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ONSOZ

Bu calismada 20. yiizyilin baslarinda fotograf sanatinda ortaya ¢ikan Deadpan estetigi
kavrami, kiiltlir endiistrisi baglaminda ele alinmistir. Moda fotografinda siklikla goriilen
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OZET

Bashk: Kiiltiir Endiistrisi Baglaminda Cagdas Moda Fotografinda Yayginlasan
Deadpan Estetigi

Yazar: Kiibra TIMUR DIiLBER

Damisman: Dog. Dr. Suzan ORHAN

Sayfa Sayisi: vii (6n kisim) + 86 (ana
Kabul Tarihi: 08/06/2022 kisim)

Bu c¢aligmada kiiltiir endiistrisi kurami ¢ercevesinde moda fotografinda kullanilan Deadpan estetigi
kavrami incelenmistir. Yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikan Deadpan kavrami, ifadesiz, donuk
yiiz anlamina gelmektedir. Insanin duygularini karsi tarafa gosterebilecek herhangi bir mimikten arinmis
haliyle agiklanan Deadpan, 1990’11 yillardan itibaren fotograf sanatinda sik¢a goriilen estetik bigimi
olarak kabul edilmistir.

Fotograf alaninda bu estetik bigiminden birgok fotograf sanatgisi faydalanmis ve moda fotografi
caligmalarinda da Deadpan estetigi siklikla goriilmiistiir. Bu ¢aligmada ¢agdas moda fotografinda
Deadpan estetiginin kullanim yerleri incelenmis, gecmisten bugiline moda fotografinin tarihsel siireci
aciklanmistir.

Gecgmiste yer alan ve giincel moda fotografi 6rneklerinin incelendigi bu ¢alisma ile Deadpan estetiginin
tarihsel seyri agiklanmig ve gerceklestirilen moda ¢ekimleri ile bu estetigin kullanim gekli
orneklendirilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda ger¢eklesen moda fotograflari, Deadpan adli sanal fotograf
sergisinde 19 Mayis 2022-30 Haziran 2022 tarihleri arasinda ¢evrimigi olarak yayinlanmistir. Toplamda
50 adet moda fotografinin bulundugu proje kapsaminda bes model yer almis ve toplamda on yedi farkli
kiyafet kombini gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Deadpan, Moda Fotografciligi, Cagdas Moda Fotografi




ABSTRACT

Title of Thesis: The Deadpan Aesthetics Spreading in Contemporary Fashion
Photography in the Context of the Culture Industry

Author of Thesis: Kiibra TIMUR DILBER

Supervisor: Assoc. Prof. Suzan ORHAN

Accepted Date: 08/06/2022 Number of Pages: vii (prep.) + 86 (main body)

In this study, the concept of Deadpan aesthetics used in fashion photography was examined within the
framework of culture industry theory. The concept of Deadpan, which emerged in the first quarter of the
twentieth century, means an expressionless, dull face. Deadpan, which is described as being free of any
mimics that can show human emotions to the other side, has been accepted as an aesthetic form
frequently seen in the art of photography since the 1990s.

Many photographers have benefited from this aesthetic form in the field of photography and the Deadpan
aesthetic has been frequently seen in fashion photography works. In this study, the places of use of
Deadpan aesthetics in contemporary fashion photography are examined, and the historical process of
fashion photography from past to present is explained.

In this study, in which past and current fashion photography examples are examined, the historical course
of Deadpan aesthetics is explained and the fashion shoots and the way this aesthetic is used are
exemplified. Fashion photographs made within the scope of this work were published online between
19 May 2022-30 June 2022 in the virtual photography exhibition Deadpan. Within the scope of the
project, which includes 50 fashion photographs in total, five models were included and a total of
seventeen different outfit combinations were realized.

Keywords: Culture Industry, Deadpan, Fashion Photography, Contemporary Fashion Photography
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GIRIS
Kiiltiir, bir toplumun zaman igerisinde ortaya ¢ikan, bilgi, birikim ve tecriibe ile maddi ve
manevi degerler biitiiniinii olusturmaktadir. Kiiltiir kavrami tiim toplumlarda kendini
farkli sekillerde gostermekte, ¢esitli anlamlar teskil etmektedir. Kiiltiir, farkli tanimlart
olan bir kavramdir. Bununla birlikte kiiltiir kavram1 toplumlar arasinda da degisiklik
gostermektedir. Kiiltiir kavrami toplum ve sanat ile ilgili yapilan sdylemlerde en kuvvetli
ve algilanmasi zor olan bir unsur olma 6zelligini géstermektedir. Buna sebep olan baslica
nedenler siralanirken, toplumlarin kiiltiir kavramini ele alig sekillerinde farkliliklarin
olmas1 6ne ¢ikartilmaktadir. Ornek olarak antropologlarin kiiltiir kavramini tanimlarken
kendi c¢alisma alanlarina gore ele almalari bu ayri diisiinceyi temsil etmektedir.
Antropologlara gore kiiltiir kavrami kusaklar ile aktarilan, bireyin kendisi tarafindan
tasarlanmig lriinlere yansitilan diisiincelerin deger ve inan¢ kavramlarmin sonraki
nesillere aktarilmasi olarak agiklanmistir. Bununla birlikte antropologlarin bu tanim
haricinde kiiltiir ile ilgili yiizden fazla tanima basvurduklari gériilmistiir (Berger,2014,

s.141). Bu baglamda her toplumun kendine 6zgii kiiltiir aliskanliklar1 bulunmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi ise, tiikketim toplumunda meta haline gelen kiiltiir iirlinlerinin tistyap1 ve
altyapi tarafindan iretilerek standartlagtirilimasi anlamina gelmektedir. Kiiltir endiistrisi
literatiirde ilk olarak Theodor W. Adorno ile Max Horkheimer’in Aydinlanmanin
Diyalektigi isimli eserinde kullanilmistir. Daha onceki ¢alismalarda kitle kiiltiiriinden s6z
edilirken Aydinlanmanin Diyalektigi ile kitle kultiiri tanimi yetersiz bulunmus ve bu
tanim Kiiltiir Endistrisi tanimiyla degistirilmis ve kiltiir endiistrisinin bilinen seylerin
yeni bir nitelikte birlestirdigi savunulmustur. Toplumun tiiketim aliskanliklar1 analiz
edilerek bireylerin tercih ettikleri iiriin tiirleri 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bu durum genel
olarak tiim sektorlerde miisterilerin tiiketim aliskanliklarina goére diizenlenerek
planlanmaktadir. Piyasada hizmet veren tiim kurumlar neredeyse ayni yoOntemi
kullanmaktadir. Birbirleri arasinda ufak farkliliklar goriilmekle birlikte, calisma
prensibinde birbirlerinin eksiklerini kapatir diizeyde belli asamada gediksiz bir ¢aligma
yontemi kurulmaktadir. Bu durumu pozitif yonde etkileyen sadece teknik asamalar
olmamakla birlikte ekonomi ve yonetim asamalarinin lizerinde yogun ¢alismalar ile ilgili
olmaktadir. Bu dogrultuda kiiltiir endiistrisi bilin¢li bir sekilde toplum iizerinde etkiye
sahip olmaktadir (Adorno, 2020, s. 109-110). Frankfurt Okulu’ndan Horkheimer ve

Adorno’nun gelistirdigi kavram, sistemin ideolojik isleyisinin kiiltiir ve sanat alanindaki



mantigin1 bulgulamak i¢in kullanilir. Kavramin amaci, kiiltiirel iiriinlerin sanayi

iriinleriyle ayn1 mantikla iiretilmesine ve tiikketilmesine yoneliktir.

Kiiltiir endiistrisi, standartlasma nedeniyle bireyin 6zerkligini tehdit ederek, bireyi etkisiz
bir kiiltiir tiiketicisi haline getirip yasam pratiklerini tiiketim eylemine doniistiiriir.
Kiiresellesen diinya ile tiiketim ve kiiltiir aligkanliklar farkli olan toplumlar aynilagmaya
baglamistir. Bu aynilagsma, dijital teknolojinin ve global internet ag sisteminin

yayginlagsmasiyla da baglantilidir.

Reklam, moda ve moda fotograflar: kiiltlir endiistrisinin dnemli aracglarindan biri haline
gelmistir. Moda fotografciligi, bir giysinin ya da herhangi bir moda 6gesinin 6zelliklerini
vurgulayacak bigimde, degisik teknikler kullanarak fotograflamaktir. Fotograflarin,
carpici, dikkat cekici ve tirlinii 6ne ¢ikarmasi beklendigi i¢cin modeller iyice zayif tercih

edilmektedir.

Yerli ve global markalarin moda fotograflar1 ve fotograflardaki modellerin pozlar
giinimiizde farkli bir sekilde standartlagmaya baslamis ve Ozellikle modelin duygu
durumunu o6ldiiren donuk bakigh fotograflar yayginlagmistir. Deadpan estetigi olarak
tanimlanan bu yaklagim, sadece model c¢ekimlerinde degil manzara ve sokak

cekimlerinde de kullanilmaktadir.

Deadpan, duygu, durum ya da ifade igermeyen yiiz anlamina gelmektedir. Fotografta
Deadpan estetiginin kokeni, 1920’11 yillarda Almanya’daki Yeni Nesnellik hareketine;
1950’11 yillarda Diisseldorf Okulunda Bernd-Hilla Becher ¢iftinin mimari tipolojilerine
ve okulda yetistirdikleri Ggrencilerinin daha sonraki zamanlarda ayni yaklagimla

cektikleri tipolojik fotograflara dayanmaktadir (Cotton, 2014, s.81).
Arastirmanin Konusu

Kiiresellesen diinyanin kiiltiir endiistrisinde tek tiplesmeye sebep olmasi, moda
fotografcilig alaninda da etkisini gdstermektedir. Bu etkilenme bir stil olarak ortaya
c¢ikan Deadpan estetiginde de tek tiplesme sorununu ortaya ¢ikartmaktadir. Bu ¢calismada
degisen diinya diizeni ile moda fotograf¢iliginda ortaya ¢ikan tek tiplesme, bir sorun
olarak ele alinmaktadir. Moda fotografciliginda goriilen Deadpan estetigindeki tek

tiplesme kiiltiir endiistrisi baglaminda nasil sekillenmistir?



Arastirmanin Amaci

Bu calismada moda fotografciliginda yaygin olarak kullanilmaya baslanan Deadpan
estetigi kiiltiir endiistrisi kavrami ¢ercevesinde ele alinacak ve uygulama asamasinda
Deadpan estetigi kullanilarak moda fotograflarinin ¢ekilecegi Deadpan adli fotograf

projesi gergeklestirilecek ve sergilenecektir.

Kiiltiir endiistrisi, cagdas moda fotografciligi, Deadpan estetigi kavramlarinin nasil i¢ ige
gectigi ve cagdas moda fotografciliginda kullanilan Deadpan estetigi detayli olarak
aciklanacaktir. Bu c¢alisma ile kiiltiir endiistrisi baglaminda ¢agdas moda fotografinda
yayginlagan Deadpan estetigi, gorsel oOrneklerle desteklenecektir. Cagdas moda
fotografinda kullanilan Deadpan estetiginin incelenmesi ve uygulanmasi bu ¢alismanin

amacini ortaya koymaktadir.
Arastirmanin Onemi

Kiiltiir endiistrisi giiniimiizde gelisen ve siirekli bir ivme kazanan teknoloji ile yayilim
gostermektedir. Bu yayilimin sosyal hayatin bircok noktasinda goriildiigii sdylenebilir.
Kiiltiir endiistrisinde tiiketici davraniglarini en fazla etkileyen tanitim araglari gorsel
araclardir ve fotograf bu araclarin basinda gelmektedir. Fotograf alanlarindan biri olan
moda fotograf¢iliginda yaygin olarak kullanilan Deadpan estetigi, sadece iiriinii one
cikarmayip, izleyici kitleye durus ve bakis dayatmaktadir. Bu ¢aligma fotograf alaninda
degerlendirildigi i¢in kiiltir endiistrisi baglaminda moda fotograf¢iliginda Deadpan
estetigi tekniginin kullanilmasi bu ¢calismanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir. Gerekli
literatiir degerlendirmesi yapilmis ve bu konu ile ilgili detayli bir ¢alisma giliniimiize kadar
yapilmadig goriilmiistiir. Literatiirde var olan eksiklige katki saglayacagi i¢in bu ¢alisma

Onem arz etmektedir.
Arastirmanin Yontemi

Calismanin ydntem bicimi iki farkli sekilde kurgulanmistir. ilk olarak alanla ilgili yazili
literatiir taramasi1 gergeklestirilmistir. Konuyla ilgili olan yazili kaynaklara, internet
kaynaklarina, Tiirkce ve Ingilizce basili kaynaklara basvurulmustur. Kiiltiir Endiistrisi
baglaminda moda fotograf¢ilig1 alaninda ilgili kaynaklar taranmis ve ¢aligma i¢in en

uygun kaynaklardan faydalanilmustir. Ikinci olarak ¢aligmayla ilgili gérsel alan taramasi



yapilmis ve gozlem yonteminden yararlanilmistir. Taradigimiz Hayat, Vizon, Marie
Claire, Vogue, W Magazine, Machka, Soup dergileri arasinda bulunan ¢alismaya uygun
gorsel ornekler gbzlemlenerek en uygun olanlar seg¢ilmistir. Ayn1 zamanda Deadpan
estetigi ile ilgili ¢alisma yapan fotograf¢ilarin c¢alismalari, kullandiklar1i yontem ve

teknikler detayli olarak incelenerek ¢aligsmaya eklenmistir.
Sayiltilar

1. Kiiltiir endiistrisinin getirdigi tek tiplesme olgusuyla tiiketim ve kiiltiir aliskanliklarinin

ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir.

2. Moda fotografciliginda kullanilan Deadpan pozlari, ifadesiz bir yiizle, soluk renklerle,
ifadesiz duruslarla ve mekanla iligkisinin kurulmadigi yabancilasmis sekilde oldugu

varsayilmaktadir.

Siirhiliklar

Bu caligma sadece ¢cagdas moda fotografciliginda Deadpan estetigi ile sinirlandirilmistir.
Tanimlar

Kiiltiir

Kiiltiir, Latince cultura kokiinden tiiretilmis Fransizca bir kelimedir. Ekin ekmek,
yetistirmek, terbiye etmek anlamlarina gelmektedir (Aman, 2012, s.137). Kiiltiir
hakkindaki en kapsamli tanimi Karl Marx; Kiiltlir, “doganin yarattiklarina karsilik,

insanoglunun yarattigi her seydir” diyerek yapmistir (Gliveng, 2015, s.123).
Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltir endiistrisi literatiirde ilk olarak, Theodor W. Adorno ile Max Horkheimer’in
Aydinlanmanin Diyalektigi isimli eserinde kullanilmistir. Daha 6nceki ¢alismalarda kitle
kultirinden s6z edilirken Aydinlanmanin Diyalektigi ile Kitle Kiltiiri tanimi yetersiz
bulunmus ve bu tanim Kiiltiir Endiistrisi tanimiyla degistirilmis ve kiltir enddstrisinin
bilinen seylerin yeni bir nitelikte birlestirdigi savunulmustur. Toplumun tiiketim
aliskanliklar1 analiz edilerek, bireylerin tercih ettikleri iiriin tiirleri 6n plana

cikartilmaktadir. Bu durum genel olarak tiim sektorlerde miisterilerin tiiketim



aliskanliklarina gore diizenlenerek planlanmaktadir. Piyasada hizmet veren tiim kurumlar
neredeyse ayni yontemi kullanmaktadir. Birbirleri arasinda ufak farkliliklar goriilmekle
birlikte, calisma prensibinde birbirlerinin eksiklerini kapatir diizeyde belli asamada
gediksiz bir ¢alisma yontemi kurulmaktadir. Bu durumu pozitif yonde etkileyen sadece
teknik asamalar olmamakla birlikte ekonomi ve yonetim asamalarinin iizerinde yogun
calismalar ile ilgili olmaktadir. Bu dogrultuda kiiltiir endiistrisi bilingli bir sekilde toplum

tizerinde etkiye sahip olmaktadir (Adorno, 2020, s. 109-110).
Moda Fotografcihig:

Moda alaninda gergeklesen fotograf sanati, kiyafet ile ilgili gorsel nesnelerin
sergilenmesiyle ilgili yapilan caligmalarin tiimiinii kapsamaktadir. Moda fotografinda asil
ama¢ moda dergilerinin reklamlarini iyi yonde gelistirmeye yonelik olmustur. Moda
fotografciliginda estetik kaygi zamanla deger kazanarak, ¢ekim agamalarinda gergeklesen
kurgu sayesinde Vogue, Vanity Fair, Allure gibi 6nemli moda dergileri bu alana oncitiliik

etmistir (“Moda Fotograf¢iligl,” 2021).
Moda
Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirk¢e sozlikkte moda kelimesinin anlami;

1-Degisiklik gereksinimi veya siislenme 6zentisiyle toplum yasamina giren gegici yenilik,
2-Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asir1 diiskiinlik

olarak tanimlanmistir (“Moda”, t.y.).
Deadpan

Kelime anlami olarak ifadesiz, mimiksiz, herhangi bir duygu durumunu yansitmayan yiiz
anlamina gelen Deadpan, 20. yilizyilin baslarinda vodvil tiyatrosunda ortaya ¢ikan bir
ifade tarz1 olarak tamimlanmaktadir. Insan yiiziinde ruh halini yansitacak herhangi bir
mimik olmamasini temsil eden bu ifade tarzinda, duygularin belli edilmesine dair
herhangi bir ugras bulunmamaktadir. ilk zamanlarda gorsel sanatlarda, tiyatro ve
sinemada Buster Keaton’in yaygin olarak kullandigi Deadpan estetigi kavrami zamanla

fotograf sanatinda da yer almaya baslamistir (Tatar, 2020, s. 136).



1.BOLUM: KULTUR ENDUSTRIiSI KAVRAMI VE MODA

1.1. Kiiltiir Endiistrisi Kavram ve Kiiltiiriin Endiistrilesmesi
1.1.1. Kiiltiir Tanim

Kiiltiir kavrami gegmisten giiniimiize pek ¢ok arastirmaci tarafindan tanimlanmis, bir¢ok
anlam iceren, belli ve ortak bir tanima sahip olmayan bir kavram olarak kargimiza
cikmaktadir. Kiiltlir, sozliiklerde ve ansiklopedilerde en ¢ok tanima sahip sozciikler
arasinda gosterilmektedir. Terim olarak kiiltiir, Latince colere fiilinden tiiretilmistir.
Colere fiili anlam bakimindan ¢ok zengin igerige sahiptir. Bunlar arasinda islemek,
yetistirmek, diizenlemek, onarmak, inga etmek, bakim ve 6zen gostermek, ekip bicmek,
lyilestirmek, egitmek gibi anlamlar yer almaktadir. Colere fiilden tiiretilen cultura terimi,
ilk kez tarimsal etkinlikleri nitelendirmekte kullanilmistir. Romalilar cultura terimini
dogada kendiliginden yetisen bitkilerden ayirmak iizere, insan emegi ve eliyle tarlada
ekilerek yetistirilen bitkileri adlandirmakta kullanmiglardir. Romalilar, tarim teriminin
karsilig1 olarak, topragi islemek anlaminda agri-cultura terimini tiiretmislerdir. Kiiltiir
teriminin bu anlami bugiin de yasamaktadir. Kiiltiir teriminin tarima iligkin bu kok
anlami, onun bundan sonra gorecegimiz tiim diger anlam ve kullanimlarina sinmistir.
Terimi insanin yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda ilk kez kullanan Romali iki

filozof, Cicero ve Horetius olmustur (Ozlem, 2008, s. 153).

TDK, kiiltiir kavramin1 “tarihsel, toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin maddi
ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin olgilisiinii gosteren araglarin bitiind, hars,
ekin” olarak tanimlamistir (TDK, Online, 2021).

Kiiltiir kavrami 16. yiizyilin basindan itibaren ilk kullanimindan ayr1 bir sekilde sonraki
anlam asamasina gec¢is yapmustir. Baslangicta {irtin kiiltiirli, hayvan kiiltiirii ve bazen
insan zihninin aktif gelismesi anlamina gelen bir siirecin adi olan kiiltiir; 18. yiizyila
gelindiginde 6zellikle belli bir halkin genel hayat tarzini olusturan bir yapilanma olarak
nitelenmistir (Yilmaz, 2001, s. 19). 19 yiizyilla birlikte kiiltiir uygarlik sézciigii yerine
kullanilmis ve toplumun gelismesini anlatmakta kullanilmaya baslanmistir. 19. yiizyilin

sonlarinda ise giindelik yasamu, aligkanliklar1 ve gelenekleri vurgulayan tonlamalar ortaya



cikmigtir. Bunlar bu donemde ortaya c¢ikan halk kiiltiiri ve ulus kiltiirii i¢inde

toplanmustir (Smith P. , 2007, s. 13).

Bu dogrultuda yeni anlam kazanan kiiltiir kavrami, tiim toplumlar i¢in diisiince ve dnem
birligini olusturan, sanat ve felsefe ile tiim teknik asamalarin deger kazandig1 bilimsel bir
tiretim varlig1 olarak bilinmektedir. Bu sayede kiiltiir kavrami yalniz birey icin degil, tim
insanlik i¢in ele alinmig ve toplumsal olarak kabul edilecek yeni bir tanim ile ele
alinmaktadir. Sinirlarinin daha genis olarak ele alindig: kiiltiir kavrami, artik tekil olarak
degil cogul olarak kabul edilmektedir. Alman toplumunda kiiltiiriin bu sekilde ele alinis
Volksgeist kavramiyla karsilik bulmaktadir. Glintimiizde de ilkeler kiiltiirel
etkinliklerinde Tirk, Fransiz, Burjuva Kkiiltiirii gibi terimlerde bu yeni ifadeye

basvurmuslardir (Ozlem, 2008, s. 154-155).

Kiiltlir kavrami toplum ve sanat ile ilgili yapilan sdylemlerde en kuvvetli ve algilanmasi
zor olan bir unsur olma o6zelligini gostermektedir. Buna sebep olan baglica nedenler
siralanirken, toplumlarin kiiltiir kavramini ele alis sekillerinde farkliliklarin olmasi 6ne
¢ikartilmaktadir. Ornek olarak antropologlarin kiiltiir kavramim tamimlarken kendi
calisma alanlarina gore ele almalar1 bu ayr diisiinceyi temsil etmektedir. Antropologlara
gore kiiltiir kavrami kusaklar ile aktarilan, bireyin kendisi tarafindan tasarlanmis tiriinlere
yansitilan diisiincelerin deger ve inang kavramlarinin sonraki nesillere aktarilmasi olarak
aciklanmistir. Bununla birlikte antropologlarin bu tanim haricinde kiiltiir ile ilgili ylizden

fazla tanima bagvurduklari gériilmistiir (Berger, 2012, s. 141).
Kiiltiir, Distionary of Sociology And Related Terms’te asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

“Kiiltiir, toplumsal olarak ele alinan simgeler ile, toplumlar arasinda ger¢eklesen tiim
davranig bigimlerini tasvir eden ortak bir kavram olmaktadir. Kiltiir yalnizca
sanatsal, bilimsel ve inanglar ile ilgili olmamakla birlikte ayn1 zamanda kiiltiiriin elle
tutulur bi¢imde goriildiigii tiim somut nesnelerde insan eliyle yapilan bina, alet, sanat
Uriinleri gibi tlim unsurlarda ortaya ¢ikan bir kavram olarak nitelendirilmektedir.
Ayni zamanda kiiltiir, usta ¢irak iligkisini temsil eden aktarimda, 6grenme ve
Ogretme siireciyle ilgili de ele alinirken, toplumlarin kabul ettigi 6rf ve adetlerde
goriilen fikir ve inanglarda var olan etkilesimlerde de goriilmektedir (Berger, 2012,
s. 141-142). «

Kiiltir kelimesi Raymond Williams’a gore {i¢ temel modern anlam tagimaktadir.

Etimolojik kokeninin kirsal emek olarak tanimlandigi kelime, dnceden terbiye gibi bir



anlam tagimaktadir. 19. ylizyila gelindiginde ise genel bir entelektiiel, tinsel ve maddi
ilerleme stirecini ifade eden uygarlikla esanlamli hale gelmistir (Eagleton, 2016, s. 18).
Bununla birlikte kiiltiiriin bir diisiince olarak terbiye ve ahlaki esdeger gérmesi 6nemli
sayilmaktadir. Uygarligin esanlamlisi olarak kiiltiir, diinyevi olana yonelmenin, ilerici
insanin kendisini gelistirmesi ile baglantili kabul edilmektedir. Ancak 19. yiizyilin
sonlarinda uygarlik ile kiiltiir esanlamli olmaktan ayrilarak toplumlar arasinda farkl ele

alinmaya baslanmistir (Eagleton, 2016, s. 19).

Kiiltiir teriminin kapsami dahilinde birgok alt baslik bulunmaktadir. Bu alt bagliklardan
bir tanesi de kiiltiirlesme terimidir. Insanlik tarihinde var olan savaslar, ekonomik
coklintiiler, go¢ etme unsurlar1 kiiltiirlesme kavramini ortaya ¢ikartmistir. Kiiltiirlesme
slireci, bir yandan birey ve aile iliskilerinden diger yandan gruplar arasindaki iliskilerden
beslenmektedir. Kiiltiirlesme olgusunda sosyo-psikolojik bir durum s6éz konusudur.
Kiiltirlesme denilince gruplar arasindaki ve insanlar arasindaki iliskiler Onem
gostermektedir. Birey ve gruplarin uyum saglama siireci ise kiiltiirlesme yolundan
gecmektedir. Kiiltiirlesme olgusu tam olarak anlatilmadan once kiiltiirlesme stratejileri
incelenmektedir. Bu stratejiler kiiltiirel biitiinlesme, kiiltiirel asimilasyon, kiiltiirel
ayrilma, kiiltiirel marjinallesme olarak bilinmektedir (Kagitgibasi, 2014, s. 121). Bu
stratejilerin uygulanmasiyla birlikte insanlarin yeni kiiltiirleri benimsemesi ve kendi
kiiltiirlerini de muhafaza etmesi miimkiindiir. Terry Eagleton’a gore kiiltiir toplumlar
arasinda insanlarin yiiksek deneyimleri, kutsal hakikatleri olarak korunur ve saygi
gortiniir (Eagleton, 2016, s. 10). Bu baglamda kiiltiir kavram1 toplumlar arasinda farkli
ele alinmakla birlikte, farkl: kiiltiire sahip toplumlarin etkilesiminin kiiltiirlesmeyi ortaya

cikarttig1 anlasilmaktadir (Zafer, 2016, s. 76).

Toplumlarin kendi i¢inde gosterdigi degisimlerle dogru orantida gelisme gosteren kiiltiir
kavrami, birden fazla tanimi biinyesinde bulundurma o6zelligini gostermektedir.
Giliniimiizde modern toplumlardaki kiiltiir, farkli tanimlanmakta ve sisteme dahil
edilmektedir. Kiiciik 6l¢ekli toplumlar, teknolojinin gelismesi ve medya araglarinin
yayginlagsmasiyla modern toplumlara doniistiigii aciktir. Bu baglamda gerceklesen
degisim bize birey, toplum ve sosyal ¢evre hakkinda bilgi vermektedir. Ulasim ve
iletisimde gergeklesen teknolojik ilerlemeler yalnizca bireylerde olmamakla birlikte
nesnelerde, imgelerde, gostergelerde ve diisiincelerde de hizli bir sekilde goriilmiis ve

toplum yapisinda da ¢esitli degisimler meydana getirmistir. Bu degisimin beraberinde



getirdigi sosyal yapidaki diislinceler ve yasanan degisimler yalnizca ekonomik olgiitte
olmamakla birlikte, giinlik yasamda deneyimlenen pratiklerde de goriildiigi
bilinmektedir. Bu baglamda Frankfurt Okulu’nun kiiltiir tizerine ¢alismalar1 6nemli bir
rol oynamustir. Elestirel kuram diisiiniirleri Amerika’ya siirgiin edildikleri yillar boyunca
kiiltiir kavraminin toplum iizerindeki etkilerini gordiikleri deneyimler yagamislardir. Bu
deneyimlerinden dolay1 enstitii mensuplart Almanya’ya geri dondiiklerinde, ana unsur
olarak kiiltiirel ¢aligmalar1 ele alacaklarini ve bu alana yogunlasacaklari hususunda

aciklama yapmislardir (Zobar, 2019, s. 31-32).

Kiiltiir ana hatlar1 ve detaylariyla birgok kisi ve kurum tarafindan tanimlanmistir. Bu
tanimlamalar kiiltiiriin etki alanlarmni ¢esitlendirerek farkli disiplinlerde de kendisini
gostermistir. Frankfurt Okulu aydinlar1 da kiiltiirii deneyimleri neticesinde ele alarak
kiltliriin toplum Ttizerindeki etkisine dair ¢ikarimlarda bulunmuslardir. Bu ¢ikarimlar

sonucunda kiiltiir endiistrisi kavrami ortaya ¢ikmistir.
1.1.2. Kiiltiir Endiistrisi Kavram

Kiiltiir endiistrisi kavramu iki tiirde ele alinmustir. Ilk olarak endiistri ve kiiltiir kavramlari
birbiriyle kavramsal olarak farkli olmasina ragmen bir arada kullanilmistir. Bu durum var
olan bi¢imlerin birlikteligini simgeleyen, biitiinii bir araya getiren pargaciklarin bireysel
olarak incelenirken biitiinden ayr1 diisiiniilmeden ele alinmasini ortaya koyan bir yaklagim
olmaktadir. Ikinci olarak kiiltiir endiistrisi kavraminin, kitle kiiltiirii kavramina alternatif
olarak ortaya c¢ikmis olmasidir. Burada agiklanmak istenen kiiltiir endiistrisi
kavramindaki kiiltiir degerinin olusmasinda kitlelerin katkisinin az oldugudur

(Dellaloglu, 2018, s. 107).

Kiiltiir endiistrisi kavraminin mucitleri, Frankfurt Okulu mensuplaridir. Kiiltiir endiistrisi
ifadesi ilk kez, Adorno ile Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi isimli eserinde
kullanilmistir. Calismanin baslarinda kitle kiiltiirtinden s6z edilmisken Aydinlanmanin
Diyalektigi kitabinda kitle kiiltiirii yetersiz bulunmus yandaslarin elestirel yorumlarin
disarida birakmak amaciyla bu kavramin yerini kiiltiir endiistrisi almistir (Adorno, 2007,

5.109).

Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 eser, Adorno ve Horkheimer’in Amerika’da yasadiklari

deneyimlerden sonucunda ortaya ¢ikmis bir eser Ozelligi gostermektedir. Bu yapit



cagimizin en giiclii elestirilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kiiltiir endiistrisi
kavrami kapsamli bir sekilde tartigilan bu eserde Bati toplumunun analizinin yapildigi,
bireyin 6zgiirlesmis toplumdan uzak kaldigi incelenmistir. Adorno ile Holkheimer’in
kiltir kavrami {izerine elestirel bir yaklasim tasimasinin nedeni kapitalizmin merkezi
Amerika’da fordist seri tretim olarak kitle iletisim araglarmin baskisi, tiiketim
toplumunun yayilmasi, kiiltlirel {iriinlerin ve genis kitleler tarafindan eglenmenin bir
endiistri haline gelmesidir. Kiiltiir endiistrisi genis anlamiyla kiltiir {irtinlerinin
endiistrilesmesi bir malzemeye donlismesi, sanayilesmeyle birlikte kiiltiir ve sanat
tiriinlerinin metaya doniistliriilmesi olarak ele alinmakla birlikte diistiniirleri kiiltiir
kavraminin detayli bir analizinin yapmasma ve onun elestirel tarafinin ortaya

¢ikarilmasina sevk etmistir (Zobar, 2019, s. 27 - 28).

Horkheimer ve Adorno, Aydmlanmanin Diyalektigi adli eserde, kapitalizmin
egemenliginin genisletilmesi, tiliketicileri ve onlarin kiltiirlerini metaya doniistiirme
amactyla teknolojiyi nasil kullandigini, akli nasil aragsallastirdigini ve 6znellestirdigini
gostermistir. Kavramin temel meselesi kiiltiirel iirlinlerle sanayi iirlinlerinin ayn1 mantikta
tiretilmesine yoneliktir. Horkheimer (1986) 6zerklikten yoksun bir aklin zaman igerisinde
aracsallastigint iizerinde durmaktadir (s.67). Boylelikle tiiketiciyi 06zgiirlestirmek
amaciyla cikilan bu yolda, yaratic1 ve elestirel diisiincelerin 6niline gecmis ve akilcilik
araciligiyla bireylerin diisiinsel yetenegine engel oldugu ileri siiriilmiistiir. Adorno ve
Horkheimer’a gore bireyler, endiistri ve teknolojiyle belirli gruplarin karini ve giiclinii
arttirma niyetiyle olusturulan sisteme yeteneklerini ve diisiincelerini sunmak zorunda
olduklari i¢in kapitalizmin kurallarini i¢sellestirmisler, kendi ¢ikarlarini ve diistincelerini
yok sayip birer ara¢ haline gelmislerdir. Makinelerin ve teknolojinin, iiretim ig¢in
ilerleyisi, kapitalist sistemin insanliga ve dogaya hilkkmetmesiyle, manipiile etme giiciiyle
bir ve ayni olmus, hem akil hem de imgelem korelmistir. 20. yiizyilda kitle iletigim
araglariyla metalara doniistiirillen insanlik ve kiiltiirel bigimler, bireyde bir kafa
karisikligi ve acizlik duygusu yaratmistir. Kiiltiirel tiretim, insanlari, biirokrasinin veya
endastrinin kendileri i¢in kararlar almasma miisaade eden, kendi &zerkliklerinden

minnetle feragat eden tiiketicilere doniistiirmiistiir (Zipes, 2002, aktaran Oztiirk, 2020).

Kiiltiir endiistrisi digerlerinden son derece farkli bir kavram olarak ele alinmistir. Kiiltiir
endistrisi kavrami, kiiltlir teriminden daha cok kitlelerin aldatilisi, toplumsal yapinin

degistirilmesi ve kontrol altinda tutulmasiyla olusan ideolojik bir sistemi temsil
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etmektedir. Kiiltiir endistrisi eski olan bilindik seyleri yeni bir nitelikte birlestirir.
Kitlelerin tiketime gore diizenlenen ve tiiketimi biiyiik 6l¢iide belirleyen tiriinleri, bitylik
Olctlide planli bir sekilde iiretilir. Tiim sektorler yapi olarak birbirine benzerdir ve i¢ ice
gecen bir sistem igindedir. Bugiinkii teknik olanaklar kadar, ekonomi ve ydnetimin
yogunlagsmast da bunu yapmalarina olanak verir. Kiiltiir Endiistrisi, tiiketiciyi kasten ve
tepeden birlesmesini saglar. Yillardir birbirinden ayr1 durmus olan yiiksek ve diisiik kiiltiir

alanlarini birlestirmeye zorlar (Adorno, 2007, s. 109).

Kiiltiir endiistrisinde yiiksek sanat ve diisiik sanat olgusu baskin varligin1 kaybetmektedir.
Adorno’ya gore kiiltiir endistrisinin yonetmekte oldugu kitleler sistemin mekanik bir
parcasi konumunda goriinmeye baglamaktadir. Bu durum tiiketiciyi sanilan gibi 6zne
konumuna degil bir nesne konumuna getirmektedir. Kitle iletisim araglarinin tiiketicinin
kullaniminda olmas1 her ne kadar tiiketiciyi odak noktada gosterse de bu araglarin
yonetimi yine kiiltiir endiistrisinin elinde goriilmektedir. Bu sebeple kitleler bir dl¢iit ifade

etmemekle beraber bir ideoloji olusturmada rol oynamaktadir (Adorno, 2003, s. 110).

Kiiltiir endiistrisi kavrami 0©ne siirdiigli {riinlerle tiiketici {izerinde bir algi
olugturmaktadir. Tiketicinin Uriiniin sunumundan kaynakli aldigi memnuniyet
neticesinde uriintin kullanim stiresi siirekli uzatilmaktadir. Kiiltiir endiistrisi ile gergekte
sadece vaatten ibaret olan biitiin bir gésteri, higbir zaman ger¢eklesmemektedir. Bununla
birlikte {iretim asamasinda yapilan her seyde ticari bir amag gilidiilmiis, ortaya ¢ikartilan
tim sanatsal tiriinler zamanla tiiketim nesnesine dontismiistiir. Diinyada kitle iletisim
araglari insanliga katki saglamis ancak bireyleri yalnizca tilketmeye yoneltmistir (Adorno

& Horkheimer, 2014, s. 186).

Aydmlanmanin asil argiimani olan akilcilik kavrami kendi kendini yitirmektedir.
Horkheimer’in Akil Tutulmasi kitabinda akilcilik kavramina soyle deginmistir;
Diisiliniirlere gore aydinlanma siirecinde gelisen modernlesme ve sanayilesme gibi
insanlik tarihini etkileyen olaylar, ozgirliigii simgeleyen bir olay olarak kabul
edilmemektedir. Aksine tam tersi yonde ozgiirliigiin yitirilmesi olarak nitelenmektedir.
Ozgiirlestirmek bir yana manipiilatif soylemlerle insanlari kolelestiren bir kiliga
birinmistiir. Bireyin akli bir fanus ig¢inde hapsedilmis, 6zgiirligii elinden alinmis bir

birey olarak tamimlanmaktadir. Oziinde aydinlanma ile aragsal akil baglaminda 6zgiirliik
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propagandasi yapilsa da bireysel diizeyde bir 6zgiirliikten s6z etmek miimkiin degildir
(Horkheimer, 1986, s. 67-72).

Bu baglamda aragsal aklin hakim olmasiyla birlikte insanlar1 temel giidii olarak
gergeklestirdigi tiim eylemler, kendi akli disindaki etmenlere bagimli hale gelmistir.
Horkheimer (2016) diisiincenin otomatiklesmesi ve aragsallagsmasi sonucunda yalin

olarak anlamini yitirdiklerini, esyalastigini ve makinelestigini 6ne siirmektedir (s. 68).

Frankfurt Okulu'nda en Onemli goriilen sey yeniden bir aydinlanma tasviri ortaya
koymasidir. Bu baglamda yontem olarak sunduklari toplumsal elestiri ayn1 zamanda
modern aklin da elestirisi olarak ifade edilebilir. Modern elestiride temel olarak
aydinlanma sonrasi ¢ikarimlara rastlanmaktadir. Bu ¢ikarimlar, zaman igerisinde kendini
imha etmistir. Bu imha olusun sebeplerinden biri aydinlanma ile ortaya ¢ikan aklin ayni
zamanda bireyi yok ettigi ve digeri ise aydinlanmada kisinin dogadan tam olarak kopusu
olarak goriilmektedir. Doga ile insanin kopusu ile doga zaman igerisinde insanlar igin
seylesmeye baglamistir (Dellaloglu, 2003, s. 20-21). Adorno ve Horkheimer’in literatiire
kazandirdig kiiltiir endiistrisi kavrami ¢esitli yonlerden ele alinmistir. Tiim bu ele alinma
bi¢imleri nihayetinde toplum {izerindeki etkiye yonelik gelisme gostermistir. Bu sebeple
kiiltiir endiistrisinin kitleler tizerindeki etkisini ve hakimiyetini ele almak maksadiyla

konuyu derinlestirmek mantikli olacaktir.
1.1.3. Frankfurt Okulu’nun Tarihi ve Kurulusunu Hazirlayan Toplumsal Kosullar

Diisiince tarihinde okul kavrami birbirinden farkli olmayan iki anlam igerir. ki egitim
ve 6grenim uygulamasini barindirirken, ikincisi belirli bir i¢ biitiinliigli olusturan akimi
ve gelenegi icerir. Bu iki anlamin birlikteligine 6rnek olarak Frankfurt Okulu ele
alinabilir. Her ne kadar egitim ve 6grenim anlamindan daha ¢ok aragtirma agirlikli olsa
da kurumsal bir yapiya sahip, ¢agimizda en 6nemli diisiince akimlarini olusturan 6rnek
bir okuldur (Dellaloglu, 2018, s. 15). Frankfurt okulu s6ylemi enstitii tiyeleri digindakiler
tarafindan enstitii mensuplarint igeren bir kavram olarak kullanilmaya baslanmistir.
Toplumsal Arastirmalar Enstitiisti’niin okul olarak kabul edilmesi yalnizca resmilesmeyle
alakali degil, kurum olmasindan 6te bir anlam tasimasindan kaynaklanmaktadir.
Enstitiiniin okul niteligi kazanmasinda, enstitii biinyesinde ¢alismalar yapan iiyeler veya

enstitii etrafindaki aragtirmacilarin, aydinlarin, diistiniirlerin genel olarak elestirel teoriyi
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temel alan bir akimi temsil etmesinin, enstitiiniin bir ekol olmasindan kaynakli oldugu
sOylenebilir (Yaman Kurt, 2009, s. 13).

Tarih boyunca toplumlarin degisimi veya gelisimiyle ortaya ¢ikan kosullarin sosyolojik
sorunlara entelektliel bir bakis, elestirel bir yaklasimi s6z konusudur. Bu degisim
sonucunda toplumda olusan algi ilk dnce bireyi daha sonra toplumsal diizeni etkisi altina
almaktadir. Bu sarmalin meydana getirdigi insan ve sosyal yasam iizerindeki olumlu
olumsuz etkisi dogrultusunda topluma karsi sorumluluk ahlaki olusan birgok entelektiiel
Kisi bu problemler karsisinda farkli agilardan akil yiiriitme ¢abasi giitmeye baslamistir.
Frankfurt Toplum Arastirmalar Enstitiisii boyle bir ¢abanin iirlini olarak karsimiza
cikmaktadir. Frankfurt Toplum Arastirmalar Enstitiisii 20. Yyiizyilda okul olarak
kurumlasacak olsa da 1923 tarihinde Frankfurt Universitesi baglantisiyla Felix J. Weil
tarafindan kurulmustur (Dellaloglu, 2018, s. 15-16). Bu ¢abanin ilk adim1 1922 yazinda
yapilan 1. Marksist Caliyma Haftasi olmustur. Bu toplantida Lucaks, Richard Sorge,
Korsch, Pollock, Wittfogel, Kostantin Zetkin, Bela Fogarasi ve Karl Scmiickle gibi
isimler yer almistir. Felix J. Weil bu toplantinin genel amacini Marksist diisiincenin farkli
yaklagimlarla ortak bir sekilde sorunlara egilme imkani bulabilmesi durumunda
Marksizm’in gergekligini olusturma umudu ile ¢alisma olarak ifade etmektedir
(Kizilgelik, 2008, s. 32-33). 1. Marksist Calismalar Haftasindan sonra ikinci bir seminer
Weil tarafindan diisiinilmiis ancak gergeklestirilmemistir. Buna sebep olarak Weil,
Pollock ile Horkheimer’in Onciiliigiinde daima aktif olan bir olusum yaratma fikri

gosterilmektedir.

Enstitii distiniirleri kuruldugu donem ve Oncesinde yasayan toplumlari baz alarak
modernlesmeye ayak uydurmus bireyin analizini olusturmus ve bugiine kadar gelen
mithim Kurallarda bulunarak, bir diisiince bigimi ortaya ¢ikartmistir. Enstitliniin temel
altyapisin1 kavrayabilmek icin 20. yilizyilin baglarina giderek degisen, doniisen diinyanin
toplumsal ve sosyolojik yapisini incelemek gerekmektedir (Zobar, 2019, s. 7). Toplumsal
sorunu etkileyen ilk biiyiik etken, 1. Dilinya Savasi ve savas sonrasi izler, toplum iizerinde
biraktig1 etkileridir. Bu savas diinya ekseninde var olan toplumun yapisini bozan ve
degistiren bir savas niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte kapitalizmin ve onun ileri
asamasi olarak goriilen emperyalizmin hararetlenmesinin savasi olarak goriilmekte ve

totaliteryanizm ile tekelleri harekete gecirmesidir (Kizilgelik, 2008, s. 27).
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Frankfurt Toplum Arastirmalar Enstitiisii kurulusu Rusya’daki Bolsevik zaferi, Orta
Avrupa yasanan yenilik girisimlerinin basarisizlikla sonuglanmasi ve Almanya’nin savasi
kaybetmesiyle olusturdugu 6zel kosullarda gergeklesmistir. Boylece Bolsevik zaferin
beklenmeyen basarisi, Almanya’nin savasi kaybetmesi, enstitiiniin kurulumundaki
sartlar1 ortaya koymaktadir (Bottomore, 2013, s. 11). Bolsevik devriminin beklenmeyen
basarisi, kendini 6nceden Avrupa Marksizminin merkezine yerlestiren Almanya sol yanl
entelektiielleri i¢in bir ikilem olusturmustur. Gergeklesen doniisiimle aydinlarin 6niine ii¢
secenek cikmistir. Bu segeneklerden ilki, ilimli sosyalistler ve onlarin yeni kurdugu
Weimar Cumhuriyetinin desteklenmesi. Fakat bu segenek desteklendigi taktirde Almanya
sol aydinlar i¢in Bolsevik devrimi, Rusya deneyimini kiiciimsemek veya vazgecis olarak
kabul edilebilir. Ikinci secenek desteklenir ise Moskova liderliginde yeni kurulmus olan
Alman Komiinist Partisine katilmak. Bu katilmla Weimar’in burjuvaziyle girdigi
uzlagsmay1 reddetmis, karsi ¢ikmis olunabilirdi. Savas sonrasi ilimli sosyalistlerin iktidara
yiikselisiyle birlikte oncelikleri degismis olsa da bu alternatifler, yillarca sosyalist
tartismalarin merkezinde kalmay1 siirdiirmiistiir. Aydinlara sunulan {igiincii secenek, 1.
Diinya Savasinin ve savas sonrasi giinlerin yol ac¢tigi Marksist kabullerden radikal bir
kopus anlamina gelmistir. Bu secenekle gecmiste yasanan hatalardan ders cikartarak,
Marksist teorinin goz ardi ettigi noktalari ele alip yeniden gozden gegirilecekti. Gelecegi
planlamak i¢in girisimlerde bulunan okul tiyeleri, Marx'in felsefe ge¢misinin yeterince
aydinlatilmamig, alanlarina 1g1k tutma siirecini baslatmistir (Jay, 2014, s. 39 - 40). Bu
secimle birlikte entelektiiellerin Marksizm’in yeniden ele alinarak canlandirilmasiyla

koklii dontistimii baglamistir.

Frankfurt Okulunun tarihsel gelisimini ortaya koymak ve donemsel olarak ele almak okul
hakkinda daha anlasilir bilgiye ulasilmasi bakimindan énem gostermektedir. Okulun ilk
zamanlarinda ve daha sonrasinda yonelimlerini etkisi altina alan tarih ve toplum ile
iliskili kosullar incelendiginde okulun kendi i¢inde gec¢irdigi asamalar temel olarak dort
doneme ayrilmaktadir. Bu donemler ilk olarak 1923-1933 willarin1 kapsayan ve
enstitiiniin kurulusundan 1933°te Hitler’in basa gectigi zamana denk gelen siireci
kapsamaktadir. Enstitlinlin ikici donemi 1933-1950 yillar1 arasindaki zaman dilimine
denk gelmektedir. Bu donemde okul temel galisma alanlarinda doniisiimler ortaya
cikmistir. Buna sebep olarak okulun basinda olan Max Horkheimer’in yaklasimlari

gosterilmektedir. Frankfurt Okulu’nun tigiincii donemi 1950 yilinda baglamis ve elestirel
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teori olarak gecen teori sekillenmistir. 1950-1970 doneminde Adorno ve Marcuse 6n
plana ¢ikmigtir. Okulun son dénemi ise 1970’li yillardan sonra Habermas’in 6ne ¢ikmasi

ile Marksizmle olan bagin koparildigi donem olmustur (Yaylagiil, 2021, s. 56-57).

Franfurt Okulu’nun temel ayrisma doneminin Habermas donemi ile gerceklestigi
bilinmektedir. Okul tarihi arastirmacilar tarafindan 1. Kusak Teorisyenler ve 2. Kusak
Teorisyenler olarak ikiye ayrilmaktadir. Buradaki asil ayrisimin Habermas’in Frankfurt
Okulu'nun 1. Kusak Teorisyenlerinin aksine aydinlanmayi elestirmemis olmasi
gosterilmektedir. Habermas aydinlanmayi modern aklin bitirilmemis projesi olarak ele
almig ve insanin bu bitirilmemis projeyi akil ile yenileyecegini savunmustur (Kartal,

2012, s. 16).
1.1.4. Frankfurt Okulu ve Elestirel Kuram

Elestirel toplum teorisinin dogusu yirmili yillarin sonunda ve otuzlu yillarin baginda
gerceklesen calismalardan ortaya ¢ikmig ve siireg igerisinde yavas yavas sekillenmistir.
Elestirel teorinin sekillenmesindeki miihim olan etken Horkheimer’in Enstitii yoneticisi

oldugu yillarda baslayan pratik diisiinme ¢abasi olmustur (Spurk, 2008, s. 27).

Elestirel teori enstitiiniin ¢abalarinin sonucu olsa da kavram olarak ilk kez Horkheimer
tarafindan kullanilmis ve programa ve hedeflere eklenmistir. Horkheimer’in geleneksel
ve elestirel kuram baslikli makalesi Franfurt Okulu’nun elestirel kuram formiiliinii ortaya
koymus ve ilerleyen yillarda kuram ile ilgili tartismalar yogunlagarak devam etmistir

(Bagge, 2006, s. 9).

Terimi yaratanlarin 6zellikle Horkheimer’in elestirel kuram ile ne anlatmak istediginin
incelenmesi biitlin olarak ¢alismalara baslangi¢ saglamistir. Alman Aydinlanmasi’nin ilk
giiclii donemeci ve ayrica Frankfurt Okulu’nun temel esin kaynaklarindan biri olan Kant,
saf aklin elestirisi kitabinda yazdigi onsozde elestiriyi tanimlarken kitaplarin ya da
sistemlerin bir elestirisi degil, her tiirlii deneyden bagimsiz olarak soluk alan aklin tiim
bilgilerle olan iligkisini, genel olarak aklin giiclinlin elestirisini 6n plana ¢ikartmistir.
Burada elestiri, aklin giiciiniin sinirlarin1 agia ¢ikararak bilginin kokeninin ne kadar
deney ne kadar doga 6tesi oldugunun belirlenmesini saglayacak olan bir unsur olmakla

siirli tutulmustur (Kartal, 2012, s. 29-30).
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Frankfurt Okulu'nda bilimsel ve elestirel teoriler keskin hatlarla ayrilmigtir. Bu ayrim
ozellikle ii¢ agidan ele alinmaktadir. ilki amaglar1 dogrultusunda uygulama sekillerinde
meydana gelen farkliliklardir. Bilimsel teoride amag, diinyayi iyi bir sekilde doniistiirme
tizerine sekillenmektedir. Elestirel teoride ise 6zgiirliikk ve aydinlanma iizerinde durularak
kisilerin onlara dayatilanlarin farkina varmasi amaglanmaktadir. Bu da kisilerin dogru
cikarlar1 nasil elde edecegine dair bir yontem olusturmaktadir. Ikincisi mantik ve bilgi
noktasinda meydana gelen farkliliklardir. Ugiinciisii ise kanitlarin kabul edilebilirligi
bakimindan farklilik gostermeleridir. Bilimsel teoride deney ve gozlem ile elestirel
teoriler ise daha karmasik bulunan degerlendirmeler ile bilgi anlaminda kabul

gormektedir. (Geuss, 2018, s. 88-89).

Bu baglamda Frankfurt Okulu diger toplumsal kurallarin disinda, toplumu ele alirken
detayl bir inceleme siirecini saglayacak teknik bir yaklasim gelistirmeye odaklanmistir.
Elestirel toplum teorisi bireylerin aydinlanmasi ve smirli yasamlarinin ortadan
kaldirilmasina yonelik bilgi veren bir teori olma amacini temsil etmistir. Kisi lizerinde
gerceklesen olumsuz sartlarin ve baski duygusunun bulunmadigi, biinyesinde var olan
kavrayici bir 6znenin olusacagi bir toplumsal diigiince yapisini ortaya koyan bu teori,
biitiinsel bir kural olusumundan, sahislar1 tiimiiyle kapsayan bir diisiinceden bahseden bir
pozisyona doniisme gayretinin sonucu olarak kabul edilmektedir (Horkheimer, 2005, s.
386)

1.1.5. Kiiltiir Endiistrisi: Kitlelerin Aldatilisi

Aydinlanmanmin  Diyalektigi  yapitimin - Kiltir Endistrisi: Kitle Aldanimi  Olarak
Aydmlanma béliimiinde kiiltiir endiistrisi kavrami bir kiiltiir kurami degil, bir endiistri
kurami gelistirmek i¢in kullanilir. Geg-kapitalizm doneminde kiiltiiriin seylesmesi ve
paranin klasik tanimiyla bir kiiltiir haline gelmesinden yola ¢ikilarak bu yeni kavramla
bir giinliilk yasam kurami olusturmaya calisilir (Dellaloglu, 2003, s. 23). Bununla birlikte
kiiltiir endiistrisinin meta formuna donustiirdiigi kiiltiirel 6geler, bireylerin giinliik
hayattaki monotonlugundan bir kagis olarak sunulmaktadir. Giinliik hayatin zorluklariyla
yiizlesen bireylerin mutsuz olmak disinda bir secenegi yoktur. Kiiltlir endiistrisi vaat ettigi

seylerle tliketicisini siirekli aldatir. Bu noktada Adorno dikkat ¢ekici bir 6rnek verir:

“Kiiltir endiistrisi ve onun tim dallari, giindelik yasamdan kagis vaat eder; tipki bir

Amerikan mizah dergisin de ¢ikan bir karikatiirde oldugu gibi: baba evinden kacan
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kizin karanlikta indigi merdiveni tutan Kisi babasidir. Kiiltiir endiistrisi gindelik
yasami cennet gibi sunar. Kagmanin, tipki kocaya ka¢mak gibi, Kisileri ¢ikis
noktasina geri gotiirecegi bastan bellidir (Adorno, 2020, s. 75).”

Adorno’nun da belirttigi gibi kiiltiir endiistrisi bireye gilindelik yasantisini cennet gibi
sunar. Kiiltiir endiistrisi, bireyin icinde bulundugu kurgusal diizenin yansittigi
yasantilarin, giinliik hayatinin devami oldugu yanilsamasini olusturmakta israrcidir.
Ginliik yasam tiiketiciye Oylesine siislii bir sekilde sunulur ki, bireyin kendi yasadigi

deneyimini unutturur (Kulak, 2017, s. 94).

Kiiltiir endiistrisi, ortaya ¢ikardigi kanaat dnderlerinin pesinden mutluluk vaadi ile giden
bireyleri kendi olusturdugu diizenin sinirlar icerisinde aldatmaktan Gteye gitmemistir.
Tasarlanan mutluluk bir aldatmacadan ibaret oldugu i¢in bireyler onlar i¢in hazirlanan
mutluluga erismeye calisirken kendilerini daha da sistemin igerisinde bulmaya baglarlar.
Bu sistemin igerisine ¢ekilen bireyler her ne kadar 6zerk bagimsiz, yargilama bilincinde
bireyler olsalar da kitleler arasinda bu yetilerinde kérelme meydana gelir (Rabinbach &
Adorno, 1975, s. 18). Bu baglamda kiiltiir endiistrisi aldatmacasinin bireyleri toplu bir
diistinme bi¢imine dogru siiriikledigi goriilmektedir. Bu siiriikleme, iiretilen iirlinlerin
dogrudan bireylerin zihninde bir uyariciya donlismesi ile gergeklesmektedir. Kiiltiir
endiistrisi ikna etme noktasinda tiiketicinin bilincine yonelik Oylesine bir uyari
gerceklestirilir ki, ikna olmakta zorlanmayan tiiketici sistemin bir parcas1 haline gelir. Bu
durum kiiltiir endiistrisinin konumunu gii¢lendirirken, tiiketicileri manipiile etmesini de
kolaylastirmaktadir. Kiiltiir endiistrisi hakimiyet kazanmaya bagladik¢a tiim {iretim ve

tilketim pratiklerinin yoneticisi hale gelir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 105).

Kiiltiir endiistrisi ile kisilere yeni olan bir sey sunulmamaktadir. Endiistri bu pazarda
yalnizca bilinen konular1 yeni bir perspektiften ele alarak tiiketiciye gdstermektedir. Bu
stirecte kiiltiir endiistrisi etkin ve ikna edici yoniiyle tirettigi tiriinler iizerinden milyonlarin
bilinglerine uyar1 yaparak tiiketiciyi kiiltiir endiistrisinin nesnesi konumuna
diisiirmektedir. Konumu giiclendikge, kiiltiir endiistrisi tiiketici iizerinde istedigini
gerceklestirir hale gelmistir. Bu gereksinimleri ortaya ¢ikartabilir, yonlendirerek denetim
altina alabilir bununla birlikte verilen eglenceyi geri ¢ekme giiciine dahi sahip olabilir
(Adorno & Horkheimer, 2014, s. 192).
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Bu baglamda kiiltiir endiistrisi, tiiketiciyi tekdiizelige zorlayan, bireyi biiyiik etki altina
alan bir fabrika gibi c¢alismaktadir. Bununla birlikte kiiltiir endiistrisi bireyleri
seylestirmekte, nesnelestirmektedir. Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltiir endiistrisi
caginda birey bir yanilsamadir. Bunun tek sebebi {iretim araglarinin standartlagsmasi
degildir. Kiiltiir endistrisinde bireylere mevcut durum ile olmasi gereken durumun
0zdesligini sorgulamadig1 kosullarda tahammiil edilmekte, bireyin sorgulama 6zgiirligii
simirlandirilmaktadir. Boylece, birey gercek bir birey olmaktan ¢ikmakta ve sahte bireye
doniismektedir. Modern birey siirekli yeniden iiretilen bir metadir artik. Bu siiregte de
gerek kiiltiir tirlinlerinin standartlagmasi gerekse dagitim tekniklerinin reklam araciligryla
rasyonellesmesi basrolleri oynamaktadir (Kurt, 2009, s. 50-51). Adorno ve Holkheimer’e
gore kiiltiir endiistrisi ve reklamcilik birbirine karigmistir. Bu birlesmeyle tiiketici, kiiltiir
endiistrisi Uriinlerini almaya ve kullanmaya zorlanmaktadir. Bu baglamda s6ylenebilir ki

kiiltiir endistrisi, bireyleri kaliba sokan biiyiik bir liretim merkezi haline gelmistir.

Endiistrilesmis bir kiiltiir kavrami, zihinsel {iretimin tiim dallarin1 ayn1 bigimde tek bir
amaca, insan duyulariin aksam fabrikadan ayrildigi andan ertesi sabah tekrar giris
yaptig1 ana kadar giin boyu yiiriitmek zorunda oldugu is akisinin damgasiyla mesgul
tutulmas1 amaciyla kiiltiir kavraminin geregini yerine getirmektedir. Kiiltiir endiistrisi,
askta oldugu kadar mutsuzlukta var olan actyl, insanlarin keyifle katlandiklar
yoksunlukla degistirmektedir. En onemli husus, insanlarin higbir sekilde arzuladiklari
seylere kavugmamalarini saglamak ve bu eksiklik i¢erisinde mutlu olmalarin1 miimkiin

kilmaktir (Adorno & Horkheimer, 2014, s. 188).

Kiiltiir endiistrisinin diger miithim taraflarindan birisi de eglence kurumudur. Kiiltiir
endistrisi insanlar1 aktif etmeyerek, bilingli bir birey olmalarin1 engelleyerek ve bireyleri
yonlendirmek i¢in eglence kurumunu 6ne ¢ikarir. Bu agamada gergeklesen tiim tirlinler
ticari bir 6zellik tagimakta ve tiretilen tiim sanatsal {iriinler zamanla ortadan kaybolmaya
ve unutulmaya yiiz tutmustur. Kiiltiir endiistrisi tiiketici tizerinde gergeklestirdigi eglence
araciligiyla bireylerin diisiincelerini ayirmis ve tliimiiyle onlar1 yalnizca tiiketici

konumuna gegirmede dnemli bir pay sahibi olmustur (Kartal, 2012, s. 59).

Eglenceli vakit gecirmeye hizmet eden her sey kiiltiir endiistrisinin tiim unsurlar kiiltiir
endiistrisi ortaya ¢ikmadan ¢ok evvel de vardi. Ancak bu unsurlar su an gilincellenerek

toplumun Oniline tekrar sunulmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin yaptig1 seylere, eskiden
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cogunlukla yavas ilerleyen siireci hizlandirmasi, sanatin tiikketim alanina dontisimiini
kararli bir bicimde gergeklestirmesi ve bu doniigiimii yiikseltmis olmasi, eglenceyi sikici

halinden arindirarak gelistirmesi 6rnek gosterilmektedir (Adorno, 2007, s. 66).

Eglence, gec kapitalizm doneminde isin bir uzantis1 olarak goriilmektedir. Isin daha sonra
iyi bir sekilde gerceklesebilmesi igin verilen ara, eglenceden ibarettir. Is¢inin bos zamani
ve o slirecte kullanilacak eglence metalar1 o kadar 6n belirlenmistir ki, eglence is
siirecinin sonrasina hi¢ gecemeyen bir goriinim kazanmustir. Yani is basladigi an
itibariyle eglenceye dair hi¢bir sey ortada kalmamas, ¢alisan ise donmek i¢in gecirdigi bu
arayl tiketmis ve isine tekrar geri donmiistiir. Kiiltlir endiistrisi sistemin genel
biitiinselligi i¢inde bireyin varligini siirdiirebilmesi i¢in onun emegini, aklint ve varligini
siirdlirerek, sisteme yabancilasmasini engelleyen ve uyumu siirekli kilan bir islev
gormektedir (Dellaloglu, 2003, s. 25). Mutluluk icin dayatilan eglence araclar
aracilifiyla tiiketiciye verilmek istenen 6zgiirliik hissi, bireyi ancak tiiketmeye yonelten

bir his olmaktan ileri gitmemektedir.
1.1.6. Kiiltiir Endiistrisi ve Seylesme

Seylesme kavramu literatiirde ilk olarak Karl Marx ile ortaya ¢ikmistir. Marx’da seylesme
kavram1 bireyin metaya, icglidiisel olarak yonelmesi veya meta fetisizmi anlaminda
kullanilmistir. Ancak bu kavrami gelistiren ve kavram {lizerinde detayli calisma yapan kisi
George Lucaks olmustur. Marx, kapitalist tiretimi emekgiyi elindeki tek sermayesi olan
emek ya da isgiiclinde kopartan bir kavram olarak ele almistir. Ayn1 sekilde Lucaks da
isgliciiniin is¢inin kendi kimliginden kopararak onun bir sey’e doniistliglinii yani pazarda

satilacak nesneye evrildigini ifade etmektedir (Demir, 2018, s. 69).

Adorno ise siifli toplumlara isaret ederken, toplumun yeniden iiretiminin siif
celiskilerine bagl oldugunu ifade etmektedir. Seylestirmenin topyekin felaket olasilig
karsisinda bir golge islevi gordiigli, seylestirmeyle bir biitiin teskil eden ona tekabiil eden
Oznel biling durumu olan yabancilagma ile ondan da daha belirgin bir bicimde gdlge
olgusu olusturdugu belirtilmektedir. Marx olgun déneminde 6zgiirlesmis bir toplumun
Ozelliklerini nadiren konu edineni seylestirmenin zeminini olusturan is bdliimiine

yaklasimini degistirmistir (Adorno, 2016, s. 178).
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Marx seylesmeyi dort kategoride incelemistir. Bunlar, insanin iiretici etkinligiyle iliskisi,
insanin {iriiniiyle iliskisi, insanin diger insanlarla olan iligkisi, son olarak insanin tiiriiyle
olan iligkisi olarak ele alinmistir. Marx, insanin kendi emegine seylesmesinin, kendi tiirsel
Ozelliginden yani insanin insan olma olgusunun evrensel iiretim yapabilme yetisinden
mahrum birakildigi i¢in, kendi tiirsel 6zelligine dolayisiyla kendi tiiriine seylesmesinden

dolay1 oldugunu belirtmektedir (Demir, 2018, s. 65).

Marx ayni zamanda seylesmeyi yabancilasmanin bir sonucu olarak ele almistir. Insan
kendi bilincinde oldugu zaman insanin yabancilasmis nesnel varligi gergekte onun
kendilik bilinci olarak seylesmistir. Kendinin bilinci olarak seylik kavrami, insanin
yabancilagsmis bilincinden bagska bir sey olarak goriilmemektedir. Dolayisiyla seylesme,
insanin sd6z ve eylemlerinde kendini yabancilasmanin bir sonucu olarak aciga
cikmaktadir. Marx’da yabancilasma ve fetisizm kuramlar1 baglaminda, Lucaks’da
seylesme ad1 altinda irdelenen olgu, Benjamin’in radikal ¢éziimlemeleri, burjuva kiiltiir
enddistrisinin hi¢ de yabana atilmayacak teknolojik harikalari ve medya oyunlar1 i¢ine
oturtmaktadir. Insan gibi sanat da yeniden iiretim araciligiyla sahiciligini yitirmis ve sanat
icin yeniden iiretim insan bakimindan onun seylesmesi olarak ele alinmistir (Dellaloglu,
2018, s. 28). Tiim bu yaklagimlar neticesinde biitiin var olusu seylerden olusan bir bireyin

kendisinin de bir seye doniismesi kaginilmaz olarak goriilmektedir.

Seylesme ilk olarak degisim alanindan baglayarak, sonrasinda tiim topluma yayilir ve
toplumun tiim iligkilerini belirlemektedir. Adorno bu durumun toplumsal yasamin tiim
alanlarinda goriildiigiinii ve toplumun felce ugratildigint belirtmektedir (Adorno &
Horkheimer, 2014, s. 49).

Bireylerin seylesme gercekleri belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Insan her boyutuyla,
yani ruhu, diisiincesi ve bedeniyle seylesme olgusuna yonelmektedir. Insanlarin en
mahrem tepkileri bile kendilerine kiyasla o kadar etkisiz bicimde seylesmektedir ki,
kendine 6zgii olma diislincesi sadece en asir1 soyutluklarda yasamaya devam etmektedir.
Insanin tiim yonleriyle seylesmesi, kiiltiir endiistrisindeki reklam unsuruyla dogrudan
iligkili olarak goriilmektedir. Diger bir degisle kiiltiir endiistrisi sisteminde insanin yok
olmasi, yipratilmasi silireci bir bakima sunulan pazarlamanin neticesi olarak

gorilmektedir (Kizilgelik, 2008, s. 358).

20



Bireyler doniisiim siirecine girdikleri zaman Once metalara sahip olanlar ve sahip
olmayanlar seklinde ikiye ayrilir ve ardindan sahip olduklari metalarin degisimleri
bakimindan niceliklerine ve kullanim degeri bakimindan niteliklerine gére ayrilmaktadir.
Bu durum iiretim tarafindan dolayimlar hale gelir ve bastaki ayrimda ilki ¢ogunlukla
sermaye sahibi olan sinifa isaret etmektedir. Ancak her kosulda birey nesnelere dayali
olarak diger bireylerle iliski kurmaktadir. Iliski 6zneler arasinda ancak nesnelerin
agirliklar1 ¢evresinde gerceklesmektedir. Bu durum seylesme olarak kabul edilir ve

herkesin nesne duruma doéniistiigii kabul edilmektedir (Kulak, 2017, s. 72-73).

Marx seylesme kavramiyla ilgili insanin {iriine olan iligkisini 6n plana ¢ikartmistir.
Seylesme kavrami heniiz iiretim asamasinda olan {iriine yani metaya iliskin bir 6zellik
tasimaktadir. Uriin siirecinin i¢inde hem onu iireten icin hem de iiretim sonucunda meta
kapitalist pazarda dolasima ¢iktig1 zaman onu satin alacak i¢in bir etkiye sahip oldugunu
belirtmek miimkiin olacaktir. Seylesme sonucunda biling artik kendi bagima bir biling
olmaktan ¢ikarak, toplumun bize disaridan ve yabanci bir dogru olarak kabul ettirdigi
biling haline gelmektedir (Demir, 2018, s. 70). Bunun sonucu olarak seylesmenin tiretim
stirecini asarak toplumsal hayatin her aninda kendini hissettirdigini sdylemek

mumkindiir.

Bu baglamda birey sadece lireten olarak seylesmemis, tiiketici kimligiyle de seylesmistir.
Tiiketici olarak nesneye duydugu ilgi sonucunda, iiretim tarzi iginde yapilan iiretimin
sonucunda ortaya ¢ikan {iriiniin, piyasa i¢inde ilgi gérmesiyle birlikte ortaya ¢ikan ve
tirtiniin kullanim degeri iizerinde iicretinin basa ge¢gmesinin, insanin kendi yarattigi {irtine,
kendisine ve diger bireylerle olan iliskisine kars1 seylestigini ve insan olma degerinden
uzaklastig belirtilmektedir. Bu durumda insan kendi irettigine karst da seylesmeye yani
yabancilasmaya baglamistir. Durum o kadar ciddi goziikkmektedir ki, nesneler artik
insanlarin lizerinde egemenlik kurmaya baglamistir. Nesnelerin insanlarin olanaklarini
gelistirmeleri beklenirken, insanlar nesnelerin himayesi altina girerek kullandiklar

nesneler tarafindan yabancilasmaya yani seylesmeye baslamaktadir (Kulak, 2017, s. 75).
1.1.7. Moda ve Kiiltiir Endiistrisi liskisi

Moda ve kiiltiir endiistrisi arasindaki iliskiye gegmeden 6nce modanin tanimiyla ilgili
birka¢ ciimle kurmak yerinde olacaktir. Moda, belirli ya da belirsiz zamanlarda ortaya

cikan kitlesel begeni olarak tanimlanmaktadir. Moda her ne kadar giyim ile iligkilendirilse
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de tiyatro, miizik, edebiyat gibi sanat dallarin1 da kapsayan bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Moda kisaca farklilasma egiliminin ve degisim isteginin benzerlik ile
birlesmesinden olusan toplumsal bir olgu olarak goériilmektedir. Moda, bir yonelimi ifade
ediyor olsa da ayn1 zamanda bir konu {izerine yogunlasan duygular1 kapsayan bir akim
niteligine sahiptir. Bu dogrultuda moda her ne kadar gozle goriiliir nitelik tasisa da soyut

diistinceler lizerinde de kendisini gostermektedir.

Kiiltiir endiistrisi ile modanin is birligi yaptig1 ve bir¢cok alanda ortak noktada bulustuklari
bilinmektedir. Kiiltlir endiistrisinin amaglarin1 yerine getirdigi siire¢te moda da bu
gelismeleri olumlu yonde etkilemektedir. Moda, bireyleri kiiltiir endiistrisi sistemine
uyarlamayr miimkiin hale getirerek, sistem igerisinde tiiketim aliskanliklarinin
belirlenmesi hususunda yon verici bir etkiye sahip olmustur. Moda, toplumsal yasamda
insan iradesinden daha gii¢lii olan olgulardan bir tanesi olarak goriilmektedir (Colak,

2019, s. 7).

Insanin giinliik hayat karsisinda, var olduklar1 yasami benimsemeleri noktasinda,
toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik ilerleyisler bir biitiin olarak kendisini
belirleyici unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu giindelik rutinin sekillenmesinde 6nemli
bir alan teskil eden moda, s6zii edilen faktorlerden etkilendigi gibi ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel temelde de insa eden bir tarafi temsil etmektedir. Giyim kusam
etkinliklerini kapsayan moda, gilindelik hayati bi¢cimlendiren bir rol {istlenmektedir.
Moda, popiiler kiiltiiriin ve kitle kiiltliriiniin de ayn1 zamanda temsilcisi olmaktadir.
Medya iiriinleri, miizik, sinema, reklam gibi araglarla moda, diinyanin her tarafina hizla

yayilma giicline sahip olmustur (Yagli, 2013, s. 40).

Kiiltiir ile moda iligkisi birbirini etkileyen bir unsur olarak goriilmektedir. Diinya’nin
cesitli lilkelerinde moda, kiiltliriin yansimasi olarak da onemli bir rol {istlenmektedir.
Toplumlar kiiltiirel aliskanliklarina gore, giyim kusamlarina belirli bir ¢izgi ¢cekmistir.
Kiiresel ilk kiiltiir bigimlerinden biri olarak kabul edilen moda, giiniimiizde kiiresel medya
olanaklariyla daha etkili bir hale gelmistir. Tarihsel bir bakis agisiyla bakildiginda
modanin, sanat, tiiketim, teknoloji, kimlik, kiiresellesme, toplumsal degisim, politika ve
cevreden bagimsiz bir sekilde ortaya c¢ikmadigi bu unsurlar ile gelisim gosterdigi
gorilmektedir. Modern toplum ve kiiltiiriin yagamsal bir parcasi olan moda hem bir

gosterge hem de cesitli anlamlarla {iretimin bir parcasidir (Ug, 2019, s. 60).
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Moda kavrami kiiltiir endiistrisi ile yakindan iliski kurmaktadir. Sanayi Devrimi ile
dontismeye baslayan toplum, kendi tirettigi orf, adet, sanat, edebiyat gibi degerlere tiretim
ve tliketim siireclerini eklemeye baslamistir. Medya araglarmin kitlesel kullanima
girmesiyle beraber kiiltiir, tekil ve ¢ogul aktarimdan ayrilmis medya ile insa ve iletisim
stirecini olusturmustur. Adorno Kkiiltiir endiistrisini tanimlarken tiim dallarda kitleler
tarafindan tiiketilmeye hazir hale getirilen ve tiikketimi biiyiik 6l¢iide belirleyen firiinler,
Bu tiriinlere moda cergevesinde bakilirsa giyim kusamda {irtin ¢esitliligi 6rnek verilebilir.
Kitleler tarafindan tiikketilmeye hazir hale getirilen ve tiiketimi biiyiik dl¢iide belirleyen
tiriinler, kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun hale gelen ve tiiketimi belirleyen iirlinler

az ¢ok planli sekilde iiretilir ifadesini kullanmistir (Pinarbasi, 2020, s. 66).

Kiiltiir endiistrisi kosullarinda bireye ancak tiikettigi Ol¢iide belirli bir kimlik elde
edebilecegi kabul ettirilmekte ve siirekli degisim icinde olusan ve ayni zamanda siirekli
yok olan bir deger ve kimlik yanilsamasi sunulmaktadir. Moda endiistrisinin esas
hedefinde ise satin almak vardir. Satin almanin devamlilig1 ise bireyi bir tiiketim nesnesi
haline getirmektedir. Bu durum ise bir yaniyla insanlar tekillestirirken, diger bir yandan

da bireyler tiiketici paydasinda bir araya getirilmektedir (Ug, 2019, s. 60).

Sembolik kiiltiirel bir nesne ve sosyal organizasyonlarin i¢inde ve onlar tarafindan ortaya
¢ikarilmis olan moda, arastirmalara konu olmustur. Moda, goriiniir veya dokunulabilir
degildir ve bu sebeple giyimi sembolik bir sunum olarak kullanmaktadir. Uretim siiregleri
kendi bagina kiiltiirel olgu olarak kabul edilmekte ve bireylerin kendilerini orgiitsel bir
baglama yerlestirmelerini ve bu baglamda hareket etmelerini saglayan etkinlikler biitiinii
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir iretimi yaklasiminin en faydali oldugu yerin, iiretimin
on planda oldugu ve popiiler kiiltiirdeki hizl1 degisimleri yansitan moda kavrami oldugu

sOylenmektedir (Kawamura, 2016, s. 62-63).

Moda’nin fotografcilik alaninda da etkin olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu noktada

moda fotografciligindan bahsetmek yerinde olacaktir.
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1.2. Kiiltiir Endiistrisinin Gorsel Alan1 Olarak Moda Fotografcihig
1.2.1. Cagdas Moda Fotografi Tarihi ve Gelisimi

Fotograf sanati baslangigta sadece kisileri, savas alanlarin1 ve yerlesim bolgelerini
belgeme amacryla kullanilmustir. Ilk stiidyo fotografcilarinin cogunlugu ise porte
fotografina odaklanmistir. Endiistri devriminin etkilerinin hissedilmesiyle birlikte ticari
bir etki alanina sahip olan portre akimi, moda fotografinin dogmasina sebep olmustur.
Fotograf kendine has {islubunu olusturmaya basladig: siirecte moda ile bulusarak alanini
etki alanini genisletmistir. Sanat olma yolunda ilerleyen fotografcilik, moda sektoriine
girerek modanin kitlelere ulasmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Moda fotografi ilk
olarak 1881 yilinda Paris’te Reutlinger Studio, Bissonaiset Taponnier, Seeberger Freres
gibi Parisli magazinlere gorsel saglayan stiidyolarda ortaya ¢ikmistir. Boylelikle moda

fotografi, modernin bagkenti olarak goriilen Paris’te ilk filizlerini vermeye baglamistir.

20. yiizyilin baglarinda renkli dergilerin ortaya ¢ikmasiyla, modanin ince ayrintilarini
yakalama becerisine sahip fotografcilara yonelik talep artmistir. Basili reklamin 1830°1u
yillara dayanan tarihinin yaninda 20. yiizyilin basinda fotografin sagladig: olanaklar g6z
oniinde bulunduruldugu zaman dergilerdeki tanitim sekli giderek gelisim gostermistir

(Smith, 2020, s. 37).

1920’li yillarda fotograf alaniyla ilgilenenler, yaraticiliklarini daha fazla ortaya
koyabilmek amaciyla moda fotografciligina geg¢is yapmaya baslamistir. Bunun sebebi
olarak icinde artistik bir etki olan gorseller ortaya c¢ikartmaya imkan taniyan moda
fotografciliginda klasik bir iirlin tanitimindan ziyade hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlamak
ve estetik isler yapabilmek gosterilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda fotograf¢ilar hayal
etmenin sinirlarint zorlayan isler ortaya koyabilmenin moda fotograf¢iliginda miimkiin
olabilecegini diisiinerek hareket etmislerdir. 19. yiizyilda moda fotografi, fotografin
geneli gibi resmin etkisi altinda kalmistir. Fotograf ve ¢izim birlikte kullanilmistir. Bu
dénemde moda fotografinda ticari amag ortaya ¢ikmis ve bu siirecin ilk temsilcisi Maison
Reutlinger olmustur. Teknolojinin ilerlemesi ve fotografin ¢izimden ayrilmasinda ise

baski teknolojisinin gelismesi biiyiik rol oynamistir (Senol, 2007, s. 4).

Birinci Diinya Savasi esnasinda bir kayit aleti olarak yaygin deger kazanan fotograf¢iligin

onemi ve popiilerligi iist seviyeye ¢ikmistir. Savas sonrasinda degisen dengeler modaya
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ve moda fotografina bakis acisini da degistirmistir. Modernizm her alanda etkisini

gostermeye baglarken moda da daha genis kitlelere hitap etmeye baglamistir.

Tarihsel gegmisi 1900’14 yillarin baslarina dayanan moda fotograf¢iliginin, tekstil
sektoriiniin ve markalarinin gelismesiyle birlikte dergi ve gazetelerde fotograflarin
yayinlanabilmesi ile gelistigi bilinmektedir. Fotograf, moda sektoriindeki yenilik ve
tarzlarin genis bir tliketici kitlesine ulasabilmesi noktasinda en uygun iletisim
araclarindan biri olarak goriilmiistiir. Moda fotograflarinda iiriinler kadar yasam tarzlari
ve ideal fiziksel 6zelliklere sahip modellerin kullanilmasiyla birlikte tiiketicilerin ilgi ve

istekleri canli tutulmaya calisilmustir (Urper, 2012, s. 96).

Moda fotografciligi, moda anlarinin bir kaydin1 tutmanin yaninda pratik ve tarihsel
gelisim siireci yoniinden giyim, kusam ve bunlarin kusattig1 insan bedenleriyle ilgili temel
bilgi kaynagi olma 6zelligini de tasimaktadir. Fotograf sanati hem gercekgi bicimde giyim
kusamin tanimlanmasi acisindan hem de giysiler, giyinen modeller ve yapilan isin
kapsami arasindaki iligkileri analiz edip bu iligkileri pazarlama noktasini1 kesfederek

sunumu noktasinda moda temsilinde 6nemli bir gelismeye sebep olmustur.

20. yiizyilin baslarinda giysi tanitimi, moda fotograflarinin basinda yer almasindan sonra
giderek hizlanmis ve moda fotografi bu amac¢ dogrultusunda kullanilmaya baslanmastir.
Bir triiniin tiiketiciyi cezbedecek sekilde sunulmasi noktasinda iirliniin 1yi tanitimi ve
pazarlanabilir olmasi hususu olduk¢a 6nemli goriilmektedir. Bu déonemde kadinlarin
izledigi dogrusu savunularak, moda fotograflarinin goriilebilecegi dergi ve gazeteler

yayimlanmaya baslanmistir (Berber, 2010, s. 48).

Modanin iist seviyede temsil edildigi 1909 yilinda Conde Nast tarafindan satin alinan
Vogue dergisinin hedef kitlesi zengin ve elit kesim olarak belirlenmistir. Vogue’nin ilk
fotografcist ise Adolph de Meyer olmustur. Meyer zamaninda moda fotografinda
takipgiler 6n planda tutulmaya baglanmistir. Bu dogrultuda iiriine olan ilginin artmasi i¢in
tiikketiciyi etkileyecek tarzda yaklasimlara bagvurulmustur. Adolph de Meyer bu
dogrultuda hareket ederek tiiketiciyi hayal diinyasina ¢cekmeyi hedeflemis ve bu durum
Meyer’in moda fotografgiligindaki basarisin1 simgelemistir (Lewis, 2020, s. 46). Adolph
de Meyer {inliilerin fotograflarim1 moda fotograflariyla birlestirerek yumusak odagin
kullanimin1 kusursuz hale getirmistir. Giysileri dramatiklestirmek ve moda ¢izimlerinin

hayalimsi ruhunu ortaya ¢ikartmak i¢in insanin arkadan aydinlatilmasi olan arka 15181
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gelistirmistir (Marien, 2015, s. 158). Bu baglamda Vogue dergisi ile moda fotografcilig
yeni bir boyut kazanmustir.

Fotograf 1: Adolph de Meyer, Vogue 1920.

Kaynak: https://bit.ly/3wuVSOU “E.T. 10/04/2022”
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Fotograf 2: Adolph de Meyer, Vogue 1920.

Kaynak: https://bit.ly/3yU0u2Z “E.T. 10/04/2022”

1913-1923 yillarin1 kapsayan donemde fotograf¢ilarin basindaki sorumlu kisi ve bas
fotografci olarak gorev alan De Meyer hizmet ettigi yillardan sonra bu gorevini Edward
Steichen’e devretmistir. Edward Steichen moda fotograf¢iligina yeni bir yaklasim
getirerek modernizm kavraminin Onciisii olmus ve gergekcilik tavrini kullandigi
fotograflarinda Yeni Nesnellik (New Objectivity) kavramini ortaya ¢ikartmistir. Steichen
fotograflarinda duyguyu 6n planda tutmus ve toplumsal yasamin yansimalarini sanatina

aktarmaya ¢alismustir (Erel, 2010, s. 21).

27


https://bit.ly/3yU0u2Z

Fotograf 3: Edward Steichen, 1935.

Kaynak: https://bit.ly/382sDK7 “E.T. 10/04/2022”

Fotograf 4: Edward Steichen, 1928.

Kaynak: https://bit.Iy/38AEHTc “E.T. 10/04/2022”
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Moda fotografinda var olan bir diger akim ise siirrealizm akimi olmustur. Siirrealizm
akimindan etkilenen birgok fotograf sanatgisi farkli teknikler kullanarak uygulamalarini
sergilemis ve hayali olarak tasarlardigi triinlerin birlesmesiyle fotograf c¢ekimlerini
gerceklestirmistir. 2. Diinya Savagi’inin baslamasi moda fotografciligini etkileyen en
Oonemli unsurlardan birisi olmustur. Toplumlarin savas ile yiizlestigi bu donemde modaya,
sanata, fotografa ilginin azalmasi1 dogal bir sonug olarak karsilanmaktadir. Savagin ortaya
cikarttig1 bir takim maddi sikintilar, malzeme tedarikinde yasanan sorunlar ve giivenlik
gibi etkenlerden dolayi stiidyo fotografciligi bu donemde azalmis hatta yok olma tehlikesi
altina girmistir. Savas doneminde gerceklesen moda fotograflari incelendiginde genel
temanin karamsarlik, korku, endige ve karanlik oldugu goze carpmaktadir. Elbette savasin
goriilmedigi toplumlarda, O6rne§in Amerika’da bu durum tam ters yonde gelisme
gostermistir. Fotograflarin temalar1 karamsarlik ve karanliktan ziyade gosterisli bir

bicimde ortaya koyulmustur (Ugak, 2016, s. 87).

Bu noktada 2. Diinya Savasinin moda fotografi igin bir ge¢is donemi oldugu sdylenebilir.
Moda fotografciligi giderek daha politik ve daha elestirel bir tarz benimseyerek savas
doneminin diislincelerini ve hislerini yansitan bir yol izlemistir. Siradan kadin ve
erkeklerin yasantilari lizerindeki savasin etkilerinin konu edinildigi bu donemde deneme
ve yanilmalarin yaninda yeni arayislar ortaya ¢cikmaya baslamistir. Lee Miller’in Vogue
dergisinde yer alan moda fotograflarinda savas ile degisen durum gayet net bir sekilde

ifade edilmistir (Berber, 2010, s. 52).
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Fotograf 5: Edward Steichen, Temmuz 1928, Model: Lee Miller.

Kaynak: https://bit.ly/3G0SBtU “E.T. 10/04/2022”

Savag sonrast donemde moda fotografciligi giderek daha 6zgiir ve daha demokratik bir
hal almistir. Renkli ve dis mekan ¢ekimleri bu donemde yaygin olarak kullanilmistir. 2.
Diinya Savagsi sirasinda Vogue dergisi Britanya ve Amerika’da baski yayin hayatini
stirdiiriirken, Fransa baskisina bir siire ara verilmisti. Cecil Baeton’in Vogue Britanya nin
Eyliil 1941 sayisinda yer alan ¢aligmasi, savas sirasinda fotograflanan en etkileyici moda
fotograflar1 arasinda gosterilmistir. Baeton, bir bombanin isabet etmesiyle hasar goriip
yikilan, Londra’nin en tinlii Inner Temple binasini arka plan olarak kullanmistir (Hacking,

2015, s. 342).
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Fotograf 6: Cecil Beaton, Vogue 1941.

Kaynak: https://bit.ly/3lgXHpJ “E.T. 10/04/2022”

Savas bittikten sonra dergilerin renkli fotograflar1 kullanmaya bagladig1 goriilmektedir.
Harper’s Bazaar’da ¢alisan Louise Dahl-Wolfe 1940 ve 1950’1i yillarda Amerika sokak
modasini yansitan fotograflar ¢gekmistir. 1936 ve 1958 tarihlerinde Dahl-Wolfe derginin
editorii olan Carmel Snow, sanat direktorii Alexey Brodowitch ve moda editorii Diana
Vreeland ile Harper’s Bazaar dergisinin 86 sayisinin kapak fotografini ¢gekmistir. Dahl-
Wolfe bu ¢ekimlerde renk konusundaki hassasiyetini ortaya koymustur (Hacking, 2015,
S. 343).
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Fotograf 7: Louise Dahl-Wolfe, 1950.

Kaynak: https://bit.ly/3ItZYAM “E.T. 10/04/2022”

Hacking kitabinda yer verdigi bu fotografi yorumlarken, modelin iistiindeki mayonun
koyu yesil rengini dudakta ve tirnaklarda bulunan kirmizi rengiyle dengelendigi ve
mekanin mimarisi, yerdeki harita ve beyaz ¢igeklerin modern Amerikan kadininin farkh
tilkeleri kesfetmekten ¢cekinmeyen, 6zgiivenli bir gezgin olarak tasvir ettigini belirtmistir

(Hacking, 2015, s. 344).

Moda fotografciliginin tarihsel siireciyle ilgili bilgilerin verildigi bu béliimde modanin
toplumsal, siyasal ve sosyal gelismelerden nasil etkilendigi genel hatlariyla agiklanmaistir.
Tim tarihsel siireci tek tek ele almak pek miimkiin olmamakla birlikte, onemli
geligsmelerin neler olduguna dair detayl bilgilere yer verilmistir. Yaklasik 400 yillik bir
donemi kapsayan gelisim siirecinde bati, tiim kavramlarini yasayarak benimsemis ve bu

siirecte moda bir gosterge gorevi gormiistiir. Calismanin bu kismindan itibaren modanin
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Tiirkiye’de hangi asamalarda gelisme gosterdigi ve bununla birlikte Tiirkiye’de moda

fotografciliginin seriiveninden bahsedilecektir.
1.2.2. Tiirkiye’de Moda ve Moda Fotografcilig:

Tiirkler tarih boyunca gocebe bir yasami benimsediklerinden dolay: yollariin kesistigi
birgok kiiltiirden farkli seyler 6grenmis ve bununla birlikte ¢ogu kiiltiire de kendilerinden
bir seyler aktarmistir. Bu nedenle Tiirk kiltiirii oldukga farkli kiiltiirleri biinyesinde
baridiran renkli bir goriinlimii yansitmaktadir. Giyim kusamin da maddi kiiltiir 6geleri
icinde yer almas1 sebebiyle, Tiirk kiyafetleri oldukga ¢esitli ve zengin {iriin yelpazesine

sahiptir. Bu baglamda Tiirklerin giyim kusam ile iliskileri 5 donemde ele alinmustir.
Bu donemler;
1- Islamiyet’in kabuliine kadar olan dénem

2- Islamiyet’tin kabuliinden sonra 19. yiizyila kadar olan dénem

3- 19. yiizyildan itibaren Cumhuriyet’in ilanina kadar olan donem
4- Cumbhuriyet’in ilanindan 1960’11 yillar1 kapsayan donem
5- 1960’11 yillardan giiniimiizde devam eden donem olarak ifade edilmektedir.

Toplumlardaki sosyal degisim siirecini temsil eden bir faktor olarak kiyafet kullanimini
on planda tutmak, gelisimi takip etmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Sosyal hayatta
hizli degisikliklerin goriilmedigi devirlerde ise kiyafetler uzun bir siire ayni bi¢imi
muhafaza etmistir. Bu noktada eski Tiirklerde hayatin biiyiik bir kismi at iistiinde
gectiginden kiyafetlerin dayanikli ve kullanigli olma noktasina 6nem verilmistir. Ancak
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte giyim kusam alisgkanliklarinda birtakim degisiklikler
meydana gelmistir. Miisliiman Tiirk kadinlarinin 11. yiizyildan itibaren Islami kurallara

gore giyindikleri goriilmiistiir (Barbarosoglu, 1994, s. 92).

Osmanli donemine gelindiginde 28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vakay1 gazetesinde
fotografin bulunusu halka bir haber ile duyurulmustur. 3. Selim ile baglayan padisahlarin
kendilerinin graviirlerini yaptirma talepleri bu tarihten itibaren fotografa doniismiis ve
padisahlar albiimlerini hazirlatmaya baslamigtir. Bununla birlikte 19. yiizyilin sonlarina
dogru kadinlara yonelik hazirlanan kadin dergileri yayinlanmaya baslamistir. Bu

dergilerin bir kism1 resimli olmakla birlikte moda konusuyla ilgili ilanlarinda oldugu
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goriilmektedir. Dergilerde ortak olarak giizellik, moda, cocuk bakimi ve elbise patronlari

konulari iglenmistir (Erel, 2010, s. 28).

19. yiizy1l Osmanli doneminde stiidyo fotografciligi Abdullah Biraderler ile biiyiik
gelisme gostermistir. Bu donemde padisahlarin fotograflari, hanedan {iyeleri, donemin
ileri gelenleri, Istanbul’a ziyarete gelen krallar ve kralicelerin fotograflari ¢cekilmistir. Bu
donemde Abdullah Biraderlerin gerceklestirdigi c¢ekimlerde erkek modeller kadin
kiyafetleriyle fotograflanmistir. Osmanli’da ilk moda fotograflariin temsilinin bu
calismalar ile gergeklestigi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Osmanli kadinlar1 dini
temsili ifade eden kiyafetlerin disinda, Bati’nin kiyafetlerini giydigi fotograflari da bu
donemde goriilmektedir. Ancak kadinlarin baslarinin agik fotograflarinin c¢ekilmesi,
Miisliiman bir toplumda hos karsilanmamis ve bu durum Abdullah Biraderler agisindan

sorun yasamalarina sebep olmustur.
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Fotograf 8: Abdullah Biraderler, Istanbul.

Kaynak: https://bit.ly/3MAi283 “E.T. 10/04/2022”
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Fotograf 9: Abdullah Biraderler, istanbul.

Kaynak: https://bit.ly/3sOFEOB “E.T. 10/04/2022”

Osmanli donemi 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilantyla birlikte sonra ermistir. Bu tarihten
itibaren lilkede egitimde, kiiltiirde, siyasette, hukukta ve kiiltiirel anlamda bir¢ok alanda
kokli degisimler meydana gelirken, modada da birtakim degisiklikler s6z konusu
olmustur. Bu dénemle birlikte kamusal alanda goriilmeye baslayan kadin, giyim kusam
tercihlerinde sik kiyafetleri tercih etmis ve bu goriintii donemin fotograf stiidyolarinda

fotograflanmistir.

Cumhuriyet’ kadar olan siirecte Batili tarzda kabul edilen moda kavrami Cumhuriyet’in
ilanyla birlikte etkisini gostermistir. Daha onceki yillarda fotografcilik alanini gayri
Miislimler temsil ederken, 1932 yilinda kabul edilen yasa ile Tiirk vatandasi olmayanlarin

bu meslegi yapmalarina engel getirilmistir.
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Bu donemde agilan fotograf stiidyolarinda ticari amagli ¢ekimlerin yaninda sanatsal kaygi
duyulan ¢ekimlerde sik¢a yapilmistir. Cumhuriyet ile basin sektorii gelisme gostermis ve
bu dénemde dergilerin sayilarinda artis olmustur. Sevket Rado’nun sahibi oldugu Resimli
Hayat dergisi bu donemi O6nemli dergileri arasinda gosterilmistir. Resimli Hayat
dergisinden sonra 1956 yilinda ¢ikarilan Hayat mecmuasi da dergiler arasinda 6nemli bir
yer tutmay1 basarmistir. Hayat dergisinde Ara Giiler, Ozan Sagdig, Inal Tengizman ve

Necdet Isler gibi dnemli fotografeilar ile fotograf {izerine kdseler olusturulmustur.

Ismi bahsedilen fotografcilarin disinda Suavi Sonar’da fotograf alaninda pek ¢ok hizmette
bulunmus, c¢ektigi fotograflar Yarim Ay, Yelpaze, Hayat ve Ses dergilerinde
yayimlanmustir (Erel, 2010, s. 30).

TR
SAYI ' 29 17 TEMMUZ 1959
' 125 KURUS

Hayat

| Bu sayuda :
| B ot

Ozl mubabirimizden
SON ALMAN MAYO MODELLERI

PARSTE BIR TORK HARIKAS

Fotograf 10: Suavi Sonar, 17 Temmuz 1959, Hayat Dergisi Kapagi.

Kaynak: https://bit.ly/3Mxbzel “E.T. 10/04/2022”

Hayat dergisinde ilk baslarda ¢alisilan dergi kapaklarinda, uzun bir siire Avrupa kokenli
modellerin fotograflarina yer verilmistir. 1970’1i yillara gelindiginde Tiirk modellerinin

fotograflar1 dergi kapaklarinda yer almaya baslamistir. Yukarida yer verdigimiz
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fotografta da Suavi Sonar yabanci bir modeli fotograflamistir. Sonar’in Bat1 tavriyla
cektigi fotograflar caligsmalari, donemin ilk moda fotograflar1 arasinda gosterilmektedir

(Tekkilig & Alp, 2017, s. 320).

Moda dergileri, moda fotograflarinin sergilendigi bir yer olarak kabul edilmektedir. Bu
dergiler sayesinde Tiirkiye’de moda fotograflari bir¢ok insana ulagsmistir. Tiirkiye’nin ilk
renkli magazin dergisi olan Vizon dergisi, moda fotografinin etkin kullanildig1 dergi olma
Ozelligini tasimaktadir. Vizon dergisinde, Kamil Siikiin, Namik Kemal Atilla, Paul Mac
Millen, Moris Magaro, Tung Tiifek¢i, Ahmet Alankus, Vedat Oztiirk, Turgut Salgar ve
Onur Baskan gibi isimler yer almistir (Dayi, 2006, s. 123-124).

ilkbaharl yaz 1979

Fotograf 11: Kamil Siikiin, Vizon Dergisi, 1979.

Kaynak: https://bit.ly/3NpRnuF “E.T. 10/04/2022”

1980’11 yillara gelindiginde {ilkede yasanan askeri darbenin etkileri ekonomide, hukukta
ve siyasette goriilmekle birlikte sanat alaninda da darbenin etkileri goriilmiistiir. 1980°1i
yillarda alinan ekonomik kararlar ile diizen degiserek tekstil ve reklam sektoriinde

hissedilir degisimler ortaya ¢ikmistir. Ancak bu negatif durum, moda fotografciliginda
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olumlu hissedilmis ve moda fotografinin yayginlasmasina sebep olmustur. Bu donemde
cok uluslu sirketlerin Tiirkiye pazarina girmesiyle birlikte Tiirkiye’deki ajanslar ile
rekabet ortami olusmustur. 1980°’li yillarin sonuna dogru yabanci sirketler ile
Tiirkiye’deki ajanslar is birligi yaparak reklam sektorii ile moda sektoriiniin ileriye
taginmasi hususunda ¢aligsmalar yapilmistir. 80°1i yillarda cekilen fotograflar incelendigi

zaman fotograflardaki renklilik gbze ¢arpmaktadir (Erel, 2010, s. 33).

Tirkiye’de 1990’11 yillarda Tiirk moda fotograf¢iligiyla ilgilenen fotograf¢ilarin sayisi
artmis ve bu fotografcilar sadece moda fotografi alaninda calismalar yapmaya
baslamistir. Marie Claire dergisinin 1998 yilindaki 10. Y1l kutlama sayisinda dergiye
katkida bulunan fotografcilarin, fotografli mesaj kutlamalarimi igeren bir mesaj
yayinlamistir. Bu dergide yer alan fotografcilar arasinda Tamer Yilmaz, Sevil Sert,
Mustafa Dorsay, Sitki Késemen, Nazif Topcuoglu, Ani Celik Arevyan, Mehmet Mutaf,
Yasar Saragoglu, Hasan Hiiseyin, Ayten Alpiin, Sedef Delen ve Senol Altun yer
almaktadir. 90’11 yillarda alaninda uzmanlagmis moda fotograf¢isi isimleri birkag isim ile
siirliyken, 2000’11 yillara gelindiginde bu rakamin 30 kadar moda fotograf¢isina ¢iktigi
bilinmektedir (Day1, 2006, s. 127). Bu saymnin artmasi, Tiirkiye’de moda fotografi alanina

ilginin glinden giine artmasiyla dogru orantida gelisme gosterdigi soylenebilir.

Marie Claire dergisi i¢in Fatos Yalin’la birlikte yurti¢i ve yurtdisinda yaptigi cekimlerde
moda fotografciligr alaninda 6nemli islere imza atan Tamer Yilmaz, Tiirkiye’de moda
fotografciliginin 1990’1 yillardan itibaren basladigini ifade etmistir. Diinya’da 1900°1i
yillarin baglarinda sekillenmeye baglayan moda fotografi kavrami Tiirkiye’de ancak bir

yiizy1l sonra kavramlasma siirecine girmeye baslamistir.
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Fotograf 12: Tamer Yilmaz, Marie Claire Dergisi 2010.

Kaynak: https://bit.ly/381dusi “E.T. 10/04/2022”

Tiirkiye’de moda fotograf¢iligi ve reklam fotografciligi alanlarinda 6nemli islere imza
atan Tamer Yilmaz, 1999 yilina gelindiginde esi Ayten Alpiin ile Fabrika Photography
adli sirketi kurmustur. Sirketin kuruldugu yildan itibaren bir¢ok marka ve moda

dergileriyle ¢alismalarin1 devam ettirmektedir.
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Fotograf 13: Tamer Yilmaz, Marie Claire Dergisi.

Kaynak: https://bit.ly/3Mz8r1qg “E.T. 10/04/2022”

Moda fotografi calismalarinin 1990’11 yillarda Tiirkiye’de goriilmesiyle birlikte 2000’11
yillara gelindiginde moda fotograf¢ilig1 artik ayri bir caligma alani olarak kabul edilmeye
baslanmistir. Bu kabul edilis ile moda fotografi alanina hizmet eden moda
fotografcilarinin sayisinda da artis meydana gelmistir. Teknolojinin giderek gelismesiyle
moda fotografinda renk, teknik ve mekan c¢esitliliginin arttig1 goriilmektedir. Tiirk moda
fotografcilar1 da giincel teknolojik gelismeleri takip etmis ve bu gelismelere ayak
uydurarak kendilerine has tavri ortaya koymaya adina 6nemli adimlar atmistir. Tiirk moda
fotografindaki egilimler 90’11 yillardan sonra, Bati pratikliklerine uygun olarak moda
fotografinin sinematografik anlatimina uygun bir dil ile ger¢eklesmesine yonelik gelisme
gostermistir. Moda fotografinin sinemaya olan bu egilimi, baz1 fotograf¢ilarda sadece

sinemanin ara¢ ve tekniklerini kullanma seklinde goriilmiistiir (Day1, 2006, s. 163).

41


https://bit.ly/3Mz8r1q

Fotograf 14: Tamer Yilmaz, Machka, 2015 Sonbahar — Kis.

Kaynak: https://bit.ly/3Gat15N “E.T. 10/04/2022”

Batiyla dogru orantili olarak gelisen temalardan birisi moda fotografinda giizeli dogalda
arama seklinde gelisme gostermistir. Bu baglamda Tiirk moda fotograf¢ilarinin bir kismi
her tiirlii teknik diizeltmeden kaginarak, dogal ve samimi olmay1 moda fotograflarinda
ifade etmeye ¢alismistir. Bu noktada yukarda yer verdigimiz gorselde Tamer Yilmaz,
modeli dogal bir ortamda fotograflayarak, ortam1 samimi sekilde kurgulamis ve giizellik

olgusunu doga ile fotograflamistir.

Moda fotografinin Tiirkiye’deki seyri bu sekilde 6zetlendikten sonra, ¢alismamizin asil
konusunu teskil eden moda fotografinda son zamanlarda sik¢a kullanilan Deadpan

estetigiyle alakali boliime gegmek yerinde olacaktir.
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2. BOLUM: YONTEM: DEADPAN ESTETIiGIi

Calismanin ydntem bicimi iki farkli sekilde kurgulanmistir. ilk olarak alanla ilgili yazili
literatiir taramas1 gergeklestirilmistir. Konuyla ilgili olan yazili kaynaklara, internet
kaynaklarina, Tiirkce ve Ingilizce basili kaynaklara basvurulmustur. Kiiltiir Endiistrisi
baglaminda moda fotografciligi alaninda ilgili kaynaklar taranmis ve ¢alisma i¢in en
uygun kaynaklardan faydalanilmstir. ikinci olarak calismayla ilgili gorsel alan taramasi
yapilmis ve gozlem yonteminden yararlanilmistir. Taradigimiz Hayat, Vizon, Marie
Claire, Vogue, W Magazine, Machka, Soup dergileri arasinda bulunan ¢alismaya uygun
gorsel ornekler gozlemlenerek en uygun olanlar segilmistir. Ayni zamanda Deadpan
estetigi ile ilgili calisma yapan fotografcilarin calismalari, kullandiklar1 yontem ve

teknikler detayli olarak incelenerek ¢alismaya eklenmistir.
2.1. Cagdas Moda Fotografcihginda Deadpan Estetigi
2.1.1. Deadpan Estetigi Tanim

Deadpan, kelime anlami olarak Ingilizcede 6lii anlamina gelen dead ve 1920°li yillarin
sonuna dogru Amerika toplumunda yiiz olarak ifade edilen pan kelimelerinin birlikte
telaffuz edilmesiyle ortaya c¢ikan bir terim olmustur. Diger yandan Bati popiiler
kiiltirinde ise geleneksel olarak ele alinan Deadpan kavrami, konusma ve sempozyumlar
var olan igerikleri, komedi de ise mizahi1 yansitan yiliz ifadesini, konusma tonu ve
izleyiciye anlatilan konuyu herhangi bir duygu belirtmeksizin yansitmay: ifade eden bir

terimi temsil etmektedir (Aral, 2018, s. 185).

Deadpan kavrami, 1933 yilinda tamamiyla herhangi bir duyguyu yansitmayan, jest ve
mimikleri ifadesiz bir sekilde yansitan kavram olarak ele alinmistir. Var olan duygu ve
durumu insan yiiziinde ifadesiz bir sekilde sunan Deadpan, insanin i¢inde bulundugu ruh
halini anlasilir olmaktan ¢ikartan bigimi temsil etmektedir. Buster Keaton, Amerikada
oyunculuk ve sinema sektoriinde ¢alistig1 yillarda, komedi sanatinda yiizde olugan donuk
ifadenin devamlilik gdstermesi halinde ve bununla birlikte toplumda ger¢eklesen
olaylara, fiziksel yaralanmalara tepki gostermeden siirdiiriilmesi durumunda seyirci
tizerinde var olan etkinin artarak, basarili bir geri doniis elde edilecegini belirtmistir.
Boylelikle Keaton, sinifsal farkliliklarin ortaya ¢ikmasiyla 18. yiizyil Fransa toplumunda

ortaya ¢ikan vodvil tiyatrosu igerisinde toplumsal sorunlari mizah ile ele alirken, Deadpan
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estetiginden faydalanmistir. Bu anlatim tarzini sonraki yillarda sinema filmlerinde de
kullanan Keaton, Deadpan estetiginin kendine has bir komedi unsuru olarak kabul

edilmesini saglamistir (Tatar, 2020, s. 126).

Ed Ruscha'nin 1960 yilindan 1970'lerin sonuna kadar iiretmis oldugu fotograf kitaplari
Deadpan kavraminin fotografa uygulanmasi agisindan baslangi¢ olarak goriilmektedir.
Fotografta Deadpan kayitsizlik, olgusallik ve gercek aciklamalariyla ele alinabilmektedir.
Bu baglamda Heidegger'in felsefesi de bu kavramlarla iligkili goriilmektedir. Heideger'in
bu kavramlarla iliskisi ise kayitsizlik, diizgiinliik ve sakinlik arasinda bir bag olduguna

dair kurgusu iizerinden sekillenmektedir (Vinegar, 2010, s. 29).

1990'lardan bu yana en belirgin ve muhtemelen en sik kullanilan fotograf tarzi, Deadpan
estetigi olmustur. Deadpan estetigi mecranin ¢agdas bir sanat formu olarak statiislinii
miijdeleyen, tarafsiz, sabirli, keskin bir fotograf versiyonu olarak goriilmektedir. Deadpan
fotografciligi, zamanin akisini diisiinmek ve damitmak igin durarak, 6znel bir bakis
acisiin smirlarinin dtesini gdrmenin goriiniiste dl¢iilii bir yolunu sunmaktadir. Insan
yapimi ve dogal diinyayr yoneten, fiziksel ve duygusal agidan goriinmez olabilen
fenomenlerin ve kuvvetlerin kapsamini haritalamanin bir yolu olarak kullanilmaktadir.
Deadpan fotograf¢iligi, konularimmi tanimlamada oldukg¢a spesifik olabilir, ancak
gorliniiste tarafsizligi, 6zglnligli ve vizyonunun biitiinliiglinii epik oranlarda ifade

etmektedir (Cotton, 2014, s. 81).
2.1.2. Fotografta Yeni Nesnellik

Deadpan estetiginin kokeni fotografta yeni nesnellik yaklasimina dayanmaktadir. 20.
yiizyilin baglarinda endiistriyel tasarim kalitesini yiikseltmek i¢in 1919 yilinda Bauhaus
Okulu kurulmustur. Bauhaus ile sanayi tirlinlerine kars1 yiliksek yeterlilik kazandirmanin
yaninda estetik degerlere yonelikte birtakim girisimler gergeklestirilmistir. Fotograf
sanatinda bicime 6nem veren Bauhaus temsilcileri, montaj, yiiksek pozlama ve kolaj gibi
teknikleri ilk olarak denemislerdir. Portrelerde ortaya ¢ikan Yeni Goriis adli konsept,
fotograf sanatinda yenilikgi bir yaklasimi da beraberinde getirmistir. Ozellikle 1923
yilinda Bauhaus Okulunda ders vermeye baslayan Moholy Nagy, yeni goriis akiminin
onciilerinden olmus ve fotograf¢iligin onemini vurgulamistir (Aksakal, 2017, s. 179).

Bauhaus Okulunda Hannes Meyer tarafindan davet edilen ve 1929-1933 yillar1 arasinda
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fotograf egitmeni olarak ders veren Walter Peterhans ise devaminda goriilecek Yeni

Nesnellik akiminin temsilcilerinden olmustur (Orhan, 2020, s. 518).

Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) modern diinyayr romantizm ya da sanatsal etki
katmadan, oldugu gibi tasvir etme diislincesiyle nitelendirilen Almanya’daki sanat¢i ve
yazarlar tarafindan benimsenen bir yaklasim olarak goriilmiistiir. Fotografeilikta ise bu
yaklagim fotograf makinesinin konuyu mutlak hassasiyetle yakalama yeteneginden
faydalanmak anlaminda kabul edilmistir. 20. yiizyilin baslarinda Almanya’daki hakim
sanatsal akim olan ekspresyonizm ciddi bir tavir ile gercekcilige karsi zit bir diislinceye
sahip olmustur. Yeni Nesnellik ile bu diisiinceye muhalif bir diisiince ortaya ¢ikmis ve
uygulayicilar bunun yerine dikkatleri yap1 ve form iizerinde yogunlastirmak {izere 1513a,

golgeye ve perspektife yonelik detayli bir yaklasimi benimsemistir (Marien, 2015, s. 60).

Bu tarihten itibaren ¢agdas sanatin temel giidiilerinden biri haline gelen fotograf sanati,
zaman gectikce kavramsallasmaya ve daha farkl1 bir ivme almaya baslamistir. Ozellikle
Avrupa kitasinda yogunluk kazanan Yeni Nesnellik akiminin getirdigi sade bakis agisi,
fotografin bilimsel kayit niteligiyle kavramsal anlatim giinii arasinda koprii gorevi
iistlenmis ve fotograf sanat1 alaninda yeni bir sanatsal goriisiin tohumlarin1 da serpmistir

(Uysal, 2017, s. 1529).

Yeni Nesnellik, disavurumcu, soyut, romantik veya idealist egilimlerin aksine nesnellige
odaklanan sanatsal bir {islup olarak kabul edilmistir. Fotograf sanatinda Yeni Nesnelligin
en Onemli temsilcileri olarak Albert Renger-Patzsch, August Sander ve Erwin
Blumenfeld gosterilmektedir (Cotton, 2014, s. 82).

Albert Renger-Patzsch, Yeni Nesnellikle iligkilendirilen baslica fotograf¢ilardan biri
olarak goriilmektedir. 1928 yilinda ¢ikarttigi Diinya Giizeldir isimli kitabinda, bitkiler,
hayvanlar, tarihi ve c¢agdas mimari, ticari natiirmortlar ile isbasindaki ustalarin
caligmalarina ait goriintiiler sunarak, geleneksel modernin dogayla insan yapimi olanin
nasil yan yana durdugunu gostermistir. Bununla birlikte diger énemli isim ise August
Sander olmustur. 1925 ila 1927 yillar1 arasinda son haliyle 1892 ila 1954 yillar1 arasinda
cekilmis binlerce portreden olusacak fotograflarla kiiltiirel bir ¢alisma olan Yirminci
yiizy1l Insanlar1 konseptinde bir ¢alisma ortaya koymustur. Bu ¢alismada Ciftci, Vasifl
Kadin Esnaf, Kadin, Siiflar ve Meslekler, Sanatcilar, Kent ve Son Insanlar olarak 7 ayr1

ornek sunmustur. Bu birlestirici ¢alisma ile August Sander, Yeni Nesnellik akiminin
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belirleyici 0zelligini ortaya koymus ve bundan sonraki g¢aligmalarda fotografgilar

tizerinde Sander’in bu yaklasimi etkili olmustur (Marien, 2015, s. 60).

August Sander, bir fotograf sanatgisi olarak her zaman insanlara yonelik caligmalara
yogunlasmistir. Sadece insan yiizii ile ilgili degil ayn1 zamanda bir toplumun parcasi olan

insanin dogal ¢evresi ve kiiltiirel ¢evresini de ¢aligmalarina dahil etmistir.

Fotograf 15: August Sander, Sirk Sanatcisi, 1926.

Kaynak: https://mo.ma/3MzCVAe “E.T. 10/04/2022”
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Fotograf 16: August Sander, Geng Cift¢iler, 1914.

Kaynak: https://mo.ma/38Gfvuf “E.T. 10/04/2022”

August Sander, ¢ekim yaptigt mekanlart fotografladig: kisilerin yasadigi ¢evre olarak
tercth etmistir. Sander yaptig1 islerde insanlar1 sosyal statiilerine bakmaksizin,
kamerasinin 6niinde oturan kisinin tipik goriintiisiinii yakalamaya odaklanmistir. 1914
yilindaki fotograf calismalar1 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla yarim kalmis ancak

savagin bitmesiyle caligmalarina kaldig1 yerden devam etmistir.

Weimar Cumhuriyeti’nin yikilmasiyla birlikte Yeni Nesnellik akim1 da sona ermis ancak
etkisi Yeni Gorlis’iin uluslararas1 yayilimiin bir pargast olarak Almanya’nin disina
cikmistir. Macar ve Cek avangard fotograf derneklerinde Imre Kinszki ve Jaromir Funke

gibi fotografcilar, Yeni Nesnellik akimindan yararlanmistir (Cotton, 2014, s. 60).

Fotografta Deadpan estetigi biitiiniiyle gergekligin sorgulandigi ve onun anlatilmasi
lizerine kurgulanmistir. Alman ekolii olarak ortaya ¢ikan bu kavram 6zellikle 1990’11
yillarda portre alanindaki iiretimler ile popiilerligini arttirarak en ¢ok kullanilan tarz
olarak benimsenmistir. Bu estetigin ilk temsilcileri iinlii Alman sanat¢i ¢ift olan Bernd ve
Hilla Becher kabul edilmektedir. Becher ¢ifti 40 yili agkin zaman diliminde yaptigi
calismalarda ayni ag1 ve biiyilkk format kamerayla biiyiikk bir teknik 6zen giiderek
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fotograflarini ¢ekmistir. Bernd ve Hilla Becher’in fotograflari, savag oncesi dogrudan
fotograf yaklasimima ve gercekligin dogrudan ve biitlinliyle tespitine dair bir geri
dontisiimii temsil etmektedir. Becher ¢iftinin fotograflari her zaman ayni 151k kosullarinda

ve iceriginde yer alan su kuleleri, gaz tanklari, kdmiir ambarlar1 gibi endiistriyel

goriintimleri biitlin varlig1 ve yiiceligi sergileyecek bigimde ele alinmistir (Aral, 2018, s.

186).

Fotograf 17: Bernd — Hilla Becher, Gaz Tanklari, 1983.

Kaynak: https://bit.ly/3Gatm8z “E.T. 10/04/2022”

Bernd ve Hilla Becher’in yukarida yer verdigimiz calismasi, Deadpan estetigi
yaklagimina iyi bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Becher ¢iftinin bu ¢alismalari, anonim
olanin bir stile doniismesi olarak tanimlamaktadir. Bernd ve Hilla Becher sadece sanatg1
olarak kendi iiretimleri ile degil, profesor olarak da zamanin en giincel ve yenilik¢i

tiretimlerinin yapildigi Dusseldorf Okulu’unda hizmet vermistir. Becher’lerin egitimcisi
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olduklar1 bu okula daha sonraki dénemlerde Becher Okulu, Becher Ekoli, Dusseldorf
Fotograf Okulu isimleri verilmistir. Bu okul i¢erisinde yer alan sanatg¢ilarin eserleri estetik
bir bicim olarak g¢ogunlukla Deadpan Fotograf¢cilik veya Deadpan Estetigi olarak
tanimlanmistir (Kiziltung, 2019, s. 101).

Fotograf 18: Bernd — Hilla Becher, Su Tanklar1, 1988.

Kaynak: https://bit.ly/3lUOBKE “E.T. 10/04/2022”

Becher ¢iftinin ¢alismalar1 Alman fotograf¢iligi i¢in yeni bir vizyon olusturmustur. Savas
sonrasi ¢agdaglari tarafindan yaratilan romantik diinyadan uzaklasan isler gerceklestiren
Becher ¢ifti, yeni nesnellik stilini yeniden canlandirmistir. Bernd ve Hilla Becher’in

birbirine benzer tasarimdaki endiistriyel yap1 ve binalar lizerine gergeklestirdikleri
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caligmalarin, fotograflarin sistematik bir sirayla ve birlikte sunulmast ile farklilik yarattig
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Becher c¢iftinin c¢alismalar1 c¢agdas fotografcilik
tarihinde 6nemli referans noktalari olarak kabul edilmektedir. Becher ¢iftinin ¢alismalari
Dusseldorf Fotograf Okulu’nda egitim almis ve Deadpan estetigi igerisinde eserler
tiretmis, Thomas Struth, Andreas Gursky, Jorg Sasse ve Pedra Wunderlich gibi 6nemli

cagdas fotograf sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda izlerini gostermistir (Aksakal, 2017, s. 181).

Fotograf 19: Bernd - Hilla Becher, Sogutma Kuleleri, Almanya, 1966 — 1990.

Kaynak: https://bit.ly/3yNYJEh “E.T. 10/04/2022”

Deadpan fotografi ve ¢agdas fotografin iyi temsilcileri arasinda gosterilen bir isim de

Andreas Gursky olmustur. 1955 yilinda Dogu Almanya’nin Leipzig kentinde diinyaya
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gelen Gursky, fotograf ile ilgili ilk calismalar1 babasiyla birlikte gergeklestirmistir.
Sonrasinda 1978 yilinda Otto Steinert’in estetik anlayisi etkisinde olan Folkwang Sanat
Akademisi’nde egitim almistir. 1981 yilina gelindiginde Dusseldorf Fotograf Okulu’nda
Bernd ve Hilla Becher’lerin sinifina kabul edilerek 1987 yilina kadar egitimine devam

etmigtir (Tatar, 2020, s. 132).

Andreas Gursky, 1980’lerin sonlarinda daha once ticari reklam fotograf¢iliginda
kullanilan dijital kameralar ve biiyilik baski teknolojileri ile yliksek seviyede netlik elde
ettigi epik boyutta baskilar kullanmaya baslamistir. Becher ¢iftinden farkli olarak Gursky,
karsilastirilmali  tipolojiler  {iretmemis, tekil fotograflar {izerine c¢alismalar
gerceklestirmistir. Gursky’nin ¢alismalarinda izleyici fotografa uzak bir mesafeden degil,
genel bir inceleme sonrasinda detaylara inmek i¢in yakindan inceleme egiliminde

bulunmaktadir (Kiziltung, 2019, s. 108).

N )

Fotograf 20: Andreas Gursky, Atlanta, 1996.

Kaynak: https://bit.ly/3yOdIOp “E.T. 10/04/2022”
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Deadpan estetigi icerisinde calismalar yapmis bir diger Dusseldorf Fotograf Okulu
fotografcist da Thomas Ruff’tur. 1970’lerde arkadaslarinin pasaport fotograflarina benzer
portrelerini agik renkli diiz fonlar 6niinde ¢ekmis ve modellere miimkiin oldugunca
ifadesiz bir yiiz ile direkt kameraya bakmalarin1 istemistir. Thomas Ruff, bu

calismalarinda oldugu gibi aktarmayi portre tizerinde sergilemistir (Aral, 2018, s. 187).

Fotograf 21: Thomas Ruff, Portreler, 1986-88.

Kaynak: https://bit.ly/3NoPP41 “E.T. 10/04/2022”

Thomas Ruff’un yukarida yer verdigimiz portreleri psikolojik yaklagimlari reddeden
nitelikte olmakla birlikte, herhangi bir aciklama yapmak yerine portrelerin imge olarak
nasil gorev yaptigi lizerinde yogunlagsmistir. Tam da Deadpan estetiginin igerigine uygun
olan herhangi bir baglama dayandirilmadan, konular bir vesikalik fotograf tarzinda ifade

edilmistir.

Yukarida isimleri zikredilen Dusseldorf Fotograf Okulu’nda egitim almis diger Alman
fotografcilar Axel Hiitte, Simone Nieweg, Petra Wunderlich ve Jorg Sasse Deadpan

estetigi icerisinde dnemli eserler iiretmistir (Kiziltung, 2019, s. 108).
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Fotograf 22: Axel Hiitte, Moonlight, 2010.

Kaynak: https://bit.ly/3MEQaYs “E.T. 10/04/2022”

Axel Hiitte, kentsel ve dogal manzaralarin biiyiik 6l¢ekli gerceklestirdigi fotograflariyla
iin kazanmis bir Dusseldorf Fotograf Okulu mensubu olmustur. Hiitte bu ¢aligmalarinda
izleyicinin sahip oldugu hayal diinyasin1 uyandirarak, zaman ve mekandan kaybolmasina

yonelik bir yol izlemektedir.

Fotograf 23: Simone Nieweg, Nadas Tarlasi, Kleinenbroich, 1998.

Kaynak: https://bit.ly/3wvD3Lv “E.T. 10/04/2022”
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Yukarida caligmasia yer verdigimiz Simone Nieweg, Dusseldorf Okulu’nun daha az
bilinen bir iiyesi olmakla birlikte, Bernd ve Hilla Becher himayesinde aldig1 egitimi,
resmi olarak daha az titiz olsa da insan endiistrisinin yapilarini ve fiziksel kanitlarim
belgeleme iizerine ¢aligmalar yapmistir. Nieweg’in tarlalar, kdy yollari, kapilar, ¢iftlik
yapilar1 ve tahsisli bahgelerle ilgili caligmalarinda olusturdugu kompozisyona gosterdigi
kusursuz dikkat, bu ¢aligmalarin hassas ve sakin bir giizelligi tasvir etmesine sebep

olmustur.
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Fotograf 24: Petra Wunderlich, Almanya, 1982.

Kaynak: https://bit.ly/38FGyGb “E.T. 10/04/2022”

1985 ila 1988 yillar1 arasinda Dusseldorf Okulu’nda Bernd Becher ile yiiksek lisans
Ogrencisi olarak calisan Petra Wunderlich, kilise binalar1 ve tas ocaklari ile ilgili yaptigi
calismalariyla taninan bir fotograf¢i olmustur. Wunderlich ¢alismalarinda her zaman

siyah beyaz manzara formatlarinda fotograflar cekmistir.
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Fotograf 25: Jorg Sasse, Almanya, 2002.

Kaynak: https://bit.ly/3MAIiOIt “E.T. 10/04/2022”

Diger Dusseldorf Okulu 6grencilerinden olan Jorg Sasse, ¢alismalarinda genellikle kara
ve sehir manzaralar1 {izerine yogunlagmistir. Fotografladigi goriintiileri negatife
dontistirmeden Once, baskilarini gerceklestirmek igin 151k tizerinde oynamalar yaparak
bulaniklastirmakta veya kompozisyonu fiziksel olarak farkli kilmak adina bir takim djijital

islemlerden gegirip, ¢alismalarini bu dogrultuda sunmaktadir.
2.1.3. Cagdas Moda Fotografinda Deadpan Egilimleri

Giliniimiizde Deadpan estetigi ile ilgili yapilan ¢alismalar, diinya ¢apinda iine kavusmus
dergilerde yapilan moda fotograflarinda da goriilmektedir. Bu dergilerde yer alan
fotograflarda giysi ve beden iliskisinde beden arzu nesnesi disinda kullanilmistir.
Fotograflarda yer alan kadin modeller bos ve dalgin ifadeler ile daha ¢ok giysiyi 6n plana

cikartacak sekilde ifadesiz, donuk pozlarla fotograflanmistir.
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Fotograf 26: Kourtney Roy, The Ideal Woman, Soup Dergisi, 2010.

Kaynak: https://bit.ly/3lu0VsQ “E.T. 10/04/2022”

Deadpan estetigi manzara, bina, doga fotograflarinda goriilmekle birlikte insan bedeninin
kullanildig1 moda fotograflarinda da goriilmektedir. Kourtney Roy’un Soup dergisi i¢in
yaptig1 moda fotografi calismasinda, ponpon kizin temsil ettigi renkli durusunu ifadesiz
bir poz ile birlestirerek Deadpan estetiginin sinirlarinin ne kadar genis oldugunu ortaya

koymustur.

Tirk moda fotografcilarinin ¢alismalarinda da Deadpan estetiginin  kullanildigi
goriilmektedir. Mert Alas ve Marcus Piggott’un gerceklestirdigi moda fotografi
caligmalarinda modellerin ifadesiz, donuk pozlar1 Deadpan estetiine yonelik yapilan

caligmalara 6rnek gosterilmektedir.
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Fotograf 27: Mert Alag — Marcus Piggott, Vogue Dergisi, Kasim 2014.

Kaynak: https://bit.ly/382tGK3 “E.T. 10/04/2022”
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Fotograf 28: Mert Alag — Marcus Piggott, W Magazine, Aralik 2012.

Kaynak: https://bit.ly/3wrWpBf “E.T. 10/04/2022”

Fotograf 29: Mert Alas — Marcus Piggott, Vogue Dergisi, May1s 2011.

Kaynak: https://bit.ly/3wFfg3v “E.T. 10/04/2022”
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Dusseldorf Okulu ekoliinde yetisen fotograf¢ilarin ¢alismalarinda kullanilmaya baglanan
donuk, ifadesiz fotograf 6rnekleri, giinlimiiz ¢alismalarinda da sik¢a goriilmektedir. Buna
ornek olarak Diinya ¢apinda line kavusmus Vogue dergisinde yapilan moda ¢ekimlerinde,
Deadpan estetiginin kullanildig1 fotograflar siklikla tercih edilmektedir. Asagida yer
verdigimiz Vogue dergisi kapaginda, Tiirk moda fotograf¢ist olan Emre Giiven, modeli
ifadesiz bir poz ile fotograflayarak Deadpan estetiginin giincel olarak kullanildigini

gostermektedir.
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Fotograf 30: Emre Giiven, Vogue Dergisi, Subat 2022.

Kaynak: https://bit.ly/39CWQzI “E.T. 10/04/2022”

Fotograf sanatinda Deadpan estetigi teatral alandaki mizah amagh kullanimdan farkli
olarak gercekligin, 6znellik ve duygu yogunlugundan yoksun fakat sade bir sekilde
temsiline iligkin ger¢eklesmistir. Diger bir yandan ¢agdas fotograf sanatinda Deadpan
estetiginin yangin bir ifade bi¢imi haline gelmesinde 1920°li ve 1930’lu yillarda Yeni
Nesnellik’le iliskilendirilen Alman fotograf¢ilarin 6nemli bir rolii bulunmaktadir (Tatar,

2020, s. 128).
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Fotograf 31: Yulia Gorbachenko, Vogue Tiirkiye, Nisan 2022.

Kaynak: https://bit.ly/3PszTzT “E.T. 10/04/2022”

Fotograf 32: Thomas Cooksey, Vogue Tiirkiye, Nisan 2022.

Kaynak: https://bit.ly/3sNeV4W “E.T. 10/04/2022”
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Fotograf 33: Thomas Cooksey, Vogue Tiirkiye, Nisan 2022.

Kaynak: https://bit.ly/3sNeV4AW “E.T. 10/04/2022”

Cagdas moda fotografinda Deadpan estetiginin kullanimi 20. yiizyilin baglarindan
giiniimiize kadar gecen siiregte birtakim degisikler gostermistir. Ornek gorsellerde yer
alan Vogue dergisi ¢ekimlerinde Deadpan estetigi ifadesiz durus ile renklerin yogun
kullanimiyla harmanlanarak izleye sunulmustur. Modellerin yiiz ifadelerinde herhangi bir
duygunun 6n plana ¢ikmamasi, moda ¢ekimlerinde kullanilan modellerin ayni tarzda poz
vermelerine sebep olmustur. Bdylelikle Deadpan estetigi kullanimi tiim moda

¢ekimlerinde ayni izlenimi yansitma &zelligini gostermistir.
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3. BOLUM: DEADPAN PROJESI URETIM SURECI

Moda fotografina uygun olacak giyim kusam analizi yapilmigtir. Arastirma yapildiktan
gerekli  kostiimler  hazirlanarak  uygun  modeller  belirlenerek  ¢ekimler
gergeklestirilecektir. Stiidyoda i¢ mekan c¢ekimleri yapilacaktir. Cekim esnasinda
kullanilacak yapay 1s1k ile ¢alisma i¢in en uygun ton arayisina gidilecektir. Ayni zamanda
beyaz arka plan kullanilacak, ¢esitli objeler tercih edilerek renkli kostiimlerin 6n plana
cikmas1 saglanacaktir. Dijital fotograf teknigi ile ¢cekimler gerceklestirilecektir. Cekim
esnasinda kullanilacak dijital fotograf makinesinde Manuel Mod tercih edilerek, i¢ mekan
151¢1a uygun ayarlar yapilacaktir. Model ¢ekimlerinde ise portre, gdgiis, bel, boy ve

genel plan ¢ekim Olgekleri uygulanacaktir.
3.1. EKipman Temini ve Model Se¢cimi

Sakarya Universitesi Sanat ve Mimarlik Fakiiltesi Fotograf Atolyesi’nde bulunan Canon
MarklII dijital fotograf makinesi ¢ekimleri gergeklestirmek i¢in 6diing alinmistir. 24—70
Lens ve Balikgozii mercek kullanilmak iizere fotograf stiidyosundan temin edilmistir.
Model se¢imlerinde konuyla alakali olacak tarzi yansitabilecek yiiz ifadesine sahip kisiler
tercih edilmistir. Deadpan estetigindeki asil noktanin ifadesiz, donuk bir poz verme
olmasi sebebiyle bu ifadeyi yansitabilecek model arayisina gidilmistir. Proje kapsaminda
yer alacak Aybike Giiltekin, Gauhar Sugiraliyeva, Mine Zafer, Behnan Keles, Rodney
Bissou isimli iki’si yabanci olmak tizere li¢ kadin iki erkek toplamda bes modele

ulasilmistir.
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3.2. Kullanilan Programlar: Photoshop ve Lightroom

Fotograf 34: Gergeklestirilen ¢ekimlerin Photoshop programi yardimai ile iglenmis hali.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu agsamada kullanacagimiz fotografa Adobe Photoshop programi yardimiyla soguk
tonlar elde edilip, canli renkler 6n plana ¢ikartilacaktir. Adobe Photoshop programinda
ornek verdigimiz gorselin i¢ mekanda c¢ekimleri yapilmistir. Modelin dogrudan
karsisindan bel ve gogiis agilari fotograflanmistir. Cekilen fotografin 6ncelikli olarak ham
hali Camera Raw programinda iglenmis, sonraki agamada Adobe Photoshop programinda

bazi detayli islemler gergeklestirilmistir.

Fotograf 35: Gergeklestirilen ¢ekimlerin Lightroom programi yardimu ile islenmis hali.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.3. Kullanilan Cekim Teknigi: Kurgusal Fotograf

Kurgu kendiliginden ya da dogal yollar ile ger¢eklesmeyen, insana ait belirli bir plan
cercevesinde olusturulacak bigimde diizenlenmis olan anlamli bir biitiin olarak
tanimlanmaktadir. Kurgusal da kurgu yolu ile gergeklestirilmis bir kavram olarak
aciklanmaktadir. Kurgusal fotograf ise enstantane fotografin farkli olarak tasarim

asamasini i¢eren bir tiirin genel adi olarak kullanilmaktadir (Uysal, 2017, s. 1523).

Kurgusal fotograf tekniginin olusum asamasinda, ¢ekim oncesinde kendi dinamiklerini
olusturduguna dair yaklasimlar olmustur. Anlik fotograf ¢ekimlerinden farkli olarak
kurgusal fotograf tekniginde her sey bir plan dahilinde gerceklesmektedir. Buna bagl
olarak gerceklestirecegimiz cekimlerde kurgusal fotograf teknigine uygun sekilde tiim
asama planli bir bigimde yiiriitiilecek ve i¢ mekan ¢ekimlerinde 151k ve gerekli ayarlar

onceden planlanmis sekilde gerceklestirilecektir.

Bu proje i¢in stiidyoda ¢ekime uygun ortam kurgulanmistir. Tiim materyaller, objeler,
dekor ve c¢icek gibi aksesuarlar disaridan temin edilerek, proje ortami ¢ekim asamasina

uygun hale getirilmistir.

3.4. Kostiimleri Temini ve Hazirlanma Siireci

Pinterest sitesinde yer alan gorsel ornekler incelenerek proje kapsaminda kullanilacak

kostlimler belirlenmistir. Bu gorseller kullanilarak Moodboard hazirlanmistir.
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Fotograf 36: Proje i¢in hazirlanan Moodboard 6rnegi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sonraki asamada modelin giyecegi kombinler olusturulmustur. Bu kombinlere uygun

olan aksesuarlar sifirdan iiretilerek ¢ekim zamaninda kullanilmstir.

Fotograf 37: Proje kapsaminda kullanilmak {izere yapilan aksesuar drnegi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Kiyafet ve aksesuarlarin belirlenmesiyle hazirlanma siireci tamamlanmustir.
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3.5. Fotograf Cekim Siireci
3.5.1. Birinci Cekim Giinii

Cekim siireci boyunca Canon 5D Mark III dijital fotograf makinesi, 24-70 lens ve
balikgézii mercek kullanilmistir. 28.04.2022 tarihinde 11.00-17.00 saatleri arasinda
Sakarya Universitesi Sanat ve Mimarlik Fakiiltesi Fotograf Atolyesi’nde Aybiike
Giiltekin isimli model ile projenin ilk ¢ekimleri gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen
cekimde modelin hazirlanmasi, sag, makyaj, kostlim ve fotograf ¢ekimleri tarafimdan
gercgeklestirilmistir. Cekim siirecinde 3 farkli kombin tercih edilmis ve ¢esitli pozlarda

fotograf ¢ekimleri gergeklesmistir.

Fotograf 38: Kiibra Timur Dilber, 1. Cekim giini.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.5.2. ikinci Cekim Giinii

05.05.2022 tarihinde 11.00-16.00 saatleri arasinda Sakarya Universitesi Sanat ve
Mimarlik Fakiiltesi Fotograf Atolyesi’nde Rodney Bissou ve Behnan Keles isimli
modeller ile projenin ikinci ¢ekimleri gergeklestirilmistir. Gergeklestirilen ¢ekimde 2
model kullanilmis ve modellerin hazirlanmasi, sag, makyaj, kostiim ve fotograf ¢cekimleri
tarafimdan gerceklestirilmistir. Cekim siirecinde bir model iizerinde 5 farkli kombin diger
model tiizerinde 1 kombin tercih edilmis ve cesitli pozlarda fotograf cekimleri

gergeklestirilmistir.

Fotograf 39: Kiibra Timur Dilber, 2. Cekim giinti.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 40: Kiibra Timur Dilber, 2. Cekim giinti.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.5.3. Uciincii Cekim Giinii

10.05.2022 tarihinde 10.30-13.30 saatleri arasinda Gauhar Sugiraliyeva isimli model ile
projenin 3. Cekimi Sakarya Universitesi Sanat ve Mimarlik Fakiiltesi Fotograf
Atolyesi’nde gergeklestirilmistir. Cekim esnasinda balik g6zii mercek ile farkli acilar
denenmis ve 3 farkli kombin kullanilmistir. Ayni giin igerisinde 15.00-17.30 saatleri
arasinda model Mine Zafer ile projenin ¢ekimleri gergeklestirilmistir. Model {izerinde 3

farkli kombin kullanilmistir.
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Fotograf 41: Kiibra Timur Dilber, 3. Cekim giint.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Proje kapsaminda toplamda bes model kullanilmigs ve {i¢ ayri giinde ¢ekimler
gergeklestirilmistir. Cekimler boyunca tiim modellerin pozlari Deadpan estetiginin

kullanimina yonelik olmustur.

Cekimler sonlandiktan sonra fotograflarin secilmesi ve gerekli diizenlemeleri yapmak
icin ilk olarak Adobe Photoshop’da RAW olarak ¢ekilen fotograflarin 151k dengeleri
ayarlanmistir. Fotograflarda gereksiz, istenmeyen agilar kirpma igleminden gegirilmistir.
Onceden kurgulanan fotograflar, Photoshop programinda ufak diizeltmeler yapilarak
sergi i¢in hazir hale getirilmistir. Konumuzla ilgili olan toplamda 45-50 fotograf bir araya
getirilerek sergi hazirliklar1 yapilmaya baslanmistir. Projenin sergilenmesi ¢evrimigi
olarak plandi ve bu dogrultuda deadpan.online adresinde sanal sergi igin site

tasarlanmistir. Yapilacak sanal sergi i¢in bir adet afis tasarimi gergeklesmistir.
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Fotograf 42: Kiibra Timur Dilber, Deadpan Fotograf Sergisi Afisleri, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 43: Kiibra Timur Dilber, Deadpan Cevrimi¢i Sergisi, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.5.4. Deadpan Projesi Fotograflarinin Sergilenmeye Hazir Halleri

Fotograf 44: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 45: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 46: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 47: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 48: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 49: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 50: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 51: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 52: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 53: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 54: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

[— “

Fotograf 55: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 56: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 57: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 58: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 59: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 60: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 61: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 62: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 63: Kiibra Timur Dilber, Deadpan, Sakarya, 2022.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Fotograf makinesinin icadindan itibaren ¢ekim kavramlar1 birbirinden farkli sekilde
gelisme gostermistir. Bu dogrultuda 20. yiizyilin baslarinda ortaya g¢ikan Deadpan
estetigi, dogadan mimariye ve nihayetinde insan figiiriine tiim canli ve cansiz yapilarda
goriilmiistiir. Bu ¢alismada ele alinan konu ise kiiltiir endiistrisi baglaminda Deadpan

estetiginin moda fotograf¢iliginda kullanim1 dogrultusunda olmustur.

Bu calismada birbiriyle baglantili ii¢ boliim bulunmaktadir. Ik boliimde kiiltiir
endistrisini olusturan unsurlardan sz edilmistir. Kiiltiir kavraminin detayli tanimi
yapildiktan sonra, kiiltiir endiistrisinin etki alanlar1 ele alinmistir. Frankfurt Okulu bu
noktada kiiltiir endiistrisi kavraminin ¢iktig1 yer olma 6zelligini gostermektedir. Frankfurt
Okulu’nun mensuplart Adorno ve Horkheimer, ele aldiklart Aydinlanmanin Diyalektigi
adli eserde ilk olarak kiiltiir endiistrisi kavramini ortaya ¢ikartmistir. Kiiltiir Endiistrisi
kavraminin ortaya ¢iktig1 Frankfurt Okulu’nun kisaca tarihinden ve kurulus yillarindan
itibaren gerceklestirdigi etkinliklerden ve okul icerisinde egitim veren 6nemli isimlerden
de Ozetle bahsedilmistir. Bu noktada Frankfurt Okulu’nun kuramsal olarak birgok yeni
anlayisi ortaya ¢ikarttigi goriilmektedir. Bu bilgilerin devaminda konu ile baglantili olan

moda ve kiiltiir endiistrisi iligkisi tizerinde durulmustur.

Calismanin ikinci boliimii yontem kismini olugturmaktadir. Bu boliimde ¢alisma i¢in en
uygun aragtirma yontemi olan hem gorsel hem de literatiir ile ilgili gerekli alan taramasi
gerceklestirilmistir. Yapilan arastirmalar neticesinde Tiirkce ve Ingilizce yazili
kaynaklara ulasilmis, incelenen kaynaklar dahilinde ¢alismay1 destekleyecek en uygun
noktalar belirlenmistir. Bu kisimda arastirmada kullanilan diger yontem olan uygulama
yonteminden de bahsedilmistir. Calismanin en 6nemli kisminit olusturan gorsel
taramasinda Deadpan estetigi ile ilgili yapilan 6nemli gorsel kaynaklara bu boliimde yer

verilmistir

Uciincii boliimde ise proje iiretim siirecinden olusmaktadir. Bu béliimde Deadpan adli
fotograf projesiyle ilgili bilgilere ve siireglere iliskin detaylara yer verilmistir. Proje
hazirlanma siireci, mekanin belirlenmesi, ¢ekim aninda kullanilacak kostiimlerin temini
ve ¢ekim giliniiniin detaylarina yer verilmistir. Tiim bu unsurlar neticesinde ¢alismanin
sinirlart belirlenmis ve proje ile ilgili ¢ekimler gerceklesmistir. Cekim asamasinda

Deadpan estetigi ile ilgili yapilan g¢aligmalar incelenmis ve kurguladigimiz stiidyo
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ortaminda bu ¢aligsmalara en yakin gorseller ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Deadpan estetigini
en diizgiin bicimde ifade edecek modeller bulunmus ve moda unsuru da goz oniinde
bulundurularak, toplamda 17 farkli kiyafet kombini yapilmistir. Bu ¢ekimler sanal sergi

kapsaminda ¢evrimigi olarak sergilenmistir.

Bir stil olarak karsimiza ¢ikan Deadpan estetigi, giincelligini koruyan, iinlii moda
dergilerindeki moda fotograf¢ilar: tarafindan da giiniimiizde kullanimi devam eden bir
kavram olma 6zelligini gostermektedir. Bu ¢alisma ile Kiiltiir endiistrisindeki tiiketim
aligkanliklarinin, moda fotografciligi alanina da tesir ettigi goriilmiistiir. Toplumsal
titkketimi arttirmak i¢in moda ¢ekimlerinde {iritin 6n planda tutulmaya c¢alisilmigtir. Bunu
saglamanin en Onemli yollarindan biri ise Deadpan estetiginin kullanimina yonelik
olmustur. Kiiltiir endiistrisinin ¢ikarttig1 tek tiplesme olgusuyla, moda fotograflarinda
kullanilan Deadpan pozlarinin, tiim modellerde ifadesiz bir yiiz ile sergilenerek, iiriin ile

herhangi bir iligki kurmayarak zit bir durus sergiledigi gorilmiistiir.
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