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OZET

Bashk: Giinter Grass’in “Kedi ve Fare” ve “Kopek Yillar1” Adli Ornek
Eserlerindeki Su¢ Olgusu

Yazar: Didem ATANUR

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Nurhan ULUC

Sayfa Sayisi: vii (On kisim) +73(Ana
Kabul Tarihi: 25/05/2022 metin)

Giinter Grass eserlerinde temel olarak Alman suglulugunu ele almistir. "Kedi ve Fare" romani ile
"Ké&pek Yillar1" romani Nasyonal Sosyalizm déneminde bireysel su¢luluk duygusunu ele alir. Bu tezin
amacl, sucluluk motiflerinin kapsamli bir incelemesini yapmak ve bunlar bireysel drnekler temelinde
tanimlamak ve analiz etmektir. Bu yiiksek lisans tezi, her iki eserde de hangi sugluluk motiflerinin yer
aldigin1 aciklamaktadir. Ayrica bu motiflerin nasil ortaya ¢iktigmi ve kahramanlar ve olay Orgiisii
iizerinde ne gibi etkileri oldugunu gosterecektir. Ayrica, kahramanlarin sugluluklarinin sorumlulugunu
kabul edip etmedikleri ve sugluluk motiflerinin Nasyonal Sosyalizm baglaminda nasil
yorumlanabilecegi cevaplanacaktir. Arastirma yontemi olarak karsilastirmali yontem kullanilacaktir.
[Ik olarak, veriler literatiir taramasi yoluyla tiimevarimci bir yaklasimla toplanacaktir. Toplanan
verilerden hareketle, "Kedi ve Fare" ve "Kopek Yillar1" adli eserlerin nitel bir icerik analizi
yapilacaktir. Ardindan iki eser, sucluluk motiflerindeki benzerlikler ve farkliliklar agisindan
kargilagtirtlir. Nitel ¢aligma, her iki eserde de tespit edilen sugluluk motiflerinin bireysel ve ahlaki
sucluluk oldugunu goéstermistir. Analiz edilen motiflerden, eserlerin 6zellikle bir ortakliginin dikkat
cekici oldugu ¢ikarilabilir. "Katz und Maus" (Kedi ve Fare) romaninin kahramanlar1 Heini Pilenz ve
"Hundejahre" (Kopek Yillar1) romaninin kahramani Walter Matern, her ikisi de arkadaslarina birkag
kez ihanet ettikleri i¢in ahlaki ve bireysel bir suglulugu temsil ederler.

Anahtar Kelimeler: Giinter Grass, Kedi ve Fare, Képek Yillari, Sug
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Giinter Grass hat sich in seinen Werken grundsétzlich mit der deutschen Schuld auseinandergesetzt.
Die Novelle ,,Katz und Maus“ und der Roman ,,Hundejahre‘ handeln von der individuellen Schuld
wiahrend des Nationalsozialismus. Die Zielsetzung dieser Arbeit ist, eine umfangreiche Untersuchung
der Schuldmotive durchzufiihren und diese anhand einzelner Beispiele festzustellen und zu
analysieren. In dieser Masterarbeit wird beschrieben welche Schuldmotive in den beiden Werken
vorkommen. Zudem wird gezeigt wie diese Motive auftauchen und welche Auswirkungen sie auf die
Protagonisten und auf die Handlung haben. Auflerdem soll beantwortet werden, ob die Protagonisten
die Verantwortung ihrer Schuld tibernehmen und wie sich die Schuldmotive im Rahmen des
Nationalsozialismus interpretieren lassen. Als Forschungsmethode soll die komparatistische Methode
angewendet werden. Zundchst werden die Daten mit einem induktiven Vorgehen durch eine
Literaturrecherche erhoben. Aus den gesammelten Daten wird eine qualitative Inhaltsanalyse der
Werke ,,Katz und Maus “ und ,, Hundejahre * durchgefiihrt. AnschlieBend werden die beiden Werke auf
Gemeinsamkeiten und Unterschiede der Schuldmotive miteinander verglichen. Die qualitative Studie
zeigte, dass es sich bei den ermittelten Schuldmotiven beider Werke um eine individuelle und
moralische Schuld handelt. Aus den analysierten Motiven ldsst sich ableiten, dass besonders eine
Gemeinsamkeit der Werke auffallend ist. Die Protagonisten Heini Pilenz aus der Novelle ,,Katz und
Maus “ und Walter Matern aus dem Roman ,,Hundejahre* stellen eine moralische und individuelle
Schuld dar, da beide ihre Freunde mehrmals hintergehen.

Schliisselworter: Giinter Grass, Katz und Maus, Hundejahre, Schuld
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In his works, Glinter Grass has dealt fundamentally with the German guilt. The novel “Cat and
Mouse” and the novel “Dog Years” deal with individual guilt during National Socialism. The aim of
this work is to carry out a comprehensive study of the causes of debt and to identify and analyse them
on the basis of individual examples. This master thesis describes which guilt motives occur in the two
works. It also shows how these motifs emerge and what effects they have on the protagonists and the
plot. In addition, it will be answered whether the protagonists take responsibility for their guilt and
how the guilt motives can be interpreted in the context of National Socialism. The comparative method
is to be used as a research method. First, the data are collected using an inductive procedure by means
of a literature search. From the collected data a qualitative content analysis of the works “Cat and
Mouse” and “Dog Years” is carried out. The two works are then compared on similarities and
differences in the motives of guilt. The qualitative study showed that the guilt motives for both works
were individual and moral. From the analysed motifs, it can be deduced that the works are particularly
striking in common. The protagonists Heini Pilenz from the novel “Cat and Mouse” and Walter
Matern from the novel “Dog Years” represent a moral and individual guilt, since both betray their
friends several times.

Keywords: Giinter Grass, Cat and Mouse, Dog Years, guilt
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EINLEITUNG

Nach einer dramatischen Begebenheit wie der Krieg, in dem viele unschuldige
Menschen ums Leben kommen, besteht viel Klidrungsbedarf. Die Frage nach der
“Schuld” ist dabei die oberste Prioritét. Giinter Grass ist ein deutscher Schriftsteller der
Nachkriegsliteratur, der sich mit der deutschen Vergangenheit auseinandergesetzt hat.
Die Themen seiner Werke sind der Krieg und deren Folgen. Obwohl er in seiner Jugend
Mitglied bei der Waffen-SS war, ist er gegen den Krieg gewesen. Seine Autobiographie
‘Beim Hiuten der Zwiebel  ist ein Gestindnis fiir seine Mitgliedschaft bei der Waffen-
SS, was zu heftigen Reaktionen fiihrte.

Giinter Grass ist ein weltweit bekannter Autor, der 1999 den Nobelpreis flir Literatur
erhalten hat. 'Die Blechtrommel’, erschienen 1959, hat ihn zu einem bekannten Autor
gemacht. Das Werk wurde in vielen Sprachen iibersetzt. Es ist die Geschichte einer

kaschubischen Familie, welches die Jahre 1899 und 1954 umfasst.
Gegenstand der Arbeit

Die deutsche Schuld ist eines der Hauptthemen der Werke von Giinter Grass.
Literarische Motive wie die ,,Schuld® treten in seinen Werken hdufig auf. In seiner
Novelle ,,Katz und Maus“ und in seinem Roman ,Hundejahre” geht es um die
individuelle Schuld im nationalsozialistischen Deutschland wéhrend der Kriegszeit. In
der vorliegenden Masterarbeit wird aufgezeigt, welche Schuldmotive in ,,Katz und
Maus“ und ,,Hundejahre zu erkennen sind und wie diese Motive wiedergegeben
werden. Aullerdem wird erklért, wie sich diese Motive auf die Figuren und auf die

Handlung wirken.
Forschungsstand

Die Anzahl der Untersuchungen der Novelle ,,Katz und Maus“ und dem Roman
~Hundejahre“ hinsichtlich der Schuldmotive sind gering. In der Seminararbeit "Ein
Vergleich magisch-realistischer Erzahlverfahren in "Hundejahre" von Giinter Grass und
Gabriel Garcia Marquez "Cien afios de soledad" - Auf der Suche nach einer
wunderbaren Wirklichkeit” (2010), verfasst von Alexander Bauerkdmper, geht es um
eine komparatistische Arbeit in Hinsicht auf das Erzdhlverfahren zwischen den beiden

Werken von Giinter Grass und Garcia Marquez. Die Diplomarbeit "Religionskritik in



Glinter Grass' "Danziger Trilogie" - Interpretation vor dem Hintergrund der
Feuerbach’schen Anthropozentrik” (2000) von Alfons Wrann ist eine kritische Analyse
des Religionsthemas in der "Danziger Trilogie . Die Magisterarbeit “Zeitkritik in Glinter
Grass® 'Danziger Trilogie' - Eine Untersuchung tiber seine Werke ,,Die Blechtrommel®,
,Katz und Maus“ und ,Hundejahre“” (1994) von Unal Kaya ist eine kritische
Untersuchung der Werke 'Die Blechtrommel’, ,,Katz und Maus“ und ,, Hundejahre “
hinsichtlich der Zeitdra. Die Seminararbeit "Mahlke — Weder Hitler noch Heiliger.
Glinter Grass’ Novelle “Katz und Maus” als Charakterstudie und Gesellschaftskritik”
(2002) von Stephan Rott untersucht die Hauptperson Mahlke als Widerspiegelung von
Staat, Gesellschaft und Kirche. In der Hausarbeit "Die zeitgendssischen Reaktionen auf
Grass’ “Katz und Maus” in Deutschland und in den USA" (2011) vergleicht Bianca
Reinisch die Reaktionen auf Grass’ Prosawerk in Deutschland und in den USA. Eine
weitere Arbeit wie "Zu Giinter Grass’ Werk “Katz und Maus”” (2007) von Tanja Sutter
versucht eine Analyse- und Interpretationsmoglichkeit der Novelle darzustellen. Die
Hausarbeit "Was mit Katz und Maus begann. Die Schuld des Ich-Erzéhlers Pilenz in
Giinter Grass’ “Katz und Maus”” (2002), verfasst von Katharina Dittes, widmet sich

dem Diskurs der Schuldgefiihle von Heini Pilenz.

Eine komparatistische Arbeit der Werke “Katz und Maus” und “Hundejahre” in Bezug
auf die Schuldmotive liegt nicht vor. In der vorliegenden Arbeit sollen die
Schuldmotive in der Werken “Katz und Maus” und “Hundejahre” ermittelt werden.
Zudem wird eine komparatistische Analyse der beiden Werke durchgefiihrt. Um die
wissenschaftliche Liicke in diesem Bereich zu schlieBBen, ist es wichtig die vorliegende

Arbeit durchzufiihren. Darin befindet sich auch der Eigenwert dieser Untersuchung.
Forschungsfrage

Das Augenmerk dieser Forschung richtet sich auf die Fragestellungen welche
Schuldmotive in “Katz und Maus” und “Hundejahre” vorhanden sind und wie diese
Motive dargestellt werden. Aullerdem sollen auf folgende Fragen eingegangen werden:
Welche Auswirkungen haben diese Motive auf die Figuren und wie gehen die Figuren
damit um? Ubernehmen die Figuren die Verantwortung ihrer Schuld? Wie lassen sich

die Schuldmotive in Bezug auf den Nationalsozialismus interpretieren?

Forschungsmethode



In der komparatistischen Forschungsmethode werden die Gemeinsamkeiten und
Unterschiede der Texte ermittelt. Es werden beispielsweise unterschiedliche Werke mit
gemeinsamen Motiven verglichen. Jedoch werden nicht nur Objekte miteinander
verglichen. Denn die Komparatistik ist gleichzeitig die Reproduktion, Analyse,
Interpretation und Bewertung von Texten. (vgl. Grabovszki 2011: 71) In dieser Arbeit
wird mit einer induktiven Vorgehensweise gearbeitet. Die Daten werden dabei durch
eine Literaturrecherche erhoben. Um die Forschungsfrage der vorliegenden
Abschlussarbeit zu beantworten, erfolgt aus den gesammelten Fachliteraturen eine
qualitative Inhaltsanalyse der Werke “Katz und Maus” und “Hundejahre”. Im
Anschluss wird die komparatistische Forschungsmethode angewendet, um die einzelnen
Schuldmotive der beiden Werke ermitteln und vergleichen zu konnen. Neben der
Durchfiihrung der Inhaltsanalyse und dem Vergleich beider Werke wird auch

ausgewdhlte Literatur hinzugezogen, um bereits vorhandene Forschung einzubeziehen.

Im ersten Untersuchungsschritt soll eine Auskunft iiber die Allgemeine und
Vergleichende Literaturwissenschaft gegeben werden. Die Abgrenzung der Facher
Komparatistik, Allgemeine Literaturwissenschaft und Vergleichende
Literaturwissenschaft wird fiir das Fachverstddnis notig sein. Dafiir wird auf die
Fachgeschichte ndher eingegangen. Zudem werden in diesem Kapitel die

Vergleichstypen und die Methodologie der Komparatistik erldutert.

Im zweiten Untersuchungsschritt wird iiber Giinter Grass informiert. Informationen zu
seiner Biographie und Werke werden dafiir beitragen, dass der Leser den Inhalt und die
Themen seiner Werke besser versteht. Aus diesem Grund ist es wichtig ihn als Literat

zu kennen und zu wissen, wie er als Mensch zum Thema Krieg gestanden hat.

Der dritte Teil der Arbeit enthilt theoretische Informationen. Hier wird versucht den
Schuldbegriff zu definieren und zu erkldaren was unter literarisches Motiv zu verstehen
ist. Im vierten Untersuchungsschritt sollen die einzelnen Schuldmotive aus den Werken
, Katz und Maus* und ,, Hundejahre* entnommen und analysiert werden. Im vierten
und letzten Teil der Arbeit sollen die genannten Werke von Giinter Grass anhand der
komparatistischen Methode untersucht werden. Dabei werden die Gemeinsamkeiten

und Unterschiede der beiden Werke und die Wirkung der Schuldmotive ermittelt.

Ziel der Forschung



Die meisten Werke von Giinter Grass beinhalten Themen wie Krieg, Tod, Schuld, Leid
und Unterdriickung. In den oben genannten Werken von Grass hat der Leser die
Moglichkeit einen Einblick in das Leben der Menschen in Deutschland wahrend des
Zweiten Weltkriegs zu bekommen. Die Frage nach der Schuld ist im Thema Krieg das
Wichtigste. Aus diesem Grund ist die Zielsetzung dieser Arbeit eine detaillierte und
spezifische Untersuchung der Schuldmotive in der Novelle “Katz und Maus” und dem
Roman “Hundejahre” von Giinter Grass durchzufiihren. Die Schuldmotive, die im Text
markiert sind, sollen anhand einzelner Beispiele festgestellt und analysiert werden. Die
Analyse der Auswirkungen der Schuldmotive auf die Figuren und Situationen ist ein

weiteres Ziel dieser Untersuchung.



TEIL 1: DIE KOMPARATISTIK — ALLGEMEINE UND
VERGLEICHENDE LITERATURWISSENSCHAFT

In diesem Kapitel werden die theoretischen Grundlagen der Komparatistik behandelt.
Um die Komparatistik besser verstehen zu konnen, ist es wichtig eine klare Abgrenzung
der Fécher “Allgemeine Literaturwissenschaft” und “Vergleichende
Literaturwissenschaft” zu machen und zu erkldren weshalb diese Facher eng
miteinander verflochten sind. Des Weiteren wird auf ein bisschen Fachgeschichte
eingegangen. Abschliefend sollen die Vergleichstypen der Komparatistik und die

komparatistische Methodologie in verschiedenen Disziplinen aufgezeigt werden.
1.1. Die Fachgeschichte und die Frage nach dem Fachverstindnis

Der Vergleich als Methode ist nicht neu. Schon in der Antike gab es den Vergleich als
Methode. Doch von der Institutionalisierung der komparatistischen Wissenschaft kann
man erst ab der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts sprechen. Im Jahre 1896 wird in
Frankreich ein Lehrstuhl fiir Vergleichende Literaturgeschichte eingerichtet. Den
Anfang der akademischen Tradition der Komparatistik in Frankreich wird mit
Baldensperger  angenommen.  Baldensberger  beginnt  dort  Vergleichende
Literaturwissenschaft zu unterrichten. An seinem Institut namens ,Institut des
Littératures Modernes et Comparées™ arbeiten Paul Hazard und Paul van Tieghem.
Gemeinsam bringen sie eine Zeitschrift heraus, die noch bis heute aktiv ist (vgl.

Grabovszki, 2011: 201).

Man hat den Vergleich als Methode schon in der Antike angewendet. Institutionen fiir
die Komparatisik wurden erst im 19. Jahrhundert gegriindet. Hier hat man zunéchst in
Frankreich damit begonnen, an Universitidten Vergleichende Literaturwissenschaft zu

unterrichten.

Die ersten Lehrstiihle fiir Vergleichende Literaturwissenschaft in den Vereinigten
Staaten von Amerika sind an der Harvard University im Jahre 1890 und an der
Columbia University im Jahre 1899 gegriindet worden. Dabei hat man in den USA den
Begriff ,,Weltliteratur” anstelle von ,,Komparatistik benutzt. Heutzutage werden im

Fach vorwiegend literaturtheoretische Fragen behandelt (vgl. Grabovszki, 2011: 206).



Wie schon erwéhnt, geht es bei der Komparatistik um die Untersuchung der
Gemeinsamkeiten und Unterschiede von literarischen Texten im internationalen Sinne.
Graboviszki bringt diese Internationalitit einen Schritt weiter, indem er auch die
Protagonisten der Komparatistik miteinbezieht. In der frithen Komparatistik waren
deren Protagonisten kulturell und wissenschaftlich miteinander vernetzt. Dabei besitzen
die meisten Protagonisten einen Migrationshintergrund. Spétere Komparatisten besitzen
ebenfalls eine Bipographie mit Migrationshintergrund und sie beherrschen mehrere
Sprachen. Die akademische Einflihrung der Komparatistik in Deutschland erfolgt spéter
als in den erwdhnten Léndern. Das erste Institut flir Komparatistik wird erst im Jahre
1946 an der Universitdit Mainz gegriindet, also nach dem Zweiten Weltkrieg (vgl.
Grabovszki, 2011: 210).

In der Komparatistik werden die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der Literaturen
untersucht. Thre Methode ist der Vergleich. Dabei konnen unterschiedliche Werke mit
gemeinsamen Motiven oder gleichartigen Stoffen verglichen werden. Dies ist auch die

verbreitetste Methode.

Nach Grabovszki ist die grundlegende Methode der Komparatistik der Vergleich.
Grundsidtzlich werden hier zwei oder mehrere Einheiten miteinander verglichen.
Voraussetzung fiir einen solchen Vergleich ist, dass die verglichenen Einheiten
Gemeinsamkeiten haben miissen. Diese Gemeinsamkeit wird fertium comparationis

genannt (vgl. Grabovszki, 2011: 104).

Wenn mehrere gemeinsame Objekte vorhanden ist, so ist auch ein Vergleich moglich.
Diese Objekte miissen aber jeweils ein gemeinsames Merkmal aufzeigen. Diese
Masterarbeit wird zwei Werke von Giinter Grass in Hinblick auf die Schuldmotive
vergleichen. In diesem Fall haben die zu vergleichenden Objekte, also die beiden
Werke, etwas gemeinsam. Eine Abgrenzung erfolgt dabei hinsichtlich der

Schuldmotive.

Die Komparatistik wird auch ,,Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft*
genannt. Die ,Allgemeine Literaturwissenschaft® und die ,,Vergleichende
Literaturwissenschaft“ sind eng miteinander verkniipfte Arbeitsbereiche. Die
»Allgemeine Literaturwissenschaft® ist das Studium der Literatur ohne Riicksicht auf

Sprachgrenzen und die ,,Vergleichende Literaturwissenschaft vergleicht Studien



verschiedener Nationalliteraturen. Frankreich ist das Ursprungsland der Komparatistik.
Dort bedeutet die Allgemeine Literaturwissenschaft (,littérature générale®) die
Erforschung von literarischen Typen, von internationalen Bewegungen und Epochen
sowie von Beziehungen zwischen den Nationalliteraturen (vgl. Corbineau-Hoffmann,
2013: 15). Daraus ldsst sich ableiten, dass weder die Allgemeine noch die
Vergleichende Literaturwissenschaft als eigenstidndige Arbeitsbereiche betrachtet
werden konnen. Sie sind eng miteinander verkniipft und kénnen somit nicht getrennt

voneinander betrachtet werden.

Nach Grabovszki ist die Komparatistik die Assoziierung von kulturellen Produkten.
Wichtig sind hier besonders Texte (vgl. Grabovszki, 2011: 14). In der Vergleichenden
Literaturwissenschaft geht es also um die Untersuchung der Gemeinsamkeiten und
Unterschiede von literarischen Texten und Medien im internationalen Sinne. Sie
beschiftigt sich nicht nur auf Texte von einer Sprache oder einem Land, sondern geht

uber diese Grenzen hinaus.

Nach René Wellek geht es in der Komparatistik nicht nur um das Vergleichen
verschiedener Objekte, sondern sie beschiftigt sich auch mit der Reproduktion,
Analyse, Interpretation und Bewertung von Texten (vgl. Grabovszki, 2011: 71). Wie
schon erwéhnt wurde, basieren diese Texte nicht nur auf eine Sprache oder einem Land.
Die Vergleichende Literaturwissenschaft untersucht also Texte in einer internationalen
Sicht. Aus diesem Grund vertreten viele Literaten und Literaturwissenschaftler die
Meinung, dass das Fach Weltliteratur genannt werden soll. Einer von ihnen ist Fritz

Strich.

Nach Fritz Strich soll die Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft
»Weltliteraturwissenschaft* genannt werden (vgl. Corbineau-Hoffmann, 2013: 19). Den
Begriff ,,Weltliteratur findet man zuerst bei Wieland. Doch der spite Goethe

verwendet den Begriff erstmals im Jahre 1827 in den Gesprichen mit Eckermann.

Birus deutet darauthin, dass durch Goethe eine ,,Vermittlungsfunktion zwischen den

Literaturen und Volkern hervorgehoben (Birus, 2004: 12) wird.

Dabei vertritt Goethe die Meinung, dass sich alle Literaturen unter einem Dach

vereinigen sollten. Doch erst spéter erkennt er, wie distanziert die Nationen zu diesem



Ideal sind, da keines der Nationen die eigene Individualitit aufgeben will (vgl.

Wellek/Warren, 1966: 41).

Paul Van Tiegheim ist der Meinung, dass der Gegenstand der vergleichenden
Literaturwissenschaft darin besteht, die Werke der unterschiedlichen Literaturen in

ihren Beziehungen zueinander zu untersuchen (vgl. Corbineau-Hoffmann, 2013: 48).
1.2. Die Vergleichstypen in der Komparatistik

In der Vergleichenden Literaturwissenschaft werden hauptsidchlich zwei
Vergleichstypen angewendet: zum einen der genetische Vergleich und zum anderen der

typologische Vergleich.

Der genetische Vergleich wird verwendet, wenn die Autoren einander kennen, sie
voneinander lesen oder sich iiber literarische Fragen austauschen. Die Schriftsteller
miissen sich jedoch nicht unbedingt personlich kennen. Es ist auch ausreichend, wenn
ein Schriftsteller mit dem Werk des/der jeweils anderen vertraut ist. Damit wird klar,
weshalb dieser Typ ,,genetisch® genannt wird. Bei der Entstehung eines literarischen
Textes haben Kenntnisse eines anderen Autors einen groflen Einfluss. Stile, Motive und
sogar auch Figuren von einem Autor kdnnen in einem neuen Text ebenfalls vorhanden
sein (vgl. Grabovszki, 2011: 78). So wird dann von einer Intertextualitdt gesprochen.
Darauf wird in Abschnitt 1.4.2. ndher eingegangen. Als Beispiel kann hierzu Goethes
bekannte Gedichtsammlung "West-6stlicher Divan” genannt werden. Goethe war von
den Werken des persischen Dichters Hafis (Mohammed Schemseddin) begeistert und

nahm die Motive von Hafis auf.

Eine Eigenschaft unterscheidet den typologischen Vergleich von genetischen Vergleich:
Im Gegensatz zum genetischen Vergleich miissen die Vergleichsobjekte beim
typologischen Vergleich nicht in einer Beziehung zueinander stehen. Praktisch gesehen
heiBit das aber nicht, dass die beiden Vergleichstypen einander ausschlieBen. Beide
Vergleichstypen konnen auch gleichzeitig eingesetzt werden, denn Typologien kdnnen
Voraussetzungen fiir genetische Beziehungen sein. Als Beispiel kann eine Motivanalyse
des Doppelgingers gegeben werden. Das Doppelgédnger-Motiv ist in der europdischen
Romantik weit verbreitet. In der Romantik ist die Verdopplung und Bipolaritéit eine

wichtige Eigenschaft. Dadurch koénnen die meisten Autoren Identitit aus



psychologischer Sicht behandeln: Tag und Nacht, Traum und Wirklichkeit, Fremdes
und Eigenes werden somit miteinander konfrontiert. Die physische oder psychische
Spaltung ist daher ein verbreitetes Motiv der Literatur im 19. Jahrhundert (vgl.
Grabovszki, 2011: 86).

1.3. Die Komparatistische Methodologie in verschiedenen Disziplinen

In der Komparatistik bzw. der Vergleichenden Literaturwissenschatft ist die Literatur ein
grenziiberschreitendes Verfahren. In diesem grenziiberschreitenden Verfahren ist es
besonders wichtig die Wirkungen der Literatur zu untersuchen. Im folgenden Kapitel
wird versucht die Beziehung zwischen der Komparatistik und verschiedener Disziplinen

herzustellen.
1.3.1. Rezeptionsisthetik

Die Rezeptionsisthetik wird vom deutschen Literaturwissenschaftler Hans Robert Jauf3
und Anglisten Wolfgang Iser gegen Ende der 1960er Jahre konzipiert. Die
Rezeptionsésthetik stellt dabei den Verarbeitungsprozess des Lesers in den Mittelpunkt

(vel. Klawitter, 2008: 72).

Der Leser liest ein literarisches Werk mit einem bestimmten Vorwissen. Wenn die Form
und der Inhalt dem Vorwissen des Lesers entsprechen, so é&ndert sich der
Erwartungshorizont nicht. Kommt jedoch etwas Neues hinzu, so erfolgt beim Leser ein
Horizontwandel. Die Rolle des Rezipienten wird somit in den Verstehensprozess

miteinbezogen.

Haufig werden Begriffe wie ,Rezeptionsgeschichte® und ,,Rezeptionsforschug®
synonymial zur Rezeptionsédsthetik gebraucht. Hier ist es wichtig eine Kklare
Differenzierung zu machen, da es zwischen diesen Begriffen groBe Uberschneidungen

in der Begriffsbedeutung gibt (vgl. Klawitter, 2008: 73).
1.3.2. Intertextualitit

Der russische Literaturwissenschaftler Michail Bachtin entwickelt um 1920 ein
Konzept, das zur Grundlage fiir Julia Kristevas Begriffsbildung der Intertextualitit
dienen soll. Der wohl wichtigste Begriff von Michail Bachtin ist die der Dialogizitét. In

einem Roman werden beispielsweise viele verschiedene Erzéhlweisen und Sprachstile



miteinander kombiniert. Es entsteht dadurch ein ,,sozialer Dialog der Sprachen im
Roman* (Bachtin, 1979: 157). Daraus ldsst sich schlieBen, dass nach Bachtins Konzept
der Dialogizitit intertextuelle Beziige zwar nicht auller Acht gelassen werden konnen,

sie jedoch eher auf die Wechselbeziehungen innerhalb eines Textes abzielen.

Der Begriff der Intertextualitit wird von der bulgarischen Kulturwissenschaftlerin und
Psychoanalytikerin Julia Kristeva um 1967 gepragt. Kristeva hat den Begriff mit Bezug
auf Michail Bachtins Theorie zum Ausdruck gebracht. Das Wesen der Vergleichenden
Literaturwissenschaft kann durch die Intertextualitit beschrieben werden. Bei der
Intertextualitdt geht es darum, dass literarische Texte miteinander in Beziehung stehen
und voneinander abhédngig oder miteinander verwoben sind. Dabei existieren diese
Beziehungen iiber Kultur- und Sprachgrenzen hinweg. Es herrscht also eine
internationale Dynamik, indem sich Autoren bereits vorhandener Schreibweisen
bedienen, andere Autoren nachahmen und sogar aus anderen Werken zitieren (vgl.

Grabovszki, 2011: 114).

Julia Kristeva hat Bachtins Theorie weiterentwickelt und den Begriff der Intertextualitét
gepragt. Nach Kristeva interagiert jeder Text mit einem Vorgéngertext. In jedem Text

befindet sich ein anderer Text.

Der deutscher Romanist und Literaturwissenschaftler Karlheinz Stierle wehrt sich gegen
das Konzept von Kristeva. Sein Konzept der Intertextualitit ist ein deskriptives
Konzept, das das jeweils individuelle Bezugsverhiltnis von Texten zu anderen Texten

zum Ausgangspunkt der Betrachtung macht (vgl. Klawitter, 2008: 99).

Der franzdsische Literaturwissenschaftler Gerard Genette verwendet den Begriff
,,Iranstextualitit™ anstatt ,Intertextualitit. Die Transtextualitit meint nach Genette
alles das, was einen Text ,,in eine manifeste oder geheime Beziehung zu anderen Texten
bringt“ (Genette, 1993: 9). Genette unterscheidet dabei fiinf verschiedene Formen:

Intertextualitét, Paratextualitdt, Metatextualitdt, Architextualitdt und Hypertextualitit:

e Die Intertextualitét ist nach Genette die ,,effektive Prasenz eines Textes in einem
anderen Text“ (Genette, 1993: 10).
e Mit der Paratextualitdt wird alles bezeichnet was einen Text einrahmt: Titel,

Untertitel, Vorworte, Nachworte und FuBnoten (vgl. Klawitter, 2008: 101).
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e Bei der Metatextualitét ,,handelt es sich um die iiblicherweise als ,Kommentar*
apostrophierte Beziechung zwischen einem Text und einem anderen, der sich mit
ithm auseinandersetzt, ohne ihn unbedingt zu zitieren (anzufiihren) oder auch nur
zu erwiahnen® (Genette, 1993: 13).

e Unter Architextualitit sind die Gattungsbeziehungen zu verstehen, die zwischen
Texten bestehen (vgl. Klawitter, 2008: 103).

e Hypertextualitdt bedeutet, dass der spitere Text ohne den ersten nicht denkbar
ist, wie es bei James Joyce‘ Roman ,,Ulysses* (1920) der Fall ist, welches ohne

Homers ,,Odyssee*“-Epos niemals entstanden wire (vgl. Klawitter, 2008: 104).

1.3.3. Imagologie

In dem Begriff Imagologie steckt das lateinische Wort ,,imago*. ,,Imago* bedeutet
,Bild“ und daher lésst sich die Bedeutung der Imagologie ableiten. In der Imagologie
geht es um Bilder, bzw. Vorstellungen und Meinungen iiber jemanden, die sich in
literarischen Texten befinden. Diese Vorstellungen und Meinungen miissen nicht nur
iiber eine Person sein, sondern sie konnen auch eine Nation, Gruppe oder ein Land

einschliefen.

Die Imagologie ist ein Arbeitsbereich der Komparatistik. Wie schon bereits benannt, hat
die Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft mit Fremdheit zu tun. Bei der
komparatistischen Imagologie geht es auch hauptsdchlich um Fremdheit. In der
komparatistischen Imagologie wird die Vorstellung des fremden Landes untersucht.
Wie man den Fremden sieht wird von unterschiedlichen Medien verbreitet. Durch
Medien entstehen und verbreiten sich Bilder, Klischees und Stereotypen vom Anderen

(vgl. Corbineau-Hoffmann, 2013: 188).

Die Erforschung solcher Stereotypisierungen ist somit die Aufgabe der komparatischen
Imagologie. Die komparatistische Imagologie soll das Fremde untersuchen und

versuchen Stereotypen und Klischees zu beseitigen.

Durch den folgenden Beispiel wird deutlich, was unter den beschriebenen Bildern
gemeint ist: Der DDR-Autor Giinter Kunert reist in den Jahren 1972 und 1973 nach
Austin (Texas) und hilt an der dortigen Universitdt Vortrage iiber ostdeutsche Literatur.

Sein Buch 'Der andere Planet. Ansichten von Amerika” (1974) beschreibt eine
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fremdlandische Begenung mit den USA. Allgemein betrachtet ist der DDR-Biirger
distanziert zum imperialistischen Fremdland USA. Jedoch beschreibt Kunert seine
Ankunft in den USA sehr positiv, da er durch die Begenung mit dem fremden Land ein

wahrhaftiges Bild von den USA bekommen hat (vgl. Grabovszki, 2011: 121):

,,Dahin tiber den Boden, jede Bahn dreispurig. Rechts und links zichen Wagen vor
oder bleiben zuriick, besetzt mit einer Sorte von Homo sapiens, von der wir
richtige falsche Vorstellungen hegen: mit Amerikanern. [...] Es ist, als kenne man
die Stralennamen und Ortsbezeichnungen ldngst (man kennt auch wirklich langst),
entziffert erneut, was man in Bichern las, in Filmen sah, und bekommt das die
Verbliiffung tiber das Gelingen der Reise steigernde eigenartige Empfinden, selber

in besagte Biicher und Filme eingetreten zu sein.” (Grabovszki 2011: 121)

Durch die Amerika-Reise hat Kunert ein Bild {iber das ihm fremde Land bekommen. Er
hat sich in diesem Fremden wohl gefiihlt und sich von den Stereotypisierungen und

falschen Bildern beseitigt.
1.3.4. Intermedialit:it

Die Intermedialitit ist ein weiteres Aufgabengebiet der Komparatistik. In der
Intermedialitdt geht es kurz um die Bezichung zwischen Medien. Hier herrscht eine
Beziehung zwischen Texten und anderen Kiinsten. Verschiedene Medien wie Literatur
und Film, Literatur und Musik oder Literatur und Architektur werden miteinander
kombiniert. Somit kommt es zu einem interdisziplindren Anspruch der Intermedialitdt

(vgl. Grabovszki, 2011: 179).

Bei der Intermedialitdt kann hiermit von einem erweiterten Konzept der Intertextualitét
gesprochen werden. Wihrend die Intertextualitit die Beziehung von Texten umfasst,
handelt es sich bei der Intermedialitit um die Beziehung von Texten und anderen

Medien.

Der Grund, weshalb die Intermedialitdt zu einem Aufgabengebiet der Komparatistik
gehort ist, dass die Intermedialitit die Fortsetzung und Erweiterung der Stoff- und
Motivgeschichte der Komparatistik erlaubt. Stoffe und Motive werden auch in anderen
Kiinsten weiter verarbeitet, verdndert und gehen dann wieder in die Literatur zuriick.

Durch intermediale Analysen kommt es zu einem Bewusstsein fiir Eigenschaften und
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Eigenarten anderer Kiinste, die sich entweder mit jenen anderer Kiinste decken oder

unterscheiden (vgl. Grabovszki, 2011: 157).
1.4. Die Ubersetzung als komparatistische Aufgabe

Man kénnte denken, dass das Thema Ubersetzung die Aufgabe von Dolmetschern und
Ubersetzern ist. Doch in der Komparatistik spielt die Ubersetzung eine wichtige Rolle.

Nach Grabovszki sind Ubersetzer wichtige Vermittler einer Kultur:

,Fiir die Komparatistik sind das Ubersetzen als Prozess und Ubersetzungen als
Produkte dieses Prozesses deshalb wichtig, weil dieser Prozess stets mit einer
Sinngebung verbunden ist, die eine Begegnung mit einer anderen Sprache oder
Kultur beschreibt. [...] Weil Ubersetzer Texte aus einer Sprache in eine andere
iibertragen, sind sie auch Vermittler, und das nicht nur auf sprachlicher Ebene,

sondern auch auf kultureller, mitunter politischer.” (Grabovszki 2011: 184)

Das deutsche Wort ,,Fernweh* kann dafiir als Beispiel gegeben werden. Ubersetzt man
das Wort wortwdrtlich ins Englische, ergibt sich keine Bedeutung. ,,Fernweh* ist die
Sehnsucht nach der Ferne eines Menschen. Das Wort geht zuriick auf den Fiirsten
Piickler-Muskau, der in seinen Reiseerzdhlungen mehrmals diesen Begriff verwendet
hat. In der Epoche der Romantik dient sie auch als Motiv. Die Sehnsucht nach der Ferne

wird in der Romantik als ,,.Blaue Blume* beschrieben.

Eine weitere Definition der Ubersetzung fiir die Komparatistik findet sich bei

Corbineau-Hoffmann:

,,Die Ubersetzung literarischer Texte ist keine bloBe Technik, sondern tangiert
immer auch die Literaturwissenschaft und im Besonderen Komparatistik — ist sie
doch in gleich doppeltem Sinne ein komparatistischer Rezeptionsprozess: Zum
einen rezipiert der Ubersetzer den fremdsprachigen Text, zum anderen wird der
iibersetzte Text im anderen Land bzw. in einem fremden Sprachraum rezipiert.*

(Corbineau-Hoffmann 2013: 171)

Daraus ldsst sich ableiten, dass Ubersetzungen zur interkulturellen Kommunikation
beitragen und man einen Einblick auf die andere Kultur bekommt. Ubersetzungen sind

somit kulturelle Vermittler.
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TEIL 2: ZU GUNTER GRASS

In diesem Kapitel wird zunichst ein Einblick in das Leben von Giinter Grass geworfen
und seine gesamten Werke nach literarischen Gattungen chronologisch wiedergegeben.
Als nichstes wird {iber die literarische Seite von Grass informiert. AbschlieBend soll
darauf eingegangen werden wie er zum Thema Krieg stand und wie er sich als

jugendlicher freiwillig zur Waffen-SS angemeldet hat.
2.1. Die Biographie von Giinter Grass

Giinter Grass wird am 16. Oktober 1927 in Danzig-Langfuhr geboren. Sein Vater ist ein
deutscher Protestant und seine Mutter kaschubische Katholikin. Grass wird katholisch
erzogen. Die Eltern haben einen Kolonialwarengeschéft. Im Jahre 1933 besucht er die
Volksschule und 1937 geht er dann auf das Real-Gymnasium Conradinum in Danzig.
Am 1. September 1939 beginnt der Zweite Weltkrieg und die Kindheit von Grass geht
zu Ende. 1944 wird er zum Luftwaffenhelfer einberufen. Zudem meldet er sich
freiwillig in die Waffen-SS an. Nach Kriegsende geriet er in Bayern in amerikanische
Kriegsgefangenschaft. Zwischen 1946-1947 ist er als Landarbeiter und Koppeljunge in
einem Kali-Bergwerk tétig und trifft seine Familie wieder. Die Niirnberger Prozesse

Offnen ihm die Augen iiber den Nationalsozialismus (vgl. Bernhardt, 2019: 9).

Ab 1948 absolviert Grass in Diisseldorf eine Ausbildung als Steinmetz. 1951 geht er auf
eine Reise nach Italien und Frankreich. In diesen Jahren lernt er die Schweizer
Balletstudentin Anna Schwarz kennen, die er dann 1954 heiraten wird. Er bekommt vier
Kinder mit ihr. Jedoch scheiden sie sich in den spiteren Jahren. Zwischen 1953 und
1956 absolviert er ein Studium an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Berlin. In den
folgenden Jahren schlieft Grass eine Freundschaft mit Paul Celan und seine Plastiken
und Grafiken werden in Stuttgart und Berlin zum ersten Mal ausgestellt. 1959 erscheint

sein weltberiihmter Roman "Die Blechtrommel” (vgl. Bernhardt, 2019: 10).

1961 begegnen sich Giinter Grass und Willy Brandt. Somit beginnt Grass’ Engagement
fir die SPD. Zusammen mit Wolfdietrich Schnurre protestiert er beim
Schriftstellerverband der DDR gegen die SchlieBung der Grenze. 1963 wird Grass in die
Akademie der Kiinste aufgenommen mit die “Danziger Trilogie” wird mit seinem

Roman “Hundejahre” abgeschlossen. Grass erhdlt 1965 in Darmstadt den Georg-
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Biichner-Preis. Zwischen 1968 und 1969 nimmt er an der Wahlkampfreise fiir die SPD
teil. 1970 reist er mit Willy Brandt fiir die Unterzeichnung des Deutsch-Polnischen-
Vertrags nach Warschau. Im Jahre 1982 tritt Grass in die SPD ein. Dabei tritt er 1992
aus der Partei wieder aus. 1979 heiratet Glinter Grass nochmals und schlieft eine Ehe
mit der Hiddenseer Organistin Ute Grunert. 1983 wird er zum Prasident der Akademie
der Kiinste gewihlt, wobei er 1989 wegen der mangelnder Solidaritit mit Salman
Rushdie austritt. 1993 wird er zum Ehrendoktor der Universitit Danzig und
Ehrenbiirger der Stadt anerkannt (vgl. Bernhardt, 2006: 12). Giinter Grass stribt am 13.

April 2015 in seinem 88. Lebensjahr in Liibeck an einer Infektion.
2.2. Die Werke von Giinter Grass

Epische Werke:

= Die Blechtrommel. Roman, 1959.

= Katz und Maus. Novelle, 1961.

»  Hundejahre. Roman, 1963.

»  Ortlich betdubt. Roman, 1969.

" Aus dem Tagebuch einer Schnecke. Roman, 1972.
= Der Butt. Roman, 1977.

»  Das Treffen in Telgte. Erzdhlung, 1979.

»  Kopfgeburten oder Die Deutschen sterben aus. Essay, Roman, Drehbuch, 1980.
= Die Rdttin. Roman, 1986.

»  Unkenrufe. Erzéhlung, 1992.

= Fin weites Feld. Roman, 1995.

»  Mein Jahrhundert. Erzihlung, 1999.

» [m Krebsgang. Novelle, 2002.

»  Beim Hduten der Zwiebel. Autobiographie, 2006.

Lyrische Werke:

» Lilien aus Schlaf. Gedicht, 1955.

» Die Vorziige der Windhiihner. Gedichte und Graphiken, 1956.
= Susanna. Jazzbilderbuch, 1959.

= Gleisdreieck. Gedichte, 1960.
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*  Gesammelte Gedichte. 1971.

= Mariazuehren. Gedicht, 1973.

= Liebe gepriift. Gedicht, 1974.

»  Ach Butt, dein Mdrchen geht bése aus. Gedichte und Radierungen, 1983.
= Novemberland. Gedichte, 1993.

»  Was gesagt werden muf3. Einzelverdffentlichung, 2012.

»  Fintagsfliegen. Gedichte, 2012.

Theater und Ballett:

= Hochwasser. Stick in zwei Akten, 1957.

= Stoffreste. Ballett in einem Akt, 1957.

= Onkel, Onkel. Stiick, 1958.

= Beritten hin und zuriick. Vorspiel auf dem Theater, 1959.
*  Noch zehn Minuten bis Buffalo. Stiick in einem Akt, 1959.
» Die bosen Koche. Drama in fiinf Akten, 1961.

»  Goldmdulchen. Einakter, 1964.

»  Die Plebejer proben den Aufstand. Trauerspiel, 1966.

= Davor. Ein Stiick, 1969.

» Die Vogelscheuchen. Ballett, 1970.

2.3. Giinter Grass als Literat

Giinter Grass war ein Autor, der nicht nur epische Werke schrieb, sondern sich mit
verschiedenen Gattungen beschéftigte. Er schrieb zahlreiche Romane, Novellen und
Erzéhlungen. Zudem hat er mehrere Gedichte und Theaterspiele verdffentlicht. Typisch
fiir Grass’ Werke sind Themen wie Krieg, Hunger, Schuld und Leid aus der deutschen
Nachkriegsliteratur. Neben vielen Literaturpreisen, die er erhalten hat, war Grass ein

Nobelpreistrager flir Literatur.

Im Alter von 21 Jahren beginnt er mit dem Studium an der Kunstakademie in
Diisseldorf fiir das Fach Bildhauerei und Grafik. Grass beginnt 1953 ein Studium an der

Hochschule fiir Bildende Kiinste in Berlin. Hier kann man erkennen, dass Grass nicht

16



nur als Literat titig war, sondern auch eine Begabung fiir die Bildende Kunst hatte. Ab
1955 kommen die ersten Verodffentlichungen von seinen Werken. Er bekommt in einem
Lyrikwettbewerb des Siiddeutschen Rundfunks eine Auszeichnung und wird zur Gruppe
47 eingeladen, wo er dort zum ersten Mal Lyrik liest und Walter Hollerer zum Freund
gewinnt. 1959 erscheint sein bekanntestes Werk "Die Blechtrommel” und der erste Teil
der “Danziger Trilogie”. Dabei reist er im folgenden Jahr nach Polen, da er “Katz und
Maus” arbeitet und seinen Geburtsort Danzig neuerkunden mdchte (vgl. Bernhardt,
2019: 11). 1961 seine Novelle “Katz und Maus” veroffentlicht und 1963 wird die
“Danziger Trilogie” mit “Hundejahre” vervollstindigt (vgl. Stolz, 2005: 204). Die
Gemeinsamkeit dieser drei Werke ist der Ort Danzig, indem Grass geboren wurde.
Zeitgeschichtlich handeln die Werke wihrend des Zweiten Weltkrieges und zu der Zeit

des Nationalsozialismus.

Die Erfolge von Giinter Grass horen nicht auf. 1996 erhdlt Grass zahlreiche
Auszeichungen, wie der dénische Sonnig-Preis, der Falada-Preis, die Hermann-Kesten-

Medaille und der Thomas-Mann-Preis (vgl. Bernhardt, 2006: 13).

1999 erhélt Giinter Grass in Oviedo als erster nicht-spanischer Autor den Prinz-von-
Asturien-Preis fiir seinen Einsatz fiir Freiheit und Demokatie. 1999 wird er in
Stockholm zum Literaturnobelpreistrager. 2002 wird sein Werk 'Im Krebsgang’
ver6ffentlicht (vgl. Bernhardt, 2006: 14).

Im Jahre 2006 bekommt Grass heftige Reaktionen zahlreicher Kollegen, da die
Autobiografie ‘Beim Héuten der Zwiebel” das Bekenntnis enthélt in der Waffen-SS
gedient zu haben. Aus diesem Grund denkt er dariiber nach, Deutschland zu verlassen

(vgl. Bernhardt, 2019: 16).
2.4. Giinter Grass und der Krieg

Glinter Grass war ein Autor, der gegen den Krieg war. Grass erlebte den Zweiten
Weltkrieg und hat seine Heimat Danzig verloren. Er war fiir die Menschenfreiheit und
gegen die Unterdriickung verschiedener Volker. Sein lebenlang kdmpfte er durch sein
literarisches und politisches Engagement fiir die Freiheit und Demokratie. 2006 gab er
durch seine Autobiografie ‘Beim Hiuten der Zwiebel  bekannt, dass er Mitglied bei der

Hitlerjugend war und spiter fiir die Waffen-SS gedient hat.
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Als Soldat in der Waffen-SS erlebt er grausame Tage und leidet unter Hunger: “Nun
kaut er, wihrend es schon wieder eindunkelt und ein Kduzchen ruft, letzte Kriimel, ist

hungrig und gottverlassen unter ziemlich bewdlktem Nachthimmel.” (Grass 2018: 157)
Den Hunger und die Not erlebt Grass bis ins Detail:

“Wir lagen auf Stroh, das faulig roch und zudem nach Pisse. Neben mir las ein
Gebirgsjager mit Kopfverband im Schimmer seiner Taschenlampe ein frommes
Buch. Dabei bewegte er die Lippen. Rechts wilzte sich jemand mit Bauchschuf3
und schrie, bis er nicht mehr schrie. Wasser war nicht vorratig. Kein Sanitéter, der
auf Rufe der Verwundeten gehdrt hitte, fuhr mit uns. Stimmen und Stéhnen, gleich
ob der Zug rollte oder hielt. Plétzliche Stille nach letztem Gestohn.” (Grass 2018:
174)

Glinter Grass fiangt nach dem Krieg an zu arbeiten. Er wollte wie die meisten Deutschen
nicht zuriick in die Vergangenheit blicken. Aufgrund seines Schuld- und Schamgefiihls
gibt er nach sechzig Jahren zu, dass er Mitglied der Waffen-SS gewesen ist. Dies flihrt

zu heftigen Reaktionen und Grass gibt mehrere Interviews tiber sein Schweigen.

Eines dieser Interviews erscheint im August 2006 in der Frankfurter Allgemeine
Zeitung unter dem Titel “Warum ich nach sechzig Jahren mein Schweigen breche”

(Schirrmacher/Spiegel 2006):

FAZ: Sie haben wiederholt berichtet, daBl erst Baldur von Schirachs
Schuldbekenntnis in Niirnberg Sie davon {iberzeugen konnte, dafl die Deutschen
den Volkermord begangen haben. Aber jetzt sprechen Sie zum ersten Mal und
vollig liberraschend dariiber, dall Sie Mitglied der Waffen-SS waren. Warum erst

jetzt?

Ginter Grass: Das hat mich bedriickt. Mein Schweigen Uber all die Jahre zdhlt zu

den Griinden, warum ich dieses Buch geschrieben habe. Das mufite raus, endlich.

Grass erklédrt den Grund seiner Anmeldung zur Wehrmacht und seinen Schuldgefiihl:

FAZ: Warum haben Sie sich freiwillig zur Wehrmacht gemeldet?

Gilinter Grass: Mir ging es zunichst vor allem darum rauszukommen. Aus der

Enge, aus der Familie. Das wollte ich beenden, und deshalb habe ich mich
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freiwillig gemeldet. Auch das ist ja eine merkwiirdige Sache: Ich habe mich
gemeldet, mit fiinfzehn wohl, und danach den Vorgang als Tatsache vergessen. So
ging es vielen meines Jahrgangs: Wir waren im Arbeitsdienst, und auf einmal, ein
Jahr spiter, lag der Einberufungsbefehl auf dem Tisch. Und dann stellte ich

vielleicht erst in Dresden fest, es ist die Waffen-SS.
FAZ: Hatten Sie ein Schuldgefiihl deswegen?

Gunter Grass: Wiahrenddessen? Nein. Spéter hat mich dieses Schuldgefiihl als
Schande belastet. Es war fiir mich immer mit der Frage verbunden: Hittest du zu

dem Zeitpunkt erkennen kénnen, was da mit dir vor sich geht? ...

Nach der Veroftentlichung von seiner Autobiographie ‘Beim Héuten der Zwiebel” wird
Giinter Grass mehrmals kritisiert. Thm wird sogar vorgeworfen, dass er aufgrund einem
Verlangen nach Aufmerksamkeit und Verdienen von Geld sein Schweigen gebrochen
hitte. Jedoch lehnt er diese Art von Vorwiirfen ab. In Beim Hduten der Zwiebel schreibt
er, dass er damals weg wollte von zu Hause und sich deshalb freiwillig zur Waffen-SS
angemeldet hat. Hitte er die Hintergriinde der Waffen-SS, bzw. der Nationalsozialisten
gekannt, wiirde er es nicht tun. Denn Giinter Grass war ein Mensch, der gegen den

Krieg war.

AbschlieBend soll einbezogen werden, dass Grass seine Mitgliedschaft zur Waffen-SS
in dem Fragebogen “Vorldufige Erkldrung” schon damals beim Eintritt in die US-
Kriegsgefangenschaft angegeben hat (vgl. Kurbjuweit, 2006). Infolgedessen bleibt die
Frage, ob Grass’ seine Mitgliedschaft zur Waffen-SS absichtlich verheimlicht hat,

umstritten.
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TEIL 3: ZUR BEDEUTUNG DES SCHULDBEGRIFFS UND DIE
SCHULD ALS LITERARISCHES MOTIV

Dieser Teil der Magisterarbeit geht zuerst auf die Frage ein, was ein literarisches Motiv
ist und was der Unterscheid zwischen einem Motiv und einem Thema ist. Aulerdem
wird erkldrt welche Arten von literarischen Motiven es gibt. Danach soll versucht
werden den Begriff Schuld zu definieren und abzugrenzen, da eine allgemeine

Definition nicht moglich ist.
3.1. Was ist ein literarisches Motiv?

Motive sind inhaltliche Bestandteile in literarischen Gattungen, die beziiglich zu Raum,

Zeit und Figur konstant sind (vgl. Egle, 2020).

Es ist wichtig zwischen einem Motiv und einem Thema zu unterscheiden. Die Thematik
eines literarischen Textes bezieht sich auf den Inhalt. Es geht also um die Frage, worum
es in dem Text geht. Ein Motiv ist ein thematisches Element, das wiederholt in einem

literarischen Text auftritt.

Bieler unterscheidet zwischen vier Motivarten: Situationsmotive (Einsamkeit, Krieg,
Tod, Liebe...), Raummotive (Meer, Natur, Wald...), Typenmotive (Liebende,
Wanderer...), Zeitmotive (Abend, Friihling, Herbst, Morgen...) (vgl. Bieler, 2020).

Das in dieser Arbeit untersuchte Schuldmotiv ist ein Situationsmotiv. Hier konnte

wiederum eine Subkategorie erstellt werden, wie zum Beispiel ein Gefiihlsmotiv.

Nach Egle sind literarische Motive generelle Auffassungen von konkreten Zustdanden.
Motive werden in einen literarischen Text sehr bewusst integriert. Sie 16sen beim Leser
bestimmte Gedanken aus. Diese werden dann mit diesen Motiven in Verbindung gesetzt

(vgl. Egle, 2020).

Motive werden somit nicht zufdllig in eine Handlung eingebettet, sondern wollen beim
Leser etwas Bestimmtes erwecken. Literarische Motive beeinflussen, wie der Text vom

Leser aufgefasst wird.
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3.2. Die Definition des Schuldbegriffs

Der Begriff “Schuld” ist ein komplexer Ausdruck. Aus diesem Grund ist eine konkrete
Definition schwierig. Deshalb soll in diesem Teil zuerst fiir den Begriff ,,Schuld* eine
allgemeine Definition gebracht werden. Anschlieend wird dann auf die Arten von

Schuld eingegangen.

Im Brockhaus wird der Schuldbegriff folgendermaflen definiert: ,,die innere Beziehung
des Téters zu seiner Tat™“ (Wahrig-Burfeind 2011: 1317). Dabei unterscheidet Lotter
zwischen moralischer und strafrechtlicher Schuld: ,,Wir sind heute gewohnt, unter
Schuld die moralische oder strafrechtliche Verantwortung des einzelnen Titers flir
vorwerfbare Entscheidungen zu verstehen, auf der mit Strafe oder sozialen Sanktionen

reagiert wird.* (Heidbrink et al. 2017: 251)

Im heutigen Zeitalter ist der Téter verpflichtet — sei es aus moralischen Griinden oder
strafrechtlichen Griinden — die Verantwortung seiner Tat zu iibernehmen. Wenn eine
Person unmoralisch handelt, bzw. den Gesetzen verstoft, muss er mit gewissen Strafen

rechnen.

Die Definition der strafrechtlichen Schuld vom deutschen Bundesgerichtshof dhnelt der

moralischen Schuld:

,»Schuld ist Vorwerfbarkeit. Mit dem Unwerturteil der Schuld wird dem Titer
vorgeworfen, dal3 er sich nicht rechtméBig verhalten, dal er sich fiir das Unrecht
entschieden hat, obwohl er sich rechtméBig verhalten, sich fiir das Recht hitte
entscheiden konnen. Der innere Grund des Schuldvorwurfes liegt darin, daf3 der
Mensch auf freie, verantwortliche sittliche Selbstbestimmung angelegt und deshalb
befahigt ist, sich fiir das Recht und gegen das Unrecht zu entscheiden [...].«
(Pothast 1987: 322)* (Lotter 2019: 125)

Wie man sehen kann, hat der Begriff viele Dimensionen. Sie kann aus moralischer,
strafrechtlicher, psychologischer, politischer oder religidser Sicht betrachtet werden.
Die moralische Schuld kann wie die strafrechtliche Schuld nicht von einem Richter
mafgeregelt werden. Sie hingt vom Gewissen des Menschen bzw. des Taters ab. Der
Trager der Schuld kann ein Individuum oder ein Kollektiv sein. Fiir die moralische und
strafrechtliche Schuld ist der Mensch selbst verantwortlich. Bei der religiosen Schuld

geht es um das Brechen von gottlichen Normen. Bei einer Kollektivschuld ist eine
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ganze Gruppe fir die Tat verantwortlich. Um die Komplexitit des Begriffes
tiberschaubarer zu machen, wird im folgenden Abschnitt versucht die Geschichte der
Schuld und die Bedeutung des Begriffs von der Antike bis zum heutigen Zeitalter zu

erlautern.

Wenn man davon spricht, dass eine Person schuldig an etwas ist, kann dies
unterschiedliche Bedeutungen haben. Die moderne Bedeutung der Schuld ist, dass der
Mensch als Einzelner seiner Schuld selbstzuzuschreiben hat. Der moderne Mensch ist
ndmlich ein autonomes und unabhingiges Individuum. In der griechischen Antike
hingegen ist der Mensch nichtautonom. Der Mensch konne sogar die Last einer ererbten
Schuld tragen. Der geistige Wille eines Menschen héngt hierbei von dufleren Einfliissen,

wie zum Beispiel von Gottern ab (vgl. Heidbrink et al., 2017: 252).

In der Antike glaubte man, dass die schuldhafte Handlung einer Person abhédngig von
den Taten seiner Vorfahren gewesein sein kdnnte. Dabei glaube man auch fest daran,
dass Gotter bestimmt haben, ob eine Person schuldhaft bzw. unmoralisch handelt oder
nicht. Mit der Moderne hat sich diese Sichtweise gewendet. In der Moderne ist der
Mensch eigenstindig und kann selbst Entscheidungen treffen. Es kann selbst

entscheiden wie er zu Handeln hat und muss die Konsequenzen tragen.

In der augustinisch-christlichen Tradition versteht man unter den Begriffen ,,Siinde*
und ,,moralische Schuld“ die Verletzung der Gesetze von Gott zu verstehen (vgl.

Heidbrink et al., 2017: 256).

Heidbrink erklédrt zusidtzlich die Schwierigkeit der Abgrenzung der antiken und

christlichen Schuldauffassung vom modernen Schuldbegriff auf folgender Weise:

“Die Moglichkeit einer Schuld, die jemand auf sich 1ddt oder erbt, ohne selbst
etwas falsch gemacht zu haben, erscheint im Lichte unseres heutigen
Schuldbegriffes wie ein holzernes Fisen. Das macht es heute schwer,
Schuldphédnomene wie die Kollektivschuld bei GroBverbrechen zu verstehen, die
sich nicht auf Taterschuld reduzieren lassen. Auch die existentialistische Versuch,
Schuld nicht nur als moralische Téterschuld zu denken, sondern auf die eigene
Identitdt und Mitgliedschaft in Kollektiven zuriickzufiihren, bleibt dem modernen
Schema verpflichtet und steigert es noch. Wir stecken in dem Dilemma fest, dass
wir die antiken und christlichen Schuldauffassungen als solche nicht mehr

verstehen konnen, auch wenn sie auf viele Aspekte unseres Lebens anwendbar
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sind, die im Lichte des modernen Schuldbegriff unverstdndlich erscheinen.”

(Heidbrink et al. 2017: 263)

Eine weitere erwdhnenswerte Definition und Erlduterung kommt von Maria-Sibylla

Lotter:

»3chuld bezieht sich sowohl auf die kausale Urheberschaft von Normverletzungen
als auch auf die Zurechenbarkeit und Vorwerfbarkeit dieser Verursachung, die
wiederum eine Normenverpflichtung voraussetzt; welche Rolle diese Elemente
spielen, und welches Gewicht den objektiven und den subjektiven Aspekten der
Schuld beigemessen wird, hdngt freilich von weiteren Elementen ihrer ethischen,

juristischen und religiosen Kontexte ab.“ (Heidbrink et al. 2017: 253)

In der Literaturwelt wird der Begriff “Schuld” mit der Religion, Philosophie,
Psychologie und Moral in Verbindung gesetzt. Aufgrund der Komplexitdt ist es der
Literatur bis heute nicht gelungen, die “Schuld” als literarisches Motiv ausfiihrlich zu
behandeln. Den Begriff hat man bisher mit anderen Themen wie Rache, Verrat, Macht
oder Tod in Verbindung gebracht. Als Beispiel konnen folgende Werke wie Sophokles*
"Kénig Odipus’ aus der Antike oder Bernhard Schlinks® ‘Der Vorleser” aus der
Nachkriegsliteratur genannt werden. In der deutschen Nachkriegsliteratur werden
Themen aus der tragischen Vergangenheit der deutschen nationalsozialistischen Epoche
dargestellt. Obwohl schon fast ein ganzes Jahrhundert vergangen ist, bleibt die Frage
der “Schuld” in Bezug auf den Holocaust immer noch unbeantwortet. In dieser
Magisterarbeit soll die moralische Schuld in Bezug auf das Individuum behandelt
werden. Die individuelle Schuld der Figuren in ,, Katz und Maus‘ und ,, Hundejahre “
kann dabei als eine Reflexion der Kollektivschuld der Nazis bzw. der Deutschen in der
NS-Zeit interpretiert werden. Dies wird nun im folgenden Kapitel ausfiihrlicher

behandelt.
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TEIL 4: DAS SCHULDMOTTIV IN DER NOVELLE KATZ UND
MAUS

Das folgende Kapitel wird zunédchst eine kurze Inhaltsangabe der Novelle wiedergeben
und auf die wichtigsten Figuren und Begebenheiten eingehen. Anschlieend wird
beschrieben wo die Novelle zeitgeschichtlich einzuordnen ist. Dies ist von Wichtigkeit,
da die Novelle wihrend der nationalsozialistischen Zeit handelt und sich die
Schuldmotive auf die Deutsche Schuld beziehen. Es wird auch iiber die
Rezeptionsgeschichte informiert. Zuletzt werden die Schuldmotive der Novelle

ausfiihrlich beschrieben und interpretiert.
4.1. Der Inhalt der Novelle Katz und Maus

Heini Pilenz erzéhlt in 13 Kapiteln die Geschichte von Joachim Mahlke und sich selbst
zwischen den Jahren 1940 und 1945. Joachim Mahlke leidet unter einem iibergrof3en
Adamsapfel, den er verdecken will. Pilenz sitzt um 1960 im Diisseldorfer Kolpinghaus
und erzdhlt die Geschichte des Danziger Gymnasiasten. Seine Erzdhlung will die
Schuld beschreiben, Mahlke zu einem Getriebenen gemacht zu haben. Seine Beichte

soll ithn zur Stihne dieser Schuld verhelfen (vgl. Bernhardt, 2019: 35).

Pilenz ist der Ich-Erzdhler der Novelle und schreibt von seinen Erinnerungen seiner
Jugendzeit. Sein Freund Mahlke ist ein Auflenseiter mit Minderwertigkeitskomplexen,
da er einen sehr auffallenden Adamsapfel hat. Jahre spidter beichtet Pilenz seine

Schuldgefiihle und fiihlt sich an Mahlkes tragisches Ende verantwortlich.

In den Kapiteln 1-3 beginnt Pilenz seinen Bericht mit der Erkldrung des Titels der
Novelle, der auf ihn zurlickgeht: Er hat einer Katze Mahlkes Adamsapfel als Maus
angeboten und ihn damit zum Gejagten gemacht. Ein 1939 gesunkenes polnisches
Minensuchboot wird ein Treffpunkt der Jugendlichen, unter denen Mahlke Aufsehen
erregt. Pilenz beschreibt Mahlkes Wohnung in Langfuhr und seine Familie, die aus der
verwitweten Mutter und deren Schwester besteht. Seine Beziehung zur Schule, zum
Jungvolk, aus dem er geworfen wurde, und zur HJ werden auch erzéhlt. Am Ende des
zweiten Kapitels wird das Schicksal des Schiffs, das zum Wrack wird, beschrieben: Es

wird zum Opfer des beginnenden Zweiten Weltkrieges (vgl. Bernhardt, 2019: 36).
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Der Anfang der Novelle ist ein Einstieg in die eigentliche Handlung. Es werden
Informationen iiber die Figuren gegeben und die Jugendzeit der Freunde wird detailliert
beschrieben. Hauptsédchlich geht es um Joachim Mahlkes Leben, seiner Familie und die

Beziehung zu seinen Freunden bzw. zu seiner Umgebung.

Zwischen den Kapiteln 4-6 tritt der erste Ritterkreuztriger in der Schule auf. Mahlke ist
davon beeindruckt. In Kapitel 5 findet Mahlke auf dem Wrack die fast unzugingliche,
aber erhaltene Funkerkabine und richtet sich darin einen privaten Raum ein, der auch

Ziige einer Kapelle hat (vgl. Bernhardt, 2019: 39).

In Kapitel 7 besucht ein weiterer Ritterkreuztriger, Kapitanleutnant zur See und U-
Boot-Kommandant das Gymnasium. Wéhrend er nach seiner Rede in der Aula am
Sportunterricht teilnimmt, wird das Ritterkreuz von Mahlke gestohlen. Man verdachtigt
einen Schiiler, der auch vom Lehrer geschlagen wird, aber Untersuchungen ergeben

nichts (vgl. Bernhardt, 2019: 42).

In den Kapiteln 8-10 berichtet Pilenz, der Mahlke zum ,,GroBen Mahlke* erhoht hat,
ausfiihrlicher liber sich. Er wird auf das Wrack zu Mahlke geschickt, der auf dem
nackten Korper das Ritterkreuz tragt. Er bringt es dem Direktor Klohse und wird an eine
andere Schule strafversetzt. Nach den groBen Ferien ist Mahlke im
Wehrtiichtigungslager. Pilenz trifft ihn in der Kirche wieder und besucht ihn auch zu
Hause. Sie sprechen iiber den Krieg und den Vater. Spéter wird Pilenz Luftwaffenhelfer
und Mahlke ist zum Reichsarbeitsdienst einberufen. Wéhrend eines Besuchs in Oliva
trifft Pilenz Mahlke. Sie haben sich einander entfremdet. Pilenz wird zum Arbeitsdienst

eingezogen und Mahlke schreibt von zahlreichen Panzerabschiissen nach Hause (vgl.

Bernhardt, 2019: 43).

In den Kapiteln 11-13 kehrt Pilenz nach Danzig zuriick und trifft im Conradinum auf
Mahlke, der dort als Ritterkreuztrager einen Vortrag halten will. Klohse lehnt das wegen
des Diebstahls ab. Pilenz vermittelt andere Redemdglichkeiten, doch Mahlke lehnt ab.
Mahlke ohrfeigt Klohse und iiberschreitet seinen Urlaub. Er verschwindet dann im
Wrack und taucht nie wieder auf. Pilenz sucht noch nach dem Ende des Krieges nach

thm, findet ihn aber nie wieder (vgl. Bernhardt, 2019: 46).
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4.2. Zeitgeschichtlicher Hintergrund

Giinter Grass durchlduft wichtige deutsche Geschehnisse im zwanzigsten Jahrhundert:
das Ende der Weimarer Republik, die Machtergreifung des Nationalsozialismus,
Rassismus, Zweiter Weltkrieg und das deutsche Verbrechen an den Juden. Seine Werke,
die nach 1945 entstanden sind, stellt er unter die Themen ,,Schuld, Schande und Siithne*.
Aus seinen frithen Erlebnissen und Erfahrungen entsteht sein leidenschaftliches
Engagement fiir Leidende, Unterdriickte, Verfolgte und Diskriminierte, in spiterer Zeit
auch fiir Fliichtlinge und Asylsuchende. In seiner Novelle , Katz und Maus* gehen
seine Erfahrungen aus Kindheit, Jugend, Zweitem Weltkrieg und Nachkriegszeit ein.
Grass beschéftigt sich nicht nur als Schriftsteller mit geschichtlichen und politischen
Themen, sondern ist ein politisch agierender Zeitgenosse, der sich besonders um

Randgruppen der Gesellschaft kiimmert (vgl. Bernhardt, 2019: 20).

Die meisten Werke von Giinter Grass handeln in seinem Geburtsort Danzig. Bis zum
Zweiten Weltkrieg ist Danzig ein Freistaat gewesen, welches eine eigene Wahrung hatte

und man eine eigene Staatsangehorigkeit besal3:

,Viele Orte, Vorgidnge und historische Ereignisse der Novelle sind authentisch.
Das staatliche und politische Gebilde des Freistaates ,,Freie Stadt Danzig® mit
eigener Staatsangehorigkeit und Wiahrung ging mit dem Ausbruch des Zweiten
Weltkrieges am 1. September 1939 zu Ende. Danzig-Langfuhr, der Geburtsort von
Gilinter Grass und Ort der elterlichen Kolonialwahrenhandlung, ist ein
Handlungsort der Novelle, Handlungszeit ist der Zweite Weltkrieg. Der Versailler
Vertrag von 1919 bestimmte Danzig zum Freistaat, der ab dem 10. Januar 1920
existierte und nicht zum Deutschen Reich gehorte.” (Bernhardt 2019: 20)

Am 1. September 1939 wird der Zweite Weltkrieg von Deutschland ausgelost und in
Danzig #dndert sich alles rasch. Im Krieg kommen Millionen von unschuldigen
Menschen ums Leben. Der Vilkermord der Nazis wird bis heute nicht vollstindig
gesiihnt. Durch Biografien von Autoren wird das Leid erfassbar. Das epische Werk
‘Beim Hauten der Zwiebel” (2006) ist ein Beispiel dafiir. Nachdem dieses Werk
verdffentlicht wird, bekommen die Zeitbeziige in der Novelle , Katz und Maus*“

schérfere Konturen (vgl. Bernhardt, 2019a: 22).
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Gilinter Grass® Protagonisten sind die Widerspiegelung seiner Zeit. Das biirgerliche
Leben in Danzig wihrend des Zweiten Weltkrieges begleitet den Leser durch die ganze

Novelle. Der Leser bekommt auch autobiographische Ziige aus Grass* Leben selbst.
4.3. Die Rezeptionsgeschichte

Die Novelle wurde nach der Verdffentlichung stark kritisiert und abgelehnt. Der Grund
dafiir war nicht aus literarischer Sicht, sondern vielmehr ging es um politische Griinde.
Nachdem Giinter Grass 2006 seine Mitgliedschaft zur Waffen-SS zugab, dnderte sich
die Sichtweise auf die Novelle (vgl. Bernhardt, 2019a: 105).

Die Novelle wurde zudem verfilmt und am 2. Februar 1967 im Berliner ,,Atelier am
Zoo‘ uraufgefiihrt. Der Film kam im August 1974 ins Fernsehen. Auch der Film ,, Katz
und Maus “ wurde kritisiert. Ein FDP-Abgeordneter im Bundestag empfand den Film
als Herabwiirdigung des Eisernen Kreuzes (vgl. Bernhardt, 2019a: 107).

Trotz der starken Ablehnung wurde die Novelle in mehr als zwanzig verschiedenen
Sprachen iibersetzt. Die Novelle taucht im Ubrigen in einem Roman von dem
amerikanischen Autor John Irving auf. In seinem Roman "Owen Meany” (1989) wird
ein Lehrer von einer Kollegin angegriffen, da er im Unterricht ,, Katz und Maus * lesen
mochte. Im Laufe der Zeit setzte sich die Novelle, trotz so viel Kritik, gut durch (vgl.

Bernhardt, 2019a: 109).
4.4. Die Schuldmotive in Katz und Maus

Die Novelle ,,Katz und Maus* wird 1961 veroffentlicht und ist das zweite Werk der
,Danziger Trilogie“. Die ,Danziger Trilogie* besteht aus drei Teilen: 'Die
Blechtrommel” (1959), ,,Katz und Maus*“ (1961) und ,, Hundejahre (1963). Glinter
Grass hat die Novelle , Katz und Maus* urspriinglich als ein Teil seines Romans
., Hundejahre geplant. SchlieBlich wird die Novelle aus dem bereits verfassten

Manuskript herausgeldst und somit separat verdffentlicht (vgl. Bernhardt 2019a: 30).

Katz und Maus erzéhlt von einem Danziger Gymnasiasten namens Joachim Mahlke
wihrend der Kriegszeit von 1940 bis 1945. Es handelt sich um die Schuld des Einzelnen
im Nationalsozialismus. Der Ich-Erzdhler Heini Pilenz schreibt um 1960 als Sekretéir im

Diisseldorfer Kolpinghaus von seinem Freund Joachim Mahlke, der von einem Kahn in
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die Ostsee springt und nie wieder auftaucht. Pilenz erzdhlt Geschichten zur Zeit des
Zweiten Weltkriegs. Er fiihlt sich verantwortlich an Mahlkes Tod, doch in seiner Jugend
hat er immer wieder versucht seiner Schuld zu entkommen. Jahre spéter beschlie3t er
sich mit seiner Vergangenheit zu konfrontieren und schreibt sich im Kolpinghaus frei.

Fiir die Beichte seiner Schuld wird er vom Franziskaner-Pater Alban bestérkt:

. [...] obgleich Pater Alban nicht miide wird, mir Violinstunden anzuraten; wie er
es auch war, der mich ermunterte, von Katz und Maus zu berichten: »Setzen Sie
sich einfach hin, lieber Pilenz, und schreiben sie drauflos. Sie verfiigen doch, so
kafkaesk sich Ihre ersten poetischen Versuche und Kurzgeschichten lasen, iiber
eine eigenwillige Feder: greifen Sie zur Geige, oder schreiben Sie sich frei — der

Herrgott versah Sie nicht ohne Bedacht mit Talenten.« (Grass 2019: 106)

Uber die ganze Novelle hinweg ist zu sehen, dass Pilenz aus reinem Schuldgefiihl auch

nach Jahren mit Erinnerungen bei Mahlke ist:

,Ich, Pilenz — was tut mein Vorname zur Sache -, frither mal Ministrant, wollte
weil} nicht was alles werden, nun Sekretdr im Kolpinghaus, kann von dem Zauber
nicht lassen, lese Bloy, die Gnostiker, Boll, Friedrich Heer und oft betroffen in des
guten alten Augustinus Bekenntnissen, diskutiere bei zu schwarzem Tee nichtelang
des Blut Christi, die Trinitdt und das Sakrament der Gnade mit Pater Alban, einem
aufgeschlossenen, halbwegs glaubigen Franziskaner, erzdhle ihm von Mahlke und
Mahlkes Jungfrau, von Mahlkes Gurgel und Mahlkes Tante, von Mahlkes
Mittelscheitel, Zuckerwasser, Grammophon, Schnee-Eule, Schraubenzieher,
Wollpuscheln, Leuchtkndpfen, von Katz und Maus und mea culpa...” (Grass 2019:
86)

Hier fallt auf, dass fiir den Leser auf den ersten Blick zwei bedeutungslose Worter in die
Novelle eingebettet sind: ,,Mea culpa‘“ ist ein religioses Motiv und kommt aus dem
Lateinischen. Es trigt die wortliche Bedeutung ,,durch meine Schuld“ und ist das
Schuldbekenntnis der katholischen Kirche seit dem 11. Jahrhundert. Das Gebet lautet

seit 1970 folgendermal3en:

,»Confiteor Deo omnipotenti et vobis, fratres, quia peccavi nimis cogitatione, verbo,
opere et omissione: mea culpa, mea culpa, mea maxima culpa. Ideo precor beatam
Mariam semper Virginem, omnes Angelos et Sanctos, et vos, fratres, orare pro me

ad Dominum Deum nostrum.* (,,Schuldbekenntnis*: 2021)

28



Die deutsche Ubersetzung lautet:

,,Ich bekenne Gott, dem Allméchtigen, und allen Briidern und Schwestern, dass ich
Gutes unterlassen und Boses getan habe — ich habe gesiindigt in Gedanken, Worten
und Werken durch meine Schuld, durch meine Schuld, durch meine grofle Schuld.
Darum bitte ich die selige Jungfrau Maria, alle Engel und Heiligen und euch,
Briider und Schwestern, fiir mich zu beten bei Gott, unserm Herrn.*

(;,Schuldbekenntnis®: 2021)

Ein wichtiges Schuldbekenntnis ist das “Mea culpa”. In diesem Schuldbekenntnis hat
der Papst Johannes Paul II. Glaubenskriege, Judenfeindlichkeit, Holocaust der
Nationalsozialisten und Inquisition, angesprochen, die von Christen begangen worden

sind. (vgl. “Schuldbekenntnis”: 2021)

In der Novelle ist Pilenz der Siinder. Der Betende, also Pilenz, sieht seine Fehler ein
und bittet Gott um Vergebung. Dies ist eines der Abschnitte in der Novelle, indem
Pilenz seine Schuld beichtet, obwohl er anfangs versucht hat, seiner Schuld zu
entkommen. Das Schuldmotiv, womit Pilenz zu kimpfen hat und der Versuch davon zu
entkommen, ist an weiteren Stellen der Novelle zu erkennen. Deshalb bricht er meistens
das Gespriach ab, wenn es um seinen Freund Mahlke geht: ,, [...] dann miiite ich jetzt
nicht schreiben, miilte nicht zu Pater Alban sagen: »War es nun meine Schuld, wenn

Mahlke spiter...« - Aber ich schreibe, denn das mul weg.“ (Grass 2019: 89)

Mahlke ist ein vierzehnjdhriger Gymnasiast, der unter seinem {iiberdimensionalen
Adamsapfel leidet. Er behingt seinen Hals mit verschiedenen Gegenstinden wie
Schraubenzieher, Marienbildchen, Wollbdlchen oder riesige Schals. Dadurch versucht
er die Menschen von seinem Makel abzulenken. Sein Vater ist Lokomotivfithrer und

stirbt bei einem Zugungliick. Er lebt zu Hause mit seiner Mutter und seiner Tante:

“Mabhlke war einziges Kind zu Hause. Mahlke war Halbweise. Mahlkes Vater lebte
nicht mehr. Mahlke trug im Winter wie im Sommer altmodische hohe Schuhe, die
er von seinen Vater geerbt haben mochte. An einem Schniirsenkel fiir hohe

schwarze Schuhe trug Mahlke den Schraubenzieher am Hals.” (Grass 2019: 10)

Da Mahlke ein krinkliches Kind ist, wird er ein Jahr spéter in die Schule geschickt.
Deshalb wird er hdufig durch schriftliche Entschuldigungen vom Sportunterricht befreit:

“Als Joachim Mahlke kurz nach Kriegsbeginn vierzehn Jahre alt wurde, konnte er
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weder schwimmen noch radfahren, fiel iiberhaupt nicht auf und lieB jeden Adamsapfel
vermissen, der spiter die Katze anlockte. Vom Turnen und Schwimmen war er
suspendiert, weil er sich als krénklich ausweisen konnte, indem er Atteste vorzeigte.”

(Grass 2019: 7)

Die Novelle beginnt an einem Sommertag in Danzig. Joachim Mahlke liegt neben dem
Schlagballfeld im Gras. Da schleicht sich eine Katze heran, welches Pilenz dem
schlafenden Mahlke an den Hals setzt. Mahlkes Adamsapfel, also die Maus, wird von
der Katze zum Gejagten. Dieser “Streich” von Pilenz ist das erste Schuldmotiv in der

Novelle:

“So jung war die Katze, so beweglich Mahlkes Artikel — jedenfalls sprang sie
Mahlke an die Gurgel; oder einer von uns griff die Katze und setzte sic Mahlke an
den Hals; oder ich, mit wie ohne Zahnschmerz, packte die Katze, zeigte ihr
Mahlkes Maus: Joachim Mahlke schrie, trug aber nur unbedeutende Kratzer davon.
Ich aber, die ich Deine Maus einer und allen Katzen in den Blick brachte, mufl nun

schreiben. Selbst wiren wir beide erfunden, ich miiite dennoch.” (Grass 2019: 5-6)

Der Ich-Erzéhler Pilenz begriindet hier den Grund fiir sein Schreiben. Zunéchst gibt er
sich als unschuldig, jedoch quélen ihn seine Gewissensbisse, da er es selbst gewesen ist,
der die Katze auf Mahlkes groBen Adamsapfel gehetzt hat. Er empfindet gegeniiber
Mahlke eine Art von Hassliebe und spielt ihm deshalb einen boswilligen Streich. Die
Maus, in diesem Fall Joachim Mahlke, wird von der Katze gejagt. Durch den Streich
kommt es zu weiteren Begebenheiten, die wie eine Kettenreaktion zu Mahlkes Ende
filhren. Mahlkes spéteres Ungliick an der Ostsee ist die Folge von diesem Streich.
Pilenz will sich aus schlechtem Gewissen von seiner Vergangenheit befreien und
schreibt aus diesem Grund alles nieder. Der Streich von Pilenz kann interpretiert werden
als die Schuld des Einzelnen wihrend der Diktatur der Nationalsozialisten. Mahlke
widerspiegelt die unschuldigen machtlosen Menschen im Zweiten Weltkrieg. Menschen
mit jludischer Herkunft, sowie kranke und behinderte Menschen sind nach Hitlers
Rassenpolitik auf tragischer Art und Weise vernichtet worden. Der Téter, der die Macht
hat, steht gegeniiber unschuldigen Menschen. Jedes einzelne Individuum, der nicht

dagegen gehandelt hat, ist dafiir schuldig und verantwortlich.
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Mahlke hat aufgrund seines vergroBerten Adamsapfels Minderwertigkeitsgefiihle und
versucht deswegen seinen Adamsapfel zu verbergen, indem er sich seltsame
Gegenstinde um den Hals hdngt oder durch verschiedene Aktivititen versucht, das
Interesse seiner Mitmenschen zu wecken und sich zu beweisen. Er kann weder Rad
fahren noch schwimmen. Erst mit vierzehn Jahren lernt er schwimmen und wird dann

zu einem guten Schwimmer:

“Schwamm Mahlke auf dem Riicken, torkelte der Holzgriff auf seiner Brust,
verdeckte aber nie vollkommen jenen fatalen Knorpel zwischen Kinnlade und
Schliisselbein, der als Riickenflosse ausgefahren blieb und eine Kielspur ri. Und
dann zeigte Mahlke es uns. Er tauchte mehrmals kurz nacheinander mit seinem
Schraubenzieher und brachte hoch, was sich nach zwei- oder dreimaligen Tauchen
abschrauben lieB. Deckel, Verschalungsteile, ein Stiick von der Lichtmaschine...”

(Grass 2019: 9)

Pilenz tragt sein Ungewissen seit seiner Jugendzeit in sich. Einige seiner Freunde sind
Zeugen von seinem Streich. Immer wieder versuchen sie dieses Thema anzusprechen.
Doch sobald vom Katz-und-Maus-Streich die Rede ist, bricht Pilenz unverziiglich das

Thema ab:

“Schilling sprach ich in Duisburg und Jiirgen Kupka in Braunschweig, kurz bevor
er nach Kanada auswanderte. Beide fingen sofort mit dem Adamsapfel an:
»Mensch, hatte der nicht irgendwas am Hals. Und haben wir ihm nicht mal eine
Katze. Warst du das nicht, der die Katze an seinen Hals...«, und ich musste sofort

unterbrechen:...” (Grass 2019: 38)

Anfangs ist es fiir Pilenz nicht leicht, sich mit seiner Vergangenheit
auseinanderzusetzen und der Wahrheit ins Gesicht zu schauen. Er schaut weg und
verschweigt — so wie es das Deutsche Volk damals in der NS-Zeit getan hat. Doch das
Weglaufen und Verschweigen zieht dramatische Konsequenzen mit sich. In der Novelle
ist es Mahlkes tragisches Ende und in der Realitét die Vertreibung und Vernichtung der
Juden. Volker Steinhoff berichtet in "Das Erste” iiber die Deutschen, die damals direkt
neben den Konzentrationslagern gelebt haben. Er befragt einen Uberlebenden im KZ
Neuengamme (Hamburg), wo 50.000 Menschen ermordert worden sind. Ein

Uberlebender des KZ’s erzihlt, dass aus dem Krematorium den ganzen Tag lang der
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Rauch zu sehen war. Die Menschen, die in Neuengamme lebten, haben diesen Rauch
gesehen. Dabei wurde die Asche aus dem Krematorium von Bauern abgeholt und als

Diinger verwendet (vgl. Steinhoff, 2001).

Das Vernichtungslager in Neuengamme lag ziemlich zentral und die
Massenvernichtung der Nazis direkt neben den Anwohnern des Dorfs. Héftlinge des
KZ’s liefen jeden Tag durch das Dorf zur Zwangsarbeit und abends kamen nicht alle
vollzdhlig wieder zuriick (vgl. Steinhoff, 2001). Wieso hat sich dann kein Bewohner
gefragt was mit diesen Menschen geschehen ist? Sie wussten, dass da etwas seltsames
geschicht, doch sie haben einfach weggeschaut, da sie Hitler und seine Ideologie bis

zum Ende unterstiitzt haben.

Aufgrund seiner Minderwertigkeitskomplexe ist es fiir Mahlke wichtig, die
Anerkennung von seinen Mitmenschen zu gewinnen. Deshalb versucht er seinen
Schulfreunden zu beweisen, dass er vielmehr kann, als man von ihm erwartet. Auf dem
Wrack eines untergegangenen Minensuchboot taucht er zum Beispiel unter und entdeckt
den versteckten Raum des Minensuchbootes. Daraus holt er verschiedene Gegenstinde,
wie ein Grammaphon heraus. Durch seinen korperlichen Talent und seinen Erfolgen
wird er spiter “Der GroBe Mahlke” genannt. Der Wrack wird zu einem
Versammlungsort von Mahlke und seinen Freunden. Dort beweist er Tulla Pokriefke,
dem einzigen Médchen auf dem Wrack, seine sexuellen Begabungen. Tulla taucht

ebenfalls in “Hundejahre” auf. Doch darauf wird spéter detaillierter eingegangen.

Wichtig zu erwéhnen ist auch der Fall mit dem Studienrat Oswald Brunies. Er taucht
ebenfalls in “Hundejahre” auf und wird zum KZ Stutthof gebracht. Papa Brunies ist
Eichendorff-Liebhaber und hélt nichts von den Nationalsozialisten. Wer ihn angezeigt
hat, bleibt in “Katz und Maus” ein Fragezeichen. Doch Pilenz zweifelt an sich selbst

und hofft, nicht gegen ihn ausgesagt zu haben:

“Oswald Brunies war naschaft, den Siifigkeiten verfallen und wurde spiter,
angeblich weil er Vitamintabletten, die den Schiilern ausgeteilt werden mufiten, an
sich genommen haben soll, wahrscheinlich aber aus politischen Griinden — Brunies
war Freimaurer — im Schulgebdude verhaftet. Schiiler wurden verhort. Ich hoffe,
nicht gegen ihn ausgesagt zu haben. Seine Pflegetochter, ein puppiges Wesen, das
Ballettstunden nahm, trug Trauerschwarz durch die Stralen; sie brachten ihn nach

Stutthof — dort verblieb er — eine dunkle verzweigte Geschichte, die an anderer
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Stelle, doch nicht von mir, und auf keinen Fall im Zusammenhang mit Mahlke,

niedergeschrieben werden soll.” (Grass 2019: 41)

Wer die Schuld gegeniiber Oswald Brunies tragt, bleibt in “Katz und Maus”
unbeantwortet. Doch die Aussage von Pilenz “ [...] eine dunkle verzweigte Geschichte,
die an anderer Stelle, doch nicht von mir, und auf keinen Fall im Zusammenhang mit
Mahlke, niedergeschrieben werden soll.” (Grass 2019: 41)) ist ein Hinweis flir den
Leser, dass diese “dunkle verzweigte Geschichte” aufgekldrt wird. Dies ist ein
intertextueller Verweis. In “Hundejahre” wird dem Leser klar, dass es Tulla gewesen

ist, die den Studienrat Oswald Brunies angezeigt hat.

Die Konzentrationslager von den Nationalsozialisten sind hauptséchlich fiir politische
Gegner errichtet worden. Ab 1937 hat man dann angefangen andere Verfolgte
einzuliefern, wie Juden, Zigeuner, Homosexuelle, Asoziale und Kriminelle. Wenn die
Nazis jemanden einsperren wollten, dann haben sie auch einen Grund gefunden. Wie im
Falle von Oswald Brunies haben sie viele unschuldige Menschen eingeliefert. Viele
Deutsche haben damals der Gestapo geholfen und Anzeigen erteilt. Volker Steinhoff
berichtet in ‘Das Erste” iiber den kanadischen Historiker Robert Gellately, der sich mit
der Holocaustforschung beschéftigt. Zu seinen wichtigsten Werken zéhlen "Hingeschaut
und weggesehen. Hitler und sein Volk™ (2002) und 'Die Gestapo und die deutsche
Gesellschaft: die Durchsetzung der Rassenpolitik” (1993). Gellately ist der Meinung,
dass das deutsche Volk viel iiber den Holocaust mitbekommen und dem Nazi-Regime
geholfen habe. Steinhoff zitiert in seinem Bericht einen Satz von Gellately: "Manchmal
war die Bevolkerung radikaler als die Nazis. Es gab so viele Denunziationen, dass die

Gestapo am Ende nicht mehr hinterherkam." (Steinhoff, 2001)

Weitere Schuldmotive tauchen in Mahlkes Handeln auf. Er stehlt das Ritterkreuz eines
Kapitdnleutnants und darauthin schiebt er seine Schuld auf seinen Schulkameraden. An
einem Sommer besucht ein ehemaliger Schiiler das Gymnasium, der zum
Kapiténleutnant und zum U-Boot Kommandanten einberufen wird. Er ist ein
Ritterkreuztrager und hilt vor den Schiilern einen Vortrag tiber den Krieg. Er erzdhlt
von seinen Erfahrungen. Der Kapitidnleutnant nimmt nach seiner Rede am

Sportunterricht teil. Dabei wird ihm sein Ritterkreuz aus der Umkleidekabine gestohlen.
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Pilenz vermutet, dass Mahlke der Dieb ist. Die Schuld wird jedoch zunéchst auf einen

Klassenkameraden geschoben:

“Wer tippte wie ich nicht auf Mahlke? Bin nicht sicher, daf} ich sofort, hétte sofort,
rief aber auf keinen Fall laut: »Wo steckt denn Mahlke?« Auch Schilling rief nicht,
Hotten Sonntag, Winter Kupka Esch, keiner rief; vielmehr einigten wir uns alle auf
den mickrigen Buschmann, ein Bengelchen, das selbst nach einem Dutzend
Ohrfeigen ein ewiges, ihm angeborenes Grinsen nicht aufzugeben vermochte. Als
Mallenbrandt in flauschigem Bademantel mit dem halbangezogenen
Kapiténleutnant zwischen uns stand und sein »Werwardas? Sollsichmelden!«

briillte, wurde ihm Buschmann zugeschoben.” (Grass 2019: 77)

Mahlke als Dieb wird sich spéter mit seiner Schuld nicht auseinandersetzen. Er ist
nidmlich fest davon iiberzeugt, dass das Ritterkreuz der beste Gegenstand ist, welches
von seinem Adamsapfel ablenken wird. Es ist also die ideale Bedeckung fiir seinen
Mangel und die Erlosung des eigenen Ichs. Jedoch folgen aus dem Diebstahl weitere
Ereignisse und das tragische Ende riickt néher. Zunédchst wird Mahlke auf ein anderes

Gymnasium verwiesen:

“Mahlke machte, abgesehen von dem Gefummel am Hals und den mitarbeitenden
Kaumuskeln, einen ruhigen Eindruck. Als er begriffen hatte, dafl der Knopf nicht
iiber dem Adamsapfel zu schlieBen war, langte er sich aus der Brusttasche seines
noch hingenden Jackettes eine zerdriickte Krawatte. Niemand in unserer Klasse
trug einen Schlips. In der Obersekunda und in der Prima trugen einige Fatzkes
lacherliche Fliegen. Zwei Stunden zuvor, wihrend der Kaleu vom Katheder weg
seinen naturbegeisterten Vortrag gehalten hatte, hatte Mahlke seinen Hemdkragen
noch offen getragen; aber in seiner Brusttasche kniillte schon der Schlips und

lauerte auf die groBe Gelegenheit.” (Grass 2019: 78)

Mit “groBe Gelegenheit” ist hier der gestohlene Ritterkreuz gemeint. Nun tibernimmt
der Opfer die Téterrolle. Es geht noch weiter, indem Mahlke versucht seine Schuld auf
einen Klassenkameraden zu schieben. Nachdem Mahlke seine Krawatte zugebunden
hat, stellt er die Frage, ob jemand schon Buschmanns Klamotten durchsucht hat:
“Mochte zwar wetten, dal es Buschmann nicht gewesen ist. Aber hat denn schon

jemand Buschmanns Klamotten durchsucht?” (Grass 2019: 79)
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Mahlkes narzisstisches und waghalsiges Handeln zeigt, dass er bereit ist, alles in Kauf
zu nehmen, um den Ritterkreuz zu erlangen. Ritterkreuztriger gelten in der Nazizeit als
Helden. Mahlke als Auflenseiter mochte sich wie ein Held fiihlen. Er versucht dafiir
sogar seine Schuld auf jemand anderen zu schieben. Mahlkes Handeln erinnert an das

Verhalten von Hitler und den Nazis. Sie haben alles getan, um ihren Ziel zu erreichen.

Pilenz ist aufgrund seiner Schuldgefiihle bereit alles zu tun, was Mahlke von ihm
verlangt hitte. Er ist sogar bereit das Ritterkreuz zu stehlen. Dies wére fiir ihn vielleicht
eine Gelegenheit, um sich von seinem Ungewissen zu befreien: “Und hétte Mahlke nach
der Rede des U-Boot-Kommandanten zu mir gesagt: »Pilenz, klau ihm das Ding mit
dem Drussel!«, ich hitte das Ding mit dem schwarzweiroten Band vom Haken gelangt

und fiir dich aufgehoben.” (Grass 2019: 87)

Als Pilenz auf den Kahn des Minensuchboots geht, sicht er Mahlke, der auf seinem
nackigen Korper das Ritterkreuz tragt. In diesem Abschnitt wird dem Leser klar, dass

Mabhlke der Dieb ist:

“»Na Pilenz! Ganz schoner Apparat, was?« »Doll, la mal anfassen.« »Ehrlich
verdient — oder?« »Hab ich mir gleich gedacht, daB du das Ding gedreht hast.«”
(Grass 2019: 88)

Nach den Sommerferien meldet sich Mahlke in ein Wehrertiichtigungslager. Spéter
meldet er sich dann freiwillig als Soldat zu den U-Booten und wird darauf zum

Reichsarbeitsdienst einberufen. Nun verdient er sich dadurch sein eigenes Ritterkreuz:

”»wHab mich lbrigens freiwillig gemeldet. Schiittel tiber mich selber den Kopf.
WeiBt ja, wie wenig ich davon halte: Militir, Kriegspielen und diese Uberbetonung
des Soldatischen. Rat mal, zu welcher Gattung. Keine Spur. Mit der Luftwaffe ist
doch schon lange nichts mehr los. DaB ich nicht lache: Fallschirmjéger! Nun sag

bloB, ich will zu den U-Booten. [...].«” (Grass 2019: 99)

Einerseits hdlt Mahlke nichts vom Krieg, doch andererseits meldet er sich freiwillig an.
Nochmals nimmt er alles in Kauf, um seinen Ziel zu erreichen. Seine Absicht ist es, sich

von seinen Komplexen zu befreien und sich gegeniiber der Gesellschaft zu beweisen.
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Nach dem Fall des Diebstahls sind nun die groen Sommerferien da. Die beiden
Freunde sehen sich eine Zeit lang nicht. Doch Pilenz’ Gedanken sind wegen seinem

Ungewissen noch bei Mahlke:

“Dann sah ich Dich, wenn ich nachrechne, iiber ein Jahr lang nicht; aber Dich nicht
sehen hiel und heilt nicht, Dich und Deine anstrengende Symmetrie vergessen
konnen. Zudem blieben Spuren: sah ich eine Katze, ob grau, schwarz oder
gesprenkelt, lief mir sogleich die Maus durch Blickfeld; doch weiterhin iibte ich
mich im Zogern und blieb unschliissig, ob das Mauschen geschiitzt, ob die Katze

zum Fangen gestachelt werden sollte.” (Grass 2019: 109)

SchlieBlich treffen sich Pilenz und Mahlke nach langer Zeit wieder. Mahlke ist im
Fronturlaub. Er erzéhlt Pilenz, dass er wie damals der Kapitinleutnant einen Vortrag vor
den Schiilern halten mochte. Durch den Vortrag erhofft er als ehemaliger AuBlenseiter
die Integration in die Gesellschaft. Er mdchte seinen Erfolg als Ritterkreuztrager mit
seinen Mitschiilern teilen. Deshalb spricht er mit dem Oberstudienrat Klohse, um
Erlaubnis zu holen. Doch Klohse lehnt ihn aufgrund des damaligen Diebstahls ab.
Darauthin verpasst ihm Mahlke eine Ohrfeige:

,,Als er aber nach vier durchlauerten Nachten Oberstudienrat Klohse alleine und
gegen elf Uhr nachts, hoch und schmal in Knickerbockern aber ohne Hut, ohne
Mantel — denn die Luft war weich — vom Schwarzen Weg her die Baumbachallee
hochkam, lie} der Grofle Mahlke seine linke Hand ausfahren und Klohses
Hemdkragen mit der zivilen Krawatte fassen. Er driickte den Schulmann gegen
einen kunstgeschmiedeten Eisenzaun, hinter dem Rosen bliihten, die — weil es so
dunkel war — besonders stark, und noch lauter als die Nachtigallen singen konnten,
iiberall hindufteten. Und Mahlke nahm Klohses brieflichen Rat an, wihlte der Rede
besseren Teil, das heldische Schweigen und schlug wortlos, links rechts, mit
Handriicken und Handflache, in des Oberstudienrates rasiertes Gesicht. [...] Das
geschah an einem Donnerstag und dauerte keine schmale Minute. Wir lieBen
Klohse am Eisenzaun stehen.....Ich versuchte, bei Klohse so etwas wie eine

Entschuldigung anzubringen, fiir Mahlke — und fiir mich.* (Grass 2019: 130)

Das aggressive Verhalten Mahlkes gegeniiber Klohse ist ein weiteres Schuldmotiv. Die
Begebenheiten in der Novelle bauen aufeinander auf. Pilenz hat einen Streich gespielt

und somit einen Fehler begangen. Mahlke hat darunter gelitten und seine
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Minderwertigkeitskomplexe sind intensiver geworden. Dadurch hat er angefangen
unmoralisch zu handeln. All diese Begebenheiten bauen aufeinander auf. Im realen
Leben, bzw. im Nazi-Deutschland sieht es nicht anders aus. Das deutsche Volk hat
Hitler gewidhlt und ihn an die Macht gebracht. Durch die Macht, die er besitzt, sind

Millionen von Menschen auf furchtbare Weise getotet worden.

Nach dem Ereignis zwischen Klohse und Mahlke iiberzieht Mahlke seinen Urlaub. Er
lehnt es ab, an die Front zuriickkehren, da er am Krieg keinen Sinn mehr sieht. Als
Kriegsdeserteur ist nun alles gleichgiiltig fiir ihn. Pilenz schldgt vor den Minensuchboot
als Unterschlupf zu wéhlen und hilft ihm dabei. Er macht sich auf den Weg zu Mahlkes
Haus, um Proviant zu besorgen. Die Haustlir wird von Mahlkes Tante gedffnet. Die
Tante wird von Pilenz belogen. Er erklért ihr, dass sie fiir Mahlke eine kleine Feier
veranstalten wollen und deshalb etwas zu Essen brauchen. Die Tante gibt ihm zwei
Kilobiichsen Schmalzfleich und einen Biichsendffner mit. Als Pilenz wieder
zuriickkommt, beliigt er diesmal Mahlke. Er meint, dass welche zu ihm nach Hause in
Zivil gekommen wéren und schon zweimal nach ihm gefragt hétten. AuBlerdem sei seine
Mutter verhaftet worden. (vgl. Grass 2019, 141) Anschlieend fahren sie mit einem
Ruderboot zum Minensuchboot. Als sie angekommen sind, macht sich Mahlke bereit,
um unter zu tauchen. Pilenz erinnert ihn dabei an die Konservedosen und an den
Biichsenoftner: ,»Vergifl nicht den Biichsendftner, da liegt er.« »Du sorgst fiir mich

wie ne Mutter.«* (Grass 2019: 146)

Nun ist sein Freund bereit. Kurz bevor Mahlke untertaucht, verdeckt Pilenz mit seinem
Ful3 den lebensnotwendigen Biichsen6ffner und Mahlke taucht ohne den Biichsenoffner
unter. Ein weiteres Schuldmotiv taucht auf: Pilenz tduscht vor, als wiirde er an das
Wohlergehen seines Freundes denken und versteckt darauthin den fiir Mahlke wichtigen
Biichsenoffner: ,,Da nahm ich den Full vom Biichsen6ffner. Ich und der Blichsenoffner
blieben zuriick.* (Grass 2019: 147) Sofort bereut er seine Tat und wartet nun eine Weile

mit der Vermutung, dass Mahlke wieder hochkommt:

,,Pilenz, mit dem Biichsentffner in himmernder Faust, rief: »Komm wieder rauf,
Mensch! Du hast den Biichsendffner oben gelassen, den Biichsenoffner. ..« Pausen
nach wilden, dann rhythmisch geordneten Schldgen und Schreien. Konnte leider
nicht morsen, himmerte: zweidrei zweidrei. Machte mich heiser: »Biich — sen —

Offner! Biich — sen — 6ffner!« Seit jenem Freitag weil} ich, was Stille ist, Stille tritt
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ein, wenn die Mowen abdrehen. Nichts vermag mehr Stille zu bewirken als ein
arbeitender Bagger, dem der Wind die eisernen Gerdusche wegstemmt. Aber die
groBite Stille bewirkte Joachim Mahlke, indem er auf meinen Larm keine Antwort

wuBte.” (Grass 2019: 148)

Mahlke kommt nicht mehr zuriick. Es ist das letzte Mal, dass Pilenz ihn sieht.
Gewissensbisse verfolgen Pilenz sein Leben lang. Immer wieder stoBt er an etwas, das
ihn an Mahlke erinnert. Er kann ihn nicht loswerden. Obwohl er intensiv nach ihm

sucht, sieht er ihn nie wieder:

»Wer schreibt mir einen guten Schlul? Denn, was mit Katze und Maus begann,
quélt mich heute als Haubentaucher auf schilfumstandenen Tiimpeln. Wenn ich die
Natur meide, zeigen mir Kulturfilme diese geschickten Wasservogel. Oder die
Wochenschau hat Hebungsversuche gesunkener Frachtkdhne im Rbhein,
Unterwasserarbeiten im Hamburger Hafen als Aktualitit eingefangen: Bunker
neben der Howaldt-Werft sollen gesprengt, Luftminen geborgen werden. Ménner
steigen mit blinkenden, leicht verbeulten Helmen hinab, kommen wieder hoch,
Arme strecken sich ihnen entgegen, am Helm wird geschraubt, sie heben den
Taucherhelm ab: aber nie zilindet sich der GroBe Mahlke eine Zigarette auf
flimmernder Filmleinwand an; immer rauchen andere. [...] Muss ich noch sagen,
dal ich im Oktober neunundfiinfzig nach Regensburg, zum Treffen jener
Ubriggebliebenen fuhr, die es wie Du zum Ritterkreuz gebracht hatten? Man lie
mich nicht in den Saal. Drinnen spielte eine Kapelle der Bundeswehr oder machte
Pause. Durch einen Leutnant, der das Absperrkommando befehligte, liel ich Dich
wiahrend solch einer Pause vom Musikpodium ausrufen: »Unteroffizier Mahlke
wird am Eingang verlangt!« — Aber Du wolltest nicht auftauchen.* (Grass 2019:

150)

Der Ausgangspunkt von allen Ereignissen ist, dass Mahlkes Adamsapfel von einer
Katze angegriffen wird. Mahlke ist die gejagte Maus und Pilenz der jagende Kater. Am
Ende tauschen sich die Rollen. Pilenz sehnt sich mit Gewissensbissen nach seinem
Freund. Die Katze wird nun von der Maus gejagt. Uberall sind Spuren von Mahlke. Er
meidet die Natur, um nicht den Wasservogeln zu begegnen. In der Wochenschau treten

Frachtkdhne im Rhein. Er fiahrt zum Treffen der Ritterkreuztrager nach Regensburg und
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lasst Mahlkes Namen vom Musikpodium ausrufen. Das Schuldgefiihl von Pilenz ist so

enorm, dass er noch kaum féhig ist sein Leben gliicklich weiterzufiihren.

Die Novelle ist die Widerspiegelung der Schuld der Maéchtigen gegeniiber den
Machtlosen. Die Katz stellt die Mehrheit und die Maus die Minderheit dar. Mahlke steht
als Opfer gegeniiber Pilenz und seiner Umgebung. Er versucht seinen korperlichen
Makel durch verschiedene Gegenstinde zu verdecken und sich den gesellschaftlichen
Normen anzupassen, um von der Gesellschaft akzeptiert zu werden. Es erinnert an die
Rassenpolitik bzw. ,Rassenhygiene* der Nationalsozialisten. Menschen mit
Behinderungen und Krankheiten haben nach Meinung der Nazis nicht das Recht zu
leben. Man hat sie daher in gewisse Listen eingetragen und vernichtet, da sie nicht
entsprechend den Vorstellungen der Nazis gewesen sind. Mahlke trdgt einen
korperlichen Makel mit sich und ist ein AuBBenseiter der Gesellschaft. Er hat sich in
seiner Gesellschaft nicht durchsetzen konnen. Das tragische Ende von Mahlke kann mit
dem Nazi-Deutschland verglichen werden. Mahlkes Aufstieg und Untergang ist die
Verkorperung des Dritten Reichs. Die genannten Schuldmotive in der Novelle konnen
als moralische und individuelle Schuld betrachtet werden. Die individuelle Schuld

widerspiegelt die Kollektivschuld der deutschen Bevolkerung und den Nazis.
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TEIL S: DAS SCHULDMOTIV IN DEM ROMAN HUNDEJAHRE

Im folgenden Abschnitt wird der Inhalt des Romans ,, Hundejahre“ erzéhlt. Darauthin
soll der zeitgeschichtliche Hintergrund des Romans beschrieben werden, da sich die
Handlung des Romans vor, wihrend und nach dem Zweiten Weltkrieg abspielt. Dies
spielt eine wichtige Rolle, da der Roman wéhrend der nationalsozialistischen Zeit
handelt und sich die Schuldmotive auf die Schuld wihrend der Nazi-Diktatur beziehen.
Es wird auch tber die Rezeptionsgeschichte informiert. Als letztes werden die

Schuldmotive des Romans ermittelt und detailliert beschrieben.
5.1. Der Inhalt des Romans Hundejahre

Der Roman ist in drei Teilen aufgebaut: “l1. Buch: Friithschichten”, “2. Buch:
Liebesbriefe” und “3. Buch: Materniaden”. “Hundejahre” handelt von der Stadt Danzig
vor, wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg. In dem 1. Buch geht es um die
Vorkriegszeit, in dem 2. Buch wird die Zeit wéhrend des Zweiten Weltkriegs
beschrieben und im 3. Buch wird die Nachkriegszeit bis 1962 erldutert. Die
Protagonisten sind der Halbjude Eduard Amsel und sein Freund Walter Matern. Matern
ist Kommunist und wird dann Mitglied bei der SA. Der Hund Pluto spielt eine wichtige
Rolle im Roman. Er wird Hitler geschenkt. Doch bei Kriegsende verldsst er den Fiihrer
und begleitet Matern durch das Nachkriegsdeutschland. Eines der Hauptthemen des
Romans ist der Auftrag des Unternehmers Brauxel. Diesen Auftrag versuchen Amsel

und Matern auszufiihren.

In dem 1. Buch (Friihschichten) wird die Zeit zwischen 1917 und 1927 erzéhlt. Die
beiden Freunde Amsel und Matern werden 1917 geboren und schlieBen spéter
Blutsbriiderschaft. Es wird von deren Kindheit an der Weichselmiindung erzéhlt.
Matern ist ein Miillerssohn und Amsel ein jlidischer Krdmerssohn. Eddi Amsel wird in
der Schule stidndig verpriigelt und als Jude diskriminiert. Walter Matern verteidigt ihn
im Alter von sieben Jahren. Doch spdter wird Amsel auch von Matern und anderen

Figuren diskriminiert (vgl. Bernhardt, 2006: 36).

Das zweite Buch spielt zwischen 1927 bis 1945 ab. Der Erzdhler ist Harry Liebenau,

dessen Vater Tischlermeister ist. Er schreibt Liebesbriefe an seine Cousine Tulla
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Pokrietke. Dabei sind es fiktive Briefe. Der Handlungsort im weiten Buch ist
hauptsédchlich Danzig (vgl. Bernhardt, 2006: 38).

Das dritte Buch — die Materniaden — handeln von den Rachefahrten des Téters Walter
Matern in den westlichen Besatzungszonen Deutschlands. Matern will sich nun an alte
Nazis riachen. Er zieht mit dem Schiferhund Prinz durch Deutschland und sucht

verschiedene Personen auf (vgl. Bernhardt, 2006: 48).
5.2. Zeitgeschichtlicher Hintergrund

Der Roman ,, Hundejahre* gibt Ausschnitte aus der deutschen Vergangenheit von 1926
bis 1962, in einzelnen Episoden zuriickreichend bis 1917, wieder. Es gibt hier drei
Zeitebenen: Die erste Zeitebene ist, dass drei Erzdhler in den Jahren 1961 und 1962
ihre Erlebnisse niederschreiben. Die dritte Zeitebene beschiftigt sich mit der
Nachkriegszeit um 1945. In der zweiten Zeitebene geht es um Danzig im Ersten und
Zweiten Weltkrieg. Um die zweite Zeitebene zu verstehen, sind Kenntnisse von der
Geschichte Danzig im 20. Jahrhundert notwendig. Danzig ist bis zum Ausbruch des
Zweiten Weltkriegs ein Freistaat gewesen. Polen hat die Stadt Danzig aullenpolitisch
vertreten. Die Bewohner des Freistaats konnten sich fiir die deutsche oder polnische

Staatsbiirgerschaft entscheiden (vgl. Bernhardt, 2006: 16).

1933 hat die NSDAP im Danziger Parlament die meisten Stimmen. Dadurch éndern
sich die Verhéltnisse und so wie viele andere Bewohner verliert auch Grass 1939 seine
Heimat. Den Heimatsverlust beschreibt Grass in seiner ,,Danziger Trilogie®. Danzig ist
der Geburtsort von Grass. Viele der Gebduden und Straen in Danzig existieren heute
noch. In der ,,Danziger Trilogie* beschreibt Grass die Stadt Danzig von seiner Kindheit
und Jugend. Fiktion und Realitdt stehen in enger Beziehung zueinander. In den Werken
sind autobiographische Ziige vorhanden. Der Leser bekommt einen Einblick in das

kleinbiirgerliche Leben von Danzig (vgl. Bernhardt, 2006: 19).
Bernhardt beschreibt die dritte Ebene der Nachkriegszeit wie folgt:

»Der Roman Hundejahre erweitert den zeitlichen Hintergrund der Blechtrommel,
weil nun auch die Wéhrungsreform von 1948 (die Reichsmark wurde durch die
Deutsche Mark ersetzt) mit dem Beginn des Wirtschaftswunders bis 1955
detailliert einbezogen wird. Es entstand durch die Wahrungsreform wieder die

Wihrungsstabilitidt, die wirtschaftliche Entwicklung ermoglichte. Andererseits
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wurde wihrend der Entstehung des Romans von der DDR am 13. August 1961 die
Grenze zwischen den beiden deutschen Staaten geschlossen, was besonders in
Berlin, wo Grass zu der Zeit lebte, zu Spannungen und Aufregungen flihrte, die
sich in den ,,Materniaden® (3. Buch der Hundejahre) niederschlagen.” (Bernhardt
2006: 21)

Wichtig zu erwédhnen ist, dass der erste Teil der ,Danziger Trilogie“, 'Die
Blechtrommel” (1959), ebenfalls drei Zeitebenen hat: der Erste Weltkrieg, der Zweite
Weltkrieg und die Nachkriegszeit. Die Wahrungsreform und das Wirtschaftswunder

werden in diesem Werk ebenfalls aufgegriffen.
5.3. Die Rezeptionsgeschichte

Der Roman ,, Hundejahre wurde sowohl kritisiert als auch gelobt. Aufgrund des
pornographischen Inhalts, wie bei dem Werk 'Die Blechtrommel  und der Novelle
., Katz und Maus “, wurde auf den Roman starke Kritik ausgeiibt. Der weitere Grund der
Angriffe war auch hier politisch und nicht literaturdsthetisch (vgl. Bernhardt, 2006a:
120).

5.4. Die Schuldmotive in Hundejahre

Der Roman “Hundejahre”, erstmals veroffentlicht im Jahre 1963, ist wie schon bereits
erwihnt das dritte Werk der “Danziger Trilogie”. Mit den “Hundejahren” meint Grass
die Jahre von 1926 bis 1962, insbesondere die von 1933 bis 1945. Bernhardt definiert
den Begriff “Hundejahre” als jammerliche Jahre, die keine menschlichen Jahre sind

(vgl. Bernhardt, 2006a: 5).

Daraus kann man sich einen ersten Eindruck verschaffen, worum es in dem Roman
geht, da die Zeit zwischen 1933 bis 1945 die Zeit des Nationalsozialismus ist. Es ist
auch wichtig zu beriicksichtigen, dass die “Hundejahre” ‘“der komplizierteste,
umfangreichste und weitgefassteste Text der Trilogie” (Bernhardt 2006a: 5) ist.
AulBlerdem steht der Roman zu einem engen Verhéltnis mit der Novelle “Katz und
Maus”, da die beiden Werke viele inhaltliche und motivliche Gemeinsamkeiten haben.

Daraufhin wird im komparatistischen Teil der Magisterarbeit ndher eingegangen.
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Das Werk handelt vom Leben der Hauptfiguren Eduard Amsel und Walter Matern
zwischen den Jahren 1926 bis 1962. Dabei steht die Zeit des Nationalsozialismus im
Mittelpunkt. Die Geschichte der beiden Jungen wird von drei unterschiedlichen
Personen in drei Biichern erzéhlt: Das erste Buch wird “Friihschichten” genannt und
handelt von der Vorkriegszeit. Das zweite Buch nennt sich “Liebesbriefe” und erzéhlt
die Kriegszeit zwischen 1933 bis 1945. Im dritten Buch, dem “Materniaden”, geht es
um die Zeit nach dem Krieg. Der Ort der Handlungen ist wie in den anderen Werken
der “Danziger Trilogie” die Stadt Danzig. Hauptsidchlich geht es um die Durchfiihrung
des Auftrags des Unternehmers Brauxel. Er wird in dem Roman immer wieder
unterschiedlich genannt. Mal wird geschrieben Brauksel oder Brauchsel, dann
wiederum Brauxel. Die Identitit des Unternehmers Brauchsel wird erst am Ende der
Handlung deutlich. Fiir die Durchfiihrung des Auftrags sind Eduard Amsel und Walter

Matern zustindig.

Buch 1: Friihschichten

Das erste Buch handelt von 1917-1927. Der Erzdhler Brauxel erzéhlt von seiner
Kindheit. Der Leser wird am Ende erfahren, dass Brauxel und Amsel die gleiche Person
ist. Im Alter von acht Jahren schlieBen Eduard Amsel und Walter Matern eine
Blutsbriiderschaft. Die Handlung beginnt mit Walter Materns Wurf eines
Taschenmessers in die Weichsel, welches Amsel ihm geschenkt hat. Der Wurf des
Taschenmessers symbolisiert den Verrat und die Schuld von Matern gegeniiber Amsel.
Matern ist ein Miillerssohn, der immer wieder mit seinen Zdhnen knirscht und der Téter

im Roman. Er tragt Eigenschaften von Hitler, wie zum Beispiel das Zahneknirschen.

Amsel ist mit seiner Mutter groBgeworden. Sein Vater, der Jude und deutscher Soldat
war, ist im Krieg ums Leben gekommen. So beginnt Amsel seine Trauer durch
Karikaturen zu verarbeiten. Diese Karikaturen verkauft er in seinem spiteren Leben als
Vogelscheuchen. Mit flinfeinhalb Jahren fingt der kleine Amsel an Vogelscheuchen zu
bauen. Otto Weiningers Buch "Geschlecht und Charakter” (1903) ist das Lieblingsbuch

seines Vaters gewesen, welches Amsel immer mit sich tragt:

“Dieses Standartwerk hatte seinem Vater viel bedeutet. Weniger versuchte, in
zwolf langen Kapiteln, dem Weib die Seele abzusprechen, um dann im dreizehnten

Kapitel, unter der Uberschrift »Das Judentum« zu spekulieren, die Juden seien eine
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weibliche Rasse, mithin seelenlos, erst wenn der Jude das Judentum in sich
iberwinde, konne Erlésung vom Judentum erwartet werden. Einpridgsame Séitze
hatte Eddi Amsels Vater mit einem Rotstift unterstrichen und am Rande oftmals

mit einem »Sehr richtig!« Versehen.” (Grass 1963: 202)

Das Buch ‘Geschlecht und Charakter” (1903) von Otto Weininger kann als ein
Schuldmotiv betrachtet werden, da es ein frauen-, und judenfeindliches Buch ist. Alle
Art von Rassismus und Diskriminierung fiihrt zu Hass und Aggression. Der Hass der
Nationalsozialisten auf die Juden hat zum Holocaust gefiihrt. Das Buch hat zu seiner
Zeit grofles Aufsehen erweckt hat. Widerspriichlich ist, dass Weininger selbst Jude war.
Theodor Lessing beschreibt den Abstof3 der eigenen Abstammung der Juden als einen
“jiidischen Selbsthass” (Lessing 1930). Viele Intellektuelle zu dieser Zeit verleugneten

die eigene Abstammung.

Amsel und sein Vater empfinden auch eine Art von “jiidischem Selbsthass”. Amsel ist
Halbjude, aber hat das Buch immer bei sich. Er befindet sich im Zwiespalt. Dieses Buch
ist fiir Amsel so wichtig, dass er es sogar mit nach Schiewenhorst an das Sterbebett
seiner Mutter mitnimmt. Einige Stellen des Standartwerks bewegten ihn dazu Faustball

zu spielen und Klavier zu spielen:

“Zwei mit dem Rotstift viterlich bekréftigte Stellen gewannen auch fiir den Sohn
Bedeutung. Weil es im Standartwerk hiel3, der Jude singe nicht und treibe keinen
Sport, hatte Albrecht Amsel, um wenigstens diese Thesen zu entkriften, in
Bohnsack einen Turnverein gegriindet und dem Kirchenchor seinen Bariton
geliehen. Eddi Amsel {ibte sich, was die Musik anging, im schmissig flotten
Klavierspiel, lieB seinen Knabensopran, der auch nach dem Abitur das
Oberstiibchen nicht verlassen wollte, in Mozartmessen und kleinen Arien jubilieren
und warf sich, was den Sport anging, ganz und gar auf das Faustballspiel.” (Grass

1963: 203)

Eine weitere Eigenschaft von Amsel ist, dass er Auflenseiter ist und in der Schule als

Jude diskriminiert und héufig verpriigelt wird:

“Das erste Schuljahr bescherte Eduard Amsel allerlei. Lacherlich rund und mit
Sommersprossen besprenkelt, wie er nun einmal zwei Dorfern tdglich unter die

Augen geriet, fiel ihm die Rolle des Priigelknaben zu. Wie die Spiele der Jugend
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auch hieflen, er mufite mitspiclen, vielmehr, es wurde ithm mitgespielt. Zwar weinte
Klein-Amsel, wenn ihn die Horde in die Brennesseln hinter Folcherts Schuppenn

zerrte [...]” (Grass 1963: 42)

Nachdem sich Amsel und Matern im Alter von sieben Jahren befreunden, wird Amsel
von Matern verteidigt. Jedoch herrscht zwischen ihnen auch eine Art Hassliebe, da

Amsel mehrmals von Matern verraten wird.

Als die beiden zehn Jahre alt sind, werden sie in ein Danziger Gymnasium geschickt.
Sie fahren mit der Bahn zur Schule, die weiter nach Stutthof fahrt. Wahrend der Fahrten
wechseln sie untereinander tiglich ihre Kleidung, da Amsel allergisch gegen neue

Sachen ist und Matern gebrauchte Kleidungen besitzt:

“[...] in einem der Gliterwagen, zwischen arglosem Schlachtvieh, wechselten die
Freunde ihre Schulkleidung: das ging leicht, was Schuhe und Miitze betraf, aber
Jacke, Kniehose und Hemd des gewifl nicht schméichtigen Walter Matern waren
dem Freund eng, unbequem und dennoch ein Labsal, weil sie getragen und
gewendet waren, weil sie alt und nicht neu rochen. [...] Dieser Kleiderwechsel, das
sei vorweggenommen, war wiahrend Jahren ein Bestandteil, wenn nicht Bindeglied

der Freundschaft zwischen Walter Matern und Eduard Amsel.” (Grass 1963: 87)

Als sie eines Tages die unterirdischen Kanile des Gymnasiums erkunden, findet Amsel
einen Menschenschéddel. Es beginnt zwischen den beiden ein Streit, da beide den
Menschenschidel haben wollen. Wihrend des Streits wird Amsel von Matern “Itzig”
genannt und verpriigelt. Dies ist ein weiteres Schuldmotiv im Roman: “Und die Akustik
des Schachtes steigert ein Wort, zwischen Schlag und Schlag ausgestoBen: »Itzich!«
Walter Matern nennt seinen Freund so »lItzich!« — und schldgt zu. Amsel fillt seitwirts

neben das Skelett.” (Grass 1963: 93)

Amsel ist der Opfer im Roman und Matern der Titer, der spiter eine Sympathie
gegeniiber den Nazis entwickeln wird. Da Amsel Halbjude ist, hat er einen
problematischen Stand in der Gesellschaft. In einem Streitfall wird Amsel “Itzich”
genannt. Matern empfindet gegeniiber Amsel eine Hassliebe. Bei der ersten Gelegenheit
nennt er seinen halbjiidischen Freund “Itzig”, was fiir Amsel verletzend ist. Im letzten
Kapitel des Romans wird Matern Schuldgefiihle gegeniiber Amsel aufzeigen und

versuchen sich damit zu konfrontrieren.
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Wichtig ist, auf den Begriff “Itzig” néher einzugehen: Der Begriff “Itzich” stammt aus
dem jlidischen Namen Isaak und wird spéter zu “Itzik” verkiirzt. Der Name “Itzig” wird
spater als Schimpfwort benutzt und bedeutet “dummer Mensch”, “Idiot” (vgl.
Bernhardt, 2006a: 82).

“Itzig” steht als Synonym fiir Juden und hat eine rassistische Bedeutung. Wenn man
eine Person als Itzik bezeichnet, ist die negativ rassistische Interpretation des Judentums
gemeint. Die Meisten, die diesen Begriff benutzen, sind sich dieses Bedeutungswandels
jedoch nicht bewusst (vgl. Neumann, 2010). Hier ist ein Beispiel fiir den unbewussten
Gebrauch des Begriffs. In manchen Dorfern wird im Siidbadischen zur Faschingszeit
dieser Spruch gerufen: ,,Giizig, gizzig, gizig, gizig isch der Itzig; un willsch Dii kei itzig

si, doasch uns was ins Gigili ni!*.

Wenn man diesen Spruch iibersetzt, bedeutet er: “Geizig, geizig, geizig, geizig ist der
Jude. Und willst du kein Jude sein, gibst du uns was in die Tiite rein.” Der Spruch ist in
den Miindern von Kindern. Sie wissen jedoch nicht die Bedeutung, haben es aber von
thren Grof3eltern gelernt (vgl. Ambs, 2010). Stereotypen und Vorurteile gibt es iiberall
auf der Welt. Nicht nur gegeniiber Juden, sondern auch gegeniiber anderen Religionen
und Volkern. Stereotypen und Vorurteile trennt die Menschen voneinander. Sie miissen

iiberwunden werden, um auf einer friedlichen Welt leben zu kénnen.

Im Roman gibt es noch weitere Schuldmotive, die zu nennen sind. Dafiir ist es wichtig
mit dem weiteren Verlauf der Handlung weiterzumachen, um den Uberblick nicht zu
verlieren. Amsel erschafft groes Ersehen durch seine Vogelscheuche dem »Groflen
Vogel Piepmatz« (Grass 1963: 98). Da sein Geschopf weitgehend gruselig aussieht und
man es fiir unselig empfindet, wird es anschlieBend ausgewiesen. Darauthin gibt Amsel

seine Vogelscheuchenwerkstatt auf und verbrennt die Materialien.

Amsel und Matern werden auf ein Internat in Danzig vermittelt. Mit dem Studienrat
Oswald Brunies und dem Sportlehrer Mallenbrandt fahren sie ins Schullandheim. Im
Schullandheim iibt Matern Schlagball. Hier will er Amsel helfen, da Amsel unsportlich
ist. Wéhrend des Schullandheims finden Amsel und Matern mit ihrem Lehrer ein
ausgesetztes Baby. Das Baby wird von Oswald Brunies adoptiert und heif3t Jenny. Die

beiden wachsen gemeinsam mit Jenny auf. Am Ende des ersten Buches taucht der
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Erzihler Harry Liebenau auf und somit wird ein Ubergang zum zweiten Buch

hergestellt.

Buch 2: Liebesbriefe

Harry Liebenau schreibt im zweiten Buch Liebesbriefe an seine Cousine Tulla
Pokriefke, die sie niemals erreichen. Liebenau ist Sohn eines Tischlermeisters und
wichst gemeinsam mit Jenny und seiner Cousine Tulla auf. Dabei handelt es sich nicht
um echte Liebesbriefe. Es geht vielmehr um das Leben von Amsel und Matern wéhrend
der Nazi-Zeit. Zu Beginn handelt es sich um die Kindheit von Harry und Tulla. Tulla ist
eine boshafte Figur. Sie besitzt einen Schiferhund namens Harras und lebt in der
ElsenstraBe in einem Mietshaus. Das Mietshaus gehort Harry Liebenaus Vater.
Gegeniiber dem Mietshaus wohnt Studienrat Brunies mit Jenny. Jenny ist ein dickes
Kind, welches Tulla nicht leiden kann. Tulla ist meistens damit beschéftigt, sie zu

argern oder ihr bose Streiche zu spielen:

“Er schaut sich um, ob noch jemand zuschaute, als Tulla in den Kinderwagen
spuckte. [...] pummelig verbiestert verweint: Jenny Brunies. Denn Tulla
erschreckte sie. Tulla befahl unserem Harras, Jennys Gesicht zu lecken. Und
Harras gehorchte Tulla. [...] In Jennys Gesicht bereitete sich Weinen vor. Tulla
drohte: »Soll ich den Hund?« Bevor Tulla unseren Harras auf Jenny hetzen konnte

[...]” (Grass 1963: 158)

Spéter zieht der Klavierlehrer Felix Felsner-Imbs in das Mietshaus ein und beginnt
Jenny Brunies Klavier zu unterrichten. Jenny und Oswald Brunies leben dem Mietshaus
gegeniiber. Eines Tages ertrinkt Tullas Bruder Conrad am Brosener Seesteg. Darauthin
kriecht Tulla aus Kummer in die Hiitte von Harras. Dort lebt sie sieben Tage lang. Im
Jahre 1935 wird der Deutsche Schéferhund Prinz Hitler zum Geburtstag geschenkt.
Prinz wird von Harras gezeugt und Harras von Materns Hiindin Senta. Prinz wird zum

Lieblingshund von Hitler.

“[...] und im Namen der Partei und der deutschen Bevolkerung der deutschen Stadt
Danzig beschlossen, den Schéferhund Prinz dem Fihrer und Reichskanzler,
anlaBlich seines sechsundvierzigsten Geburtstages durch eine Delegation
ibergeben zu lassen. Der Fithrer und Reichskanzler habe sich wohlwollend

geduBert und sei entschlossen, das Geschenk des Gaues Danzig anzunehmen und
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den Schiherhund Prinz neben seinen anderen Hunden zu halten.” (Grass 1963:
181)

Wichtig zu erwihnen ist, dass Gespriache iiber die Rassen der Hunde an Hitlers
nationalsozialistische Rassenideologie erinnert. Diese Ideologie besagt, dass es auch
unter den Menschen verschiedene Rassen gébe und die “Arier” an der Spitze der
menschlichen Rasse wiéren. Juden wurden dabei als das negative Gegenbild der “Arier”
gesehen. Im folgenden Abschnitt ist {iber die Rassen der Hunde ein Zitat aus dem

Roman zu lesen:

“Dann nannte Hermann Rauschning den jungen Schéferhund Prinz félschlich einen
»herrlichen schwarzen Wolfshund«. Das plapperte ihm spéter jeder Historiker
nach. Dabei werden mir alle Kynologen zustimmen: es gibt nur den Irischen
Wolfshund, der sich vom deutschen Schiferhund wesentlich unterscheidet. Mit
langem schmalem Kopf ist er dem degenerierten Windhund verwandt. Bis zum
Widerrist mif}t er zweiundachtzig Zentimeter, also achtzehn Zentimeter mehr, als
unser Harras mal}. Langhaarig ist der Irische Wolfshund. Kleine Faltohren stehen
nicht sondern kippen. Ein représentativer Luxushund, den der Fiihrer nie in seinem

Zwinger gehalten hitte [...]” (Grass 1963: 184)

Die nationalsozialistische Rassenideologie, dass jede menschliche Rasse gewisse
Eigenschaften besdBe, die genetisch weitergegeben sind. Diese genetischen
Eigenschaften hitten Einfluss auf das duBere Erscheinungsbild, dem Korperbau, der
Denkweise und den Fahigkeiten eines Menschen. Die Juden entsprechen nicht dem
idealen Menschenbild der Nationalsozialisten. Deswegen sind sie zum Feind geworden.

Hier wird nochmals deutlich, wie geféhrlich Vorurteile und Stereotypen sein konnen.

Im weiteren Verlauf der Handlung begintt Eduard Amsel ebenfalls mit dem
Klavierunterricht bei Felsner-Imbs und macht Zeichnungen von Harras, den er in Pluto

umbenannt hat. Dies stort Tulla und beleidigt ihn als “Itzich”:

“[...] und da kommt sie schon, zuerst trdg und auf schlenkerigen Umwegen, halt
dinne Arme verschrinkt auf dem Dirndlkleidriicken, schleudert blof3e Beine
ziellos, zieht dann rasche, sich verengende Halbkreise um den pinselfiihrenden
Eddi Amsel, ist mal links mal rechts von ithm: »Sie?« und wieder von links: »Sie,

hallo!« schon wieder links: »Was wolln sie iiberhaupt hier?« links gesprochen:
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»Was Sie hier wollen, Sie?« und von rechts: »Sie gehoren hier liberhaupt nicht
hin!« links gesagt: »Sie sind ndmlich...« und ganz nah von rechts: »Wissen Sie,
was Sie sind?« nun von links ins Ohr: »Soll ich mal sagen?« jetzt ins rechte Ohr
gefadelt: »Ein Itzich sind Sie. Ein Itzich. Jawohl Itzich! Oder sind Sie etwa kein
Itzich und zeichnen hier unsern Hund, wenn Sie kein Itzich sind.« Amsels Pinsel
halt still. Tulla in Abstand aber immerzu: »Itzich.« Eddi Amsel mit starrem Pinsel.

Tulla: »ltzich!« [...]” (Grass 1963: 198)

Hier taucht die Beleidigung “Itzich” noch einmal auf. Tulla ist die Verkorperung des
Bosen und des rassistischen Denkens. Sie zeigt immer wieder schuldhaftes Verhalten

auf, zuerst gegeniiber Jenny und dann gegeniiber Amsel.

Im Sommer 1936 bestehen Amsel und Matern das Abitur. In den Sommerferien wird
Amsel zu einem erfolgreichen Faustballspieler. Hingegen Otto Weiningers
Behauptungen ist dies ein Beweis dafiir, dass auch Juden erfolgreich im Sport werden

konnen. Dies kommt im Roman in der folgenden Passage zum Vorschein:

“Amsels Spezialschlag war der simpel aussehende aber selten prizis gelibte
Vorarmschlag. Flache Bille baute er auf. Schmetterbélle, die ihm die Gegenpartei
vor die Fiile legte, rettete er aus dem Liegen heraus durch Riickhandschlige.
Gezogene Bille erkannte er sofort, tippte sie mit der Kleinfingerkante oder
trumpfte sie mit rascher Vorderhand. Oft biigelte er wieder glatt, was die eigenen
Hinterspieler verbockt hatten und war, entgegen Weiningers Behauptungen, ein
zwar beldchelter aber mit Respekt beldchelter nichtarischer Faustballspieler,

JungpreuBe und Sportler.” (Grass 1963: 205)

Hinzu werden Stereotypen iiber Juden aufgezéhlt: “Der Jude hat keine Seele. Der Jude
singt nicht. Der Jude treibt keinen Sport. Der Jude muBl das Judentum in sich
tiberwinden.” (Grass 1963: 37) Otto Weininger stirbt im Alter von 23 Jahren an seinem
Suizid. Der Grund an seinem Selbstmord ist ungeklart. Es stellt sich die Frage, ob er als

Jude den Juden in sich selbst nicht iiberwinden konnte?

Auffallend ist auch, dass Otto Weiningers Hauptwerk "Geschlecht und Charakter” im

Roman immer wieder auftaucht:

“[...] das Standartwerk, Sechshundertseitenwerk, = Werksondergleichen,

Teufelswerk, Weiningers Werk, der verkannte iiberschitzte gutverkaufte
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falschverstandene zugutverstandene, mit Randnoten véterlicherseits, mit Fuinoten
weinigerseits versehene Geniestreich: »Geschlecht und Charakter«, dreizehntes
Kapitel, Seite 405: »...und es ist, vorldufig gesprochen, vielleicht die
welthistorische Bedeutung und das ungeheure Verdienst des Judentums kein
anderes, als den Arier immerfort zum BewuBtsein seiner Selbst zu bringen, ihn an
sich (»an sich« fettgedruckt) zu mahnen. Dies ist es, was der Arier dem Juden zu
danken hat; durch ihn wei3 er, wovor er sich hiite: vor dem Judentum als

Moglichkeit in ihm selber.«” (Grass 1963: 220)

Erwidhnt wird, dass Amsel nichtarisch ist, aber erstaunlicherweise ein guter Sportler ist.
Uber Stereotypen wird meistens gelacht und sie werden nicht Ernst genommen. Doch
Stereotypen fordern Vorurteile gegeniiber einer bestimmten Gruppe und sind geféhrlich.
Sie konnen Hass auslosen und negative Folgen haben. Die antisemitischen Stereotypen,
die sich in diesem Roman widerspiegeln, konnen aus diesem Grund als Schuldmotive

gesehen werden.

Die Geschichte geht mit Materns Schauspielerkarriere weiter. Matern wird zu einem
Schauspieler und Amsels Mutter stirbt. Nach dem Tod seiner Mutter, erbt Amsel das
Buch Otto Weiningers. Jenny wird zu einer Tédnzerin. Amsel macht von ihr
Zeichnungen. Heini Pilenz, von “Katz und Maus”, taucht im Sportplatz auf, in dem sich
das Jungvolkfihnlein trifft, zu dem er auch gehort: “Heini Pilenz und Hotten Sonntag
ohne Eltern.” (Grass 1963: 152) Dieser intertextueller Verweis ist typisch fiir Glinter
Grass. Der Verweis an “Katz und Maus” wird fortgesetzt, indem der Autor auf die
Geschichte mit der “gejagten Maus” aufmerksam macht: “Jahre spater — Tulla und ich
waren nicht dabei — sollen einige Gymnasiasten, die dort ein Schlagballturnier
veranstalteten, einem désenden Mitschiiler die Katze des Platzverwalters an den Hals

gesetzt haben.” (Grass 1963: 209) Dieser Mitschiiler Mahlke von “Katz und Maus”.

Amsel beginnt wieder mit dem Bau seiner berithmten Vogelscheuchen. Dabei fiihrt er
mit seinen Vogelscheuchen Gespréche iiber Juden und Frauen. Er fordert Matern dazu
auf in die SA einzutreten, da er Uniformen fiir seine Scheuchen bendtigt. Matern
beginnt nach einiger Zeit an die Nazis zu glauben und ist begeistert von der NS-
Ideologie. So kommt es dazu, dass er Amsel mit seinen SA-Freunden verpriigelt und ihn

zu einem Schneemann rollt:
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“Alle Fauste, die ihm antworten, bleiben stumm, bis auf eine. Diese Faust trifft ihn
und knirscht hinter schwarzem Tuch mit den Zdhnen. Aus Amsels Mund, der rot
uberlduft, wirft eine Frage Blasen: »Bist Du es? Tsib Ud se?« Doch die
knirschende Faust spricht nicht sondern schldgt zu. Die anderen Fauste ruhen aus.
Nur noch die knirschende arbeitet und beugt sich iiber Amsel, weil Amsel nicht
mehr hochkommen will. Mehrmals rammt sie, von oben nach unten, den
rotsprudelnden Mund. Womdglich will er immer noch die Frage Bistdues? formen,
aber er fordert nur kleine wohlgeformte Perlzdhne: warmes Blut im kalten Schnee,
Kindertrommeln, Polen, Kirschen mit Schlagsahne: Blut im Schnee. Jetzt rollen sie

ihn, wie Tulla das Médchen Jenny rollte.” (Grass 1963: 255)

Amsel hat sich somit selbst geschadet, da er der jenige ist, der Matern iiberredet, um in
die die SA einzutreten. Nach dem Eintritt in die SA entwickelt Matern eine Sympathie
gegeniiber den Nazis und kann seinen halbjiidischen Freund nicht akzeptieren. Wieder

hat er schuldhaftes Verhalten gegeniiber seinen Freund ausgeiibt und ihn verraten.

Nachdem Amsel wieder aufgetaut ist, hat er sich zu einem anderen Mann verwandelt.
Er heillit nun Haseloff. Dabei wird Jenny von Tulla ebenfalls zu einem Schneemann
zusammengerollt und sie verwandelt sich zu einer Ballerina. Amsel fliichtet nach Berlin
und griindet dort ein Ballett. Er nimmt Jenny in das Ballett auf und sie spielt im
Fronttheater eine tanzende Eiskonigin. Matern wird von der SA verwiesen, da er
Kameradendiebstahl begeht. Matern beschlieBt Harras zu téten, weil er ihn als den
Grund des Ubels sieht. Da er nun in Untersuchungshaft ist, meldet er sich freillig zur

Wehrmacht an:

“Warum aber blieb Walter Matern nur fiinf Wochen in Untersuchungshaft, warum
nur einige Rippen und keine Zidhne? Nicht herausgekommen wire er aus dem
Polizeikeller, hétte er sich nicht freiwillig zur Wehrmacht gemeldet: sein Danziger
freistddtischer PaB rettete ihn. In Zivil, aber mit einem Gestellungsbefehl {iber
immer noch schmerzenden Rippen, wurde er in seine Heimatstadt geschickt.”

(Grass 1963: 294)

Darauthin bringt Matern Harrars mit Rattengift um, welches ein weiteres Schuldmotiv
ist:

“[...] am siebenundzwanzigsten August ging es mit unserem Harras zu Ende.

Jemand vergiftete ihn; denn Harras hatte nicht die Staupe. Walter Matern, der
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gesagt hatte; »Der Hund hat die Staupe!« gabi hm As zwo O drei: Rattengift.”
(Grass 1963: 294)

Es beginnt der Zweite Weltkrieg. Der Fiihrer besucht die Stadt Danzig. Der Vater von
Harry Liebenau wird von Hitler eingeladen. Sie sehen den Fiihrer nicht, aber dafiir sein
Hund Prinz, welches der Sohn von Harras ist. Nach dem Beginn des Zweiten
Weltkriegs, beginnen fiir Danzig grauenvolle Tage. Der Ort “Stutthof” taucht im Roman
nun oft auf: In Stutthof gibt es ein Konzentrationslager: “Die verdienten Geld, als bald
nach Kriegsbeginn nahe dem Dorf ein Konzentrationslager gebaut wurde und immer

wieder vergroflert werden muflte.” (Grass 1963: 325)

Das KZ Stutthof liegt 6stlich von Danzig und dient ab Juli 1944 als Vernichtungslager
von Juden. Rund 5000 Menschen sind im KZ Stutthof ums Leben gekommen. Im
Roman wird darauf hingedeutet, dass das KZ “vergroBlert werden mufite”, da immer
mehr Menschen im KZ eingesperrt worden sind: “[...] und zwischen
neunzehnhundertneununddreiffig und neunzehnhundertfiinfundvierzig starben im
Konzentrationslager Stutthof, Kreis Danziger Niederung, Menschen, ich weif3 nicht, wie

viele.” (Grass 1963: 325)

Es wird auch erwihnt, dass zu Zeiten des Nationalsozialismus der Begriff KZ als

Bedrohung benutzt wird:

“Deinetwegen: Stutthof! Dieses Wortchen bekam mehr und mehr Bedeutung. »Du
hast wohl Sehnsucht nach Stutthof?« - »Wenn Du nicht die Klappe héltst, wirst Du
noch nach Stutthof kommen.« Ein dunkles Wort lebte in Mietshdusern, stieg
treppauf treppab, sall in Wohnkiichen bei Tisch, sollte ein Witz sein, und manche
lachten auch: »Die machen jetzt Seife in Stutthof, man mocht sich schon nich mehr

waschen.« (Grass 1963: 324)

Heutzutage gibt es Vermutungen, dass die Nazis aus Leichen von NS-Opfern Seifen
hergestellt haben. Das Verbrechen der Nazis ist ein Verbrechen gegen die ganze
Menschheit. Die Schuld der Nazis ist sowohl eine moralische als auch eine
strafrechtliche Schuld. Die Niirnberger Prozesse ist ein Prozess gegen die
Hauptkriegsverbrecher gewesen. Ehemalige Nazis sind aufgrund der individuellen

Schuld, die sie begangen hatten, verurteilt worden.
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An einer Dankrede berichtet Martin Walser wie schwierig es ist, mit der deutschen

Schuld zu leben:

,»Jeder kennt unsere geschichtliche Last, die unvergéngliche Schande, kein Tag, an
dem sie uns nicht vorgehalten wird. Konnte es sein, daB3 die Intellektuellen, die uns
vorhalten, dadurch, daB3 sie uns die Schande vorhalten, eine Sekunda lang der
lusion verfallen, sie hétten sich, weil sie wieder im grausamen Erinnerungsdienst
gearbeitet haben, ein wenig entschuldigt, seien fiir einen Augenblick sogar niher
bei den Opfern als bei den Tétern? Eine momentane Milderung der unerbittlichen
Entgegengesetztheit von Tétern und Opfern. Ich habe es nie fiir moglich gehalten,

die Seite der Beschuldigten zu verlassen.” (Walser 1998)

Ein weiteres Schuldmotiv im Roman taucht in Tullas Verhalten auf. 1941 zeigt Tulla
Oswald Brunies an. Der Grund sei, dass Brunies Vitamintabletten geklaut hitte,
welches den Schiilern gehore. AuBlerdem ist er als Freimaurer verddchtigt und wird

deshalb nach Stutthof gebracht:

“Nein Tulla, wir haben ihn nicht angezeigt. Es wurden ja mehrere Anzeigen
gemacht; aber aus unserer Klasse kam keine. Zwar mufiten spéter einige Schiiler,
darunter ich, als Zeugen im Konferenzzimmer aussagen; aber wir hielten uns
zuriick und sagten allenfalls, es stimme zwar, dal} der Herr Studienrat wiahrend des
Unterrichtes SiiBigkeiten zu sich genommen habe, doch habe es sich nicht um
Cebiontabletten, sondern um gewohnliche Malzbonbons gehandelt. [...] Unsere
Aussagen niitzten nicht viel; als man Brunies verhaftete, fand sich in seinem
Taschenfutter Cebionstaub. [...] Schiilerinnen der Gudrun-Schule, Méadchen jener
Klasse, in der Brunies Geschichtsunterricht erteilte, hatten ihn angeschwiérzt. Bevor
ich denken konnte, das hat bestimmt Tulla getan, wurde Tulla Pokriefke genannt.”
(Grass 1963: 335)

Brunies wird bis zu seinem Tod im KZ Stutthof bleiben. Jeder hat damals gewusst, dass

es schwer ist, vom KZ wieder zuriickzukehren.

“Jennys Pflegevater kam in Untersuchungshaft. Noch einmal, so hiel3 es, sollen sie
ihn fiir wenige Tage nach Hause gelassen haben, um ihn dann endgiiltig zu holen.
Der Pianist Felsner-Imbs, der tdglich die Wohnung im Aktienteich aufsuchte und

nach der zuriickgebliebenen Jenny schaute, sagte zu meinem Vater: »Jetzt haben
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sie den alten Herrn nach Stutthof gebracht. Wenn er das nur iibersteht!«” (Grass

1963: 338)

SchlieBlich stribt Oswald Brunies im KZ Stutthof angeblich an Herzschwéche:

“Und Mitte Februar meldete sie auller der Fertigstellung des dritten
Strampelhoschens und zweiten Bettjickchens, den Tod des Studienrat Brunies.
Sachlich, und ohne einen Absatz zu machen, teilte Jenny mit: »Nun ist endlich die
offizielle Benachrichtigung eingetroffen. Er ist am zwolften November
neunzehnhundertdreiundvierzig im Stutthof-Lager verstorben. Als Todesursache

steht geschrieben: »Herzschwéche.«” (Grass 1963: 388)

Viele der Opfer in den Konzentrationslagern sind schuldlose Menschen gewesen. Sie
wurden aus irgendwelchen Griinden ins KZ gebracht und unmenschlich behandelt.
Sowie Brunies, der nur Vitamintabletten schluckt und Freimaurer gewesen ist. Diese
Griinde sind fiir die Nazis schon ausreichend gewesen. Oswald Brunies ist auffallend
fiir die Nazis, da er der nationalsozalistischen Ideologie gegeniiber keine Sympathie

empfindet. Ein weiterer Grund fiir sein Auffalen ist, dass er Freimaurer gewesen ist.

Die Freimaurerei ist eine weltbiirgerliche Geheimorganisation, die versucht hat, die
Schiaden der Welt zu korrigieren. Sie sind fiir den weltlichen Frieden. Diese
Organisation ist in Logen gegliedert worden. Nach 1933 haben sich alle Logen in

Deutschland aufgelost (vgl. Bernhardt, 2006a: 87).

Zu Zeiten des Nationalsozialismus sind wie die Juden auch Freimaurer verfolgt worden.
Hitler ist der Ansicht gewesen, dass die Freimaurer gegen Deutschland wéren. In der
Freimaurerei wird zwischen humanitérer und christlicher Freimaurerei unterschieden.
Im Allgemeinen lésst sich jedoch sagen, dass alle Freimaurer gleichgestellt sind. Es gibt
untereinander keine Hierarchie. 1925 gibt es in Deutschland 82 000 Freimaurer in 632
Logen. Nachdem die NSDAP an die Macht kommt, ziehen sich die Freimaurer eher
zuriick. Sie versuchen sich eher an die Nationalsozialisten anzupassen. Doch einige der
Freimaurer sind gegen die Nazis und sie nehmen auch jiidische Briider in ihre Logen
auf. Die NSDAP beginnt gegen die Freimaurer zu kdmpfen. Im Jahre 1935 haben die
Nazis einen Deutschen Freimaurerorden angegriffen. Der GroBmeister von diesem
Orden wird in ein KZ eingesperrt (vgl. Medrow, 0.D.). Dies erinnert an den Freimaurer

Oswald Brunies in “Katz und Maus” und “Hundejahre”. Auch Menschen, die den
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Nationalsozialisten nichts angetan haben, konnten verfolgt und in ein KZ eingesperrt

werden.

Tullas Schuld entspricht der Schuld der Deutschen, die der Gestapo aus irgendwelchen
Griinden stdndig Anzeigen erteilt und somit den Nationalsozialisten geholfen haben.
Die ehemalige Musikstudentin Ilse Sonja Totzke ist ein Fall von vielen. Thre Nachbarn
haben sie viele Male bei der Gestapo angezeigt. Ilse sei spionage-verdéchtig, sie wiirde
maéannerfeindlich sein, sie wiirde den deutschen Grull niemals wiedergeben und sie hétte
das Aussehen einer Jiidin (vgl. Steinhoff, 2001). Zu dieser Zeit war das deutsche Volk

manchmal viel grauenhafter als die Nazis.

Im weiteren Verlauf der Handlung wird Tulla aus der Schule verwiesen, da man
vermutet, dass sie Affaren mit Soldaten habe. Sie flirtet mit Liebenau und Matern, da
sie gerne ein Kind bekommen will. Tulla wird schwanger. Es kommt jedoch zu einer
Fehlgeburt. Gegen Ende verabschiedet sich Harry von Tulla. Harry geht in die
Wehrmacht. Er ist meistens damit beschiftigt, Ratten zu jagen. Dadurch stellt sich
heraus, dass der Grund des Gestanks von Stutthof nicht die Ratten sind, sondern
verbrannte menschliche Knochen sind. Damit wird erwéhnt, dass sich in Stutthof ein

Konzentrationslager befindet:

“Es war einmal ein Knochenberg, [...] »Wetten, dall das Knochen sind? Und zwar
Menschenknochen, genau? Das weill doch jeder.« [...] »Und ich sag Dir, die
kommen direkt aus Stutthof, wetten?« [...] Als Tulla jedoch weiterhin auf Stutthof
beharrte und die Unverborgenheit beim Namen nannte, entzog sich Stortebeker der
ihm angebotenen Wette mit grof3er, die Batterie und den Knochenberg segnender

Gebirde: »Das ist der Wesensraum aller Geschichte!«” (Grass 1963: 370)

Am 56. Geburtstag vom Fiihrer ist Prinz nicht mehr zu finden. Es herrscht eine Suche
nach dem Hund. Doch die Herrschaft der Nationalsozialisten 16st sich auf und Prinz

sucht sich nun einen neuen Herren.

Buch 3: Materniaden

In den Materniaden geht es um die “Rachefahrten” (Bernhardt 2006a: 48) von Walter
Matern. Er zieht mit dem deutschen Schiherhund Prinz, der zuvor in “Pluto”

umbenannt wurde, durch ganz Deutschland. Im Nachkriegsdeutschland ridcht er sich an
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frithere Nazis, die er aus seiner Vergangenheit kennt. Aufgrund seines opportunistischen
Verhaltens wird wihrend den Rachefahrten deutlich, dass er seine eigene Schuldgefiihle
verdrangt und sich an den Nationalsozialisten racht. Matern wechselt also nach Bedarf

sofort seine eigene Meinung und seinen Stand.

Matern symbolisiert die meisten Deutschen aus der Zeit des Nationalsozialismus. So
wie viele Deutsche ist er leichtgldaubig und folgt den Nazis. Er empfindet Schuldgefiihle
gegeniliber Amsel. Trotzdem versucht er seine Schuldgefiihle zu verdrangen, so wie es

die meisten Deutschen getan haben.
Als Erstes findet er den ehemaligen SA-Sturmfiihrer Sawatzki:

“So schnell werdet ihr Walter Matern nicht los, denn Matern ist gekommen, zu
richten mit schwarzem Hund und einer Liste Namen in Herz, Milz und Nieren
geschnitten, von denen stand einer zu lesen in Ko&lns Hauptbahnhof, wo er
fuBbodengekachelt, piBwarm und in sanften Buchten emailliert ist: Sturmfiihrer
Jochen Sawatzki fiihrte den beliebten und beriichtigten SA-Sturm vierundachtzig,
Langfuhr-Nord, durch dick und diinn. Seine knappen und dennoch gemiitvollen
Reden. Sein jungeshafter Charme, wenn er vom Fiihrer und Deutschlands Zukunft

sprach.” (Grass 1963: 449)

Er entfiihrt Sawatzkis Frau und schwiéngert sie. Als Néchstes sucht er den Hauptmann
Hufnagel auf, da er dafiir verantwortlich ist, dass Matern ins Strafbataillon versetzt
wird. Matern entjungfert seine Tochter. AuBBerdem bringt er den Kanarienvogel seines
Ausbilders um und verbrennt die Briefmarkensammlung eines Beisitzers. “Nun will
Matern seiner Rache um jeden Preis ein Denkmal setzen: er tdtet Leblichs
Kanarienvogel, der es verstanden hat, den Krieg unter Bombenteppichen und

Tieffliegerangriffen gliicklich zu iiberleben.” (Grass 1963: 462)

Besonders zu erwéhnen ist die Racheakt gegen den Philosophen Martin Heidegger.
Heidegger hat dem Nationalsozialismus viel beigetragen. Er hat die Parteizeitung der
NSDAP gelesen und 1932 die NSDAP gewdhlt. 1933 tritt er der NSDAP ein und
unterstiitzt den sogenannten “Fiihrerprinzip”. Nach dem Fiihrerprinzip soll Hitler die

oberste Befehlsgewalt haben. Das Fiihrerprinzip wird im April 1942 durchgesetzt.

Bei einer strafrechtlichen Schuld wird ein Téter wegen seiner illegalen Tat bestraft.

Diese Strafe wird von einem zustdndigen Gericht angeordnet. Durch einen Racheakt
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kann sich der “Opfer” schuldig machen. Doch wie die ganze Sache bei der moralischen
oder individuellen Schuld aussieht, bzw. wenn die Schuld strafrechtlich nicht als Schuld

angesehen wird, ist diskutabel.

In den Materniaden wird auBerdem Wolfgang Borcherts “Beckmann” von 'Drauflen vor
der Tiir" (1947) erwihnt: “Dieser Borchert trifft den Nagel auf den Kopf. Ist es nicht uns
allen, auch mir so? Standen wir nicht drauflen und waren uns selber und unseren lieben
Angehorigen fremd geworden?” (Grass 1963: 459) Wolfgang Borchert war ein
Schriftsteller der Nachkriegsliteratur. Borcherts Generation wachst mit dem Krieg auf
und lernt wie man hungert und leidet. In seinen Werken versucht er deshalb die

Wirklichkeit des Krieges darzustellen.

Amsel taucht mit dem Namen “Goldméulchen” auf und ist mittlerweile mit dem
Schwarzmarkt beschéftigt. 1949 bis 1953 arbeitet Matern in Westdeutschland als
Hausmeister. Im Jahre 1953 bringt das Unternehmen Brauxel & Co. “Wunderbrillen”
auf den Markt. Sie werden auch “Erkennungsbrillen” genannt (vgl. Grass, 1963: 549).
Mit den Wunderbrillen kénnen sieben bis einundzwanzigjdhrige, die keine Schuld an

der Nazi-Zeit haben, die Vergangenheit von ihren Eltern und Bekannten sehen:

“Die meisten Jugendlichen, die sich ein Elternbild machten oder noch im Begriff
sind, ihr Elternbild zu bereichern, wollen nicht sprechen. [...] Alle Befragten
weichen aus, doch soweit kann man sicher gehen: das unbewaffnete Auge eines
Jugendlichen sieht seinen Vater anders als ein jugendliches hinter der Wunderbrille
in Anschlag liegendes Auge. Ferner wird bestitigt: die Wunderbrille zeigt
jugendlichen Brillentrdgern die Vergangenheit der Eltern in wechselnden Bildern,

oft genug und bei einiger Geduld in chronologischer Folge.” (Grass 1963: 551)

Obwohl die Kinder und Jugendlichen die Vergangenheit der Eltern sehen, ignorieren sie
diese Tatsachen und schauen weg. Dieses Verhalten wiederspiegelt das Verhalten des
Deutschen Volks. Sie haben viel mitbekommen, wie unschuldige Menschen verfolgt

und getdtet worden sind, und haben doch weggeschaut:

“[...] vielmehr wiederholen sich im doppelten Rund der Vatererkennungsbrillen
Gewalttaten, veriibt geduldet veranlaBit vor elf zwolf dreizehn Jahren: Mord, oft
hundertfacher. Beihilfe zum. Zigarettenrauchen und Zusehen, wiahrend. Bewahrte

dekorierte umjubelte Morder. Mordmotive werden zu Leitmotiven. Mit Mordern an

57



einem Tisch, im gleichen Boot, Bett und Kasino. [...] Viele bleiben so gut wie
ungeschehen, verschiittet verhdngt eingemietet, bis im elften Nachkriegsjahr die
Wunderbrillen auf den Markt kommen und Téter zur Schau stellen. [...] Aber es
kommt nicht zum Aufstand der Kinder gegen die Eltern. Familiensinn,
Selbsterhaltungstrieb, niichterne Spekulation wie blinde Liebe zu den
BlofBigestellten verhindern eine Revolution, die unserem Jahrhundert einige

Schlagzeilen geliefert hatte [...].” (Grass 1963: 552)

Die meisten haben nach dem Krieg versucht zu vergessen und so weitergelebt als wére

nichts passiert:

“Diese Verhaltensweise wird mehr und mehr zur Hauptlebensregel aller
Beteiligten: Vergessen! Spriiche werden in Taschentiicher, Handtiicher,
Kopfkissenbeziige und Hutfutter gestickt: Jeder Mensch muf3 vergessen konnen.”

(Grass 1963: 556)

Ein weiteres wichtiges Ereignis im Roman ist Materns kurze Karriere im
Westdeutschen Rundfunk. Matern wird beim Westdeutschen Rundfunk zum Sprecher in
Horspielen fiir Kinder. Seine Vergangenheit wird im Rundfunk zu einer 6ffentlichen
Diskussion. Die Figur Walli S. Beschreibt wie sie ihren Onkel Walter sah, nachdem sie

die Wunderbrille aufgesetzt hat:

“Mein Onkel Walter — da steht er! — kaufte mir eine. Ich setzte mir die Brille
sogleich auf, weil ich sofort immer alles ausprobieren muf3, guckte ihn also durch
die Brille an, und sah ihn ganz deutlich, wie er frither mal gewesen ist: einfach
schrecklich! Natiirlich begann ich zu schreien und davonzulaufen.” (Grass 1963:

579)

Eines der bosen Taten von Matern ist die Vergiftung von dem Hund Harras. In der

offentlichen Diskussion wird zum Beispiel auf diese Tat eingegangen:

“Diskutant: Den fiktiven Verkehr mit der Jungfrau Maria kann jeder gldubige
Katholik bei sich nachvollzichen; zudem ist jedem sogenannten Ungldaubigen
dieser Nachvollzug zumindest freigestellt. — Matern: Immerhin ist sie es gewesen,
die mich {iberredet hat, dem schwarzen Schiferhund Harras mit Rattengift zu

vergiften, weil dieser Harras. — Diskussionsleiter: Also auf Wunsch des
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Diskussionsgegenstandes notieren wir vor dem Stichwort: »Hundetod Harras durch

Rattengift« in Klammern »marianischer Einfluf«.” (Grass 1963: 592)

Durch die 6ffentliche Diskussion kommt Materns Nazi-Vergangenheit zum Vorschein
und Matern fliichtet nach Berlin. Matern geht in die DDR gehen. Davor lésst er Pluto
bei der Bahnhofsmission ab. Jedoch verfolgt ihn der Hund. In Berlin-Zoo empféingt ihn
der verjiingte Pluto und Goldméaulchen. Gemeinsam machen sie eine Kneipentour. In
einer Kneipe erzdhlt Matern seine Geschichte Goldméulchen. Anschlieend verbrennt
Amsel die Kneipe. Die Drei fliegen von Berlin nach Hannover. Dort wollen sie die
Firma Brauxel & Co. besichtigen. Am Ende der Besichtigung wird Pluto im Bergwerk
von Brauxel & Co. bleiben. Es stellt sich hier heraus, dass Amsel und Brauxel dieselben

Personen sind.

Neben den Geschichten der drei Biicher gibt es noch die Geschichte der Hundefamilie,
die in allen drei Biichern auftaucht. Laut Bernhardt beschreibt die Geschichte der
Hundefamilie den Verfall der Hundefamilie, die zum Pendant deutscher Geschichte
wird. Dabei ist die Hundegeschichte im Vergleich zu der Menschengeschichte im
Roman schlichter, verstandlicher und direkter. Zudem wird mehrmals Auskunft iiber die
Genealogie der Hunde gegeben (vgl. Bernhardt, 2006a: 55). Hier der Stammbaum der
Hunde: “Und Perkun zeugte Senta; und Senta warf Harras; und Harras zeugte Prinz;

und Prinz machte Geschichte...” (Grass 1963: 22)

Die folgende Abbildung zeigt eine detaillierte Zusammenstellung des

Hundestammbaums im Roman:
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Litauische (evtl. auch russische oder polnische) Wélfin (S. 23, 76)

7777 (unbekannt)

Perkun, ein Schéiferhund (Herrchen: Mahlknecht Pawel, Paul oder Paulchen,
der 1915 fallt, danach bleibt der Hund bei Pauls Geliebter, Walter

Materns Tante Lorchen)
Senta (Herrchen: Vater von Walter Matern); wird von dem Schaferhund
,Pluto”, mit einem ,Stammbaum ohne Makel”, gedeckt (S. 74

Harras (Herrchen: Friedrich Liebenau, Vater von Harry Liebenau), von A~m-
sel in ,Pluto” umbenannt (8. 211); Harras deckt Thekla von Schiid-

delkau (S. 197)

Prinz (Herrchen: erst Hitler, dann Matern, dann Brauxel], von in
,Pluto” umbenannt (S. 479)

Abbildung 1: Hundekonstellation

Quelle: (Bernhardt 2006a: 77)

Ein Mahlknecht namens Paul besitzt einen Hund namens Perkun. Nachdem Paul im
Ersten Weltkrieg gefallen ist, bleibt Perkun bei dem Geliebten von Paul. Seine Geliebte
ist die Tante von Walter Matern. Perkun bekommt eine Tochter, die Senta heillen wird.
Walter Matern kiimmert sich von nun an um Senta. Senta bekommt 1926 sechs Welpen.
Einer der Welpen ist Harras. Der Tischler Liebenau kauft Harras und Harras wird spéter
von Amsel in “Pluto” umbenannt. Harras bekommt einen Welpen, der dann spéter

Hitlers Lieblingshund “Prinz” sein wird. Prinz wird am Anfang des Romans erwéhnt:

“Am dunklen Anfang gab es, soll es, hat es im Litauischen eine Wolfin gegeben,
deren Enkel, der schwarze Hund Perkun, zeugte die Hiindin Senta; und Pluto
deckte Senta; und Senta warf sechs Welpen, darunter den Riiden Harras; und
Harras zeugte Prinz; und Prinz wird in Biichern, die Brauxel nicht schreiben muf,

Geschichte machen.” (Grass 1963: 70)

Der Hundestammbaum im Roman widerspiegelt die Rassenideologie der
Nationalsozialisten. Aus dem Titel des Romans wird schon deutlich, dass die Hunde
einen groflen Einfluss auf die Handlung haben. Das dritte Buch fingt mit dem Satz “Der
Hund steht zentral.” (Grass 1963: 431) an. Dieser Satz taucht im Roman des Ofteren
auf. Hundejahre sind grauenvolle Jahre. Grass erzédhlt in seinem Werk von diesen
grauenvollen Zeiten. Eine wichtige Eigenschaft von Hunden ist, dass sie treue Tiere

sind. Diese Treue symbolisiert die Treue der Deutschen gegeniiber Hitler.
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TEIL 6: EINE ANALYSE DER SCHULDMOTIVE IN ,,KATZ UND
MAUS“ UND ,,HUNDEJAHRE“IM VERGLEICH

In diesem Teil sollen die beiden Werke ,, Katz und Maus“ und ,, Hundejahre* von
Giinter Grass hinsichtlich der im Text auftauchenden Schuldmotive komparatistisch
verglichen werden. Es soll dabei versucht werden die Gemeinsamkeiten und

Unterschiede der jeweiligen Schuldmotive zu ermitteln und diese zu analysieren.

Die Novelle ,, Katz und Maus* und der Roman ,, Hundejahre* weisen inhaltliche
Ahnlichkeiten auf. In beiden Werken wird von zwei Freunden erzihlt, die sich lieben
und hassen. Parallelen bestehen darin, dass Mahlke und Amsels Viter verstorben sind,
Mahlke, Pilenz, Amsel und Matern auf das Gymnasium gehen und sie eine

Blutsbriiderschaft geschlossen haben. In beiden Werken ist der Handlungsort Danzig.

In der Novelle ,,Katz und Maus“ berichtet der Ich-Erzéhler Heini Pilenz von seinem
Schulkameraden Joachim Mahlke und der gemeinsamen Zeit miteinander wéahrend des
Zweiten Weltkriegs. Mahlke ist ein AuBlenseiter, der unter einem iiberdimensionalen
Adamsapfel leidet. Er bemiiht sich, um sich aus der AuBlenseiterrolle zu befreien und
sich zu beweisen. Pilenz beneidet Mahlke aufgrund seines Muts und zeigt deshalb
schuldhaftes Verhalten gegeniiber Mahlke auf. Im Roman ,, Hundejahre “ wird ebenfalls
von zwei Freunden wiéhrend der Zeit des Nationalsozialismus erzédhlt. Der Halbjude
Eduard Amsel wird in Danzig grof3. Sein Vater kommt im Ersten Weltkrieg ums Leben.
Mahlkes Vater war Lokomotivfiihrer und ist ebenfalls verstorben. Walter Matern ist der
Bose. Im Alter von acht Jahren schlieBen Amsel und Matern eine enge Freundschaft.
Doch Matern wird Amsel immer wieder verraten. Pilenz und Matern - beide bdsen
Charaktere in den Werken - zeigen moralische und individuelle Schuld auf. Sie handeln
unsittlich und verletzen die Ehre ihrer Freunde. Individuelle Schuld kann dabei zur
kollektiven Schuld fiihren. Es wurde schon angedeutet, dass die Tadter Pilenz und
Matern die Verkorperung der Nazis sind. Sie haben sich dabei ihre Freunde als Opfer

ausgesucht und fiir die Nazis sind Juden die Opfer gewesen.

Weitere Gemeinsamkeiten der beiden Werke bestehen darin, dass Amsel, Matern und
Mahlke die Schule wechseln. In ,, Hundejahre“ schldgt der Studiendirektor Dr. Rasmus
Battke vor, Amsel und Matern ins Conradinum Langfuhr umzuschulen, da er glaubt sie

seien dort besser aufgehoben:

61



,Drittens hie3 es bei Dr. Rasmus Battke: Zwei so gut veranlagte, wenn auch
géinzlich verschieden veranlagte Schiiler — dem kleinen Eduard falle ja alles nur so
zu — zwei so produktiv befreundete Schiiller — wie rithrend schiitze der kleine
Matern seinen Freund vor den gewil} nicht boswilligen Hénseleien der Mitschiiler —
kurzum, zwei so freundlicher Forderung wiirdige Schiiler wie Edaurd Amsel aber
auch Walter Matern seien durch die lange Eisenbahnfahrt mit der fatalen, wenn
auch hochst amiisanten Kleinbahn mehr als behindert, ihre volle Leistungskraft
erproben zu konnen; er der Direktor der Anstalt, ein alter Schulhase, wie man
glauben moge, und seit Jahren im Umgang mit Fahrschiilern gewitzt und erprobt,
schlage deshalb vor, beide Knaben, noch ehe die Sommerferien ins Land kdmen,

kurzum, zum kommenden Montag umzuschulen. (Grass 1963: 105)

Der Unterschied besteht darin, dass Mahlke aufgrund seines Diebstahls aus der Schule
verwiesen wird: ,,Zwar flog der Gro3e Mahlke, wurde aber — wihrend des Krieges ist
kaum jemand endgiiltig aus dem Gymnasium geworfen worden — in die Horst-Wessel-

Oberschule iiberwiesen.” (Grass 2019: 92)
Zudem tritt die Hauptfigur Heine Pilenz auch in ,, Hundejahre “ auf:

,Der Backer Scheffler vom Kleinkammerweg mit lachender Frau. Heini Pilenz und
Hotten Sonntag ohne Eltern. Und dort Herr Pokriefke mit den geleimten Fingern.*

(Grass 1963: 152)

In Gilinter Grass® Werken ist es typisch, dass Grass Beziige zwischen seinen Texten
herstellt. Seine literarischen Figuren tauchen in mehrere seiner Werke auf.
Beispielsweise ist in ,, Hundejahre“ ein Blechtrommel spielendes Kind zu sehen, das
auf den ersten Teil der Danziger Trilogie "'Die Blechtrommel” und Oskar Mazerath

verweist.

In beiden Werken werden Figuren bestdrkt, sich niederzuschreiben. In , Katz und
Maus*“ wird Heini Pilenz ermutigt sich freizuschreiben, um sich aus seinen

Schuldgefiihlen zu erlosen:

»Setzen Sie sich einfach hin, lieber Pilenz, und schreiben sie drauflos. Sie verfiigen
doch, so kafkaesk sich Ihre ersten poetischen Versuche und Kurzgeschichten lasen,
iiber eine eigenwillige Feder: greifen Sie zur Geige, oder schreiben Sie sich frei —

der Herrgott versah Sie nicht ohne Bedacht mit Talenten.” (Grass 2019: 106)
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In ,, Hundejahre“ wird Harry Liebenau von Brauxel, bzw. Amsel fiir sein Schreiben

bestarkt:

»Man kann, wenn es schneit, aus dem Fenster gucken und zéhlen wollen. Das tut
dein Cousin Harry, der eigentlich nicht den Schnee zihlen, sondern Die schreiben
sollte. Man kann, wenn es grof3flockig schneit, in den Schnee hinauslaufen und den
offenen Mund hochhalten. Das mochte ich gerne tun, aber das darf ich nicht tun,

weil Brauxel sagt, ich muf3 Dir schreiben.* (Grass 1963: 243)

Weder Mahlke noch Amsel waren in der Jugend gut in sportlichen Leistungen:

,,Mahlke schwitzte auch am Barren nicht. Selbst Ubungen am Langpferd, bei denen
nur noch die drei oder vier Besten der ersten Riege mitmachten, lie er nicht aus,
sondern segelte krumm und grobknochig vom Federsprungbrett {ibers lange Leder,
landete mit Kettchen und verrutschter Jungfrau schief auf der Matte und liel Staub

aufwolken.” (Grass 2019: 11)

,Eduard Amsel jedoch kugelte sich durch’s Schlagballfeld wie durch’s Fegefeuer.
Dicklich und kurzbeinig bot er das ideale Ziel beim Einkesseln und Abwerfen. Er
war die verletzliche Stelle seiner Mannschaft. Auf ihn wurde Jagd gemacht. Sie
zingelten ihn ein und umtanzten ihn zu viert mit mittanzendem Lederball.” (Grass

1963: 114)

Hinzugefiigt werden soll, dass der Studienrat Mallenbrandt in beiden Werken auftaucht
und er in beiden Werken das Schlagballspiel sehr mag: ,,Unser Turnlehrer, ein gewisser
Studienrat Mallenbrandt, der in Turnerkreisen beriihmt war, weil er ein
richtungsweisendes Regelbuch fiir das Schlagballspiel geschrieben hatte, verbot
Mahlke, den Schraubenzieher am Schniirsenkel wéhrend der Turnstunde zu tragen.*

(Grass 2019: 12)

Heine Pilenz, der eine Katze auf Mahlkes Adamsapfel setzt, taucht in ,, Hundejahre ein
zweites Mal auf. Der Leser wird auf den Vorfall mit der Katze und Mahlke erinnert:
,Jahre spéter — Tulla und ich waren nicht dabei — sollen einige Gymnasiasten, die dort
ein Schlagballturnier verantstalteten, einem dosenden Mitschiiler die Katze des
Platzverwalters an den Hals gesetzt haben.” (Grass 1963: 209) Dieses Schuldmotiv in
, Katz und Maus* wird als ein Jugendstreich dargestellt. Dabei wird Pilenz spéter

Schuldgefiihle fiir seine Tat entwickeln und sich aus diesen befreien.
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Die darauf folgenden Begebenheiten werden zu Mahlkes Ende fithren. Mahlke ist der
Opfer und die Verkorperung der hilfslosen Menschen wéhrend der Nazi-Zeit.
Vergleicht man beide Texte in Bezug auf die Figuren Mahlke und Amsel, fillt auf, dass
Amsel ebenfalls ein Opfer ist. Als Kind ist er ein AuBenseiter gewesen und wird von
Matern und seinen Kameraden hdufig geschlagen: ,,Das erste Schuljahr bescherte
Eduard Amsel allerlei. Lacherlich rund und mit Sommersprossen besprenkelt, wie er
nun einmal zwei Dorfern tdglich unter die Augen geriet, fiel ihm die Rolle des

Priigelknaben zu.* (Grass 1963: 42)

Eine weitere Ahnlichkeit der beiden Werke ist das Thema Diebstahl. Wihrend in der
Novelle ,, Katz und Maus“ Mahlke den Ritterkreuz eines ehemaligen Kapiténleutnants
klaut, ist in dem Roman ,, Hundejahre Matern derjenige, der fiir Amsel die SA-
Uniformen klaut: ,,Als Anfang November eine Delegation des bewéhrten Sturmes zum
Tag der Bewegung nach Miinchen geschickt und deswegen in neue Uniformen gesteckt
wurde, gelang es Walter Matern, die alten Klamotten, die so manche Saalschlacht

ausgehalten hatten, rechtzeitig in den Steffensweg abzuzweigen.* (Grass 1963: 226)

Pilenz zeigt in ,, Katz und Maus“ ebenfalls Bereitschaft zu einem Diebstahl fiir seinen

Freund Mahlke:

,uUnd hitte Mahlke nach der Rede des U-Boot-Kommandanten zu mir gesagt:
»Pilenz, klau ihm das Ding mit dem Drussell«, ich hitte das Ding mit dem
schwarzweifiroten Band vom Haken gelangt und fiir Dich aufgehoben. Aber
Mahlke sorgte selber fiir sich, hockte auf der Briicke im Schatten, horte den

verquélten Resten seiner Unterwassermusik zu: [...]* (Grass 2019: 87)

Im Strafrecht ist Diebstahl eine Art von Schuld. Pilenz und Matern sind aus reinen
Schuldgefiihlen bereit, zu stehlen und sich zu opfern. Sie sind somit bereit, sich

strafrechtlich schuldig zu machen.

Der Diebstahl in ,,Katz und Maus* findet widhrend eines Vortrages von einem
Kapiténleutnant statt. Mahlke klaut das Ritterkreuz und wird deswegen aus der Schule
verwiesen. Einige Zeit spiter will er in der ehemaligen Schule ebenfalls eine Rede
halten, doch er bekommt keine Erlaubnis. Das Thema ,Vortrag halten und

HRitterkreuztrager” kommt in ,, Hundejahre * auch vor:
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,sunter den Gefallenen gab es einen Ritterkreuztrager. Zwei Ritterkreuztrager
lebten noch und besuchten, wenn sie Urlaub hatten, regelmaBig ihre alte Schule.
Manchmal hielten sie in der Aula knappe oder weitschweifige Vortrage. Wir sallen
angenagelt und die Lehrer nickten zustimmend. Nach den Vortrdgen durften
Fragen gestellt werden. Die Schiiler wollten wissen, wie viele Spitfire man
abschieflen, wieviel Bruttoregistertonnen man versenken miisse. Denn wir waren

alle darauf aus, spater einmal das Ritterkreuz zu bekommen.* (Grass 1963: 330)

Eine weitere Gemeinsamkeit ist, dass Tulla Pokriefke in beiden Werken auftaucht. Mal
kommt sie als Strafenbahnschaffnerin vor und ein anderes Mal auf dem Wrack des

polnischen Minensuchbootes:

,Und wo warst du im Sommer? Weg, in Brosen, mit Tertianern. Wer Dich suchte,
fand Dich auf dem Wrack des polnischen Minensuchbootes, das nahe der
Hafeneinfahrt auf Grund lag. Die Tertianer tauchten in dem Wrack und holten

Zeug hoch.” (Grass 1963: 324)

Diese Textstelle kommt in ,, Hundejahre“ vor und es erinnert den Leser an ,, Katz und
Maus“ und Joachim Mahlke, der seine Zeit auf dem Minensuchboot verbringt und

verschiedene Gegenstdnde herausholt.

Als letztes zu erwihnen ist, dass der Studienrat Oswald Brunies sowohl in ,, Katz und
Maus“ als auch in ,, Hundejahre* auftaucht. In ,, Katz und Maus* wird deutlich, dass
Brunies Eichendorff-Liebhaber ist und die Nationalsozialisten nicht unterstiitzt. Er wird
angezeigt und ins KZ-Stutthof eingesperrt. Jedoch bleibt in ,,Katz und Maus “ offen,
wer ihn angezeigt hat. In ,, Hundejahre wird aufgeklért, wer die Anzeige gegeniiber
Oswald Brunies erstattet hat. Es ist die bose Figur Tulla Pokriefke. Zudem ist Brunies
Freimaurer und wird deshalb verddchtigt, da die Nationalsozialisten gegen die
Freimaurer sind. Man bekommt im Roman auch zu erfahren, dass Brunies vom KZ nie

wieder zuriickkehrt und er dort angeblich an Herzschwiche stirbt.

Beide Werke weisen aber auch Unterschiede auf. Mahlke und Amsel haben eine
AuBenseiterrolle und sind Opfer. Doch Mahlke schafft es sich zu beweisen, indem er
auf dem Wrack eines untergegangenen Minensuchboots untertaucht und den versteckten

Raum entdeckt. Dort holt er verschiedene Gegenstinde wie ein Grammaphon heraus
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und durch seinen korperlichen Talent wird er dann ,,Der Grofle Mahlke* genannt und

verehrt:

»Nur Schilling, nein, ich filhrte einen neuen Begriff ein, sagte in die Liicke
zwischen Hotten Sonntags Kopf und Tullas Kleinkopf: »Der Grofle Mahlke. Das
hat, das kann nur, das tat der Grofle Mahlke.« Und bei diesem Titel blieb es. Alle
fritheren Versuche, das Wort Mahlke mit Spitznamen zu verkleben, scheiterten

nach kurzer Zeit.” (Grass 2019: 83)

Amsel hat auch einen Ruf. Doch im Gegensatz zu Mahlke wird Amsel gedemditigt, in

dem er “Itzig” genannt wird:

“Zwei drei Tage nach solch einer Priigelei — es mochte vorkommen, dall zwischen
zehn Schligen, neben anderen Schimpfworten und Ubernahmen, absichtslos
absichtsvoll das Wortchen »ltzig!« ausgestoBBen wurde - fand sich im Strandwald,
zwischen den Diinen oder direkt am Strand, beleckt von der See, dieselbe
Priigelszene in einer einzigen vielarmigen Vogelscheuche abgebildet.” (Grass

1963: 42)

Ein wesentlicher Unterschied ist hinsichtlich auf das Ende von Mahlke und Amsel
erkennbar, denn Mahlke stirbt nachdem er untertaucht und kommt nicht mehr zuriick.
Jedoch verwandelt sich Amsel zu “Goldmaiulchen”, als er von Matern zu ecinem
Schneemann zusammengerollt wird. Zundchst verschwindet er wegen Matern. Doch

spater taucht er wieder auf und zeigt im Gegensatz zu Mahlke grof3e Erfolge.
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FAZIT

In dieser Masterarbeit wurden die Werke “Katz und Maus” und “Hundejahre” der
“Danziger Trilogie” von Giinter Grass bezliglich der Schuldmotive analysiert und die
ermittelten Motive komparatistisch auf Gemeinsamkeiten und Unterschiede miteinander
verglichen. Zuerst wurden die theoretischen Grundlagen der Komparatistik erldutert. Im
nichsten Untersuchungsschritt wurde Auskunft iber den Autor Giinter Grass und seinen
Werken gegeben und aufgezeigt, dass er gegen den Krieg war. Um feststellen zu
konnen, welche Arten von Schuld es gibt und um welche es sich in den beiden Werken
handelt, wurde der Schuldbegriff aus verschiedenen Perspektiven definiert.
AbschlieBend wurden die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der Werke analysiert.
Mithilfe der Untersuchung sollte eine Antwort auf die folgenden Forschungsfragen
gefunden werden: Welche Schuldmotive in “Katz und Maus” und “Hundejahre” sind
vorhanden und wie werden diese Motive dargestellt? Welche Auswirkungen haben die
Schuldmotive auf die Protagonisten und wie gehen sie damit um? Ubernehmen die
Protagonisten die Verantwortung ihrer Schuld? Wie lassen sich die Motive in Bezug auf
die nationalsozialistische Ideologie interpretieren? Fiir die Beantwortung der
Forschungsfragen wurde mit einer induktiven Vorgehensweise eine qualitative
Inhaltsanalyse durchgefiihrt. Um die Schuldmotive der beiden Werke analysieren und

vergleichen konnen, wurde dabei die komparatistische Forschungsmethode angewendet.

Durch die Ergebnisse kommt es zu dem Resultat, dass es sich bei den Schuldmotiven in
den beiden Werken um individuelle und moralische Schuld handelt. Die Analyse der
Schuldmotive und der Vergleich der Werke hat ergeben, dass die Figur Heini Pilenz
von “Katz und Maus” moralische und individuelle Schuld aufzeigt, indem er eine Katze
auf Joachim Mahlkes Hals setzt und den Biichsenoffner versteckt, kurz bevor Mahlke
vom Kahn in die Ostsee springt. Mahlke handelt unmoralisch, als er dem Oberstudienrat
Klohse eine Ohrfeige verpasst und den Ritterkreuz eines ehemaligen Kapitinleutnants
stehlt. Tulla Pokriefke zeigt unsittliches Verhalten auf, wenn sie in “Hundejahre” den
Kinderwagen von Jenny bespuckt, den Studienrat Oswald Brunies anzeigt und Eduard
Amsel mit dem Schimpfwort “Itzig” beleidigt. Festgestellt wurde zudem, dass die
Figuren Tulla, Brunies und Pilenz sowohl in “Katz und Maus” als auch in
“Hundejahre” auftauchen. Die Hauptfigur Walter Matern von “Hundejahre” macht

sich schuldig, als er Amsel verpriigelt und ihn des Ofteren verrit. Aus den ermittelten
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Schuldmotiven ergibt sich, dass diese Verhaltensweisen der Schuldigen, also der Téter,

gewisse Auswirkungen auf die Opfer haben.

Eines dieser Auswirkungen ist bei der Hauptfigur Joachim Mahlke zu sehen. Mahlke
fiihlt sich in der Gesellschaft nicht wohl und ist ein Au3enseiter. Durch den boswilligen
Streich von Pilenz fiihlt er sich noch mehr ausgegrenzt und versucht sich zu beweisen.
Doch diese Bemiihungen fiihren ihn zum tragischen Ende. Pilenz’ Schuld ist der Grund
fiir Mahlkes Tod. Die Frage, ob Pilenz die Verantwortung seiner Schuld iibernimmt,
bleibt am Anfang der Novelle offen, da er versucht seinen Schuldgefiihlen zu
entkommen. Jahre spdter beichtet Pilenz durch die Niederschrift seine Schuld und
versucht sein Gewissen dadurch zu beruhigen. Der Jugendstreich von Pilenz ist die
Schuld des deutschen Volks und der Nationalsozialisten wihrend des Zweiten
Weltkriegs. Die Maus wird von der Katze gejagt. Die Maus ist in diesem Fall Mahlke
und die Katze ist Pilenz. Doch am Ende der Geschichte wird die Katze zum Gejagten,
denn Pilenz’ Gewissensbisse quilen ihn ein Leben lang. Dies ist vergleichbar mit den
Deutschen, die sich aufgrund der Schuldgefiihle bis zum heutigen Tag nicht offen {iber

die nationalsozialistische Zeit unterhalten konnen.

Eine weitere Auswirkung von Pilenz’ Schuld ist an Mahlkes Verhalten zu sehen. Auch
Mahlke als Opfer begeht Unrecht, indem er dem Oberstudienrat Klohse eine Ohrfeige
verpasst, weil er vor den Schiilern keinen Vortrag halten darf, da er das Ritterkreuz von
einem ehemaligen Soldat gestohlen hat. Als er den Ritterkreuz stehlt, nimmt er alles in
kauf, dass er sogar versucht seine Schuld an einen Schulkameraden zu schieben. Dies
erinnert daran, dass auch die Nazis alles dafiir getan haben, um ihm Ziel zu erreichen.
Mahlkes Schuldverhalten ist im Gegensatz zu anderen Taten weniger auffallend, da er
der Opfer der Geschichte ist. Pilenz ist somit der Initiator an Mahlkes schuldhaftes
Verhalten. Das bittere Ende von Mahlke ist mit dem Verfall des Naziregimes
gleichgestellt. Die individuelle Schuld von Mahlke widerspiegelt somit die

Kollektivschuld der Deutschen und den Nationalsozialisten.

Tulla Pokriefkes individuelle Schuld gegeniiber Oswald Brunies ist das Inbild der
Deutschen, die die Menschen aus irgendwelchen Griinden bei der Gestapo angezeigt
haben. Dabei sind viele schuldlose Menschen in ein KZ eingeliefert und getotet worden.

Die Folge von Tullas Anzeige ist, dass Brunies in das KZ Stutthof eingesperrt wird und
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nicht mehr zurickkommt. Dort stirbt er angeblich an Herzschwiche. Ein weiteres
Schuldmotiv taucht auf, als Tulla Amsel mit dem Schimpfwort “Itzig” beleidigt. Eduard
Amsel als Halbjude wird in seiner Kindheit immer wieder diskriminiert und geschlagen.
In der Novelle ist kein Hinweis zu erkennen, ob Tulla schlechtes Gewissen fiihlt und die
Verantwortung ihrer bosen Taten tibernimmt. Infolgedessen bleibt die Frage in Bezug

auf Tulla offen.

Walter Matern verhilt sich aus moralischer und individueller Sicht schuldhaft, indem er
den Hund Harras vergiftet, Amsel verpriigelt, ihn beleidigt und ihn mehrmals verrit.
Zudem entwickelt er eine Sympathie gegeniiber den Nazis und schlieBt sich ihnen an.
Nachdem der Krieg zu Ende ist, richt er sich an frithere Nazis. Sein opportunistisches
Verhalten zeigt hier, dass er seine Schuldgefiihle verdringt und keine Verantwortung

seiner bosen Taten ubernimmt.

Bezugnehmend auf die Forschungsfragen ldsst sich sagen, dass in den Werken
hauptsdchlich moralische und individuelle Schuldmotive zu erkennen sind. Pilenz als
“Tater” libernimmt gegen Ende der Geschichte die Verantwortung seiner Schuld, wobei
der “Téter” Matern davonlduft und seine Schuldgefiihle unterdriickt. Daneben ist Pilenz

die einzige Figur, der seine Schuld beichtet.

Die Ergebnisse dieser Forschung kniipfen an die Hausarbeit "Was mit Katz und Maus
begann. Die Schuld des Ich-Erzdhlers Pilenz in Giinter Grass’ “Katz und Maus™’
(2002), verfasst von Katharina Dittes. Dort geht es um den Diskurs der Schuldgefiihle
von der Figur Heini Pilenz. Durch diese Magisterarbeit lassen sich neue Erkenntnisse zu
den Schuldmotiven der Werke “Katz und Maus” und “Hundejahre” herausstellen, da
diese beiden Werke viele Gemeinsamkeiten haben. Auch ist wichtig zu erwéhnen, dass

bei der Untersuchung keine Beschriankung auf eine gewisse Figur gemacht wurde.

Als eine weiterfilhrende Forschungsarbeit konnte der Vergleich der Schuldmotive in
Glinter Grass’ und Wolfgang Borcherts Werken empfohlen werden. Im Hinblick auf
den Zweiten Weltkrieg haben beide Autoren einiges gemeinsam. Wolfgang Borchert
musste zum Kriegsdienst in die Wehrmacht, obwohl er gegen den Krieg und gegen die
Nationalsozialisten war. Beide Autoren erlebten den Krieg sehr bitter. Borchert erzéihlte

in seinen Werken die grauenhaften Seiten des Krieges. Aus diesem Grund kann es
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sinnvoll sein, zukiinftig eine detaillierte Untersuchung iiber die Schuldmotive der

Werke von Grass und Borchert durchzufiihren.
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