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ONSOZ

“Cagdas Turk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu” adli yiiksek lisans tezi, ismi
ilke siirlarin1 agsmis ve pek ¢ok degerli yarismadan dereceler elde etmis bir ressam olan
Oya Katoglu’'nun eserlerini, tislubunu, teknigini ve konularmi arastirmak ve Tiirk
resmindeki onemini ortaya koymak amaciyla gerceklestirilmistir. Bu tez ¢alismasinda
Oya Katoglu’nun sanat anlayis1 ve diger alanlarda gerceklestirdigi ¢ok yonlii caligsmalari,

yagli boya resimleri iizerinden irdelenmistir.

Lisans ve yiiksek lisans egitim hayatim boyunca, bana ilham veren, bu aragtirmanin
gerceklestirilmesinde ~ engin  bilgilerinden  faydalandigim,  arastirmalarimda
kiitiiphanesindeki degerli kitaplarin1 benimle paylasan, calismamin her safthasinda giiler
yiiziinii ve destegini hi¢bir zaman esirgemeyen, kiymetli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi.
Giilsen TEZCAN KAYA’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Kendisiyle ilgili merak
ettigim yonlerini yazili rOportaj yaparak benimle paylasan, eserlerine ve sanatci kisiligine
hayranlik duydugum, cagdas Tiirk resminin degerli isimlerinden Oya KATOGLU’na
minnettarim. Ressam Oya KATOGLU’yla réportaj yapmama vesile olan Prof. Dr. Tugrul
Bayazit KATOGLU’na yardimlarindan dolay: tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Son olarak

hayatim boyunca her zaman yanimda olan sevgili aileme sonsuz tesekkiir ederim.
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OZET

Bashk: Cagdas Tirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu
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Kabul Tarihi:13.01.2022 Sayfa Sayisi: Xiv (6n kisim) + 274 (tez)

Bu tezin konusunu ¢agdas Tiirk resminde kendine has islubu ve anlatim diliyle, ¢aligmalar1 dikkat ¢eken
ressamlardan biri olan Oya Katoglu'nun eserleri ve iislubu olusturmaktadir. Kiigiik yaslardan itibaren
sanatla i¢ ice bir ortamda yetisen Katoglu, babasi ressam Turgut Zaim’den dersler alarak resme
baslamistir. Sanat¢inin {islubunu olusturmasinda babasinin biiyiik katkilari olmustur. Oya Katoglu ile
Turgut Zaim’in {islup ve konu bakimdan benzerliklerini, farkliliklarini ele alan detaylt bir arastirma
olmamasi da aragtirmamiz i¢in bir diger dnemli noktadir. Yogun bir gézlem giiciine sahip olan sanatg1
naif tisluplu eserlerini, titiz bir fir¢a is¢iligi, renk armonisi, 6zgiin bir figiir anlayis1 ve folklorik 6gelerle
giiclendirmistir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda higbir yabanci unsura yer vermemesi, eserlerinde kendi
resim diinyasini olusturmasi Tiirk resim sanati tarihinde ayr1 bir neme sahiptir.

Sanatginin resimleri incelendiginde Anadolu yasami, pazar yerleri, sehirler, pencereler ve kadin
temalarindan olusan pek ¢ok farkli konulara degindigi goriilmektedir. Katoglu’nun resimlerindeki konu
ve Uslubu, cagdaslariyla birlikte kiyaslayan yazilar yok denilebilecek kadar azdir. Bu galismada
Katoglu’nun sanat anlayisi, iislubu ve konulari resimler lizerinden ve cagdaslariyla kiyaslanarak
incelenmistir. Oya Katoglu kariyeri boyunca ¢ok yonlii ¢aligmalara imza atmistir. Sanat¢inin tuval
resimleri diginda gergeklestirdigi kitap resimleri, 6zel tasarim porselen tabak bezemeleri, afis tasarimlart,
mezar tast desenleri ve 6zgilin baski calismalar1 da incelenmistir. Bununla birlikte Oya Katoglu’nun
cagdas Tiirk resmi ve Avrupa naifleri igerisindeki yeri tartisilip, sanat¢inin hicbir zaman eserlerinde
fantastik ogelere yer vermedigi tespit edilmistir. Sanat¢i diger naiflere oranla kompozisyonlarinda
minyatiir teknigine ve figiiratif 6zelliklere daha fazla bagvurmustur. Oya Katoglu, ulusal ve uluslararasi
kazanmis oldugu odiillerle ¢agdas Tiirk resminde 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Oya Katoglu, Cagdas Tiirk Resmi, Naif Resim, Tuval Resmi, Ozgiin Baski
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The subject of this thesis is the works and style of Oya Katoglu, one of the painters whose works attract
attention with her unique style and expressive language in contemporary Turkish painting. Katoglu, who
grew up in an environment intertwined with art from a young age, started painting by taking lessons
from his father, painter Turgut Zaim. His father contributed greatly to the creation of the artist's style.
Another important point for our research is that there is no detailed study dealing with the similarities
and differences of Oya Katoglu and Turgut Zaim in terms of style and subject matter. The artist, who
has an intense power of observation, has strengthened his naive style works with meticulous brushwork,
color harmony, an original understanding of figure and folkloric elements. The fact that the artist does
not include any foreign elements in his compositions and creates his own painting world in his works
has a special importance in the history of Turkish painting.

When the artist's paintings are examined, it is seen that he touches on many different subjects such as
Anatolian life, market places, cities, windows and women. There are hardly any articles comparing the
subject and style of Katoglu's paintings with those of his contemporaries. In this study, Katoglu's
understanding of art, style and subjects were examined through paintings and by comparing them with
his contemporaries. Oya Katoglu has carried out versatile works throughout her career. Book paintings,
specially designed porcelain plate decorations, poster designs, tombstone patterns and original prints that
the artist made apart from canvas paintings were also examined. However, the place of Oya Katoglu in
contemporary Turkish painting and European Naifs was discussed and it was determined that the artist
never included fantastic elements in his works. Compared to other naives, the artist has applied more to
miniature technique and figurative features in her compositions. Oya Katoglu has an important place in
contemporary Turkish painting with her national and international awards.

Keywords: Oya Katoglu, Contemporary Turkish Painting, Naive Painting, Canvas Painting,
Original Print
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Bu tezin konusunu, naif bir ressam olan ve katildig1 uluslararasi bir yarigmada kazanmis
oldugu birincilik 6diiliiyle birlikte adin1 diinya ¢apinda da duyuran Oya Katoglu ve
eserleri olusturmaktadir. Cumhuriyet doneminde bir¢ok dnemli sanat grubu kurulmakla
beraber cesitli sanat ekolleri ve egilimler ortaya c¢ikmis ve bu egilimlerden en
onemlilerinden biri de naifler olmustur. Cagdas Tiirk resminde kendi tislubunu olusturup,
bu {islubu yasami boyunca iirettigi tiim yapitlarda devam ettiren sanatci sayisi oldukca
azdir. Bu sanatcilardan biri olan, naif bir duyarlilikla resimler yapan Oya Katoglu’nun

sanat anlayisi ile naifler igerisindeki yeri ve 6nemi tezin konusu olarak belirlenmistir.
Arastirmanin Onemi

Oya Katoglu 1963’ten itibaren aktif bir sekilde basta resim olmak iizere, seramik tabak
tizerine desenler, illiistrasyonlar, mezar tast desenleri ve afis tasarimi gibi eserler iireten
cok yonlii bir sanat¢idir. Oya Katoglu’nun sanat anlayisini ve eserlerini irdeleyen bagl
basina bir kitap yayimlanmamasi veya sanat¢t hakkinda herhangi bir tez calismasi
hazirlanmamis olmasi arastirmayr 6nemli kilmaktadir. Cagdas Tiirk resminde oldugu
kadar, Bat1 sanatinda da sanat¢inin 6nemli bir yere sahip olmasi yoniiyle sanatciyla ilgili

detayli bir ¢aligma yapilmasi, bu arastirmadaki hedeflerden biridir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Cumhuriyet doneminin kadin ressamlarindan biri olan Oya Katoglu nun
yasam Oykiisii, sanat¢1 kisiligi, eserlerinde goriilen iislup ve konulari agiklamak
hedeflenmistir. Bu konuyu segmemizdeki en 6nemli etkenlerden biri ise ressamin ¢cagdas
Tiirk resminde kendi iislubunu olusturmayr basaran sanatcilardan biri olmasidir.
Sanat¢inin naif tislupla resmetmis oldugu eserlerde, geleneksel minyatiir sanatinin etkileri
de goze carpmaktadir. Bu bakimdan Oya Katoglu’nun resimlerindeki konularin ve
{islubun irdelemesi énem tagimaktadir. Ozellikle de naif {islupla eserler {iretmis olan
sanat¢inin resimlerinin arastirilmasi, kendisi gibi ressam olan babasi Turgut Zaim’in
resimleri ile kendi resimleri arasinda benzerliklerin ve farkliliklarin olup olmadigi

karsilastirilip, tespit edilmesi de amaglanmaistir. Bu ¢galismanin 6neminde diisiiniilen amag



ise, sanat tarihi alaninda ¢aligma yapan arastirmacilar i¢in Oya Katoglu’yla ilgili temel

bir kaynak saglamaya caligmaktir.
Arastirmanin Yontemi

Tezin bashgr “Cagdas Tiirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu” olarak
belirlendikten sonra, konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Daha sonra ise ¢cagdas
Tirk resim sanatiyla ilgili ana kaynaklar, makaleler, ansiklopedi maddeleri, donemin
kiltiir ve sanat dergileri tespit edilerek, elde edilen kaynaklar incelendikten sonra,
konuyla ilgili olanlar bulunup arastirmada bu kaynaklara bagvurulmustur. “Cagdas Tiirk
Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu” tez konumuzla ile ilgili YOK tez taramasi ve
sanat¢iyla ilgili makaleler de arastirilmistir. Tez igerisinde yer alan tiim resimler i¢in sergi
kataloglari, kitaplar ve dénemin dergilerinde yer alan resimlere yer verilmistir. Daha
sonra ise internette yer alan sanat galerilerinde ve miizayede sayfalarindaki resimler tespit
edilerek kullanilmistir. Sanat¢inin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almis
olan anne ve babasinin fotograflarina ise Kiymet Giray’in Calli ve Atélyesi adl1 yayim

sayesinde ulagilmstir.

Oya Katoglu’yla ilgili yapilan arastirmalardaki bazi eksik bilgilerin giderilmesi ve sanatgi
hakkinda detayli bilgilere ulasilmasi amaciyla Oya Katoglu’yla, oglu Prof. Dr. Tugrul
Katoglu araciligiyla iletisim kurulmustur. Sanat¢inin sergileri, konu, teknik ve yasadigi
sanat ortaminin olugsmasinda etkili olan aile iiyeleri hakkinda tarafimizca iki sayfadan
olusan ¢esitli sorular hazirlanarak sorulmustur. Bulundugumuz dénem itibariyle, diinya
capinda etkili olan pandemi sebebiyle sorular e-posta yoluyla sanatgiya ulastirilmistir.
Sorulara verilen cevaplarin yani sira sanatginin 1976 ve 1984 yillarinda gergeklestirmis

oldugu roportajlar tarafimiza ulastirilmistir.

Tezin yazim asamasina gegilmesiyle birlikte, “Batililasma Déoneminden Cumhuriyete
Kiiltiir ve Sanat” baghgt adi altinda cesitli alt basliklara ayrilarak Tiirk resim sanati,
Osmanli Batilasma déneminden Cumhuriyet donemi resim gruplaria kadar kronolojik
olarak incelenmistir. “Batilasma Donemi Osmanli Resim Sanati” alt bashgi altinda
birinci boliimde, ilk olarak minyatiir sanatinda goriilen Bat1 etkileri, pentiir’e geciste bir
ara donem olarak goriilen duvar resmi, Osmanli’nin son déonem yagli boya resimleri,
kiiltiir ve sanat faaliyetleri anlatilmistir. Bir diger alt baslik ise “Cumhuriyet Donemi

’

Kiiltiir ve Sanat Ortami” olarak belirlenmistir. Bu boélimde Cumbhuriyet’in ilan



edilmesiyle birlikte gelisen sanatsal faaliyetler kisaca aktarilmistir. Ozellikle bu donemde
sanat ile ilgili egitim kurumlari, sanat¢ilarin diizenlemis oldugu sergiler, sanat gruplari ve
sanat tartismalar1 ele alinmistir. Birinci boliimiin son alt bashgi olan “Cumhuriyet
Donemi Resim Gruplar:” adi altinda Miistakiller, D Grubu, Yeniler, Onlar ve Naifler

islenmistir. Bu gruplarin sanat goriislerine ve faaliyetlerine deginilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde ise, arastirmamiz asil konusu olan, “Kadin Ressamlarimizdan
Oya Katoglu” baglhig1 ad1 altinda, sanatginin yagam Oykiisii, eserleri, teknigi ve tislubu,
konulari, sanatg¢1 kisiligi tiim yonleriyle alt basliklar halinde ele alinmistir. Sanat¢inin
tislubu ve konular1 aktarilirken resimleri tizerinden incelemeye 6zen gosterilmistir. Oya
Katoglu’nun {islubunun anlatilmis oldugu bolimde calismalarinda goriilen degisimler
metnin icerisinde kronolojik olarak incelenmistir. Konularinin anlatildigi boliimde ise ilk
olarak genel bir degerlendirme yapilmistir. Bu genel degerlendirmenin ardindan
sanat¢inin en ¢ok isledigi konular boliimler halinde irdelenmistir. Resimlerinde naif
ogelerin bulundugu Oya Katoglu’nun sanat anlayisinin anlatilmis oldugu boliimde ise
sanatgiyla ilgili nemli noktalara deginilmistir. Ozellikle sanatgiyla ilgili dSnemin sanat
elestirmenlerinin goriisleri bu boliimde aktarilmistir. Bununla birlikte ikinci bdliimde,
sanat¢inin diger alanlarda gercgeklestirdigi sanat caligsmalari, katilmis oldugu yarigmalar,

sergiler ve kazandig1 ddiiller kronolojik olarak incelenerek degerlendirilmistir.

Karsilastirma ve Degerlendirme béliimiinde sanat¢inin konulari ve iislubu Tiirk ve
Avrupa naiflerinin eserleri lizerinden kiyaslanarak incelenmistir. Oya Katoglu’nun naif
sanat¢ilarin yanm sira etkilendigi Osmanli donemindeki minyatiir sanat¢ilar1 da tespit
edilmistir. Bununla birlikte Oya Katoglu'nun ¢alismalarinda goriilen Turgut Zaim’in
etkilerine de yer verilerek degerlendirilmistir. Ozetle bu boliimde sanatcinin naifler
icerisindeki 6nemine, benzerliklerine ve farkliliklarina resimler tizerinden deginilmistir.
Karsilastirma ve Degerlendirme boliimiinde kullanilan resimler, metin igerisinde

kullanildig1 i¢in tekrara diismemek adina sadece sekil ve katalog numaralar1 verilmistir.

Sonug boliimiinde, Oya Katoglu’nun naif bir iislupla iiretmis oldugu resimlerinin yani
stira gizli kalmis yonleri de agiklanmistir. Cagdas Tiirk resminin kadin ressamlarindan
olan Katoglu’nun ¢alismalar1 donemle birlikte degerlendirilmistir. Bu boliimde sanatginin
bugiine kadar katilmis oldugu karma ve kisisel sergilerinin sayilar1 aktarilarak kisaca

degerlendirilmistir. Bununla birlikte Oya Katoglu’nun tespit edilen en erken ve en geg



tarihli caligmalarina da yer verilmistir. Sanat¢inin tuvallerindeki iislup ve konular yine
bu boliimde irdelenmistir. Oya Katoglu’nun naif iisluplu eserleri ile minyatiir etkilerinin

gorildiigli ¢alismalar agiklamastir.

Tezin son kismindaki ek boliimiinde, sanat¢inin sadece resimlerinden olusan bir kataloga
yer verilmistir. Bu katalogda yer alan seksen {i¢ resim sanat¢inin tuvallerindeki konulara
gore diizenlenmistir. Her konu kendi i¢inde siralanirken resmin yapilis tarihine gore en
erken iretilmis olan eserlerden baslayarak siralanmistir. Sanat¢inin resimlerinin
detaylarinda goriilen halk bilim 6geleri ve folklorik zenginlikler de aktarilmistir. Bunun
yani sira sanat¢inin karsit temalar birlikte ele aldig1 calismalarindaki duygu degisimleri
de incelenmistir. Bu arastirmanin konusu ¢agdas Tiirk resminin kadin ressamlarindan
Oya Katoglu, olmasindan dolayr sanat¢inin eserlerinde goriilen toplumdaki kadin

figiirleri de irdelenmistir.
Arastirmada Yararlanilan Kaynaklar

Bu aragtirmanin konusu naif ressam Oya Katoglu olmasindan dolayi, “Tiirk Resminde
Naifler ” bashigina yer verilmistir. Tiirk resmindeki naif ressamlar aktarilmadan 6nce, ilk
olarak Bati sanatinda ki naifler anlatilmistir. Tezde yer alan “Tiirk Resminde Naifler”
bashigr altinda inceledigimiz eserlerden olan, Ressam Fahir Aksoy’un kaleme almis
oldugu Naif Sanat ve Tiirk Naifleri adli kitap, Bati naif sanatt ve Tiirk naiflerini
derinlemesine inceleyen bir ¢alismadir. Naif sanatin 6zelliklerini, sanatgilarin1 ve naif
sanat hakkinda yazilanlara yer vermesinden dolayr arastirmamizdaki ana
kaynaklardandir. Aksoy kitabin sonunda Tiirkiye’deki ‘“Sanat Egitiminden Gegen
Naifler” ve “Sanat Egitiminden Gegemeyen Naifler” olmak iizere iki kisma ayirarak, naif
ressamlarin yasam Oykiilerine de yer vermistir. Kitapta, naif ressamlarin resimlerine yer

vermesi zengin bir gorsel karsilastirma 6rnegi sunmaktadir.

Ayda Sirin Manukyan’in Giiniimiiz Tiirkiye sinde Naif Sanat: Bir Grup Sanat¢i Uzerine
Aragtirma isimli yiiksek lisans calismasi ile Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri isimli
kitabin igerisinde yer alan “Naif Resim” adli yayini, Bati’da baglamis olan naif sanati ele
aldiktan sonra Tiirk naif sanatini1 da irdelemistir. Bunlara ek olarak baska arastirmacilarin

da yazilarina yer vermistir.



Kaya Ozsezgin’in Sanat Uzerine Yazilar isimli kitabinda “Naif Sanat " ile ilgili bir béliim
yer almaktadir. “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde “Naivete”, “Tiirk Resminde
“Naivete”, “Insitic” Sanat Triyenali Uzerine Paralel ve Aykir1 Goriisler” basliklar1 adi
altinda naif sanat1 genis bir ¢ergeveden ele almistir. Kaya Ozsezgin’in naif sanat ile ilgili
bir diger 6nemli yazisi ise 15 Eyliil 1972 yilinda Sanat Aylik Giizel Sanatlar Dergisi’'nde
yayimlanan, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler” isimli ¢alismasidir. Yazisinda
naif ressamlarinin 6zelliklerini maddeler halinde vermesi ve “Tiirk Resminde “Naivete”
bashiginda naif ressamlar oncesinde yer alan sanatgilarin eserlerinde goriilen naif iislup
ozellikleri tastyan sanatgilara deginerek goriislerini belirtmesi olduk¢a énemlidir. Ozlem
Alp’m “Naif Resimde Sembolik Kurguyu Olusturan Ozellikler” adli makalesinde naif
resimde zaman ve mekandan, konu, renk ve kompozisyona kadar alt bagliklar halinde
tartistlmistir.  Bu ¢alisma naif ressamlarin  islubu ve sembolik kurgusunun
aragtirtlmasinda olduk¢a Onemlidir. Diger yazarlardan farkli olarak resimleri gorsel
olarak okuyabilmemiz i¢in firsat sunmustur. Yazar Paul Guth’un kaleme aldigi Kaya
Ozsezgin’in gevirisini yapmus oldugu, Milliyet Sanat Dergisi nin Kirk sekizinci sayisinda
yayimlanan “Naifler, Naifleri Anlatiyor”, Sahin Yenisehirlioglu’nun 1991 yilindaki
Hiirriyet Gésteri Dergisi nin yiiz yirmi ikinci sayisinda “Naif Sanat ve Bir Inceleme”,
Fahir Aksoy’un 1988 yilindaki Sanat Cevresi Dergisi iki yiiz otuz tiglincii sayisinda “Naif

Sanat” yazilarina arastirmamizda yer verilmistir.

“Cagdas Tiirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu” isimli tez kapsaminda
basvurulan en 6nemli kaynak, daha 6nceden de belirtildigi gibi sanat¢inin tarafimizca
hazirlanmis olan sorulara verdigi cevaplar ile 1976 ve 1984 yillarinda yaptigi diger
rOportajlaridir. Sanat¢inin ailesinde giizel sanatlarla ilgili pek ¢ok sanat¢1 bulunmaktadir.

Bu bilgilere 20 Ekim 1964 ve 23 Agustos 1965 tarihli Milliyet Gazetesi’nden ulasilmistir.

Daha once de iizerinde duruldugu gibi Oya Katoglu’yla ilgili bash basma bir kitap
yazilmamis olmasindan dolayi, sanatgiyla ilgili bilgilerin biiytlik bir cogunlugu dénemin
kiltlir ve sanat dergilerinde yer almaktadir. Bunlar arasindan en 6nemlisi Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun Tiirkivemiz Dergisi’'nde kaleme almis oldugu “Oya Katoglu” isimli
makalesidir. Eyiiboglu, Oya Katoglu’nun iislubunu incelerken sanat¢inin kendisi gibi
ressam olan babasi Turgut Zaim’den itibaren degerlendirmeye baslamistir. Oya
Katoglu’nun tislubunu tanimak i¢in Turgut Zaim’in iislubunun incelenmesi gerektigini

belirtmistir. Turgut Zaim ve Oya Katoglu’nun birlikte ele alindig1 bagka bir yazi da,



Ahmet Koksal’m Milliyet Sanat Dergisi’nde yayimlanan sergiler boliimiindeki, “Turgut
Zaim ve Oya Katoglu” baslikli yazisidir. Ahmet Koksal’in 1981 yilinda yazmis oldugu
Milliyet Sanat Dergisi’'nin yirmi ikinci sayisinda yer alan “TiZirk Resminde Peyzaj” yazisi
ile Elke Zimmer’in “Oya Katoglu 'nun Yeni Bir Uluslararasi Bagarisi”, Ankara Sanat
Dergisi’nde Fikret Soundry’in 1972 yilinda kaleme aldig1 “Oya Katoglu Birinci Odiil
Aldi” yaynlari zengin bilgiler icermesi bakimindan aragtirmamizda yer almistir. Bununla
birlikte, “Oya Katoglu, Uluslararasi Sergilerde Basar: Ustiine Basar: Kazaniyor” isimli
yazi anonim olarak Milliyet Sanat Dergisi’nin 1972 yilimin sekizinci sayisinda
yayimlanmistir. Bu yazida sanatgiyla ilgili bilgilerin yan1 sira detayl bir roportaja da yer

verilmigtir.

Kaya Ozsezgin’in Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati isimli kitabin iigiincii cildinde yer
alan “Ankara Cevresi Ressamlar:” yazisinda Oya Katoglu ile ilgili bilgiler mevcuttur.
Bu kitapta sanatginin islubu ve konular1 aktarilmigtir. Bir diger 6nemli yapit ise Zahit
Biyiikigliyen’in Tiirk Resminde Ankarali Sanat¢ilar isimli kitabidir. Bu kitapta
Ankara’nin sanat acisindan 6neminin anlatilmasi disinda, Ankara’ya gelen sanatcilara da
deginen Biiyiikisleyen, orta kusak ve genc kusaklar olarak ressamlar1 basliklar altinda
incelemistir. Orta kusak ressamlar1 arasinda ele aldig1 Oya Katoglu’yla ilgili bilgilere yer
vererek sanat¢inin islubunu irdelemistir. Ankara’da yasayan sanatcilarin resimlerini
kiyaslayabilmemizde yukarida yer alan bu iki yapit arastirmamiz i¢in 6nemli bir yere
sahiptir. Kaya Ozsezgin’in Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedik Sézliik isimli Kitab
igerisinde yer alan “Oya Katoglu” maddesi sanat¢inin yasam Oykiisii ve katilmis oldugu
sergilerden oOdiillere kadar genis bilgiler sunan ana kaynaklardan birisidir. Niizhet
Islimyeli, Ulkemize Onur Kazandiran Sanat¢ilar isimli kitabi ile Tiirk Plastik Sanat¢ilar

)

Ansiklopedisi’nin ikinci cildinde “Oya Katoglu” ile ilgili bilgilere yer vermistir. L.
Goriinilir, Eczacibast Ansiklopedisi’'nin ikinci cildinde “Oya Katoglu” maddesinde
sanatginin  yasam Oykiisiinii ve {islubunu ele almistir. Onder Senyapili Benim
Sanat¢ilarim kitabinda, Oya Katoglu’nun agmis oldugu kisisel sergi ile ilgili en ince
detaya kadar deginmistir. Sanat¢inin sergi i¢in ka¢ resim yaptigini sdyleyen yazar,

iisluplariyla birlikte resimleri incelemistir. Bu eserlerin rekor fiyatlara satildigina dair

bilgileri de aktarir.

Sanatginin  sergileriyle ilgili bilgileri Onder Senyapili'nin “Benim Sanatcilarim

kitabindan, Niizhet Islimyeli’nin Ankara Sanat Dergisi’nde yayimlanan “Artizan’da Bir



Karma Sergi” yazisindan, Kaya Ozsezgin’in Milliyet Sanat Dergisi’nde “Mevsim Sonuna
Dogru” yaymnindan 6grenmekteyiz. Hiirriyet Gosteri Dergisi nde Erhan Karaesmen’in
“Frankfurt-Isfahan Hatti ve Oya Katoglu” isimli yazisinda sanat¢inin diizenledigi
sergiyle ilgili bilgiler ve {islubu agiklanmustir. Arastirmamizda yer alan diger onemli
yayin ise 1992 yilinda yayimlanan Hiirriyet Gosteri Dergisi’nin yliz otuz dordiincii
sayisindaki Sahin Yenisehirlioglu'nun “Gergegin Hayali” isimli yazisidir. Oya
Katoglu'nun sergileri ve yarismalariyla ilgili bilgilere, katildigi resimlerin isimlerine

hazirlanan kataloglardan ulasilmistir.

“Cagdas Tiirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu” isimli tez konumuz
kapsaminda bagvurdugumuz kaynaklar goriildiigii gibi oldukc¢a sinirlidir. Bu alanda Oya
Katoglu’yla ilgili yiiksek lisans ve doktora tezi ile hazirlanmig bir kitap olmamasi,
donemin kiiltlir ve sanat dergilerini arastirmada onemli kilmistir. Sanatciyla ilgili belli
basli bir kitap yazilmamis olmamasina karsin baz1 kitap boliimlerinde sanatciyla ilgili az
da olsa bilgiler yer almaktadir. Fakat bu boliimlerde yer alan bilgiler oldukca kisithidir.
Sanatciyla ilgili ¢cok sayida dergide yazi yayimlanmis olmasina ragmen bu bilgilerin
bazilar1 sadece sanat¢inin yasam Oykiisiine ve iislubuna kisaca deginmistir. Oya
Katoglu’nun konulari ve iislubunu yeterinde ayrintilartyla inceleyen bir yayinin olmamasi

irdelenmesi gereken konulardandir.

Bu aragtirmada yer alan “Batililasma Donemi Osmanli Resim Sanati” boliimiindeki ana
kaynaklardan biri ise Serpil Bagci, Filiz Cagman, Giinsel Renda ve Zeren Tanind1 gibi
onemli arastirmacilarin birlikte yayimlamis olduklart Osmanli Resim Sanati isimli
kitaptir. Bat1 tekniklerinin Osmanli nakkaslar1 tarafindan, tuvallerden 6nce minyatiirii
nasil etkiledigi konusunda detayl1 bir arastirma olmasi bakimindan, bu kitap calismamiz
icin olduk¢a 6nemlidir. Diger 6nemli yayimlar ise Osmanli Uygarligi Ansiklopedisi’nin
ikinci cildi igerisinde yer alan Glinsel Renda’nin “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”
maddesi ile Halil Inalcik’in yazmis oldugu “Siyaset, Ticaret, Kiiltiirel Etkilesim” isimli
yazisidir. Bu iki maddede donemin kiiltiir ve sanat ortami detayli bir sekilde aktarilmistir.
Osmanli doneminde goriilen bat1 etkili resimler aktarilirken Seving Kaya’nin “Padisahin
Ressam Kullar”, Niizhet Islimyeli’nin Asker Ressam ve Ekoller, Seyfi Baskan’in
Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye'de Resim adli

yayimlara basvurulmustur. Osmanli’nin son yillarindaki kiiltiir ve sanat ortamini,

sanat¢ilarin1 anlatirken bagvurulan en 6nemli kaynaklardan birisi Mustafa Cezar’in



“Sanattan Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi” isimli kitabinin ikinci cildidir. Diger 6nemli
yayimlar ise Ahmet Kamil Goren’in Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana
Sergisi kitab1 ile Hanedandan Bir Ressam Abdiilmecid Efendi isimli kitabinin igerisinde
yer alan Eylem Yagbasan’in “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)” adl

kaleme almis oldugu kitap boliimiindeki yazidir.

Arastirmamizda “Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Sanat Ortami” bolimde kullandigimiz
ana kaynaklardan biri olan, Ayla Ersoy’un Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati adli yayimdir.
Cumhuriyet Oncesi toplumsal yapi ile Cumhuriyet donemine kadar olan sanatsal
faaliyetler, basliklar halinde genis bir ¢erceve icerisinde anlatmistir. Ayrica donemin
sanat gruplarini sanatgilariyla birlikte ele almasi da ¢alismamiz i¢in onemlidir. Adnan
Coker ve Kemal Iskender’in birlikte kaleme aldiklari, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
birinci cildinde yer alan “Cumhuriyet Dénemi Resim” maddesi, Cumhuriyetin
kurulmasindan itibarenki sanat gruplarini detayli bir sekilde incelemistir. Bununla birlikte
“Cumhuriyet Donemi Resim” maddesinin alt basliklarina “Cumhuriyet Donemi Resim
Gruplar:” bolimiinde de yer verilmistir. Bir diger dnemli kitap ise Cumhuriyet donemi
Tiirk resim sanatiyla ilgili kapsamli yayinlardan biri olan Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk
Sanati adl1 eseridir. Donemin kiiltiirel ve sanat ortamini ele alan kitap, sanat gruplarini ve
sanatcilarin1 da ayrintilariyla ele almaktadir. Bu nedenle c¢alismamizdaki ana
kaynaklardan birisi olmustur. Esin Yarar Dal’in 1983 yilinda Sanat Tarihi Yilligi’nda
yayimlanmis olan “Atatiirk Doneminde Resim ve Resim Tartismalar:” isimli yazisi
Cumhuriyet donemi sanatsal faaliyetlerini ve donemin sanat kurumlarin1 detayli bir

sekilde ele almasindan dolay1 basvurulmus olan kaynaklardan biridir.

Cumbhuriyet donemi kiiltiir ve sanat ortamini anlatirken Tiirk resim sanatiyla ilgili bugiine
kadar hazirlanmis en genis kapsamli yaym olan dort ciltlik Baslangicindan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi isimli kitaplara basvurulmustur. Bu dort ciltlik kitaplar
Giinsel Renda, Turan Erol, Nurullah Berk, Adnan Turani, Kaya Ozsezgin ve Mustafa
Aslier gibi degerli isimler tarafindan kaleme alinmistir. Bu kitaplar Tiirk resim sanatini
Osmanl’nin son donemindeki sanatsal faaliyetlerden, Cumhuriyet donemine kadar
kronolojik olarak gorsellerle birlikte vermesi yoniinden oldukca kiymetlidir. Bununla
birlikte bu dort ciltlik kitaplara, “Cumhuriyet Dénemi Resim Gruplar:” boliimiinde de

yer verilmistir.



Bu aragtirmanin birinci boliimiiniin son baslig1r olan “Cumhuriyet Donemi Resim
Gruplarinda” ise Kiymet Giray’in Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kitabi
ile Zeynep Yasa Yaman’mn D Grubu 1933-1951 isimli kitab1 donemin sanat gruplariyla
ilgili derinlemesine arastirma yapilmis 6nemli yapitlardir. Bu yapitlar, donemin belgeleri
ile fotograflarina ve sergi davetiyelerine de yer vermesi yoniinden oldukca kiymetlidir.
Kiymet Giray’in “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” maddesi, Esin Yarar
Dal’in “D Grubu” maddesi ile Necla Arslan’in = “Yeniler Grubu” ve “Onlar Grubu”
maddesine arastirmamizda yer verilmistir. Esin Yarar Dal’in 1983 yilinda Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi’nin on besinci sayisinda yayimlanmis olan “D Grubu ve Tiirk
Resmindeki Yeri” isimli yazis1t donemi genig bir perspektifle incelemesi yoniiyle dikkat
cekicidir. Cumhuriyet donemi sergilerini alt basliklar halinde detayl bir sekilde aktaran
yayimlardan biri olan Mehmet Ustiinipek’in Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk
Sanatinda Sergiler 1850-1950 isimli kitabi, Cumhuriyet donemi resim gruplarinin
sergilerini anlatirken en ¢ok kullandigimiz kitaplardan olmustur. Nurullah Berk ve
Hiiseyin Gezer’in 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli isimli kitab1 ile Nurullah Berk ve Kaya

Ozsezgin’in Cumhuriyet Dénemi  Tiirk Resmi kitaplar1 sanat ve sanatgilarinin

faaliyetlerini, donemi arastirirken kullandigimiz diger 6nemli kaynaklardandir.



1. BOLUM: BATILILASMA DONEMINDEN CUMHURIYETE
KULTUR VE SANAT

Osmanl1 Devleti’nde Bati etkili resim sanat1 daha ¢ok minyatiir sanatina bagl bir gelisim
gostermistir. Bat1 teknigi ilk yillarda nakkaslarin gorsellestirdigi el yazmalarina, daha
sonralar1 albiimlere ve duvar resimlerine sirastyla yansimistir'. Her ne kadar Bati ile
sanatsal faaliyetler Lale Devri ile birlikte basladigi kabul edilse de ileri goriisli bir
hiiklimdar olan Fatih Sultan Mehmed’in saltanat yillarinda da Avrupa ile sanatsal
aligverisler yasanmistir. Bu yillarda baskent Istanbul’a sanatcilar gelmeye basladigi
bilinmektedir. Nitekim ilerleyen yillarda Osmanli’nin baskenti Istanbul’a gelen sanatg1

sayis1 giderek artmustir?.

Batililagma donemiyle birlikte Osmanli sultanlar1 Bati1 teknikli yagli boya resimlere ilgi
gostermistir. Bunun dogal bir sonucu olarak sarayda ve baskentte nakkaslarinin yan sira
yagli boya resim yapan ressamlarimiz da 6n plana ¢ikmaya baslamistir®. Osmanl
doneminde baslayan yurt disina Ogrenci gonderme gelenegi Cumhuriyet’in ilan
edilmesinden sonra da devam ettirilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanata ve
sanatctya biiyiik onem ve deger verilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, sanatin topluma

ulasmasi i¢in ¢ok sayida sanat kurumu ve sanatci etkinliklerini desteklemistir®.
1.1.Batihlasma Donemi Osmanh Resim Sanati

Fatih Sultan Mehmed, savas¢t ve fetihgi hiikiimdarlardan biri olmasinin yani sira sanat
hamisi olarak da 6n plana ¢ikmistir. Dogu sanati kadar Bat1 sanat1 ve kiiltiirlinii de iyi
taniyan Fatih Sultan Mehmed’in 6zellikle Avrupa’daki yagli boya portreler ile
madalyalara ilgili duydugu bilinmektedir. Sanatsever padisah II. Mehmed’in saltanat

yillarinda Batililagma déneminden asirlar 6nce ilk kez Bat1 diinyasi ile kiiltiirel ve sanatsal

1 Banu Mahir, Osmanl: Minyatiir Sanat: (Istanbul: Kabalc1 Yaymlari, 2012), 94; Giinsel Renda, Batililasma
Ddéneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850 (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1977), 9-10.

2 Halil Inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiirel Etkilesim”, Osmanli Uygarhigi, Haz. Halil Inalcik vd. (Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2009), 2/1055; Giinsel Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta
Etkilesim”, Osmanli Uygarhigi, Haz. Halil Inalcik vd. (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig1 Yayinlari,
2009), 2/1091.

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 51-55.

4 BEsin Yarar Dal, “Atatiirk Doneminde Resim ve Resim Tartismalar1”, Sanat Tarihi Yilligi /12 (Kasim
1983), 10-14.

10



etkinlikler gerceklestirilmistir. Bu ilginin dogal bir sonucu olarak Fatih Sultan Mehmed,

donemin ressamlarini ve madalyon ustalarimi sarayina davet etmistir®.

Sekil 1: Gentile Belli’nin Resmettigi Fatih Sultan Mehmed’in Portresi, 1480.
Kaynak: Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 35.

1461 yilinda saraya davet edilen isimlerden Italyan madalyon ustas1 Matteo de Pasti’nin
Osmanli sarayina gelmek iizere ¢ikmis oldugu yolculukta tutuklandigi bilinmektedir.
Papa tarafindan casuslukla su¢lanmasindan dolay1 tutuklanan madalyon ustas1t Osmanli
sarayina gelememistir. Ote yandan baska bir Italyan sanat¢1 olan Costanzo da Ferrara,
kisa bir siire zarfinca i¢inde Osmanli sarayina gelmistir. Bu Italyan sanatci, Fatih Sultan

Mehmed’in portresinin yer aldig1 bir madalyon yapmustir®.

Costanzo da Ferrara’nin ardindan 1479 yilinda bu kez Italya’min Venedik sehrinden
Gentile Bellini’nin Osmanli’ya gelerek on sekiz ay Istanbul’da kaldigi bilinmektedir.
Ressam Gentile Bellini sarayda bulundugu siire zarfinda pek c¢ok calisma
gerceklestirmistir. Bu g¢alismalardan en Onemlilerinden biri de Fatih’in portresinin
bulundugu madalyon olmustur. Bir diger dnemli eseri ise 1480 tarihinde gergeklestirdigi,

sekil 1°de yer alan Fatih Sultan Mehmed’in yagh boya portresidir’,

Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”, Osmanli Uygarligi, 2/1091; Serpil Bagc1 vd., Osmanli
Resim Sanati (Ankara: T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2006), 32-35.

® Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”, 2/1094; Bagci vd., Osmanli Resim Sanati, 34; Franz
Babinger, Fatih Sultan Mehmed ve Zamani, ¢ev. Dost Korpe (Istanbul: Oglak Yaynlari, 2003), 326.

" Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 34-35.
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Birgok aragtirmacinin da belirtigi iizere Bat1 sanatin1 yakindan taniyan bir hiikiimdar olan
Fatih Sultan Mehmed, bu yillarda madalyonlara ve yagli boya resimlere portrelerini
yaptirarak imgesini 6liimsiizlestirmek istedigi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Batili
sanatcilarin gerceklestirdigi portreler, Osmanli sarayindaki iki usta isim Sinan Bey ve
Ogrencisi Siblizdde Ahmed’i etkilemistir. Yukarida isimi gecen ustalardan Siblizade
Ahmed’in TSMK, H.2153’¢ kayith “Giil Koklayan Fatih” portresini yaptigi

giiniimiizdeki arastirmalarda kanitlanmistir®,

Tirk resim sanatinda Batili anlayis bir diger deyisle pentiir’e gecis ise 19. ylizyilin
sonlarma dogru olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun saray sanatlarindan olan el
yazmalarindaki minyatiirler, 18. yiizyila kadar oOrneklerini vererek gelisimini
sirdiirmiistiir. Bu baglamda Osmanli resminde pentiir’e gegisin belirli asamalar

olmustur®.

Osmanli’da Bati teknikleri, pentiir bir diger ismiyle yagli boya resimden once, ilk olarak
geleneksel minyatiir sanatimizda goriilmeye baslamistir. Bilindigi gibi ozellikle 18.
yizyilda Osmanli saray nakkaslari minyatiirlerde basta perspektif olmak {izere
manzaralar ve bu manzaralarda mekanlar yaratmislardir. Ote yandan bazi yetenekli
nakkaglarin fircasindan giderek minyatiirlere 151k ve goélge uygulamalar1 yansidig
goriilmektedir. Yapilan ¢ogu aragtirmada bazi sanatgilarin sulu boya, guaj ve tempera gibi
teknikleri kullandigina da yer verilmistir. Bu yiizden asagida yer alan satirlarda ilk olarak

minyatiirde goriilen Bati anlayish resimler anlatilmigtir'®.

Geleneksel minyatiir sanatimizda Bati resim anlayisinin etkilerinin goriilmesinde
Osmanli Devleti’nin Avrupali devletlerle kurmus olduklar1 kiiltiirel etkilesimin pay1
biiyiiktiir. Ozellikle Sultan III. Ahmed’in 1721 yilinda Yirmisekizinci Mehmed Celebi’yi
Fransa’nin Paris sehrine el¢i olarak gondermesi ornek olarak gosterilebilir. Mehmed
Celebi, Paris’te bulundugu zaman dilimi igerisinde bir yandan gordiiklerini kaleme almis

oldugu sefaretnamesinde en ince detayina kadar aktarir'!,

8 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 46-47; Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”, 2/1092; Bagc1
vd., Osmanli Resim Sanati, 36.

® Giinsel Renda-Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi (Istanbul: Tiglat
Yaynlari, 1989), 1/19.

10 Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, 10; Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 85.
*Abdullah Ugman, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi Sefdretndmesi (Istanbul: Terciiman Yayinlari, 1975),
5; Inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiirel Etkilesim”, 2/1052; Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”,
2/1107-1108.
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Ozetle 1703 ve 1730 yillar1 aras1 Lale Devri olarak isimlendirilmis olan Sultan ITI. Ahmed
doneminde, Batililagma hareketleri olduk¢a 6nemlidir. Bu donemde yukarida yer alan
satirlarda bahsedildigi gibi Fransa ile kurulan kiiltiirel etkilesimler ve Mehmed Celebi’nin
yazmis oldugu sefarethamenin katkis1 yadsinamaz. Ozellikle III. Ahmed doneminde
minyatiirlerin yani sira mimariden siisleme programina kadar biiyiikk degisiklikler

yasanmigtir'?,

Osmanli minyatiiriiniin en 6nemli nakkaslarindan biri olan Levni, bu dénemde yeni
teknikler denemistir. Levni, sehzadelerin siinnet diigiinlerini anlatan stirnameler, padisah
portreleri ve kiyafet albiimlerine kadar aktardigi calismalarinda perspektifin yani sira 151k-
golgeye yer vermistir. Geleneksel minyatiir sanatinda basta Levni olmak iizere bu
donemin nakkaglar1 artik calismalarinda farkli teknikler uygulamalar1 kayda degerdir.
Sanatcilarin bu uygulamalar1 kisa bir siire i¢inde olsa geleneksel minyatiir sanatini

hareketlendirmistir®?,

Sultan I. Mahmud’un saltanat yillarina gelindiginde ise minyatiirde Abdullah Buhari 6n
plana c¢ikmistir. Buhari’nin kadin ve erkek figiirleri ile cesit cesit ¢igekler ilizerine
yogunlastigr goriilmektedir. Nakkas Abdullah Buhari, figiir calismalarinda Bati
tekniklerini uygulamaya ¢alismistir. Ozellikle bu ¢alismalarinda renklerde tonlamalarin
yani sira 151k-golge oyunlarina yer vermistir. Yapilan ¢ogu arastirmada Buhari’nin
figiirlerinde bir modelden bakilarak resmedilmis oOlabileceginin iizerinde durulur.
Abdullah Buhari’nin bu ¢aligmalari, Levni’nin yaptig1 figilir calismalarindan ayrilmistir.
Bunun yani sira Buhari’nin bir farkli 6zelligi de figiirlerinin daha hacimli ¢izilmis

olmasidir’®.

18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra geleneksel minyatiir sanati giderek Onemi
kaybetmistir. Bu yillarda alblim resimlerine agirlik verildigi goriilmektedir. Alblimlerin
icerisinde yer alan resimlerin konularin1 bagta kiyafet resimleri ve padisah portreleri
olusturmustur'®. Fazil Enderuni’nin kaleme almis oldugu Hiibdnname ve Zendnname
(IUK, T. 5502) adli eser, bu dénemde hazirlanmis kiyafet albiimlerine drnek olarak

gosterilebilir. Bu eserdeki resimlerin guaj teknigiyle tasvir edilmis oldugu

12 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, 84.

18 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 85; Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, 35.
14 Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 273-274; Seyfi Baskan, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirkive 'de Resim
(Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1997),5; Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 87.

15 Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 89.
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anlasiimaktadir'®. Sekil 2°de yer alan “Kagithane’de Kir Eglencesi” isimli resimde Bati

etkisi net bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 2: Fazil Endertini, Kagithane’de Kir Eglencesi, Hiibanname, IUK, T. 5502, y.78a.
Kaynak: Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 277.

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerli ustalarin yani sira azinlik sanatcilarinin
firgasindan yansiyan tasvirler de dikkat c¢ekici olmustur. Minyatiir sanatinin giderek
Onemini kaybettigi ve yerini yavas yavas tuval resmine biraktigi donemlerde Refail ve
Kapidagli Konstantin 6n plana ¢ikmistir. Bu iki 6nemli isim ¢ok sayida padisahin saltanat
yillarinda sarayda gesitli ¢alismalar gergeklestirmistir. Bati tekniklerini ¢ok iyi bilen bu

iki sanatgida albiim resimlerinin yani sira yagli boya resimler yapma firsat: yakalamigtir®’,

Sanatsever ve giizel sanatlarin ¢esitli dallariyla yakindan ilgilenen bir padisah olan Sultan
I11. Selim déneminde, Osmanli’nin baskenti Istanbul’a pek cok iilkeden sanat¢ilarin ve
seyyahlarin geldigi bilinmektedir. Bu donemin kiiltiir ve sanat ortamina deginen
seyyahlar, donemin duvar resimlerinden de bahsetmislerdir. Sultan III. Selim’in saltanat
yillarinda sadece duvar resimleri yapilmakla kalinmamis ayni zamanda yagli boya
resimler de yapilmistir. Sarayin en 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Kapidagli Konstantin,

Sultan’in tuval iizerine bir yagli boya portresini resmetmistir. Nitekim Sultan III. Selim,

16 Saliha Icen, Hitbanname ve Zendnname’de Metin-Resim Iliskisi (Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi,2001), 53.

17 Renda-Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1/43; Mahir, Osmanl Minyatiir
Sanati, 182-183.
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kendi portrelerinin yapilmasini emretmis ve bazilarimin g¢ogaltilarak cesitli iilkelere

dagittig1 da giiniimiize ulasan bilgilerdendir!®.

Tirk resminde Batili anlayisin kalic1 olmasinda, Sultan III. Selim’in 1793 yilinda agtig1
topgu okulu anlamina gelen Miihendishane-i Berri Hiimaytin’da resim derslerin verilmesi
de etkili olmustur. Bu okulun vermis oldugu resim dersleri arasinda perspektif ve 1s1k-
golge gibi temel Bati teknikleri de mevcuttur. Her ne kadar askeri amagclarla kurulmus bir

okul olsa da ilk kez resim alaninda dersler verilmesi kayda degerdir?®.

Sultan II. Mahmud da Sultan III. Selim ile benzer sanat goriislerini benimsemis ve Tiirk
resminde Batili anlayisin ilerlemesinde 6nemli katkilar1 olmustur. 1793 yilinda kurulan
Miihendishane-i Berri Hiimay(n’un ardindan, II. Mahmud déneminde de Harbiye,
Tibbiye, Bahriye gibi iic 6nemli okulda resim dersleri verilmeye baslanmistir. Bununla
birlikte bu okullarda yabanci ressamlarin uzun yillar egitim verdigi bilinmektedir. II.
Mahmud déneminde resim dersleri veren ressamlara Mosyo Gués ve Joseph Schranz gibi
isimler 0rnek olarak gdsterilebilir. II. Mahmud’un ¢esitli okullarda resim derslerine yer
verdirmesi, Tiirk resminde ilk kez resme yetenegi olan kisilerin sivrilerek ressamliga
yonelmesini saglamistir. Bu yetenekli kisiler arasinda Kolagas1 Hiisnii Yusuf, Ferik
Ibrahim Pasa, Seker Ahmed Pasa, Siileyman Seyyid ve Hoca Ali Riza gibi birgok degerli
1sim vardir. Baglarda askeri amaglarla kurulan bu okullarda resme yonelen kisiler “Asker
Ressamlar” olarak anilmistir. Ayn1 zamanda asker ressamlarin biiyiikk bir ¢cogunlugu

yaptiklar1 tablolar1 “Padisahin Ressam Kullari...” olarak imzalamiglardir®.

Sultan II. Mahmud da tipk1 III. Selim gibi kendi yagli boya portrelerini yaptirmustir. Ote
yandan Sultan II. Mahmud, III. Selim’den farkli olarak kendi resimlerini devlet
dairelerine asilmasini emretmistir. Bdylelikle Osmanli Imparatorlugu’nda padisah

resimlerinin duvarlari siislemesi geleneginin ilk adimlar atilmistir. Resme ilgi duyan II.

18 Yarar Dal, “Atatiirk Doneminde Resim ve Resim Tartismalar1”, 7; Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 183;
Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim”, 2/1116; Renda-Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas
Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1/54.

19 Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller (Ankara: Asker Ressamlar Sanat Dernegi Yayinlari, 1965),
11; Omer Faruk Serifoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanati ve Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu”,
Cumhurbagskanligi Sanat Koleksiyonu, ed. Omer Faruk Serifoglu (istanbul: Cumhurbaskanlig1 Yayinlari,
2014), 1/12.

20 Serifoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanati ve Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu”, 1/12-13; Giilsen Seving
Kaya, “Padisahin Ressam Kullar1”, Ihtisam ve Tevazu Padisahin Ressam Kullar1, ed. Giilsen Seving Kaya
(istanbul: TBMM Milli Saraylar Yayini, 2012), 41.
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Mahmud’un duvarlarda yer alan resimlerinin vefatinin ardindan duvarlardan kaldirilmis

oldugu bilinmektedir?!.

Osmanli Devleti’nde 18. yiizyilin ilk yillarinda, Batililasma hareketleri ortaya ¢ikmis olsa
da asil baslangic Tanzimat Fermani’nin ilam1 olarak kabul edilmistir. 1839 yilinda
Abdiilmecid doneminde ilan edilen Tanzimat Fermani ile birlikte diizenleyici metinlerle
resmiyet saglanmigtir. Kiiltiir ve sanat ortaminin giderek hareketlendigi bu yillarda
reformlarin resmiyet kazanmasi oldukca 6nemlidir. Ozellikle bir¢ok yenilik yapmis olan
Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz’in saltanat yillarinda reformlarin hiz kazandigi
bilinmektedir. Nitekim tiim bu yenilikler sadece sarayla sinirli kalmamis topluma kadar

yans1mlst1r22.

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk defa Sultan Abdiilmecid doneminde Harbiye okulunda bir
sergi acilmasi ve padisahin da bu sergide bulunmasi olduk¢a dikkat cekicidir. 1849
yilinda agilan bu okul sergisi Mosyd Gués ve Joseph Schranz isimli okul hocalar
tarafindan diizenlemistir. Bu sergiden on sene sonra Sultan Abdiilmecid, resme verdigi
Onemi bir kez daha kanitlayarak 1859 yilinda Hendese-i Miilkiye okulunu kurmus ve bu
okulda resim dersleri okutulmustur. Sultan Abdiilmecid doneminde, dnceki yillarda
oldugu gibi Avrupali ressamlar Osmanli’nin bagkenti Istanbul’a gelmeye devam etmistir.
Ozellikle bu dénemde Istanbul’a gelenler arasinda deniz resimleriyle taninmis olan Ivan
Ayvazovski gibi 6nemli isimler de vardir. 1845 yilinda Istanbul’a gelen Ivan
Ayvazovski’ye 1857 yilinda Sultan Abdiilmecid tarafindan dordiindii dereceden nisan

verilerek onurlandirildig: dénemin kaynaklarinda belirtilmektedir®.

Asker ressamlara uzun yillar hocalik yapan Mdsy6 Gués ve Joseph Schranz gibi iki
onemli ressam ayni zamanda Sultan Abdiilmecid’in kardesi olan Sultan Abdiilaziz’e de
heniiz sehzadeyken resim dersleri vermislerdir. Sehzadelik yillarindan itibaren sanata
ilgili olan Sultan Abdiilaziz diger padisahlardan farkli olarak sadece resim sanatina ilgi

duymamis, ayn1 zamanda heykel sanatiyla da yakindan ilgilenmistir. 1871 yilinda

21 Dal, “Atatiirk Déneminde Resim ve Resim Tartismalar1”, 8.

22 Baskan, Tanzimat tan Cumhuriyet e Tiirkiye 'de Resim, 40.

2% Seving Kaya, “Padisahin Ressam Kullar1”, 41; Kiymet Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu
(fstanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 1998), 44; Kiymet Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim
Koleksiyonundan Se¢meler (Istanbul: Akbank Yayinlari, 2002), 6.
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heykeltirag C.F. Fuller’e, at iistiinde heykelini yaptirmasi bu ilgiye verilebilecek en giizel
orneklerdendir (Sekil 3)%.

Sultan Abdiilaziz Avrupa’nin g¢esitli {ilkelerine resmi ziyaretlerde bulunmus ve
bulundugu siire zarfinca bu iilkelerdeki sanat eserlerini yakindan inceleme firsati
yakalamistir. Kendisi de resim egitimi almis bir padisah olan Sultan Abdiilaziz, saltanati
boyunca hem okullarda resim egitimi verilmesinde hem de ressamlarin desteklenmesinde
onemli bir rol oynar. Resimle siki bir iliskisi olan Sultan Abdiilaziz kisa bir siirece
icerisinde bu ilgisini saray koleksiyonu olusturmaya da yoneltmistir. Ilk kez kendi
heykelini yaptiran Sultan Abdiilaziz, diger padisahlar gibi yagli boya resimlerini de
yaptirmistir. Bu yillarda Fransiz ressam Pierre-Désiré Guillemet, sultanin bir yagli boya
resmini yapmak i¢in Osmanli sarayina gelmistir. Sultan Abdiilaziz, Guillemet’in yan1 sira
daha 6nceki yillarda Istanbul’a gelen Ayvazovski gibi pek ok dnemli ressama da farkl

konularda yagli boya resimler siparis ederek resim koleksiyonu genisletmistir?>.

Sekil 3: Abdiilaziz’in At Ustiindeki Heykeli, 1987, C.F. Fuller, Beylerbeyi Saray.
Kaynak: Giray, Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, 54.

Daha once yukarida da belirtildigi gibi ¢esitli okullarda resim egitimine 6nem veren
Sultan Abdiilaziz, Galatasaray Sultanisi ve Dariissafaka Lisesi gibi sivil okullar agarak

resim dersleri verdirir. Bu iki onemli okulun yani sira yine Abdiilaziz’in saltanat

24 Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 39; Seving Kaya, “Padisahin Ressam Kullar1”, 41; Serifoglu, “Tiirkiye’de
Resim Sanati ve Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu”, 1/13.

% Serifoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanati ve Cumhurbaskanlhigi Sanat Koleksiyonu”, 1/13-14; Giray, Tiirkiye
Is Bankast Resim Koleksiyonu, 50-51.
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yillarinda Askeri Riistiyeler, Dariilmualimat ve Mekteb-i Miilkiye gibi okullar agilarak
resim derslerine yer verilmistir. Nitekim Sultan Abdiilaziz’in resme vermis oldugu
oneme, 1869 yilinda riistiye ve idadilerde resim derslerin zorunlu tutulmasi 6rnek
gosterilebilir. Sultan Abdiilaziz, Osmanli’daki okullarda verilen resim derslerinin yani
sira asker ressamlardan iki Onemli ismi resim Ogrenimi gormeleri i¢in Paris sehrine
yollamistir. Natiirmort resimleriyle tinlii bu iki isim ilk Tiirk ressamlarimizdan olan Seker

Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid’tir?.

Sekil 4: Seker Ahmet Paga’nin Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ndeki Bir

Fotografi.
Kaynak: Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 34.

Bu donemdeki bir diger 6nemli olay ise Seker Ahmed Pasa’nin yurda dondiigiinde iki y1l
boyunca sergi agmak i¢in yogun bir sekilde ¢aligmasidir (Sekil 4). Sultanahmet’te agilan
bu sergide yerli ve yabanci ressamlarin yani sira donemin ¢esitli okullarin 6grencilerinin
eserleri de sergilenmistir. Seker Ahmed Pasa, 27 Nisan 1873 tarihinde diizenledigi bu
sergi Tirkiye’de agilan ilk sergi olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte donemin
basininda ilgi uyandirmasi, Osmanli toplumunun giderek resim ve sanata merak duymaya

basladigmin da bir gostergesidir?’.

Daha o6nceki satirlarda ismi gegen Fransiz ressam Pierre-Désiré Guillemet’in, Sultan

Abdiilaziz’in istegi {izerine Istanbul’a gelmesinin ardindan Istanbul’un Beyoglu semtinde

%6 Seving Kaya, “Padisahin Ressam Kullar1”, 41; Giray, Tiirkiye Is Bankas: Resim Koleksiyonu, 51; Dal,
“Atatiirk Doneminde Resim ve Resim Tartigmalar1™, 8.

21 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'va A¢ilis ve Osman Hamdi (Istanbul: EKAV Yaymlari, 1995), 2/428;
Mehmet Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950 (Istanbul:
Artes Yayinlari, 2007), 29.
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1874 yilinda “Desen ve Resim Akademisi” isimli bir dershane ag¢tigt donemin
gazetelerinde belirtilmistir. Bu okulda verdigi resim egitiminden, kisa bir siire sonra
Pierre-Désiré Guillemet 6grencilerinin eserlerini sergilemistir. Seker Ahmed Pasa’nin
sergisinden ii¢ y1l sonra 1876 yilinda diizenlenmis olan bu sergi, kiiltiir ve sanat ortaminin

hareketlenmeye baslandiginin bir kanitidir?®,

Sultan II. Abdiilhamid déneminde ¢ok sayida sanat¢i Osmanli’ya gelmistir. Bu sanatgilar
arasinda Fausta Zonaro, Leonardo Mango, Salvatore Valeri ve Warnia Zarzecki gibi
onemli isimler vardir. 1891 yilinda Istanbul’a geldigi bilinen Fausta Zonaro, sultanin bir

yagli boya portresini yapmistir?®,

Bu donemin bir diger 6nemli ressami ise ayn1 zamanda bir Osmanli aydini olan Osman
Hamdi Bey’dir. Paris’te hukuk egitimi alirken es zamanli olarak resim egitimi de almistir.
Gustave Boulanger ve Jean-Léon Gérome gibi iki 6nemli Oryantalist ressamdan resim
egitimi alan Osman Hamdi Bey Istanbul’a dondiigiinde sanat alaninda énemli ¢alismalar
gergeklestirmistir. Osman Hamdi Bey, Sultan II. Abdiilhamid’in saltanat yillar1 arasinda
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin kurulmasinda biiyiik rol oynamistir. 4 Eyliil 1881 tarihinde

ise Osman Hamdi Bey bu miizeye miidiir olarak gérevlendirilmistir®.

Sultan II. Abdiilhamid doneminde giizel sanatlarin ¢esitli dallarinda egitim verecek olan
bir okul kurulma diisiincesi 1881 yilinda sozlii, 1882 yilinda ise yazili olarak giindeme
gelmistir. Ancak Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin kurulmasi 3 Mart 1883 tarihinde
gerceklesebilmistir. Bu okulun kurulmasinda olduk¢a 6nemli bir rol oynayan Osman
Hamdi Bey ise miidiir olarak gorevlendirilmistir®!. Yukarida bahsedilen Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin binasi ise II. Abdiilhamid déneminin 6nemli mimarlarindan Alexandre

Vallaury tarafindan 1883 yilinda yapilmigtir®,

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin hocalari tipk1 daha 6nceki donemlerde resim dersleri verilen
askeri okullardaki gibi yabanci hocalardan olusmustur. Bu hocalar arasinda Sultan II.

Abdiilhamid déneminde Istanbul’a gelmis olan karakalem hocasit Warnia Zarzecki ve

28 Cezar, Sanatta Bati'ya Agilis ve Osman Hamdi, 2/1448-449.

2 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 40; Ahmet Kamil Goren vd., Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana
Sergisi (Istanbul: Sisli Belediyesi Yayinlar1, 1997), 34.

% Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedik Sozliik (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1994),
252-253; Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, 14.

31 Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, 2/456-467.

32 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 104.

19



yagli boya hocast Salvatore Valeri gibi 6nemli isimler de vardir. Okulun egitim
kadrosunda resmin yani sira heykel alaninda egitim vermesi i¢in Osgan Efendi de
gorevlendirilmistir. Ayrica fenn-i mimari derslerine okulun mimari olan Alexandre
Vallaury girerken anatomi derslerine ise Kolagas1 Yusuf Rami Efendi girmistir. Okulun

egitim kadrosunda yer alan tiim hocalarm uzun yillar gérev yaptig1 bilinmektedir33,

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin en dnemli faaliyetlerinden biri de devlet bursuyla donemin
yetenekli Ogrencilerini Avrupa’ya gondermis olmasidir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
sanat 0grenimini tamamlayan geng sanat¢ilardan bazilar1 1910 yilinda resim egitimi
almak amaciyla yurt disina gonderilmistir. Osmanli Devleti’nin verdigi bursu kazanmis

olan gengler arasinda ressam Ibrahim Calli ve arkadaslar1 da vardir®.

Tiirk resim sanati tarihinde olduk¢a onemli bir yere sahip olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti 1909 yilinda kurulmustur. Kurulusundan iki sene sonra 1911 yilinda ise
Osmanli Ressamlar Cemiyeti isimli bir de gazete ¢ikarmiglardir. Donemin Snemli
ressamlart ilk kez bir meslek birligi etrafinda bir araya gelerek cemiyeti kurmaya karar
verir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin temelleri ressam Mehmet Ruhi Arel’in
Sehzadebasi’nda yer alan evinde atildig1 donemin kaynaklarinda belirtilmistir. Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti’ne Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlari, Calli Kusagi’nin 6nemli
isimleri, Darlissafakali ressamlar ve Asker ressamlardan pek cok isim katilmistir.
Bununla birlikte bu cemiyette, maddi manevi destek veren ressam ve son Osmanli halifesi
Abdiilmecid Efendi’nin de adi ge¢mistir. Bu cemiyetin 1921 yilinda Tirk Ressamlar

Cemiyeti olarak isim degistirdigi bilinmektedir®.

Yukaridaki satirlarda belirtildigi gibi Abdiilmecid Efendi donemin sanatgilarini
desteklemistir. Bununla birlikte son Osmanli halifesi Abdiilmecid Efendi’nin kii¢lik
yaslardan itibaren yerli ve yabanci pek ¢ok ressamdan resim egitimi aldigi da
bilinmektedir. Kendisi de ressam olan Abdiilmecid Efendi, donemin Onemli
ressamlarindan tablolar satm aldigi gibi bazilariyla da hediyelesmistir®. Sanatcilara

bliyiik destek veren ressam Abdiilmecid Efendi, Tiirk resminin 6nemli isimlerinden

38 Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu (Istanbul: Akbank Yayinlari, 1998), 41.

4 E. Sahin, “1914 Kusag1”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem Yayinlari,
1997), 1/245; Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 e) (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi
Yayinlari, 2000),14.

% Seyfi Baskan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti (Ankara: Cardas Yayinlari, 1994), 25-43.

% Eylem Yagbasan, “Ressam Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)”, Hanedandan Bir Ressam
Abdiilmecid Efendi, ed. Omer Faruk Serifoglu (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2004), 38-40.
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ressam Avni Lifij’i Fransa’ya resim egitimi almas1 i¢in gdndermistir. Abdiilmecid Efendi,
sadece donemin Onemli ressamlarini desteklemekle kalmaz, ayni zamanda yazin
diinyasindan baz1 sair ve yazarlarin portrelerini resmetmesi ¢ok yonlii bir sanat goriisiine

sahip oldugunun bir isaretidir®’.

1914 yilinda baglayan I. Diinya Savasi’nin, Osmanli Devleti’ni siyasal yonde
etkilenmesinin yani sira kiiltiir ve sanat ortamini da etkiledigi bilinmektedir. Devletin
actig1 smavi kazanan yetenekli ressamlar kisa bir siire iginde Paris’ten Istanbul’a geri
donmek zorunda kalmislardir. Tiirk resim sanatinda, yurda geri donen bu geng sanatcilar
ilerleyen zamanlarda “1914 kusag1”, “Tiirk Izlenimciler” ve en énemlisi “Calli Kusag1”
olarak isimlendirilmistir. Bu kusagin sanat¢ilarinin konulari isminden de anlagilacagi gibi
[zlenimci ya da bir diger ismiyle Empresyonizm akimimdan olugmustur. 1914 Kusagi’m
olusturan ressamlar arasinda basta Ibrahim Calli olmak iizere Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, Nazmi Ziya Giiran, Mehmet Sami Yetik, Avni Lifij, Mehmet Ruhi Arel, Namik
Ismail ve Ali Sami Boyar gibi Tiirk resminin 6ncii isimleri yer almistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitim kadrosuna, uzun yillar hocalik yapan yabanci hocalarin yerine Calli

Kusagi’'ndan isimler getirilmistir®,

Sekil 5: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Atélyesine Ait Bir Fotograf.
Kaynak: Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 50.

1914 yilinin bir diger 6nemli olay1 ise Osmanli Devleti’nde kizlar i¢in giizel sanatlarin
cesitli dallarinda egitim verecek bir okulun kurulmasidir (Sekil 5). inas Sanayi-i Nefise

Mektebi’nde iki atdlyeye sahip resim ve heykel boliimleri kurulmustur. Resim

37 Serifoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanati ve Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu”, 1/16; Kemal Iskender,
”Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinde Resim”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, ed. Murat Belge
(fstanbul: Tletisim Yaynlari, 1983), 6/1678.

% Sahin, “1914 Kusag1”, 1/245.
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yapmast i¢in gorevlendirilmistir. Bu okuldan mezun olan ilk kadin ressamlarimiz, Tiirk
resim sanatina damga vurmus isimlerdir. Bu ressamlara Giizin Duran, Nazli Ecevit ve
Fahrelnissa Zeid ornek olarak gosterilebilir. Okulun heykel atdlyesinden egitim alan iki
onemli kadin heykeltirasin da adi1 gegmektedir. Bu heykeltiraglar Sabiha Bengiitas ve

Nermin Faruki gibi degerli isimlerdir°.

Osmanli Devleti’nde Batililasmayla birlikte cesitli sergiler diizenlenir ve toplum yagl
boya resim sanatiyla tanigmaya baslamistir. 1916 yilina gelindiginde ise bu sergilerin
artik diizenli olarak acildig1 goriilmektedir. Ozellikle Galatasaray Yurdu’ndaki sergiler
donemin kiiltiir ve sanat ortaminin hareketlenmesini saglamustir. Oyle ki 1916 yilinda
diizenlenmeye baslayan Galatasaray Sergileri'nde girislerden iicret alindigi
bilinmektedir. Bu sergilerde c¢alismalarin1 sergileyen sanatcilar arasinda Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin iiyeleri ve donemin onemli simalarindan Calli Kusagi’ndan
isimler yer almistir. ilerleyen yillarda ise bu sergiler Galatasaray Lisesi’nin salonlarinda

hiz kesmeden devam etmistir?’.

Sekil 6: Abdiilmecid Efendi, Sisli Atélyesi’ndel1914 Kusagi Ile Birlikte.

Kaynak: Serifoglu, “Tiirkiye’de Resim Sanati ve Cumhurbagskanligi Sanat
Koleksiyonu™, 1/17.

Donemin bir diger 6nemli sanatsal etkinligi ise kuskusuz Sisli At6lyesi’dir. Enver Pasa,
Istanbul’un Sisli semtinde agilan bu atélyenin kurulmasinda biiyiik rol oynamustir. Bu

atolyenin kurulmasindaki en biiyiilk amacin 1914 yilinda baslamis olan I. Diinya Savasi

39 Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 48-52.
0 Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 33.
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icin propaganda ihtiyacini karsilamak oldugu bir¢ok aragtirmada belirtilmistir. Atdlyede
yer alan isimler donemin aktif isimleri olan Call1 Kusag1 sanat¢ilaridir. Enver Pasa’nin
yani sira bu sanatgilar1 kendisi de ressam olan Abdiilmecid Efendi de desteklemistir.
Bununla birlikte Abdiilmecid Efendi’nin Sisli Atdlyesini ziyaret ettigi bir fotograf
mevcuttur (Sekil 6)*.

1917 yilinda kurulan Sisli Atdlyesi sanat¢ilarinin yaptigi calismalar, Viyana Sergisi’nde
yer almistir. Bu sergideki savas konulu calismalarin, sanatcilar tarafindan bizzat
cephelerden go6zlemlenerek yapildigi bilinmektedir. Sisli Atdlyesi’ni ziyaret eden
Abdiilmecid Efendi de bu sergiye birden fazla calismasiyla katilmistir. Bununla birlikte
bu sergi i¢in donemin iki ismi gorevlendirilmistir. Celal Esad Arseven ve ressam Namik

Ismail gesitli gorevlerde bulunmuslardir®?,
1.2.Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Sanat Ortamm

Daha onceki sayfalarda detayli bir sekilde agiklandigi gibi Osmanli Devleti’nde resim ve
heykel sanatina yonelik atilimlar Batililasma ile birlikte gelisim gostermistir. Osmanl
resim sanatina, Batili resim anlayisinin girmesi de yine bu yillarda baslamistir. Daha ¢ok
resim sanati Osmanli sarayinda ve askeri okullarda gelisim gostermis ve ge¢ donemde
sanatcilarin actig1 sergiler araciligiyla toplum sanatla bulusma firsati az da olsa

yakalamistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun baslattigi kiiltiir ve sanat ortami, Cumhuriyet’in ilan
edilmesiyle birlikte biiyiik bir ilerleme gostermistir. Osmanli’dan farkli olarak,
Cumhuriyet’in temel ilkelerinden biri olan Halkg¢ilik diisiincesi benimsenmis ve sanat
halka da indirgenmistir. Bu sayede sanatin kaliciligi saglanmistir. Bir diger kalict
atilimlar ise egitim yolunda atilan adimlar olmustur. Cagdaslasmanin dogal bir sonucu

olarak egitim ve sanat birlikte gelisim gdstermistir®,

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte pek ¢ok alanda yogun bir gelisim
gosterilmistir. Bu gelisim ve hareket hem kiiltiirel hem de sanatsal alanlarda da etkisini

hissettirmistir. Ozetle Cumhuriyet’in ilk yillarinda dahi kiiltiir ve sanatin gdzden

4 Ustiinipek, Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 34; Goren vd., Tiirk
Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, 52-57.

42 Goren vd., Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi , 52-57.

® Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 157-158.
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kacirilmamig olmasi, birgok aragtirmacinin da belirtigi gibi sanatin konumu ile 6neminin
tespit edilmesi icin biiylik ugraslar verilmesi kayda degerdir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
onciliigiinde belirtilen tiim bu ugraslarin belirli program ve sistemler igerisinde
diizenlenmis olmasi sanatin 6neminin bir bakima vurgulanmasidir. Cagdaslasma yolunda

sanatin, Cumhuriyet ile birlikte degisim ve gelisim gostermesi dikkat ¢ekicidir*t.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata ve sanat¢iya verdigi onemin en biiyilik gdstergelerinden
biri de Cumhuriyet’in ilan edilmesinden bir y1l sonra bazi 6grencilerin egitim almasi igin
yurt digina goénderilmesidir. Bu dogrultuda devlet tarafindan bir sinav diizenlenmis ve
simavi kazanan Ogrenciler burslu olarak 1924 yilinda yurt disina gonderilmistir. Bu
Ogrenciler arasinda resim alaninda 6grenim gérmek i¢in Fransa’nin baskenti Paris’e
gonderilmis olan Seref Akdik, Mahmut Cada, Cevat Dereli, Muhittin Sebati ve Refik

Epikman gibi Tiirk resminin degerli isimleri vardir®.

Sekil 7: Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail ve Ogrenciler, Akademi

Binasinin Oniinde.
Kaynak: Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 73.

Egitim ile ilgili bir diger kayda deger olay ise 3 Mart 1883 tarthinde kurulmus olan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin, 1928 yilinda isminin degistirilerek Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi olmasidir. 1924 ve 1925 yillarindan itibaren ise Akademi’de kiz ve erkek

ogrencilerin birlikte egitim gérmeye basladigi bilinmektedir (Sekil 7).

4 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 21; Kiymet Giray, Cumhuriyet 'in [lk Ressamlar: (Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 2004), 16.

4 Dal, “Atatiirk Déneminde Resim ve Resim Tartismalar1”, 12/10; Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim
Koleksiyonundan Se¢meler, 19; Giray, Cumhuriyet’in Ik Ressamlari, 18.

46 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 158; Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 51.
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Daha onceki boliimde de belirtildigi gibi 1921 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti isim
degisikligine giderek Tiirk Ressamlar Cemiyeti ismini almis ve faaliyetlerine ara
vermeden devam etmistir. 1929 yilima gelindiginde ise cemiyet bir kez daha isim
degisikligi yasamistir. Cumhuriyet doneminde Giizel Sanatlar Birligi ismini benimseyen
cemiyet bu yillarda da aktif bir sekilde faaliyet gdstermistir. Osmanli doneminde temelleri
atilan bu cemiyetinin diizenledigi Galatasaray Sergileri, Cumhuriyet ile birlikte devam
ettirilmistir. Bu sergilerin Istanbul’un yani sira baskent Ankara’da diizenlenmis olmas1

kiiltiir ve sanat ortamini da hareketlendirir®’.

Giizel Sanatlar Birligi’nin iiyelerinden olan ibrahim Call1 ve arkadaslarinin eserlerinin bu
sergilerde daima agirlikli olarak yer aldigi bilinmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk, bu
sergilerde yer alan calismalarin bazilarimi, 1923 yilinda satin aldirarak doénemin
sanat¢ilarina destek olmustur. 1926 yilina gelindiginde ise Ankara’da da diizenlenmeye
baslayan Giizel Sanatlar Birligi’nin sergilerindeki eserlerden de bazilari1 devlet tarafindan
satin alinmistir. 1926 yilinda alinan bir kararla bagkent Ankara’da agilacak sergilerin

devlet tarafindan desteklenecegi de belirtilmistir®.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sanata verilen 6nem hiz kesmeden devam etmistir.
Ozellikle kiiltiir ve sanat ile baglantili birgok yeni kurumun ag1lis1 gergeklestirilmistir. Bu
kurumlara 1924 yilinda baskent Ankara’da agilan Etnografya Miizesi ve Istanbul’da
Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesi’nde 20 Eylil 1937°de agilan Resim Heykel

Miizesi 6rnek gosterilebilir®®,

Bilindigi gibi Inkilap Sergilerinin, ilki Cumhuriyet’in onuncu yilindan itibaren
diizenlenmeye baslamistir. Serginin adindan da anlasilacag tizere ilk serginin konusu
Tiirk Inkilaplar1 olarak belirlenmistir. 1933 yilindaki ilk sergide yer alan ¢alismalardan
Seref Akdik’in “Millet Mektebi” isimli eseri Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
begenilerek Gviilmiistiir. Serginin konusunu yansitan diger sanatcilar arasinda Turgut

Zaim, Zeki Faik izer, Arif Kaptan, Esref Uren, Ibrahim Calli ve Refik Epikman gibi

47 Baskan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 27; Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhurivet’e Cagdas Tiirk
Sanatinda Sergiler 1850-1950, 33-51; Adnan Coker- Kemal iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim”,
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem Yayimnlari, 1997), 1/370.

48 Coker- Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim”, 1/370; Ustiinipek, Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 51-52.

4 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi (Istanbul: Tiglat Yayinlari,
1989), 3/13; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, 21; Dal, “Atatirk Déneminde Resim ve Resim
Tartigmalar1”, 12/11.
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kiymetli isimler de vardir. 1933 yilindaki ilk serginin ardindan 1936 yilina kadar pes pese

sergilerin diizenlemeye devam etmesi olduk¢a dnemlidir.

1938 yilinda baslatilan ve 1944 yilina kadar stirdiigii bilinen Yurt Gezileri sayesinde halk,
sanat1 ve sanatciyl daha yakindan tanima firsat1 yakalamistir. Ote yandan sanatgilarin da
toplumun icine karigmalar1 ve Anadolu’nun ¢esitli yerlerini gérmeleri, tuvallerine yeni
konular girmesini saglamistir. CHP tarafindan Halkevleri araciligiyla diizenlenen bu

gezilere elli sekiz ressamimiz yurdun farkli koselerine gonderilmistir®.

Baskent Ankara, Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yilarindan itibaren birgok sergiye ev
sahipligi yapmustir. Bu sergilere 1939 yilinda donemin en 6nemli etkinliklerinden biri
olan Devlet Resim Heykel Sergileri de eklenmistir. Ayrica bu sergiler Ankara’nin yani
sira Istanbul ve Izmir gibi onemli sehirlerde de yapilir. Devlet Resim Heykel

Sergileri’nde derece elde eden sanatgilara devlet tarafindan para ddiilleri de verilmistir>2,

Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Giizel Sanatlar Birligi’nin 6nderliginde devam eden
Galatasaray Sergilerinin yani sira devlet tarafindan diizenlenen ii¢ biiyliik 6nemli sergi ve
sanat¢ilarin ¢esitli resim caligmalar1 olmustur. Birbirine oldukc¢a yakin tarihlerde
diizenlenmis olan Inkilap Sergileri, Yurt Gezileri ve Devlet Heykel Sergileri dénemin
kiiltiir ve sanat ortamini hareketlendirir. Bu yillar genel olarak degerlendirildiginde
toplum, sanat1 ve sanat¢iy1 daha yakindan tanimistir. Bu sayede resim ile heykel sanatina
olan ilgi de giderek artmistir. Ayn1 zamanda cagdaslasmanin bir geregi olarak bircok yeni
kurumlar a¢ilmistir. Bununla birlikte sanata ve sanatciya verilen dnemin hem toplum hem
de devlet tarafindan giderek artmasiyla, cagdas Tiirk resim Sanatinda birgok sanat

grubunun kurulmasini saglamistir.

Bilindigi gibi Empresyonizm akimindan etkilenen 1914 Kusagi ya da bir diger ismiyle
Call1 Kusagi, Osmanli’nin son déneminden, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar aktif bir
sekilde ¢esitli sergilerde yer almislardir. Bu kusagin sanatcilar1 arasinda Ibrahim Calls,

Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giliran, Mehmet Sami Yetik, Avni Lifjj,

% Coker- Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim”, 1/370; Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 46-47.

St Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 216; Ustiinipek, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda
Sergiler 1850-1950, 48-49.

52 Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 3/13; Tansug, Cagdas Tiirk Sanatt,
216-217; Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhurivet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 49-50.
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Mehmet Ruhi Arel, Namik ismail ve Ali Sami Boyar gibi isimler vardir®®, Cumhuriyet
donemine gelindiginde donemin 6ne ¢ikan Oncii isimleri Giizel Sanatlar Akademisi’nde
uzun yillar hocalik yapmistir. Bu donemde basta ibrahim Calli olmak iizere Hikmet Onat,
Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya Giiran gibi isimler ressamligin yani sira egitimci

kimlikleriyle bircok degerli ressami Tiirk sanatina kazandirmistir>,

Daha once ilk sayfalarda s6z edildigi gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda yurt digina
gonderilen sanatgilar Calli Kusagi’nin yetistirmis oldugu Ogrencilerdir. Bu sanatgilar
donemin Onemli sergilerinde olan Galatasaray Sergileri’nde arka planda kaldiklarini
diisiindiiklerinden bir araya gelerek 1923 yilinda Yeni Resim Cemiyeti adi altinda sanat
hayatina atilmislardir. Kisa bir siire zarfi i¢erisinde cemiyetin tiyeleri 15 Mayis 1924°te

bir sergi diizenleyerek ¢alismalarini tanitirlar®.

Ayni zamanda Calli Kusagi’nin yetistirdigi sanatcilar sayesinde Cumhuriyet’in ilk
yillarinda bircok yeni sanat gruplart kurulmustur. Bu gruplar Calli Kusagi’nin
Empresyonist anlayisinin disinda pek ¢ok sanat akimini Tiirk sanatina kazandirmistir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ve D Grubu’nun sanatgilar1 Calli Kusagi’nin

yillarda, Akademi’de hocalarinin yerlerine gelerek bircok 6grenci yetistirmislerdir®’.

Cumhuriyet donemi, kiiltiir ve sanat ortaminin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de
diizenlenmis olan ¢esitli sergiler i¢in donemin dergi ve gazetelerinin de ilgi duyulmasidir.
Ozellikle baz1 yanki uyandiran sergiler ilk sayfada haber yapilmistir. Dénemin énemli

yazarlar1 sergiler ve sanat gruplariyla ilgili detayl yazilar kaleme almislardir®8,

Calli Kusagi’nin degerli isimlerinin yetistirmis oldugu, Miistakiller iiyeleriyle birlikte

baslayan eski-yeni tartismalari, ilerleyen yillarda kurulan D Grubu sanatgilari tarafindan

53 Sahin, “1914 Kusag1”, 1/245.

5 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1983), 43.

5% Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 43; Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi (Istanbul: Akbank Yayinlari, 1997), 38; Zeynep Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006), 7; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati: 1950 den 2000’e, 24.

% fskender, "Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde Resim”, 6/1684; Berk-Ozsezgin, Cumhurivet Dénemi
Tiirk Resmi, 43; Dal, “Atatiirk Doneminde Resim ve Resim Tartigmalar1”, 12/10-11.

5 Adnan Coker- Kemal Iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim (D Grubu)”, Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (istanbul: Yem Yayinlari, 1997), 1/371; Giray, Tiirkiye Is Bankas:
Resim Koleksiyonu, 244.

58 Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 72.
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da devam ettirilir (Sekil 8). Miistakiller’in baz1 6nemli sanat¢ilar1 grubun sanat anlayisini
ve modern akimlari, donemin sanat gevrelerine ve topluma daha iyi yansitabilmek i¢in
Oonemli yazilar kaleme almistir. Bu yazilarin biiyiik bir¢ogunu basta Nurullah Berk olmak
iizere Elif Naci, Refik Epikman, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren ve Arif

Kaptan gibi isimler iistlenmistir.

Sekil 8: D Grubu’nun Eski-Yeni Tartismalariyla Tlgili Gazete Kupiirii.
Kaynak: Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951, 10.

Miistakiller’e kars1 kurulan, D Grubu iiyelerinden Nurullah Berk ve Elif Naci grubun
sanat goriislerini kaleme alarak yazin diinyasina degerli bilgiler kazandirmistir. Ayrica D
Grubu, hocalar1 olan Calli Kusagi’na karsi ¢ikmalari da Miistakiller’le bir diger ortak
noktalaridir®. Géoriildiigii gibi bu donemde onemli yazarlarin yani sira kurulan sanat
gruplariin kendi goriislerini kaleme almalar1 sanat tarihi i¢in biiyiikk bir énem teskil
etmektedir. Donemin gruplarinin karsi olduklari sanat diisiinceleri, birbirlerine karsi
gruplar1 kurma nedenleri, savunmus olduklar1 sanat diistinceleri, bir aract olmadan direkt
sanat¢ilar tarafindan giinlimiize ulastirilmasi, donemi ve sanat ortaminin daha iyi

kavramasini saglamaktadir.

%9 Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 11-13; Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 76.
80 Coker- Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim (D Grubu)”, 1/371.
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1.3.Cumhuriyet Dénemi Resim Gruplari

Cumbhuriyet’in kurulmasindan itibaren basta Paris olmak iizere Avrupa’nin cesitli
sehirlerine sanat egitimi almalar1 amaciyla 6grenciler gonderilmistir. Bu 6grenciler yurda
dondiiklerinde kiiltiir ve sanat ortamini hareketlendirmistir. Ozellikle 1928 yilinda
kurulan ¢agdas Tiirk resminin ilk resim grubu Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi ile 1933 yilinda kurulan D Grubu, Calli Kusagi’nin aksine yeni resim akimlarina
yonelmistir. Bu iki grup toplumu sanatla bulusturmak amaciyla ¢ok sayida sergi ve

etkinlik gerceklestirir®e,

1937 yilinda kurulan Yeniler Grubu ise tuvallerinde topluma yOnelmistir. Yeniler
Grubu’ndan dokuz sene sonra, 1946 yilinda bir grup 6grenci Onlar Grubu ismiyle, Bati
teknikleriyle birlikte kendi sanatimiza agirlik verir. Gortildigii gibi Cumhuriyet’in ilk
yillarinda 6nemli sanat gruplar1 kurulmus ve bu gruplarin etkinlikleri sayesinde halk

sanatla bulusmustur®?.

1950’lerden sonra sanatgilar genellikle bir ekol etrafinda birlesmis ya da farkli sanat
egilimlerinde calismalarmi gergeklestirmislerdir. Ozellikle sanatgilarin tuvallerinde
Izlenimci, Kiibist, soyut, naif, toplumcu gergekeilik, fantastik gergekgilik ve figiiratif
egilimler agirlikta olmustur. Bu egilimlerin yanmi sira yoresel goriiniimleri ve kendi

kiiltiiriimiizii aktaran ressamlar da yine bu dénemde mevcuttur®,

1959 yilinda bes ressam ve bir heykeltiras tarafindan Yeni Dal Grubu kurulmustur.
Aragtirmacilar Yeni Dal Grubu’nun, 1937 yilinda kurulan Yeniler’in bir devami
niteliginde oldugunu diistinmektedirler. 1961 yilinda gelindiginde ise Siyah Kalem isimli

yeni bir grup kurulmustur. 1965 yilinda dagilan bu grup kisa soluklu olmustur®,
1.3.1.Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi isimli eserinde bu birligin

kurulugsundaki tiim agamalar1 biiyiik bir dikkatle incelemistir. Bu Birligi kuran

1y arar Dal, “Atatiirk Dédneminde Resim ve Resim Tartismalar1”, 11-12; Esin Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk
Resmindeki Yeri”, Boyut Plastik Sanatlar Dergisi /15 (Eyliil 1983), 107-109.

62 Adnan Coker-Kemal Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim(Yeniler)”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi,
ed. Zeynep Rona vd. (istanbul: Yem Yayinlar1,1997),1/372; Goniil Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim
Sanati (Ankara: T.C. Ziraat Bankas1 Yaynlari, 1992), 16.

63 Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 3/89-90; Giiltekin, Bati Anlayisinda
Tiirk Resim Sanati,17.

84 Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 142-143.
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sanatc¢ilarin daha 6ncesinde, 1923 yilinda Yeni Resim Cemiyeti’ni kurduguna deginir.
Yeni Resim Cemiyeti’ni kurmus olan sanatcilar arasinda Mahmut Cida, Seref Akdik,
Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi gibi dénemin gen¢ sanatgilart vardir.%Bu isimler ayn1 zamanda Sanayi-i
Nefise Mekteb-i’nde Calli Kusagi’'nin dort onemli ismi olan basta Ibrahim Calli olmak

iizere Hikmet Onat, Feyhaman Duran ve Nazmi Ziya tarafindan yetistirilmistir®®.

Sekil 9: 1925 Yilinda Pormida Teknesine Binmek Uzere Yola Cikan Geng Ressamlar.
Kaynak: Giray, Cumhuriyet'in Ilk Ressamlari, 18.

Bu geng sanatcilarin Yeni Resim Cemiyet’i ismi etrafinda bir araya gelmek istemelerinin
nedenlerinden biri Galatasaray Lisesi’nde diizenlenen sergilerde Calli Kusagi’nin
egemenligi olmustur. Ozellikle yaz aylarmda acgildigi bilinen bu sergilerde, Calli
Kusagi’nin 6nemli isimleri 6n plana ¢ikmis, donemin geng sanat¢ilari ise daha arka
planda kalmistir. Dolayisiyla Empresyonizm ya da bir diger ismiyle izlenimci {isluplu
eser veren hocalarinin yer aldigi sergilerin diginda bir sergi diizenlemek maksadiyla
Cemiyet’in {iiyeleri hemfikir olmustur. Yeni Resim Cemiyet’i iiyeleri bu amag

dogrultusunda, ilk sergi etkinliklerini 15 May1s 1924’te agmgtir®’.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda 1924°te Maarif Vekaleti giiniimiizdeki ismiyle Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan sinav diizenlenmistir. Bu sinavi kazanan Yeni Resim Cemiyet’i
tiyelerinden bazilar1 bir yi1l sonra 1925’te sanat 6grenimi gormeleri i¢in yurt disina

gonderilmistir. Donemin kaynaklarinda bu geng sanat¢ilarin Pormida isimli bir tekneyle

8 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 38.

Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, 43; Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim
ve Heykeli (istanbul: Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yaynlari, 1973), 41.

67 Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 7; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati: 1950 °den 2000’e, 24.
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once Marsilya’ya, buradan da bir tren vasitasiyla Fransa’nin baskenti Paris’e ulagmis
olduklar1 yazilmistir. Ayn1 zamanda sanatgilarin Pormida isimli bir tekneyle istanbul’dan
ayrilirken c¢ekilmis olduklar1 bir fotografta mevcuttur (Sekil 9). Bu yillarda Paris’e
gonderilen 6grenciler arasinda Refik Epikman, Mahmut Ciida, Muhittin Sebati, Cevat
Dereli ve Seref Akdik gibi isimler yer almistir. Ilerleyen yillarda Paris’e giden
sanatgilardan biri de Hale Asaf olmustur. Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi gibi dnemli

iki ismin de sanat egitimi almalar1 icin Almanya’ya goénderilmis olduklar bilinmektedir®®.

Sekil 10: 1928 Yilinda Paris’ten Dénen Geng Ressamlarin Tar1 Isimli Vapurla istanbul

Limanina Gelisi.
Kaynak: Giray, Cumhuriyet'in Ilk Ressamlar, 23.

Refik Epikman, Mahmut Cida, Muhittin Sebati, Cevat Dereli ve Seref Akdik gibi
isimlerin Paris’e gitmesi ¢agdas Tiirk resmi igin iki onemli olaya neden olmustur.
Bunlardan ilki yukarida yer alan isimlerin yurt disina gitmesiyle Yeni Ressamlar
Cemiyeti’nin faaliyetleri sona ermis olmasidir. Bir diger asil énemli neden ise bu
isimlerin yurt disinda almis olduklar egitim, yurda dondiikten sonra Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurulmasina zemin hazirlamasidir. Nitekim Miistakiller’in
kurulmasinda, 1928 yilinda sanatcilarin tilkemize geri donmelerinin istenmesi de etkili
olmustur. Boylece 1928 yilinda, Miistakiller’i olusturacak olan sanatcilar, Tar1 isimli
vapurla Istanbul limanina gelmis ve dénemin gazetelerinde fotograflari yer almistir (Sekil

10)°°.

88 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 38; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati: 1950 den
2000’e, 24;Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 14.
8 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 38-42.
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Bilindigi gibi Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk resim sanatinda
kurulmus ikinci dernektir. Dolayistyla Cumhuriyet doneminde kurulmus olan ilk dernek
olarak kabul edilmistir. Miistakiller’in isim bulma seriiveninde, Paris’te ¢agdaslar
tarafindan kurulmus olan “Bagimsiz Sanat¢ilar” anlamina gelen La Sociéte des Artistes

Indépendans’tan yola ¢ikarak karar vermeleri etkili olmustur’®.

Sekil 11: Ali Avni Celebi, Vitrin, 1926, T.ii.y.b, 90 x 73 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Berk-Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 2/77.

Yurda dondiikten bir sene sonra 1929 yilinda on bir sanatg1 bir araya gelerek Miistakiller’i
kurmusglardir. Bu on bir kurucu iiyenin arasinda ressam, heykeltiras ve dekorator gibi cok
yonlii sanat¢ilar vardir. Miistakillerin kurulusunda yer alan sanatcilar, tliziikte yer alan
sirastyla Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cida, Nurullah Berk, Hale
Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve
Fahrettin Arkunlar gibi Oonemli isimlerdir. 1929 yilinda on bir sanat¢iyla kurulan
Miistakiller’in, 1939 yilina gelindiginde ise sanat¢i sayisinin yirmi bes oldugu

bilinmektedir’®.

0 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 38; Adnan Coker-Kemal Iskender, “Cumhuriyet
Dénemi Resim(Miistakiller)”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yayinlar1,1997), 1/370;
' Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 42; Kiymet Giray, “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (istanbul: Yem
Yayinlar1,1997), 2/1320.
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Miistakiller’in iki 6nemli ismi Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi diger arkadaslarindan
once yurda geri donmiistiir (Sekil 11). Almanya’dan donen sanatgilar daha ¢ok
Empresyonist eserlerin sergilendigi Galatasaray Sergilerine, Kiibist calismalariyla
katilmistir. Farkli bir anlayisla eserler denemeye cesaret etmis bu iki sanat¢inin yapitlar
elestirilmistir. Fakat Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin bu girisimleri donemin geng
sanat¢ilarina ilham vermistir. Bu baglamda Galatasaray Sergisi’nde yer alan Calli
Kusagi’nin eserleriyle bu kusagin yetistirmis oldugu ilk o6grencilerinin eserlerinin

kiyaslanmasinda biiyiik 6nem arz etmistir’?.

Birligin kurulmasindan dnce gergeklestirilen bu elestiriler, Miistakiller’i olugturacak olan
diger sanat¢ilarinda yurda donmesiyle kiiltiir ve sanat ortamini giderek hareketlenmistir.
Ozellikle 1928 yilinda baslamis olan eski-yeni tartigmalarmin ilerleyen yillarda
Miistakiller’e kars1 kurulan D Grubu’nda bile etkisini devam etmistir (Sekil 8). Nitekim
bu donemde birligin bazi sanatg¢ilart kendi sanat anlayislarini dile getiren yazilar yazmis
olmasi da oldukg¢a onemlidir. Nurullah Berk, Elif Naci, Refik Epikman, Cemal Tollu,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren ve Arif Kaptan gibi isimler Miistakiller’le ilgili
yazilar kaleme almustir. Ozellikle ilerleyen yillarda bu isimler arasinda yer alan Nurullah
Berk, elestiri yazilariyla 6n plana ¢ikmistir. Bunun yani sira Miistakiller’in biiyiik bir
cogunlugu Anadolu’nun cesitli illerinde O6gretmenlik yapmistir. Bazi sanatgilarin ise
Akademik kadrolarinda gorev aldigi bilinmektedir. Bu sanatcilar arasinda Mahmut Clda,
Refik Epikman ve Cevat Dereli gibi 6nemli isimler vardir. Sanatcilarin goreve

baslamasiyla birlikte eski ve yeni tartigmalar1 Akademi’de de devam etmistir’®.

Eski ve yeni tartismalarinin baglamasinda tiyelerin yurt disinda almis olduklari egitiminde
pay1 biiyiiktiir. Almanya’daki atolyelerde sanat egitimi alan sanatcilarin yani sira
Miistakiller’in biiyiik bir cogunlugu Paris’teki atdlyelerde egitim almis sanatgilardir.
Miistakiller Fransa’nin baskenti Paris’te donemin 6nemli sanatgilarinin atdlyelerinde
sanat egitim almiglardir. Ernest Laurent, Paul-Albert Laurens ve Lucien Simon gibi
isimlerin yaninda egitim gormeleri, Miistakiller’in tuvallerine Empresyonist anlayisin

disinda donemin modern akimlarinin yansimasini saglamistir. Boylece sanatcilar aldiklar

2 Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, 241;Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 12
3 Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 11-13; Géren, 50. Yiinda Akbank Resim Koleksiyonu,76; Giray,
Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, 244.
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egitimin dogal bir sonucu olarak tuvallerine basta Kiibizm olmak iizere Fovizm ve

Ekspresyonizm gibi modern akimlar1 yansitmislardir’,

Miistakiller’i kurmadan ii¢ ay once Paris’ten yeni donen bu gen¢ sanatcilar, Ankara
Etnografya Miizesi’nde 15 Nisan 1929’da Birinci Geng Sanatcilar adini1 verdikleri bir
sergi diizenleyerek caligmalarini sergilemislerdir. Bu serginin ardindan yine ayni yil
temmuz ayinda kurulmus olan Miistakiller, {i¢ aym sonunda 15 Ekim’de Istanbul’da yer

alan Cagaloglu Tiirk Ocagi’nda bir sergi agmistir’.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kurulan Mistakiller, ¢agdas Tiirk resim sanatini saglam
temeller iizerinde ylikseltmek icin biiyilk ugraglar vermistir. Bunun i¢inde ilk olarak
sanat¢ilarin glivence altina alinmasi gerektigi diisiincelerini her firsatta savunmuslardir.
Ozellikle bu birlik, sanat¢ilarin kendi meslekleri disindaki islerle ugrasmalarma siddetle
kars1 cikar. Her sanat¢cinin hiir bir sekilde kendi islubunu olusturmasi gerektigini
vurgulamiglardir. Nitekim Miistakiller’i olusturan sanatgilarin tisluplarinda ki farkliliklar
bunun en biiyiik kanitidir. Miistakiller’in sanatgilari tisluplarinda serbest birakmasi, Calli
Kusagi’nin tuvallerinde goriilen Empresyonizm akiminin disindaki diger akimlarin
tanitilmasina da firsat sunmustur. Bu baglamda Miistakiller, sanatin ve modern akimlarin

topluma ulasabilmesi icin yogun ¢alismalar gerceklestirmistir’®.

Miistakiller’in sanatin topluma tanitilmasi adina yapmis oldugu en 6nemli calismalar
arasinda Halkevleri araciligiyla Anadolu’daki sergileri gelmektedir. Ilk yillarda Istanbul
ve bagkent Ankara’da sergiler agan Miistakiller, amaclar1 dogrultusunda ilerleyen yillarda
cok sayida sehirde sergiler diizenlemistir. Bu birlik, Zonguldak, Balikesir, Bursa, Samsun
ve Izmit gibi cesitli yerlerde calismalarini sergilemistir. Dénemin zorlu kosullarma
ragmen cok sayida sergi agmayr basaran Miistakiller, sanati tanmitmak ig¢in cesitli
konferanslarda vermistir. Miistakiller’in 1929 yilindan 1948 yilina kadar yirmiden fazla

sergi diizenledikleri bilinmektedir. Bu sergiler aracilifiyla Miistakiller, ¢alismalarindaki

7 Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi (1stanbul: Tiglat
Yaynlari, 1989), 2/71; Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu,76.

7> Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 54.

Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 42; Coker-iskender, “Cumhuriyet Dénemi
Resim(Miistakiller)”, 1/370; Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 13.
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farkli konular1 gostermekle kalmamis ayn1 zamanda yeni teknikler ve iisluplari halka kisa

bir zaman diliminde ulastirmay1 basarmustir’’.

Miistakiller’in igerisinde yer alan iiyeler Anadolu diizenlemis olduklar1 sergilerin yani
sira yurt disinda da eserlerini sergiler. Rusya, Yunanistan, Yugoslavya ve Romanya gibi

iilkelerde sanatcilarin ¢alismalar1 gdsterilmistir’®,

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢agdas Tiirk sanatina getirmis oldugu
en Onemli 6zelliklerden bir tanesi de kuruluslariyla birlikte iiyelerin nizamnameler ve
programlar diizenlemis olmalaridir. 1929 yilinda kurulan Miistakiller’in yine ayn1 yil on
sekiz maddeden olusan nizamnamelerini, Vakit Matbaasi’nda bastirdiklar1 bilinmektedir.
Ayrica her detayr en ince ayrintisina kadar diigiinen sanatcilar, sergilerle ilgili bir

nizamname de hazirlamistir. Bu nizamname ise on bir maddeyle sinirlandirimistir’®.

1929 yilinda kurulan Miistakiller’e karsi, 1933 yilinda yeni bir grup kurulmustur. D
Grubu ismini almis olan bu grupta, Miistakiller’in eski kurucu tiyelerinden énemli isimler
de vardir. D Grubu, Miistakiller’e karsi kurulmus bir grup olsa da Galatasaray Lisesi’nde
gerceklestirilen sergilere tepki duymalari iki grubun ortak 6zellikleridir. Bu iki grubun
hemen hemen es zamanlh faaliyet gOstermis olmalar1 kiiltlir ve sanat ortamini
canlandirmistir. 1939 yilina gelindiginde ise Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

son sergilerini agmustir®,
1.3.2.D Grubu

Cagdas Tiirk sanatinda yeni bir grubun temellerini atmak icin sanatcilardan olusan bir
topluluk arkadaslar ressam Zeki Faik Izer’in Istanbul’un Cihangir semtinde yer alan
Yavuz apartmanindaki evinde toplanmistir. 1933 yilinin eyliil ayinda toplanan bu
topluluk Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine karsi kurulmustur. D
Grubu’nun kuruculari olan bu sanatgilar arasinda basta Zeki Faik Izer olmak iizere
Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu gibi 6nemli ressamlar ve heykeltiras

Ziihtii Miiridoglu gibi degerli isimler vardir. D Grubu’nun {iyelerinden olan Nurullah

""Coker-Iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim(Miistakiller)”, 1/370; Giray, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi, 32; Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ”, 2/1320.

8 Giray, “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ”, 2/1320.

0 Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, 44-47.

80Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 107-108;Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas
Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950, 58.
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Berk ve Elif Naci, daha oncesinde Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nde
yer almistir. Abidin Dino ise ilerleyen yillarda bu gruptan ayrilarak Yeniler Grubu’nun
kurucular1 arasinda olmay1 tercih etmistir. Cemal Nadir tarafindan ¢izilen “D Grubu Flit
Piiskiirtiiciisii ile Bombardiman Ediyor” isimli karikatiiriinde, D Grubu’nun kurulusunda

yer alan sanatcilar resmedilmistir (Sekil 12)8L,

D Grubu, sadece Miistakiller’e kars1 kurulmus bir grup olarak degerlendirilmemelidir.
Bununla birlikte bu grubun asil amacinin kurulus yillarindan itibaren Tiirkiye’de plastik
sanatlarin ilerlemesi ve gelismesi oldugu bilinmektedir. Kisa bir zaman dilimi igerisinde
bu diislinceler dogrultusunda kurulan bu grup, Tiirkiye modern plastik sanatlar tarihinin

ilk grup etkinligi olarak kabul edilmesi yoniiyle ayricalik bir konuma sahip olmustur®,

Sekil 12: Cemal Nadir’in Cizdigi D Grubu Flit Piiskiirtiiciisii Ile Bombardiman Ediyor
Karikatiirii. Sirastyla Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin
Dino, Ziihtii Miiridoglu.

Kaynak: Berk-Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 50.

Tiirk resim sanat1 tarihimize genel olarak bakildiginda, ilerleyen yillarda Giizel Sanatlar
Birligi ismini almis oldugu bilinen Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Yeni Ressamlar
Cemiyeti ve Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu’ndan once
kurulmalar1 yoniiyle grubun isminin belirlemesinde 6nemli bir rol oynar. Cagdas Tiirk
sanatinda kurulmus olan her grup gibi kendi goriis ve fikirlerini yansitacak bir isim

aramaya baslayan grup tyeleri, Latin alfabesinin dordiincii sirasindaki D harfini isim

81Berk-Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 50; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 107.
8 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 107; Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 7.
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olarak se¢gmeye karar vermislerdir. Bu ismi segmelerinin altinda yatan en 6nemli diisiince
ise ¢ogu arastirmada da belirtildigi gibi ¢agdas Tiirk sanatindaki dordiincii grup olma
Ozelligine sahip olmalaridir. Ayrica bu simgeye benimsemelerindeki bir baska etken ise
D harfinin felsefi bir diisiinceye de sahip olmasidir. Zeynep Yasa Yaman, D Grubu adli
yayininda bu grubun D harfini segmelerinin nedenini Cézanne, Léger ve Dada hareketiyle

birlikte derinlemesine irdelemistir®®.

Bilindigi gibi Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin eski iiyelerinden olan ve
D Grubu’nun kurucular arasindaki en énemli ressamlarindan Nurullah Berk, tarafindan
gruba bu ismin verilmesi onerilmistir. D Grubu, ismini alan bu gruba ilerleyen yillarda

Tiirk resminde kendi iislubuyla dikkat ¢eken birgok sanat¢1 da dahil olmustur®.

Cumbhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan itibaren devlet bursu ile birgok dgrenci yurt disina
sanat egitimi almasi icin gdnderilmistir. Ozellikle Fransa ve Almanya gitmis olan
yetenekli geng sanatgilar arasinda D Grubu’nun tiyeleri de vardir. Empresyonist tislupla
eserler veren Calli Kusagi tarafindan yetistirilen bu gengler, yurt disinda g¢esitli
atolyelerde birbirinden farkli iisluplara sahip hocalardan sanat egitimi alma firsati
yakalamistir. D Grubu sanatcilar1 André Lhote, Ernest Laurent, Fernand Leger, Othon
Friezs, Marcel Gromaire, Hoffman ve Charles Despiau gibi onemli sanatcilarin

atdlyelerinde yogun bir sekilde ¢alismigtir®.

Bu baglamda Avrupa’da farkli hocalardan egitim alan D Grubu iiyelerinin tisluplarinda
Kiibizm ve Konstriiktivizm akimlarinin etkileri goriilmeye baslamistir. Boylece giderek
Calli Kusagi sanatgilarmin resimlerinde yer verdikleri Empresyonizm akimindan
uzaklasmislardir. Bunun en 6nemli nedeni ise Akademizm’e kars1 olmalaridir. Ozellikle
D Grubu sanatgilart “korii koriine doga kopyaciligindan” uzak durulmasi gerektigini her

firsatta savunmustur (Sekil 13)8.

Avrupa’da ki egitimlerini tamamlayip Tiirkiye’ye geri donen sanatgilar, Empresyonizm

akiminin disindaki akimlar1 halka 6gretmek ve sanati yaymak amaciyla biiyiikk ugras

8 Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 7, 19; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 107.

8 Esin Dal, “D Grubu”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yayinlar1,1997), 1/416-417.

8 [skender, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiyesi’nde Resim”, 6/1684; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki
Yeri”, 108-109; Berk-Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 2/93-96.

8 Berk-Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 2/95; Yarar Dal, “D Grubu ve
Tirk Resmindeki Yeri”, 109.
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vermistir. Ulkemizde o yillarda Empresyonizm akimmn hakim olmasi D Grubu’nu
harekete gecirmistir. Bunun en 6nemli sebebi Avrupa’da yine ayni yillarda ¢ok sayida
akimin goriilmiis olmasidir. D Grubu, sanatgilarin resimlerinde goriilen Kiibizm ve
Konstriiktivizm yan1 sira Siirrealizm ile Soyut sanat1 da yaymaya ¢alismistir. Akademik

sanatin yerine modern sanatinin énemini vurgulamislardir (Sekil 13)87.

Sekil 13: D Grubu’yla Ilgili Gazete Yer Alan Bir Haber, (1933).
Kaynak: Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951, 8.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi de Realizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi
pek ¢ok akima D Grubu’ndan once tuvallerinde yer vermistir. Nitekim kurulusta bu
fikirlerle yolan ¢ikan Miistakiller’in kisa bir siire igerisinde dagilmasinda yine bu akimlar
neden olmustur. Bunun en 6nemli sebebi olarak ¢ogu arastirmada halkin heniiz bu yeni
akimlara alistk olmamasindan kaynaklandigi ileri siirtilmiistiir. D  Grubu’nun
Miistakiller’e oranla bu yeni akimlarin yayilmasinda daha basarili oldugu gorilmiistiir.
Bu akimlarin benimsenmesinde grubun icerisinde yer alan sanat¢ilarin ayni zamanda aktif
bir sekilde sanatla ilgili ¢esitli yazilarda yazmis olmasidir. Kendi goriislerini yine

kendilerinin kaleme almasi daha iyi anlagilmalarmi saglamistir®®,

87 Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 14; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 108.
8 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 109.
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D Grubu’nun temellerinin atilmasinda biiyiik bir Sneme sahip Zeki Faik Izer’in evinde
sanat¢ilar, sik sik toplantilar gergeklestirmistir. Bu toplantilar D Grubu’nun sanat
fikirlerinin ve amaglarinin olusmasinda katki saglamistir. Sanatgilar toplantilarda sanatin
iki yonii oldugu konusunda birlestiklerini ifade etmislerdir. Birincisinin entelektiiel yonii
oldugunu, ikincisinin ise teknik yonii oldugunu vurgulamislardir. Kisacasi bir ressamin
tuvallerine aktardigi konulari taklit etmeden kendi iislubuyla yorumlayarak aktarmasi
gerektigini diisiinen sanatgilar, eserlerini bu yonde gerceklestirmeye karar vermislerdir.
Boylece tuvallere hem yeni teknikler hem de modern sanat akimlar1 girmeye baslamistir.
Bu baglamda D Grubu sanatgilari, 6zellikle Akademizm’i kabul etmediklerinin fakat
Klasisizmi benimsediklerinin de her firsatta altini ¢izmistir. D Grubu agtiklar1 ilk sergiyle
birlikte, benimsedikleri diisiinceleri sanat gevrelerine ve topluma yansitmaya ¢alismistir.
Modern sanata yakin olan Ronesans’in onemli sanatgilarinin tablolarini segerek bu
resimlerin kopyalarina ilk sergilerinde yer vermislerdir. Diizenlemis olduklari ilk sergi D

Grubu sanatgilarinin Klasisizme kars1 olmadiklarmin bir gostergesidir®®.

D Grubu, s6zii edilen bu akimlarin yan1 sira Cumhuriyet donemi, kiiltiir ve sanat ortamina
yenilikler getirmeye ¢alismistir. Yazin diinyasinin degerli isimlerinden Peyami Safa, D
Grubu’nun ilk sergisi i¢in bir yazi kaleme alir. Bu yazida grubun iiyelerinin farkli
tisluplarindan ve tiyelerin siki sikiya bagli olduklar1 ortak sanat goriislerinin igeriginden
bahsedilmistir. Bununla birlikte D Grubu’nun amaglarindan birinin de hem Akademizm’e

hem de Call1 Kusagi’na kars1 olduklar1 dolayl yoldan da olsa ifade edilmistir®,

Daha 6nce yukarida belirtildigi gibi Miistakiller’e kars1 bir tepki olarak kurulan D Grubu,
bu gruba gore goriisleri daha uzun soluklu olmustur. Sanat hayatinin ilk yillarindan
itibaren ¢izgisini belirlemeye karar veren D Grubu, ortak bir goriis etrafinda toplanir.
Bununla birlikte sanatgilarin ayni zamanda ortak karar vermeleri ve diisiincelerini
yaymaya calismalar1 oldukca etkili olmustur®®. Ote yandan D Grubu ve Miistakiller’in
arasinda ortak noktalar da yok degildir. Ozellikle iki grupta etkin olduklar: yillarda sanat:
topluma yaymak i¢in biiyiik ugraslar vermistir. Bu ugrasin yani sira her iki grupta Calli

Kusagi’na karst olan bir egilim de sergilemistir. Kiltiir ve sanat ortamini

8 Berk-Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, 51-52.
9 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 110; Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 9-10.
%1 Berk-Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 2/92-95.
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hareketlendirmek ve sanati sevdirmek maksadiyla sergiler i¢in konusmalar ve etkinlikler

diizenlemislerdir®,

D Grubu’nun iiyelerinden iki sanat¢1 grubun benimsedikleri sanat goriislerini ve ¢agdas
sanatla ilgili yazilar yazmasiyla D Grubu’nu 6n plana ¢ikarmistir. Bu iki 6nemli isim daha
once Miistakiller’de yer almig olan Nurullah Berk ve Elif Naci’dir (Sekil 14). Boylece bu
iki sanat¢1 6nemli yazilar kaleme alarak D Grubu’nun kisa bir zaman diliminde ¢esitli
cevrelere ve topluma tanitilmasinda biiyiik rol oynamistir. Ayni1 zamanda baz1 D Grubu
sanatcilar ilerleyen yillarda Akademi’de hoca olarak dersler vermeye baslamistir. Bu
goreve getirilen sanat¢ilarda D Grubu’nun sanat anlayisini yaymaya ¢aligmistir. Ayrica
D Grubu iiyeleri sanatci kisiliklerin yan1 sira Akademi’deki 6gretici kimlikleri sayesinde

de Tiirk sanatinda bircok 6nemli sanat¢inin yetismesindeki katkis1 yadsimnamaz®.

Sekil 14: Nurullah Berk’in Cémlekci Resmi, T.ii.y.b, 98 x 130 cm, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.

Kaynak: Berk-Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
2/105.

Nurullah Berk, ilerleyen yillarda kendisinin de iiyelerinden biri oldugu D Grubu’nun
tisluplarini irdeledigi bir yazi kaleme almistir. Bu yazida Berk, D Grubu’nun kurucu

iiyeleri arasinda yer alan Cemal Tollu, Abidin Dino ve Zeki Faik izer’in resimlerinde

92Coker-Iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim (D Grubu)”, 1/371.
% Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 183; Coker-Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim (D Grubu)”, 1/371.
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goriilen isluplart agiklamaya calismistir. Tollu’nun resimlerini hocasinin etkisinde
kalmis bir konstriiktivist olarak tanimlamistir. Ayrica Berk, Dino’yu basindan beri bir
illiistrator olarak nitelerken Izer’i ise lirizm etkisinde kalmis bir sanatci olarak

degerlendirir®,

Zeynep Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951 adli kitabinda D Grubu’nu kuruldugu tarihten
itibaren gecirdigi degisim evrelerini donemler halinde incelemistir. D Grubu’nun
baskaldir1, uzmanlagma, olgunluk ve uluslararas1 donemi olmak tizere dort farkli evreden
olustugunu tespit etmistir. 1933 yilinda kurulmus olan D Grubu’nun 1951°deki dagilisina
kadar ki gecirdigi evrelerin anlasilmasinda olduk¢a 6nemlidir. 1933 ve 1936 yillarini
kapsayan bagkaldirt donemi, eski-yeni tartigmalarinin oldugu kurulus yillarina denk
gelmistir. Ozetle Akademizm’e kars1 ¢iktiklari ve Kiibizmi benimsedikleri yillardir. Bir
sonraki evre olan uzlasma donemi ise 1937 ve 1940 yillar1, sanatcilarin istedikleri ilgiyi
alamadiklar1 ve sanat ¢evreleri tarafindan kiibik olarak anilmaya basladiklar yillardir.
Bunun yani sira sanat¢ilarin Akademi’de hoca olmalar1 yine bu yillara rastlamistir. Bu
donem adindan da anlasildig1 tizere D Grubu’nun daha uzlasmaci bir tavir sergiledigi bir

evre olmustur®.

D Grubu, 1941 ve 1944 yillar1 arasma olgunluk dénemini yasamistir. Ozellikle bu
doneme olgunluk dénemi denmesinin en 6nemli sebeplerinden birisi tiyelerin eski resim
anlayislarindan uzaklasmalaridir. 1k yillarda kiibist olarak degerlendirilen D Grubu’ nun
olgunluk doneminde ise kiibist anlayis1 terk ettikleri goriilmiistiir. Olgunluk donemi,
cagdas Tiirk sanati i¢in olduk¢a 6nemli bir evre olmustur. Miistakiller’e kars1 kurulan bir
grup olan D Grubu’na karsi, Akademi’den yeni mezun olmus geng sanatcilar Yeniler
ismiyle kurulmasi kiiltiir ve sanat ortamini bir kez daha hareketlendirmistir. 1945 ve 1951
yillarinda D Grubu yurt disinda etkin bir sekilde faaliyet gostermesiyle uluslararasi
donemini yasamaya baslamustir. Ote yandan uzlasma dénemindeyken Akademi’de
goreve baslayan sanatgilar zaman gegtikce Akademi’de daha etkin bir konuma sahip

olmustur®®.

Nurullah Berk Miistakiller’in eski iiyesiyken, bu donemde gerceklestirilen Giizel Sanatlar

Birligi’nin sanatsal faaliyetlerini elestirmeye baslamustir. Ote yandan Nurullah Berk ve

% fskender, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi’nde Resim”, 6/1685.
% Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 21-26.
% Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 27-31.
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Elif Naci, Miistakiller’in daha fazla sanatsal etkinlikler ve sergiler diizenlemesi
gerektigini de savunmustur. Ancak tim ugraslarina ragmen bu iki sanat¢i hakkindan
uzaklastirma karar1 verildigi bilinmektedir. D Grubu’nun temellerinin atilmasindaki
nedenlerden biri de Galatasaray Sergileriyle sinirli kalan sanata gesitlilik kazandirmak
amaglanmistir. Bu yillarda artik D Grubu’nun kurucu iiyelerinden olan Nurullah Berk ve
Elif Naci plastik sanatlarla ilgili yazilar yazmaya devam etmistir. D Grubu tiyelerinin
amaglari plastik sanatlar1, sergiler vasitasiyla Miistakiller’e oranla daha fazla sergilemek

olmustur®’.

Sekil 15: Narmanli Han, Mimoza Sapka Magazas1 Oniinde D Grubu Sanatgilari.
Kaynak: Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 84.

D Grubu, 1933 yilinda ilk sergilerini Cemal Tollu’nun vasitasiyla Istanbul’da yer alan
Narmanli Han’indaki bir sapka diikkdninda agmistir (Sekil 15). Bu ilk sergi i¢in daha
oncede deginildigi gibi Peyami Safa, serginin brosiirinde D Grubu’nun disiincelerini
yansittig1 bir yazi kaleme almistir. S6zii edilen sergi lilkemizde ticret alinmadan eserlerin
goriilebildigi bir sergi olmasiyla diger sergilerden ayrilmistir. ilk kez D Grubu tarafindan
gerceklestirilmis olan bu uygulamanin asil amaci plastik sanatlar1 ve modern sanatlari
yaymaktir®®. Yukarida bahsedilen uygulama D Grubu’nun bu sergiden sonra diizenledigi
tiim sergilerinde devam ettirilmeye ¢aligilmistir. Sanat1 yaymak i¢in biiyilik ugras gosteren

grup ilk sergisinden sonra farkli uygulamalarda gergeklestirmistir. Bu uygulamalar

97 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 108-109; Yasa Yaman, D Grubu 1931-1951, 13.
9 Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyete Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 58: Yarar Dal, “D Grubu ve
Tiirk Resmindeki Yeri”, 108; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati: 1950 °den 2000’e, 26.
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arasinda D Grubu sergilerinde hem sanat¢ilar hem de donemin yazin diinyasindaki

cagdaslar1 konferanslar vererek sanat1 yaymak igin ugrasmislardir®.

D Grubu, Narmanli Han’daki ilk serginin ardindan, 19 Ocak 1934 yilinda ikinci sergisini
Beyoglu Halkevi’'nde diizenlemistir. D Grubu, 1934 yilinda igilincii sergisini eski
Dagcilik Kuliibiinde diizenlerken dordiincii sergisini ise yine ayni yil Galatasaray
Cemiyeti merkezinde agmustir. 1935 yilinda besinci ile altinct sergilerini art arda
diizenlemislerdir. Bu sergilerinden birka¢ sene sonra 1939°da yedinci ve 1940’ta ise

sekizinci sergilerini agmislardir'®

. D Grubu dokuzuncu sergisini 1941 yilinda, onuncu
sergisini ise iki y1l sonra 1943’te, on birinci sergilerini 1944’te, on ikinci ve on dordiincii
sergilerini 1945°te ayn1 yil gerceklestirmistir. D Grubu kuruldugu tarihten itibaren aktif
bir sekilde sergi diizenlemeye 6zen gdstermistir. On besinci ve on altinci sergilerini 1947
ve 1951°de gergeklestiren grup, giderek sergi diizenlememistir. D Grubu, 1951 yilinda

diizenledikleri serginin ardindan 1960 yilinda son sergilerini agmistir!®L,

D Grubu’nun diizenledigi dordiincii, yedinci, dokuzuncu ve on besinci sergilerde yeni
sanat¢ilar dahil olmasiyla iiye sayisi yiikselmistir. Bu kisiler arasinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Turgut Zaim, Eren Eyiiboglu, Halil Dikmen, Esref Uren, Salih Uralli, Arif
Kaptan, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahrelnissa Zeid, Zeki Kocamemi gibi ¢cagdas Tiirk
sanatinin degerli ressamlari katilirken, 6nemli heykeltiraglarimizdan Nusret Suman da yer
almistir. Bu kisilerin yani1 sira D Grubu’nun karikatiirlerini ¢izen Cemal Nadir Giiler,
akademisyen ve ressam Léopold Lévy, Miistakillerin eski liyelerinden Seref Akdik gibi

isimler ise bazi ¢aligmalarini grupla birlikte sergilemistir'%2.

Kuruldugu 1933 yilindan itibaren kiiltiir ve sanat ortamina hareket kazandiran D Grubu
sanatcilari, bu sergilerin disinda basta Inkilap Sergileri olmak iizere Yurt Gezileri ve
Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi yurt iginde diizenlenen birgok sergide eserleri yer
almistir. D Grubu yurt igindeki sergilerin yani sira 1945 ve 1951 yillarina denk gelen

zaman diliminde yurt disinda sergiler agmistir®®,

9 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 110.

100 Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyete Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 59-60; Yasa Yaman, D Grubu
1933-1951,18.

101 Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951,18.

102 Dal, “D Grubu”, 1/417; Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951,7.

103 Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951,18-29.
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Kendi sanat anlayislarini, tekniklerini ve sergilerini anlatan bir grup olan D Grubu tiyeleri
donemin basininin da dikkatini ¢ekmistir. Dolayistyla grup {iiyelerinin kendilerini
anlattiklar1 yazilar yazmaya baslamalari, donemin yazin diinyasindan bir¢ok saygideger
isimle dostluk kurmalarini saglamistir. Boylece donemin 6nemli isimleri grupla ilgili hem
cesitli yazilar kaleme almis hem de sergilerde konusmalar gergeklestirmeye baslamistir.
D Grubu’nun ¢esitli etkinliklerinde konusmalar yapan yazarlar arasinda Peyami Safa,
Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimler vardir. Bu isimlerin yani sira
yazar ve gazeteci Fikret Adil’inde D Grubu’nun sanat anlayisi ve sergileriyle ilgili yazilar
yazarak destek vermeye calistign bilinmektedir!®. Grup resmi olarak kurulmasiyla
birlikte sanat goriiglerini hem sergilerde yer alan ¢alismalariyla birlikte hem de yazdiklari
yazilarla ortaya koymustur. Ozellikle eski ve yeni tartismalarini baglatmis olmalari sanat

tarihi icin oldukca 6nemlidir'®.

D Grubu’na yazilartyla destek veren yazarlarin yani sira bu gruba karsit gorisli kisiler
de olmustur. D Grubu’nun sanat goriislerini, elestirmen Fahir Onger, gazeteci Naci
Sadullah, yazar Selami Izzet Sedes, gazeteci ve yazar Refi Cevat Ulunay gibi yazin
diinyasinin 6nemli isimleri desteklememistir. Donemin 6nemli yazar ve gazetecilerin yani
sira karikatiiristlerden Cemal Nadir Giiler yaptig1 ¢izimlerle desteklerken Ratip Tahir

Burak ise olumsuz karsilamistir'©®,

1.3.3.Yeniler Grubu

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi goreve getirilen miidiirler sayesinde, belirli tarihlerde
onemli degisiklikler ve yenilikler yasamistir. Bu yeniliklerden biri de 1937 yilinda géreve
baslayan Burhan Toprak’in, Akademi’nin resim boliimiine yetkili olarak Fransiz ressam
ve akademisyen olan Léopold Lévy’i getirtmis olmasidir. Bu donemde Calli Kusagi’nin
degerli isimlerinin de gdrevlerine devam etmis olduklar1 bilinmektedir. Ileri goriislii bir

yapiya sahip olan Lévy, bir yandan Akademi’de kendisine yardimci olabilecek geng ve

104 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 188; Coker-iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim (D Grubu)”, 1/371;
Ustiinipek, Tanzimat 'tan Cumhuriyete Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 59; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk
Resmindeki Yeri”, 110.

105 Yasa Yaman, D Grubu 1933-1951, 17.

106 Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 110-111.
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yetenekli ressamlar se¢mistir. Bu kisiler arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer,

Cemal Tollu, Sabri Berkel ve Nurullah Berk gibi Tiirk resminin énemli isimleri vardir'®’.

Lévy’in getirdigi egitimdeki yenilikler kisa bir siire sonra ¢ogunlugu Lévy’in atdlyesinde
egitim gormiis Ogrencilerden olusan yeni bir sanat grubunun kurulmasini saglamstir.
Basta Nuri Iyem olmak iizere Ferruh Basaga, Selim Turan, Avni Arbas, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Nejat Devrim, Agop Arad ve Hagmet Akal gibi 6grenciler tarafindan
Yeniler Grubu 1940 yilinda kurulmustur. Bu grubun iiyeleri arasinda Lévy’in atdlyesinde

egitim gérmemis ve D Grubu’nun eski isimlerinden olan Abidin Dino da yer almistirt,

Yeniler Grubu’nun kuruldugu yillarda sanat ve edebiyat cevreleri tarafindan en ¢ok
giindeme getirilmis konular arasinda milli ve toplumsal ger¢ekeilik vardir. Bu konunun
giindeme gelmesindeki en Onemli noktalardan biri de D Grubu’nun tuvallerinde
toplumsal konulara agirlik vermek yerine genellikle donemin Bati akimlarina ve
tekniklerine daha fazla yonelmis olmasidir. Boyle bir ortamda heniiz yeni kurulan Yeniler

Grubu'nun D Grubu’na karsi olmalarinin asil nedeni toplumsal gergekeilik goriisii

109

etrafinda birlesmeleridir

Sekil 16: Agop Arad, Ayvalik, T.ii.y.b, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu.

Kaynak: Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, 433.

07 Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 71-72; Goren, 50. Yilinda Akbank Koleksiyonu, 125.
1%8Necla Arslan, “Yeniler Grubu”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yayinlar1,1997)3/1939; Coker-iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim(Yeniler)”,1/372; Berk-Ozsezgin,
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 72.

109 Coker-Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim(Yeniler)”, 1/372; Arslan, “Yeniler Grubu”, 3/1939; Berk-
Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, 73.
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II. Diinya Savast’nin etkilerinin hissedildigi bir donemde kurulmus olmasi da Yeniler
Grubu’nun konularint sekillenmesindeki baska bir etkendir. Bu grubun sanat¢ilarinin
toplumu yansitmayi calistiklar1 resimlerinde, halkin yasantisin1 gozler oniine sermek
amaciyla kentte yasayan insanlarin yoksulluklarina yonelmislerdir. Yoksul kesimin
hayatlarin1 anlatmay1 amaclayan ressamlarin en ¢ok isledigi konulardan bir digeri ise
Istanbul’da meslegi denizcilikle ilgili olan insanlarin yasamaya calistiklar1 zorlu

hayatlaridir?°,

Bu dogrultuda liman konularini tuvallerine aktaran Yeniler Grubu’na, sergi konusu
belirlenmesinde Kemal Sénmezler ile {lhan Arakon onciiliik etmistir. Kisa bir siire sonra
resimlerinde liman goriiniimlerini yansitmis olan Yeniler Grubu iyeleri, 10 Mayis 1941
yilinda Istanbul Basmn Birligi Lokali’nde ilk sergilerini agmislardir't. Yeniler Grubu,
“Liman Sehri Istanbul” ismini verdikleri bu sergide, sadece resimlerinde Istanbul
limanlarini ve buralardaki insanlarin yasam miicadelesinden goriiniimler sunmamislardir.
Ayni zamanda sanat ¢evreleri ve donemin 6nemli isimleri sergide daha 6nce diger gruplar
tarafindan hi¢ yapilmamis bir olaya da sahit olmuslardir. Bu sergi i¢in Yeniler Grubu,
ismi Ferman Reis olan tanidiklar1 yash bir balik¢iyr getirmis ve kurdele yerine balik agin

kestirerek agilis yapmuslardir!?,

Yeniler Grubu, diizenledigi ilk sergide donemin basininda ilgi uyandirmistir. Gazetelerin
sayfalarina tasinan sergi haberlerinde “Liman Sergisi” olarak bagliklar atilmistir.

Gazetelere atilan bu basliklarda, Yeniler Grubu’nun resimleri kadar serginin acilisinin

113

diger gruplardan farkli ve dikkat ¢ekici olmasinin da katkis1 olmusgtur™. Boylece Yeniler

Grubu, kisa bir siire igerisinde bu sergiye verilen isimden dolay1 “Liman Ressamlar1”
olarakta anilmaya baglamistir. Yeniler Grubu, ilk sergilerinde biiytik bir basar1 gostererek

114

ve sanat ¢evrelerinde kendilerinden sikg¢a soz ettirmislerdir ™. Kendi fikir ve goriislerini

sergi acilisindan itibaren yansitan Yeniler Grubu, afislerinde de Liman goriiniimlerinden

110 Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 227.

11 Coker-iskender, “Cumbhuriyet Donemi Resim(Yeniler)”, 1/372; Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 227.

112 7eynep Yasa Yaman, “Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Sanat”, Ankara Resim ve Heykel Miizesi ed.
Zeynep Yasa Yaman (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, 2012), 319; Giray, Tiirkiye Is
Bankast Resim Koleksiyonu, 421; Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler,
62.

Y13 Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, 421.

114 Goren, 50. Yilinda Akbank Koleksiyonu, 126.
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bir kesit sunmuglardir (Sekil 17). Bu afisin kompozisyonunda yer alan 6gelerin her biri

Yeniler Grubu’nun tablolarinin afise yansitilmis kisa bir kesiti gibidir.

Sekil 17: Yusuf Karacay’in Yeniler Grubu’nun 1941 Yilindaki Ilk Sergisi I¢in
Hazirlamis Oldugu Afis Tasarimu.

Kaynak: https://www.kulturservisi.com/p/tavanarasi-ressamlari/ (Erisim 29.12.2020).

Temelleri yeni atilan bir grup olmasina ragmen Yeniler Grubu’nun geng sanatcilar: diger
gruplardan farkli olarak toplumsal ve yerel konular ilk sergilerinde agirlik vermislerdir.
Bu serginin ¢ok begenilmesi lizerine grubun {iiyeleri resimlerini bu sefer, Beyazit
Universite Lokali’nde bir kez daha sergileme firsat1 yakalamistir. Yeniler Grubu’nun iist
iiste gerceklestirdigi bu faaliyetler, ddonemin geng yazarlarinin da fikirlerini etkilemistir.
Nitekim heniiz sanat hayatinin baginda olan bu yazarlar, kendilerinin de topluma
yonelmeleri gerektiklerini diistinmiislerdir. Geng yazarlarin bazilar1 Yeniler Grubu’nun
adina Marmara Gazinosu’nda bir yemek diizenlemistir. Boylece ressam ve yazarlarin
ayn1 goriis dogrultusunda ilerlemesiyle birlikte yazar ve ressam birlikteligi donemin

kiiltiir ve sanat ortaminin hareketlenmesini saglamistir'®®,

Yeniler Grubu, diizenlemis olduklar1 ilk sergilerinin iizerinden bir sene gectikten sonra
ikinci sergilerini, 1942 yilinda Istanbul’da gergeklestirir. Yeniler Grubu, tipki diger
sergilerinde oldugu gibi tek bir konu etrafinda birlestikleri bilinmektedir. Daha 6nceki

sergilerinde Istanbul limanlarna ydnelmis olan Yeniler, bu kez Abidin Dino’nun verdigi

115 Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Secmeler, 25-26.
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fikir iizerine kadin konusunu ¢alismalarina yansitmislardir. Liman Sergileri’'nde basinin
dikkatini ¢ekmeyi basaran Yeniler Grubu, yine basinin ilgisini {izerlerine gekseler de bu
sergiden, sonra giizel haberlerin yan1 sira olumsuz elestiriler de almaya baslamislardir.
Ayrica ikinci sergiden sonra Yeniler Grubu’na bir yandan yeni iyeler katilirken, bir
yandan da ikinci serginin konusunun secilmesinde fikir veren ressam Abidin Dino

gruptan ¢ikmayi tercih etmistir'®,

Yeniler Grubu, kuruldugu yillardan itibaren her y1l bir sergi agtiklar1 ve bu sergilerin daha
once yukarida deginildigi gibi donemin sanat ¢evreleri, yazarlari, elestirmenleri ve 6nemli
kisileri tarafindan dikkatle takip edildigi bilinmektedir. Ozellikle Yeniler Grubu,
sergilerinde topluma yonelen bir grup olmasi sebebiyle, basin tarafindan her zaman merak
duyulmustur. ikinci sergilerinden bir sene sonra acgtiklari {iciincii sergilerinde de
beklendigi gibi basinda yankilar uyandirmislardir. Emindnii Halkevi’'nde 1943 yilinda
gerceklestirdikleri bu sergide Hagmet Akal ve Miimtaz Yener’in eserlerinin igerigi uygun
bulunmamasindan dolay1 kaldirttirilmistir. Bu eserler ilk baslarda Yeniler’in sergilerine
katilan ve onlara destek veren Akademi Midiirii Burhan Toprak kaldirtmistir. Bunun yani
sira bazi elestirmenler tarafindan Yeniler Grubu’nun, bu sergilerinde de elestirilmeye
devam edildigi bilmektedir. Ozellikle baz1 resimlere artan elestirilerden dolay1, grubun

liciincii sergileri kapatilmigtir'!’.

Yeniler Grubu’nu ilk yillardan itibaren sosyolog Hilmi Ziya Ulken, yazar ve gazeteci
Fikret Adil, psikolog ve felsefeci Mustafa Sekip Tung ve bir¢ok farkli alanda eserler
yazan Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimler desteklemistir. Yeniler Grubu’nun ressamlari

ve actiklar1 sergiler hakkinda &vgii dolu yazilar kaleme almiglardir'8,

Olumlu elestirilerin yan1 sira Yeniler Grubu’nu, D Grubu tiyeleri ile Akademi ¢evresinin
ilk sergilerinden itibaren olumsuz yonde elestirdikleri bilinmektedir. Bu cevrelerin

disinda Yeniler Grubu’nu yazilarinda elestiren Orhan Seyfi Orhon ve Peyami Safa gibi

116 Sezer Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanat1 (Yeniler Grubu), Anadolu Uygarlikiar: Gérsel Anadolu
Tarihi Ansiklopedisi, ed. Ragip Yazir (Istanbul: Gérsel Yaymlari, 1982) 6/1182; Tansug, Cagdas Tiirk
Sanati, 228; Coker-Iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim(Yeniler)”, 1/372; Giray, Tiirkive Is Bankasi
Resim Koleksiyonu, 422.

Wstiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 62-63; Coker-iskender,
“Cumhuriyet Dénemi Resim(Yeniler)”, 1/372; Arslan, “Yeniler Grubu”, 3/1939; Giray, Tiirkiye Is Bankast
Resim Koleksiyonu, 422-423; Giray, Sakip Sabanct Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, 26.

U8 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati: 1950 den 2000 e, 28; Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 228; Ustiinipek,
Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 63; Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Resmi, 73; Arslan, “Yeniler Grubu”, 3/1939.
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iki 6nemli isim de vardir. Fakat Peyami Safa ilk yillarda Yeniler’i elestirmis olsa da
ilerleyen yillarda “Gengligin Resim Sergisi” yazisinda Yeniler Grubu’nun {smail Oygar

Galerisi’nde diizenledigi sergiyle ilgili olumlu diisiincelerini yazmistir*®.

Yeniler Grubu, 1951 yilina kadar yirmi sergi agmis olsa da zaman ilerledikge ilk yillarda
diistincelerinden uzaklagsmislardir. Grubun bazi iiyelerinin ise soyut resme agirlik vermis
olduklart bilinmektedir. Elestirmis olduklart D Grubu’nun sanatgilart gibi tuvallerinde
Bat1 etkili resimler de belirmeye baslamis ve toplumsal ¢aligmalara az yer vermislerdir.
Yeniler Grubu, kisa bir siire i¢erisinde hem toplumsal gergekeiligin hem de soyut resmin
tilkemizde 6nem kazanmasinda biiyiik katkilari olmustur. Yeniler Grubu’nun kuruculari
arasinda yer alan isimlerin Paris’e gitmesi ve bazi sanat¢ilarinda soyut resme yonelmeleri

grubun dagilmasina neden olmustur'?,
1.3.4.0nlar Grubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden olusan Onlar Grubu’nun sanat yaklagiminin
temelinde Eyiliboglu’nun, Tiirk 6gelerini Bat1 yontemiyle ele alis1 ve 6zgiin bir sanat
yaratma ¢abasi etkili olmustur. Bu diisiinceler 15181inda Leyla Gamsiz, Mustafa Esirkus,
Nedim Giinsur, Fikret Elpe, Hulusi Sarptiirk, Meryem Ozacul, Mehmet Pesen, Saynur
Kiyicl, Ivy Stangeli ve Fahriinnisa Sénmez isimli yeni mezun olan on geng &grenci
tarafindan 1946 yilinda Onlar Grubu kurulmustur®??. Baslangicta on kisiyle kurulmus
olan bu gruba, zaman ilerledik¢e yeni iiyelerde katilir. Bu kisiler arasinda Fikret Otyam,
Turan Erol, Orhan Peker, Osman Oral, Adnan Varinca ve Remzi Rasa gibi nemli isimler
de vardir (Sekil 18)'?2,

Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun ressamlik meslegiyle Akademi’de es zamanl yiiriitmiis
oldugu egitimci kimligi benzer ¢izgidedir. Ozellikle Eyiiboglu’nun derslerde en ¢ok ele
aldig1 konu Bati resim sanatinin teknik ve inceliklerini, Bat1 sanatgilarinin desenleriyle
birlikte anlatmis olmasidir. Ogrencilerinin {islubunun olusmasinda teknik bilginin

oneminin farkinda olan sanat¢i, Bati1 sanatinin ardindan kendi sanatlarimizi anlatmaya

19 Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 228; Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 74; Coker-iskender,
“Cumbhuriyet Dénemi Resim (Yeniler)”, 1/372.

120 Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, 73-75; Coker-Iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim
(Yeniler)”, 1/372; Arslan, “Yeniler Grubu”, 3/1939; Giray, Sakip Sabanci: Miizesi Resim Koleksiyonundan
Secmeler, 26.

12 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 16.

122 Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 135.
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yonelmistir. Geleneksel halk motiflerini de 6grencilerine aktaran sanat¢i, ¢ok yonlii bir
egitim anlayisina sahiptir. Bu goriigleri kavrayan ogrenciler, kisa bir siire icerisinde
hocalarinin fikir ve diislincelerinden etkilenmistir. Hocalarinin atmis oldugu bu saglam
temeller dogrultusunda Onlar Grubu, tuvallerinde Bat1 sanatinin konularin1 taklit etmek
yerine, sadece Bati’nin tekniklerini kullanmay1 tercih etmiglerdir. Bdylece Onlar
Grubu’nun sanatgilart kendi iisluplarini olustururken resimlerini yoresel ve milli 6gelerle

zenginlestirerek, kalicilig1 yakalamak icin biiyiik caba gosterir'?,

Sekil 18: Onlar Grubu Uyeleri.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Onlar_Grubu (Erisim 30.12.2020).

Hocalarinin fikir ve diisiincelerinden etkilenen Ogrenciler Dogu ve Bati sentezi
dogrultusunda kisa bir siirece i¢erisinde Onlar Grubu’nu kurmustur. Bu grubun kurulus
asamasinda itibaren Ogrencilerinin yaninda olan Eyiliboglu, ilk sergilerini agmalari
konusunda biiyiik destek vermistir. Boylece geng sanatcilar bir araya gelerek 1947 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisi’nin yemekhanesinde ilk sergilerini diizenlemislerdir. Onlar
Grubu, heniiz yeni kurulan bir grup olmasina ragmen adlarini bu serginin ardindan sanat

124 Akademi’den yeni mezun olan Onlar Grubu, sergilerini

cevrelerine duyurmuglardir
davetiyelerle duyurmak yerine, Cumhuriyet Gazetesi’nde sergiye herkesin davetli

oldugunu duyurmayi tercih etmistir. Gazete yer alan yazida Onlar Grubu tanitilmis ve

123 Necla Arslan, “Onlar Grubu”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yaymnlari, 1997), 3/1376; Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati,16; Giray, Tiirkiye Is Bankast
Resim Koleksiyonu, 464-467.

124 Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 65; Arslan, “Onlar Grubu”,
3/1376; Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanat, 16.
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serginin Akademi’nin egitim saatlerinde her giin a¢ik oldugu hem sanat ¢evrelerine hem

de halka duyurulmustur!?®.

Sekil 19: Leyla Gamsiz Sarptiirk ’iin Koylii Kadinlar Resmi, T.ii.y.b, Tiirkiye Is Bankasi

Resim Koleksiyonu.
Kaynak: Giray, Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, 483.

Mezun olur olmaz aktif bir sekilde sergiler diizenlemeye baslayan Onlar Grubu, ayni
zamanda Geng¢ Ressamlar adli bir kitap da yayimlamistir. Bu kitap icerisinde hocalari
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun kendileriyle ve Tiirk resim sanatiyla ilgili goriislerinin
bulundugu bir yaziya yer verilmistir. Eyiiboglu’'nun yazmis oldugu yazinin igerigi
geleneksek el sanatlariyla ilgilidir. Bu yazidan anlasildigi tizere Tiirk resim sanatini
temelini olusturan ana unsurunun geleneksel el sanatlar1 oldugunu belirtmistir. Kisacasi
Onlar Grubu’nun isluplarinda kilimler, yazmalar, hatlar gibi folklorik gelerin de baskin
oldugu bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmasinin altinda yatan temel diisiincenin geleneksel el

sanatlar1 oldugu anlasiimaktadir!?®.

Onlar Grubu’nun 1947 yilinda Akademi’de actiklar1 sergi tipki Yeniler Grubu’nun 1941
yilinda Istanbul Basin Birligi Lokali’nde diizenledikleri “Liman Sergisi” gibi yankilar
uyandirmistir. Bunun en 6nemli sebebi Onlar Grubu’nun yemekhanede diizenlemis
olduklar1 serginin kapisindan itibaren isluplar1 ve diisiincelerini afislere yansitmig

olmalaridir. Ogrenci olduklari yillarda hem Dogu sanatinin motiflerini hem de Bat1 sanat

125 Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, 30.
126 Giiltekin, Bat: Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 16; Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan
Se¢meler, 30.
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ve sanatcilarint yakindan taniyan geng¢ sanatgilar, afislerde bir el emegi iiriinii olan
Anadolu kilimi deseniyle, Bat1 sanatinin énemli iSimlerinden El Greco’nun yaptigi bir

cizime yer vermislerdir'?’,

Ulusal ve yoresel sanati, Bati teknigiyle bulusturmayi amaglayan Onlar Grubu sanatgilari,
ilk sergilerinin konusunu da bu dogrultuda ger¢eklestirmistir. Boylece sergiyi dolduran
resimlerin biiyiilk bir c¢ogunlugu, desenlerden ve Anadolu insaninin yasamindan
olusmustur. Bu sergide iki konuyu islemelerindeki temel amaglarindan biri Bat1 sanatini
yansittiklar1 resimlerde desenin onemini vurgulamaktir. Ikincisinde ise Dogu sanatini
yansittiklart Anadolu insaninin yasamini ele almig olduklart resimlerde geleneksel
motiflerle bulugturmaktir. Nitekim Onlar Grubu, teknik ve konu agisindan ¢agdas Tiirk
Sanatina yeni bir tat getirerek 6zgiinliige ulasmistir. Bu sergiyle birlikte on kisiyle sanat
diinyasina adim atan gruba, kendileriyle ayni goriisii paylasan yeni sanatcilar da

katilmistir'?8,

Ikinci sergilerini Beyoglu’nda agmis olan Onlar Grubu’nun bu sergiden sonra sene de bir
sergi diizenledikleri bilinmektedir. 1948 ve 1949 yillarinda istanbul’da cesitli yerlerde
sergiler acan grup, 1954 yilindan itibaren aktif bir sekilde sergi agmay1 basaramaz.
Diizenli olarak sergi agamayan Onlar Grubu’nun kisa bir siire igerisinde dagilmasinda
sanatcilarinin her birinin Anadolu’nun farkl yerlerini gitmis olmasinin da pay1 biiytiktiir.
Fakat Onlar Grubu iiyeleri sergiye gitmemis olsalar bile yaptiklar1 ¢aligmalar1 sergiye
gondermistir. Sanatcilar her ne kadar sik sergi diizenleyememis olsalar da bu durum Onlar
Grubu’nu devam ettirmeye calistiklarinin bir gostergesidir. Uyelerin bazilarinin grup

dagildiktan sonra da aym fikirlerle kisisel sergiler actig1 bilinmektedir!?®.

Onlar Grubu, dagildiktan sonra tuvallerinde yoresel konular1 ve Anadolu halk motiflerini
devam ettiren sanatgilar olmustur. Bu sanatgilara Orhan Peker, Fikret Otyam, Mehmet
Pesen, Leyla Gamsiz Sarptiitk gibi Onlar Grubu’nun O6ne c¢ikan isimleri Ornek
gosterilebilir (Sekil 19-20). Onlar Grubu tiyelerinden biri olan Fikret Otyam, resimlerinde

Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun insanlarini, c¢evresiyle birlikte aktarmistir.

127" Coker-Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Resim(Yeniler)”, 1/372; Arslan, “Onlar Grubu”, 3/1376;
Ustiinipek, Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 65.

128 Arslan, “Onlar Grubu”, 3/1376; Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 135; Giray, Sakip
Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, 30.

129 Ustiinipek, Tanzimat tan Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 65; Giiltekin, Bati Anlayisinda
Tiirk Resim Sanat1,16; Giray, Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan Se¢meler, 31; Tansug, Cagdas
Tiirk Sanati, 269.

52



Resimlerinin ana konusunu olusturan Anadolu insaninin kiyafetlerini zengin motiflerle
resmetmistir. Otyam’in “Gelin Bas1” adli resmi Anadolu insaninin ve folklorik 6gelerin
on planda oldugu resimlerine bir 6rnektir (Sekil 20). Mehmet Pesen, Dogu-Bat1 sentezini
devam ettirdigi resimlerinde Anadolu insanini ve gevresini biiylik bir dikkatle ele almistir.
Onlar Grubu’nun en 6énemli iki ismi Orhan Peker ve Turan Erol ise ¢alismalarinda daha
cok leke Ogesini 0n plana ¢ikarmislardir. Leyla Gamsiz Sarptiirk, renge agirlik verdigi
resimlerinde iislubunu korumay1 basarmistir’®®. Sarptiirk’iin Anadolu insanmin giinliik
hayatindan bir kesit sunmus oldugu “Kd&ylii Kadinlar1” resminde renksel 6geler iizerinde
yogunlastig1 goriillmektedir (Sekil 19). Onlar Grubu, sanat¢ilarinin ¢alismalarina genel
olarak bakildiginda iisluplarina sadik kalarak Dogu-Bati sentezini Bati teknikleriyle

bulusturmaya devam ettirdikleri anlasilmaktadir.

Sekil 20: Fikret Otyam’in Gelin Bas1 Adli Resmi, T.ii.y.b, 84 x 122 cm, Ankara Resim

ve Heykel Miizesi Resim Koleksiyonu.

Kaynak: Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 389.
1.3.5. Tiirk Resminde Naifler

Naif resim 19. yiizyilin sonlarinda ilk olarak Paris’te ortaya ¢cikmistir. Cogu arastirmact
tarafindan naiflerin en 6nemli temsilcisinin, Fransiz ressam Henri Rousseau oldugu kabul

edilmektedir. 20. yiizyildan itibaren pek ¢ok iilkede naif resme yonelis gergceklesmistir.

180 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilar: Ansiklopedik Sézlitk, 253-280; Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk
Resim Sanat1,16.
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Giderek kendine 6nemli bir yer edinen naif resim, ilkemizde 20. yiizyilin ortalarina dogru
tam anlamiyla etkisini hissettirir. Bu yiizden ilk olarak asagidaki satirlarda Bati

sanatindaki naiflere yer verildikten sonra, Tiirk resmindeki naifler incelenmistir'>.

Soyut sanatin hakim oldugu 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Naif sanat, tam
anlamiyla etkisini 20. yiizyilda gosterebilmistir. Sanat terminolojisinde “Naif” kelimesi,
Latince kokenli “Nativus” kelimesinden gelmekle birlikte dogal, yalin, saf ve

yapmaciksiz anlamlarini tasimaktadir*®2,

Naif resme ve bu resmin temsilcilerine farkli donemlerde bazi isimler verilmistir. Bu
sanat¢ilara gergegin halkca sevilen ustalari, kutsal yiirekli ressamlar, pazar ressamlari,
naif, primitif gibi yakistirmalar yapilmistir. Bununla birlikte yakin dénemde yapilan
arastirmalarda 6zellikle primitif kelimesinin yanlis bir nitelendirme oldugu aktarilmistir.
Bu yanlis nitelendirmelerin ortadan kaldirilmasi amaciyla dénemin Cekoslovakya’sinda
yer alan Bratislava sehrinde bir trienal diizenlenmistir. Diinyanin farkli yerlerinden 1966
yilinda diizenlenen bu trienale bir¢ok arastirmaci katilmistir. Stefan Tcack’in Onerisiyle
Latince kokenli olan “Insitus” kelimesini daha 6nce kullanilan terimler yerine ileri
siirmiistiir. Boylece daha sonraki trienallerde “Insitus” kelimesinden tiiretilmis olan
“Insitic” sdzciigii kabul edilmistir. Ote yandan her ne kadar “Insitic” kelimesi kabul edilse
de arastirmacilar tarafindan bu kelimenin ¢ok fazla sanat terminolojisine yerlesmedigi

diistiniilmiistiir'®,

Bratislava’da diizenlenmis olan diger trienallerde “Insitic” kelimesini kullananlarin yani
sira baska kelimeleri kullanmay1 tercih eden kisilerin de oldugu goriilmektedir. Bu
kelimelerden birkagina ham sanat ya da islenmemis sanat anlamina gelen “Art Brut”
kelimesi 6rnek olarak gosterilebilir'®. Ayda Sirin Manukyan, “Naif Resim” baslikli
yazisinda naif resim i¢in son yillarda kullanilan diger kelimeleri detayli bir sekilde

aktarmistir. Bu kelimelerden bazilar1 yeni bulus anlamina gelen “Neuve Invention”,

181 Jale Necdet Erzen, “Naif Sanat”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yayinlar1,1997), 2/1332; Kaya Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler”, Sanat Gazetesi
Dergisi /11-12 (Eyliil 1972), 4; Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 311.

1%2Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332; Fahir Aksoy, “Naif Sanat”, Sanat Cevresi /233 (Mart 1998), 35; Fahir
Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri (Istanbul: Ak Yayinlari, 1990), 5.

133 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 33-34; Kaya Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, (Istanbul: Cumali
Sanat Galerisi Yayinlari, 1981), 163-165; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332.

184 Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 165-167; Ayda Sirin Manukyan, “Naif Resim”, Cumhuriyet’in
Renlleri, Bigimleri, ed. Ayla Odekan (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999), 40.
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toplumdis1 sanat anlamina gelen “Outsider Art” ve halk sanati anlamina gelen “Folk
Art”tir. Gorildiigii gibi naif resim i¢in ge¢misten gilinlimiize kadar ¢ok sayida kelime
kullanilmistir. Fakat bu kelimeler arasinda sanat terminolojisinde en c¢ok tercih edilen

kelime “Naif Sanat” terimi olmustur®3®.

Naif sanatin ya da bir bagka deyisle naif resmin anlasilabilmesi igin ilk olarak ortaya
¢ikmis oldugu yillarin irdelenmesi gerekmektedir. Daha 6nceki satirlarda s6z edildigi gibi
20. yiizyillda tlinlenmeye baglayan naif sanat, Akademik sanatinin zorunlulugunun
tartisildigi yillara denk gelmistir. Bununla birlikte kolonilesmenin kaginilmaz bir sonucu
olarak bazi g¢evreler farkl kiiltlirlere, ilkel ve yalin sanatlara ilgi duymaya baglamistir.
Naif sanatcilarinda, bu yillarda yalin ve saf igerikli eserler iiretmesi sanat ¢evrelerinde
kisa bir siire zarfinda s6z sahibi olmalarmi saglamistir. Nitekim Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan kurulan yeni diizen pek cok tilkede bu sanat yonelimine olan ilgiyi arttirmistir.
Daha 6nceki yillarda naif iisluplu eser drnekleri olmakla beraber naif sanat, asil gelisimini

1950’lerden sonra gerceklestirebilmistir®.

Bu donemde yalina yonelis sadece naif sanat¢ilarda goriilmez. Ayni zamanda Bati
sanatinin iki onemli akimindan Ard-izlenimcilik ve Fovizm’de de etkisini daha 6nce
hissettirmistir. Bununla birlikte Fransiz ressam Paul Gauguin ve Ispanyol ressam Pablo
Picasso gibi ustalarinda yalin ve saf sanata ilgi duyduklari anlagilmaktadir. Ozetle daha
oncede deginilen kolonilesmenin etkisi de goz oniinde tutuldugunda, bu yillardaki tiim
yalina yonelis faaliyetleri halk ve geleneksel sanatlarin yagli boya resimlere

aktarilmastyla naif sanatgilar &n plana ¢ikmaya basladigr anlagiimaktadir™’,

Cogunlugu sanat alaninda akademik bir egitim almamis olan naif sanat¢ilarin eserleri ilk
yillarda dikkate deger goriilmemistir. Daha sonrasinda naif sanat, 20. yiizyilla beraber
sanat gevrelerinde biiyiik yankilar uyandirmistir. Ozellikle modern sanat ya da Bati sanat
ile ilgili yapilan ¢ogu arastirmada ¢ok fazla kendi yer bulamamis olan naif sanatin giderek
Oonemi artmistir. Bu Onemin artmasinda dénemin {inlii koleksiyonculari ve sanat
tacirlerinin pay1 biiyiik olmustur. Ilginin dogal bir sonucu olarak naifler kisa bir zaman

dilimi icerisinde yazin diinyasinin da dikkatini gekmeyi basarmistir. Naiflere dikkat ceken

135 Manukyan, “Naif Resim”, 40-41.

1% Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 40; K. Ozlem Alp, “Naif Resimde Sembolik Kurguyu Olusturan
Ozellikler”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 0/23 (Ocak 2009), 16.

187 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 40.
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yazin diinyasinin énemli isimlerinden biri olan sair Rimbaud ve italyan asilli Fransiz

yazar Guillame Apollinaire drnek olarak gosterilebilirte,

Naif ressamlar1 yazin diinyasinin énemli yazar ve sairlerinin yani sira Alman asilh
koleksiyoncu Wilhelm Uhde de kaleme almistir. 1949 yilindaki Bes Primitif Usta
anlamina gelen Cing Maitres Primitifs isimli kitabinda naif sanati ve bu tiirde eser veren
Oonemli ustalar1 donemin sanat ¢evrelerine tanitmistir. Bilindigi gibi naif ressamlara daha
onceleri “gercegin halkca sevilen ustalar1” anlamina gelen Fransizca “maitres populaires
de la réalite” denmistir. Wilhelm Uhde ise naif sanatcgilari sadece sanat cevrelerine
tanitmakla kalmamis ayni zamanda “kutsal ytirekli ressamlar” anlamina gelen “Peintres

du coeur sacré” olarak nitelendirmistir®.

Uhde, kutsal yiirekli ressamlarin yani sira bu sanatin en 6nemli temsilcisi olarak kabul
edilen Henri Rousseau ile ayn1 goriis ve iislubu paylasan ressamlara “naif ressamlar”
demistir. Ik kez naif ressamlar tanimini kullanan Uhde’nin, bu sanat¢ilarm ilk énemli
sergilerinin diizenlenmesinde de katkis1 biiyiik olmustur. Uhde’ nin kaleme almis oldugu
kitapta yer alan beg primitif usta basta Henri Rousseau, Rimbert, André Bauchant, Louis

Vivin ve Jules Lefranc gibi naiflerin 6ne ¢ikan isimleridir!4°.

A

Sekil 21: Pablo Picasso’nun, Henri Rousseau’ya Ait Iki Eserle Cekilmis Bir Fotografi.

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/bir-gumruk-memurunun-gec-takdir-
goren-basarisi-i-5975 (Erisim 21.12.2020).

138 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 311; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 146; AKsoy, Naif Sanat ve Tiirk
Naifleri, 5.

139 Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 144.

140 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 32; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar,
144-147.
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Wilhelm Uhde’nin disinda Ingiliz sair ve sanat elestirmeni olan Helbert Read da Modern
Resmin Tarihi isimli kitabinda naiflerden s6z etmistir. Bu kitapta naif resmin en 6nemli
temsilcisi olan Henri Rousseau’nun modern resmin onciisii sayilmasi dikkate degerdir.
Goriildiigii gibi naif sanat ve bu sanatin temsilcileri giderek sanat ¢evrelerinde ilgi ve
begeni toplamaya baslamistir. Bu ilgiye verilebilecek en glizel 6rnek kiibist ressamlarin,
naiflerin eserlerini begeniyle takip etmesidir. Ozellikle kiibist ressamlarin usta ismi Pablo
Picasso ile naif sanatin 6n plana ¢ikan ismi Henri Rousseau’nun arkadas olduklari
bilinmektedir (Sekil 21). Picasso, Rousseau’yu her zaman desteklemis ve sanat¢inin adina
“Bateua-Lavoir”da bir sélen diizenlemis oldugu donemin kaynaklarinda belirtilmistir. Bu
sOlenin yani sira kiibist ressam Picasso ile naif sanat¢1 Henri Rousseau’nun ¢alismalarinin
birlikte sergilenmeye baslamasi Fransa’nin kiiltiir ve sanat ortamini hareketlendirmistir.
Daha once yukaridaki satirlarda da belirtildigi gibi Picasso’nun vermis oldugu solenin

ardindan Henri Rousseau’nun da miitevazi bir sdlen diizenledigi bilinmektedir!,

Picasso’nun ve kiibist ressamlarin, naifleri desteklemesi, solenler vermeleri ve ortak
sergilerde yer almaya baglamalari, baz1 sanat gevreleri tarafindan elestirildigi donemin
arastirmacilari tarafindan vurgulanmistir. Bununla birlikte naif sanat¢ilarin taninmasinda

kiibist sanatcilarin rolii biiyiik olmustur®?,

Ozetle ortaya ¢ikmis olduklari yillarda naif ressamlarin, akademik bir sanat egitiminden
gecmedigi, hatta kendi meslekleriyle resim caligmalarin1 es zamanl yiiriittiikleri
bilinmektedir. Naif resmin kendiliginden olustugu ve bu sanatin temsilcilerinin de
donemin 6nemli koleksiyonerleri, ressam, sair ve elestirmenleri tarafindan fark edilmis
oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla pazar ressami anlamina gelen “peintre du dimanche”

naif ressamlara verilen isimlerden bir digeridir'*.

Yukaridaki satirlarda belirtildigi gibi naif sanatin ilk temsilcileri baglarda resim egitimi
ya da bir bagka deyisle akademik egitim almadiklari bilinmektedir. Giiniimiizde ise Naif
sanatin giderek dnemin artmasiyla birlikte resim egitimi almis kisiler tarafinca da kendi

i¢ diinyalarma yonelik naif resimler yapmaya basladiklari goriilmektedir'®4.

41 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 40; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 148; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk
Naifleri, 7.

142 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 40; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 26.

143 Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 144; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 30.

144 Aksoy, “Naif Sanat”, 35; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 144.
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Naif sanatin temsilcilerinin eserleri incelendiginde kesin bir birlik olmasa da belli bash
ozellikler mevcuttur. Bu 6zelliklerden en 6nemlilerinden birisi naif sanatcilarin arta kalan
zamanlarinda kendi meslekleriyle es zamanl yiiriitmiis olduklar1 resim ¢alismalarina
ilerleyen yaslarda baglamis olmalaridir. Bununla birlikte naif ressamlar donemin giincel
moda akimlarindan ya da egilimlerinden uzak durmay tercih etmislerdir. Ote yandan
sanat¢ilarin kompozisyonlarinda mistik ve metafizik egilimlere siklikla yer verdikleri

goriilmektedir'#®,

Naif sanat¢ilarin renk paleti incelendiginde ise genellikle temiz parlak renklere
yoneldikleri anlagilmaktadir. Tuvallerine renkleri aktarirken dogadan yararlandiklar1 gibi
dogaiistii fantastik renklerde kullanmaktan kaginmamislardir. Genellikle ¢alismalarinda
perspektife ¢ok fazla yer vermeyen naif sanatcilar, ince renk gecisleriyle ve bu renklerin

konturlerinde oldukga anlasilir bir sekilde resmetmeye dzen gostermislerdir'®.

Ozellikle ilk yillardan itibaren naif sanatcilarin eserlerine yonelen donemin
koleksiyonerleri yukaridaki vurgulanan 6zelliklerden bazilarina ilgi duymuslardir. En cok
tuvallerinde cesurca renk kullanan sanatgilarin eserlerini tercih etmislerdir. Diger tercih
ettikleri nitelikler ise resimlerde fantastik veya gercek¢i degerler olmasidir. Biitiin bu
niteliklere ilgi duyan donemin koleksiyonleri sanat¢ilarin ¢alismalarini yakindan takip

etmesiyle birlikte, naiflerin fark edilmesini saglamistir'®’.

Halktan kisiler olan naif sanatgilar konularinda yasadiklar1 ¢evreleri resmetmislerdir.
Naifler bazi resimlerinde hikayeci bir anlatim da s6z konusudur. Naif sanatcilarin bir
diger isledikleri konularin basinda ise portreler gelmistir. Naifler tuvallerindeki figiirlerin
yiizlerini ¢ogunlukla abartili ve dikkat ¢ekici bir sekilde resmetmislerdir*®. Ornegin
Fransiz ressam Henri Rousseau’nun da portre ve resimlerinde yer alan figiirlerin yiizlerini

abartili ve dikkat c¢ekici bir sekilde ¢izdigi goriilmektedir (Sekil 22).

Naif ressamlarin igerisinden sivrilerek 6n plana ¢ikmayi basarmis olan Henri Rousseau
da ¢agdaslar gibi esas mesleginden firsat bulduk¢a, bos zamanlarinda resim yapma sansi

yakalamistir. Sanat¢inin asil mesleginin giimriikciiliik olmasindan dolayi kisa bir zaman

145 Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 154-155; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 7.

146 Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 155; AKsoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri,
9.

147 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 311; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 155.

148 Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332.
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icerisinde, glimriik¢li anlamina gelen “Le Douanier Rousseau” olarak nitelendirilmistir.

Fransa’nin bagkenti Paris’te her yil diizenlenen Salon des Indépendants’da Ki sergide

sanat¢inin eserleri sergilenmistir'®°,

Sekil 22: Henri Rousseau, Kadin Portresi, T.ii.y.b, 198 x 115 cm, Orsay Miizesi.
Kaynak: Guth, “Naifler, Naifleri Anlatiyor”, 33.

[lk yillarda portreler yaparak basladig: resim calismalarina ilerleyen yillarda yeni konular
eklemistir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda en ¢ok fantastik ve diigsel Ogeler 6n plana
cikmigtir. Gilinliik hayattan sahnelerin yami sira Paris’ten cesitli kesitler ve savas
sahnelerini de konu almistir. Sanat¢1 ¢alismalarina gezdigi yerlerden ve cesitli tilkelere
yaptig1 seyahatlerden izler yansitmistir. Bunun yani sira Rousseau’nun en ¢ok isledigi
konulardan biri de ¢i¢ek resimleridir. Ddnemin diger naif ressamlarinda oldugu gibi Henri
Rousseau da herhangi bir resim egitimi almamis olsa da, 1884 yilindan itibaren siki bir
sekilde ¢alisarak teknik olarak kendini gelistirmistir. Fransa’da biiyiik bir s6hrete kavusan

Rousseau, pek ¢ok sanat¢iyr etkilemistir'®.

Uhde’nin yazdig1 eserde ismi gegen bes biiylik naif ressaminin disinda, Fransa’da iine

kavusan c¢ok sayida sanat¢i yetismistir. Bu sanatcilara Gaston Chaissac, Caillaud,

149 Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 144; Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 40; Usun Tiikel, “Rousseau,
Henri”, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem Yayinlar1,1997), 3/1582.

150 Tiikel, “Rousseau, Henri”, 3/1582; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 27; Ozsezgin, Sanat Uzerine
Yazilar,144-145.

59



Ferdinand Desnos, Camille Bombois, Seraphine de Senlis Louis ve Dominique Lagru

gibi isimler 6rnek olarak gosterilebilir®™L,

Naif sanatgilar ilk yillarda bazi cevreler tarafindan begenilmemis ve ilk sergileri
elestirilmistir. Fransiz yazar ve elestirmen Georges Courteline, diizenlenmis olan bu sergi
icin “Yilgilar Miizesi” diyerek naif ressamlarin eserlerini begenmedigini vurgulamistir.
Her ne kadar ilk yillarda sert elestiriler almis olsalar da zaman gectikge naif resim,
Fransa’nin yam sira diger lilkelerde de yayilim gostermistir. Paris’te diizenlenen naif
sergilerin haricinde de diinyanin pek ¢ok yerinde sergiler agilmistir. Naif ressamlarin
cesitli yerlerde diizenlenen sergilere Ziirih, Paris, New York, Bern, Bratislava ve Belgrad
ornek olarak sayilabilir. Bununla birlikte naif ressamlar, 1967 yilindan itibaren
Bratislava’da diizenli olarak sergi acarak naif sanatin genis kitlelere ulasmasini

saglamigtir’®2,

Fransa’daki naiflerin yani sira naif resme yonelmis diinyanin pek ¢ok yerinden iilke
vardir. Bulgaristan, Azerbaycan, Macaristan, Hirvatistan, Romanya, Amerika, Ingiltere,
Italya, Ispanya, Isvicre, Polonya, Belcika, Kiiba, Irlanda ve Yugoslavya gibi iilkelerde

cok sayida ressam naif sanatta basarili calismalar gerceklestirmistir'®,

Sozii edilen iilkeler arasinda yer alan Yugoslavya tipki Fransa gibi 6n plana ¢ikmis ve bu
iilkenin sanatcilar1 basarili 6rnekler vermistir. Bunun en 6nemli nedeni daha Onceki
naiflerden farkli olarak bu iilkede, naif sanatin bir ekol olarak ortaya ¢ikmig olmasidir.
Hlebine Ekolii olarak bilinen Yugoslavya naiflerinden ii¢ biiyiik ressam yetismistir. Bu
ressamlar arasinda ivan Generalic, ivan Rabuzin ve Mirko Virius isimler yer almustir.
Fransa ve Yugoslavya disinda diger tilkelerden de uluslararasi iine kavusan ¢ok sayida
temsilci vardir. Amerika’da en 6nde gelen naif sanatg¢ilardan biri geg yasta resme yonelen
Grandma Moses’dir. Almanya’dan Adalbert Trillhaase, Isvigre’den Adolf Dietrich,
Bel¢ika’dan Van Hyfte ve Giircistan’dan Niko Pirosmani gibi isimler naif eserler

vermistir'>*,

151 Paul Guth, “Naifler, Naifleri Anlatiyor”, ¢ev. Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi /48 (Mayis 1982),
34; Tikel, “Rousseau, Henri”, 3/1582.

152 Guth, “Naifler, Naifleri Anlatiyor”, 34; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 32; Ozsezgin, Sanat Uzerine
Yazilar,148-149.

153 Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler”, 4; Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 43.

154 Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler”, 4.
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19. yiizyilin sonlarinda baslayan ve 20. yiizyilda diinyanin pek ¢ok {ilkesinde goriilen naif
sanat, daha onceki satirlarda belirtildigi gibi tilkemizde etkisini daha sonraki yillarda
gostermistir. Cagdas Tiirk resminde naif egilimler tam anlamiyla 1950°li yillarda soyut
sanatin hakim oldugu doneme denk gelmistir'®®. Bazi aragtirmacilar bu sanatin 1950°li
yillarda baglamis olmasma karsin naif 6zelliklerin, Cumhuriyetten 6nceki yillarda dahi
kimi eserlerde goriildiigiinii aktarmistir. Anadolu halk resimlerinde, bazi minyatiir
ustalarmin el yazmalarini siisleyen minyatiirlerinde ve Osmanli déneminde yetisen ilk

yagli boya ressamlarimizin tuvallerinde naif 6gelerin bulunduguna isaret etmislerdir'®®.

Sekil 23: Nedim Giinsur’iin Ugurtmalar Resmi, T.ii.y.b, 60 x 75 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 6.

Tuvallerinde Anadolu’ya yonelen iki biiyiik ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut
Zaim, ulusal bilingle iirettikleri ¢alismalariyla naif sanatgilarin yetismesinde bir zemin
hazirlamislardir. Bu sanata sadece zemin hazirlamakla kalmalarinin en 6nemli nedeni iki
usta ismin eserlerinde yer yer naif dgelerin bulunmasindan kaynaklanmaktadir®>’. Ressam
kisiliginin yaninda akademisyen de olan Eyiiboglu’'nun 1947 yillinda Ogrencileri

tarafindan kurulmus olan Onlar Grubu’ndan naif 6zellikli eserler veren sanatgilarin

1%5 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 43-44; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332.

156 Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler”, 5-6; Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 44; Erzen,
“Naif Sanat”, 2/1332.

157 Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332; Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde Naifler”, 6.
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oldugu anlagilmaktadir. Bu gruptaki sanatgilardan Nedim Giinsiir’iin ¢aligmalarinda naif

ogeler agirhiktadir (Sekil 23)°8.

Naif sanatla ilgili 6nemli arastirmalar yapan Ayda Sirin Manukyan, tilkemizdeki naif
sanatin ilk temsilleri olarak basta Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Nedim Giinsiir,
Cihat Burak, Nuri Abag, fhsan Cemal Karaburgak, Ali Galip Onat, Fahir Aksoy ve
Hiiseyin Yiice gibi degerli isimleri saymistir. Bununla birlikte bu isimlerden bazilarinin
ise naif sanatc1 olup olmadiginin sorgulanabileceginin de altin1 ¢izmistir. Ulkemizde geg
baslayan naif sanat, tam anlamiyla 1960’11 yillardan sonra tartisilmaya ve arastirilmaya

baslanmistir®®.

Kendisi de naif bir ressam olan Fahir Aksoy, tipki Fransa’da Wilhelm Uhde ve
Yugoslavya’daki Krsto Hegedusic gibi Tiirkiye’deki naif resmin en 6nemli savunucusu
ve destekgisi olmustur. Ayn1 zamanda Uhde gibi naif sanatgilart ele alan yazilar da

160, Aksoy’un 1990 yilinda yayimlanmis olan Naif Sanat ve Tiirk Naifleri adh

yazmistir
eseri bu alandaki en 6nemli eserlerden biridir. Naif resmi kaleme aldig1 bu eserin son
boliimiinde, Tiirk naiflerini “Sanat Egitiminden Gegen Naifler” ve “Sanat Egitiminden

Gecmeyen Naifler” olmak tizere iki baslik altinda toplamustir.

Sanat egitiminden gecen naifler arasinda; Nadide Akdeniz, Cihat Burak, Safak Calik,
Yal¢in Gokgebag, Tiilin Goksayar, Nedim Giinsiir, Giiler Hasimoglu, Giilsiin
Karamustafa, Oya Katoglu, Ayse Ozel, Fahrinniisa Sénmez ve Berna Tiiremen gibi
isimleri saymistir. Sanat egitiminden gegemeyen naifler arasinda ise Aziz Alpaut, Zuhal
Amato, Emin Basaranbilek, Ugural Gafuroglu, Bayram Gilimiis, Yusuf Karabiyik, Galip
Onat, Mehmet Ali Resimcioglu, Nihal Siralar, Mehmet Tabanlioglu, Belkis Taskeser,
Sebnem Tuncer, Selguk Togul ve Sevil Yetkin’in isimleri yer almaktadir'®l. Bununla

birlikte sanat¢1 kendisine bu ikinci baslikta yer vermistir. Bu isimlerin yani sira Thsan

18 Arslan, “Onlar Grubu”, 3/1376; Ayda Sirin Manukyan, Giiniimiiz Tiirkiye sinde Naif Sanat: Bir Grup
Sanat¢i Uzerine Arastirma (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, 1998), 17.

159 Sirin Manukyan, Giiniimiiz Tiirkiye sinde Naif Sanat: Bir Grup Sanat¢i Uzerine Arastirma, 17; Tansug,
Cagdas Tiirk Sanati, 311-312.

160 Sahin Yenigehirlioglu, “Naif Sanat ve Bir inceleme”, Hiirrivet Gésteri Sanat Edebivat Dergisi 1122
(Ocak 1991), 77; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar,152; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1332.

161 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 61-64.
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Cemal Karaburcak, Fatma Eye ve Hiiseyin Yiice gibi pek ¢cok degerli isim de naif tisluplu

eserler vermistir!®?,

Sekil 24: Hiiseyin Yiice’nin Manzara Resmi, D.ii.y.b, 28 x 33 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozsezgin-Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
4/86.

Naif resmin iilkemizdeki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Hiiseyin Yiice, 1955°1i
yillardan sonra naif {isluplu ¢alismalar gergeklestirmistir. Hiiseyin Yiice, cagdas Tiirk
resminde naif sanatin ortaya ¢iktig1 yillarda eserler vermis bir ressamdir (Sekil 24). Bu
ozelligi Yice’yi Tiirk naif resmin ilk ismi olarak kabul gérmesini saglamigtir. Sanat
tarihcisi Kaya Ozsezgin, yapmis oldugu yayinlarda Hiiseyin Yiice’nin tuvallerinde naif

dgelerin tiimiiniin bulundugunu aktarirt®3,

Daha 6nceki satirlarda belirtildigi tizere Bati naif sanatin ilk temsilcilerinin baglarda resim
egitimi almadiklari, giiniimiizde resim egitimi almis kisilerin de naif resme
yoneldiklerinin iizerinde durulmustur'®®. Fahir Aksoy’un kitabinin son boliimiinden de
anlasildig: tizere, Tiirkiye’de de Bati naiflerinde oldugu gibi hem resim egitimi almayan
hem de resim egitimi alan kisiler tarafinca da naif resim tiiriinde eserler verildigi

gorilmektedir.

Ornegin Nadide Akdeniz, Safak Calik, Yal¢n Gokcebag, Nedim Giinsiir, Giilsiin

Karamustafa, Ayse Ozel gibi pek cok naif ressam, akademik egitimlerini resim alaninda

162 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 311-313.

163 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 21; Ozsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Resminde
Naifler”, 6.

164 Aksoy, “Naif Sanat”, 35; Ozsezgin, Sanat Uzerine Yazilar, 144.
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yapmustir. Bu isimlerin yan1 sira akademik egitimlerini farkli alanlarda yapmis olmasina
ragmen resim egitimi alan ve naif resme yonelen ressamlar da yok degildir. Sanat tarihi
okuyan Oya Katoglu, resim egitimini babasi {inlii ressam Turgut Zaim’den almistir.
Katoglu'nun ismi diinyaca iinlii naif ressamlar arasinda anilmistir. Bununla birlikte
akademide mimarlik ve i¢ mimarlik alanlarinda egitim aldiktan sonra naif resim tiiriinde
onemli eserler veren iki sanat¢1 da mevcuttur. Bu isimlere mimar Cihat Burak ve i¢ mimar

Giiler Hasimoglu 6rnek olarak gosterilebilirt®®,

Bilindigi gibi naif sanat¢ilarin resme baslamadan 6nce hemen hemen hepsinin bagka bir
meslegi oldugu veya bagka alanlarda egitim aldiklar1 goriilmektedir. Gazeteci, hukukgu,
asker, mimar, doktor, arkeolog, sanat tarihgisi, is¢i, ¢ift¢i ve ev hanimi gibi ¢esitli meslek

gruplarina mensup kisiler calismalarinda naif resme agirlik vermistir'®,

Naif sanatin lilkemizde etkin oldugu yillarda diger tilkelerde oldugu gibi naif ressamlarin
yetismesi i¢in bir okul agilmamistir. Bununla birlikte Hlebine Ekolii gibi bir olusumda
goriilmemistir. Kiiltiirel miraslarimizdan ve Cumhuriyet 6ncesindeki sanatlarimizdan da
etkilenen sanatcilar eserlerini bu dogrultuda gergeklestirmistir. Her ne kadar sanat¢ilar bir
ekol ya da bir okul etrafinda birlesmeseler de ¢alismalari oldukga birbirine yakin ¢izgiler

tasimustir'®’.

Tirk naiflerinin  kompozisyonlar1 incelendiginde minyatiir teknigi etkisini
hissettirmektedir. Perspektife ¢ok fazla yer vermeyen ressamlar daha ¢ok iki boyutlu
cizme egiliminde olmuslardir. Bununla birlikte 151k ve gdlge degerlerine de ¢ok fazla yer

vermemektedirler. Bazi sanatcilar yer yer geleneksel halk motiflerinden yararlanmistir'®®,

Naif resimde renkler basl basina incelenmesi gereken bir baska olgudur. Genel olarak
Tirk naif ressamlari, sicak canli renkler kullanmayi tercih etmekle beraber paletlerinde
genis bir renk skalasi olusturmuslardir’®®. Sanatcilar gercek hayatla bagdasmayan renkler

de kullanmiglardir. Biitlin renkler baskin olmakla birlikte hepsi canli ve dikkat ¢ekici

185 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 61-64.

186 Giiler Bek Arat, “1960’lardan 1990’lara Sanatin Degisen Goriiniimleri”, Ankara Resim ve Heykel
Miizesi, ed. Zeynep Yasa Yaman (Ankara: T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2012), 397; Aksoy, Naif Sanat
ve Tiirk Naifleri, 62-63.

167 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 45.

168 Erzen, “Naif Sanat”, 2/1333; Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 47.

169 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 47; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1333.
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olmustur. Naifler ¢ok fazla renk kullanmasina ragmen biitiin renkler esit derecede 6n

plandadirt’.

Tiirk naif ressamlarin kompozisyonlarinin yani sira konulari irdelendiginde en ¢ok
isledikleri konularin basinda manzara ve Anadolu insaninin yasantist geldigi
goriilmektedir. Manzaralarda agirlikli olarak tarla ve kir sahnelerini islemislerdir. Bu
manzaralari Anadolu insaniyla birlikte aktarirlar ve insanlarin yasadiklari evleri
istifleyerek resmetmislerdir. Ornegin Yalgin Gokgebag, Anadolu kdylerini ve buradaki
insanlar1 yasamis oldugu evlere kadar titiz bir is¢ilikle aktaran naif sanatgilarin basinda

gelirt™,

Sekil 25: Oya Katoglu’nun Kisin Keyfi Adli Resmi, 1990, T.ii.y.b, 120 x 75 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 82.

Arastirmacilar tarafindan Tiirk naiflerinin kar goriiniimlerine ¢aligmalarinda ¢ok az yer
verdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte ressamlarin ¢aligmalarinda bu manzaralar1 yeni

aktardiklarimi ifade etmislerdir!’?

. Kar manzaralarina yer veren ressamlara ornek olarak
Oya Katoglu gosterilebilir. Katoglu’nun 1990 tarihli “Kisin Keyfi” isimli resminde
agaclarin dallarinda ve evlerin duvar diplerinde karlar biiyiik bir is¢ilikle resmedilmistir

(Sekil 25).

Ozetle naif ressamlarin konularinda kdy ve sehir yasami, evler, agaglar ve doga gibi

unsurlar islenmistir. Tiim bu islenen konular yoresel olmaktan ¢ikip evrensel bir ¢izgi

170 Gzlem Alp, “Naif Resimde Sembolik Kurguyu Olusturan Ozellikler”, 20-21.

171 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 45; Erzen, “Naif Sanat”, 2/1333; Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat,
165.

172 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 45.
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yakalamay1 basarmistir’”®. Naif ressam Oya Katoglu en ¢ok ev temasini islerken, Hiiseyin
Yiice agaclar1 ve dogayi, Berna Tiiremen ise kdy ve halk yasantisindan sahneleri

resmetmistir’4.

Naiflerin diizenlenmis olduklar1 sergiler kendilerinden onceki cagdas Tiirk resim
gruplarindan oldukga farklidir. Bunun en 6nemli sebeplerinden ilki bazi naif ressamlarin
“Istanbul Grubu” ismini verdikleri bir olusum halinde hareket etmesidir. Bu grubun
tiyelerinin Fahir Aksoy’un o6nderliginde sergiler actiklar1 bilinmektedir. Diger bir 6nemli
sebep ise Istanbul Grubu’nun sergilerinde yer almayan naif ressamlarin da olmasidur.
Kendi istekleriyle bu sergilere katilmayan sanatgilarin ise daha ¢ok karma ve kisisel

sergilerde eserlerini sergilemeyi tercih ettikleri anlasiimaktadir'™.

173 Ozlem Alp, “Naif Resimde Sembolik Kurguyu Olusturan Ozellikler”, 19.
174 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 62.
175 Sirin Manukyan, “Naif Resim”, 45-46.
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2. BOLUM: KADIN RESSAMLARIMIZDAN OYA KATOGLU

2.1.Tiirk Resminde i1k Kadin Ressamlarimiz

Tiirk resim sanati tarihinde bilindigi gibi ilk ressamlarimiz erkeklerden olusmaktaydi.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi Batili resmin ilk olarak askeri okullarda verilmeye
baslamasidir. Daha sonraki yillarda her ne kadar giizel sanatlar egitimi veren Sanayi-i

176 Kuzlar

Nefise Mektebi kurulmus olsa da okulun 6grencileri erkeklerden olusmustur
icin resim egitimi veren bir okul olmamasina ragmen ilk kadin ressamlarimizdan Miifide
Kadri, bu yillarda resme yonelmistir. Geng yasta vefat eden Miifide Kadri’nin resim

egitimini, dSnemin dnemli simalarindan Osman Hamdi Bey’den aldig1 bilinmektedir®’’.,

Osmanli Devleti kiz 6grencilerin de giizel sanatlar egitimi almasi i¢in dnemli adimlar
atmustir. Bu adim 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasidir. Kendisi
de ressam olan Mihri Miisfik Hanim’1n bu okulun ac¢ilmasinda biiyiik katkilar1 olmustur.
Ressamlik mesleginin yami sira Mihri Miisfik, bu okulda miidirelik de yapmistir}’®, inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim alan ressamlar arasinda; Giizin Duran, Nazli Ecevit
ve Fahrelnissa Zeid gibi 6ncii isimler vardir. Bu isimler okuldan mezun olan ilk 6grenciler

olmasimnin yan1 sira ilk kadin ressamlarimizdan sadece bir kagidir’®,

Cumbhuriyet donemi kiiltiir ve sanat ortam1 boliimiinde daha detayli degindigimiz lizere
Mustafa Kemal Atatiirk, her alanda oldugu gibi egitimde de Onemli atilimlar
gerceklestirmistir. Bu atilimlardan biri de 1924-1925 yillarinda Sanayi-i Nefise Mektebi
ile Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin birlestirilmesidir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kiz
ve erkek dgrenciler birlikte egitim almaya baglamigstir. 1928 yilinda ise Sanayi-i Nefise

Mektebi isim degistirerek Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olmasina karar verilmistir'®.

Bilindigi gibi Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren pek ¢ok sanatci, egitim gormek igin
yurt disina gonderilmistir. Bu sanatcilar arasinda kadin ressamlarimiz da vardir. 1925

yilindaki smavi kazanarak Fransa’ya giden isimlere, Hale Asaf oOrnek olarak

176 Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 13; Yarar Dal, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”,
8.

17 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilar: Ansiklopedik Sozliik, 239; Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 136.

178 Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 137.

179 Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 52.

180 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 158; Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 24.
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gosterilebilir'®!

. Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte kadin ressamlarimiz daha aktif bir sekilde
sanat etkinliklerinde yer almaya baslamistir. Cagdas Tiirk resminin ilk gruplarindan olan
Miistakiller ve D Grubu’nda oOnemli kadin ressamlarimiz vardir. Hale Asaf,
Miistakiller’in iiyeleri i¢erisindeki tek kadin ressam olmasinin yani sira resim hocaligi da
yapmis bir sanatgimizdir. D Grubu’nda ise ressam Fahrelnissa Zeid, aktif bir sekilde

grubun etkinliklerinde yer almistir'®2

. Yukaridaki satirlardan da anlasilacagi tizere kadin
sanatcilarimiz, ressamligin yani sira es zamanli olarak miidirelik ve resim 6gretmenligi

gibi ¢esitli mesleklerde ¢alismustir.

1946 yilinda kurulan Onlar Grubu’na gelindiginde ise kadin {iyelerin sayisi giderek
artmistir. Leyla Gamsiz, Fahriinnisa Sonmez ve Meryem Ozacul bu grubun kurulusundan
itibaren Onlar Grubu’nun etkinliklerinde yer aldilar'®3. 1950°li yillardan sonra izlenimci,
figtiratif, soyut ve naif resim gibi gesitli ekollerde kadin ressamlarimiz da basarili eserler
gerceklestirmistir. izlenimci kadin ressamlarimiza; Nazli Ecevit ve Bedia Giileryiiz 6rnek
olarak gosterilebilir'®. Fahrelnissa Zeid soyut resme yénelirken, Maide Arel ve Tomur
Atagok figiiratif egilimlerin goriildiigii calismalar gerceklestirmistir'®. Naif resimde ise
basta Oya Katoglu olmak iizere Giilsiin Karamustafa, Berna Tiiremen, Nadide Akdeniz,

Hikmet Karabucak, Nihal Siralar ve Ayse Ozel gibi pek ¢ok isim say1labilir'®®,

Ozetle kadin ressamlarimiz ilk yillardan itibaren kiiltiir ve sanat ortaminda etkin bir rol
oynamistir. Kadin ressamlarimizin bir kismi ¢agdas Tiirk resminin 6énemli gruplarinin
kurulusunda yer alirlar. Gruplar igerisinde yer almayan kadin sanatgilarimiz ise g¢esitli
ekol ya da egilimlerde calismalarini siirdiirmiislerdir. Bununla birlikte ¢ok yonli
caligmalara imza atan kadin sanat¢ilarimiz da olmustur. Bu arastirmanin konusunu

olusturan ressam Oya Katoglu da farkli alanlarda gesitli eserler liretmistir.

181 Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari, 21.

182 Berk-Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 51; Coker-iskender, “Cumhuriyet Donemi Resim (D
Grubu)”, 1/371; Yarar Dal, Esin. “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri”, 110; Coker-Iskender, “Cumhuriyet
Donemi Resim(Miistakiller)”, 1/370.

183 Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, 269; Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 16.

184 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 17.

185 Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000 e), 67-72; Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart
Ansiklopedik Sozliik, 343.

186 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 61-64.
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2.2.0ya Katoglu’nun Yasam OyKkiisii

Oya Zaim Katoglu, 15 Subat 1940 yilinda istanbul’da sanat¢1 bir ailenin kiz1 olarak
diinyaya gelmistir. Ailesinin iki kizindan biri olan Katoglu’nun Sirin adinda bir de kiz
kardesi vardir. Annesi Fehamet Hanim ve babas1 Turgut Bey, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim almis sanatcilardandir (Sekil 27). Calli1 Atdlyesi’nde sanat egitimi

gdrmiis olan babas1 Turgut Zaim, ¢agdas Tiirk resminde &nemli bir yere sahiptir®’.

Sekil 26: Oya Katoglu’nun Ankara Koleji Mezuniyet Fotografi, (1959).
Kaynak: http://www.ak-59.org/Uyeler/Oyazaim.html (Erisim 07.11.2020).

Unlii bir ressam babanin ve sanat egitimi almis bir annenin kiz1 olarak diinyaya gelen Oya
Katoglu, ayn1 zamanda sanatsal ve entelektiiel bir ¢evrede bliylimiistiir. Ailesinde anne
ve babasinin diginda birgok dnemli sanat¢inin da oldugu tespit edilmistir. Annesi Fehamet
Zaim ile babasi Turgut Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi’ndeyken Halil Dikmen ve
Hikmet Onat’in oglu Edip Onat’la ayn1 donemlerde egitim gormiislerdir. Katoglu’nun
anne tarafindan, donemin bu 6nemli kisileriyle akrabaligi da bulunmaktadir. Semahat
Dikmen ve Mediha Onat, Oya Katoglu’nun teyzeleridir. Katoglu nun Ingilizce 6gretmeni

olan teyzesi Semahat Dikmen, Istanbul Resim Heykel Miizesi kurucu miidiirii olan

1870Oya Katoglu, “Oya Katoglu” (Goriismeci: Gizem Nur Kaymakei, Yazili, Goriisme 10 Mayis 2021);
Niizhet Islimyeli, “Katoglu, Oya”, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedisi, (Ankara: Ankara Sanat
Yayinlar1,1969), 2/403.
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ressam Halil Dikmen ile evlenmistir. Diger teyzesi Mediha Onat, Calli Kusagi’nin 6nemli

ustalarindan Hikmet Onat’m oglu olan mimar Edip Onat ile evlidir'®,

Sekil 27: Oya Katoglu’nun Calli At6lyesi’nde Okuyan Anne ve Babasinin Bir
Fotografi, Sirasiyla Mimar Zeki Sayar, Ziya Keseroglu, Nevzat Kasman, Fehamet

Zaim, Kemal Zeren, Semsi Arel, Turgut Zaim, Sadik Renkler.
Kaynak: Giray, Calli ve Atélyesi, 156.

Oya Katoglu, kii¢iik yaslardan itibaren annesi ve babasi sayesinde birgok degerli sanatgiy1
yakindan tanima firsati yakalamigtir. Sanat¢inin enistelerinin mimar ve ressam olmast,
diger yandan teyzesinin kayinpederinin donemin énemli sahsiyetlerinden ressam Hikmet
Onat’in olmasi kayda degerdir. Bu durum Katoglu'nun sanatla olacak baginin

kurulmasinda katki saglamistir.

[k ve orta 6grenimini Ankara Koleji’nde tamamlayan Oya Katoglu, 1960 yilinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nde Sanat Tarihi Boliimiinii kazanir ve bu
okuldan 1964 yilinda mezun olmustur (Sekil 26)!%. Selguklu ve Anadolu Beylikler Devri
alaninda calisan Prof. Dr. Mehmet Olus Arik ile Tiirk-Islam Sanati alaninda ve 6zellikle
de ¢ini sanatiyla ilgili 6nemli yaymlar yapan Prof. Dr. Goniil Oney, donemin akademik
kadrosundaki hocalardan sadece birkagidir. Bu iki dnemli ismin yani sira uzun yillar
Tiirk-Islam Sanatlar1 alaninda egitim veren Alman sanat tarihgisi Katharina Otto-Dorn,

Katoglu’nun derslerine girmis olmalidir.

188 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021); Milliyet Gazetesi, “Vefat: Fehamet Zaim” (23
Agustos 1965), 7; Milliyet Gazetesi, “Act Kaybimiz: Halil Dikmen” (20 Ekim 1964), 2.
189 Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 62.
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Oya Katoglu'nun tuvallerindeki kompozisyonlarin sekillenmesinde Sanat Tarihi
hocalarmin da katkis1 yadsinamaz. Ilerleyen béliimlerde daha detayli aktarildigi gibi
sanat¢cinin caligmalarinda farkli tipolojilerde mimari yapilara, mimariye bagli stislemelere
ve folklorik malzemelere yer verdigi goriilmektedir (Kat. No. 39-46). Oya Katoglu
kompozisyonlarinda siklikla sanat tarih¢isi kimligini yansitmistir. Aldig1 lisans egitimi

sayesinde tuvallerinde zengin goriiniimler elde etmistir.

Sekil 28: Oya Katoglu, Kasaba, T.ii.y.b, 40 x 60 cm.

Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 9.

1964 y1linda mezun olan ressam, ayn1 yil Murat Katoglu’yla evlenmistir!®

. Oya Katoglu,
bir dénem Ankara Islam Sanatlar1 Enstitiisii’nde calismistir. 1963’te Enstitii’de ¢alistig
yillarda Katoglu, resme yonelmis ve bos zamanlarinda firsat bulduk¢a resim yapmaya
baslamistir. Enstitii’deki goreviyle es zamanli stirdiirdiigii resim ¢aligmalari, resim yapma
arzusunun agir basmasiyla birlikte, daha sonraki yillarda ressamlik meslegi haline

gelmistir. Sanat Tarihi boliimiinii bitiren Katoglu, babasi Turgut Zaim’in hocaligi ve

190 Murat Katoglu da Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Bilindigi
gibi Murat Katoglu, sanat tarihi ve tiyatro alanlarinda birgok 6nemli kitaplar yazarak, Cagdas Tiirk Sanatina
katkida bulunmug degerli bir isimdir. Oya Katoglu’nun esi, resim konusunda esini desteklemis ve tesvik
etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Semih Giinver, Bir Kiraz Agact Olsaydim (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1986),
269). Hukuk alaninda 6nemli arastirmalar yapan ve kitaplar yazan Prof. Dr. Tugrul Katoglu, Oya
Katoglu’nun ogludur.
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destegi sayesinde resim sanatinin tekniklerini ve inceliklerini 6grenmistir'®!. Bu sayede

yirmi {i¢ yasindayken resim dersleri alarak ressamliga ilk adimini atmustir.

Katoglu’na gore resim yapmak ¢ocukluk yillarindan beri severek yaptigi bir is ve giinliik
hayatinin bir pargasidir. Sanat¢i i¢in resim yapmak, kendi deyimiyle “nakis yapmak
gibidir” ve resimlerinde ¢ok sevdigi Anadolu insanini, onun yasantisini ve folklorunu
dile getirmeye c¢alistigini her firsatta aktarmigtir. Anadolu insaniin kiiltiirii, sanat1 ve
renkleri, Oya Katoglu’nu etkileyen unsurlar arasinda yer almistir (Sekil 28). Tipki babasi
Zaim gibi Bati resim sanatindaki Primitifler sanatciy1 etkilese de, Katoglu “oziim de

gonliim de dogudadir” diyerek sanat goriisiiniin ana unsurunu vurgulamistir?,

Oya Katoglu, gelencksel minyatiir sanati tekniklerini, naif bir tislupla bulustururken kendi
tislubunu yaratabilmis sanat¢ilardan olmustur. Resim sanatina olan merakini, yetenegini,
caliskanligini ve resim yapma istegini, cagdas Tiirk resminin taninmis simalarindan olan,
babasi Turgut Zaim’den almistir. Nitekim Katoglu, resim tutkusunu ve resimde babasinin
katkisini, 1972 yilinda Milliyet Sanat Dergisi’ne vermis oldugu bir roportajda, “Tiirk
resminde ekol yaratmis ve beni en ¢ok etkilemis sanat¢idir” diyerek aktarir'®3, Bir baska
roportajinda Oya Katoglu'na, “sanatinizi babaniz Turgut Zaim’in bir uzantis1 ve
geligsmesi olarak goriiyor musunuz?” seklindeki bir soruya “keske dyle olsa” diyerek,

babasina olan hayranligini bir kez daha dile getirmistir!®*,

Sanatla i¢ i¢e biiylimiis olan her insanda goriilebilecegi gibi Katoglu’nun da babas1 Turgut
Zaim’den etkilendigi yukaridaki satirlardan anlagilmaktadir. Babas1 Zaim ise, ilerleyen
yillarda ressam olacak kizinin, ¢ocukluk donemine ait tuval iizerine bir yagli boya
portresini yapmistir (Sekil 29). Oya Katoglu’nun koleksiyonunda yer aldigi bilinen s6z

konusu resimde, tarih belirtilmedigi i¢in sanat¢inin bu resimdeyken ka¢ yasinda oldugu

191 L. Gériiniir, “Katoglu, Oya”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (Istanbul: Yem
Yaylari, 1997), 2/969; Elke Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararas1 Basaris1”, Milliyet Sanat
Dergisi /82 (Mayis 1974), 14.

192 «“Qya Katoglu, Uluslararasi Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, Milliyet Sanat Dergisi/ 8
(Kasim 1972), 8; Omer Faruk Serifoglu, “Turgut Zaim”, Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu. Ed. Omer
Faruk Serifoglu (Istanbul: Cumhurbaskanlig: Yayinlari, 2014),1/366.

193 Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararasi Basaris1”, 14; “Oya Katoglu, Uluslararas: Sergilerde
Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8

194 Oya Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériismeci: ODTU’den iki Ogrenci, Yazili, Goriisme Haziran
1976).
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bilinmemektedir'®. 1940 yilinda dogmus olan sanatg1, bu resimde muhtemelen ilkokul

caginda olmalidir.

Sekil 29: Turgut Zaim, Oya Katoglu’nun Cocukluk Portresi, Tarihsiz, T.ii.y.b, 34 x
40.5.

Kaynak: Senyapili, Turgut Zaim Emlak Bankast Sanat Galerisi Resim Sergisi
Katalogu, 14.

12 Haziran 1984’te Oya Katoglu’na “neden resim” seklinde bir soru yoneltilmistir.

Sanat¢1 bu soruya,

“Bir¢ok sey soyleyebilirim. Genis bir sanat¢i ¢cevresinde biiyiidiim. En basta, mesela
babam Turgut Zaim biiyiik bir ressamdi. Cocuklugumda onun diinyada gérdiigii bazi
seyleri nasil resmettigini hayranlikla seyrederdim. Ben de kendi ¢evremdeki bazi
giizellikleri resmederek insanlara anlatmak istemis olmalyim. Veya baska bir
sebeple, elimden bagka bir sey gelmedigi icin resim yapiyorum da diyebilivim. Bir
tictincii cevap, mimar olmadigim icin ozgiirliigii ve kendime giivenimi ancak resim

yapmakta bulabiliyorum. ™%

diyerek resme ydnelmesinin sebebini anlatmistir. Ozetle Katoglu’nun sdzlerinden de

anlasildigr iizere gocukluk yillarinda babasina duydugu hayranlik, ilerleyen yillarda kendi

19 Turgut Zaim ilerleyen yillardaki bir roportajinda, 1940-1950 yillar1 arasinda yapmis oldugu resimler
arasinda, Oya Katoglu’nun ¢ocukluk portresini de sdylemistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. ( Turgut Zaim (1906-
1974) Graviirler: Cinko ve Linol Kaliplar 12 Ocak-6 Subat 1982 (Ankara: Taki Sanatsal Uriinler Pazarlama
Limited Sirketi, 1982), 6).

19 Oya Katoglu, “?”, (Gériismeci: ?, Yazili, Goriisme 12 Haziran 1984).
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sanat¢1 kisiliginin dogmasina sebep olmustur. Oya Katoglu, her ne kadar babasina
hayranlik duyan bir sanatg1 olsa da ¢alismalarinda 6zgiin islubunu yaratmay1 basarmistir.
Katoglu’nun tuvallerine genis bir perspektifle bakildiginda, konularinda ve iislubunda

goriilen farkliliklar kendi 6zgiin ¢izgisini yakalamis oldugunun birer kanitidir.

Higbir akim igerisinde yer almayan babasi Turgut Zaim ise Tiirk Resim Sanatinda kendi
tislubunu olusturmus ve basta kiz1 Oya Katoglu olmak iizere bir¢ok sanatciy etkiledigi
bilinmektedir. Resim sanatina iislubuyla imzasini atan Zaim, Cagdas Resim Sanatinda

yetkin eserler vermistir'®’.

Sekil 30: Turgut Zaim, Y6riik Koyt, T.i.y.b, 50,5x 60cm, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi.
Kaynak: Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 283.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Oya Katoglu’nun sanatin1 anlatabilmek i¢in babast Turgut Zaim’i
cok yakindan incelemek gerektigini savunmustur. Bunun en 6nemli nedenini ise
Katoglu’nu resim sanatina babasinin kazandirmis olmasi olarak agiklamistir. Turgut Zaim
ve Oya Katoglu'nun sanati benzer gibi goziikse de hi¢bir zaman tamamen ayni
olmadiginin da 6zellikle altini ¢izmistir'®®, Bu yiizden asagida yer alan satirlarda ilk

olarak sanatginin babasinin hayatindan kisaca s6z edilmistir.

197 Gizem Nur Kaymake1, Tiirk Resminde Turgut Zaim ve Eserleri (Sakarya: Sakarya Universitesi, Fen
Edebiyat Fakiiltesi, Yaymlanmanmus Lisans Tezi, 2018), 461.
198 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, Tiirkiyemiz Dergisi 110 (Haziran 1973), 30-32.
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Oya Katoglu’nun babas1 Turgut Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1914 Kusagi’nin
onemli isimlerinden Ibrahim Calli'nin Atdlyesi’nde resim egitimi almis sanatgilardan
biridir. Cogu aragtirmada da belirtildigi gibi Zaim, 6grencilik yillarinda resim egitimi
almak icin gitmis oldugu Paris’te kisa bir siire kaldiktan sonra Istanbul’a geri dénmeyi
tercih etmistir. Yurda geri donmesinin altinda yatan temel diisiince, sanat¢inin 6zglinliigii
aramasi ve kendi sanatlarimiza yonelmesinden kaynaklanmistir. Kendi 6zgiin sanatini ve
tislubunu yaratmak icin biliyiik ugraslar vermis bir sanat¢i olan Turgut Zaim, Paris’te
bulundugu siire zarfinca yalniz Italyan Primitifleri dikkatini ¢ekmis oldugundan soz
etmistir. Primitifler’den ilerleyen yillarda kizi Katoglu da etkilenmistir. Cok yonli bir
sanatg1 olan Zaim’in Italyan Primitiflerinin yan1 sira Calli Atdlyesi’nde dgrenci oldugu
yillarda Uzak Dogu Cin ve Japon sanat dallariyla ilgilendigi ve arastirmalar yaptig

bilinmektedirt®.

Turgut Zaim, ressamlik mesleginin yani sira bir siireligine de olsa 6gretmenlik gorevinde
de bulunmus sanatgilar arasinda yer almistir. Konya ve Sivas gibi iki 6nemli sehirde resim
ogretmenligi yapmustir. Oya Katoglu’nun annesi Fehamet Hanimla evlendikten sonra
1932 yilinda baskent Ankara’ya yerlesmistir. Bunun yani sira Zaim, bir yandan yurdu
karis karis gezmis ve tuvallerinde goriilen konular1 ve iislubu yavas yavas bu yillarda
belirmeye baslamistir. Zaim’in iislubunun olusmasinda CHP’nin diizenledigi Yurt
Gezilerinin’de biiyilk 6nemi ve katkist olmustur. Ozellikle sanat hayati boyunca
Anadolu’nun ¢esitli yerlerini gérme firsati yakalayan sanatci, tuvallerinde Anadolu
insani, Yoriikleri ve onlarin yasamini anlattig1 resimlerini her zaman folklorik dgelerle
zenginlestirmeye 6zen gostermistir (Sekil 30). Bu folklorik zenginliklerle gorsel bir dile
dontistiiriilen kompozisyonlar Oya Katoglu’nun resimlerine de yansimistir. Turgut Zaim,
cagdas Tiirk resminde tuvallere minyatiir esintileri tagimis sanatgilar denilince akla ilk

gelen isimler arasinda yer almistir?®.

19 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 373;0zsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sozliik, 342,
Serifoglu, “Turgut Zaim”, 1/366.

200 Necla Arslan, “Zaim, Turgut”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, ed. Zeynep Rona vd. (istanbul: Yem
Yaymlari, 1997) 3/1960; Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 373; Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart
Ansiklopedik Sozliik, 342-343.
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2.3.0ya Katoglu’nun Eserleri

Sanat Tarihi egitimi almasinin ardindan resim yapmaya baslayan Oya Katoglu, tuval ve
kagit lizerine gergeklestirdigi resimlerin yani sira donemin yazarlari igin kitap desenleri
ile kapak kompozisyonlar1 iiretti. Ilerleyen yillarda ¢alismalarina; seramik tabaklar
lizerine resimler, mezar tasi desenleri, afis tasarimlar1 ve 0zgiin baski resimler de

eklenmistir (Sekil 57-89).

Sanat¢i, malzeme ve teknik fark etmeksizin islubunu ve konularini diger alanlarda
gerceklestirdigi eserlerinde de basariyla uygulamistir. Canli ve iddiali renkler, folklorik
malzemeler, istiflenmis evler ve kalabalik insan figiirleri Katoglu’nun eserlerinin

vazgecilmez unsurlardir.

Oya Katoglu, iilkemizde ve yurt disinda ¢ok sayida yarigsmaya ve sergiye katilmasindan
dolay1 eserleri 6zel koleksiyonlarda yer almistir. Ulkemizde eserleri basta Ankara olmak
lizere Istanbul ve Izmir’de yer alirken, yurt disinda ise Ingiltere, Isvicre, italya, Hollanda
ve ABD’de olmak iizere ¢esitli {ilkelerin 6zel koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Oya
Katoglu’nun eserlerinin biiyliik bir ¢ogunlugu, 6zellikle biliyiik boyutlu caligmalari
tilkemizin dig temsilcilikleri tarafindan satin alinmistir. Bunun en dnemli sebebi dis
temsilciliklerdeki biiytikelgilerin, sanat¢inin ¢aligmalarini yakindan takip edip eserlerini
siparis etmis olmalaridir. Katoglu’nun “Bursa” tablolarindan birinin Lizbon’daki
biiyiikel¢iligimiz tarafindan siparis edildigi bilinmektedir. Odiilleri ve sergileri
boliimiinde daha detayli bahsedildigi gibi sanat¢inin, iilkemizde agmis oldugu kisisel
sergilere yurt disinda birgok sanatsever katilmistir. Donemin kaynaklarinda Almanya’dan

gelen bir sanatseverin Oya Katoglu’nun iki eserini satin aldig1 belirtilmistir?®,

12 Haziran 1984 yilinda Oya Katoglu’na “eserlerinin satisinda séz sahibi oluyor
musunuz”, diye bir soru yoneltilmistir. Sanat¢1 eserlerinin bazen galeri araciligiyla, bazen
de kendisinin sattigini ifade etmistir. Galerilerin satmis oldugu resimlerinin kimlerde
oldugunu bilmedigini de sozlerine eklemistir. Sanat¢i Almanya, Italya, Isvicre ve
Amerika’da pek ¢ok resmi oldugunu ve bu resimlerinin ¢ogunun kimde oldugunu

bilmedigini aktarmistir. Oya Katoglu, “resim bittikten sonra sahibini bulmasi

201 Ferit Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi (istanbul: Benadam Sanat Galerisi

Yayimi, 1992), 1_5 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sézliik, 211; Giinver, Bir Kiraz Agact
Olsaydim, 269; Onder Senyapili, Benim Sanat¢ilarim (Ankara: Sanatyapim Yayincilik, 1989), 244,
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kendiliginden oluyor” demistir. Bunun yani sira sanat¢cinin yurt disinda katildigi

sergilerde, satin alinan ¢alismalarinin da nerelerde oldugu bilinmemektedir?®2,

Sanat¢inin ¢alismalarinin biliyiik bir c¢ogunlugunun nerede oldugu bilinmese de
iilkemizde, sanat¢inin eserlerinin bir kismi galerilerde ve 6zel koleksiyonlarda yer
almaktadir. T.C. Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu, Akbank Koleksiyonu, Yap1 Kredi
Koleksiyonu, Mesrure-Ahmet Yiicekok Koleksiyonu, Gilingér Uras Koleksiyonu, Liiset-
Mustafa Taviloglu Koleksiyonu ve Niliifer Damali Koleksiyonu, Oya Katoglu’nun
eserlerinin yer aldigr iilkemizdeki koleksiyonlardan sadece birkagidir (Kat. No.

4,10,31,33,59,70,75).

Oya Katoglu eserlerini guaj, pastel, akrilik, serigrafi, litografi, karakalem ve yagli boya
tekniklerinde caligmistir. Guaj ve akrilik teknikli eserlerinin biiyiik bir gogunlugunu kagit
ve karton tizerine yapmustir. Sanatginin bu iki teknikte tuval {izerine gergeklestirdigi resmi
tespit edilememistir. Bununla birlikte sanatginin tuval tizerine ¢alistig1 eserlerin biiyiik bir

cogunlugu yagl boya tekniklidir.

Oya Katoglu, eserlerinde karakalem teknigine sadece kitap i¢i desenlerinde yer vermistir
(Sekil 71-86). Kapak kompozisyonlarinda ise renkli kompozisyonlar goériilmektedir.
Sanat¢inin bu ¢alismalari, yagli boya tuval resimlerinin bir devami niteligindedir (Sekil
65-69). Biiyiikk bir ¢ogunlugu 06zel tasarim olan seramik tabak {izerine {irettigi
desenlerinde serigrafi teknigini tercih etmistir (Sekil 57). Oya Katoglu serigrafi teknigine,
kagit iizerine yaptig1 6zgiin bask1 resimlerinde de yer vermistir. Ozgiin baski resimlerinde

serigrafinin yani sira kullandig1 bir diger teknik litografidir.

Sanatg ilk eserlerini yagli boya tuval resimleri yerine, guaj tekniginde kagit ve karton
lizerine uygulamistir. Katoglu kiigiik boyutlardaki bu eserlerinde geleneksel Tiirk
evlerini, kadin ve ¢ocuklar1 resmetmistir (Kat. No. 1,2,28,35,68). Bununla birlikte gec
tarihli kagit lizerine yapmis oldugu eserleri de vardir (Kat. No. 28,35). Kagit iizerine
gerceklestirdigi “Koy Evleri” ve “Kadinlar” adli eserleri sanatginin en ¢ok taninan

calismalaridir (Kat. No. 2, 68).

Oya Katoglu’nun calistigi tuval boyutlar1 yillara gore cesitlilik gostermektedir. Bu
aragtirmada yer alan 1969 ve 1990 yillar1 arasindaki eserlerin biiyiik bir gogunlugu kiiciik

202 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).
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boyutludur (Kat. No. 3,7,9,11,12,18-20,2,27,29,37,42,47,48,55). Katoglu, kiiciik boyutlu
tuvallerinde gelencksel Tiirk evlerine, bazi sehirlere, kasabalara, pazar yerlerine ve
Anadolu insanina agirlhik vermistir. Kiigiik boyutlu calismalarinda bile zengin anlatim
giiclinden ve titiz is¢iliginden hicbir sey kaybetmedigi anlasilmaktadir. Oya Katoglu nun
“Bursa”, “Bursa’da Sabah”, “Pazar Yeri” ve “Yarin Ne Getirecek?” isimli eserleri 6rnek

olarak gosterilebilir (Kat. No. 18,20,27,29).

Sekil 31: Oya Katoglu, Tarihi Evler, 1997-1999, T.ii.y.b, 150 x 80 cm, Yap1 Kredi

Koleksiyonu.
Kaynak: Erdogan, Yap: Kredi Koleksiyonu 'ndan Renkler, 41.

Oya Katoglu kiiciik 6l¢iilerdeki eserlerini cogunlukla 30 x 40 cm, 45 x 35 cm ve 60 x 60
cm boyutlardaki tuvallere yapmistir. Sanat hayatinin ilk yillarindaki ¢alismalarinda kiigiik
boyutlu eserler yogunlukta olsa da nadiren biiyiik boyutlu ¢aligmalar1 da mevcuttur. Bu
eserlere 135 x 220 cm boyutlarindaki “Gelin Evini Ziyaret” (1969) adli ¢calismasi 6rnek
gosterilebilir (Kat. No. 81). 1983 yilindan itibaren sanatginin giderek biiyiik boyutlu
calismalara agirlik verdigi anlagilmaktadir (Kat. No. 6,10,22,30,31,49,80,81). Biiyiik
boyutlardaki eserlerinin anlatim dili daha zengin ve titiz bir iscilikten olusmustur.
Bununla birlikte figiiratif 6zellikler de daha fazladir. Sanat¢inin “Safranbolu”, “Yasam,

Din ve Oliim”, “K&prii” ve Niliifer Damali Koleksiyonu’nda yer alan “Pazar Ola” resmi,
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Yap1 Kredi Koleksiyonu’nda bulunan “Tarihi Evler” (Sekil 31) isimli eserleri en fazla
bilinen biiyiik boyutlu ¢alismalaridir (Kat. No. 10,22,31,49,80).

Sanat¢inin imzasi incelendiginde basta resimleri olmak iizere gergeklestirdigi, tiim
calismalarini ¢ogunlukla imzaladig1 ve isimlendirdigi anlasiimaktadir. Bununla birlikte
Oya Katoglu'nun en onemli Ozelliklerinden birisi de imzasini farkli yerlere atmig
olmasidir. Eserlerinin bazilarinda imzasimin kolaylikla goriilemedigi tespit edilmistir.
Ornegin imzasini bazen bulundugu yerle ayni renkte atarken, bazen de kiigiik bir detay
icine saklamistir. Ressamin imzasi adeta seyirci i¢in gizemli bir bulmaca haline gelmistir.
Fakat bazi eserlerinde imzasini, resmin sag alt kosesine belirgin bir sekilde atmuistir.
Katoglu’nun imzasin1 atmis oldugu yerler incelendiginde 6n plana ¢ikan bazi kisimlar
mevcuttur. Dogada; g6l ve toprak zemine, mimari yapt elemanlarinda ve sanat
eserlerinde; mezar tasi, sagak, siitun kaidesi, ahsap zemin iizerine ve cogu kez kapi
esiginde, nesnelerde; saksi, kumas, yazmalar, tagitlar ve sepetlerde karsimiza ¢ikmaktadir

(Kat. No. 23,33,40,42,47,56,70,74).

Sanat¢1 ¢alismalarinda imzalarim1 uygun gordiigii yere yerlestirdigini sdylemistir?®,

Kanimizca ressamin imzasii farkli yerlere atmasinin sebebi resimlerinde kendisini
imzastyla 6n plana ¢ikarmak yerine, kendi tislubunu ve 6zgiin sanatini iirettigi yapitlarla
gorsellestirmek istegi olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu diislincenin yanmi sira Oya
Katoglu’nun imzasimi saklamasi1 ya da uygun gordiigii yerlere atmasi, akla minyatiir

sanatinin ustalarindan Levni’yi getirmektedir.

Oya Katoglu tuvallerinde basta Anadolu yasami ve pazar yerleri olmak iizere sehirler,
mimari yapilar, pencereler, kadinlar ve ¢cocuklar gibi farkli konularda eserlerini yapmastir.
Sanatc1 kitaplar icin drettigi desen ve kapak kompozisyonlarinda pencere, Anadolu
yasamy, aile, kadin ve ¢ocuk temalar1 lizerinde yogunlagsan eserler tercih etmistir. Katoglu
0zel galigmalardan olan afis ve seramik tabaklarini ise figiiratif 6zellikli tasarlamistir

(Sekil 57-58).

1963 yilinda resim yapmaya baslamis olan sanat¢inin, ilk caligmalarinda ev temasi 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu arastirmada tespit edilen Oya Katoglu’nun 1966 yilinda
gerceklestirmis oldugu “Kompozisyon” eseri ile “Kadinlar” adli tablo en erken tarihli

calismalaridir (Kat. No. 1, 68). Sanatg1 ilk yillarda diiz damli kerpigten, ahsaptan ve zemin

208 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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kat tizerinde yiikselen, catkilar arasinda dizili tuglalardan yapilmis evleri resmetmistir
(Kat. No. 1-2). Turgut Zaim’in kompozisyonlarinin arka planinda ayrintilarda siklikla yer
alan irili ufakli diiz damli kerpig¢ evler, Oya Katoglu'nun ilk ¢alismalarinda resmin ana
konusu haline gelmistir. Sanatginin 1966 yilindaki “Kompozisyon” eserinde higbir insan
figiiriine yer verilmemistir. Yine aymi tarihlerde gerceklestirdigi, giiniimiizde Akbank
Resim Koleksiyonu biinyesinde bulunan “Kadinlar” adli ¢aligmasinda, ev temasini
Anadolu kadinlariyla birlikte ele aldigi goriilmektedir. Oya Katoglu, bu iki erken tarihli

calismasini guaj boya tekniginde karton ve kagit iizerine gerceklestirmistir.

Oya Katoglu’nun bu aragtirmada yer alan en erken tarihli yapit1 her ne kadar 1966 yilina
ait olsa da sanat¢inin daha erken tarihlere ait ¢aligmalar1 da vardir. Bu ¢aligmalarindan
bazilar1 1965 yilinda Devlet Resim Heykel Sergi’nde sergilenen iki adet guaj resmidir?%.
Biiyiik bir olasilikla sanatci, 1963 yilindan 1966 yilina kadar ki eserlerinde ev temasi

tizerinde durmus olmalidir.

Oya Katoglu’nun ¢esit ¢esit ev resimleri her zaman tuvallerine aktardigi konularin
basinda ilk sirada gelmistir. 1966 yilinda basladigi ev konulu eserlerini 1999 yilina kadar
devam ettirmistir. Ote yandan bu tarihlendirme sadece ev temasinn 6n planda oldugu
resimleri i¢in gegerlidir. Bunun sebebi Katoglu’nun geg tarihli ¢aligmalarinin biiytik bir
cogunlugunda da evlerin arka planda islenmis olarak yer almasidir. Oya Katoglu, 1969
yilindan itibaren evleri, sehir konulu resimleriyle birlikte aktarmaya baslamistir. Ilk kez
cumbali geleneksel Tiirk evlerini “Bursa” adli ¢alismasinda resmetmistir (Kat. No. 18).
Sanatc1 geleneksel Tiirk evlerini bulunduklari lokasyonlara gore isimlendirmistir.
Resimlerindeki evleri mahallelerde, sokaklarda ve kasabalarda konumlandirmistir (Sekil
28). Konular boliimiinde daha detayli aktarildigi gibi koy temasindan ¢ok Anadolu’yu
resmettigi anlagilmaktadir (Kat. No. 4-6,11). 1975 yilindan itibaren Oya Katoglu’nun ev
konular1 cesitlenmis ve zenginlesmistir. Sanat¢1 evleri istifleyerek sokak aralarindaki
kalabalik insan figiirlerine ve pencerelerden disartyr seyreden kisileri resmetmeye
baslamistir. Bununla birlikte yavas yavas sanat¢inin tuvallerinde Anadolu yasamindan

goriiniimler daha fazla belirginlestirilmistir (Kat. No. 5,6,8,9,11).

204 Katoglu, “Oya Katoglu” (Goriisme 10 Mayis 2021). 1965 tarihli Devlet Resim ve Heykel Sergi katalogu
incelendiginde ise igerisinde sadece sanatginin yapmis oldugu resmin kiinye bilgilerinin yer almasindan
dolayi, resme ve konusuna ulagilamamustir.
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Ozetle Oya Katoglu, kasaba ile kentlerdeki geleneksel Tiirk evlerini ¢ogu kez istiflenmis
bir bicimde tuvallerine yansitmistir. Evlerin 6n planinda kalabalik insan figiirleri, tek
gozIlii kemerler ya da Ankara kecileri yer alirken, evlerin arka planinda ise agaglar,
kubbeli yapilar, gokyiizii veya deniz manzarasiyla gorsellestirmistir (Kat. No. 8, 49).
Sanatc¢1 bazen bu evlerin alt katlarinda ¢esitli diikkkanlara yer vererek halkin ekonomisine

de deginmistir (Kat. No. 17, 45, 66, 69).

Sekil 32: Oya Katoglu’nun 1974 Tarihli Eski Tiirbe Isimli Resmi, T.ii.y.b, 40 x 30 cm,
Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 359.

Oya Katoglu’nun ev temali resimleri aslinda mimari konulu resimlerinden sadece biridir.
Sanatc1 basta geleneksel Tiirk evleri olmak iizere kopriileri, tiirbeleri ve hamamlar gibi
pek ¢ok mimari yapiy1 kompozisyonlarina tagimistir. Katoglu’nun ev konulu resimlerin
ardindan tuvallerinde resmetmis oldugu en erken tarihli mimari yapilar arasinda tiirbeler
gelmektedir. 1974 tarihli “Eski Tiirbe” (Sekil 32) adli ¢aligsmasi ile “Tiirbeli Kahve” isimli
eserinde sanatci, insan figiliriine yer vermeyerek daha sade bir kompozisyon tercih etmistir
(Kat. No. 43). Daha 6nceki satirlarda sozii gecen resimlerin aksine “Bayram ve Tiirbe”,
“Tirbe ile Eski Sokak™ ve “Mahalle” gibi eserlerinde ise kalabalik kompozisyon
semasina yer vermistir (Kat. No. 44-46). Oya Katoglu, bu ii¢ resimde Anadolu yasamini
simge yapilarla birlikte ele almaya 6zen gostermistir. Bununla birlikte sanat¢inin,
tuvallerine basli basina konu olan bir dizi tiirbe resimlerini aktarmadan daha Onceki

yillarda Osmanli’nin simge yapilarindan olan tiirbeleri ayrintilarda resmetmistir. 1969
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tarihli “Bursa” ve 1973 “Bursa’da Sabah” isimli ¢aligsmalarinda Bursa Yesil Tiirbe tiim
gorkemiyle sanat¢inin tablolarina yansimistir (Sekil 33). Sanat¢inin babasi Turgut
Zaim’in resimlerinde de Selguklu ve Osmanli’nin simge yapilari olan tlirbeler ayrintilarda
kendine yer bulmustur. Oya Katoglu da gezdigi yerlerdeki tarihi yapilari1 inceleyerek

eserlerinde siklikla yer vermistir.

Sanatc1 kopriileri konu aldigr eserlerini 1983 ve 1999 yillari arasinda yapmistir (Kat. No.
10,49, 51, 56). 1983 tarihli “Koprii” isimli resminde geleneksel Tiirk evlerinin bulundugu
bir peyzaj, 1989-1990 tarihli “Yalmizlik” adli ¢alismasinda ise figiirler 6n plana
cikarilmigtir. Ayni1 durum isim ve tarihinin tespit edilemedigi katalog 56’da yer alan resim
icin de gecerlidir. Oya Katoglu’nun bu iki ¢aligmasinin disinda “Koprii” ve “Tarihi Evler”

yapitlarinda, arka planlar 6ne gikarilmistir (Sekil 31, Kat. No. 49).

Oya Katoglu 1981 tarihli “Eski Bursa’yr Hatirlayis” resminde Anadolu insani ve
yasayisini, mimariyle birlikte giinliikk hayatin akisi icinde sunmustur. Bu aragtirmada yer
alan resimlerin igerisinde sanat¢inin hamam temasini ilk kez bu resmin ayrintisinda
resmettigi tespit edilmistir (Kat. No. 21). Bu resimden bes y1l sonra 1986 yilinda hamam
konulu “Eski Hamam, Eski Tas” resmini ve “Hamama Giren Terler I-II” ile “Cifte
Hamam” isimli {i¢ par¢adan olusan triptik ¢aligmasini yogun bir gozlem giicliyle
resmetmistir (Kat. No. 38-41). Sanat Tarihi egitimi alan sanatg¢i, hamam konulu
caligmalarinda i¢ mekani ele alirken detay zenginligine ve titiz bir is¢ilige yer vermistir.
Bununla birlikte Oya Katoglu'nun hamam konulu resimlerinin kompozisyon
diizenlemelerinde minyatiir esintileri s6z konusudur. Ote yandan sanatginin figiirlerinde

giin gectikce naif 6zelliklerin artt1g1 anlagilmaktadir.

Sanatc¢inin “Bursa”, “Safranbolu’da Diigiin Yemegi”, “Bursa’da Sabah”, “Eski Bursa’y1
Hatirlayis”, “Safranbolu”, “Bodrum” ve “Eski Ankara’da Cars1 Sokagi” isimli yapitlar
en 6nemli eserlerindendir (Sekil 33). 1969’1u yillarda basladig1 sehir resimlerini 1991
yilina kadar siirdiirmiistiir. Oya Katoglu, Bursa, Safranbolu ve Bodrum gibi yerlesim
yerlerini ziyaret etmistir. Bu eserlerinin diger caligmalara oranla en dikkat ¢ekici yani,
sanat¢inin tslubunda ve tekniginde zaman igerisindeki degisiklerin belirgin bir sekilde
yansimig olmasidir. Sanat¢inin bu eserlerindeki en dikkat cekici 6zelliklerden biri de
renkler ne kadar baskin olsa da aralarindaki ahengin birbirini dengelemis olmasidir. Bu

renkler yogun bir sekilde figiirlerde ve istiflenmis evlerle birlikte uygulanmissa da
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hicbirinin digerinin 6niline gegmedigi goriilmektedir. Oya Katoglu’nun bu eserlerinde
renklerde ve figiirlerde naif 6zellikler sezilmektedir. Sanat¢inin bu arastirmada, “Bursa”
(1969), “Bursa’da Sabah” (1973) ve “Eski Bursa’y1 Hatirlayis” (1981) olmak iizere {i¢
farkli Bursa eseri tespit edilmistir. 1969 tarihli “Bursa” resmi ile 1973 tarihli “Bursa’da
Sabah” adl1 ¢alismalarin benzer anlayisin iiriinleri oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle bu
iki resimde sanat¢i, Bursa’yr mimari zenginlikleriyle ele almistir. 1981 tarihli “Eski
Bursa’y1 Hatirlayis” ya da bir diger ismiyle “Anadolu Sehrinde Hayat” isimli eseri igerik
ve kompozisyon degerleri acisindan farkli resmedilmistir. Sanat¢inin erken tarihli ilk iki
Bursa resminin daha c¢ok peyzaj resmi oldugu goriiliirken, 1981 tarihli eserinde ise

peyzajdan ¢ok Anadolu yasami 6n plana ¢ikarilmistir (Kat. No. 18, 20, 21).

Sekil 33: Oya Katoglu, Bursa’da Sabah, 1973, T.ii.y.b, 40 x 60 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri,7.

Oya Katoglu’nun eserleri arasinda 6nemli bir yer tutan bir diger 6nemli yerlesim yeri ise
tarihi evleri ve kiiltiirel degerleriyle 6ne ¢ikan bir ilge olan Safranbolu olmustur. Sanatci
Safranbolu’yu kiiltiirel zenginlikleri ve degerleriyle birlikte kompozisyonlarina
aktarmistir. 1972 tarihli “Safranbolu’da Diigiin Yemegi” adl1 ¢alismasinda Anadolu’daki
gelenek ve gorenekleri islerken, 1988 tarihli “Safranbolu” eseriyle zengin mimarisini ve
buradaki insanlarin giinliik hayatin i¢indeki kosusturmalarini resmetmistir (Kat. No. 19-

22). Oya Katoglu 1972 tarihli resminde minyatiir etkileri daha fazla 6n plana ¢ikarirken,
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1988 tarihli ¢aligmasinda naif 6zellikleri daha baskin yansitmayi tercih etmistir. Bir diger
naif 6zelliklerin belirgin oldugu eseri 1991 tarihli “Bodrum” isimli ¢alismasidir. Oya
Katoglu'nun “Eski Bursa’yr Hatirlayis” calismasi basta olmak iizere, Safranbolu ve

Bodrum’u ele aldigi eserleri ayn1 zamanda Anadolu yasamini anlattigi ¢alismalaridir.

Katoglu’nun “Eski Ankara’da Cars1 Sokag1” isimli resminde tarih tespit edilememis olsa
da teknik, lislup ve konu acisindan degerlendirildiginde muhtemelen bu calismasini,
yaklasik 1969’lu yillarda yapmis olmalidir. Bununla birlikte, bu eser sanatgiya 1972
yilinda UFACSI Yarismasi’nda birincilik ddiiliinii kazandirmistir (Sekil 91). Kanimizca
biitiin bu bilgiler gbz oniinde tutuldugunda, bahsi gegen eseri, sanatg1 yaklasik olarak
“Bursa” resmiyle ayn1 yillarda yapmis olmalidir. Oya Katoglu’nun sehir konulu eserleri
genis bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, bu resimleri ilk olarak figiirsiiz olarak ele
aldigi daha sonralar1 ise Anadolu yasami ve folklorik unsurlarla zenginlestirdigi

anlasilmaktadir.

Gorildigi gibi Oya Katoglu’nun eserlerinin her biri birbiriyle baglantili olmustur.
Sanatginin eserlerindeki konular her zaman i¢ i¢edir. Oya Katoglu, tuvallerinde birden
fazla konuyu tek bir seferde resmedebilmis ressamlarimizdandir. Ornegin, 1983-1985
tarihli “Kopri” isimli eserinde hem bir kopriiyii ele almakta hem de yiliksek bir kiyi
yerlesim yerindeki geleneksel evleri resmetmistir (Kat. No. 49). Ayni durum “Tarihi
Evler” resmi i¢inde gecerlidir. Sanatg1 bu eserinin arka planinda ¢ok kubbeli tarihi bir
yap1 ile geleneksel Tiirk evlerine yer verirken, 6n planda ise tek gozlii kesme tagtan bir

koprii resmetmistir (Sekil 31).

Yukarida bahsedilen durumun, sanat¢inin Anadolu yagamini aktarmis oldugu eserleri i¢in
de s6z konusu oldugu goriilmektedir. Oya Katoglu’nun Anadolu yasamini islemis oldugu
eserler ilk bakista mimari ya da sehirleri konu aldig1 ¢alismalarla karistirilabilir. Fakat
Bursa konulu eserlerini kiyaslarken de deginildigi gibi, sanat¢inin sehir konulu
resimlerinde Anadolu yasamimi da isledigi anlasilmaktadir. Sehir konulu eserlerinden

bazilar1 Anadolu sehirlerindeki yasami aktardigi caligmalar olarak degerlendirilebilir.

Oya Katoglu’nun lislubunu en iyi yansittif1 ve daha fazla taninmasini saglayan eserleri
arasinda Anadolu’yu konu aldigi ¢alismalart 6n plana ¢ikmistir. Sanatginin Anadolu
yasamini konu olarak sectigi eserlerinde, teknik yonden biiyiik bir detaycilik ve folklorik

zenginlik goriilmektedir. Oya Katoglu, Anadolu’daki kasabalar, pazar yerleri, cenazeler,
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diigiinler, go¢ edenler, seyahat edenler, ¢igcek satanlar, gdlde yiizenler, hamamda
yikananlar ve tarlada ¢alisanlar gibi pek ¢ok sosyal hayata dair konuyu biiyiik bir gozlem
giiciiyle aktarmistir. Oya Katoglu, sanat hayatinin ilk yillarindan itibaren eserlerinde
Anadolu insan1 ve yasamini aktif bir sekilde resmetmistir. Katoglu’nun bu eserleri birer
belge niteligi tasimaktadir. Bu eserlerin bir diger énemli yani ise halk bilim 6gelerin ve

folklorik malzemelerin daha fazla vurgulanmasidir.

Sekil 34: Oya Katoglu’nun Pazar Yeri Adli Resmi, Tarihsiz, T.ii.y.b, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 312.

Halkin giydigi giysileri, takilari, yasadigi yerlerden, evdeki esyalara kadar eserlerinde yer
veren Oya Katoglu, Anadolu insanin ge¢im kaynagini da aktarmistir. Ciftlikte ¢alisanlari,
tarlaya gidenleri, kayik¢ilik yapanlari ve ¢igek satanlar1 resmetmistir. Sanatginin pazar
temal1 eserlerinde halkin ekonomisi daha ayrintili bir sekilde goriiliir. Pazara yetistirmis
oldugu tiriinleri satmaya gelen figiirlerin yan1 sira gecim kaynagi hayvancilik olan kisiler
de resmedilmistir. Hayvancilikla gecimini saglayan figiirler tavuk, balik ve Ankara
kegilerini cogu zaman pazarda satarken diger pazar yerlerindeki koyliilerin tezgahlarinda
ise sebzeler ve meyveler, cuvallarda bakliyatlar yer almistir. Kiiclik ¢ocuklar ise
pazarlarda karpuz ve el tezgahlarinda kuruyemislerle tasvir edilmistir. Kanimizca Oya

Katoglu’nun Anadolu yasamindan bir kesit sunmus oldugu pazar ve carst konulu eserleri
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arasindan en detaylt olan1 “Pazar Yeri” adli calismasidir (Sekil 34). Yukaridaki
satirlardan da anlasilacag iizere Oya Katoglu pazar konulu eserlerinde, hem halkin besin
gidalar1 hem de ge¢im kaynaklar1 hakkinda genis capli bilgiler sunmustur. Pazar
yerlerinin disindaki eserlerinde Anadolu kasabalarinin sokaklarinda gobanlik yapan
figiirleri de resmetmistir. Bazi1 cumbali evlerin alt katlarinda ¢esitli diikkanlara da yer
vermistir. Evlerin alt katlarinda ise ekmek firinlari, kahvehaneler ve el sanati Grtinlerin

satildig1 diikkanlar goriilmektedir.

Sanat¢inin bu arastirmada yer alan pazar temali eserleri 1973 ve 2009 yillarim
kapsamaktadir. lk yillarda pazarin i¢inden kiigiik kesitler sunan sanatg1, zaman gegtikge
mimariyle birlikte genis goriimlere yer vermistir. Figiirler, evler ve 6zellikle gilinesten
korunmak igin kullanilan giineslikler daha fazla resmedilmistir. Oya Katoglu, en ¢ok

pazar ve sehir konulu eserlerinde istif yonteminden faydalanmuistir.

Sanat¢inin eserleriyle ilgili deginilmesi gereken hususlardan biri de ilk yillardan itibaren
tuvallerinde siklikla yer verdigi kadin konulu eserleridir. Bu arastirmada tarihi en erken
tespit edilebilen kadin konulu eseri 1966 tarihli “Kadinlar” isimli ¢alismasidir (Kat. No.
68). Oya Katoglu, resim tekniklerini ve inceliklerini 6grenmesinden yaklasik birkag yil
sonra bu eseri gerceklestirmistir. Turgut Zaim’in tuvallerinde en ¢ok yer verdigi eserlerin
basinda kadin konulu ¢aligmalar gelmektedir. Muhtemelen Oya Katoglu, babasinin kadin
konulu eserlerinden etkilenmistir. Bu arastirmadaki en geg tarihli kadin konulu eseri ise
1992 yilinda yapilmistir. Oya Katoglu’nun “Hanimin Ciftligi” ismini vermis oldugu bu

eser, giiniimiizde Mesrure ve Ahmet Yiicekok Koleksiyonu’nda yer almaktadir (Kat. No.

75).

Oya Katoglu, anne olmasmin ardindan c¢ocuk konulu eserlerini gergeklestirmeye
baslamistir. Daha Oncesinde ise ¢ocuk figiirlerini genellikle ayrintilarda ya da kadin
konulu eserleriyle birlikte ele almistir. Sanat¢inin “Cocuklar” (1973), “Kog¢ ve Cocuklar”
(1974), “Sahilde Saticilar” (1980) ve 1990 tarihli isimsiz olan eserleri en bilindik ¢ocuk
temal1 ¢aligmalaridir (Kat. No. 28, 47, 60, 82). 2009 yilinda Oya Katoglu altmis dokuz
yasindayken, ¢ocuk konulu bir eser daha gergeklestirmistir (Kat. No. 35). Sanat¢1 ¢ocuk
konulu eserlerini resmin merkezine konumlandirmakla birlikte naif bir islupla

resmetmistir.
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Oya Katoglu, eserlerinde mevsimsel degisikliklere de yer vermistir. Ilk olarak 1973
yilinda ilkbahari konu aldigi “Ilkbahar’da Olim” ve “Ilkbahar” isimli iki resim
gerceklestirmistir (Kat. No. 63-64). Sanatgt bu iki resmi farkli bakis acilariyla
resmetmistir. {lk resimde karsit temalar1 irdelerken ikinci resimde Anadolu’da bir
yerlesim yerini biiyiik bir diizen i¢erisinde kus bakisi olarak ele almistir. Sanat¢inin 1974-
1981 ve 1991 tarihli iki “Sonbahar” resmi ve 1990 tarihli “Kigin Keyfi” isimli eserleri de
vardir (Sekil 25). Oya Katoglu, sonbahar ve kis konulu eserlerini, ilkbahar resimlerine

oranla daha canli renklerle ve naif bir ¢izgide resmetmistir (Kat. No. 63-67).

Sanatgiin mevsim resimleriyle yaklasik ayni tarihlerde ele aldigi ¢aligsmalari arasinda
pencere temali eserleri yer almaktadir. 1973 ve 1991 tarihleri arasinda “Pencere Sefasi -
I1”, “Cakil Tekne” ve “Sabah Aksam” gibi eserlerini resmetmistir. Bu resimlerde
sanatginin naif dzelliklerinin giderek arttign goriilmektedir. Ote yandan sanatg1 minyatiir

kaynakli bir konu se¢iminde bulunmustur (Kat. No. 50, 58, 59, 62).

Oya Katoglu, “Yalnizlik” ve Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu’nda yer alan “Ana Ogul”
adli iki 6nemli eserinde bireylerin duygularini ve i¢ diinyalarin1 merak ettirmeye sevk
ettirmistir (Sekil 36). Disavurumculuk akiminin hissedildigi bu iki eser ayni tarihte
resmedilmistir. Oya Katoglu’nun merak duygusunu 6n plana ¢ikarmis oldugu bu eserler
1989-1990 tarihlidir (Kat. No. 51-70). Sanat¢1 baz1 kitap kapak kompozisyonlarindaki
resimlerinde bu Disavurumculuk etkisini daha 6nceki yillarda da hissettirmistir (Sekil
68). Oya Katoglu resme basladiktan birka¢ yil sonra 1965°te kitaplar igin kapak ve
desenler tasarlamistir. Goriildiigii gibi sanat¢1, yaklagik ayni tarihlerde farkli alanda
eserler iiretmeye yonelmistir. Dolayisiyla bu iki farkli alanda yogun bir sekilde
gerceklestirdigi eserler birbirini etkilemistir. Sanatci, tuvallerindeki tslup, teknik ve

ozellikle de konularini ayni ¢izgide kitap ¢alismalarinda da devam ettirmistir.

Sanat¢inin eserlerinde en az yer verdigi konularim basinda enteriyor ¢alismalari
gelmektedir. Oya Katoglu’nun “Disarda Soguk Var” adli eseri i¢ mekan resimlerine 6rnek
olarak gosterilebilir (Sekil 45). Bununla birlikte bu arastirmada Oya Katoglu’nun yaptigi

portre ve nii konu bir ¢alisma tespit edilememistir.
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3. BOLUM: OYA KATOGLU’NUN SANAT ANLAYISI

1963 yilindan itibaren resme agirlik veren ressamin kisa bir zaman dilimi igerisinde
yiikselisi, 6nemli yazarlar tarafindan {iizerinde durulmasi ve arastirilmasi gereken
konulardan biri oldugu diisiniilmistiir. Yapitlarinda babast Turgut Zaim’in etkisi
goriilmesine ragmen kompozisyon ve iislup yoniinden oldukca farkli olan ressam, kendi
sanatg1 kimligini zamanla olusturmayr basarmistir. Oya Katoglu’nun sanat hayati
boyunca herhangi bir akima “mensup olmak” gibi bir kaygis1 da olmamistir®®. Bu
baglamda sanat¢1 6zgiin ve naif iisluplu eserlerini tiim ¢aligmalarinda tutarlt bir sekilde

stirdlirebilmistir.

Sekil 35: Naif Ressam Oya Katoglu’nun 1978 Tarihli Cekilen Siyah-Beyaz Bir
Fotografi.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=2&modPainters_artistDe
taillD=1145 (Erisim 07.11.2020).

Oya Katoglu, resimlerinde Anadolu insani, kasaba ve kentleri, geleneksel Tiirk mimarisi
gibi konulara yonelmesinde ve yabanci etkilerden uzak durmasinda, babasi Turgut
Zaim’in biiyiik bir etkisi vardir. iki sanat¢ida ayni kaynaklardan beslenmekte ve
resimlerini bu dogrultuda zenginlestirmektedir. Bu yiizden ilk olarak Turgut Zaim’in
sanat anlayigini incelemek, Oya Katoglu’nun ¢aligmalarindaki konularin ve iislubun

anlasilmasinda oldukca 6nemlidir.

205 Berk - Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 85; Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme
Haziran 1976).
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Turgut Zaim ve Oya Katoglu, Bati’y1 taklit etmek yerine kendi tisluplarin1 ve sanatini
olusturmus iki sanat¢idir. Katoglu, tipki babas1 gibi Bat1 teknigiyle minyatiir sanatini bir
potada eritmeyi basarmistir. Turgut Zaim, geleneksel Tiirk minyatiir sanatiyla, Cagdas
Tirk Resim Sanatini birlestiren bir noktada yer almistir. Oya Katoglu da ayni anlayisi
benimseyerek benzer ¢izgide ilerlemistir. Nitekim Turgut Zaim ile Katoglu’nun sanat
anlayis1 bu noktada benzer gibi goziikse de, aslinda iki sanatginin da iislubu birbirinden
tam olarak bu noktada ayrilmistir. Ozellikle Katoglu’nun eserlerinde, Turgut Zaim’e
nazaran minyatiir geleneginin yansimalarinin daha baskin oldugu ve naif bir islup ile

resimlerini gergeklestirmis oldugu goriilmektedir.

Ayni1 konulari iglemis gibi géziikmelerine ragmen farkli ele aldiklari konulardan biri ise
Oya Katoglu’nun ¢aligmalarinda Anadolu kasaba ve kentlerine agirlik verirken, babasi
Zaim’in ise daha ¢ok kdy temasi iizerinde yogunlasmis olmasidir. iki sanat¢1 da kendi

cevrelerinde gérmiis olduklari diinyalar: farkli bir iislupla konularina yansitmaistir.

Bu iki sanat¢inin tuvallerinin vazgecilmez konularindan biri ise kadin temasidir. Kadin
figiirii ya da figiirleri bu iki sanat¢inin resimlerinin odak noktasini olusturmustur.
Cogunlukla babasi Turgut Zaim’in resimlerinde gordiiglimiiz figiirler tarlada calisan, ev
isleriyle ilgilenen, ¢ocuguna bakan emektar kadin figiirleri olusturmaktadir. Sanatgi
donemin koy ve yayla yasamini gozler Oniine sererek, toplumsal yapisina 11k tutmustur.
Oya Katoglu ise babasinin attig1 sanat temellerinin lizerine, degisen toplum yapisin ve
kadin figilirliniin yasantisini gézler dniine sermistir. Sanat¢inin eserlerinde ayni babasinin
eserlerindeki gibi ev islerini yapan, ¢ocuguna bakan kadin figiirii olmasina karsin bu
figiirler artik kasaba, kent gibi bir toplumda yasamaktadir (Kat. No. 8, 46, 78). Ornegin
Turgut Zaim’in tablolarinda kadin figiirii tarladan topladiklar tirlinleri satarken, Oya
Katoglu’nun resimlerinde ise ¢ogunlukla pazardan bu iriinleri satin alan kisiler olarak

degiseme ugramistir (Kat. No. 34).

Bu iki sanat¢inin tuvallerindeki konularin degisime ugramasinin en 6nemli sebebi Turgut
Zaim’in hem Osmanli Devleti’nin son yillarim1 hem Cumhuriyet ilk yillarmi gérmiis
olmasidir. Oya Katoglu ise Cumhuriyet doneminde dogmus bir sanat¢idir. Bunun dogal

bir sonucu olarak iki sanat¢ida farkli konulara egilmistir.

Oya Katoglu'nun resimlerinde erkek figiirlerinin de tarlaya ve pazara gittigi ve kadin

figtirlerinin is yiikiiniin birazda olsa azaldig1 goriilmektedir (Kat. No. 26, 36, 73). Bu
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sayede sanat¢inin, kadin figiirlerini ele aldigi tasvirleri babasina oranla donemin ev
hayatin1 daha fazla gbzler oniine sermistir. Turgut Zaim’in enteriyor resimlerindeki hali
dokuyan, yiin ¢orap Oren ve hamur acan kadinlardan farkli olarak, artik kadinlarin el
sanatlarindan t1g isi danteller yaptigini ya da evlerinde daha fazla vakit gecirdiklerini Oya

Katoglu’nun eserlerinden gorebilmekteyiz (Sekil 36) (Kat. No. 58, 61, 70).

Sekil 36: Oya Katoglu’nun Ana Ogul Resmi, 1989-90, T.ii.y.b, 38 x 72 cm, T.C. Ziraat

Bankas1 Resim Koleksiyonu.

Kaynak: T.C. Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu (Ankara: Ziraat Bankasi Yayinevi,
1992), 95.

Bu baglamda iki sanat¢inin da {islubu ve konular irdelendiginde bizi bize yansitmaya
calistiklar1 anlagilmaktadir. Her giin yapmakta oldugumuz isleri ya da gormiis oldugumuz
manzaralar1 gorsel bir dille konulara 6zgiin ve dogal bir sekilde aktarmislardir. Bu
yiizden de iki sanat¢inin resminde sicak bir atmosfer kendiliginden etkisini hissettirmistir.
Ozellikle Oya Katoglu ve Turgut Zaim’in resimlerinin Bat1 etkili konulardan tamamen

arinmis olmasinin da katkis1 yadsinamaz.

Oya Katoglu’yla ilgili belirtilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri ise babasina oranla
mimari yapilart daha fazla 6n plana ¢ikarmis olmasidir. Turgut Zaim’in resimlerinin arka
planinda goriilen irili ufakli evler, Katoglu’nun resimlerinde belli basli resim konusu

haline gelmistir (Kat. No. 12-18). Geleneksel Tiirk evlerini kompozisyonlarinda tek
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basina 0n plana ¢ikardigi gibi kalabalik kompozisyonlarla birlikte de ele almistir (Kat.
No. 3,6,10). Katoglu’nun tuvallerindeki mimari yapilarin, bash basina resmin konusu
olmasinda Sanat Tarihi egitimi almasimin biiyiik katkisi olmustur. Oya Katoglu’nun

calismalarindaki tiim bu noktalar babasiyla benzer gibi goziiken farkliliklaridir.

Yukaridaki satirlardan da anlasilacagi gibi sanatci, resim yapmaya baslamasiyla birlikte
kendi islup ve konularmi olusturmustur. Kiiltiirel ogelerle resimlerini zamanla
zenginlestiren ressam, yabanci etkilerden uzak durmaya 6zen gostermistir. Bu sayede

Katoglu, kendi sanat anlayisini sekillendirmistir.

Naif bir iisluba sahip olan ve bu dogrultuda eserler veren Oya Katoglu, 1974 yilinda
merkezi Isvigre’de yer alan Henri Rousseau grubuna iiye olmustur. Sanatc1 bu gruba, bir
davet iizerine iiye oldugunu aktarmistir?®®. Naif bir ¢izgide ¢alismakla beraber, Sanat
Tarihi egitimi de alan ressamin, gergek bir naif olmaktan ¢ok geleneksel minyatiir

sanatina yeni bir yorum getirerek giiniimiize aktarmaya ¢alistig1 gdzlemlenmistir?®’.

Sanatg¢1 kendisiyle ilgili naif resim yapmak ya da naif ressam olmak gibi bir iddias1
olmadigini dile getirmistir. Bununla birlikte yurt disinda ¢esitli lilkelerde ¢alismalarinin
naif olarak nitelendirildigini de aktarmistir. Katoglu’na gore resimlerinde naif unsurlarin

bulundugunu sdylemek daha esnek bir yaklasimdir®®,

Oya Katoglu, kendi sanat1 ve iislubu vb. konusmalar1 sevmedigini dile getirmistir.
Sanat¢1, “esasen ¢alismalarin kendisi zaten anlayisimi yansitmaktadwr” diyerek kendi

sanat1 ve iislubunu aciklamistir?®®

. Yurt icinde ve yurt disinda bir¢ok sergi ve yarismadan
dereceler elde eden Oya Katoglu, miitevaz1 bir kisilige sahip oldugundan, az ve 6z
konusan birisidir. Ayrica donemin dergilerinde ressamin, kendisi hakkinda konusmay1
cok fazla sevmedigiyle ilgili bilgiler de bulunmaktadir. Ressam kendisiyle ilgili ¢ok fazla
konusmasa da, donemin dnemli dergileri, elestirmenleri, sanatcilar1 ve sanat tarihgileri,

Oya Katoglu’yla ilgili yazilarinda 6vgii dolu sozlere yer vermislerdir. Bu kisiler arasinda

elestirmen A. Jacobovsky, naif ressam Fahir Aksoy ve iinlii ressam Bedri Rahmi

206 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).
207 Goriiniir, “Katoglu, Oya”, 2/969.

208 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
209 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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Eyiiboglu, sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin, sanat tarihgisi Sezer Tansug gibi énemli

isimler vardir?®.

Fahir Aksoy 1990 yilinda kaleme aldig1 Naif Sanat ve Tiirk Naifleri adl1 kitabinda, naif
Gsluplu eser veren donemin ressamlarini kisaca anlatmistir. Aksoy, bu eserinde naif
ressamlart; “Sanat Egitiminden Gegen Naifler” ve “Sanat Egitiminden Gegemeyen
Naifler” olmak iizere iki baslik altinda ele almistir. Babasi Zaim’den resim sanatini

ogrenen Oya Katoglu’na, sanat egitiminden gegen naifler igerisinde yer verilmistir.

Sekil 37: Oya Katoglu’nun 1972 Yilinda 32 Yasindayken Milliyet Sanat Dergisi’nde

Yer Alan Resmi.
Kaynak: “Oya Katoglu, Uluslararas1 Sergilerde Basar1 Ustiine Bagar1 Kazaniyor”, 8.

Sanat tarihgisi Sezer Tansug, Oya Katoglu’nun ¢ogunlukla kasabalarda yer alan evlerini
ve buradaki insanlarin giinliik yasantisini konu alan naif iisluplu dekoratif resimler
yaptigina deginmistir. Sanat¢inin resimlerine sempati duyan Tansug, bunun nedenini ise
Katoglu’nun hem sanat tarihi egitimi almasi hem de babas1 Turgut Zaim’den edindigi
bilgilere kisilikli bir sekilde yon vermesi olarak agiklamistir. Kisacasi sanat¢1 her ne kadar
babasindan resim egitimi almis olsa da kendi sanatini ve sanat¢i kisiligini yaratmay1
basarir. Sanat elestirmeni Kaya Ozsezgin ise geleneksel resim ve nakis begenisine sahip

olan ressamin eserlerinin, ¢agdas bir dogrultuda calismalar oldugunu yazilarinda

210 “Qya Katoglu, Uluslararast Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk
Naifleri, 62; Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 29-36; Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem (Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1990),99-100.
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aktarmistir. Ayrica ¢gogu yazisinda Oya Katoglu’nu, naif ressamlar igerisinde yer vermis

ve iislubunu irdelemistir?!,

1965 ve 1970 yillar1 arasinda Ankara’da soyut resmin hakim oldugu bir dénemde, ilk
sergisini diizenleyen Oya Katoglu, minyatiir esintili naif eserleriyle begeni ve ilgi
toplayarak, pek ¢ok sergi ve yarismada ddiiller kazanmistir. Oyle ki kisa bir zaman dilimi
icerisinde 1960 kusagi ressamlarindan farkli bir yere sahip olmustur. Sanat hayatinin
heniiz baslarinda olan bir sanatgi i¢in ¢agdaslarinin aksine soyut egilimlerden uzak kalip
kendi sanatin1 olusturabilmesi biiyiik bagsarilar1 da beraberinde getirmistir (Sekil 37, 90).
Nitekim Katoglu, {ilkemizin yani sira Avrupa’da yer alan pek g¢ok naif ressamlar
icerisinde eserleri biiyiilk begeni toplayarak odiiller ve birincilikler almasi bunun bir

gostergesidir??,

Ismi ve sanatg1 kisiligi ilke sinirlarini asan sanatcinin, yurt disinda pek ¢ok arastirmaci
tarafindan calismalar1 dikkatle takip edilmistir. Bununla birlikte donemin kitap,
ansiklopedi, dergi, gazete ve cesitli sergi kataloglarinda sanat¢inin ismi ge¢mistir. Bu
yaymlarm bazilari Italya, Fransa, Almanya, Isvicre, Rusya ve donemin
Cekoslovakya’sinda yayinlanmistir. Oya Katoglu’nun isminin gegtigi yayinlarin biiyiik
bir cogunlugu naif sanatla ilgilidir. Anatole Jacobovsky’nin 1971 yilinda italya’da
yayinlanan Arte Rama Dergisi’nin on ikinci sayisi i¢in kaleme aldigi Paris Bienali
yazisinda sanat¢idan bahsetmistir. Yine ayni yazar tarafindan hazirlandigi bilinen bu sefer
Fransa’da basilan Naif Sanat Ansiklopedisi’nde sanat¢inin ismi bir kez daha yer almistir.
Oya Katoglu’nun isminin gectigi bir diger kaynak Almanya’da 1975’te yaymlanmigtir.
Die Malerei der Naiven isimli bu kitap ressam ve sanat tarih¢i Otto Bihali-Merin

tarafindan yazilmigtir?3,

Sanat ¢evreleri tarafindan resimleri yakindan takip edilen Oya Katoglu’nun, iilkemizde
eserlerini begendigi ve yakindan takip ettigi cagdas Tiirk sanatcilari bagta babasi Turgut
Zaim olmak {izere, Cihat Burak, Orhan Peker, Nedim Giinsur ve Duran Karaca gibi

degerli isimlerdir. Naif resimlerinde minyatiir sanatindan izler tagiyan ressamin begendigi

211 Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 99-100; Kaya Ozsezgin, “Ankara’da Dort Sanatg1, Dort Ayr
Kisilik”, Milliyet Sanat Dergisi /136 (Haziran 1975), 25.

212 7ahit Biiyiikisleyen, Tiirk Resminde Ankarali Sanat¢ilar (Ankara: Sanat Yapim Yayincilik, 1991), 89;
Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri (Konya: T.C. Konya Valiligi Yaynlari, 2000),
140.

213 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).
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nakkaslar ise Matrak¢1 Nasuh, Nakkas Osman ve Nigari’dir?**

. Katoglu’nun eserlerini
begendigi, yukarida yer alan satirlarda adi gegen ¢agdas Tiirk sanatgilarinin tisluplari
incelendiginde, hemen hemen benzer konularda ¢alisan ressamlar oldugu anlagilmaktadir.
Kanimizca Oya Katoglu, kendisi gibi naif ve toplumsal konulara yonelen ya da figiiratif

ozelliklerin agir bastig1 ressamlarin eserlerini yakindan takip etmistir.

Oya Katoglu, iilkemizin yetistirdigi degerli ressamlarin yani sira diinya sanatindan
Uccello, Boticelli, Van Gogh, Rousseau ve Modigliani gibi 6nemli ustalarin eserlerine de
ilgi duymustur. Oya Katoglu, kendiyle ilgili 1967 senesinde Almanya ve Fransa’nin
biiyiik sehirlerini gezdigini dile getirmistir. Bu seyahatler sirasinda Onemli sanat
koleksiyonlarin1 gérme firsat1 yakalamistir. Katoglu, gezmis oldugu sehirlerde yer alan
koleksiyonlarda muhtemelen bu sanatcilarin resimlerini gérmiis olmalidir. Almanya ve
Fransa’nin 6zellikle eski tarihi yerlerini de ziyaret eden ressam, bagkent Ankara’da ise
Samanpazari, Koyunpazari ve Atpazart gibi eski kent dokusunu yansitan semtleri de
gezmistir’®®, Anadolu insanmin yasayisim ele aldigi calismalarinda Bursa, Bodrum,
Safranbolu gibi bir¢ok sehir ve ilgeyi en kiigiik ayrintisina kadar resmetmeden sanatgi, bu

yerlesim yerlerini gezerek tuvallerine aktarmistir (Kat. No. 18-24).

Katoglu’na gore yapitlariin ana unsuru ince, titiz bir is¢ilik ve gayrettir. Her zaman kendi
kendini elestirmek gerektigini diisiinen ressam i¢in resmin yarist is¢ilikten olusmaktadir.
Fakat tutkuyla, icten caligmakla gelisebilecegini de sozlerine eklemistir. Sanat¢inin

se¢mis oldugu bazi kurallar vardir ve bu kurallar1 her zaman gelistirmeye ¢aligmigstir?®,

3.1.Eserlerindeki Teknik ve Uslup

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “gii¢lii kadin ressamimiz” diye bahsettigi Oya Katoglu’nun,
calismalarindaki konular1 ve sanat sirr1 anlasilabilmesi i¢in babasi Turgut Zaim ile birlikte

irdelenmesi ve arastirilmasi olduk¢a 6nemlidir?!’

. Turgut Zaim’in resim hocalig1
sayesinde resim tekniklerini 6grenen ve ressamliga adim atan Oya Katoglu, naif bir

cizgide ele aldig1 resimlerini gercekei bir sekilde kompozisyonlarinda ortaya koymus ve

214 “Qya Katoglu, Uluslararas: Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8

215 Oya Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, Arkitekt Dergisi 42/349 (Ocak 1973), 13; “Oya Katoglu,
Uluslararas1 Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8; Akkent Olcay (AO), “Hatirladiklarim ve
Hatirlamadiklarim”, (Erisim 25 Kasim 2020).

2187 immer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararas1 Basaris1”, 16; “Oya Katoglu, Uluslararasi Sergilerde
Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8.

217 Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 30.
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kendisi iislubunu yaratmigtir?®, Katoglu’nun kendi iislubunu olusturabilmesinde, Sanat
Tarihi okumasmin ve yurt disinda bircok 06zel koleksiyonlari gérmesinin de payi
bliytiktiir. Biiylik sergilerin ve sanatsal etkinliklerin diizenlendigi baskent Ankara’da

yasayan ressam, birbirinden farkli tisluplar1 gérmesi, sanatina biiyiik katki saglamistir.

Sekil 38: Oya Katoglu’nun 1990 Yilina Ait Fotografi.
Kaynak: Edgii, Oya Zaim Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 1.

Oya Katoglu, kagit ve tuval iizerine gesitli tekniklerle gerceklestirdigi resimleriyle taninsa
da, babas1 Turgut Zaim gibi pek c¢ok farkli alanda 6nemli yapitlar vermis ¢ok yonlii bir
sanatgidir. Katoglu, basta tuval resimleri olmak iizere litografi ve serigrafi teknikleriyle
yaptig1 6zgiin baski ¢alismalari, seramik tabak iizerine resimler, afig tasarimi ve mezar
tas1 desenleri liretmistir. Ayni zamanda donemli 6nemli yazar ve arastirmacilari i¢in aktif

bir sekilde kitap kapak kompozisyonlari ile desenler caligmistir.

Sanatginin bu arastirmada yetmis iki yagli boya resmi, dort guaj boya resim, iki akrilik
boya resmi, litografi ve serigrafi teknikli iki 6zgiin baski resmi yer almaktadir. Bu
arastirmada toplam Seksen ii¢ resmi bulunan Oya Katoglu’nun ii¢ resminin teknigi,
dénemin 6nemli yayinlarinda belirtilmemistir. Ote yandan sanatginin iislup ve teknigi

degerlendirildiginde bu ii¢ resim yagli boya olarak yapilmis olmalidir.

[k calismalarmi guaj ve pastel boya teknigiyle iireten Oya Katoglu’nun bu arastirmada
dort guaj resmi yer almaktadir. Bu arastirmada Katoglu’nun 1966 ve 1967 yillarina ait,
en erken tarihli “Kompozisyon” ve “Kdy Evleri” isimli iki guaj ¢alismasi mevcuttur.

Sanatg1 bu resimlerden 1966 tarihli olan1 karton iizerine yaparken (36 x 30), 1967 tarihli

28 Kaya Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, Historie De La Peinture Turque (Istanbul: Palasar
Sa., 1988), 359; Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, 3/105.
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“Koy Evleri” (66 x 48 cm) resmini kagit tizerine ¢alismistir (Kat. No. 1, Sekil 39). 1966
yilina ait kagit izerine guaj teknikli bir diger resmi ise Akbank Koleksiyonu’nda yer alan
“Kadinlar” (47,5 x 65,5 cm) adli eseridir (Kat. No. 68). Sanat¢inin en geg tarihli guaj
caligmasimin 1980 yilindaki “Sahilde Saticilar” (14 x 34 cm) oldugu anlasilmaktadir
(Sekil 41). Oya Katoglu, guaj teknigini genellikle kagit ve karton iizerine kiigiik
boyutlarda gerceklestirmistir. Erken tarihli guaj ¢alismalarinda evleri konu alan sanatgi,
kompozisyonlarini daha yilizeysel resmetmis ve ¢ok fazla ayrintiya yer vermemeye 6zen

gostermistir.

Sekil 39: Oya Katoglu, Koy Evleri, 1967, K.ii.g.b, 66 x 48 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Giirak, “Katoglu, Oya”, 2/21.

Oya Katoglu’ndan 6grenilen bilgilere gore sanatgi, resim ¢alismalarina 1963 yilindan
itibaren yogunlagmaya baglamistir. Sanat hayatinin ilk yillarinda kagit tizerine, pastel ve
guaj tekniklerini tercih etmistir. Bu iki teknikten kagit iizerine guaj caligmalara daha fazla
yer verdigi goriilmektedir. Katoglu, 1966 yilinda Ankara Dogus Galerisi’nde diizenledigi
ilk kisisel sergisinde, kagit lizerine guaj calistigini aktarmistir. 1968’den sonra yagh
boyalar esas olmustur. Sanat¢1 arada akrilik ve guaj calismalarda gerceklestirmis olsa da

asil yagli boya ve daima tuval iizerine kullanmayi tercih ettiginin altin1 gizmistir?'®.

29K atoglu, “Oya Katoglu” (Goriisme 10 Mayis 2021); Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme
Haziran 1976). Oya Katoglu’nun eserlerinin biiyiik bir ¢cogunlugu 6zel koleksiyonlarda yer aldigindan
pastel ve sulu boya teknikli ilk resimleri tespit edilememistir.
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Universite yillarinda basladig1 guaj boya teknigine, zamanla pastel, akrilik ve yaglh boya
gibi teknikler eklenmis olsa da sanatci, bu tekniklerin yani sira, az da olsa sulu boya,
serigrafi ve litografi gibi 6zgiin baski ¢alismalara da yer vermistir. Donemin 6nemli
arastirmacilari, 1970 yilindan itibaren sanat¢inin Kendi kisiligini yansittigi resimlerinde,
daha sade ve zarif bir iislubun ortaya ¢iktigini diistinmektedir. Bunun en 6nemli sebebi
Katoglu’nun 1968 yilindan itibaren yagli boyaya yogunluk vermesidir. Sanatg¢1 yagl boya
tuval ¢alismalarinda teknigini daha fazla gelistirmistir. Ozellikle Katoglu’nun yagl boya
resimleri incelendiginde biiyiik bir renk ve gorsel ahenk yaratmaya ¢alistigi goriiliirken,
guaj boya teknikli eserlerinde ise kalabalik figiirler yerine tek figiiriin yer aldig1 ve sade

kompozisyon diizenini tercih ettigi anlasilmaktadir??,

Sanatcinin bu arastirmada yetmis bir yagli boya resmi yer almaktadir. Yagli boya teknikli
bu arastirmada belirtilen en erken tarihli iki ¢aligmas1 “Bursa” ve “Gelin Evini Ziyaret”
adli eserleridir. Oya Katoglu, “Bursa” resmini 40 x 60 cm kii¢iik boyutlarda c¢alisirken
“Gelin Evini Ziyaret” adli tablosunu ise biiylik boyutlarda 135 x 220 cm olarak
resmetmistir (Kat. No. 18, 81). Goriildiigi gibi sanatci, 1969 tarihli bu iki resimde farkli
boyutlarda calismay1 tercih etmistir. En geg¢ tarihli yagli boya teknikli calismasi ise
Mesrure ve Ahmet Yiicekok Koleksiyonu’nda yer alan “Hanimin Ciftligi” adli eseridir.

Sanatg1 bu eserini 70 X 100 cm boyutlarinda ¢alismistir (Sekil 54).

Oya Katoglu yagli boya teknikli eserlerini hem erken hem de ge¢ donem calismalarinda
benzer bir ¢izgide siirdiirmiistiir. Sanat¢inin yagli boya teknikli ¢aligmalari, figiir ve
folklorik yonden giderek zenginlesmistir. Bununla birlikte bu resimleri guaj teknikli

eserlerine oranla daha detaylidir.

Sanat¢cinin bu arastirmada yer alan 1978 tarihli “Mizik¢1” eseri ile kagit iizerine
gerceklestirdigi 2009 tarihli isimsiz ¢aligmasi akrilik tekniklidir (Sekil 58). Oya Katoglu
“Miziker” eserini 58,8 x 41 cm boyutlarinda calisirken 2009 tarihli eserini 15 x 23,5 cm
boyutlarinda ¢aligmistir. Sanat¢inin akrilik teknigindeki eserlerini, guaj teknigi

calismalarinda oldugu gibi kii¢lik boyutlarda tercih etmis oldugu goriilmektedir.

220 Ozsezgin, “La Quéte D une Nouvelle Identité”, 359; Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 13; Senyapili,
Benim Sanatcilarim, 244-245; Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sozliik, 211; Kaya
Ozsezgin-Mustafa Aslier, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi (Istanbul: Tiglat
Yayinlari, 1989), 4/116.
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Bu aragtirmada sanat¢inin litografi ve serigrafi tekniginde yaptigi, tarihsiz iki 6zgiin baski
calismasi da tespit edilmistir (Kat. No. 14-15). Bahsedilen bu g¢alismalarin biiyiik bir
cogunlugu 6zel koleksiyonlarda ve galerilerde yer almistir. Kagit izerine gergeklestirdigi
Ozgiin bask1 resimlere sanatgi, “Eski Evler” (47 x 36 cm ve 47 x 35 ¢cm) ismini vermistir.
Tarihsiz olan bu galigmalar, sanat¢inin sanat hayatinin ilk yillarinda gergeklestirdigi guaj
teknikli resimlerle benzer ¢izgidedir. Muhtemelen sanat¢1 bu 6zgiin baski ¢aligmalarini
guaj teknikli resimleriyle yakin bir tarihte gerceklestirmistir. Oya Katoglu’nun kagit
lizerine gergeklestirdigi bu 0zgiin baskilar, sanat¢i tarafindan toplam dort yiiz baski

olacak sekilde sinirlandirilmistir.

Oya Katoglu seramik tabaklar {izerine yaptigi caligmalarini, serigrafi teknigiyle
tasarlamistir (Sekil 57). Bu arastirmada yer alan seramik tabak resimlerini, 2007 ve 2009
yillarinda gergeklestirmistir. 1965 yilindan 2011 yilina kadar aktif bir sekilde kitaplar i¢in
kapak kompozisyonlari ile desenler de iiretmistir??!. Sanatcinin kagit {izerine karakalem
resimleri bulunmasa da, déonemin 6nemli yazarlarmin Kitaplar: i¢in drettigi desenleri

karakalem teknigiyle resmedilmistir.

Sekil 40: Oya Katoglu’nun Yasam, Din ve Oliim Adli Resmi, 1987, T.ii.y.b, 200 x 110

cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Biiyiik Sergi: Cagdas Tiirk Ressamlart, 26.

Oya Katoglu, hemen her alanda gerceklestirdigi yapitlarinda 6zgiinliigi yakalamis
sanatcilar arasinda yer almistir. Farkli alanlarda gergeklestirmis oldugu tiim eserlerde bir

islup birligi goriilmektedir. Bu baglamda Katoglu nun farkli alanlarda yaptig1 calismalar,

2 Fethi Naci’nin Amisina Dayanisma Miizayedesi, ed. (Istanbul: Portakal Sanat Kiiltiir Evi, 2009), 39;
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), “10. Uluslararasi Istanbul Bienali Uriinleri” (Erisim 13 Ekim 2020).
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tuvallerindeki konu, iislup ve teknikle hemen hemen ayni olmustur. Sanat¢inin
caligmalarinda goriilen tslup birliginin yani sira bir tutarlilik da s6z konusudur. Sanat
hayatinin ilk yillarindan itibaren iislubunu korumayi basarmistir. Resim tekniklerini
babasindan 6grenen sanat¢i, konu bakimindan babasiyla benzerlik tasimistir. Bununla
birlikte iislup ve teknik bakimdan sanat¢1 kendi 6zgiin sanatini sekillendirebilmistir (Sekil
40).

Ilber Ortayli, 1984 yilinda Tiirkiye 'de Ailenin Degisimi: Yasal A¢idan Incelemeler adli
kitabin igerisinde yer alan bir yazisinda, Oya Katoglu ve Turgut Zaim’in resimlerine
deginmistir. Aileyi yasal olarak ele alan bu kitabin igerisinde, plastik sanat eserlerinde
aileyi inceleyen bir yazinin bulunmadigini ifade etmistir. Fakat bununla birlikte
caligmalarinda aileyi yansitan ressamlara ornek olarak Turgut Zaim ve Oya Katoglu’nu
gostermistir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda, Oya Katoglu ve Turgut Zaim’in geleneksel
Tiirk aile yapisini rengarenk bir diinya icerisinde sunmalariyla ayr1 bir 6neme sahiptir.
flber Ortayli, bu iki sanatgmin da kadm figiiriiniin resmin odak noktasi oldugu
calismalarinda, kiiclik kasaba ya da gocebe ailelerin sicak ve samimi hayatlarini,
yasadiklar1 ¢evreleriyle birlikte gorsel bir dille donistiirmiis olmalarinin nemini

vurgulamistir???

. Nitekim bu resimlerde kaybolmaya yiiz tutmus ya da eski toplumsal
diizeni ve degerleri, aile c¢evresini 6zlem duyulan bir bicimde giliniimiize aktarmayi
basarmis iki 6nemli sanat¢t olmuslardir. Benzer konulara yonelen bu iki sanatgiyi
birbirinden ayiran noktalar ise, Katoglu’nun geleneksel minyatiir sanati teknigine daha
yakin olmasinin disinda, resimlerinde yer alan figiirlerin daha kiiciik resmedilmis
olmasidir (Kat. No. 27, 31, 80). Tuvallerinde kiigiik boyutlu resmedilmis figiirlere yer

veren Katoglu, kompozisyonlarinda babasina oranla daha ayrintili calismistir®?,

Oya Katoglu, ge¢mis yillarda yaptigi roportajlarinda babasi Turgut Zaim’in sanati
hakkindaki diisiincelerini ve ondan ne derecede etkilendigiyle ilgili bilgiler vermistir.
Katoglu, icinde yasamis oldugu toplumun bir pargasi olan insanin, yakinindaki kisilerden
dogal olarak etkilenebilecegini aktarmistir. Katoglu’na gore, babasindan etkilenmis

oldugu noktalar yasadigi toplumun ve g¢evrenin c¢esitli kesimleri ve bunlarin

222 Jlber Ortayl, “Tiirkiye’de Ailenin Degisimi: Sanatsal Agidan Incelemeler”, Tiirkiye'de Ailenin
Degisimi: Yasal A¢idan Incelemeler, ed. Tirkoz Erder (Ankara: Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi, 1984),
1/191

223 Qrtayli, “Tiirkiye’de Ailenin Degisimi: Sanatsal Acidan Incelemeler”, 1/191; Biiyiikisleyen, Tiirk
Resminde Ankarali Sanatc¢ilar, 89.
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goriinlimlerinden olusan konular ve temalardir. Bunun yani sira igtenlik ve sanatin en
Oonemli unsurlarindan biri olan iscilik sanatgiya babasindan miras kalmistir. Ayrica
sanatc1 babasiyla ilgili “Ama o kirsal kesimi isledi, teknigi baskaydi, bu ayri sorun. Onun

sanati icinse ne séylemeliyim? Ustamdi.” sdzlerine yer vermistir??,

Katoglu, ¢cok yapit liretmek yerine, siki bir disiplin igerisinde titiz bir is¢ilikle tirettigi az
sayidaki eserinde, sanat anlayisini ve 6zgiin tislubunu en iyi sekilde yansitmay1 tercih
etmistir. Eserlerinde gii¢lii spontane fir¢a vuruslarini1 kullanmak yerine her detay1 en ince
ayrintisina kadar diisiinmiis ve bir nakkas sabriyla tuvallerini resmetmistir (Sekil 40).

Bu sabri ve titiz is¢iligi lilkemizde en pahali eserleri satilan sanat¢ilardan birisi olmasini
saglamistir. Ozellikle Katoglu’nun eserleri déneminde rekor fiyatlarma satilmistir?,
Bunun en 6nemli sebebini sanatci, iiretiminin yavas olmasindan kaynakladigini ifade
etmistir. Ayrica sanat¢inin biiyiik boyutlarda calismasi ve kullandigi malzemelerde
fiyatlar1 etkilemistir. Oya Katoglu’nun kendini hem sanat¢r hem de kuyumcu olarak
nitelendirdigi bilinmektedir. Katoglu’ndan 6grenilen bilgilere gore sanatci bir metrekare

resme giinde alti1-yedi saat??®

ayirmaktadir. Bu baglamda sanat¢i ancak yetmis-yetmis bes
giinde bir resmi bitirebilmektedir. Oya Katoglu’nun ¢alismalarinin ¢ok is¢ilik isteyen bir
teknik olmasi sanat¢inin bir sergi i¢in iic yil calismasimni beraberinde getirmistir.

Dolayisiyla sanat¢1 karma sergilerde yer almayi tercih etmistir??’.

Sanat¢1, hemen her boyut ve 6l¢iide resim yapsa da, 6zellikle bir ve iki metrekareden

biiyiik boyutlu resimler yapmay1 sevdigini dile getirmistir®®,

Oya Katoglu’nun
calismalar1 diisiiniildiigiinde bliylik boyutlardaki resimleri sanat¢iya detayli ¢alisma
firsat1 sagladigindan daha fazla zengin goriiniimler elde etmesini saglamistir. 1969 tarihli
“Gelin Evini Ziyaret” (135 x 220 cm) ve 1987 tarihli “Yasam, Din ve Oliim” (200 x 110
cm) adl eserleri biiyiik boyutlu yagli boya calismalarina 6rnek olarak gosterilebilir.
Sanatcinin 1974 tarihli tuval lizerine yagli boya “Eski Tiirbe” (40 x 30 cm) resmi ile 1980

tarinli kagit tizerine guaj teknikli “Sahilde Saticilar” (14 x 34 cm) resmi kiigiik boyutlu

224 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).

225 Senyapili, Benim Sanat¢ilarim, 244.

226 Oya Katoglu’nun yani sira ¢agdaslaridan eserleri biiyiik bir is¢ilik isteyen ressam Devrim Erbil ise
giinde 12 ve 14 saat galigtigini roportajlarinda aktarmustir. Ayrmtil bilgi i¢in bkz. (Milliyet Gazetesi, “14
Saat Calistyorum Uretmeden Yasayamam” (31.05.2020)).

227 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).

228 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
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calismalaridir. Iki farkli teknikte yapilmis kiigiik boyutlu bu resimler, sanat¢inin her
6l¢iide tislubunu devam ettirdiginin bir gostergesidir (Sekil 30, 40-41).

Sekil 41: Oya Katoglu’nun Sahilde Saticilar Adli Resmi, 1980, Kagit Uzerine Guaj
Boya, 14 x 34 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: https://circlelove.co/turk-resminde-yeni-egilimler-uslupsal-arayislar/ (Erisim
23.11.2020).

Oya Katoglu, zaman gectik¢e kendi karakteristik kompozisyonlarini sekillendirmis ve
figiirleri en ince ayrintisina kadar detaylandirmistir. Ozellikle bunda sanatginim biiyiik
boyutlarda g¢aligmasinin da etkisi olmus olmalidir. Boylece tuvallerindeki figiirlerin
boyutlarin1 kiigiik resmettikce, kompozisyondaki nesnelerin boyutlarini biiyiiterek bir
denge kurmustur. Tiim bu 6zellikler, naif ressamin yapitlarinda soyut Disavurumculugun
goriilmesini saglarken, somut anlatimin kompozisyonda giderek etkisinin azaltmasini
saglamigtir. Ote yandan figiirlerin én planda olmasiyla birlikte bu naif resimlerdeki
figiiratif 6zelliklerde artmistir’?®. Boylece Oya Katoglu’nun calismalarinda figiiratif ve

{isluplastirilmus renkli bir resim anlayis1 etkisini hissettirmistir (Kat. No. 71, 75, 79)?%,

Figiirleri tek basma resmin merkezine almay1 sevmeyen ressam, kalabalik figiirleri
giindelik ugraglar1 ve sosyal cevreleriyle birlikte resmetmistir. Kompozisyonlarinda
kalabalik figiirler yer almasina ragmen insan figiirlerinde titiz bir detaycilik vardir. Bu
detaycilig1 figiirlerin kiyafetlerinde farkli bezemeler ve renklerle saglamistir. Kalabalik
insan figiirlerini resmettigi eserlerinin cogunda duragan ve diizey yiizeylerde perspektif

kullaniimadan cizildigi goriilmektedir?3!,

229 Sahin Yenigehirlioglu, “Gergegin Hayali”, Hiirriyet Gosteri, 134/ (Ocak 1992), 52.

230 Katoglu, “?” (Goriigme 12 Haziran 1984).

231 Goriiniir, “Katoglu, Oya”, 2/969-970; Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararas: Basaris1”, 15-
16; Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 128.
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Oya Katoglu’nun resimlerinde yer alan naif figiirlerin ¢ehreleri bakimli ve giizel yiizliidiir
(Kat. No. 53, 79). Yuvarlak yiizlii resmettigi kadin ve erkek figiirleri beyaz tenli, iri
badem gozlii ve her zaman al yanakhidir. Katoglu’nun fir¢asi higbir zaman eski piiskii
kiyafetlere yer vermez. Figiirler her zaman temiz ve giizel kiyafetler icerisindedir. Bu
kiyafetlerin her biri rengarenk olup, tek tek bezenmistir. Kadinlarin beyaz bagortiileri
yanaklarmin kirmiziligini ve canliligin1 daha da 6n plana ¢ikarmustir (Sekil 42). Erkek
figiirleri diger figlirlere oranla daha uzun boylu ve ciliz resmedilirken, kadin ve ¢ocuk
figiirleri daha bakimli resmedilmistir. Katoglu’nun resimlerindeki figiirlerde naif iislup

belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmustir.

Sekil 42: Oya Katoglu, Gol, 1989-1991, T.ii.y.b, 67 x 67 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 19.

Sanat¢inin guaj ve akrilik teknikli resimlerinin kompozisyonlarinda yer alan figiirler,
yagli boya resimlerine oranla daha biiylik resmedilmistir. Bununla birlikte figiirler resmin
odak noktast olmustur (Kat. No. 28, 35, 68, 83). Yagli boya teknikli ¢aligmalarinda ise
figtirler gruplar halinde ele alinmakla birlikte kiiclik resmedilmistir. Bu sayede sanatg1
kompozisyonlarinda birden fazla konuyu gorsellestirmistir (Kat. No. 3, 6, 9, 21-25, 31,
36, 44).

Tuvallerinde birbirinden farkli boyutlarda ¢alisan ressam, ¢ogunlukla biiyiik boyutlarda
yagli boya teknigini kullanarak resim yapmay1 tercih etmistir. Ozetle Katoglu, yagl boya
resimlerde yer alan figiirleri ve kompozisyon diizenini ileri boyutlarda stilize etmeye

calismis ve ¢evresinde gormiis oldugu konulari resimlerine aktarmaya 6zen gostermistir.
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Biiyiik boyutlarda ¢aligmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de resimlerinde ayrintilara
cok sik yer vermis olmasidir. Oya Katoglu, nakkaslarin el yazmalarina tasvir etmis oldugu
titiz iscilige sahip minyatiirleri, tuvallere yagl boya ile giincellestirilerek yeni bir yorum
getirmeye calismistir. Ressamin minyatiir sanati kaynaklarina resimlerinde yer vermesi

Turgut Zaim ile benzer bir yoniidiir?®.

Oya Katoglu’yla ilgili genel yaygin diisiince naif resimlerinde, donemin gelip gegici
moda akimlarindan ve giincel egilimlerin tamamen uzak durmasidir. Ayni1 zamanda
ressam tuvallerinde saf, yapmaciksiz ve sevecen bir doga mitosunu temellendirmeye 6zen

233, Almanya’nin

gosterdigi hemen her yayinda vurgulanan ciimlelerin baginda gelmistir
en dnemli naif resim galerisinin yoneticisi Elke Zimmer, Oya Katoglu'nun ¢aligmalarinin
cagdas Tiirk resmi icinde 6zgiin oldugunu ve eserlerini goren sanatseverlerde icten bir
duygu yarattigint dile getirmistir. Ayn1 zamanda ressamin eserlerini incelediginde Orta
ve Avrupa naiflerinden farkli bir kiiltlirel temele dayandigini da s6zlerine ilave etmistir.
Kisacasi Katoglu'nun resimlerinde farkliliklar olsa bile minyatiir sanatiyla benzerlikler

tasimstir (Kat. No. 11, 64)%%,

Sekil 43: Oya Katoglu, Mor Kayalar, 1990, T.ii.y.b, 90 x 55 cm.
Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 15.

Iyi bir gozlem giiciine sahip olan Oya Katoglu, naif resimlerinde iislup agisindan
geleneksel minyatiir sanatiin tekniklerinden faydalanmstir. Ozellikle Anadolu insanini

ve yasadig1 cevreyi isledigi resimlerinde, istiflenmis mimari yapilar1 ve figiirleri en ince

22Senyapili, Benim Sanatcilarim, 244-245; Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, 141.

2338 Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedik Sézliik, 212; Géren, 50. Yilinda Akbank Koleksiyonu,
202.

234 Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararas1 Basaris1”, 14.
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detayma kadar kiiltiirel dgelerle birlikte aktarmigtir. Detay zenginligine sahip olan bu
resimlere, hem rahatlik hem de naif 6zelliklerden kaynaklanan genis skalali canli renkler
hakimdir?®.

Kaya Ozsezgin, Oya Katoglu’nun yapitlarinda doga, insanlar ve evlerin birbiri icinde
belirginlestigini ifade etmistir (Sekil 43). Nitekim bu ii¢ 6zelligin Katoglu’nun

resimlerinde 6ne ¢ikan {i¢ ana unsur oldugu da anlasiimaktadir?®®,

Oya Katoglu’nun ¢ok sik resmettigi konularin arasinda yer alan g6l, irmak ve deniz
resimlerinde, sular ve kayalar 6n plana ¢ikmistir (Kat. No. 48, 50, 54,57). Sanat¢i1 doganin
da 6n plana ¢iktig1 bu resimlerin bazilarinda, sulart yalin bir sekilde aktarirken bazilarinda
ise olduk¢a dinamik resmetmistir (Sekil 43). Kimi zaman ¢ikintili kayalar arasindan cosan
sular1 kompozisyonlarina aktarmistir (Kat. No. 49). Arastirmacilar Katoglu'nun
evrensellige ulasan bu peyzaj resimlerinin Isfahan sehriyle biiyiik benzerlikler tasidigin

tespit etmistir®’.

Sekil 44: Oya Katoglu, Safranbolu, 1988, T.ii.y.b, 100 x 150 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Baraz, Etkinlikler Siirecinde 15. Yil, 54.

Oya Katoglu, rengarenk giysili kalabaliklarin ve evlerin ressamidir. Sanat¢inin tislubunu
belirleyen 6zelliklerin basinda renk unsuru gelmektedir. Ressam Avrupa Naiflerinin tinlii
temsilcilerinden Henri Rousseau (6.1910), Camille Bombois (6.1970) ve Grandma Moses

(6.1961) gibi resimlerinde genis bir renk skalast kullanmistir ve bu renkler oldukc¢a cesur

2% Halil Giirdal Giirak, “Katoglu, Oya”, Ressamlar: Tiirk ve Diinya Ressamlart (istanbul: Nesa Yayinlari,
2004), 2/179; Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 62; Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararasi
Basarist”, 16.

260 zsezgin, “Naif Ressamlar ve Tiirk Naifler”, 6.

237 Erhan Karaesmen, “Frankfurt-Isfahan Hatt: ve Oya Katoglu”, Hiirriyet Gosteri /67 (Haziran 1986), 40.
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renklerdir. Sanat¢1 beyaz ve siyah renge diger renklere oranla daha az yer vermistir.
Tuvallerindeki vurguyu genellikle canli renklerle kazandirmistir. Yapitlarinda mavi ve
sar1 tonlarinin genel bir hakimiyeti s6z konusuyken diger bir ana renk olan kirmizi ise
daha kiiglik detaylarda goriiliir. Ayrica sanat¢inin paletinde turuncu, yesil, kahverengi,
mor, pembe gibi renklerde yerini almistir. Naif bir {isluba sahip sanat¢inin resimlerinde
cogunlukla baskin renkler hadkim olsa da, bu renklerin ayni zamanda birbirini de
dengeledigi goriilmektedir. Kullandig1 renklerin tonlar1 birbirleriyle uyum igerisinde
oldugundan, tek bir renk yerine bir¢ok rengin birlikte kullanildigi bir armoni goze

carpmaktadir (Sekil 44).

Oya Katoglu’nun koyu kahverengi, agik bej, toprak rengi, turuncu, mavi, kirmizi ve mor
gibi renkler paletinde en ¢ok kullandigi renkler olup genellikle parlak ve lokal bir sekilde
ince bir iscilikle kompozisyonlarinda uygulamistir. Tuvallerinde diizey yiizeylere

uyguladigi bu renkler, sanat¢min naif o6zelliklerindendir®3®,

Kanimizca sanatgi,
tuvallerindeki evlerin ve giysilerin renklerini, gezdigi kasaba ve kdylerdeki insanlardan
ve onlarm yasadig1 evlerden ve kiyafetlerden almustir. Ozellikle her biri dikkatli bir
gbzlem giicliniin iirlinii olan bu evler, Bursa’da gérmeye alisik oldugumuz rengarenk

boyali evlerden esinlenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
Katoglu,

“Ulkemizi diigiiniin. Cegitli el sanatlarindan, mimari dekorasyona, tekstil
sanayisine, minyatiirlere kadar biiyiik bir renk diinyasimn insanlart oldugumuz

apacik ortadadir. Ben de bu diinyanin bir mensubu olduguma gore elbet ¢ok renkli

bir anlayistan ve duyustan yanayim” %

diyerek paletini olusturan renk anlayisiyla ilgili bilgiler vermistir.

Resimlerinde canli ve genis renk skalasi kullanan sanat¢1 bu resimleri beyaz, siyah ve gri
renkler ile dengelemeye g¢alismistir. Bunu kimi zaman hayvan figiirleriyle kimi zaman
nesneler ile saglamistir (Kat. No. 82). Ankara kegileri, siyah ve beyaz koyunlar, tavuklar,

horozlar, kediler gibi hayvan figiirleri resmetmistir. Pazar yerlerinde beyaz biiyiik

238 Goriiniir, “Katoglu, Oya”, 2/970; Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslararas: Bagaris1”, 16;
Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 128.
239 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
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semsiyelerle giinesliklere, yollarda gri taglara yer vererek canli renkleri dengelemistir

(Kat. No. 28, 78).

Oya Katoglu’nun guaj ve akrilik teknik ¢alismalar1 degerlendirildiginde renklere, diger
tekniklerdeki eserlerine oranla daha az yer verdigi goriilmektedir. Ornegin yagli boya

calismalarinda genis bir renk paleti géze ¢carpmaktadir.

Ozgiin bir iisluba sahip olan naif bir duyarlikla yiiklii ressamin yapitlar1 dgretici dzellikler
tagimistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biride kompozisyonlarini sade ve anlasilabilir
bicimde aktaran Katoglu'nun eserlerinde belgeci bir anlatimin olmasidir. En ince
ayrintisina kadar folklorik dgelerle ve mimari yapilarla zenginlestirdigi resimleri bir belge
niteligi kazanmistir. Oya Katoglu’nun eserleri biiyiik bir dikkatle incelendiginde her bir
ayrintida kendi kiltiirimiize ait degerleri ve folklorik malzemeleri kullandigi
goriilmektedir (Kat. No. 61,74)24,

Sekil 45: Oya Katoglu, Disarda Soguk Var, 1991, T.i.y.b, 81 x 62 cm.
Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 13.

Oya Katoglu’nun yapitlarinda halk bilim 6gelerinin de 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.
Anadolu insanina dair her seyi biiyiik bir titizlikle ve gozlem giiciiyle incelemis ve
tuvallerine aktarmistir. Anadolu insaninin yasadigi kasabalari ve buralarda yer alan
sokaklar resimlerine konu olmustur (Sekil 44). Bu sokaklarda yer alan geleneksel Tiirk
ev mimarisi resimlerinin ana konusudur. Cok nadir de olsa kdylerde yer alan diiz damh

kerpig evler ile ahsaptan yapilmis evleri de resmetmistir (Kat. No. 1, 68). Ayrintiya ve

240 Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 2; Yenisehirlioglu, “Gercegin Hayali”, 53;
Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 62.
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halk bilim 6gelerine ¢ok fazla yer vermedigi bu ¢alismalarini genellikle guaj teknigiyle
gerceklestirmistir. Geleneksel cumbali evleri resmettigi resimlerin pencerelerinde el isi
beyaz tiillere ve ¢icekli saksilara yer vermistir (Kat. No. 58-72, 77). I¢ mekan resimlerinde
pencere kenarlarinda yer alan sedirleri, desenli renkli kumaslarla kaplamistir. Sedirlerin
tizerlerinde bir el sanat1 iiriinii olan kanavice islemeli beyaz kumaslara yer vermistir.
Biitlin bu detaylarla, donemin kiiltiirel degerleri ile folklorik malzemelerini yansitmistir

(Sekil 45).

Cizgili kilimler, uglar1 baglanmis c¢ikin ismi verilen kii¢iik bohcalar, bez bebekler,
sepetler, kiifeler, ¢comlek tencereler, desenli tabaklar, halk yazmalari, desenli basma
kumasglar, igne oyalari, danteller, kanavigeler, beyaz el isi dantel tiiller resimlerinde en
cok yer verdigi folklorik malzemelerdendir. Yaptigi calismalarin biiyiik bir kisminda halk
sanatina yer vermistir. Yazmalarin kenarlarinda igne oyalarina, evlerde kanavice islemeli
kumaglara, dantel 6ren kadinlara, evlerin pencerelerini siisleyen tig isi tiil perdeleri
eserlerinde goriiliir. Oya Katoglu, 6zellikle pazar temali resimlerini el orglisii sepet ve
kiifelerle zenginlestirmistir. Ressam ayrintilarda folklorik malzemelerden siklikla
yararlanarak anlattmini gorsel malzemelerle giiglendirmistir. Bez bebekler, ciceklerle
bezenmis tabaklar, ¢izgili kilimler bunlardan birkagidir. Katoglu, resimlerinde halk bilim
Ogeleri on plana ¢ikarmaya c¢aligmasi, kanimizca ressamin tipki Turgut Zaim gibi
folklorik aragtirmalar yaptigini diistindiirmektedir. Sanatc1 ¢evresinde gézlemlediklerini,
tuvallerine gorsel malzeme olarak se¢mistir. Oya Katoglu’nun halk bilim 6gelerine ya da
folklorik malzemelere yer verdigi resimlerinin biiyiik bir ¢cogunlugu yagl boya teknikli

calismalar1 olmustur.

Oya Katoglu, iirettigi son calismalarinda imgeyi devreye gecirmis ve illiistratif bir
bicimde ele alirken bir yandan da figiir ve bi¢im semasin1 ayni sekilde uygulamistir.
Boylece tuvallerinde daha once isledigi Anadolu insanin hayatin1 anlatti1 resimleri, bu
sefer farkli olarak Anadolu insanin i¢ yasantisiyla ve imge giicliyle birlikte gorsel ifade
bulmustur (Sekil 36, 45). Nitekim bazi resimlerinde figiirlerin diis diinyas1 resmin
tamamina hakimdir (Kat. No. 9, 51, 70)*!. Ozetle Oya Katoglu’nun tuvallerinde

Disavurumculuk belirginlesmeye baslamistir.

241 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 128.
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Ressam hayatin i¢inden duygulara da yer verdigi goriilmektedir. Hidrellez ve diiglin gibi
insanlarin birlikte anilar paylastigi sahnelerin yani sira go¢ eden aileler ile cenaze
térenlerini de resmetmistir (Kat. No. 76, 77, 80). Resimlerinde diiglin ve cenaze toreni

gibi konular1 islerken, mutluluk ve hiiziin gibi temalarin1 da irdelemistir.

Katoglu, naif bir tislupla resmettigi figiirlerinin duygu diinyasini karsitliklarla ele aldig:
resimleri de mevcuttur. Sanatginin “ilkbahar’da Oliim” ve “Bayram ve Tiirbe” isimli
yapitlar1 bu karsitliklara en iyi 6rneklerdendir (Kat. No. 44, 63). Sanatgi izleyicinin duygu
ve diisiince diinyasinda karsitliklar yaratarak, resmin igerisindeki hikayeyi merak ettirip,
diisiindiirmeye sevk etmistir. Resimlerinde yer yer gorsel bir dil ile hikdye sunmasi naif
sanatin bir ozelligidir. “Bayram ve Tiirbe” isimli resminde tek kubbeli, kare planli bir
tirbenin etrafin1 kalabalik insan figiirleri ile ¢evrelemistir. Kadinlar ve erkekler
cocuklartyla birlikte bu alanda toplanmas, tiirbenin hemen 6niinde yer alan davul ve zurna
calan kisilere neseyle eslik ederler. Bayram sevincinin ele alindigr bu naif resimde,
kompozisyonun merkezine konumlandirilmis tiirbenin yer almasi 6liimii ¢agristirarak bir

karsitlik yaratilmaya ¢alisilmistir.

1973 yilinda resmetmis oldugu “ilkbahar’da Oliim” de bu ¢agrisimlar daha giigliidiir (Kat.
No. 63). Sanatg1 tiglii gruplar halinde diyagonal olarak yerlestirdigi evlerin, sokak
aralarindan bir kesite yer vermistir. Kus bakisi1 olarak goriilen evlerin sokak aralarindan
birinde, siyahlar igerisindeki figiirlerin omuzlarinda bir tabut bulunmaktadir. Bir ilkbahar
glinii diger sokaklarda ve evlerin pencerelerinde yer alan neseli insanlar, cenazenin
bulundugu sokak ve pencerelerdeki hiiziinlii insanlarla karsithklar yaratmustir.
Kanimizca, sanat¢i resmi izleyen sanatseverlerin duygu ve diisiince diinyasinda 6lim
temasini, mutluluk ve ilkbahar ile beraber ele alarak resimdeki hikdyeyi ve olaylari

diisiindiirmeyi amaclamstir.
3.2.Eserlerindeki Konular

Oya Katoglu, sanat hayatinin ilk yillarindan itibaren resimlerinde kendi sanat¢1 kimligini
olusturmus ve aym ¢izgide ¢ok fazla degisime ugramadan tuvallerine aktarmaya 6zen
gostermistir. Naif bir duyarlilikla konularinda yoresel ve Anadolu yasamina agirlik veren
Katoglu'nun, resimlerini olusturan konular yurt disindaki sanatseverler tarafindan da

bliytik ilgi gormiistiir.
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Oya Katoglu, Anadolu yasami ve insanina dair pek ¢ok konuyu tuvallerinde
gorsellestirmistir. Bu aragtirmada sanat¢inin tespit edilen seksen ti¢ resminin konusu;
sehirler ve mimari yapilar, Anadolu yasami ve pazar, pencere, kadin ve ¢ocuk olmak

tizere dort ayr alt baslik halinde aktarilmistir.

Katoglu ¢alismalarinin biiyiik bir bolimiinde, Anadolu insan1 ve geleneksel Anadolu
yasantisini, folklorik ve yoresel zenginliklerle birlikte tuvallerine tagimistir. Sanatginin
eski Anadolu kasabalarmi ve sokaklariyla ilgili bir dizi resmi vardir®®. Anadolu
yasantisin1 minyatiir etkili bir sekilde ele alan, bu yoniiyle de eserlerinde Turgut Zaim’in

izlerini tagtyan Oya Katoglu, bayram, diigiin ve halk senlikleri gibi hayatin i¢inden sectigi

243

konular1 naif bir bigimde resmetmistir

Sekil 46: Oya Katoglu’nun Yalnizlik ve Kiy1 Keyfi Isimli Resimlerinin Oniindeki Bir
Fotografi.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Oya-Zaim-Kato%C4%9Flu (Erisim
14.04.2018).

Oya Katoglu’nun tuvallerinde en ¢ok isledigi konular halkin sosyal yasantisini yansittigi

resimler ile kalabalik figiirlerin yer aldigi pazar temali resimleridir. Bu resimler

242 Goren, 50. Yilinda Akbank Koleksiyonu, 202.
283 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 128; Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri,
140.
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irdelendiginde, sanat¢inin hem kullandig1 teknikte hem de kiyafetlerde minyatiir etkisi

olmasinin yan sira folklorik dgelerin de 6n plana ciktig1 gériilmektedir?®,

Oya Katoglu, sanildiginin aksine kdy temali ¢ok az resim yapmistir. Kendisinin de
belirttigi gibi aslinda bu resimler, Anadolu sehir ve kasabalarindaki geleneksel hayatin
anlatildig1 calismalardir. Dolayisiyla sanatci, kirsal kesimi tuvallerine yansitmamugstir®®®.
Katoglu’nun koy temasini ele aldig1 sadece ii¢ resmi tespit edilmistir (Kat. No. 1-2-73).
Bu aragtirmada yer alan kdy temal1 {i¢ resimden ikisi guaj teknikli olup sanatginin resme
baslamis oldugu yillardaki caligmalardir. En erken tarihli koy temali resmi 1966 yilina
tarihlendirilirken en geg tarihli kdy temali resmi 1973 yilina aittir. Oya Katoglu’nun 1973

yilindan sonra calistig1 kdy temali bir resmi tespit edilememistir.

Ozetle Katoglu’nun tuvallerine Anadolu sehir ve yasami yansittigi konular kdy temasiyla
karistirtlmaktadir. Sanatcinin resimleri dikkatlice incelendiginde her bir kompozisyonun

ayrintisinda aslinda farkli bir Anadolu yasantisindan sahneler goze ¢arpmaktadir.

Oya Katoglu’nun eski Anadolu kentlerini ve kasabalarini konu aldigi calismalari
Ozglindiir. Sanat¢1 biiyiik bir dikkatle inceledigi Anadolu kasabalarini, kiy1 yerlesim
yerlerinden diizgiin olmayan yollarina kadar tuvallerinde islemesi, cogu arastirmacinin
ve ressamin dikkatini ¢ekmistir (Kat. No. 53-55 ). Sahin Yenisehirlioglu, Katoglu’nun
kasabalarin tas dosemeli sokaklarini, bu sokaklarda yer alan kiremit catili olan rengarenk
cumbali evleri ve ahsap kapilarini, perdelerin asili oldugu pencerelere kadar

calismalarinda konu olarak sectigini aktarmigtir®4®.

Katoglu’nun resimlerinde isledigi benzer konulara ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu da
deginmistir. Bununla birlikte, Oya Katoglu’nun Anadolu yasami ve sokaklarin1 konu
aldig1 resimlerindeki 6zgiinliigiine de deginmistir. Ayrica Katoglu’nun konularindaki
detayciliga, belgecilige ve folklorik 6gelere sirastyla vurgu yaparak benzerinin Avrupa’da
ki ¢agdaslarinda ya da tasvir sanatcilarmin yaptigi minyatiirlerde bile olmadiginm
vurgulanmugtir. Ozellikle sanatcryr babasi Turgut Zaim ile de kiyaslamistir®’’. Oya

Katoglu'nun konular1 kasabalar ve Anadolu yasantisindan olugmasina ragmen her bir

24 Giiltekin, Bati Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, 128; Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri,
141-142.

285 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).

246 Yenisehirlioglu, “Gergegin Hayali”, 52; Eyiiboglu, “Oya Katoglu”,32.

247 Byiiboglu, “Oya Katoglu”,32.
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resim kendi i¢inde biiylik zenginlikler tagimistir. Bunun en 6nemli nedeni ¢ogunlukla
biiyiik boyutlarda c¢alisan ressamin ince bir is¢ilikle detaylarda bile ayri bir konu
resmetmis olmasidir. Bu 0Ozelligi sanat¢iyr diger ressamlardan ayiran en Onemli

noktalardan biridir.

Sekil 47: Oya Katoglu’nun Bodrum Resmi, 1991, T.ii.y.b, 90 x 60 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: Edgii, Ova Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 20.

Sanat¢inin konularinin biiyiik bir ¢cogunlugunu eski yasam tarzini kismen siirdiiren
sehirler ve insanlar olusturmustur. Oya Katoglu’'nun en ¢ok islemis oldugu sokak,
mabhalle, aligveris, dogum, Oliim, diiglin ve bayram gibi konular 6rnek olarak
gosterilebilir. Katoglu tuvallerindeki konularina, insanlarin giinliik hayatlarindaki her giin
yaptiklar ya da tekrarladiklar olaylar1 segmistir (Sekil 47). Ve en dnemlisi bu konulari
tuvallerine aktarirken Ozelliklerini korumus c¢evreler igerisinde yansitmaya Ozen
gostermeye calismistir. Sanatg1 1976 yilinda “Sehir ve mimari benim i¢in ¢ok onemlidir”

diyerek konularini ifade etmistir?*,

Oya Katoglu, bu konugmasindan yillar sonra 1984’de konularinda 6nemli bir yer tutan
sehir ve mimariye tekrar deginmistir. Ozetle sanatg1, insanin iginde yasamis oldugu fiziki
cevreden ve hayatin i¢cinden sahneleri konularina segerek aldigini ifade etmistir. Katoglu,

sehir ve mimarinin kendisi i¢in ne kadar énemli oldugunu bir kez daha vurgulamigtir?*,

248 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
249 Katoglu, “?” (Goriisme 12 Haziran 1984).
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Sanatci,

“Insanlarin sehir icindeki giinliik hayatlarini daima bu mimari ortamlar icinde
anlatmayr sectim. Sunu séylemeliyim. Tiirkiye'de kisa zamanda meydana gelen
ekonomik sosyal degisiklikler fiziki ¢evreyi de siiratle degistirdi. Tarihgiler,
mimarlar buna fiziki cevrenin dejenere olmast yok olmasi diyor. Iste ben bu yok olan
ortam igindeki insani ve yagamini resmediyorum. Tarihsel miras resimlerimde
malzeme olarak kullandigim énemli bir unsur. Diinyanin her yerinde insanlari ve
toplum hayatini en iyi tanitan yerler ¢carsilar, pazarlar. Sonra diigiin, dogum, oliim.

Bunlar her giin yasanan durumlar, torenler. Ve elbette tabiattin kendisi. Ama sehir

ve insanla birlikte olani tercih ederim... %

diyerek bu konuya agiklik getirmistir.

Konularinda 6nemli bir yer tutan tarihsel miras ve geleneksel yasam tarzini sanatci,
estetik bir ama¢ dogrultusunda kullanmaya calismustir (Sekil 47). Ozellikle bunlari
resimlerine nostaljik bir unsur kazandirmak i¢in uygulamamistir. Asil amag estetiktir.
Oya Katoglu, ¢alismalarindaki sehirleri yaratirken bugiinkii hallerinden ayiklamalar
yapmustir. Nitekim sanatci, iclerinden resim estetigine uygun olanlart segtigini
aktarmistir. Katoglu, “Belki dejenere olana karst bir tepkim de var” diyerek konularimni

ifade etmistir?.,

Katoglu’nun mimari yapilar ele aldig1 konular arasinda kasabalar, mahalleler, hamamlar,
kopriiler, kahvehaneler, evler, gecekondular ve pencereler yer almistir. Sanat¢i bu
resimleri kimi zaman higbir figiire yer vermeden resmederken kimi zaman da Anadolu
insan1 giindelik ugraslariyla birlikte kalabalik kompozisyonlarla beraber resmetmistir.
Tuvallerinde evlerin disinda en cok isledigi konular ise pazar yerleri, carsilar, ¢alisan
koylii insan1 ve ciftciler, kalabalik diiglin yemekleri ve davullu zurnali neseli bayram

yerleridir.

Minibiis, taksi, tekne ve kayiklarin yer aldig1 resimlerde halkin ulasim araglariyla seyahat
ettigi anlar1 yansitmustir. “Yalmzhk”, “Pazar Yorgunlugu”, “Ilkbaharda Oliim”, “Gég¢”

gibi resimlerinde duygu yiiklii temalar islemeye caligmistir (Kat. No. 32). Bu resimlerin

20 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).
21 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).
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disinda Katoglu, anne ve ¢ocuk temalarini isledigi resimlerinde toplumsal konulara yer

vermeye 6zen gostermistir (Kat. No. 71).

G0l kiyist ve deniz sanat¢inin en ¢ok resmettigi temalardan biridir. Gol kenarinda ¢camasir
yikayan kadinlari, goliin {izerine kurulu tek gozlii kopriiden gegen aileleri, teknelerle
gezintiye ¢ikan insanlari, golde yiizen ¢ocuklar ile kadinlar1 resmetmistir. Oya Katoglu,
resimlerinde hamamda yikanan, pencereden disariy1 seyreden, pazar yerlerinde aligveris
yapan insanlar1 resmederek glindelik hayattan kesitler sunmustur. Bu konularin yani sira,
ilkbahardan kisa kadar dort mevsimi ele aldig1 resimleriyle de farkli kent manzaralar1 da

calismalarinda yer almistir.

Oya Katoglu’nun tuvallerinde en az yer verdigi konularin basinda ise enteriyor bir diger
ismiyle i¢ mekan resimleri gelmistir. Sanat¢inin 1986 tarihli “Eski Hamam Eski Tas”,
1991 tarihli “Hamam Girenler Terler I-II” ve 1991 tarihli “Disarida Soguk Var” isimli
dort resmi i¢ mekani1 konu aldigi resimlere 6rnek olarak gosterilebilir (Kat. No. 38-39-
41-61). Sanatg1 i¢ mekan resimlerinde ¢ogunlukla hamamlari konu almistir. Triptik olarak
ele aldigi, “Hamam Girenler Terler I-II” tuvallerinde kadinlar ve erkekler hamaminin
sicaklik boliimlerini resmetmistir. Bir i¢ mekanin resmedilmis oldugu bu hamam
resimlerinde, sanatc firuze renkli zengin ¢inilerle siislii duvarlara yer verir. Bilindigi gibi
evlerin yani sira tarihi eserlerin de i¢ mekanlar1 enteriyor resim olarak kabul edildiginden,
kanimizca bu hamam Bursa’daki hamamlardan biri olmalidir. Bu diislinceyi Bursa’da
gormeye alisik oldugumuz firuze renkli ¢inilere, sanat¢inin hamamin duvarlarinda yer
vermesi desteklemektedir. 1991 tarihli “Disarida Soguk Var” isimli i¢ mekan resminde
ise sanat¢1, kadinlarin giindelik yasamindan bir sahne sunmustur (Sekil 45). Bu resimde
sanatci, Anadolu evlerindeki esyalar titizlikle resmetmistir. Resimlerinde mimariye ¢ok
Onem veren sanatg1, evin penceresinden disaridaki manzaraya yermistir. Bu manzara bash
basina bir resim gibidir. Bir bagka deyisle sanatc1 i¢c mekan1 dig mekanla bulusturmustur.
Oya Katoglu’nun i¢ mekan resimlerinde folklorik malzemeler 6n plana ¢ikmistir (Kat.

No. 61).

Oya Katoglu, kdy temasinin yani sira, natiirmort konulu resimler de yapmamaistir. Fakat

sanatg1, natlirmortlar1 resimlerinde bir unsur olarak kullanmaya ¢alistiginin altini ¢izerek

252

vurgulamistir™“. Sanat¢inin resimleri incelendiginde ayrintilarda natiirmort olarak

22 Katoglu, “?” (Gériisme 12 Haziran 1984).
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degerlendirilebilecek nesneler resmetmistir (Sekil 48). Ozellikle cicek saksilarina bazen

de sepet ve vazo gibi kii¢iik objelere detaylarda yer vermistir (Kat. No. 58-66-69-74-77).

Sekil 48: Oya Katoglu, Cicekei, 1991, T.ii.y.b.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 12.

Konularina genis bir perspektifle bakildiginda ressam, 1964 ve 1968 yillar1 arasindaki ilk
calismalarda cogunlukla geleneksel mimari yapilari, geleneksel cumbali evleri ve
gecekondulart resmetmistir. 1970 yilindan gilinlimiize dogru gelindiginde, Katoglu,
konularina nesneler ve kalabalik insan figiirlerini de ekleyerek ayrintict bir yaklagim
sergilemesi anlatimi giiglendirmistir (Sekil 48). Katoglu’nun resimlerinde giin gectikce
kalabalik figiirler ve folklorik malzemeler 6nemli bir yer tutmustur. Bu resimlere,
“Cigekei”, “Kisin Keyfi”, “Kiy1 Keyfi”, “Pazar Yorgunlugu” ¢aligmalar1 6rnek olarak

gosterilebilir?3,

3.2.1.Sehirler ve Mimari Yapilar

Oya Katoglu'nun naif Usluplu resimlerinde figiiratif ozellikler 6n plana c¢ikmigtir.
Sanatcinin resimlerinde figiiratif 6zellikler konu ve nesneleri 6nemli kilmistir. Katoglu,
Anadolu’nun cesitli yerlerine geziler yaptig1 bilinmektedir. Bu geziler sirasinda sanatci,
eski yerlesim merkezlerinin kuruluslarindan ve buralarda yasayan insanlarin
yasayislarma kadar dikkatini cekmis ve etkilenmistir. Ozellikle sehircilik, mimari,

carsilar, insanlar vb. drnek olarak sayilabilir?>,

28 Yenisehirlioglu, “Gergegin Hayali”, 52.
254 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
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Sekil 49: Oya Katoglu, Bursa, 1969, T.ii.y.b, 40 x 60 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 13.
Katoglu,

“Giderek kaybolmak ve degismekle beraber geleneksel hayat tarzimin devami; hig
degilse izleri. Bunlar beni etkiledi. Gordiigiim ve izledigim olay ve nesnelerin
bellegimde yer etmesini ve oziimsenmesini beklemisimdir ve beklerim. Yani derhal

resmetmeye kalkmamigimdir. Yavas yavas olusan tasarilart kompozisyonlar haline

getirmeye baslarim... %

sOzlerine yer vermistir.

Oya Katoglu’'nun yukaridaki sozlerinden de anlasildig: lizere, sanatg1r gordiiklerini ve
izlenimlerini biiylik bir sabirla ve dikkatle tuvallerine yansitmistir. Bununla birlikte
sanat¢inin gordiiklerini hemen resimlerine aktarmamasi, ilk olarak diis siizgecinden
gecirmesi, konularinda sicakligin ve dogalligin kendiliginden olugsmasinda biiyiik katki
saglamistir. Katoglu'nun ¢aligmalarinda 6nemli bir yer tutan iki eski yerlesim dokusuna
sahip olan Bursa ve Safranbolu’yu hemen resmetmedigi bilinmektedir (Sekil 44, 49, 50-
51).

Oya Katoglu,

“Soz gelimi, ¢ok sevdigim Bursa’yva yillarca gittim. Hatta sehrin gitgide nasil
degistigini, ozelliklerini, yitirdigini izledim. Ama yillarca yapamadim. Ilk Bursa

kompozisyonu ancak 1969 ’da ¢ikti. Ayni sekilde Safranbolu’yu da yalnizca bir kere

2% Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).
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deneyimleyebildim. Cok istedigim halde heniiz resmedemedim. Olaylar ve bagka

21256

konular i¢inde ayni durum séz konusudur

diyerek aktarmistir.

Sekil 50: Oya Katoglu’nun Safranbolu’da Diigiin Yemegi Resmi, 1972, T.ii.y.b, 50 x 70

cm.
Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 34.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Oya Katoglu ile ilgili kaleme aldig1 yazisinda, sanat¢inin
Safranbolu ve Bursa’yla ilgili resimlerine deginmistir. Safranbolu’ya ait bir fotograf ile
Katoglu’nun Safranbolu’yu konu aldigi resimlerinin arasinda higbir fark olmadigini
sOylemistir (Sekil 44, 50). Cagdas Tiirk ressamlar1 igerisinde énemli bir yere sahip olan
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, tuvallerine aktardig: sehirlerden biri olan Bursa sehri i¢in,
Oya Katoglu deyince aklima Bursa sehri gelir demesi ve Katoglu’nun resimlerinde bu
sehri sevdigini ifade ederek ovgiilii dolu sozlere yer vermesi dikkate degerdir (Sekil 49,

51)257'

Bursa ve Ankara sehirleriyle, Bodrum ile Safranbolu ilgeleri, sanat¢inin resimlerinde yer
alan yerlesim yerlerinden sadece bazilaridir (Kat. No. 18-24). Bu sehir ve ilgeler,

sanatcinin  kalabalik kompozisyon semalarmi ve geleneksel mimarisiyle birlikte

26 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).
257 Byiiboglu, “Oya Katoglu”, 33.
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konularma yansittigt peyzaj resimleridir. Yerlesim yerlerini resmettigi resimlerinde
Onemli tarihi yapilar1 6n plana ¢ikarmistir. Bursa’yi ele aldigi resimlerde Bursa Ulucami
ve Tiirbesi gibi 6nemli yapilara yer verirken, Bodrum’u konu aldigi c¢aligmalarinda
Bodrum Kalesi gibi 6nemli simge yapilara yer vermesi ornek olarak gosterilebilir. Oya
Katoglu’nun kompozisyonlarinda sehir ve mimari birbirinden ayrilmayan iki énemli
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli sehirleri resimledigi ¢alismalarint 1969 ve
1991 yillar1 arasinda gerceklestirmistir. Katoglu’nun ilk Bursa’y1 konu aldigi 1969
“Bursa” ve 1973 “Bursa’da Sabah” isimli resimlerinde, sadece mimari 6n plana ¢ikmistir.
1981 yilindaki “Eski Bursa’y1 Hatirlayis” isimli eserinde ise sehir ve mimari Anadolu
insantyla bulugmustur. Sanat¢inin sehir konulu eserlerinde yavas yavas folklorik

ozellikler ve figiirler agirlik kazanmaya baglamistir.

Sekil 51: Oya Katoglu, Eski Bursa’y1 Hatirlayis, 1981, T.ii.y.b.
Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 33.

Bursa sehrini konularina aktaran ressamlarla ilgili yapilan bir arastirmada, Oya
Katoglu’na da yer verilmistir. Katoglu, Bursa sehrini tuvallerinde resmetmesine ragmen,
yapilan bu arastirmada Anadolu’yu karis karis gezen ve bir¢ok sehri konularina aktaran
babas1 Turgut Zaim’in Bursa’y1 konu alan bir ¢alismasi tespit edilememistir?®®, Bununla
birlikte, tarafimizca Turgut Zaim’in ¢aligmalar1 incelendiginde Safranbolu ve Bodrum
gibi cesitli yerlesim yerleriyle de ilgili bir resmine rastlanilmamistir. Fakat Turgut Zaim
de Oya Katoglu gibi yasamis olduklar1 baskent Ankara’y1 tuvallerine aktarir. Farkli bir

bakis acisiyla iki sanatginin sehir konulari incelendiginde ise Turgut Zaim, Kirsehir,

28 Yelda Ertiirk, Bursa ve Resim Sanat: Tarihi (Bursa: Niliifer Akkili¢ Kiitiiphanesi Yaynlari, 2012),132.
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Konya, Sivas, Urgiip ve Goreme gibi pek cok sehir ve ilgeyi konularma tagmmustir.

Tarafimizca Oya Katoglu’nun bu sehirleri konu alan bir resmi tespit edilememistir.

Katoglu, en ¢ok Bursa sehrini ve Safranbolu ilgesini resmetmistir. Fakat bu peyzaj
resimlerinin bazilarinda sehrin panoramasi 6n plana ¢ikarken bazilarinda ise Anadolu
insaninin yasantis1 6n plana ¢tkmistir. Ozellikle sehirleri resmettigi manzara resimlerinde
sokaklarinin her birinde farkli yasantilar ve olaylar ince bir is¢ilikle aktarilmistir. Bu
resimler bir yandan da sosyal yasantinin detaylarda anlatildigi eserlerdir. Safranbolu
ilgesini  resmettigi  “Safranbolu’da Digiin  Yemegi” isimli eserinde gelenekler
yansitilirken, “Eski Bursa’yr Hatirlayis” resminde ise halkin giinliik yasantis1 gozler
Ontine serilmistir (Kat. No. 19, 21). Oya Katoglu, peyzaj resimlerinde bile Anadolu
insanina yonelmis ve resimlerinde kalabalik insan figiirlerini 6n plana ¢ikarmistir.
Kanimizca, sanat¢inin sehirleri ele almis oldugu bu resimler peyzajdan ¢cok Anadolu

yasantisinin anlatildigi resimlerdir.

Oya Katoglu’nun tuvallerinde islemis oldugu sehirlerin birbirinden ayrildigi noktalar
vardir. Sanat¢1 daha oncede belirtildigi gibi Bursa’y1 baglarda figiirsiiz ele alirken daha
sonraki yillarda Anadolu insaniyla birlikte resmetmistir. Safranbolu’yu konu aldigi
resimlerde ise daha farkli bir yaklasim s6z konusudur. Oya Katoglu’nun 1972 yilinda
“Safranbolu’da Diigiin Yemegi” isimli ve 1988 “Safranbolu” olmak iizere iki caligmasi
tespit edilmistir. Bu ¢alismalarin ikisinde de sanat¢1 Safranbolu’yu Anadolu insaniyla
birlikte ele almistir. Eski bir yerlesim yeri olan Safranbolu ilgesi renkli kiiltiirleriyle ve

sokaklariyla on plana ¢ikarilmistir (Sekil 44, 50).

Ozetle sanat¢i Safranbolu ilgesini 1981 yilindaki “Eski Bursa’yr Hatirlayis” isimli
eserinden daha Once Anadolu insaniyla birlikte resmetmistir (Sekil 50-51). Bu
aragtirmada Oya Katoglu’nun Safranbolu ilgesini sadece mimarisiyle ele aldigi bir
caligmasi tespit edilememistir. Aym durum 1972 yilinda sanatgiya UFACSI
Yarigmasi’nda birincilik getiren, baskent Ankara’y1 konu almis oldugu “Eski Ankara’da
Cars1 Sokag1” isimli eserinde de goriilmektedir (Sekil 91). Sanat¢1 bu resminde de Ankara
sehrini mimari ve Anadolu insaniyla birlikte kompozisyonlarina aktarmistir. Oya
Katoglu’nun daha ge¢ tarihli bir sehir c¢alismast olan 1991 tarihli “Bodrum” isimli
resminde ise daha farkli bir durum s6z konusudur (Sekil 47). Oya Katoglu,

kompozisyonlariin ayrilmaz bir pargasi olan mimari ve Anadolu insanin1 daha degisik
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bir yorumla ele almistir. Bodrum’da bir gars1 sokagindan kesit sunmus oldugu resimde
mimarinin daha geri planda tutuldugu Anadolu insaninin ise kompozisyonun merkezine
yerlestirildigi goriilmektedir. Naif lisluplu sanat¢inin sehirleri konu aldigi resimlerinde

figiiratif 6zellikler giderek artmistir.

Bir dizi ev temali resim yapan ressamin bu arastirmada yer alan ev resimlerinden en erken
tarihli olan1 1966 yilina aitken en geg olant ise 1999 yilina tarihlendirilir. Bu tarihlendirme
sanatcinin sadece kompozisyonun merkezine evleri konu aldigi ¢alismalar i¢in s6z
konusudur. Nitekim Oya Katoglu, hemen hemen her ¢alismasinda evlere yer vermistir.
Ik yillarda guaj boya teknigiyle ¢alistign ev resimlerini ilerleyen yillarda yagl boya
tekniginde resmetmeye baslamistir. Bunun yani sira serigrafi ve litografi teknikli ev
temal1 resimleri de mevcuttur (Kat. No. 14, 15). Konutlari ele aldig: eserlerini, kasaba ve
mahalle gibi yerlesim yerlerinde resmetmis hem geleneksel cumbali Tiirk evlerine hem
de yiiksek yerlerde kurulmus gecekondulara tuvallerinde yer vermeye 6zen gostermistir
(Kat. No. 4, 11). Detaylara 6nem veren ressamin bazi evlerinin cephelerinde kus evlerini

resmetmesi olduk¢a 6nemlidir (Kat. No. 16).

Ressam konularmni bir dizi ev resminin yan1 sira cami, tiirbe, kdprii, hamam, ¢cesme ve
kalelerle zenginlestirmistir. Oya Katoglu bu mimari yapilardan en ¢ok tiirbeyi
resmetmistir. Bu tiirbeler genellikle insanlarin yasam alanlariyla i¢ i¢edir. Kimi zaman
tiirbeleri bir mahalle arasinda kimi zaman ise kahvehanenin bulundugu bir alanda resmin
merkezine konumlandirilmistir. Oya Katoglu, tilirbelerin her birini farkli tipolojilerde
bicimlendirmistir. Tek kubbeli kare planl tiirbeler ile dort kalin paye {izerinde yiikselen
sivri kiilahl1 baldaken tarzi tiirbelere yer vermistir (Kat. No. 42-46). Ayrica, Anadolu
Selguklu Mimarisi’nde siklikla goriilen sivri kiilahli kiimbetleri de resmetmistir. “Eski
Tiirbe”, “Tirbeli Kahve”, “Bayram ve Tiirbe”, “Tiirbe ile Eski Sokak™ isimli eserleri
tiirbe konulu resimlerinden sadece birkacidir (Kat. No. 42-46). Bu arastirmada yer alan
tiirbe konulu resimlerden sadece birinin tarihi tespit edilmistir. Sanat¢inin “Eski Tiirbe”
1simli caligmas1 1974 tarihlidir. Diger tlirbe konulu resimleri de yaklasik bu tarihlerde
yapilmis olmalidir. (Sekil 32). Kopriilerin yer aldigi resimlerini 1983-1999 yillan
arasinda, hamamlarin yer aldig1 resimlerini 1986-1991 yillan arasinda yapmustir (Kat.
No. 10, 38-41, 49, 51, 56).
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3.2.2.Anadolu Yasam ve Pazar

Gecgim kaynaginin biiytik bir kismini tarimdan elde eden kdylii insanini, pazar yerlerinde
ve carsilarda ele almistir. Pazar resimlerinin arka planinda istiflenmis geleneksel evler,
kubbeli yapilar ve selvi agaglar siislemistir. Pazar yerlerinin 6n planinda ise satis yapmak
veya aligveris yapmak icin gelen kalabalik insan figiirlerine yer verirken, cok sayida pazar
semsiyeleri ve giinesliklerle de resimlerini hareketlendirmistir. “Pazar Yorgunlugu”
(1990), “Cars1” (1991), “Her Yerde Pazar” (1991), “Karpuz Sergisi”’, “Eski Ankara’da
Cars1 Sokag1” isimli yapitlar1 en bilinen cars1 temali resimlerindendir (Sekil 52). Oya

Katoglu, cars1 konulu resimlerine 1973 ve 2009 yillar1 arasinda yogunluk vermistir.

Sekil 52: Oya Katoglu’nun Pazar Yorgunlugu Resmi, 1990, T.i.y.b, 100 x 70 cm.
Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 82.

Anadolu insaninin sosyal yasantisini sundugu kalabalik pazar yerlerini ve ¢arsilarini kimi
zaman sehirlerle 6n plana ¢ikarmistir. Pazar yerlerini islemis oldugu sehirler ve ilgeler

arasinda Ankara, Safranbolu ve Bodrum 6rnek gosterilebilir.

Pazar yerlerinin disinda Anadolu ve koylii insaninin giinliik yagantisini ve ugraslarini da
biiyiik bir gozlem giiciiyle resmetmistir. Yapitlarindaki insanlar aileleriyle tarlaya gider,
isciler ciftlikte agactan meyveler toplar, ciftci kadinlar tavuklari besler, ¢igek satar, kiicilik
cocuklar ise pazar yerlerinde karpuz satar ya da sokak aralarinda Ankara kegilerine
cobanlik eder. Oya Katoglu, Anadolu insaninin yasantisini tuvallerine aktarmis oldugu
resimler diger caligmalarina oranla fazladir. Pazar yerleri de Anadolu yasantisinin

yansittigi konulardan sadece biridir.
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Kent ve kasabalar1 ele aldigi resimlerde ise, evlerin hemen alt katlarinda g¢esitli diikkanlar
yer alir. Bu diikkanlarda bez bebekler, tabaklar, vazolar gibi el emegi iiriinler ya da ekmek
firinlar1 ve kurutulmus meyveler bulunmaktadir (Kat. No. 45, 66). Anadolu’yu resmettigi
yapitlarindaki, tim bu detaylarda Anadolu insaninin ge¢im kaynaklarin1 gostermistir.
Oya Katoglu, taksi, minibiis, kayik ve tekne gibi halkin kullandig1 ulasim araglarin1 da
resimlerine konu olarak se¢mistir (Sekil 52). Teknelerle gezintiye ¢ikan insanlari,

minibiislerle pazardan eve donenleri, taksilerle gezenleri resmetmistir (Kat. No. 48, 78).

Sanat¢inin Anadolu insaninin yasantisina 1s1k tuttugu konular ¢ok cesitli ve detayhdir.
Hidirellez, go¢, diigiin, 6liim, bayram, pazar yerleri gibi insanin yasamina dair her
anindan goriiniimler bulmak miimkiindiir. Anadolu geleneklerini ve kiiltiirel 6zelliklerini
bu resimlerin detaylarinda aktarmistir. Oya Katoglu’nun bu c¢aligmalar1 birer belge

niteligindedir.
3.2.3.Pencere

Evlerin dis mekan ile bulustugu, eski kent dokularini resmeden Katoglu, 1973 ve 1991
yillar1 arasinda pencere temali bir dizi resim iiretmistir. Bu pencereler, genellikle dantel
t1g isi beyaz tiillerle ya da ¢icek saksilariyla bezenmistir. Oya Katoglu’nun pencere
temasini islemis oldugu resimler kompozisyon olarak ¢ok ¢esitli ve zengindir (Sekil 53).
Sanat¢1 bazen disariyr seyreden figiirleri resmederken kimi zamanda pencereden
disaridaki manzaray resmetmistir. Ozellikle bu resimlerden 1991 “Disarda Soguk Var”
1simli eseri ise ayn1 zamanda bir i¢ mekan resmi olmasina ragmen sanatc¢i kompozisyonda

yer alan pencereden disaridaki manzaraya vurgu yapmistir (Sekil 45).

Pencereden disarty1 seyredenler, tek basmna ele alindigi gibi birden fazla figiirle
resmedildigi 6rneklerde mevcuttur. Disarisint seyreden figiirlerin arkasinda, kimi zaman
evdeki diger pencereler resmedilmistir. Arka planda resmettigi pencerelerde, evlerin ve

camilerin bulundugu sokak manzaralarina yer vermistir (Sekil 53).

Oya Katoglu, higbir figiiriin bulunmadig1 manzaranin hakim oldugu pencere resimleri de
yapmustir. 1986°da resmettigi “Cakil Tekne” isimli ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir. Evin
igerisindeki pencereden disarida yer alan manzara resmedilmistir (Kat. No. 50). Mavi
dalgalarin iizerinde hareket eden teknenin hemen arkasinda ise irili ufakl kayaliklar yer

almistir. Sanat¢inin deniz peyzajini konu aldig1 bu resim, digsariya gésteren manzaradan
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ziyade, evin duvarinda yer alan bir tablo hissi uyandirmaktadir. Sekil 45°de yer alan 1991
tarihli “Disarda Soguk Var” isimli ¢alismasinda ise tamamen farkli bir pencere temasina
yonelmistir. Bir i¢ mekan resmi olarak ele alinan eserde, giindelik yasamdan bir kesit
sunulmustur. Resimde yer alan figiirlerin arkalarinda, {i¢ biiyilkk ahsap pencereden
geleneksel evler ile yapraklart dokiilmiis agaclarin bulundugu kasaba manzarasi
goziikmektedir. Geleneksel evleri resmettigi eserlerinde pencere detayina siklikla yer
vermistir. Genellikle pencereler beyaz dantel tiiller ile siislenmistir. Sanat¢i evlerin
pencerelerindeki figiirleri, kimi zaman disarisin1 seyrederken kimi zamanda seyirciyle

g6z temasi kurarken ki an1 resmetmistir (Kat. No. 61).

Sekil 53: Oya Katoglu, Pencere Sefas1 II, 1980-1981, T.ii.y.b, 48 x 48 cm, Giingor Uras
Koleksiyonu.

Kaynak: https://www.alifart.com/pencere-sefasi-ii_170098/ (Erisim 23.11.2020).

Oya Katoglu, pencere temasini isledigi resimlerinde manzara ve figiirleri naif bir tislupla
el almustir. Islam minyatiir sanatinda ve 6zellikle de Osmanli minyatiirlerinde siklikla
tasvir edildigi goriilen pencereden disariya bakan figiirler, bu sefer ressamin pencere
temal1 resimlerine konu olmustur. Kanimizca Oya Katoglu, naif bir iislupla resmettigi
pencere resimlerinde, konu olarak minyatiir sanatinin kaynaklarindan esinlenmistir.
Minyatiir sanatinda kiiclik bir ayrintida tasvir edilen pencereden disariya bakan ya da
pencereden goziiken figiirler, Katoglu’nun tuvallerinde resmin konusu olmustur. Nitekim
sanatcinin bir dizi ev temasin isledigi resimlerin ayrintilarinda, pencerelerde tipki
minyatiir sanatindaki gibi evin icerisindeki figiirler resmedilmistir. Ote yandan Oya

Katoglu’nun evin icerinde bulunan odadan da disaridaki manzaraya yer verdigi pencere
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resimleri vardir. Sanat¢i tipki Osmanli Batililasma donemi sanatcilar1 gibi, bir odanin

icerisinde bulunan pencereden disaridaki manzaray1 tuvallerine tagimistir.

Sanat¢inin babasi1 Turgut Zaim’in de buna benzer bir ¢calismas1 mevcuttur. Zaim’in “Cini
Dekore Eden Kiz” isimli eserinde bir odadaki pencereden disaridaki manzaraya yer
verilmistir®®®. Bununla birlikte Oya Katoglu’nun yan1 sira Bat1 ve Tiirk Naiflerinden az
da olsa tuvallerine pencere temasmni aktarmis olan sanat¢ilar vardir. Amerikan
Naifleri’nin en 6nemli isimlerinden Grandma Moses’in, 1946 yilinda yapmis oldugu
disaridaki bir manzaray1 resmettigi ve hicbir figiiriin bulunmadigi, “Pencereden Hoosick
Vadisi” adli resmi Ornek olarak gosterilebilir. Eserlerinde naif dgeler bulunan Tiirk

ressamlardan Yal¢in Gokgebag da pencere temasini tuvallerinde islemistir.
3.2.4. Kadin ve Cocuk

Oya Katoglu’nun tuvallerinde kadin konulu resimler de 6n plana ¢ikmigtir. Cumhuriyet
doneminin 6nemli kadin sanatgilarindan biri olan Katoglu, resimlerinde Anadolu
kadininin giinliik yasantisina, kent ve kasabalarda yasayan kadinlarin sorunlarina, islerine
ve Onemine yer vermistir. Eserlerinde ¢camasir yikayan, cesmeden elindeki kovalara su
dolduran, tavuklar1 besleyen, ci¢ekeilik yapan, pazara aligverise giden, ailesiyle birlikte

tarlaya calismak i¢in giden kadin figiirlerini resmetmistir.

Pazar konulu kalabalik figiirlerden olusan eserlerinde, kadinlarin giindelik yasamlarindan
kesitler sunmustur. Sanatc1 detaylarda, pazar yerlerinde konusan kadinlara, ¢cocuklariyla
birlikte pazara giden annelere, pazardan aligveris yapmis olan kadinlara yer vermistir.
Pazar yerine aligveris yapmak i¢in gelen kadinlarin disinda, ¢alisan Anadolu kadinlarini
da resmetmistir. Anadolu kadinlar yetistirdigi sebze ve meyveleri kimi zaman sepetler

icerisinde kimi zamanda yerde bir kumas tizerinde satarken aktarmistir (Kat. No. 26, 30).

Oya Katoglu, “Mahalle” resminde Anadolu’da yer alan kadinlarin giinliik yasantisina ve
giin boyunca yaptiklarina deginmistir (Kat. No. 46). Sanat¢i, bu kompozisyonun her
ayrintisinda farkli bir konu islemistir. Bir mahallenin konu oldugu bu resimde, evlerin
bahgeleri duvarla ¢evrili olup, her bahcede farkli bir isle ugrasan kadinlar yer almistir.
Evinin bahcesinde hamur acan kadinlari, kazanlarda camasir yikayan ve yikadiklar

camagirlar1 kurutmak i¢in iplere asan kadinlari, elinde kovasiyla ¢cesmeden su almaya

29 Kaymake, Tiirk Resminde Turgut Zaim ve Eserleri, 432.
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gidenleri, evinin penceresinden goziiken kucagindaki bebegini seven bir anne ile bahgede
cocuklartyla ilgilen baska bir anneyi resmetmistir. Sanat¢i, Anadolu kadmin giinliikk

kosusturmalarini biiylik bir gézlemle tuvallerine yansitmistir.

Oya Katoglu, resimlerinde sadece giindelik hayata yer vermez. Aymi zamanda
yapitlarinda kadinlarin 6nemine ve toplumda yasadigi zorluklara da ayna tutmustur.
Yapitlarinda yer alan kadinlar hem ¢alisir hem de ¢ocuklarina bakarlar. Ornegin, 1991
tarihli “Cigekc¢i” resminde, bir anne ¢igek satmakta diger taraftan yaninda getirmis oldugu
kiiglik ¢ocuguyla ilgilenmektedir (Sekil 48). 1973 tarihli “Emziren Kadmn” isimli

resminde ise bir anne agikmig olan gocugunu emzirirken resmedilmistir (Sekil 56).

Sekil 54: Oya Katoglu’nun 1992 Tarihli Hanimin Ciftligi Adli Resmi, T.ii.y.b, Mesrure
ve Ahmet Yiicekok Koleksiyonu.

Kaynak: Tomur Atagok, Cumhuriyet 'ten Giiniimiize Kadin Sanat¢ilar, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari, istanbul 1993, 57.

“Done Yahut Oglan Cocugu Bekleyisi” isimli resminde bir kadinin omuzlarindaki yiikii
ve ondan beklenenleri resmederek, kanimizca toplumsal bir elestiriye yer vermistir.
Resimde bir annenin etrafinda yaslar1 birbirine ¢cok yakin oldugu anlasilan kiigiik kiz
cocuklartyla birlikte resmedilmistir. Bir elinde kiigiik kiz cocugunu tagiyan bu annenin,
etrafinda alt1 kiz ¢cocugu daha vardir. Kompozisyonun merkezinde yer alan kadinin
hamile oldugu anlasilmaktadir. Mavi elbiseli iki kiz ¢cocugunun yer almasi bir 6rnek
giydirilmesinden dolayi, bu kizlarin ikiz olduklarini diisiindiirmektedir. Bu resimde yedi
kiz ¢ocugunun ardindan, bir annenin sekizinci ¢ocugunu bekleyisi konu alinmustir.

Hamile olmasina ragmen hem kucagindaki bebegiyle hem de yaslar1 birbirine ¢ok yakin
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olan diger kizlariyla ilgilenen annenin yasantisindan bir sahne sunulmustur. Katoglu,

Anadolu’da siklikla karsilagilan bir durumu resmetmistir (Kat. No. 71).

Sanat¢inin Sekil 54°de yer alan 1992 tarihli “Hanimin Ciftligi” eseri olduk¢a dnemlidir.
Bu resimde kadinlar, erkekler ve ¢ocuklardan olusan ¢iftlikte galisan koyliiler bir arada
resmedilmistir. Oya Katoglu bu resminde, bir ¢iftligin basina gegen bir hanimin giinliik
yasantisindan sahne sunmustur. Ciftligin haniminin ¢alisanlarin basina gegmesi ve bircok

kisiyi yonetmesiyle, sanat¢1 giiclii bir kadin imaj1 ¢izmistir.

Katoglu, Anadolu kadininin ev hallerini de resimlerine konu olarak se¢mistir. Evlerinde
oturan, sohbet eden bir yandan da dantel 6ren kadinlari, evinin balkonunda dinlenen bir
anneyi, penceresinin 6niindeki kedisini seven bir kadini resmetmistir. Kiiclik detaylarda
da evlerin pencerelerinden kadinlarin ev hayatina siklikla yer vermistir. Pencereden
disariy1 seyredenleri, kiiciik cocugunu seven bir anneyi, geleneksel ev temalarini iglemis
oldugu resimlerin detaylarinda resmetmistir. Kadinlarin sosyal hayatina ev hayatina
oranla daha fazla yer vermistir. Oya Katoglu tuvallerindeki kadinlar1 gilinlik hayatin
icindeki akisinda tiim dogalliklariyla resmetmeye calismistir. Kiyr kenarlarinda
cocuklartyla birlikte oturan anneleri, gol kenarlarinda dinlenen kadinlar ile gélde yiizen
kadin figiirlerine, hamamin Oniinde sira bekleyenlere ve hamamda yikanan kadin
figtirlerini tuvallerine tagimistir (Kat. No. 38,39,54,56). Ressam kadin konulu

caligmalarina 1966-1992 yillar arasinda agirlik vermistir.

Sekil 55: Oya Katoglu’nun 1974 Tarihli Kog ve Cocuklar Isimli Calismasi, T.ii.y.b, 50
X 60 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 363.
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Sanat¢1, cocuklar1 genellikle kadin temasiyla birlikte ele almistir. Bununla birlikte
cocuklar sanat¢inin tuvallerinin ayrintilarinda siklikla resmedilmistir. Oya Katoglu,
cocuk oyunlarin1 ve onlarin eglendikleri anlar1 da resimlerine aktarmistir. Tuvallerinin
ayrintilarinda ugurtma ve salincak gibi ¢ocuk oyunlarina yer verir. Ay1 oynatanlari
izleyen ya da pesinden giden ¢ocuklar ile bayram yerinde davul zurna ¢alanlarin yanina
giden ¢ocuklar, sanat¢inin ¢aligmalarina konu olmustur. Bunun yani sira hayvanlarla

oyun oynayan ve golde yiizen ¢ocuklar1 da resmetmistir (Sekil 55, Kat. No. 44,47,70,76).

Oya Katoglu, tuval resimlerinde isledigi kadin ve ¢ocuk konularini, ilerleyen yillarda
donemin pek c¢ok onemli ismi i¢in yaptig1 kitap kapagi kompozisyonlar1 ve kitap igi

desenlerinde basariyla uygulamistir (Sekil 61-89).
3.3.0ya Katoglu’nun Diger Calismalar:

Sanat hayatina resimle baslayan Oya Katoglu, 1965 yilindan itibaren dénemin 6nemli
sahsiyetleri i¢in kitap kapagi kompozisyonlari ile kitap i¢i desenleri de lretir. Babasi
Turgut Zaim gibi ¢ok yonlii calismalar gerceklestirmistir. Katoglu afis, mezar tasi

desenleri ve seramik tabaklar i¢in desenler tasarlamistir.
3.3.1.Resimlerinin Yer Aldig1 Ozel Tasarimlar

Sanat Tarihi okuyan Oya Katoglu, tuval resimlerinin yan1 sira hemen hemen her alanda
bilgisi olan ve ressamliga yoneldikten sonra ¢ok yonlii ¢aligmalar yaparak sanatgi
kimligini ortaya koymustur. Seramik tabaklar {izerine resimler, tiyatro i¢in afis tasarima,
mezar tasi deseni ve en onemlisi donemin yetkin isimleri i¢in aktif olarak kitap kapagi
tasarimlar1 gergeklestirmistir. Katoglu, ilk yagl boya ¢aligmalarindan son calismalarina
kadar goriilen dslup birligini diger alanlarda gerceklestirdigi eserlerinde de devam
ettirmistir. Ince iscilik, tutarhlik ve folklorik malzemeler, sanatcinin ¢alisma
prensiplerinin ana unsurlarindandir. Nitekim sanat¢inin farkli alanlarda gerceklestirdigi

caligmalar1 yagli boya resimleriyle iliskilidir.

Oya Katoglu'nun pek cok alanda eserler iiretebilmesinde, Turgut Zaim’in katkisi
yadsinamaz. Babasi Zaim de tuval resimlerinin diginda 6zgilin baskilar, afis tasarimlari,
donemin 6nemli yazarlari i¢in kitap kapagi kompozisyonlart iiretmis bir sanatgidir.

Katoglu, bu baglamda babasindan ¢ok sey 6grenmis olmalidir.
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Sekil 56: Oya Katoglu, Emziren Kadin, 1973, T.ii.y.b, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Arasi Basaris1”, 16.

Oya Katoglu’nun 6zel olarak tasarlamis oldugu seramik tabaklar {izerine bask1 resimleri
vardir. Sanat¢1 tuvallerindeki {islubunu tabak bezemelerinde de devam ettirmistir.
Yapitlarinda siklikla goriilen folklorik ogelerle zenginlestirdigi nesnelerin basinda
seramik tabaklar gelmektedir. Katoglu resimlerinde ¢ogu kez evlerde ve diikkanlarda yer
alan bezemeli tabaklari resmetmistir. Sanat¢inin “Disarda Soguk Var”, “Kisin Keyfi”,

“Emziren Kadin”, “Cicekei” isimli ¢aligmalart bu resimlere 6rnek olarak gosterilebilir
(Sekil 56, Kat. No. 61, 66, 69, 74).

Sekil 57: Oya Katoglu’nun Tasarladig1 Tabak i¢in 6 Desen Isimli Ozel Tasarim
Seramik Tabaklar, Serigrafi, 2007.

Kaynak: http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=35&ac=10b_dukkani (Erisim 13.10.2020).
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Oya Katoglu 2004-2005 yillarinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’min siparisi iizerine
seramik tabaklara resimler yapmistir. Bu seramik tabaklar iizerine yaptigi resimler alti
adettir?®®, Her biri farkli kompozisyonlara sahip olan tabaklara kiz ve erkek ¢ocuklar,
siyah bir kedi figiirii, dilek agac1 gibi gesitli desenler ve figiirler resmedilmistir (Sekil 57).

Sanatginin IKSV igin yapmis oldugu resimler naif iislupludur.

2007 yilinda IKSV tarafindan sanatcinin seramik tabak resimleri smirli sayida
tiretilmistir. Bu tabaklarin her birinden iki yiizer adet iiretildigi bilinmektedir. Sanat¢inin
alti adet tasarladifi desenler “Tabak Igin 6 Desen” olarak isimlendirilmistir. Bu
tabaklarda yer alan resimlerin her biri sanat¢r tarafindan serigrafi teknigiyle
gerceklestirilmistir. Oya Katoglu, IKSV’nin siparisinden iki sene sonra 2009 yilinda
yazar Fethi Naci’nin anisina diizenlenen dayanigma miizayedesi i¢in seramik tabak
lizerine resimler yapmustir. Bu miizayede sanatginin bir resim ve iki figiirlii tabakla

katildig1 bilinmektedir?®!,

Sekil 58: Oya Katoglu’nun Mizik¢1 Resmi, 1978, Akrilik, 58,8 x 41 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: http://www.turkishculture.org/images/people/example-3216-2-59904800.jpg
(Erisim 10.10.2020).

260 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10.05.2021). . .
%1 Fethi Naci’nin Anisina Dayanisma Miizayedesi, 39; Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), “10.
Uluslararasi Istanbul Bienali Uriinleri” (Erisim 13 Ekim 2020).
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Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenen “Mizik¢1” oyunu i¢in Oya Katoglu, bir afis
tasarlamistir. Sanat¢ct Mizik¢r oyunu i¢in hazirlamis oldugu afisi, akrilik tekniginde

262

gerceklestirir?®2, Ahmet Onel’in yetiskinler i¢in yazdigi, “Mizik¢r” isimli tiyatro oyunu

1983-1984 yillar1 arasinda sahnelenmistir?®3,

Bu arastirmada Oya Katoglu’nun 1978 tarihli “Mizik¢1” ismini verdigi bir resim tespit
edilmistir (Sekil 58). Kanimizca Katoglu’nun bu ¢alismasi Mizik¢1 oyunu i¢in hazirlamis
oldugu afis tasarimi olabilir. Bunu diislindiiren en 6nemli sebep resmin isminin “Mizik¢1”
olmasmin yani sira tarihlerin birbirine yakin olmasidir. Sanat¢inin afisi 6nceden
tasarlamast gerektigi diisiiniildiigiinden bu resim “Mizik¢1” oyunu igin hazirlanmig

olmalidir.

Sekil 59-60: Oya Katoglu’nun Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek’in Mezar Tas1 i¢in 1980
Yilinda Yaptig1 Desenler.

Kaynak: Aygiin Cengiz vd., Valizde Kalanlar Sedat Veyis Ornek in Izleri,182.

1980 yilinda vefat eden, halk bilimiyle ilgili 6nemli aragtirmalar ve kitaplar yazan Sedat
Veyis Ornek’in, mezar tasindaki desenleri ressam Oya Katoglu tasarlamistir (Sekil 59-
60). Sedat Veyis Ornek ile ilgili bir arastirmada, mezar taginda bulunan kus figiirii ile
selvi agaci desenlerini Oya Katoglu’nun tercih ettigi aktarilmistir. Katoglu kus figiiriinii,

mezar taglarinda ¢okca kullanilan bir figiir olmasmin haricinde kuslar1 seven Ornek’in

262 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10.05.2021).
263 Ankara Sanat Tiyatrosu (AST), “1983/1984 Dénemi” (Erisim 23.05.2021).
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siklikla sz ettigi bir konu oldugundan tercih ettigini roportajinda agiklamistir. Bas

tasinda kus figiirlerine yer veren sanatc1, ayak tasinda selvi agacina yer vermistir?®4,

Oya Katoglu Sedat Veyis Ornek’in mezar tasi desenlerinde de iislubunu devam
ettirmistir. Sanat¢inin resimlerinde goriilen seramik tabaklarda bile kuslarin bulundugu
aga¢ motifleri vardir. Nitekim sanatci, ¢ogu eserinin arka planinda selvi agaglarinin yer
aldigt mezarliklar1 da resmetmistir. Tuvallerinde de mezar taslarina sikca isleyen
Katoglu’nun mezar taglarina olan ilgisi ve mezar taglarinda yer alan desenler hakkindaki

bilgisi sanat tarihi egitimi almis olmasinin katkilarindandir.

Katoglu'nun yagli boya resimlerinde en ¢ok isledigi konulardan biri de tiirbeler,
mezarliklar ve buralarda yer alan mezar taslaridir. Sanatgi, bu konulari bazen resmin
kiiciik bir detayinda aktarirken bazen de basli bagina resmin konusu haline getirmistir.
Katoglu’nun 1974 tarihli “Eski Tiirbe” adli caligmasi, tiirbe konulu resimlerinin icerisinde
en bilinen eserlerinden biri olmustur (Sekil 32). Bu resimdeki mezar tasinda, Sedat Veyis
Ormnek’in mezar tasindaki gibi bir aga¢ motifine yer verilmistir. 1974 tarihli bu resimden
alt1 sene sonra, Veyis i¢gin yaptig1 mezar tasi desenlerinde de benzer motiflere yer vermesi
sanat¢inin her alanda tislubunu kararli bir sekilde uyguladiginin gostergesidir (Sekil 32,

59-60).
3.3.2.Kapak Tasarimlan ve Kitap ici Resimleri

Oya Katoglu, bircok onemli yazarm kitaplar: i¢in tasarimlar ve ¢izimler yapmustir.
1965°ten 2010 y1lina kadar baz kitaplar i¢cin kapak kompozisyonlar tasarlarken bazilari
icin desenler calismistir. Bu arastirmada Oya Katoglu, tarafindan hazirlandigi bilinen
toplam on dort kitap kapagi kompozisyonu tespit edilmistir. Katoglu, ¢ocuk kitaplari,
romanlar, hikayeler ve toplumsal konularla ilgili farkli alanlarda yazilmis kitaplar igin

desenler iiretmistir.

Katoglu en erken tarihli kitap kapag kompozisyonunu, Sahap Sitki Ilter’in yazdig
Gokkusagr adli eser i¢in yapmustir.?®® 1965 yilinda desenledigi kapakta sanatgi, bir
pencereden goziiken yesil yaprakli agaca yer vermistir (Sekil 61). Oya Katoglu pencere

temasini, tuval resimlerinden 6nce bir kitap kapagi icin uygulamistir.

264 Serpil Aygiin Cengiz vd., Valizde Kalanlar Sedat Veyis Ornek’in Izleri (Ankara: Ankara Universitesi
Yaynlari, 2017), 182.
265 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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Sekil 61: Oya Katoglu’nun 1965 Tarihli Gokkusag: Isimli Kitap I¢in Tasarladigi Kapak

Diizeni.
Kaynak: Sahap Sitki Ilter, Gokkusag: (Ankara: Giizel Sanatlar Matbaasi, 1965).

MUAMMER SUN

KIR »CICEKLER},

100 TURKO

Sekil 62-63: Oya Katoglu’nun Kir Cicekleri ve Coksesli Tiirkiiler Adh Kitaplari igin
Hazirladig1 Kapak Kompozisyonlari.

Kaynak: Muammer Sun, Kir Cigekleri (Ankara:Dagarcik Yayinlari,1977); Muammer
Sun, Coksesli Tiirkiiler (Ankara: Cagdas Miizik Yayinevi, 1981).

Tirkiye’nin taninmis simalarindan bestecisi ve miizik egitmeni Muammer Sun’un ilk
baskis1 1973 yilinda olan Kur Cigekleri ve yine ilk baskis1 1981°de olan Cok Sesli Tiirkiiler
adli iki kitabin kapak kompozisyonlari ressam Oya Katoglu, tarafindan iiretilmistir (Sekil

62-63). Bu iki kitabin yan1 sra Muammer Sun ve Ilteris Sun’un birlikte yazmis olduklar
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Elli Yilin En Giizel Okul Sarkilar: isimli kitabin kapak kompozisyonunu da Katoglu, 1981
yilinda hazirlamistir.?%® Oya Katoglu, bu ii¢ miizik kitab1 i¢in de benzer ¢izgide kapak
kompozisyonlar1 tasarlamistir. Muammer Sun’un ¢ocuklar i¢in hazirladig1 Kir Cicekleri
ve Coksesli Tiirkiiler isimli kitaplarin igerisinde, notalarin ve sozlerin yer almasindan

dolay1, Oya Katoglu kapaklarda sade ve yalin kompozisyonlar ¢izmistir.

MUAMMER SUN - ILTERI§ SUN

ELLI YILIN

Sekil 64: Oya Katoglunun Elli Yilin En Giizel Okul Sarkilar: Adh Kitap i¢in
Tasarlamis Oldugu Kapak Kompozisyonu.

Kaynak: Muammer Sun-ilteris Sun, Elli Yilin En Giizel Okul Sarkilar: (Ankara:
Cagdas Miizik Yayinevi, 1981).

Bu kompozisyonlarda yer alan ¢ocuk figiirleri naif bir tislupla ele alinmigtir. Katoglu’nun
tuvallerinde siklikla karsilasilan desenli elbiseler giyen kiz ¢ocuklart ile bereli erkek
cocuklari, sanat¢i tarafindan bir kez daha resmedilmistir. Cicek saksilarina ve kus
figlirtine de yer vererek kompozisyonu zenginlestirmistir. Elli Yilin En Giizel Okul
Sarkilart kapak kompozsiyonunda ise ilkokul &grencileri, okul kiyafetleriyle birlikte
resmedilmistir (Sekil 64). Diger iki kitaptan farkli olarak bu kitapta 6gretmen figiiriine

yer verilmistir.

Katoglu, Fakir Baykurt icin 1973 yilindan 2010 yilina kadar belirli araliklarla kitap kapak
kompozisyonlar1 yapmistir. KOy insanina ve koyliiniin sorunlarina ydnelen, Fakir
Baykurt’un kaleme almis oldugu kitaplarin tasarimlarini, Oya Katoglu’nun yapmasi

oldukga kayda degerdir. Katoglu ilk olarak, Baykurt’un 1973 yilindaki Koygdgiiren isimli

266 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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kitabinin kapak kompozisyonu tasarlamistir (Sekil 65). Daha sonra sanatg1 sirastyla 1976

yilinda Kara Ahmet Destani, 1977 yiinda Yilanlarin Ocii ve Irazcamn Dirligi isimli

kitaplarin kapak kompozisyonlarimi da iiretmistir?®’.

Sekil 65: Oya Katoglu’nun Koygéociiren Adlh Kitap I¢in 1973 Yilinda Tasarladig

Kapak Kompozisyonlari.

Kaynak: Fakir Baykurt, Kéygociiren (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1976).

Sekil 66: Oya Katoglu’nun Kara Ahmet Destani Adli Kitap Igin 1976 Yilinda

Tasarladi1g1 Kapak Kompozisyonlari.
Kaynak: Fakir Baykurt, Kara Ahmet Destan (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1977).

Oya Katoglu, Fakir Baykurt’un i¢in hazirladig1 kitaplarin hem 6n kapaklarina hem de
arka kapaklarina kompozisyonlar ¢izmistir. Sanat¢1 bu kompozisyonlar: bir tuval resmi

gibi ele almistir. Nitekim konu ve iislup olarak sanat¢inin yagli boya resimlerinin bir

%67 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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devamui niteliginde oldugu anlasilmaktadir. Koygaogiiren isimli Kitapta, sanatgr Anadolu
yasamindan ¢ok kdy temasina yonelmistir (Sekil 65). Kompozisyonun 6n planinda
hayvancilikla ugrasan koylii figiirlerini, siiriilerinin yaninda resmetmistir. Arka planda ise
bir kdy kahvesinin dniinde oturan erkek figiirlerine ve bu figlirlerin hemen sag tarafinda
avlulu biiytik bir diiz dam1 olan iki katl bir kdy evine yer vermistir. Bu kompozisyondaki
evlere, Oya Katoglu'nun tuval ¢alismalarinda ¢ok sik karsilagmamaktayiz. Sanat¢inin,
diiz damli kerpig kdy evlerini resmettigi, bu ¢alismada bir resmi de tespit edilmistir (Kat.
No. 73). Kara Ahmet Destani igin hazirladig1 ¢izimlerde ise bir araya gelen koyliileri ve
arka planda ise irili ufakli koy evlerine yer vermistir (Sekil 66). Ozellikle arka kapaktaki
yiiksek bir tepe lizerinde bulunan evler, Oya Katoglu’nun 1976-1980 yillar1 arasinda

resmetmis oldugu “Gecekondular” resmiyle ¢ok benzerdir (Kat. No. 4).

FAKIR
Yilanla;
Oci =

Sekil 67: Oya Katoglu’nun Yilanlarin Ocii Isimli Kitap I¢in 1977 Yilinda Tasarladig

Kapak Kompozisyonlari.
Kaynak: Fakir Baykurt, Yilanlarin Ocii (istanbul: Remzi Kitabevi, 1977).

Oya Katoglu, 1977 yilinda Fakir Baykurt un Yilanlarin Ocii Ve Irazcanin Dirligi isimli
iki kitabi i¢in kapak kompozisyonlari tasarlamistir (Sekil 67-68). Sanatcinin tasarladigi
bu iki kitabin kompozisyon semas1 hemen hemen aynidir. Iki resimde de kompozisyonun
merkezinde, iki kath diiz daml kerpigten bir kdy evi resmedilmistir. Yilanlarin Ocii
kompozisyonunda evin Oniinde bir aile resmedilirken /lrazcamin Dirliginde ise evin
balkonunda kucagindaki hayvan figiiriine sarilan yalniz bir kadin resmedilmistir. Sanat¢i,
gorsel ilgiyi artirmak icin iki resimde de farkli mevsimleri islemistir. Yilanlarin Ocii

kompozisyonunda, ¢icek agmis bahar dallarin1 ve pek ¢ok hayvan figiirleriyle ilkbahar
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mevsimini vurgulamistir. Irazcanin Dirliginde ise agaglar yapraklarin1 dokmiis sonbahar
mevsiminden kisa gegis resmedilmistir. Katoglu bu iki kitabin kapak kompozisyonunda,

mevsimlerle figiirlerin duygu durumlarin ve i¢ diinyalarini yansitmistir.

Sekil 68: Oya Katoglu’nun Irazcanin Dirligi Kitabi i¢in 1977 Yilinda Tasarladig

Kapak Kompozisyonlari.

Kaynak: Fakir Baykurt, Irazcanmin Dirligi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1985).

Sekil 69-70: Oya Katoglu’nun 1979 ve 2010 Yillarinda Yandim Ali Kitab: Igin

Tasarladi1g1 Kapak Kompozisyonlari.

Kaynak: Fakir Baykurt, Yandim Ali (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1982); Fakir Baykurt,
Yandim Ali (Istanbul: Giimisig1 Kitapligi, 2011).
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Oya Katoglu, 1979 yilinda Yandim Ali kitabinin ilk baski i¢in hem kitap kapagi
kompozisyonu hem de bu kitap i¢in ¢izilmis desenler ¢aligmistir. Bu arastirmada Oya
Katoglu’nun kitap i¢i desenlerinin tespit edilmis oldugu tek kitaptir. Yazilariyla topluma
ve koylii insanina yonelmis olan Baykurt’un kitaplarini, yine Anadolu insani ve yagamini
tuvallerinde anlatan bir sanat¢inin resimlemesi, metin ve resim iliskisi bakimmdan 6nemli
ve dikkat ¢ekicidir. Katoglu’nun, Yandim Ali kitabimin ilk baski i¢in hazirladigi desenler,
Fakir Baykurt’un vefatindan on iki yil sonra tekrar basilmistir. Farkli tarihlerde basilan
kitaplarin igerisindeki ¢izimler ayni olsa da, bazi1 boliimlerin igerisindeki ¢izimlerin
yerleri degistirilmistir. Fakat iki kitabin kapak kompozisyonlari, sanat¢1 tarafindan farkl
olarak tasarlanmigtir (Sekil 69-70). Oya Katoglu'nun 1979 yilindaki kapak
kompozisyondaki ¢izimi kitabin igerisinde yer almazken, 2010 yilindaki kapak

kompozisyonu “Yandim Ali” boliimii i¢in ¢izilmis bir desendir (Sekil 70, 83).

Sanat¢imin bu kitap iceresinde yer alan naif usluplu ¢izimleri, karikatiirlere benzer
calismalardir. Bununla birlikte Katoglu’nun ¢izimlerinin metni agiklar nitelikte oldugu
anlagilmaktadir. Kitapta nesneler, agaclar, insan ve hayvan figiirleri karakalem tekniginde
resmedilmistir (Sekil 71-86). Oya Katoglu’nun bu kitapta yer alan desenlerinde, babasi
Turgut Zaim’in bazi kitaplar i¢in yapmis oldugu desenlerin iislubuyla benzerlikleri goze

carpmaktadir.

Sekil 71-72: Oya Katoglu, Bostan Bekg¢isi ve Babamla Gogiis Gogiise Uyuyorduk
Boliimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 18, 22.
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Sekil 73-74: Oya Katoglu, Yandim Ali’nin Derdi ve Canimin Yitmesi Bolimiindeki
Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 42, 53.

Sekil 75-76: Oya Katoglu, Siit S6leni ve Merakli Bir Oyun Boliimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 69, 74.

Sekil 77-78: Oya Katoglu, Siiriim Cabuk Biiyiisiin Istiyorum ve Bir Canim Daha

Oluyor Boliimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 78, 88.
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Sekil 79-80: Oya Katoglu, Babam Keskin Nisanc1 ve Koyde Herkes Beni Ozlemis
Bolimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandum Ali, 90, 100.

Sekil 81-82: Oya Katoglu, Kdyde Herkes Beni Ozlemis Béliimiindeki Cizimleri.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 103, 106.

Sekil 83-84: Oya Katoglu, Gok Sultan’in Yani1 Cennet ve Deli Polat’1 Gérdiim Kirda
Bolimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 114, 129.
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Sekil 85-86: Oya Katoglu, Acilar1 Orten Zaman, Hem De Sevgi ve Yandim Ali’yi

Sevmek Boliimiindeki Cizimi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 139, 145.

JRK TOPLUMUNDA KADIN

Sekil 87: Oya Katoglu’nun Tiirk Toplumunda Kadin Kitab: I¢in Yaptig1 Kapak Diizeni,
1982.

Kaynak: Nermin Abadan Unat, Tiirk Toplumunda Kadin (Ankara: Arastirma Egitim ve
Ekin Yayinlari, 1982).

Oya Katoglu, tuvallerinde kadin figiiriine ¢ok sik yer vermis bir sanatgidir. Tuvallerindeki
konularda Anadolu kadininin sorunlarina da yonelen sanatc¢i, toplumsal konulu birgok
kitabin kapak tasarimlarin1 yapmustir. Kadin ve ailenin ele alindigi Kitaplarda
Katoglu’nun desenler yapmasi, sanat¢cinin kadin sorunlarina egildigi resimlerinin

basariyla sonuglandiginin bir gostergesidir. Bir¢ok kadin aragtirmacinin yazisinin yer
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aldig1 Tiirk Toplumunda Kadin isimli kitabin kapak tasarimini, 1982 tarihinde Oya

Katoglu yapmustir (Sekil 87)%%8,

_ TUF_lKiYE’_D_E_ .
AILENIN DEGISIMI

Yasal Acidan incelemeler

Sekil 88: Oya Katoglu’nun Tiirkiye’de Ailenin Degisimi: Yasal Acisindan Incelemeler
Adl Kitap I¢in Yaptig1 Kapak Diizeni, 1984.

Kaynak: Ortayli vd., Tiirkiye 'de Ailenin Degisimi: Sanat Acisindan Incelemeler.

Bir diger 6nemli kitap ise 1984 tarihli, Tiirkiye'de Ailenin Degisimini yasal ve sanatsal
acilardan inceleyen iki ciltlik kitaptir. Kitabin birinci cildinde Turgut Zaim ve Oya
Katoglu’nun sanat agisindan énemine de yer verilmistir. Sanatg1, iki kitabin tasariminda
ayn1 kompozisyonu kullanmistir. Bir evi resmettigi kompozisyonda, terazinin iki uguna
anne ve baba figiirlinli yerlestirmistir. Terazinin {ist kisminda ise kiz ve erkek ¢ocugu
figiirlerini resmetmistir. Kanimizca Oya Katoglu, bu kompozisyonda kadin ve erkegin
esit oldugunu ve evde cocuklar da dahil olmak iizere herkesin s6z hakki oldugunu gorsel
bir dil ile ifade etmeye ¢alismistir. Sanatci 1984°te yayinlanan bu kitaptaki desenleri 1983
tarthinde yapmustir (Sekil 88).

Oya Katoglu, Erdal Oz’iin 1992 yilinda yazdig1, Dedem Korkut Oykiileri kitabmin kapak
tasarimini yapmustir (Sekil 89)%%°. Bu kitabin igerisinde yer alan gizimler ise Babasi
Turgut Zaim’e ait desenlerdir. Kitabin icerisinde Zaim’in yillar 6nce ¢izmis oldugu
karakalem tekniginde, toplam kirk ii¢ adet resim vardir. Kadin, erkek figiirleri, hayvan

figiirleri ve bitkisel motiflerin yani sira mimari ¢izimlerde, kitap icerisinde yer alan

268 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
269 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
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calismalardan birkagidir (Sekil 116)?’°. Babasi1 Turgut Zaim’in Dedem Korkut Oykiileri
kitabinda bulunan ¢izimleri Oya Katoglu'nun Yandim Ali kitabinda yer alan ¢izimlerle

biiyiik benzerlikler gostermektedir (Sekil 115-116).

Erdal Oz
l)l‘:l?.l':l\""l _.K()RKUT
OYKULERI

Sekil 89: Oya Katoglu’nun Dedem Korkut Adli Kitap Igin Yaptig1 Kapak Diizenti,
1992.

Kaynak: https://www.nadirkitap.com/dedem-korkut-oykuleri-erdal-oz-
Kitap2762108.html (Erisim 11.10.2020).

Oya Katoglu tiim resimledigi kitap kapaklarinda naif bir iislupla caligmistir. Tuvallerinde
goriilen Anadolu insanini ve yasamini bu kitaplar igin irettigi desenlerde de devam
ettirmistir. Katoglu'nun kapak kompozisyonlar1 tuval resimlerinin bir devami
niteligindedir. Ayn1 zamanda kapak kompozisyonlarinda bir tislup birligi vardir. Sanatci,

resimlemis oldugu kitabin metinlerine de hakim olup, resimler metinlerle baglantilidir.
3.4.0diilleri ve Sergileri

1963’te kendisini resim yapmaya adayan Oya Katoglu, iirettigi calismalar sayesinde
ismini kisa bir siirede tilkemizde ve diinyada duyurmustur. Katoglu, 1965 yilindan
itibaren hem yurt iginde hem yurt disinda kisisel ve karma sergilere, bienallere katilmis
ve birgok odiile layik goriilmiistiir. 1965 ve 1971 yillar1 arasinda sanat¢inin eserleri

agirlikl olarak karma sergiler ile Devlet Resim Sergileri’nde yer alir. Oya Katoglu, bu

210 Kaymake, Tiirk Resminde Turgut Zaim ve Eserleri, 261.

141



sergilerden 1965 yilinda diizenlenen Devlet Resim Heykel Sergisi’ne iki adet guaj
resminin se¢ildigini dile getirmistir. Katoglu ilk kisisel sergisini 1966 yilinda, baskent
Ankara’daki Dogus Galerisi’nde diizenlemistir. Yirmi alt1 yasindayken gergeklestirdigi

bu sergideki resimlerini kagit iizerine guaj olarak galistigini aktarmistir®’?.

Sanat¢1 Ankara’da ilk kisisel sergisini agmasindan bir yil sonra Istanbul’da karma bir
sergiye katilmistir. 1967 yilinda Istanbul Cagdas Ressamlar Dernegi’nin diizenledigi bu
sergide gengler arasi jiiri Ozel odiliinii almaya hak kazanmistir. Bu 6diiliin hemen
ardindan ressam, 1968 yilinda Bayindirlik Bakanligi tarafindan agilan yarismada birinci
olmustur. Bayidirlik Bakanligi’nin bu yarismay diizenlemesinin sebebi Istanbul Kiiltiir
Sarayi’nda yer alacak eserlerin belirlenmesidir. Kiiltiir Sarayi’nin agilist igin yapilan

yarismada Katoglu, birinci mansiyon ddiiliinii almistir®’2,

Ankara’da 1969 yilinda Sanat Tenkitcileri Cemiyeti tarafindan agilan Genglerarasi Resim
Yarigsmasi’nda Oya Katoglu’na ikincilik ddiilii verilmistir. Katoglu’na ikincilik 6diliinii
kazandiran ¢alismas1 “Pazar Yeri” isimli eseri olmustur. Ugiinciilik ddiiliinii, “Yesil
Tutkusu Uzerine Cesitlemeler: 1. Bereket” adl1 eseriyle yarigsmaya katilan Devrim Erbil’e

verilirken birincilik 6diilii ise 1969 yilinda hicbir ressama verilmemistir?’3,

Oya Katoglu’nun eserleri Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nde yer almistir. 1967
yilindaki 28. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne guaj bir calismayla katilirken, 1969
yilinda diizenlenen 30. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde “Gelin Alay1” isimli yapiti
sergilenmistir?’4. Katoglu 1970 ve 1971 yillarindaki Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne
katilmamistir. Bunun en Onemli nedeni ise jiiri iyelerinin ressamlar tarafindan
olusmasindandir. Katoglu, ayn1 zamanda kisisel sergileri tercih ettigini de dile getirmistir.

1970 yilinda sanatgi, Almanya’nin Hamburg sehrinde Museum Rade’de diizenlenen

211 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 May1s 2021); Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 13; Katoglu, “Oya
Katoglu’'na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).

212 Katoglu, “Oya Katogluna Sorular” (Gériisme Haziran 1976); “Oya Katoglu, Uluslararas1 Sergilerde
Bagsar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8; Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 13.

213 Sanat Tenkitcileri Cemiyeti Tarafindan Diizenlenen: Genglerarast Resim Yarismasi, ed. Suut Kemal
Yetkin vd., (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1969), 1; Biiyiikisleyen, Tiirk Resminde Ankarali
Sanatcilar, 88.

214 Milli Egitim Bakanligi: 28. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, (Izmir: Milli Egitim Bakanlhig1 Yaynlari,
1967), 1; Islimyeli, “Katoglu, Oya”, 2/403-404.
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diinya naif sanat sergilerinden biri olan Naive Kunst aus Aller Welt Sergisi’ne
katilmistir?’®,

Ressam, yurt i¢inde gostermis oldugu basarilarin ardindan, 1971 yilinda iilkemizi resim
alaninda temsil etmek i¢in Yedinci Paris Bienali’ne katilir. Bu bienalde sanat¢inin ii¢
biiyiikk boy ¢alismasi sergilenmistir. Oya Katoglu’nun naif resimleri, bienalde bulunan
donemin Unli elestirmeni A. Jacobovsky’nin dikkatini ¢ekmistir. Ayrica bienalde
Jacobovsky’nin eserlerini begendigi ve takdir ettigi tek ressam da Katoglu olmustur. Oya
Katoglu, yine ayni y1l Fransa’nin bagkenti Paris’te bu sefer iki karma sergiye katilir. Bu
karma sergiler i¢in ikiser resim yapan ressam, sergilerden birinde Paris sehri giimiis 6diili

almistir?’®,

Sekil 90: Oya Katoglu’nun UFACSI Yarismasi’nda Kazanmig Oldugu Birincilik Odiilii
Biiyiikel¢ilik Baskatibine Veriliyor.

Kaynak: Soundry, “Oya Katoglu Birinci Odiil Ald1”, 22.

Uluslararasi kadin sanatcilarin katildign Fransa’nin Vichy kentinde diizenlenen UFACSI
Yarigmasi sanat diinyasinda 6nemli bir prestije sahiptir. Diinyanin ¢esitli yerlerinden
gelen sanatgilar icin belirli zaman dilimlerinde konferanslar ve sergiler diizenleyerek
sanatgilar arasindaki kiiltiir iliskileri saglamlagtirmaya ¢aligsmis 6nemli bir yarismadir. 24
Temmuz 1972 yilinda diizenlenen yarigmaya iilkemizden dort degerli sanatci
gonderilmistir. Bu sanatgilar arasinda Siithendan Firat, Hayriinnisa Yazici Kuntman,

Fikret Soundry ve Oya Katoglu vardir. Donemin Disigleri Bakanlig: tarafindan sergiye

275 “Oya Katoglu, Uluslararas1 Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”,8; Katoglu, “Oya Katoglu’na

Sorular” (Goriisme Haziran 1976).
2’ Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976); Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 28;
“Oya Katoglu, Uluslararas1 Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8.
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davet edilen Katoglu, yarigmaya “Ankara’da Carsi Sokagi” adli resmiyle katilmistir.
UFACSI Yarismasi’nda iilkemize onur kazandiran Oya Katoglu’nun eseri, iki yiizden
fazla eser igerisinden dikkat ¢cekmeyi basararak birincilik odiiliinii alir (Sekil 90). Oya
Katoglu’na birincilik getiren Sekil 91°de yer alan “Ankara’da Cars1 Sokagi1” adli resmi,
basta donemin sanat ¢evreleri olmak iizere hem yarigma jirisinin hem de sergiyi gezen
sanatseverlerin hayranligini kazanarak biiytik bir ilgi gordiigii donemin kaynaklarinda

belirtilmistir?’’.

Ankara’daki kalabalik bir ¢arsi sokagindan kesit sunan ressamin eserinin ¢esitli tilkeler
ve sanatseverler tarafindan begeni toplamasi Oya Katoglu’nun resimlerinin uluslararasi

bir dile ulastiginin bir gostergesidir (Sekil 91).

Sekil 91: Oya Katoglu’nun Birincilik Kazandig1 Ankara’da Cars1 Sokagi Resmi,
T.i.y.b.

Kaynak: Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 1.

Bratislava’da 1972 yilinda diizenlenen Naif Sanat Trienali Sergisi’ne yetmisten fazla
tilkenin sanat¢isinin katilmis oldugu bilinmektedir. Disisleri Bakanligi’nin istegi tizerine
Oya Katoglu’da ii¢ ¢alismasiyla yarismaya katilmistir. Ulkemizden yarismaya kabul

edilen sadece Oya Katoglu’nun galigsmalar1 olur ve bu ¢alismalar1 donemin Cekoslovakya

277 Fikret Soundry, “Oya Katoglu Birinci Odiilii Aldi”, Ankara Sanat Dergisi /77 (Eyliil 1972), 22; Niizhet
Islimyeli, Ulkemize Onur Kazandiran Sanat¢ilar (Ankara: Ankara Sanat Yayinlari, 1980), 87;
Biiylikisleyen, Tiirk Resminde Ankarali Sanat¢ilar, 88; “Oya Katoglu, Uluslararas1 Sergilerde Basari
Ustiine Basar1 Kazamyor”, 8; Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 13.
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Milli Miizesi tarafindan satin alinmistir. Katoglu, verdigi bir roportajda Bratislava Naif
Sanat Trienali Sergisi’ne eserlerinin  kabul edilmesini sevindirici buldugunu

soylemistir?’®.

Oya Katoglu 1973 yilinda Danimarka’nin bagkenti Kopenhag’ta yer alan Louisiana
Modern Sanat Miizesi’nde, 1973 yilinda Norveg’in bagkenti Oslo’da Heni-Onstad Sanat
Miizesi’nde, yine ayni y1l Helsinki’de Ateneum Miizesi’nde, 1974 yilinda ise Morges’ta

Galerie Pro-Arte Kassper’da birgok karma sergiye katilmistir®’®,

Yurt disinda gosterdigi ¢ok sayida basarinin ardindan giderek biiyiik bir {in kazanmaya
baslayan Katoglu, bazi yapitlarin1 aldig1 sergi davetleri sebebiyle gergeklestirmistir.
Daha 6nce yukarida deginildigi iizere 1972 yilinda diizenlenen Naif Sanat Trienali
Sergisi’'nde Oya Katoglu’nun eserleri ¢ok begenilmistir. Bu Trienale Almanya’nin en
tinlii naif galerisinin yoneticileri de katilmis ve Katoglu’nun ¢alismalarin1 gérme firsati
yakalamiglardir. Boylece Zimmergaleria’ya bir sergi agmak i¢in davet edilen Oya
Katoglu, bu daveti geri ¢evirmeyerek Almanya’nin Diiesseldorf kentinde, ¢alismalari iki
yil siirecek olan yurt disindaki ilk kisisel sergisini diizenlemistir. Oya Katoglu'nun yirmi
i yagli boya resmi, 1974 yilinda Almanya’daki sanatseverlerle bulusmustur. Sanatgi
yine ayni y1l Almanya’nin iki farkli sehrinde ¢esitli sergilere katilmistir. Bu sergilerden
ilki Heilbronn’da diizenlenen “Cagdas Naif Sanat” anlamina gelen Zeitgendssische Naive
Kunst Sergisi, ikincisi ise Miinih’te uluslararasi biiyiilk karma sergi olan Haus der

Kunst’dur?®,

1974 yilinda Almanya’da hem kisisel bir sergi diizenleyen hem de ¢esitli karma sergilere
katilan sanatc1 yine ayni y1l bu sefer Isvigre’den Prix Pro Arte Peinture Naive Européanne
Yarigsmasi’ndan davet almistir. Bu yarisma Lozan’da yer alan Morges’ta diizenlenmistir.
Bu Avrupa naif resim yarismasina katilan Oya Katoglu, bdylelikle Isvigre’de merkezi

bulunan Henri Rousseau grubuna davet edilmistir?®!.

28 Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 28; “Oya Katoglu, Uluslararasi Sergilerde Basar1 Ustiine Basar
Kazaniyor”, 8-9.

219 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976); Biiyiik Sergi: Cagdas Tiirk Ressamlari,
ed. Halil Bezmen (Ankara: Mensucat Santral, 1989), 26.

20Zimmer, “Oya Katoglu'nun Yeni Bir Uluslararas1 Basarisi”, 14-16; “Oya Katoglu, Uluslararast
Sergilerde Basar1 Ustiine Basar1 Kazaniyor”, 8; Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran
1976).

281 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976).
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Oya Katoglu 1975 yilinda yurt disinda ve yurt iginde olmak iizere toplam dort sergiye
katilmistir. 1975 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde diizenlenen Uluslararast Naif
Resimler Sergisi’nde jiiri 6zel odiliinii almistir. 1974 yilinda Lozan’da yer alan
Morges’ta ki yarismaya davet alarak ¢agirilan sanatgi, bir sene sonra tekrar katilmustir.
Katoglu, Prix Pro Arte Peinture Naive Européanne adli bu sergide, jiiri tarafindan 6zel
odiile layik goriiliir. Bu serginin yani sira sanat¢1, 1975 yilinda Konstanz’da diizenlenen
Avrupa Naif Resim Sergisi’nde de yer almistir. Oya Katoglu yurt disinda bulundugu sergi

ve yarismalarmin yani sira ayni yil yurt icinde de bir karma sergiye katilmistir?®?,

Katoglu 1975 yilinda Ankara’da Artisan Sanat Galerisi’nin diizenledigi karma sergide,
ilk ¢aligsmalarindan olan guaj teknikli yapitlarini sergilemistir. Bu sergide Orhan Peker,
Ihsan Cemal Karaburgak ve Leman Tansug’un da eserlerinin yer aldig1 bilinmektedir.
Sanatc¢inin eserlerinin bulundugu bu karma sergiye, donemin basminda genisce yer
verilmistir. Sergiyle ilgili Esref Uren, Niizhet Islimyeli ve Kaya Ozsezgin gibi donemin
ressamlar1 ve sanat elestirmenleri 6vgii dolu yazilar kaleme almistir. Bu yazilarda Oya

Katoglu’na da sik¢a yer verilmistir?3,

Birbirini izleyen sergi ve yarigmalara, 1976 yilinda bir yenisi daha eklenmistir. Katoglu
Almanya’da daha once 1974’te yurt disinda ilk kisisel sergisini a¢tig1 Diisseldorf’ta yer
alan Zimmergaleria’de, bu sefer karma bir sergiye katilmistir. 1976 yilindaki bu karma
sergiden bes yil sonra, sanat¢1 yurt i¢inde bir karma sergide daha yer almigtir. Uzun bir
aradan sonra sanatgmin yapitlarinin bulundugu bu sergi, 1981 yilinda Kurtulus Baraz
Galerisi’nde diizenlenmistir. Tiirk Resminde Peyzaj adli bu karma sergide, gegmisten
giinlimiize pek cok degerli sanat¢inin eserleri sergilenmistir. 1886 yilindan giiniimiize
kadar Tiirk resminde peyzaj konulu resimlerin yer aldig1 sergiye, Oya Katoglu 1974-1981
tarihli “Sonbahar” tablosuyla katilir (Kat. No. 65)?,

15 Nisan 1981 tarihli Milliyet Sanat Dergisi’nin yirmi ikinci sayisinin kapaginda Oya
Katoglu’nun Tiirk Resminde Peyzaj Sergisi’ndeki “Sonbahar” tablosu yayinlanmistir.

Farkli donemlere ait cok sayida sanat¢inin degisik iisluplarla ve tekniklerle yapilmis

282 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976).

28 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Gériisme Haziran 1976); Aksoy, Naif sanat ve Tiirk Naifleri, 62;
Esref Uren, “Sergiler ve Artisan Galerisi”, Ankara Sanat Dergisi /111 (Temmuz 1975), 5; Niizhet Islimyeli,
“Artisan *da Bir Karma Sergi”, Ankara Sanat Dergisi /111 (Temmuz 1975), 6-7; Ozsezgin, “Ankara’da
Dort Sanatgi, Dort Ay Kisilik™, 25.

284 Katoglu, “Oya Katoglu’na Sorular” (Goriisme Haziran 1976); Ahmet Koksal, “Tiirk Resminde Peyzaj”,
Milliyet Sanat Dergisi /22 (Nisan 1981), 34-35.
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eserlerinin bulundugu sergiden, Katoglu’nun “Sonbahar” ¢alismasina yer verilmesi
oldukga 6nemlidir. Katoglu’nun eserleri giin gegtik¢e sanat ¢evreleri tarafindan dikkatle
takip edilmistir. Milliyet Sanat Dergisi nin kapagindaki resmin yani sira bu sergiyle ilgili
Ahmet Koksal’in “Tiirk Resminde Peyzaj” adli kaleme aldig1 yazida Oya Katoglu’ndan
da ayrica bahsedilmistir.

Turgut Zaim ve Oya Katoglu'nun, 1983 yilinda Garanti Bankasi’nin Harbiye’deki Sanat
Galerisi’nde resimleri sergilenmistir. Turgut Zaim’in vefatindan dokuz sene sonra
gergeklestirilen bu sergide sanatginin yirmi dort resmi yer almistir. Katoglu’nun ise yagl
boya, guaj ve akrilik teknikli toplam yirmi alt1 ¢alismasi sergilemistir?®. 1983 yilinda
Turgut Zaim ve Oya Katoglu'nun sergi diizenleyecegi duyurusu Milliyet Sanat
Dergisi’nde yaymlanmistir. Bu sergi duyurusunun afisinde iki sanat¢inin da eserleri yer
almistir (Kat. No. 17). Afisteki resimlerden bir tanesi Turgut Zaim’in, Oya Katoglu’nun

cocukluk yillarini resmettigi yagl boya portre galismasidir (Sekil 29, 92)2°.

| Turgutzaim
Oya KATOGLU

§-30 Mart 1983

Heagargan Cad N
Hartaye/ SNELL

Sekil 92: 1983 Yilindaki Turgut Zaim ve Oya Katoglu’nun Resim Sergisinin Duyurusu.
Kaynak: Milliyet Sanat Dergisi /67 (Mart 1983), 45.

18 Ekim’den 8 Kasim 1983 tarihine kadar siiren 4. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda,

Galeriler’83 Cagdas Tiirk Sanati Sergisi diizenlenmistir. Garanti Bankasi Sanat

285 Ahmet Koksal, “Turgut Zaim ve Oya Katoglu”, Milliyet Sanat Dergisi /68 (Mart 1983), 47.
286 Milliyet Sanat Dergisi/67 (Mart 1983), 45.
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Galerisi’ndeki bu karma sergiye Oya Katoglu, “Kayikeilar” isimli yagli boya resmiyle
katilmistir (Kat. No. 55)%'.

Oya Katoglu, 1986 yilinda Ankara’da ikinci kez kisisel sergi diizenlemistir. Sanatci
Tanbay Galerisi’nde gergeklestirdigi bu sergide kirk yedi adet calismasinin sergilendigini
aktarmistir. Bu ¢alismalarin biiyiik boliimiiniin tuval {izerine yagli boyalardan olustugunu
diger caligmalarin ise tuval {izerine akriliklerden meydana geldigini ifade etmistir.
Tanbay Galerisi’nde sergilenen yagli boyalarindan bazilar1 “Dilek Agaci” (101 x 97 cm),
“Ug Giizeller” (60 x 60 cm), “Eski Hamam Eski Tas” (101 x 80 cm), “Pembe Hayaller”,
“Diigiin Dernek Hep Bir Ornek” (80 x 200 cm), “Yasam-inan¢ Oliim” (192 x 102 cm),
“Sar1-Beyaz-Mavi” (101 x 150 cm), “Giin Batim1” (75 x 150 cm), “Vadi” (117 x 207 cm),
“Képrii” (75 x 150 cm), “Bodrum’da Ug Simge” (90 x 80 cm) isimli eserleridir?®,

Katoglu’nun Tanbay Galerisi’'nde diizenledigi kisisel sergisi basmin da dikkatini
cekmistir. Ozellikle bu sergi igin sanatginin iki y1l boyunca biiyiik ugraslar vererek
calistigina deginilmistir. Oya Katoglu’'nun c¢alismalarinin hem yurt disindaki
sanatseverler tarafindan alinmasi hem de 6zel koleksiyonlar tarafindan istenmesinden
dolay1 sanat¢inin ¢ok fazla kisisel sergi diizenleyemedigi, donemin yazarlar tarafindan
vurgulanmigtir. Bu ylizden sanat¢inin sergide kirk yedi yapittan meydana gelen yagh
boya ve akrilik ¢aligmalari iiretmesi olduk¢a 6nemlidir. Sergide yer alan resimleri ¢ok
sayida sanatsever gorme firsati yakalamistir. Katoglu’nun Tanbay Galerisi’nde
diizenlenen kisisel sergisindeki kirk iki eseri donemin rekor fiyatlarina satilmigtir.
Sanatcinin eserlerini gérmek ve satin almak amaciyla yurt digindan gelen hayranlart da
olmustur. Bu sergiye sanat yazilariyla taninan gazeteci Onder Senyapili ve sanat tarihi
alaninda onemli arastirmalar yapan Prof. Dr. Giinsel Renda da katilmistir. Senyapili,
Benim Sanat¢ilarim adh kitabinda sergiyle ilgili onemli bilgilere yer vermistir. Onder
Senyapili’ya gére Katoglu’nun sergide yer alan “Eski Hamam Eski Tas” resmi ile “Ug
Sembol” adli resmi yeni bir agamanin haberci olarak nitelendirilmistir. Giinsel Renda’nin
ise Katoglu’nun “Ug Sembol” resmini daha ¢ok begendigine yine ayn1 kitabin satirlarinda

yer vermistir (Kat. No. 38)2%,

287 Devrim Erbil, 4.Istanbul Sanat Bayrami Galeriler’83: “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” (Istanbul: Mimar
Sinan Universitesi Yayinlari, 1983), 7.

28 Katoglu, “Oya Katoglu” (Goriisme 10 Mayis 2021).

289 Kaya Ozsezgin, “Mevsim Sonuna Dogru”, Milliyet Sanat Dergisi /144 (May1s 1986), 52; Karaesmen,
“Frankfurt-Isfahan Hatt1 ve Oya Katoglu”, 40: Senyapili, Benim Sanat¢ilarim, 244.
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Ankara’da 27 Aralik 1987°de diizenlenen Ankarali Plastik Sanatgilar Sergisi’ne Katoglu
1983-1985 tarihli “Koprii” resmiyle katilmistir (Kat. No. 49). 1989 tarihinde Ankara’da
acilan Biiyiik Sergi: Cagdas Tiirk Ressamlar1 Sergisi’nde sanat¢inin “Yasam, Din ve
Oliim” (1987) isimli calismas1 yer almistir (Kat. No. 80).Yahsi Baraz’in Istanbul’da 1990
yilinda diizenledigi Etkinlikler Siirecinde 15. Y1l isimli sergiye, Oya Katoglu 1988 tarihli
“Safranbolu” resmiyle katilmistir (Kat. No. 22)%%,

i

T

GALER mmww-:u_o%wJ

Sekil 93: Istanbul Benadam Galerisi ndeki Sergi Katalogu.
Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi.

Oya Katoglu, Istanbul’da Benadam Galerisi’nde 21 Aralik 1991 tarihinden 31 Ocak 1992
tarihine kadar siirecek bir kisisel sergi agmustir (Sekil 93). Sanat¢inin bu sergide, 1989-
1991 yillan arasindaki yagl boya caligmalar1 vardir. “Her Yerde Pazar”, “Kisin Keyfi”,
“Pazar Yorgunlugu”, “Gilinlerden Bir Giin”, “Su Sar1 Ev”, “Seyirlik”, “Sonbahar”,
“Hamama Giren Terler”, “Cifte Hamam”, “Cigeke¢i”, “Digsarda Soguk Var”, “Sabah
Aksam”, “Mor Kayalar”, “Kiy1 Keyfi”, “Yalnizlik”, “Ana Ogul”, “Gol”, “Bodrum” isimli
resimleri bu sergide yer almistir?, Sanatcinin resimleri irdelendiginde giindelik hayattan

sahnelerin ve figiiratif 6zelliklerin agirlikta oldugu gortilmektedir.

20 Ankarali Plastik Sanat¢ilar Sergisi: 27 Aralik 1987, ed. Giilsen Canli (Ankara: Hacettepe Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1987), 83; Biiyiik Sergi: Cagdas Tiirk Ressamlari, 49; Yahsi Baraz,
Etkinlikler Siirecinde 15. Yil (Istanbul: Galeri Baraz Yayinlar1, 1990), 54.

21 Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi, 3-20.
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1993 yilinda Cumhuriyetten Giiniimiize Kadin Sanat¢ilar sergisi diizenlenmistir. Altmig
kadin sanatcinin eserlerinin sergilendigi bu sergide resimlerden biri Oya Katoglu’na aittir.

Sergide sanat¢imin 1992 tarihli “Hanimin Ciftligi” adli resmi yer almistir (Kat. No. 75)?%,

Oya Katoglu’nun 2017, 2018 ve 2020 gibi yakin tarihlerde, eski ¢caligmalar ¢esitli karma
sergilerde ve 0Ozel koleksiyonlarda yerini almistir. Derinlikler Sanat Merkezi nin
Istanbul’da 2017 yilinda diizenledigi, kirk iki sanat¢inin baski resimlerinden olusan
sergide Katoglu’nun yapit1 da sergilenmistir. Bu sergiden bir yil sonra yapilan Antonina
Sanat Galerisi’nin 2018 yilinda ti¢iincii sergisi olan Koleksiyon Sergisi: Cumhuriyet
Donemi Cagdas Tiirk Resminden Secki’de, Oya Katoglu’nun 1991 tarihli “Cifte Hamam”
isimli eseri sergilenmistir (Kat. No. 40). Yap1 Kredi’nin kurulugsunun 75. Y1l doniimiinde
diizenlenen Yapr Kredi Koleksiyonu’'ndan Renkler adli sergisinde, Oya Katoglu’nun
“Tarihi Evler” (1997-1999) isimli yagli boya eseri yer almistir (Kat. No. 10). Bu sergi

Bursa, Ankara, [zmir, Antalya sehirlerinde 2019 ve 2020 yilinda gergeklestirilmistir?®,

Ozetle Oya Katoglu, Slovakya’nin baskenti Bratislava’da, Finlandiya’nin baskenti
Helsinki’de, Norvec¢’in baskenti Oslo’da, Isvicre’nin Ziirih kentinde, Danimarka’da,
Fransa’da Vichy’de ve Paris’te olmak fiizere yurt disinda bir¢ok iilkenin karma
sergilerinde ve yarigmalarinda eserleri yer almis ve Almanya’nin Diiesseldorf kentinde
bir kisisel sergi agmustir. Eserleri hem yurt iginde hem yurt disindaki sanatseverler
tarafindan sevilen bir sanat¢i olmustur. Oya Katoglu, yurt i¢inde oldugu kadar yurt
disindaki basimin da dikkatini ¢ekmis bir sanatgidir.

292 Tomur Atagdk, Cumhuriyet 'ten Giiniimiize Kadin Sanatcilar (Istanbul: Kiiltiir Bakanhigi Yayinlari,
1993), 57.

293 Derinlikler Sanat Merkezi (DSM) “Artist Edition Karma Sergi’” (Erisim 27 Kasim 2020); Atilla Tuna,
Koleksiyon Sergisi: Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Resminden Segki (Ist'fmbulz Antonina Sanat Galerisi
Yayinlari, 2018), 8; Ahsen Erdogan, Yap: Kredi Koleksiyonu 'ndan Renkler (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2019), 8.
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3.5. Karsilagtirma Ve Degerlendirme

Cagdas Tiirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu isimli tez ¢aligmasinda, Oya
Katoglu’nun resimleri; uslup, teknik ve konular1 incelenmistir. Bununla birlikte
sanatginin  seramik tabak tizerine yaptigi desenleri, afis tasarimi ve kitap kapak

kompozisyonlar1 tuval resimleri tizerinden de degerlendirilmistir.

Oya Katoglu’nun eserleri incelendiginde Anadolu yasami, mimari yapilar, sehirler, pazar
yerleri, pencereler ve kadin konularina yoneldigi tespit edilmistir. Bu tez kapsaminda
sanatginin seksen {i¢ resmi ekte yer alan katalogda agiklanmistir. Katoglu’nun eserleri
Tiirk Naifleri i¢inde farkli bir yere sahiptir. Sanat¢1 naif dgelere yer verdigi resimlerini,
minyatlir sanatinin teknikleriyle bulusturmustur. Kendi kiiltiirimiizii ve folklorik
ozelliklerimizi yansitmay1 tercih etmistir. Modern mimari yapilara ve kiyafetlere yer
vermemistir. Naif bir islupla Anadolu yasamini ele aldig1 eserlerinde figiiratif 6zellikler

de goriliir.

Sekil 94-95: Ressam Camille Bombois, Camagirci Kadinlar, T.i.y.b, 38,7 x 46,3 cm,

Ressam Camille Bombois, Isimsiz, 1935, T.ii.y.b, 46,3 x 61 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.bonhams.com/auctions/18190/10t/1002/_(Erisim 30.07.2021);
https://www.bonhams.com/auctions/18397/lot/20/_(Erisim 30.07.2021).
Katoglu’nun gol kiyis1 ve denizi konu aldigi bir dizi resminde minyatir etkileri
belirginlesmistir (Kat. No. 47-57). Kompozisyonlarindaki gollerin ve deniz dalgalarinin
resmedilis bicimi ile irili ufakl kayalar, minyatiir kaynaklidir. Deniz dalgalariyla gollerin
resmedilis bi¢imi oldukga cizgiseldir. Ozellikle “Yalmzlik” (1989-1990) isimli yapitinda
g6l ve kayaliklar, Osmanli tasvir sanatin1 animsatmaktadir (Sekil 96). Ote yandan Oya

Katoglu’nun yapitlarinda sikca yer verdigi bu konulara, naif ressamlar da yonelmistir.
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Fransiz naiflerinden Camille Bombois’in de deniz, kiy1 ve gol gibi konulari

kompozisyonlarina aktardigi bilinmektedir (Sekil 94-95).

Sekil 96-97: Oya Katoglu, Yalmzlik, 1989-90, T.ii.y.b, 38 x 72 cm, Ozel Koleksiyon,
Turgut Zaim, Kirsehir’de Kopri, D.ii.y.b, 54 x 43 cm, N.T. Koleksiyonu.

Kaynak: Edgii, Ova Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 17; Art1 Mezat
Basyapitlar Miizayedesi (Istanbul: Art1 Mezat Yayinlari, 2000), 57.

Bombois’in “Camagirct Kadinlar” resmi ile Oya Katoglu’nun 1990 tarihli “Mor Kayalar”
caligmas1 ayn1 konuya sahiptir (Sekil 43, 94). Bu iki naif ressam ayni1 konuyu ¢aligmis
olsa da Katoglu’nun eseri daha detaylidir. Oya Katoglu’nun “Mor Kayalar” ¢aligmasinin
detayli olmasi, Anadolu yasamindan bir kesit sunmasindan kaynaklanmistir. Katoglu,
Bombois’e oranla g¢evresini resmederken istif yonteminden daha fazla yararlanmistir.
Katoglu, resmin arka planinda istiflenen evlere, 6n planda daha fazla figiire yer vererek
kompozisyonu gili¢lendirmistir. Bununla birlikte Oya Katoglu’nun babasi Turgut Zaim’in
de camasir yikayan kadinlar1 konu aldig “Kirsehir’de Koprii” isimli bir resmi vardir
(Sekil 97). Zaim, tipki1 Oya Katoglu’nun “Mor Kayalar” resmindeki gibi arka planda
geleneksel mimari yapilari, 6n planda ise camasir yikayan kadinlari resmetmistir (Sekil
43). Oya Katoglu’nun katalog 56’da yer alan isimsiz eseri, Turgut Zaim’in “Kirsehir’de
Koprii” resmiyle ayni konuya sahiptir (Sekil 97). Gortildiigi gibi Oya Katoglu her ne

kadar naif konulu resimler gerceklestirmis olsa da babasi gibi Anadolu insanina ve
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mimarisine yonelmistir. Resimlerini yabanci etkilerden arindiran sanatci, Avrupa

naiflerinden farkli olarak minyatiir tekniginden faydalanmistir.

Oya Katoglu’nun “Yalmzlik” (1989-1990) adli ¢alismasinin konusu ve kompozisyon
semasi, Camille Bombois’in 1935 tarihli isimsiz resmini animsatmaktadir (Sekil 95-96).
Iki sanatc1 da eski bir tas kopriide yer alan figiirleri seyirciye dogru resmetmistir. Bombois
resminde yesilin hakim oldugu bir doga manzarasini 6n plana ¢ikarmistir. Katoglu ise
kopriiniin arkasinda irili ufakli kayaliklara yer vermistir. Bununla birlikte resmin arka
planindan 6n planina kadar kopriiniin altindan hizla akmakta olan bir suya yer vermesi
resme dinamizm katmistir. Ayrica sanat¢inin kdpriideki kalabalik figiirleri seyirciyle goz
temast kurarken resmetmesi merak duygusu uyandirmaktadir. Bu merak duygusu
seyircinin resimdeki figiirlerinin i¢ diinyasina yonelmesini saglamistir. Kopriiniin
altindan hizla akmakta olan akarsu ise resmin anlatim giiclinii arttirmistir. Bununla
birlikte minyatiir teknigine de yer vermistir. Oya Katoglu, kompozisyonlarinda Avrupa

naiflerine oranla anlatim olanaklarini1 daha fazla genisletmeye calismistir.

Oya Katoglu resimlerinde 6liim, gog, diiglin, bayram, yalnizlik gibi duygu yiiklii temalar1
islemesine ragmen figiirlerin yiizlerinde ¢ok fazla duyguya yer vermedigi goriilmektedir.
Sanat¢imin bu yonii naif resmin 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir (Kat. No. 44,77).
Ressamin kompozisyonlarinda ¢cogunlukla figiirlerin yiizlerinde hiiziin hakim olup, iri
badem gozlii ve donuk bakishdir. Oya Katoglu’nun figiirlerinin yiizlerinde naif {islup
belirgin sekilde 6n plandadir (Kat. No. 47,52,53,54,56-59). Bu yoniiyle naif ressam Henri
Rousseau’yla benzerlik tasimaktadir (Sekil 22).

Bilindigi gibi erken ve klasik donem nakkaslarindan bazilar1 ayrintilarda pencereden
disarty1 seyreden insanlar siklikla tasvir etmistir?®*. Oya Katoglu’nun 1973 ve 1991
yillarinda gergeklestirdigi pencere konulu bir dizi naif iisluplu eserinde minyatiirlerdeki
gibi disar1y1 seyreden figiirler resmedilmistir (Kat. No. 50,58-62). Ote yandan, 1757-1789
tarihli Silsilename-i Osmaniye adli eserde, Batililasma doneminin iinlii isimlerinden

Refail’in “Sultan III. Mustafa ve Sehzadesi’ni resmetmis oldugu eserin arka planinda

2941618-22 tarihli Terciime-i Saka’ik-i Numdniye isimli €l yazmasinda Naksi, Zembilli Ali Efendi’yi
pencerede tasvir etmistir. Bir diger 6nemli minyatiir sanatgist Levni ise 1720-1732 tarihli Surndme-i
Vehbi’de Sultan I1I. Ahmed’i Arslanhane yakindaki Nakkashanedeki bir pencereden disariy1 seyrederken
ki anin1 resmetmistir. Ayrintili bilgi ve resimler igin bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 229, 256, 261,
281, 283.
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2% Katoglu da tipki Batililasma donemi

essiz bir manzaraya yer verdigi goriilmektedir
sanat¢ilart gibi 1991 tarihli “Disarda Soguk Var” isimli eserinde bir odanin igerisinden
disaridaki manzarayr resmetmistir (Sekil 45). Bu resimle bir diger benzer noktasi ise
sedirler lizerinde oturan figiirlerin manzara yerine yiizlerinin seyirciye doniik resmedilmis
olmasidir. Kanimizca Katoglu, pencere konulu resimlerinde Osmanli nakkaglar1 ve

Batililasma donemi sanatg¢ilarindan etkilenmistir.

Oya Katoglu’nun babasi1 Turgut Zaim’in “Cini Dekore Eden Kiz” resminde de bir odanin
igerisinden, disarida yer alan bir manzara resmedilmistir (Sekil 99). Ayrica Avrupa
Naiflerinin tuvalleri incelendiginde Grandma Moses harig, pencere konulu bir ¢aligma
tespit edilememistir. Grandma Moses’un 1946 tarihli “Pencereden Hoosick Vadisi”
resminde sadece pencereden disarida bulunan manzaraya yer verilmistir (Sekil 98). Ote
yandan Katoglu “Cakil Tekne” resminin disinda tiim pencere konulu galigmalarini

figtirlerle birlikte resmetmistir (Kat. No. 50).

Sekil 98-99: Anna Mary Robertson Moses (Grandma Moses), Pencereden Hoosick
Vadisi Resmi, 1946, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 19 x 22 cm, Galerie St. Etienne Ozel
Koleksiyon, Turgut Zaim, Cini Dekore Eden Kiz, T.i.y.b, 116 x 100 cm.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/grandma-moses/hoosick-valley-from-the-window-
1946 (Erisim 02.11.2020); http://www.artnet.com/artists/turgut-zaim/%C3%A7ini-
dekore-eden-k%C4%B1z-8Geyk3Hs3u2W_ZdGf-iYdA2 (Erisim 30.07.2021).

Tirk naif ressamlar igerisinde pencere konulu resimlere en ¢ok yer veren Oya

Katoglu’dur (Kat. No. 58-62). Tuvallerinde naif ogeler bulunan Yal¢in Gokgebag da

2% Resim icin bkz. Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, 264.
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pencere konulu resimlere yonelmistir (Sekil 100). Gokgebag’in bu ¢alismalari, kanimizca
cagdast Oya Katoglu'nun pencere konulu bir dizi resmiyle benzerlik tasimaktadir.
Ozellikle de pencereleri el isi dantel tiillerle ve gicek saksilariyla bezemeleri ortak
noktalaridir. Nitekim Yal¢in Gokgebag, bu resimlerde Katoglu’ndan farkli olarak higbir
figlire yer vermez. Anadolu kiy1 yerlesim yerleri ile dort mevsimin ele alindig1 peyzaj
resimleri ise bu iki sanat¢inin ¢aligmalarinda siklikla yer verdikleri konulardan sadece

birkagidir.

Sekil 100: Yal¢in Gokgebag’in Pencere Adli Resmi, 1991, T.ii.y.b, 40 x 30 cm, Ozel
Koleksiyon.

Kaynak: https://www.sancakmuzayede.com/en/product/3446384/yalcin-gokcebag-
pencere-imzali-1991-tarihli-tuval-uzeri-yagli-boya-40x30 (Erisim 31.07.2021).

Sekil 101: Edvard Munch, Bahar, 1889, T.ii.y.b, 169,5 x 263,5 cm, Oslo Ulusal Sanat,

Mimarlik ve Tasarim Miizesi.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard_Munch_-
_Spring_(1889).jpg (Erisim 31.07.2021).
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Oya Katoglu'nun bazi resimlerinde, Avrupali ressamlarin tuvallerindeki gibi karsit
temalar birlikte islenmistir (Sekil 40, Kat. No. 44, 63). Sanatc1, karsit temalardan en ¢ok
6lim temasini ele alir. Bu eserlerden en dikkat cekici resmi “Ilkbahar’da Oliim” adli
yapit1 olmustur (Kat. No. 63). Oya Katoglu bu resminde ilkbaharda 6len birinin cenaze
torenine yer vermistir. Sanat¢i 6liim ve ilkbahar temalarini bir konuda igleyerek anlatim
olanaklarini giiclendirmistir. Bu resim akla iinlii Digavurumcu ressam Edvard Munch’un
1889 yilindaki “Bahar” resmini getirmektedir (Sekil 101). Bilindigi gibi Munch bu
resimde hasta yataginda 6lmek tiizere olan ablasini, 1lik bir bahar giiniinde pencereden
odaya dogru riizgardan savrulan tiil ile birlikte islemistir. Edvard Munch bir yandan 6liim
temasini aktarirken diger yandan baharla gelen umut temasini ele almistir. Oya Katoglu
da Avrupali ressam Edvard Munch gibi karsit iki temayi bir tuvale aktararak basariyla

irdelemistir.

Sekil 102: Nadide Akdeniz, Isimsiz, 1995, T.ii.y.b, 200 x 235 cm, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: Ersoy, Giintimiiz Tiirk Resim Sanati, 167.

Oya Katoglu’nun ¢agdaslar1 arasinda, Fransiz naiflerinin {inlii temsilcisi Henri Rousseau
gibi fantastik dgelere yonelen sanatgilar da mevcuttur. Ornegin Nadide Akdeniz ve
Ugural Gafuroglu’nun ¢alismalarinda ormanlarin, bitkilerin, agaglarin ve yapraklarin
aktarildiklari goriilmektedir (Sekil 102). Ancak Katoglu’nun ¢agdasi bu iki sanat¢i, daha
fantastik ve modern bir yaklasimla eserlerini yaratmistir. Katoglu tuvallerinde higbir
zaman fantastik Ogelere, vahsi ormanlara ya da tropikal bitkilere ve agaglara yer
vermemigtir. Fahir Aksoy ve Nihal Siralar ise ¢agdaslar1 Oya Katoglu gibi kasaba, kent
ve sehir goriiniimlerini resmetmistir. Ote yandan Katoglu’ndan farkli olarak bu iki ressam

Anadolu yasantis1 ve mimarisinden ¢ok sehir yasantisini resmetmislerdir.
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Sekil 103-104: Berna Tiiremen, Isimsiz, T.ii.y.b, 45 x 55 cm, Ressam Oya Katoglu’nun
Tavuklart Besleyen Cift¢i Resmi, 1974, T.i.y.b, 49,5 x 62,5 cm.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDe
taillD=830 (Erisim 02.11.2020); https://veryimportantlot.com/en/lot/view/oya-zaim-
katoglu-1940-istanbul-bauerin-in-tracht-199076 (Erisim 10.10.2020).

Ulkemizde ve diinyada naif sanatin énemli temsilcilerinden biri olan Oya Katoglu, pek
¢ok naif ressamu etkilemistir. Tiirk naif ressamlarin iki 6nemli temsilcisi olan Berna
Tiiremen ve Hikmet Karabucak’in bazi resimlerinde Katoglu'nun etkisi sezilmektedir.
Berna Tiiremen’in Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’ndan 1968’de mezun
oldugu ve Hikmet Karabucak’in ise 1988 yilinda ilk kez resme yoneldigi gz oniinde
bulunduruldugunda, 1963’te resme baslayan Katoglu’'ndan etkilendikleri ihtimalini

arttirmistir.

Berna Tiiremen ile Oya Katoglu'nun figiirleri resmedis bi¢imleri farkli olsa da iki
ressamin da ayni konulara yonelmis olduklar1 goériilmektedir. Berna Tiiremen, tipki
Katoglu gibi toplumsal hayata ve kadin temali konulara agirlik vermistir. Ozellikle
Tiiremen’in tuvallerindeki kadin figiirlerin kiyafetleri Katoglu’yla benzerlik tagimaktadir.
Katoglu’nun “Tavuklar1 Besleyen Ciftci” adli resmiyle, Tiiremen’in isimsiz ¢aligmasinin
kompozisyon semasi aynidir (Sekil 103-104). Tiremen’in kadin figlirinii resmin
merkezinden sola dogru, Katoglu ise figiirii hafif sola dogru kaydirilarak ¢izmesi resme
derinlik kazandirmustir. iki kadin figiiriiniin de giinliik yasantilarinin anlatildig1 sahnede,
figlirler hayvanlariyla ilgilenmektedir. Bu iki resimdeki kadmn figiirleri zengin

motiflerden olusan geleneksel kiyafetler igerisindedir. Berna Tiiremen’in kadin1 merkeze
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aldig1 bir dizi ¢icek¢i resmi yaptigi bilinmektedir. Oya Katoglu’nun da 1991 yilinda

-

resmettigi “Cig¢eke¢i” adli bir galismasi mevcuttur (Kat. No. 74, Sekil 48).

Sekil 105: Hikmet Karabucak, Isimsiz Resmi, 2012, T.ii.y.b.
Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=2&modPainters_artistDe
taillD=3734 (Erisim 30.07.2021).

Bir diger naif ressam Hikmet Karabucak konularinin ve tislubunun Oya Katoglu’yla
benzer ¢izgide oldugu tespit edilmistir. Karabucak’in ¢aligmalarinda yer alan folklorik
esyalarin yani sira figlirler ve motifli kiyafetler, Katoglu’nun resimleriyle oldukca
benzerdir. Hikmet Karabucak’in 2012 yilinda Anadolu’daki bir ev yasamini betimledigi
resim ile Katoglu'nun 1991 tarihli “Disarda Soguk Var” caligmasi Ornek olarak
gosterilebilir (Sekil 45, 105). Ote yandan her ne kadar iki sanat¢1 da Anadolu yasantisini
resmetmis olsa da Karabucak’in Oya Katoglu'na oranla enteriyor resimlere daha fazla

yoneldigi sdylenebilir.

Oya Katoglu’nun figiirlerinin kiyafetlerinde ve evlerindeki kumaslarda, pazar
yerlerindeki giineslik ve semsiyelerde biiylik bir detaycilik ve zengin motif anlayis1 vardir
(Kat. No. 3,34,35,37,50,61,76). Katoglu, her bir kumas igin titiz bir is¢ilikle motif ve
desen galigmistir. Bu zengin motif anlayisi sanatginin resimlerinin dekoratif ve estetik
yoniini arttirmistir. Katoglu tuvallerindeki figiirlerin kiyafetlerinde, donemin kumas ve
desenlerini resmetmistir (Sekil 106, Kat. No. 71-79). Sanat¢inin kompozisyonlarindaki
motiflerde goriilen bu detaycilik her ne kadar naif 6zelikten kaynaklanmis olsa da Avrupa
naiflerinde, zengin desen ve motife rastlanilmamaktadir. Farkli tilkelerdeki naif ressamlar
incelendiginde, elbiseleri genellikle desensiz ve diiz bir sekilde boyadiklar
goriilmektedir. Henri Rousseau, Camille Bombois, Grandma Moses ve Niko Pirosmani

gibi naif sanatin 6nemli temsilcileri, Katoglu’nun tuvallerindeki gibi desene ¢ok fazla yer
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vermemigtir (Sekil 22). Oya Katoglu, kompozisyonlarinda zengin motifleri resmetmesi
yoniiyle Tiirk naif ressamlari etkilemistir (Sekil 103, 105). Katoglu, tuvallerindeki zengin
motif ve desen anlayisin1 babasi Turgut Zaim ve nakkas Nigari’den almis olmalidir.

Sanatcinin sevdigi nakkaslardan olan Nigari de tipki Katoglu gibi kumaglari ayrintici bir

anlayisla resmetmistir.

Sekil 106: Pazen Kumaslar ve Desenlerinden Bazi Ornekler.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/822469950672676273/ (Erisim 11.11.2021).

Sekil 107: Ressam Neset Giinal’in 1959 Tarihli Cocuk ve Ana Adli Calismasi, T.i.y.b,
171, 5x 99, 2 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Kaynak: Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar: Ansiklopedik Sozliik,171.

Katoglu'nun tuvallerindeki kiyafetler genel olarak degerlendirildiginde, figiirleri her

zaman giizel ve temiz giysiler igerisinde aktarmaya ¢alismasinin haricinde eski kiyafetleri
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resmetmedigi anlasilmaktadir. Ote yandan sanatc1, abartil ve siislii kiyafetler resmetmek
yerine, sade giysiler giyen figiirleri renk ve desen yoniinden zenginlestirmeyi tercih
etmistir (Kat. No. 52-53, 58, 61, 69-74). Katoglu her zaman Turgut Zaim, Nuri Iyem,
Mehmet Pesen ve Nedim Giinsiir’iin tuvallerindeki gibi figiirleri temiz ve sade kiyafetler
icerisinde resmetmistir (Sekil 109). Oya Katoglu, Tiirk resminin 6nemli ressamlarindan
Neset Giinal’in ¢aligmalarindaki gibi eski kiyafetlere ve yoksulluga higbir zaman yer
vermemistir. Katoglu Anadolu insanini1 kasaba ve kentlerde aktarirken, Neset Giinal’in
ise Anadolu’nun kirsal kesimlerini resmetmis olmas1 bunun en énemli sebebidir (Sekil

107, Kat. No. 3, 5-6, 9, 19, 30, 32).

Gortildiigii gibi bu iki sanat¢1 resimlerinin odak noktast olan Anadolu insanini gergekgi
bir sekilde, farkli bakis acilariyla tuvallerine tasimislardir. Ozellikle Oya Katoglu,
kompozisyonlarindaki figiirlerin kiyafetlerinde genis renk skalasi ve donemin motiflerine
yer vererek Anadolu insaninin zenginligi aktarirken, Giinal’in resimlerindeki figiirlerin
desensiz eski kiyafetlerinde sinirl renk kullanimi yoksullugun daha fazla vurgulamasini

saglamistir (Sekil 107, Kat. No. 69-72).

Sekil 108: Yesil Mahalle’deki Bursa Yesil Tirbe ve Cami’nin Genel Goriiniimiine Ait
Bir Fotograf.

Kaynak: http://timeoutbursa.blogspot.com/2012/04/yesil-bursanin-yuzuk-tasi-
yesil.html (Erisim 05.11.2020).

Oya Katoglu’nun kompozisyonlarindaki kumas ve motiflerin yani sira sehirler ve ilgeleri
resmettigi ¢alismalarinda da belgeleyici 6zellikler vardir (Sekil 33, 49-51). Bursa ve
Safranbolu’yu gorme firsati yakalayan sanat¢inin, bu yerlesim yerlerini konu aldigi

resimlerinde biiyiik bir detay zenginligi ve gdzlem giicii séz konudur. Ornegin Bursa
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sehrini konu aldig1 bir dizi resminde Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi gibi tarihi simge
yapilarin yani sira geleneksel cumbali Tiirk evlerini ve Bursa’daki yapilarin konumlarini
tipk1 bir fotograf karesi gibi resmetmistir (Sekil 49, 108). Sanatc1 detay zenginligine sahip
bu resimlerinde, dini ve sivil mimarinin yani sira yesiliyle inlii Bursa’nin gesitli ¢esit
agaglarin1 da kompozisyonlaria tagimistir. Bu resimlerinde ¢ogu kez selvi agaglariyla
birlikte mezar taslarina yer vermesi, Bursa’nin simgelerinden olan Emir Sultan

Mezarligi’n1 resmettigini diistindiirmektedir (Sekil 33, 49).

Sanatg1 ayn1 belgeleyeci anlayis1 Safranbolu resimlerinde de siirdiirmiistiir. Ornegin
“Safranbolu’da Diigiin Yemegi” adli resminde hem geleneksel Safranbolu evlerini hem
de bu yerlesim yerinin diigiin adetlerinden olan diiglin yemegi sofrasini biiyiik bir dikkatle
aktarmistir (Sekil 50). Katoglu estetik yonden gii¢lii olan bu resimde, evlerin her birini

tipki gergekte oldugu gibi ayr1 ayri konumlandiracak kadar titiz bir is¢ilikle caligsmistir.

Sekil 109-110: Ressam Turgut Zaim’in Y 6riikler Koyii Calismasi, T.i.y.b, 117,5x
99,5cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Levni’nin Surname-i Vehbi’de Yer Alan
Sultan III. Ahmet’in Yetkililerle Ziyafeti Sirasindaki Tasviri, 1720, TSMK, A. 3593.

Kaynak: Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 286;
https://www.pinterest.pt/pin/290130400976955027/ (Erisim 04.11.2020).

Tirk resim sanatinda kendi 6zgiin islubuyla dikkat ¢eken babasi Turgut Zaim’in
resimlerinde goriilen yoresel ve folklorik konular, Oya Katoglu'nun calismalarinin
ayrintilarinda da siklikla yer almigtir. Katoglu, babasiyla ayni konulara yonelmis olsa da

farkl bir bakis agisiyla, kendi tislubunu olusturur. Bu iki ressamin ortak noktast donemin
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yoresel kiyafetleri, folklorik esyalari ve tuvallerinde kendi mimari yapilarini
yaratmalaridir (Sekil 30, 109, Kat. No. 3,4,6). Katoglu’nun resimlerinde goriilen konular
ve minyatiir etkili kompozisyon bicimleri, Turgut Zaim’den esinlendigi noktalardandir.

~ 199

Ornegin Oya Katoglu’nun 1972 tarihli “Safranbolu’da Diigiin Yemegi” eseriyle, Turgut

2

Zaim’in Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde yer alan “Yoriikler Koyii™ resminin
kompozisyon semasi minyatiir esintilidir (Sekil 50, 109). Oya Katoglu’nun konu olarak
babasindan etkilendigi “Safranbolu’da Diigiin Yemegi” isimli yapitindaki, sofra diizeni,
figiirlerin yerlestirilis bigimi, Osmanli minyatiir sanatinda goriilen kompozisyonlarla
benzerlik tasimaktadir (Sekil 50, 110). Sanat¢i, minyatiir sanatinda siklikla ele alinan
ziyafet tasvirlerinde karsilasilan kompozisyon bigimini, naif bir iislupla yorumlayarak

giinlimiize aktarmustir.

Sekil 111-112: Sair Fazil Enderini’nin Kaleme Aldig1 Zenanname’deki Kadinlar
Hamamu Tasviri, TUK, T5502, Oya Katoglu’nun 1991 Tarihli Hamama Girenler Terler
I Adli Calismasi, T.i.y.b, 60 x 60 cm.

Kaynak: https://benhayattayken.blogspot.com/2018/03/osmanl-tasvir-sanatlar-kadn-ve-
erkekler.ntml (Erisim 04.11.2020); Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi
Sergisi, 10.

Sanat¢inin 1991 yilinda triptik olarak gerceklestirdigi, “Hamama Giren Terler” isimli
eseri bir diger minyatiir kaynakli resmidir. Bu triptigin “Hamama Giren Terler I deki
kadinlar hamami sahnesiyle, Osmanli donemi yazarlarindan Fazil Enderuni’nin kaleme

aldigy Zendnndame (IUK, T5502) adli eserin igerisinde yer alan “Kadmlar Hamami”
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sahnesiyle, benzerlik tasimaktadir (Sekil 111-112)%%. Bu iki eserin benzer noktas: ise
kompozisyon diizenidir. Figiirlerin konumlandirilmast ve hamamin resmedilis bigimi

birbirine oldukc¢a yakindir.

Sekil 113-114: Ressam ve Dekorator Turgut Zaim’in Hazirlamis Oldugu Bir Sahne

Dekoru Ornegi, Oya Katoglu’nun 1987 Tarihli Pazar Ola Isimli Calismasi, T.ii.y.b, 72 x
125 cm, Niliifer Damali Koleksiyonu.

Kaynak: https://www.evrensel.net/haber/51180/oyun-dekorla-anlam-kazanir (Erisim
05.11.2020); https://artam.com/muzayede/266-cagdas-sanat-eserleri/oya-zaim-katoglu-
1940-pazar-ola (Erisim 10.10.2020).

Oya Katoglu, kompozisyonlarin arka planinda ¢ogunlukla geleneksel Ttirk evlerine ya da
acikli koyulu yesil selvi agaglarina yer vermistir (Kat. No. 10, 17, 33, 56, 70). Sanat¢inin
babas1 Turgut Zaim, ressamligin yani sira uzun yillar dekoratorliik yapmistir. Zaim’in
dekorlarindan birinde selvi agaglarinin konu alindig1 bir ¢caligsmasi tespit edilmistir (Sekil
113). Bu dekorda bir mezarliktaki selvi agaclart 6n plana ¢ikarilmistir. Kompozisyonun
merkezinde ise 151k-golge oyunlarina ¢ok fazla yer verilmeden bir ay resmedilmistir. Oya
Katoglu babasinin bu dekor ¢alismasindan etkilenmistir. Niliifer Damali Koleksiyonunda
yer alan 1987 tarihli “Pazar Ola” resminin arka planinda Oya Katoglu ayni semayi
resmetmistir (Sekil 114). Bununla birlikte Katoglu, pek ¢ok resminde mezarliklar1 selvi

agaclariyla birlikte ele almistir (Kat. No. 17, 18, 20, 21, Sekil 33, 49, 51).

Oya Katoglu, Turgut Zaim gibi ¢ok yonlii caligsmalara imza atmistir. Sanat¢inin Fakir
Baykurt’un Yandim Ali kitabi icin resimledigi ¢izimler ile Turgut Zaim’in desenlerinin
yer aldig1 Erdal Oz’iin Dedem Korkut ve Oykiileri kitabindaki ¢izimler benzerdir (Sekil
115-116). Bir diger yandan Katoglu, babasi gibi metin-resim iliskisi kurarak bu desenleri

2% Bagc1 vd., Osmanli Resim Sanati, 275.
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resmetmistir. Sanatct muhtemelen bu kitabin metinlerini okumus ve ¢izimlerini bu

dogrultuda ¢izmistir.

Sekil 115-116: Oya Katoglu’nun Yandim Ali Kitab1 Igin Yaptig1 Siiriim Cabuk

Biiyiisiin Istiyorum Béliimiindeki Cizimi, Turgut Zaim’in Dedem Korkut ve Oykiileri

I¢in Betimledigi Salur Kazan’1 Oglu Uruz’un Kurtarmasi Béliimiindeki Resmi.

Kaynak: Baykurt, Yandim Ali, 78; Erdal Oz, Dedem Korkut ve Oykiileri (1stanbul: Can
Yayinlari, 1992), 110.

Bilindigi gibi Osmanli nakkaslar1 el yazmalarini tasvirlerken, metin-resim iliskisi kurarak

okuyucunun goziinde metni gorsellestirmislerdir?®’

. Bu iki sanat¢inin da hem kitap kapak
kompozisyonlarini uygularken hem de kitap i¢i desenleri tasarlarken metin-resim iligkisi

kurmalar1 kayda degerdir.

Kitap kapak kompozisyonlar1 ve desenleri disinda Oya Katoglu, babasi gibi afig tasarimi
ve 0zglin baski resimler de yapmustir (Sekil 58, Kat. No. 14-15). Katoglu, 6zgiin baski
teknigini de muhtemelen Turgut Zaim’den 6grenmis olmalidir. Sanatg1, Zaim’den farkli
olarak 6zgiin baski resimlerini renkli Gretmistir. Buna ragmen Turgut Zaim’in 6zgilin
baskilarinin konulari, Oya Katoglu'na oranla daha zengindir. Katoglu, serigrafi ve
litografi teknikli 6zgiin baskilarinda sadece geleneksel Tiirk evlerini konu almistir (Kat.

No. 14-15)%%.

27 Detayh bilgi i¢in bkz. Giilsen Tezcan Kaya, “Islam Tasvir Sanatinda ikonografik Coziimleme” Tiirk

Diinyast Arastirmalar: /183 (Aralik 2009), 455.
298 Ayrintili bilgi igin bkz. Gizem Nur Kaymakg1, “Turgut Zaim’in Ozgiin Baski Resimleri Uzerine Bir
Inceleme”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 7/15 (Kasim 2021), 213-238.
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SONUC

Oya Katoglu, 1940 yilinda sanat egitimi alan bir anne ve ressam bir babanin kiz1 olarak
diinyaya gelmistir. Kii¢lik yaslardan itibaren sanatla i¢ i¢e biiyliyen Katoglu’nun babasi
Turgut Zaim, ¢agdas Tirk resminin 6nemli simalarindandir (Sekil 27). Bati teknigiyle
minyatiir sanatin1 sentezleyerek Anadolu insanii ve yasadigl ¢evreyi resmeden Zaim,
tuvallerinde yoresel konulariyla kiz1 Oya Katoglu’nu biiyiik oranda etkilemistir (Sekil 29-
30, 97,99, 109, 113, 116).

[k ve ortadgrenimi Ankara Koleji’nde tamamlayan Oya Katoglu, yine ayni1 sehirde lisans
egitimi almistir (Sekil 26). 1964°de Ankara Universitesi’nde Sanat Tarihi béliimiinden
mezun olan Katoglu, kariyerini baska bir alana yoneltti. Babasinin izinden ilerlemeye
karar veren Oya Katoglu 23 yasindayken, Turgut Zaim’den resim dersleri alarak ¢ok

yonlii ¢aligmalar gerceklestirmigtir.

Oya Katoglu’nun sanat kariyeri boyunca gosterdigi basarilar ve eserleri ddonemin énemli
arastirmacilarinin dikkatini ¢ekmis ve sanat¢inin ismi naiflerle ilgili arastirmalarda yer
almaya baslamustir. Ote yandan iilkemizde sanatgiyla ilgili tez ya da bash bagina bir kitap
yazilmamis dolasiyla, bazi 6nemli yanlart gizli kalmistir. Donemin 6nemli yazarlar1 ve
yayinlarinda sanat¢inin sadece iislubuna ve konularina kisaca yer verilmistir. Bu
baglamda Oya Katoglu’nun serigrafi ve litografi teknikli kagit lizerine 6zgilin baskilari,
donemin 6nemli yazarlarimin kitaplari igin iirettigi kapak kompozisyonlari ile desenleri,
seramik tabaklar iizerine resimleri, mezar tas1 desenleri ve afisleri glinlimiizde ¢ok fazla

bilinmeyen yonlerindendir (Sekil 57-89).

Sanat¢inin bu arastirmada seksen ii¢ tuval resmi, sinirl sayida iiretilen 6zel tasarim sekiz
adet seramik tabak lizerine resmi, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenen “Mizik¢1”
oyunu igin bir afis tasarimi, halk biliminin degerli ismi Sedat Veyis Ornek’in mezar tasi
icin iki adet desen ve en 6nemlisi donemin yazarlarinin ¢esitli kitaplarina on dort kapak
kompozisyonu irettigi agiklanmistir (Kat. No. 1-83, Sekil 57-89). Oya Katoglu, Fakir
Baykurt’un Yandim Ali kitabi i¢in tasarladig1 kapak kompozisyonunun yani sira metnin
icinde yer almasi i¢in on alt1 desen ¢izmistir. Bu aragtirmada sanat¢inin farkli alanlarda

iirettigi toplam yiiz yirmi ii¢ eseri incelenmistir.

Katoglu yagli boya (Kat. No. 3-13, 16-27, 29-34, 36-67, 69-82), guaj boya (Kat. No. 1-2,
28, 68), akrilik (Kat. No. 35, 83), karakalem (Sekil 71-86), litografi (Kat. No. 14) ve
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serigrafi (Kat. No. 15) gibi ¢ok c¢esitli teknikler kullanarak eserler vermistir. Cogunlukla
tuval iizerine ¢alisan ressamin, kagit ve karton malzemeler tizerine yaptigi resimleri de
vardir (Kat. No. 1-2). Bu arastirmada ekte yer alan katalogda Oya Katoglu’nun seksen ii¢
resmi bulunmakta olup bu resimlerin en erken tarihlisi 1966 yilina, en geg tarihlisi ise
2009 yilina aittir (Kat. No. 1,35,68). Tuvallerinin her biri farkli boyutlarda olan ressamin,
en kiiclik boyutlu eseri 30 x 40 cm iken en biiyiik boyutlu eseri ise 200 x 110 cm’dir (Kat.
No. 25,80). Ressamin eserlerinin biiylik bir boliimii 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.
Sanat¢inin katalogda yetmis iki yagli boya, dort guaj ve iki akrilik teknikli resmi vardir.
Katoglu’nun serigrafi ve litografi teknikli iki 6zgiin baski resmi de mevcuttur (Kat. No.
14-15). Bunun yani sira bu arastirmada yer alan, sanatginin seramik tabak {izerine baski1
resimleri de serigrafi tekniginde tretilmistir (Sekil 57). Katoglu karakalem teknigini
sadece illiistrasyonlarinda kullanmistir. Bu teknikte toplam on alt1 desen ¢izmistir (Sekil

71-86).

Sanatci, tuvallerinde 151k-gdlge oyunlarina ¢ok yer vermedigi gibi kompozisyonlarinda
tus lekeleri de bulunmamaktadir. Ornegin giiniin belirli zaman dilimlerini konu aldig1
“Sabah”, “Bursa’da Sabah” ve “Giin Batim1” adl1 yapitlarinda sanatci, gokytiziinde 151k-
golge etkisini yansitmamistir (Kat. No. 13, 20, 30). “Sabah” isimli eserinde giiniin erken
saatlerini beyaz bir sisle vurgulamistir. Katoglu bu sisi, beyazin ¢esitli tonlarimi
kullanarak resmetmistir. 1985 tarihli “Giin Batim1” isimli yapitinda ise mor bir gokyiizii
altinda batmakta olan turuncu bir giinese yer vermistir. Bu resmin gokytiziinde de sadece
boyalarin farkli tonlamalarina yer verilirken 1s1k-gblge oyunlart bir kez daha
yansitilmamis ve diiz bir boya teknigi tercih edilmistir. Sanatci litografi ve serigrafi
teknikli “Eski Evler” isimli 6zgiin baskilarinda evlerin kiremitlerine yansiyan giines

151811, kahverengi ve sarinin tonlamalariyla vermeye calismistir (Kat. No. 14-15).

Oya Katoglu resimlerinde her ne kadar 1s1k-gélge oyunlarina yer vermese de kullandigi
diiz boya teknigi biiyiik bir dikkat ve sabir gerektirmektedir. Ozellikle de sanatci
resimlerindeki agaclarda ve figiirlerin kiyafetlerindeki desenlerde firgay1r ustaca
kullanmistir. Katoglu’nun “Heryerde Pazar” (1991), “Giinlerden Birgiin” (1990),
“Sonbahar” (1991), “Cifte Hamam” (1991), “Bodrum” (1991), “Mahallede insanlar”
(1985-1986) adli yapitlarinin kompozisyonunda yer alan aga¢ dallarindaki yapraklarin
her biri titiz bir isgilikle tek tek boyanmuistir (Kat. No. 6, 9, 23, 34, 40, 67). Isik-golge

oyunlarma yer vermeyen sanatg1, yapraklarda yesil ya da sarinin ¢esitli tonlarmin diiz bir
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sekilde boyanmasiyla agaglara hacim kazandirmistir. Oya Katoglu, “Seyirlik” ve
“Gecekondular” adli resimlerinde yer alan agaglarda baharin gelisini miijdeleyen
dallardaki ¢icekleri de tek tek boyamistir (Kat. No. 4, 79). Gortldiigi gibi Oya Katoglu
irettigi yapitlarda firgasini dikkatlice kullanan ve kompozisyonlarindaki ayrintilarda bile
her bir 6geyi tek tek boyamay: tercih etmis bir sanatgidir. Tuvallerinde kalin boya
katmanlarina rastlanmayan sanatginin, firga vuruslarinda da hi¢ bir renk lekesiyle

karsilasilmaz (Kat. No. 6-7, 9-10).

Katoglu, kompozisyonlarinda hi¢bir zaman 15181 vurgulamamaistir. Sanat¢inin eserlerinde
151k-golge teknigi geri planda tutulurken renkler siirsel bir sekilde 6n plana ¢ikarilmigtir.
Eserlerindeki renklere, figiirlerin kiyafetlerinde ve ev esyalarindaki desenli kumaslar

eslik etmistir. Sanatg1 bu kumaslar1 dekoratif olmaktan ¢ok estetik agidan tuvallerine

aktarmistir (Kat. No. 29-30, 37, 44, 61).

Sanat¢1 kompozisyonlarinda minyatiir teknigine ¢ok sik yer vermistir. Evleri, agaglar1 ve
insanlar1 cogu kez istiflemesinin yani sira Oya Katoglu, eserlerindeki denizleri, akarsulari
ve golleri tipki nakkaslarin el yazmalarindaki minyatiirlerde oldugu gibi ¢izgisel olarak
resmetmistir (Kat. No. 7, 47-49). Kompozisyonlarindaki denizlerde ii¢ boyutluluk ya da
dalgalarda hacim yoktur. Deniz dalgalarinda ¢ogu kez mavinin ya da beyazin gesitli
tonlarim1 kullanmis ve 151k-golge oyunlarina yer vermemistir. Oya Katoglu'nun bu
resimlerine “Denizde Gezinti” (1973) ve “Su” isimli ¢aligmalar1 iyi birer rnektir (Kat.
No. 48, 57). Bu iki resmin yani1 sira “Cakil Tekne” (1986) “Tiirk Evleri” (1986), “Kiy1
Keyfi” (1990) ve “Bodrum” (1991) calismalarindaki denizlerde farkli bir ¢izgisel teknik
uygulanmistir (Kat. No. 7, 23, 50, 53). Mavi dalgalari, altin yaldizi animsatan koyu bir
sar1 renkle cesitli boliimlere ayirmistir. Sanat¢1 siddetli akan akarsularda ise devinimi
vurgulanmak amaciyla “Yalnizlik” (1989-90) isimli yapitinda oldugu gibi dalgalarin
cizgilerini dikey ve yatay sekilde boliimleyerek resmetmistir (Kat. No. 51). Katoglu 1973
tarihli “Cocuklar” ve “Gol” (1989-91) isimli eserlerindeki gollerin berrakligini yansitmak
i¢in saydam goriintiiyii verilmeye ¢alisiimistir (Kat. No. 47, 54). Ozellikle de “Cocuklar”
isimli resimde mavinin agik ve koyu tonlarinin kullanilmasi sayesinde saydam bir goriintii

olusturulmustur.

Kompozisyonlarinda minyatiir teknigine yer verdigi 6gelerden biri de resimlerindeki irili

ufakli kayaliklardir. Oya Katoglu pek cok caligmasinda kayaliklari minyatiir sanatini
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cagristiracak teknikte dikey cizgilerle boliimlere ayirarak uygulamistir. Bu resimlere

“Koprii” (1983-85) ve “Mor Kayalar” (1990) drnek verilebilir (Kat. No. 49, 52).

Oya Katoglu’nun kompozisyonlarini titiz bir is¢ilikle ¢alisilmasi beraberinde detayciligi
getirmistir. Bununla birlikte sanat¢inin yapitlari birer belge niteligine biiriinmiistiir. Bu

ayrint1 zenginligi naif resmin 6zelliklerinden kaynaklanmistir (Kat. No. 31,27,36,46).

Sanatcinin en belirgin naif iisluplu 6zellikleri arasinda renk, desen ve figiirler gelmektedir
(Kat. No. 53, 76, 79). Katoglu’nun renkleri hem canli ve parlak bir sekilde kullanmasi
hem de renk ahengi yaratmasi tuvallerindeki naif 6gelerden sadece birkagidir. Paleti, naif
tslubun diger bir Ozelligi olan genis renk skalasindan olusmustur. Katoglu'nun
eserlerinde goriilen ¢ok canli ve her biri farkli desenli figiir kiyafetlerinde ve istifleyerek
resmetmis oldugu bir dizi ev resimlerinde renk armonisi s6z konusudur (Kat. No. 3, 6).
Bu armoni, kompozisyonda yer alan kiyafetlerin ve evlerin her biri canli renklerden
olugsmasina ragmen, renklerin higbiri bir digerinin Oniine ge¢memesinden
kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira ressam renkleri ¢ogunlukla diiz bir sekilde
boyamistir. Bu yoniiyle ressamin naif 6zelliklere sahip olan resimleri, minyatiir tasvir

sanatindaki nakkaslarin boyama teknigini de ¢agristirir.

Oya Katoglu’nun eserleri ve renk paleti goz oniine alindiginda cesur renkler kullanirken
renklerin uyumlu olmasi renkleriyle {inlenen Levni’yi akla getirmektedir. Ote yandan naif
tsluplu ressamlarin teknik acidan resimlerini 151ks1z ve gdlgesiz boyandiklar1 evrensel
olarak kabul edilen bir 6zelliktir. Oya Katoglu, Bat1 Naiflerinin iinlii temsilcilerinden
Henri Rousseau, Camille Bombois ve Grandma Moses gibi genis renk skalasi olan

ressamlar gibi cesur renkler kullanmistir (Sekil 94-95, 98).

Sanat¢1 Anadolu’da yasayan insanlarin giyim kusamlarini en ince ayrintisina kadar
resmetmistir. Kadinlarin tek parcadan olusan fistanlarim1 ve renkli salvarlarini, beyaz,
siyah ya da renkli bagortiilerini her biri farkli desen ve motifte aktarmistir. Diiz renkli
beyaz yazmalara az yer verdigi goriilmektedir (Kat. No. 3,30,68,70,71). Biiyiikk bir
cogunlugu desenli olan yazmalarin disinda, kompozisyonlarinda iki ucu motifli ya da
sadece kenarlar1 motifli olan yazmalar da vardir. Yazmalarin kenarlarinda bir el sanati
iirtinii olan igne oyalarina da yer vermistir. Cogunlukla yazmalar1 puantiyeli, ¢izgili ve
ciceklerden olusan desenlerle bezemistir. Oya Katoglu'nun, yapitlarinda donemin

kiyafetlerine ve el emegi yazmalara yer vermesi resimlerine belgeleyicilik 6zelligi
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kazandirir (Sekil 106). Erkek figiirlerini ise koyu renkli pantolonlarin {izerine ¢gogunlukla
cizgili ya da desenli gomleklerle resmetmistir. Bununla birlikte siyah kasketler, desenli
takkeler ve bereler erkek figiirlerinde en ¢ok yer verdigi 6geler arasindadir (Kat. No.
19,70). Sanatg1 figiirleri daima naif ozellikleriyle birlikte ele almistir. Figiirlerin

resmedilis bigiminde yillara gore belirginlesen bir farklilik ve degisiklik yoktur.

Katoglu, figiirlerinde takilara ise ¢ok nadir yer vermistir. Altin kiipe, bilezik ve boncuk
kolyelerle figiirleri siisledigi resimlere; “Eski Hamam, Eski Tas” (1986), “Mor Kayalar”
(1990) ve “Doéne Yahut Oglan Cocugu” isimli yapitlar1 6rnek olarak gosterilebilir.
Sanat¢imin halkin giysileri disinda siis esyalarin1 da tuvallerine aktarmasi, folklorik

Ogelerin resimlerinde dnemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir (Kat. No. 38,52,71).

Oya Katoglu'nun resimlerindeki detaylar arastirmacilar i¢in birer belge niteligindedir.
Doénemin kiyafetlerini, halkin gecim kaynagini, geleneklerini ve folklorik esyalarim
biiyiik bir dikkatle ve gozlem giicliyle tuvallerindeki konulara tagimistir. Sanatg¢inin
figtlirlerin kiyafetlerindeki desenlerde, donemin kumaslarinda bulunan motifleri tek tek
resmettigi tespit edilmistir (Sekil 106). Gergekei bir sekilde ele aldigi donemin
kumaslarimin yam sira sanatgi yazmalarda da ayni anlayisi devam ettirmistir.?%®
Katoglu'nun resimlerinde halk bilim Ogelerinin de 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.
Sanat¢inin halk bilim 6gelerine tuvallerinde ¢cogu kez yer vermesi kompozisyonlarinin
estetik yoniinii arttirmistir. Oya Katoglu’nun belge niteligi tasiyan resimlerinden dini ve
sivil mimarisini dogal giizellikleriyle birlikte isledigi bir dizi Bursa ¢alismas1 ile mimari
ozelliklerinden kiiltiirel 6zelliklerine kadar tuvallerine gercekei bir sekilde yansittigi
Safranbolu eserleri gelmektedir (Kat. No. 18-21). Bu resimlerini seyahatlerinden sonra

kompozisyonlarina aktaran sanatg¢i, gozlemledigi Anadolu insaninin giinliik yasantisini

ve ¢evresini hem estetik hem de belge niteliginde aktarmistir (Kat. No. 18, Sekil 108).

Cumbhuriyet donemindeki kasaba ve sehirleri ele aldig1 tuvallerinde sanat¢inin, cagdas bir
mimari anlayisla evleri resmetmek yerine geleneksel yapilar tercih ettigi goriilmektedir.
Ressam eserlerini kiiltiirel 6gelerle zenginlestirmesiyle birlikte kompozisyonlar1 gorsel
bir sélene doniistiirmiistiir. Oya Katoglu'nun istifleyerek resmettigi evler cogunlukla bir

sanat eserini ¢evrelemektedir (Kat. No. 18, 20-22, 45). Sanatgi, tarihi yapilara 6zellikle

290ya Katoglu, 1966 tarihli “Kadimlar” isimli eserindeki figiirlerde kammizca Tokat yazmalarina yer
vermistir (Kat. No. 68). Bazi1 tuvallerindeki figiirlerin kiyafetleri ise donemin Stimerbank kumaslar1 ve
desenleriyle oldukga benzerdir.
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de Anadolu’daki 6nemli anitsal 6rneklere eserlerinde siklikla yer vermistir. Bununla
birlikte sanatci, eserlerinde kubbenin belirgin bir sekilde 6n plana ¢iktig1 camileri, farkli
tipolojilerdeki tiirbeleri ve hamamlar tasvir etmistir. Oya Katoglu kompozisyonlarinda
cami, hamam, kale, koprii, ¢cesme, tlirbe gibi mimari yapilarin yani sira siklikla mezar
taglarina da yer vererek anlatim dilini giiclendirmistir (Kat. No. 10, 23, 40, 43-46). Biitiin
bu dzellikler sanat¢inin, donemin 6nemli hocalarindan Sanat Tarihi egitimi almasindan

kaynaklanmis olmalidir.

Cogu arastirmaci c¢agdas Tirk resminde Oya Katoglu’nun naif eserlerini minyatiir
tekniginin bir uzantis1 olarak sentezlediginde fikir birligi icerisindedir®®. Katoglu
minyatiir sanati ile naif resmi bir potada eritmistir. Fakat sanat¢inin kompozisyonlarinda,
Tiirk naiflerinden farkli olarak figiiratif egilimler yogun olarak goriiliir (Kat. No. 32, 36,
38-39, 41). Bunun en 6nemli nedeni sanat¢inin tuvallerinin odak noktasinin Anadolu
insan1 olmasidir. ilk olarak tuvallerindeki minyatiir etkileri irdelediginde, sanatginin
tislubunu olusturan istiflenmis evler, gesit ¢esit agaglar, kompozisyonu zenginlestiren
hayvan figiirleri, Osmanli minyatiir sanatinin 6nemli nakkaglarindan Matrak¢1 Nasuh’u
hatirlatmaktadir. Resmedilis bigimleri ve teknikleri farkli olsa da her iki sanatci1 da ayni
gbzlem giicli ve duyarlilikla benzer konulara yonelmistir. Gezdikleri sehirlerdeki evleri
ve dnemli mimari yapilari, eserlerine ger¢ekgi bir bigimde istifleyerek aktarmalar1 ortak
noktalaridir. Ote yandan Oya Katoglu, resimlerini figiirlerle zenginlestirmesi ydniiyle
Nasuh’tan ayrilir. Katoglu’nun “Evler” (1975), “Gecekondular” (1976-1980), “Kasaba”,
“Sabah”, “Bursa” (1969), “Eski Bursa’yr Hatirlayis” (1981), “Mahalle”, “ilkbahar”
(1973) isimli resimlerinde istiflenmis evler ve bazi kus bakisi yerlesim yerleri
goriilmesiyle Matrak¢r Nasuh’la benzerlik tasidigi tespit edilmistir (Kat. No.
11,13,18,21,46,64). Sanat¢inin Matrak¢1 Nasuh’la bir diger ortak noktasi ise sehir konulu
resimlerinin belgeleyicilik 6zelligi tagimasidir. Katoglu’nun Bursa’y1 konu aldig1 bir dizi
resmi glinimiizle kiyaslandiginda sehrin karakteristik o6zellikleri rahatlikla tespit
edilebilir.

30 Oya Katoglu yaptig1 roportajlarda sanat hayati boyunca herhangi bir akima “mensup olmak” gibi bir
kaygisi olmadigim dile getirir. Ote yandan sanatg1 1974 yilinda merkezi Isvigre’de yer alan, daha ¢ok naif
ressamlarin katildig1 Henri Rousseau Grubu’na bir davet iizerine iiye olmustur (Katoglu, “Oya Katoglu’na
Sorular” (Goriisme Haziran 1976)). Bununla birlikte sanat¢inin Tiirk naif ressamlarla birlikte katildig1 bir
sergi tespit edilememistir. Sanat¢1 gogunlukla diizenlenen karma sergilerde yer alir.
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Ressam Oya Katoglu, sanat kariyerine adim attigi ilk yillar kadin, geleneksel Tiirk evleri,
sehirler ve Anadolu insaninin yagamina dair ¢ok ¢esitli konularda resimler yapmuistir.
Sanatcinin ilk yillarda gergeklestirdigi resimler arasinda en bilinenleri “Kadinlar” (1966),
“Kompozisyon” (1966), “Kdy Evleri” (1967), “Bursa” (1969), “Gelin Evini Ziyaret”,
“Done Yahut Oglan Cocugu Bekleyisi” (1971), “Safranbolu’da Diigiin Yemegi” (1972)
adli yapitlaridir (Kat. No. 1-2, 18-19, 68, 71). 1963 yilindan itibaren gergeklestirdigi tuval
resimleriyle yaklastk aymi tarihlerde donemin yazarlar1i igin Kitaplara kapak
kompozisyonlar1 da liretmistir. 1965°te bagladig1 kitap kapaklar1 kompozisyonlarinda da

tuval resimlerinde goriilen pencere ve gocuk temalarina yonelmistir (Sekil 61-63).

Resim yapmaya baglamasindan on sene sonra 1973’te, sanatginin tuval resimleri ile kitap
kapak kompozisyonlarinin konular1 giderek c¢esitlenmistir. Oya Katoglu, pencereleri,
mevsimleri, Anadolu insaninin kiiltiiriinii ve gilinliik yasantisini, seyahatlerini, pazarlarini,
kasabalart ve mahalleri, tarihi simge yapilar1 tiim detaylariyla konularina tagimistir.
Ozellikle bu yillarda sanat¢inin, Anadolu insanm eski yasayislarmi ele alan temalar
tizerine egildigi goriilmektedir. Bu donemdeki en ¢ok bilinen resimleri arasinda “Pencere
Sefas1” (1973), “Karpuz Sergisi” (1973), “Denizde Gezinti” (1973), “Ilkbahar” (1973),
“fIkbaharda Olim” (1973) “Hidirellez” (1973), “Sonbahar” (1974-81), “Gecekondular”,
“Go¢” (1978), “Pazar Yeri” (1978),“Eski Mahallede Hayat” (1981), “Eski Bursa’y1
Hatirlayis” (1981), “Kopri” (1983-85), “Eski Hamam, Eski Tas”, “Taksiler” (1985-86)
ve “Cakil Tekne” (1986) isimli ¢aligmalar1 vardir. Bu donemde gerceklestirdigi eserler
arasinda yer alan “Ilkbaharda Oliim” (1973) adli yapiti sanatgiin, karsit temalart
konularina aktardigi tespit edilen ilk c¢aligmasidir (Kat. No. 63). Kitap kapak
kompozisyonlarinin konularinda ise Anadolu insani, aile ve kadin temalar1 iizerinde
yogunlagmistir. Fakir Baykurt’'un 1979 yilinda kaleme aldigi Yandim Ali kitabinin
icerisindeki desenlerde ise Katoglu, nesneleri, agaclari, insan ve hayvan figiirlerini
resmetmistir (Sekil 71-86). Oya Katoglu bu kitaptaki desenlerinin konularmi tipki
nakkaglar gibi metin-resim iliskisi kurarak ¢izmistir. Ayrica 1977 tarihli Baykurt’un
yazdig1 Irazcamin Dirligi ve Yilanlarin Ocii kitaplarinin kapak kompozisyonlarmda Oya
Katoglu, farkli bir temaya yonelmistir (Sekil 67-68). Sanat¢1 tuval resimlerinden yillar
once bu iki kapak kompozisyonunda figiirlerin duygularina ve i¢ diinyasini1 konularina

katmistir. Bununla birlikte 1978 yilinda tasarladig afis tasariminda ise miizisyen figiirlere
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yer vermistir (Sekil 58). Oya Katoglu, 1980 yilinda Sedat Veyis Ornek’in mezar tasinda

ise tuvallerinde siklikla karsilasilan selvi agaglarini ve kuslar1 resmetmistir (Sekil 59-60).

1987 yilindan 1999 yilina dogru gelindiginde ise Oya Katoglu yaklasik ayni konulari
islemesine ragmen resimlerinin anlatim giiciinii arttirmistir. Sanatgi karsit temalari, merak
duygusunu, bireylerin i¢ diinyasi ve en 6nemlisi Disavurumculugu kompozisyonlarinin
konularma aktarmistir. Bu donemde sanatginin yaptigi en dikkat ¢eken resimlere;
“Yagam, Din ve Oliim” (1987), “Safranbolu” (1988), “Yalnizlik” (1989-90), “Ana Ogul”
(1989-90), “Pazar Yorgunlugu” (1990), “Bodrum” (1991), “Sabah Aksam” (1991),
“Hanmmin Ciftligi” (1992) drnek olarak gosterilebilir (Kat. No. 23, 32, 50-51, 62, 70, 75).
Oya Katoglu, 1992 tarihli Erdal Oz’iin Dedem Korkut Oykiileri kitabi i¢in bir kapak
kompozisyonu da yapmustir. Bu kapak kompozisyonunda konusunda ise Dede Korkut’u

cocuklarla birlikte geleneksel Tiirk evlerinin 6niinde resmetmistir (Sekil 89).

200011 yillara gelindiginde ise sanat¢inin aktif olarak yaptigi ¢cok fazla resmi tespit
edilememistir. Sanat¢1 genellikle son yillardaki ¢alismalarinda seramik tabak iizerine
serigrafi teknigiyle baski resimler yapmustir (Sekil 57). 2007 yilinda IKSV igin iirettigi
alti tabak deseninde ¢ocuk, kedi ve dilek agaci gibi konular1 igslemistir. Bu tarihten iki
sene sonra Fetih Naci anisina iki adet seramik tabak daha {iretmistir. Sanat¢inin en geg
tespit edilen ¢aligmasi ise 2009 tarihlidir (Kat. No. 35). Akrilik teknikli isimsiz bu resimde

Oya Katoglu, karpuz satan kiiciik bir erkek ¢ogunu resmetmistir.

Goriildigl gibi sanatc1 genellikle pazar yerlerini, Anadolu yasamini, sehirleri ve
pencereleri konularina aktarmistir. Katoglu’nun resimlerinde ve kitaplarinda en fazla
isledigi konulardan biri de kadin temas1 olmustur. Ik énce tuvallerinde daha sonra kitap
kapaklarinda yer verdigi kadin temali resimlerinde toplumsal konulara yonelmeyi tercih
etmistir. Sanat¢1 kadin temasii ¢ocuklarla birlikte ele almistir (Sekil 48, 56). Oya
Katoglu, ilk ¢alismalarinda ayrintili olarak yer verdigi ¢cocuk figiirlerini, anne olduktan
sonra basli basina bir konu seklinde resimlerine aktarmigtir (Kat. No. 47, 82). Katoglu
kitap resimlerinde ¢ocuk temasini ¢ok sik islemistir (Sekil 62-64, 69-70) Bu arastirmada
Oya Katoglu’nun portre, natiirmort ve nii konularinda bir resmi tespit edilememistir.

Bununla birlikte sanat¢inin yaptigi soyut bir resmi de yoktur.

Resimlerine guaj teknigiyle baslayan sanatgi, ilerleyen yillarda basta yagl boya olmak
tizere pek cok cesitli teknikte ve malzemede ¢alismistir. Baglardaki kiiciik boyutlu
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caligmalarinda ev ve kadin konularin1 guaj teknigiyle ve biiyiik boyutlarda uygulamistir
(Kat. No. 1-2, 68). Bu resimlerin konularinin kompozisyonun odak noktasi olmasi, ilk
caligmalar1 olmasindan kaynaklanmistir. Yagli boya teknigine ge¢mesiyle birlikte
sanatc1, eserlerindeki figiirleri ve evleri kiiciilterek daha fazla istif ydntemine
bagvurmustur (Kat. No. 63). Buna bagli olarak renk skalasini ve desenlerini de
arttirmigtir. Oya Katoglu'nun ilk yillardan itibaren eserlerinde stirekli bir arayis ve
degisim icerisinde oldugu goriilmektedir. Bunu yaparken sanatgi, resimlerinde yabanci
unsurlardan her zaman uzak durmaya 6zen gostermistir. Oya Katoglu eserlerinde kiiltiirel
degerlere, folklorik Ogelere ve tarihi simge yapilara daha fazla yer vermesiyle birlikte
belgeleyecilik yoniinii de arttirmigtir (Sekil 51). Anadolu’yu ele aldigi eserlerinde evleri,
mimari yapilari, mevsimleri, kiyafetleri, folklorik esyalar1 ve insana dair her ayrintiy1
biiylik bir renk armonisiyle resmeden sanat¢i eserlerinde, anlatim dilini genisletmeye
calistiginin ilk sinyalleri 1973 yilia uzanir. Katoglu “ilkbaharda Oliim” eserinde ilk kez
karsit temalar isleyerek seyirciyi diisiindiirmeye sevk etmistir (Kat. No. 63). Bu tarihten
on dort sene sonra 1987°de sanatginin eserlerinde bir kirilma noktasi yaganmistir. Oya
Katoglu “Yasam, Din ve Oliim” adl1 karsit temalar1 isleyen bir resim daha gerceklestirir
(Sekil 40). Bu tarihten itibaren ise Katoglu, tuvallerinde Anadolu insaninin ruhsal
durumlarn iizerinde yogunlasan eserler yapmistir. Ozellikle “Yalnizlik” (1989-90), “Ana
Ogul” (1989-90) ve “Pazar Yorgunlugu” (1990) eserlerinde sanatgi, figiirlerin ruh halini
one cikarir (Sekil 36, 46, 52). Oya Katoglu tuvallerindeki figiirlerde karakteristik
ozellikleri yansitmazken figiirlerin i¢ diinyasina ayna tutmasi olduk¢a 6nemlidir. Bununla
birlikte sanat¢1 “Yarin Ne Getirecek™ (1985), “Ana Ogul” (1989-90), “Giinlerden Birgiin”
(1990) ve “Sabah Aksam”(1991) adl1 yapitlarinda merak duygusunu 6n plana ¢ikarmistir
(Kat. No. 9, 29, 62, 70). Sanat¢1 bu kompozisyonlardaki konularda seyirciyi merak
ettirmeye sevk etmistir. Oya Katoglu ilk ¢alismalarindan giiniimiize kadar ayn1 konulara
yonelmesine ragmen yeni unsurlar ekleyerek kompozisyonlarint gelistirmis ve kendi
tislubunu yaratmistir. Yukarida bahsedilen tiim bu doniisiimler, sanat¢inin resimlerinin

kirilma noktalarindan sadece birkagidir.

Oya Katoglu tuvallerinde Avrupa ve Tiirk naiflerine oranla, anlatim olanaklarin1 daha
fazla genisletmeye ¢alismistir. Ozellikle eserlerinde Disavurumculugun yaninda merak
duygusu ve karsitliklar da yansitmistir. Tuvallerindeki konularda baslangicta Anadolu

insaninin yagayisini gézlemleyerek aktaran sanatci, ilerleyen yillarda bireyin i¢ diinyasina
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yonelerek aktarmistir (Sekil 36). Izleyiciyi de resme dahil etmesi isledigi konularda gérsel

ifadenin giiclinii arttirmigtir.

Oya Katoglu’nu Avrupa ve Tirk naiflerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri de
kompozisyonlarindaki detayciliktir. Katoglu’nun kompozisyonlarindaki konular,
folklorik 6geler, motifli kiyafetler kadar bu zengin goriiniimleri tuvallerine aktarabilen

baska bir naif ressam tespit edilememistir (Sekil 44, 50).

Oya Katoglu, Avrupa naiflerinin 6ne ¢ikan isimlerinden Henri Rousseau, Camille
Bombois ve Grandma Moses gibi tuvallerinde genis renk skalasina yer vermistir. Bununla
birlikte ismi gegen Avrupali naiflerin caligmalarindaki figiirlerin kiyafetleri genellikle
sade ve desensizdir. Katoglu, bu yoniiyle Avrupa naiflerinden ayrilmistir (Sekil 22, 94-
95, 98).

Bilindigi gibi Avrupali naifler 6zellikle de ressam Henri Rousseau fantastik ogelere
tuvallerinde siklikla yer vermistir. Oya Katoglu’nun ¢agdaslarinin da Avrupa naifleri gibi
calismalarina ormanlari, bitkileri, agaclar1 ve yapraklari aktardiklari goriilmektedir.
Sanat¢1 calismalarinda fantastik 6geleri, vahsi ormanlari, tropikal bitkileri ve agaglari

hi¢bir zaman resmetmemistir.

Avrupa naiflerinden biri olan Amerikali ressam Grandma Moses, insanlarin giinliik
yasantisini, farkli mevsimlerin yer aldigi manzaralari ve bulundugu ¢evredeki mimari
yapilar1 tuvallerine aktarmistir (Sekil 98). Oya Katoglu da Grandma Moses un

tuvallerindeki gibi insanlarin giinliik yagantisinin anlatildigi konulara yonelmistir.

Sanat¢inin tuvallerindeki iislup, teknik ve konular incelendiginde tutarlilik goze
carpmaktadir. Uslubunu ve konularini ¢ok yonlii calismalarinda da ayni ¢izgide devam
ettirmistir (Kat. No. 4, Sekil 66). Yabanci etkilerden ve egilimlerden uzak durmay tercih
eden sanatg¢i, tuvallerinde sadece minyatiir sanatinin esintilerine yer vermistir. Oya
Katoglu kompozisyonlarinda modern mimari yapilara ve kiyafetlere yer vermezken
cagdaslart tuvallerinde yeni Tirkiye goriiniimlerini resmetmistir. Oya Katoglu gibi
tuvallerinde minyatiir teknigine c¢ok sik bagvuran Tirk naif sanatinin Onemli
temsilcilerinden Fahir Aksoy’un ¢aligmalarinda modern sehir hayatint konu edindigi pek

¢ok resmi vardir.

Oya Katoglu, sanat hayatinin ilk yillardaki ¢alismalarindan giiniimiizdeki ¢aligmalarina

kadar eserlerini naif dgelerle bulusturmustur. Bir dizi ev ve kadin temasiyla basladigi
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resimlerine zamanla yeni unsurlar ekleyerek gelistirmistir. Katoglu’nun Anadolu
yasamini ele aldig1 konularin ¢esitliligi ve tuvallerindeki folklorik 6geler Tiirk naiflerine
oranla olduk¢a zengindir. Ornegin Tiirk naif sanat¢ilarindan Hiiseyin Yiice, doga temasini
ele aldig1 resimlerinde agaglar1 6n plana ¢ikarirken, Berna Tiiremen ise kadin ve kedi
temalarini tuvallerine aktarmugtir (Sekil 24, 103). Bir diger naif ressam olan Hikmet
Karabucak’in tuvallerinde yoresel konular goriilmesine ragmen Katoglu nun tuvallerinde
folklorik 6geler daha fazladir (Sekil 105). Sanat¢inin ¢agdaslar1 belli temalar lizerinde
daha fazla yogunlasmistir. Bu sanatg¢ilara fantastik ogeler lizerinde yogunlasan Nadide

Akdeniz ve Ugural Gafuroglu da 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 102).

Naif bir ¢izgide ¢alisan Oya Katoglu’nun son yillardaki ¢calismalarinda giderek figiiratif
etkiler artmis>®! olsa bile sanat¢inin figiirlerini naif bir Gislupla ele aldig1 goriilmektedir.
Katoglu’nun c¢agdaslarindan naif ressam Hikmet Karabucak ve Yalgin Gokgebag da
tuvallerinde kalabalik insan figiirlerine yer vermistir (Sekil 105). Tiirk Naiflerinin eserleri
incelendiginde, Oya Katoglu'nun kompozisyonlarindaki kadar kalabalik insan figiirleri

tespit edilememistir (Kat. No. 31).

Son derece iiretken bir ressam olan Katoglu, zaman gectikge eserlerine yeni konular ve
tekniklerin yani sira ¢ok yonli galigmalar da eklenmistir. Sanat¢inin naif cagdaslari
arasinda, tuval resimleriyle birlikte es zamanli ¢ok yonlii ¢aligmalar gergeklestiren
ressamlar oldukga azdir (Sekil 57-89).

Oya Katoglu’nun iislup ve konular1 bu arastirmadaki seksen ii¢*? resmi ve diger alanlarda
tirettigi caligmalarla birlikte toplam yiiz yirmi ii¢ eseri {izerinden detayli bir sekilde
irdelenmigtir (Kat. No. 1-83, Sekil 57-89). Sanat¢inin kompozisyonlarinda goriilen naif
{islup, minyatiir teknigi®®® ve figiiratif etkiler aciklanmistir. Turgut Zaim ve Oya
Katoglu’nun tuvallerindeki benzerlikler ve farkliliklar detaylandirilip 6rneklendirilmistir.

Cevresindeki donemin 6nemli sanatgilariyla olan akrabalik baglarina da yer verilmistir.

301 Yenisehirlioglu, “Gergegin Hayali”, 52.

302 Sanatginin ek boliimiindeki katalogda yer alan resimleri konularina gore kendi iginde kronolojik olarak
siralanmustir. Bu sayede sanatcinin tarihsiz olan resimlerinin yaklasik olarak kag yillarinda yapildig tespit
edilerek, eserler boliimiinde detayli bir gekilde aktarilmigtir. Katoglu’nun kompozisyonlarinda goriilen naif,
figiiratif ve minyatiir etkileri ile sanat¢inin imzasini attig1 yerler de katalogda agiklanmustir.

330ya Katoglu, Kanuni donemi minyatiir sanatin1 gok iyi bilmektedir. Ozellikle Nigari’nin figiirlerinde
goriilen kumaslardaki zengin desen anlayisindan ve Nasuh’un belgeleyecilik ve istiflenmis mimari
yapilarindan olusan zengin kent goriiniimlerinden etkilenmistir. Sanatginin sevdigi nakkaslar arasinda bu
iki 6nemli ismi de saymasi, bu diisiinceyi desteklemektedir.
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Bu aragtirmada yer alan 6zgiin bdliimlerden bir digeri ise sanat¢inin aldigr 6diillerin ve
katildig1 sergilerin kronolojik olarak incelenmesi ve degerlendirilmesidir. Sanat¢inin bu

sergilerde hangi resimleri yer aldig1 da tespit edilmistir.3%*

Cagdas Tiirk Resminde Bir Naif Ressam: Oya Katoglu isimli bu arastirmada, sanat¢inin
tilkemizde ve Avrupa sanatindaki yeri ve eserleri hakkinda bazi 6nemli noktalara 151k
tutulmaya calistlmistir. Oya Katoglu, sanat hayatinin ilk yillarindan itibaren bagsta
tilkemizde olmak {izere, diinyanin ¢esitli iilkelerinde basarilar ve dereceler elde etmistir.
Sanat g¢evreleri tarafindan biiyiik prestije sahip yarismalardan 6diiller kazanmasiyla,

ismini diinya ¢apinda duyurmus bir ressamimiz olmustur (Sekil 90).

Katoglu, naif bir iislupla yoresel konulara yonelmis olsa da, eserleri diinyanin ¢esitli sergi
ve yarismalarda yerini almistir (Sekil 91). 1963 yilindan itibaren kendini resim yapmaya
adayan sanat¢1, bugiine kadar {i¢ii Tiirkiye’de biri Almanya’da olmak iizere toplam dort
kisisel sergi diizenleyebilmistir. Katoglu, ilk kisisel sergisini 1966 yilinda Ankara’da
acmistir. Daha once de detayli olarak bahsedildigi gibi sanatci, ikinci kisisel sergisini
aldig1 bir davet lizerine Almanya’da 1974 yilinda diizenlemistir. Bu serginin bir diger
onemli yan1 Oya Katoglu’nun yurt disinda diizenledigi ilk ve son kisisel sergi olmasidir.
Sanat¢1 Ankara’da agtig1 ilk kisisel serginin ardindan tam yirmi yil sonra 1986°da, tekrar
baskentte sanatseverlerle eserlerini bulusturmustur. Oya Katoglu’nun {lkemizde
diizenledigi t¢iincli ve kariyerindeki dordiincii kisisel sergi ise 1991-1992 yillarinda
Istanbul’da diizenlenmistir. Katoglu’nun bugiine kadar diizenledigi tarafimizca tespit
edilen dort kisisel sergisi mevcuttur. Sanatginin kisisel sergisinin az olmasinin sebebi

caligmalarindaki detay zenginligi ve ince firca is¢iliginden kaynaklanmaktadir.

Oya Katoglu, her ne kadar ¢ok fazla kisisel sergi agmamis olsa da yurt i¢inde ve yurt
disinda sayisiz karma sergi ve yarigmalara katilmis ve dereceler elde etmistir. Sanat¢inin
kisisel sergilerinin diginda bu arastirmada tespit edilen eserlerinin yer aldigi toplam otuz
lic sergi ve yarigsma bulunmaktadir. Bu sergi ve yarigmalardan birincilik, ikincilik ve
birinci mansiyon oOdiilleri kazanmasinin yani sira Katoglu, ¢cok sayida yarismada jiiri 6zel
odiiliine layik goriilmiistiir. Oya Katoglu’nun ¢aligmalar1 1966°dan 2020 yilina kadar

cesitli sergilerde yerini almistir. Ote yandan sanat¢inin son yillarda sergiledigi eserlerinin

304 Sanatcinin katildig: sergilerdeki eserleri i¢in bkz. (Kat. No. 8, 10, 22, 32, 34, 38-41, 49, 51-55, 61-62,
65-67, 70, 74, 79-80, Sekil 91).
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tarihlerine bakildiginda ilk yillardaki ¢aligmalar1 oldugu tespit edilmistir3®

. Oya Katoglu,
son yillarda katildig1 sergilere de, daha dnceki yillarda yaptigi resimlerle yer almistir. Bu

arastirmada, sanat¢inin 2009 tarihli ¢alismasi en geg tarihli eseridir (Kat. No. 35).

Sanat¢idan Ogrenilen bilgilere goére maalesef Oya Katoglu, gozlerinin rahatsizlig
sebebiyle giiniimiizde aktif olarak resim ¢alismalarma devam edememektedir®®. Bu

nedenle son yillardaki sergilerde, Katoglu'nun sadece eski ¢alismalar1 yer almaktadir.

Sanat¢inin resim yapmaya yoneldigi yillar, Cagdas Resim Sanatinda sayica erkek
ressamlarin egemenliginin s6z konusu oldugu yillara denk gelmistir. Bulundugu donemde
az sayidaki kadin ressamlardan biri olan Oya Katoglu, kadinlarin neler yasadigini,
kadinlarin toplumdaki yerini, onlardan neler beklendigini ve c¢ektikleri zorluklar ile
ugraslarin1 ¢ogu kez tuvallerinde 11k tutarak ele almaya calismistir. Sanat¢it kadin
olmanin ne anlama geldigini gorsel bir anlatim bicimiyle, bir kadin goziinden bizlere
aktarmistir. Daha ¢ok kadin figiirlerin agirlikta oldugu tuval resimlerini, ilerleyen yillarda
donemin 6nemli kadin ve aile konulu arastirma kitaplar1 i¢in kapak kompozisyonlari
tireterek pekistirmistir (Sekil 87-88). Sanat¢1 bu yoniiyle ¢agdas Tiirk Sanatinda 6nemli

bir yere sahiptir.

Naif ressam Oya Katoglu'nun tuvallerinde, Turgut Zaim’den ve minyatiir sanatindan
esintiler goriilmesine ragmen sanat¢i zamanla kendi Ozgiin iislubunu yaratmistir.
Resimlerinde kendine has mimarisi, renk paleti, kalabalik figiirleri, yoresel kiyafetleri,
folklorik esyalar1 ve manzarasi goze carpmaktadir (Kat. No. 33,34,75,76,79,80). Sanatci,
tuval resimlerinde goriilen bu o6zellikleri ve konulari ayni sekilde diger ¢ok yonlii
caligmalarinda da uygulamistir. Bu baglamda Oya Katoglu'nun eserlerinde, tutarliligin
yani sira bir birliktelik de s6z konusu olmustur. Bu birliktelik babas1 Turgut Zaim’in
resimlerinde de goze ¢arpmaktadir. Kiymet Giray’a gore, Zaim’in yapitlarini géren bir
sanatsever sanatginin diger eserlerini de kolaylikla taniyabilir®. Ayni durum resim
sanatini1 babasindan 6grenen Oya Katoglu’nun ¢alismalari i¢in de gegerlidir. Katoglu’nun
eserlerini goren ya da yukarida satirlarda gecen oOzelliklerini bilen bir sanatsever,

sanat¢inin herhangi bir eserini rahatlikla tespit edebilir.

305 Detayli bilgi igin bkz. “Odiilleri ve Sergileri” boliimde yer alan katildig1 sergilerdeki eserlerin tarihleri.
306 Katoglu, “Oya Katoglu” (Gériisme 10 Mayis 2021).
307 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Giray, Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, 414.
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Calismalarmin biiyiik bir cogunlugu 6zel koleksiyonlarda yer alan Oya Katoglu’nun pek
cok resmi diinyanin ¢esitli iilkelerinde sergilenmistir. Tiirk naifleri arasinda 6ne ¢ikan
sanat¢ilardan olan Katoglu’nun ismi iilke smirlarmi asmustir (Sekil 37). Tuvallerinde
Anadolu yasantisiyla birlikte Tiirk geleneklerini ve kiiltiirlerini yansitan Katoglu’nun
caligmalar1 yabanci sanatseverler tarafindan da biiyiik ilgi gérmiistiir. Minyatiir teknigiyle
naif resmi sentezleyerek ¢agdas bir tslup yaratmasi, donemin galeri yoneticilerinin
dikkatini c¢ekerek cesitli sergilere davet almasini saglamis ve donemin Onemli naif

yayinlarinda ismi pek ¢ok kez gecmistir.

Oya Katoglu {iislubunu, konularini ve teknigini eserlerine yansitabilmis 6zgiin bir
sanat¢imizdir. Giiniimiizde daha ¢ok naif Ogelerin bulundugu resimleriyle taninsa da
Katoglu, birbirinden farkli alanda iiretmis oldugu eserleriyle ¢ok yonlii oldugunu da
gostermistir. Seksen iki yasindaki Oya Katoglu, yasamimi bugiin bagkent Ankara’da

surdirmektedir.
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KATALOG NO: 1

ESERIN ADI: Kompozisyon

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1966

ESERIN TEKNIGI: Karton iizerine guaj boya
ESERIN BOYUTLARLI: 36 x 30 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Oya Katoglu’nun 1966 yilinda guaj boya teknigi ile resmetmis oldugu bu
resim, kdy peyzajini konu almaktadir. Irili ufakli her biri aymi renkte olan evlerin, arka
planinda acik renkli mavi bir gokyiizii yer almaktadir. Resmin on planindaki diiz damh
evler yan yana resmedilirken, arka planindaki evler birbiri iizerine istiflenerek
resmedilmistir. Evlerin pencerelerinin siyah renkte olmasi resme derinlik kazandirmigstir.
On plandaki evlerin sadece iist kisimlarmin resmedilmesi ile arka plandaki evlerin
istiflenmesi go6zii resmin merkezinde yer alan hayvan figiirlerine ¢ekmektedir. Resmin
merkezinde toprak zeminin evlerle ayni renk boyanmasi, hayvan figiirlerinin daha
belirgin olmasini saglamistir. Resmin saginda 6n planda yer alan ev ile hemen arka
plandaki diiz daml1 evlerin ¢atisinda tavuklar resmedilmistir. Bu tavuklarin evin rengiyle
ayni renkte resmedilmesi, resmin merkezindeki hayvan figiirlerine oranla daha geri

planda kalmasini saglamistir. Sanatci, imzasini resmin sag alt kosesine atmistir.

Kaynak:https://www.istanbulmuzayede.com/en/product/918948/oya-zaim-katoglu-
imzali-1966-karton-uzeri-guaj-36-x-30-cm (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 2 (Sekil 39)

ESERIN ADI: Ky Evleri

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1967

ESERIN TEKNIGI: Kagit iizerine guaj boya
ESERIN BOYUTLARI: 66 x 48 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde bir evin balkonundan goéziiken kdy peyzajina yer verilmistir.
Sanat¢1, resmin 6n planinda ahsap balkon korkuluklarini resmetmistir. Ahsap balkon
korkuluklarindan disariya dogru bakildiginda, koyu mavi bir gokyiizii altinda koy evleri
gozikkmektedir. Bu kdy evleri yiiksek bir tepe iizerinde bulunmaktadir. Resmin sol
tarafinda tepenin en iistiinde tas bir zemin kati lizerinde yiikselen, tek katli ahsap catkilar
arasina tuglalar dizilmis olan bir kdy evi resmedilmistir. Resmin sag tarafinda yokusun
hemen ugunda, iki kdy evi daha yer almaktadir. Kompozisyonun 6n planinda sag tarafta
bir ev daha resmedilmistir. Evlerin arkasindaki tepenin sag kisminda yapraklart dokiilmiis
agaclar bulunmaktadir. Tepelerdeki ¢aliliklardan ¢orak bir yer oldugu anlasilmaktadir.
Higbir figliriin yer almadig1 kdy evlerinin bulundugu bu peyzaj resminde, koyu mavi bir
gokyiiziinde bulutlarin agikli koyulu resmedilmesi resme dinamizm katmistir. Tepedeki

evin iizerinde yer alan hareketli bulutlar, yagmur yagacagi hissini uyandirmaktadir.

Kaynak: Giirak, “Katoglu, Oya”, 2/21.
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KATALOG NO: 3

ESERIN ADI: Evler

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1975
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 80 x 45 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kompozisyonun iki tarafinda birbiri iizerine istiflenerek resmedilmis olan
rengarenk evler bulunmaktadir. Bu evlerin hemen ortasinda geriye dogru uzanan, tas
doseli sokakta her biri farkli kiyafetli Anadolu insan1 resmedilmistir. Figlirlerin bir¢ogu
seyirciye dogru goz temasi kurarken, diger bir kismi ise arkasi doniik resmedilmistir.
Arkas1 doniik olan kadinin bagka bir figiirle konugsma ani resmedilmesi, resme dinamizm
katmustir. Ozellikle sag taraftaki evinin kapisindan igeriye giren kadin ile sar1 renkli evin
oniindeki, siyah kedi resme canlilik vermistir. On plandaki evlerin pencerelerinden
disariy1 seyreden insan figiirleri resmedilmistir. Bu evler birbiri ardina, arkaya dogru
istiflenmistir. Resmin arka planindaki evler gittikce bir tepenin {izerinde yiikselirken,

sokak aralarinda tas doseli yollar ile acikli koyulu yesil agaclar tasvir edilmistir.

Kaynak: https://www.alifart.com/les-maisons_138381/ (Erisim Tarihi 05.11.2020).

190



KATALOG NO: 4

ESERIN ADI: Gecekondular

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1976-80

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: ?

BULUNDUGU YER: Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

ACIKLAMA: Gecekondu temasinin islendigi bu resimde, yiiksek bir tepe iizerinde
istiflenerek resmedilmis evler bulunmaktadir. Bu tek katli evlerin {izerinden beyaz
bulutlarin gectigi acik renkli mavi bir gokyiizii tasvir edilmistir. Toprak zemin iizerinde
yer alan beyaz, mavi, lila ve sar1 renkli evlerin bazilar1 yan yana siralanirken, bazilari ise
ayr1 ayrt resmedilmistir. Gecekondularin birgogunun bahgesinin etrafi ahsap citlerle
cevrelenmigstir. Bazi evlerin bahgelerinde c¢amasir asili oldugu ve riizgardan dolayi
hareket ettigi goriilmektedir. Acik ve koyu kahverengi kiremit ¢atili evlerin bacalarindan,
yanan sobanin dumaninin riizgirda savrulmasi resme dinamizm katmistir. Resmin sol
tarafinda yesil renkli diiz bir arazide kurumus agaclar resmedilmistir. Bu aga¢larin hemen
arkasinda ve evlerin aralarinda ¢igek agmis agaglara yer verilmistir. Sanat¢inin ¢atilarda
dumana, bahgelerde ¢igek agmis agaclar ile yaprak dokmiis agaglara yer vermesi, kistan
yaza gecisi resmettigini diisiindiirmektedir. Resimdeki tek insan figiirii yesil arazide
bulunan, ¢igek agmis agacin dallarindan birine tutunup sallanan kiigiik erkek ¢ocugudur.

Sanatci, imzasini resmin sol tarafindaki toprak zemine atmastir.

Kaynak: https://twitter.com/oart7218/status/960902152892727296  (Erisim Tarihi
10.10.2020).
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KATALOG NO: 5

ESERIN ADI: Eski Mahallede Hayat
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1981
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde eski bir mahallede bulunan evlere ve bu mahalledeki insanlarin
glinliik yasantisina yer verilmistir. Kompozisyonun 6n planinda dar, tas doseli sokaktaki
dort ev resmedilmistir. Resmin sol tarafinda beyaz bir ev yer almaktadir. Bu evin alt
katindaki diikkkanin 6niinde kiigiik bir kedi goriilmektedir. Mavi renkli evin penceresinden
iki ¢ocuk disartyr seyretmektedir. Evin penceresine gerilmis ipte, kurutulmak icin
kiyafetler asilmistir. Sart renkli cumbali evin alt katinda kahvehane yer almaktadir.
Kahvehanenin penceresinden konusan iki kisi géziikmektedir. Sokakta yiiriiyen kadin ve
erkek figiiriin 6nilinde, ¢cocugunu ¢ekistirerek yiiriiyen bir anne resme devinim katmaistir.
Kahvehanenin 6niinden gecen erkek figiirlerinden biri elinde ¢ikin ismi verilen kii¢iik
bohga tasimaktadir. Bu ii¢ evin yan sokagindaki beyaz renkli evin ontindeki kadin figiirii

seyirciyle goz temasi kurmustur.

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BTRpMmMYF9YY/ (Erisim Tarihi 20.11.2020).
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KATALOG NO: 6

ESERIN ADI: Mahallede Insanlar
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1985-1986
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 150 x 100 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezindeki evler, geriye dogru istiflenerek resmedilmistir. Bu
evlerin saginda ve solundaki agikli koyulu yesil agaglar, evlerin arkasinda da devam
etmektedir. Evlerin ve agaglarin olusturdugu bu arka fonun hemen 6niinde Anadolu insani
yer almistir. Resmin 6n planinda tas dosemeli sokakta kadin, erkek ve ¢ocuklar hareket
halinde resmedilmistir. Resimdeki insanlarin bir kism1 sag tarafa, diger bir kism1 da sol
tarafa giderken resmedilmesi, bazi figiirlerin seyirciye arkasini donmesi resme dinamizm
katmistir. Evlerin pencerelerinde yer alan el emegi t1g isi dantel tiiller ve disariy1 seyreden
figlirlerin tasvir edilmesi resmi zenginlestirmektedir. Sanatgi, imzasini resmin sag

tarafinda bulunan evin kapisinin lizerine atmistir.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/t%C3%BCrk-evleri-aOK Qs-
45 140ueGgiOjYdQ2 (Erisim Tarihi 10.10.2020)
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KATALOG NO: 7

ESERIN ADI: Tiirk Evleri

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1986
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 60 x 37 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin sag tarafinda sari, beyaz, mavi renklerde istiflenmis evler
resmedilmistir. Bu evlerin pencereleri beyaz t1g isi dantel tiillerle bezenmistir.
Kompozisyonun saginda yer alan mavi renkli evin gatisindaki bacadan duman riizgarda
savrularak resme dinamizm katmaktadir. Resimdeki bu evler deniz kenarinda yer
almaktadir. Sanatg1 evlerin arka fonunda, acik ve koyu mavi renklerle deniz dalgalarini
resmetmistir. Dalgalar sar1 renk ile boliimlere ayrilmistir. Bu kompozisyonda yer alan
denizin daha ¢izgisel olarak gosterilmesi, Osmanli minyatiir sanatindaki deniz tasvirlerini
cagristirmaktadir. Oya Katoglu, imzasini resmin sag tarafindaki sar1 evin ahsabi {izerine

atmistir.

Kaynak:https://www.aysilmuzayede.com/urun/3521123/oya-zaim-katoglu-60x37-cm-
tuval-uzeri-yagli-boya-1986 (Erisim Tarihi 17.05.2021).
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KATALOG NO: 8

ESERIN ADI: Su Sar1 Ev

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 80 x 65 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin merkezinde sar1 renkli bir ev yer almaktadir. Bu evin kapisindan
disartya ¢ikmak iizere olan kadin ve erkek figiirii resmedilmistir. Figilirlerin hemen
arkasinda ise evin iist katina ¢ikan ahsap merdivenler géziikmektedir. Kapry1 agmis olan
kadin figiirliniin tam disar1 ¢ikacagi siradaki duraksadigi an resmedilmistir. Sar1 evin
etrafin1 tas dosemeli sokaktan geg¢mekte olan siyah ve beyaz renkli koyun siiriisii
cevrelemektedir. Bu koyun siiriisiiniin ¢obani, resmin sag tarafinda yer alan kiiciik erkek
cocugudur. Elindeki sopasint havaya kaldirmig ve siirlisliniin gegmesini beklemektedir.
Resmin arka fonunda ise rengarenk geleneksel Tiirk evleri resmedilmistir. Sanat¢1 canli
renkleri, beyaz ve siyah renkli hayvan figiirleriyle dengelemeye ¢alismistir. Oya Katoglu,

imzasini resimde yer alan mavi kapinin hemen alt kismina atmigtir.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 83.
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KATALOG NO: 9

ESERIN ADI: Giinlerden Bir Giin
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 80 x 65 cm
BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde mavi renkli bir duvarla ¢evrilmis evin, avlu kapisinda bulunan
kadin figiirii, eve gelmekte olan kalabaligi karsilamaktadir. Merakla digaridaki kalabaligi
izleyen penceredeki kadin ve ¢ocuk figiirlerine, balkondan asagiya bakan kadin figiirii
eslik etmektedir. Evin arka planinda yer alan her biri farkli renkteki agacglarin aralarindan,
diger evler goziikmektedir. Resimde canli renkler kullanilmistir. Sanat¢i bu resminde

seyirciye bir hikaye sunarak, merak duygusunu 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmistir.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyasi”, 84.
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KATALOG NO: 10 (Sekil 31)

ESERIN ADI: Tarihi Evler

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1997-1999
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 150 x 80 cm
BULUNDUGU YER: Yap: Kredi Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resmin merkezinde tek gozlii tarihi bir kdprii yer almaktadir. Bu kopriiniin
hemen arkasinda istiflenmis evler resmedilmistir. Oya Katoglu, arka planda mavi kubbeli
tarihi bir yapiy1 tasvir etmistir. Bu kubbeli yapinin 6niinde yapraklar1 dokiilmiis bir agac

yer alirken, arka planinda farkli renklerdeki selvi agaglariyla zenginlestirmistir.

Kaynak: Erdogan, Yap: Kredi Koleksiyonu 'ndan Renkler, 41.
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KATALOG NO: 11 (Sekil 28)
ESERIN ADI: Kasaba

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: 40 x 60 cm.
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kus bakis1 olarak resmedilmis olan bu resimde, bir kasabanin tas doseli
sokak arasindan bir kesit sunulmustur. Kiremit ¢atili, beyaz ve mavi renkteki evlerin
onitinden koyun siiriisii gegmektedir. Resmin sag tarafindan baslayip, sol tarafina dogru
ilerleyen koyunlardan beyaz renkli olanlar ise kinayla boyanmistir. Koyunlarin hemen
arkasinda kii¢iik bir erkek ¢ocugu elinde sobastyla siiriiye ¢cobanlik etmektedir. Resimde
yer alan kiz ve erkek c¢ocuklari, koyun siiriisiinlin igerisine karigmistir. Bazi kiiciik
cocuklarin birbirleriyle konustugu goriiliirken, kimisi ise seyirciye arkasini donerek
koyunlarin ge¢mesini beklemektedir. Evlerin pencerelerinde yer alan ¢ocuk figiirleri
sokaktaki kalabalig1 izlemektedir. Resmin kus bakisi resmedilmesi ve evlerin istiflenmesi

geleneksel minyatlir sanatin1 ¢agristirmaktadir.

Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 9.
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KATALOG NO: 12

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 45 x 35 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde zemin kat iizerinde yiikselen, beyaz bir ev
resmedilmistir. Evin siyah renkli kapisindan iki erkek figiirii cikmaktadir. Kapidaki erkek
figiiri hemen Oniinde yer alan kiigiik erkek ¢ocugunun disar1 ¢ikmasini beklemektedir.
Kiigiik cocugun bir ayagini disar1 ¢ikmak i¢in uzatmasi resme dinamizm katmaktadir. Bu
resmin hemen arka planinda ise diger evlerin belirli bir kism1 ve kiremit kapl ¢atilar
goziikmektedir. Arka planda yapraklari sararmis bir aga¢ bulunmasi, mevsimlerden
sonbahar oldugunu diistindiirmektedir. Sanat¢i, imzasin1 sag taraftaki tas doseli yolun

lizerine atmustir.

Kaynak:http://www.terakkisanat.com/web/koleksiyon/oyakatoglu/oyakatoglu_koleksiy
on.html (Erigim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 13

ESERIN ADI: Sabah

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 50 x 70 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Oya Katoglu, bu calismasinda sabah vaktinden bir kesit sunmustur.
Kompozisyonda geleneksel Tiirk evleri yer almakta olup, sanatci bu evlerin tamamini
resmetmek yerine, 6n cepheden kus bakisi olarak ele almayi tercih etmistir. Sabah
vaktinde yeni yakilmis sobalarin dumani bacalardan tiitmektedir. Bacalardan savrulan
dumanin sisle karigmasi, evlerin aralarinda yer alan agaglari 6rtmekte ve resme dinamizm

katmaktadir.

Kaynak: Ozsezgin-Asher, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi,
4/88.

200



KATALOG NO: 14

ESERIN ADI: Eski Evler

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?

ESERIN TEKNIGI: Kagit Uzerine Litografi
ESERIN BOYUTLARI: 47 x 36 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kagit iizerine litografi teknigiyle yapilan bu resimde, geleneksel Tiirk
evleri resmedilmistir. Evler resmin sag ve sol taraflarina konumlandirilarak, belirli bir
kismi resmedilmistir. Bu resimdeki evler, tipki sanat¢inin diger resimlerindeki evlerde
oldugu gibi birbiri lizerine istiflenerek konumlandirilmistir. Mavi, beyaz ve sar1 renkte bu
evlerin ¢atilar1 kiremit kaplidir. Diger resimlerdeki ¢atilarindan farkli olarak sanatgi
tuglalar1 agikli koyulu resmetmistir. Arka planda ise sanatci, mavi bir gokyiizii yerine agik
renkli turuncu rengin hakim oldugu gokyliiziine yer vermistir. Oya Katoglu, giinesin
batisin1 ya da giin dogumunu tercih etmis olmasi, resimdeki evlerin renkleriyle uyum
icerisinde olmasinm1 saglamistir. Bu da ¢atidaki agikli koyulu tuglalarin giin 1518indan
dolay1 151k-golge yansimasi hissini uyandirmastir.

Kaynak:https://www.artiummodern.com/urun/1142132/oya-zaim-katoglu-d-1940-eski-
evler-imzali-kagit-uzerine-litografi (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 15

ESERIN ADI: Eski Evler

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?

ESERIN TEKNIGI: Kagit Uzerine Serigrafi
ESERIN BOYUTLARI: 47 x 35 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Sanatginin resmin sol tarafinda sadece bir eve, sag tarafinda ise irili ufakli
dort eve yer vermesi, gozili resmin merkezinde bulunan sar1 renkli biiyiik eve odaklamistir.
Sag taraftaki evlerden birinin penceresinden disariya dogru riizgarda savrulan bir tiil
resmedilmesi, resme dinamizm katmistir. Arka planda biiyiik mavi renkli kubbeli tarihi
bir yap1 resmedilmistir. Bu biiyiik mavi kubbeler, resmin merkezindeki biiyiik evi daha
belirgin kilmigtir. Sanatg¢1, bu resimde 151k-g6lge oyunlarina yer vermemistir. Renkleri
tonlamadan diiz bir sekilde boyamistir. Gokyiiziinde a¢ik renkli bir turuncuya yer vererek,

mavi kubbelerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

Kaynak: https://www.sanatmezat.com/oya-zaim-katoglu.html ~ (Erisim  Tarihi
10.10.2020).
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KATALOG NO: 16

ESERIN ADI: Kus Evi
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kose bagindaki ev, resmin merkezinden biraz saga dogru kaydirilarak
resmedilmistir. Bu evin hemen arkasinda tek kubbeli kii¢iikk bir camiyle, resmin sol
tarafina dogru resmedilmis biiyiik bir eve yer verilmesi, gozii resmin 6n planindaki eve
odaklamaktadir. Oya Katoglu, mavi renkli zemin katin iizerinde yiikselen, kirmiz1 renkli
evin duvarinda bir kus evine yer vermistir. Bu kus evinin igerisinde ii¢ kus figliriiniin
bulunmasi resmi zenginlestirmistir. Tas doseli kose basindaki bu sokagin arka planinda
eski evlere yer verilmistir. Bu evlerin her birinde canli renkler kullanilmistir.

Kaynak:https://www.gittigidiyor.com/kitap-dergi/oya-katoglu-kusevi-yagli-boya-
kartpostal_pdp_117988905 (Erisim Tarihi 11.10.2020).
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KATALOG NO: 17

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin merkezinde koyu mavi renkli biiyiik bir ev yer almaktadir. Evin
tist katinda kadin ve ¢ocuk figiirleri pencereden disariyr seyretmektedirler. Bu evin
altindaki diikkanin oniinde ise kadin ve ¢ocuk figiirleri resmedilmistir. Kompozisyonun
merkezindeki bu ev, resmin tamamina hakim olmustur. Resmin sol tarafinda mezarlik
resmedilmigtir. Mezar taglarinin, hemen arka planinda selvi agaglarina yer verilmesi 6lim
duygusunu cagristirmaktadir. Resmin sag tarafinda bir mezar tagina yer verilmesi, bu
duyguyu daha da giiclendirmistir. Oya Katoglu, selvi agaglarinin arka planinda

alacakaranlik gokyiiziine yer vermistir. Gokyiiziinde 151k-golge oyunlar1 goriilmektedir.

Kaynak: Milliyet Sanat Dergisi /67 (Mart 1983), 45
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KATALOG NO: 18 (Sekil 49)
ESERIN ADI: Bursa

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1969
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 40 x 60 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resim Bursa panoramasini konu almaktadir. Kompozisyonda Bursa’nin
dini ve sivil mimarisinden goériiniimler sunulmustur. Resmin merkezinde Bursa Yesil
Cami ve Tiirbesi yer almaktadir. Karsilikli resmedilen bu iki yapinin arasindan gegen bir
sokak, asagidaki evlere dogru kivrilmaktadir. Bu iki yapimin etrafini, Bursa’nin dogal
giizellikleriyle iinlii yesil agaclari g¢evrelemistir. Kompozisyonda Bursa’nin sivil
mimarisinden geleneksel Tiirk evlerine yer verilmistir. Beyazin hakim oldugu evlerin
aralarinda kirmizi, mavi ve sar1 renklerde evler de vardir. Resmin arka planinda tepenin
tizerinde bir cami ve 6niindeyse mezarlik goriilmektedir. Kanimizca bu yapt Emir Sultan
Camisi’ne benzemektedir. Oniindeki mezarlik Bursa’min &nemli simgelerinden Emir
Sultan Mezarlig1 olmalidir. Resmin sol tarafinda ise kiilliye vardir. Bursa’nin 6nemli
anitlarindan Sultan Yildirim Bayezid Kiilliyesi’ni andirmaktadir. Bursa kemerli olan son
cemaat yeri, bu yapinin oldugunu diisiindiirmektedir. Resmin arka planinda ¢esitli agaglar
ve bir dag resmedilmistir. Sanat¢1, yesilin agik ve koyu tonlarimi kullanarak 1s1k-golge

oyunlar1 saglamistir. Resimde insan figiiriine yer verilmemistir.

Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 13.
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KATALOG NO: 19 (Sekil 50)

ESERIN ADI: Safranbolu’da Diigiin Yemegi
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1972

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 50 x 70 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda dortlii gruplar halinde, sini tepsili yemek sofrasi
etrafinda insan figiirleri resmedilmistir. Kompozisyonun sol alt kdsesindeki masaya
diyagonal olarak yerlestirilmis {i¢ sofra yer almaktadir. Diigiin yemeginin yendigi
sofralarin ve figiirlerin diizen ve semalart minyatiir sanatiyla biiyiik benzerlik
gostermektedir. Oya Katoglu, bu resimde folklorik dgelere yer vermistir. Her biri farkl
renkte olan kilimlerin iizerine, diigiin yemekleriyle donatilmis tepsiler yerlestirilmistir.
Bu tepsilerin etrafinda ise digiine gelen ailelerin yemek yedigi an tasvir edilmistir.
Kompozisyonun sag tarafinda ellerinde diigiin yemekleriyle birlikte, yemek sofrasina
dogru yaklagmakta olan {i¢ kadin figiirii resmedilmistir. Sofralarda yemek yemekte olan
aileler ile yemek getiren kadinlar resme dinamizm katmistir. Ozellikle yemek sofralarina
yaklasan ti¢ kadin figiirii, gozii sofralarin arasindaki bir kilim tizerinde emekleyen ¢ocuk

figiiriine odaklamaktadir. Sofralarda kadin, erkek ve yash figiirlerin disinda ¢ok sayida
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kiictik cocuklara yer verilmesi, diigiin ortaminin kalabaligini vurgulamak i¢in yapilmistir.
Safranbolu diigiin adetlerinden biri olan diigiin yemegi sofrasinin, hemen arkasinda ise
manzaraya yer verilmistir. Safranbolu evlerinin her biri belirli araliklarla ayr1 ayri
konumlandirarak resmedilmistir. Resimdeki evlerin her biri, tas zemin {lizerinde yiikselen
iki katli cumbali evlerdir. Evlerin aralarinda tas doseli sokaklar ve agaglar goziikmektedir.
Sanat¢1 bu resmi biiyiik bir gézlem giicliyle resmetmistir. Resimde evlerin her birinin ayr1
ayr1 konumlandirilmasi, biiylik bir cogunlugunun beyaz oldugu iki kath evlerin arasinda
mavi bir eve yer verilmesi adeta Safranbolu’dan bir fotograf karesi sunmaktadir.
Kompozisyondaki figiirlerin kiyafetlerinin canli renkte olmasi, arka plandaki evlerin

beyaz olmasi resmi dengelenmistir. Sanat¢1 imzasini resmin sag alt kosesine atmustir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 34.
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KATALOG NO: 20 (Sekil 33)
ESERIN ADI: Bursa’da Sabah

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973.
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 40 x 60 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kompozisyonun 6n planinda Bursa sivil mimarisinde 6nemli bir yere sahip
olan geleneksel Tiirk evleri resmedilmistir. Evlerin arkasinda yer alan selvi agaclar
kompozisyonu ikiye bdlmektedir. Bu selvi agaclarinin aralarinda beyaz mezar taslari
vardir. Resimde yer alan mezarlik, Bursa’nin simgelerinden biri olan Emir Sultan
Mezarligi oldugunu diisiindiirmektedir. Kompozisyonun arka planinda, geleneksel Tiirk
evlerinin cevreledigi Bursa’nin anitsal yapilar1 goziikmektedir. Resmin sol tarafinda
Bursa Yesil Tiirbesi bulunurken, sag tarafinda Yesil Cami vardir. Bu iki simge yapinin
iizerinde bir sis bulutu resmedilmistir. Beyaz renkte boyanan evler ile koyu yesil renkteki
agaclar, resmin geneline hakimdir. Resimde ¢ok fazla canli renge yer verilmemesi, gozii

Bursa Yesil Tiirbesine odaklamistir.

Kaynak: Aksoy, Naif Sanat ve Tiirk Naifleri, 7.
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KATALOG NO: 21 (Sekil 51)

ESERIN ADI: Eski Bursa’yr Hatirlayis ya da Anadolu Sehrinde Hayat
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1981

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: ?

BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Bursa peyzaji ve sehirdeki insanlarin gilinlik kosusturmalart birlikte
resmedilmistir. Katoglu, Bursa’nin dini ve sivil mimarisine yer vermistir.
Kompozisyonda Bursa’nin 6nemli yapilarinin etrafini geleneksel evler ¢evrelemektedir.
Evlerin oldugu her bir sokakta farkli konular islenmistir. Resmin sol tarafindaki hamamda
kadinlar ve ¢ocuklar iceriye girmek icin sira beklemektedir. Hamamin 6niindeki evlerin
saginda sokak cesmesinden kadinlar kovalara su doldurmaktadir. Resmin sag tarafinda
elindeki kinali koyunun ipini ¢ekistiren bir erkek figiirli resmedilmistir. Bu figiiriin
arkasinda sokakta kosan g¢ocuklar vardir. Kostuklar1 yonde beyaz kiyafetli siinnet
cocuklari, babalarinin elinden tutmaktadir. Cocuklarin arkasinda tek kubbeli tiirbenin
etrafinda oturan kadinlar resmedilmistir. Tiirbenin sag tarafinda mezar taslar1 vardir. Bu
yapinin arkasinda, tek kubbeli camiden ¢ikan erkekler goziikmektedir. Caminin
karsisindaki pazara gotiiriilen kinali koyunlar sokaklarda dolagsmaktadir. Koyunlarin
solundaki turuncu evin alt katinda kahvehane vardir. Sanatg1 arka planda farkli renklerde
geleneksel Tiirk evlerine yer vermistir. Evlerin aralarinda kubbeli yapilar ylikselmektedir.

Kompozisyonun sol tarafinda selvi agaglarinin bulundugu bir mezarlik goriilmektedir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 33.
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KATALOG NO: 22 (Sekil 44)
ESERIN ADI: Safranbolu

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1988
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 100 x 150 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde Safranbolu’nun ara sokaklarindan bir kesit sunulmustur.
Kompozisyonun sag ve sol tarafinda Safranbolu’nun geleneksel evleri resmedilmistir.
Resmin arka planinda ¢ok kubbeli bir yap1 yer almaktadir. Bu yapinin arkasinda
Safranbolu evleri ve selvi agaglar1 goziikkmektedir. Arka planindaki kubbeli yapinin
oniinden geriye dogru bir sokak kivrilmaktadir. Bu sokak erkekler, kadinlar ve ¢ocuklarla
doludur. Tas doseli Safranbolu sokaklarindaki bu kalabalik, kubbeli yapinin 6niinde bir
pazar yeri olabilecegini diisiindiirmektedir. Ellerinde sepetler olan figiirler bu diisiinceyi
desteklemektedir. Resmin sol tarafindaki mavi evin kapisindan igeriye giren bir kadin ve
bir erkek resmedilmistir. Bu figiirlerin arkasinda yolda yiirliyen erkekler resmedilmistir.
Kompozisyonun merkezindeki erkek figiirii seyirciye dogru bakmaktadir. Arkasinda
hamile bir kadin goziikmektedir. Bu kadinin 6niinde, elinde sepet olan bir anne kiziyla
birlikte yliriimektedir. Resmin sag tarafindaki beyaz eve giren bir kadin resmedilmistir.

Kompozisyonda her figiir farkli bir desende kiyafette resmedilmistir.

Kaynak: Baraz, Etkinlikler Siirecinde 15. Yil, 54.
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KATALOG NO: 23 (Sekil 47)
ESERIN ADI: Bodrum

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 90 x 60 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde Bodrum’daki bir ¢arsiya yer verilmistir. Resmin 6n planinda
pazar yerine aileleriyle alisveris yapmaya gelen Anadolu insanini vardir. Kompozisyonun
merkezindeki erkek figiiriiniin saginda ve solunda birbirlerine donmiis iki kadin figiiriine
yer verilmesi resme hareketlilik katmistir. Resmin solundaki siyah kegi, bu hareketliligi
gliclendirmistir. Sag tarafta yiizleri seyirciye doniik pazar yerinden ayrilan {i¢ kadin
figiirtine yer verilmistir. Bu figiirlerin O0niinde pazar sepeti bulunmaktadir. Resmin
saginda pazar yerinden ayrilan kadin figiirlerinin durgunlugu, resmin solundaki hareketli
kalabaliga dikkat ¢cekmektedir. Kompozisyonun sol tarafindaki figiirlerin arkasinda pazar
yerinde satig ve aligveris yapan kdoyliiler resmedilmistir. Uglar1 desenli beyaz pazar
semsiyeleri ile agaclara yer verilmesi, pazar yerindeki kalabaligi ve hareketliligi
vurgulanmistir. Pazarin arkasindaki Bodrum Kalesi anlatimi giiclendirmistir. Kalenin
oniindeki semsiyelerinden dolay1 net goriillmeyen caminin, sadece tek serefeli mukarnaslh
minaresi resmedilmistir. Resmin arka planindaki koyu mavi bir denizin dalgalarmin
resmedilis bigimi, minyatiir sanatin1 ¢agristirmaktadir. Katoglu, imzasini sag taraftaki

sepetin alt kismina atmstir.

Kaynak: Edgii, Oya Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 20.
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KATALOG NO: 24 (Sekil 91)

ESERIN ADI: Eski Ankara’da Cars1 Sokag1
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: ?

BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resim 6n planindaki merdivenlerden, Ankara’daki bir carsi sokagina
cikilmaktadir. Sokagin iki yaninda alt katlarinda diikkan olan Tiirk evleri yer almaktadir.
Kompozisyonun sol tarafindaki evlerin belirli kism1 goziikmektedir. Sag tarafta bulunan
evler ise geriye dogru kivrilarak daha genis acil1 bir sekilde resmedilmistir. Sokagin iki
yanina yerlestirilmis farkli agilardaki evler ve diikkanlar, cars1 yerindeki kalabalik
figtirleri 6n plana ¢ikarmistir. Resmin sag tarafinda pazara dogru yeni gelmekte olan

figiirler ise ¢arsidaki hareketlilige ve kalabaliga dikkat ¢ekmektedir.

Kaynak: Katoglu, “Ressam Oya Katoglu”, 1.
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KATALOG NO: 25

ESERIN ADI: Karpuz Sergisi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 30 x 40cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde bir sokak ortasinda karpuz satan saticilar resmedilmistir. Tas
doseli yolun tizerinde ¢ok sayida karpuz yigilmistir. Kompozisyonun sag tarafinda mavi
gomlekli karpuzcunun bagirdigi ve karpuzlar isaret ettigi goriilmektedir. Karpuzcunun
bu hareketi sol tarafta 6ne egilmis, karpuzlar1 kesmekte olan beyaz gémlekli, baginda
takke bulunan diger saticiya odaklamistir. Bu saticinin arkasindaki figiirlerin biiytik bir
¢ogunlugu seyirciye dogru bakmaktadir. Arkada yer alan kadinlardan birinin hamile
oldugu goriilmektedir. Sag tarafta yer alan mavi gomlekli erkek omzundaki heybesini
tasgimaktadir. Hemen yaninda kucaginda kiz ¢ocugunu tasiyan bir anne resmedilmistir.
Resmin 6n planindaki kii¢iik kizin disinda, figiirlerin biiylik bir ¢ogunlugu karpuzlara
bakmaktadir. Kompozisyonun sag tarafindaki mavi elbiseli, elinde sepet tutan yash bir
kadin, oniindeki kiza dogru egilmistir. Sanatg1 imzasini resmin sag tarafinda yer alan

erkek ve kiz cocugu figiirlerinin arasindaki tas zemin iizerine atmistir.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Aras1 Basaris1”, 16.
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KATALOG NO: 26

ESERIN ADI: Pazarda Tiftik Kegileri
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda pazar yerinde satilmak igin getirilmis beyaz tiftik
kecileri bulunmaktadir. Kegilerin arkasindaki, siyah takim elbiseli erkek figiirlerinin
birbirleriyle konustuklar1 an resmedilmistir. Bu figiirlerin diyagonal olarak yerlestirilmesi
resmi ikiye bolmiistiir. Resimde siyah takim elbiseli erkek figiirleriyle, beyaz renkli tiftik
kecileri kontrast yaratmaktadir. Kompozisyonun sag tarafinda aldiklarini elindeki
torbasina koymus, bir kadin pazar yerinden ayrilmaktadir. Resmin arka planinda yerde
oturan kadinlar resmedilmistir. Kadinlarin 6nlerindeki sepetlerde ise pazarda satmak igin
getirdikleri tirtinler bulunmaktadir.

Kaynak: https://www.fotokart.shop/urun/turk-ressamlar-tablo-tebrik-karti-26-36437/
(Erisim Tarihi 13.11.2020).
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KATALOG NO: 27

ESERIN ADI: Pazar Yeri

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1978
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 50 x 70 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Zemin bir kat iizerinde tek katli cumbali evlerin bulundugu bir sokagin
oniinde, pazar yeri resmedilmistir. Cumbalarin disartya dogru uzandigi sokagi goren
ahsap pencere kanatlarindan, hareketli pazar kalabaligini izleyen kadin ve ¢ocuk figiirleri
yer almaktadir. Farkli renklerdeki evlerin ahsap pencereleri, beyaz dantel tiillerle
siislenmistir. Baz1 evlerin pencerelerine saksilarda cicekler yerlestirilmistir. Resimde
genis bir renk paleti ve canli renkler kullanilmistir. Kompozisyonun 6n planinda, yerlere
kilimler sermis Anadolu insant ve tezgadh acmis pazarcilar bulunmaktadir. Beyaz
semsiyelerin kuruldugu pazar yerinde, satis yapan figiirler iriinlerini sepetlerde ve
cuvallarda getirmistir. Kompozisyonun sol kdsesinde yere kilim sermis ve satis yapmay1
bekleyen figiir ile resmin sag kosesinde arkasini donmiis kadinlar, kompozisyonun
merkezindeki kalabalig1 ortaya ¢ikarmistir. Resmin merkezinde satis yapmak i¢in elini
havaya kaldiran figliriiniin hareketiyle, 6niinde yer alan birbirine donmiis figiirler pazar

yerindeki hareketliligi gostermektedir. Katoglu, imzasini1 sagdaki semsiyeye atmustir.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/pazar-yeri-
QielRVbBDVXmpryie-9wlA2 (Erisim Tarihi 10.10.2020)
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KATALOG NO: 28 (Sekil 41)

ESERIN ADI: Sahilde Saticilar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1980

ESERIN TEKNIGI: Kagit iizerine guaj boya
ESERIN BOYUTLARI: 14 x 34 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resim sahil kenarma tezgdh a¢mis saticilar1 konu almaktadir.
Kompozisyonun 6n planinda saticilarin tezgdhlar1 ve beyaz pazar semsiyeleri
resmedilmistir. Resmin sag tarafina ise yi8ilmig beyaz semsiyeler, gézii resmin sol
tarafindaki kiiciik cocuklara odaklamistir. Kompozisyon arka planinda ¢izgisel olarak bir
sahil resmedilmistir. Sirtin1 seyirciye donmiis iki kii¢iik cocuk, demir korkuluklarin

arasindan manzarayi seyretmektedir.

Kaynak:https://circlelove.co/turk-resminde-yeni-egilimler-uslupsal-arayislar/  (Erisim
Tarihi 23.11.2020)

216



KATALOG NO: 29

ESERIN ADI: Yarin Ne Getirecek?
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1985
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 70 x 50 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kompozisyonun merkezinde mavi renkli bir zemin kat {izerinde yiikselen
sar1 renkli bir ev yer almaktadir. Bu evin arkasinda goriinen ¢ok sayidaki beyaz renkli
semsiyelerle, pazar yerindeki kalabalik vurgulanmaya calisilmistir. Evin sag tarafinda yer
alan giris kapisinin 6niinde ii¢ kiiclik cocuk oturmaktadir. Bu kiiciik ¢ocuklarin hemen
oniinde ise bes kadin figiiriiniin konustugu an resmedilmistir. Evin sag tarafindaki kapinin
oniinde sandalye ve masalar bulunmasi, buranin kahvehane oldugunu diisiindiirmektedir.
Kiremit kapli evin ¢atisindaki bacadan ¢ikan duman ile sag tarafta kapiya asilan renkli
kumas parcalarinin ugusmasi resme dinamizm katmigtir. Resmin arka planinda sag tarafta
yer alan biiyiik bir dilek agaci goriilmektedir. Katoglu, imzasini resmin sag tarafindaki

kapinin altina atmistir.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 362.
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KATALOG NO: 30

ESERIN ADI: Giin Batimi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1985
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 150 x 75 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kompozisyonun 6n planinda ¢izgili kilimler {lizerinde oturan kadinlar
resmedilmistir. Rengarenk yazmalar takmis ve kiyafetler giymis olan kadin figiirlerinin
aralarinda beyaz renkli koyunlar yer almaktadir. Kompozisyonda koyun figiirleri ve
sepetlerin bulunmasi pazar yerinden bir kesit sunuldugunu diisiindiirmektedir. Kadin
figtirlerinin arkasinda, ¢ok kubbeli simetrik bir yap1 resmedilmistir. Yapinin 6n tarafinda
biiyiik bir ta¢ kap1 yiikselmektedir. Uzeri agik olan avlusunda ise yapraklar1 dokiilmiis
biiylik bir agag goziikmektedir. Arka planda ise giinbatimi ve uzaktaki evler tasvir

edilmistir.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 363.
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KATALOG NO: 31 (Sekil 114)

ESERIN ADI: Pazar Ola

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1987

ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 72 x 125 cm
BULUNDUGU YER: Niliifer Damal1 Koleksiyonu

ACIKLAMA: Bu resimde tas doseli bir sokak arasina pazar yeri kurulmustur. Kenarlari
desenli beyaz pazar semsiyelerin sayisindan, kiiciik bir pazar oldugu anlasilmaktadir.
Pazar yerinin sol tarafinda birbirleriyle konusan iki kadin tasvir edilmistir. Bu iki figiiriin
biraz ilerisinde, kirmizi elbiseli hamile bir kadin ile kendisiyle ayn1 kiyafeti giymis kizi,
pazar yerine dogru ylriimektedir. Aksam vakti olmasmna ragmen pazar oldukga
kalabaliktir. Resmin merkezinde sirt1 seyirciye doniik bir sekilde tasvir edilmis, ellerinde
pazar sepetleri olan erkek figiirii kompozisyonu ikiye bolmektedir. Resmin sol tarafinda
tasvir edilen figiirlerin, pazar yerine daha yeni geldikleri goriiliirken, sag tarafindaki
figlirlerin aligverigini tamamlamak tizere oldugu anlasilmaktadir. Arkasi1 doniik olan
figlirlin sag tarafinda, Oniinde sepet bulunan erkek figiirlinliin yere oturmus ve pazar
yorgunlugunu atmaktadir. Bu figliriin yaninda pazar yerinden aldiklarini, sirtinda tagidigi
heybesine koymus, erkek figiirii resmedilmistir. Resmin sag tarafinda konusan iki kadin
figiiriiyle, sepet tastyan iki erkek figiirii vardir. Arka planda ise selvi agaglarinin oldugu

bir orman goziikmektedir.

Kaynak:https://artam.com/muzayede/266-cagdas-sanat-eserleri/oya-zaim-katoglu-
1940-pazar-ola (Erisim Tarihi10.10.2020).
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KATALOG NO: 32 (Sekil 52)
ESERIN ADI: Pazar Yorgunlugu
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990.
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 100 x 70 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde yer alan minibiis kompozisyonu ikiye bolmektedir.
Kompozisyonun 6n planinda yere kumas sermis ve tarladan topladiklar: {irlinleri satan
bagdas kurmus figiirler bulunmaktadir. Figlirlerin arkasinda turuncu renkli bir otobiis
sokaktan ge¢gmektedir. Bu otobiisteki figiirler pazardan aligverislerini yapmis ve evlerine
donmektedirler. Otobiisiin tlizerinde pazardan alinan {irtinlerinin bulundugu sepetler yer
almaktadir. Resmin arka planinda beyaz pazar semsiyeleri aralarinda dolasan, aligveris

ve satis yapan figiirler resmedilmistir.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 82.
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KATALOG NO: 33

ESERIN ADI: Cars1

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 80 x 80 cm
BULUNDUGU YER: Akbank Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resmin solunda ve saginda geleneksel Tiirk evleri, simetrik bir sekilde
resmedilmistir. Kompozisyonun solunda bulunan mavi evler ile saginda yer alan sari
evler, gozli resmin merkezine dogru odaklamaktadir. Bu iki evin arkasinda, ortada iki
kubbenin yer aldigi yanlarda ise iiger kubbe olan bir mimari yapi resmedilmistir. Bu
mimari yapinin bir garsi oldugu goriilmektedir. Sivri kemerli giris kapisindan igeriye
kadar biiyiik bir kalabalik resmedilmistir. Carsinin arka planinda ise selvi agaglari
goziikmektedir. Resmin biitiiniinde mavi ve sar1 renk egemendir. Sanat¢1 imzasini sari

evin kap1 esigine atmistir.

Kaynak: Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, 202.
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KATALOG NO: 34

ESERIN ADI: Her Yerde Pazar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 80 x 80 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde mavi dokuz kubbeye sahip yapinin 6niine, kiigiik bir pazar yeri
kurulmustur. Kompozisyonda biiyiik kubbeler kullanilmasiyla, kii¢lik bir pazar yeri elde
edilmistir. Pazar yerinde gilinesten korunmak amaciyla beyaz renkli iki kumas sayeban
gorevi goérmek icin asilmistir. Mavi biiyiik kubbelerin hemen 6niinde iki beyaz kumas
resmedilmesi sayesinde, ondeki pazar yerine odaklanilmistir. Pazar yerine ellerinde
sepetleriyle gelmis figiirler aligveris yapmaktadir. Kompozisyonda yer alan iki zit yone
dogru yiiriiyen figiirler resme hareket katmistir. Resmin sol tarafindaki uzun yesil agaca,
yapinin arkasinda bulunan dort agag eslik etmektedir. Yesil agaclarin ¢evreledigi yapinin
arkasinda bir kasaba goze c¢arpmaktadir. Resmin genelinde mavi ve agik yesil
kullanilmistir. Diger canli ve koyu renkler figiirlerin elbiselerinde goriilmektedir. Sanatg1

imzasini resimdeki yapinin sol tarafina atmigtir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 3.
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KATALOG NO: 35

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: 2009

ESERIN TEKNIGI: Kagit {izerine akrilik boya
ESERIN BOYUTLARI: 15 x 23,5 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Bu resimde, pazar yerinde karpuz satan bir erkek ¢ocugu resmedilmistir.
Tas doseli yolun {izerine serilmis koyu renkli bir kumas {izerinde oturan kii¢iik cocugun
etrafin1 karpuzlar ¢evrelemektedir. Cocugun hemen {izerinde ise onu giinesten koruyan,
pazar semsiyeleri yer almaktadir. Resmin 6n planinda bulunan karpuzlarla, arka
planindaki renkli semsiyeler, gozii pazar yerindeki kiiciik karpuz saticisina odaklamustir.
Elinde kitap tutan bu kiiciik ¢ocuk, seyirciye dogru bakmaktadir. Sanat¢1 imzasini resmin

sol tarafindaki zemine atmustir.

Kaynak: Fethi Naci’'nin Anisina Dayanisma Miizayedesi, 39.
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KATALOG NO: 36 (Sekil 34)
ESERIN ADI: Pazar Yeri

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde kalabalik bir pazar yerinden kesit sunulmustur. Kompozisyonun
sol tarafinda alt1 kubbeli, 6nilinde dar bir avlusu bulunan bir yap1 géze carpmaktadir.
Yapmin 6niindeki alana, yanlardaki sivri kemerli kapilardan gegis yapilmaktadir. iki
kapinin da giris ve ¢ikislar1 pazara gelen insanlarla doludur. Kiiglik bir ¢cocuk elindeki
yemis tezgahiyla, sokakta yer alan pazar yerine dogru ilerlemektedir. Resmin 6n planinda
ti¢ erkek sirtlarindaki yiiklerin agirligindan 6ne dogru egilmistir. Figiirlerden en 6nde yer
alan1 hem elindeki yogurt bakracint hem de sirtindaki kiifeyi tagimaktadir. Ortadaki figiir
sirtinda bir tavuk kiimesi tagimakta, elinde ise bir tavuk tutmaktadir. Yanindaki erkek
cocugu kucaginda beyaz bir tavuk tasimaktadir. En arkadaki erkek figiiriiniin sirtinda

odun tasidigr goriilmektedir. Bu figiirlin yanindaki kadm figiirii ise elindeki yogurt
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bakracini dikkatlice tagimaktadir. Resmin 6n planinda yanindaki kisiye elindeki ipe asili
tic balig1 gosteren yaglh bir erkek figiirii resmedilmistir. Hemen yanlarindan gegmekte
olan bir kadin ¢ocuklariyla birlikte pazar yerine dogru yiirtimektedir. Kii¢lik kiz ¢cocuklari
el ele tutusmus, annelerinin 6niinden gittikleri goriilmektedir. Alt1 kubbesi bulunan dikey
yapinin, sag tarafina diyagonal olarak kurulmus tizerleri ortiilii pazar tezgahlarinin yer
almasi, gozii ikisinin arasindaki figiirlere odaklamaktadir. Bu alandaki figiirlerin pazar
yerlerinde dolastig1 an resmedilmistir. Kubbeli yapinin tam kdsesinde yer alan bir erkek
figiirliniin Onilinde biiylik bir kiip vardir. Kiiplerin arkasinda iki kiigiik kiz ¢ocugu
resmedilmistir. Bu eser Oya Katoglu’nun pazar konulu, en kalabalik ve hareketli resmidir.
Sanatg1, resimde hem halkin ekonomisine hem de besin tiirlerine yer vermistir. Resim ¢ok

sayida folklorik 6gelerle zenginlestirilmistir.

Kaynak: Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 312.
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KATALOG NO: 37

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 45 x 35 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda biiylik bir agacin onilinde bes kadin figiirii yer
almaktadir. Pazar yerinden donmekte olan dort kadin resmedilmistir. Sag tarafta yer alan
kadin figiirliniin tizglin oldugu gorilmektedir. Hemen yanindaki kadin figiirii ise kafasini
ona dogru ¢evirmig, konusmaya baslayacagimi disiindiirmektedir. Bu iki kadinin
hareketini, pazar yerine dogru elinde bakraciyla ilerleyen baska bir kadin bolmektedir.
Bu kadmn figiiriiniin arkasindaki kadnlardan biri ise geriye dogru bakmaktadir. Arka
planda uzakta yer alan kenarlar1 desenli beyaz ve kirmizi semsiyeler, pazar yerinin biiyiik
bir alan oldugunu vurgulamistir. Pazar yerinin kurulu oldugu alanin arkasinda, geleneksel
evler ve selvi agaglar1 goriilmektedir. Resimde zengin bir renk skalasi ve canli renkler

kullanilmistir. Oya Katoglu imzasini resmin sol kosesindeki toprak zemine atmistir.

Kaynak:http://www.terakkisanat.com/web/koleksiyon/oyakatoglu/oyakatoglu_koleksiy
on.html (Erisim Tarihi10.10.2020).

226



KATALOG NO: 38

ESERIN ADI: Eski Hamam, Eski Tas
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1986
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 80 x 100 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Naif tisluplu bu resimde kadinlar hamami resmedilmistir. Diizglin kesme
tastan yapilan hamamin, sicaklik béliimiinde yikanan kadinlar ve ¢ocuklar yer almaktadir.
Figiirlerin her birinin sicaktan yanaklari al al oldugu an resmedilmistir. Kompozisyonun
sol tarafinda seyirciye arkasini donmiis, kiiciik bir erkek ¢ocugu annesi tarafindan
keselenmektedir. Cocugun elindeki tasi kurnaya daldirdigi ve su aldigi an tasvir
edilmistir. Anne ve erkek ¢ocugun 6niinde oturan saglar1 sudan kivrilmis bir kiz ¢ocugu
yere dogru egilerek, kurnadan tagan suyu seyretmektedir. Kompozisyonun sol kismindaki
figtirlerin hareket anlariyla, kurnadan tasan suyun yere dogru akmasi resmin odak noktasi
olmasimi saglamigtir. Resmin sag tarafindaki seyirciye arkasini donmiis kadin figiirii
karsisindaki iki kadinla konusmaktadir. Kurnanin yaninda oturan kadin figiirii, oniinde
bagdas kurmus kizinin sacini mavi bir tarakla yardimiyla taradigi goriilmektedir. Bu
kadin figiiriiniin arkasinda bagka bir kiz cocugu daha resmedilmistir. Kadinlar
boyunlarinda, kollarinda ve kulaklarinda birbirinden farkl altin takilarla siislenmislerdir.

Kaynak:https://sergirehberi.com/artist_detay.aspx?gorsel=1&a_id=2093&q1=-
Gorseller&q=0ya-Zaim-Katoglu (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 39 (Sekil 112)

ESERIN ADI: Hamama Girenler Terler I
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 60 x 60 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Oya Katoglu’nun triptik olarak resmettigi eserlerden ilki olan “Hamama
Girenler Terler I” de, kadinlar hamaminin sicaklik boliimiinden bir sahne sunulmustur.
Bu hamamnin sicakliga girisleri sag ve sol kisimlarda ele alinmis, kubbe ise sivri
kemerler tlizerinde taginmaktadir. Sicakliktan olugan buharlar kubbeyi sararken, fil gozii
acikliklarindan igeriye dogru 1sik siiziilmektedir. Altigen bigcimli mavi renkli ¢iniler
duvarlarinin alt kisimlarint siislemistir. Soldaki kapidan ¢ikmakta olan omzunda
cocugunu tastyan bir kadin ve yaninda ¢cocuguyla birlikte hamama giren baska bir kadin
resmedilmistir. Hamam kurnasinin 6niindeki kadinlardan biri sirtin1 seyirciye dogru
donerken, yanindaki figiir seyirciye dogru donmiistiir. Kurnanin sag tarafindaki kadinin
sirtin1 keseledigi an resmedilmistir. Bu figiiriin yanindaki bir kadin hamamdan ¢ikmak
lizere ayaga kalkmistir. Hamamin ortasindaki kadinlar ise keselenmektedir. Sagdaki
kapidan ise iceriye iki kadin girmistir. Bu resimde, geleneksel minyatiir sanatinin hamam

konulu tasvirlerinin sema ve diizeni devam ettirilmistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 10.
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KATALOG NO: 40

ESERIN ADI: Cifte Hamam

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 60 x 90 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Triptigin ikinci parcast “Cifte Hamam” isimli eserdir. Bu eserde, diger
resimlerin aksine yapmin dis gorlinlisiine yer verilmistir. Resmin 6n planinda dort
stitunun tagidig1 revakli olan kisim erkekler hamaminin bulundugu giris kismidir. Revakli
kismin sol ve sag tarafinda mavi renkli pestamallar asilmistir. Yapinin kapisinin hemen
onlinde hamama giren erkek figiirlerine yer verilmistir. Resmin sag tarafinda sar1 yaprakli
bir sonbahar agaci1 resmedilmistir. Kompozisyonun arka planinda ¢ifte hamamin kadinlar
girisi Oniinde, igeriye girmeyi bekleyen kadinlar resmedilmistir. Kadinlarin arkasinda ise
rengarenk evler bulunmaktadir. Sanat¢1 imzasini ortada yer alan kemerin sag taraftaki

siitlin kaidesine atmistir.

Kaynak: Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar: Ansiklopedik Sozliik, 212.
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KATALOG NO: 41

ESERIN ADI: Hamama Girenler Terler 11
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 60 x 60 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Oya Katoglu’nun triptik olarak resmettigi eserin ii¢iincii par¢as1 “Hamama
Girenler Terler II”” adli calismasidir. Resimde erkekler hamaminin sicaklik béliimiinden
sahne sunulmustur. Kompozisyonun 6n planinda beyaz mermer taglar {izerine oturan bes
erkek figiirii resmedilmistir. Ortada yer alan ii¢ erkek figiiriiniin her biri farkli yone
donmiistiir. Bu da gézli hamama girmekte olan ii¢ erkek figiire odaklamaktadir. Kapinin
saginda ve solunda hamam kurnalarin Oniinde oturan kisiler resmedilmistir. Bursa
kemerleri lizerinde yiikselen kubbenin etrafini buharlar sarmistir. Yapinin duvarlarinin alt
kisimlart mavi renkli g¢iniler bezenmistir. Sanatgi, kompozisyonu naif bir slupla
resmetmesine ragmen geleneksel minyatiir sanatinin hamam konulu tasvirlerindeki sema

ve diizeni devam ettirmistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 11.
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KATALOG NO: 42 (Sekil 32)
ESERIN ADI: Eski Tiirbe

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 40 x 30 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde dort payenin tasidigi kubbeyle ortiilii, baldaken tarzi
bir tiirbe yer almistir. Tiirbenin igerisinde zengin tas isciligine sahip bir mezar tasi
resmedilmistir. Bu tiirbenin 6niinde ¢icek agmis ¢aliliklar, zakkum agacini andirmaktadir.
Tiirbenin arkasinda ¢ok sayida dallari olan biiyiik bir aga¢c bulunmaktadir. Resmin
geneline tlirbe hakimdir. Sanatc1 resimde calilik ve agac¢ detaylar1 kullanarak resmi
zenginlestirmistir. Sadece bu iki detaym kullanilmasi tiirbeyi 6n plana ¢ikarmistir.
Resimdeki tiirbenin kompozisyonun tamamina hakim olmasi, erken dénem Osmanli
mimarisinde ¢ok fazla goriilen, Bursa ve Iznik’teki baldaken tiirbelerinden birisi

olabilecegini diistindiirmektedir.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 359.
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KATALOG NO: 43

ESERIN ADI: Tiirbeli Kahve
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kompozisyonun 6n planinda agaglarin arasindan goziiken mavi kubbeler
resmedilmistir. Kubbelerin oldugu kisimdan karsiya dogru bakildiginda, icerisinde
tiirbenin yer aldig1 bir kahve goriilmektedir. Cok sayida masa ve sandalye olmasina
ragmen resimde sadece bir insan figiiriine yer verilmistir. Tlirbenin arkasinda bulunan sol
taraftaki masalardan birinde seyirciye arkasini donmiis bir erkek figiirli resmedilmistir.
Kompozisyonun merkezindeki diizgiin kesme tastan yapilmis, sivri kiilahli tiirbenin
etrafin1 ¢cok sayida masa ve sandalye cevrelemesine ragmen kalabalik insan figiirlerine
yer verilmemis olmasi yalnizlik duygusunu uyandirmaktadir. Bu duyguyu arkada tek
basina oturan erkek figiiri desteklemektedir. Resimde koyu renkler kullanilmasi, agik

renkli tiirbenin 6n plana ¢ikarilmasini saglamistir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 30.
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KATALOG NO: 44

ESERIN ADI: Bayram ve Tiirbe
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin merkezinde diizgiin kesme tastan yapilan, tek kubbeli bir tiirbe
resmedilmistir. Tlrbenin etrafin1 ¢ocuklariyla birlikte sokaklara ¢ikmis, kadin ve erkek
figiirleri ¢evrelemektedir. Bir bayram giiniiniin konu oldugu bu resimde, kalabalik bir
kompozisyona yer verilmistir. Tiirbenin 6niinde zurna ve davul ¢alan iki kisinin etrafinda
insanlar bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda neseli kalabaliga dogru ilerleyen elindeki
tefi calarak ay1r oynatan bir kisi goriilmektedir. Kompozisyonun arka planinda
diilkkanindan disaridaki olaylar1 izleyen bir erkek figiirli resmedilmistir. Bayram
sevincinin ele alindigi bu naif resimde, kompozisyonun merkezine konumlandirilmis
tiirbenin yer almasi 6liimii duygusunu ¢agristirmaktadir. Sanatc¢1 imzasini resmin sag alt
kosesine, tas doseli yolun {izerine atmistir.

Kaynak:https://www.modamuzayede.com/en/product/2081452/efemera-mimar-ve-sair-
cengiz-bektas-imzali-oya-katoglu-nun-bayram-ve-turbe (Erisim Tarihi 11.10.2020).
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KATALOG NO: 45

ESERIN ADI: Tiirbe ile Eski Sokak
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Eski bir sokagin resmedilmis oldugu kompozisyonun sol tarafinda dort
paye tarafindan taginan, sivri kiilahl1 baldaken bir tiirbe yer almaktadir. Dort yanit agik
olan tlirbenin duvarinin iizerinde, kiicliik bir erkek cocugu resmedilmistir. Tiirbenin
oniinde yash bir erkek figiirii sirtin1 duvara yaslamis ve oturmaktadir. Bu tiirbenin
arkasindaki evin alt kismindaki diikkdnin Oniinde erkek figiirleri goriilmektedir.
Kompozisyonun sag tarafinda avluyla ¢evrili igerisinde agaglarin yer aldig1 bahgeli bir ev
bulunmaktadir. 1ki kath evin ahsap balkonunda kadin figiirleri konusurken
resmedilmistir. Evin tst katindaki ahsap pencerenin perdesi, disariya dogru riizgarda
savrulmaktadir. Bu evin alt katinda yer alan kapisinda disariya ¢ikmis kadin figiiri,
karsisindaki arkadasiyla konusmaktadir. Hemen yanlarindan gegmekte olan ¢ocugunun
elinden tutan kadin figiiriiyle, resmin sag tarafina dogru gelmekte olan kadinlar resme

dinamizm katmistir. Oya Katoglu imzasin tiirbenin sol kdsesine atmistir.

Kaynak:https://picclick.de/Oya-Katoglu-Alte-Gasse-mit-Mausoleum-
%C2%A9Weisbecker-Verlag-282625881929.html (Erisim Tarihi10.10.2020).
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KATALOG NO: 46

ESERIN ADI: Mahalle
ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Bir mahallenin resmedildigi bu resimde evlerin bahgeleri duvarla
cevrilmistir. Cami minaresinin sol tarafindaki evin bahgesinde iki kadin oturmaktadir.
Kadinlardan biri 6niinde yer alan ahsap sofrada hamur agmaktadir. Bu kadinin hemen sol
tarafinda, bir bebegin uyumasi i¢in agaca besik kurulmustur. Resmin 6n planinda bulunan
sol taraftaki evin duvarina merdiven dayamis olan kiigiik bir erkek ¢cocugu goriilmektedir.
Resmin arka planinda sivri kiilahli bir tiirbe yer almaktadir. Tiirbenin 6niinde bir kadin
camasir asarken resmedilmistir. Tiirbenin sol tarafindaki kadinlar kazanlarda ¢amasir
yikamaktadir. Kadinlarin bulundugu avludan elindeki su kovasiyla kdsedeki cesmeye
dogru giden bir kadin figiirli resmedilmistir. Resmin arka planinda yer alan sol taraftaki
evin penceresinden kucagindaki bebegini seven bir anne ile evin kapisinda ¢ocuklariyla
ilgilen bagka bir anne resmedilmistir. Bahgenin sol kosesinde ¢amasir asan bir kadin
tasvir edilmigstir. Oya Katoglu, “Mahalle” adim1 verdigi bu resimde, Anadolu kadinin
giinliik hayatindan bir kesit sunmustur. Sanat¢1 imzasini resmin sag alt kosesindeki evin

duvarina atmstir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 29.
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KATALOG NO: 47

ESERIN ADI: Cocuklar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 38 x 64 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Kompozisyonun merkezinde yer alan kiigiik bir su ¢ukurunda ii¢ kiz
cocugu resmedilmistir. Birbirine doniik olan kiiciik kizlardan turuncu sagh olanin, siyah
renkli bir lastigi deniz simidi gorevi gérmesi i¢in beline taktig1 anlagilmaktadir. Hemen
oniindeki mor renkli elbiseli arkadasinin lastigi tuttugu an resmedilmistir. Bu kiiclik su
cukurunun etrafindaki kayaliklarin arasinda, ¢imenler {izerinde ¢icekler yer almaktadir.
Resimdeki suda, mavinin agik ve koyu tonlarmin kullanilmasi sayesinde saydam bir
gorintii  olusturulmustur. Kompozisyondaki su, minyatiir sanatindaki gibi ¢izgisel
resmedilmistir. Cocuk figiirleri ise naif bir iislupla ele alinmistir. Sanat¢i imzasini suyun

sol tarafina atmistir.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/children-
m7ziasdhFI8IKcBF405xQA2 (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 48

ESERIN ADI: Denizde Gezinti

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 40 x 30 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon.

ACIKLAMA: Deniz dalgalarinin arasinda Marti, Mehmet, Kaptan ve Emine isimli dort
tekne birbiri ardina gelecek sekilde konumlandirilmistir. Mehmet isimli teknenin diger
gemilere oranla diyagonal olarak resmedilmesi resme dinamizm katmistir. Teknelerde
yer alan kadin, erkek ve ¢ocuk figiirleri kars1 karsiya otururken resmedilmistir. Figiirlerin
biiyiik bir cogunlugu etrafi seyrederken, diger figiirler birbirleriyle sohbet etmektedirler.

Sanat¢1 imzasini resmin sag kdsesine, denizin iizerine atmistir.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 362.

237



KATALOG NO: 49

ESERIN ADI: Koprii

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1983-85

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 73 x 150 cm
BULUNDUGU YER: Oya Katoglu Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda tek gozli, tarihi bir koprii resmedilmistir. Bu koprii,
g0zii arka planda yer alan peyzaja odaklamistir. K&priiniin altinda bir akarsu gegmektedir.
Iki yan1 kayaliklar gevrili olan akarsu kivrilarak, kopriiniin altindan siddetli bir sekilde
akmaktadir. Kayaliklarin arka kisminda, yiiksek bir yerde kurulu bir yerlesim yeri
gozikmektedir. Beyaz, sar1 ve mavi renklerdeki evlerin yaninda agaglar bulunmaktadir.
Evlerin arkasinda mavi dalgalar resmedilmistir. Resimde mavinin, yesil ve sarinin en

canli tonlar1 kullanilmistir.

Kaynak: Ankarali Plastik Sanatgilar Sergisi -27 Aralik 1987, 83.
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KATALOG NO: 50

ESERIN ADI: Cakil Tekne

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1986
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 60 x 70 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde yartya kadar ortiilmiis beyaz renkli, el isi dantel tiil ile mor renkli
kumas tlizerinde cigcek desenleri olan perdenin yer aldigi pencere resmedilmistir. Evin
icerisindeki pencereden disaridaki manzara goriilmektedir. Dalgalar iizerinde ¢akil isimli
bir tekne hareket etmektedir. Mavi dalgalarin hemen arkasinda irili ufakli kayaliklar yer
almaktadir. Oya Katoglu bu resminde, bir evin penceresinden goziiken manzaray:
resmetmistir. Sanat¢inin deniz peyzajini konu aldigi bu resim, bizlere disariya gdsteren

peyzajdan ziyade, evin duvarinda asili bir tablo hissi uyandirmaktadir.

Kaynak:https://artam.com/muzayede/256-degerli-tablolar-ve-antikalar/oya-zaim-
katoglu-1940-cakil-tekne (Erisim Tarihi10.10.2020).
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KATALOG NO: 51 (Sekil 96)
ESERIN ADI: Yalnizlik

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1989-90
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 38 x 72 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda diizgiin kesme tastan yapilmis, sivri kemerli ve tek
g06zIu bir koprii yer alir. Kopriiniin tam ortasinda kadin ve ¢ocuk figiirleri resmedilmistir.
Kopriiden seyirciye dogru bakan figiirler yalnizlik hissi uyandirmaktadir. Kpriiniin sag
kosesinde sar1 yaprakli bir sonbahar agaci resmedilmistir. Arka planda belirli araliklar
konumlandirilirmis irili ufakli kayaliklarin, nehrin akis yoniinii belirledigi goriilmektedir.
Kivrilarak akan nehir, kopriiniin altindan siddetli bir sekilde gegerken resmedilmistir.
Sanat¢inin nehri sematik olarak resmetmesi, minyatiir sanatinin bir yansimasidir. Resmin
genelinde agik tonlu renkler ile ara renkler hakimdir. Oya Katoglu imzasini kopri

kemerinin sol kosesine atmustir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 17.
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KATALOG NO: 52 (Sekil 43)
ESERIN ADI: Mor Kayalar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 90 x 55 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde ¢ikintili biiyiilk mor kayalar resmedilmistir. Selalenin aktigi bu
mor kayalar, kompozisyonu ikiye bolmiistiir. Bu mor kayalarin 6niinde ve arkasinda
camagir yikayan Anadolu kadimnlarina yer verilmistir. Resmin sol tarafindaki iki kadin
camagirlart yikarken, yanlarindaki kadin yikadigi camasirin suyunu sikmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda evlerin bulundugu manzaraya karsi kadinlardan biri mavi
renkli yikadigi kumasi kaldirmis ve kontrol etmektedir. Hemen yanindaki kadin ise
camagir yikamaktadir. Sanat¢1 imzasini sag taraftaki arkasi doniik siyah puantiyeli elbiseli

kadinin bulundugu toprak zemine atmustir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 15.
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KATALOG NO: 53

ESERIN ADI: Kiy1 Keyfi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 100 x 44 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde kiy1r kenarinda oturan koylii kadinlarina ve g¢ocuklarina yer
verilmistir. Kompozisyonun sol tarafinda dniinde ¢ocuguyla birlikte oturan kadin figiirii
resmedilmigtir. Hemen yaninda omzunda ¢ocugunu tutan kadin figiirii ise karsisindaki
kadinla konusmaktadir. Resmin sag tarafinda kucaginda bebegini uyutan bir anne ve
onlara bakan bir kadin bulunmaktadir. Bu figiirlerin 6niinde ise gri bir kedi ve sepet
resmedilmistir. Bu resimdeki figiirlerde naif iislup belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmustir.

Oya Katoglu imzasini sepetin iizerine atmuistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi,16.
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KATALOG NO: 54 (Sekil 42)

ESERIN ADI: Gol

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1989-1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARLI: 67 x 67 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda gélde ylizen bir kadin bulunmaktadir. G6liin tizerinde
ise ylizmekte olan bu kadinin ve gokyliziiniin yansimasi resmedilmistir. Resimde yer alan
yolun arkasindaki agaclarin altinda kadinlar oturmaktadir. Kadinlarin her biri farkl
renkte kiyafetler giymistir. Resim naif bir tislupla ele alinmistir. Sanat¢i imzasini resmin

sag alt kdsesine atmistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 19.
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KATALOG NO: 55

ESERIN ADI: Kayikgilar

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 33 x 28 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde deniz kenarindan bir kesit sunulmustur. Deniz kenarinda
kayiklara binmek i¢in sira bekleyen insanlar resmedilmistir. Resmin 6n planinda bir anne
cocuguyla birlikte kayiklara dogru bakmaktadir. Onlerinde elinde tasidign yiikiiyle
tekneye dogru giden bir erkek figiirii resmedilmistir. Hemen bu figiirlin 6niinden ise
elinde sepeti olan bir kadin kayiklarin oldugu alandan ayrilmaktadir. Resimde mavi deniz
dalgalarinin {izerinde ii¢ kayik resmedilmistir. Kayiklarin oniinde bekleyen bir aile
bulunmaktadir. Resmin arka planinda denize bakan bir ev resmedilmistir. Evin yan
tarafinda halatlarla baglanmig bir korkuluktan, iki kii¢iik ¢ocugun hareketli kalabaliga
dogru baktig1 goriilmektedir.

Kaynak: 4. Istanbul Sanat Bayrami: Galeriler’83-“Cagdas Tiirk Sanat: Sergisi”, 27.
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KATALOG NO: 56

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 45 x 35 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde gol kenarinda oturan koylii kadinlari resmedilmigtir. Go6liin
tizerinde tek gozli bir koprii bulunmaktadir. Kopriinlin yaninda ayakta duran bir kadin
figiirii seyirciye dogru bakmaktadir. Arkasinda ise bir sonbahar agaci yer almistir. G6liin
sol tarafindaki kadin ¢amasir yikamaktadir. Hemen yaninda kiigiikk bir kiz ¢ocugu
bulunmaktadir. Resmin sag tarafindaki iki kadin kendi aralarinda konusmaktadir.
Kadinlardan birinin kucaginda bir bebek resmedilmistir. Kopriiniin arkasinda yaprak
dokmiis agacin dallarma dilekler baglanmistir. Arka planda ise selvi agaglarindan olusan
bir orman yer almaktadir. Kompozisyonun tamaminda canli renkler kullanilmistir.

Sanat¢1 imzasini resmin sag tarafindaki kadinin beyaz basortiistiniin uguna atmustir.

Kaynak:http://www.terakkisanat.com/web/koleksiyon/oyakatoglu/oyakatoglu_koleksiy
on.html (Erigim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 57

ESERIN ADI: Su

ESERI YAPILDIGI TARIH: ?
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 50 x 90 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde mavi dalgalarin iizerinde iki tekne resmedilmistir. Su isimli
teknede yer alan iki kadin birbirleriyle konustuklar1 goriilmektedir. Yanlarindaki erkek
figiiri sag tarafa dogru bakmaktadir. Teknenin ugunda oturan iki ¢ocuk ise denizdeki
dalgalar1 seyretmektedir. Su isimli teknenin arkasinda yer alan diger teknedeki figiirlerin
biiyiik bir ¢ogunlugu sirtin1 seyirciye donmiistiir. Teknenin ugunda oturan erkek figiirii
yanindaki ogluyla ilgilenmektedir. Resimde tekneyle gezintiye ¢ikan figiirlerin yiizleri
gilinesten yanmistir. Sanatg1 kompozisyonda koyu ve canli renklere yer vermistir. Bununla

birlikte sanat¢inin, bu resminde naif 6geler agirlikta olmustur.

Kaynak:https://twitter.com/irmahagenouw/status/1023211253433622528/photo/ Erisim
Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 58

ESERIN ADI: Pencere Sefasi
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin merkezinde pencerenin solunda yer alan siyah kediye bakan bir
kadin figiirii resmedilmistir. Uzerinde aygicek desenleri olan mavi bir kiyafet giymis
kadin figiirli, eliyle yanindaki kedinin basini sevmektedir. Resmin sag tarafinda
pencerenin oniinde saksida kirmizi renkli bir ¢igek bulunmaktadir. Kadinin iki yaninda
yer alan, pencerenin igerisindeki beyaz tiil ile mavi seritli bir perde goériilmektedir.

Resimde naif dgeler agirlikta olmasina ragmen konu minyatiir kaynaklidir.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Arasi Basaris1”, 15.
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KATALOG NO: 59 (Sekil 53)

ESERIN ADI: Pencere Sefasi 11

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1980-1981
ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 48 x 48 cm
BULUNDUGU YER: Giingér Uras Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resimde mavi renkli bir evin kdsesindeki yesil renkli ahsap pencerelerine
yer verilmistir. Pencerenin sol tarafinda digariya bakan bir erkek figiirli resmedilmistir.
Ellerini pencereye koymus olan bu erkek figiiriiniin iizerinde {i¢ diigmeli ¢izgili bir
gomlek, basinda ise desenli bir takke vardir. Bu figiirlin arkasinda yer alan evdeki baska
bir pencereden disaridaki cami goziikmektedir. Evin pencerelerine beyaz renkte tig isi
dantel tiiller asilmistir. Sag tarafta yer alan pencereden sari renkli bagka bir evin
penceresinden disartya dogru bakan kiz ¢ocugu resmedilmistir. Resimde koyu renkler

kullanilmistir. Oya Katoglu imzasini yesil pencerenin kasasinin altina atmastir.

Kaynak: https://www.alifart.com/pencere-sefasi-ii_170098/ (Erisim Tarihi 23.11.2020).

248



KATALOG NO: 60

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: ?

ESERIN BOYUTLARI: 45 x 35 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Bu resminde iki erkek ¢cocugu pencereden bakmaktadir. Kiigiik cocuklarin
arkasinda sar1 ve mavi renkli iki ev resmedilmistir. Bu evlerin arkasinda selvi agaciyla,
yapraklar1 dokiilmiis bir aga¢ bulunmaktadir. Bu iki erkek cocugu, yukariya siirgiilii
ahsap pencereden iceriye dogru bakmaktadir. Pencerenin sol tarafinda yariya kadar
¢ekilmis beyaz bir tiil asilidir. Kiigiik cocuklarin 6nlerinde siyah ve beyaz renklerinde bir
kedi onlara dogru bakmaktadir. Oya Katoglu’nun pencereden bakan erkek ¢ocuklarini
konu aldig1 bu resmi, evin duvarinda asili duran ¢erceveli bir tablo hissini uyandirmistir.

Sanat¢1 imzasini1 kahverengi pencerenin kasasinin altina atmastir.

Kaynak:http://www.terakkisanat.com/web/koleksiyon/oyakatoglu/oyakatoglu_koleksiy
on.html (Erigim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 61 (Sekil 45)
ESERIN ADI: Disarda Soguk Var
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 81 x 62 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Oya Katoglu, tipki Osmanli Batililagma doénemi sanatcilari gibi odanin
icinde bulunan pencereden disaridaki manzaray:1 resmetmistir. Pencereden bakildiginda
mavi, beyaz ve sar1 renkli evler yer almaktadir. Ug ahsap pencerenin iki ucunda beyaz t1g
isi dantel tiiller goriilmektedir. Bu pencerenin hem 6niinde desenli minderlerle kapli bir
sedirin iizerinde oturan kisiler resmedilmistir. Kompozisyonun sol tarafindaki kadinin
dantel 6rmektedir. Yaninda yer alan kadin ise dantel 6ren kadina dogru bakmaktadir.
Kompozisyonun sag tarafinda diisiinceli bir kadinin hemen yaninda disariy1 seyretmek ici
basini uzatmis, kii¢iik bir kiz ¢ocugu resmedilmistir. Kadin figiirler seyirciye doniik
resmedilirken kiiciik kizin pencereden digariya bakmasi resme hareket katmistir.
Pencerenin {izerindeki rafta, kabaklar ile desenli seramik bir kap resmedilmesi,

kompozisyonu zenginlestirmistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 13.
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KATALOG NO: 62

ESERIN ADI: Sabah Aksam
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 81 x 62 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kompozisyonun sol tarafinda iki kadin figiirii yer almaktadir. Bu iki kadin
figiirti seyirciye dogru bakmamaktadir. Yanlarinda yer alan penceredeki ti¢ kadin figiirii,
rlizgara dogru savrulan tiilden seyirciye dogru bakmaktadir. Oya Katoglu bir i¢ mekandan
disartya dogru bakan figiirleri resmetmis oldugu goriilmektedir. Bunu tiiliin disariya
dogru savrulmasindan anlamaktayiz. Ayrica figiirlerin bulundugu pencerenin oniindeki
sedirin tizerinde renkli kumaslarla kapli minderler goziikmektedir. Nitekim sanatgi,
resimdeki kadin figiirlerinin arkasinda deniz kenarinda bulunan evlere yer vermistir. ilk
bakista disarida bulunan pencereden igeriye dogru bakan kadin figiirleri gibi goziikse de,
detayli incelendiginde resmin bir evin penceresinden seyirciye dogru bakan figiirler
oldugu anlagilmaktadir. Sanat¢1 arka planda manzaraya yer vererek bir yanilsama
yaratmaya ¢alismistir. Oya Katoglu nun pencereden bakan insanlar1 konu aldig1 bu resim,
evin duvarinda asili duran gerceveli iki tablo hissini uyandirmaktadir. Sanat¢1 imzasini

sag taraftaki kumasin iizerine atmistir.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 87.
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KATALOG NO: 63

ESERIN ADI: ilkbahar’da Oliim
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde fiiglii gruplar halinde diyagonal olarak yerlestirmis evlerinin
bulundugu, sokak aralar1 resmedilmistir. Kus bakisi olarak goriilen evlerin sokak
aralarindan birinde, siyahlar igerisindeki figiirler omuzlarinda bir tabut tagimaktadir. Bu
figlirlerin hemen arkasindaki ii¢ kadin figiirli, omuzlar iizerinde giden tabuta son kez
bakmaktadir. Bir ilkbahar giinii diger sokaklarda ve evlerin pencerelerinde yer alan neseli
insanlar, cenazenin bulundugu sokak ve pencerelerdeki hiiziinlii insanlarla kargitliklar
yaratmaktadir. Ortada yer alan sokakta yliriiyen insanlar ve kap1 esiginde oturan bir ¢ocuk
resmedilmistir. Bu ¢ocugun hemen saginda, kucaginda bebegini tutan bir anne oniindeki
kadinla konugmaktadir. Resmin sag tarafinda bulunan sokakta kiigiik ¢ocuklar yoldan

gecmekte olan bir adamin gotiirdiigi iki ay1 figiirliniin pesinden gitmektedirler.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Arasi Basaris1”, 15.
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KATALOG NO: 64

ESERIN ADI: ilkbahar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: ilkbahar mevsimin gelmesiyle birlikte ¢icek agmis agaclarin ¢evreledigi
bir Anadolu kasabasi resmedilmistir. Bu kasabada iki cami yer almaktadir. Resmin sag
tarafinda tek kubbeli, beyaz bir caminin iki yaninda evler siralanmigtir. Caminin
karsisinda cok sayida ev bulunmaktadir. Bu evlerin hemen oOniinde agacliklarin
bulundugu alanda bir mezarlik resmedilmesi, kompozisyona 1ssizlik katmistir. Resmin
sag tarafinda ¢ok kubbeli biiylik bir cami yer almaktadir. Bu caminin etrafini iki sira
halinde evler ¢evrelemistir. Oya Katoglu’nun kus bakisina yakin resmettigi bu resim,
geleneksel minyatiir sanati kaynaklarindan beslenmektedir. Sanat¢inin “Ilkbahar” resmi,

Matrake1 Nasuh’un sehirleri konu aldigi tasvirleri hatirlatmaktadir.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Aras1 Basaris1”, 14.
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KATALOG NO: 65

ESERIN ADI: Sonbahar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974-1981
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde Anadolu kasabasindan, sonbahar mevsimine ait bir kesit
sunulmustur. Tas doseli sokagin ortasinda yer alan geleneksel cumbali Tiirk evlerinin
catilarindan dumanlar ylikselmektedir. Evlerin sokak aralarinda cesitli agaclar yer
almistir. Bu evlerin arka planinda sonbahar agaclarinin bulundugu orman resmedilirken,
on planinda ise giinliikk hayattan kesitler sunulmustur. Resmin sag tarafinda yer alan bir
erkek figlirli omzunda heybesini tagimaktadir. Kompozisyonun ortasindaki mavi renkli
evin kapisinda, kadinlar oturmus sohbet etmektedirler. Kadinlarin arkasindaki evin tist
katina ¢ikan ahsap merdivenler goziikkmektedir. Evin solunda ¢esit ¢esit orgii patiklerin
yer aldig1 ahsaptan seyyar satis arabasi resmedilmistir. A¢ik renkli pembe evin kapisindan
cikan bir anne, kundaktaki bebegini tasimaktadir. Oniindeki gocuklar1 sokaga dogru
yiirlimektedir. Baz1 evlerin pencerelerinden bakan figiirler ve bu evlerin igerisinde yer
alan minderler, sedirler ve ¢icek saksilar1 goziikmektedir. Sanatgr imzasini patiklerin

satildig1 ahsap arabanin kenarina atmistir.

Kaynak: Milliyet Sanat Dergisi / 22, (Nisan 1981).
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KATALOG NO: 66 (Sekil 25)
ESERIN ADI: Kisin Keyfi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1990
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: 120 x 75 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde soguk bir kis gilinli, Anadolu kasabalarindan birinden kesit
sunulmustur. Kompozisyonda tas doseli, geleneksel evlerin bulundugu bir sokak
resmedilmistir. Sar1 ve mavi renkli evlerin ¢atilarindan, igeride yanan sobalarin dumani
savrulmaktadir. Evlerin etrafin1 cevreleyen agaclarin dallarinda ve koklerinde kar taneleri
birikmigtir. Evlerin cumbalarinin ahsap payandalarinda da karlar goriilmektedir. Tag
doseli sokaklardaki karlar erimis olmasina ragmen evlerin koselerinde kar birikintileri
vardir. Bu soguk kig giinli esen riizgara kars1 semsiyelerini agmis kadinlar, sar1 renkli
evden ¢ikmaktadir. Bembeyaz gokyiizii her an kar yagacagini diislindiirmektedir. Resmin
sol tarafinda semsiyeli erkek figiirii hizli adimlarla yilirlimektedir. Evlerin pencerelerinden
disaridaki manzaray1 izleyenler kisin keyfini ¢ikarmaktadir. Resmin sag tarafinda sari
renkli evin altinda kahvehanede oturan erkekler resmedilmistir. Mavi renkli evlerde
cesitli esyalarin satildig: bir diikkan ile bir firin bulunmaktadir. Kompozisyonda halkin el
sanatlarina da yer verilmistir. Resmin sag tarafindaki mavi renkli evin alt katinda
duvarlara kurutulmak i¢in yiyecekler asilmistir. Oya Katoglu imzasini resmin merkezinde

yer alan mavi evin kapisinin esigine atmstir.

Kaynak: Karaesmen, “Duru Sevingler Diinyas1”, 82.
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KATALOG NO: 67

ESERIN ADI: Sonbahar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 90 x 45 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resimde bir sonbahar giini, ii¢ biiylik agacin arkasinda oturan Anadolu
insan1 resmedilmistir. Kadin, erkek ve cocuklar yiiksek bir tepeden kasabaya kars
manzaray1 izlerken, bir yandan da dinlenmektedirler. Kompozisyonun ortasindaki
agaclarin iist dallarinda sararmis yapraklardan bazilar1 kalmistir. Arka planda ise mavi
gokylizii altinda geleneksel evlerin bulundugu bir kasaba resmedilmistir. Evlerin sol
tarafinda sonbahar agaglar1 yer almaktadir. Resimde canli ve parlak renkler kullanilmistir.

Sanat¢1 imzasini resmin sag tarafindaki toprak zemine atmustir.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/autumn-iugCnULAZOBSn-f-
MyoUtQ2 (Erisim Tarihi 11.10.2020).
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KATALOG NO: 68

ESERIN ADI: Kadinlar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1966

ESERIN TEKNIGI: Kagit iizerine guaj boya
ESERIN BOYUTLARI: 47,5 x 65,5 cm
BULUNDUGU YER: Akbank Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resimde Anadolu kadinlarinin giinlik yasantisindan bir sahne
sunulmustur. Kompozisyonun merkezinde yesil elbiseli, basinda siyah bir yazma olan
kadin figiirii resmedilmistir. Bu kadin sirtinda beyaz bir kiife tagimaktadir. Resmin sag
tarafinda yer alan kadin, 6niinde duran kiiciik kiza dogru egilmistir. Hemen yanindaki
kirmiz1 elbiseli kadin ise diger kadinlara sirtini donmiistiir. Resmin sol tarafinda, yesil
elbiseli kadina doniik iki figiir yer almaktadir. Bu iki figiiriin yaninda, sol tarafa dogru
donen bagka bir kadin resmedilmistir. Kadmm hemen yaninda beyaz bir kiife
bulunmaktadir. Kompozisyonda yer alan Anadolu kadinlar1 bir isle ugrasmaktadir. Bu
kadinlarinin biiyiik birgogunun sirtinin seyirciye doniik olmasi, figiirlerin ne is yaptiklari
hakkinda bir fikir vermemektedir. Resmin arka planinda iki katli, eski ahsap bir ev
resmedilmistir. Evin sag tarafinda yapraklar1 dokiilmiis biyiik bir aga¢ goriilmektedir.

Sanate¢1 imzasini sag alt kdsedeki tag zemin iizerine atmuistir.

Kaynak:https://www.digitalssm.org/digital/collection/ResimKIksyn/id/866/ (Erisim
Tarihi 31.10.2020).
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KATALOG NO: 69 (Sekil 56)
ESERIN ADI: Emziren Kadm
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde dort kadin bir diikkkanin 6niinde oturmaktadir. Bu figiirlerin her
biri farkli kiyafetler igerisindedir. Kompozisyonun merkezindeki anne figiirii emzirdigi
¢ocuguna bakmaktadir. Resmin sagindaki kirmizi elbiseli kadin, kii¢iik cocugun emzigini
tutarken, sol tarafta yer alan kadin bebege dogru bakmaktadir. Kompozisyonun sol
kosesinde bulunan kadin diger figiirlere sirtint donmistiir. Resmin arka planinda, el
emegi Uriinlerin satildig1 bir diikkan yer almaktadir. Diikkanin igerisinde bez bebekler ve
desenli porselen esyalar gboze ¢arpmaktadir. Bu resimde folklorik malzemelere yer

verilmistir. Sanat¢1 imzasini kirmizi elbiseli kadinin 6niindeki zemine atmustir.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Arasi Basaris1”, 16.
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KATALOG NO: 70 (Sekil 36)

ESERIN ADI: Ana Ogul

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1989-90

ESERIN TEKNIGI: T.i.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 38 x 72 cm

BULUNDUGU YER: T.C. Ziraat Bankas1 Resim Koleksiyonu

ACIKLAMA: Resimde ahsap bir evin balkonunda oturan bir anne resmedilmistir.
Kadinin tizerinde yesil renkli bir {ist, ayaginda ise mavi renkli bir salvar bulunmaktadir.
Cicek desenli beyaz bir bagortiisii takmis olan bu kadin, ¢izgili bir kilim iizerinde
oturmaktadir. Bu annenin diisiinceli bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Arkasinda
cok glizel bir manzara olmasina ragmen, sirtim1 ahsap korkuluklara dayamistir. Evin
balkonundaki bu kadinin, sokakta oynayan ¢ocugunun ugurtmasi goziikmektedir. Bu
ucurtma resme dinamizm katmistir. Sokagin karsisinda selvi agaclart ve evler yer
almaktadir. Tas doseli sokagin iki yaninda biiyiik taslarin {lizerinde kiigiik caliliklar

cikmistir. Sanat¢1 imzasini ahsap zemin kaplamasi lizerine atmistir.

Kaynak: T.C. Ziraat Bankast Resim Koleksiyonu (Ankara: Ziraat Bankasi Yayinevi,
1992), 95.
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KATALOG NO: 71

ESERIN ADI: Déne Yahut Oglan Cocugu Bekleyisi
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1971

ESERIN TEKNIGI: ?

ESERIN BOYUTLARI: ?

BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resmin merkezinde bir anne ¢ocuklariyla birlikte resmedilmistir. Annenin
etrafinda yaglar1 birbirine ¢ok yakin kiigiik kiz ¢ocuklar1 vardir. Bir elinde kiiciik kiz
¢ocugu tastyan bu annenin, kiigiik bir kese bulunan diger eli biiylimiis karnindadir.
Etrafinda yedi kiz ¢ocugu bulunan bu annenin hamile oldugu anlasilmaktadir. Hemen
oniinde mavi elbiseli kiigiik kiz annesini kucaklamakta, sol tarafindaki mavi elbiseli diger
kiz1 ise kolunu g¢ekistirmektedir. Bu iki kizin resmedilis bi¢imi, anneyi 6n plana
cikarmistir. Mavi elbiseli kizlarin ayni giydirilmesi ikiz olduklarini diisiindiirmektedir.
Resmin sagindaki yesil elbiseli kiz, annesinin arkasindan basini uzatmis tirkek bakiglarla
seyirciye dogru bakmaktadir. Kompozisyonun sol tarafinda digerlerinden daha biiylik
oldugu anlasilan kiz ise dniindeki kardesinin omzundan tutmakta ve onunla ilgilendigi
goriilmektedir. Bu figiirlerin hemen 6niindeki kii¢iik kiz sola dogru bakmaktadir. Kiiciik
kizin yaninda beyaz bir horoz figiirii resmedilmistir. Arka planda ise uzakta bir yerlesim
yerine ve resmin sol tarafinda ¢igek agmis bahar dallarina yer verilmistir. Bu resimde,

yedi kiz ¢ocugunun ardindan bir annenin sekizinci ¢ocugunu bekleyisi konu olmustur.
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Hamile olmasina ragmen hem kucagindaki bebegiyle hem de yaslar1 birbirine ¢ok yakin
olan diger kizlariyla ilgilenen annenin, yasantisindan bir sahne sunulmustur. Kanimizca
sanatc1 bu resimde, bir kadinin omuzlarindaki yiikii ve ondan beklenenleri resmederek

toplumsal bir elestiriye yer vermistir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 31
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KATALOG NO: 72 (Sekil 104)
ESERIN ADI: Tavuklar1 Besleyen Ciftci
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 49,5 x 62,5 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimdeki kadin figiirii, kompozisyonun merkezinden hafif sola dogru
kaydirilarak resmedilmistir. Arkasini seyirciye dogru donmiis kadin figiirii bagdas kurup,
onlinde yer alan tavuklara yem vermektedir. Kadinin hemen oniindeki ¢imenlerin
tizerinde ¢icekler goriilmektedir. Kahverengi, siyah ve beyaz renkli tavuklarin birbirine
zit bir sekilde konumlandirilmasi resme hareket katmistir. Resimde cift¢i bir kadinin
giindelik yasantisindan bir kesit sunulmustur. Oya Katoglu’nun bu eserinde, taslarin
kenarlarinda c¢ikan kiiclik ¢igeklere kadar ince bir iscilikle resmettigi goriilmektedir.

Sanatg¢1 imzasini resmin sag kosesindeki tagin tizerine atmistir.

Kaynak:https://veryimportantlot.com/en/lot/view/oya-zaim-katoglu-1940-istanbul-
bauerin-in-tracht-199076 (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 73

ESERIN ADI: isimsiz

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974
ESERIN TEKNIGI: ?

ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Bu kompozisyonda Anadolu’daki bir ailenin giinliik yagsantisindan sahne
resmedilmigtir. Resmin O6n planindaki aile tarlaya ¢aligmaya gitmektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda anne ve baba figiirii resmedilmistir. Erkek figiirliniin
elindeki sepet ile tarladan {irlin toplamaya gittiklerini, kadin figiiriniin elindeki ¢ikin adi
verilen kii¢lik bir boh¢anin olmasi ise tarlaya yemek gotiirdiiklerini diisiindiirmektedir.
Yiizlerinde yorgun bir ifade olmamasi tarla doniisii olmadigimi hissettirmektedir.
Annesinin sirtinda uyuyan kiigiik cocuk figiirii resme sakinlik katarken, en arkada yer
alan basini geriye dogru ¢evirmis, elindeki calilig1 yerde siiriikleyen erkek ¢ocugu resme
hareket katmistir. Resmin arka planinda diiz damli, kerpic evler resmedilmistir. Evlerin
damindan birinde horoz resmedilmesi, sabah vakti oldugunu diisiindiirmektedir. Bu
evlerin hemen 6niinde caliliklar resmedilmistir. Sanatg1 imzasini resmin sag kosesindeki

beyaz evin duvarina atmistir.

Kaynak: Ozgiir Insan Dergisi 4/33, (Temmuz 1976).
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KATALOG NO: 74 (Sekil 48)
ESERIN ADI: Cigekgi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b
ESERIN BOYUTLARI: 90 x 45 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Resimde ¢i¢ekeilik yapan ve bu ¢icekleri satan bir aile yer almaktadir.
Kompozisyonun sol tarafinda kiiclik bebegi olan bir anne bagdas kurmus ve seyirciye
dogru bakmaktadir. Sag tarafta oturan erkek ve kadin figiirii oldukea diistinceli bir sekilde
etrafa bakarken resmedilmistir. Resmin merkezinde ise her biri farkli boyutlarda saksilara
dikilmis olan ¢esitli ¢igekler yer almistir. Gegimini ¢igek satarak saglayan ailenin hemen
arkasinda iki g¢ocuk figiiriiniin, Onlerindeki diikkdnin caminda sergilenen porselen
bezemeli esyalara baktiklart goriilmektedir. Cam vitrinin igerisindeki iiriinlerin
desenlerinde bir agacin iizerine konmus kus figiirleri resmedilmistir. Sanat¢i, imzasini

kaktiis ekilmis olan saksiya atmistir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 12.
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KATALOG NO: 75 (Sekil 54)

ESERIN ADI: Hanimin Ciftligi

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1992

ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 70 x 100 cm

BULUNDUGU YER: Mesrure ve Ahmet Yiicekdk Koleksiyonu

ACIKLAMA: Kompozisyonda portakal aga¢larinin bulundugu ciftlikte calisan kdyliiler
resmedilmistir. Calisanlarin is yogunlugunu vurgulamak i¢in kalabalik figiirler sinirli bir
alanda resmedilmistir. Kompozisyonun odak noktasi olan elinde sopastyla yiiriiyen sar1
sacli ¢iftligin hanimi ise yaninda galisanlarla konusmaktadir. Bu hanimin yaninda sirtini
seyirciye donmiis ii¢ figiiriin aralarinda konustugu goriilmektedir. Bu figiirlerin
solundaysa hanima dogru bakan bir kadin resmedilmistir. Bu figiiriin arkasindaki iki
erkek figiirii agactan meyveleri toplamaktadir. Resmin sagindaysa bir kadin figiiri,
topladig1 meyveleri sepete koymak icin egilmistir. Figiirlin solundaki kirmiz1 gomlekli
erkek figiirii seyirciye dogru bakmaktadir. Bu figiiriin arkasindaki, ¢iftligin en biiyiik
agacin ist kisminda bir erkek figiirlin portakal toplamak icin elini uzattigi an
resmedilmistir. Figiirlerin biiyiik bir ¢ogunlugu ellerinde meyve sepetleri tagimaktadir.
Agaclarda 151k-g6lge oyunlarma yer verilmistir. Katoglu’nun bu resminde, ciftligin
haniminin is¢ilerin basina gecmesi ve bir¢ok kisiyi yonetmesi ile gii¢lii bir kadin imaji

cizilmistir. Sanatc1 imzasini resmin sag kosesindeki toprak zemine atmistir.

Kaynak: Atagok, Cumhuriyet ten Giintimiize Kadin Sanatgilar, 57.
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KATALOG NO: 76

ESERIN ADI: Hidirellez

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1973
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.
ESERIN BOYUTLARI: ?
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kisin bitmesi ve baharin gelmesiyle birlikte, uzun agaglarin ¢evreledigi
yesil bir alanda Hidirellez giiniinii kutlamak amaciyla piknik yapan aileler resmedilmistir.
Her bir agacin altinda, gruplar halinde kilimler iizerinde oturan aileler yer almistir.
Kompozisyonun sol tarafindaki iki kadin kucaklarindaki bebeklerini uyutmakta, bir
yandan da atesin {lizerine pismesi i¢in biraktiklar1 tenceredeki yemegi beklemektedirler.
Arkalarindaki erkekler birbirleriyle konusmaktadir. Hemen yanlarinda ise kalabalik bir
aile yer almaktadir. Atesin iizerindeki yemegin pismesini bekleyen iki kadinin yaninda
kiictik bir kiz etrafa bakinmaktadir. Karsilarindaki kadin ¢ocuklartyla ilgilenirken, resmin
sagindaki aile yemek icin hazirlanmaktadir. Kompozisyonun arka planinda agaglarin
altinda oturan ve sohbet eden aileler resmedilmistir. Resmin merkezinde yer alan erkek
figiirii ayaga kalkmis ve sol tarafa dogru bakmaktadir. Hemen solundaki kii¢iik bir kiz
cocugu agaca kurulmus bir sancakta sallanmasi, resme dinamizm katmistir. Sanatci

imzasini sag alt koseye atmustir.

Kaynak: Zimmer, “Oya Katoglu’nun Yeni Bir Uluslar Aras1 Basarisi, 14.
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KATALOG NO: 77

ESERIN ADI: Gog

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1978
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 100 x 58 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde ii¢ ev yer almaktadir. Kompozisyonun sol tarafindaki
beyaz evin penceresinden uzanmis bir kadin, asagidaki at arabasina minderler atmaktadir.
Asagida yer alan kii¢iik ki1z cocugu, basin1 yukar1 kaldirmis, annesine dogru bakmaktadir.
Tas doseli sokaktaki, at arabasinin arkasinda bir erkek figiirii evlerindeki esyalar1 at
arabasina ylklemistir. At arabasinin iizerine yiikklenmis olan esyalarin iistiinde, kiigiik bir
erkek ¢ocugu seyirciye dogru bakmaktadir. Kirmizi renkli evin kapisindaki dantel 6ren
bir kadin ile sol taraftaki kiiclik cocuklar, go¢ etmek i¢in hazirlanmakta olan komsularini
seyretmektedirler. Kii¢iilk cocuklarin Oniinde yer alan siyah atin, ayaklarini hareket

ettirdigi an resmedilmistir. Sanat¢1 imzasini sol taraftaki evin duvarina atmistir.

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/g%C3%B6%C3%A7-
ceif6Sz0gnOiEjxo3wlcqQ22 (Erisim Tarihi 10.10.2020).
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KATALOG NO: 78

ESERIN ADI: Taksiler

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1985-1986
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 36 x 61 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde sar1 ve mavi renkli iki taksi resmedilmistir. Sar1 taksi
resmin ortasinda yer alirken, mavi renkli taksi resme diyagonal olarak yerlestirilmistir.
Bu da resimdeki taksilerin iki farkli yone dogru hareket ettiklerini diislindiirmektedir.
Taksilerin gegmis oldugu sokak, ¢ok biiyiik boyutlardaki taslarla doselidir. Resimde
taglarin biiyiik resmedilmesi, gri rengin kiiciik taglara oranla daha fazla 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Boylece resimde kullanilan sar1 ve mavi renk, griyle birlikte dengelenmistir.
Sari taksinin igerisinde oturan ¢ocuk figiirleri seyirciye dogru bakmaktadir. Bu taksinin
arkasindaki mavi renkli arabada, iki kadin figiirii birbirleriyle konusurken resmedilmistir.
Arka planda ise sar1 renkli bir evin duvarina yaslanmis ¢ocuk figiirleri, gegmekte olan
taksileri izlemektedirler. Evin kirmizi renkli duvarindan basini yola dogru uzatmas, kiigiik
bir cocuk mavi renkli arabaya bakmaktadir. Sanat¢i imzasini sari renkli taksinin

tekerleklerinin {izerine atmustir.

Kaynak:https://www.mutualart.com/Artwork/Taksiler/6CBD53696221F138  (Erisim
Tarihi 10.10.2020).

268



KATALOG NO: 79

ESERIN ADI: Seyirlik

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1991
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b

ESERIN BOYUTLARI: 90 x 45 cm
BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin 6n planinda toprak zemin iizerinde bagdas kurup oturan erkekler
ve ¢ocuklar yer almaktadir. Kompozisyonun solundaki yiiksek zeminde oturan {i¢ figiiriin
birbirine dogru donerek konustugu goriilmektedir. Figiirlerin yanindaki iki erkek
figlirtiyse ortadaki figiirlere dogru donmiislerdir. Ortada, yiikseltinin azaldig1 yerdeki iki
erkek figiirii seyirciye dogru bakarken, kiigiik ¢ocuk iizgiin bir sekilde yere bakmaktadir.
Resmin sagindaki ti¢ erkek figiirii, diger figiirlere uzak oturmuslardir. Kirmizi gémlekli
figlirtin, kizgin bir sekilde soldaki kisilere baktigi goriilmektedir. Erkeklerin basinda
kasketler bulunurken, kiigiik ¢ocuklar renkli bereler takmislardir. Cizgili pantolonlarin
tizerlerine, renkli gomlek ve kazaklar giymislerdir. Arkadaki seyirlik kisminda, kadinlar
ve cocuklar manzaray: seyretmektedir. Kadinlar rengarenk ve farkli desenlere sahip
salvarlar ile gomlekler giymistir. Baslarina ise ¢igek desenli, beyaz renkli tiilbentler
baglamiglardir. Seyirligin ortasindaki mor ve kirmiz salvarl kadin figiirlerinin farkli yone
donmesi resmi ikiye bolmiistiir. Resmin soluna donmiis kadin figiiriiniin yaninda
cocuklariyla birlikte manzaray1 seyreden iki kadin resmedilmistir. Kirmiz1 salvar giyen
kadininin, yanindaki arkadasiyla konustugu an resmedilmistir. Resmin saginda ise sirtini

donmiis bir anne, seyirciye bakan cocugunu emzirmektedir.

Kaynak: Edgii, Oya Zaim Katoglu Benadam Sanat Galerisi Sergisi, 8.
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KATALOG NO: 80 (Sekil 40)
ESERIN ADI: Yasam, Din ve Oliim
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1987
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 200 x 110 cm
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde bir kdse basindaki evlere resmedilmistir. Hemen
arkasinda ii¢ biiyiik kubbenin yer aldigi bir mimari yap1 géziikmektedir. Bu kubbeli
yapinin saginda ve solunda evlere yer verilmesi resmi iki parcaya bolmiistiir. Resmin sol
tarafinda biiyiik bir kalabaligin oldugu, bir pazar yeri resmedilmistir. Pazar yerinde biiyiik
bir hareketlilik vardir. Resmin sag tarafinda tag doseli bir koy meydanin ortasinda, renkli
kumaslar baglanmis dilek agaci bulunmaktadir. Bu agacin oniindeki siyah yas kiyafeti
giymis erkek figiirleri, omuzlart iizerinde bir tabut tasirken resmedilmistir. Erkek
figiirlerinin arkasindaki sari evin Oniinde kadmlarin bulundugu, cenaze kalabaligi
goriilmektedir. Resmin arka planinda kayaliklarin oldugu bir manzaraya yer verilmistir.
Oya Katoglu, resmin sol tarafinda gilinliik hayatina devam eden kalabalik pazar yerindeki
insanlarin kosusturmalarini resmederken, sag tarafinda bos bir meydanda sadece dlen
kisinin yakinlarin1 bulundugu cenazeyi resmetmesi, farkli temalarin bir arada
irdelemesinin en iyi 6rneklerinden birisidir. Sanatc iki farkli konuyu bir potada eritmistir.

Oya Katoglu, imzasini resmin merkezindeki mavi evin kapisinin esigine atmistir.

Kaynak: Biiyiik Sergi: Cagdas Tiirk Ressamlari, 26.
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KATALOG NO: 81

ESERIN ADI: Gelin Evini Ziyaret Detay
ESERI YAPILDIGI TARIH: 1969
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 135 x 220 cm
BULUNDUGU YER: ?

ACIKLAMA: Kompozisyonda “Gelin Evini Ziyaret” isimli resimden bir detay
goriilmektedir. Resmin arka planinda, zemin kat iizerinde tek katl bir ev yer almaktadir.
Bu evin penceresinden, digaridaki diigiin evini ziyarete gelmis olan kalabalig1 seyreden
gelin resmedilmistir. Kompozisyonun sol tarafinda kemerli bir kapidan, diigiin evine
dogru gelen kadinlar goriilmektedir. Kompozisyonun sag tarafinda ise diigiin evinin
kapisindan igeriye giren kadinlar yer almistir. Bu figiirlerin arkasindaki evin penceresinde
kiiclik bir cocuk resmedilmistir. Kii¢lik ¢cocuk pencereden bir ip yardimiyla sarkittig
oyuncakla, sokakta yer alan arkadaglariyla oyun oynamaktadir. Resimde ¢ok sayida
figiire yer verilerek, diiglin kalabaligi vurgulanmistir. Sanatci, canli ve parlak renkler
kullanmistir. Kompozisyonda yer alan kadin figiirlerinin kiyafetleri, genis bir renk

yelpazesine sahiptir.

Kaynak: Eyiiboglu, “Oya Katoglu”, 35.
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KATALOG NO: 82 (Sekil 55)
ESERIN ADI: Kog ve Cocuklar

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1974.
ESERIN TEKNIGI: T.ii.y.b.

ESERIN BOYUTLARI: 50 x 60 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon.

ACIKLAMA: Resmin merkezine diyagonal olarak yerlestirilmis beyaz renkli biiytik bir
ko¢ resmedilmistir. Kog figiiriiniin iki yaninda kii¢iik cocuklar bulunmaktadir. Bu kiiclik
cocuklarin hareket halindeki kogu tutmaya calistiklar1 an resmedilmistir. Onde sirtini
seyirciye donmiis olan mavi bereli ¢gocugun sol elinde otlar bulunmasi, ko¢ figiiriinii
yakalamaktan ¢ok onunla oyun oynadiklarini diisiindiirmektedir. Arka plandaki figiirlerin
seyirciye dogru bakmasi bu diisiinceyi desteklemektedir. Kompozisyondaki beyaz renkli

kog figiirii, cocuklarin mavi renkli elbiseleriyle dengelemistir.

Kaynak: Ozsezgin, “La Quéte D’une Nouvelle Identité”, 363.
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KATALOG NO: 83 (Sekil 58)
ESERIN ADI: Mizikg1

ESERI YAPILDIGI TARIH: 1978
ESERIN TEKNIGI: Akrilik

ESERIN BOYUTLARI: 58,8 x 41 cm.
BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

ACIKLAMA: Resmin merkezinde ellerini geriye dogru baglamais, seyirciye dogru bakan
yesil sapkal1 bir erkek figiirii resmedilmistir. Figiir, sar1 ¢izgili gomlek iizerine yesil bir
yelek giymistir. Kahverengi kabaniin igerisinden bir miizik aleti goziikkmektedir. Bu
miizik aleti fliitii andirmaktadir. Mavi renkli pantolonunun iizerinde mizik¢1 yazmaktadir.
Mizik¢inin sol tarafinda yerde oturan, mavi renkli bir tulum giymis kiigiik bir cocuk fliit

calmaktadir. Sanat¢1 imzasini kii¢lik cocugun yanina atmistir.

Kaynak: http://www.turkishculture.org/images/people/example-3216-2-59904800.jpg
(Erisim Tarihi 10.10.2020).
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