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ETiK BEYAN METNI

Enstitiiniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ercevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oraninin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayi gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi1 beyan ederim.
Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?
Evet [
Hayir
(Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirli arastirmalar,

e Insan ve hayvanlarmn (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaclarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar lizerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)
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ONSOZ
Yiizyillar oncesinde halkin deneyimledigi olaylarla birlikte belirli kurallara sahip olan,
kusaktan kusaga aktarilarak maddi ve manevi degerlerin biitiiniinii yansitan yap1 tasi
kiiltiirdiir. Bir toplumu diger toplumlardan ayiran, onu nevi sahsina miinhasir kilan en
Oonemli unsurlarin basinda kiiltiir gelir. Bu yoniiyle kiiltiir, ait oldugu toplumdan bagimsiz
diisiiniilemez. Bir milletin tarihi, sanati, edebiyati, bayramlari, sarkilar, tiirkiileri ve

yasamsal faaliyetlerinin tiimii ait oldugu toplumdan izler tasir.

Kiiltiir, kendi biinyesinde barindirdigi maddi ve manevi unsurlarla toplumun en temel
degerlerinden birisi olmustur. Kusaktan kusaga aktarilmasi baglaminda da siirekli

devinim halinde olmus, zamanla degisimlere ugramstir.

Halk kiiltiirii, bayramlardan inanislara, halk sanatlarindan mimariye, geleneksel hayattan
giinliik yagam alanina, romandan edebiyata kadar pek ¢ok alanda yer almasinin yani sira
tiyatro ve sinema alaninda da kendisini belirgin bir sekilde gostermistir. Bu baglamda tez
calismasinin konusu olan Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmlerinde de halk kiiltiirii
unsurlarina sikca rastlanilmaktadir. Bu filmlerde 1970’lerden itibaren kdyden kente gdg,
hizli niifus artiginin getirdigi toplumsal degisim, sinif farkliliklar1 gibi konular 6n plana
cikmistir. Tiirk sinema tarihinde Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmleri bu tiir konularla
izleyici karsisinda yerini almustir. Oyle ki sinema izleyicisi, bu filmleri Zeki-Metin ikilisi
olarak bagdastirmis ve benimsemistir. Filmler genellikle toplumsal dayanigsma ve
yardimlagsma konulariin yaninda halk kiiltiiriine dair unsurlar1 da barindirmasi agisindan
oldukg¢a dikkat cekicidir. Dolayisiyla filmlerin ana aksinda koy-kent catismasi, siif
ayriliklari, toplumsal beraberlik ve yardimlagma yer alirken halk inanglari, adet, gelenek
ve gorenekler gibi unsurlarin yer almasi halk kiiltiirii baglaminda incelenmesini de gerekli

kilmistir.

Calisma, giris, folklor-sinema iligkisi, Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in sanatsal
caligmalari, ikilinin birlikte oynadig: filmlerin halk bilimsel baglamda incelenmesi ve
sonug¢ boliimiinden olugsmaktadir. Girig boliimiinde sinemaya ait yaklasimlar hakkinda
birtakim bilgiler verilmis, calismanin yontemi ve amaci lizerinde durulmustur. Folklor ve
sinema iligkisi boliimiinde kiiltiir kavrami ile edebiyat-sinema iliskisinin disiplinler arasi

calisma alan1 baglaminda degerlendirilmesine yer verilmistir.



Calisma hazirlanirken deneyimleriyle bana yol gosteren, lisans egitimimden itibaren bilgi
ve birikimleriyle her zaman yanimda olan, destegini ve yardimini hicbir sekilde benden
esirgemeyen danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Yavuz KOKTAN’a, iizerimde emegi
bulunan saygideger babam Birol BAYAT ve annem Fatma BAYAT’a tesekkiirlerimi

sunarim.

Haktan Esat BAYAT

23/05/2022
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Bir milletin ya da toplulugun ortak bir noktada bulugmasini saglayan en 6nemli unsurlarin basinda kiiltiir
gelir. Gliniimiizde kiiltiir aktarimi, pek ¢ok kitle iletisim araci tarafindan sézlii ya da yazili bir bigimde
aktarilir. Kiiltiir aktarimini hem s6zlii hem de yazili olarak yansitan, igerisinde bulunulan toplumun
duygu ve diisiincelerini, yasayis bi¢imini, inancini, basli basmna kiiltliriinii ele alan kitle iletisim
araglarindan biri de sinemadir. Giizel sanatlarin alt dallarinda yer alan ve yedinci sanat dal1 olarak da
bilinen sinema, dogal ya da kurgusal goriintiiler tagimasi ve isitsel veriler barindirmasi acisindan halk
bilimi ¢aligmalarina kaynaklik eder. Dolayisiyla halk bilimi ile sinema karsilikli olarak birbirleriyle
etkilesim igerisindedir.

1970’1i yillardaki petrol krizi, ekonomik sikintilar, siyasi ve toplumsal olaylar, koyden kente goc,
modernlesme, sinif degistirme gibi konular Tiirk sinemasi igerisinde yerini almistir. Zeki Alasya ve
Metin Akpinar filmleri de donemine ait bu konulari komedi ya da mizah unsuruyla islemistir. Sinemanin
yant sira ikilinin igerisinde yer aldigi Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda da toplumsal ve politik olaylar
sergilenmistir.

Bu calismada Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in birlikte rol aldigir 1974-1978 yillarin1 kapsayan sekiz
filmde bulunan Tiirk halk kiiltiirii unsurlarinin tespit edilmesi ve bu unsurlarin kullanim sekillerinin
incelenmesi amaglanmistir. Caligmada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelenmesinden
faydalanilmistir. Calismada kiiltiirel unsurlar siniflandirma dahilinde tespit edilmeye c¢alisilmis ve pek
¢ok halk kiiltiirii unsuruna rastlanmistir.
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Culture is one of the most important elements that enable a nation or community to meet at a common
point. Today, the cultural transfer is conveyed by many mass media in oral or written form. Cinema is
one of the mass media tools that reflects the cultural transfer both verbally and in writing and deals with
the feelings and thoughts, lifestyle, beliefs, and culture of the society in which it lives. Cinema, which is
in the sub-branches of fine arts and also known as the seventh branch of art, is a source for folklore
studies in terms of carrying natural or fictional images and containing auditory data. Therefore, folklore
and cinema interact with each other.

Issues such as the oil crisis, economic troubles, political and social events, migration from rural to urban,
modernization, class change in the 1970s took their place in Turkish cinema. Zeki Alasya and Metin
Akpinar’s films also dealt with these period's issues with comedy or humor. In addition to the cinema,
social and political events were also exhibited at the Devekusu Cabaret Theatre, in which the duo took
part.

In this study, it is aimed to determine and to examine the elements of Turkish folk culture in eight films
covering the years 1974-1978, in which Zeki Alasya and Metin Akpinar acted together. In the study,
document analysis was used as a data collection technique. In the study, cultural elements were tried to
be determined within the classification and many folk culture elements were encountered.
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GIRIS
“Bir lilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi alandaki kiiltiirel irtinleri
konu edinen, bunlar1 kendine 6zgili yontemleriyle derleyen, siniflandiran, ¢oziimleyen,
yorumlayan ve son asamada da bir biresime vardirmay1 amaglayan bir bilim” (Ornek,
2000:15). olarak tanimlanan halkbilimi, halka ait olan her seyin incelenmesi baglaminda
biiylik 6neme sahiptir. Bir milletin maddi ve manevi kiiltiiriinlin incelenmesi halkbilimine

malzeme teskil eder. Sinema, bu malzemelerin yogun bir bigimde islendigi alandir.

Sinema, insan hayatinda sosyal, ideolojik, politik ve kiiltiirel agidan 6nemli bir yere
sahiptir. “Sinema, kendinden 6nce var olan; edebiyat, resim, miizik, tiyatro, heykel, dans
gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim icindedir” (Kale, 2010: 266). Bu sanat dallarinin
hepsi sinemaya farkli malzemeler sunmus, sinema da bu malzemeleri ¢esitli metotlarla
kullanarak ekran basinda izleyici bulmaya ¢aligmistir. Bu noktada sinema oyuncusuna
onemli bir gorev diigmiistiir. Sinema oyuncusu 6n planda herhangi bir diisiinceyi,
duyguyu ya da olay1 sesle ya da goriintiilerle aktarirken arka planda da halkin yasamina

ait olan kiiltiirii islemeye calismistir.

Tiirk halk kiltiirdi, tarih boyunca biiylik bir zenginlige sahip olmustur. Kitle iletisim
araglar1 bu zenginligi topluma aktarmada 6nemli bir rol listlenmistir. Bir kitle iletisim
aract olan sinema, Turk halk kiiltiiriinii, izleyiciye yansitan bir aragtir. Halkin kendine has
kiiltiirti, atasozleri, deyimleri, siirleri, tiirkiileri, 6rf-adeti, gelenek ve gorenekleri vd. gibi
pek ¢ok unsur sinema vasitasiyla izleyiciye ulasmistir. Oyuncular, beyaz perdede, mizah,
gerilim, dramin yan sira halkin yasaminin icerisinde bulundugu durumlar da islemeye
calismiglardir. Bu baglamda halki hem bilgilendirip hem de eglendirme yoluna
gitmislerdir. Tarih boyunca yazarlar ya da sairler mensup oldugu toplumun ortaya
koyduklart eserlerini deyim, atasozii, destan, masal, efsane, fikra, agit gibi unsurlarla

zenginlestirmeye ¢alismislardir.

Sinema, halkin giinliik yasamina girdigi andan itibaren halkin aligkanliklarini da
degistirmeye baslamistir. Onceleri bir evde ya da bir arada oturulan mekanlarin bir
kosesinde devam eden sozlii gelenek, sinemanin insan hayatina girmesiyle beyaz perdeye
taginmistir. Gegmiste atalarin s6zlii olarak aktardigi masallarin yerini glinlimiizde sinema

ve televizyon almistir. Boylelikle insanlar artik izledikleri dizi ya da filmleri kendi



aralarinda tartigmaya ve yorumlamaya baslamistir. Bununla birlikte gecmiste yazilmisg
olan pek cok hikdye ve roman giiniimiiz teknolojisiyle sinemaya uyarlanarak halka
sunulmustur. Devlet ya da milletlerin ge¢mis donemlerde yapmis oldugu savaslar,

glinlimiizde televizyon dizilerinde yer almis veya beyaz perdeye aktarilmistir.

Sinemadaki korku, gerilim dram gibi sahneleri etkin kilabilmek ve seyirci filmi izlerken
onu filmde canli tutabilmek ve hatta merak unsuru uyandirabilmek adina yonetmen ya da
senarist tarafindan bazi1 degisikliklere gidilir. Halkbilimi ya da halk edebiyati unsurlari
yapilan bu degisikliklerden etkilenir. Boylece halk hikayesi, masal, efsane gibi halk

edebiyat iirlinleri de asil eserlerine bagli kalinmaksizin degisikliklere ugratilmis olunur.
Arastirmanin Konusu

Tiirk sinemasinin en uzun soluklu film serilerinde oynayan Zeki Alasya-Metin Akpinar
ikilisinin 1974-1978 yillarim1 kapsayan birlikte rol aldiklar1 “Salak Milyoner”, “Kdyden
Indim Sehire”, “Hasip ile Nasip”, “Aslan Bacanak”, “Petrol Krallar:”, “Mirasyediler”,
“Nereden Cikti Bu Velet” ve “Nereye Bakiyor Bu Adamlar” filmlerindeki halk kiiltiirii

unsurlar1 ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Atalardan giinlimiize kalan kiiltiir mirasin1 6grenmek, korumak ve gelecek kusaklara
aktarabilmenin en iyi yolu gelecege dair bir eser ortaya koymaktir. Tiirk sinemasinda,
Tiirk kiiltiiriine ait maddi ve manevi degerlerin, az ya da ¢ok olduguna bakilmaksizin
hayata ve insan yagamina dair ne varsa en kii¢tigtinden en biiytiigiine kadar tespit ve tahlil

edilmesi ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Tirk sinemasinda komedi ve dram tiriinlin yam sira toplumsal dayanisma ve
yardimlagma konulariyla da 6n plana ¢ikan Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmleri, seyirci
karsisinda kahkaha ile hiizlin karisimiyla yer bulmustur. Sinema, halkbilimi iirlinlerinde
bir icra ortam1 olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda beyaz perdenin igerisinde kiiltiiriin
tastyicilik rolii ve giiclinii belirleme bu durumu da somut tespitlerle ortaya cikarip

sekillendirme ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Kapsam



Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in birlikte rol aldiklar1 ve oynadiklar1 yirmi dort sinema
filmi vardir. Bir sinema yapiti olarak Zeki-Metin ikilisinin ilk defa gergek adlarini
kullanarak seyirci karsisina ¢iktiklar1 film, Mirasyediler (1974)’dir. 1974’te baslayan bu
seriiven, Rus Gelin (2003) filmiyle son bulur. Bu filmden sonra Zeki-Metin ikilisi farkli
sinema filmlerinde ve televizyon dizilerinde ayr1 bir sekilde yer almistir. YOKTEZ’de
bulunan benzer ¢aligmalar incelendiginde “Kemal Sunal’in Rol Aldig1 Filmlerde Halk
Kiltiirti Unsurlariin Kullanimi”, “Kemal Sunal Filmlerinde Folklor ve Mizah”, “Kemal
Sunal’mm Bagrol Oynadig1 Filmlerdeki Tirk Halk Kiiltiiri Unsurlarinin Tespiti ve
Incelenmesi”, “Sener Sen’in Rol Aldig1 Filmlerde Halk Kiiltiirii Unsurlarmm Kullanimi”

gibi Tiirk sinemas1 igerisinde ayri bir degere sahip kisilerin filmleri, halkbilimsel

baglamda gerek yliksek lisans gerekse doktora tezi olarak ¢alisilmistir.

Tiirk sinemasinda Zeki ile Metin’in birbirinden ayrilmaz bir biitiinii olusturmas1 “Zeki-
Metin tiplemesinin” ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sinema izleyicisi, bu iki oyuncunun
filmlerini “Zeki-Metin filmleri” olarak anmaya baslamistir. Calismada ikilinin ortak
olarak oynadiklar1 yirmi dort film ayri ayr incelenmis fakat 70°1i yillara ait folklorik
unsurlar1 yakalamak adina donemsel sinirlamaya gidilerek ¢alismaya yalnizca sekiz film

yansitilmistir.

Bu ¢alisma, 1974-1978 yillarim1 kapsayan “Salak Milyoner”, “Kéyden Indim Sehire”,
“Mirasyediler”, “Nereden Cikti Bu Velet”, “Nereye Bakiyor Bu Adamlar”, “Hasip ile
Nasip”, “Aslan Bacanak” ve “Petrol Krallart” filmleri ile simirlandirilmistir. Bu
sinirlamada sosyal, kiiltiirel, toplumsal, politik, ekonomik ve siyasi olaylarin yagandigi

70’11 yillarin sorunlar1 da goz ardi edilmemistir.
Arastirmanin Yontemi

“Metin AKPINAR ve Zeki ALASYA Filmlerindeki Halk Kiiltiirti Unsurlar1” adli tez
calismasinda tespiti gergeklestirilen kiiltiirel unsurlar, Sedat Veyis Ornek’in bilim
diinyasina sundugu yirmi bes maddeden olusan “Halkbilimi Tasnifi” esas alinmistir.
Incelenen ilk film olan Salak Milyoner filmi igerisinde Ornek’in tasnifinde bulunan ve
filmlerde de ilgili olan unsurlar acgiklanmis, sonraki filmlerde tekrara diismemek adina
buna gerek duyulmamustir. Calisma hazirlanirken Okan Universitesi Konservatuvar

Miidiiri Saymn Cetin Koriikgioglu vasitasiyla Metin Akpinar ile kisa bir rdportaj



yapilmistir. Bu réportaja ait bazi bilgiler “Metin Akpinar 'in Halk Kiiltiiriine Bakis A¢ist”

baslig1 altinda verilmistir.



1. BOLUM: FOLKLOR, KULTUR VE SINEMA

Insanoglunun yazidan énceki kiiltiirel birimi daha ¢ok soz vasitasiyla sonraki nesillere
aktarilmistir. Bu aktarim ile kiiltiiriin kusaktan kusaga tasinmasi gerceklesmis ve
gelenekler gercevesinde bilgi aligverisi yapilmistir. Bilginin sozlii olarak aktarilmasi ise
so0zIlii gelenegi beraberinde getirmistir. Yazinin icat edilmesi sozlii gelenegin yok
olmasina sebep olmamus, halk, giinliik hayatindaki alisik oldugu yontemler ile kiiltiirel
Ogeleri aktarmaya devam etmistir. Sozlii ya da yazili araglar vasitasiyla aktarilan ya da
kayit altina alinan kiiltiirel unsurlara bilimsel bir hususla yaklasan bilim dallarindan biri

folklor bir diger adiyla halkbilimidir. (Giiveng, 2020:46)

Halka ait olan her sey halkbiliminin alanina girer. Dolayisiyla bir milleti iyi anlamanin
ya da millete en verimli sekilde hizmet etmenin yollarindan bir tanesi de o milletin
folklorunu tanimaktir. Folklor ¢calismalarinda elde edilen mahalli kiiltiir 6nce milli, daha
sonra da evrensel kiiltiir haline getirilerek insanligin ortak kiiltiir mirasina sunulur.
Insanlhigin ortak kiiltiir mirasina sunulan bu ¢alismalarda kitle iletisim araglarinin biiyiik
pay1 vardir. Giiniimiizde etkin bir bicimde kullanilan sinema, mensup oldugu toplumdan

kiiltiirel izler barindirmasi agisindan oldukga énemlidir.

Sinema, yazili tasvirler, hareketli goriintii, s6z, miizik ve giiriiltii gibi anlatim boyutlarini
icerir. Bu baglamda hayatin yansitilmasinda ger¢ekg¢ilik noktasinda devrim yaratmis bir
sanat dali olarak diisiiniilebilir. Ozellikle hayatla arasindaki mesafenin biiyiik oranda
kisalmis olmast onun eylem halindeki olgusal kiiltiirel unsurlar1 da kolay bir bigimde
yansitabilmesine olanak tanir. Sarkilar ya da tirkiiler gibi sese dayali kiiltiirel
malzemeleri, hareketlere dayali olgusal ritiielleri ve giysiler gibi gorsele dayali
malzemenin yansitilmas: konusunda sinema biiyiik imkénlara sahiptir. Bu imkanlar,

sinemanin karma bir kiiltiir tagiyicisi olarak kullanilmasina da zemin hazirlayabilir.

Gizel sanatlarin igerisinde ritmik sanatlar alaninda yer alan sinema, Tiirk halk kiiltiiriine
dair pek ¢ok unsuru gorsel ve isitsel olarak izleyiciye aktarir. Boylece halk, sinemada
kendi kiiltiiriine ait pek ¢ok 6ge ya da ritiielleri gormiis olur. Dolayisiyla kiiltiire ait pek

cok unsur gecmis ve gelecek formlariyla sinema igerisinde yer alir.

Sinemada ekrana yansitilan bir gorsel, toplumun hafizasinda biiyiik yer edinmis kiiltiiriin
bir gostergesi sayilabilir. (Gliveng, 2020:60) Beyaz perdeye yansiyan bir gorsel, belirli

bir kisi, olay ya da sahne hakkinda 1518a duyarli kagit tizerindeki goriintiileri kullanan



temsil sistemidir. (Hall, 2017:12) Nitekim ekranda bir duvar halist ilk olarak gbézlem
yoluyla fark edilir ardindan bu halinin nakis nakis islenisinden ya da gdsterilis bigiminden
hareketle geleneksel kiiltiiriin yansimasina dair ipuglari izleyici karsisina ¢gikar. Bu durum
hem insa halinde olan bir kiiltiirel semboller sisteminin gdstergesi hem de ge¢mis

semboller manzumesini bugiine tasiyan teknik bir imkandir.
1.1. Kiiltiir Kavram

Bir toplumu digerlerinden ayiran, belli bolgelerde yasayan insan topluluklarini bir millet
haline getirerek var eden baslica unsur kiiltiirdiir. Kiiltiir, “dogada var olana ek olarak
insanoglunun iirettigi her sey” olarak tanimlanabilir. (Ozkan,2020:36,37) Insanin iirettigi
her sey maddi ve manevi kiiltlirii dogurur. Maddi kiiltiir, resim, heykel, tiyatro gibi her
tiirlli sanat eseri, giyim, mimari yap1 unsurlari, cam, toprak gibi hammaddelerden iiretilen
her ¢esit somut unsurlardir. Manevi kiiltiir ise dil, gelenek-gérenek, din, yasama ait
aligskanliklar, tarih bilinci gibi bir toplumu 6teki toplumlardan ayiran, ona adeta kimlik
veren soyut unsurlardir. Maddi kiiltiir ve manevi kiiltiir birbirini tamamlayan bir koprii

islevindedir. Bu kopriiniin saglamligi ise maddi ve manevi kiiltiirii zenginlestirmekten
gecer.

Tiirkiye halk kiiltlirii yilizyillarin deneyimlerinden siiziilerek sekillenmis, zenginleserek
nesilden nesle aktarilmig ve bir degerler biitiinii haline gelmistir. Halk kiiltiirii tirinleriyle
bulunulan cografya arasinda bir bag s6z konusudur. Bu {irlinlerin sekillenmesinde tarihi
ve kiiltiirel mirasin 6nemli bir pay1 vardir. Halk kiiltiirii iriinleri, mayasin1 halktan almis
ve halkin kiiltiir yapisini belirlemistir. Dolayisiyla da yasadigi toplumun dokusu haline

gelmistir. (Artun, 2006:326)

Tarihsel siiregte, her kiiltiirde oldugu gibi, Tiirk kiiltlirinii belirleyen deger ve normlar
degisiklige ugramistir. Kiiltiir, statik degildir. Zemindeki degerler ayn1 kalmak sartiyla
degisen ve gelisen iliskiler agidir. Kiiltiir her toplumsal olgu ve deger gibi dinamik
karakterlerle degiserek yenilenmis olur. Bu yeniliklerle farkli sekillerde mensup oldugu
milletin degerlerinde yer almay1 basarir. (Artun, 2006:293) Boylelikle milletin diinya
goriisii, yasama bigimi, bireysel veya toplumsal sikintilar1 gibi durumlar farkli bigimlerde

kiiltiirlin i¢erisine tasinmis olur.



Bir toplumda meydana gelen maddi ve manevi degerlerin tiimii, ayn1 zamanda o
toplumun kiiltlirtinii olusturur. Bir toplum, hangi uygarlik seviyesinde olursa olsun
cevresindeki gilindelik yasantiy1 ve siradanliklar1 degistiren, kendi diinyasina farkli bir
pencere agan popiiler kiiltiirden kendinden bir iz bulmaktadir. Bu konuyla ilgili Atatiirk,
uygarlig1 kiiltiirden ayirmanin zor ve gereksiz oldugunu vurgular. Ardindan kiiltlirii su

sekilde tanimlar:

“Bir insan cemiyetinin a- devlet hayatinda, b- fikir hayatinda yani ilimde ve giizel
sanatlarda c- iktisadi hayatta yani tarimda, sanatta, ticarette, kara, deniz ve havaya
ait ulastirma islerinde yapabildigi seylerin sonucudur. Bir milletin uygarlig1 denildigi
zaman kiiltlir ad1 altinda saydigimiz ¢ tiir faaliyet sonucundan bagka bir sey

olamayacagini zannederim” (Ozkan, 2020:37).

Kiiltiir, insanligin ortak mirasidir. Her millet, diliyle, kiiltiiriiyle, tarih ve sanat mirasiyla,
gelenek ve gorenekleriyle diinyadaki yerini alir. Halk kiiltirli, toplumsal hayat
stirdiiriirken birlikteligi ve dayanismayi arttirict bir islev iistlenir. Tiirk halk kiiltiiriiniin
korunmasinda ve yasatilmasinda halkin duygu ve diisiinceleri biiylik 6nem arz eder.
Halkin yasam bi¢imi, diisiinceleri, tecriibeleri korunarak ya da zaman zaman

degisikliklere ugrayarak bir sonraki kusaga aktarilir.

Anadolu, tarih boyunca ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmis boylelikle biiyiik bir
kiiltiir birikimine sahip olmustur. Bu kiiltiirel zenginlikler halk {irlinlerine de yansimistir.
Tiirk halk kiiltiiri, tarihsel siireglerde farkli degisimlere ugramistir ki bu durum, kiiltiiriin
dinamik oldugunun bir gostergesi olmustur. Toplumlarin kendilerine ait kiiltiir birikimleri

anlik gelismeler gdstermemis ylizyillarin tecriibeleri ¢ergevesinde olusmustur.

Bir toplumun kiiltiir birikimi, hayata kars1 bakis acis1 ve inang sistemi 6zgiin anlatimlara
dayanarak sozlii kiiltiir cercevesinde aktarilir. Sozli kiiltiirdeki anonim iirlinler ise

bireysel hayatin toplumsal yansimasi olarak goriilebilir.

Kiiltiir, belli bagli ortamlarda icra edilir ve gelisme gosterir. Bu ortamlar igerisinde sozli,

yazili ve elektronik ortamlar 6n plandadir.
Sozlii Kiiltiir Ortamlar:

Insanlar arasindaki iletisimin, konusma diline yani sesli soze, mimik ve hareketlere

dayanarak gergeklestirildigi ortama sozlii kiiltlir ortami1 denir. Yiiz yiize iletisimin esas



alindig1 sozlii kiiltiir ortaminda “anlatic1” ya da bir diger sdylemle “icrac1” vardir. icracy,
stirekli dinleyici ya da seyirci ile etkilesim halindedir. (Aga, 2021:6) Bu etkilesimin soze
dayali olmas1 beraberinde masal, destan, halk anlatis1 gibi folklor mahsullerinde daha
fazla yer almasin1 da ortaya koyar. S6z konusu bir masal anlaticisi, masalin1 anlatmaya

basladig1 andan itibaren yiiz yiize dinleyici ile iletisim saglamis olur.
Yazih Kiiltiir Ortam

Yazinin icad1 ve matbaanin giinliik hayatta yayginlik kazanmasi, beraberinde yazili kiiltiir
ortamint olusturmustur. Yazili kiiltiir ortaminda gonderici, gonderimi tek tarafl
gerceklestirirken alic1 da alma igini tek bagina yapar. Sozlii kiiltiir ortaminda oldugu gibi
iletisimin yiliz yiize olmamasindan kaynakli bu kiiltiir ortaminda sadece ‘“yazar” ve
“okuyucu” vardir. Bu sebeple okuyucu anlatimin sekillenmesinde dogrudan etkili
degildir. Yazil kiiltiir ortami, hem sozlii kiiltiir ortaminda bulunan mahsullerin yaziya
gecirilmesini hem de buna bagli olarak farkli kiiltiirel {iriinlerin olusumunu saglamaistir.
(Aga, 2021:6) Yazitlar, sozliikler, destan ve efsaneler, masallar, halk hikayeleri, tarihi

metinler gibi tirtinler yazili kiiltiir ortaminin tirinleridir.
Elektronik Kiiltiir Ortam

Teknolojinin gelisme gostermesiyle ses kayit araclari, radyo, plak, televizyon, sinema
gibi kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi elektronik kiiltiir ortamin1 ortaya ¢ikarmistir.
Bu ortamin temeli, teknolojik araclarin tiretimi, isleyisi ve kullanimi i¢in gerekli olan yaz1
ve matbaaya dayanir. (Aca, 2021:6) Giinlimiizde daha cok televizyon ve sinemanin
sekillendirdigi elektronik kiiltiir ortami, bilgi vermenin yani sira kiiltiir {iriinlerinin de

hizl1 bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir.
1.2. Folklor-Kiiltiir-Sinema fliskisi

Halkin maddi ve manevi kiiltiiriinii belirli yontemlere goére inceleyen ve siniflandiran
bilim dali halkbilimidir. Bir milletin giyim-kusami, yeme-i¢me kiiltiiri, dogum-evlenme-
oliim gibi gecis donemleri, destanlari, efsaneleri ninnileri, atasozleri vd. milli kiiltiire ait
tiim zenginlikler halkbiliminin icerisinde yer alir. Halk hayatinin kendine ait durumlarini,
geleneksel degerlerini, normlarini bash bagina kiiltiiriinii yansitmas: baglaminda en etkili

kitle iletisim araclarindan biri de sinemadir. Sinemanin 6zellikle kiiltiir arastirmalari



acisindan onemli bir saha olmasi bilim ve sanat dallariyla da siki bir iligki igerisinde
olmasmi dogurmustur. Oyle ki sinema; heykel, tiyatro, edebiyat gibi biitiin sanat
dallartyla hem gorsel hem isitsel hem de metinsel olarak bir bag olusturmustur. Bu

baglamda diisiiniildiiglinde sinema, kolektif bir emegin Uriiniidiir.

Sinema, halk kiiltiiriine ait kiiltiirel malzemeyi beyaz perdeye tasimasi agisindan dnemli
bir alandir. Bu yiizden halkbilimi ile sinema birbiriyle siirekli etkilesim halindedir. Bir
tilkenin kiltiirel zenginligini ya da diinyaya bakis agisini seyirciye aktarmasi agisindan
sinema etkili alanlardan biri olarak goriiliir. Izleyiciyi eglendirme, bilgilendirme ve
etkileme 6zelligi gbz Oniinde tutuldugunda sinema, toplumunun sanatin1 ve kiiltiiriinii
dogrudan ya da dolayl olarak sekillendirmektedir. Sinemada izlenme oranini yiikseltme
ve popiilerligi arttirma baglaminda sinema yapimecilari, yonetmenleri ya da oyunculari
filmlerin igerisinde topluma ait kiiltiirel unsurlar1 kullanir. Kiiltiirel unsurlar1 ¢esitli
sahnelerde dram, korku, komedi gibi tiirlerin igerisinde islemeye calisirlar. Bu baglamda
sinema filmleri, icerisinde barindirdigi hikaye ya da dogal/kurgusal goriintiiler, sese
dayali veriler ve diyaloglarla halkbilimi ¢aligmalarina biiyilk oranda kaynaklik

etmektedir.

Halkbilimi ile sinemanin birbirine kaynaklik ettigi noktalar, Ahmet Ozgiir Giiveng’in
“Folklor ve Sinema” adli eserinde {i¢ agidan degerlendirmistir. (Giiveng, 2020: 71, 223,
284)

Goriintii Merkezli Yaklasim

Sinemanin herhangi bir anlatiyr hareketli resimlerle ya da goriintiilerle gerektiginde
goriintiiniin ses ile desteklenmesiyle ifade etmek icin gelistirdigi kendine 6zgii dili ve

teknigi vardir. Bu dil ya da teknik ise goriintii merkezli yaklasim ile elde edilebilir.

Goriintiiniin sinema sanatinin en dnemli aract olmast, gortintii elde etme konusunda farkl
yontemlerin gelistirilmesine olanak saglamistir. Bdylelikle anlatilmak istenen konu,
verilmek istenen mesaj, hissedilmesi ya da farkina varilmasi istenen ayrintilar, duygular
ya da diisiinceler en etkili bigimde aktarilmis olur. Goriintiiye dayali anlatimin istenilen
sekilde elde edilebilmesi, goriintiiyli alan sistemin verimli kullanimima baglidir.

Kameranin dogru agiya yerlestirilmesi bu durumu etkin kilabilir. (Giiveng, 2020:71)



Tiirk sinemasinin baglangicindan itibaren her doneminde filmlerde ger¢ek mekanlar
kullanilmistir. Bununla beraber sosyal ve kiiltiirel igerikli gercek¢i filmlere agirlik
verilmesiyle birlikte mekan se¢imi biiyiik bir 6nem kazanmistir. Konulari itibariyle kapali
mekanlarda, salonlarda ya da stiidyolarda diisiik biitgelerle ¢ekilen filmler doneminde
gercek mekanlara fazla ihtiyag duyulmazken, sosyal ve kiiltiirel i¢erikli filmlere daha ¢cok
onem verilmesiyle beraber ger¢ek mekanlar 6n plana ¢ikar. Olaylarin gegtigi yerlesim
yeri ya da yerlerine ait i¢ ve dis mekanlarin olay orgiisiinde ele alinan ve islenen donemin

Ozelliklerine gore tasarlanmis bir donem filmi, goriintii merkezli yaklasimla incelenebilir.
Ses Merkezli Yaklasim

Her sehir ya da kasabanin ekranda yer almasi sirasinda o yoreyi anlatan bir tlirkiiniin arka
fonda ¢almasi ve bununla birlikte bulunulan her yorede o yoreye ait dans ve miiziklerin
sergilenmesi, filme ayni zamanda ses merkezli bakis agisiyla da yaklasilabilecegini
gosterir. (Giiveng, 2020:95) Ses merkezli yaklasim iki kategoride degerlendirilebilir. Bu

kategoriler dogal ses ve yapay seslerdir.

Bir pazar yeri sahnesinde saticinin miisteri ¢ekmek baglaminda sdyledigi maniler ve
kafiyeli sozler dogal sese drnek olarak gosterilebilir. Bu ¢alisma yapilirken halk kiiltiiriine

dair ipucu barindiran durumlar dogal ya da yapay ses baglaminda degerlendirilmistir.

Sinema igerisinde miizik, onceleri sinema salonundaki giiriiltiiyli bastirmak amaciyla
kullanilsa da zamanla goriintiiye uygun melodiler segilerek anlatimin bir pargas: haline
gelmistir.  Unlii parcalar, belli baslh sahnelere gore smiflandirilarak filmlerde
kullanilmigtir. Hareketli, neseli vb. sahnelere dinamik, neseli parcalar; hiiziinlii ve agir
sahnelere ise duygusal parcalar eslik etmistir. Dolayisiyla miizik, sinemasal anlatimi o
kadar ¢ok desteklemistir ki bazen gergek, bazen diisiiniilen veya animsanan seslerin,
bazen bir haykiris veya giiriiltiiniin, bazen psikolojik durumun ifadesinin yerini almistir.
Kimi zaman da gesitli olay ya da durumlarin habercisi haline gelmistir. (Onaran 2012:
52,53 akt. Giiveng, 2020:229) Yapilan ¢alismada filmlerin vizyon tarihlerine bakildiginda
1970’11 yillarin popiiler miizikleri tercih edildigi saptanir. Tiirk sanatcilardan Cabhit
Berkay ve Mogollar grubu, yabanci miizikte de Philippe Sarde, Dick Schory’s Percussion

and Brass Ensemble gibi isimlerin miizikleri ilgili filmlerde yer almistir.

Metin Merkezli Yaklasim
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Halk kiiltiirii gercevesinde sekillenen filmlerin kaynaginda ozellikle halk edebiyati
tirtinleri yer alir. Her film kendisini yaratan toplumun dilini kullanir. Dolayisiyla konusma
dilinin temel unsurlari arasinda bulunan kaliplasmis ifadeler ve konusma dilini
destekleyen jestler ve mimikler kiiltiirel kaynaklari igerir. (Giiveng, 2020: 284) incelenen
filmlerde oyuncularin kullandiklari ¢esitli agizlara (Kayseri agzi, Trabzon agz1 vb.) yer
verilir. Farkli yorelerin konusma dilinin kullanilmas1 metin merkezli yaklagimin halk

kiltlirii agisindan 6nemli bir yer ettigi gozden kagirilmamalidir.
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2. BOLUM: ZEKi ALASYA VE METIN AKPINAR’A DAIR
2.1. Zeki Alasya'nin Hayati

Tiirk sinema ve tiyatro oyuncusu Zeki Alasya, 18 Nisan 1943 yilinda Istanbul’da dogdu.
Dar gelirli bir ailenin cocugu olan Alasya, orta okulu ve liseyi Robert Koleji’nde bitirdi.

Okul yillarinda hem ¢aligip hem okudu. Okul dénemine ait olan yillarini sdyle agiklar:

“...Ben yoksul bir ailenin ¢ocuguydum. O yiizden yatili okuyamadim. Isin tadim
cikarabilmek icin orada (Robert Koleji) yatili okumak lazim. Kuliipler var, tiyatro
kuliipleri var, ¢ok da iddiali kisiler vardi orada. Genco Erkal filan oradandir. Engin
Cezzar oradandir. Ben onlara biraz kenardan bakmak durumunda kaldim. Yani saat
03.30 olur 04.00 olur ve sen bir araca biner evine gidersin. Oysa onlarin hayati ondan
sonra baglar. O boynu biikiikliigiin disinda ¢ok artilart olmustur kolejin bende. En
azindan Ingilizce gok 6nemli yani. Yani Tiirkgesini bulamadigimiz bir siirii belgeyi,

yayini oradan takip etme imkan1 buluyorsunuz” (Demir, 2010:26).

Zeki Alasya tiyatroya Yildirrm Onal’la basladi. Alasya’nim ilk tiyatro deneyimi Yesil
Sahne’de yani Yesilay’in sahnesinde oldu. Burada “Isler Karist1”, “On Kiigiik Yaramaz”
ve “Yagmurcu” adli oyunlarda rol aldi. Yesilay’in ardindan 1959 yilinda MTTB (Milli
Tiirk Talebe Birligi) tiyatrosunda c¢alismalara devam etti. 1964 yilinda Arena
Tiyatrosu’nda profesyonel oyunculuga bagladi. 1965 yilinda Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda
calismasinin ardindan Ertem Egilmez ve Osman Fahri Seden ile ¢alismalara devam etti.
1967 yilinda Haldun Taner, Metin Akpinar ve Ahmet Giilhan ile birlikte Devekusu
Kabare Tiyatrosu’nun kurucular1 arasinda yer aldi. (https://elegant.habertest.com,
27.03.2021)

Pek ¢ok kisiyle calistig icin kendini oldukca sansli kabul eder ve bu durumu su sekilde
aciklar:

“Ben tiyatrodaki, sinemadaki basarimin yetenekle dogru orantili oldugunu
sanmiyorum. Yetenegin tabii ki tekerlegi ilk dondiiren ivme olarak, itici giicii olarak
belki etkisi var ama yeterli degil. Sen ¢alisacaksin, okuyacaksin, ugrasacaksin, yakin
¢evreni, giderek diinyay1 gozleyeceksin, hammaddeni saglam bitireceksin, hepsinin
Otesinde sansl olacaksin. Sansin ¢ok dnemli pay1 oldugunu diisiiniiyorum. Vardigim
noktada Haldun Taner denen bir adam. Bir anit adam, bir dev adam bize on y1lim

verdi” (Demir, 2010:33).
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Alasya, 1972 yili itibariyle ¢esitli filmlerde rol olmaya basladi. Metin Akpinar ile birlikte
Tiirk sinemasinda 37 y1l boyunca pek ¢ok filmde rol aldi. 1977 yili itibariyle yonetmenlik
koltuguna oturan Zeki Alasya, yonettigi filmlerin ¢ogunda ayni zamanda oyunculuk da
yapti. Aslan Bacanak, Petrol Krallari, Sivri Akillilar gibi filmlerde oyunculugunun yani
sira yonetmenligi goriiliir. Tiirk sinemasina hayat verdigi karakterlerin yani sira siyasette
de adin1 duyuran Zeki Alasya, 1990 yilinda Bedrettin Dalan ile Demokrat Merkez
Partisini kurarak genel baskan yardimcisi olur. Partinin bir yil sonra kapatilmasindan

sonra ise DYP’ye katilir. (Bulovali, 07.05.2020: https://www.aa.com.tr)

Alasya, 1999 yilinda yonetmenligini Zeki Okten’in yaptig1 “Giile Giile” filminde Y1ldiz
Kenter, Esref Kolgak ve Sitikran Giingor’le birlikte rol aldi. Sanat¢inin beyaz perdeye
veda ettigi son film 2009 yapimi “Ask Geliyorum Demez” isimli filmdir.

[k evliligini 1969 yilinda Oya Alasya ile yapan Zeki Alasya’nin bu evlilikten Zeynep
adinda bir kiz1 oldu. 1987 yilinda Oya Alasya’dan ayrilan Zeki Alasya, 2008 yilinda
Jiilide Atak ile evlendi.

1998 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “Devlet Sanat¢is’” unvanini alan oyuncu,

karaciger hastalig1 sebebiyle 8 May1s 2015 tarihinde hayata gozlerini yumdu.

Serkan Aydemir’in “Degerler Egitimi Baglaminda Zeki Alasya-Metin Akpinar Filmleri”
caligmasinda belirttigi gibi oyuncunun oynamis oldugu filmler, diziler ve tiyatro oyunlari

sunlardir:
Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlar:
Yonetmen

e 1977 — Aslan Bacanak (Sinema Filmi)

e 1977 — Sivri Akillilar (Sinema Filmi)

e 1978 — Cafer’in Cilesi (Sinema Filmi)

e 1978 — Petrol Krallar1 (Sinema Filmi)

e 1979 — Doktor (Sinema Filmi)

e 1979 — Kose Kapmaca (Sinema Filmi)

e 1979 — Vay Bagimiza Gelenler (Sinema Filmi)
e 1982 — Elveda Dostum (Sinema Filmi)
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e 1983 — Davetsiz Misafir (Sinema Filmi)

e 1983 — Donme Dolap (Sinema Filmi)

e 1984 — Kaptan (Sinema Filmi)

e 1985 — Patron Duymasin (Sinema Filmi)

e 1985 — Yanlis Numara (Sinema Filmi)

e 1985 - Yaz Bitti (Sinema Filmi)

e 1986 — Dikenli Yol (Sinema Filmi)

e 1986 — Namus Diismani1 (Sinema Filmi)

e 1988 — Giiler Misin Aglar Misin? (TV Dizisi)
e 1992 — Zeki Metince (TV Dizisi)

e 1993 — Hastane (TV Dizisi)

e 1998 — Yerim Seni (TV Dizisi)

e 2001 — Dedem, Gofret ve Ben (TV Dizisi)

e 2001 — Her sey Oglum Igin (Sinema Filmi)

e 2004 — Cumhurbaskan1 Oteki Tiirkiye’de (Sinema Filmi)

Senaryo

e 1974 — K&yden indim Sehire (Sinema Filmi)

e 1974 — Mavi Boncuk (Sinema Filmi)

e 1975 — Nereden Cikt1 Bu Velet (Sinema Filmi)

e 1977 — Sivri Akillilar (Sinema Filmi)

e 1978 — Petrol Krallar1 (Sinema Filmi)

e 1979 — Doktor (Sinema Filmi)

e 1983 — Donme Dolap (Sinema Filmi)

e 2000 — Adada Bir Sonbahar (TV Filmi)

e 2004 — Cumhurbaskan1 Oteki Tiirkiye’de (Sinema Filmi)

Oyuncu

e 1972 — Sev Kardesim (Avukat) (Sinema Filmi)
e 1972 — Tarkan Altin Madalyon (Dogu Vandal Krali) (Sinema Filmi)
e 1973 — Hamsi Nuri (Torik) (Sinema Filmi)
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1973 — Kaynanam Kudurdu (Sinema Filmi)

1973 — Kolsuz Kahramanin Kolu (Sinema Filmi)

1973 — Yalanc1 Yarim (Hiisnii) (Sinema Filmi)

1974 — Bes Tavuk Bir Horoz (Vehbi Bey) (Sinema Filmi)
1974 — K&éyden Indim Sehire (Himmet) (Sinema Filmi)
1974 — Mavi Boncuk (Seker Kamil) (Sinema Filmi)

1974 — Mirasyediler (Zeki) (Sinema Filmi)

1974 — Salak Milyoner (Himmet) (Sinema Filmi)

1974 — imparator (Ispirto Nuri) (Sinema Filmi)

1974 — Senlik Var / Bal Kiz (Selim) (Sinema Filmi)

1975 — Bes Milyoncuk Borg¢ Verir Misin (Zeki) (Sinema Filmi)
1975 — Giiler Misin Aglar Misin (Zeki) (Sinema Filmi)
1975 — Nereden Cikt1 Bu Velet (Zeki) (Sinema Filmi)
1976 — Hasip ile Nasip (Vakkas / Muhlis / Nasip) (Sinema Filmi)
1976 — Her Goniilde Bir Aslan Yatar (Bekg¢i Zeynel) (Sinema Filmi)
1976 — Nereye Bakiyor Bu Adamlar (Zeki) (Sinema Filmi)
1977 — Aslan Bacanak (Selim) (Sinema Filmi)

1977 — Sivri Akillilar (Zeki) (Sinema Filmi)

1978 — Cafer’in Cilesi (Cafer) (Sinema Filmi)

1978 — Petrol Krallar1 (Zeki) (Sinema Filmi)

1979 — Doktor (Tabelac1) (Sinema Filmi)

1979 — Garibin Cilesi Oliince Biter (Zeki) (Sinema Filmi)
1979 — Kose Kapmaca (Donanma Kamil) (Sinema Filmi)
1979 — Vay Bagsimiza Gelenler (Kamil) (Sinema Filmi)
1981 — Saka Yapma (Zeki) (Sinema Filmi)

1982 — Bas Belas1 (Zeki Giirses) (Sinema Filmi)

1983 — Davetsiz Misafir (ilyas) (Sinema Filmi)

1983 — Donme Dolap (Selami) (Sinema Filmi)

1984 — Giiliimseyen Diinya (Sinema Filmi)

1985 — Patron Duymasin (Sakir) (Sinema Filmi)

1985 — Yanlis Numara (Sami) (Sinema Filmi)
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e 1986 — Namus Diismani (Veli) (Sinema Filmi)

e 1988 — Giiler Misin Aglar Misin (Zeki) (TV Dizisi)

e 1992 — Biz Bize Benzeriz (Zeki) (TV Dizisi)

e 1992 — Zeki Metince (TV Dizisi)

e 1993 — Hastane (Dr. Salih Marmara) (TV Dizisi)

e 1998 — Yerim Seni (Muharrem) (TV Dizisi)

e 1999 — Giile Giile (Ismet) (Sinema Filmi)

e 2000 — Adada Bir Sonbahar (Mehmet) (TV Filmi)

e 2000 — Oyunbozan (Kemal Yilmaz) (Sinema Filmi)

e 2001 — Dedem, Gofret ve Ben (Riza) (TV Dizisi)

e 2002 — Anne babamla Evlensene (Sermet) (TV Dizisi)

e 2002 — Rus Gelin (Federasyon Bagkani) (Sinema Filmi)

e 2003 — Hababam Sinifi: Merhaba (Boz Ali) (Sinema Filmi)
e 2003 - Yesilgam Denizi (TV Programi)

e 2003 — Omercip (Tonton Dede) (Sinema Filmi)

e 2004 — 2007 Cennet Mahallesi (Komiser Cemil) (TV Dizisi)
e 2004 — Cumhurbaskam Oteki Tiirkiye’de (Cumhurbaskani) (Sinema Filmi)
e 2004 — Kalbin Zamani (Fikret) (Sinema Filmi)

e 2004 — Yabanci Damat (Okkes Usta) (TV Dizisi)

e 2004 — Sans Kapiy1 Kirinca (Peder Alfonzo) (Sinema Filmi)
e 2006 — Can (TV Filmi)

e 2007 — Hayattan Korkma (Rifk1) (Sinema Filmi)

e 2007 — Oyun Bitti (Tahsin) (TV Dizisi)

e 2008 -2011 Akasya Duragi (Nuri Baba) (TV Dizisi)

e 2008 — Aninda Goriintii Show (Kendisi) (TV Dizisi)

e 2008 — Gorgiisiizler (Nurullah) (TV Dizisi)

e 2009 — Ask geliyorum Demez (Ismail) (Sinema Filmi)

e 2013 -2014 Arka Sokaklar 8. ve 9. Sezon (Vasif) (TV Dizisi)
e 2013 — Bizim Okul (Ayfer) (TV Dizisi)

e 2014 -2015 Kiiciikk Aga (Mehmet Aga) (TV Dizisi)

Rol Aldig1 Tiyatro Oyunlar:
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e Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim — Ulvi Uraz Tiyatrosu

e (Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim — Devekusu Kabare Tiyatrosu
e Vatan Kurtaran Saban — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Astronot Niyazi — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Ha Bu Diyar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Haneler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Kesanli Ali Destan1 — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Ask Olsun — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Deliler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Geceler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Yasaklar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Beyoglu Beyoglu — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Reklamlar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Diin Bugiin — Devekusu Kabare Tiyatrosu (Aydemir, 2019:24-28)

2.2. Metin Akpmar'in Hayat1

Tiirk sinema ve tiyatro oyuncusu Metin Akpmar, 2 Kasim 1942 yilinda Istanbul’un
Aksaray semtinde diinyaya geldi. Babas1 Erzincanli Mustafa Akpinar, annesi Istanbullu

Nadide Hanim’dir. Metin Akpinar dogdugu yeri ve ¢ocuklugunu su sekilde aktarir:

“Aksaray’da Cingene Hakki’min Konag1 adiyla bilinen ibrahim Efendi Kimyaevi
calisanlarinin degisik boliimlerinde oturdugu bir mekanda dogdum, orada biiyiidiim.
Bu konak, Aksaray’in merkezi gibiydi. Cocuklugum ¢ok giizel gegti. O giinkii kusak
heniiz simdiki gibi birbirinden ugurumlarla ayrilmamisti. Biz televizyon ¢ocugu
degildik. 37 y1l oturdum Aksaray’da ve bu siire i¢inde sadece iki berber degistirdim.
Birisi Civan Berberi Hasan’d1, digeri Gégmen idris” (Demir, 2010: 16).

“Simdi benim ¢ocuklugum ¢ok giizel gegti. Ama gocuklugumun birinci asamasinda
Tiirkiye huzurlu degildi ciinkii Ikinci Diinya Savasi patlamisti. Niifus kagidimda
damgalar var. Ekmek karnesi verildi, basma verildi diye. Lambalar sondiiriiliir ya
mum yakilir ya idare lambasi yakilir. Musamba perdeler varsa musamba perdeler
indirilir. Isildaklar sanki bombardiman olacakmis gibi gokyiiziinii tarar. O zaman
lazer mayzir yok. Biiyiik projektorlerle 151k huzmelerini takip eder goriirdiik”

(https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).
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Akpinar i¢in, o zamanlar sahne demek Sabri Day1’sinin 0grettigi Karagéz ve Hacivat
demekti. Ramazan aylarinda zilli tef esliginde Karag6z oynatarak arkadaslarina cam para
karsiliginda bilet satardi. Cocuklugunda dokuz tas, ¢elik ¢omak, giivercin takla, yakan
top, kertenkele avi oynarken kendisini, ¢evresini ve mahallesini tanir. Bu durumu su

sekilde aktarir:

“Boyle giizel bir site olur mu, boyle giizel bir yasam olur mu? Birbirinden ¢ok farkli
insanlar, birbirleriyle olan iliskileri, sokagin sesi, sokagin kavgasi, bayrami,
yangini... Bunlar ne kadar miithis fonlar ne kadar miithis seyler... Insan bunlarla
birikince yani beynim nasil ald1 bilmiyorum. Belki de yaratilistan, antenlerim biraz
acik. Hepsini izledim yani benim dagarcigimda biriken, beni belki de yarin aktor

yapacak olan birikim, bunlardan birikti” (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).

Liseyi Pertevniyal Lisesi’nde okuduktan sonra Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini
kazandi. Fakat yasami boyunca hukuk¢u olarak mutlu olamayacagini diisiinerek ikinci
siiftayken tiniversiteden ayrildi. Daha sonra liniversitede baska bir boliim okumaya karar
vermis. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesine girdi. Fakat edebiyat¢1 olmanin da

kendisini mutlu etmeyecegini diisiintip bu boliimii de birakti.

Metin Akpinar, 1957°de tiyatroya baglar. 1962 yilinda ise amatdr olarak Tiirk Talebe
Birligi’nde tiyatro ¢alismalarina devam eder. ki y1l sonrasinda ise ilk kez profesyonel bir
oyunda yer alir. Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda ilk profesyonel oyunu olan “Goézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim” ile sahneye adim atar. Bu oyun, onun hayatinin déniim noktasi olur.
Akpinar, bu oyundan sonra ¢esitli tiyatro yapimlarinda yer almaya baslar. Ulvi Uraz

hakkinda diisiinceleri su sekildedir:

“Benim hocam Ulvi Uraz’dir. Ama simdi tabii, bizim sektdrde bir insan1 hedef alip
ona idantifiye olmak, yalniz o olmak demek degildir. Hocamdan ¢ok sey 6grendim.
Neyin yapilacagini 6grendim. Neyin yapilmayacagimi da 6grendim. Ama ayni
donemde baska ustalardan da bakarak bir seyler 6grendim. Mesela Devlet Tiyatrosu
liderlerinin, Devlet Tiyatrosu starlariin Tiirk¢e konusanlari benim ¢ok ilgimi
¢ekmistir. Bazilar1 Tiirk¢e konusmaz onlarin ¢iinkii. Bir Saim Alpago’yu o yiizden
seversin, bayilirsin. Ondan da bir seyler almisimdir. Avni Dilligil Hocamdan da bir
sey almigimdir. Ama benim Hocam Ulvi Uraz’dir. Her zaman saygiyla anarim.

Beraber yasamigizdir” (Demir, 2010: 31).

18


https://filmdiziplus.com/

Metin Akpmar’in Ulvi Uraz Tiyatrosu’ndaki en parlak rolii Rifat Ilgaz’in Hababam
Smufi’ndaki “Refuze Ekrem” karakteridir.

Zeki-Metin tiplemesinin ortaya c¢ikisi, ‘“Pembe Kadin” adli tiyatro oyununa
dayanmaktadir. Pembe Kadin’1t canlandiracak kadin karakter bulunamamasi iizerine
kadin oyuncuyu canlandiracak rol Zeki Alasya’ya teklif edilmistir. Zeki Alasya’nin teklifi
kabul etmesi iizerine Tiirk sinemasinda Zeki-Metin tiplemesi ortaya ¢ikmistir. Akpinar,

Zeki Alasya’da Pembe Kadin tiplemesinin ¢ikisini su sekilde agiklar:

“Zeki de orada Gani Aga diye bir rol oynuyor. Daha evvel Gani Aga’y1 oynamis
birini buldular. Zeki, oyuna da daha hakim oldugu i¢in benden daha iyi olur, Pembe
Kadmn’t oynamak Zeki’ye oynamak diistii. Zeki’den Pembe Kadin yapmak da
zordur. Yani biraz yiirliyen posteki oldugu i¢in rahmetli. Kara kash, kalipli, gogsii
killt olan bir adamcagiz. Berbere gittik. Zeki’ye bir perdahli bir tiras yaptirdik.
Pembe Kadin olacak. Tabii kaslar kaldi. Sakal gitti ama bdyle kara kas bir adam.
Kasglar1 da ben aldim ibrisimle. Ben biraz daha konaktan yetistigim i¢in koca kariligi
bilirim. Giizel olur bdyle currttt carrrttt diye bagirttirarak kaslarini aldik giizel bir
cimbizla da takviye falan yaptim falan” (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).

Haldun Taner, Zeki Alasya, Ahmet Giilhan ve Metin Akpinar’in 1967 yilinda kurdugu
Devekusu Kabare Tiyatrosu, 1978-1992 yillar arasinda Zeki Alasya ve Metin Akpinar
tarafindan yonetilmistir. Metin Akpinar bu tiyatronun kuruldugu giinden kapandigi giine

kadar idari yoneticiligini yapmuistir.

Akpmar 17 Subat 1961 yilinda Goksel Ozdogdu ile evlenmis fakat ikili bu evliligi kisa

bir siire sonra sonlandirmistir.

1972 yilinda Ertem Egilmez’in ¢ektigi “7Tatli Dillim” filmi Metin Akpinar’in ilk sinema
filmi olmustur. Bu filmin ardindan daha ¢ok toplumsal-komedi igerikli filmlerde rol alan

Metin Akpinar, Zeki Alasya ile birlikte ayn1 sahnede yer almistir.

Pek cok filmde Zeki Alasya, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Halit Akcatepe gibi biiyiik
isimlerle ayni sahneleri paylasti. Zeki-Metin tiplemesinin artik  birbirinden
ayrilamayacagi bir hal almasi ise Salak Milyoner ve Kéyden Indim Sehire filmlerinden
sonra cekilen, 1974 yilinda gdsterime giren Mirasyediler filmidir. Ikilinin gergek isimleri
ilk defa bu film ile izleyici karsisina ¢ikar. (Aydemir, 2018: 28)
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80’11 yillarda Zeki Alasya ile pek ¢ok filmde yer alan sanatgi1, 1992 yilina kadar Devekusu
Kabare Tiyatrolarin1 Alasya ile birlikte devam ettirir. Akpinar, sanatgiliginin yani sira
ticaretle de ugrasmustir. 1992 yilinda KiPA market zincirinin, ardindan da Izmir Kent
Hastanesinin kurucu ortaklari arasinda yer almistir. 1991 ve 1995 yillan1 arasinda
DSP’den milletvekili aday1 olmasi igin teklif almis fakat bu teklifleri kabul etmemistir.
Akpinar, 1998 yilinda “Devlet Sanat¢is1” unvani almistir. 2008 yilinda Ismail Diimbiillii
Odiilleri “Yasam Boyu Onur Odiilii”, 2010 yilinda Altin Portakal Film Festivalinde
“Yasam Boyu Onur Odiilii”, 2011 yilinda ise Uluslararasi istanbul Film Festivali “Onur
Odiiliine” layik goriilmiistiir. (https:/tr.wikipedia.org, 11.04.2021)

En son 2018 yilinda Kafalar Karisik adli sinema filmiyle “Ismet Dede” karakterini
canlandiran Akpinar, 2020 yilinda hayatini konu alan bir belgesel ile ekranlara ¢ikar. “Iyi
ki Yapmisim” adinda olan belgesel 39. Istanbul Film Festivalinin kapamisinda

gosterilmistir.

Serkan Aydemir’in “Degerler Egitimi Baglaminda Zeki Alasya-Metin Akpinar Filmleri”
calismasinda da belirttigi lizere oyuncunun oynamis oldugu filmler, diziler ve tiyatro

oyunlar1 sunlardir:

Filmleri, Dizileri ve Tiyatro Oyunlar:
Senaryo

e 1975 — Nereden Cikt1 Bu Velet
Oyuncu

e 1972 — Feryat (Konuk Oyuncu) (Sinema Filmi)

e 1972 — Tath Dillim (Metin) (Sinema Filmi)

e 1973 — Canim Kardesim (Kanct Mehmet) (Sinema Filmi)
e 1973 - Oh Olsun (Doktor Metin) (Sinema Filmi)

e 1973 - Yalanci Yarim (Mahmut) (Sinema Filmi)

e 1974 — Hasret (Alev’in Menajeri) (Sinema Filmi)

e 1974 — K&yden Indim Sehire (Hayret) (Sinema Filmi)

e 1974 — Mavi Boncuk (Siileyman) (Sinema Filmi)

e 1974 — Mirasyediler (Metin) (Sinema Filmi)
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1974 — Salak Milyoner (Hayret) (Sinema Filmi)

1975 — Bes Milyoncuk Borg Verir Misin? (Metin) (Sinema Filmi)
1975 — Giiler Misin Aglar Misin? (Metin) (Sinema Filmi)
1975 — Nereden Cikt1 Bu Velet (Metin) (Sinema Filmi)

1976 — Hasip ile Nasip (Abbas / Halis / Hasip) (Sinema Filmi)
1976 — Her Goniilde Bir Aslan Yatar (Danyal) (Sinema Filmi)
1976 — Nereye Bakiyor Bu Adamlar (Metin) (Sinema Filmi)
1977 — Aslan Bacanak (Halim) (Sinema Filmi)

1977 — Sivri Akillilar (Metin) (Sinema Filmi)

1978 — Cafer’in Cilesi (Refik) (Sinema Filmi)

1978 — Petrol Krallar1 (Metin) (Sinema Filmi)

1979 — Kose Kapmaca (Halis) (Sinema Filmi)

1981 — Saka Yapma (Metin) (Sinema Filmi)

1982 — Bas Belas1 (Metin) (Sinema Filmi)

1982 — Gorgiisiizler (Vakkas) (Sinema Filmi)

1983 — Davetsiz Misafir (Halim / Riistem) (Sinema Filmi)
1983 — Donme Dolap (Liitfii) (Sinema Filmi)

1985 — Patron Duymasin (Erol) (Sinema Filmi)

1986 — Yanlis Numara (Erol) (Sinema Filmi)

1986 — Namus Diismani1 (Ali) (Sinema Filmi)

1988 — Giiler Misin Aglar Misin? (Metin) (TV Dizisi)

1992 — Biz Bize Benzeriz (Metin) (TV Dizisi)

1992 — Zeki Metince (TV Dizisi)

1993 — Hastane (Hastabakic1 Hakki Baharbahge) (TV Dizisi)
1998 — Yerim Seni (Sahin) (TV Dizisi)

1999 — Giile Giile (Galip) (Sinema Filmi)

1999 — Propaganda (Rahim) (Sinema Filmi)

2000 — Abuzer Kadayif (Abuzer Kadayif / Ersin Balkan) (Sinema Filmi)
2000 — Baykuslarin Saltanati (Doguhan) (TV Dizisi)

2002 — Rus Gelin (Damat Aday1 Riza) (Sinema Filmi)

2004 — Egreti Gelin (Tavid) (Sinema Filmi)
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e 2005 — Dongel Karhanesi (Bertan) (Sinema Filmi)

e 2005 — Cat Kap1 (TV Dizisi)

e 2006 — Amerikalilar Karadeniz’de 2 (Muhtar Salih) (Sinema Filmi)
e 2006 — Eve Giden Yol 1914 (Resat Aga) (Sinema Filmi)
e 2006 — Kisik Ateste 15 Dakika (Resul) (Sinema Filmi)

e 2008 — Aninda Goriintii Show (Kendisi) (TV Dizisi)

e 2009 — 2011 Papatyam (Necati) (TV Dizisi)

e 2012 -Askin Halleri (Sabri) (TV Dizisi)

e 2016 — Ask Laftan Anlamaz (Hasmet) (TV Dizisi)

e 2016 — Ve Perde! (Belgesel)

e 2018 — Kafalar Karisik (Ismet Dede) (Sinema Filmi)

Oynadig1 Tiyatro Oyunlar:

e Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim — Ulvi Uraz Tiyatrosu
e Vatan Kurtaran Saban — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e (Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim — Devekusu Kabare Tiyatrosu
e Astronot Niyazi — Devekusu Kabaresi

e Ha Bu Diyar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Haneler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Kesanli Ali Destan1 — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Ask Olsun — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Deliler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Geceler — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Yasaklar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Beyoglu Beyoglu — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Reklamlar — Devekusu Kabare Tiyatrosu

e Diin Bugiin — Devekusu Kabare Tiyatrosu (Aydemir, 2019:29-31)
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2.3. Devekusu Kabare Tiyatrosu Calismalar:

Kabare Tiyatrosu “Genellikle giincel konulari igneleyici, yerici, taslayici bigcimde ele alan
skeclerin oynandigi, monologlarin, sarkilarin ve siirlerin sdylendigi kiigiik tiyatro” (TDK,

2018:1250). olarak tanimlanur.

Devekusu Kabare Tiyatrosu, Haldun Taner’in 6nciiliigiinde 10 Eyliil 1967 yilinda Ahmet
Giilhan, Zeki Alasya ve Metin Akpinar ile birlikte kurulmustur. Devekusu Kabare nin ilk
yillarinda Haldun Taner tarafindan yazilan oyunlar oynanmis, ilerleyen yillarda ise
Kabare toplulugundan olan diger oyun yazarlarinin oyunlari sahnelenmistir. Toplumsal
ve sosyal olaylar1 giincel elestirilerle mizah yoluyla hicveden Devekusu Kabare
Tiyatrosu, Tiirkiye’deki ekonomik, toplumsal ve siyasal olaylarin tiimiinden gerek

olumlu gerekse olumsuz olarak etkilenmistir.

Haldun Taner’in tek arzusu koy seyirlik oyunlarindan baslayarak Karagdz-Hacivat, orta
oyunu gibi birtakim kaynaklardan beslenerek bir Tiirk tiyatrosunun olusmasini
istemesidir. Taner’in bu istegi Zeki Alasya ve Metin Akpinar’da, gérmiis olmasi
Tiirkiye’de kabare tiyatrosunun temellerinin atilmasinda baslica etken olur. Taner, iki
sanatcitya, daha Once adini duymadiklari kabare tiiriinii anlatir; onlar1 Anadolu’da
gezginci tiyatroculuk yapmaktan vazgecirir. Ferhan Sensoy’un aktarimina gore, Haldun
Taner, “Bir Kabare Tiyatrosu agarsam hangi oyuncular oynayabilir?” diye defterine
notlar alir. Yine Sensoy’un aktarimiyla Haldun Taner’in not defterinde yazili olan isimler:
“Metin Akpinar, Zeki Alasya ve Ahmet Giilhan’dir.” (https:/filmdiziplus.com,
27.12.2021)

Zeki Alasya, Kabare Tiyatrosu’nun hayata gecirilme islemini su climlelerle anlatir:

“Biz is bulamadik. Cok kotii durumdayiz. Inat ettik Metin’le; dedik ki “Biz kendi
tiyatromuzu kuracagiz, kimsenin yaninda calismayacagiz.” Boyle bir ukalalik.
Bulamadik, istedigimiz gibi bir tiyatro kuramiyoruz. Kurduk batti. Anadolu’da bir
kis turnesine ¢iktik. Neyse iste beser bin lira toplandi, o borglar 6dendi falan. Elimiz
kolumuz bdyle bagli. Ben c¢ok iyi resim yaparim. Hatta bir ara tahta kasik yapip
onlarin ustiinii boyayip turistik esya satan diikkanlara dagittik ki satilsin da biraz
idare edebilelim diye. Onlar da satilmadi. Ne yapacagimizi bilemezken Istiklal
Caddesi’nde Haldun Taner’le karsilastik. “Kabare Tiyatrosu yapalim mi1?” dedi. Her
sey boyle basladi. Bu sans tabii...” (Demir, 2010: 37).
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Haldun Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun kurulusunu bir sdyleside su sekilde

anlatir;

“1967°de Zeki Alasya ve Metin Akpimar bana gelip bir piyes istediler. Ben bu
yetenekli gengleri, Ulvi Uraz Tiyatrosu’ndan taniyordum. Herkes gibi normal tiyatro
yaparlarsa besinci sirada yer alacaklarini séyledim. “Gelin size bir kabare tiyatrosu
kuralim.” dedim. Elimde de “Vatan Kurtaran Saban” isimli piyesim vardi. Metin
Akpinar istemedigini sOyledi. Tekrar onlar ikna ettim. Sonra da Ahmet Giilhan
katildi. Kabareye ¢ok yatkin bir rejisér olarak da Cetin Ipekkaya’y1 bulduk. “Bu dyle
bir tiyatrodur ki, sigara igebilirsiniz, icki i¢ebilirsiniz. Ayak ayak iistiine atabilirsiniz,
masada oturacaksiniz. Sanki sakaci bir komsunuza gitmis gibi bize geleceksiniz. Biz
size giiniin olaylarini, elestirilerini, giildiirii cilas1 iginde sunacagiz.” dedim. ilk basta
hi¢ ragbet olmadi. 120 kisilik salonun bes-alt1 masast doluydu. Yani 20 kisi kadar.
Bu durum, geng arkadaslarimi {imitsizlige gotiirdii. Ama dordiincii haftadan sonra
bir tuttu ki benim de tahminlerimi ast1. Ankara ve Izmir’de olay yarattik. Daha sonra
mizah yazarlarimizi da kabareye ¢ekmek i¢in karma program yaptim. Aziz Nesin,
Adnan Veli, Bedri Rahmi, Cahit Atay gibi. Kabare besteciligi de ayr1 bir tiirdii. Tlkini
Arif Erkin yapt1. Sonra onlar1 Selim Andak, Rupen, Altan irtel adl1 arkadaslarimiz
izledi. Sonra cesitli oyunlar sunduk. Dinamiktik. Halki sicak sudan soguk suya
geciriyorduk. Dinamiktik. Arkadaslarim bunlari yerine getirdiler. Devekusu’nun
tutulmasinda benim tecriibem ve bilgim kadar Zeki ile Metin’in sempatilerinin rolii

biiyiiktiir’ (Demir, 2010:36).

Haldun Taner, Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun kurulma seriivenini yanindakilere sdyle

anlatarak devam eder:

“Ben sizin bunu ¢ok iyi yapacaginiz kanaatindeyim. Benim “Vatan Kurtaran Saban”
diye bir piyesim var. Bu piyes kolayca bir kabare oyunu olabilir. Gidelim, sahne
kurup bunu oynayalim. (...) Bu tiyatronun ad1 “Devekusu” olsun. Gazete kdsemin
adi1 da “Devekusuna Mektuplar” idi daha o zaman da. “Devekusuculuk”, bagini kuma
sokmak, gergekleri géormemek degil mi? Devekusu giizel bir sembol. Devekusu
Tiyatrosu kuralim, ben bu tiyatronun tek sahibi olmayayim. Dordiimiiziin olsun. Bir
yazar, iki sanatg¢i; bir elektrik¢i, dorder bin lira vererek bu arkadaslarla tiyatroyu

kurduk” (Demir, 2010:41).

Boylelikle aylarca siiren provalarin ardindan Devekusu Kabare Tiyatrosu 10 Eyliil 1967
yilinda Haldun Taner, Zeki Alasya, Metin Akpinar ve Ahmet Giilhan tarafindan kurulur.

24



Tiyatronun kurulus haberi Milliyet Gazetesi’nin 6. sayfasinda “Tiirkiye’de ilk kabare

tiyatrosu: Devekusu” basligiyla yayimlanir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu 1967 yilinda, “Vatan Kurtaran Saban” adli oyun ile seyirci
karsisina ¢ikar. Bu oyun, Siraselviler’deki Kuliip 12°de sergilenmistir. Vatan Kurtaran
Saban karakteri i¢in Haldun Taner’in aklinda Erol Giinaydin vardir fakat Metin
Akpinar’in bu rol i¢in kendisini 6nermesiyle Haldun Taner, Vatan Kurtaran Saban roliinii

Akpmar’a vermistir. (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021)

Cok siradan bir memurken kiiltiir miistesar1 olan Saban’in maceralarin1 anlatan “Vatan
Kurtaran Saban” oyunu ilk etapta ¢ok az bir seyirciye sergilense de ilerleyen etapta
Tiirkiye’de 449 kez sergilenerek seyirciyle bulusturulmustur. Zeki Alasya ve Metin
Akpinar’in bu oyunda olaganiistii bir oyunculuk sergilemesi ve oyunda Kabare tiiriine
yatkin bir oyuncu olmalari, farkli rolleri tasimalari, gerektiginde hizli hareket ederek rol
degistirmeleri, soz, mizik ve sarkiyr kullanarak wustaca bir komiklik unsuru
yaratmalarindan kaynaklanabilir. ilk Kabare oyunu olan Vatan Kurtaran Saban’mn bu
kadar ¢cok begenilmesi, Tiirk insaninin tarihten gelen ve fikra kaynakli “Nasrettin Hoca-
Bektasi” tutumunun var olmasidir. Bir diger nokta ise Haldun Taner’in Geleneksel
Tiyatrodaki 6zgilin yaklasimlarla Kabare Tiyatrosu ozelliklerini bir kaliba sokmasidir.
Haldun Taner, Kabare Tiyatrosu’nun “ac¢ik bi¢cim” ve “gdstermeci” Ozelliklerini
geleneksel tiyatroyla bulusturarak neredeyse bir “halk tiyatrosu” haline getirmistir.
(Sokullu, 222; akt. Giirtunca, 2018)

Devekusu Kabare’de oynanan “Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyununda
Haldun Taner, iyi yurttas olan Vicdani’nin hayatimi, Osmanli Imparatorlugu’nun son
giinlerinden baglayan ve Cumhuriyet Dénemi’ne kadar devam eden Tiirkiye’ nin gegirmis

oldugu siyasal olaylar ¢ercevesinde kaleme alir. (Sokullu, 1993:268)

12 Mart 1971 Muhtirasi’n1 izleyen siki yonetim giinlerinde seyirci evine kapanmustir.
Tiyatrolar ya havadan sudan s6z etmeyi se¢mis ya da kendini yargi 6niinde bulmustur.
Vatan Kurtaran Saban sezon sonunda tatile c¢ikmistir. Yani Devekusu Kabare,
kapatilmay1 beklemek yerine bir siire tatile ¢ikmayi tercih etmistir. Metin Akpinar bu
durumu su sekilde agiklamaktadir: “Bizim tiyatromuz hi¢ kapatilmadi. Bir defasinda
yalmiz Genco’yu kapattilar, bize geliyorlardi biz tatile ¢iktik. Bir tek o var, onun disinda
bizim tiyatromuz kapatilmadi. Biz her ihtilalde oynadik” (https://filmdiziplus.com,
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27.12.2021). Bu siiregte Ahmet Giilhan, Avrupa’ya gitmistir ve oradaki Kabare
oyunlarini izleyip Zeki Alasya ve Metin Akpinar’t bilgilendirmistir. Giilhan, bu
tiyatrolarda da eski gelenegin siirdiigiinli ve geleneksel esprilerin glincelligini
korudugunu tespit etmistir. Bu yillarda Haldun Taner de Avrupa’ya gidip Kabare

Tiyatrosu ile ilgili arastirmalar yapmustir. (Giirtunca, 2018:48)

Ahmet Giilhan, Almanya’daki Kabare Tiyatrosu’nu gozlemlemistir. Almanya ve
Avrupa’da metin, miizik, mizansen, dekor gibi unsurlarda herhangi bir degisiklige
gidilmemesi, oyuncularin ise degiserek devam etmesi durumu s6z konusudur.
Oyuncularin degismesi durumu, alttan gelen oyuncularin yetistirilmesi baglaminda

distintiliirse usta-¢irak iligkisini ortaya koyabilir. (Giirtunca, 2018:49)

1967°den 1970’11 yillara kadar pek ¢ok Kabare Tiyatrosu kurulmus fakat bunlarin
hicbirisi Devekusu Kabare kadar izleyicide yer edinmemistir. Ferhan Sensoy bu durumu

su sekilde agiklamaktadir:

“Onemli bir ekoldiir Devekusu Kabare. Orada ¢ok sey ogrendim. Geleneksel
Tiyatro’dan da beslenen bir Kabare Tiyatrosuydu. Onun i¢in en uzun 6miirlii olan o
oldu. Baska kabareler de olmustur. Hepsi onun taklididir. Ama o diizeye
gelememislerdir. Obiirleri kotii demiyorum. Obiir kabare tiyatrolarmin Haldun

Taner’i yoktu” (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).

Vatan Kurtaran Saban oyunundan sonra 1968 yilinda “Bu Sehr-i Istanbul ki” oyunu
sahnelenmistir. Nazim Hikmet, Orhan Veli, Adnan Veli, Oktay Rifat, Aziz Nesin, Ismet
Kiintay, Haldun Taner gibi isimlerin yazilarinin Haldun Taner tarafindan derlenerek
olusturulan bu eserde, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan, Cihat Tamer, Halit
Akgcatepe, Perran Kutman gibi isimler yer alir. Bu oyun, Devekusu Kabare’'nin ilk
skeglerinden olusan kolaj oyunudur. Perran Kutman da bu oyunun bir parcasinda yer alir.

Oyuna dair diisiincesini su sekilde agiklar:

“Bu Sehr-i Stanbulki’yi oynuyorlar. Beni cagirdilar, biiylik bir heyecanla gittim
oraya. Hepsini ¢ok giizel ezberlemisim, ¢ok calismisim. Giizel bir baslangigti ve
Metin Akpinar benim i¢in ikinci konservatuvar egitimidir. Gergekten o kadar ¢ok
sey ogrendim ki. Hep seyirciyi kiskanmigimdir. Metin Akpinar ile beraber oynarken

yani keske ben de orada olabilsem, onu seyredebilsem” (https://filmdiziplus.com,
27.12.2021).
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Bu Sehr-i Stanbulki 337 temsille seyirci karsisinda biiyiik bir basar1 kazanmistir. 1969
yilinda yonetmenligini Zeki Alasya’nin yaptigi, Boris Vian’in “Generallerin Bes Cay1”

oyununu oynamislardir fakat seyirci bu oyuna ¢ok fazla ilgi gostermemistir.

1970 yilinda Astronot Niyazi oyunu seyirci ile bulugsmustur. Astronot Niyazi ile
Devekusu Kabare binlerce seyirciye ulagsmigtir. Perran Kutman bu oyun ile ilgili bir

amsin1 “Iyi ki Yapmisim” belgeselinde su sekilde aktarir:

“Yine Ankara’da turnedeyiz. Zeki Alasya, otel odasinda, balkon cami agik kalmus.
Yiiz felci gegirdi. Astronot Niyazi’yi oynuyoruz. Yiiz felci gegirdi, eee hep karsilikli
sahneleri. Konusamiyor ki, agz1 carpildi, konusamiyor. Biitiin bir oyunu Metin
oynadi. Sen simdi bana demek istiyorsun ki, ama ben de sana diyorum ki olarak bir
bugukluk saatlik oyunu &yle bitirdik” (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).

1971 yilinda Ha Bu Diyar oyunu sahnelenmistir. Bu oyun, alayci bir dille yorumlanmus,
icerisinde bolca Ozelestiri olan, komiklik unsuru ile duygusalligin i¢ ice gectigi bir
oyundur. Ayrica Haldun Taner bu oyunu cesitli yazarlardan derledigi skeclerden
olusturmustur. Oyunun yonetmenligini Ulvi Uraz iistlenmis, miiziklerini de Altan Irtel

yapmustir. (Giirtunca, 2018:50)

1972 yilinda Eugene lonesco’nun “Gergedan” isimli oyununu sahnelemislerdir fakat bu
oyun da tipki Generallerin Bes Cay1 gibi basarisizlikla sonuglanmistir. Gergedan
oyunundan sonra Cihat Tamer, Hayri Ramazanoglu, Perran Kutman gibi isimler
topluluktan ayrilma karar1 alirken, Ali Yalaz, Ayberk Atilla, Kemal Sunal ve Yasemin
Oguz Devekusu Kabare Tiyatro Topluluguna katilmistir. 1972 yilinda oynanan Diin
Bugiin oyununda ise igneleme yoluyla kiiltiirel degisiklikler sahnelenmistir. Haldun
Taner, Bat1 Tiyatrosu 6rnekleri vermek isterken, seyircinin Kabare Tiyatrosu’na kars1 ilgi

duydugu goriilmiistiir. (Giirtunca, 2018:50)

1972-1973 yillar1 arasinda Haldun Taner, Umur Bugay, Sadik Sendil, Zeki Alasya,
Kandemir Konuk gibi isimlerin karigik ske¢lerden olusan “Dev Aynasi” oyunu seyirci
karsisina ¢ikmustir. (Giirtunca, 2018:51)

1974 yilinda Haldun Taner tarafindan yazilan “Ask u Sevda” kabare oyunu, 1975 yilinda
ise “Yar Bana Bir Eglence” oyunu seyirciyle bulugsmustur. 1975-1977 yillar1 arasinda
Ferhan Sensoy, Umur Bugay ve Haldun Taner’in kaleme aldig1 gosterilerin derlemesi

olan “Haneler” oyunu seyirci karsisina ¢ikmistir. (Giirtunca, 2018:51)
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Devekusu Kabare Toplulugu onuncu yilini, o zamana dek oynanan oyun ve sarkilariyla
tekrar edip “Ciktik Ac¢ik Alinla” isimli oyunla seyirci karsisina ¢ikmistir. 1978 yilina
gelindiginde ise ¢esitli sebeplerden dolay1r Haldun Taner ve Ahmet Giilhan topluluktan
ayrilma karar1 almistir. Boylelikle Devekusu Kabare’yi yonetme isi Zeki Alasya ve Metin
Akpinar’a diigmiistiir. Basinin bu ayriligr halka sizdirmast sonucunda “Ciktik Agik
Alinla” tiyatro oyununun bitiminde toplulugun tiyeleri, halk tarafindan biiyiik bir tepkiyle
karsilasmustir. Oyle ki oyunun sonunda oyuncular selam verirken “Ayrilmayin ulaynnn”
diye bagiranlar bile olmustur. Ahmet Gililhan, bu durumun onlan iizdiigini ve

nihayetinde sarilip opiistip ayrildiklarint aktarir. (https:/filmdiziplus.com, 27.12.2021)

Haldun Taner ve Ahmet Giilhan’1n tiyatrodan ayrilmalari sonucunda “Biz Bize Benzeriz”
tiyatro oyunu sergilenmis ve bu oyunla birlikte Selma Sonat da tiyatro topluluguna dahil
olmustur. 1979-1980 yillar1 arasinda Umur Bugay’in yazdig1 “Reklamlar” Kabare oyunu
sergilenmistir. Devekusu Kabare toplulugu bu oyunla birlikte dans baglaminda kendisini
gelistirmistir. 12 Eyliil 1980 darbesinin etkisiyle sinema ve tiyatro salonlar1 kapanmaya
gitmistir fakat Devekusu Kabare oyunu oynamaya devam etmistir. Akpinar bu konuyla

ilgili sunlar aktarir:

“12 Eyliil’deyiz biz de oynarken. Acik havada oynuyoruz. 3500 kisilik salon, oyun
da ¢ok renkli gidiyor. Oyundan ¢ikan bir grup, disarida slogan atmis. Hadise olmus,
polis miidahale etmis, bunlar1 almislar, bizden ¢iktiklar1 anlasilinca, o ydrenin siki
yonetim komutani, bizi celp etti. Boyle boyle bir sey olmus, ¢cocuklarin giinah1 yok,
esas diisman sizsiniz dedi yani. O zaman sunlar1 sunlar1 ¢ikaracaksiniz, keseceksiniz
dedi. Oyundan asag1 yukar1 yarisin kesti. Eeeee oynamasak olmaz. Ben patlican
kebabi tarifi yaptim. Birde Zeki’yle oturduk tavla oynadik. O boslugu oyle
doldurduk. Oyunumuzu yine oynadik™ (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021).

Topluluk, darbenin ardindan 1982 yilinda Kandemir Konuk imzali “Insanligin Liizumu
Yok” oyunu ile seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu oyundaki maymun hayvanini Metin
Akpinar canlandirir. Akpinar, Giilhane Park’na giderek uzun siire maymunlari incelemis,
ayni oyunda da papagan olmustur. Akpmar bu hayvanlari canlandirirken profesyonel
calisma yaptigini, Ankara’da papaganin kafesine girdigini ve hayvanla solugunu bir
tuttugunu, onu kendisine alistirdigini aktarir. Nevra Serezli, Akpinar’in bu sahnelerinden

yola ¢ikarak onun viicut dilini muhtesem yaptigini sdylemistir.
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1982 yilinda bir baska oyun olan “Tasitlar” ile seyircilerin karsisina ¢ikan topluluk,
Turgut Ozal’la birlikte yeni bir déneme girmistir. 1982 yilindan itibaren kabare oyunlar
biiyiikk salonlarin yani sira agik hava tiyatrolarinda da seyircilerle bulusmustur. Bu
gosterilerde Ajda Pekkan, Bes Y1l Once On Y1l Sonra, istanbul Gelisim Orkestras1 ve
USG Dans Grubu da yer alir. Bu gosterilerde bir gecede 7000 kisiye bile oyun
sergilediklerini aktarirlar. Boylece Kabare formati Zeki Alasya ve Metin Akpinar

onciiliigiinde bambaska bir giice dontismustiir. (https://filmdiziplus.com, 27.12.2021)

1984 yilinda Siraselviler’den Harbiye Konak Sinemasi’na tasinarak perdelerini,
Kandemir Konuk’un yazdig1 “Beyoglu Beyoglu” ile agmislardir. Oyun, Miijdat Gezen ve
Kandemir Konuk’un birlikte kurduklar1 “Giildiirii Uretim Merkezinin” eseridir. Bu
oyunda Beyoglu'nun eski giinleri 80’lerdeki degisimlerle kiyaslanmistir. Bu
kiyaslamalarda mizah unsurundan sik¢a faydalanilmustir. (https://filmdiziplus.com,
27.12.2021)

Devekusu Kabare, 1985 sezonunu “Yasaklar” oyunu ile agmustir. 1987 yilina
gelindiginde ise “Deliler” oyunu sergilenmis ve tiyatroya bir siire ara verilmistir.
Ekonomik giderlerin artmasi, seyircilerin Kabare tiyatrolarina olan ilgisiyle birlikte gelen
salon bulamama gibi durumlardan dolay1r 1987°den 1990’a kadar Devekusu Kabare’ye
ara verilmis 1990 yilinda “Suna Buna Dokunduk” oyunu ile tiyatroya tekrar devam
edilmistir. Televizyonun seyirci tarafindan etkin bir sekilde tercih edilmesi ve ekonomik

sikintilarin baglamasindan dolay1 1992 yilinda Devekusu Kabare Tiyatrosu kapanmuistir.

Devekusu Kabare’nin oyuncu ve yonetmen kadrosunda Cetin Ipekkaya, Yilmaz Gruda,
Ergin Orbey, Ahmet Giilhan, Metin Serezli, Miijdat Gezen, Zeki Alasya, Selma Sonat,
Nevra Serezli, Aysen Gruda, Oya Basar, Ayse Selen, Perran Kutman, Nilgiin Belgiin,
Oya Alasya gibi isimler yer almistir. Oyuncularin, 1967°den 1992’ye kadar olan siirecte

sahneledikleri oyunlar ise su sekildedir:

“Vatan Kurtaran Saban, Astronot Niyazi, Ha Bu Diyar, Haneler, Yalan Diinya,
Gergedanlar, Generallerin Bes Cay1, Ciktik Acik Alinla, Tasitlar, Ask Olsun, Deliler,
Geceler, Yasaklar, Beyoglu Beyoglu, Reklamlar, Diin Bugiin, Biiyiikk Kabare-Ajda
Pekkan, Ask u Sevda, Insanligin Liizumu Yok, Haneler, Dev Aynasi, Yar Bana Bir
Eglence, Suna Buna Dokunduk” oyunlaridir. (Giirtunca, 2018:56)

Zeki-Metin Ikilisinin Hocalar1 Hakkindaki Gériisleri

29


https://filmdiziplus.com/
https://filmdiziplus.com/

Metin Akpmar’in Kabare tiyatrosu kurucusu ve hocalar1 olan Haldun Taner hakkinda

disiinceleri:

Metin Akpinar’a gore Istanbul’da Siraselviler’de gece kuliibiinden bozma bir salonda
Devekusu Kabare Tiyatrosu’nu kurmak ve tiyatro seyircisini gekmek, Tiirk Tiyatrosu’nda

bir doniim noktasidir. Bu durumu su sekilde agiklar:

“Bu son ylizyilin 1967 senesinde Tiirkiye’de bir Devekusu Kabare Tiyatrosu kuruldu
ve 1992’ye kadar aktif calisti. Hicbir almanakta boyle bir olaydan s6z edilmiyor.
Bana gore o dénemde Devlet Tiyatrosu’ndan Sehir Tiyatrosu’ndan, yani onlarin
kestigi biletten daha fazla bilet kesen, halkiyla 6zdeslesmeyi becerebilen ciddi bir
tiyatro hareketi. Biz nereden biliriz Aksarayli Metin, Sehzadebasili Zeki Alasya,
Uzunhafizli Ahmet Giilhan kabare tiyatrosunu. Biz bilmeyiz ki bunu. Bizi ona

yonlendiren o beyin, o goniil, o rahmetli Haldun Taner’dir” (Demir, 2010:36).
Zeki Alasya ise Kabare Tiyatrosu’nun benimsenmesini ise su sekilde aciklar:

“Vatan Kurtaran Saban” diye bir oyunla bagladik. Oyunu zaten daha 6nce (Haldun
Taner) yazmisti. Herhangi bir tiyatroda miizikal olarak da basarili olabilecek bir
tekstti 0. “Ben bunu kabare tiyatrosu yapmak istiyorum.” dedi. Etiit ettik, oturduk,
giinlerce ¢alistik. Nedir, ne degildir? Bir Tiirk kabaresi nasil olur? Nitekim birinci
senenin sonunda Alman kabare tiyatrosu sanatgilar1 geldi buraya. Dediler ki “Bu bir
Tiirk kabaresi olmus.” O zaman o yiiziindeki giilme ifadesini anlatamam. Cocuk gibi
sevindi. Biz onu istiyorduk. Ve kabare tiyatrosunun bir giin dogru bir yerlere
yonelirse Tiirk tiyatrosunu belirleyecegine de inaniyordu. “Kesanli Ali Destan1”,
“Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim”, “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1” bunlarin
her biri o diisiindiigli yone giden bagyapitlardir. Sansliyim derken biraz bosuna

soylemiyorum. Haldun Taner hocayla ¢ok keyifli seyler yaptik” (Demir, 2010:39).

Haldun Taner ise Kabare Tiyatrosu’nun Tiirk seyircisi tarafindan benimsenmesinin

sebeplerini sdyle aciklar:

“Tiirk insaninmn... Nasrettin Hoca’dan, Incili Cavus’tan, Bektasilerden gelen (...),
kalender bir mizah tutumu olusudur. Fakat genel hayatimizda asik suratl insanlariz.
Bu da belli sartlandirmalarin sonucu. “Agir otur da molla desinler.” gibi bir halimiz
var. Resmimiz ¢ekilirken yiizlimiiz giilse bile birden ciddilesiveriyoruz... Buraya
Fransizlar geldi. Bana ‘“Ne yapiyorsunuz?” diye sordular. “Komedi yazariryim.”

dedim. “Siz deli misiniz.?” dediler, “Bu memlekette ¢ocuklar bile giilmiiyor.
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Cocuklarin giilmedigi memlekette nasil komedi yazarsiniz?” Ben onlara dedim ki:
“Yiizleri giilmiiyor ama icleri giiler ve giildiiriildiikleri zaman cok iyi giilerler.” (...)
Sizden iyi giilerler. (...) Ezikliklerinin acisini ¢ikarircasina, o¢ alircasina giilerler.
(...) Simdi diyecegim su: Bizim millet giilmeye tesne, bizim millet balonlar
delmeye tesne, bizim millet i¢indeki birtakim refulmanlari s6z haline getirip ortaya
bosaltacak birinin esprisine giilmeye hazir. (...) Bunu verdiginiz zaman rahathiyor,

bir nevi bosaliyor” (Demir, 2010:43).
2.4. Zeki Alasya ve Metin Akpmnar Filmlerinin Toplumsal Yansimalari

Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmlerinde toplumsal degisim, modernlesme ve sinif
degistirme, ekonomik getiri, niifus artis1 ve ekonomik sikintilarin getirmis oldugu kéyden
kente gdc arayisi, ¢alisanlarin sorunu, is¢i-patron iligkileri, siyasi ve politik gondermeler,

toplum bilincinin kazanilmasi, yardimlasma ve dayanigma gibi konular yer almistir.

Ikilinin filmleri Tiirk halkinda biiyiik bir alg1 yaratmis, halk ikilinin filmlerini yillarca
“Zeki-Metin filmi” diye adlariyla anmaya baglamistir. Filmlerde mizah unsurunun 6n
planda olmasinin yami sira politikaya bagli igneleyici mesajlarin da yer aldigi
goriilmektedir. ikilinin filmleri, izleyiciyi eglendirdigi gibi bir o kadar da
disiindiirmektedir. Repliklerde kullanilan ciimleler, climlelerin igerisinde yer alan dikkat
cekici mesajlar seyirciyi eglenirken diisinmeye iter. Ikilinin filmlerinde halk, kendinden
bir parga bulabilmektedir. Ornegin Kéyden Indim Sehire (1974) filminde koylii dort
kardesin saflig1 ve sehre adapte olma siiregleri mizah unsurunun yogun bir sekilde
islenmesiyle yer alabilir. Bunun yaninda 1976 yili yapimi olan Nereye Bakiyor Bu
Adamlar filmi, koyden kent hayatina gelen iki yakin arkadasin sehir hayatina adapte olma
slireci ve serlivenlerini ele alir. Bu yoniiyle de donemin baglica sorunu olan ahlaki
yozlagmay1 Seyirciye yansitir. Filmlerde goriilen Zeki-Metin dayanismasi, mahalleli
tarafindan biiyiik ilgi goriir. Oyle ki mahallelinin ekonomik sikintilarinin giderilmesi ve
tefeciye karsi olan borglarinin 6denmesi, Zeki-Metin dayanag ile gii¢ kazanir. Kiigiik
insanlarin diinyasindaki pek ¢ok problem, ikilinin yardimlagsma ve dayanigma yapmasiyla

¢cOzulir.

Filmlerde Zeki’nin biitiin isleri eline yliziine bulastirmasi, beceriksizlikleri ve safliklari,

Metin’in ona destek olmasiyla toparlanir. Bu durum yakin arkadasligin ya da dostlugun
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bir gostergesi olarak goriilebilir. Dolayisiyla filmlerdeki arkadaslik ya da dostluk temi

dogrudan seyirciye ulagmis olur.

2.4.1. Metin Akpinar'in Halk Kiiltiiriine Bakis Acisi

= 1 4 ,_\k

Fotograf 1: Metin Akpinar ile Yapilan Roportaja Dair

Kaynak: Yazar Tarafindan Olusturulmustur.

20 Aralik 2020 tarihinde Metin Akpinar ile telefon yoluyla ve sonrasinda yiiz yiize
yapilan kisa stireli roportajda Akpinar, Tiirkiye’de folklorun ¢ok genis bir kolaj oldugunu
ancak o kolajdan 6ziimsenen bir kiiltiiriin olmadigin1 aktarir. Akpmar’a gore kiiltiir
kavrami, “Insanlarin yasamlar1 boyunca 6grendikleri, bildikleri ve uyguladiklari yani
yasadiklar1 her sey.” olarak tanimlanir. Bununla birlikte Akpnar, kiiltiiriin uzun yillar
boyunca birikmesi, gegirgen ve sizdirgan olmasi, sabit ve duragan olmamasi, yeni
ateslerin yakilip gelismesi gerektigini sOyler. Akpinar, Tirkiye’nin ge¢mis tarihine
bakildiginda tarih 6ncesinden baglanarak Med, Pers, Iyonya gibi imparatorluklarin bu
topraklarda yasadigini sdyler. Ardindan Dogu Roma (Bizans), Mogol, Sel¢uklu, Osmanli
gibi imparatorluklara ait kiiltiiriin bu topraklarda yeserdigini belirtir. 1071 yilinda
Malazgirt Savasi’nin etkisinde gelisen olaylar1 da degerlendirerek Tiirk harsini, Tiirk
Orfiinii, Tirk kiiltlirtinii cok zengin bulur. Dolayisiyla folklorun ¢ok muazzam bir kolaj
oldugunu sdyler. Hars kavraminin da folklordan bagimsiz olmadiginmi diisiinen sanatci,
“belli popiilasyonlarin aymi folkloru uzun yillar kullanmas1 durumu.” olarak tanimlar.

Akpar, sinema filmlerinin halk kiiltiirline dair unsurlar1 barindirmasi baglaminda

32



O6nemli bir ara¢ oldugunu diisiiniir. Gilinlimiizde kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarimi
biiyiilk bir éneme sahiptir. Kiiltiire dair bilgiler pek ¢ok basili yayindan edinilebilir.
Bununla beraber medya da kiiltiir aktarimi konusunda etkili bir arag¢ olarak goriilebilir.
Dolayisiyla farkl: iilkelerin mitolojisine ait pek ¢ok bilgi, basili kaynaklar ya da medya
vasitastyla 6grenilebilir. Bu konuyla ilgili Akpinar, “Ne yazik ki mitolojiyi filmlerden
ogrenmek bizim eksikligimiz.” diye soOyler. Akpinar, Tirk kiiltliriniin diger
popiilasyonlara aktarilmasi konusunda ¢ok saglikli ¢caligmalar olmadig1 kanaatindedir.
Tiurk Kkiiltiirinlin ¢ok zengin oldugunu ve bunu sadece medya ile yansitilmaya

calisilmasini yanlis bulur. Bu noktada da tarih biliminden destek alinabilecegini belirtir.

Gergeklestirilen roportajda Akpinar’a oynadigi sinema filmleri sahneleriyle ilgili sorular
yoneltilmistir. Ornegin Salak Milyoner filminde Saffet ve Emine karakterlerinin evliligi
esnasinda, gelin beyaz ata bindirilir. Filmin bu sahnesinde beyaz at figiirii seyirciye
yansir. Tirk kiiltiiriinde beyaz at ya da diger bir adiyla bilinen kir at halk arasinda da
kismet ve ugur sembolil olarak goriilmektedir. (Giirsoy, 1995:166) Akpinar, filmde
gelinin 6zellikle beyaz ata binmesi durumunu rastlanti olarak degerlendirmektedir. Bu
konuda da prodiiksiyon amirlerinin, prodiiksiyona talimat verdigini asistanlarin da ihtiyag
listesini not aldigini sdyler. Atlarin filmlerde Tiirk kiiltiirtindeki yeri acisindan

kullanilmasini Akpinar su sekilde yorumlamaktadir:

“Mesela bir at kiralarlar. Ertesi giin gene baglantis1 vardir onun. Adam alir
atin1 gider. Bir daha ayn1 at1 bulamazsiniz bile. Ve atlarin boyandigini dahi
biliyorum. Yani bir beyaz at kullanilmigsa mesela ikincide al at gelmistir. Al
att CBS boya ile beyaza boyarlar. Boyle kullanilir. Boyle pragmatik onlemler
ile bunun 6nii alinmak istenmistir. O ylizden orada Emine’nin beyaz atinin

0zel secildigi kanaatinde degilim.”

Akpinar, filmlerin merkez ¢ekim noktasinin Istanbul ve Ankara oldugunu séyler. Bununla
birlikte Ertem Egilmez’in ¢ok detayli bir sekilde ¢alismay1 sevdigini belirtir. Koyden
Indim Sehire filmi ¢ekimleri sirasinda Ankara’da Cumhuriyet Bayrami kutlanmaktadar.
Cekimler sirasinda oyuncular, Ankara’da bayrak aramislardir. Ciinkii sehrin dort bir yam

bayraklarla donanmaistir.

Akpinar’in sdylemine gére Salak Milyoner ve Kéyden Indim Sehire filmlerinde Orta

Anadolu agzi kullanilmistir. Bolge agizlarindan mizahta kullanilan Kayseri yoresinin
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kabul ve yatkinlig1 oldugunu dile getirir. Akpinar, Kayseri agzin1 samimi ve sicak
bulmaktadir. Bu durumun ise Kayseri popiilasyonunun tiiccar olmasina baglar.

Kayserililerin tiiccar olmasiyla ilgili bir dortliige de yer verir:
“Kayseriliyim kanaatim var.

Gil gibi zanaatim var.

Esek boyar satarim.

Benim ne gabiyyetim (kabahatim) var.”

Bu tiirde Kayserililerin tiiccar olmasina dair pek ¢ok dortliigiin yer aldigini belirtir.
Kabare formatlarinda da tiplemelerde agiz kullaniminin fazla oldugunu soyler. Ozay

Gonliim’iin Ege agzi lizerine ¢alismalari oldugunu bunu da topluma mal ettigini agiklar.

Akpinar, Hasip ile Nasip filmine benzer filmlerin yazilmasini ¢ok istemektedir. Filmin
iki yoreden insanin ¢atigsmasini anlattigini aktarir. Bu konunun Salak Milyoner ve Kéyden

Indim Sehire filmlerinde de oldugunu sdyler.

“Diislinlin mesela orada kardesler birbirine kazik atmaya kalkarlar ve
yakalanir yakalanmaz da bir baris bir sulh olur. Yani Tom ve Jerry’de kedi
ile fare sonda hep barisir. Boyle bir cinayet, yakalama, yeme islemi yoktur.
Hep sonda barisirlar. Orada da mesela Tiirk Anadolu insaninin paraya sahip
olmak ve yalniz bana ait olsun istegi/talebi ¢ok net vurgulanmistir. Hasip ile
Nasip filmi de dyledir. Hem ayn1 kadina olan duygu hem birbirlerine politika
hem de esnaf olarak parasal yarigmalar1 bence miikemmel bir diyalektik

mantik felsefeye uygun, ikileme uygun ¢ok giizel bir filmdir.”

Akpinar, Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmlerinin mizah ve komedi lizerine Tiirk halk
kiltiiriinden beslendigini sdyler. Bu beslenmede Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun etkisi
oldugunu sdyler. Ciinkii Kabare formatinin geleneksel Tiirk tiyatrosu ile g¢agdas
kabarelerin sentezinden olustugunu aktarir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu baglaminda da
Ozellikle orta oyunu, meddah, cambaz, curcunabaz gibi geleneklerden ¢ok fazlasiyla
etkilenip beslendiklerini sOyler. Sinema setlerinde halkbilimi ya da halk kiiltiiriine dair
katkilarinin olup olmadigi durumuna Akpinar, halk kiiltiiriine dair yanlis bir kullanim

olursa bilgi birikimlerine gore sette oraya miidahale edebildiklerini sdyler.
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Akpinar’a gore Zeki-Metin ikilisi i¢in geleneksel Tiirk tiyatrosunun modern Hacivat-
Karag6z’ii ya da Kavuklu-Pisekar’1 denilebilir. Fakat bu durum Akpinar’a gore degisiklik
arz etmektedir. Bazen Zeki Alasya’nin Kavuklu, bazen ise kendisinin Pigsekar oldugunu
aktarir. Bu yiizden Hacivat-Karagoz tiplemesi ve Kavuklu-Pisekar tiplemesi onlarda
farkli bi¢imde oynanmistir. Bu durum rollerin dagitildig: distribiisyonda ve fiziki yapiya
bagl bir etkendir. Akpinar, Zeki Alasya’nin “klasik Tiirk komigi.” tanimina uydugunu
belirtir. Onun “orta ve kisa boylu, hafif fig1 gogislii, kalin kasli, kasiyla nefes alan,

2

tiiylii...” oldugunu aktarir. Bunun yani sira Fransiz sinemasinda Fernandel, Tiirk
sinemasinda ise Kemal Sunal ve Aziz Basmaci gibi kisilerin “Katir Tip” oldugunu

belirtir.

Tiirk sinemasinda donem filmlerinin c¢ekimi sirasinda oyuncularin kostiimlerini
prodiiksiyon saglamaya calisir. Akpinar, kostiim temini hakkinda birkag firma ile anlasma
yapildigini soyler. Ornegin bir ¢cizmenin diger Yesilgam filmlerine de malzeme oldugunu
aktarir. Filmlerde Tiirk kiiltiirline dair giyim-kusam se¢iminin ¢ok ciddi bir aragtirmaya

alinmadigini, gergege yakin kullaniminin ¢ok az oldugunu belirtir.

Filmlerde giyim-kusam ve aksesuarlarin kullanimi konusunda ¢ok fazla bilingli
olunmadigini aktaran Akpinar, “Onlar biz oyuncularin yaptigi seylerdir. Yani mesela ben
orada babamin tiivit paltosunu kullandim. Bu biraz sOyledir, sanatgr 6zen gosterirse
kendisinde varsa evinden getirir. Yoksa prodiiksiyondan rica eder. Prodiiksiyonda belli

2

yerler vardir. Oradan teminini saglayip getirirler.” der. Dolayisiyla prodiiksiyon
amirlerinin filmde lazim olan nesneleri bulup getirdigini belirtir. Ornegin araba lazimsa
araba, aksesuar lazimsa aksesuar... Bu temin sirasinda da genellikle alisik olunan
insanlarin ¢agrildigini belirtir. Reji asistanlarinin bile zaman zaman yan rollere yardimci
cagirirken ayn kisileri ¢agirdigini sdyler. Bu baglamda Tiirk sinemasinda polis roliinii
oynayanlar, garson roliinii oynayanlar, kavgaci roliinii oynayanlar gruplandirilmis ve ayn

kisiler olarak belirlenmistir. Akpinar, kendisinin ¢alistigi donemde kavgaci roliinde olan

¢ok az kisinin oldugunu belirtir.

Tirk kiltiriinde giyilen kiyafetlerin renginden bi¢imine kadar farkli kullanimlar
mevcuttur. Bu durum Yesilgam filmlerinde de goriilmektedir. Ornegin Salak Milyoner
filminde Emine karakteri, diger eltilerden farkli olarak kirmizi bir yazma kullanir. Filmde

Saffet ve Emine karakterleri heniiz daha yeni evlidir. Diigiinden sonra dort kardesin
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Istanbul’a gitme sonucunda gelin ve damat gerdege girememistir. Emine’nin diger
eltilerden farkli renkte bir yazma kullanmasi ve yazmay1 basina baglama seklinin farkli
olmast durumu sembolik bir kullanim olarak goriilebilir. Akpinar, bu durumun
Tirkiye’de bolgelere gore degisiklik gosterdigini sdyler. Nitekim pusinin ya da oyali
yazmanin baglanma sekilleri yoreden yoreye degisiklik gosterir. Akpinar, Tirk
sinemasinda yoOresel kiyafetlerin kullanimi konusunda c¢ok 0Ozen gosterilmedigi

kanaatindedir.

Film c¢ekimleri sirasinda bdlge halkindan yararlanmanin zayif oldugunu sdyleyen
Akpinar, bu zayifligin prodiiksiyon amirlerinden kaynaklandigini belirtir. Prodiiksiyon
amirleri, halki digarida tutarak kamera agisina girmemelerini ister. Bu durumun ¢ok yanlis
oldugunu diisiinen Akpinar, Sinan Cetin’in yOnetmenligini yaptigi “Propaganda”
filminde y6re halkinin kullanildigr ve yore halkindan c¢okca faydalanildigini soyler.
Aktoriin yoreye ve yore halkina karsi bir kompozisyon iiretmesi gerektigini belirtir.
Profesyonel aktorle yore halki birbirinden ¢ok bagimsiz olursa giizel bir sentezin ortaya
cikmayacagi kanaatindedir. Son zamanlarda bazi1 yonetmenlerin yore halkindan sikca
faydalandigini sdyler. Nuri Bilge Ceylan’in yonetmenligini iistlendigi 2011 yapimi olan
“Bir Zamanlar Anadolu’da” filmi, kirsali, insaniyla ve yoresiyle ¢ok iyi anlatan bir

calisma oldugunu diisiliniir. Akpinar bu baglamda bu filmden ¢ok zevk aldigini sdyler.

Akpinar’a gore Tiirk kiiltiirtinde ve Tiirk halkinda Zeki-Metin ikilisini 6liimsiiz kilan iki
sey vardir. Birincisi, “insan1 oynamaktir.” Akpinar bu konuyla ilgili diisiincesini su

sekilde aktarmaktadir:

“Bizim Zeki Alasya ve Metin Akpinar olarak sanatsal filmlerimizde
kamuoyuna biraktigimiz olayda bir-iki gercek vardir. Biz insan oynariz. Yani
keliyle, tipiyle, fiziksel yapisiyla, konusma tinistyla insan oynariz yani yaratik
degildir o. insandir. Bizde sinemada da tiyatroda da eger insan oynarsaniz, o
insan taninir, bilinir. Hem o tipe asinadir sanat tiiketicisi. Hem de o sese,

tiniya asinadir. O zaman benimser ve dogru kabul eder.”

Tiirk halkinda, Tiirk sinema ve Tiirk tiyatrosunda popiiler olmalariin bir baska sebebi

ise kamu yararina oynanan filmlerdir. Bu durumu su sekilde aktarir:

“Ikincisi toplumsal yarar bizde gozetilmistir. Yani yaptigimiz islerin ¢ogu

kamu yararinadir. Yani, haksizliga ugramis tipler, ekonomik sikintida olan
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tipler ve onlarin sonradan refaha kavugsmasi. Bu baglamda g¢alismalar
yapilmustir. Birde ¢ok abartili absiirt ve yalan yoktur bizde. Daha gercegi 1518a

ya da pelikiile yazariz biz.”

Metin Akpinar, Shakespeare’in “Sahne diinyanin aynasidir.” soziinden hareketle Kabare
formatinin “i¢ biikkey ayna” oldugunu sdyler. Kabare formatinin, biraz abartarak ve
biiytilterek olumsuzu gosterip olumluya 6zendirdigini sdyler. Bu kiiltiirden geldikleri igin
de hep haklilik-haksizlik, iyilik-kotiiliik, diyalektik mantiktan da yararlanilmistir. Bu
karsitliklardan yazarlarin yararlandigini sdyler ve bundan yararlananlardan birinin
Haldun Taner oldugunu aktarir. Haldun Taner’in “Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim” adli eserinde Vicdani-Efruz ikilisinde bu karsitliklardan ¢ok yararlandigini
belirtir. Akpinar, “Biz olabildigince insan, kadin ve ¢ocuk formatini kendi biinyemizde

eriterek oynadigimiz i¢in o baglamda ¢ok kabul gérmiis ve benimsenmisizdir.” der.

Akpinar, Zeki-Metin ikilisi i¢in “Diinya tarihinde en uzun 6miirlii ¢alisan ikililerden biri”

olduklarini sdyler. Bunu su sekilde agiklar:

“Stan Laural — Oliver Hardy diinyada en uzun ikilidir. Yirmi bes sene falan
beraber ¢alismislar sonra bir darginlik girmis araya ayrilmiglar. Sonra tekrar
birlesmisler. Ama bizim kesintisiz beraberligimiz asagi yukari ¢ok net
bilmiyorum ama diinya rekoru denilebilir. O ikili hep beraber oldugu icin bu
birikim de sanat tiliketicisinde bir iz birakmistir. O yiizden biz yaptigimiz

islerde biraktigimiz iirlinlerde biiyiik popiilasyonlar1 yakaladik.”

Tez caligmasma konu olan sekiz filmin giinlimiizdeki teknoloji ile tekrar ¢ekilmesi
durumunda halk kiiltiirQi unsurlarima hangi sekilde dikkat edilmesi hususunu Akpinar,
senaryoda bu isin dogru kullanilmasina baglamaktadir. Bu konuyla ilgili yonetmenligini
Dervis Zaim’in yaptig1 “Filler ve Cimen” filmini 6rnek verir. Bu filmde tiplemeler ve
tiplemelerin giysileri, tiplerin davraniglari, s6ylemleri, eylemleri kisacasi halk kiiltiiriine
dair ne varsa ¢ok iyi ¢alisilmis ve islenmis oldugunu diisiiniir. Senaryo yazari, herkesi
kendi dilinden konusturmasindan dolay1 yaratilan tiplemelerin kendi jargonu, kendi dil

dagarcig1, sdylemi ve eylemi olmadigini soyler.

Akpinar, aktorliigli “beyin enerjisi, duygu, sdylem ve eylemin ahengi” olarak tabir eder.
Senaryo yazarlarinin ¢izmis oldugu cerceve disina c¢ikilamamasi sonucu halk kiiltiirti

unsurlar1 kullaniminda da oyuncunun etkisinin azaldig1 sdylenebilir. Tez ¢aligmasina ait
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sekiz filmin giiniimiizdeki teknoloji ile yeniden ¢ekilmesi durumunda hem c¢agdas
teknolojinin kullanimi1 hem de ¢ekimler sirasinda biiylik 6zen gosterilmesi durumunda
bas yapitlarin ortaya cikabilecegini diisiiniir. Bu isin bir kolektif bir is oldugunu ve
kolektif iste donemin tarihi ve sanat tiiketicisinin sanatsal ikliminde olan dogruyu
yakalamanin 6nemli oldugunu belirtir. Akpinar, glinlimiizde ¢agdas teknolojiden ne kadar
cok faydalanilirsa faydalansin insanlar arasindaki igtenlik, samimiyet, dogruluk, iyilik ve
giizelligi anlatma istegini gegmis donemdeki gibi yansitilip yansitilamayacagi konusunda

yorumsuzdur.

Akpinar, filmlerde kullanilan atasozleri ve deyimlerin Tiirk tiyatrosunda da kullanildigini
vurgular. Bu tiir kelime ve kelime gruplarinin bazilarinin dogru kullanildigini bazilarinin

ise yanlis olarak aktarildigini sdyler. Bu konuda segici olmanin gerekliligini vurgular.

Tiirk kiiltiiriinde gerek Dede Korkut destanlarindan gerekse tarihi metinlerden hareketle
kadin, ister sarayda isterse halk arasinda biiyiik 6neme sahiptir. Giizellik, asalet, zeka,
akil, iyi yetismis ve egitimli olma, devletin en list makamlarini temsil etme baglaminda
mithim bir yerdedir. Bunun yaninda iyi bir ata binme, silah kullanma, savasabilme,
yardimseverlik, comertlik, sadik ve esine yardim etme ve ona hayat arkadasi olma gibi
ozellikleri vardir. (Duran, 2004:88) Akpinar’a gore Petrol Krallar: filminde varsil ile
yoksulun birbiri arasindaki miicadelesi ve zaferi s6z konusudur. Filmde Filiz ve Ayten
karakterleri Zeki ile Metin’e yardimei olur. iki karakter de partnerlerine yardim edip
onlarin halka kars1 petrol satig1 yapmalarini saglar. Akpinar’a gore iki kadin karakterin
sevgililerine yardim etmeleri Tiirk kiiltirlinde kadinin 6nemine dair kiiltiir bazli

diisiiniiliip bilingli olarak se¢ilmemistir.

Sinema filmleri igerisinde halk kiiltiiriiniin dogru bir bigimde kullanilmadigini sdyleyen
Akpinar, bu konuda belirli bir 6zenin olmadigini, ancak bireysel ¢abalar neticesinde

kiiltiiriin dogru aktariminin gerceklestirilebildigini diistiniir.

Sinema filmlerinin halk kiiltiiriinii yansitmasinda donemin sartlar1 géz oniine alinmistir.
Kiilttirel unsurlarin yansitilmasi konusunda da ana yapinin sanat yonetmeninin etkisiyle
senaryoda islenmesi gerektigini sOyler. Kiiltlirlin sinemaya yansitilmasma dair
oyuncunun pek fazla rolii olmadigini sdyleyen Akpinar, senaryo yazarlari ya da sinema
yonetmenleri filmi hangi sekilde kurgulayip yonetirse oyuncu olarak kendileri de bu

cerceve disina ¢ok fazlasiyla ¢ikamadiklarmi belirtir. Bu konuyla ilgili hem senaryo
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yazarlarina hem de sinema yonetmenlerine biiyilik gorev diistiiglinii vurgular. Oyuncularin
da bu konuda gosterdigi 6z veriyle kiiltlir aktarimi saglikli bir sekilde gelecek kusaklara

aktarilacaktir.
2.4.2. Zeki-Metin ikilisinin Film Setlerindeki Hatiralar

Tarkan filminden bir anisin1 s0yle anlatir sanat¢1 Zeki Alasya:

“Tarkan’da ben ilk ve son defa olarak kotii adami oynadim. Filmin kotii adamimi. Bir
imparator oynadim. Roma Imparatoru’nu. Tarkan’in diismani. Orada da kdpekler
yedi. Setin birinci giinii eyvahlar olsun!.. Képekten korktugum falan yok ama boyle
dehsetli bir kopek ve anlatiyorlar bana kdpek gelecekmis, benim tistiimde incecik bir
entari var. Aya Irini Kilisesi, eksi 18 derece, zatiirre olmak iizereyiz. Tutacakmis,
cekip alacakmis beni ¢iplak birakacakmis. Affedersiniz nasil olacak dedim. Dediler
ki merak etmeyin onun formiilii var. Elbisenin altina et baglayacagiz. Képek gelip
eti kapacak. Peki eti kaparken kolumu da kaparsa ne olacak? Kapmaz agabey bu
kopek hic kimseye bir sey yapmaz dediler. O arada sette figiiranlar kollar1 bacaklar1
bagli dolastyorlar. K&pegin 1sirmadigi adam kalmamis. Ve kopege giinde yarim kilo

et vererek kendime alistirdim da 6yle kurtuldum” (Demir, 2010:91).

Arzu Film’in yapimciligimi iistlendigi, basrollerde Kartal Tibet, Eva Bender, Kamuran
Usluer, Altan Giinbay, Halit Akgatepe, Pakize Suda ve Can Kurt’un oynadig1 “Tarkan
Altin Madalyalr” filminde Zeki Alasya, Biiyiikk Hun Imparatoru Attila’y1 dize getirmek
igin karisint ve ¢ocugunu Once rehin alip sonra da yok edecek kadar gaddar bir
imparatordur. Kendi askerlerini bile yilana bogdurur, atese atar. Insanlar1 garmiha gerer
fanteziler kurar. Bir kusun kafasini eliyle kopardiktan sonra yilanlara yem eder. Kendi 6z
yegenine tecaviiz ettirir ve ardindan Oldiiriir. Bu rol, aslinda Zeki Alasya’nin hig
unutamadi81 ve pek eglendigi bir roldiir. Bu film i¢in “Hayatta hi¢ kimse benim kadar
eglenmedi.” der. Bu sirada Yesilcam’in bir sirr1 daha ortaya ¢ikar: “Giivercinin kafasini
ben koparmadim, ayrica hayatinda hi¢ ata binmemis bir adam olarak dortnala geldim Orta

Asya’dan.” diye sozlerine ilave eder. (Demir, 2010:92)
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Gorsel 1: Zeki Alasya’nin Dubldrii Tarafindan Canlandirilan Giivercin Sahnesi
Kaynak: http://yerliturkfilmleri.blogspot.com, Erisim Tarihi 16.04.2022 (Tarkan Altin Madalyon, 13:19)

Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin birlikte oynadiklar ilk film 1972 yapimi olan “7at/i
Dillim” filmi olmustur. Bu filmde Metin Akpinar, takim elbisesini ve yeni ayakkabisini
giyip iskeleye dogru yiiriir. ik filmdeki anisim1 su sekilde aktarir:

“Ben ayagimi attim, bir ayagim merdivende bir ayagim teknede. Hanimefendiyi de

kiz1 da tekneye alacagim. Korktu bir tanem agildik, o agilinca sandal tekneden

ayrildi, ben ayrildim. Ben sandala gectim. Kiz kaldi denize diistii. Hemen indim,

aldim alirken de tabii sandal yatt1 ben de 70 kilo adamim. Sandalin 6niinden biz su
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aldik. Ozenmisim ayakkabilar almisim Fevzi’den Arap Fevzi’den. Ingiliz
Iskarpinler, pantolonum yeni, hazirlanmigim, giyinmisim boyle sandal, buraya kadar
su oldu. Flag flag batiyoruz zaten. Zeki, iskelenin tahtalarini 1sirmis. Ertem Abi
giilmekten olityor kendini atmis yerlere. ilk planéimda yasanacak sey mi bu?”

(https://ffilmdiziplus.com, 27.12.2021).

Gorsel 2: Metin Akpinar’in Tatl Dillim Filmine Dair Set Kazasi Sahnesi
Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Tatli Dillim, 01:09:24)
Zeki Alasya’nin Metin Akpinar ile Birlikte Oynadiklar1 Yillara Dair Gortisleri:

“Sifirdan baglayip da 37 yil siiren bir siire¢ degil bu. 20’li yaslardan baslayip iste 56-
57 yilina kadar siiren bir 37 yil. Insanlar degisiyor. Diinya goriisleri degisiyor.
Beyinleri degisiyor. Birbirlerine olan tavirlariyla degisiyor, her seyleriyle degisiyor
insanlar. Ve de Oyle bir nokta geliyor ki baglangicta ya da baslangigtaki ilk on senede
her konuda ortak diisiinen iki ortak, ayr1 diisiinmeye bashyorlar. Is konusunda,
tiyatro konusunda. Ama bu diinya goriisleri ve yasayis bicimlerinin bir farkli goriis
tabii. Mesela oyun se¢iminde senelerce oy birligiyle karar vermis iki ortak, giderek
yanlisa digiiyorlar. Birbirimizden ayr1 diislinmeye baslamamizin sebebi: Ne
birbirimizi sevmemek ne de birbirimizle kavgali olmak. Sadece kafa yapilarimiz
farkli. Artik farkl bir yerlere geldik. Mesela Metin, belli bir miktar para kazandiktan
sonra sinif atladi ve o smifin gereklerini yerine getirmeliyiz gibi bir sdylemde
bulundu. Bu Ahmet’in ayrilmasindan 6nce baglayan bir siire¢. Ahmet’i de rahatsiz
etti, beni de rahatsiz etti; ama sonra ikinci on yilda biraz bunu agtik. Dedi ki biz “Ben

neysem sen o’sun.” Ben Sehzadebasi’nda dogdum biiyiidiim. Metin, Aksaray’da
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dogdu biiyiidii. Bunlar birbirlerine benzeyen yerlerdir. Yani orada yasayan insanlarin
yapisi bakimindan, gecim endeksleri bakimindan, bir siirii nedenle birbirine
benzeyen yerlerdir. Sonra ben Mecidiyekdy’e gittim, Metin Suadiye’ye tasindi. Bizi
farklilagtirmamaliydi bunlar ama elde degil farklilastiriyor. Yani bdyle bir seyler
oluyor. Bir de su var tabii ki bunu da itiraf etmek gerekli. Eskiye doniip baktigimizda,
bazi seylerin degistigini gordiigiimiizde, o giine ait degerlendirmeleri bugiin
yapamayiz artik. Tag yerinde agirdir. Birakalim yerinde dursun. Sadece sunu

sdylemek miimkiin. Ortak diisiinme yetimizi kaybetmeye basladik” (Demir,
2010:159).

Zeki Alasya, 37 yillik siire¢ igerisinde birlikte hareket ettigi ikilisi Metin Akpinar i¢in

“Cumbhuriyet Donemi’nin en iyi oyuncularindan biridir.” ifadesini kullanir.

1997 yilinda Akpinar ile yollari ayirdiktan sonra 1999°da tekrar bir araya gelir ikili. Zeki

Alasya’nin bu konudaki diisiinceleri su sekilde olur:

“Metin’siz ilk filmde oynadigimda bir yalmzlik hissettim. Ornegin 97°de ayrildiktan
sonra da ayni yalmizligi hissettim. Ama bir sansim vardi, 1999 senesinde ‘Giile
Giile’de, 2002’de de benim yonettigim ‘Rus Gelin’ filminde de beraber olduk. iste
bu son 12 senelik hasreti boylece giderdik” (Demir, 2010:162).

Metin Akpinar filmlerde insan odakli oynadiklarini su sozleriyle dile getirir:

“Ama bizim bir dogrulugumuz vardi gene tiyatrodan gelen. Gene sinemaci ustalarin
bizdeki malzemeyi kullanma becerisini gosterdikleri, bizim insanlarimiz, insandi.
Mahluk degildi, yaratik yoktu bizde. Oyle Ninja kaplumbaga, fare falan yok. insanlar
eziliyor, insanlar doviisiiyor. Insanlar sevisiyor, insanlar bir sey yapiyorlar. O
dogrular vardi. Onlarin arasindaki sey gitti. Bizim Zeki ile sinemadaki yanligimiz,
biz iki bagli bir komik oynadik. Oysa catisma olmaliydi. O yilizden 76’da Zeki’nin
ilk rejisi olan “Aslan Bacanak” filmi bizim ilk ¢atismamizi koydu. Zeki Alasya’nin
ilk yonetmenlik yaptig1 filmdir ve 0 en dogru filmdir. Ondan sonra da daha dogru

filmler yaptik. Son zamanlarda da daha giizel filmler yapiyoruz” (Demir, 2010:
110).
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3. BOLUM: ZEKI ALASYA VE METIN AKPINAR FILMLERININ
HALKBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Bu bolimde Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in 1974-1978 yillar1 arasinda birlikte rol aldiklart
“Salak Milyoner”, “Kdyden Indim Sehire”, “Mirasyediler”, “Nereden Cikti Bu Velet”, “Nereye
Bakiyor Bu Adamlar”, “Hasip ile Nasip”, “Aslan Bacanak” ve “Petrol Krallart” filmleri Sedat

Veyis Ornek’in simiflandirmasina gore incelenecektir.

3.1. Salak Milyoner

Salak Milyoner Filminin Kiinyesi

Yapimci: Oktay Barkan, Nahit Ataman Yonetmen: Ertem Egilmez
Senarist: Sadik Sendil Yapim Yih: 1974

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Nisan-1974
Siire: 82 dk. Miizik: Esin Engin

Oyuncular: Kemal Sunal (Saffet), Zeki Alasya (Himmet), Metin Akpinar (Hayret), Halit
Akcatepe (Gayret), Meral Zeren (Emine), Oya Alasya (Himmet’in Hanimi), Perran
Kutman (Giilsiim), Ali Sen (Kayserili Sevket), Miinir Ozkul (Mehmet Cavus), Adile
Nasit (Mesude), Hulusi Kentmen (Komiser), Haluk Orcun (Miiteahhit), Hikmet Giil
(Randevuevi Sahibi Ayse Nimet), Arap Celal (Namaz kilan adam), Rukiye Goreg (Alev),

Osman Han (Tavla oynayan adam).
Salak Milyoner Filminin Ozeti

Filmde dort kardesin babalarindan kendilerine kalan defineyi bulmak igin Istanbul’a
gitmesi ve baglarindan gegen komik olaylar mizah yoluyla izleyiciye aktarilir. Film bir
evlilik sahnesi ile baglar. Dort kardesten iiglincii olan Saffet, Emine gelin ile evlenir.
Aksam saatlerine kadar siiren eglence de kardeslerin babalar1 fenalasir ve oliir. Kayserili
Sevket, 6lmeden once ogullarina miras birakir. Ogullarina tarladaki dut agacinin altini
kazmalarinm soyler. Dort kardes, babalarinin vasiyeti lizerine dut agacinin altin1 kazarlar
ve bir kiip bulurlar. Bu kiipii kirdiklarinda ise babalarinin mektubu ile karsilasirlar.
Mektupta Istanbul’a gidip Mehmet Cavus’u bulmalar istenir. Kardesler altinlara tek
basia sahip olma diisiincesiyle hareket edip birbirlerine ayri ayr1 Istanbul’a gitmeye

niyetlerinin olmadiklarinin sinyalini verirler. Sabah oldugunda ise agabeylerden Himmet,
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herkesten gizli bir sekilde tren garinin yolunu tutmak iizere evden ¢ikar. Himmet’in ardina
diger ii¢ kardes de ayr1 ayr1 ve sirasiyla tren garina gitmek iizere yola koyulur. Kardesler
bir siire sonra tren garinda karsilasir ve hep birlikte Istanbul’a gelip Mehmet Cavus’u
bulurlar. Mehmet Cavus’tan babalarinin emanetini isterler. Mehmet Cavus, kardeslere

kiiglik bir sandik verir. Sandiktan ise altin yerine bir harita ¢ikar.

Ertesi sabah kardesler, haritay1 alarak define arama isine koyulur. Kardesler defineyi
bulmak igin Istanbul’u altina iistiine getirirler. Pek cok yeri kazarlar hatta karakolluk
olurlar. Kardesler defineyi bulmaya calisirken yanliglikla bir randevu evine gelirler. Evi
polis basar ve fotograflar1 basina sizar. Bunu goren eltiler hemen kdyden sehre dogru
harekete gecer. Onlar da bir siire sonra Mehmet Cavus’un evine gelirler. Kardesler ve

eltileri bir siire Mehmet Cavus ve Mesude Hanim’1n evine misafir olur.

Kardesler Istanbul’da uzun siire defineyi ararlar. Harita onlar1 déniip dolasip Mehmet
Cavus’un evinin Oniine getirir. Altinlarin orada oldugunu diisiiniip Mehmet Cavus’tan
gizli bir sekilde altinlari aramaya koyulurlar. Mesude, altinlarin en basindan beri
oturduklar1 bolge olan Altunizade’de oldugunu sdyler. Kardeslerin altin aradigim
Mehmet Cavus’a sOyler. Fakat Mehmet Cavus bu duruma inanmaz. Ciinkii Mesude’ nin
akli dengesi yerinde degildir. Kardesler, her giin kaz1 yaparlar ve biriktirdikleri topraklari
evin kullanilmayan bolgesine dokerler. Bir siire sonra Mehmet Cavus, dort kardesin
altinlar1 onun evinin altinda aradiklarin1 anlar ve defineye ortak olur. Kardeslerin tiim
cabasina ragmen Mehmet Cavus, definenin bulunmasina ihtimal vermez. Bu yiizden evini
miiteahhit satmaya karar verir. Himmet, kazi sirasinda sert bir cisme denk gelir. Mehmet
Cavus’a defineyi bulduklarini sdylerler. Kardesler bir siire sonra sert cismi altin kiipi
zannedip ¢ikarmaya c¢alisirlar. Emine ile Saffet’in gerdege girecegi sirada ise ev hizla
yikilmaya baglar. Defineyi bulamayan kardesler, kdylerine geri doner. Babalarindan
kalan tarlay1 ekip bigmeye baslarlar. Bu sirada Saffet, agz1 kapali bir kiip bulur. Himmet,
bu kiipii dikkate almayarak Saffet’ten firlatmasini ister. Kiipiin tarlada bulunan agaca
carpmasiyla altinlar etrafa dagilir. Dort kardes, mutluluktan altinlari baslarindan asagiya

dokiip toplamaya baslar. Boylelikle film sona erer.

3.1.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Insanoglu, tarih boyunca yasamini siirdiirebilmesi ve ihtiyaglarini karsilayabilmesi igin

fiziki bir ortam arar. Bu fiziki ortamin kurulmasinda ise iklim kosullar1 ve cografi
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sartlarin yaninda gerek sosyo-ekonomik sartlar gerekse kiiltiirel unsurlar belirleyici bir

unsurdur. (Arslan, 2018:103)

Yerlesim tiirleri, siirekli yerlesim ve gecici yerlesim olmak {izere iki grupta
incelenmektedir. Siirekli yerlesim tiirlerinde koy, kasaba ve kent yagsamui yer alirken gecici

yerlesim tiirleri igerisinde yaylak ve kislak yasam yer alir. (Ornek, 2000: 17)

Incelenen filmde, siirekli yerlesim tiirlerinden kent yerlesimine ait izlerin yan1 sira kdy
yasamina ait izler de vardir. Film ¢ogunlukla Istanbul’da ge¢cmektedir. Istanbul’un gesitli
semtleri ile birlikte {inlii meydan ve caddelerinin kameraya yansimasi kent yasamini
gosterir. KOy yasamina ait kesitler ise filmin baglangig, orta ve bitig boliimlerinde goriiliir.
Filmin baslangicinda Emine’nin gelin olarak beyaz at iizerinde kdy meydanindan
gecirilmesi ve Saffet’in kdy meydaninda damat tiragi edilmesi, baba Sevket’in
fenalagsmasi iizerine agabey Himmet’in “Kasabaya doktora gotiirelim.” soziinii sdylemesi,
filmin sonunda da kardeslerin defineyi bulamayisinin ardindan kéylerine doniip pullukla

tarlay1 stirmeleri kdy yasamina dair kesitleri gézler 6niine serer.

Tiirk sinemasinda farkli donemlerde c¢ekilen filmlerin i¢ ve dis ¢ekimlerinde kamera
acisinda yer alan carsilar, caddeler, camiler, mezarliklar, ara sokaklar, plajlar, saraylar,
yalilar gibi tarihi ve kiiltirel mekanlar bulunmaktadir. Salak Milyoner filminde de
kardeslerin sehir seriivenlerini anlatan sahnelerde Haydarpasa Gari, vapur iskelesi,
Sahaflar Carsis1, Taksim Meydani, Dolmabahge Saat Kulesi, Gezi Park, Istiklal Caddesi
tarihi ve kiiltiirel bir unsur olarak yerini almistir. Kardeslerin altin aramak i¢in kazdiklari
yerlerden birisi de Sikrii Saragoglu Stadyumu’dur. Bu sahneler goriintii merkezli

yaklasima 6rnek olusturur. (https://www.youtube.com, 06.04.2022)

3.1.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Insanoglunun kendisini giivende hissetmesi ve yasamini devam ettirebilmesi igin bir
mekana ihtiyaci vardir. Bu mekani1 da barmaklar olusturmaktadir. Barinaklar, zamanla
biiylik bir degisim ve gelisim gostererek konut tiplerini olusturmustur. Barimak-Konut
tipleri, bir toplumun gelenek ve goreneklerinin yani sira inang ve kiiltiirel yapisint da

aci8a cikarir. (Aktas, 2018:96)

Filmin koy yasamini yansitan boliimiinde konut mimarisi ahsap ve beton yapidan

olugmaktadir. Kdydeki evlerin ise genellikle tek ya da iki kattan yapildig1 gortiliir. Kent
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yasamini yansitan bolimde beton yapidan olusan apartman tipinde evlere rastlanir.
Filmde Mehmet Cavus’un evi; iki katli, oldukga genis, ¢ok odali, pencereleri panjurlu ve
balkonludur. Ev, bu yonleriyle Osmanli mimarisinin izlerini tasiyan konak tipindedir.
Filmde Mehmet Cavus, dort kardesi misafir etmek icin kendi evine getirdigi sirada “Iste
geldik, bizim fakirhane de burasi. Disaridan goriiniisiine bakmayin, iiflesen yikilacak.”
diye soyler. Ilerleyen sahnelerde Mehmet Cavus, evin zemin katin1 dort kardese kalacak
yer olarak gosterir. Kardeslere, “Malum eski ev, bastigin yer gociiyor.” climlesini sdyler.

Bu sahneler evin mimari yapisinin geleneksel yapiya ait oldugunu ortaya koyar.

Evin mimari yapisiyla beraber filmlerdeki esyalar da bu baghk altinda

degerlendirilecektir.

Filmin koy sahnelerindeki evin salonunda hayvan derisinden yapilmis bir duvar halisinin
yan1 sira kadife tiirlinde duvar halilarina rastlanir. Yatak odasinda da “tek tavus kuslu”
motifli bir duvar halist vardir. 1970’li yillarda Tiirk sinemasinda kisilerin yolculuga
¢ikma serliveninde esya olarak tahta bavulun tercih edilmesi tesadiifi degildir. Filmde de
kardesler Istanbul’a Mehmet Cavus’un yanina giderken Himmet, Hayret ve Saffet’te

tahta bavul, en kiiglik kardes Gayret’te ise esya sepeti ile su testisi bulunmaktadir.

Kent hayatini yansitan boliimlerde Mehmet Cavus’un evinin salonunda “Saraydan Kiz
Kagirma” ve evin bodrum katinda “Kahveci Giizeli” motifli duvar halilarinin yaninda
cesitli cerceveli duvar tablolar1 vardir. Duvarda agirlikli olarak cerceveli duvar

tablolarinin tercih edilmesi kdy yasamindan kent yagamina gecildigine dair ipuglari verir.

Mehmet Cavus’un evindeki diger esyalar ise cergeveli sandik, samdanlik, vazo, cansiz
siis heykelleri, gaz lambasi, ispirtolu tiip, sepet, kilim, kova, legen, su testisi, ev

merdiveni, duvar saati, giiglim, tencere, tepsi, vazo gibi nesnelerdir.
Filmdeki diger esyalar ise altin kiipii, saban, kazma, kiirek, tabanca, harita, su testisi,
yorgan ve cezve gibi nesnelerdir.

3.1.3. Aydinlanma, Isinma

Aydinlanma ve 1smma insanoglunun yasamini rahatca devam ettirebilmesi ve
ihtiyaglarini kolaylikla gorebilmesi agisindan biiyiik dnem tasir. insanoglu eski ¢caglardan
itibaren cesitli ara¢ ve gere¢ yardimiyla aydinlanmanin ve 1isinmanin yollarin1 aramastir.

Bu yollardan birisi atesin bulunmasidir. Ates zamanla gelistirilip yerini mesalelere ve
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kandillere birakmistir. 4.500-5000 y1l 6nce demir ve camin bulunmasiyla birgok toplum
ve medeniyet demir ve cam vasitasiyla 1sitma ve aydinlatma aract yapmustir. Bitkisel ve
hayvani yaglarin yeryiiziinde kesfedilmesiyle birlikte tas yagi denilen tabi yanicilar o
donemin sanat ve mekanik anlayisina gore pek ¢ok aydinlatma ve 1sitma araglarinda
kullanilmistir. Kesiflerin zamanla giderek ¢cogalmasi ve elektrigin de yaygin bir sekilde
kullanilmastyla birlikte 1snma ve aydinlanmada daha liks bir yasam tarzi

benimsenmistir. (https://istanbul.ktb.gov.tr/, 05.12.2020)
Filmde kullanilan aydinlanma ve 1sinma arag geregleri asagidadir:

Filmdeki 151k elde etme islemi i¢ mekan iizerinden degerlendirilirse; Mehmet Cavus’un
evinin Istanbul’da olmas1 yasam sartlarinin daha liiks ve modern oldugunun géstergesidir.
Evin igerisinde eski model elektrik prizinin kullanildig1 tespit edilmistir. Boylece sehir
yasaminda aydinlanma amach elektrigin kullanildigint sdylemek yerinde olacaktir.
Ayrica defineyi bulmak amaciyla dort kardes Istanbul’da esitli mekanlar1 kazarken yerin
altinda yararlandiklari 151k ara¢ gereci mumdur. Yerin altinda ¢esitli yerlere dikilen mum

aydinlatmada biiyiik rol iistlenmistir.

Filmin koyde gecen sahnelerine bakildiginda yine evin i¢ mekan olarak Saffet ile
Emine’nin diglinii yapildig1 sirada Emine ve diger kadinlarin odanin igerisinde oynayip
eglendigi goriiliir. Bu sirada kameranin agisina bir soba borusu girer. Bu durumdan
hareketle koyde 1sinmak i¢in sobanin kullanildigi sdylenebilir. Koy sahnelerindeki i¢
cekimlerde cesitli duvar halilar1 ve kilimler tarihi ve kiiltiirel bir unsur olarak yerini

almigtir. Bu durum goriintii merkezli yaklagima 6rnek olusturur.
3.1.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri

Insanoglu gerek kendi fiziksel giiciinii kullanarak gerekse zihinsel kabiliyetinden
hareketle kendisinden fiziki olarak daha giiglii olan canli ya da cansiz bir aragtan destek
alarak cesitli ihtiyaclarim1 gidermeye ¢alismistir. Bu ihtiyaclarimi karsilarken o6zellikle
cansiz varliklarin giiciine yonelip onlardan faydalanmaya gitmistir. Filmde hem canli hem

de cansiz varliklar tasima islevini iistlenmistir.

Kara Tasimacihig1
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Otomobil: Film, cogunlukla iIstanbul’da gectigi icin otomobillere yer verildigi
goriilmektedir. Saffet’te bulunan harita pargasinin yola diismesiyle birlikte harita pargasi,
bir otomobilin tekerligine yapisir ve dort kardes bir otomobilin pesinden kogmaya baglar.
Ayrica donemin ekonomisi goz oniinde tutulursa taksi ya da dolmus ile seyahat etmenin
likks sayildigini sylemek gerekir. Dort kardes define aradiklari sirada saatli tagi bulmaya
giderken kardeslerden Gayret: “Gine yiiriiyerek mi ¢ikacaz Taskim’e Himmet Aga?” diye
sordugunda Himmet’in eli cebinde rahat bir konusma edasi ile “Yok ulan bir dolmusa

bineriz gayr1” demesi taksi/dolmusun Kullanimmnin liikks oldugu séylenebilir.

Tren: Dért kardesin Istanbul’a gitmek icin birbirinden bagimsiz hareket etmeleri ve tren
istasyonunda yolcu gisesinde karsilasmalari, izleyiciye Istanbul’a giderken trenle

yolculuk yaptiklarina dair ipucu vermektedir.
Deniz Tasimacihigl

Vapur: Filmde dort kardes, babalarinin 6liimiinden sonraki siiregte, babalarin askerlik
arkadasi Mehmet Cavus’u bulmak icin Kayseri’nin bir kdyiinden Istanbul’a gelirler.
Istanbul’a geldikleri sirada ulasim araci olarak vapura binerler. Vapurda diger insanlara
gore daha yavas hareket ettikleri ve vapurun igerisinde kaybolmamak i¢in birbirlerini
takip ettikleri goriilmektedir. Bununla birlikte kardeslerden Gayret, vapurda etrafina
bakar ve vapuru inceler. Burada, kardeslerin Anadolu’dan gelmeleri dolayisiyla da denize

ve deniz tagimaciligina da yabanci olduklari sdylenebilir.
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Hayvanlardan Faydalanma

fgili filmde cansiz varliklarin yan1 sira gesitli canli varliklardan faydalanilarak dzellikle
at ve esek gibi binek hayvanlarinin giiglerinden istifade edilmistir. Ayrica filmin sonunda

tarlanin bir ¢ift okiizle saban ile siiriildiigii gériilmektedir.

At Filmde 6zellikle at diger binek hayvanlarina gére 6n planda kullanilarak islenmistir.
Nitekim filmin baglangicinda Emine’nin beyaz at {izerinde taginarak koyiin meydanina
getirilmesi filmde binek araci olarak attan yararlanildiginin gostergesidir. Bundan
hareketle Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahip olan at, ot yiyen hayvanlar arasinda kas
kuvvetinin en fazla oldugu hayvandir. Ayrica farkli iklim kosullarina en dayanikli

hayvanlardan birisidir. (http://www.isam.org.tr/, 05.12.2020)

Esek: Filmde Himmet’in karisi, Emine ve Giilsiim derede ¢amasirlar1 yikarken kameraya
semeriyle birlikte bir esek yansir. Esegin donanimli bir sekilde kameraya yansitilmasi

durumu yiik/esya tasimada faydalanilan bir binek hayvani oldugunun gostergesidir.
3.1.5. Ekonomi Tiirleri

Filmde ekonomi tiirli olarak tarim ve hayvancilik 6n planda tutulmustur. Filmin kdyde
gecmesi izleyiciye tarim ekonomisine dair ipuglari sunar. Baba karakterinde olan
Sevket’in tarlast vardir. O Gldiikten sonra tarla ogullarina kalir. Buradan hareketle de
tarimda geleneksel bir sistemin oldugunu sdylemek gerekir. Geleneksel sistemde babanin
Oliimiinden sonra miras kalan tarla, kardesler arasinda boliintir ve biiyiik tarla yerini kiigiik

tarlalara birakir. Bu durum tarimda kazanci azaltan bir durum olarak goriilebilir.

Ayrica filmde bir ¢ift 6kiiz yardimiyla tarlanin stiriilmesi, kdydeki kadinlarin kocalar
hakkinda konustugu sahneden hareketle kameraya disi bir inegin girmesi koyde

hayvanciligin da yapilmasina isarettir.
3.1.6. Halk Ekonomisi

Ekonomi genel bir tanimla “insanlarin yasamlarini siirdiirmesi i¢in tiretme ve tirettiklerini
boliigme bigimlerinin ve bu faaliyetlerinden dogan iligkilerin biitiini” (TDK, 2018:769).
olarak tanimlanir. Ekonominin amaci ise toplumun daha kaliteli ve rahat bir yasam

siirmesini saglamaktir. Halkin iiretimi-tiiketimi ve yasam kalitesi halk ekonomisinin
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temelini olusturur. Bu baglamda degerlendirilirse bircok meslek grubu halkin

ekonomisinde etkin rol tstlenir.

Filmde koy ve sehir yasaminda insanlarin ge¢im kaynagi olan meslekler giftgilik,
hayvancilik, polislik, sahaflik (esnaflik) olarak tespit edilmistir. Halk, yasamini bu

meslekleri yaparak siirdiirmektedir.
3.1.7. Beslenme-Mutfak-Kiler

Tirk halk kiiltiiriiniin i¢erisinde yer alan beslenme ve yemek kiiltiirii Tiirk sinemasina da
yansimustir. Filmde sofra diizeninin yapisindan baslanarak birtakim yiyecek ve igecekler
somut bir sekilde izleyiciye ulasmistir. Filmin baslangicinda kdyde Saffet ile Emine’nin
diiglinti yapildig: sirada yer sofras1 goriiliir. Bu yer sofrasinda meyve gruplarindan elma
ve Uziim olmak tlizere ¢esitli yemekler bulunmaktadir. Tathh grubundan damada
yedirilmek {izere bekleyen bir tepsi baklavanin yaninda gerdek odasinda bulunan
okunmus serbet de kameraya yansir. Filmde igecek kiiltiiriine dair diigiin sahnesinde raki
ve sarap gibi alkollii igecekler kullanilmistir. Filmde ayrica Himmet’in, kardeslerinin
haberi olmadan kosarak karisinin yanina gelip “Baga bak gar1 cabuk den(k)gimi® hazirla
ben Istanbul’a gidiyom” dedigi sirada, Himmet’in karismin evin oniinde bulunan
kuyudan cesitli temel ihtiyaglar1 karsilamak icin kova ile su ¢ikardigi tespit edilmistir. Bu
sahneden hareketle insanlarin temel ihtiyaclarini karsilamak i¢in kdyiin olanaklarindan

faydalandiklar1 goriiliir.

! TDK Tiirkge sozliigiine gore Denk: Yatak, yorgan, kumas vb. esyanin sarilip baglanmis bigimi, balya.
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Gorsel 3: Himmet ve Ailesinin Su Thtiyacim Karsiladigi Su Kuyusu
Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 10:35)

Himmet’in karisi, Giilsim ve Emine’nin Mehmet Cavus’un evine gelmesiyle aile
kalabaliklasir ve Giilsiim ile Mesude salonda taze yesil fasulye ayiklar. Mehmet Cavus’un
evinde tiim ailenin yer sofrasi yerine yemek masasinda yemek yemesi dikkat ¢eken bir
diger noktadir. Nitekim Saffet’in diigiiniinde raki, sarap gibi kutlama igecekleri yer
sofrasinda yer alir. Yer sofrasinda yer alan bir bagka yiyecek tiirii meyvelerdir. Diigiin
sirasinda sofrada elma, iiziim gibi meyveler vardir. Istanbul’da ise yiyeceklerin ve

iceceklerin yer sofrasi yerine masada tiiketildigi gézlemlenir.

Istanbul’da Mehmet Cavus’un evindeki misafirlerin cogalmasiyla masada birer tas gorba
ve birer tas salata oldugu tespit edilmistir. Misafirlere yapilan bu ikram, ayni zamanda

ailenin dénem itibariyle ekonomik yapisint da yansitir.

Mehmet Cavus’un evinin bodrum kat1 izleyiciye kiler olduguna dair ipuglar1 verir.
Nitekim burada duvara asili kurutulmus biber ve sepet vardir. Buradan hareketle evin bu

boliimiiniin kiler olarak kullanildigint sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 4. Mehmet Cavus’un Evinin Bodrumunda Duvara Asili Kurutulmus Biberler

Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigsim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 01:09:31)

3.1.8. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlari

Giinliik hayatta da sikca kullanilan 6l¢me, tartma, hesaplama birimleri, zaman ve mesafe
kavramlar filmde ¢esitli olarak kullanilmistir. Mehmet Cavus’un is yerinin gosterildigi
sahnelerde carsidaki esnaf meslekleri geregi kitaplar1 satmak i¢in %20 indirimli diye
bagirir. Mehmet Cavus’un haritayr okumasiyla bir tahmin ve tarif goriiliir. Bu tarifte de
giinliik hayatta kullanilan mesafe kavramlarina vurgu yapilmistir. Mehmet Cavus,
haritay1 gdstererek “Define suralarda bir yerlerde. Istanbul yedi tepedir. Isaret tepelerden
birinde basliyor. Bu tepe olsa olsa surasi Camlica. Demek ki olsa olsa Taksim civar1 olsa
gerek. Oralarda bir saatli tag olacak. Saatli taga sirtinizt doniip yiiz kirk adim sayilacak
binek tasi bulunacak oradan kibleye dogru ii¢ yiiz adim sayarak yiiriinecek orasi
kazilacak.” diye sOyler. Goriildiigli gibi hesaplama birimi olarak adimin kullanilmasina
vurgu yapilmistir. Kardesler, Taksim’e gitmek i¢in taksiye binerler. Bu sahnede bir

vatandasin sirtinda demirden bir yiik tasima araci kamera agisina takilir.

Filmde yine kardeslerin saatli tasin oldugu civari bes giin boyunca kazmalar1 ve yine bes
giiniin sonunda Gayret’in Himmet’e “Himmet agabey bes giindiir kaziyoruz iki kadem?

oldu.” demesi hesaplama ve mesafe kavramlarinin kullanimin1 gostermektedir.

2 TDK Tiirkge sozliige gore kadem: Ayak.
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3.1.9. Giyim-Kusam-Siis

Giyim kusam, insanoglunun kiiltiirel gelisim ve yasam siirecinde ge¢cmisinde koruma
amagli olmasina karsin, gelisim siirecinde genis kiiltiirel islevler yiikklenmis bir olgudur.
Ayni zamanda toplumsal ve kisisel deger yargilarinin, ekolojik kosullarin, torelerin,
ekonomik ve Kkiiltiirel kosullarin bi¢imlendirdigi onemli bir Kkiiltiirel 6ge olarak
goriilebilir. (Artun 2014: 429) insanoglunun giyinme arzusu dénemlere gore farklilik
gostermistir. Glyim-kusam tarzinin donemsel degisikliklere ugramasi sonucunda moda
olgusu ortaya ¢cikmistir. Insanlar, moday1 tanimaya baslamis ve modaya ayak uydurmaya
calismiglardir. Moda, toplumun ortak bir noktada bulugsmasina olanak saglamistir. Bu

baglamda da toplumsal kiiltiiriin mirasini olusturmustur.

Film, Saffet ve Emine’nin diigiin téreni ile basladig1 i¢in bu baslik altinda dncelik olarak

torensel giyim kusam degerlendirilecektir.
Torensel Erkek Giyim-Kusam

Saffet ve Emine’nin diigiin téreninin yansitildigi sahnede dort kardesin giyim-kusam tarzi
benzerdir. Dort kardes, kardeslerinin diigiinii miinasebetiyle takim elbise giyinmistir.
Kardeslerden damat Saffet, donemin modasina uygun genis ve sivri yakali beyaz gdmlek
giymistir. Aksesuar olarak ise kasket sapka kullanmigtir. Himmet, genis yaka pembe
beyaz gomlegin lizerine yelek ve ceket giyinmistir. Aksesuar olarak fotr sapka ve kravat
kullanir. Hayret, diger kardeslerinden farkli olarak gomlegin iizerine v yaka ¢izgili kazak
giyinmistir. Aksesuar olarak kasket sapka kullanir. Gayret de tipki diger kardesleri gibi
takim elbise tercih etmis, kasket sapka kullanmistir. Kardeslerden Himmet’in fotr sapka
takmasi, agabeylik roliinli listlenmesinden kaynakliyor olabilir. Sevket, takim elbise
giyinmigstir. Takim elbisenin igerisinde kahverengi yelegi bulunur. Yelege bagli bir zincir
ile fotr sapkas1 dikkat c¢ekici unsurdur. Baba roliinde olan Sevket’in sol eline sar1 renkte

tesbih takmas1 ve kullanmasi dikkatlerden kagmayan bir diger aksesuar ¢esididir.

Filmde diigiin sahnesinin yansitildigi boliimlerde diger erkek oyuncularin giyim-
kusamina dair gomlek, ceket, kazak ve kasket sapka kullanimi goriilmektedir. Bununla

birlikte déneme ait Ispanyol paga kumas pantolon pek ¢ok kisi tarafindan kullanilir.

Torensel Kadin Giyim-Kusam
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Emine, beyaz gelinlik giyinmistir. Gelinligin iizeri gelin basligi ile siislenmistir. Bu
sahnede gelin baslhigina takilan kirmizi kurdeleler bekaretin simgesi olarak goriilebilir.
(Koktan ve Koktan, 2008:508) Emine, Saffet’ten yiliz gériimliigli olarak bir adet kirmizi
kurdeleye bagli altin kolyeyi boynuna takmasii ister. Bu durumun da adetten
kaynaklandigin1 belirtir. Emine’nin sdylemi iizerine Saffet, kolyeyi Emine’nin boynuna

takar.

Emine’nin diigiiniinde giil desenli elbise giyip oynayan Himmet’in karisi, karanfil motifli
yazma kullanmustir. Tiirk kiiltiirtinde farkli bas baglama sekillerinde kullanilan karanfil

oyasinin evli kadinlar tarafindan kullanildig1 goriiliir. (Yesilyurt, 2008:65)

Filmde diigiin sahnesinin yansitildigi bolimlerde diger kadinlarin giyim-kusamina dair
elbise, bas Ortiisii, tiilbent, hirka, kazak, bele baglanan kusak gibi nesnelerin kullanildig:

goriillir. Siis esyasi olarak ise altin bilezik gibi ziynet esyalari kullanilmistir.
Erkek giyimi

Filmde dort kardesin de giyim tarzi birbiriyle benzerdir. Dort kardes de istlerine farkli
renkte gdmlek, yelek ve ceket giyer. Alt ekipman olarak ise yine farkli renklerde kumasg
pantolon tercih ederler. Filmde erkeklerde giyim tarzinin en dnemli unsuru sapkadir.
Donemsel olarak bakildiginda sapka bir statiiniin sembolii olarak goriilebilir.
Kardeslerden Saffet ve Gayret ¢ift¢i ve koylii kesme hitap eden kasket sapka takarken
Himmet ve Hayret sehirliligin, zenginliin ve biiylikliiglin sembolii olan fotr sapka

takmaktadir.

Filmin sehir hayatin1 yansitan boliimlerinde dort kardes, babalarinin askerlik arkadas:
olan Mehmet Cavus’u bulur. Mehmet Cavus, kahverengi kadife pantolon, kahverengi

bogazli kazak ve gri renk ceket giymistir. Aksesuar olarak ise fotr sapka kullanir.

Mehmet Cavus’un esi Mesude, ¢igek desenli elbise, onun iistiine ise beyaz renkte hirka
giymistir. Pembe renkte bas Ortiisii takar. Aksesuar olarak da yuvarlak desenli altin kiipe

kullanir.

Kardesler, gece uyurken alt-iist ekipman olarak yiin icliklerle uyurlar. Kardeslerden
Himmet ve Hayret {ist takim baglaminda ayni renkte olan uzun kollu kalin giysi kullanir.

Himmet alt takim olarak ¢izgili esofman giyinmistir.
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Kadin giyimi

Filmde kadin giyim, geleneksel hayatin izlerini tasir. Kadinlarin giyim tarzlar, etek,
boydan elbise bi¢ciminde olan entarileri, Ustlerine giydikleri el 6rmesi hirkalar1 ve
baslarindaki farkli desen ve renklerdeki yazmalar dikkat c¢eker. Filmde Giilsiim ve
Himmet’in karisinin bas ortiisiinii baglama sekilleri ¢gember modele benzer. Emine’nin
bas Ortiisinii baglama sekli ise digerlerinden farklidir. Bu durum Emine’nin esinin
gurbette olmast ya da yeni evlenmesinden kaynakli olabilecegine dair seyircilere bir

ipucu verir.

Dort kardes altinlarin pesindeyken yanlislikla geneleve giderler. Bu sahnede kadinlarin
giyim tarzi, mini etek, kisa kollu gomlek, ¢icekli gomlek, orgiilii sifir kollu mini elbise,
diz tstii kumas etek, sifir kollu etekli sorttur. Aksesuar olarak da apartman topuklu

ayakkabi1 ve burnu agik ayakkabi tercih edilmistir.
Siis

Giyim ve kusami kendi igerisinde besleyen kaynaklardan birisi siistiir. Filmde erkek
oyunculardan Himmet altin yiiziik takarken baba roliinde olan Sevket’in kendine ait
kostekli saati bulunmaktadir. Kadin oyuncular tarafindan altin yiiziik, altin kiipe, altin
kolye, bilezik gibi degerli ziynet esyalari kullanilmigtir. Bununla birlikte Emine’nin

duvaginda yer alan gelin teli dikkat ¢ekici bir unsur olarak izleyiciye yansitilmistir.
3.1.10. Halk Inangclar; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Tabiatiistii, insan Uistii bir giiclin, varligin, varliklarin mevcudiyetine, bunlarla ilgili gorev
ve kacinmalarin bulunduguna, bunlara riayet edildiginde fayda saglanabilecegine, ihlal
ya da ihmal edildiginde zarar goriilebilecegine inanmalar halk inaniglarini ortaya ¢ikarir.
Belirli bir bolgede yasayan halkin ¢ok eski zamanlardan itibaren getirdigi inanis ve

uygulamalar halk inanglar1 igerisinde yer alir. (Eroglu, 2020:21,22)

Gelenek, toplumda kusaktan kusaga aktarilan kiiltiir miraslari, aligkanliklar, bilgiler,
beceriler, davranislar olarak tanimlanmaktadir. Halkbiliminde gelenek, kisiyi icerisinde
yasamis oldugu toplumun kurallarina, yazili olmayan yaptirim giicii ile uymaya zorlayan

ve yaptirim giicii de digerlerine gore fazla olan sosyal normdur. (Artun 2014: 143)
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Evlenme toreni icerisinde damadi gerdege ugurlarken yapilan bazi uygulamalar vardir.
Bu uygulamalar Tiirk toplumunun gelenegine yansimigtir. Bu uygulamalardan bazilari
filmde mizah yoluyla izleyiciye aktarilmistir. Ornegin, Saffet’in gerdek odasia girdigi
sirada kardeslerinin onun sirtina vurmasi, gerdekten once Saffet’in iki rekat namaz
kilmasi, gerdekten once Saffet’e bir tepsi baklava tatlis1 yedirilmesi bununla birlikte
okunmus serbet i¢irilmesi gerdek dncesinde yapilan ritiiellere 6rnektir. Tiirk kiiltiiriinde
gerdekten once damadin yakin akrabalari ya da arkadaslari tarafindan sirtina yumruklama
ritiieli, onun eski hayatinin sona erdigini yeni bir hayata baslangi¢ yapacaginin gostergesi
olarak goriilebilir. (Ag¢a, 2016: 51) Filmde Saffet’e kardesleri tarafindan yumruk atilmasi

durumu, gerdek ritiieli ile bagdastirilmis ve komiklik unsuru saglanmaistir.

Gerdekten Once Saffet’e baklava yedirilen sahnede, kardeslerin, Saffet’in ¢ocugunun kiz
ve erkek olmasma dair vaatlerini aciklamasi goriiliir. Bu sahnede agabey Himmet,
Saffet’in ¢ocugunun erkek olmasi durumunda kirvelik gorevini kendisi iistlenecegini
belirtir. Tiirk kiiltiiriinde kirvelik kurumu, kan bag1 olan yakin akrabalardan degil, samimi
arkadas ya da dostlarla yapilmaktadir. Dolayisiyla agabey Himmet’in bu sahnede kirvelik
gorevini tistlenmesi, filmde kiiltiiriin degistirilerek kullanimina sebep olur. Agabeylerden
Hayret, cocugun kiz ¢ocugu olmast durumunda gelinlik ¢eyizini kendisinin diizecegini
sOyler. En kiigiik kardes olan Gayret’in, ¢cocugun erkek ¢ocugu olmasi durumunda baslik
parasin kendisi lstlenecegini belirtir. Filmdeki tiim bu vaatler, gelin ve damada verilen

maddi ve manevi destekleri belirgin hale getirir.

Diigiin sirasinda bir ip vasitasiyla Tiirk bayragi gerdirilerek damadin ve ailesinin 6nil
kesilir. Damadin etrafindaki kisiler, diigiin yakinlarindan sembolik bir para alir. Bu durum
filme de yansimistir. Saffet’in onli kdy halki tarafindan kesilir. Hayret ve Himmet
sembolik olarak koy halkina bir miktar para verir. Boylece gelin alayinin 6nii agilmis

olur.
3.1.11. Ge¢is Donemleri
Evlenme

Her kadin ve erkegin aile kurmak i¢in yasalar ¢ercevesinde gerceklestirmis olduklart
donem, evlilik donemi olarak degerlendirilir. Evlilik, aileler arasinda dayanismanin

yaninda toplumsal ve ekonomik iliskiyi de belirleyip diizenler. Her toplumda evlenme,
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bagl oldugu kiiltirden izler tasiyarak gerceklestirilir. Bu yilizden evlilikten onceki

uygulamalar (kiz isteme, nisan vb.) biiyiik 6nem arz eder. (Artun, 2014:187)

Ilgili filmde Saffet ve Emine’nin diigiiniinde, agaclarin ¢icek actig1 goriilmektedir. Filmde
diigiiniin ilkbahar mevsiminde yapilmasi tesadiifi bir durum degildir. Nitekim giinlimiizde
de kis aylarinin soguk olmasindan dolayr diiglin torenleri baslangici icin genellikle

ilkbahar mevsimi tercih edilmektedir.

Emine’nin gelin olarak atin {izerinde tasinmasi, Saffet’in ise damat olarak koy
meydaninda tiras olmasi evlilik Oncesinde yapilan uygulamalara Ornektir. Filmin
baslangicinda Saffet diigiinii icin kOy meydaninda tirag olurken agabey Himmet ve en
kiigiik kardes Gayret, Saffet’in tirag havlusuna para takmaktadir. Bu durum yakinlik
derecesinde olan kisilerin yardimda bulunmalarina isaret olabilir. Bu sahnede Emine’nin
bindigi atin beyaz at olarak tercih edilmesi, masallardaki “beyaz atli Prens” ile
iliskilendirilmis olabilir. Nitekim Grimm Kardesler’in masalinda, Pamuk Prenses, beyaz

atlt prens tarafindan kurtarilmay1 beklemektedir. (Emer ve Kerimustaoglu, 2019: 539)

Beyaz rengi, diinya genelinde cesitli mitoloji ve kiiltlirlerde aydinlik, 151k, giines, hava,
saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik, miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal
yetkinlik anlamlar1 tagir. Gelinligin renginin beyaz olmasindan hareketle saflik, temizlik
ve iffete isaret edilmistir. Bununla birlikte beyaz rengi, ruhun beden iizerindeki zaferini

de gosterir. (Coruhlu, 2002:190)

Filmin kiiltiirel agidan bir diger dikkat ¢ekici boliimii diigiin alayinin gectigi sahnedir. Bu
sahnelerin ¢ekimlerindeki yore halkina yer verilmistir. Ayrica donemin giyim-kusam
kiiltiiri de 6n plana ¢ikmistir. Filmde damat koy meydaninda tiras olurken gelin, gelinligi
giydirilmis ve ata bindirilmistir. Diger taraftan da gelin alaymin gecisi sirasinda davul-
zurna ¢aldig1 goriiliir. Bu sahneler goriintli ve ses merkezli yaklasimla degerlendirilerek

halkbilimine kaynak olusturur.
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Gorsel 5: Koy Halki Tarafindan Diigiin Alayinin Onii Kesilirken
Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 01:33)

70°1i yillar boyunca Anadolu’ya 6zgii tiirkiilerin ve oyun havalarinin enstriimantal tarzda
yorumlandig1 goriiliir. Bu yorumlamalarda Cem Karaca, Baris Mango, Cahit Berkay,
Zafer Dilek gibi sanatcilarin katkisi vardir. Filmde Emine ile Saffet’in diigiin sahnesi ses
merkezli yaklasima ornek teskil eden farkli bir sahne olarak izleyici karsisina ¢ikar. Bu
sahnede gelin ve damadi oynatmak i¢in yaptig1 enstriitmantal miizikle Tiirk halk ve Tiirk
sanat miizigini farkli bir tarza kavusturan (Gliveng, 2020:257) Zafer Dilek’in yorumladigi

“Konyal1” sarkis1 ses merkezli yaklagima 6rnek olusturur.

Saffet gerdek odasina giderken kardesleri onu sirtina vurarak ugurlar. Gerdek sirasinda
Saffet, Emine’ye altin bir kolye verir fakat Emine, altin kolyeyi Saffet’in takmasini,

sOyler.

Saffet, Emine ile gerdek odasindayken, Saffet’in babasi diigiin eglencesinin devam etmesi
icin kardeslerden Gayret’i, Saffet’in odasina gonderir. Bu olay ii¢ defa tekrarlanir.

Saffet’in babasinin yanina ilk gelisiyle aralarinda su diyalog geger:
- “Iki rekat namaz gildi(n) m1?”

- “Kildim.”

- “Ananin ruhuna da okudun mu?”

- “Okudum.”
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Bir siire sonra Kayserili Sevket, oglunu gerdek odasindan Gayret araciligiyla yeniden

cagirtir. Ve aralarinda su diyalog gecer:

- “Tatl yemeden gerdege girilir mi he¢? Bu isin mayasi boyle oglum.” diyerek bir tepsi

baklavay1 ti¢ ogluyla birlikte Saffet’e yedirir.

Emine, gerdekten 6nce Saffet’e okunmus serbet igmesini ve dua etmesini sdyler.

Gorsel 6: Saffet ve Emine’nin Gerdek Odasindan Bir Sahne

Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 03:37)

Saffet ve Emine’nin gerdege girdigini 6grenen Kayserili Sevket, duydugu sevingten
dolay1r evin igerisinde beylik tabancasi ile havaya tek el ates eder. Bu sirada
“Allaaaahhhh...” diye bagirir. Bu uygulama eski bir inanctir. Gerdek sonrasi goge ok ve
silah atilmasi, kotii ruhlart kovma ve Tanri’dan kut dileme uygulamasi olarak

degerlendirilir. (Ergun, 2010:279)

Oliim

Oliimii, insan yasaminmn sona ermesi olarak tanimlayan Artun, dliimle ilgili Adet ve
inanmalarda, korkunun biiyiik bir rol oynadigini belirtir. (Artun, 2014:223)

Saffet ile Emine’nin diigiinii sirasinda Kayserili Sevket, diigiin sirasinda kasap oyunu
oynarken fenalasir ve etrafindakilere “benim siram geldi” diyerek Oliimiiniin
gercekleseceginin sinyallerini verir. Tirk kiltirinde evlerde kardes sayisi fazlaysa,

babanin 6limiinden sonra s6z sahipligi ve yetki en biiyiik erkek kardese gecer. Filmde
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Sevket, olimi sirasinda ii¢ kardesi de biiyiikk agabey olan Himmet’e emanet eder.
Kayserili Sevket, 6lmeden 6nce ogullarina koca bir servet birakir. Onlara tarladaki dut

agacinin altin1 kazmalarini sdyler ve sonrasinda ruhunu teslim eder.

Gorsel 7: Kardesler, Babalartyla Birlikte Kasap Oyununu Oynarken

Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 06:52)
Babanin 6liimiintin ardindan Saffet ve biiylik agabey Himmet arasinda soyle diyalog
gecer:

-Saffet: “Altinlart alinca gayri Emine’nin yanina varirim degel mi?”

-Himmet: “Host len! Babamin kirki ¢itkmadan Emine’ye elini bile siirmek yok.”

-Saffet: “Nasil ¢ikar ki kirk1?”

-Himmet: “Kirk giin bekleyecegen.”

Oliiniin ardindan yas siiresinin kirk giin olmasindan dolayr kirki ¢ikmasini beklemek
Anadolu’da ve Tiirk kiiltiirinde gegmisten giiniimiize kadar gelen bir inang olarak kabul
edilir. Oliiyii anmayla ilgili inang ve uygulamalar baglaminda degerlendirilebilecek olan
bu sahne, 6liyii definden kirk giin sonraki anma torenine denir. Film komedi tiirtinde
yapildig1 igin Oliiniin Uglincii, yedinci, elli ikinci giinlerine ait anma torenlerine yer

verilmemistir.

Yine kardesler arasinda gecen diyalogda Gayret, babasinin Oliirken bile yliziiniin

giildiiglinii soyler. Sevilen birini kaybetmenin hiizniiyle kullanilan bu cimle hem ger¢ek
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hem de mecaz anlamda kullanilarak Oliinlin arkasindan giizel dileklerde bulunmay1

gostermektedir.
3.1.12. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler)

Filmde sikca karsilasilan unsurlardan birisi de kalip hareketlerdir. Dort kardesin de bir ise
basladiklar1 esnada besmele getirmesi filmde dikkat c¢eken bir ayrtidir. Ornegin,
Mehmet Cavus, babalarinin sandigini agarken, kardesler “Destur, bismillah!” séziini

kullanir. Benzer durumlar hazineyi bulmak igin kazdiklar1 mekanlarda da tekrar eder.

Kayserili Sevket vefat etmeden 6nce kardeslerin hepsini agabey Himmet’e emanet eder
ve Himmet bundan faydalanarak kendisinin agabey oldugunu, haritanin da onda durmasi

gerektigini siklikla vurgular.

Mehmet Cavus’un evinde bulunan kog¢ filmde oldukc¢a dikkat ¢eker. Mehmet Cavus ve
esi Mesude’nin ¢ocuklar1 olmadigindan dolay1 bahgede kog beslerler. Dort kardes eve
geldikleri zaman kardeslerden Saffet her defasinda kogtan korkmaktadir. Gliniimiizde
kogun yerini kedi ya da kopek gibi ¢esitli evcil hayvanlar alir. Cocuklart olmayan g¢ift

evcil hayvan edinir ve onu adeta kendi evladi gibi biiyiitiip sever.

Dort kardesin tavir ve hareketleri birbirine olduk¢a benzerdir. Defineyi bulmak igin
kazdiklar1 yerden stadyuma ¢iktiklar1 sirada Kayserispor’un magi kaybettigini goriirler.

Uziintiilerini de karakolda komiserin karsisinda aglay1p el hareketiyle dile getirirler.

Kardesler, “toprak” kelimesine “torpag”, simdi kelimesine “sinci”, komiser kelimesine
“kosmer” diyerek memleketleri olan Kayseri sehrinin agiz 6zellikleri ile konusur.
Dolayisiyla kardesler arasinda kullanilan “Orta Anadolu agz1” metin merkezli yaklasima

biiylik 6rnek olusturur.
3.1.13. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Filmde babalarindan kalan hazinenin yerini bulmak i¢in gurbete ¢ikan dort kardes,
Mehmet Cavus’un -babalarinin askerlik arkadasinin- yanina gider. Mehmet Cavus onlar1
kendi evinde misafir ederek baska bir yere gondermez. Bdylece dayanigma ve
yardimlagsmanin rolii filme yansitilir. Dort kardes, Kayseri’den Istanbul’a giderek
Mehmet Cavus’u bulur. Mehmet Cavus ve esi Mesude, dort kardesle kendi cocuguymus

gibi ilgilenir. Onlar1 evinde misafir eder. Sadece onlarla degil, giinler sonra onlarin
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eslerine de kapilarini agip misafirperverliklerini gosterirler. Buradan hareketle 1970°1i
yillarda misafir agirlamanin biiyiik derecede énem tasidigi sdylenebilir. Ayrica “asker
arkadaslig1” diye tabir edilen ger¢ek dostlugun ya da arkadasligin 6nemi, giintimiizde

azalsa da 0 donem igin biiyiik bir onem arz eder.
3.1.14. Halk Edebiyati
3.1.14.1. Atasozleri

Atasozleri, bir milletin atalariin uzun bir siiregteki deneyim ve tecriibelerinin sonucu
olusturduklar1 temel diisiincelerin genel-geger kurallar olarak sistemlestiren, toplum

tarafindan da benimsenerek geleneksellestirilen kalip sézlerdir. (Oguz, 2008:163)

Bir milletin deneyim ve tecriibeleri sonucu kullanilan atasozleri, filmde de yer almistir.
Burada dikkat edilmesi gereken husus bazi atasozleri oldugu gibi kullanilirken, bazi
atasozleri degisime ugrayarak kullanilmistir. Filmdeki atas6zlerinin kullanimi, durum ve
sartlara gore uygunluk tagimasiyla beraber degistirilerek sdylenir. Filmde de bu degisimi

gormek miimkiindiir:

e “Calisan kazanir.” (Calisan kazanir, elmasi kizarir.)
e “Sukii¢iigiin, sofra biiytigiin.” (TDK Cevrim i¢i Tiirkge Sozliik, 12.12.2020) TDK’de
bu sekilde olan atasozii filmde degistirilerek “Su biiyiigiin, harita kii¢iigiin.” seklinde

kullanilmistir.
3.1.14.2. Deyimler

Deyimler ya da “tabirler” Siikrii El¢in’in ifadesiyle asil anlamlarindan uzaklasarak yeni
kavramlar meydana getiren kaliplasmis s6zlerdir. Omer Asim Aksoy’un ifadesine gore
ise “Cekici bir anlatim kilig1 tasiyan ve ¢ogunun gercek anlamindan ayri bir anlami

bulunan kaliplasmis sdzciik topluluklaridir.” (Oguz, 2008:165)

Ilgili filmde deyimlere sik¢a rastlamak miimkiindiir. Diger oyuncularin replikleriyle

birlikte ele alinan bu deyimler asagidaki gibidir:

e Ailenin akil kiipii: Agabey Himmet’in Saffet’e olumlu isler {izerine kullandig1 deyim.
e Ailenin yiiz karasi: Agabey Himmet’in Saffet’e olumsuz isler {izerine kullandig1
deyim.

e Akl iste, gozii oynasta: Hayret, Saffet’e kars1 kullanir.
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e Akliniz basiniza gelsin: Komiser, kardeslere kars1 kullanir.

e Allah bagislasin: Himmet, randevu evindeki kizlar i¢in kullanir.

e Alti iistiine getirmek: Himmet, saatli tasi bulmak i¢in kardeslerine kars1 kullanir.

e Avucunu vyalayip donmek: Agabey Himmet, kardeslerine, hazinenin pesine
diismesinler diye bu deyimi kullanir.

e Bundan iyisi can saghigi: Hayret, Mehmet Cavus’a kars1 kullanir.

e Cam ¢ikmak: Emine, Saffet’i diger eltilerine savunmak i¢in kullanir.

e Canini almak: Himmet’in Hanimi, kocasi i¢in kullanir.

e (Care bulmak: Gayret, harita pargasini araba lastiginden kurtarabilmek i¢in bu deyimi
kullanir.

e Delinin ipiyle kuyuya inmek: Saffet, Mesude i¢in kullanir.

e Ele giine rezil etmek: Giilsiim, dort kardesin randevu evine gitmesi iizerine bu deyimi
kullanir.

e Gobek atmak: Mehmet Cavus, kardeslerin birdenbire oynamasini Mesude’ye anlattigi
sirada kullanir.

e Gozim arkada deel: Kayserili Sevket, 6lmek lizereyken ogullarina karsi kullanir.

e GOzilinlin yagina bakmamak: Komiser, dort kardesi uyarmak i¢in kullanir.

e Halt etmek: Komiser, Saffet’e kars1 kullanir.

e Halt karistirmak: Komiser, dort kardese kars1 kullanir.

e Hap1 yutmak: Hayret, Mesude’nin odadaki topragi bulmasina kars1 kullanir.

e Inkar etmek: Saffet, Mehmet Cavus’un altinlari inkar edebilecegini diisiiniir.

e Isine bakmak: Himmet, diger kardeslerine kars: kullanir.

e Kara kara diistinmek: Himmet’in Hanimi, Emine’ye kars1 kullanir.

e Keyfine bakmak: Mehmet Cavus, kardeslere ve Mesude’ye kars1 kullanir.

e Koynuna girmek: Giilsiim, kocalarina kars1 kullanir.

e Kulak vermemek: Mehmet Cavus, kardeslere, esi Mesude i¢in “kulak vermeyin” der.
e Kulu koélesi olmak: Saffet, Mehmet Cavus’a kars1 kullanir.

e Kurban olmak: Saffet, Emine’nin elma yanaklarina kurban olur.

e Muradina ermek: Emine, Saffet’e kars1 kullanir.

e Paralan kirismak: Hayret, Himmet’e kars1 kullanir.

e Su koyuvermek yok: Himmet, Saffet’e kars1 kullanir.
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o Siitii bozuk (olmak): Himmet, kardesi Saffet i¢in kullanir.

e TDK’ye gore “Bir cuval inciri berbat etmek™ deyimi filmde kardesler tarafindan
degistirilerek “Bir ¢uval inciri bok etmek” seklinde kullanilmustir.

e Uyku tutmamak: Saffet ve Emine birbirine karst kullanir.

e Yol iz bilmemek: Mehmet Cavus, kardeslerin eslerine kars1 kardesleri savunurken
kullanir.

e Yiiregi agzina gelmek: Hayret, Mehmet Cavus’un evinde diger kardeslerine karsi
kullanir.

e Yiiregine inmek: Emine, Saffet i¢in kullanir.

e Zahmet olmasin: Saffet, Mehmet Cavus’a kars1 kullanir.
3.1.14.3. Dualar ve Beddualar
Dualar

Bir toplumun maddi ve manevi kiiltiirlinli, deger yargilarini, inanglarini yansitan kisa ve
derin anlam yikli, etkileyici, duygu yikli kaliplasmis sozler dud olarak
tanimlanmaktadir. Dualar, diger bir adiyla alkislar, sevinci, giizel temennilerde
bulunmayi, tesekkiirii ya da karsidaki kisiye duyulan minneti ifade eder.
(https://aregem.ktb.gov.tr/, 12.12.2020)

Filmde dort kardes Beyoglu’nun gébegini kazdiklar1 sirada Mehmet Cavus onlara: “Hay
Allah iyiliginizi versin!” der. Kardesler haritay1 paylasamayip kavgaya tutustuktan sonra
Mehmet Cavus onlar1 baristirir ve “Allah rahatlik versin!” der. Yine dort kardes hazineyi
ararken yanlislikla randevu evine girer kardeslerden Himmet, kizlar1 gériince ev sahibine
“Allah bagislasin.” Ifadesini kullanir. Boylece bu sahnelerde Anadolu insaniin saflikla
yikli kalbini gérmek miimkiindiir. Kardesler randevu evindeyken Zeki Miiren’in
“Kollarinda Oleyim” sarkis1 calmaktadir. Bu sarkinin o dénemdeki popiilerligini

korumak maksadiyla filmde ses merkezli yaklagim olarak kullanildigi soylenebilir.

Mehmet Cavus’un evinde yemek yedikten sonra sofradan kalkarken Giilsiim “Allah razi
olsun!” diye karsidaki kisi/kisilere iyi ve giizel dilekte bulunur. Himmet de onun
sOziinden sonra “Ziyade olsun!” diyerek yiyeceklerin bereketinin artmasi lizerine dua

eder.
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Beddualar

Dualarin karsitt olarak tanimlanan beddualar (kargislar) ise aciyi, dfkeyi ve karsidaki

kisiye duyulan nefreti anlatir.

Filmde komiserin, dort kardesi randevu evinde yakalamasinin tizerine “Boyunuz posunuz
devrilsin, kag giin oldu daha Istanbul’a geldiginiz?” demesi bir beddua 6rnegidir. Yine
eslerinin fotograflarin1 gazetede goren ii¢ gelin, Istanbul’a dort kardesin yanina gelir.
Giilsiim “Boyunuz posunuz devrile!”, “Allah kahretsin hepinizi” diyerek onlara beddua
eder. Himmet’in hanimi ise kardeslere “Tiih, Allah cezaniz1 versin!” sozilinii kullanir.

Tim bu ciimleler filmde beddua 6rnegi tasimaktadir.
3.1.15. Halk Oyunlar1 (Danslari)

Halk oyunlar, toplumsallasmanin yami1 sira bireylerin toren ihtiyaglarimi da
karsilamaktadir. Sosyal yapi igerisinde birey-birey ya da birey-toplum iligkilerine katkida
bulunmaktadir. Halk oyunlar1 vasitasiyla toplumsal degerler yeni nesillere

aktarilmaktadir.

Tiirk halk oyunlarini tek kisi oynayan az olmakla birlikte en az iki kisinin karsilikli ya da
birlikte oynadig1 oyunlarda cosku, heyecan, dviinme ve yigitlik kendisini hemen belli
eder. Tirk halk oyunlarinin esasini iicten baslamak tizere sekiz veya daha fazla kisiden

oynanan oyunlar olusturur. (Artun, 2014:395,396)

Ilgili filmde Emine ve Saffet evlendigi zaman erkekler ve bayanlar ayr1 ayr1 eglenirken

bayanlarda “Konyalim Yiirli” sarkisi, erkeklerde ise “kasap havas1” ¢almaktadir.

Dort kardes, Mehmet Cavus’un evinde hazine i¢in kazdiklar1 yere bir kilim sermistir.
Mehmet Cavus bundan habersiz odaya girer ve kilimin yanina gelir. Tam kilime basacagi
sirada kardeslerden Himmet, “Basma!” diye bagirir. Ardindan Mehmet Cavus’un evde
yapilan kazidan haberi olmamasi adina, tiim aile, Bursa yoresine ait olan “Zeytinyagh

ylyemem aman” tiirkiislinii sdyleyip oynar.
3.1.16. Halk Miizigi ve Miizik Araclar

Tiirk toplumunda miizik, ge¢misten gilinlimiize kadar Onemli bir unsur olarak
goriilmektedir. Tiirk halk miizigi, caglar boyunca ¢ok farkli Tiirk cografyalarinda yagamis

olup ilk sekilleri kam, ozan, bahsi tarafindan verilmistir. Zamanla yap1 ve igerik
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bakimindan zenginlesen Tiirk halk miizigi Tiirklerin yasamina dahil oldugu gibi filmlerde

de kendini gostermektedir.

Tiirk diigiinlerinin olmazsa olmazi olan davul ve zurna filmde Saffet ve Emine’nin
diigiiniinde kullanilmistir. Bununla birlikte kamera agisina telli ¢algilardan olan keman
takilmistir. Dliglin toreninin baslangicindan sonuna kadar c¢algi aletlerinden 6zellikle

davul ve zurna 6n planda olmustur.

Filmde fon miizigi olarak Esin Engin Orkestrasi’nin Saffet Efendi®, Metelik*, Mor
Koyun®, Konyali®; Yurdaer Dogulu’nun Hey Onbesli’; Mogollar grubunun Agri Dag1
Efsanesi®, Vahsi Cigek®, Iklig!®, Tamburla!!; Hiisnii Ozkartal Orkestrasi’nin Sultaniyegah

Sirto!? gibi miizikleri kullanilmistir.
3.1.17. Adlar

Filmde Miinir Ozkul tarafindan kullanilan “Mehmet Cavus” ismi kisinin unvanmm
yansitir. Sevket’in vefat etmesi iizerine dut agacinin altindan ¢ikan mektupta; baba,
ogullarindan Istanbul Beyazit’taki Sahaflar Carsisi’na gitmelerini ve orada askerlik
arkadasi olan Mehmet Cavus’u bulmalarini yazmistir. Ayrica dikkat ¢eken bir diger nokta
da kardeslerin adlarinin kafiyeli bir sekilde kullanilmasidir. Filmde sirasiyla “Himmet”,

“Hayret”, “Saffet” ve “Gayret” isimlerinin kullanilmas: tesadiifi degildir.

Filmin Beyazit Sahaflar Carsisi’ndaki sahnelerinde ¢alisan esnaftan faydalanilmistir. Bu
sahnelerde esnaf, miisteri cekmek icin “%20 indirimli buyrun abi, buyrun beyler...” diye

bagirir. Bu sahneler filmde ses merkezli yaklagima 6rnek olarak gosterilebilir.

3 https://www.youtube.com/watch?v=saEzRt_0iV| (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

4 https://www.youtube.com/watch?v=E6rWNTBEy2g (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
5 https://www.youtube.com/watch?v=Isu6mHMsipQ (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

¢ https://www.youtube.com/watch?v=nTJgbUJPKNO (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

7 https://www.youtube.com/watch?v=34TgsY9Q GA&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWs5pTKe&index=38 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

8 https://www.youtube.com/watch?v=h6YXZVwrSDE (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
% https://www.youtube.com/watch?v=0HM3UTYuQoc (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
10 https://www.youtube.com/watch?v=wjtSpk5tL61 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

1 https://www.youtube.com/watch?v=jpz3d6HA _tk (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

12 https://www.youtube.com/watch?v=dc1DLgR-tyA (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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3.1.18. Argo ve Kiifiirler

Argo “Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi gereken ¢ogunlukla

egitimsiz kisilerin sdyledigi soz veya deyim” (TDK, 2018:148). olarak tanimlanmaktadir.

e Aptal adam: Gayret, Mehmet Cavus’u kastederek kardeslerine kars1 kullanir.

e Bok: Ilgili filmde dért kardes dut agacinin alti1 kazar. Babalar1 kardeslere lmeden
once bir mektup birakir. Kardesler, mektupta hazinenin Istanbul’da Mehmet Cavus’ta
oldugunu 6grenir. Bu sahnede kardeslerden Hayret: “Babaminki de is mi canim bok mu
var altmlar1 Istanbul’a birakiyor?” diye sdyler.

e Dort kardes, hazineyi bulamadan Mehmet Cavus’un evine gelince Himmet: “Sorma
Mehmet Cavus, bok ettik isi.” diye sdyler.

e Mehmet Cavus’un dort kardese hazineyi bulmalari i¢in tavsiyeler vermesi {lizerine
Hayret: “Bana 6yle geliyor ki Mehmet Cavus bu define isinden bir bok anlamiyor.” der.
e Mehmet Cavus onlara defineyi bulup bulamadiklarini sorar bunun {izerine
kardesglerden Gayret defineyi bulduklarimi agzindan kagiracagini sirada Himmet onu
susturur ve durumu kurtarir. Himmet, Gayret’e doniip: “Az kalsin bir g¢uval inciri bok
ediyordun.” der. Ayni kiifiir Mesude’nin, dort kardesin de hazineyi bulmak i¢in evin altini
kazdiklarin1 Mehmet Cavus’a soyledigi sahnede gecer. Himmet: “Deli gar1 az kald1 bir
cuval inciri bok ediyordu.” der.

e Deli gari: Kardesler, Mehmet Cavus’un esi Mesude i¢in kullanir.

e Domuz: Himmet’in esi, Himmet’i kastederek kullanir.

e Enayi: Saffet, babasi ve Mehmet Cavus’a kars1 kullanir. Ayrica kardeslerden Gayret,
Mehmet Cavus’a kars1 kullanir.

e Esek: Hazine aramaya devam ederken Saffet, Himmet’in basina kum firlatir Hayret
bunun tizerine “Esek oglum... Sakanin sirast miydi simdi?” der.

e Host len: Himmet, Saffet’e kars1 kullanir.

e Salak herif: Komiser, Saffet’e kars1 kullanir.

e Salak: Gayret, Himmet’in Mehmet Cavus’a kars1 olan sdylemine dair kullanir.

e Ulan/Ulen/Len: Kardesler birbirine kars1 kullanir.
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3.2. Koyden indim Sehire

Koyden Indim Sehire Filminin Kiinyesi

Yapimer: Nahit Ataman Yonetmen: Ertem Egilmez
Senarist: Zeki Alasya Yapim Yih: 1974

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Ekim-1974
Siire: 91 dk.

Oyuncular: Kemal Sunal (Saffet), Zeki Alasya (Himmet), Metin Akpinar (Hayret), Halit
Akgcatepe (Gayret), Tekin Akmansoy (Ali Riza), Meral Zeren (Emine), Perran Kutman
(Giilsiim), Oya Alasya (Himmet’in Karis1), Mine Mutlu (Ali Riza Emmi’nin Baldizi),

Leman Cidamli (Ali Riza’nin Karis1), Mete Inselel (Resepsiyon Gérevlisi).
Kéyden Indim Sehire Filminin Ozeti

Film, Salak Milyoner filminin son sahnesiyle baglar. Kardeslerden Saffet, tarlay: siirerken
sabanin bir seye takildigini fark eder. Agabey Himmet, bunun iizerine sabant ileri siirerek
topragin Oniinii agmaya caligir. Topraktan bir kiip ¢ikarirlar. Kiip agzina kadar altinla
doludur. Agz altin dolu kiipii géren dort kardes sevingten kendilerinden geger. Altin1 en
kiiglik kardes olan Gayret’in i¢ligine doldururlar. Kdydeki, kdy halkina tarlada altin
bulduklarini belli etmemeye calisan kardesler eve gelirler. Himmet’in karis1 her seyi
ogrendikten sonra diger eltilerine haber verir. Himmet, altinlar ii¢ defa bastan sona kadar
sayar. Her sayisinda da yanindakiler tarafindan konusturularak sasirtilir. Son saymada on
bin tane altina sahip olduklar1 goriiliir. Kardesler, altinlar1 bozdururken devletin el
koyabilecegini diislintip tanidik bir kuyumcuya bozdurmalar1 gerektigini diisiiniirler.
Kendi aralarinda kime bozduralim diye konusurken Hayret, Ankara’da tanidik bir
kuyumcularinin oldugunu soyler. Saffet, “Ali Riza Emmi, Ali Riza Emmi!” diye sevingle
bagirir. Kardesler, kendi aralarinda sehre gitmeye karar verirler. Altinlar1 Ankara’da Ali

Riza Emmi’ye bozdurmak isterler.

Himmet, ertesi sabah kardeslerinden gizli bir sekilde altin cuvalini alir ve evden disari
cikar. Tam bu sirada yanina Hayret gelir. ikili, tam altinlar ikiye boliinecek derken sirayla
Gayret ve Saffet onlar1 yakalar. Tren garina gelen dort kardes, liiks siniftaki koltuklardan

satin alirlar. Tren hareket ettikten bir siire sonra agabey Himmet, trende uyuyakalan
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kardeslerini uyandirmadan c¢uvali yanina alarak ilk tren duraginda iner. Trenin gegip
gitmesinin ardindan diger kardeslerini karsisinda goriir. Herhangi bir ulagim aracina
binecek paralari olmadiklari i¢in Ankara’ya kadar yiirlimek zorunda kalirlar. Ankara’ya
geldikten sonra Ali Riza Emmi’yi insanlara sorarak bulmaya calisirlar. Kardesler, Ali
Riza Emmi’den bagka kuyumcuya da altin bozdurmak istemezler. ilerleyen sahnelerde il
disinda olan Ali Riza, is yerine gelir ve kardesler ona dort altin bozdurur. Ali Riza,
altinlar1 degerinden daha diisiik bir fiyata bozar. Kardesler bu parayla bir giyim

magazasina gider ve kendilerine yeni elbiseler alirlar.

Kardeslerin bir siire sonra paralar1 biter. Boylece Ali Riza Emmi’ye dort altin daha
bozdurmaya karar verirler. Ali Riza, kardeslerde ¢ok fazla altin oldugunu anlar. Altinlara
sahip olabilmek adina onlar1 sahiplenmeye kalkar. Kardesleri bir otele gotiiriir, yedirir,
igirir ve giydirir. Kardesler bir siire sonra Ali Riza’nin evinde yasamaya baslar. lerleyen
sahnelerde Ali Riza Emmi ve dort kardes kdye gider. Kardesler, esleriyle birlikte tekrar
sehre geri doner. Eltiler, bir siire sonra sehir hayatina ayak uydurur. Kardesler, Ali
Riza’nin kendilerinde altin oldugunu anlamasindan dolayr buna bir ¢oziim bularak
altinlar1 gémerler. Bu durum kardesler arasinda biiyiik bir ¢ekismeye yol acar. Kardesler
ertesi sabah birbirlerinden habersiz bir sekilde altinlar1 gomdiikleri yerden c¢ikarmaya
giderler. Bu sirada ise Ali Riza ile karsilagirlar. Ali Riza altinlar1 alip kagmaya baslar.
Altinlar bir siire el degistirdikten sonra en son Himmet ve Hayret’e geger. ikili, kendi
arasinda miicadele ederken guval yere diiser ve etrafa sagilir. Altinlara sahip olamayan

kardesler bu sahneyle birlikte tekrar koye donerek hayatlarina devam eder.

3.2.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

70’11 yillar1 sinema perdesine tastyan filmde siirekli yerlesim tiirlerinden kent ve kdy
yasamina rastlanmaktadir. Ilgili filmde dort kardes altinlari bulduktan sonra kdyden
Ankara’ya, hemsehrileri, Ali Riza’nin yanina gelirler. Filmin bir¢ok sahnesi bdylece
1970’1i yillarin Ankara’sin1 yansitir. O donemde pek ¢ok alanda 6zellikle de is imkani
baglaminda ¢esitlilik saglayan sehir, yiiksek katli apartman ya da dairelerle 6n plandadir.
Apartmanlar birbirine ¢ok yakin olarak inga edilmistir. Bir¢ok diikkan ya da magazanin

yan yana oldugu goriiliir.

Ankara’nin caddelerindeki trafik yogunlugu da filme yansitilmistir. Filmin bir sahnesinde

kardesler caddede yiiriirken karsidan karstya gegmek isterler. Fakat trafik yogunlugundan

69




dolay1 karsiya gecemezler. Bu sirada trafik polisi caddedeki arabalart durdurur ve onlara
gecmeleri igin talimat verir. Kardesler ise kendilerinde bulunan bir ¢uval altinin polis

tarafindan fark edildigini diistinerek kagmaya baglar.

Yerlesim yerlerinden kOy yasamina ait sahneler filmin baslangicinda, ortasinda ve
sonunda olmak iizere {i¢ sekilde kullanilir. Filmin baslangicinda dort kardes babalarindan
kalan tarlada ¢alisir ve hazineyi bulur. Ortasinda Ali Riza Emmi ile birlikte kdye ziyarete
gelirler. Sonunda ise altinlar1 kendi aralarinda paylasamazlar. Koylerine doniip
babalarindan kalan tarlay1 siirmeye devam ederler. Filmin baglangicinda ve sonunda dort
kardesin tarlay1 siirmeleri, kdyiin kiiciik olmasindan dolay1 bir¢ok kisinin birbirini
tanimasi, ¢esmeden giigiim ve bidon ile su doldurulup evlere tasinmasi, izleyiciye koy

hayatina dair kesitler sunar.
3.2.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Film igerisinde koy hayatina dair halk mimarisi olarak koyiin kahvesi ve dort kardesin
birlikte bulunduklar1 ev vardir. Bununla birlikte kdydeki diger evlerin de dis mekan
olarak kameraya yansidigi goriilmektedir. Altinlar1 bulduktan sonra dort kardesin bir
araya geldigi ev iki katlidir. D1 mimaride sonradan yapilan bir balkon dikkat ¢eker. Evin
boliimlerinden sadece evin salonu kameraya yansitilmistir. Bunun disinda evin
boliimlerine dair herhangi bir kullanima rastlanmamaktadir. Ayrica diger evlerde tercih
edilen mimari yapr tasi, tugla ya da kerpigtir. KOy mimarisinde, tuvaletlerin genellikle
evin disarida olmasi kiiltiirimiizce de bilinmektedir. Bu durum filme de yansimustir.
Filmde Hayret’in tuvaleti gelir. Fakat o, altin guvalini birakip tuvalete gidemez. Bu durum

dort kardesin ayni anda evin digina ¢ikip birlikte tuvalete gitmeleriyle son bulur.

Dort kardes Ankara’ya geldikleri sirada Ali Riza Emmi’yi bulmaya c¢alisirken
Samanpazari’nda bir handa kalirlar. Filmde Ali Riza Emmi, dort kardesi Ankara’nin en
liikks otellerinde misafir edecegini sdyler ve biiylik bir otele getirir. Dort kardes bu otelde
farkl1 odada kalmak istemediklerini sOyleyerek ayni odada kalirlar. Kardesler, otel

odasinin igerisinde tuvaletin oldugunu goriince ¢ok sasirirlar.

Dort kardes, kuyumcu Ali Riza Emmi tarafindan koye getirilir. Bu sirada Emine kdyiin

cesmesinden giigiim ile su almaktadir. Cesme duvarinmn dzellikle I¢ Anadolu’da Kayseri,
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Konya, Eregli arasi sikca tercih edilen bazalt tasindan oldugu gézlemlenmistir. (Zaman,
2017:928)

Dort kardes ve eslerinin Ali Riza Emmi’nin evine gelmeleri apartman hayatina dair
yasami yansitir. Ali Riza Emmi, sehirde ailesiyle birlikte yiiksek katli apartman
dairesinde yasamaktadir. Filmde Ali Riza Emmi ile ailesinin yasadigi evin bdliimleri,
oturma odas1 ve yatak odasi olarak izleyiciye yansitilmistir. Ali Riza Emmi, esi ve baldizi
evde cekirdek aile olarak yasar. Kardesler ve eslerinin Ali Riza Emmi’nin evine
gelmesiyle ¢ekirdek aile tipi, genis aile tipine doniisiir. Filmde kardeslerin esleri, Ali Riza
Emmi ve ailesinin yasadig1 evi ¢ok begendiklerini dile getirirler. Ali Riza Emmi’nin

baldiz1 bu duruma “Biraz ufak ama idare ediyoruz iste.” cevabini verir.

Filmin kdy hayatin1 yansitan bdliimiinde ev esyalar tiirleri, yapimi ve kullaniminin

bazilar1 su sekildedir:

Bakir kazan, bakir tencere, el bezleri, tepsi, yer minderi, elek, yastik, duvar halilari,

sandik, su testisi ve sepettir.

Gorsel 8: Filmin Koy Hayatina Ait Bazi Ev Egyalar

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Kéyden indim Sehire, 05:36)

Filmde Ankara’daki mimari yapilara bakilirsa ¢ok katli apartmanlar modern sehri
sembolize ederken tek katli evler gecekonduyu sembolize etmektedir. Donemsel olarak

degerlendirildiginde kdyden kente gb¢ durumunda niifus yogunlugu gelismis sehirlere
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dogru kayar. Zamanla sehirlesmenin artmastyla tek katli miistakil gecekondu tipi evlerin

yerini apartmanlar alacaktir.

Sehir hayatin1 yansitan boliimde yemek masasindaki tabaklar dikkat ¢eker. Ali Riza
Emmi’nin esi salatay1 getirirken, ayagi takilir ve tabagi masaya biraz sert birakir. Bunun

tizerine evdekilerin konusmalar1 agagidaki gibidir:
-Ali Riza Emmi (Kizarak): “Dikkat et tabagi kiracagin.”
-Ali Riza Emmi’nin esi: “Aman canim, ne bagriyorsun kirmadik ya!”

-Ali Riza Emmi: “Eyi bir de kiracan da yirmi bin gaymeyi (liray1) sokaga atacagin deel

mi?”
-Saffet (Sasirarak): “Anaaaaa! Bir tabak yirmi bin gayme mi?”

-Ali Riza Emmi: “Yok canim! Sadece bir tabak deel. Biitiin tabaklar! Halis Cekoslavak

porseleni, yliz kirk dort parca!”

Repliklerden de anlasilacagi tizere Cekoslavak porselen tabaklari o donemde degerli bir

mutfak arag gereci olarak goriilmiistiir.

Koy yasaminin yansitildigi sahnede desenli duvar halisinin kullanimi goériiliirken sehir
hayatinda Ali Riza Emmi’nin evinin yatak odas1 béliimiinde bulunan ¢erceveli Mona Lisa
tablosu sehirlesmenin sembolii olarak degerlendirilebilir. Ali Riza Emmi de diger dort
kardes gibi kdyden kente gelmistir. Kdyde siis esyasi olarak kullanilan duvar halisinin

yerini sehirde Mona Lisa tablosu alir.

Sehir hayat1 lizerine sdylenebilecek bir diger esya koltuk takimlaridir. Kyde minderlerin
yerini sehirdeki koltuk takimlar1 almistir. Ali Riza Emmi, evin yatak odas1 bolimiinii dort

kardese vermistir. Kendisi de salonda koltukta uyumaktadir.
3.2.3. Aydinlanma, Isinma

lgili filmde dort kardesin bulundugu kdyde aksam sahneleri ¢ekilmis fakat aydinlanma
araclar1 film sahnesinde gosterilmemistir. Bununla birlikte filmin kdyde gegen
boliimiiniin dis mekan {izerinden bir degerlendirme yapilacak olunursa kdyiin muhtelif
yerlerinde elektrik direklerinin bulunmasi, kdyde aydinlanma ihtiyacinin elektrik
vasitasiyla giderildigine dair bir ipucu verir. Evden ayri bir boliimde yapilan tuvalette ise

elektrigin olmamasi dikkat ¢ceken diger bir ayrintidir.
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Kent yasamindaki aydinlanma ihtiyaci ise elektrik vasitasiyla karsilanir. Ankara’da Ali
Riza Emmi’nin evi elektrik ile aydmnlatilmaktadir. Ilgili filmde 1sinma tiiriine dair

herhangi bir unsur tespit edilememistir.
3.2.4, Tasitlar-Tasima Teknikleri

Tasitlar-Tagima Teknikleri boliimiinde halkin  kullanmis oldugu wulagim araglari

degerlendirmeye alinacaktir.
Kara Tasimacilig

Kamyon: Ali Riza Emmi’nin lunaparktan altinlar1 aldiktan sonra bir kamyonun arkasina

atlayip kagmasinda kullanilmistir.

Otobiis: Kardeslerden Saffet, kendisinde bulunan altin guvalini firinin 6éniinde unutur ve
bunun tizerine dort kardes Ali Riza Emmi’nin arabasindan inip firina geri doner. Bu sirada
da firina un cuvallar taginir. Kardesler un ¢uvalini altin guvali zannedip alirlar ve
firncinin onlar fark edip kovalamasi {izerine otobiise binerler. 1970’li yillardaki
otobiislerin igerisinde gorevli biletciler vardir. Otobiiste gorevli bilet¢inin olmasi filmde
dikkat ¢eken bir ayrintidir. Dort kardes ¢uval ile otobiise bindikleri sirada bilet¢i, cuvalin
kaba esya olmasindan dolay1 otobiise ¢uval ya da sepetle binmenin yasak oldugunu sdyler

ve bunun tizerine dort kardes belli bir siire sonra otobiisten iner.

Otomobil: Dort kardes kdyde altinlart sayarken Gayret: “Himmet agabey, tomofil de
alacaz deel mi?” diye sorar. Buradan hareketle dort kardesten dordiinde de otomobilin
olmadig1 sOylenebilir. Dort kardes, Ankara’ya geldikleri zaman Ali Riza Emmi ve onun
otomobili ile tanisirlar. Ali Riza Emmi’nin o doneme ait bir aract vardir. Dort kardes
arabaya bindikleri zaman sasirirlar ve aracin konforlu oldugunu dile getirirler. Bu sahne

filmde su sekilde islenmistir:

Ali Riza Emmi, aracin cakmaklik boliimiinii kullanarak sigara yakar.

-Hayret (sasirarak): “Aaaaa Himmet Agabey bak, arabanin otomatik kibriti var.”
-Himmet: “Ne kadar da marifetli makine canim.”

-Ali Riza Emmi: “Motoru da ¢ok kuvvetlidir yegenim. Tam ytliz altmis beygir.”

-Saffet: “Oha, bu arabanin neresine sigar yiiz altmis tane beygir.”
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-Hayret: “Bu makine kag para Ali Riza Emmi?”
-Ali Riza Emmi: “Iki yiiz elli bin gayme.”
-Gayret: “Bir tane de biz alalim Himmet Agabey.”
-Himmet (giilerek): “Iki yiiz elli altin.”

Donem olarak diisliniildiigiinde lilks yasama sahip olmak araba sahibi de olmayi
beraberinde getirir. Filmde dort kardes koylerine Ali Riza Emmi’nin araciyla gelir. Koye

liikks otomobilin geldigini goren ¢ocuklar ise aracin etrafini sarar.

Traktor: Altinlarin tarlaya sagilmasi lizerine dort kardes de birbirinden siiphe duyarak
list aramas1 yapar. Bu sirada tarlanin yanindan traktor kasasinin iizerinde kdy halki
geemektedir. Bu sahnede tarim arag gereci olan traktor her ne kadar fonksiyonu disinda

kullanilsa da kdyde tarim arag-gereci olarak traktorden faydalanildigi sdylenebilir.

Tren: Dort kardes altinlart hemsehrileri Ali Riza Emmi’ye bozdurmak maksadiyla
kdyden Ankara’ya gitmek i¢in treni tercih eder. Ekonomik sinif farkliliginin yansitildigi

bu sahnede Himmet ve gise gorevlisi arasinda bir konusma geger.

Gise memuru ve kardesler arasinda gecen diyalog soyledir:

-Himmet: “Hemserim, Angara’ya dort bilet versene.”

-Gise Memuru: “Ugiincii mii?”

-Hayret: “Deli misin sen? En liikiisiinden ver.”

-Himmet: Biz senin bildigin adamlardan degiliz len. Birinci ver birinci.”

Bu konusmalardan da anlagilacag lizere gise gorevlisi dort kardesin giyim-kusamindan
cikarim yaparak sosyal statiilerini tahmin etmeye ¢alisir. Bunun {izerine Himmet, daha
liks mevkiye ait olan birinci sinif bilet istediklerini vurgulayarak gise gorevlisinden
biletleri alir. Sinif farklili§inin trende de devam ettigi goriiliir. Trende kardesler arasinda

gecen diyalog su sekildedir:
-Saffet: “Su zenginlik de ¢ok glizel seymis canim.”
-Hayret: “Uciincii mevkide gideydik tahta siralarda gotiimiiz 1zgara kimin olacagid1.”

Bu diyaloglardan hareketle birinci sinif mevkide yolculuk yapmanin tiglincii sinifa gore

daha konforlu oldugu sdylenebilir.
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Ving: Filmde dort kardesin de altin ¢uvalini birbirinden kagirmaya calistigi sahnede
Himmet’in bir ingaatta yiik vincinin kasasi vasitasiyla insaatin tepesine hareket ettigi

gortlir.
Ekonomi Tiirleri

Halkin ¢esitli yollarla ge¢imini sagladigi ekonomi tiirleri filme de yansimistir. Filmin kdy

hayatini ele alan sahnelerinde gecim kaynagi tarim ve hayvanciliktir.

Himmet’in karisi, dort kardesin altin buldugunu diger eltilerine haber vermeye gittigi
sirada diger evlerin 6niinde tavuklarin olmasi dikkat ¢ekmektedir. Ayrica dort kardesin,
Ali Riza Emmi ile birlikte sehirden kdye geldikleri sahnede Emine kdyiin cesmesinden
su doldurmaktadir. O sirada kameranin agisina kazlar girmektedir. Tavuk, kaz gibi
hayvanlarin filmde yer almasi ilgili kdyde kiimes hayvanciliginin yapildigina dair

izlenimler tasir.

Filmin baslangicinda ve sonunda kardeslerin tarlay: siirdiikleri goriilmektedir. Bu durum

izleyiciye kdyde tarimin yapildigini yansitir.
Tarim Arac ve Gerecleri

Kazma: Dort kardes, babalarindan kalan tarlay1 kazarken kullanilir.
Kiirek: Tarladaki toprag: islemek icin kiirek kullanilir.

Saban: Filmin sonunda dort kardesin altinlar1 birbirlerinden kagirma maceras: Ankara’da
sona erer. Koye dondiiklerinde ise yiikk ¢ekmede kullanilan 6kiizleri sattiklari, 6kiizlerin

yerine de kendi imkanlar1 dogrultusunda tarlay1 sabanla siirdiikleri goriilmektedir.
3.2.5. Halk Ekonomisi

Halkin ge¢imini saglamak amaciyla gostermis oldugu cabalarin tiimii halk ekonomisini
olusturur. Halk ekonomisi, halkin paraya ve ekonomiye olan diisiince tarziyla birlikte
ekonomi alanindaki yapilanmalarini ifade eder. (Kiirekci, 2015:72) Halk ekonomisi

baslig altinda filmde tespit edilen baz1 meslekler degerlendirilecektir.

Dilencilik: “Islim aleminde caresiz kaldiklarindan dilenenler oldugu gibi dilenciligi
meslek edinenler de mevcuttur (https://islamansiklopedisi.org.tr, 13.12.2020). Ilgili

filmde dort kardes, Ali Riza Emmi’yi bulamayinca altinlar1 bozduramazlar ve karinlarin
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doyurmak icin gilinlerce su igerler. Kardesler kendi iclerinde tartigirken, Himmet
cebindeki mendili ¢ikarir ve yolun ortasina birakir. Tartismanin devam ettigi sirada
yoldan gecen bir vatandas mendilin {izerine para birakarak yoluna devam eder. Bunun
tizerine Himmet, agabeylik roliinii iistlenerek paray1 alir. Boylece filmde mizah yoluyla

dilencilik meslegine bir gonderme yapildig1 goriiliir.

Firmncilik: Ilgili filmde dért kardesten biri olan Saffet, altn ¢uvalini firinin éniinde
unutur. Ali Riza Emmi’nin arabasina binip firinin 6niinden uzaklasan dort kardes kosarak
firna geri doner ve altin ¢uvalimi bulana kadar firinda ¢alismaya baglar. Firincilik
meslegine uzak olan kardeslerin maceralart filmde komedi yoluyla izleyiciye

yansitilmistir.

Kuyumculuk: Filmde Ali Riza Emmi kuyumcudur. Kardesler, Kayseri’nin bir kéylinden
Ankara’ya gelirken c¢esitli kuyumculara ugradiktan sonra Ali Riza Emmi’nin kuyumcu
diikkanina gelirler. Ali Riza Emmi ile tanigtiktan sonra altin bozdurmak i¢in siirekli bu
diikkan tercih ederler. ilk altin bozdurmada Ali Riza Emmi, altinin degerini 1.000 gayme

(lira) olarak sdyler. Fakat altinin asil degeri 2.000 gaymedir.

Yevmiyeli Isci: Dort kardes, Ankara’da altinlar1 bozdurmak ic¢in Ali Riza’min sehir
disindan donmesini beklerken yevmiyeli is¢i olurlar. Ankara’da bir caddeyi kazarak

lokantada karinlarin1 doyuracak kadar para kazanirlar.
Filmdeki diger meslekler

Biletci: Dort kardes, ¢uval ile bindikleri belediye otobiisiinde biletgi tarafindan uyarilarak

indirilirler. Bilet¢i ve agabey Himmet arasinda gecen diyalog su sekildedir:
-Biletci: “Hemserim, ¢uvalla girmek yasak!”
-Himmet: “Niye yasak oluyormus?”

-Bilet¢i: “Kaba esya oldugu icin yasaktir. Belediyenin tamimleri var. Cuvalla sepetle

binilmez.”

Gise Memuru: Altinlart bozdurmak i¢in trenle Ankara’ya gitmek isteyen dort kardes,

gise memurundan biletlerini alir.

Koy Kahveciligi: Kahvehaneler ilk ortaya ¢iktiklarinda “kahvenin tiiketim mekani” gibi

bir anlayis olusmus zamanla bu anlayis sohbet etme, eglenme, dinlenme, bilgilenme,
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gazete okuma, giindemi takip etme, siyasi tartisma yapma, kiiltiirel etkinlikler meydana

getirme gibi fonksiyonlar iistlenerek giiniimiize kadar gelmistir. (Yildiz, 2008: 35)

Ilgili filmde Kayseri’nin bir kdyiinde yasayan kardeslerin evlerinin kars1 tarafinda bir kdy
kahvesi vardir. Genellikle yasli kisilerin oturup sohbet ettigi bu kahvedeki icecekler,
cesitli olmamakla birlikte ¢ay ve kahve olarak izleyiciye yansitilir. Ayrica fiyat listesi
giiniimiizdeki kahvelerden farkli bir bi¢imdedir ve kahvenin duvarina yazilir. Nitekim
duvarda “kayfe (kahve) 50 kurus, cay 29 kurus” yazmaktadir. Buradan hareketle

fiyatlarin halkin ekonomisini yormayacak diizeyde oldugu soylenebilir.

Kuafor: Himmet’in karisi, Glilsim ve Emine Ankara’ya geldikleri zaman Ali Riza
Emmi’nin baldiz1 esliginde kuafore giderler ve kendilerine kent yagamina uygun bakim

yaptirirlar.

Seyyar Lahmacuncu: Dort kardes, Ankara’da Ali Riza Emmi’den baskasina altin
bozduramayacaklari i¢in onun sehir disindan dénmesini beklerler. Bu bekleyis sirasinda
yol kenarinda otururken yanlarina kolunda sepeti ile bir kisi yaklagir. Bu kisinin sepetinde
lahmacun vardir ve halka lahmacun satarak ge¢imini saglar. Paralar1 olmadiklari i¢in
lahmacun alamayan kardesler, yoldan gegen birisinin lahmacun satin aldigin1 gériince o

bolgeden uzaklasirlar.

Simitci: Dort kardesi dilenci zanneden bir vatandas mendilin igerisine 1 TL atar. Bu
parayla kardesler caddedeki simit¢iden simit alirlar. Kent hayatinin koy hayatina goére
daha pahali oldugunu gosteren bu sahnede kardesler ve simitgi arasinda gecen diyalog su

sekildedir:

-Himmet: “Bize 1 TL’lik simit versene.”
-Simit¢i: “Buyur amca.”

-Hayret: “Koskoca 1 TL’ye bir tane mi lan?”
-Simit¢i: “Ne zannettin amca?”

-Gayret: (sasirarak) “Anaaa!”

Bu durumun iizerine agabey Himmet, 1 TL’ye aldiklar1 simidi dérde bolerek kardesler

arasinda paylastirir.
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Terzi: Terzi mesleginin filmde dolayli yolla izleyiciye aktarildigi gériilmektedir. Ali Riza
Emmi’nin dort kardesin tasidigi cuvalda altin oldugunu fark etmesi lizerine kardesler bir
terziye tulum diktirir. Kaldiklar1 otelde altinlar1 bu tulumun cebine saklarlar. Terziye dair
kullanim da burada islenir. Saffet: “Ulan bunun cepleri de amma dar olmus vya...
Namussuz terzi, tulumu dikmeye 100 gayme (lira) aldi.” diyerek 70’li yillarda elbise
diktirmenin ekonomik olarak liiks sayildigini ima eder. Gliniimiizde de baz1 6zel giinlerde
terzilere kiyafetler diktirilir. Hazir giyimlere gére el emegi olarak islenen bu kiyafetlerin

ekonomik anlamda liikks oldugu soylenebilir.
3.2.6. Beslenme-Mutfak-Kiler

Insanoglunun en &nemli yasamsal faaliyetlerinden biri beslenmektir. Bu yiizden tiim
toplumlar, durgun dénem diye tabir edilen kis mevsimine girerken 6zellikle beslenme
sorunlarint  ¢ézmeye yoOnelik hazirliklar yapmaktadir.  (https://ekitap.ktb.gov.tr,
14.12.2020) Bu hazirliklarin amaci gevrede yetisen domates, biber, patlican, fasulye gibi
yiyeceklerin kurutularak kisin tiiketilmeye hazir héale gelmesini saglamaktir. Tiirk
mutfaginda 6nemli yere sahip olan kislik hazirliklar, filme de konu olmustur. Filmin kdy
sahnelerini yansitan bdliimlerinde dort kardes, altinlarla birlikte eve gelirken evin
salonunda ¢esitli kurutulmus sebzelerin oldugu goriiliir. Bu sebzeler patlican, biber ve siit
misiridir. Ayrica evin balkon bdliimiinde giineste kurumasi i¢in yan yana asili halde ince
yesil biberler bulunmaktadir. Bu durumlardan hareketle kdyde, kis mevsimine hazirlik

yapildig1 soylenebilir.

Filmde Tiirk beslenme mutfak kiiltliriine yansiyan bir diger unsur yayik yapmadir. Dort
kardes, tarlalarinda bulduklar: altinlar1 eve getirince Himmet’in karisinin evin salonunda
yayik yaptig1 goriilmektedir. Filmde yayik yapmak i¢in kullanilan malzeme ahsaptir.
Giliniimiizde ahsap yayiklarin yerini elektrik ile ¢alisan yayiklar almistir. (Yeni ve Cetin,

2015:71)

Tiirkiye’de her bolgenin kendine ait beslenme kiiltiirii vardir. Bu kiiltir filme de
yansimistir. Filmde Ali Riza Emmi’nin c¢uvalin igerisinde altin oldugunu anlamasi
lizerine dort kardes, altinlar igin bir tulum diktirirler. I¢i bosalan ¢uvala ise Kayseri’ye
0zgl olan pastirma yiyecegini birakirlar. Ali Riza Emmi’nin evine gittiklerinde ise hediye
vermek istediklerini sdyleyerek cuvali ona verirler. Ali Riza Emmi ve kardegler arasinda

gecen diyalog asagidaki gibidir:
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-Hayret: “Ali Riza emmi! Yani sag olasin. Senin hakkin1 6demek kolay degil emme sana

kiigiik bir hedaye getirdik.”

-Ali Riza Emmi: “Zahmet etmissiniz.”

-Himmet: “Sana layik degil ama, Saffet versene bagalim Ali Riza Emmi’nin hedayesini.”
-Ali Riza Emmi (sasirarak): “Bana vereceginiz hedaye bu mu?”

-Hayret: “He ya, hadi a¢gsaniza oglum, Ali Riza Emminiz gorsiin hedayesini.”

-Ali Riza Emmi: “Amanin bu ne?”

-Saffet: “Pastirma.”

-Ali Riza Emmi: “Bu ¢uvalin i¢inde altin yok muydu?”

-Himmet: “Halis Kayseri altin1.”

Diyaloglarda goriildiigii tizere kardeslerden Himmet, Kayseri ile 6zdeslesmis olan bu

yiyecegi “Halis Kayseri altin1” diyerek yoresel bir iirlin oldugunu vurgulamaktadir.

Dort kardes, Ankara’ya geldiklerinde altin bozdurmak i¢in Ali Riza Emmi’nin sehir
disindan donmesini beklemektedir. Kardesler yanlarinda nakit para olmamasindan dolay1
karinlarim1 su ile doyurmak durumunda kalirlar. Kizarmis pili¢ goriirler fakat nakit
paralart olmadig1 i¢in yiyemezler. Doner satan bir diikkdn goriirler. Nakit paralari
olmadig1 igin onu da alip yiyemezler. Ali Riza Emmi’nin giinlerdir Istanbul’dan
donmemesi lizerine yevmiyelik bir ise girip caddede yolu kazarlar. Kazandiklar1 para ile
de lokantaya gidip karinlarin1 doyururlar. Lokantada asc1 ile kardesler arasinda gegen

diyalog su sekildedir:
-Himmet: “Usta ne yemeklerin var?”

-Asc1: “Tas kebabi var, haslama var, karniyarik var, biber dolma, taze Ayse fasulye, pilav

2

var...

-Gayret: “Yeter yeter sayma. Hepsini yiyelim, ne varsa yiyelim.”
-Himmet: “Yiyelim oglum.”

-Gayret: “Sen bize ilk 6nce suradan dort tane kuru fasulye gonder.”

Dért kardes masaya oturur ve garson masaya servis yapar... ilk olarak masaya su,

ardindan kuru fasulye getirir.
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-Gayret (Aglayarak): “Aaaaa gene su geldi. Yemek istedik gene su geldi be.”
-Saffet: “Uc giindiir su iciyoruz. Bakamiyom sulara, gusacam artik.”
Bu konusmanin ardindan dort kardes, biiyiik bir istahla kuru fasulye yemegini yer.

Kardesler Ankara’da bir handa kalmaktadirlar. Karmlarimi doyurduktan sonra oraya

giderler ve kendi aralarinda su diyalog geger:
-Hayret: “Himmet agabey! Yediklerimizin hepsi eyiydi de en iyisi pireli kebapti.”
-Himmet (giilerek): “Hehe, oglum ona pireli deel piireli kebap derler.”

Piireli kebap, diger adiyla patatesli tas kebabi kardesler arasinda ¢ok begenilmis bir

yemek cesidi olarak izleyiciye yansitilir.

Gorsel 9: Kardesler, Ankara’da Bir Lokantaya Gidip Yemek Yerken
Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Kdyden Indim Sehire, 25:06)

Tiirk halk kiiltiirlinde misafire saygr ve hosgorii 6nemli degerlerden bir tanesidir.
Kiltiirimiizde misafir her zaman bas tac1 edilmis ve en giizel sekilde agirlanmaya
calisilmistir. Tlgili filmde kardesler ve esleri Ankara’da Ali Riza Emmi ve ailesine misafir
olur. Yemege Tiirk sofrasinin olmazsa olmazi olan ¢orba ile baglanir. Corbalarin
yudumlandig sirada Ali Riza Emmi “Yegenlerim, karninizi corbayla doyurmayin. Daha

iceride (mutfag: kastederek) kuzu dolmasi var.” der. Tam o sirada Ali Riza Emmi’nin esi
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biiyiik tabakta bir salata getirir. Yemek ¢esitlerinden kuzu dolmasinin yapilmis olmasi

0zel agirlanan misafirlerin olduguna igaret sayilabilir.

Filmde dort kardes ve ii¢ eltinin Ali R1za Emmi’nin evinde yatili misafir olarak kaldigi
goriilmektedir. Ertesi sabah bu durum Tiirk mutfagindaki kahvalti kiiltiiriinii yansitmistir.
Evde misafirlerin olmasi kahvalti sofrasinda da g¢esitli yiyeceklerin bulunmasini
gerektirir. Masada ¢ay bardaklarinin bos olmasi heniiz daha kahvaltiya baglanmadigina
isarettir. Ayrica herkesin oniinde ayr1 kahvalti tabagi bulunmaktadir. Masada zeytin,

peynir ve regel gibi kahvalt1 yiyecekleri vardir.
Filmde yer alan diger besinler

Ekmek: Dort kardesten Saffet’in altin guvalini firinin 6niinde unutmasi tizerine kardesler
geri doner ve ekmek firininda ¢aligsmaya baslar. Ekmek ayrica Ali Riza Emmi’nin evinde

de yemek yerken kullanilmstir.

Kuru mor sogan: Ug eltinin kdyden Ankara’ya getirdikleri sandigin icerisinde iplere

asil1 olan kuru mor sogan vardir.

Meyveler: Dort kardes, Ali Riza Emmi’nin evine ilk geldikleri zaman yemek masasinda

tiziim, elma ve armut vardir.

Simit: Dort kardes, Ankara’da 1 TL’ye aldiklari simit ile karinlarin1 doyurmaya calisir.
3.2.7. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlari

Geleneksel 6lgme ve tartma araclari halkin ihtiyaglart dogrultusunda ge¢cmis yillarda
oldugu gibi giiniimiizde de kullanilmaktadir. Ilgili filmde dort kardes Ankara’da altin
bozdurmak i¢in Ali Riza Emmi’nin kuyumcu diikkkanina gelir. Bu sahnede kameranin
acisina iki kefeli hassas terazi takilir. Dort kardesin bozdurmak i¢in getirdigi Bizans altini,
bu terazide tartilir. Giliniimiizde 6zellikle kuyumcularda, ilag ve kimya sanayisi gibi
alanlarda tercih edilen hassas terazinin o donemde de halkin ihtiyaglarina gore

sekillendigi goriilmektedir.

Salak Milyoner filminde oldugu gibi bu filmde de mesafe hesaplama birimi olarak “adim”
kullanildig: goriilmektedir. Filmin son sahnelerinde Ali Riza Emmi’nin dort kardeste altin

oldugunu iyice anlamasi iizerine kardesler, altinlar1 cuvalin i¢inde topraga gommeye
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karar verirler. Altinlar1 nereye gomeceklerine karar verdikten sonra hesaplama birimi

olarak adimi kullanirlar. Bu durum kardesler arasinda su sekilde gecmektedir:
-Gayret: “Ya isareti unutursak?”

-Himmet: “Boyle isaret unutulur mu be? iki kavak agacinin arasindaki takkeli beyaz
binanin 6niindeki top agaca sirtin1 verdin mi burnunun dikine elli adim atacan iste hazine

orada.”

Kardesler, altinlar1 gommek i¢in yiiriidiiklerinde Ali Riza’nin kendilerini arkadan takip
ettigini dustlniirler. Bu sahnedeki caddenin adi, Cinnah Caddesi’dir. Cadde lizerinde
bulunan PTT filmde kamera agisina yansimistir. Himmet’in takkeli bina olarak
adlandirdig1 yer ise 1973 yilinda agilan, 2010 yilinda da yenilenen Kore’de Savasan
Tiirkler Aniti’dir. Bu sahnelerde gercek tarihi mekanin kullanilmasi goriintii merkezli

yaklagima 6rnek teskil eder. (https://www.youtube.com, 06.04.2022)
3.2.8. Giyim-Kusam-Siis

Giyim, ilk olarak insanoglunun var olmasiyla doga kosullarindan korunmak amaciyla
ortaya ¢ikmis bir unsurdur. Geg¢misten gilinlimiize kadar ¢esitli toplumsal ve etik
degerlerin etkisiyle sekil degistirerek giiniimiize ulasmistir. Bireyin ait oldugu toplumun
folklorik, sosyo-ekonomik yapisi, yasanilan cografya, iklim gibi etmenler giyime
yansimustir. (https://aregem.ktb.gov.tr,17.12.2020) Ilgili filmde kadinlarda ve erkeklerde

kdy/sehir hayatina dair giyinme tarzlari tespit edilmistir.
Koy Hayatina Dair Erkeklerde Giyinme

Filmde dort kardesin de kdy hayatina ait giyinme tarzlari1 benzerlik gostermektedir. Dort
kardeste bulunan giysiler gomlek, yelek ve kumas pantolondur. Aksesuar olarak ise

kasket sapkanin kullanildig: tespit edilmistir.

Dort kardes altin bulduklari zaman birbirlerinden siliphe edip soyunurlar ve boylece i¢
giyimde tercih edilen iclik izleyiciye dogrudan aktarilmis olur. Kardeslerin altinlari
bulduktan sonra ayni evden ayrilmamasi lizerine Hayret karis1 Giilsim’ii evin bir

kosesine cagirir ve aralarinda su diyalog geger:
-Hayret: “Bana bak git evden benim yabanlik urbalarimi getir.”

-Giilsiim: “Niye evde giyinmiyon?”’
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-Hayret: “Ulan benim ¢isim var da bir yere gidemiyom. Bir ¢uval altin birakilir m1? Git

getir, kos.”

Bu konugmalarda gegen yabanlik “Bayram gibi 6nemli giinlerde veya konuklarin yanina
cikarken giyilen yeni giysi” (TDK, 2018:2497). olarak tanimlanir. Buradan hareketle de
Hayret’in sehre giderken yeni elbise giyecegine dair bir yorum yapilabilir. Giiniimiizde
de 6nemli bir yere ya da ziyarete gidilecegi zaman yeni elbiseler tercih edilmektedir.

Filmde bu durum mizahi bir yolla yansitilmistir.
Koy Hayatina Dair Kadinlarda Giyinme

flgili filmde ii¢ eltinin de giyinme tarzi Anadolu kadinmmi yansitmaktadir. Kadin
kiyafetleri olarak basma elbise, lastikli don, salvar ve yazmanin kullanilmasi kdy
yasamina ait giyim-kusam kiiltiiriinii yansitir. Aksesuar olarak ise lastik ayakkabi

kullanilmistir.

Filmin koy yasamina dair sahnelerinde Himmet Agabey’in esi salvar giymistir. Filmde
kullanilan salvar tiirii i¢ Anadolu Bélgesi’nin giyim-kusamina dair bilgiler verir. Nitekim

Himmet’in esinin giymis oldugu salvarin basmadan oldugu goriiliir.

Film, Ankara’da ¢ekildiginden dolay1 bu bolgenin giyim-kusamina dair kullanim dogal

bir sekilde izleyiciye yansitilir.
Sehir Hayatina Dair Erkeklerde Giyinme

Dort kardes, Ali Riza Emmi’ye altin bozdurmak i¢in kdyden Ankara’ya geldiklerinde
takim elbise giyinmistir. Ust giyimde gémlek ve yelege ek olarak ceket ve kazak da
eklenmistir. Kardeslerden Hayret, gdmlegin iistiine kazak giymistir. Alt giyim olarak ise
yine tercih kumas pantolondur. Bu boliimde dikkat c¢eken nokta kardeslerin
aksesuarlaridir. Nitekim koyde kullandiklar1 kasketli sapkanin yerini, sehirde varlikli

insanlar tarafindan kullanilan ve biraz daha modern sayilan fotr sapka almastir.

Kardesler, Ankara’da Ali Riza Emmi’ye altin bozdurduktan sonra ¢esitli magazalarin

Oniinde yiiriirken aralarinda su diyalog geger:
-Hayret: “Himmet Agabey, bu paralarin bir kismiyla giyinelim, ¢ullardan kurtulalim.”

-Himmet: “Tabii oglum, sincik tepeden tirnaga donanacaz.”
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-Saffet: “Bin lira yeter mi?”
-Himmet: “Uiiiiii {iiiiiii yeter de artar bile.”

Ali Riza Emmi’de bozdurduklar1 bir altinin degeri iki bin liradir fakat Ali Riza Emmi
onlara bin lira vermistir. Kardesler bu bin lirayla giyim magazalarini dolagmis, alisveris
yapmuslardir. Yaptiklar1 aligveriste kardeslerden Hayret, yeni bir fotr sapkasi almis;
Gayret ise yeni bir ceket almistir. Himmet ve Saffet’te ise herhangi bir degisiklik
yapilmamistir. Kardeslerin bu alisverisinde magaza saticilarinin sesleri, dogal ses olarak

filme yansir. Bu sahne, ses merkezli yaklagima 6rnek teskil eder.

Kardesler ikinci bir aligverisi Ali Riza Emmi ile birlikte yaparlar. Ali Riza Emmi onlar
Ankara’da bir giyim magazasina gotiirir. Kardeslerin hepsi bu magazadan aligveris
yaparak giyim tarzin1 degistirir. Eski ceketlerin yerini yeni ceketler, eski gémleklerin
yerini yeni gomlekler, eski pantolonlarin yerini yeni pantolonlar, eski kundura
ayakkabilarin yerini yeni kundura ayakkabilar ve eski fotr sapkalarin yerini, yeni fotr
sapkalar almigtir. Yapmis olduklar1 bu ikinci aligveriste aksesuar olarak kravat
kullanmalar1 dikkat ¢eken bir ayrintidir. Nitekim taktiklari kravatlarin boylari tiim
kardeslerde esit kullanilmistir. Himmet, takim elbisenin ceketine kravatin rengiyle

uyumlu bir mendil takmistir.

Ilerleyen sahnelerde Ali Riza Emmi, dort kardeste de bir ¢uval dolusu altin oldugunu
anlamistir. Bunun {izerine kardesler, cepli i¢lik tulumu diktirerek agabey Himmet’e

giydirirler. Altinlar1 da tulumun ceplerine doldururlar.

Dort kardes, sehirden kdye eslerini almak i¢in geldiklerinde Ali Riza Emmi’nin baldiz1
ile Saffet arasinda su diyalog geger:

-Baldiz (Dort kardese bakarak): “Ama siz neden ayaktasiniz, otursaniza.”
-Himmet: “Yok, oturmayalim biz.”
-Saffet: “Saga kibarlik i¢in degil canim, pantollar burusacak da.”

Bu repliklerden anlasilacagi iizere daha 6ncesinde kdy hayatindayken giyim-kusamina
pek fazla 6nem gostermeyen kardesler, zengin olduktan sonra ve sehir hayatinin da

etkisiyle kilik-kiyafetlerine olduk¢a 6nem gostermektedirler.

Sehir Hayatina Dair Kadinlarda Giyinme
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Ug eltinin sehir hayatiyla tanisma seriiveni dort kardesin de Ali Riza Emmi ile birlikte
kdye gelip onlar1 Ankara’ya gotiirmeleriyle baslar. Ug eltinin de sehir yasamina ait giyim
tarzin1 Ornek aldiklari kisi Ali Riza Emmi’nin baldizidir. Ali Riza Emmi ile birlikte kdye
baldiz1 da gelmistir. Eltiler, kdydeyken baldizin giyim tarzina ve aksesuarlarina dikkatlice

bakar ve incelerler. Hatta, baldizin tirnaklarina siirdiigii ojeyi kina zannederler.

Eltilerin Ankara’ya gelmesiyle eslerle birlikte aligverise gidip elbise aldiklar1 goriliir.
Eltilerin koyde giydikleri basma elbisenin yerini sehirde saten elbise, bluz, gomlek;
salvarin yerini etek; aksesuar olarak yemeninin yerini ise dolgu topuklu ayakkab1 almistir.
Filmde ¢ eltinin de 1970’li yillara ait dolgu topuklu ayakkabi giyindikten sonra
yiirliyememesi, sehir hayatinin giyim-kusam kiiltiirtine aligik olmadiklarinin izlenimini
yansitir. Bununla birlikte {i¢ elti, Ali Riza Emmi’nin baldiz1 ile birlikte kuaftre
gitmislerdir. Sag¢ stillerini de donemin modasina uygun olan perma seklinde
yaptirmiglardir. Kuaforde eltilerin, kigisel bakim olarak manikiir ve pedikiir yaptirdiklari
goriiliir. Aksesuar olarak ise elbisenin iizerine takilan kolyenin tercih edilmesi donemin
modasint yansitir. Tiim bunlardan hareketle eltilerin giyim-kusam kiiltiiriiniin koy

hayatindan sehir hayatina dondiigiinti s6ylemek miimkiindiir.
3.2.9. Halk inangclar; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Gelenek ve gorenekler bir toplumun ¢ok eskiden beri kalan, kusaktan kusaga aktarilan ve
yaptirim giiciine sahip kiiltlirel kalintilaridir. Tiirk geleneklerine ait el dpme gelenegi

filme yansitilmistir.

Dort kardesin Ali Riza Emmi ile karsilastigi sirada kardeslerden Gayret’in Ali Riza
Emmi’nin elini optiigii gorilir. Kiiltiirimiizde sevgi, saygi ve nezaket gosterisi olarak
sergilenen bu geleneksel davranig ayrica Ali Riza Emmi’nin evinde de goriiliir. Dort
kardesin ve buna sonradan eklenecek ii¢ eltinin Ali Riza Emmi’ye misafir olmasi {izerine,

kardesler ve eltiler eve geldiklerinde Ali Riza Emmi’nin karisinin elini 6perler.

Bir diger el 6pme sahnesi ise dort kardes, Ali Riza Emmi ve onun baldizinin kdye geldigi
sirada goriiliir. Eltilerden, Himmet’in karis1, kosarak yanlarina gelir ve Ali Riza Emmi ile

tanisip onun elini Oper.
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3.2.10. Gegis Donemleri
Evlenme

Salak Milyoner filminin devami niteliginde olan bu filmde Saffet ve Emine’nin yeni evli
oldugu bilinmektedir. Dort kardes, Ali Riza Emmi ve baldizi ile birlikte Ankara’dan kdye
ziyarete geldikleri sirada Emine haber alir ve kosarak eve gelir. Evde Ali Riza Emmi’nin
baldiz1 diger eltilerle birliktedir. Emine, Ali Riza Emmi’nin baldizin1 Saffet’in kuma

olarak getirdigini diisiiniir. Ikili arasinda gecen diyalog asagidaki gibidir:
-Emine (giilerek): “Saffet!”

-Saffet (giilerek): “Emine!”

-Emine (Saffet’in gdgsiine vurarak): “Saffet!”

-Saffet (giilerek): “Yapma giz.”

-Emine: “Ne var ki?”

-Saffet: “Giz orada oturana baksana.”

-Emine (Sasirarak): “Yogsan sehir garist m1 aldin iistiime?”

-Saffet: “Deli misin g1z? Senin lstiine giil goklar miyim he¢?”

Bu diyalogda Emine’nin bahsettigi durum kuma evlilik tiiriinii hatirlatir. Kuma, esinin
cocuk doguramamas iizerine erkegin yeniden evlenme tiirii olarak tanimlanir. Bu gibi

evlenme tiirlerinde ilk kadin, sonradan gelenin yaninda ikinci plana diiser. (Artun 2014:
192)

Oliim

Oliimiin herkes icin ka¢inilmaz bir son olusu, diinyanin her yaninda 6liim cevresinde
toplanan adetlere ve islemlere evrensel bir kimlik kazandirmistir. Bu yiizden aralarinda
cografi ya da kiiltiirel] bakimdan ayrimlar bulunan farkli yapidaki toplumlarin konuyla

ilgili inanmalar1, Adetleri ve islemleri benzerlik gostermektedir. (Ornek, 2000: 207)

Filmde dort kardes, Ali Riza Emmi ile birlikte koye gittiklerinde babalariin mezarlarin
ziyaret etmek isterler. Bu ziyarete Ali Riza Emmi de katilir. Kdydeki mezarlik sehirdeki

mezarliklara gore daginik ve bakimsizdir. Fakat filmde dikkat ¢ceken nokta kardeslerin
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babalarinin mezarinin derli-toplu ve bakimli olmasidir. Dort kardes, Ali Riza Emmi ile

birlikte babalarinin mezarma gider ve Fatiha okurlar.

Tiirk halk kiiltiirlinde mezar taglarinda 6len kisinin adi-soyadi, dogum-6liim tarihleri ve
6len kisinin ruhuna Fatiha istenmesi yer alir. Tiim bunlarla birlikte 6len kisinin meslegi,
olim nedeni, istekleri de belirtilir. Ayrica dlen kisiye duyulan sevgiyi ifade etmek
amaciyla siirler, beyitler ve deyisler mezar taglarini silislemektedir. Bu ve benzeri
durumlar filme konu olmustur. Dort kardes, babalarina mezar tasi yaptirmis ve {lizerine
de “Altin kalpli babamizin ruhuna el Fatiha” yazdirmiglardir. Goriildigi iizere
kardeslerin babalarina kars1 duyduklari sevgi, mezar tasinda da dile getirilmistir. Filmde
mezar ziyaretinin sona ermesiyle agabey Himmet, lizerindeki altinlarin agirligindan
dolay1 agilmis olan bir mezarin igerisine diiser ve yardim ister. Bu boliimde izleyiciye
mizah yoluyla bir mesajin gonderildigi sdylenebilir. Zengin ve fakir olan her insanin

6liimii tadacag diisiincesi bu sahnede yansitilmaktadir.

ALTIN KaLPLj

BABAMIZIN

Gorsel 10: Kardesler ve Ali Riza Emmi, Kayserili Behget’in Kabrini Ziyaret Ederken

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, K&yden Indim Sehire, 50:01)

3.2.11. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Bayramlar

Bayram, “Milli veya dini bakimdan 6nemli olan ve kutlanan giin veya giinler” (TDK,

2018:288). olarak tanimlanmaktadir.
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Bayramlar, kokenlerini grup hayatindan alan birlestirici bir kavram olarak takvime bagl
giinlerde topluluklar tarafindan paylasilan, ¢cok amagli ve ¢ok islevsel yapilara sahip
kiiltiirel bir aktivitedir. Bu yonleri ile bayramlar, bir toplumun milli kimligini olugturmada

ve bu kimligi pekistirerek siirdiirmede kullandig1 gii¢c kaynaklarindan en dnemlisidir.

Bayramlar, milli ve dini duygularin, inanislarin pekistirilmesi, taze ve canli tutulmasi gibi
islevsel yanlariin yani sira toplumun birlik ve beraberligini saglamada ve bunun kisilerin

bilincinde yer etmesinde 6nemli bir unsurdur. (Artun 2014: 291)

Igili filmde dort kardes, Ankara’ya geldikleri zaman milli bayram téreni yapilmaktadir.
Filmde, milli bayram oldugunu vurgulamak i¢in Ankara’nin dort bir yan1 Tiirk bayragi
ve Atatiirk posterleriyle siislenmistir. Kardesler, o gilinlin bayram oldugundan
habersizdirler. Sagkinlikla kalabaligin igerisine karigirlar. Neler oldugunu vatandaslara
sorup Ogrenmeye calisirlar. Giiniin anlam ve Onemini Ogrendikten sonra onlar da
kalabalikla birlikte alkis tutup bayrami kutlarlar. Askeri gecit torenlerini izlerler. Ayrica
filmde milli bayramin aksam vaktinde de devam ettigi goriilmektedir. Filmde milli

bayram sahnesinde ¢alan Sakarya Mars1 ses merkezli yaklasima ornek teskil eder.

Gorsel 11: Kardesler, Sehre Geldiklerinde Milli Bayram Toreni ile Karsilagir

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Kéyden indim Sehire, 16:48)

Karsilamalar
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Filmde, dort kardes Ali Riza Emmi ile birlikte kdye gelir. Bu sahnede ii¢ eltinin de
kocalarim karsilamalar1 gériiliir. Ug elti de kocalarinin geldiklerini duyunca yaptiklart
isleri birakarak seving ile kosup onlarin bulunduklar1 yere gelirler. Onlar1 6zlem ve seving

dolu duyguyla karsilarlar.

Filmde kardeslerle birlikte Ali Riza Emmi’nin de kdye gelmesi koy halkinin
misafirperverligini yansitir. Nitekim Ali Riza Emmi, kardeslerin altin bulma seriivenini
ogrenmek icin koy halkiyla sohbet eder. Koy halki, Ali Riza Emmi’yi koy kahvesine
davet ederek ona orada Tiirk kahvesi soylerler. Tiirk kiiltiirlinde misafir bulundugu
ortama ayak bastig1 andan itibaren, ona Tiirk kahvesi ikram edilir. Bu durum bir fincan

kahvenin kirk y1l hatirt olmasi durumundan kaynaklantyor olabilir.
3.2.12. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Belirli hareketlerin siirekli ayni ¢izgide tekrarlanmast durumu bu filmde de
goriilmektedir. Filmde agabey Himmet, agabeylik roliinden faydalanarak giiciin
kendisinde oldugunu, kendisinin agabey oldugunu, altinlarin ya da paranin da onda

kalmasi gerektigini sik¢a vurgular.

Dort kardes altinlart bozdurmak i¢in Ankara’ya hareket ederken kardeslerden Gayret

trende bagdas kurarak oturur. Bunun iizerine agabey Himmet onu uyararak:

-“Host len! Lokiis mevkide boyle bagdas kurulmaz. Ayak ayak iistiine atacagin. At

bakiim.” der.
Bu durum tizerine dort kardes de bacak bacak listiine atarak yolculuklarina devam eder.

Ali Riza Emmi’nin kardeslerin tasidig1 ¢uvalda altin oldugunu anlamasi {izerine agabey
Himmet i¢in bir tulum diktirilmistir. Tulumun igerisine de altinlar doldurulmustur.
Filmde iki sahnede de altinlarin agirhgindan dolayr agabey Himmet’in diistigi
goriilmektedir. Birinci diisme sahnesi, Ali Riza Emmi’nin evine yemege geldiklerinde
koltuga oturdugundadir. Himmet, koltuga oturur ve koltugun ayagini kirar. Diger diisme

sahnesi ise babalarinin mezarini ziyaret ettiklerinde gerceklesir.

Agabey Himmet altinlara tek basina sahip olmayi planlar. Kardesler uyurken gizlice altin
cuvalin1 almaya ugrasir. Cuvali aldiktan sonra kagmaya yeltenir fakat basarili olamaz. Bu

konuda ikinci bir girisim ise trende goriiliir. Kardeslerin uyudugu sirada altin ¢uvalinm
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sirtlay1p trenden iner. Kardeslerine yakalanmasi lizerine “Ankara zannedip indim.” der.

Boylece iki plani da gergeklesmez ve basarisiz olur.

Filmde bir bagka kalip hareket ise altinlarin siirekli sayilmasidir. Dort kardes, tarlada altin
bulduklarinda eve getirip sayarlar. Bu sayma islemini yine agabeylik roliinde olan
Himmet yapar. Agabey Himmet, kardeslerin onu konusturmas: iizerine siirekli sasirir ve
her sasirista basa doniiliir. Sehirde de bu sayma ve sasirma isleminin devam ettigi goriiliir.

Bu durumla ilgili kardesler arasinda gegen diyaloglardan bir tanesi soyledir:

-Himmet: “Bir, iki, li¢, dort, bes... Dort bin dort yiiz kirk dort, dort bin dort yiiz kirk bes,
dort bin dort yiiz kirk alti, dort bin dort yiiz kirk yedi, dort bin dort yiiz kirk sekiz...”

-Emine: “Saffet, televizyon da alacak miy1z?”

-Himmet’in karist: “Ben kelepgeli saat alacam.”

-Giilstim: “Ben naylon bir gecelik istiyom.”

-Hayret: “Himmet Agabey, bu garilar yine ¢cok konusuyorlar, senin kafan karisacak.”

-Himmet: “Sayende karist1.”
3.2.13. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlagsma

Halk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan unsurlardan birisi de hemsehriliktir. Kelime
anlami “memleketli” olan hemsehrilik filme farkli bir agiyla konu olmustur. Film, dort
kardesin tarlada altin bulmalariyla baglamaktadir. Altinlar Bizans altinidir. Dolayisiyla da
donem itibariyle alim ve satim islemleri yasal degildir. Kardesler kendi aralarinda altinlar

nasil bozduracaklarini diistiniirken aralarinda su diyalog geger:

-Himmet: “Hepsi eyi de bu gomii altinlarin1 boyiiksehirde bozdurmaya kalkarsak

hokiimet hepsini alir elimizden.”
-Gayret: “Biz de gizli bozdururuz.”
-Himmet: “Kime len?”

-Hayret: “Himmet Agabey, hani Angara’da bizim bir hemsehri var kuyumcu. Adi neydi

2

ya...

-Saffet: “Ali Riza Emmi, Ali Riza Emmi!”

Tim kardesler sevinir...
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-Gayret: “Ne de olsa hemsehrimiz, bizi ele virmez ona bozdururuz.”

Burada da goriildiigii izere hemsehrilik kavraminin filme yansimasi bilyiik 6nem arz
etmektedir. Filmde Ali Riza Emmi onlara kalacak yer tahsis eder, evine misafir olarak
cagirir hatta evinde yatirir fakat bunlarin hepsini dort kardeste bulunan altinlar ele
gecirmek icin yapar. Dolayisiyla birinci filmdeki baba dostu figiirii, askerlik arkadasi
olan, Mehmet Cavus’un yerini ikinci filmde daha ¢ikarci tipte olan Ali Riza Emmi
almistir. Ali Riza Emmi’nin dort kardese yardim etmesinin asil sebebi onlar1 bir oyuna

getirip altinlar1 ele gegirmektir.
3.2.14. Halk Edebiyati
3.2.14.1. Atasozleri

Erman Artun, atasdzlerini “ge¢cmisten bugiine gelen genis deneyim ve gézlemlerin tirlinii
olan kisa ve ozli sézler” (Artun 2005: 151). olarak tamimlar. AtasOzleri, sanat
bakimindan degerlidir. Bu sozler, din, ahlak, hukuk, terbiye, gelenek, gorenek ve doga
olaylarmi ¢ok kisa fakat anlamli bir sekilde dile getirir. ilgili filmde de atasozlerinden
bazilart oldugu gibi bazilar1 ise degisime ugrayarak kullanilmistir. Filmde aynen ve

degistirilerek kullanilan atasozleri asagidadir:

e Anca beraber, kanca beraber: Dort kardesin tuvalete girmesi iizerine Gayret
tarafindan kullanilir.

e Sora sora Bagdat bulunur: Agabey Hayret, kardesi Saffet’e kars1 kullanir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliiglinde “Erken kalkan yol alir, er evlenen dol alir.”
seklinde olan atasozii filmde Hayret tarafindan degistirilerek “Erken kalkan kazanir.”
seklinde kullanilmistir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliigiinde “Olmek var, dsnmek yok!” seklinde olan
atasdzii filmde Himmet tarafindan degistirilerek “Olmek var, Ali Riza’dan baskasina altin
bozdurmak yok.” ve “Olmek var, dilenmek yok.” seklinde kullanilmustir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliiglinde “Sakla samani, gelir zaman1.” ve “Sabreden
dervis muradina ermis.” seklinde olan atasozii filmde Saffet tarafindan birlestirilerek

“Sakla saman1 muradina ermis.” seklinde kullanilmistir.
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3.2.14.2. Deyimler

Deyimler, “gergek anlami disinda kullanilarak yeni bir anlam ifade eden ve bir diisiinceyi
dile getiren iki veya daha fazla kelimeden olusan kaliplagsmis sozler dizisidir” (Giileg

2002: 29). lgili filmde birgok deyim tespit edilmistir. Bu deyimler asagida siralanmistir:

e (Ustiine) agirhik ¢okmek: Himmet altinlar iistiinde tasir ve Ali Riza Emmi’ye karsi
bu deyimi kullanir.

e Ailenin yiiz karas1: Himmet, Saffet’e olumsuz isler tizerine kullanir.

e Akil etmek: Himmet, altinlar1 ¢guvalin i¢ine doldurduklar1 zaman kullanir.

e Akliniza bin yasayin: Ali Riza Emmi, dort kardese karst kullanir.

e Altinlara konmak: Hayret, esi Giilsiim’e kars1 kullanir.

e Arkasma goz kulak olmak: Kardesler altin ¢uvalini gommeye giderken Saffet
tarafindan kullanilir.

e Ayaklarma kara sular inmek: Hayret, altin ¢uvalini gdmmeye giderken Himmet’e
kars1 kullanir.

e Ayip olmak: Saffet, Ali Riza Emmi’ye kars1 kullanir.

e Bagrina basmak: Hayret, altin ¢uvalin1 Gayret’in almasi iizerine Gayret’e karsi
kullanir.

e Basmin {istiinde yeri olmak: Ali Riza Emmi’nin esi, kardesler ve eslerine karsi
kullanir.

e Bes parasiz kalmak: Kuyumcu Ali Riza’nin kapali olmasindan dolay1r kardesler
parasiz kalir. Bunun iizerine Hayret, kardeslerine karsi bu deyimi kullanir.

e Birbirini yemek: Himmet, hazine bulan bagka insanlar i¢in kullanr.

e Eline ii¢ bes kurus gecmek: Kardesler, koyde cuvalla birlikte tuvalete gittikleri
sahnede agabey Himmet tarafindan kullanilir.

e (GoOynl bulanmak: Ali Riza Emmi’nin dort kardesi otele gotiirmesinin ardindan
kardeslerden Gayret otelin balkonunda kullanir. Ayn1 zamanda Hayret, donme dolaba
bindigi zaman kullanir.

e G0z kulak olmak: Saffet, diger kardeslerine kars1 kullanir.

e Gurbani olmak: Ali Riza Emmi, dort kardes i¢in kullanir.

e (il gibi gecinmek: Gayret, diger agabeyleri i¢in kullanir.

e Halt etmek: Hayret, en biiylik agabey Himmet’e kars1 kullanir.
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e Kafasini karistirmak: Himmet, altinlar1 saydigi sirada sasirir ve diger kardeslerine
kars1 kullanir.

o Kanlan kagmak: Kardeslerin altin ¢uvalim1 kaybetmesi lizerine Ali Riza Emmi
tarafindan kullanilir.

e Kusura kalmamak: Kardesler ve eslerinin Ali Riza Emmi’nin evinde tabak kirmalari
tizerine Hayret, Ali Riza Emmi’ye kars1 kullanir.

e (Paralan) kirismak: Kardesler birbirine kars1 kullanir.

e Mesarif etmek: Ali Riza Emmi, kardeslerin altin bozdurmak istemesi lizerine kullanir.
e Muradina ermek: Emine, Saffet’e kars1 kullanir.

e Oyun etmek: Gayret, Ali Riza Emmi’ye kars1 kullanir.

e Paralar1 yemek: Emine, dort kardese kars1 kullanir.

e Rahatsiz etmek: Himmet, Ali Riza Emmi’nin esine kars1 kullanir.

e Sikismak: Hayret, tuvalet ihtiyacini belirtmek i¢in kullanir.

e Tozutmak: Koyliilerden bir kisi dort kardes i¢in kullanir.

e Umidini kesmek: Hayret, Ali Riza Emmi’nin altinlardan vazgeg¢mesi i¢in Saffet’e
karsi1 kullanir.

e Yiizline bakmamak: Ali Riza Emmi, Himmet’e kars1 kullanir.

e Zahmet vermek: Himmet, Ali Riza Emmi’ye kars1 kullanir.

e Ziyaret etmek: Dort kardes babalarinin mezarina gitmek i¢in kullanir.
3.2.14.3. Dualar ve Beddualar

Alkis (dua) ve kargis (beddua), konusmay1 renklendiren kisa kalip sozlerdir. Bunlar,
konusmayz siisleyen, duygular: belirten, anlatim1 giiclendiren dil unsurlaridir. Dualar ve
beddualardan bazilar1 imge, diisiince ve ¢agrisim zenginligiyle yiikliidiir. Alkis yani dua,
kisinin iyiligini; kargis yani beddua ise kotiiliigiinii isteyen sz kaliplaridir. (Artun, 2005:
152)

Ilgili filmde bahsi gecen dua ve beddualar asagidaki gibidir:

Dualar
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Canina rahmet: Kardeslerden Himmet, altinlar1 bulduklar1 zaman babalar1 i¢in sdyler.
Ayni duay1 Hayret, firinin 6niindeki un ¢uvalint altin ¢uvali zannedip sirtlandiginda,

“Helal paraymis, babamin canina rahmet.” diye dua eder.

Elinize saglik: Himmet’in esi Giilsiim, Ali Riza Emmi’nin evinde yemek yerken ¢orbay1
¢ok begendigini dile getirir. Bunun i¢in de Ali Riza Emmi’nin esine “Elinize saglik!” diye

giizel dilekte bulunur.

El 6penleriniz ¢ok olsun: Ug elti, Ali Riza Emmi’nin esinin elini dper. Ali Riza Emmi’nin

esi onlara bu sozii sdyleyerek giizel dileklerde bulunur.

Sabah serifleri hayirli olsun: Himmet ve Hayret’i Ankara’ya giderken yakalayan Gayret,

“giinaydin” manasi tagtyan bu sozii kullanilir.

Ziyade olsun: Kahvedekiler, Ali Riza Emmi’ye kahve ikram eder. Ali Riza Emmi kahveyi

ictikten sonra “ziyade olsun.” diyerek kahvedekilere tesekkiir eder.
Beddualar
Allah canlarini alsin: Ali Riza Emmi, kardesler i¢in kullanir.

3.2.15. Turkiler

Tiirk¢e Sozliikkte “Hece olgiisiiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume”
(TDK, 2018:2402). olarak tanimlanan tiirkii kelimesinin kokeni hakkinda birbirlerine
benzer gorilisler One siirlilmiistiir. Bu goriislerden en fazla kabul goreni ise tiirkii
kelimesinin Tiirk’ten dogdugu ve Tiirklere has bir ezgi oldugu goriisiidiir. Hem Farsca
hem de Arapca nispet eki olarak kullanilan i’nin Tiirk kelimesine eklenmesiyle meydana

gelen “Tiirki”, Tiirk’e has, Tiirk’e 6zgii, Tiirk’e ait gibi anlamlar tagir. (Yakic1 2007: 36)

Ilgili filmde dort kardesin Ankara’da Samanpazari’nda bir handa kaldiklar1 goriiliir.
Agabey Himmet bu mekanda altinlar sesli bir sekilde sayarken kardeslerden Hayret,
Sivas yoresine ait olan “Keklim Idim Vurdular” tiirkiisiinii sdylemeye baslar. Bunun
tizerine diger kardesler de Hayret’e eslik ederek tiirkii sOyleme islemine dahil olur.

Kardeslerin hep birlikte sdyledigi tiirkiiniin orijinali asagidadir:

“Keklik idim vurdular
Kanadimi1 kirdilar

Daha ben ne idim ki
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Annemden ayirdilar

Gel gel yanima keklik
Kastin canima keklik
Al kinali parmaklarin

Batir kanima keklik” (https://edebiyatvesanatakademisi.com, 22.12.2020).

(Kekligimin kafesi

Mis kokuyor nefesi)

(Simdi buradan gegti

Cigerimin kogesi)'®

Bu tiirkiiniin sdylenmesinin ardindan agabey Himmet altin sayma iglemini yine karistirir

ve sayma islemi tekrar yapilir.

Filmde 6zellikle bu tiirkiiniin tercih edilmesi tesadiifi bir durum degildir. Sembolik ve
gercek anlamiyla keklik, kumda esinir, kayada oter, cali dibine yuvar yapar. Avlanan
hayvanlar arasinda yer alir. Tiirk kiiltiiriinde kekligin ugurulmasi yardan ayriligi simgeler.
(Yilmaz, 2011:234) Filmde dort kardes altinlari bozdurmak igin gurbete cikar.
Dolayistyla kdyden ve yardan ayri kalinmasi bu tlirkiiniin bilingli olarak kullanildigina

dair ipuglar verir.
3.2.16. Halk Oyunlar: (Danslari)

Halk oyunlari, oyun ve estetik iligkisini en 1y1 sekillerde yansitan oyun tiirlerinden biridir.
Estetik, insanlarin kendini ifade etme bigimleriyle birlikte yer aldiginda, bunu saglayici
oge olarak halk oyunlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun zevk veren, oynanmasini1 daimi
kilan en Onemli yoni bireyi gilindelik yasamdan uzaklastirip baska bir diinyada
bulundurmasidir. Giindelik yasamin disindaki bu diinya, oyun adina belli simirliliklardan

olugmakta ve belli alanlarda oynanmaktadir. (Artun 2014: 395)

llgili filmde dért kardes ve ii¢ eltinin kdy yasamindan uzaklasip sehir yasamina ayak

uydurmaya calistiklar1 sahneler vardir. Bu sahnelerden birisi de eglence mekani olan

13 Parantez igerisindeki boliim tiirkiide yoktur. Bu boéliim kardeslerden Saffet ve Himmet tarafindan
sOylenmektedir.
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diskodur. Dort kardes ve ii¢ elti, Ali Riza Emmi ve ailesiyle birlikte diskoya giderler. Son
derece giiriiltiilii olan bu ortamda insanlar kendilerinden gegip yabanci miizikler esliginde
tempo tutarak eglenirler. Dort kardes ve esleri bu miizik tarzlarina yabanci olduklari i¢in

diger insanlara bakip onlarin yaptiklar1 hareketleri taklit ederek eglenmeye calisirlar.
3.2.17. Halk Miizigi ve Miizik Araglari

Filmde halk miizigine dair kullanilan miizik araglari, milli bayram kutlamasi sirasinda
goriiliir. Milli bayramin kutlamasi sirasinda askeri gegitler yapilirken askerlerin ellerinde
saksafon, borazan gibi miizik aletleri vardir. Kutlamanin aksam da devam ettigi sahnede
askerlerin, iistli acik bir aracin {stiinde ¢algi aleti olarak askeri bando aletlerini

kullandiklar1 goriilmektedir.

Film, Salak Milyoner filminin devami oldugu i¢in benzer fon miizikleri bu filmde de
kullanilmistir. Dort kardes ve esleri diskoda dans ettikleri esnada Brezilyali sarkiciya ait

tl4

Eumir Deodato’nun Super Strut™ adli sarkisi ¢alar. Kardeslerin Ankara’ya geldikleri

milli bayram sahnesinde ise Sakarya Mars1®® ¢almaktadir.
3.2.18. Halk Eglenceleri; Sporlar

Halk eglenceleri ve sporlar, belirli zaman ve yerlerde insanlar1 eglendirmek, bedensel
gelisimlerini tamamlamak amaciyla ortaya c¢ikmis faaliyetlerdir. Bu tiir eglenceler,
toplumdan topluma degiskenlik gosterir. Toplumlarin yasayis ve kiiltlir yapisi bu tiir
eglencelerin olusumunda etkilidir. Her toplumun tasidig: 6zellikler ve bilgi birikimi kendi
eglence anlayisini yansitir. Bu ylizden her toplumun eglence anlayis1 birbirinden farklidir.
Tiirk halkinin da eglence anlayis1 tasidig: kiiltiirel birikimlerden hareketle olugsmustur.

Halk eglence ve sporlarina dair filmde gergeklesen sahneler su sekildedir:
Halk Sporlar1

Giires: Filmde dort kardes altinlar1 bulunca seving nidalar1 atarlar. Kardeslerden Gayret,
altin1 disiyle kontrol etmek ister. Bunun {izerine kardesler arasinda altin ¢calma gibi bir

giivensizlik durumu ortaya ¢ikar. Hepsi ayaga kalkip silkelenmeye baslar. Bu sirada

14 https://www.youtube.com/watch?v=9NoCrq6vsj0&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=57 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

15 https://www.youtube.com/watch?v=1pGfb8e3SwA&list=PLItG6PUejgfXCYGS-
GjE5BEOObWSs5pTKe&index=53 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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kardeslerden Hayret, “Silkelenmekle olmaz. Ya i¢imize kagtiysa?” diye sorar ve agabey
Himmet’in “soyunalim” demesi lizerine soyunurlar altinlarin {izerini kimse fark etmesin
diye kiyafetleri ile kapatirlar. Dort kardes birbirlerinin iistlerini aradiklari sirada koyliiler
yanlarina gelir. Koyliilerden birisi “Haydi geynin de gidelim” der. Saffet, yere dogru
yonelip kiyafetleri alacagi sirada Hayret hamle yapip onu yere yatirir. Altin bulduklarini
koyliilere belli etmemek icin Hayret, hemen Saffet’i gostererek “Giilesiyoruz da... Ben
hep yenerim bu salagi.” der. Bu sahnede kardeslerin geleneksel karakucak giireslerini

canlandirarak koyliilere cevap verdigi gortiliir.
Halk Eglenceleri

Disko:

Dort kardes ve eltiler ile Ali Riza Emmi’nin ailesi diskoda dans ederek eglenirler.

(https://ok.ru/)
Lunapark:

Sozliikte “Iginde tiirlii eglence ve oyun yerleri bulunan alan” (TDK, 2018:1594). olarak
tanimlanan lunapark halkin eglence merkezidir. Kii¢lik ¢ocuklarin ve yetiskinlerin

eglenmek i¢in geldikleri lunapark bu filmde de kullanilmustir.

Ali Riza Emmi’nin altinlarin dort kardeste bulundugunu fark etmesi ve ele gecirme
diisiinceleri iizerine kardesler altinlar1 gémme karar1 alir. Dort kardes altinlari takkeli bina
olarak adlandirdiklar1 Kore’de Savasan Tiirkler Anit’min karsisina gommiislerdir.
Altinlara tek basina sahip olma miicadelesi kardesler arasinda birbirlerinden bagimsiz
hareket etme diisiincesini de dogurur. Filmde altinlarin gémiildiigii giiniin ertesi giinii
kardesler birbirlerinden habersiz olarak kazma kiirek ile yola ¢ikar. Dort kardes altinlari
gomdiikleri alana yaklastikga birbirleriyle karsilagirlar. Altinlari gomdiikleri alana
geldiklerinde ise gordiikleri manzara karsisinda saskinliklarini gizleyemezler. Ciinkii bu
alan artik bir panayir yeri olan lunaparka doniigsmiistiir. Filmdeki dort kardes ve {i¢ eltinin
lunaparktaki oyun aletlerine yabanci oldugu tespit edilmistir. Nitekim filmde birbirlerini
kovaladiklar1 karede carpisan araba, donme dolap ve tayyare gibi oyuncaklar vardir.
Oyuncularin bu aletlere binis sirasindaki heyecan ve korkularindan hareketle daha 6nce
bu tiir oyuncaklara binmedikleri dolayisiyla da sehir yasamindaki eglence kiiltiirline

yabanci olduklar1 yorumu yapilabilir.
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3.2.19. Adlar

Ad, “Bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, tanimlamaya, aciklamaya, bildirmeye yarayan soz,
isim, nam” (TDK, 2018:23). olarak tanimlanmaktadur. ilgili filmde dort kardese verilen
sembolik adlar aslinda kardeslerin karakterlerini de yansitmaktadir. Kardeslerin en
bliyiigii olan Himmet, filmde stirekli agabeylik roliinii iistlenerek hareket eder. Kelime
anlami olarak Himmet, “yardim, kayirma” manasi tasir. Dort kardesin arasinda kayrilan

ve ayricalikli olan kisi Himmet tir.

Dort kardesin polisi goriip kagmasi lizerine agabey Himmet yere diiser bunu goéren
kardesler ¢iktiklar1 sokak merdiveninden asagi iner. Himmet ve Hayret arasinda gegen

konusma su sekildedir:

-Hayret: “Yoruldun mu Himmet agabey, (altin ¢uvalin1 kastederek) istersen ver ben

tagiyayim.”
-Himmet: “Olmaz, ben agabeyim altinlar bende duracak.”

Bir bagka sahnede kardesler, Ali Riza Emmi’ye altin bozdurur ve altinin degeri toplamda
bin liradir. Agabey Himmet, kendisinin agabey oldugunu paranin da onda duracagini

sOyler.

Bu 6rneklerde de goriildiigii tizere filmde Himmet karakteri dort kardes arasinda kayrilan

yani ayricalikli olan kisidir.

Filmdeki adlardan bir sembolik kullanim da Saffet karakterine aittir. Saffet kelime anlami
olarak “Temizlik, arillik” manasindadir. Filmde de Saffet karakteri, saf ve temiz kalpli

olusuyla izleyici karsisindadir. Bu adin kullanimi repliklere su sekilde yansimistir:
Kardesler, babalarinin mezarin ziyaret ettikleri sirada:
-Saffet: “Su diinyada ne iyi insanlar var. Babamiza mezar bile yaptirmislar.”

-Hayret: “Ulan esoglu esek (Tovbe, tovbe estagfurullah...) Affedersin babacigim... Para
verip biz yaptirdik ya.”

-Saffet (giilerek): “Biz mi yaptirdik, evet.”

Saffet, Ali Riza Emmi’nin arabasina binerken altin ¢uvalini firinin 6niinde unutur. Bu
durum kardegler arasinda Saffet’in saf ve temiz olmasindan kaynakli ona altin ¢uvali

emanet edilmemesi gerekliligini ortaya koyar.
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Ali Riza Emmi’nin soyadinin “Akgakayali” olmasi filmdeki dort kardesin de Kayseri’ye
bagl olan “Akgakaya” kdyiinde dogup biiylidiiklerine dair bir kullanimi yansitiyor

olabilir.

Ad koyma konusunda séylenebilecek bir diger nokta Salak Milyoner filminde kardeslerin
babasinin adi Sevket iken, ilgili filmde Sevket adi, Behget olarak degistirilmistir. Filmde

bu isimlerin disinda Emine, Giilsiim, Gayret gibi isimler de kullanilmistir.
3.2.20. Koy-Kent Catismasi

llgili filmde dért kardesin zengin olma hayali yillar énce gémiilen defineyi bulmakla
baslar. Kardesler, babalarinin onlara sdylemis oldugu defineyi bulurlar ve altinlari
hemsehrileri Ali Riza’ya bozdurmak i¢in Ankara’ya giderler. Kardeslerin Ankara’da Ali
Riza Emmi’yi bulmaya calistiklar1 sahne ve Ali Riza Emmi ile birlikte kdye dondiikleri

sahne koy-kent yasamina dair 6rnekler teskil eder.

Kardesler, Ankara’ya gittiklerinde Ali Riza Emmi’yi yoldan gecen iki vatandasa sorar.
Birinci sorduklari kisi Ali Riza Emmi’yi tanimadigini sdyler. Bunun {lizerine kardeslerden
Himmet “Allah Allah Ali Riza’y1 tanimiyor.” der. Hayret de bu konusmay1 tamamlayarak
“Bural1 degil herhalde, yabanci.” der. Ali Riza Emmi’yi ikinci kisiye sorduklarinda ise
“Tanimmiyorum kardesim.” ciimlesiyle karsilagirlar. Kardeslerden Hayret “Ne cahil adam,
Ali Riza Emmimi tanimiyor.” der. Bu repliklerden hareketle koytin kii¢iik olmasindan
dolay1 herkesin birbirini tanidig, ictenlik ve samimiyetin biiyliksehre gore daha fazla
oldugu soylenebilir. Kardeslerin bu dogal ve samimi héllerinin sehir yasamina yansimasi

dolayisiyla kdy-kent ¢catismasini da beraberinde getirir.

Dort kardes koyli ve eslerini ziyaret etmek icin Ali Riza Emmi ile birlikte kdye gelirler.
Ali Riza Emmi’nin arabasindan indikleri sahnede kardesler arasinda gecen diyalog su

sekildedir:
-Hayret: “Bu koylii ¢cocuklar1 da ¢ok acayip oluyor canim.”

-Saffet: “Hec sehirli adamlar gérmemisler pigler.”

-Hayret (Gayret’e donerek): “Dikkat ol lan, pislige basma.”

-Gayret: “Aman... Bu kdy yerinde de iistiimiiz bagimiz batt1.”
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-Saffet: “Of be bu tezekler de amma pis kokuyor.”
-Himmet (Onay vererek): “Yaya...”

Kardeslerin Ankara’ya gittikleri heniiz daha ii¢ giin olmustu. Fakat ii¢ giiniin sonunda
koylerine dondiiklerinde sehirli insanlar gibi tavir takinip onlar gibi hareket ederler. Bu

durum izleyiciye koy-kent ¢atigmasini yansitir.

Koy-kent catismasinin yasandigi bir bagka sahne Ali Riza Emmi’nin kardesleri otele
gotiirmesiyle goriiliir. Ali Riza Emmi kardesleri konaklamalar1 i¢in bir otele gotiiriir ve

otel odasinda ge¢en konusmalar asagidaki gibidir:

-Ali Riza Emmi: “Iste odaniz, alin anahtarmizi da.”

-Himmet: “Sag ol.”

-Ali Riza Emmi: “Burasi da ayak yolu. Nasil begendiniz mi?”
-Himmet: “Odaya diyecek yok emme kenef niye odanin ortasinda?”
-Saffet: “Oyle ya kdylii kismi bile odanin ortasina etmez.”

-Ali Riza Emmi: “Liiks otellerde adet boyledir.”

Kardesler yasamsal faaliyetlerini kdyde siirdiirdiikleri i¢in sehir yasamina uzaktirlar.
Kardesler kdy evinde tuvalet ihtiyacini karsilamak i¢in evin digarisina yapilmis olan tas
duvardan olusan kii¢iik bir yerin igerisine girer. Ali Riza Emmi ile birlikte gittikleri otelin
odasinda ise tuvalet odanin igerisindedir. Kardeslerin bu duruma sasirmast izleyiciye koy-

kent ¢atigmasini yansitir.

Kardesler, Ankara’ya geldiklerinde Ali Riza Emmi’yi bulamazlar. Paralar1 olmadiklari
i¢in de oturup ne yapacaklarini diisiiniirler. Bu sahnede kardeslerden Hayret, “Kaldik m1
sana bir ¢uval altinnan goca sehirde bes parasiz. Hee Simdi ne halt edecez Himmet
Agabey?” der. Bu sahne Resim ve Heykel Miizesi’nin karsisinda ¢ekilmistir. Ali Riza
Emmi’nin kuyumcu diikkanina gelmemesi iizerine kardesler giinlerce a¢ ve susuz kalir.
Kardeslerden Hayret, Himmet’e bir tane altin bozdurmalarini syler. Himmet ise bu
duruma kars1 ¢ikarak “Olmek var, Ali Riza’dan baskasia altin bozdurmak yok.” der.
Kardesler, a¢ olan karmlarim1 bir havuzdan su igerek doyurmaya baslar. Kardeslerin
havuzdan su igtikleri yer Glivenpark’tir. Dort kardesin de birlikte kaldig: otel, giiniimiizde

de farkli ve liiks goriiniimiiyle otel olarak kullanilmaktadir. Filmde gercek ya da tarihi
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mekanlarin  kullanilmast  goriinti  merkezli yaklasima ornek teskil eder.

(https://www.youtube.com, Erigim Tarihi: 06.04.2022)
3.2.21. Argo ve Kiifiirler

Mgili filmde kullamlan argo ve kiifiir kullanimlar1 su sekildedir:

e Aptal: Hayret, en kiigiik kardes Gayret i¢in kullanir.

e Ay Saffet, Gayret’e kars1 kullanir.

e Bok: Ali Riza Emmi’nin Istanbul’dan dsnmemesi iizerine kardesler altin bozduramaz
ve a¢ kalirlar. Bu kelime kardeslerin agliga dayanamadiklarini ima etmek i¢in kullanilir.
e Enayi: Dort kardesin koy kahvesindeki insanlar i¢in kullandiklart kelimedir.

e Esek: Hayret, Gayret’e kars1 kullanir.

e Essoglu esek: Gayret, Saffet’e karst kullanir.

e Got: Dort kardes trende gittikleri sirada kardeslerden Hayret iiclincli mevkii bilet
almalar1 durumunda konforsuz bir yolculuk durumu olabilecegini ima ederken kullanir.
e Hiyar: Himmet, Hayret’e kars1 kullanir.

e Kig: Dort kardes altinlart eve getirdiklerinde kardeslerden Gayret, “Bu ne bi¢im
milyonerlik? Kicimda donum bile yok.” der.

e Kosniik®: Ali Riza Emmi’nin Himmet’in kullandig1 kiifre kars1 karsihk verdigi
kelimedir.

e Namussuz/Namissiz: Himmet, Gayret’e karst kullanir.

e Okiiz: Kardeslerden Hayret’in, Saffet igin kullandig1 argo kelimedir.

e Pezevenk: Kardeslerden Himmet’in Ali Riza Emmi’nin sehir disindan gelmemesine
kars1 kullandig1 kelimedir.

e Salak: Gayret, agabeyi Saffet i¢in kullanir.

Birinci filmin (Salak Milyoner) devami niteliginde olan bu filmde de Kayseri agzi
kullanilmistir. Kardesler arasinda kullanilan “len, giiles, giz, sincik, bdyiiksehir, emmi,
gar1, sahibisi, deel” gibi kelimeler Kayseri agzin1 yansitir. Bununla birlikte Ali Riza

Emmi’nin kardeslere ve calisanina karsi kullandigr “kosniik” kelimesi yoresel kiifiir

18 Bu kelime, Tiirkiye’de Halk Agzindan Derlenen Derleme Sozliigiinde Kayseri’nin Biinyan ilgesine
aittir. Kelime anlamu olarak cinsel sapik erkek manasinda kullanilmistir.
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kullanimin1 yansitir. Tiim bu kullanimlar dolayisiyla metin merkezli yaklasima 6rnek

teskil eder.
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3.3. Mirasyediler

Mirasyediler Filminin Kiinyesi

Yapimer: Sahan Haki Yonetmen: Aram Giilyiiz
Senarist: Sadik Sendil Yapim Yihi: 1974
Tiir: Komedi Siire: 86 dk.

Oyuncular: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar (Metin), Hale Soygazi (Hale), Fatma
Belgen (Fatma), Zafer Onen (Magaza Miidiirii), Selim Nasit Ozcan (Muhasebe Miidiirii),
Nubar Terziyan (Magaza Sahibi) Handan Adali (Leman Hanim), Esref Vural (Hale’nin
Uvey Babasi), Thsan Bilsev (Magaza Bekgisi).

Mirasyediler Filminin Ozeti

Filmde Zeki ile Metin ayn1 evde kalan iki kardestir. Ikisi de giyim magazasinda calisir.
Ikilinin yapmis oldugu sakarliklar magaza miidiiriinii canindan bezdirir. Miidiir, ikiliyi
yanindan kovmak istese de bunu yapamaz. Ciinkii ikili, magaza sahibi tarafindan bilin¢li
bir sekilde bu magazada calistirilir. Filmde Metin ile Hale sevgilidir. Zeki ise ayni

magazada ¢alisan Fatma’ya asiktir. Fakat Fatma’nin bu durumdan haberi yoktur.

Hale’nin annesi ¢ok hastadir. Ameliyat olmasi lazimdir fakat bu durum i¢in ¢ok para
gerekir. Hale’nin livey babasi, Hale’yi bir genel evinde ¢alistirmak ister. Genel evin sahibi
Leman Hanim’dir. Boylelikle iivey baba, Leman Hanim’dan bol miktarda para alacaktir.
Hale ilk etapta bu duruma sicak bakmaz. Sonradan istemeyerek de olsa bu isi kabul eder.
Metin ile vedalasir ve ona Leman Hanim’in evinin telefon numarasini verir. Zeki ile
Metin bir plan yapar. Leman Hanim’in evine miisteri gibi gelerek Hale’yi kurtarmak
isterler. Leman ile telefonda konusup anlasirlar. Ilk etapta Metin, Kayserili tiiccar Nuri

Bey seklinde eve gelir. Evde Hale’yi begenir, alir ve kendi evine gotiirtir.

Zeki, Metin ve Hale’nin ii¢ giin zaman1 vardir. Zeki ile Metin {i¢ giin boyunca hem
magazada hem de ¢esitli iglerde ¢alisip para kazanmaya baglar. Boylelikle Hale nin para
kazanmasini saglayip Leman Hanim’1n borcunu 6derler. Zeki, Metin ve Hale {i¢ giin daha
kazanmak ister fakat Leman Hanim bu duruma karsi ¢ikar. Bu defa Leman’in evine
Karadenizli is adami Temel roliinde Zeki gelir. Hale’yi alir ve oradan uzaklasir. Ikili yine

gece-giindiiz durmadan ¢alisip ¢esitli islerde ¢alisarak Hale i¢in para toplar. Zeki ile
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Metin bir siire para kazansa da ilerleyen siirecte zor duruma girerler. Metin, bir sinema
afisinden hareketle calistiklar1 magazayr soyma plani yapmaya baslar. Bunu Zeki’ye

anlatir. Zeki ilk basta soygun isini kabul etmese de sonradan bu plana ortak olur.

Magaza sahibi, 6liim dosegindedir. Olmeden énce magaza miidiiriinii yanina ¢agirip tiim
mirasini iki yegeni Zeki ve Metin’e biraktigini agiklar. Sonrasinda ise vefat eder. Magaza
miidiirii bu duruma ¢ok sasirir. Oldugu yere diisiip bayilir. Kendilerine yiiklii miktarda
miras kaldigindan habersiz olan Zeki ile Metin zaten amcalarin1 da hi¢ tanimamaslardir.
Ikili, magazay1 soyma planlar1 yaparken magaza miidiirii ve yanindakiler bu durumu
ikiliye nasil sdyleyeceklerini diigiinmektedir. Ciinkii Zeki ve Metin, magaza ve muhasebe
miidiirii tarafindan koti muameleye ugramislardir. Zeki ile Metin magazadan yiiklii
miktarda para ¢ikarabilmek icin {iriin satis islemlerini hizlandirirlar. Bu dogrultuda
iriinler satilsin diye indirim bile uygularlar. Bunu géren magaza miidiirii ve muhasebe
miudiirii oldukca sasirir. Tam onlara kizacakken magazanin ikiliye miras kaldigini
ogrendiklerini disiintirler. Bu yiizden ikilinin yaptiklarina ses ¢ikarmazlar. Magaza

sahibinin 6ldiigiinii ve mirasinin da ikisine kaldigin1 film sonuna kadar gizlerler.

Zeki ile Metin bir gece yaris1 calistiklart magazadaki para kasasini alirlar ve evlerine
gotiiriirler. Ne yaparlarsa yapsinlar kasa agilmaz. ilerleyen sahnelerde dinamit kullanarak
kasay1 acarlar fakat bu defa da kasanin icerisi bos ¢ikar. Zeki, Metin ve Hale kagma
planlar1 yaparken Hale’den Fatma’ya da haber vermelerini isterler. Hale, kagma teklifini
Fatma’ya iletir. Bu sirada ise miidiirler, Fatma’ya magazanin Zeki ile Metin’e miras
kaldigmm agiklar. ikilinin yine bu durumdan haberi olmaz. Kasanin da bos oldugunu
goriince intihar etmeye calisirlar. Hale ve Fatma onlar1 bulur ve vazgecirir. Ciftlerin

birbirleriyle kavusmasiyla film son bulur.

3.3.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Mgili film, siirekli yerlesim tiirlerinden kent yasamini yansitir. Filmde yiiksek katli ahgap
binalar ve betonarme apartman daireleri goriiliir. Filmin bazi sahneleri Istanbul’un Sisli
ilgesinde Pangalti semtinde ¢ekilmistir. Filmde dis mekan olarak donemin iinlii sinema
salonu Inci Sinemasi kullanilmistir. Bununla beraber tatlic1 diikkan1, Denizcilik Bankast,
Emlak Bankasi, Ziraat Bankasi, Akbank, Galata Kulesi, Bogazi¢i Kopriisii gibi

mekanlarin yani sira pek ¢cok magaza ve diikkan kisa siireligine de olsa kamera agisinda
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yer almistir. Filmin bu sahneleri Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel sembolleri olmasi agisindan

goriintli merkezli yaklagima 6rnek tegkil eder.
3.3.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Zeki ve Metin’in kaldiklari ev iki katlidir ve ahgsap malzemeden yapilmistir. Evin mutfak,

banyo ve salon boliimleri diginda diger boliimler kamera agisina girmemistir.

Filmde Hale’nin evine ait i¢ dizayn olarak evin salonu ve Hale’nin hasta annesi i¢in
yattig1 oda kullanilmistir. Leman Hanim’in evi betonarme yapida bahgeli ve iki kathidir.
Ev, i¢ten merdivenlidir. Filmde evin salonu ile st katta bir oda kullanilmistir. Evin
disinin yansitildigir sahnede pencereler mor panjurludur. Zeki ile Metin’in ¢alistiklar
magaza cadde lizerinde ¢ok katli betonarme yapidadir. Filmde magaza sahibi roliinde olan
kisi Nubar Terziyan, Zeki ve Metin’in amcalaridir. Fakat Zeki ve Metin’in bu akrabalik
iliskisinden haberleri yoktur. Magaza sahibinin evinin dis mimarisi kisa siireligine de olsa
kamera agisina yansimustir. Ev, halk mimarisi olarak konak tipinde iki katli ve ahsap

yapidadir.

Zeki ve Metin’in evinin mutfak boliimiinde tahta sandalye, kiiciik masa, eski tarz
aliminyum tencere, cezve, su testisi, piknik tiipli, masrapa, tencere gibi nesneler vardir.
Banyoda aliiminyum kova, aliiminyum tepsi, plastik kova ve kiigiik oturak goriliir.

Salonda ise kii¢lik boy masa, sandalye, koltuk, kose sehpasi gibi nesneler vardir.

Leman Hanim’mn evinin i¢ dizayni likks yasami yansitir. Salonda doneme ait kanepe
takimi, vazo, televizyon, yemek masasi, aynasiz salon dolabi, samdanlik, ¢evirmeli ev

telefonu, cesitli duvar tablolar1 yer almaktadir.

Hale’nin kaldig1 evde annesinin hasta olarak yattig1 odada duvar halis1 vardir. Halinin
dokuma motifi kamera agisina yansitilmamistir. Evin salonunda ise koltuk ve tahtadan
yapilmis ¢cok bolmeli kdse sehpasi kullanilmistir. Salonun duvar koseleri tahta kaplama

ile stislenmistir.

Magaza sahibinin yatak odasinda tahta komodin, vitrin, lambali abajur gibi nesneler

vardir.
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3.3.3. Aydinlanma, Isinma

Filmde aydinlanmaya dair kullanimlar elektrik vasitastyla karsilanmistir. Bununla birlikte

151k ara¢ ve gereci olarak magazanin bekgisi el feneri kullanir.

Zeki ile Metin magazanin kasasin1 kendi evlerine kagirmislardir. Bu sahnede magaza
miidiirii ve muhasebe midiirii Zeki ile Metin’in kaldiklar1 eve gelirler. Zeki ve Metin,
miidirlerin geldiklerini goriince evin camindan kiigiikk bir bélmeye saklanarak onlari
atlatmaya calisirlar. Bu sahnede evin penceresinin kenarindan agilmig bir soba borusu

goriiliir. Buradan hareketle de evde 1sinma amagli soba kullanildigi sdylenebilir.
3.3.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri
Kara Tasimacihig:

Otomobil: 1lgili filmde Istanbul’un trafiginin yansitildigi sahnelerde arac trafik
yogunlugu goriiliir. Zeki ile Metin ¢alistiklart magazay1 soyma planlar1 yapar. Bu sahnede
ikili, caddedeki araglarin 6niinde plan yapmaya calisarak trafigi durma noktasina getirir.
Ayrica Zeki-Metin ikilisi ile Hale-Fatma ikilisi ulagim araci olarak bir bolgeden bagka bir
bolgeye gitmek i¢in taksi aracini kullanir. Filmde magaza miidiirleri ise kendilerine ait

sahsi arabalari ile izleyici karsisina ¢ikar.

Ving: Filmde Zeki Hale’ye yardim etmek amaciyla girdigi iste ving kullanir. Mekan
olarak Bogazici Kopriisii civarinin kullanildig1 sahnede Zeki, vince baglanan yiik tagima

araci ile kum alir ve kum bosaltir.
3.3.5. Halk Ekonomisi

Igili filmin bagkahramanlari olan Zeki ile Metin bir giyim magazasinda calisir. Filmde
Hale’nin annesi ¢ok hastadir. Hale’nin iivey babasi ise Hale’nin para kazanmasi i¢in onu
bir randevu evine gonderir. Zeki ve Metin, Hale’yi randevu evinden kurtarabilmek i¢in
para bulmaya calisirlar. Bunun igin de cesitli islere girerler. Ikilinin yapmis oldugu
islerdeki basarisiz olma durumlari, geleneksel Tiirk tiyatrosundaki “Hacivat ile Karagdz”
karakterleriyle bagdasmistir. Nitekim geleneksel tiyatrodaki bu karakterler cesitli islere
girip basarisiz olurlar. Benzer durum orta oyununda bulunan “Kavuklu ile Pisekar”

karakterlerinde de goriiliir. Ikilinin para kazanmak icin yaptiklar1 meslekler sunlardr:

Araba Tamircisi: Zeki, tek basina araba tamirciligi yapar.
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Boyaci: Zeki ile Metin, yiiksek katli bir binanin catisinda yer alan reklam yazisini

boyamak icin boyaci olur.

Dalgic: ikili denizden batmis bir motoru ¢ikarmak igin balik adam kiyafeti giyerek dalgic

olur.

Gise Gorevlisi: Zeki, tiyatro salonunda gise gorevlisi olarak gorev yapar. Metin ise

salonun Oniinde bilet keser. Metin ile tiyatronun sahibinin karis1 arasinda su diyalog
geger:

-Metin: “Hanimefendi sizin biletiniz?”

-Tiyatronun sahibinin karisi: “Ne bileti?”

-Metin: “Ne demek ne bileti? Tiyatroya biletsiz girmeye utanmiyor musun sen?”’
-Tiyatronun sahibinin karisi: “Ben bu tiyatronun sahibinin karisiyim aptal herif.”

-Metin (Zeki’nin yanina giderek): “Kovulduk.” der.

Hamal: Zeki ile Metin, sirtlarinda tahta kasa tagiyarak hamallik yaparlar. Metin, sirtinda
kog tastyarak hamallik yapar. Bunun yaninda kiirekle kamyonete komiir doldurarak

beden is¢isi olur.

Kuafor: Zeki, tek basina bayan kuaforii olur. Zeki ile kuaférde sacini yaptirmak igin

gelen miisteri arasinda su diyalog gecer:

-Zeki: “(Sag¢iniz) nasil olsun istiyorsunuz?”

-Miisteri: “Dilimdiiz olsun liitfen. Hi¢ kivircik olmasin.”

-Zeki: “Diimdiiz?”

-Miisteri: “Evet, diimdiiz istiyorum. Sizi ¢ok methettiler de ondan geldim.”
Bir siire sonra...

-Zeki: “Tamam, oldu efendim.”

-Miisteri: “Diimdiiz oldu degil mi?”

-Zeki (giilerek): “Diimdiiz oldu.”

-Miisteri (bagirarak): “Aaaaay bu ne bi¢im sa¢ bdyle, diinyada istemem kuzu postu gibi

olmus. Rezalet bu rezalet...” der.
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Bu sahnede Zeki’nin kuafor meslegini tam anlamiyla bilmedigi ve paraya ihtiyaglar

olduklar1 i¢in bu meslegi icra etmeye calistig1 belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Masor: Metin, bir giizellik salonunda masor olur.
Seyyar Satici: Zeki, bir kutunun igerisinde ¢esitli lirlinler satarak seyyar satici olur.

Taksi Duragi Kahyasi: Zeki, elinde diidiik ile “Atikali, Atikali, Atikali... Haydi bakalm
gidiyor Atikali” diye bagirarak taksi kahyalig1 yapar.

Ving¢ Operatorii: Zeki ving operatorii olur. Vincin kasasi vasitasiyla yerdeki kumu alip
bagka bir yere tagimasi gerekir. Faka kuafor mesleginde oldugu gibi bu meslegi de eline

yliziine bulastirir. Zeki, yerdeki kumu alir ve kendisine i veren kiginin iistiine bosaltir.

Bu mesleklerin disinda Zeki ve Metin yoldaki serit ¢izgilerini belirlemek i¢in beyaz boya
ile yerlere ¢izgi ¢ekerler. Elektrik diregi lambasinm silerler. Fakat bu mesleklerde de

basarili olamazlar.

Gorsel 12: Zeki ile Metin Cesitli Meslekleri icra Ederken

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Melek Film, Mirasyediler, 56:02)

3.3.6. Beslenme-Mutfak-Kiler

Zeki ile Metin’in yemek yedigi sahnede masadaki besinler siradan halkin yasamina dair
yiyecekleri yansitir. Sofrada kuru fasulye, salata, ekmek vardir. Beslenme kiiltiiriine dair

diger sahneler ise Metin’in Hale ile birlikte restoranda bulusmasiyla izleyiciye yansitilir.
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Hale restoranda ¢ikolatali pasta siparis eder. Metin, restoranin meniisiindeki fiyatlar
goriince bir su almaya karar verir. Bu sahnede Metin’in ekonomik durumunun yetersiz
olmasi1 ayn1 zamanda satin alma giictinii de gostermis olur. Fatma arkadaslari ile birlikte
muhallebicide tath yer. Sahislarin yedikleri tatlilar ¢ikolatali tatlilardan olusur. Zeki ile

Metin arasinda gegen diyalogda ise Fatma kazandibi tatlis1 yer.

Filmde igme kiiltiiriine dair kullanim, Leman Hanim’in, Halelerin eve gelerek iivey
babasiyla konustugu sahnede goriiliir. Bu sahnede Leman Hanim, Halelerin evine misafir
olarak gelmistir. Hale, iivey babas1 ve Leman Hanim’a Tiirk kahvesi ikram eder. Filmde
diger bir igecek ise caydir. Zeki ve Metin evlerinde magazanin kasasini a¢gmaya

ugrasirken Hale onlara ¢ay getirir.
3.3.7. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlari

flgili filmde hesaplama birimi ve zaman kavramina dair kullanimlar vardir. Filmde
hesaplama birimi olarak Tiirk liras1 kullanilmigtir. Bu kullanim Zeki ile Metin arasindaki

diyaloga yansimistir:

-Metin: “Zeki, ka¢ paramiz var anam?”’

-Zeki: “On bir lira.”

-Metin: “Boliiselim, on liray1 bana ver. Bir lira sende kalsin. Hadi eyvallah.”

Hale’nin annesinin ameliyat paras1 15.000 TL’dir. Hale’nin {ivey babasi, Hale’yi Leman

Hanim’in evinde ¢alismaya ikna ettigi i¢in 5.000 TL komisyon parasi alacaktir.

Filmde Tirk lirasinin kullanimina ait diger yerler, Zeki ile Metin’in magazadaki
miisterilere indirim yaparak f{irtinleri satmaya c¢alistiklar1 sahnelerde goriiliir. Bu

sahnelerdeki diyaloglar agagidaki gibidir:
-Miisteri: “Bakar misiniz, kaca bu gomlekler?”
-Magaza ¢alisani: “140 TL efendim.”
-Miisteri: “Oooo ¢ok pahali.”

-Zeki: “Pahaliysa ucuzlatiriz. Sizin gilizel hatriniz i¢in 75 olsun tamam mi? Hadi

bakalim... Mevsim sonu godmlekler. 75, stirlimden kazanalim, hadi bakalim...”

-Miisteri: “Madem 75, sariverin bana iki tane.”

109



-Zeki (sevinerek): “Oldu efendim, oldu. Hadi bakalim, hadi miisteri velinimetimizdir.

Gel, gel vatandas. Ucuz olsun... Paralar gelsin, hadi bakayim.”

Metin disarida satis yapmaktadir. Kafasinda bas ortiisii ile magazaya girer. Ikili koridorda

karsilasir.

-Zeki: “Metin, nasil oldu?”

-Metin: “Bagirmaktan sesim kisildi.”

-Zeki (sevinerek): “Allaaahhh... Nerede hareket, orada bereket. Yiiri.”
-Metin: “Ydnliiler, ytuinliiler, yiinliiler...”

-Zeki (bagirarak): “Ekstra yiinlii kumaslar... Metresi 12,5, 12,5 (TL)”
-Metin (bagirarak): “Baska magazalarda 60 lira, 70 lira... 12,5 gel gel...”
-Zeki: (Metin’e eslik ederek): “Gel, gel gel...”

-Metin (ses tonunu degistirerek ve bagirarak): “Kravata bak abi... Kravata bak bayan...
Bu kravat 12,5 TL magazamizda, indirimli. Egine, dostuna, sar, sar, sar (kagida)... Gel,

gel vatandas sen de gel...”
Zeki, magazadaki raftan bir top kumas indirerek...

-Zeki: “Hadi bakalim vatandas... 30 lira, 30 lira... Gel, al, gel...” sozleriyle magazada
satis yapmaya caligir.

Filmde zaman kavramina dair kullanimlar “ii¢ giin” ve “li¢ ay” olarak kullanilmistir.
Metin, Leman Hanim’1n evine gelerek Hale’yi {i¢ giinliigiine kendisiyle birlikte gotiiriir.
Bu sahnelerde Zeki ile Metin, gece-giindiiz ¢alisarak Hale igin para biriktirir. Zeki ve
Metin yemek yedikleri sirada ev sahibi kapiy: ¢alar ve kiray: ister. ikili, ii¢ aydir kira
0dememektedir. Ev sahibi onlardan ii¢ giin igerisinde birikmis kira borcunu 6demelerini

ister.
3.3.8. Giyim-Kusam-Siis

Erkek giyimi
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Filmde erkek giyimine dair kullanilan giysiler, biiyiikk yakali gomlek, bogazli kazak,

kazak, hirka, yelek, ceket, ekoseli ceket, mont, kaban ve bol paga kumas pantolondur.

Zeki ile Metin’in gesitli isleri girmeleriyle is kiyafeti kullandig1 gériiliir. Ornegin, Zeki
araba tamirciligi yaptig1 sirada, is elbisesi olarak tulum giyer. Bayan kuaforii oldugu
zaman ise kuafor onliigl giyer. Taksi kahyalig1 yaptig1 sahnede aksesuar olarak sofor
sapkas1 takar. Ikilinin yerlere beyaz boya ile serit ¢ektikleri sahnede Metin is kiyafeti
olarak tulum giyer. Ayrica ikili, batmis motoru denizden ¢ikarmak igin balik adam

kiyafeti giyer. Bu sahnede taktiklar1 aksesuarlar snorkeldir.

Filmde 6zel olarak kullanilan kiyafet takim elbisedir. Metin, Leman Hanim’in evine
Hale’yi almak i¢in gittiginde kendisini Kayserili tiiccar Nuri Bey olarak tanitir. Metin, bu
sahnede kendisini zengin ve ihtisamli gosteren bir takim elbise giymistir. Takim elbisenin
ceketi ekoseli ceket tarzindadir. Aksesuar olarak fotr sapka ve bordo renkli papyon
kullanir. Bir siire sonra Zeki de ayni eve Hale’yi almak i¢in gelir. Kendisini Karadenizli
is adam1 Temel olarak tanitir. O da tipki1 Metin gibi takim elbise giymis, aksesuar olarak

ise kravat takmustir.

Filmde ayrica Zeki ile Metin’in giyim magazasinda g¢aligmalarindan dolay1 cesitli
renklerde kumas sattiklar1 goriiliir. Ikili, Hale’ye yardim amaciyla magazadaki elbise,
kumas Vvb. triinleri satabilmek igin ¢ok caba sarf eder. Metin, magazanin disarisina

cikarak basina bas ortiisii baglar ve bagirir. Magazaya miisteri ¢ekmeye ¢aligir.
Kadin giyimi

Filmde kadin giyim olarak ceket, gomlek, kisa kalem etek, kadife tayt, kalem etek, desenli
saten elbise, triko kazak, desenli kumas elbise, bol paca kumas pantolon, triko hirka,
kumas pantolon, diz ¢orabi, dantelli kisa gecelik elbise kullanilmistir. Kadin giyimde
Leman Hanim’1in evindeki kizlarin hepsinde dantelli kisa gecelik elbise tercih edilmistir.

Kolye, bileklik, ytiziik ve bilezik tarzi siis esyalar1 aksesuar olarak kullanilmistir.
3.3.9. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Zeki ile Metin gérev yaptiklari magazadaki para kasasii almaya ¢alisirlar. ikili, bu is icin
geceyi tercih ederler. Magaza bekgisinin boslugundan yararlanip magazay1 soyma plani

yaparlar. Magazada 1siklar kapalidir. Metin, canli olmayan kadin mankeni goriir ve korku
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dolu gozlerle bagparmagini damagina dogru gotiiriip basini hafifce yukar1 dogru kaldirir.
Sag elini de kalbine dogru gétiiriir. Bu sahnede, Metin’in korku dolu bakislari, halk
inanciyla izleyiciye yansitilir. Nitekim Tirk kiiltiiriinde bagparmagi damakla birlestirme

islemi “korku” ifadesiyle bilinmektedir.
3.3.10. Gegis Donemleri
Oliim

Ilgili filmde magazanin sahibi, yani Zeki ile Metin’in amcasi1 evinde son giinlerini
yasamaktadir. Bu siiregte yaninda magaza miidiirii Ismet ve doktoru vardir. Magazanin
sahibi, tiim mirasini1 Zeki ve Metin’e kaldigin1 agiklayarak vefat eder. Bu sahnedeki

konusmalar filmde su sekilde gecer:

-Magazanin sahibi (Halsiz bir sekilde yataginda uzanirken): “Ismet.”

-Ismet: “Emredin patron!”

-Doktor: “Konusmayin, yormayin kendinizi beyefendi.”

-Magazanin sahibi: “Anlatmam lazim doktor. Ben zannettiginiz gibi kimsesiz bir insan
degilim.”

-Ismet: “Tabii degilsiniz patron, biz ne giine duruyoruz?”

-Magazanin sahibi: “Bir erkek kardesim vardi.”

-Ismet: “Bir erkek kardesiniz mi vard1?”

-Magazanin sahibi: “Evet, dargindik yillardir. Yedi sene evvel oldii. iki oglu var.
Yegenlerim, sevgili yegenlerim benim. Bilmiyorlar bir amcalar1 oldugunu. Biitlin

mirasim, magazam, apartmanlarim hepsi, her sey onlarin.”
-Ismet: “Kim bunlar peki?”’

-Magazanin sahibi: “Bizim magazada ¢alistyorlar.”
-Ismet: “Bizim magazada mi ¢aligtyorlar?”

-Magazanin sahibi: “Evet, Metin’le Zeki.”

-Ismet (Sasirarak): “Haaa Metin’le Zeki. Neee? Metin’le Zeki mi?”
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-Magazanin sahibi: “Metin’le Zeki ya. Miras¢ilarim benim.” diyerek son sozleriyle

birlikte vefat eder.
3.3.11. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Karsilamalar

Leman Hanim, Zeki ve Metin’in zengin oldugunu sezince evindeki kizlari, onlarin

karsisina ¢ikarir. Ikili, Hale’yi begenerek alir ve evden uzaklasir.

Magazanin sahibi, Magaza Miidiiriinli ve Muhasebe Miidiiriinii yanina alip magazay1
dolasmaya baslar. Bu sirada calisanlardan birisi magazanin sahibini goriir ve ayaga

kalkar.

Magaza miidiirii ve muhasebe miidiirli, magazanin Zeki ile Metin’e miras kaldigini
Ogrenir. Bu andan itibaren iki kardese “Zeki Bey ve Metin Bey” olarak hitap ederler.

Hatta onlarin kaldiklar1 eve ¢igek ve hediyeler alarak gelirler.
Ugurlamalar

Zeki ile Metin, magazadan eve getirdikleri kasay1 aginca i¢inin bos oldugunu gortirler.
Bunun {izerine ikili intihar etmeye karar verir. Zeki, Fatma’ya, Metin ise Hale’ye bir
intihar mektubu birakarak veda etmek ister. Fakat ikilinin intihar girisimi, Hale ve
Fatma’nin Sarayburnu Sahili’ne gelmeleriyle basarisiz olur. ikilinin veda mektubu su

sekildedir:

“Sevgili Hale, sevgili Fatma! Sizler bu mektubu okudugunuz sirada bizler aranizdan
ebediyen ayrilmis olacagiz. Olanlardan sonra artik yasamamiza gerek kalmadi.
Sarayburnu’na yolunuz diiserse denizin mavi dalgalari siriltilar1 arasinda Zeki ve Metin

sizleri gozleyecektir. Askimizi sulara gdmiiyoruz. Bizi affedin.”
3.3.12. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Filmin baslangicinda Zeki ile Metin’in raflardaki kumaslar1 yere diistirmeleri {izerine
Miidiir Bey, onlar1 odasina ¢agirir. Odadan ayrildiklarinda ise ikili, odanin kapisinin
camint gormez ve cami kirarak disari ¢ikarlar. Bu sahnenin filmin sonunda tekrarlandigi

goriliir. Filmin sonunda Zeki ile Metin’in ¢alistigi magaza amcalarindan miras kalir. Hale
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ve Fatma’y1 yanina alarak magazaya gelen ikili, miidiir odasinin 6niine gelir. Kapidan

iceri girdikleri sirada cami gérmezler ve cami kirarak odadan igeri girerler.

Zeki ile Metin, galistiklart magazay1 soymaya karar verir. Magazaya girdiklerinde ikilinin
karsisina bir ¢cocuk ¢ikar ve elindeki oyuncak silah ile “Eller yukar1!” diyerek Zeki ve
Metin’i korkutur. Ikili, magaza soygunu yapacaklari sirada bekgci tarafindan fark
edilmemek i¢in cansiz manken durusu yaparlar. Bu sahnede cansiz mankenden g¢ok
korkarlar. Magazadan aldiklar1 kasay1 agabilmek i¢in ise balik¢ilardan dinamit alirlar. Bu

sahnede karsilarma bir kopek ¢ikar. Ikili, kdpekten korkar ve kagmaya baslar.
3.3.13. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Eski Tiirk filmlerinin temel 6zelliklerinden birisi olan dayanisma ve yardimlagma konusu
ilgili filmde de yer almistir. Zorda ve sikintida olan kisiye yardim etme durumu diger
Tiirk filmlerinde oldugu gibi Zeki Alasya ile Metin Akpinar filmlerinde de goriiliir.
Filmde dayanigma ve yardimlagmanin 6n planda oldugu sahneler iki kardesin birbirine ve
Hale’ye yardim etmesiyle on plana ¢ikmaktadir. Hale’nin annesinin hastalig1 ilerlemistir.
Ameliyat olmasi gerekir. Hale, annesinin ameliyat olabilmesi i¢in iivey babasi tarafindan
genelevi sahibi olan Leman Hanim’in yanina gonderilir. Zeki ile Metin, Hale’yi oradan
kurtarmak maksadiyla ¢esitli numaralar yapar. ikili, borcun 6denmesi icin de gece giindiiz
caligir ve para kazanir. Ikiliden birisi bir giin ise gelmedigi zaman 6teki magaza miidiirii
ile konusarak onu idare eder. Dayanisma ve yardimlagmaya dair bagka bir kullanim
Fatma’nin Zeki ile Metin’e magaza miidiiriinden izin almasiyla goriiliir. Zeki ile Metin
cesitli islerde calistiklar: igin ertesi glin magazaya yorgun ve uykusuz gelir. Bunu fark

eden Fatma, onlar i¢in magaza miidiiriinlin yanina gelerek iki kardese izin alir.

Filmde Hale’yi kurtarmak i¢in Leman Hanim’a kars1 miicadele eden Zeki ve Metin agiz
taklidi yapar. Zeki, Kuzeydogu Grubu iginde yer alan Trabzon-Rize gibi agiz taklitlerini
kullanarak zengin is adami Temel Bey’i canlandirirken Metin, Orta Anadolu grubu
icerisinde yer alan Kayseri agzini kullanir. Zeki’nin ving operatorii oldugu sahne ile
ikilinin kasay1 agmak i¢in balik¢ilarin yanina gittigi sahnelerde Kuzeydogu Grubu agiz

Ozellikleri kullanilir. Bu sahneler filmde metin merkezli yaklagima 6rnek teskil eder.
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3.3.14. Halk Edebiyati

3.3.14.1. Atasozleri

Nerede hareket, orada bereket: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Yolcu yolunda gerek: ikilinin intihar edecegi sahnede Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

3.3.14.2. Deyimler

Aklina bir fikir gelmek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.
Aklinla bin yasa: Muhasebe miidiirii, magaza miidiiriine kars1 kullanir.
Alay et(me)mek: Hale, Zeki’yi kastederek yanindaki arkadaslarina karsi kullanir.

Aras1 diizelmek: Magaza miidiirii Ismet ile muhasebe miidiirii, Zeki ve Metin’i

kastederek birbirilerine karsi kullanir.

Asilmak: Zeki, magaza miidiiriinii kastederek Zeki’ye kars1 kullanir.
Ask olsun: Zeki, telefonda Leman Hanim’a kars1 kullanir.

Ayvay1 yemek: Metin, Zeki’ye karsi kullanir.

Bas1 belada olmak: Magaza miidiirii, Fatma’ya kars1 kullanir.

Basi donmek: Zeki, Metin ile birlikte yaptiklar1 boyacilik isinde Metin’e karsi

kullanir.

Bir kalemde silmek: Metin, Hale’ye kars1 kullanir.

Bozulmak: Metin, Hale nin {ivey babasini kastederek Hale’ye kars1 kullanir.
Canina kiymak: Hale kendisi i¢in kullanir.

Canina okumak: Zeki, magaza miidiiriinii kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

Caresi kalmamak: Hale’nin livey babasi, Hale’yi kastederek Leman Hanim’a karsi

kullanir.

Dalga gegmek: Magaza miidiirii, muhasebe midiiriine kars1 kullanir.

Disini sikmak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Diisiinmek taginmak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Elden gitmek: Metin, Hale’yi kastederek Zeki’ye kars1 kullanir.

Elden kagirmak istememek: Zeki, Hale’yi kastederek Metin’e kars1 kullanir.
Goz goze gelmek: Zeki, Hale’yi kastederek Metin’e kars1 kullanir.

Gozii gormemek: Magaza miidiirii, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.
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e QGiizelliginin kiymetini bilmek: Leman Hanim, Hale’ye kars1 kullanir.

e (Her seyi) berbat etmek: Zeki ve Metin birbirine karsi kullanir. Ayni1 zamanda Hale,
Zeki ve Metin’e karsi kullanir.

e ¢ acic1 degil: Metin, Hale’nin annesinin durumu kétii oldugundan dolay1 Zeki’ye
karsi1 kullanir.

e Idare edememek: Hale’nin iivey babasi, Leman Hanim’a kars: kullanr.

e Intihar etmek: Hale, Leman Hanim’in kendisini zorlamas1 baglaminda genelevdeki
kadina kars1 kullanir.

e Istikbalini séndiirmek: Magaza miidiirii, Zeki ve Metin’e kars1 kullanr.

e Isler parlak degil: Metin, Zeki’ye magazadaki satislarin olmamas iizerine kullanir.

e Kafasi karigmak: Magaza miidiirii, muhasebe miidiiriine kars1 kullanir.

e Kafasini isletmek: Metin, Hale’ye gerekli paray1 bulabileceklerini aktarmak icin
kullanir.

e Kafasini kirmak: Magaza miidiirii, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Kalbini kirmak: Metin, magaza miidiiriine kars1 kullanir.

e Karar vermek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Kendini birakmak: Genelevdeki kadin, Hale’ye kars1 kullanir.

e Kendini yiyip bitirmek: Genelevdeki kadin, Hale’ye kars1 kullanir.

e Konusmaya dalmak: Metin, Zeki’yi kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

o Kulak asmamak: Muhasebe midiirii, polisleri kastederek magaza miidiiriine karsi
kullanir.

e Kulaklari1 ¢ekmek: Magazanin sahibi Zeki ve Metin’i kastederek magaza miidiirii
ile muhasebe midiiriine kars1 kullanir.

e Kurban olmak: Zeki, Hale’ye kars1 kullanir.

e Mahvolmak: Magaza miidiirii ile muhasebe miidiirii birbirine karsi1 kullanir.

e Mecbur olmak: Hale’nin iivey babasi, Hale’yi kastederek Leman Hanim’a karsi
kullanir.

e Meraktan 6lmek: Fatma, Zeki ile Metin’1 kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

e Miras kalmak: Fatma, Zeki ile Metin’i kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

e Nasihat etmek: Magazanin sahibi Zeki ve Metin’1 kastederek magaza miudiirii ile

muhasebe miidiiriine kars1 kullanir.
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e Nuhdiyor Peygamber demiyor: Hale’ nin iivey babasi, Hale icin Leman Hanim’a kars1
kullanir.

e  Omriinii ¢iiriitmek: Leman Hanim, Hale’ye kars1 kullanir.

e Para babasi: Zeki, Metin’i kastederek telefonda Leman Hanim’a kars1 kullanir.

e Pegslerini birakmamak: Magaza miidiirii, muhasebe miidiirtine kars1 kullanir.

e Rencide etmek: Metin, Zeki’yi kastederek magaza miidiiriine kars1 kullanir.

e Sevingten deli olmak: Hale, Zeki’nin ¢ok sevinecegini belirtmek i¢in Fatma’ya kars1
kullanir.

e Sevingten ugmak: Hale, Zeki’'nin ¢ok sevinecegini belirtmek i¢in Fatma’ya karsi
kullanir.

e Su koyuvermek: Leman Hanim, Hale’yi kastederek Hale’nin iivey babasia karsi
kullanir. Ayrica Metin, intihar etmeden 6nce Zeki’ye karst kullanir.

e Tahammiilii kalmamak: Zeki ile Metin’in ev sahibi, ikiliye kars1 kullanir.

e Ukalalik etmek: Magaza miidiirii, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

o Uyku agmak: Hale, ¢ay1 kastederek Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Ustiine gitmemek: Leman, Haleyi kastederek Hale’nin iivey babasina kars1 kullanr.
e Vakit kaybetmemek: Hale, Fatma’ya kars1 kullanir.

¢ Yardima muhta¢ olmak: Magaza miidiirii, Fatma’ya kars1 kullanir.

e Yas tahtaya basmamak: Metin, Leman Hanim’1 kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

e Yatak dosek yatmak: Zeki, Metin’i kastederek magaza miidiiriine kars1 kullanir.

e Yazik etmek: Leman, Hale’ye kars1 kullanir.

e Yerin dibine batmak: Hale, kendi giizelligini kastederek annesine kars1 kullanir.

e Yiik olmak: Hale, iivey babasina kars1 kullanir.
3.3.14.3. Dualar ve Beddualar
Dualar

Allah korusun: Magaza miidiirii, ikiliye kizar ve “kafanizi kiracagim.” diye sdyler. Bunun

tizerine Metin “Allah korusun!” temennisiyle cevap verir.
Allah (sizin) cezanizi vermesin: Ismet, Zeki ile Metin icin kullanir.

Gegmis olsun: Metin, Hale’ye annesinin rahatsizlig1 i¢in giizel dilekte bulunur.
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Ha bereket: Metin, magazadaki satislarin ¢cogalmasi i¢in giizel dilekte bulunur.

Ustiime iyilik saglik: Magazadaki miisterilerden birisi Zeki’nin fazla kumas vermesine

sagirarak bu climleyi soyler.
Beddualar

Allah kahretsin: Metin, para kasasini agamayinca beddua eder.
(Parasizligin) gozii kor olsun: Zeki, para bulamadiklari i¢in kullanir.
Parasi yerin dibine batsin: Leman Hanim, Hale’ye kars1 kullanir.

Yerin dibine batsin (bu giizellik): Hale, annesi ile konusurken Leman Hanim’1n teklifleri

uzerine kullanir.
3.3.15. Halk Tiyatrosu

Zeki ve Metin’in calistiklar islerdeki basarisizliklari zaman zaman giiliing durumlara
sebep olur. Giildiirii unsurunun 6n planda oldugu bu sahneler, geleneksel Tiirk tiyatrosu
karakterlerini animsatir. Hacivat ile Karagéz ya da Pisekdr ve Kavuklu oyunlarinda
oldugu gibi Zeki ile Metin de para kazanmak icin ¢esitli islere girer. Fakat bu islerdeki
basarisizliklar1 izleyiciye komedi yoluyla aktarilir. Boylece filmde geleneksel halk

tiyatrosuna dair kullanimlar goriilebilir.

3.3.16. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

Filmde Timur Selguk Orkestrasi’nin “Panayir Giinii'””

adlr sarkis1 fon miizigi olarak
kullanilmustir Spirituals for Orchestra: 1. Proclamation?® albiimii de belirli sahnelerde
seyircide korku, gerilim, heyecan amaclh kullandig: tespit edilmistir. Bu durumlar ses

merkezli yaklagima 6rnek teskil edebilir.
3.3.17. Adlar

Bu film, ikilinin kendi adlarinin kullanildig1 ve birlikte basrol alip oynadiklari ilk filmdir.
Filmde Zeki Alasya ve Metin Akpmar’in ger¢ek adlari kullanilmistir. Magazanin

muhasebe miidiirii roliinde olan Selim Nasit Ozcan da gercek adiyla seyirci karsisina

17 https://www.youtube.com/watch?v=nMKZo01L T84l (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
18 https://www.youtube.com/watch?v=p8q4CjJhXpg&ab_channel=MortonGould-Topic (Erisim Tarihi:
10.04.2021)
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cikar. Bunun disinda filmde erkek adi olarak Ismet, Hasan, Nuri, Miifit, Temel, Kerem
gibi isimler kullanilmistir. Kadin karakterleri canlandiran Hale Soygazi ve Fatma
Belgen’in kendi isimleri de filmde degisime ugramadan Hale ve Fatma olarak
kullanilmistir. Filmde bunun disinda kadin adi olarak Leman, Sevda, Nurcan, Mehtap
gibi isimlerin kullanildig1 goriiliir. Mekan isimleri olarak ise Cihangir, Sarayburnu sahili,

Topagact gibi yer adlar1 kullanilmistir.
3.3.18. Argo ve Kiifiirler

e Adi herif: Metin, Hale’nin iivey babasini kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

o Aptal herif: Zeki ile Metin’in ¢alistiklar1 sinema salonunda, sinema sahibinin karisi
Metin’e kars1 kullanir. Ayni1 zamanda Metin, Zeki’ye karsi kullanir.

e Bencil herif: Metin, Hale’nin iivey babasini kastederek Hale’ye kars1 kullanir.

e Deli herif: Magazadaki bir miisteri, Metin’e kars1 kullanir.

e Esoglu esek: Magaza Miidiirii, Zeki ve Metin’e karst kullanir. Zeki, Magaza
Miidiiriine karsi kullanir. Muhasebe Midiirii, Zeki ve Metin’i kastederek Muhasebe
Miidiiriine kars1 kullanir.

e Gebermek: Magaza Midiirii, Zeki ve Metin’e karst kullanir.

o Gerizekali-aptal: Magaza midiirii, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Hergelenin karis1: Metin, Leman Hanim i¢in kullanir.

e Hirbo: Zeki, taksicilik yaptig1 sirada yoldan gecen bir otomobil soforii i¢in kullanir.
e it: Magaza Miidiirii, Zeki ile Metin’i kastederek Fatma’ya kars1 kullanir.

e Namussuz: Metin, Hale’nin {ivey babasini kastederek Zeki’ye karsi kullanir.

e Orospu: Zeki, Leman Hanim’a kars1 kullanir.

e Pezevenk: Zeki ile Metin, Leman Hanim ile telefonda konusurken “Pezevenk Miifit”
isimlendirmesini kullanirlar.

e Salak salak bakmak: Zeki ile Metin, Magaza Miidiirii ve Muhasebe Miidiiriinii
kastederek kendi aralarinda kullanir.

e Salak: Magaza Miidiirii ve Muhasebe Miidiirii kendi aralarinda konusurken Zeki ile

Metin i¢in kullanir.
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3.4. Nereden Cikt1 Bu Velet

Nereden Cikti Bu Velet Filminin Kiinyesi

Yapimer: Hiirrem Erman Yonetmen: Osman F. Seden
Senarist: Osman F. Seden, Zeki Alasya, Metin Akpmar ~ Yapim Yih: 1975

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Nisan-1975
Siire: 84 dk.

Oyuncular: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpmar (Metin), Hale Soygazi (Hale), Nisa
Serezli (Siiptlirgeli Naciye), Murad Kogyigit (Cocuk Oyuncu Osman), Melek Ayberk
(Filiz), Ilhan Hemseri (Fethi), Turgut Borali (Kiigiik Isletmenin Patronu), Tevfik Sen
(Fedai), Sabahat Izgii (Mahalleli), Nubar Terziyan (Hulusi Dede), Ali Demir (Doktor,
Seref Cokseker (Yetimhane Miidiirli), Muharrem Giirses (Kofteci Riza).

Nereden Cikt1 Bu Velet Filminin Ozeti

Filmde Zeki ile Metin ayn1 evde kalan ve ayni iste calisan iki yakin arkadastir. ikili, kiiciik
bir isletmede ¢aligir. Fakat biiylik fabrikalarin rekabetine dayanamayan patron, isletmeyi
kapatma karar1 alir ve isgileriyle helallesir. Filmde Metin, zampara bir karakteri
canlandirir. Zeki ise Metin yiiziinden siirekli yakin c¢evreden 6zellikle de konustugu
kizlarin yakinlarindan dayak yer. Zeki ve Metin bir giin eve giderken peslerine bir erkek
cocugu takilir. Bu ¢ocuk, yetimhaneden kagmistir. Zeki ile Metin, cocugu evlerine alip
ona yemek verirler. Cocugun dedesi Hulusi Bey ¢ok zengindir ve 6liim ddsegindedir.
Dolayisiyla dede 6ldiigii an mirasin tamami1 ¢ocuga yani kiiciik Osman’a kalacaktir. Zeki
ve Metin’in bu durumdan ise haberi yoktur. Cocugun yakini olan Fehmi ve adamlari,
cocugu Oldiirme karar1 alir. Ev islerine yardimci olan Hale ise ¢ocugu, Fehmi ve

adamlarindan korumaya calisir.

Cocugun yetimhaneden kactigini anlayan Zeki ve Metin, onu tekrar yetimhaneye teslim
etmek ister. Hale, Zeki ile Metin’i uyarir. Cocugu bulunduklari mekandan alip
uzaklasmalarini sdyler. Bir siire sonra ise Zeki ile Metin’in mahallesine gidip olan biten
her seyi anlatir. Zeki ve Metin, bir kofteci diikkkanina ortak olmaya calisir. Gittikleri her
yere kii¢clik Osman’1 da gétiiriirler. Bu durum mahallede duyulur ve Siipiirgeli Naciye’ye

dedikodulu bir sekilde aktarilir. Siipiirgeli Naciye her seye ragmen tiim dedikodular
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kulak ardi eder. Zeki ve Metin, evde kiiciilk Osman’1, Siipiirgeli Naciye’den gizlemek
icin her tiirlii yolu dener. Disarida ise Fethi ve adamlarindan ¢ocugu korumak i¢in Zeki
ile Hale sevgili rolii yapar. Bu rol ilerleyen siirecte ikili arasinda biiyiik bir agska doniisiir.
Zeki ile Hale disarida sevgili roliine devam eder. Osman ise mahalleli tarafindan korunma
altina alinmistir. Zeki ile Metin nereye giderse gitsin kiiciik Osman, ikilinin yanindan bir
an olsun ayrilmaz. Fethi’nin adami, Fethi’ye Hale hakkinda rapor verir. Ciinkii Osman’in,
Hale tarafindan kagirildig1 anlasilir. Fethi ve adamlar1 Zeki ile Metin’i takibe baglar.
Osman ¢ok hastadir ve mutlaka doktora gotiiriilmesi gerekmektedir. Ikili, canlari
pahasina Osman’1 evden ¢ikarmayi basarir. Fethi ve adamlari ise ikilinin pesine takilir.
Osman’t ¢ocuk doktoruna gotiirlirler. Doktor ilag yazar. Zeki ile Metin, Fethi ve
adamlarindan kurtulmak icin kihik degistirirler. ikisi de kadin kiligma girerek kiiciik
Osman’1 eve kadar getirmeyi basarir. Hale, eve gelmistir. Olan biten her seyi Stipiirgeli
Naciye ve Filiz’e anlatmistir. Zeki ve Metin eve geldiginde ise Naciye’nin her seyden

haberi oldugunu 6grenirler.

Fethi ve adamlar1 bir siire sonra Siipilirgeli Naciye’nin evini atese tutar. Zeki, Metin,
Naciye, Filiz ve Hale evdeki imkanlar1 kullanarak Fethi ve Fethi’nin adamlarina karsi
savagir. Filmin son sahnelerinde Zeki ile Metin, Osman’1 havaalanina, Hulusi Dede’nin
yanina, gotiiriir. Hulusi Dede, Zeki ile Metin’e para vererek onlara tesekkiir eder. Zeki ve
Metin’in bu is1 para i¢in yapmadigi asikardir. Aldiklar1 liray1 ellerinden birakirlar. Para,
havaalaninda yetkili kisilerce bulunur ve anonsu yapilir. Herkes bu paranin pesine
diismeye baglar. Osman ise Hulusi Dede’nin elini birakip Zeki ile Metin’in yanina kosar.
Bu sirada pistteki ugak, Osman’m iizerine gelmektedir. Ikili, Osman’a siper olarak onu
ucagin altinda kalmaktan son anda kurtarir. Zeki ile Hale, Metin ile Filiz, Osman’1

kucaklarina alirlar ve hepsi birbirine sarilir. Film bu sekilde son bulur.

3.4.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Filmde yer alan sahneler ve mimari yap1 kent yasamini yansitir. Film, Istanbul’un gesitli
semtlerinde ¢ekilmistir. Filmin baslangicinda Zeki ile Metin’in bir tekstil fabrikasinda
calistig1 goriiliir. Bununla birlikte kentin kalabalik hali, pastane, emlak diikkani, eczane
gibi mekanlar, caddelerdeki trafik yogunlugu kent yasamini yansitan bir diger nokta

olarak izleyici karsisina ¢ikar.
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3.4.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Zeki ile Metin, Siipiirgeli Naciye’nin evinde kalmaktadir. Siipiirgeli Naciye’nin evi iki
katli ahsap yapidan olusur. Evin kiiciik bir bahgesi vardir. Evin bahgesindeki gesitli
agaclar filmin sonunda kamera agisina yansimistir. Filmdeki diger ev tipleri ise ahsap ve

betonarme yapidadir.
Evde bulunan ve kullanilan birtakim esyalar su sekildedir:

Demir karyola yatak, dikis makinesi, gaz lambasi, duvar tablolari, vitrin, tavus kuslu
duvar halisi, tahta yatakli sedir, kiiclik masa, sofra tahtasi, tahta terek, tabak-canak
malzemeleri, sepet, legen, tahta dolap, tahta sandalye, duvarda asil1 bir sekilde duran elek,
biiylik su kiipii, sedir yatak, camasir sepeti, ev tiipii, aliiminyum demlik, tepsi, kahve
fincanlari, bakir cezve, yogurt bakraci, aliiminyum siizgeg¢, ahsap mutfak teregi,

aliminyum ¢aydanlik, melamin tabak.

Filmin baslangicinda Zeki ve Metin, Siipiirgeli Naciye’ye bakir cezve ile kahve kaynatir.
Zeki ile Metin’in kaldiklar1 odada saten yorgan vardir. ikili bu yorgan ile Osman’1
evdekilerin gormemesi i¢in saklar. Siipiirgeli Naciye’nin esinden kalma bir tiifegi vardir.
Tiifek evin bir odasmnin duvarinda asilidir. Siipiirgeli Naciye, esinden kalma tiifegi
Fethi’nin adamlarma kars1 kullanir. Onlarin eve ulagmalarini engellemeye calisir. Evin
oturma salonunda tavus kuslu duvar halis1 vardir. Hali ve dokuma kus motifleri arasinda
Tavus kusu, daha ¢ok uzun ve renkli kuyrugu ile taninir. Bu kus, eskiden beri cennet kusu
olarak anilmaktadir. (Deniz, 2005:91) Bununla birlikte evde Ka’be motifli duvar halisi ve
kosan at motifli duvar halis1 da goriilmektedir. Evin bodrum katinda ise hasir sepet, tahta

ev merdiveni ve kiirek vardir.
3.4.3. Aydinlanma, Isinma

Filmde aydinlanma tiirii olarak elektrikten faydalanilmistir. Isinma tiirii olarak ise
mahallenin kahvesinde soba vardir. Ayrica filmin baglangicinda ahsap evlerin gosterildigi
sahnelerde evlerin penceresinin disinda soba borusunun kullanildig1 goriiliir. Bu da

mahallede 1sinma tiirii olarak sobadan faydalanildiginin bir géstergesidir.
3.4.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri

Kara Tasimacihigl
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Belediye otobiisii: Zeki, Metin ve Osman doktora gittikten sonra eve ulagmak igin

belediye otobiisiine binerler.

Otomobil: Zeki ile Metin, Osman’1 bavulun igerisine koyarak hastaneye gotiiriir. Bu
sahnede yiirimek yerine taksiye binerler. Boylelikle Osman’1 Fethi’nin adamlarindan

uzak tutmay basarirlar.

Tren: Zeki ile Metin’in yansitildigi sahnelerde tren seferlerinin sik bir bicimde oldugu

goriilir.

Deniz Tasimacihigl

Vapur: Zeki ile Hale’nin yansitildig1 sahnelerde vapur seferleri sik bir sekilde yapilir.
3.4.5. Halk Ekonomisi

Biletci: Zeki ile Metin, Osman’1, Fethi’nin adamlarindan korumak i¢in bavulun igine
birakirlar. Belediye otobiisiine bindikleri sirada biletci, bavul ile otobiise binmenin yasak

oldugunu soyler.

Kofteci Diikkam: Ali Riza, Zeki ile Metin’e kofteci ditkkan1 agmay1 ve diikkkana ortak
olmayi teklif eder. Her ikisinden de 5.000 TL para ister. Metin, bir sitire Ali Riza’nin kofte
diikkaninda calisir. Filmde Kofteci Riza karakterini oynayan Muharrem Giirses, Dogu
grubunun agiz ozelliklerini kullanmistir. Bu sahneler metin merkezli yaklagima ornek

olarak verilebilir.

Tekstil: Zeki ile Metin, bir tekstil fabrikasinda ¢alismaktadir. Ekonomik sorunlardan

dolay1 isten ¢ikarilirlar.

Manav: Filmin baglangicinda Siipiirgeli Naciye mahallenin manavindan aligveris yapar.
3.4.6. Beslenme-Mutfak-Kiler

Beslenme kiiltiiriine ait pek ¢ok unsur filme konu olmustur. Bu unsurlarin ilki Zeki ile
Metin’in Osman’1 yasadigl eve almalariyla goriiliir. Bu sahnede ikilinin kaldig1 odada
kiigiik bir kahvalti masas1 vardir. Cay bardaklarinin bos olmasi kahvalti sofrasinin
sabahtan kaldig1 diisiincesini verir. Sofrada, zeytin, peynir, recel ve ekmek vardir. Osman
biiyiik bir istahla masadaki yiyeceklerden yer. Sonraki sahnede Zeki, Osman igin ekmek

ve siit alir. Fakat bu sahnelerde Osman’in bu besinlerden tiikettigi goriilmez.
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Filmdeki i¢me kiiltiiriine dair unsurlar, kahvede bulunan ve servis edilen igeceklerdir.
Bunlar ¢ay ile kahvedir. Bununla birlikte Zeki ile Hale, sevgili rolii yapmaya devam
ettikleri sirada Denize yakin bir restoranda tost yiyip semaverde cay igerler. Halig’te agik
bir alanda balik ve salatanin yaninda alkollii igecek tiiketirler. Bu sirada Hali¢ K&priisii
kameraya yansir. Ikilinin sevgili roliinii siirdiirdiikleri farkli sahnelerde Bogazigi
Képriisii, Istanbul’un tarihi surlari, Sultanahmet Camii’nin minareleri goriiniir. Bu tiir
yerler tarihi ve Kkiiltiirel bir sembolii temsil etmesi baglaminda goriintii merkezli

yaklasima Ornek teskil eder.

Siiplirgeli Naciye evde pirasa yemegi yapar. Sogan ve havu¢ dograr. Evin mutfak

boliimiinde kishik kurutmaliklardan kirmizi biber ve sarimsak asilidir.

Metin, Ali Riza ile birlikte kofte diikkaninda calisir. Bu sahnelerde sislere dizilmis
hazirda bekleyen kebap ¢esitleri, etler ve salata malzemeleri filmde mutfak kiiltiiriine dair

Oonem tasir.

Metin ise gittigi zaman Osman’1 da yaninda gotiirmek durumunda kalir. Bu durumu
firsata ¢eviren Osman, kofte diikkkaninda bulunan tiim malzemeleri yemeye calisir.
Bunlarin basinda yogurt ve kadayif tatlis1 gelir. Ayrica mahallenin diger cocuklarina da

Ali Riza ve Metin’den habersiz lahmacun dagitir.
3.4.7. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlar:

Filmin baglangicinda Siipiirgeli Naciye, manavdan aligveris yapmaktadir. Olgme ve

tartmaya dair burada iki kefeli terazi kamera agisina girer.

Zeki ile Metin, Osman’1 ateslendigi igin doktora gotiiriirler. Doktor, ¢ocuga ilaglarin nasil

verilmesi gerektigini su sekilde tarif eder:
“Bir antibiyotik veriyorum. Bir de surup. Yemeklerden sonra yarimsar kasik.”

Vakit birimine dair kullanim, Hale ile Osman’in dedesi Hulusi’nin telefon konusmasiyla

goriiliir. ikisi saat 15.00°da havaalaninda bulasacaklarina dair telefonda konusur.
Filmde para hesaplama birimi olarak su kullanimlar yer almaktadir:
Osman’a dedesi Hulusi’den 80.000.000 TL miras kalir.

Metin’in Kofteci Riza ile birlikte ortak olup kofteci diikkani agabilmesi igin Filiz,
rahmetli babasindan kalan 5000 TL’yi Ko&fteci Riza’ya teslim eder.
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Filmin son sahnesinde Hulusi Dede, Osman’1 kendisine sag salim bir sekilde teslim
ettikleri i¢in Zeki ile Metin’e 500°er TL para verir. Bu sahnede Yesilkoy Havaalani

kamera agisina girer. Bu sahne goriintli merkezli yaklasima 6rnek olusturabilir.
3.4.8. Giyim-Kusam-Siis
Erkek giyimi

Filmde erkek giyime ait giyim-kusamda Zeki ile Metin’in bol paga kumas pantolon, genis
yakali gomlek, v yaka kazak, bisiklet yaka kazak, ekoseli ceket, ekoseli palto giydikleri
goriilmektedir. Zeki, Osman ile birlikte disarida beklerken ¢ok siddetli yagmur yagar. Bu
sahnede Zeki’nin giydigi kumas pantolon, suya maruz kaldigindan dolay1 daralir. Zeki
ertesi giin Hale ile bulusur bu sahnede kendisine takim elbise alir. Aksesuar olarak kravat
kullanir. Takim elbisenin kumas pantolonu oldukca dikkat ceker. Zeki, Ispanyol paga

pantolon giyerek donemin modasina uyar.

Ikili haricinde erkek giyim-kusamin yansitildigi sahnelerde Fethi ve adamlarinin da takim
elbise giydikleri goriilmektedir. Filmde Fethi karakteri, is adami olmasindan otiirii takim
elbise giyer. Kahvedeki oyuncularin pek ¢cogu takim elbise ile filme yansir. Aksesuar

olarak ise kravat takarlar.
Kadin giyimi

Kadin giyim-kusama ait olarak Hale’nin gomlek, triko kazak, bogazli kazak, ceket,
kumas etek, triko hirka, palto giydigi goriiliir. Aksesuar olarak ise fular ve zincir kolye

kullanmuistir.

Filiz’in gomlek, mont, etek, bol paca kadife pantolon, kazak giydigi goriiliir. Aksesuar
olarak ytiziik, bileklik ve kolye kullanmistir. Zeki ve Metin’in Siipiirgeli Naciye’den gizli
bir sekilde eve girdikleri sahnede Filiz’in ayna karsisinda gelinlik ile prova yaptig
gortlir.

Filmde diger kadin oyuncularin giyim-kusam kiiltiirinde etek, gomlek, hirka, bogazli
kazak, mont, bas Ortiisii, basma elbise, bol paca pantolon, kazak, ceket gibi giysiler

kullanilmistir.

Mgili film 1975 yili yapimidir. Dénem olarak diisiiniildiigiinde 70’li yillarda hippi

akiminin etkisiyle kot pantolonlar daralmaya baslamistir. Ispanyol paca formlari, topuk
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yiiksekligi 5-10 cm arasinda olan apartman topuk adi verilen ayakkabilar kullanilmistir.
(Can ve Ozkartal, 2013:128) Filmde de bu tarz kullanimlara rastlanir. Filmin sonunda
Zeki ile Metin, Hulusi Dede’nin verdigi paray1 kabul etmeyerek ellerinden birakir. Para
bir kisi tarafindan bulunur ve yetkililere teslim edilir. Havaalaninda yapilan anons ile
insanlar “Bulunan paray1 ben diisiirdiim.” diisiincesi ile ceplerini kontrol etmeye baglar.
Bu sirada bir bayanin apartman topuklu ayakkabi kullanimi kameraya yansitilir. 70°1i
yillarin apartman topuklu ayakkabi kullaninm modasi filmde bu sahneyle kendisini

gostermis olur.
Cocuk giyimi

Osman’in giyim-kusami filmde ¢ocuk giyime dair kullanimlar1 verir. Osman, bol paca
pantolon, bogazli kazak ve hirka kullanir. Zeki ile Metin’in Osman’1 odalarina alip
baktiklari sahnede Osman’in i¢ giyimi de kameraya yansitilir. Osman’in i¢ ¢camasgirinin
tizerinde yetimhanenin logosu bulunmaktadir. Zeki, bu markay1 fark ederek Osman’in

yetimhaneden kactigini anlar.

Cocuk giyime ait bir diger kullanilan sahne ise Osman’in mahallenin ¢ocuklarma
lahmacun dagitmasiyla goriiliir. Bu sahnede Osman, Ali Riza ve Metin’in yaptiklar
lahmacunlar1 mahallenin ¢ocuklarina dagitir. Mahallenin ¢ocuklarinin kazak, gomlek,

ceket, hirka ve pantolon giydikleri goriiliir.
Kilik Degistirme

Zeki ile Metin, Osman’1 hasta olmas1 sebebiyle 6zel muayenehaneye gotiiriir. Hastaneye
giderken Fethi’nin adamlari ikilinin pesine diiser. Ikili, Osman’1 bavulda tastyarak
Fethi’nin adamlarindan kacirmayr basarir. Osman, doktora muayene olur.
Muayenehanenin etrafi Fethi ve adamlari tarafindan sarilmistir. Zeki ve Metin muayene
bitiminde orada bulunan kadinlarin kiyafetlerini kullanarak kadin kiligina girer. Bu
sahnede Zeki, siyah kara carsaf; Metin, mavi basortiisii, desenli ¢icekli elbise ve kadin
kaban giymistir. Elindeki mendil ile de biyigini gizler. Osman’a da bas ortiisti takip
kazagn iistiine fosforlu sifir kol kiz elbisesi giyindirmislerdir. Ikili boylece bir kez daha
Osman’1, Fethi ve adamlarindan korumay1 basarir. Fethi ve adamlarindan kagan Zeki ve
Metin, bir siire sonra giydikleri erkek coraplart ile erkek ayakkabilarindan fark edilerek

yakay1 ele verirler.
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3.4.9. Halk Inangclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Filmde Metin, Siipiirgeli Naciye’nin kiz1 Filiz’e asiktir. Stipiirgeli Naciye, mahallelinin
sOylemleriyle hareket ederek kizini Metin’e vermek istemez. Filmdeki sahnelerden
birinde Stipiirgeli Naciye eve aligveris yaptigi sirada mahalleden bir kadin, ona Metin igin
“Hinzir domuz... Hoca Bedreddin Efendi’nin karisini bile bastan ¢ikarmis, nasil verirsin

'7’

kizin1? Aman verme! Cok fena adamdir!” der. Bu sahnede mahallelinin dedikodulartyla

bir halk inanci1 ortaya atilmis, karsi cinsteki kisi, karakteriyle ne kadar diizgiin birisi olursa

olsun Metin’in onu etkileyebilecegi diisiincesi dini bir séylemle verilmeye ¢alisilmistir.

Mahalledeki bagka bir kadinin sdylemiyle Siipiirgeli Naciye’ nin kafasi daha ¢ok karisir.
Mahalleden bir kadin “Bak su Mushaf’1 6peyim de inan! -Koynundan Mushaf ¢ikarir 6per
ve alnina koyar.- 2,5 yasinda bir ¢ocugu varmis Metin’in.” diye sdyler. Bunun iizerine
Siiptirgeli Naciye “Aaaa vallahi yalandir.” diyerek bu durumun dogru olmadigini ileri
slirer. Mahalleli kadin “Erkek degil mi? En iyisi kirmiz1 oturakta can versin.” diyerek
beddua eder. Bu sahnede de dini bir inan¢ olan yemin tiiriiniin halk inanci halinde

seyirciye yansimasi goriilebilir.

Filmdeki sahnelerden birinde Zeki ile Metin, Osman’1 Siipiirgeli Naciye’den gizli bir
sekilde eve almak ister. Metin, gizli bir sekilde eve girer fakat Siipiirgeli Naciye onu fark
eder. Zeki, Osman’1 kucagna alarak digarida bekler. Tam bu sirada digarida yagmur
baslamistir. Metin, yagmuru fark eder. Bu sahnede halk inang¢larinda yagmurun

yagmasinin bolluk ve bereket getirdigi inanci Siipilirgeli Naciye tarafindan vurgulanir.
Siipiirgeli Naciye ve Metin arasinda su diyalog geger:

-Metin: “Aaaa bu ne ya?”

-Stipiirgeli Naciye: “Yagmur, gok giirtiltiisii bu.”

-Metin: “Yagmur mu yagiyor?”

-Siipiirgeli Naciye: “Hee, hem de sakir sakir yagiyor.”

-Metin: “Eyvah...”

Stipiirgeli Naciye, Filiz’e donerek:

-“Hadi kizim, bize bir aksam cay1 yap da ana-ogul soyle karsilikli icelim.”

-Metin: “Yok yok, aksam ¢ayi1 daha sonra iceriz.”
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-Siipiirgeli Naciye: “Noldu damat?”
-Metin: “Eeee yagmur yagiyor.”
-Siiptirgeli Naciye: “Yagsin, bereketiyle yagiyor.”

Stipiirgeli Naciye, Metin ve Filiz ¢ay icer. O sirada gok giirtiltiisti gelir ve ardina simsek
cakar. Siipiirgeli Naciye korkar. Hem i¢inden dua eder hem de “Allah disarida olanlarin
yardimcist olsun.” der. Metin, bu duaya igten bir sekilde “Amiiinn Yarabbim... Amiiin

Yarabbiim...” diyerek cevap verir.

Gorsel 13: Siipiirgeli Naciye’nin Gok Giirtiltiisiinden Korktugu Sahneye Dair

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereden Ciktt Bu Velet,
51:44)

Zeki ile Metin, Osman’in hasta olmasi tizerine onu doktora goétiirmek ister. Fethi’nin
adamlarindan kacabilmek i¢in Osman’t bavulun igerisine birakirlar ve belediye

otobiisiine binerler. Belediye otobiisiindeki bilet¢i ve yolcularla aralarinda su diyalog
geger:

-Biletci: “Bavul yasak arkadas.”

-Zeki: “Surada inecektik.”

-Bilet¢i: “Alamam beyim. Hem ve var i¢inde?”

-Zeki: “Camasir.”
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-Otobiisteki yolcu kadin: “Aglayan ¢amasir da hi¢ gormemistim.”

-Zeki: “Babamin ¢amasirt da. Diin 61dii, ben agliyorum.”

-Biletci: “Arkadas inin.”

-Otobiisteki yolcu kadin: “Aaaaaa ne bi¢im Miisliimansin sen? Cocuk acil1 ayol...”

Bu sahnede yakinimnmi kaybeden birinin acili olmasi durumu dini bir sdylemle yolcu
tarafindan vurgulanmigtir. Dinimizde de yakinini kaybeden kisilerin, sevdiklerinin
arkasindan yas tutarak acilarini disa vurmasi goriiliir. Bu sahne, seyirciye dini ritiielin

halk inancina doniigsmesi ile yansitilmistir.
3.4.10. Ge¢is Donemleri
Evlenme

Filmde gegis donemlerine ait evlenme unsuru sozlii olarak islenmistir. Evlilige ait fiili bir
kullanim yoktur. Filmin baslangicinda Filiz, Metin’e annesinin gelecek hafta nisani, iki
aya kadar da nikah ve diigiin térenlerini yapmak istedigini sdyler. Fakat film siiresince

herhangi bir evlilik térenine rastlanilmaz.
Oliim

Filmde o6lim temast Hulusi Bey’in o6limi {izerine sozlii unsur olarak islenmistir.
Dolayisiyla fiili bir kullanim yoktur. Filmin baslangicinda Fethi ile Fethi’nin avukati

arasindaki diyalog 6liime dair kullanim1 verir.
-Fethi’nin Avukati: “Hulusi Bey’in sihhati nasilmig?”

-Fethi: “Doktorlar kurtulmas1 mucizeye bagli demisler. Ug-bes giin ya yasar ya yasamaz

diyormus profesor.”

-Fethi’nin Avukati: “O zaman Allah’a dua edelim de ¢ocuk dedesinden evvel 6lsiin.”
-Fethi: “Miras bize kalacak.”

-Fethi’nin Karisi: “Yani ne yapacagiz?”

-Fethi: “Cocugu oldiirecegiz.”
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3.4.11. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Ilgili filmde Metin’in ¢apkinliklar1 yiiziinden Zeki’nin siirekli dayak yemek zorunda
kalmasi bir kalip hareket olarak goriilebilir. Zeki’yi yalniz bir sekilde yiiriirken goren bazi

kisiler, onu Metin zannedip dévmeye ¢alisirlar. Bu durum filmde {i¢ defa tekrar eder.

Zeki ile Metin, Osman’1 doktora gotiirdiikten sonra kadin kiligima girerek Fethi ve
adamlarindan kagmaya baslarlar. ikilinin tuvalet ihtiyact vardir. Kadm kiliginda erkekler

3

tuvaletine girmek isterler fakat filmdeki diger oyuncular tuvalet girisinde “yan taraf
kadinlarin” diyerek onlar1 kadin bdliimiine gonderirler. Bu durum filmde dort defa tekrar

eder.

Filmdeki bir diger kalip hareket Zeki ile Metin’in Osman’1 eve alarak ona yardim ettikleri
sahnelerde goriiliir. Zeki, Osman’in bazi gereksinimlerini tek basina karsilar. Bu konuda
Metin’den yardim alir. Tuvalet ihtiyacini karsilamak i¢in konserve kutusu ve saksi gibi
nesneleri kullanir. Osman’in i¢ c¢amasirlarini sicak su ile bir legende yikar. Zeki,
Osman’in ¢amasirlarin1 yikarken Metin, Zeki’den gomlegini de iitiilemesini rica eder.

Sonrasinda ise isteklerini tek tek siralar:

-Metin: “Hazir ayaktayken ¢ay1 da koy. Bakkaldan da ekmek, peynir al. Ogluma da bir
sise siit al. Hadi abisi.”

Zeki bu duruma suratini asarak cevap verir:
-Zeki: “Bagka sikintin var mi1 senin?”
-Metin: “Var var, hanimligin iizerindeyken benim gémlegimi de iitiileyiver.”

Bu sahnelerde Metin, Osman’in gereksinimleri {izerinden Zeki’ye isteklerini yaptirir.

Zeki’nin ise bu durumdan ¢ok fazla hoslanmadig1 goriiliir.

Ikili, Siipiirgeli Naciye nin, Osman’1 fark etmemesi i¢in onu yataga yatirarak iizerini

battaniye, yorgan gibi nesnelerle orterler. Bu durum filmde iki defa tekrar eder.
3.4.12. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Filmde pek ¢ok sahnede dayanisma ve yardimlagmanin 6n planda oldugu goriiliir. Filmin
baslangicinda biiyiik fabrikalarin rekabetine dayanamayan kiiciik isletmeler, is yerlerini

kapatma karari alir. Bunlardan bir tanesi de Hiisnii Baba’nin is yeridir. Zeki ile Metin bu
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is yerinde -tekstil isletmesinde- ¢aligir. Hiisnli Baba ikisini de yanina ¢agirir ve filme

yansiyan diyalog asagidaki gibidir:

-Hiisnii Baba: “Bilirsiniz ben sizin hem agabeyiniz hem de babanizim. Ben de sizler gibi
iscilikten geldim, su miitevazi tezgaht kurdum. Senelerce ka¢ kardes calistik, ekmek

yedik burada. Artik kapatiyoruz.”
-Metin: “O ne demek oluyor Hiisnii Baba?”

-Hiisnii Baba: “Biiyiik fabrikalar bizi yasatmamak i¢in Oylesine fiyat kirdilar ki artik

dayanmak imkansiz.”
-Zeki: “Usta, baba! Icap ederse hepimiz bedava calisiriz sana.”
-Metin: “Vallaha calisiriz Hiisnii Baba! Birakmayiz seni!”

-Hiisnii Baba: “Is sizlere verdigim birkac kurusla bitecek olsa ben bunu rica ederdim.

Ama imkansiz. Birazdan son haftaliginiz1 dagitacagim. Hepiniz hakkinizi helal edin.”
-Zeki: “Helal olsun.”
-Metin: “Helal olsun.”

Diyaloglarda da goriildiigii iizere calistiklar1 yerin kapanmasina dayanamayan ikili,
gerektigi taktirde Hiisnli Baba’nin is yerinde {icretsiz ¢alisacaklarini syleyerek onun

yaninda olduklarini ve dayanigsmaya hazir olduklarini dile getirirler.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Zeki ile Metin’in Osman’1 sokakta bulmalari ve ona yardim
etmeleri dayanisma ve yardimlasmaya ait bir baska sahneyi olusturur. ikili, Osman’1
sokakta bulmustur ve canlar1 pahasina da olsa onu yanlarina alip her tiirlii fedakarligi

gosterirler. Filmin sonunda bu fedakarliga Siipiirgeli Naciye, Filiz ve Hale de eklenir.

Filmde dayanigsma ve yardimlasmaya ait bir diger sahne Filiz’in kendisine babasindan
kalan bir miktar paray1 Zeki ile Metin’in Ali Riza’nin actig1 diikkéna ortak olmalar1 igin
kullanmasinda goriiliir. Filiz, babasindan kalan tiim parasin1 Zeki ile Metin’in ortaklig
icin kullanir. Boylelikle Zeki ve Metin, Ali Riza ile islettikleri kebapc¢i diikkadnina ortak

olur.
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3.4.13. Halk Edebiyati
3.4.13.1. Atasozleri
Ilgili filmde atasoziine dair herhangi bir kullanim tespit edilmemistir.

3.4.13.2. Deyimler

e Akl oynatmak: Mahalleden bir kadin, Siipiirgeli Naciye’ye kars1 kullanir.

e Altin gibi ¢ocuk: Zeki, Metin’i kastederek Stipiirgeli Naciye’ye kars1 kullanir.

e Asilmak: Kiiciik bir ¢ocuk, Metin’i kastederek Zeki’yi dovenlere karsi kullanir.

e Ayak altinda dolasmamak: Fethi, kiiciik isletme sahipleri i¢in kullanir.

e Bacaklarin1 ayirmak: Siipiirgeli Naciye, Zeki’ye karsi kullanir.

e Bal gibi (olmak): Siipiirgeli Naciye, Zeki’ye karsi kullanir.

e Bagindan atmak: Fethi’nin avukati, Hale’yi kastederek Fethi’ye kars1 kullanir. Ayrica
Metin, Filiz’e kars1 kullanir.

e Basindan savmak: Metin, Filiz’e kars1 kullanir.

e Basini derde yakmak: Mahalleden bir kadin, Filiz’1 kastederek Siipiirgeli Naciye’ye
kars1 kullanir.

e Basinin caresine bakmak: Metin, Siipiirgeli Naciye’nin evinde Zeki’ye mesaj vermek
i¢in kullanir.

e Bastan ¢cikarmak: Mahalleden bir kadin, Metin’i kastederek Siipiirgeli Naciye’ye kars1
kullanir.

e Canini sokakta bulmak: Metin, Siipiirgeli Naciye’ye kars1 kullanir.

e Ceviz kirmak: Siipiirgeli Naciye, Metin’e kars1 kullanir.

e (Catmak: Zeki, Osman’1 kastederek Metin’e kars1 kullanir.

e Delinin zoruna bak: Siipiirgeli Naciye, mahalleden bir kadina kars1 kullanir.

e Diisilip kalkmak: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e Elini kana bulamak: Siipiirgeli Naciye, Metin’e karsi kullanir.

e Elini sicak sudan soguk suya sokturmamak: Metin, Filiz’i kastederek Siipiirgeli
Naciye’ye kars1 kullanir.

e Elini siirmek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Fiyat kirmak: Hiisnii Baba, biiyiik fabrikalar1 kastederek Zeki ve Metin’e karsi

kullanir.
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e Gozden kacirmamak: Fethi, Hale’yi kastederek yanindaki adamina kars1 kullanir.

e (Gozlerini oymak: Siipiirgeli Naciye, Zeki’ye karsi kullanir.

e (Gozii tutmamak: Fethi’nin adami, Zeki’yi kastederek Fethi’ye kars1 kullanir.

e Giil gibi kiz: Mahalleden bir kadin, Siipiirgeli Naciye’nin kizini1 kastederek Stipiirgeli
Naciye’ye karsi kullanir. Ayrica Siipiirgeli Naciye, kiz1 Filiz i¢in Metin’e kars1 kullanir.
e (Birinin) giinahina girmek: Mahalleliden bir kisi, kahvede Siipiirgeli Naciye’ye kars1
kullanir.

e Halt yemek: Siipiirgeli Naciye, Metin’e kars1 kullanir.

e Harpten ¢ikmak: Kofteci Riza, Zeki’ye karsi kullanir.,

e Hay aksi seytan: Fethi’nin adamlari, Zeki ile Metin’i gozden kacirdiklarinda
kullanirlar.

e Hayat1 kurtulmak. Zeki, Filiz’e kars1 kullanir.

e Inkar etmek: Filiz, Metin’e kars1 kullanr.

e Isletmek: Zeki, Kiigiik Osman’1 kastederek Metin’e kars1 kullanr.

o Kendini kaybetmek: Siipiirgeli Naciye, Metin’e kars1 kullanir.

e Kisa kesmek: Metin, Filiz’e kars1 kullanir.

¢ (Kimseye) yedirmemek: Metin, Osman’1 koruyacaklarina dair Hale’ye kars1 kullanir.
e Ne miinasebet: Filiz, annesine kars1 kullanir.

e Numara yapmak: Metin, Filiz’e kars1 kullanir.

e Oynatmak: Kofteci Riza, Siipiirgeli Naciye’ye karsi kullanir.

e Oyuncak etmek: Siipiirgeli Naciye, Filiz’i kastederek Metin’e karsi kullanir.

e Pirlanta (gibi kiz): Zeki, Filiz’i kastederek Metin’e kars1 kullanir.

e Sip diye damlamak: Metin, Siipiirgeli Naciye’yi kastederek Zeki’ye kars1 kullanir.

e Tatl dilli: Siiptirgeli Naciye, Filiz’e kars1 kullanir.

e Ustiime iyilik saglk: Siipiirgeli Naciye, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Yolcuolmak: Zeki, Osman’in yakalanmasi durumunda kendilerinin dlebilecegini ima
eder ve Hale’ye kars1 kullanir.

e Yiregine inmek: Siipiirgeli Naciye, Filiz’1 kastederek Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.
3.4.13.3. Dualar ve Beddualar

Dualar
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lgili filmde yer alan dualar asagidaki gibidir:
Filiz, kendi parasini Metin’e vermek ister. Metin bu durumu Zeki’ye su sekilde anlatir:

-Metin: “Ug bes kuruscugu var kenarda onu da ¢ikarip bana verecek. Tovbe tovbe...

Allah yazdiysa bozsun.”

Siiptirgeli Naciye, yagmurun siddetli yagmasindan dolayi, “Allah disarida olanlarin
yardimcist olsun.” diye dua eder. Metin de bu duaya katilarak “Amin Yarabbim, Amin

Yarabbim!” der.

Metin, Filiz ile evlenecegini Zeki’ye soyler. Ikili arasinda gegen diyalogda Zeki

evlenmesi icin kendisine dua eder. Ikili arasinda gecen diyalog asagidaki gibidir:
-Metin: “Haftaya yildirim nikahi ile evleniyoruz. Karar verdim, boylesi daha iyi.”
-Zeki: “Kag senedir sdylemiyor muydum ulan sana?”

-Metin: “Bundan iyisini 6lsem bulamam.”

-Zeki: “Heh masallah... Sonunda anlayabildin. Daris1 benim bagima.”
Beddualar

Stipiirgeli Naciye, Metin’e “Giil gibi kizim1 oyuncak edemem sana. Yavrucak bir kere

inanmis, hay inanmaz olaydi.” diye beddua eder.

Mahalleden bir kadin, Metin’in zamparaliklarin1 Stipiirgeli Naciye’ye anlatirken “Erkek
degil mi en iyisi kirmiz1 oturakta can versin.” ciimlesini kullanir. Bu ciimle beddua

mabhiyeti tagtyor olabilir.
3.4.13.4. Ninni

Ninniler, aglayan ¢ocugun susmasini saglamak ya da uyku saati gelen ¢cocugun uyumasi

icin anne kucaginda, dizinde ya da besikte sdylenen ezgilerdir.

Igili filmde Zeki ile Metin, Osman’1, Siipiirgeli Naciye’den saklamaya galigirken ¢amasir
sepetine birakirlar. Siipiirgeli Naciye, ¢amasir sepetini Zeki ve Metin’in ¢amasirlari
zannederek alir ve banyoya gotiiriir. Zeki ve Metin de Siipiirgeli Naciye’nin pesinden

gider. Ikili, camasirlar1 Osman ile birlikte banyo kiivetinin icerisine birakir. Osman sicak
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suyu gordiigii anda aglamaya baslar. Zeki ve Metin Osman’in aglamamasi i¢in onu

sakinlestirmek adina agagidaki ninniyi sdyler:
“Oy dingala dingala

Komiir de koydum mangala

Kaynana ordan bakiyor (2)

Aglama Osman aglama. (2)”

Zeki ile Metin bu sozleri bir melodi halinde sdyleyerek Osman’1 susturmaya calisirlar.
Bir siire sonra Osman susar ve boylelikle Siipiirgeli Naciye, Zeki ve Metin ikilisinden

stiphelenmez.
3.4.13.5. Yeminler

Mabhalleli kadinlardan birisi, Zeki ile Metin’i Osman ile birlikte kahveye girerken goriir.

Bu durumu Siipiirgeli Naciye’ye haber verir.

-Mahalleli kadin: “Vallahi de billahi de kucaklarinda g¢ocukla kahveye girdiler.

Inanmazsan goziinle gor.”
-Siipiirgeli Naciye: “Eeee Metin, Allah bir hak iki yedim seni.”

Stipiirgeli Naciye, mahalleliden aldig1 bilgilerle Metin’in yanima gelir ve su ciimleyi

sOyler:

-“Eeeeee damat ben de elaleme (gocugun) yok dedim, yemin ettim. Amaaaa... Oyle bir
picin ¢ikarsa ortaya vallahii’l 4zim, Kur’an hakki i¢in (elini gogsiine gotiirerek) efendi
rahmetlinin ¢iftesiyle once o pigi, arkasindan seni beyninin ortasindan vurup

gebertmezsem bana da Siipiirgeli Naciye demesinler.”
Metin bu ciimleye itiraz ederek “Ama anne...” diye cevap verir.

-Siipiirgeli Naciye: “Bana bak damat, mim koy s6ziime. (Parmagin1 kapinin kenarina

siirer.) Hele bir ¢ocugun ¢iksin ortaya vallahi de vururum billahi de vururum.”
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3.4.14. Halk Miizigi ve Miizik Araglar:

Filmde halk miizigi ve mizik araglarina dair kullanim Siipiirgeli Naciye’nin evinin
odasinda asili olan ud ile goriiliir. Siipiirgeli Naciye, duvar halisinin yanina astig1 udunu

eline alir ve Metin’e ud ¢alarak sarki soyler.

Filmde Zeki ile Metin, Osman’1 gizlice eve alabilmek i¢in her yolu dener. Metin,
merdiven vasitasiyla Siipiirgeli Naciye’nin evine girmeye c¢alisir. Bu sirada Zeki ile
Osman evin bahgesinde bekler. Metin’in pencereden eve girmeye ¢aligsmasini goren Filiz,
ona yardim eder ve Metin’i igeri alir. Bir siire sonra Siipiirgeli Naciye, Filiz ve Metin’in
yanina gelir. Bu esnada disarida yagmur baslar. Metin, Zeki ile Osman’in disarida
olduklarini hatirlayarak asagi inmek ister. Fakat Siipiirgeli Naciye onu birakmaz. Cay
icmek istedigini sOyler. Caylar gelir ve Siipiirgeli Naciye Metin’e ud ¢alar. Ud ile birlikte
sOyledigi sarki Nurhan Damcioglu’nun 1972 yilinda sdyledigi “Yagmur Yagiyor Ka¢ Kag
Kag” sarkisidir. Sarkinin filmdeki versiyonu asagidaki gibidir:

“Topladik ebegiimeci satalim durunda
Kegiden kuzu giliveci mercimek firinda
Dere gibi akalim

Papatyalar takalim

Birer kadeh Atalim heeeyyy...

Yagmur yagdi kag kag kag
Semsiyeni ag, ag, a¢

Akayor seller kivraniyor beller
Ha babam de babam

Catlasin eller...”

Bu sarkinin ardindan Siipiirgeli Naciye, sarkinin melodisini degistirerek Metin’in eslik

etmesini ister.

Metin, sarkinin melodisine gore Zeki’ye mesaj verir ve su sozleri soyler:
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“Amaaannnn... Dayan Zeki dayan...

Costu yine kaynana amaaaaannn...

Cok acele oldum daamaaattttt. ..

Kuzum Zeki sen basinin ¢aresine bak...
Amaaannn...

Ah kaynanacim yeni sarkiya baslama...

Kuzum Zeki asagida beni haslama amaaannn....

Ahhhh amaaaannnnn...”

Filmde fon miizikleri olarak Philippe Sarde’nin Le Fils'®; Dick Schory’s Percussion and

Brass Ensemble’nin “Mama’s Gone?’, EI Cumbanchero?”, Fausto Papetti’nin Tempi

D’amore?, Les Funny Melodies’in Pinocchio Cervelle De Bois?3, Hiisnii Ozkartal

Orkestrast’'min  “Nihavend Longa?*, Kiirdili Hicazkar Longa®, Hicaz Mandra®®”,

Mandingo’nun Goddess Of The Sun?’, Raks-1 Fasi’in Giyer Fistanmm Atlas?®® adli

sarkilart kullanilmistir.

Fethi’nin, ailenin avukatina Osman’1 6ldiireceklerini sdylemesi iizerine filmde fon miizigi

olarak korku miizigi calar. Zeki’nin Hale’yle evlendigini hayal ettigi sahnede fon miizigi

olarak evliligi cagristiran diiglin mars1 kullanilir. Bu sahnelerde evlilik ve 6liim temini

vurgulamak maksadiyla korku ve heyecan melodileri tercih edilmis olabilir. Filmin son

19 https://www.youtube.com/watch?v=SMQckH66ZmQ&list=PLItG6PUejgqfXCY GS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=2 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

20 https://www.youtube.com/watch?v=xhO-MoloSug&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=13 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

2L https://www.youtube.com/watch?v=gN9jcUGH9V0&list=PLItG6PUejgfXCY GS-
GJjESBEOObWSs5pTKe&index=29 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

22 https://www.youtube.com/watch?v=Yg_NutqX0JY &list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=14 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

23 https://www.youtube.com/watch?v=uxjk7CxVDbM&list=PLItG6PUejgfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=56 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

24 hitps://www.youtube.com/watch?v=Nvv7gtZPwMc&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=17 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

2 hitps://www.youtube.com/watch?v=GvgATeadUx8&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=18 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

% https://www.youtube.com/watch?v=fT13HqwTrd4&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWs5pTKe&index=19 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

27 https://lwww.youtube.com/watch?v=fQnSUvUuUx0&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjE5BEOObWSs5pTKe&index=20 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

28 https://www.youtube.com/watch?v=vcmC1likMrHA&list=PLI[tG6PUejqfXCY GS-
GjE5BEOObWSs5pTKe&index=11 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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https://www.youtube.com/watch?v=SMQckH66ZmQ&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=SMQckH66ZmQ&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=xhO-Mo1oSug&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=xhO-Mo1oSug&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=13
https://www.youtube.com/watch?v=qN9jcUGH9V0&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=qN9jcUGH9V0&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=29
https://www.youtube.com/watch?v=Yg_NutqX0JY&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=Yg_NutqX0JY&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=14
https://www.youtube.com/watch?v=uxjk7CxVDbM&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=56
https://www.youtube.com/watch?v=uxjk7CxVDbM&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=56
https://www.youtube.com/watch?v=Nvv7gtZPwMc&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=Nvv7gtZPwMc&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=17
https://www.youtube.com/watch?v=GvqATea4Ux8&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=18
https://www.youtube.com/watch?v=GvqATea4Ux8&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=18
https://www.youtube.com/watch?v=fT13HqwTrd4&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=fT13HqwTrd4&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=19
https://www.youtube.com/watch?v=fQnSUvUuUx0&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=20
https://www.youtube.com/watch?v=fQnSUvUuUx0&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=20
https://www.youtube.com/watch?v=vcmC1ikMrHA&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=11
https://www.youtube.com/watch?v=vcmC1ikMrHA&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=11

sahnesinde Osman’in cani tehlikededir. Havaalaninda ugak kalkmak {izereyken Osman’in
ucagin oniinde olmasit dolayisiyla da seyirciye bir ezilme tehlikesinin sezdirilme islemi
heyecan ve gerilim yaratma melodisiyle yapilir. Bu sahneler filmde ses merkezli
yaklasima 6rnek teskil eder. Siipiirgeli Naciye’nin evde damadini misafir ettigi sahnede
yagmur baglar. Bu sahnede Siipiirgeli Naciye gok giiriiltiisii ve simsekten epeyce korkar.
Korkusunu yenmek i¢in dua etmeye baslar. Filmde yagmurun yagma sesi, gok giiriiltiisii
ve yansitilan mavi simgsek efektiyle hem goriintii merkezli hem de ses merkezli
yaklasimin ayni1 anda kullanildig1 goriiliir. Siipiirgeli Naciye’nin ayrica damadina ud
caldig1 sahnede “Yagmur Yagdi Kag” isimli sarkiy1 sdylemesi, Fethi ve adamlarina kars1
verilen miicadele sahnesinde de Zeki’nin “Alay Marsi’n1” sdylemeye baglamasi, Zeki’nin
Hale’yle kendisini evlendigini hayal ettigi sahnede “Diigiin Mars1**’nin” ¢alinmasi ses

merkezli yaklasima 6rnek teskil eden diger 6rneklerdir.
3.4.15. Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar

Zeki ile Metin, Osman’in bakim evinden kagtigin1 6grenince onu tekrar bakim evine
gotiirtir. Bu esnada Hale, Osman’1 ikili ile birlikte goriir. Osman’in hayatinin tehlikede
oldugunu sdyleyerek onlart o bolgeden uzaklastirir. Zeki ile Metin, Osman’1 bakim
evinden uzaklagtirip ¢ocuk parkina getirirler. Osman burada demir salincakta sallanir.
Zeki ve Metin onunla ilgilenerek tahterevalliye bindirir. Bununla birlikte Osman,
mabhallenin kahvesindeki porselen demligi oyuncak olarak goriir ve onunla oynayarak

Zaman gegirir.
3.4.16. Halk Eglenceleri; Sporlar

Ilgili filmde halk eglencelerine dair kullanim mahallenin kahvesinde izleyiciye yansir.
Mahallenin kahvesinde sans oyunlarindan tavla oynanmaktadir. Bu sahnelerde Zeki ile

Metin oyuncu degil, seyirci olarak izleyici ile bulusur.
3.4.17. Adlar

Basrol oyuncularinin gergek adlar1 Zeki ve Metin olarak bu filme yansitilmistir. Ayrica
filmde erkek adi olarak Hiisnii, Ali Riza, Osman, Hulusi, Fethi, Resat ve Burhan adlari

kullanilmistir.

29 https://www.youtube.com/watch?v=RKr0Jeg3p8g&ab_channel=zazanatol (Erisim Tarihi: 10.04.2022)
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Filmde bayan adlar1 olarak Naciye, Filiz, Hale, Mehtune, Selma, Ayla, Giiler, Leyla ve

Perihan adlart kullanilmistir.

Lakap adlar1 filmde gerek mesleki anlamda gerekse tasidig: kisilik ile iliskilendirilerek

kullanilmistir. Bu kullanimlardan bazilari su sekildedir:

Stipiirgeli/Cadi Naciye: Naciye, kiz1 Filiz’in Metin ile evlenmesini istemese de onu ¢ok
sevmektedir. Kizi Filiz’i, Metin’e vermemek i¢in elinden gelen her seyi yapar.
Komsularin sdylemiyle hareket ederek Metin’i rahat birakmaz. Bu baglamda Zeki ile

Metin onu “cadi kaynana” olarak goriirler ve Siipiirgeli Naciye lakabiyla anarlar.

Ay1 Burhan: Filmde sadece isim olarak geg¢mektedir. Metin’in ¢apkinlik yaparken
konustugu kizlardan birisi, “Babam Ay1 Burhan’1 pesine takmis, 6ldiirtecegim diyor.”

diyerek korkusunu dile getirmistir.
Hiisnii Baba: Zeki ve Metin, is yerinde ¢alistiklar1 ustalarina “baba” sifati ile hitap eder.
Kofteci Riza: Mahallede kofte diikkkani oldugu i¢in ad1 meslegi ile birlikte anilmaktadir.

Zeki ve Metin, Osman’1 doktora getirdiklerinde doktorun muayenehanesinin girisinde
“Doktor Resat ilagver — Cocuk Miitehassis1” yazisi asilidir. Boylece filmde mizah yoluna

gidildigi ve doktorun mesleginin soyadi ile iligkilendirildigi sdylenebilir.
3.4.18. Argo ve Kiifiirler

e Ananin (...): Metin, Siipiirgeli Naciye igin kullanir. Bu sahnede ciimlenin sonunu
tamamlamaz.

e Aptal asik: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Bok yemek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Budala: Koéfteci Riza, Zeki ve Metin igin kullanr.

e Domuz: Siipiirgeli Naciye, Metin’e kars1 kullanir.

e Essoglu esek: Zeki, kahvedekilerden birine karsi kullanir. Zeki, Metin’e kars1 iki defa
kullanir.

e Essoglu: Bir vatandas, Zeki’yi, arkadasi Metin’le karistirip dover. Bu sahnede
Zeki’ye kars1 kullanir.

e Essolu essek: Metin, Osman’a kars1 kullanir.

o Gebermek: Zeki, kahvedeki bir kisiye karst kullanir.
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Hasiktir: Metin, Siipiirgeli Naciye’nin evinde Fethi ve adamlarina karst miicadele

ederken Zeki’ye karsi kullanir.

Hiyar oglu hiyar: Zeki, yagmurda 1slandig1 icin Metin’e kars1 kullanir.
Huyar: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Host/Host: Siipiirgeli Naciye, Zeki ve Metin’e karsi1 kullanir.

Kalleslik demek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Kig: Zeki, Osman’in viicut bolgesini kastederek kullanir.

Kopekler: Fethi, kiiciik isletme sahipleri i¢in kullanir.

Kus beyinli kari: Siipiirgeli Naciye, Filiz’e kars1 kullanir.

Lan: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Meteliksiz: Metin, Filiz’le bulusmasinda kendisine dair kullanir.
Namussuzum: Zeki, kendisini kastederek mahalleden bir kiza kars1 kullanir.
Pi¢: Siipiirgeli Naciye, bir erkek cocugunu kastederek Metin’e kars1 kullanir.

Serseriler: Metin, Zeki’ye karsi kullanir. Zeki, Metin’i dovmek i¢in gelen kisiler i¢in

kullanir.

Soysuzlar: Fethi, Yetimhane Miidiiriine kars1 kullanir.
Terbiyesiz kar1: Zeki, mahalleden bir kiz igin kullanir.

Ulan insallah ben senin siilaleni (...): Zeki, Metin’e kars1 kullanir. Bu sahnede

ciimlenin sonunu tamamlamaz.

Ulan: Fethi, adamlarina kars1 kullanr.

Utanmazlar/Reziller/Soysuzlar: Fethi, Yetimhane Miidiiriine kars1 kullanir.

Yelloz: Siipiirgeli Naciye, mahalleden bir kadina kars1 kullanir.

Yilan: Fethi’nin esi, Hale’ye kars1 kullanir.

Zampara: Mabhallenin kadinlari, Metin’i kastederek Siipiirgeli Naciye’ye karsi

kullanir.

Zevzek: Metin, Osman’dan kagmaya calistiklar1 sahnede Zeki’ye karst kullanir.
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3.5. Nereye Bakiyor Bu Adamlar

Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filminin Kiinyesi

Yapimer: Hiirrem Erman Yonetmen: Osman F. Seden
Senarist: Ahmet Ustel Yapim Yih: 1976

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Bilinmiyor
Siire: 88 dk.

Oyuncular: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar (Metin), Meral Zeren (Ayse), Siileyman
Turan (Tarik), Turgut Borali (Kazazede), Ali Sururi (Patron Memduh Bey), Kenan Pars
(Biiyiik Patron), Erol Giinaydin (Otel Resepsiyonu), Osman Alyanak (Mehmet Emmi)
Ahmet Kostarika (Tuvalette Gorevli Kisi), ilhan Hemseri (Savci), Yadigar Ejder (Cellat),
Ismail Hakki Sen (Komiser), Remziye Firtina (Aynali Remziye), Arap Celal (Celal
Yonat).

Nereye Bakiyor Bu Adamlar Filminin Ozeti

Film, memleketleri Egin’den Istanbul’a gelen iki ¢ocukluk arkadas1 olan Zeki ve Metin’in
maceralarini ele alir. ikili hem is bulmak hem de Metin’in besik kertmesi Ayse’yi bulmak
igin koylerinden kalkip sehre gelir. Zeki ile Metin, Istanbul’da gesitli mesleklere
miidahale ederek insanlara yardim eli uzatmaya g¢alisir. ilerleyen sahnelerde Ayse’nin
evini bulurlar. Ayse, babast Mehmet Emmi ile birlikte yasar ve Fabrikada is¢i olarak
calisir. Bir giin is cikis1 eve gelir. Zeki ile Metin’i gériir. Ikili o gece, Mehmet Emmi’nin
evine misafir olur. Iki gencin bir reklam sirketi tarafindan fotograflar1 cekilir. Sirketin
mudiirii fotografi ilk etapta begenmese de sonradan calisaninin fikriyle ¢ok begenir.

Boylece ilerleyen sahnelerde ikili, reklam yildizi olur.

Sabah uyandiklarinda yolda yiiriirken yarali bir kisiyi goriirler ve ona yardim etmek
isterler. Onu alip hastaneye getirirler. Hastanede komiser onlar1 korkutur. Yarali adamin
o6ldiiglinti soyler. Fakat adam, ¢ok fazla alkol aldig1 i¢in yar1 baygindir. Cinayetin kendi
iistlerine kalacagini anlayan ikili, polisten ve ¢evreden kagmak i¢in her tiirlii yola
basvurur. Hatta bir kamyonun altina saklanirlar. Zeki burada riiya goriir. Rilyasinda
kendisinin cinayetten asildigini, Metin’in ise son anda idam sehpasindan kurtuldugunu

goriir. Uyanir uyanmaz ise Metin’in bogazina sarilarak riiyasini anlatir. Metin, bunun bir
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riiya oldugunu anlatmaya calissa da dinletemez. ikili, herkesten kagarken sehrin her
tarafindan boyca biiyiik posterlerini goriir. Afiste Tarik’in ¢ektigi fotograf vardir ve
ikilinin nereye baktigini bilene biiyiik 6diil verilecektir. ikili, herkesten kagmak igin bir
¢Ozlim arar ve bir reklam afiginden hareketle Kanarya Adalari’na gitmeye karar verir. Bir

balik¢1 vasitasiyla Kanarya Adalari’na gelirler.

Kanarya Adalari’nda ve gittikleri her bolgede posterleri asilidir. Bu yiizden bir otele
saklanirlar. Resepsiyonist otelde onlara bir oda verir. Ikili geceyi bir otelde gecirir ve
otelin camim1 agmaya calisirlar. Tarik, tesadiifen onlar1 goriir. Onlar otelden alir ve
patronunun karsisia ¢ikarir. Ikili, reklam yildiz1 olduklarinin farkina varmaz. Patron ve
Tarik onlara yapacaklari isi anlatir. Tarik, patronun emri tizerine ikiliyi alir ve liiks otele

gotiiriip yemek yedirir, elbise alir ve onlar1t misafir eder.

Ikili, kaldiklar1 otelde yardim ettikleri adami karsilarinda goriir ve adamin dlmedigine
cok sevinir. Ertesi sabah yolda bulduklar1 adam onlara otelde biiyiik bir kahvalti hazirlar.
Ciinkii o da Zeki ile Metin’in kaldiklar1 otelde calismaktadir. Zeki ve Metin reklam
filmlerine baslar. Tarik &nciiliigiinde pek c¢ok reklam filmine konu olurlar. ilerleyen
sahnelerde Mehmet Emmi’nin mahallesine gelirler ve Ayse’yi sorarlar. Ayse, fabrikada
grev soOzclisidiir. Zeki ve Metin’in patronu Ayse’nin patronuyla ayni kisidir. Fakat
ikilinin bu durumdan haberi yoktur. Dolayisiyla zam konusunda basarili olamazlar. Ertesi
sabah patron, otelde bu durumu alayli bir sekilde diger reklam sirketlerinin miidiiriiyle
konusurken kazazede ikilinin patronlar tarafindan kandirildigini 6grenir ve onlara haber
vermeye ¢alisir. Kazazede yolda yiirlirken kendisine araba ¢arpar. Zeki ve Metin, onu
hastaneye yetistirir. Kazazede olan biten her seyi onlara anlatir. ilerleyen sahnelerde ise
Zeki ve Metin, Tarik’in ¢ekmis oldugu fotografta nereye baktiklarini aciklamayarak
patron Memduh Bey’i zora sokar. Boylelikle Memduh Bey, fabrikadaki isgilerin
sozlesmesini yenilemeye gider. Zeki ve Metin, Memduh Bey’in imzasindan sonra tam

nereye baktiklarini agiklayacakken film sona erer.

3.5.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Igili filmde siirekli yerlesim tiirlerinden kent yerlesimine yer verilmistir. Film, Zeki ile
Metin’in tren yolculugu yapmasi ile baslar. Bu sahnelerde yiiksek katli apartmanlar ve
Haydarpasa Gar1 kameraya yansitilmistir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Istanbul

Bogazi’nin kamera agisina girmesi, Zeki ile Metin’in vapur yolculugu yapmasi, pek ¢ok
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is yerinin kameraya yansitilmasi, cadde ve meydanlarin insanlarla kalabaliklagsmasi ve

bununla birlikte ara¢ yogunlugunun olugmasi filmde kent yerlesimi oldugunu gosterir.
3.5.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Filmin i¢ ¢ekimlerinde basta Mehmet Emmi’nin evi olmak iizere hastane, otel ve

Memduh Bey’in reklam sirketi kullanilmistir.

Mehmet Emmi’nin evi iki kathidir. Evin i¢ dizaynindan hareketle kOy mimarisinin
yansitildig1 sdylenebilir. Mehmet Emmi de tipki Zeki ile Metin gibi Eginlidir. Ev kentte
olmasina karsin evin i¢ dizayn1 kdy yapisina gore sekillenmistir. Bunun diginda evin dig

yapisina dair kullanim kamera ag¢isina yansitilmamustir.

Memduh Bey’in reklam sirketi oldukga genis bir alandan olusur. Sirkette ¢ok fazla
eleman caligmaktadir. Sirket elemanlarinin ¢alisma odalar1 ofis seklinde ve yan yanadir.
Sirketin duvari, boydan boya sekilli duvar kagitlar1 ile kaplanmistir. Bunun haricinde

sirketin dis yapisina dair kullanim filmde kullanilmamustir.

Zeki ile Metin birlikte iki farkli otelde kalir. Birinci otele ait sahne, kazazedeyi
oldiirdiiklerini zannedip polisten kagtiklar1 sahnedir. Ikinci otel sahnesi ise ikilinin sugsuz
olduklarini anladiklar1 sahnedir. Bu sahnede de Tarik onlari liiks otele gotiiriir. Boylece

reklam yildiz1 olan iki dost eski otel yerine yeni otelde kalmaya baglar.

Zeki ile Metin’in ilk gittikleri otel, ii¢ katlidir. Ikili {iciincii katta kalir. Bu otel, ikinci
kaldiklar1 otele gore eski yapidadir. Ikili, bu otelin odasinda ayri yataklarda uyur.
Kaldiklar1 odanin penceresi onlarin posterleriyle kaplanmistir. Dolayisiyla igten disari
dogru acilmaz. Ikilinin bu durumdan haberi yoktur. Bu sahnede otelden memnun

olmadiklari su replikle izleyiciye yansitilir:

-Zeki: “Niye kaparlar su pencereleri ya?”

-Metin (sasirarak): “Disaridan bir seyi ¢ivilemisler lan.”

-Zeki (kizarak): “Olur mu be? Havasizliktan dlecegiz ya.”

-Metin (pencereyi agmaya calisarak): “Ya amma (¢iviyi) kalin cakmislar ya.”

-Zeki: “Zaten penceresiz oda verdiler, kazikladilar bizi. (Tahtay1) par¢ala Metin.”
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Zeki ve Metin Tarik’in da eslik etmesiyle ikinci otele gelir. Bu otel, ilk kaldiklar otele
gore oldukea liikstiir. Cok kattan olusur ve oldukca genistir. Kaldiklar1 oda genis ve
ferahtir. Uyuduklar yatak ¢ift kisiliktir. Bu otelde kaldiklar1 odayi, Tarik “kral dairesi”

olarak tanimlar.

Filmde bu yapilar disinda betonarme yapidan olusan yiiksek katli apartmanlar ve ahsap

yapilar kamera agisina girerek halk mimarisine dair kesitler sunmaktadir.

Mehmet Emmi ve Ayse’nin yasadigi ev kdy hayatina dair pek ¢ok 6geyi barindirir. Evin
salonunda duvara asili tavus kusu motifli duvar halisi, geyik motifli duvar halisi, kosan
at motifli duvar halisi, hayvan derisinden yapilmis bir duvar halisi ve duvara asili desenli
heybe vardir. Kenarlari tahta ¢erceveli Kabe fotografli duvar tablosu, gesitli meyvelerden
olusan cerceveli duvar tablosu ve ¢icek motifli duvar tablosu da evin muhtelif yerlerine
astlmistir. Evin bir kosesi yiikliik denilen alan olarak ayrilmis olup yastik ve yorganlarin
lizeri beyaz desenli c¢arsaf ile kapatilmistir. Evin duvarinda tahtanin {izerine asili gaz
lambasi vardir. Filmde gaz lambasi, gece lambasi olarak kullanilmistir. Evin salonu
mutfak ile birlestirilip kullanilir. Salon bdliimiiniin ayn1 zamanda mutfak olarak
kullanilmastyla tahtadan yapilmis terek vardir. Teregin icerisinde bulunan ¢esitli tabaklar,
aliminyum tencere takimlari, kahve fincanlari, duvara asili halde olan sa¢ kavurma tavasi
ve tahta kasiklar da mutfak kiiltiiriine dair nesneleri barindirir. Zeki ile Metin, Mehmet
Emmi’nin evine gelir. Mehmet Emmi onlara bakir cezve ile kahve pisirir. Geldikleri
giiniin aksami1 ayni1 cezve ile Ayse, evin sobasinda ikiliye kahve pisirerek ikram eder. Evin
salonu ve Zeki ile Metin’in gece uyuduklar1 odaya ait sahneler disinda evin diger odalari

kamera ac¢isina yansitilmamustir.

Zeki ile Metin’in kalmis olduklar1 birinci otele dair ev esyasi olarak kullanilan herhangi
bir unsur yoktur. ikilinin kalmis oldugu ikinci otelde ise cesitli renk ve desende abajur,
cesitli oda bitkileri, ¢ift kisilik liiks yatak, sandalye, koltuk ve kanepe takimlar1 vardir.
Ikili bu oday1 ¢ok begendiklerini su repliklerle ifade ederler:

-Tarik: “(Oday1) begendiniz mi?”
-Metin: “Dalga ge¢cmiyorsun ya agabey.”
-Tarik: “Ne dalgas1 ya? Bu oda sizin.”

-Zeki (yatagin lizerinde ziplayarak): “Anaaa ne yumusacik yatak bu be.”
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-Tarik: “Keyfinize bakin. Banyo yapmak isterseniz igeride var.”
-Metin: “Heg bdyle giizel yer gormediydim.”

-Tarik: “Bir sey igmek ister misiniz?”

-Zeki: “Nasil yani?”

-Tarik: “Cay, kahve, viski, konyak, sampanya?”’

-Metin: “Orta sekerli bir sampanya aman, kayfe kayfe.”

-Zeki: “Ben de.”

-Tarik (oda telefonunu eline alarak): “Room servisi liitfen. Iki orta sekerli kahve. Kral

dairesine.”
-Metin (sasirarak): “Hih, su ise bak be... Kayfe bile telefonla ismarlaniyor.”

Ikilinin yolculuk sirasinda kullandigi tahta bavulun ve sepetin filmde tesadiifi olarak
kullanilmadig1 goriiliir. Donem itibariyle Anadolu’da yolculuga c¢ikan kisiler, ev
esyalarin1 ya da nesneleri birakmak icin bavul yerine tahta bavul kullanmay1 tercih
ederler. Filmde de Zeki ile Metin Istanbul Haydarpasa Gari’na geldiklerinde ellerinde

hasir sepet ve tahta bavul vardir.

Ilgili filmde ikilinin kaldig1 Mehmet Emmi’nin evi ile otel haricinde herhangi bir ev

esyasina ya da esya tiiriine rastlanilmamistir.
3.5.3. Aydinlanma, Isinma

Filmde 151k elde etmek i¢in elektrikten faydalanilmistir. Mehmet Emmi’nin evinde, evin
elektrik ile aydinlatildigr kameraya yansitilmasa da diger mekanlarda 151k ara¢ ve gereci
olarak elektrikten faydalanilmistir. Mehmet Emmi’nin evindeki gaz lambasi, gece
oldugunda gece lambasi olarak kullanilmistir. Bu durum kdydeki aligkanliklarin sehirde
de devam ettiginin gostergesi sayilabilir. Ikilinin otelde kaldiklar1 sahnede gece lambasi

olarak abajurdan faydalanilmistir.

Filmde 1s1 elde etme aracit olarak komiir sobasinin kullanildigi goriiliir. Mehmet
Emmi’nin evi sobalidir. Isinma gereksiniminin yani sira sobadan ¢esitli faaliyetlerde de
faydalanildigi gériilmektedir. Ornegin Ayse, Zeki ve Metin’e sobada odun atesinde kahve

pisirir. Filmde diger bir 1s1 ara¢ gereci kaloriferdir. Hastanenin yansitildig1 sahnede 1s1

145



arag gereci olarak kalorifer kullanilmistir. Bunun disinda 1s1 arag ve gereglerine dair

herhangi bir kullanim filmde gegmemektedir.
3.5.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri
Kara Tasimacihig1

Kamyon: Zeki ile Metin, polisten saklanmak i¢in nakliye kamyonunun altina saklanirlar.
Ikisi de burada uyuyakalir. Zeki, Metin’i rityasinda goriir ve uykudan uyanir. Tam bu

sirada kamyon hareket eder.

Kamyonet: Tarik’in yonlendirmesiyle ikili, reklam filmine baglar. Reklam filmi
cekimlerinde arkasi agik, uzun bir kamyonetin arkasinda cello ve piyano ¢alarak

“Terelelli okul silgileri” reklamin1 yaparlar.

Otomobil: Tarik, Zeki ile Metin’i otomobili ile Mehmet Emmi’nin evinin yakinlarina

birakir.

Tren: Filmin baslangicinda Zeki ile Metin’in tren yolculugu yaptig1 goriilmektedir. ikili,
tren vasitasiyla Haydarpasa Gari’na gelir. Zeki’nin bazi yerlerde “Eginlileri sevmiyorlar
galiba burada” demesiyle ikilinin Erzincan iline bagli Egin (Kemaliye) il¢esinden

geldikleri anlasilmaktadir.
Deniz Tasimacihigi

Motorlu Tekne: Ikili, Tarik’in fotograflarim cekmeleri iizerine sehrin baz1 yerlerinde
kendilerinin biiyiik boy posterlerini goriir. Kazazede adamin 6ldiigiinii diisiindiikleri igin
cinayet zanlis1 olmaktan korkarlar. Bu yiizden kendilerini kimsenin bulamayacagi adaya,
Kanarya Adalarina, gitmeye karar verirler. Bir balik¢1 ile anlasirlar. Motorlu tekneye
binerek biraz daha sehrin kalabaligindan uzaklasip Adalar’a gelirler. Filmde balik¢inin,
Zeki ile Metin’i Kuzeydogu Grubu igerisinde yer alan agiz o6zellikleri ile karsilamasi

metin merkezli yaklasima 6rnek olarak verilebilir.

Vapur: Zeki ile Metin, Mehmet Emmi’nin evi Kumkapi’ya gitmek i¢in Haydarpasa
Garr’nda inip vapura binerler. Zeki, vapurun sirenini duyar. Bu esnada Metin’in boynuna
sarilir. Metin ise alayci bir tavirla onu cahil diye nitelendirir. Zeki, vapura binmeden 6nce
vapurun denizin ortasinda batmasindan korkar. Bu sahneden hareketle Zeki’nin daha

once vapura binmedigi sOylenebilir. Vapura bindikten sonra ise Zeki, Metin’e daha 6nce
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vapura binip binmedigini sorar. Metin bu soruya “Tabii oglum, ben askerligimi Urfa’da
yaptim.” diye cevap verir. Bu replikten hareketle Metin’in de daha 6nce vapura binmedigi

sOylenebilir.
3.5.5. Halk Ekonomisi

Balik¢i: Zeki ve Metin, Kanarya Adalari’na gitmek i¢in balik¢idan yardim alirlar.
Biletci: Zeki ile Metin, Kanarya Adalari’na vapur bileti almak i¢in bilet¢iyle konusur.

Fabrika Iscileri: Donem itibariyle iscilerin patrona kars: direnmeleri bu filme de konu
olmustur. Metin’in besik kertmesi Ayse fabrikada calismaktadir. Ayse ve arkadaglar

fabrikada grev yapma karar1 alir. Ayse bu sahnede “Grev gozciisii” konumundadir.

Hamal: Zeki ile Metin, Istanbul’a geldiklerinde sirtlarinda yiik tastyan hamallar1 goriirler.
Koyde yasam siirdiikleri igin sehirdeki hamallik meslegini bilmezler. Hamallik meslegini
yapan kisilerin ytiklerini tasiyip onlara yardim etmek isterler. Arap Celal, ikiliye hamallik
paras1 verir. Ikili ile Arap Celal arasinda gegen diyalog asagidaki gibidir:

Arap Celal paray1 uzatir.
-Zeki: “Senden para m1 istedik yav? Nedir bu para?”

-Arap Celal: “Yoo arkadas, su koyuvermek yok. Ne yani! Yaptiginiz is mi be? Alin
paray1, ¢ekin gidin hadi.”

-Metin: “Baga bak hemgehrim bir yanlislik oldu. Biz bunu yardim olsun diye yaptik. Para
i¢in yapmadik ki.”

-Zeki: “Bosuna kendini yorma... Bana 6yle geliyor ki Eginlileri sevmiyorlar burada.”

Bu sahnede ikilinin aslinda saf, temiz yiirekleriyle yardim etme isteginde bulunduklarini
fakat hamallik mesleginden bihaber olmalar1 sebebiyle biiyliksehrin yasam kosullarina

aliskin olmadiklar1 soylenebilir.
Kapicr: Zeki ve Metin reklam filmi igin apartman kapicisi roliinde oynatilir.

Kiifeci: Kiifeci cocuklar, Tarik’in, Memduh Bey’e karsi gosterdigi fotografa malzeme

olmuslardir.

Modellik: Tarik’mn Zeki ile Metin’i fotograf cekmesiyle ikili model olur. Ikilinin bu is
icin aylik gelirleri 2000’ser liradir.
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Oda gorevlisi: Zeki ile Metin, liiks otelde kaldiklar1 sirada kazazede adami oda gorevlisi

olarak karsilarinda goriince oldukga sevinirler.
Reklamcilik: Tarik ve arkadaslart Memduh Bey’in reklam sirketinde ¢alisirlar.

Resepsiyonist: Ikili, polisten kagtiklar: sahnede bir otele girerler. Otelde resepsiyonist ile

karsilagirlar. Resepsiyonist ikilinin kalmasi i¢in onlara oda anahtar1 verir.
Simitci: Zeki ile Metin, Kanarya Adasi zannettikleri adada simit¢iden simit alirlar.

Tuvalet Temizlik Gorevlisi: Zeki ile Metin Istanbul’a geldikleri sahnede Zeki’nin
tuvalet ihtiyacinin geldigi goriiliir. Metin, ihtiyacin1 gidermesi baglaminda Zeki’ye
arabalarin arasina gitmesini soyler. Bu durumu goren bir taksici duruma miidahale eder.
Ikiliye, binanin igerisinde tuvalet oldugunu sdyleyerek onlari tuvalete yonlendirir.
Tuvalette bulunan temizlik gorevlisi Zeki’den 50 kurus tuvalet parasi ister. Filmde ayrica
temizlik gorevlisi ile Zeki-Metin arasinda gegen diyaloglar komiklik arz eder. Temizlik
gorevlisinin Dogu Grubu agiz 6zellikleriyle konustugu tespit edilmistir. Bu durum metin

merkezli yaklasima 6rnek teskil eder.

Gorsel 14: Filmdeki Mesleklere Dair Bir Sahne

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigsim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereye Bakiyor Bu Adamlar,
10:27)
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Gorsel 15: Ayse’nin Grev Gozciisii Olmasina Dair Bir Sahne

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereye Bakiyor Bu Adamlar,
01:04:53)

3.5.6. Beslenme-Mutfak-Kiler

flgili filmde beslenme, mutfak kiiltiirine dair unsurlar birkag sahnede izleyiciye
yansitilmustir. Zeki ve Metin memleketleri Egin’den Istanbul’a Mehmet Emmi’nin evine
gelir. Mehmet Emmi, evine gelen bu iki misafire piknik tiipiinde kahve pisirir. Ikili
Istanbul’da o gece Mehmet Emmi’ye yatili misafir olur. Bu sahnede aksam yemeginin
yenildigi goriiliir. Yemek masasinda ¢orbalar i¢ilir. Film sahnelerinde ¢orba disinda baska
yemekler yansitilmaz. Zeki’'nin yemek tabaginin yaninda biiyiik bir sogan vardir. Zeki,
bu sogani eliyle ikiye ayirmak ister. Dort defa dener fakat basarisiz olunca sogani biitiin
olarak yemeye karar verir. Yemekten sonra Ayse, ikiliye komiir ve odun atesinde kahve
pisirir. Tarik’n ikiliyi otele gotiirdigli sahnede Zeki ve Metin iki tane orta sekerli kahve

ister.

Ikilinin idam edilecekleri sahnede Zeki, son arzusu olarak karpuz yemek istedigini

belirtir. Savci ise daha mevsimi olmadigini sdyler.

Zeki ile Metin Kanarya Adalar zannettikleri bir adaya gelirler. Bu adada bir simitgi

goriirler ve ondan dort-bes adet simit alirlar.
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Beslenme kiiltiiriine ait bir diger sahne ikilinin reklam igin oynadiklari makarna
firmasinda goriiliir. Zeki ile Metin, yemek masasinda Onlerindeki ii¢ tabak dolusu
makarnay1 bitirmeye calisir. Boylelikle yedikleri makarnanin reklamini yapmaya

calisirlar.
3.5.7. Ol¢cme, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlar

Ilgili filmde para birimi ve zaman biriminin kullanildig1 gériiliir. Memduh Bey, Zeki ile
Metin sayesinde milyonlar kazanmaya hazirdir. Tarik’in Zeki ile Metin’i bulup
getirmesiyle Memduh Bey onlara is teklif eder. Ikili Memduh Bey ile pazarliga oturur.
Bu sahnede Memduh, Tarik ile konusur ve ikiliye kisi bas1 45.000 TL’den fazla para
vermeyecegini sdyler. Memduh Bey teklifini vermeden Zeki ile Metin kisi bas1 2000 TL
para ister. Memduh Bey bu duruma hem sasirir hem de sevinir. Bu sahnede 2000 TL nin
biiyliksehirde reklamda oynayan birisi i¢in bir degerinin olmadig: fakat ikilinin Egin’den
yani kirsal bolgeden geldigi i¢in yasam sartlart geregi 2000 TL’yi degerli bir para olarak
gordiikleri sdylenebilir.

Zeki ve Metin, Istanbul’a geldikleri zaman Tarik, onlarin fotografin1 ¢ceker. Memduh
Bey’in de yonlendirmesiyle ikilinin bu sekilde reklami1 yapilir. Tarik, biiyiik bir poster

hazirlatip sehrin her tarafina bu posterden asar. Fotograf posterinin iizerinde “Bu Adamlar

Nereye Bakiyor? Bulana 100.000 TL” yazilidir.
Tuvalet temizlik gorevlisi, Zeki’den 50 kurus tuvalet parasi ister.

Zeki ve Metin ikilisi, Haydarpasa Gari’'nda Mehmet Emmi’yi etraftaki kisilere sorar.
Zeki, Mehmet Emmi’nin on senedir Istanbul’da yasadigimi sdyler. Filmin bu sahnesinde
Haydarpagsa Gar1’nin kamera agisina yansimig olmasi goriintii merkezli yaklagima 6rnek

teskil eder.

Ikili, kazazede adami hastaneye kaldirir. Hastanedeki hasta bakicilar kazazedenin
0ldiiglinii ve cinayete kurban gittigini sdyler. Cinayetin ise Zeki ile Metin’in iistiine

kalacagini ikisinin de bu yiizden otuzar yil hapis cezas1 alacagini sdylerler.
3.5.8. Giyim-Kusam-Siis

Erkek giyimi
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Zeki-Metin ikilisinin oynadig1 sahnede giyim-kusam bolimii iki boliimde incelenebilir.
Birinci boliim filmin baslangicindaki giyim-kusam tarzidir. Bu sahnelerde Zeki, kareli
gomlek, siyah yelek, kislik ceket, kaban ve siyah kumas pantolon kullanmistir. Metin ise
kirmiz1 kareli gomlek, mavi diigmeli hirka, siyah ¢izgili ceket, kaban, atki, mavi kumas
pantolon kullanmistir. Birinci boliimdeki giyim-kusam kiiltiirii olarak ikilide en dikkat
ceken unsur sapka kullanim tarzlaridir. Filmin pek cok yerinde Zeki kasketli sapka
kullanirken Metin fotr sapkasiyla 6n plandadir. Mevsimin kis olmasindan dolay1 aksesuar

olarak Zeki beyaz eldiven, Metin ise lacivert eldiven kullanir.

Ikilinin ikinci boliim giyim-kusam tarzlar1 modern kent insanimi yansitir. ikili, Memduh
Bey’in sirketi yoluyla reklam ¢ekim filmlerinde oynar. Boylelikle ikilinin giyim-kusam
tarzlar1 degisir. Tarik’in ikiliyi alip liiks otele gotiirdiigii sahnede giyim-kusam olarak
ikisi de takim elbise giyinmistir. Metin, takim elbisede gomlegin iizerine siyah triko kazak
giyer. Gomlegin yakasina da papyon takar. Zeki ise aksesuar olarak bordo renkli kravat
kullanir. Bununla birlikte ikili, Mehmet Emmi’nin evinde uyurken ¢izgili esofman takimi
ile ekrana yansitilir. Tarik’in onlar liiks otele gotiirdiigii sahnede ise esofman takiminin

renklerinin degistigi gortiliir.

Filmdeki diger erkek oyuncularin giyim-kusamina bakildiginda Memduh Bey ve
arkadaglar1 “is adam1” olduklari i¢in takim elbise giyer. Mehmet Emmi, kasketli sapka,
gomlek ve hirka giyer. Kis mevsimi olmasindan dolay1 bogazli kazak, kiirk yakali deri

ceket tarzi giyim tarzlarin1 da gérmek miimkiindiir.
Kadin giyimi

Filmin baslangicinda, Tarik, calistig1 reklam sirketine model birini aramaktadir. Bunun
icin meydandaki herkesin fotografin1 ¢ekmeye calisir. Fotografin1 ¢ekmek istedigi
kisilerden birisi de modern sehir hayatiyla giyim-kusami ortaya ¢ikan bir kadindir. Tarik,
kadinin haberi olmadan fotografin1 ¢cekmek ister. Fakat kadin, onu fark eder. Fotograf
cekimine izin vermez. Bu sahnede kadinin giyimi siyah genis yaka gomlek, triko kazak
ve siyah kaban seklindedir. Aksesuar olarak kullandig1 biiyilik disket sapka ise 1970’li
yillarin modasina uygun olarak se¢ilmistir. Kadin oyunculardan Ayse karakterinde ise
turuncu renkte bogazli kazak, hirka, etek, kadin palto, beyaz gecelik kullanilmigtir. Diger
kadin oyuncularda genis yaka gomlek, etek ve bogazli kazak gibi kiyafetlerin kullanimi1

goriiliir.
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Cocuk giyimi

Zeki ile Metin, Mehmet Emmi’nin evini yoldaki ¢ocuklardan 6grenir. Bu sahnede kisa
stireligine de olsa ¢ocuklarin giyim-kusami kameraya yansir. Bu sahnede mont, gémlegin

tizerine giyilen kazak, ceket, bogazli kazak gibi kislik giysiler kullanilmastir.
3.5.9. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Filmde Memduh Bey, iscisi Tarik’in alnindan 6per. Memduh Bey’in bu davranisi Tarik’1
takdir etmek istediginden kaynaklidir.

Zeki ve Metin’in kazazede ile karsilasmasi durumunda, kazazede iki arkadasin da elini
Opmeye calisir. Tiirk kiiltiiriinde yapilan uygulamalarda genellikle el 6pen kisi, eli 6piilen
kisiden daha kiigiiktiir. Filmde ise bu durumun tam tersi s6z konusudur. Filmde
kazazedenin yas1 iki yakin dostun yasindan oldukga biiyiiktir. Zeki ile Metin,
kazazedenin hayatin1 kurtarmasindan dolayi, kazazede onlara duydugu sevgi/minnet

duygusunu ellerini 6perek gosterir.

Tarik, Zeki ile Metin’i bir otelin penceresinde goriir. Bu sahnede yanindakilerden
kendisine ¢imdik atmalarin1 sdyler. Halk arasinda bir kisi, ¢imdiklenmek fiilinin
gergeklesmesini istiyorsa gordiigii seye inanamamasindan kaynaklidir. Tarik da koca bir

sehirde ikiliyi gordiigiine inanmayarak ¢imdiklenmek istemektedir.

Filmde Zeki ile Metin’in bir balik¢1 vasitasiyla Kanarya Adalari’na gelmesi durumu
“gurbet” teminin de islenmesini beraberinde getirir. Insanoglu yaratildiginda kendisinde
var olan duygulardan bir tanesi de gurbettir. Tiirk edebiyatinda gurbet temi pek ¢ok sair
ve yazar tarafindan kaleme alinmistir. Kelime manasi olarak gurbet, “Dogup yasanilmis
olan yerden uzak yer” (TDK Tiirk¢e Sozliik, s.992). olarak tanimlanir. Balik¢inin iki
genci Kanarya Adalari’na getirmesi, Zeki ve Metin’in yabanci bir iilkede olma
diistincesini dogurmustur. Bu sahne vatanindan ayrilan iki saf ve temiz karakterin vatana

duyduklari sila hasreti seyirciye yansitilmistir.
3.5.10. Ge¢is Donemleri

Evlenme
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“Anadolu’da genglerin ¢ocuk yasta birbirleriyle nisanlandirilmasi1” (Artun 2014: 190).
olarak isimlendirilen besik kertmesi ilgili filme de konu olmustur. Zeki ile Metin,
memleketleri Egin’den Istanbul’a Mehmet Emmi’nin evine gelirler. Metin, ¢ocuk
yaslarda Mehmet Emmi’nin kizi Ayse ile besik kertmesi olarak nisanlandirilmistir.
Zeki’nin sdylemine gore ikili Istanbul’a hem is bulmak hem de Metin ile Ayse’nin
diigiiniinii yapmak i¢in gelmistir. Filmde Ayse’yi goren Metin’in eli ayagi birbirine
dolasir. Heyecandan elindeki kahve fincanini yere diisiiriir. Ayni sekilde Ayse de Metin’e
kars1 bir seyler hisseder. Filmde iki besik kertmesinin evlenip evlenmediklerine dair

herhangi bilgi verilmemistir.
Oliim

Zeki ve Metin, kazazedeyi yarali bir sekilde bulur ve hastaneye kaldirir. Bu sahnede polis,
onlar1 korkutur ve cinayetten suclar. Hasta bakicilar, Zeki ve Metin’e, gelen yaralinin
oldiigiinti ve ikilinin idamdan yargilanacaklarini séyler. Boylece ikili daha ¢ok korkar.
Cinayetin Ustlerine kaldigini diistinerek polisten kagmaya baglarlar. Bu durum onlar1 o
kadar cok etkiler ki bir kamyonun altina girip polisten saklanirlar. Bu sahnede Zeki, Metin
ile kendisini riiyasinda idam edilirken goriir. Rilyanin sonunda Metin, dar agacindan
kurtulur. Zeki ise riiyasinda idam edilir. Tiirk kiiltiiriinde riiya gormek, riiyayi tabir etmek
ve etraflica yorumlamak biiyiik deger tasir. Insanlar riiyalarina gore hayatlarma sekil
verebilir ve riiya tabirlerine dikkat ederek hareket ederler. Filmde 6liimlii bir riiya sahnesi
yer almakta fakat riiyanin yorumlanmasina dair herhangi bir ibare yer almamaktadir. Bu

durum filmde halk kiiltiirii agisindan zay1f bir unsur olarak kullanilmistir.

Filmde Zeki ile Metin, Mehmet Emmi’nin evine misafir olduklarinda ayn1 odada uyurlar.
Bu sahnede Metin, Zeki’nin horlamasindan rahatsiz olur. Yastig1 aldig1 gibi Zeki’nin
yliziine dogru bastirir. Tam bu sirada “6lim” temini andiran bir melodi ¢alar. Bu durum

filmde ses merkezli yaklasima 6rnek teskil eder.
3.5.11. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Karsilamalar

Zeki ile Metin, Istanbul’a ilk geldiklerinde Mehmet Emmi’ye misafir olur. Mehmet Emmi
bu sahnelerde ikiliye hemsehrisi gibi davranir. Ilerleyen sahnelerde Zeki ve Metin’in

fotograflar1 Istanbul’un her kdsesine asilir. ikili artik reklam filminde oynamaya baslar.
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Mehmet Emmi boylelikle onlarin meshur oldugunu anlar. Filmin sonlarma dogru ikili,
Mehmet Emmi’yi ziyaret etmek ister. Tarik onlart Mehmet Emmi’nin evinin yakinlarina
gotiiriir. Bu sahnede Zeki ve Metin, Mehmet Emmi ile karsilasir. Filmdeki bu sahnenin

diyaloglar asagidaki gibidir:
-Zeki ve Metin (arabadan iner ve bagirarak): “Mehmet Emmii! Mehmet Emmiii!”

-Mehmet Emmi (bagirip el sallayarak): “Zeki, Metin! Oh yavrularnimm! Nerelerdesiniz

yavrularim, geliinnn! Aman nasil goresim geldi sizi, caniiimm sen de dyle sen de dyle!”

Bu sahnede Mehmet Emmi, ikiliye sikica sarilir. Cikarlar1 dogrultusunda onlara biraz

daha samimi ve i¢ten oldugunu gdstermeye calisir.
Ugurlamalar

Zeki ile Metin Istanbul’un her ksesinde kendi fotograflarini goriir. Zeki bir reklam afisi
goriir. Afisin iizerinde “Sizi kimsenin bulamayacagi tek yer: Kanarya Adalar”
yazmaktadir. Oraya gitmek i¢in bir kaptan ile anlasirlar. Kaptan, ikiliyi Kanarya Adasi
yerine Biiyiikada’ya getirir. Ikili, bu blgeyi yabanci bir memleket olarak goriir. Kaptan,
onlar1 adaya biraktiktan sonra ayrilir. Ikili uzun bir siire kaptanim arkasindan “Giile giile”
der ve el sallar. Kaptan, kiyidan olduk¢a uzaklasir. Metin bu sahnede kafasindaki sapkay1
¢ikararak hiiziinlii bir sekilde kaptani ugurlamaya devam eder. Kaptan gittikten sonra ikili

arasinda gegen diyalog su sekildedir:

-Zeki: “Metin ol Metin. El memleketindeyiz. Yurdumuzdan ¢ok uzaklardayiz.”
-Metin: “Olsun, vatan sag olsun.”

-Zeki: “Gergek her zaman meydana ¢ikar.”

Metin: “Haklisin, polis bizi unutana kadar burada yabanci diyarlarda yasayacagiz.”

Bu sahnede kaptani ugurlama ritiielinin ardindan bir memleket 06zlemimin de
vurgulandig1 sdylenebilir. Karakterlerin tilkelerinden uzak oldugu diisiincesi ve nereye
giderlerse gitsinler yine de gittikleri bolgenin fiilkeleri gibi olmayacagi diisiincesi

izleyiciye aktarilir.
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3.5.12. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Ilgili filmde kalip hareketler ve sozlerin siklikla kullamldig: gériiliir. Zeki ve Metin,
Mehmet Emmi’nin evine misafir olduklarinda Zeki’nin patavatsizca konugmalari

Mehmet Emmi’nin hosuna gitmez.

Filmin baslangicinda Zeki, yolda yarali adami gériir. ikili, adamin yarali oldugunu

goriince adami hastaneye kaldirmaya karar verir. Bu durum filmin sonunda da tekrar eder.

Zeki ve Metin’in reklam filminde oynadiklari sahnede ikisi de kapici roliindedir. Tarik’in
yonlendirmesiyle apartmanin merdivenlerinden siirekli hizli bir sekilde yukari kata ¢ikip
daha sonra asag1 kata inerler. Bu durum reklam filmi sahnesinin ¢ekimi siiresince devam

eder.

Filmin baglangicinda Metin, Zeki’nin konusmalarini alaya alir. “Cahil adamla ugragsmak

ne zormus!” ciimlesiyle Zeki nin sdylemlerine vurgu yapar.

Filmde memleket kavraminin sik¢a vurgulanmasi kalip sozlere ait bir deger tasir. Zeki,
olumsuz davraniglar iizerine “Eginlileri sevmiyorlar burada.” climlesini sdyleyerek
memleketlerinin Erzincan-Egin oldugunu vurgular. Tarik ve patronunun ikiliye iyi
davranmalar iizerine Zeki, Metin’e donerek “Yahu Metin, bunlar Eginlileri seviyorlar
galiba.” der. Bu sahnede en basindan beri Eginli olan kisilerin sevilmediklerini
vurgulayan Zeki, izleyiciye olumlu bir mesaj gonderir. Ayrica ikilinin filmde zaman

zaman Erzincan agzini kullanmasi metin merkezli yaklasima 6rnek teskil eder.
3.5.13. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Filmde ikilinin limanda sirtlarinda yiik tasiyan insanlara yardim etmesi, dayanisma ve
yardimlagsmaya dair bir kullanimdir. Anadolu’dan gelen iki geng, biiyliksehre aliskin
degildir. Saf ve temiz duygularla insanlara yardim ederler. Hamalbasindan gelen paray:
kabul etmezler. “Biz bunu yardim olsun diye yaptik. Para i¢in yapmadik ki.” s6ziiyle de

dayanisma ve yardimlasmay1 vurgularlar.

Ikili, sokakta yiiriirken baygin bir sekilde olan bir adam gériir. Adamin durumunun iyi
olmadigini fark edip hastaneye gotiiriir. Hastanede miisahede altina alinan adam iyilesir

ve filmin ilerleyen sahnelerinde Zeki ve Metin’e minnettar oldugunu vurgular. Filmde bu
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sahne iki defa tekrar eder. Boylelikle hasta ve yardima muhta¢ birine yardim etme

diistincesi filmde bu sahnelerle vurgulanmak istenmistir.

Dayanisma ve yardimlagmaya bir diger ornek, Zeki ile Metin’in Ayse’nin fabrikasinda
calisan iscilere yardim etmeleriyle goriliir. Bu sahnede ikili, is¢i haklarii ve grevi
Ogrenir. Fabrikada c¢alisan dort yiiz is¢inin patrona karsi toplu sézlesme imzalamaya
calistiklarina da destek verir. Zeki ve Metin isgiler tarafina gecip patrona yani Memduh

Bey’e karsi biiyiik bir miicadele verir.
3.5.14. Halk Edebiyati
3.5.14.1. Atasozleri

e Ekmek aslanin agzinda: Mehmet Emmi, Zeki ve Metin’in is bulmalar1 {izerine
kullanir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliiglinde “Kedi olali bir fare yakalamak.” seklinde
olan atasozii filmde Memduh Bey tarafindan “Kedi olali bir fare tutmak” seklinde

degistirilerek Tarik’a kars1 kullanilmustir.
3.5.14.2. Deyimler

e Agzinda bakla 1slanmamak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Ates plskiirmek: Calisanlardan birisi patronu kastederek Tarik’a kars1 kullanir.

e Ayaginin altina almak: Tarik, patronunu kastederek is arkadasina kars1 kullanir.

e Ayaginin altina almak: Tuvalet gorevlisi, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Ayaklarmi kirmak: Memduh Bey, Tarik’a kars1 kullanir.

e Ayvay1 yemek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e Bas basa kalmak: Metin, Ayse’ye kars1 kullanir.

e Basina ¢ikmak: Tarik, Zeki ve Metin’i kastederek ikili i¢in kullanir.

e Basmin etini yemek: Zeki, Metin’i kastederek Mehmet Emmi’ye kars1 kullanir.

e (birinin) ocagma diismek: Metin, Tarik ve Memduh Bey’i kastederek Zeki’ye karsi
kullanir.

e Cehennemin dibi: Memduh Bey, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e Cigerlerini sokmek: Metin, Tarik ve Memduh Bey’i kastederek Zeki’ye kars1 kullanir.
e (ilgina donmek: Tarik, halki kastederek Memduh Bey’e kars1 kullanir.
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Dalga gecmek: Metin, Mehmet Emmi’yi bulmak icin sokaktaki ¢ocuklara karsi

kullanir.

Dalga gegmemek: Metin, Tarik’a kars1 kullanir.

Dananin kuyrugu kopuyor: Memduh Bey, Zeki ile Metin’e kars1 kullanir.
Dudag1 ucuklamak: Tarik, patronunu kastederek is arkadasina kars1 kullanir.
Ekmegiyle oynamak: Iscilerden bir kisi Memduh Bey’e kars1 kullanir.

El atmak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Elinden geleni yapmak: Mehmet Emmi, Zeki ve Metin i¢in kullanir.

Gobek atmak: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Gonlii raz1 olmamak: Kazazede, Zeki ile Metin’in kaldiklar1 otelde a¢ kalmalarina

kars1 ¢iktigini anlatmak icin kullanir.

Gonlii var (olmak): Zeki, Ayse’yi kastederek Metin’e karst kullanir.

Hos tutmak: Memduh Bey, Zeki ile Metin’i rahat ettirmek i¢in Tarik’a kars1 kullanir.
Iki laf etmek: Zeki, nereye baktiklarini aciklayacaklari sahnede kullanir.

Ise yaramak: Zeki, kazazedeyi kastederek Metin’e kars1 kullanir.

Isinize gelirse: Metin, Tarik ve Memduh Bey’e kars1 kullanir.

Kafalarina koymak: Zeki, fotograflari sehrin her yerini sardiginda zor durumda

kaldiklar1 zaman kullanir.

Kafayi isletmek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Kanina ekmek dogramak: Metin, Memduh Bey’e kars1 kullanir.
Keyfine bakmak: Tarik, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

Kim vurduya gitmek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Kulagina kadar gitmek: Memduh Bey, Ayse ve arkadaglarini kastederek diger reklam

sirketi miidiirlerine kars1 kullanir.

Numara yapmak: Metin, reklam sirketi miidiirlerine kars1 kullanir.

Perisan etmek: Zeki, Tarik ve Memduh Bey’i kastederek Metin’e kars1 kullanir.
Rahatsi1z etmemek: Metin, Mehmet Emmi’ye kars1 kullanir.

Su koyuvermek: Arap Celal, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

Teessiif etmek: Metin, Memduh Bey’e kars1 kullanir.

Yerden goge kadar hakli olmak: Zeki, Mehmet Emmi’ye kars1 kullanir.

Yol yordam bilmek: Mehmet Emmi, Zeki’yi kastederek Metin’e kars1 kullanir.
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e Yorgunluktan 6lmek: Tarik, Memduh Bey’e kars1 kullanir.
e Zorluk ¢ikarmak: Zeki, bilet¢iyi kastederek Metin’e kars1 kullanir.

3.5.14.3. Dualar ve Beddualar
Dualar
Zeki, kendisinin ve Metin’in idam sehpasinda asilacagi riiyasini goriir. Bu sahnede Metin,

idam edilecegi sirada dua okuyup kendisine dogru iifler.

Zeki ile Metin, kazazedeyi tasiyacaklari sirada, Metin “Hadi Bismillah” diyerek besmele
ceker.

Kazazede adam, Zeki ve Metin’i galistig1 otelde goriince “cok siikiir” buldum sizi diye
dua eder.

Beddualar

Allah cezani vere: Metin, Zeki’nin patavatsiz konugmalari iizerine beddua eder.
3.5.14.4. Yeminler

Zeki ile Metin, polis tarafindan kazazedenin 6liimiinden sorumlu tutulur. Polis, Zeki’ye
kazazede ile kavga edip etmediklerini sorar. Bu sahnede Zeki, polise “iki gdziim 6niime

aksin ki kavga etmedik.” climlesiyle yemin eder.

Memduh Bey, Tarik’a, Zeki ile Metin’i bulmadan gelirse Alimallah ayaklarini kiracagini
sOyler. Tarik, Zeki ile Metin’1 bulup Memduh Bey’in karsisina ¢ikardiktan sonra, ikili
“Vallahi biz yapmadik (kazazedeyi oldiirmedik.), billahi biz masumuz.” “iki goziim

onlime aksin ki kavga etmedik.” gibi yeminler etmeye baglar.

Hasta bakicilardan birisi Zeki ve Metin’e kazazedenin Olimiinde taammiit varsa

“Allah’1ma kitabima (sizi) asarlar.” diyerek yemin eder.
3.5.15. Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)

llgili filmde Zeki ve Metin’in geleneksel Tiirk tiyatrosunun “Hacivat ve Karagdz”
Ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Karagéz ve Hacivat oyununda Karagdz egitimsiz, kaba,
cahil, i¢1 dis1 bir, diistindligiini pat diye sOyleyen, acik sozlii, ¢abuk sinirlenebilen bir

karakterdir. Filmde bu 6zelliklerin tamaminin Zeki iizerinden yapildigi goriliir. Hacivat
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ise kurnaz ve icten pazarlikli biridir. Egitimlidir ve hemen her konuda dyle ya da boyle
bilgiye sahiptir. Karag6z’e gore daha kiiltiirlii ve giivenilirdir. Filmde, Metin karakteri

Hacivat ile bagdastirilmistir.

Ikilinin Hacivat ve Karagdz sahnelerini yansittig1 bazi1 diyaloglar su sekilde yansitilmistir:
Ikili Istanbul’a geldiklerinde denizi gériir ve oldukca sasirir.

-Zeki: “Istanbul’u su basmis lan galiba.”

-Metin: “Ula cahil... Deniz o deniz... Su, goca su.”

-Zeki: “Goca su mu? Hani bizim Sar1 Gol gibi he?”

-Metin: “Oooo ondan ¢ok biiyiik lan.”

-Zeki: “Cok mu biiyiik? Ne gurbaga vardir i¢cinde deil mi len?”

-Metin: “Coookk...”

Bu sahnede Metin, Zeki’yi denizi bilmediginden dolay1 egitimsiz, cahil bir karakter
olarak goriir. Kendisinin de aslinda deniz hakkinda ¢ok fazla bir bilgisi yoktur. Fakat

konuyla ilgili az da olsa bir bilgi sahibi oldugunu gostermeye ¢alisir.

Ikili Haydarpasa Gar1’nin 6niinde yoldan gegen birine Mehmet Emmi’nin adresini sorar.
Vatandas, onlara ilk dnce kars1 yakaya gegmeleri gerektigini sOyler. Bunun {izerine Zeki

ve Metin ikilisi arasinda su diyalog gecer:
-Zeki: “Herife bak be... Garsiya gececeniz dedi gitti. Nasil gegilir bu suylen?”

-Metin: “Hey Allahiimme sabrin... Cahil adamla dolagsmak ne zormus. Vapura binecez

oglum, vapur.”

-Metin (vapuru gostererek): “Bak, gordiin mii len?”

-Zeki: “Bu mu len ¢ok giizel.”

(Bu sirada vapurun sireni ¢alar.)

Vapurun sirenini duyan Zeki, olduk¢a korkar ve Metin’in boynuna sarilir.
-Zeki: “Noluyor noluyor noluyor?”

-Metin (giilerek): “Diidiik oglum diidiik. Otiiyor, Allah seni...”

-Zeki: “Bana bak ya denizin ortasinda batarsa bu?”
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-Metin; “Tovbe...”

Ikili bir siire sonra vapura biner. Zeki, korkusunun yersiz oldugunu vapura bindikten

sonra anlamis olur.

-Metin: “Gordiin mii len?”

-Zeki: “Bosuna gorkmusum ya.”

-Metin: “Bir daha ukalalik etme. Ben sana gorkma diyorsam bir bildigimiz var elbette.”
-Zeki: “Bak, sen daha evvel vapura binmis miydin?”

-Metin: “Tabii oglum, ben askerligimi Urfa’da yaptim.”

-Zeki: “Urfa’da deniz var m1?”

-Metin: “Ohooo 0000... Epey dolastik boyle sularda.”

-Zeki: “Alismissin tabii. Tabii korkmazsin sen.”

Ikili arasinda gegen diyalogdan da anlasilacag: iizere aslinda Zeki de Metin de hi¢ vapura
binmemistir. Metin, Zeki’den biraz daha egitimli gézikkmek adina onu cahil olarak
nitelendirerek kendisini biraz daha egitimli gosterir. Bu baglamda da canlandirdiklari

sahnelerde Hacivat-Karagoz ikilisiyle ortiisiirler.

Ikili vapur ile yolculuk sonrasinda Mehmet Emmi’nin evine ulagirlar. Bu sahnelerde

Zeki’nin yapmis oldugu patavatsiz konusmalar tipik bir Karagdz tiplemesine ornektir.

-Zeki (Metin’e bakarak): “Mehmet Emmi, gelene kadar Ayse Ayse diye diye basimin
etini yedi bu hiyar. Biz Istanbul’a bu Metin’le Ayse’yi evlendirmek igin geldik.

Soylemiyim diye vuruyor essoglu esek.”
-Mehmet Emmi (bozularak): “Oglum, her seyin bir siras1 var dimi?”
-Zeki: “Tabii tabii. Yerden goge kadar haklisin.”

-Mehmet Emmi (kahvesini yudumlayarak): “Once Metin’in kendisine is bulmasi lazim
oglum. Gelgi biz burda sizin i¢in elimizden geleni yapariz ama su siralar ekmek aslanin

agzinda. Durum dyle zannettiginiz kadar kolay deil oglum.”

Bir siire sonra Ayse eve gelir. Zeki, Ayse’nin Metin’de gonlii oldugunu sdyler. Metin,

Zeki’yi kastederek “maynak bu maynak” der.
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Bu konusma tarzina Mehmet Emmi’nin tepkisi sert olur.

-Mehmet Emmi: “Orasin1 bilmem emme, iyi yol yordam biliyor masallah.” cevabini

vererek Zeki’ye bozuldugunu vurgular.

Ikilinin polisten kagip kamyonun altina saklandiklar1 sahnede ise Zeki rityada kendisinin
asildigini, Metin’in ise affedildigini Ogrenir. Riiya bittikten sonra uykudan uyanir
uyanmaz da Metin’in bogazina sarilarak ondan hesap sorar. Bu sahnede de yine Karagoz

tiplemesinin 6zelliklerinin Zeki’de goriildiigii sOylenebilir.
3.5.16. Halk Miizigi ve Miizik Araglar:

Zeki’nin riiyasinda “Aman Kelle” tiirkiisli ¢calmaktadir. Metin bu sahnede gobek atip bu

tiirkiiyii seslendirir. Tiirkiiniin degistirilerek kullanildig1 s6zler asagidaki gibidir:
Aman kelle kelle (2)

Gel beni biraz yelle (2)

Aman firfi firfi (2)

Metin dardan yirtt1 (2)

Asmal1 Zeki asmali

Zeki’yi de burdan asmali

Filmde miizik araglarina dair kullanim ise Zeki ile Metin’in reklam filmi ¢ekimlerinde
goriiliir. Bu sahnede Metin ¢ello, Zeki ise piyano ¢alar. Miizik aletleriyle reklam sarkisini

da asagidaki gibi seslendirirler:

(Terelelli silgileri...)

Okulda derslerde saglam silgi terelelli

Terelelli, terelelli...

(Defterlerinizi yirtmaz, 6grencilerin sevgilisi, yepyeni bir silgi terelelli...)

Filmde kullanilan bir bagka ¢alg1 aletleri ise davul-zurnadir. Fabrika iscilerinin Memduh
Bey’e kars1 verdigi grev miicadelesinde fabrika is¢ileri davul ve zurna calarak halay

cekerler.
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Igili filmde kullanilan fon miizikleri Murat Ses’in Dag Cigekleri®®, Fiorenzo Carpi’nin
Trasformazione Di Pinocchio E Lucignolo®, Esin Engin Orkestrasi’nin Kelle®?, Okay
Temiz’in Ocean Roller®, Diin Bugiin Yarin Orkestrasi’nin Moog Girgir®*, Ennio

Morricone’nin Partita A Poker®®, Raymond Lefevre’nin Pour Un Flirt®® sarkilaridr.
3.5.17. Adlar

Ilgili filmde basrol oyuncularmin kendi dzel adlar1 kullanilmistir. Zeki’ nin riiya gordiigii
sahnede savci roliinde olan Ilhan Hemseri “idam mahkumlarindan Metin Akpiar
cinayetle hig¢bir iliskisi olmadig1 anlasildigindan son anda affedilmistir.” der. Bu sahnede

basrol oyuncusunun adi ile birlikte soyadinin da kullanildig goriiliir.

Filmde erkek adi olarak, Zeki, Metin, Mehmet, Tarik, Memduh, Islam, Fevzi, Hiisnii ve
Osman adlar gecer. Kadin adi olarak ise Ayse ve Remziye adi kullanilmistir. Filmde
Remziye karakterini canlandiran Remziye Firtina, randevu evi sahibi roliindedir ve
“Aynali Remziye” adiyla bilinir. Mehmet Emmi roliinde olan Osman Alyanak, Zeki ve

Metin tarafindan “Emmi” lakabiyla anilir.

Filmde yer adlarindan Kumkap1 semti Mehmet Emmi’nin evinin bulundugu bélge olarak
kullanilmistir. Diger yer adlar1 olarak ise Kanarya Adasi, Kinaliada, Burgazada,

Heybeliada, Biiyiikada gibi ada isimleri kullanilmistir.
3.5.18. Argo ve Kiifiirler

Filmde kullanilan argo ve kiifiirler su sekildedir:

e Akim derken bokum demek: Zeki, Metin’i kastederek Mehmet Emmi’ye karsi

kullanir.

30 https://www.youtube.com/watch?v=aOLWHSTJk4w&list=PLItG6PUejgfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=23 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

81 https://www.youtube.com/watch?v=pvMeyBNFz4g&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=24 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

32 https://www.youtube.com/watch?v=gkIHoiZkN7c&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=25 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

33 https://www.youtube.com/watch?v=ax4ray4jt]8&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJESBEOObWSs5pTKe&index=26 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

34 https://www.youtube.com/watch?v=GcBIkD7QdRk&list=PL[tG6PUejqgfXCY GS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=27 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

35 https://www.youtube.com/watch?v=MS2Xz7mtC_E&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=41 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

3 https://www.youtube.com/watch?v=3g92JCQc_Kg&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjE5BEOObWSs5pTKe&index=54 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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https://www.youtube.com/watch?v=aOLWHSTJk4w&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=aOLWHSTJk4w&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=pvMeyBNFz4g&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=pvMeyBNFz4g&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=gklHoiZkN7c&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=25
https://www.youtube.com/watch?v=gklHoiZkN7c&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=25
https://www.youtube.com/watch?v=ax4ray4jtJ8&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=26
https://www.youtube.com/watch?v=ax4ray4jtJ8&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=26
https://www.youtube.com/watch?v=GcBIkD7QdRk&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=27
https://www.youtube.com/watch?v=GcBIkD7QdRk&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=27
https://www.youtube.com/watch?v=MS2Xz7mtC_E&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=41
https://www.youtube.com/watch?v=MS2Xz7mtC_E&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=41
https://www.youtube.com/watch?v=3g92JCQc_Kg&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=54
https://www.youtube.com/watch?v=3g92JCQc_Kg&list=PLltG6PUejqfXCYGS-GjE5BEO0bWs5pTKe&index=54

Allah’m ayilart: Tarik, Zeki ve Metin’in i¢in kullanir.

Aptal aptal bakmak: Metin, Adalar’daki ihtiyar i¢in kullanir.

Aptal: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek Tarik’a kars1 kullanir.

Araklamak: Tuvalet gorevlisi, Zeki’yi kastederek Metin’e kars1 kullanir.

Aval aval bakmak: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek Tarik’a kars1 kullanir.
Ay1: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Bir boka yaramamak: Memduh Bey, ¢alisanlarina kars1 kullanir.

Bir bokluk var: Metin, pencereyi agamayinca Zeki’ye kars1 kullanir.

Bok kurtulduk: Metin, polisten kagtiklar1 sahnede Zeki’yi de kastederek kendileri igin

kullanir.

Boka bakmak: Tarik, Zeki ile Metin icin kullanir.

Boku yemek: Zeki, Metin ile kendisini kastederek kullanir.
Budala: Memduh Bey, Tarik’a kars1 kullanir.

Davar: Zeki, Mehmet Emmi’yi sorduklar1 adamlara kars1 kullanir.
Elinin korii: Memduh Bey, Tarik’a kars1 kullanir.

Enayiler: Memduh Bey, Ayse ve arkadaslarini kastederek reklam sirketi miidiirlerine

karsi1 kullanir.

Esoglu esek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Hayvan oglu hayvan: Memduh Bey, Tarik’a kars1 kullanir.

Hayvan: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Hiyar: Zeki, Metin’i kastederek Mehmet Emmi’ye kars1 kullanir.

Hodiik: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek Tarik’a kars1 kullanir.

Iki Allah’m ayisi: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek Tarik’a kars: kullanir.
Iki okiiz: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek Tarik’a kars1 kullanr.

Inek: Tarik, Memduh Bey’i kastederek yanindaki is arkadasina kars1 kullanr.

Iyi aile gocuklugu kokusu: Metin, patronunu kastederek kameralarin Oniinde

patronuna kars1 kullanir.

Iyi bok yemek: Memduh Bey, Tarik’a kar1 kullanir.
Kalles: Zeki, riiyasinin etkisiyle Metin’e kars1 kullanir.

Kazikla(n)mak: Zeki, otele ¢ok para verdiklerini ima etmek i¢in Metin’e karsi

kullanir.
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e Kelek: Metin, Ayse’nin patronunu yani Memduh Bey’i kastederek Memduh Bey’e
kars1 kullanir.

e Lan: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e Len: Zeki ve Metin birbirine kars1 kullanir.

e Maynak: Metin, Zeki’yi kastederek Mehmet Emmi’ye kars1 kullanir.

e Orospu ¢ocugu: Zeki, Ayse’nin patronunu yani Memduh Bey’i kastederek Memduh
Bey’e karsi1 kullanir.

e Okiiz gibi bakmak: Tarik, Zeki ile Metin’e kars1 kullanir.

e Salak: Memduh Bey, Tarik’1 kastederek kullanir.

e Senin agmin igine (...): Memduh Bey, fotograf karesini kastederek Tarik’a karsi
kullanir. Climlenin sonunu tamamlamaz.

e Sersem: Memduh Bey, Zeki ve Metin’i kastederek yanindaki sirket miidiirlerine kars:
kullanir.

e Serseri: Memduh Bey, Ayse ve arkadaslarina kars1 kullanir.

e Sirfinti: Memduh Bey, Ayse’ye karsi kullanir.

e Tavsan boku gibi herif: Metin, Tarik’a kars1 kullanir.

e Terbiyesiz: Tuvalet gorevlisi, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Ulan: Memduh Bey, calisanlarina kars1 kullanir.

e Yagcit: Metin, reklam sirketi miidiirlerine kars1 kullanir.

e Zumununununa godumun patronu: Zeki, Ayse’nin patronunu yani Memduh Bey’i

kastederek Memduh Bey’e kars1 kullanir.
3.5.19. Koy-Kent Catismasi

Iki gencin kirsaldan kente is bulmak ve evlenmek i¢in gelmesi, kdy-kent ¢atismasimi da
beraberinde getirir. Filmin baslangicinda Zeki ile Metin’in Mehmet Emmi’yi gardaki
kisilere sormalar1 koy-kent ¢atismasinin ilk érnegi olarak goriilebilir. Ikili ile Mehmet

Emmi’yi sorduklari vatandaslar arasinda gegen diyalog su sekildedir:
-Metin: “Affedersiniz, bir sey soracaydim.”
-Vatandas: “Buyur.”

-Metin: “Mehmet Emmi nerede oturuyor?”
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-Vatandas: “Mehmet Emmi de kim?”

-Zeki: “Aaaaa yoksa tanimiyor musunuz? On senedir Istanbul’da oturuyor Mehmet Emmi

2

yav.
-Vatandas: “Yav oglum Istanbul burasi her tarafta yiiz tane Mehmet Emmi yasar.”

-Metin: “Hee... Istanbul’'mus... O kadarm biz de biliyoruz. Ukalalik etmeseniz olmaz.

Gidiyim doviyim mi lan?”
-Zeki: “Yok, bos ver. Birak davarlar1 yav.”

Ikilinin “Kazazedeyi 6ldiirdiik.” diisiincesiyle polisten kagtiklar1 sahne oldukea giiliing
durumlar1 yansitir. Ikili, polisten kagarken asansoriin icerisine saklanir. Bu sahnede

asansOri oda zannederler.

Zeki ve Metin’in yiik tasiyan kisilere yardim etmesi Anadolu’daki sicak samimiyetin
filme yansitildiginin gdstergesi olarak diisiiniilebilir. ikili, Istanbul’a geldiklerinde yiik
tasiyan kisilere yardim eder. Hamalbas1, ikiliye para verir. ikili, bu isi para igin
yapmadiklarini belirterek paray1 almazlar. Anadolu’dan biiyliksehre gelen Zeki ve Metin
geleneklerine bagh kalarak kdydeki samimiyeti yardima muhta¢ olan kisilere yardim
etmeleriyle sehirde de silirdiirmeye calisirlar. Bu yonleriyle de biiyliksehre ayak

uydurmakta zorluk yasarlar.

Koy-kent catismasimnin yansitildigir bir diger sahne ise Zeki’nin tuvalet ihtiyacim
gidermeye calistig1 sahnedir. Zeki, tuvalet ihtiyacim1 gidermek ic¢in bir binaya girer.
Burada gorevli kisi ikiliden tuvalet parasi ister. Zeki bu duruma sasirarak “Cis etmenin
de parast m1 olurmus be?” diye sOylenir. Metin ise saskinligin1 “He¢ bdyle sey de
gormedim. Yardim ediyorsun para veriyorlar, ¢is ediyorsun para aliyorlar. Ne bi¢imdir

istir bilader.” diyerek dile getirir.
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3.6. Hasip ile Nasip

Hasip ile Nasip Filminin Kiinyesi

Yapimer: Memduh Un Yonetmen: Atif Yilmaz Batibaki
Senarist: Umur Bugay Yapim Yihi: 1976

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Bilinmiyor
Siire: 83 dk.

Oyuncular: Zeki Alasya (Nasip/Muhlis/Vakkas), Metin Akpinar (Hasip/Halis/Abbas),
Giingdr Bayrak (Perihan), Sevket Altug (Kaymakam Sadri), Erol Keskin (Vecdi), Thsan
Yiice (Faiz), Yusuf Cagatay (Berber Riza), Seyhan Giimiis (Ferdane), Ahmet Kostarika,
Resit Cildam, Riza Tiiziin (Anlatici).

Hasip ile Nasip Filminin Ozeti

Film, Kurtulus Savas1 donemindeki miicadeleyi anlatarak baslar. Filmin baslangici Hasip
ile Nasip’in dedeleri olan Vakkas ile Abbas’mn maceralarm anlatir. ilerleyen sahnelerde
dedelerin vefat1 lizerine, atalarin ¢ekismelerini, ogullar yani Halis ile Muhlis alir. Halis
ile Muhlis, kasabada farkli islere girerken politikaya da atilmistir. Bir siire sonra ise
evlenip birbirine bacanak olmuslardir. Iki bacanak cocuk sahibi olur. Bu sahnelerde ikili
arasindaki rekabet oldukca dikkat c¢ekicidir. Cocuklarin erken dogmasina iliskin
iddialagmalarindan ¢ocuklarin dogumundan sonra verilen ada kadar biiyiik bir rekabet s6z
konusudur. Halis ve Muhlis bir devre arayla belediye baskani olmay1 kendi aralarinda
kabul eder ve se¢im zamanlari kasabada biiyiik bir ¢ekisme olur. Babalarin ¢ekismesine
ogullar da katilir. Hasip ile Nasip arasindaki ¢ekismeler askere gittikleri zaman da devam
eder. Belediye secimlerinin yaklasmasiyla Halis ve Muhlis, kasabaya yeni gelen ve
belediye secimlerinde aday olan Avukat Vecdi’ye karsi birlesir. Halis ve Mubhlis, bir siire

sonra Hacca gider.

Hasip ile Nasip askerlik vazifelerini tamamladiktan sonra kasabaya donerken Kaymakam
Sadri Bey’in s6zde kiziyla yani Perihan ile tanigir ve ona asik olurlar. Bu sahnelerden
sonra Hasip ile Nasip arasindaki ¢ekigsmeler daha da artar. Halis ve Muhlis, Hac vazifesi
sirasinda seytan yerine birbirlerini taglayarak vefat eder. Babalarin vefat1 iizerine politika

islerini askerden gelen ogullar devralir. Hasip ve taraftarinin ogullar1 Kaymakam
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Sadri’den sozde kizini ister fakat Kaymakam Sadri onlara bahaneler sunar. Dolayisiyla
s6zde kizim1 vermek istemez. Ciinkii Kaymakam Sadri, herkesten saklamak zorunda
oldugu sozde kizi1 olan Perihan’a asiktir. Hasip ve Nasip, ayr1 ayr1 zaman dilimlerinde
kaymakamin evine gelir. Kaymakam Sadri ile karsilagsmamak icin ¢ok cabalasalar da
bunu bagaramazlar. Hasip ile Nasip se¢im dolayistyla birbirlerine ezeli rakiptirler. Buna
bir de Perihan’in aski eklenince ikisi arasinda rekabet iyiden iyiye artar. Ikili, segim

konusmalarinda bile Perihan’in iizerine konusmalar yapar.

Nasip, Kurugay’in {istiine koprii yaptirirken Hasip, kasabaya c¢esme yaptirir. Bu
sahnelerde iki rakip birbirine ¢esitli kumpaslar kurar. Birbirlerinin yaptirdiklar: eserleri
tahrip etmeye ugrasirlar. iki siyasi lider halka vaatlerini agiklamak iizere mitingler
diizenler. Ilerleyen sahnelerde Altindere’nin diisman isgalinden kurtulusu adma
diizenlenen bir gecede halkla birlikte birbirine rakip olan iki siyasi parti ile partinin
temsilcileri de davetlidir. Hasip ile Nasip bu gecede Perihan’1 etkilemeye ve onunla dans
etmeye calisirlar. Birbiri {lizerine hile yaparak se¢im i¢in yarigmalarini o gece de
siirdiiriirler. Ertesi giin kasabada secimler olur. Iki lider de se¢imi kaybeder. Artik
kasabanin yeni bagkan1 Avukat Vecdi’dir. Bu sahnelerden sonra iki lider birbirine gegmis
olsun dileklerini ileterek dostane bir sekilde ayrilir. Fakat secim sonuglarinin gecesi ikisi
de birbirinden habersiz bir sekilde Perihan’1 kagirmak i¢in Kaymakam Sadri’nin evinin
Oniine gelir. Kaymakam Sadri ve Perihan ise ¢coktan kasabay1 terk etmis, gittikleri yerde
ise evlenmiglerdir. Perihan’in evlenmesini 6grenen Hasip ile Nasip, hemen bir kiz bulup

evlenmislerdir.

3.6.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Ilgili film, Istanbul’'un Kartal ilgesinin Yakacik semtinde cekilmistir. Filmde siirekli
yerlesim tiirlerinden kasaba yerlesimine yer verilmistir. Koy ile sehir arasi biiytiklige
sahip yerlesim birimi olan kasaba, belediye teskilatinin yani sira kiiciik is yerlerini

biinyesinde barindirir.

Film donem itibariyle 1920’11 yillar1 esas alarak baglar. Filmin ilk sahnelerinde Hasip ve
Nasip’in dedeleri olan Vakkas ve Abbas’a deginilmistir. Vakkas ve Abbas’a ait bu
sahnelerde kiigiik i yerlerinin ve belediye binasinin olmasi yerlesim tiirleri itibariyle

kasabay1 yansitmaktadir. Bununla birlikte filmdeki anlatici kisi karakterlerden bahsettigi
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stirada yerlesim tiirii olarak “kasaba” kelimesini kullanir. Filmin ilerleyen sahnelerinde de

kasabaya ait yasam tarzi goriiliir.
3.6.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Filmde Hasip ve Nasip’in is yerleri, belediye binasi, kaymakamlik binas1 ve restoran gibi
mekanlar, barmak-konut mimarisine dair birtakim bilgiler verir. ilgili filmin dis
cekimlerinden hareketle konut tiplerinin tek kat ya da iki kat betonarme yapidan olustugu
tespit edilmistir. Hasip ve Nasip’in dedelerinden kalan diikkan ii¢ katl1 bir apartmanin en
alt kat1 olarak kullanilmistir. Bununla beraber diikkanlarin yan tarafi tas kaplama ile
stislenmistir. Filmdeki bir diger mimari yap1, ahsap evdir. Hasip ile Nasip milli bayram
toreninde bayraklarla yiiriidiikleri sirada kameranin agisina iki katli ahsap ev yansir.
Kaymakamlik binasi ise li¢ katli bir apartmanin ikinci katindadir. Filmin i¢ mekén
cekimleri Kaymakam Sadri’nin evi gosterilerek yapilir. Kaymakam Sadri’nin ve sdzde
kiz1 olan Perihan’in yasadigi ev, iki katlidir. Evin boliimleri olarak oturma odasi ve yatak
odas1t yansitilmistir. Bunun disinda evin diger boéliimlerine dair goriintiilere yer
verilmemigtir. Kaymakam Sadri’nin evde olmamasindan istifade eden Hasip ile Nasip,
Perihan’1 gérmek icin eve gelir. Tam bu sirada Kaymakam Sadri’nin eve gelmesi {izerine
ikili evin oturma odas1 boliimiinde bulunan kiigiik kapili yatak ve yorganlarin katlanarak
{ist iiste koyuldugu yer olan yiikliik béliimiine saklanirlar. Ikili arasinda ¢ikan kavgayla
yiikliik bolimiintin kapist kirilir ve Kaymakam Sadri’ye yakalanmig olurlar. Evin dis

goriiniimii ise olduk¢a bakimsizdir. Bazi siva yerleri dokiilmiistiir.

Kaymakam Sadri ve Perihan’in evinde masa, sandalye, koltuk, kanepe gibi ev esyalarinin

sade ve gosteristen uzak bir bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir.
3.6.3. Aydinlanma, Isinma

I¢ mekéanlardan hareketle aydinlanma ihtiyacinin elektrik ile giderildigini soylemek
miimkiindiir. Filmin son sahnelerinde Hasip ve Nasip birbirinden habersiz hareket ederek
Kaymakam Sadri nin evine gelirler. Ikisinin de hedefi Perihan’1 kagirmaktir. Eve ilk 6nce
gizli olarak girmeyi basaran kisi Nasip’tir. Nasip, kimse siiphelenmesin diye 1siklar
yakmaz. Onun pesine Hasip elinde el feneri ile yatak odasina gelir ve 15181 agar. Boylelikle
filmde hem 151k ara¢ gereci olarak el fenerinin kullanildigini hem de elektrik vasitasiyla

aydinlanma ihtiyacinin karsilanmaya caligildig1 sdylenebilir.
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Hasip ile Nasip, Kaymakam Sadri’nin evinde karsilastiklarinda evin yatak odasi
boliimiinde kurulu bir sekilde olan soba kamera agisina takilir. Filmdeki bu sahneden

hareketle 1sinma arag gereci olarak sobanin kullanildig1 sdylenebilir.
3.6.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri
Kara Tasimacihig1

Kamyon: Ilgili filmde kamyon, Hasip ve Nasip’in kaymakamlik 6niinde halki hedef
alarak onlarin vasitasiyla Perihan’a karsi ask dolu sdzlerle yaptiklar1 konugsmada
kullanilmistir. Ayrica filmin sonunda Nasip ve taraftarlar1 Perihan’i kagirmak ig¢in

Kaymakam Sadri Bey’in evine geldigi sirada tasit olarak kamyon tercih edilmistir.

Otobiis: Hasip ve Nasip’in askerden donmelerinde kullanilan vasita aracidir. Filmde
ayrica Hasip ve Nasip’in babalar1 Halis ve Muhlis’in hac vazifesini tamamlamak i¢in yola
ciktig1 sahnede de otobiis kullamlmustir. Iki bacanagm hac vazifesi i¢in bindikleri
otobiisiin Oniinde Tirk bayraginin asili olmasi dikkat ¢eken bir diger noktadir.
Giliniimiizde de haci adaylari otobiis ile kafile halinde hac vazifelerini tamamlamak tizere

kutsal topraklara ugurlanirken otobiislere bayraklar asilir.

Otomobil: Halis ve Muhlis ¢ocuklar1 Hasip ile Nasip’in dogumu iizerine iddialasmasi
sonucunda Mubhlis esi Merdane’yi alarak klasik tarzda iistii a1k bir arazi araciyla engebeli

bir araziye gelir. Filmde otomobilin tasit olarak kullanilmas1 durumu da burada goriiliir.
3.6.5. Ekonomi Tiirleri

Ilgili filmde kasaba yasamindan hareketle ekonomi tiirlerinden tarimin yapildigina dair
izlenimler bulunmaktadir. Filmin baslangicinda Vakkas ile Abbas’in eslerinin genis
topraklara sahip oldugundan bahsedilmistir. Buradan hareketle kasabada tarim yapildig:
sOylenebilir. Ayrica gesitli diikkkanlarin yan yana bulunmasindan dolay1 kasabada ticaretin

de yapildigin1 soylemek yerinde olacaktir.
3.6.6. Halk Ekonomisi

Halk ekonomisi baglig1 altinda filmde tespit edilen bazi meslekler sunlardir:

Bakkal: Filmde Nasip’in babasi Muhlis’in bakkal diikkani vardir. Bakkal diikkaninin

oniinde 1940’11 yillarda iiretimi yapilmaya baslanan “Ulker” markali biskiivilerin
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kameraya yansitilmasi tesadiifi degildir. Bu biskiivi markast o donemde {iretilmeye

baslanmis ve yillar gegtikce yayginlik kazanmistir.

Berber: Filmin baslangicinda anlatic1 tarafindan Nasip’in dedesi Vakkas’in, berbere
cirak olmasindan bahsedilir. Filmde berberlik mesleginin islendigi bir diger kare Muhlis
ve Halis’in iddialasma sonucunda goriiliir. iki ezeli rakip, ¢ocuklarmm dogumunun
hangisinin énce olacagina dair iddiaya girer. iddia sonucunda kaybeden kisi kasaba
meydaninda biyiklarin1 kestirecektir. Muhlis iddiay1 kaybeder ve kasaba meydaninda

biy1gini ustura ile berbere kestirmek durumunda kalir.

Gorsel 16: Muhlis’in Iddiay1r Kaybetmesinin Ardindan Biyiklarini Berber Riza’ya
Kestirdigi Sahne

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Fanatik Film - Yerli, Hasip ile Nasip,
06:33)

Firincr: Filmde Hasip’in babasi Halis’in ekmek firmi vardir. Halis, Ikinci Diinya Savasi
siiresince Ingilizlerin yanindadir. Nasip’in babasi Muhlis ise zit goriis olan Alman
tarafinin yanindadir. Ikili savasin kimi kazanacagina dair iddiaya tutusur. Muhlis, iddiay1
kazanmasi sonucunda firin1 Halis’in elinden alacagini sdyler. Halis ise ekonomik getirisi
olan bu mekanin firin degil ekmek fabrikasi oldugunu sdyleyerek mekana daha biiytik bir

vasif ekler.

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Tiirkiye’de ithalat imkanlarinin azalmasi

ithtiyaclarin i¢ pazardan karsilanmasi zorunluluguna neden olmustur. Bu durum halkin
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ihtiyact olan mallardan basta bugday, arpa, cavdar ve yulaf olmak iizere birgok {iriiniin
devlet tarafindan alinmasi, stoklanmasi gibi bir sonucu dogurmustur. Bu politika,
piyasada bulunan mallarin azalmasina, hatta piyasada hi¢ bulunmama sonucunu da
beraberinde getirmistir. Savas endisesi tasiyan halk, her tiirlii mala hiicum etmis, erzak ve
esyay1 stoklama durumuna gitmistir. Bu da piyasada azalmis hatta yok olmus mallarin
fiyatinin yilikselmesine sebep olmustur. Bu durumdan yararlanmak isteyen firsatgi
tiiccarlar da malim1 saklayarak yiiksek fiyatla piyasaya siirmeye kalkismistir. Boylece
karaborsa ortami olusmus ve bu kelime 1939-1945 yillar1 arasinda Tiirkiye’de en ¢ok

duyulan sbzlerin basinda gelmistir. (Ozkan ve Temizer, 2009:320)

flgili filmde anlatic1 kisinin aktarmasiyla Hasip’in babasi Halis, un istifciligi yapar.
Nasip’in babasi Muhlis’in de seker karaborsaciligina basladig1 goriiliir. Ekmegin fiyati
yiikselir, gramaj1 diiser. Bakkalda yag, piring, sabun yoktur fakat arka kapida hepsinin

bes misli fiyatina satildig1 sdylenmektedir.

Kahveci: Filmin baslangicinda anlatici tarafindan Hasip’in dedesi Abbas’in, kahveciye

¢irak olmasindan bahsedilir.

Manifaturaci: Nasip’in diikkdninda dolaptaki raflarda ¢esitli renklerde kumaslar
bulunmaktadir. Bu kumaslarla birlikte ¢esitli kiyafetlerin de dolapta yer aldigi tespit

edilmistir. Buradan hareketle Nasip’in mesleginin manifaturaci oldugu sdylenebilir.
3.6.7. Beslenme-Mutfak-Kiler

Beslenme, mutfak kiiltiiriine dair filmde dogrudan yemek kiiltiiriine yer verilmemistir.
Bazi sahnelerde raki sofrasi kurulmus ve alkollii iceceklerden rakiya yer verilmistir. Raki
sofrasinin kurulmasiyla ¢esitli mezeler, barbunya pilaki ve gesitli salatalarin yani sira

elma, portakal gibi meyvelerle sofranin siislendigi goriilmektedir.

Filmin askerlik sahnesinde Hasip, Nasip’ten riitbece iistiin oldugu i¢in bakir bir
tencerenin icerisine sogan dogramasini emreder. Bdylece Nasip’in bicak yardimiyla

sogan dogradig: gortiliir.
3.6.8. Ol¢me, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlar

Filmde 6l¢gme adina yapilan hesaplama birimi olarak bir buguk metre uzunlugunda serit,

yani mezura kullanildig1 goriilmektedir. Erkek evlatlar iizerinden birbirlerine istiinliik
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cabasi gostermek isteyen Halis ve Mubhlis, yeni dogmus olan Hasip ile Nasip’in lireme

organlarini mezura yardimiyla dlger.
3.6.9. Giyim-Kusam-Siis
Erkek giyimi

Filmin baglangicinda Hasip ile Nasip’in babalar1 ve dedelerinden bahsedilirken politika
icerisinde olmalarindan dolay1 takim elbise giydikleri goriilmektedir. Ataerkil yapinin
etkisiyle Hasip ile Nasip’in giyim tarzinda da genellikle takim elbise tercih edilmistir.
Bununla birlikte filmin ¢ekimlerinin kis aylarinda olmasindan dolay1r kalin elbiseler
kullanilmistir. Ozellikle bogazli kazak, palto ya da kabanin yam sira atki da kishik giysi

kullaniminda tercih edilmistir.

Filmde ayrica Hasip ile Nasip’in dedeleri olan Vakkas ve Abbas’in sapka kanununun
cikmasiyla birlikte fotr sapka taktiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte Hasip ile Nasip’te

de fotr sapka kullanimini goriiliir. Bu durum anlatici tarafindan su sekilde aktariimistir:

“Inkilaplara ilk kars1 ¢ikan onlar (Vakkas ile Abbas) oldu kasabada. Din elden gidiyor
diye nutuk atip ilk sapkay1 onlar giydi.”

Halis ve Muhlis’in iddialasmasi sonucunda ¢ocuklar1 Hasip ile Nasip’in siinnet

kiyafetinin fotografi izleyiciye yansitilir.

Eskiden beri, siinnet torenlerinde c¢ocuklara 6zel kiyafetler giydirilirdi. Osmanh
Devleti’nde maddi durumu 1yi olan ailelerde cocuklara 6zel olarak silinnet giysileri
diktirilir ya da alinirdi. Bu giysiler genellikle, pantolon, yelek, ceket, fes, ayakkabi ya da
stinnet takkesi gibi ¢esitlerden olusurdu. Bu kiyafetlerin igerisinde en 6nemli aksesuar ise
gogus kafesini caprazlayan ve iizerinde “masallah” yazist bulunan bir kusakti. (Sakall,

2020: 337,338)

Hasip ile Nasip’in siinnet kiyafetlerinde de bu tarz siinnet kiyafeti kullanimi mevcuttur.
Dolayisiyla filmde siinnet kiyafetlerinin gilinlimiizden farkli bir bicimde kullanilmasi

filmin dénemini yansitmasi baglaminda 6nemli bir ayrint1 barindirir.

Kadin giyimi
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Kasaba halkiin kadinlarinda etek, gomlek, yelek gibi sade kiyafetler goriiliir. Filmde
modern sehir hayatina dair kadin tipini yansitan Perihan karakteri ise kasabaya geldigi
zaman bogazl kazak, bordo renkli pantolon ve ceket giyimiyle izleyiciye yansitilir.
Parmaklarindaki oje de donem itibariyle sehirde yasadigina dair izler tasir. Filmde
Perihan’in sehir kadimi profilini olusturmasinin yani sira Kaymakam Sadri Bey’in kizi
olmasi baglaminda idarecinin kizi olarak giyim-kusaminin daha modern bir sekilde

yansitildig1 sdylenebilir. Kadin aksesuarlar1 olarak ise yiiziik ve bileklik kullanilmistir.

Filmde kullanilan bir diger kadin giysisi de kara carsaftir. Filmde Nasip’in, Perihan’1
gormek i¢in kadin kiligina girdigi goriilmektedir. Nasip, Kaymakam Sadri Bey’in evine

kara ¢arsaf giyerek gider. Perihan’a ise bu durumu soyle agiklar:

-Perihan: “Peki bu ¢arsaf niye?”

-Nasip: “Sana laf gelmesin diye giydim giiliim. Aramizda nisan da yok daha. Kasabalinin
diline diigeriz.”

3.6.10. Halk Inanclar; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Halk Inanclan

Halk inanglarina dair kullanim Hasip ve Nasip’in askerde oldugu sahnede goriiliir. Hasip
riitbece Nasip’ten iistiindiir ve Nasip’e yapmadiginit birakmaz. Ona tuvalet temizletir,
sogan soydurur. Nasip ise bu durumun acisin1 Hasip’ten ¢ikarir. Nasip bir gece ndbet
tutarken yanima Hasip gelir ve onun bulundugu bdlgeden ge¢mek ister. Nasip, ona
parolay1 sorar. Hasip bilemez. Bunun iizerine Nasip elindeki tiifegi ona dogrultur. Ikili

arasinda gegen diyalog asagidaki gibidir:

-Hasip: “Tovbe de oglum... Kirk yillik arkadasini m1 vuracan?”
-Nasip: “Napalim oglum, emir boyle kusura galma vuracam.”
-Hasip: “Yapma len, seytan doldurur.”

Hasip ile Nasip’in diyalogundan hareketle bir halk inanci olan bos durumda olan silah ya

da tiifegin icerisini seytanin doldurabilecegi inanci filme yansimistir.

Halk arasinda kiskanglik dolu ya da kotii niyetli bir bakisin etkisini ortadan kaldirmak
icin genel olarak “nazar boncugu” kullanilir. Filmde de Hasip ile Nasip’in lireme

organlarinin Ol¢limii sonucunda Muhlis esi Merdane’ye seslenerek Nasip’in {ireme
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organina mavi boncuk takmasini sdyler. Muhlis boylelikle yeni dogmus olan ¢ocugunu

disaridan gelebilecek kiskanglik dolu gbzlere karst korumus olacaktir.

Gorsel 17: Halis ve Muhlis’in Cocuklarinin Ureme Organmin Olgiimii Uzerine

Cekismeleri

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Makale Yazari, Hasip ile Nasip Bebeklerin
Ciiklerini Olgiiyorlar, 00:40)

Halk inanglara dair bir diger kullanim Halis ve Muhlis’in hacca gitmeleriyle filme
yansimustir. Filmde Muhlis hacca gitmek isteyince Halis de ondan geri kalmaz. Bunun
tizerine ikili, hac vazifesini yerine getirmek i¢in kasaba halki tarafindan kutsal topraklara
ugurlanir. Bu ugurlama sirasinda Halis ile Muhlis’in haci aday1 olduklari i¢in sakal
biraktig1 goriilmektedir. ki bacanak kasaba halki ile helallesir ve aym otobiise biner.

Otobiis hareket eder etmez iki bacanagin arkasindan iki kova su dokiiliir.

Tirk halk kiltiiriinde bilindigi iizere yolculuga ¢ikan kisilerin arkasindan su
dokiilmektedir. Halk inancina gore yolcuga ¢ikan ya da bir 1§ yapan kisinin arkasina su
dokmek, ona iyi sans temennisinde bulunmaktir. Bu islem, gerceklestirilen seyahatin ya
da isin mutlu bir sekilde bitmesi i¢in yapilir. Bu inang, eski Tiirk kiiltiiriinde su kiiltiine

verilen degerin gilinlimiize yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Adet, Gelenek ve Gorenekler
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Filmin baslangicinda Hasip ile Nasip’in dedeleri ve babalar1 arasindaki rekabet olduk¢a
dikkat ¢eker. Belediye segimlerinde ikili, sirasiyla aday gosterilerek baskan olurlar.

Kusaktan kusaga devam eden bu durum babalarin vefat etmesiyle ogullarda da goriiliir.

Gerdek gecesinin yansitildig1r sahnede Muhlis ile Merdane’nin evindeki yatak odasinda
iplere asil1 ¢esitli renk ve desenlerde nakisli islemeli yazma ve havlu goriilmektedir. Halis
ve Diirdane’nin yatak odasinda ise duvara asili ¢esitli renklerde yazma vardir. Bu
sahnelerden hareketle iki kiz kardesin, gerdekten once ceyizliklerini sergiledikleri
goriliir.

Gerdek oncesi namaz kilma ritiieli ilgili filme de yansimistir. Hasip ile Nasip’in babalar1
Halis ve Muhlis, Hac1 Resul’iin kizlar1 Diirdane ve Merdane ile evlenirler. Her konuda
oldugu gibi ¢ocuk yapma konusunda da birbirleriyle rekabet halinde olan bu iki bacanagin
diiglinden hemen sonra ayni anda gerdege girdikleri goriiliir. Halis ile esi Diirdane

arasinda su diyalog gecer:
-Halis: “Soyun giz ¢abuk.”
-Diirdane: “Namaza durmayacan mi1 bey?”

-Halis: “Durmanin sirast mi, durmanin sirast m1 avrat? Bizim oglan Muhlisinkinden 6nce

dogmali.”
3.6.11. Ge¢is Donemleri
Dogum

Kiiltiiriimiizde ¢ocuk sahibi olmak hem bireysel hem de toplumsal agidan biiyiik 6nem
arz etmektedir. Cocuk aile i¢in gelecege umutla bakmak demektir. Bu nedenle ¢ocuk
sahibi olan kadinlar toplumda biiyiik bir sayginlikla karsilanir. Soyun devami agisindan
onem arz eden erkek cocuga sahip olma diisiincesi ilgili filme de yansitilmistir. Iki
bacanak olan Halis ve Muhlis, gerdek gecesinde erkek ¢cocuga sahip olma gerekliligini su

sozlerle ifade ederler:
-Halis: “Oglan olmali, topa¢ kimin olmali. Boyu da Muhlisinkinden uzun olmal1.”

-Muhlis: “Ug giin énce olacak, iki giin énce olacak, bir giin &nce olacak. ille de oglan

olacak, olacak da olacak.”
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Filmde Diirdane ve Merdane’nin Hasip ile Nasip’e hamile olduklar1 goriilmektedir.
Mubhlis ve Halis eslerinin hangisinin daha erken doguracagina dair iddiaya tutusur. iki
bacanak yaris halinde eslerine ¢esitli uygulamalar yaparak onlarin dogum yapmalarini
saglamaya calisir. Muhlis, oglu Nasip’in dogumunun bir an 6nce gergeklesmesi icin
Merdane’yi engebeli bir araziye getirir. Bu arazide araba ile engebeli yerlerden gecerek
esinin bir an 6nce dogum yapmasini ister. Halis ise Diirdane’nin, Merdane’den daha dnce
dogum yapmasini istedigi icin Diirdane’nin sirtina ¢ikarak evin igerisinde dolastirir. iki
kiz kardes bu duruma isyan eder. Hatta Diirdane, Halis’in agirligima daha fazla

dayanamayip yere diiser ardindan da “Cocugunuz batsin!” diye beddua eder.
Evlenme

Ilgili filmde evlenme gecis dénemine sikca rastlanmaktadir. Filmde Hasip ile Nasip’in
dedeleri Vakkas ve Abbas’in Kurtulus Savasi’nda aldiklar1 madalyalardan sonra
evlendikleri goriilmektedir. Bu ikilinin evliliklerinin de ¢ekisme sonucunda oldugu

anlatic1 tarafindan aktarilmaktadir. ikiliden biri evlenince 6teki de evlenmistir.

Vakkas ve Abbas’in ogullar1 Halis ve Muhlis’in evlenme durumlar1 da babalarinin
evlenme bi¢imlerine benzer. Halis, Hac1 Resul’lin kiz1 Diirdane’yi ister. Bunun iizerine
Mubhlis ertesi giin Hac1 Resul’iin kiigiik kiz1 Merdane’yi ister. ikilinin diigiinii kasabada
davul ve zurna esliginde halay ¢ekilerek yapilir. Boylece Halis Comertoglu ile Muhlis
Eliagikoglu bacanak olur. Filmde diigiin téreninde davul-zurnanin kullanilmasi ses

merkezli yaklasima 6rnek teskil eder.

Iki teyze ¢ocugu olan Hasip ile Nasip, Kaymakam Sadri Bey’in sdzde kiz1 fakat aslinda
sevgilisi olan Perihan’a asiktir. Hasip’in taraftarlar1 Kaymakam Sadri’nin makamini
ziyaret ederek Perihan’1t Hasip’e isterler. Bunu duyan Nasip, partinin ilge binasina gelerek
taraftarlarina haber verir ve onlar da Kaymakam Sadri’ye giderek Perihan’i Nasip’e

isterler.

Filmin sonunda Kaymakam Sadri Bey tayin isteyip sevgilisi Perihan’1 da alarak baska
kasabaya yerlesir. Perihan bir ay sonras1 Hasip ile Nasip’e Kaymakam Sadri Bey ile olan

diigiin fotografin1 yollar. Bu durum iizerine Hasip ile Nasip baska kizla evlenmek
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durumunda kalir. Perihan’in ikiliye gonderdigi diigiin fotografiyla birlikte filmde kisa

siireli Diigiin Mars1®’ galar. Bu durum ses merkezli yaklasima &rnek olarak gosterilebilir.
Oliim

Her canlinin tadacag 6liim, tema olarak filmde iki yerde islenmistir. Ik olarak filmin
baslangicinda Hasip ile Nasip’in dedeleri olan Vakkas ve Abbas’in cenazeleri kisa

siireligine de olsa izleyiciye gosterilmistir.

Diger 6liim sahnesi ise Hasip ile Nasip’in babalar1 Halis ve Muhlis’in 6liimiidiir. Bu iki
bacanagin 6liimii filme mizah yoluyla yansitilmigtir. Avukat Vecdi’nin rakip partiden
belediye se¢imi icin adayligin1 koymasi iizerine Halis ve Muhlis hacca gider. Iki bacanak
hac vazifesini gerceklestirirken Arafat’ta seytan taslama islemini yaptiklar1 sirada
yanliglikla birbirini taslayip Olmiislerdir. Halis ve Muhlis’in cenazesi kasabaya
getirilmistir. Cenaze namazi kasabanin camisinde kilmmustir. iki bacanagin cenazesi
camiden ¢ikarilirken ogullar1 Hasip ile Nasip’in kendi arasindaki rekabeti de kameraya
yansir. Hasip ile Nasip babalarinin tabutlarini tagidiklar1 sirada camiden disar1 ¢ikmak
icin kapida kendi aralarinda bir ¢ekismeye girerler. Bu durum {izerine cami kapisinin
duvarinin bir kismi1 yikilir ve kapi genislemis olur. Boylelikle iki teyze cocugu
omuzlarindaki tabut ile ayn1 anda disariya ¢ikar. Filmde mezarligin yansitildig1 boliimde
kasabadan birgok kisinin cenazeye katildigi goriilmektedir. Halis ve Muhlis’in defin
isleminden sonra imam efendi Kur’an-1 Kerim’den Bakara Suresi’nin son ayetini okur ve
“El-Fatiha” der. Boylece cenaze toreni dua edilerek tamamlanmis olur. Gliniimiizde de
cenaze torenlerinde ¢esitli dualarin yani sira Bakara Suresi’nden ayetlerin okundugu
goriilmektedir. Filmin cenaze toreni sahnesinde dis ses olarak Kur’an sesinden

faydalanilmasi durumu ses merkezli yaklagima 6rnek olarak verilebilir.

37

https://www.youtube.com/watch?v=z0wmzoHd6yo&list=PL5m39kUuwnT Tdp4yMArJ5TNy5zpCImmG
i&ab_channel=moltoallegro19 (Erisim Tarihi: 06.04.2021)
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Gorsel 18: Halis ve Muhlis’in Cenaze Torenine Dair Bir Sahne

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Fanatik Film - Yerli, Hasip ile Nasip,
25:21)

Siinnet

Filmin baglangicinda Hasip ile Nasip’in siinnet toreninde babalar arasinda yine bir
cekisme durumu s6z konusudur. Hasip’in babas1 Halis, Hasip’i kasaba meydaninda tiim
stinnetsiz ¢ocuklarla birlikte siinnet ettirmistir. Bunu 6grenen Muhlis ise Nasip’i slinnet
ettirir ve kasabada silinnetsiz ¢ocuk bulmaya caligir. Muhlis oglu Nasip’ten baska stinnet

ettirecek ¢ocuk bulamamistir ama Nasip’in kirveligini partinin il bagkanina yaptirmistir.

Tiirk halk kiiltiiriinde kirve, siinnet sirasinda erkek ¢ocugunu tutmakla gorevlidir. Ayrica
kirvelik islemi yakin akraba ya da dostlardan segilir. Kirvelik gorevini kabul etmek ise
hem bir onur hem de borg sayilmaktadir. Kirve olan kisi, bu anlamda ¢ocugun ailesine

disaridan katilir ve o glinden sonra aileden birisi olarak goriiliir. (Boratav, 2013:185)

Muhlis de Nasip’in siinnetinde partinin il baskanini kendine yakin gostererek Hasip’e
kars1 biiylik bir ustiinliik saglamayr bagarmistir. Filmde Muhlis’in siinnetsiz ¢ocuk
bulmaya calistig1 sahnede “Asagi Hac1 Kédhya Cesmesi” kamera agisina takilir. Bu gesme,
tarihi bir ¢esme olmasi sebebiyle filmde goriintii merkezli yaklasima 6rnek olarak

verilebilir. (https://www.youtube.com, Erisim Tarihi: 06.04.2022)

Askerlik
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Askerlik yapmak, saglikli olan her Tiirk genci igin vatani bir gorevdir. Filmde Hasip ile
Nasip’in vatan gorevlerini tamamlamak i¢in askere gittikleri goriiliir. Asker ocaginda da
ikili arasindaki miicadele mizah yoluyla izleyiciye yansitilmistir. Hasip riitbece Nasip’ten
iistiindiir. Bu durumun kasaba kahvesinde babalarin konusmasina yansidigi goriiliir.

Kahvede Halis ve Muhlis arasinda gegen konusma su sekildedir:
-Muhlis: (Nasip’in fotografini kasaba halkina gostererek) “Su aslana bakin hele.”
-Kasaba halk1: “Masalah, masallah! Aslan gibi masallah! Kirk bir kere masallah...”

-Halis: (Gtilerek ceketinin cebinden Hasip’in fotografini ¢ikarir) “Aslanin kuyrugu eksik.
Benim aslanim on basi olmus, on basi.” der ve Hasip’in Nasip’e karst istiinlik
gosterdigini vurgulamis olur. Kasaba halkinin Nasip’in fotografini gérdiikten sonra kirk

bir kere masallah demesi Nasip’in nazar olmamasina isarettir.

Gorsel 19: Hasip ile Nasip’in Askerlik Sahnesinden

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Fanatik Film - Yerli, Hasip ile Nasip,
12:52)

3.6.12. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Bayramlar

Milli Bayram:
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Igili filmde bir milli bayramin kutlandig1 gériilmektedir. Bu bayram, Hasip ile Nasip’in
okul yillarinda oldugu dénemde izleyiciye yansitilir. Bayram toreninde Hasip ile Nasip
en Onde biiylik bayragi tutarak yiriir. Bununla birlikte gecit toreninde bulunan tiim

Ogrenciler ayni1 tarzda téren sapkasi takmustir.
Kasabanim Diisman Isgalinden Kurtulus Bayramu:

Altindere kasabasinin diigman iggalinden kurtulusunun 54. y1l doniimii kasaba halkinin
katilimiyla biiyiik bir coskuyla 6zel bir mekanda kutlanir. Kutlama sirasinda Kaymakam

Sadri Bey giiniin anlam ve 6nemine dair konugma yapar.
Acilis Torenleri

Koprii acihisi: Nasip, kasabaya bir koprii yaptirmistir. Koprii agilisinda su konusmayi
yapar:

-“Muhterem hemsehrilerim, dort kitay1 birbirine baglayacak olan bu muazzam kopriiyi
iftiharla kasabamizin hizmetine agiyorum. Kat’i suretle de bes kurus gecis licreti talep
etmiyorum. (Perihan’a bakarak) Bu kopriiniin iizerinden telli duvakli ne gelinler gegcecek

ne doktorlar hastalarin imdadina yetisecek.”

Nasip, kopriiyii acarken kopriiye bayrak asilmistir. Cesitli siislemeler ile kopriiniin
sislendigi  goriilmektedir.  Nasip,  kopriyli  kirmizi  kurdeleyi  keserek
“Bismillahirrahmanirrahim” sozii ile agar. Nasip kopriiden gectigi sirada koprii yikilir,
adamlari ile birlikte dereye diiser. Bu durum agilistan bir giin 6nce Hasip ve adamlarinin

kopriiyii tahrip etmesinden kaynaklanir.

Cesme acilisi: Hasip, kasabaya bir ¢esme yaptirmistir. Cesme agilisinda su konusmay1
yapar:

-“Aziz hemsehrilerim! Su azizdir, ne demisler su kimin aziz ol. Su igerkene yilan bile
dokunmaz. Birazdan muhterem hemsehrilerimizin hizmetine agacagimiz bu bdyiik eser
hepimizin malidir. Buna karst saygili olmanizi Orta Dogu’nun ve Balkanlarin bu
muazzam c¢esmesinin bilhassa yalaginda ayak yikamamanizi rica edecem.” der
“Bismillahirrahmanirrahim” sozii ile yesil kurdeleyi keser. Tiirk kiiltiirlinde yesil renginin
sembolii ruhani bir renk olarak kabul edilmis ve genellikle Islamiyet’in rengi olarak
distintilmustiir. (Kigiik, 2010: 201) Dolayisiyla ¢gesme agilisinda yesil kurdelenin tercih

edilmesi, bu diisiinceyle iligkilendirilebilir.
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Karsilamalar

Ayn1 anda askere giden Hasip ile Nasip kasabaya donecekleri zaman farkli zamanlarda
donerler. Ayni otobiiste yolculuk eden iki rakip, otobiiste Kaymakam Sadri’nin sézde kiz1
Perihan ile karsilasir. Otobiisiin mola vermesi iizerine Hasip tuvalete gider. Nasip de
tuvaletin kapisin1 disaridan kitler. Boylece Perihan ile yalniz kalip sohbet etme imkan1
bulur. Otobiisiin kasabaya gelmesi iizerine askerlikleri biten bu iki teyze ¢ocugunu

karsilamak icin babalar1 degil, babalarinin taraftarlart geldigi goriiliir.
Ugurlamalar

Halis ile Muhlis hacca gidecekleri zaman kasaba halki bu iki bacanagi davul ve zurna
esliginde hacca ugurlar. Bu ugurlama sirasinda iki bacanagin kasaba halki ile helallesip

vedalastig1 goriiliir.
3.6.13. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

flgili film, Istiklal Harbi’nin oldugu dénemlerde baslamaktadir. Hasip ile Nasip’in
dedeleri VVakkas ile Abbas bir hafta arayla kasabaya gelir. Ikisi arasinda biiyiik ¢ekismeler
gecer. Biri evlenince 6teki de evlenir. Ikisinin de birer oglu olur. Abbas oglunun adini
Halis koyunca Vakkas ogluna Muhlis adin1 koyar. Bu ¢ekisme durumu atalardan ogullara
gecerek nesil boyu devam eder. Dolayisiyla filmde Hasip ile Nasip’in birbirleriyle

kiyasiya miicadele edisi de ataerkil yapidan kaynaklanmaktadir.

Filmde tespit edilen bir diger kalip hareket donemin siyasilerinden olan Necmettin
Erbakan’in ses tonunun taklit edilmesidir. Hasip ile Nasip belediye se¢imlerinde birbirine
rakip adaydir. Muhabirlerden biri Nasip ile kisa bir gériisme yapar. Ardindan Hasip’in
yanina gider ve ona sorular yoneltir. Hasip bu sorulara siyaset¢i edasiyla Necmettin

Erbakan ses tonunu kullanarak cevap verir.
Selamlasma

Filmin baslangicinda anlatici kisi tarafindan ikinci Diinya Savasi boyunca Halis’in Ingiliz
taraftari, Muhlis’in ise zit kutupta yer alan Almanya taraftar1 oldugu sdylenmektedir.
Filmde de bu durumun ikilinin davraniglarina yansitildigi tespit edilmistir. Muhlis,
Halis’e selam verirken Hitler selam1 ile selam verir. Halis de bu selama zafer isareti

yaparak karsilik verir. Ikilinin davramslarmin yaninda yasam tarzlari da tuttuklari

181



taraflara yonelik olarak yansitilmistir. Nitekim Muhlis’in biyiginin Adolf Hitler bry1gini
animsattigl goriiliir. Halis’in ise Josef Stalin biyigina benzeyen biyik biraktig

dikkatlerden kagirilmamasi gereken bir ayrintidir.

Filmde bir diger selamlasma durumu Hasip ile Nasip’in Perihan ile karsilastiklarinda
goriiliir. Perihan’a asik olan bu iki rakip, onu goriince sapkalarini ¢gikararak selam verme
gereksinimi duyar. Bu durum daha ¢ok Hasip tarafindan yapilir. Perihan ise bu selama

hafifce giiliimseyip basini 6ne dogru egerek karsilik verir.
3.6.14. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Avukat Vecdi’nin kasabaya gelmesiyle ve belediye reisligine aday olmasiyla iki bacanak
oylarin1 kaptirmamak i¢in bir ¢are diisiiniir. Uyanik Ali tarafindan ortaya atilan fikirle
birlikte ikisi de hacca gitme karar1 alirlar. Anlatici tarafindan aktarilan bu sahnede iki

bacanak hacca gitmeden 6nce cami yaptirma dernegi kurar.
3.6.15. Halk Edebiyati

3.6.15.1. Masallar

Kalp Sozler

Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalar1 adl1 eserinde “formel” yapidan bahseder. Masallarin
muhtelif yerlerinde birtakim sozler yer aldigini sdyler. Bu sdzleri hemen her usta
anlaticinin kullanmak istedigini belirtir. Daha masalin asil olaylar1 baglamadan 6nce bu
sOzlere baslanir ve masalin esas olaymin bitiminden sonra da bu sozler devam eder.
Unutma ve yanliglik gibi gesitli sebeplerle biraz bozulmus olarak goriilseler bile aslinda
bir kaliptan ¢ikmig gibi goriinen bu sozlere “formel” yani “kalip sozler” adi verilir.

(Sakaoglu, 1999: 57)

Masallarda bulunan bu formel yapilar baslangic, orta ve bitiste goriiliir. Ornegin filmin
baslangicinda “Bir varmis bir yokmus”, “Evvel zaman i¢inde kalbur saman ic¢inde”
sonunda ise, “Onlar ermis muradina”, “Gokten {i¢ elma diistii” gibi ifadeler kullanilir.
Ilgili filmde de baslangic ve bitis kisminda anlatici tarafindan kaliplasmis sdzler

kullanilarak filme bir masal havasi katilmastir.
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Filmde anlatic1 kisi “Bir varmis, bir yokmus diyelim...” diye filme baslar. Ayn1 sekilde
filmin sonunda da Hasip ile Nasip’in evlenmesi iizerine “Bdylece simdilik onlar erdi

muradina, biz ¢ikalim kerevetine.” diyerek masallardaki formel yapiy1 filme tagir.
3.6.15.2. Maniler

Mani, anonim halk siirinin en yaygin nazim seklidir. Bilinen en yaygin sekli ile yedi
heceli dort dizeden olusan ve “aaxa” bi¢ciminde kafiyelenen manilere “tam mani” ya da

“diiz mani” denilmektedir. (Oguz, 2008:189)

Tiirk kiiltiir cografyasinda farkli adlandirmalara sahip olan maninin konulart agirlikli
olarak sevgi, doga, ayrilik, gurbet gibi konulardir. Bununla birlikte insan yasamu ile ilgili
hemen her konuya yer verebilen ¢ogunlukla ezgili bir sdyleyisle ele alinan mani, filmde

de kullanilmustr.

Hasip ile Nasip, belediye secimlerinden once halka konusma yapmak i¢in kaymakamlik
binasinin dniine gelirler. Ikisinin de asil amaci halk yoluyla Perihan’a seslenmek ve onu
etkilemeye ¢aligmaktir. Hasip’in konugmas1 bittikten sonra Nasip, Perihan’a bakarak ona

olan askini su dizelerle ifade eder:
“Asmada liziim sana

Kem midir s6ziim sana

Seher yildiz1 gibi

Dikmisim goziim sana”

Ardindan konugmasimi “Sayin vatandaglarim, gozlerimin igine bakin. Ne demek
istedigimi anlarsin.” diye devam ettirir. Burada da yine halk vasitasiyla Perihan’a bir

gonderme yaptig1 goriilmektedir.
3.6.15.3. Atasozleri

Filmde atas6zlerine dair kullanim Hasip’in ¢esme agilis1 yaptig1 sirada goriilmektedir.
Hasip, cesmeyi agmadan Once kasabaliya bir konusma yapar ve bu konusmada su

atasozlerini kullanir:
“Su kimin aziz ol.”

“Su icerkene yilan bile dokunmaz.”
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Atasdzlerine dair bir kullanim da Hasip ile Nasip’in kahvede oturduklar: sirada goriiliir.
Ikili birbirine karsilikli olarak laf attiklar1 sirada Hasip, Nasip’e karsi “Eden bulur.”
atasOziinii kullanir. Bu atasoziinlin tamamlanmis hali ise TDK Tiirk¢e Sozliikte “Eden

bulur, inleyen 6liir.” seklindedir.
3.6.15.4. Deyimler

Bir¢ok deyimin ilgili filmde kullanildigi goriilmektedir. Filmde tespit edilen bazi
deyimler su sekildedir:

e Akillarinin madrabazliga ermesi: Anlatici, Hasip ile Nasip’i kastederek kullanir.
e Arkadan vurmak: Nasip taraftarlarindan bir kisi tarafindan kullanilir.

e Arkasina almak: Nasip taraftarlarindan bir kisi tarafindan kullanilir.

e Babay1 almak: Nasip tarafindan kullanilir.

e Bagsma ¢ikmak: Nasip tarafindan kullanilir.

e Bagma is agmak: Kaymakam Sadri, Perihan’a kars1 kullanir.

e Bir karara baglamak: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Birbirini yemek: Anlatic1 tarafindan kullanilir.

e Bitmek: Muhlis ve Merdane birbirine kars: kullanir.

e Canin1 okumak: Hasip, Nasip’i kastederek Perihan’a kars1 kullanir.

e (Cebinden ¢ikmak: Anlatici tarafindan kasabalinin parasini ¢ok harcamasini anlatmak
i¢in kullanilir,

e Depelemek: Halis, Muhlis ve taraftarlarini kastederek kullanir.

e Depismek: Anlatici, Halis ve Muhlis’i kastederek kullanir.

e Diline diismek: Nasip, Perihan’a kars1 kullanir.

e Dokunmak: Hasip, Perihan’a sarki sdylerken sarkinin kendisini aglattigini ima etmek
i¢in kullanir.

e El atmak: Anlatici tarafindan Abbas ve Vakkas i¢in kullanilir.

e El koymak: Anlatici tarafindan kullanilir.

e Elinden almak: Halis, Muhlis’e kars1 kullanir.

e Elinden almak: Muhlis, Halis’e kars1 kullanir.

e Elini cabuk tutmak: Muhlis, Merdane’ye kars1 kullanir.
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e Elleri cebine gitmemek: Kasabadaki bir kisi tarafindan Hasip ile Nasip kastedilerek
kullanilir.

e Fiyakalarinin uzun siirmemesi: Anlatici, Hasip ile Nasip’i kastederek kullanir.

¢ Gigina neft yag: stirmek: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e (GoOrmek: Hasip, muhtarlara para verilmesi igin taraftarlarina soyler.

e (Govde gosterisi yapmak: Kasabadaki ¢ayci tarafindan, Hasip ile Nasip kastedilerek
Avukat Vecdi’ye kars1 kullanilir.

e (GOynl bulanmak: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e (Gozleri aramak: Nasip, Perihan’a kars1 kullanir.

e Hac yolunu tutmak: Anlatici tarafindan Halis ve Muhlis’in Hac vazifelerine gittikleri
sirada kullanilir.

e Halt karistirmak: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Hava almak: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Heyecandan gozleri yasarmak: Nasip, Perihan’a kars1 kullanir.

e i¢i cikmak: Merdane, Muhlis’e kars1 kullanr.

e iki ¢ift Iaf etmek: Nasip, kasabanin kurtulus gecesinde Hasip’e kars1 kullanir.

e Imanm esek kovalasin: Hasip, koprii agilisinda Nasip ve Nasip taraftarlari igin
kullanir.

e Imdada yetismek: Nasip, koprii agiliginda Perihan’1 kastederek kullanr.

e Insaf etmek: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Insaf etmemek: Muhlis, Halis’e kars1 kullanir.

e Ipsiz sapsiz: Anlatici tarafindan kullanilir.

e Istikbaliyle oynamak: Kaymakam Sadri, Perihan’a kars1 kullanir.

e Kafalar1 dumanlanmak: Anlatici tarafindan Halis ve Muhlis’in alkol aldigini
belirtmek i¢in kullanilir.

e Kandirmak: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

o Keselerini doldurmak: Anlatici, Halis ve Muhlis’in politika yoluyla zengin
olduklarini anlatmak igin kullanir.

e Kirli ¢amasirlarini ortaya sermek: Hasip ve Nasip birbirlerine kars1 kullanir.

e Kollamak: Nasip taraftarlar tarafindan kullanilir.

e Kollar1 stvamak: Anlatici, Halis ve Mubhlis i¢in kullanir.
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o Kulak asmak: Anlatici tarafindan kullanilir.

e Laf gelmemek: Nasip, Perihan’a kars1 kullanir.

e Madik atmak: Anlatict tarafindan Halis ve Muhlis’in birbirine karsi olan
¢ekismelerini anlatmak i¢in kullanilir.

e Mahcup etmek: Perihan, Nasip’e kars1 kullanir.

e Mallarmma konmak: Anlatici tarafindan Abbas ve Vakkas’in kasabalinin malini
almalarindan dolay1 kullanilir.

e Methetmek: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Nifak sagmak: Nasip, Hasip i¢in kullanir.

e Opyuna gelmek: Muhlis, Halis’i kastederek kullanir.

e  Obiir diinyay1 boylamak: Anlatici tarafindan kullanilir.

e (dii patlamak: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Riisvet yemek: Hasip, Nasip’in ¢alisanina kars1 kullanir.

e Sikigsmak: Halis, Muhlis’e kars1 kullanir.

e SoOmiirmek: Anlatici, Halis ve Muhlis’in baskan olmasina dair kullanir.
e SoOziim meclisten digari: Nasip, Kaymakam Sadri’ye kars1 kullanir.

e Tadini ¢ikarmak: Mubhlis, berbere kars1 kullanir.

e Tecaviize ugramak: Hasip, Nasip’i gordiikten sonra kullanir.

e Uydurmak: Kaymakam Sadri Bey, Perihan’a kars1 kullanir.

e Yanma koymamak: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Yazik olmak: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Yirtinmak: Anlatici tarafindan kullanilir.

Filmde belediye se¢imlerinin yaklagsmasindan dolayr Hasip, taraftarlariyla diikkdninda
sohbet eder. Bu sirada Nasip’in kosarak diikkanin oniinden gectigi goriiliir. Bunun

tizerine Hasip etrafindakilere su climleyi sdyler:
“Ne kosuyor bu ki¢ina neft yagi siirtilmiis kimi?”
Bu ciimle, oyuncu Metin Akpinar’a gore kiiltiirel anlamda sdyle yorumlanmustir:

“Bu esasinda bir halk deyimidir. Bu ctimle filmde neft yag: stiriilmiis¢esine olaganiistii

bir kogmayu tarif etmek i¢in kullanilmistir.”

Tekerlemeler
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Sekil, konu, igerik ve islevleri bakimindan sinirlari kesin olarak ¢izilemeyen “tiir” olarak
degerlendirilen tekerlemeler, cogunlukla halk edebiyatinin masal, bilmece, halk hikayesi
gibi diger tlirlerine bagl olarak ortaya c¢ikmistir. Tekerlemeler daha ¢ok g¢ocuklarin

diinyasini yansitmaktadir. (Oguz, 2008:196)

flgili filmde Vakkas ile Abbas yeni harflere kars1 ¢ikmuslardir fakat okula ilk yazilanlar
da yine onlar olmustur. ikilinin okul sahnesini yansitan boliimiinde eski harflerle yazilmus

bir metin dikkat ¢eker. Abbas bu metne bakarak su tekerlemeyi soyler:

Kedim

Daha siit emer Ekmek yutamaz
Miyav miyav der Sican tutamaz
Gene ne ister Ne de yaramaz
Benekli kedim Benekli kedim

3.6.15.5. Dualar ve Beddualar
Dualar

Filmde kullanilan baz1 dualar asagidaki gibidir:
Allah cezan1 vermesin (Mubhlis, esi Merdane i¢in kullanir.)

Allah hakiki Mii’minleri korur. (Hasip’in Nasip’e kars1 kullandig1 ciimle.)
Beddualar

Imanim1 esek kovalasim. (Hasip’in Nasip’e kars1 kullandig1 beddua.)
3.6.15.6. Asik Edebiyati

Asik, sazli yani telden ya da sazsiz diger bir soylemle dilden dogaclama olarak kalemle
yazarak veya bu Ozelliklerin birka¢ini biinyesinde tasiyan ve asiklik gelenegine baglh

olarak siir soyleyen halk sanatcilarina denir. (Artun 2005:1)

Film siiresince Hasip ile Nasip karakterleri birbirlerine siirekli istiinliik kurma
cabasindadir. Birbirlerini y1ldirmaya calistiklar1 sahnelerden birisi de kasabanin diigman

isgalinden kurtulusunun y1ldéniimiinii kutladiklar1 sahnedir. Ikili bu sahnede Kaymakam
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Sadri’nin s6zde kiz1 olan Perihan’a agklarini ilan etmeye ¢alismakta ve birbirlerine gerek
siir gerekse sarki yoluyla szlii olarak iistiinlik kurma cabasina girerler. ikili bu

yonleriyle asiklik gelenegini animsatir.
3.6.16. Halk Oyunlar1 (Danslari)

Halis ile Muhlis diigiinlerindeki heyecan ve coskuyu kasaba halkiyla halay ¢ekerek kutlar.
Filmin baslangi¢ sahnelerinde goriilen dans tiirleri sonunda da goriilmektedir. Filmin son
sahnelerinde kasabanin kurtulus giinii miinasebetiyle yapilan gecede Kaymakam Sadri ile
Perihan’in miizik esliginde dans ettigi goriilir. Bu dansin miizik tarzi daha cok
diigiinlerde gelin ve damadin ilk dans miizigini andirir. Kaymakam Sadri ve Perihan’in
dansinin tamamlanmasi iizerine bu defa Nasip, Perihan’1 dansa kaldirir. Dans melodisi,
modern dans miizigini yansitmaktadir. Hasip ile Nasip’in birbiriyle olan ¢ekismeleri
sonucunda gecenin sonunda Hasip ve taraftarlari sahneye ¢ikar ve kasap oyunu oynarlar.
Nasip de onlara katilarak sahneye ¢ikar ve bu oyunu oynar. Hasip’in Perihan ve
Kaymakam Sadri’yi sahneye davet etmesi lizerine kasap oyunu, ¢iftetelli oyununa doner.

Bu durum iizerine Kaymakam Sadri, Perihan’1 da sahneden alarak mekandan uzaklasir.
3.6.17. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

Tiirk kiiltiiriinde diigiinlerde kullanilan ve biiyiik bir coskunun olugmasini saglayan davul
ve zurna bu filmde de birgok yerde kullanilmistir. Filmin baslangicinda Halis ve
Muhlis’in diigiinii davul-zurna esliginde olmustur. Bununla birlikte iki bacanak kasaba
meydaninda hacca ugurlanir. Bu ugurlama téreninde davul ve zurnanin kullanimi biiytik
onem arz eder. Davul ve zurnanin kullanildig1 bir baska sahne ise Hasip ile Nasip’in
birbirine stiinliikk saglamaya ¢alistiklar1 acilis torenleridir. Nasip, koprii agilisin1 davul
ve zurna esliginde yapar. Yine ayni sekilde Hasip ¢esme acilisin1 davul zurna esliginde

gerceklestirir.

Tiirk halk kiiltiirlinde kazanilan bir zafer kutlanmaya deger olarak goriilmiistiir. Filmin
baslangicinda Halis ile Muhlis’in iddialagmas1 sonucu Muhlis iddiay1 kaybeder ve kasaba
meydaninda biiyiik bir torenle biy1gini kestirmek durumunda kalir. Tam bu sirada davul-
zurna esliginde “Benden Selam Olsun Bolu Beyi’ne” tiirkiisii calmaya baslar. Bu tiirkiiyle
filmde Koroglu ile Bolu Beyi miicadelesine gonderme yapildigr sdylenebilir.

Koéroglu'nun Bolu Beyi’ne kars1 kazandig1 zafer filmde Halis’in Muhlis’e kars1 kazandig1
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zafer ile bagdastirilmistir. Halis taraftarlarinin, Muhlis’in bryiklart kesildikten sonra
“Hey!” diye zafer nidalar1 atmas1 da bu durumla ortiismektedir. Bu sahnede davul-zurna

kullaniminin olmasi filmde ses merkezli yaklasima 6rnek teskil edebilir.

Filmde ask sarkilar1 da kullanilmistir. Hasip, Perihan’a olan agkini ona serenat yaparak
dile getirir. Perihan’in bahgesindeki agacin iistiinde elinde climbiis ile “Tanrim Beni
Bastan Yarat” sarkisini sdyler. Buna benzer bir durum kasabanin kurtulus giinlinde de
goriiliir. Altindere kasabasinin diisman isgalinden kurtulusunun 54. yil doniimiinde
Hasip, sahneye ¢ikarak “Yesil Gozlerinden Muhabbet Kaptim” sarkisini s6zlerinde kiiclik
bir degisiklik yaparak soyler. Sarkinin sozleri agagidaki gibidir:

Yesil (ela) gozlerinden muhabbet kaptim Yillarca inandim yillarca kandim
Diz ¢okiip oniinde yillarca taptim Yiiregin benim i¢in ¢arptyor sandim
Kalbimi ugruna bir kdle yaptim Yillardan beridir demek aldandim
Aldanip o tatli yalanlara ben. Inanmam simdi yalanlara ben.

Bu sarki {izerine Nasip de sahneye ¢ikarak kendi yazdig bir siiri okumak ister. Nasip’in
siiri asagidaki gibidir:
“Ela gozlerinden sen muhabbet kapamazsin benden baska

Hic¢ kimse bu kadar sevemez seni benden baska

Senden baska hig¢ kimse, senden baska hi¢ kimse...” der ve siirin s6zlerini unutur. Ciinkii
kendine ait okuyacagi siir Hasip’e gonderme yapilan ve o anda diisiiniiliip sdylenen
dogaclama sozlerdir. Nasip, sozleri tam manasiyla tamamlayamayacagini anlayip Fiisun
Onal’a ait “Senden Bagka” sarkisim sdyler. Boylece sahnedeki performansimi

tamamlamis olur.

Filmde miizik araglarindan davul ve zurnanin yani sira climbiis, piyano, bateri,

elektrogitar gibi miizik araclar1 da kullanilmistir.

1976 yilinda ¢ekilen film, Anadolu rock tarzi sarkilari yansitmasi agisindan biiyiik 6nem

tasir. Filmin fon miizikleri Mogollar grubuna aittir. Filmde fon miizigi olarak Mogollar
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grubunun Diim-Tek®, Serce®® ve Alageyik®® sarkilar1 kullanilmistir. Bununla birlikte
Henry Mancini’nin The Big Stunt*! sarkis1 Hasip ile Nasip’in askerlik sahnelerinde
kullanilmastir. ikilinin askerlige dair sahnelerinde bu sarkinn tercih edilmesi, sarkinimn
askerl mars niteligi tasimasindan kaynaklaniyor olabilir. Filmdeki yerli ve yabanci

miiziklerin kullanim durumu ses merkezli yaklasima 6rnek teskil edebilir.
3.6.18. Halk Eglenceleri; Sporlar
Kosu Yarisi

Filmdeki ikilinin birbiri arasindaki rekabet halkin eglencesine de kaynak olusturmustur.
Halis ile Muhlis’in birbiriyle olan kiyasiya rekabeti cocuklara yansitilmistir. Hasip ile
Nasip’in okul ¢ikisinda yaptiklari kosu yarisi tiim kasabalinin biiyiik bir ilgi odagi haline

gelmistir. Hasip ile Nasip arasindaki miicadelede kosu yarisin1 Nasip kazanir.
Giires

Filmde halk sporlarina ait bir diger kullanim giires oyunudur. Muhlis’in belediye reisi
oldugu yil kasabada lise agilmistir. Kasabanin genclerinin katilimiyla okulun spor

salonunda Hasip ile Nasip giires oyununa tutusur. Giires sirasinda ikili arasinda su diyalog
geger:

-Nasip (Belinden ac1 hissederek): “Aaaaa... Birak 10 kagit (lira) veririm.”

(Bu durum {izerine Hasip, rakibi Hasip’i daha ¢ok zorlar.)

-Nasip: “20 lira. Bak babam beni ¢ok dover ulan yenilirsem be...”

-Hasip: “Lan oglum ben kazanirsam babam bana av tiifegi alacak emme naber.”

-Nasip: “Birak, 50 lira. Yapma insaf et len.”

Nasip’in giicii tiikenir ve pes eder. Boylece giires oyununu Hasip kazanir. Ikilinin yaptig1

giires siiresince davul-zurnanin kullanilmasi ses merkezli yaklasima 6rnek verilebilir.

38 https://www.youtube.com/watch?v=MTSM5n12G6c (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
39 https://www.youtube.com/watch?v=H3BTOAWhsI8&list=PLItG6PUejqfXCY GS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=22 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

40 https://www.youtube.com/watch?v=CzLnPGhn7h8&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJE5BEOObWs5pTKe&index=21 (Erisim Tarihi: 10.04.2021)

41 https://www.youtube.com/watch?v=XYZm4dnVvtA&list=PLItG6PUejqfXCY GS-
GJE5BEOObWs5pTKe&index=1 (Erigim Tarihi: 10.04.2021)
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Sans Oyunlar

Filmde kahvede gecen sahnelerde bazi sans oyunlari tespit edilmistir. Bu sans oyunlari

asagidaki gibidir:

Dama oyunu: Hasip ile Nasip kahvede birbirlerine karsilikli laf atarken Hasip’in dama

oyunu oynadigi goriiliir.

Kart oyunu: Hasip ile Nasip kahvede birbirlerine karsilikli laf atarken Nasip’in kart

oyunu oynadig1 goriliir.

Yazi-Tura: Filmin baslangicinda Halis ve Muhlis’in belediye segimlerinde sirasiyla
kasabay1 yonetmeleri icin Hac1 Resul yazi-tura atar. Ayrica Hasip ile Nasip, Kaymakam

Sadri’nin evine geldikleri zaman Perihan’1 kimin alacagina dair yazi-tura atar.
3.6.19. Adlar

Insanoglu karsisina ¢iktig1 her seye gerek dogrudan gerek benzesim yoluyla bir isim
bulmustur. Filmde kisileri ve yerleri daha anlasilir ve belirgin kilmak i¢in baz1 adlar, soy

adlar ve lakaplarin kullanimi1 asagidaki gibidir:

Vakkas Eliagikoglu: Nasip’in dedesidir.

Abbas Comertoglu: Hasip’in dedesidir.

Muhlis Eliagikoglu: Nasip’in babasidir.

Halis Comertoglu: Hasip’in babasidir.

Diirdane: Hasip’in annesidir.

Merdane: Nasip’in annesidir.

Hac1 Resul Iki kiz kardes olan Diirdane ve Merdane’nin babalaridir.

Sar1 Recep: Kasabadaki lokantanin sahibidir.

Avukat Vecdi: Kasabaya yeni gelen okumus, siyasi aydin tipini canlandirir.

Uyanik Ali: Muhlis’in adamudir.

Hasip ile Nasip’in dedeleri kasabaya geldikleri andan itibaren bir ¢ekisme
igcerisindedirler. Abbas, oglunun adini1 “Halis” koymustur. Bunu 6grenen Vakkas ogluna
“Muhlis” adin1 birakir. Soyadi kanununun kabulii ile Abbas’in “Comertoglu” soyadini
aldig1 goriilmektedir. Kelime anlami olarak comert, “Para ve malin1 esirgemeden veren,

eli agik, selek, semih, ahi, bonkor” (TDK, Tiirkge Sozliik, s. 471). demektir. Dolayisiyla
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Abbas’in soyadin1 6grenen Vakkas, rakibine karsi bir gonderme yaparak “Eliagikoglu”

soyadini alir.

Filmde birbirine rakip olan Hasip ile Nasip karakterinin isimleri bilingli olarak
kullanilmistir. TDK Kisi Adlar1 Sozliigiine gore kelime anlami olarak Hasip “Degerli,
saygin, soyu temiz kimse.” anlamlarini tagirken Nasip “Pay, hisse, Tanr1’nin kismet ettigi
sey.” anlamin1 tasir. Bu ikilinin kusak boyunca siiren miicadelesi sonucunda Hasip ve
Nasip isimlerini tagimalar1 dolayisiyla tesadiifi sayillamaz. Filmde bu isimlere ait

kullanimlar asagidaki gibidir

Hasip’in taraftarlar1 Kaymakam Sadri’den sdzde kizi olan Perihan’1 istemeye gittikleri
zaman Kaymakam Sadri durumu kurtarmak adina se¢imleri bahane eder ve “Bence bu
secimler bitsin 0 zaman nasipse...” der. Hasip’in adamlarindan biri Kaymakam Sadri’nin
sOziinii keser. “Aman Kaymakam Bey Nasip’i karistirmayin bu ise.” der. Boylelikle

Nasip adinin anilmamasi gerektigine dikkat ¢eker.

Filmde Nasip adma bir diger gonderme ise se¢imlerin oldugu giin yasanir. Hasip ile
Nasip’in secimleri kaybetmesi iizerine Hasip etrafindakilere donerek ‘“Arkadaslar,
anlasildi. Allah’in inayetiyle biz bu sec¢imleri kaybetmis bulunuyoruz. Kaybettik,
kaybettik emme Nasip’e de nasip olmadi baskanlik. Biz kendi igimize bakalim.” der ve

bdylece secimi kazanmanin Nasip’e de kismet olmadigini vurgular.

Ilgili film Istanbul ilinin Kartal ilgesinin Yakacik semtinde ¢ekilmistir. Filmde islenen
kasaba adi ise “Altindere” olarak kullanilmistir. Yer adlarini yansitan bir baska kullanim
ise mahalle isimleri ile izleyiciye yansitilir. Filmde kullanilan mahalle isimleri Sultantepe
ve Iribaba mahalleleridir. Filmde ayrica Nasip’in bir derenin iistiine koprii yaptirdig

goriiliir. Derede su seviyesi ¢cok azdir. Bu derenin adi filmde “Kurugay” olarak gecer.
3.6.20. Argo ve Kiifiirler

Filmde tespit edilen argo ve kiifiirler asagidaki gibidir:

e Algak: Nasip ve Hasip birbirlerine kars1 kullanir.

e (...) Biyigina ettigumun: Halis, Muhlis’e kars1 kullanir.
e Bok yemek: Hasip ve Nasip birbirlerine kars1 kullanr.
e Bok: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Deli etmek: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.
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e Deyyus: Nasip, Vecdi’ye kars1 kullanir.

e Domuz: Hasip, Nasip’i kastederek Faik’e kars1 kullanir.

e Diimbelek: Nasip, ¢iragina karsi1 kullanir.

e Essoglu essek: Hasip ile Nasip agilislarin1 Perihan’a haber vermek i¢in geldiklerinde
Nasip tarafindan kullanilir.

e Fingirdek: Mahalleliden bir kadin, Perihan i¢in kullanir.

e Gavur: Halis, Avukat Vecdi Bey’i kastederek Mubhlis’e kars1 kullanir.

e Gavurun dolii: Hasip tuvalette kilitli kaldig1 i¢cin Nasip’e karst kullanir.

e Hay sizin umudunuza (...): Hasip tarafindan kullanilir. Bu sahnede Hasip, ciimlenin
sonunu tamamlamaz.

e Huyar: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Hilekar: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e [rz diismani: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Inek: Nasip, Hasip’e kars kullanur.

e toglusu: Hasip, Nasip’e kars: kullanir.

e Kicim yirtmak: Hasip ile Nasip birbirine kars1 kullanir.

e Merdane’nin pi¢i: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Mikrop: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Namussiz: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Namussuz: Hasip, Nasip’e kars1 kullanir.

e Pezevenk: Nasip, Hasip’e kars1 kullanir.

e Salak salak bakmak: Nasip, ¢iragina kars1 kullanir.

e Sidikli avrat: Hasip, Perthan i¢in kullanir.

Filmde anlatic1 Kisi tarafindan kullanilan kelime ve ciimlelerden hareketle Orta Anadolu

agz1 kullanilmistir. Bu durum metin merkezli yaklasima 6rnek olarak gosterilebilir.
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3.7. Aslan Bacanak

Aslan Bacanak Filminin Kiinyesi

Yapimei: Hiirrem Erman Yonetmen: Zeki Alasya
Senarist: Umur Bugay Yapim Yih: 1977
Tiir: Komedi Siire: 93 dk.

Oyuncular: Zeki Alasya (Selim), Metin Akpinar (Halim), Golgen Bengii (Zeynep),
Kemal Iskender (Okkes), Atilla Pekdemir (Nazmi), Cevat Kurtulus (Berber Seyfi), Sami
Hazinses (Berberin ¢iragi Necmi), Ihsan Yiice (Bakkal Kerim), Nubar Terziyan (Doktor
Hrant), Ibrahim Sabuncu (Tombalac1), Arap Celal (Meyhaneci), Tuncer Necmioglu
(Kahveci Davut), Selguk Uluergiiven (Fevzi), Perran Kutman (Aysel), Ibrahim Ugurlu
(Kumarc1), Miiriivvet Issever (Melahat), Abdi Algiil (Naylon Ismail).

Aslan Bacanak Filminin Ozeti

Film, Sofér Selim ve Selim’in muavini Okkes’in, yeni mahallelerine tasinmastyla baslar.
Halim, mahallenin kabadayist roliindedir. Kiz kardesi ile birlikte iki katli bir evde
yasamlarini slirdiirtirler. Hayatta kiz kardesinden bagka kimse olmadig1 i¢in kiz kardesini
herkesten kiskanmaktadir. Film boyunca Halim ve Selim arasinda siirekli bir ¢ekisme s6z
konusudur. Selim, Halim’in kiz kardesi Zeynep’e asik olur. Zamanla Zeynep de Selim’e

asik olur.

Halim, evde kiz kardesini sorguya c¢eker. Selim ile arasinda bir durum olup olmadigini
sorar. Selim’e yirmi dort saat vakit tanir. Yirmi dort saat igerisinde mahalleyi terk
etmesini sOyler. Mahalleli ne kadar Selim’i ikna etmeye ugrassa da Selim’in mahalleden
gitmeye asla niyeti yoktur. Bunun i¢in tiirlii tiirlii oyunlar yapar. Zehir i¢mis gibi yapar.
Yani s6zde intihar girisiminde bulunur. Doktor Hrant, bu durumu anlar ve yanina birkag
mabhalleliyi alip Halim ile konusmaya gider. Halim, Zeynep’in ve kendisinin etrafinda

dolasmamak sartiyla Selim’in mahallede kalmasina razi olur.

Selim, Zeynep’i rahat birakmaz. Her firsatta solugu onun ensesinde olur. En sonunda ise
Zeynep’i de kendisine asik eder. Halim, Selim ile Zeynep’in bulusacagini anlayip
Zeynep’i evde hesaba ¢eker. Selim, bir siire sonra Halim’in karsisina ¢ikar. Mahallenin

kahvesinde Halim’e kendisini tanitarak Zeynep’e talip oldugunu sdyler. Halim, bu
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durumu kiz kardesine sorar ve kiz kardesi de evlenmeye niyetinin oldugunu agiklar.
Halim bu durumu Selim’e olumsuz bir cevapla aktarir. Selim, Zeynep’i kagiracagini

sOyler. Bunun tizerine Halim, muavinine tiifek vererek evin 6niinde ndbet tutmasini ister.

Zeynep’in yanina dogrudan ulasamayacagini anlayan Selim, ¢areyi ¢atidan girerek bulur.
Mabhalledeki evlerin ¢atisinda gezerek Zeynep’in yanina ulasir. Bu gezinti sirasinda gerek
insanlarin karsisina aniden ¢ikisiyla gerekse balkonlarinda ¢amasir asan mahalle
kadinlarinin kafasina kiremit diisiirmesiyle 6n plana ¢ikan Selim’i herkes “canavar”
zanneder. Halim, bu duruma inanmaz. Mahalleliden nébet tutmasini ister. Selim ise
Zeynep’i ikna etme ¢abasindadir. Zeynep’in kendisine kagmasini ister. Zeynep, abisinin

rizast olmadan Selim ile evlenemeyecegini belirtir.

Mahallenin 6nde gelen insanlarindan Raif Amca, canavar anlatisina oldukca
inanmaktadir. Halim’in de inanmasi i¢in ¢ok fazla ¢abalar fakat Halim, bu hikayeye asla
inanmaz. Zeynep en sonunda Selim’e kagmay1 kabul eder. Halim, mahalleliyi canavarin
olmadigina ikna etmeye ¢alisir. Herkes evinde canavari beklemekte ve nobet tutmaktadir.
Halim, eve gelir. Selim ile Zeynep’i evin catisinda goriir. Bu sahnelerden sonra
mahallelinin kendi i¢inde diismiis oldugu kargasa canavar anlatisin1 daha da gii¢lendirir.
Selim ve Halim kozlarini ¢atida degil de asagida herkesin oniinde paylasmaya karar verir.
Bu sahnede Zeynep, abisi ve sevgilisinin arasina girerek onlar1 kavgadan vazgegirir.
Kendisi ise zor durumda kalir. Intihar etmek i¢in ¢ikti1 ¢atida bir oluga asili kalir.
Mabhallelinin ve Selim’in yardimiyla Zeynep kurtulur. Filmin sonunda Halim, kiz
kardesini Selim’e verdigini en az ii¢ tane ¢ocuk istedigini agiklar. Selim, Halim ve Zeynep

birbirine sarilir ve boylelikle film sona erer.

3.7.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Istanbul’un cesitli semtlerinde ¢ekimleri yapilan filmde 1970°li yillara ait kent yasami
goriliir. Filmdeki yiiksek binalar, arag¢ trafiginin yogunlugu, kalabalik niifus izleyiciye
kent yasamina dair ipuglar1 verir. Filmin bir karesinde Selim, Halim’in evini gdstererek
kiz kardesine talip oldugunun sinyallerini verir. Bunun {izerine ikili arasinda bir
kovalamaca baslar. Bu kovalamaca sirasinda kameranin agisina deniz manzarasi girer.

Boylelikle siirekli yerlesim yerlerinden kent yasamina ait izler izleyiciye sunulmus olur.
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3.7.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Ilgili filmde halk mimarisine dair kullanimlar ahsap ve betonarme yap: olarak tespit
edilmistir. Filmde Halim’in evi iki kathdir ve ahsap yapidan olusmaktadir. Selim,
mahalleye yeni taginmistir. Selim’in yeni tagindig1 ev, tipki Halim’in evi gibi ahsap
yapidan olusur ve o da iki kathidir. Filmde ahsap yapilarin yani sira birden fazla kata sahip

betonarme yapilar da yansitilir.

Selim’in evinde aynal1 vitrin, vitrinin 6niinde de gaz lambasi vardir. Halim’in evinde ise
vitrin, kose sehpasi, sehpa vazo, duvar tablolar1 gibi ¢esitli nesneler vardir. Bununla
birlikte evde av tiifegi oldugu goriiliir. Halim, kardesi Zeynep ile Selim hakkinda
konusurken yanliglikla tetige basar. Filmin ilk dakikalarinda Selim’in mahalleye tagindig1
sirada minibiisii ve minibiisiiniin tizerindeki esyalar goriiliir. Bu sirada kamera agisina
Sokullu Mehmet Pasa Cami’sinin duvart girer. Bu sahne, goriintii merkezli yaklagima

ornek teskil edebilir. (https://www.youtube.com, 06.04.2022)
Geyik Motifli Duvar Halist:

Tiirk kiiltiirtinde eskiden yaygin olan giiniimiizde de hala kullanilarak varligini siirdiiren
geyik motifli duvar halilart ilgili filmde de kullanilmistir. Filmde Halim’in ve Selim’in
evinin duvarinda geyik motifli duvar halis1 vardir. Orhun Yazitlarinda da adindan sikca
s0z edilen geyik Tirk kiiltiirlinde degerli bir hayvan sayillmis ve biiyiik 6nem tasimugtir.
Bununla birlikte geyik diger kiiltiirlerin mitolojilerinde de kendisini gostermis ve kutsal

kabul edilmistir.

Geyikli duvar halilar1 daha ¢ok dini bir motif olarak goriilebilir. Bircok kiiltiiriin
mitolojisinde karsilasildig: geyik figiirti, daha ¢ok disiligi sembolize etmektedir. Geyigin
agaca benzer boynuzlari onun ana tanriga sembolii olmasina yol acmistir. Kibele ile
benzer oOzellikler tasimasi, onun ana tanricanin devami niteliginde goriilmesini

saglamistir. (Y1ilmaz, 2020: 12)

Anadolu Tiirk folkloru iiriinlerde goriilen geyik motifi, diinyanin en eski halist olan
Pazirik Halisi’nda da islenmistir. Tiirk mitolojisinde tiireyis unsuru, av hayvani, yol
gosterici, sekil degistirme unsuru, hilkkmedilen hayvan, inanma, benzetme, gék unsuru,
yer-su sembolii olarak bilinen geyik figiirii, diilnya mitolojisinde ¢abuklugu, hizlilig1, uzun

omiirliiligii ve yol gostericiligi gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. (Gok, 2019: 390)
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3.7.3. Aydinlanma, Isinma

Filmde i¢ mekanlarda aydinlatma ihtiyaci elektrik ile karsilanmistir. Filmde Halim ve kiz
kardesi Zeynep birlikte yasamaktadir. ikilinin 1sinmak i¢in kullandiklar 1s1 aract komiir

sobasidir.
3.7.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri
Kara Tasimacihig1

Cop kamyonu: Selim, Zeynep’i bir otobiis duraginin 6niindeki ¢6p kutusunun igerisinde
bekler. Tam bu sirada ¢op kamyonu gelir tiim ¢oplerle birlikte onu da alir ve ¢opliige
goturdr.

Minibiis: Halim ve Selim’in minibiisleri vardir ve ekmek paralarini bu araglar1 kullanim
yoluyla kazanirlar. Selim’in minibiisiiniin arkasindaki yazi “Hor gérme garibi” olarak
izleyiciye yansitilmistir. Dogan Kaya’nin gorlisiine gore Anonim Halk Siiri tiirleri
igerisinde mani, bilmece, tiirkii, agit, ninni gibi tiirlerin yaninda halkin giinliik hayatinda
esnaflikla ilgili kullandigi pek ¢ok so6z vardir. Bu sozler, “Diizgli” olarak
adlandirilmaktadir. Halkin giindelik hayatta kullandig1 s6zlerin, taksi, kamyon, minibiis
gibi araglarin arkasinda kullanilmasi diizgiiye ornektir. (Kaya, 1999:403) Selim’in
minibiisiiniin  arkasindaki “Hor gorme garibi” ciimlesi Dogan Kaya’'nin da

orneklendirdigi gibi bir diizgii tiirline 6rnek verilebilir.

Gorsel 20: Selim’in Minibiisiindeki Diizgii Ornegi
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Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Aslan Bacanak, 25:33)

Otomobil: Filmde ¢ok kullanimina yer verilmemekle birlikte gesitli sebeplerden dolay1

insanlar1 tasimada kullanilmistir.

Uc tekerli bisiklet: Filmde iistiinde siit bulunan ii¢ tekerli bisiklet tasima araci olarak
kullanilmistir. Filmde ayrica iki tekerli bisiklet ile kova, legen, tencere gibi nesneler

taginarak satilmaya caligilir.
3.7.5. Halk Ekonomisi

Bakkal: Filmde Bakkal Kerim’in bakkal diikkdni1 vardir. Diikkan, kiiciik fakat
mahallelinin ihtiyacin1 gorebilecek sekilde dizayn edilmistir. Filmin baglangicinda

oyuncu Nermin Ozses, Bakkal Kerim’e seslenerek ihtiyaclarmi soyler.
Nermin Ozses (Evin ikinci katindan sepeti sarkitarak Bakkal Kerim’e seslenir):
-“Bakkal efendi, bakkal efendi! iki ekmek, alt: yumurta, bir de camasir suyu.”

Filmde bakkal i¢c mekan olarak Selim ve Zeynep’in aligveris yapmasiyla gosterilmistir.
Bakkal Kerim’in diikkani kiigiik fakat mahallelinin ihtiyacini kargilamak igin yeterli
diizeydedir. Bakkal Kerim, gida {irlinlerinin yaninda halkin diger ihtiyaclar1 sayilabilecek
siipiirge, legen, yapistirict gibi gesitli evde kullanilan esyalar1 da getirerek bakkalinda
satmaktadir. Halk aligverisini yaptiktan sonra tasima islemi olarak delikli fileyi

kullanmaktadir.

Berber: Berber Seyfi ve ¢iragi Necmi’nin berber diikkani vardir. Halim, sakal tiragini bu

berber dikkaninda olur.

Kahveci: Filmde Kahveci Davut mahallenin kahvesini isletmektedir. Davut, kahvede ¢ay
ve kahve satarak ge¢imini saglamaktadir. Kahvedeki kisiler genellikle orta yasta
insanlardan olugmaktadir. Bununla birlikte kahvede c¢esitli oyunlarin da oynatildig:

goriilmektedir.

Muavin: Minibilis sof6rii olan Halim’in muavini Nazmi’dir. Selim’in muavini de
Okkes’tir. Iki muavin yolcu toplamak i¢in “Taksim, Taksim!” diye bagirarak mesleklerini

icra ederler.
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Filmde Selim’in muavini Okkes, minibiisii yikarken kamera agisina Tevfik Bey Cesmesi
takilir. Bu ¢esme tarihi ve kiiltiirel baglamda degerlendirildiginde goriintii merkezli

yaklasimla degerlendirilebilir. (https://www.youtube.com, 06.04.2022)

Seyyar Carsaf¢i: Filmin bir karesinde Selim’in evinin 6niinden bir ¢arsaf¢1 gegcmektedir.
“Carsaf var, masa Ortiileri var, haydi garsaf¢u...” diye bagirarak gesitli renklerde ¢arsaf,

kumas gibi {iriinler satar.

Seyyar Nayloncu: Filmin baslangicinda Naylon Ismail, plastik sepet, legen, bidon gibi

irlinler satarak ge¢imini saglar.

Seyyar Siitcii: Halim’in Selim’i kovaladig1 sahnede goriiliir. Ug tekerlekli bisikletin

tizerinde siit giigiimleri vardir. Siit¢ii sokaklarda siit satarak gecimini saglar.
Diger Meslekler:

Halim, mahalleli ile birlikte Selim’i yakalamaya ¢alistig1 sahnelerde boyaci, siipiirgeci,

tencereci gibi meslekler filme yansitilarak kullanilmstir.
3.7.6. Beslenme-Mutfak-Kiler

Filmde daha ¢ok i¢gme kiiltiiriine dair kullanimlar 6n plana ¢ikmistir. Doktor Hrant, Raif
Baba ve Selim’in ev sahibi, Halim’in evine gelerek Selim hakkinda konusurlar. Bu sirada
Zeynep gelen misafirlere fincanda kahve ikram eder. Filmin i¢ mekan olarak kahvede

gecen sahnelerinde ise tiiketilen icecek ¢ay ya da kahvedir.

Selim, Zeynep’e olan agkindan dolayr meyhaneye gider. Meyhanede cesitli alkollii
iceceklerin yaninda beyaz peynir, yogurt, barbunya pilaki gibi yiyecekler sofrada yer

almistir.

Selim, Zeynep ile gatida bulustugu zaman ona kese kagidina sarili elma getirir. Iki sevgili

catida elma yer.

Halim, kiz kardesi Zeynep’e, Selim’i sevip sevmedigini sordugu zaman, Zeynep mutfakta
patates soymaktadir. Hemen hemen her yemekte kullanilan ve Tiirk mutfak kiiltiiriiniin

lezzeti héline gelen patates boylelikle ilgili filmde de kullanilmastir.
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3.7.7. Olcme, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlar

Olgme, tartma birimi olarak Bakkal Kerim’in diikkAninda iki kefeli yuvarlak kiigiik

terazinin oldugu tespit edilmistir.

Filmde ayrica zaman kavramina ait bir kullanim ge¢mektedir. Halim, Selim’e
kahvedekilerle haber gonderir. Selim’in 24 saat i¢erisinde mahalleyi terk etmesini sdyler.

Raif Amca ve mahalleli Selim’i bulup bu haberi ona verirler.
3.7.8. Giyim-Kusam-Siis
Erkek giyimi

Mabhallenin kabadayisi roliinde olan Halim, 6zellikle deri ceket ve beyaz tesbihi ile 6n
plandadir. Halim, mevsimin kis olmasindan dolayi, bogazli kazak, bol paca kumas
pantolon, diigmeli hirka, deri ceket gibi kislik giysiler kullanir. Halim mahallenin agasi
ya da kabadayis1 goriiniimiinde oldugu icin beyaz renkte tesbih, siyah renkte kol saati
kullanir. Bu durum filmde dikkat ¢eken bir ayrintidir. Selim ise bogazli kazak, diigmeli

hirka, bol paga pantolon, mevsimlik acik kahverengi mont giyinmistir.

Filmin bir sahnesinde Selim mahallenin kahvesine gelir. Halim’den kiz kardesi Zeynep’i
ister. Bu sahnede Selim, takim elbise giyinmistir. Takim elbisesinin pantolonu agik
kahverengi renginde ve bol pacadir. Gomlek, pantolonun rengiyle benzer ve genis
yakadir. Pantolona uygun kahverengi kemer takmistir. Kravati bordo-lacivert beneklidir.

Ayakkabi olarak siyah ayakkabi kullanmistir.

Filmdeki diger erkek oyuncularin bir kismi takim elbiseli bir kismi ise kumas pantolonlu,
gdmlegin lizerine v yaka kazak giymis sekilde gosterilmistir.

Kadin giyimi

Filmde 6n plana c¢ikarilan kisi Zeynep’tir. Zeynep bogazli kazak, gomlek, etek, mont
giyimiyle seyirci karsisindadir. Aksesuar olarak ise kolye kullandig1 gériilmektedir.

Filmdeki diger kadin oyunculardan bazilar1 ddnemin modasina uygun bol paca pantolon,
bogazli kazak, etek, yelek, hirka, siiveter giymislerdir. Aksesuar olarak ise kolye ve kiipe

takmislardir.
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3.7.9. Halk Inangclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Halim, berber Seyfi’de tiras olurken kiz kardesi Zeynep’i pencereden ortii silkerken goriir
ve bunun iizerine tiras1 yarim birakir. Evde kiz kardesi ile konustuktan sonra kahveye
gider. Kahvede berber Seyfi onu bekliyordur. Halim, kahveden iceri girer girmez herkes
susar. Berber Seyfi tirasa baglar. Halim “Allahhhhh!” diyerek yerinden kalkar herkes
korkar. Halim, Raif Amca’nin elini 0pmeye gider. Halim’in mahallenin biiyiik
insanlarindan biri sayilan Raif Amca’ya karsi saygi gostermesi ve elini 6pmesi Tiirk

gelenek ve adetleri ile ortiigmektedir.

Memorat, “tabiatiistli ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi tarafindan
anlatilan sahsa bagli hikaye” (Kvideland 1991:19 akt. Cobanoglu, 2003:21) olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanimlamadan hareketle “tabiatiistii” ile anlatilmak istenen sey
“Oteki diinya” ya da “insanlarla birlikte ayn1 mekani1 paylasan, cin, peri, seytan, alkiz,
karabasan veya cesitli ruhlardan olusan ve sosyal bir hayat yasadigina inanilan”
varliklarla “gérme, konusma, dokunma, hissetme, rilya veya bunlardan baska bir yolla”
kurulan iletisimdir. Memoratlar da bu sekilde kurulmus bir iletisimle yasananlarin

yasayan veya ondan dinleyen birisi tarafindan anlatilmasidir. (Cobanoglu, 2003:21)

Ilgili filmde de halk arasinda duyulan ve yayginlik gésteren memorat tarzi anlatim vardar.
Filmde Halim, Zeynep ile Selim’in goériismesini engellemek i¢in, Zeynep’in evden
cikmasii yasaklamistir. Kapiya da berber Seyfi, berber Seyfi’nin c¢iragi Necmi ve

muavin Nazmi’yi nobet tutmasi i¢in gorevlendirmistir.

Sevgilisine ulagmak i¢in can atan Selim, ona kapidan ulasmanin zor oldugunu anlayinca
careyi eve ¢atidan girmekle bulur. Selim, Zeynep’e ulagsmak i¢in mahallelinin evlerinin
catisinda dolasir ve en sonunda da Zeynep’e ulagsmay1 basarir. Zeynep ile konustuktan
sonra ise yine catiya ¢ikarak bolgeden uzaklagmaya c¢alisir. Bu uzaklagsma sirasinda
dikkatsizligi ile catidaki kiremitlerden birini Raif Amca’nin esi Melahat Hanim’in
kafasma diisiiriir. Raif Amca, bu durumu kahvede herkese anlatir. Halim bu duruma
inanmaz ve c¢atinin eski oldugunu vurgulayarak kiremitin riizgar dolayisiyla diismiis
olabilecegini sOyler. Ya da bir kedi tarafindan bu durumun gergeklesebilecegini belirtir.

Kahvedekilerin konu iizerine konusmalari asagidaki gibidir:

-Raif Amca: “Hey millet, hey millet! Duydunuz mu ne olmus?”
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-Mahalliden birisi: “Ne oldu gene Raif Abi?”

-Raif Amca: “Daha ne olsun, daha ne olsun! Bizim kar1 balkonda ¢amasir astyormus.
Birisi kafasina kiremitle bir vurmus. Eve Doktor Hrant’1 getirdik. Kariin kafasi1 yarilmis

nah boyle!”
-Fevzi: “Vah vah, kim acaba bu namussuz?”

-Halim: “Ulan hi¢ kafaniz ¢calismiyor sizin be. Herifin isi yok da oraya kadar ¢ikacak da

Melahat Yengenin kafasina kiremit vuracak.”

-Raif Amca: “Vurmus iste.”

-Halim: “Sana ben kag¢ defa sdyledim su dam1 aktar diye. Bak ugtu iste kiremit.”
-Raif Amca: “Firtina yok, riizgar yok. Kiremit durup dururken niye u¢sun be Halim?”
-Kumarci: “O da dogru ya.”

-Halim: “Kedidir kedi, merak etmeyin kedidir o, kedi. Kedidir, kedi...”

-Raif Amca: “Bok kedidir.”

Selim, Zeynep’e ulagmak i¢in yine ¢atilarda gezerek Halim’in evine girmeyi basarir.
Zeynep ile konusur ve yine o bolgeden uzaklagsmaya baglar. Bu sirada Fevzi’nin esi Lale,
balkonda ¢amagsir asmaktadir. Selim’i karsisinda goren Lale, diiser ve bayilir. Fevzi bu

durumu kahvede su sekilde anlatir:

-Halim: “Size hikaye lazim... Tutturdunuz bir canavar (inanmayarak), kedidir kedi.”
-Raif Amca: “Kedi olur mu hi¢? Kedi kiremiti karimin kafasina nasil vurabilir?”
(Ertesi giin Fevzi kosarak kahveden igeri girer ve “canavar, canavar” diye bagirir.)
-Fevzi: “Canavar, canavar bizim eve geldi.”

-Halim: “Hos geldi, otur bir kahve i¢ deseydin.”

-Fevzi: “Bizim balkonda karinin iistiine yliriimiis. Gozleri ile gormiis yahu. Bayilmisti

ben ayilttim.”

-Raif Amca (Halim’e bakarak): “Hani, canavar yok muymus? Buyurun, balkonlarda

geziyor. Karilara saldiriyor.”
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-Halim: “Nasil biriymis, yenge hatirliyor mu?”’

-Fevzi: “Hatirlamaz olur mu hi¢! Cok uzun boyluymus. Boyu iki metre falan. Pala biyikli,

kasnak bir herifmis. Gozleri kanliymis. Kazma gibi disleri varmis.”

Selim, Halim’e Zeynep ile goristiigiinii belli etmemek i¢in mahallelinin canavar
hikayesine eklemeler yaparak canavari gordiigiinii soyler. Canavarin admi ise
“Kasimpasa Canavar1” olarak adlandirir. Bu isimlendirme filmde gercek olaylardan
esinlenerek kullanilmis olabilir. Ilgili film 1977 y1li yapimidir. Halk arasinda “Kasimpasa
Canavar1” olarak kullanilan isim, 1976 yilinda Kasimpasa ve civarinda birgok seri
cinayetlerle adi gegen kisi olarak adlandirilir. Dénemin gazete mansetlerini kaplayan
cinayetler serisinde mechul katil “Kasimpasa Canavar1” olarak anilmistir. Katil tim
ugraglara ragmen hicbir sekilde bulunamamistir. “Kasimpasa Canavari” tabiri ise {inlinii

uzun siire korumus kitaplara ve filmlere ilham vermistir. (www.cnnturk.com, 04.01.2021)
-Selim: “Aaaaaa tamam, tamam Kasimpasa canavari!”

Herkes sasirir.

-Halim: “Sen nerede gordiin Kasimpasa canavarimni?”

-Selim: “Kasimpasa’da. Ben orada otururdum eskiden. Arkadas gostermisti. Aynen Fevzi
abinin tarif ettigi gibi herif.”

Halim bu duruma inanmaz fakat mahalleli kamuflajli bir sekilde evlerinin Oniinde

sopalarla canavari yakalamak i¢in ndbet tutar.

Yukaridaki repliklerden hareketle bir halk inanci haline gelen olaganiistii varliklarla
karsilasma durumu filmde halk arasindaki anlatimlarla da kendini gostererek izleyici

karsisina ¢ikar.
3.7.10. Ge¢is Donemleri
Evlenme

Halim, kiz kardesi Zeynep’i kimse ile paylagmak istemez. Dolayisiyla Selim ile de
evlenmesine karsi ¢ikar. Filmin sonunda Halim ve Selim’in kavga edecek olmalari
lizerine Zeynep evin catisina ¢ikip atlayacagini sdyler. Bu sayede abisi ve sevgilisini
engellemis olacaktir. Zeynep’in ¢atida ayag: takilir ve ¢at1 olugunun altindaki yerde asili

kalir. Bu durum iizerine mahallenin erkekleri birbirinin omzuna ¢ikarak bir kule
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olusturur. Bu kuleye Halim de dahil olur fakat Zeynep’i kurtarmay1 basaramaz. Bunu
goren Selim, insanlarin omzundan yardim alarak Halim’in omzuna ¢ikar ve Zeynep’i
kurtarmay1 basarir. Zeynep’i asagiya indirdiklerinde ise herkes Selim’i alkiglar. Bu
sahnede Halim, Selim’e defalarca giilerek tokat atar ve su ciimleleri soyler: “Kiz
kardesimi sana veriyorum ulan! Ona iyi bak, en az {i¢ tane ¢ocuk isterim.” Halim’in

kurdugu climleler iizerine Selim giiler ve film bu sekilde mutlu son ile biter.

Selim, Zeynep’i ¢ok sevmektedir. Onu abisi Halim’den istemek icin takim elbisesini

giyer ve kahveye gelir. Kahvede Selim ile Halim arasinda su diyalog gecer:

-Selim: “Halim abi, adim Selim. Yasim otuz dort. Bekarim. Sapina kadar delikanliyim.
Bir minibiisiim var, ¢alistigim siirece kazancim fena degil. Pazarlar1 ¢calisirim. Iste, evde
lavabolari, musluklari tamir ederim. Namusumla yasayip gidiyorum. Hayatta kimsem

yok. Allah’1n izni Peygamberin kavliyle kiz kardesine talibim abi.”
-Halim: “Kiz kardesime sorayim birazdan alirsin cevabini.” diye cevap verir.

Halim eve gelip kiz kardesi Zeynep’e bu durumu anlatir ve Selim’de gonlii olup
olmadigini sorar. Zeynep cevap olarak gonliiniin Selim’de oldugunu fakat son s6ziin
agabeyine ait oldugunu belirtir. Halim, kahveye gelir, Selim o sirada heyecandan bayilir.

Halim kahvedekilere “Soyleyin ona kiz evlenmek istemiyor.” cevabini verir.

Kiz kagirma sahnesinde Halim ve Selim ikilisinin ¢atisma durumlar1 gorilir. Selim
kahvedekilere Halim’in Zeynep’i vermemesi durumunda onu kagiracagini sdyler. Raif

Amca bu durumu Halim’e aktarir.
-Raif Amca: “Bu oglan aklin1 kacird1 sevdadan be Halim. Vermezsen kacgiririm diyor.”

-Halim: “Yok ya, helal olsun! Delikanli cocukmus. Ben de olsam 6yle yapardim. Sikiysa

kacirsin.” diye cevap verir.

Selim, c¢atidan Halim’in evine gelerek Zeynep ile gizlice bulusur ve onu kagirmak

istedigini sdyler. Zeynep bu duruma kars1 ¢ikar. ikili arasinda su diyalog geger:
-Selim: “Kagalim, baska ¢aremiz yok.”

-Zeynep: “Bana bir daha bunu sdyleme. Abimin séziinden ¢ikamam. Benimle evlenmek

istiyorsan abimin gonliinii yap.”
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-Selim: “Abinin gonlii yapilir m1 hi¢ be? Senin abinin kirk tane gonlii olsa bir tanesini

vermez bana.”

Selim ve Zeynep’in sonraki bulusmalarinda Selim, defalarca Zeynep’e kagmak istedigini
belirtir en sonunda Zeynep de bu duruma {iziiliir ve Selim’in ka¢gma istegini kabul eder.
Fakat filmin sonunda Halim, kiz kardesini Selim’e verir ve kagarak evlenme durumu

gerceklesmez.
3.7.11. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Karsilamalar

Halim mahallenin kabadayis1 konumundadir. Bu ylizden mahalledeki herkes Halim’den
korkar ve ¢ekingenlik gdsterir. Filmin baslangicinda Berber Seyfi, ¢ciragi Necmi’ye temiz
havlu ¢ikarmasi gerektigini, Halim’in gelmek iizere oldugunu sdyler. Benzer durum
kahvede de yasanir. Halim, kahveye yaklastigi zaman kahvedeki kisilerden tombalaci,
tombala kagitlarin1 ortadan kaldirir. Kumarci, kumar kagitlarini saklar. Kahvenin
duvarinda asili olan Fenerbahg¢e oyuncu kadrosu Besiktas oyuncu kadrosuna doner.

Halim kahveye gelmeden onun kahvesi hazir edilir.
3.7.12. Kahp Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Mahallenin kabaday1 delikanlisi olan Halim, sert mizachdir. En ufak bir seye bile kolayca
sinirlenebilir. Kiz kardesine ¢ok diiskiin olmasindan dolay1 Selim ile evlenmesine izin
vermez. Biiyiiklerine kars1 saygida kusur etmez. Ozellikle Raif Amcaya kars1 oldukga

saygilidir.

Selim mahalleye yeni tasinmis, dogal durumlara giilebilen, zoru gérdiigiinde 6zellikle de
dayak yiyecegini anladig1r zaman, aninda oradan uzaklasarak kacan bir karakter olarak
izleyici yansir. Filmin bagindan sonuna kadar Halim ve Selim arasinda bir miicadele s6z

konusudur.

Raif Amca, mahallenin en eski ve en yasl insanlarindan biridir. Halim ile Selim arasinda

orta yolu bulmaya ¢alisan bir tip olarak izleyici karsisina ¢ikar.
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3.7.13. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma

Selim, mahalleye yeni tasmmustir. Bunu goren komsu teyze Selim’in muavini Okkes’e
“Hos geldiniz! Bir seye ihtiyaciniz olursa ¢cekinmeyin.” der. Yasli teyze, Selimlerin kiigiik

bir yardima ihtiya¢ duymalar1 halinde yardimlarina gelebileceginin sinyalini verir.

Filmin sonunda Zeynep’in ¢at1 olugunun hemen altindaki yere asili kalmasi tizerine tiim
mabhalleli seferber olur ve erkeklerin hepsi birbirinin omzuna basarak Zeynep’i kurtarma
girisiminde bulunur. Bu sahnede mahalle halkinin biiyiik dayanisma ve yardimlagmasi

goriliir.
3.7.14. Halk Edebiyati
3.7.14.1. Atasozleri

Filmde kullanilan bazi atasozleri agagidaki gibidir:

e [Eceli gelen kopek cami duvarina isermis: Berber Seyfi, Selim i¢in kullanir.

e El elden istiindiir: Kahveci Davut, Halim’in Selim’den dayak yedigini zannedip
kullanir.

o Kedi yetisemedigi cigere pis dermis: Raif Amca, Selim’in Zeynep’i kotiilemesi
lizerine soyler.

e Ofkeyle kalkan zararla oturur: Halim, kahvedekilerin birbirine hakaret etmesi

sonucunda kullanir.
3.7.14.2. Deyimler

Filmde kullanilan baz1 deyimler asagidaki gibidir:

e Aklini basini toplamak: Halim, kiz kardesi Zeynep icin kullanir.

e Akl kagirmak: Raif Amca, Selim i¢in kullanir.

e Akranina ¢atmak: Selim, Halim’e kars1 kullanir.

e Altindan ¢apanoglu ¢cikmak: Halim, Selim’in muavini Okkes’e kars1 kullanir.

e Asabi bozulmak: Halim, Selim’i kastederek muavinine kars1 kullanir.

e Atmak: Bakkal Kerim ve ¢ayc1 Okkes’in anlattiklarini yalanlamak igin kullanr.
e Bagi belaya girmek: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

e Basina gelmek: Zeynep, Selim’e kars1 kullanir.
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Basini belaya sokmak: Halim, kiz kardesi Zeynep i¢in kullanir.
Belasini aramak: Halim, Selim’i kastederek muavinine kars1 kullanir.
Bicip yemek: Okkes, Selim’in Halim’i dévdiigiinii sdyleyerek cayciya kars1 kullanr.

Bit yenigi: Kahveci Davut, Halim’in kahveye ugramamasi iizerine kahvedekilere

kars1 kullanir.

Bulasma: Berber Seyfi, Halim’i kastederek c¢iragina kars1 kullanir.

Bulunmayan Hint kumasi: Selim, kahvedekilere Zeynep’i kotiilerken kullanir. (Bu

ifade TDK’de bulunmaz Bursa kumasi olarak da geger.)

Canma okumak: Halim, Selim’in muavini Okkes’e kars1 kullanir.

Canindan bezmek: Zeynep kendisi i¢in kullanir.

Canini kurtarmak: Selim, Halim’i kastederek Okkes’e kars1 kullanir.

Dagitmak: Okkes, Selim’in Halim’i dovdiigiinii sdyleyerek cayciya karst kullanr.
Damda tiinemek: Zeynep, Selim’e kars1 kullanir.

Damlamak: Berber Seyfi, Halim’1 kastederek ¢iragina kars1 kullanir.

Elinden kaza ¢ikmak: Halim, Selim’e kars1 kullanir.

Elini kaldirmamak: Halim, Selim’i kastederek Okkes’e kars1 kullanir.

Elini kana bulama(mak): Muavin Nazmi, Halim i¢in kullanir.

Fitik olmak: Selim, Halim’e kars1 kullanir.

Fol yok yumurta yok: Zeynep, Selim’e yatak odasindan bahsettigi zaman kullanir.
Giki ¢itkmamak: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

Go6z yummak: Halim, kahvedekiler i¢in kullanir.

Gozii olmak: Halim, Zeynep’e karsi kullanir.

Goziine gozilkmemek: Halim, Selim’i kastederek mahalleliye karsi1 kullanir.
Goziini patlatmak: Halim, mahalledekilere kars1 kullanir.

Goziinii yemek: Cayct, Halim ile Selim’in kavgasi lizerine Halim’e karg1 kullanir.

Géziiniin iistiine iki tane giydirmek: Okkes, Selim’in Halim’i dévdiigiinii sdyleyerek

cayctya karsi kullanir.

Harcanmak: Selim, Halim’i kastederek Okkes’e karsi kullanur.
Isini gérmek: Selim, Zeynep’i kastederek Bakkal Kerim’e karst kullanr.
Kafasin1 bozmamak: Halim, yolculara kars1 kullanir.

Kafasin1 dinlemek: Kahveci Davut, kahvedekilere kars1 kullanir.
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Kahrin1 ¢gekmek: Halim, kiz kardesi Zeynep’i kastederek Selim’e karst kullanir.
Kalbini kirmak: Halim, kiz kardesi Zeynep icin kullanir.
Kaginmak: Halim, Selim’i kastederek muavini Nazmi’ye kars1 kullanir.

Kismeti ayagina gelmek: Selim, Halim’e ait olan Tiirk kahvesini kahveciden alirken

kullanir.

Kiymetini bilememek: Halim, Selim’i kastederek Zeynep’e kars1 kullanir.

Konuyu kapatmak: Selim, muavini Okkes’e kars1 kullanir.

Laf atmak: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

Mangal gibi yiiregi olmak: Halim, kahvede Selim’in Zeynep’i kagirabilme

durumunun olmayacagini anlatmak i¢in kullanir.

Nallart dikmek: Doktor Hrant, Selim i¢in kullanir.

Patlamak: Halim, minibiisiindeki yolcuya kars1 kullanir.

Perisan etmek: Okkes, Halim’i kastederek Selim’e kars1 kullanur.
Pesine takilmak: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

Satagsmak: Selim, muavini Okkes’e kars1 kullanr.

Sikiysa: Kahveci Davut, tombalaciya karst kullanir.

Sikt1: Zeynep, Selim’e kars1 kullanir.

Sonu iyi olmamak: Zeynep, Selim’e kars1 kullanir.

Su dékmek: Muavin Okkes, patronu Selim i¢in kullanir.

Stirtmek: Halim, Berber Seyfi’ye kars1 kullanir.

Serefi iki paralik olmak: Halim, kiz kardesi Zeynep i¢in kullanir.
Tatsizlik ¢ikarmak: Halim, Selim’i kastederek muavinine kars1 kullanir.
Toslamak: Cayc1, Selim’in muavini Okkes’e kars1 kullanir.

Ucuz atlatmak: Halim, araba kazasini1 kastederek muavinine kars1 kullanir.
Ufalamak: Raif Amca, Halim’i kastederek kahvedekilere kars1 kullanir.
Uydurmak: Cayci, Okkes’i kastederek Raif Amca’ya kars1 kullanir.
Yanmak: Kahveci Davut, Halim’i kahveye girdiginde kullanir.

Yola gelmek: Fevzi, Selim’in Zeynep’i kagirmaktan vazgectigini sdylemesi lizerine

kullanir.

Yolunu kesmek: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

Yiiz ver(me)mek: Selim, Halim’in kiz kardesi Zeynep i¢in kullanir.
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3.7.14.3. Dualar ve Beddualar
Dualar

Allah nesemizi bozmasin: Halim, muavini Nazmi’ye keyfini sorarak giizel temennilerde

bulunur.

Allah razi olsun: Selim’in muavini Okkes, mahalleye yeni tasindiklarinda yardima

ihtiyaclarinin olup olmadigini soran yash teyzeye kars1 dua eder.

Neseniz bol olsun: Raif Amca, meyhaneye geldiginde meyhanede bulunanlar igin

kullanir.
Beddualar

Allah cezaniz1 versin: Zeynep, Halim ve Selim i¢in beddua eder.

Allah kahretsin: Muavin Nazmi, Selim’in iizerine ¢camur sigratmasi iizerine kullanir.
3.7.14.4. Sarkilar

Selim, Zeynep’i minibiisii ile gidecegi yere kadar gotiirmek ister. Bunun iizerine Zeynep
minibiise biner. Selim, minibiiste Orhan Gencebay’in kasetini koyarak “Sevmenin

Zamani Yok” sarkisini acar.

Selim’in meyhanede oldugu sahnede Behiye Aksoy’un “Giiliince Gdzlerinin I¢i Giilityor”

sarkis1 calar.

Filmin son sahnesinde Halim ve Selim kavga edecek duruma gelir. 1966 yapimi olan ve
pek ¢ok Yesilcam filminin sahnelerinde kullanilan “lyi, Kétii ve Cirkin” adli kovboy

filminin miizigi bu sahnede de kullanilmistir.
3.7.15. Halk Miizigi ve Miizik Araclari

Trompet: Mahalleli tarafindan olaganiistii bir varlik zannedilen canavar1 yakalamak i¢in

haberlesme araci olarak trompet kullanilmistir.

Filmde fon miizigi olarak Hiisnii Ozkartal Orkestrasi’nin Kiirdili Hicazkar Longa*? sarkis1

kullanilmistir.

42 https://lwww.youtube.com/watch?v=3s4_ITWcr7w (Erisim Tarihi: 10.04.2021)
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3.7.16. Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar

Mahalledeki c¢ocuklarin oynadiklart oyuncak tiirii olarak futbol topu kameraya

yansitilmigtir. Filmde ayrica Aysel’in ¢ocugunun sokakta top oynadig goriiliir.
3.7.17. Halk Eglenceleri; Sporlar

Filmde halk eglencelerine dair oynanan oyunlar mahallenin kahvesinde kullanilmistir.
Sans Oyunlar

Kumar: Tombala gibi bu oyunun da kahvede oynanmasi ve oynatilmas1 Halim tarafindan
yasaklanmistir. Kumarci, mahallenin kabadayisi Halim’den gizli bir sekilde

kahvedekilere kumar oynatmaya calisir.

Okey: Kahvedeki kisilerin okey oynadigi goriilmektedir. Halim’in geldigini goriince
masadaki okey taglar1 ve 1stakalar kaldirilir.

Tombala: Bu oyunun kahvede oynanmasi ve oynatilmast Halim tarafindan
yasaklanmistir. Tombalaci, her seye ragmen Halim’den gizli bir sekilde bu oyunun
oynanmasi i¢in elinden geleni yapar. Halim’in Selim’den dayak yemesi dedikodularina

bile kendi lehine c¢evirerek su ciimleyi sdyler:

-“Tombala beyler, tombala... Isimize bakalim, Halim abimizin goziinii sisirmisler,

tombala... Bul numaray1 al sigaray1.”
3.7.18. Adlar

Filmde kullanilan erkek isimleri Halim, Selim, Seyfi, Necmi, Kerim, Davut, Fevzi’dir.

Kiz isimleri olarak ise Melahat, Aysel, Zeynep kullanilmistir.

Filmdeki meslek ve saygi sozleri incelendiginde kisilerin isimleri asagidaki gibi

kullanilmistir:

Naylon Ismail: Ismail nayloncudur. Berber Seyfi Ismail’i gériir ve selam vermek ister.

Bu selamda Ismail’e hitap sekli “Ne var ne yok Naylon Ismail?” seklindedir.

Doktor Hrant: Nubar Terziyan’in canlandirdigi Doktor Hrant Kkarakteri, Raif Amca

tarafindan “Doktor Hrant” olarak isimlendirilmistir.
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Raif Abi / Raif Amca / Raif Baba: Filmde Halim mahallenin biiyligii olmasindan dolay1

Raif karakterine “Raif Abi”, “Raif Amca” ya da “Raif Baba” olarak seslenir.

3.7.19. Argo ve Kiifiirler

Anasint (...): Halim, Zeynep’in yaninda Selim’e kars1 kullanir. Ciimlenin sonunu

tamamlamaz.

Aval aval bakmak: Doktor Hrant, mahalleliye kars1 kullanir.

Ay1 gibi: Selim, Halim i¢in kullanir.

Bir bokluk olmasi: Fevzi, Raif Baba’ya kars1 kullanir.

Bok yemek: Halim, mahalleliyi kastedereck Kahveci Davut’a kars1 kullanir.
Bok: Rauf Baba, Halim’in arkasindan kullanir.

Enayi: Selim, kendisini kastederek kullanir.

Esek herif: Kahveci Davut, Selim’i kastederek kahvedekilere kars1 kullanir.
Esoglu essek: Selim ve Halim birbirine kars1 kullanir.

Essek gibi soziinde durmak: Raif Baba, Selim’i kastederek Halim’e kars1 kullanir.
Essoglu: Halim, Selim i¢in kullanir.

Fingirdemek: Halim, Zeynep’e kars1 kullanir.

Gorgiisiiz, kiistah: Raif Baba, Selim’in kahvede bacak bacak iistiine atmasina karsi

kullanir.

Hergele: Halim, Selim i¢in kullanir.

Hiyar gibi bakmak: Selim, mahalledekilere kars1 kullanir.
Hiyar senin babandir: Halim, Selim i¢in kullanir.

Hiyar: Halim, Selim’i kastederek mahalleliye kars1 kullanir.
Hiyarligin liizumu yok: Selim, muavini Okkes’e kars1 kullanr.
Irz diismani: Halim, Selim’e kars1 kullanir.

Inek: Kumarci, tombalaciya kars1 kullanr.

It oglu it: Selim, Halim i¢in kullanr.

It: Halim, Selim’e kars1 kullanir.

Iyi halt etmek: Doktor Hrant, Selim’i kastederek mahalleli kadina kars1 kullanir.
Kepazelik: Halim, Selim’e kars1 kullanir.

Kereste: Selim, minibiis alanlar i¢in kullanir.
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e Kesik: Selim, Okkes’e, Zeynep’in kendisini sevdigini anlatmaya ¢alisirken kullanir.
e Lan: Kumarci, tombalaciya kars1 kullanir.

e Namussuz herif: Halim, Selim’e kars1 kullanir.

e Popo: Halim, kahvedekilere kars1 kullanir.

e Tavlamak: Selim, Zeynep’i kastederek Okkes’e kars: kullanr.

e Terbiyesiz: Raif Baba, kumarciya kars1 kullanir.

e Ulan senin gibi delikanlinin (...): Halim, Selim’e kars1 kullanir. Ciimlenin sonunu
tamamlamaz.

e Ulan: Halim, kahvedekilere kars1 kullanir.

e Zirtapoz: Mahalleli, Selim’i kastederek Bakkal Kerim’e kars1 kullanir.

e Zibidi: Halim, Selim’i kastederek muavini Nazmi’ye kars1 kullanir.
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3.8. Petrol Krallan

Petrol Krallar1 Filminin Kiinyesi

Yapimei: Hiirrem Erman Yonetmen: Zeki Alasya
Senarist: Zeki Alasya Yapim Yih: 1978

Tiir: Komedi Vizyon Tarihi: Ocak 1979
Siire: 89 dk. Yapim Sirketi: Erman Film

Oyuncular: Zeki Alasya (Zeki), Metin Akpinar (Metin), Suna Yildizoglu (Ayten), Perran
Kutman (Sukufe), Ali Sen (Hasan), Mine Sun (Filiz), Renan Fosforoglu (Metin’in ustast),
Sevket Avsar (Omer), Ali Demirel (Mimar), Nermin Ozses (Saziye), Baki Tamer
(Selami), Ibrahim Ugurlu (Tamirci), Mehmet Ugur (Pompaci), Ahmet Turgutlu
(Mahalleli), Orhan Coban (Legenci), Ali Yazar (Noter), Hiiseyin Kasif (Bakkal Riza),
Niyazi Vanli (Kahveci Sadik), Osman Alyanak (Recep).

Petrol Krallar1 Filminin Ozeti

Film, Zeki ile Metin’in ise gitmesiyle baslar. Zeki ile Metin ayn1 evde yasayan iki samimi
arkadastir. Ikili, sanayide otomobil tamircisinde ¢alismaktadir. Metin’in is arkadaslar,
Metin’in ise gecikmesinden dolay1 onu idare ederler. Filmde Zeki ile Ayten sevgilidir.
Ayten’in babasi, mahallenin tefecisi Hasan’dan borcunu biraz daha ertelemesini ister.
Hasan buna izin vermez. Zeki ile Metin para biriktirip diikkan agmak i¢in planlar yaparlar.
Tefeci Hasan, mahalledeki biitiin evleri yiktirip yerine pasaj yaptirmak ister. Tim
mahalleli evlerini Hasan’a satsa da Zeki ile Metin bu duruma raz1 gelmez dolayisiyla da
evlerini satmazlar. Ayten, terzilik yaparak ailesine destek olmaya calisir. Zeki ile Metin,
diikkan agma parasi i¢in tefeci Hasan’dan borg isteme karari alir. Bu sebeple de Hasan’in
evinin kapisini galarlar. Hasan, borg i¢in evlerini ister. Zeki, teklifi kabul eder. Metin ise

evin fiyatin arttirmak i¢in bu teklifi kabul etmez.

Metin, mahalleye yeni taginan Filiz ve ailesiyle tanigir. Metin, Filiz’e ilk gortiste asik olur.
Asik olma durumunu da ev arkadasi Zeki ile paylasir. ikili, bir giin kahvede tavla
oynarken mabhalleli, evlerini tefeci Hasan’a sattiklarim1 Zeki ile Metin’in evi ona
vermemesi durumunda higbir sey yapamayacagini ima eder. Zeki ve Metin mahallelinin

sOziinil dinleyerek evi satmayacaklarini agiklar. Tefeci Hasan, mahalleliyi tek tek ziyaret
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ederek borcunu almaya calisir. Metin’in Filiz’e karsi olan askini 6grenen Ayten ve
Sukufe, Filiz’e, Metin’in agzindan bir agk mektubu yazarlar. Metin’in ise hi¢bir seyden

haberi yoktur.

Zeki ile Metin defalarca ise geg¢ kalir bu yiizden c¢alistiklar is yerinden kovulduklarini
ogrenirler. ilerleyen sahnelerde Ayten’in babasi Recep Amca vefat etmistir. Mahalleli,
0gle namazina cenazesini kaldirmistir. Zeki ve Metin, Ayten’in evine gelip bas sagligi
verir. Bu esnada tefeci Hasan, borglarini istemek icin cenaze evine gelir. Zeki ile Metin
buna istinaden Recep Amca’nin borglarini kendilerinin 6deyecegini agiklar. Mahalleli,
Zeki ve Metin’e kendi evlerini satmalarini sdyler. Bu konugsmanin ardina Zeki ve Metin
tefeci Hasan’mn evine gelerek evi 425.000 TL’ye kendisine satacaklarini aktarir. ikili,
evdeki esyalarini toplarken birdenbire bir siirpriz ile karsilasir. Zeki ve Metin’in evine
tefeci Hasan’in petrolii oldukca yakindir. Hasan, petroliin deposundaki c¢atlagi
engellemek i¢in bir tamirci ¢agirir fakat tamirci catlaga karsi tam onarim saglayamaz.
Zeki ile Metin, evlerinin bahgesinde petrol bulduklarini zannederler. Bulduklari petroliin

tefeci Hasan’in benzin istasyonundan geldiginden ise habersizdirler.

Ilerleyen sahnelerde Sukufe nin de yardimiyla bulabildikleri kadar bidon ve sise bulurlar.
Mahalleliye ucuza benzin satarlar. Kazandiklar1 parayla mahallelinin borcunu déderler.
Kisa bir siire icerisinde bahgelerinde benzinin kalmadigini anlarlar. Bu yiizden ikili, evi
bir an 6nce tefeci Hasan’a satar. Ikisi de mahalleden ayrilma karar1 alirken olup biteni
ogrenen tefeci Hasan, onlari polise sikayet eder fakat bu durum Hasan’in aleyhine isler.
Mabhallelinin, Hasan’in tefeciligini ve stokgulugunu polislere aktarmasiyla, polisler
Hasan’1 tutuklar. Zeki ile Metin, Hasan’in verdikleri paranin bir kismin1 Sukufe ve
annesine verir. Mahalleliden biiyiik takdir toplayan bu hareketleriyle de mahallede kalma

karar alirlar.

3.8.1. Yerlesim Yerleri-Tiirleri

Mgili film siirekli yerlesim yerleri igerisinde bulunan kent yerlesimini yansitir. Yiiksek
katl binalar, trafik yogunlugu ve kalabalik niifus, izleyiciye kent yasamini verir. 1978

yapimi olan filmin ¢ekimleri istanbul’da yapilmistir.
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3.8.2. Barmak-Konut (Halk Mimarisi)

Filmde mahalle halkinin barindig1 konut tipleri genel olarak ahsap yapidadir. Zeki ve
Metin birlikte ayn1 evde kalmaktadir. ikilinin oturduklar1 evin iki katli ahsap yapida
oldugu tespit edilmistir. Ev olduk¢a eskidir ve babasindan Zeki’ye kalmistir. Bunun
yaninda film sahnelerinde ytiksek katli betonarme tarzda yapilmis apartmanlar ve is
yerleri goriiliir. Filmde Zeki ile Metin’in yasadigi ev, gilinimiizde Besiktas’a bagh
Arnavutkdy mahallesi Boyali Kosk sokakta yer alir. (https://www.youtube.com,

07.04.2022) Bu sahne goriintii merkezli yaklagima 6rnek teskil edebilir.

Filmin bir sahnesinde Metin, Zeki’ye asik oldugunu anlatir. Bu sirada Zeki’nin televizyon
izledigi goriilmektedir. O donemde televizyon yayini siyah-beyaz olarak izleyiciye ulasir.
Bu sahnede de Zeki’nin izlemis oldugu televizyon programinin siyah-beyaz seklinde

oldugu goriiliir.
Zeki ve Metin sabah erkenden ise gidecekleri igin alarm kurmali ¢alar saat kullanirlar.

Evde geyik motifli duvar halisi, ¢ergeveli fotograflart ve cesitli posterleri vardir. Evin
mutfak boliimiinde ise bardak, catal, kasik, tabak gibi nesneleri koymak igin eski terek

raflari izleyiciye yansitilir.
3.8.3. Aydinlanma, Isinma

Filmde i¢ mekanlarin yansitilmasindan hareketle aydinlatma ihtiyaci olarak elektrikten
faydalanildigi goriilmektedir. Ilgili filmde 1sinma tiiriine dair herhangi bir unsur tespit

edilememistir.
3.8.4. Tasitlar-Tasima Teknikleri
Kara Tasimacihig1

Banliy6é Treni: Filmin baslangicinda Zeki ve Metin’in ise gitmelerinde ulagim araci
olarak gosterilmistir. Filmde Zeki ve Metin ise ge¢ kalir ve bdylece treni de kacirmis

olurlar.
Minibiis: Zeki ve Metin 1§ yerine gitmek i¢in minibiise binerler.

Otomobil: Zeki ve Metin’in evlerinin bahgesinde petrol ¢ikar. Ucuz yakit almak isteyen

arag sahipleri, otomobilleri ile uzun kuyruklar olusturur.
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Uc Tekerli Bisiklet: Legen ve kova gibi plastik esyalar1 tasimada kullanilmistir.
Deniz Tasimacihigi

Vapur: Zeki ve Metin is yerine gitmek i¢in vapura binerler.

3.8.5. Ekonomi Tiirleri

Ticaret: ilgili filmde Hasan’in petrol istasyonu vardir. Hasan benzin satarak gegimini
saglar. Hasan ayrica mahalleliye bor¢ verir ve verdigi borcu misliyle geri alir. Bu
bakimdan mabhalleli tarafindan tefeci olarak adlandirilir. Bununla birlikte dénemin
ekonomik kosullarina uyarak stokguluk, karaborsacilik gibi yasal olmayan yollarla zengin
olma cabasindadir. Filmde Hasan’in benzin depoladigi goriilmektedir. Benzini kendisine
ait depoda saklar. Ofisin her kosesinde “Benzin yoktur.” yazisi asilidir. Benzine zam
geldigi andan itibaren ise bu yazilar1 kaldirip karaborsaciligi uygular. Mahalleli ve kizinin
anlattigina gore benzin depolamanin yani sira gaz, peynir ve ¢imento istifciligi de

yapmaktadir.
3.8.6. Halk Ekonomisi

Bakkal: Filmde Riza karakterini canlandiran Hiiseyin Kasif’in bakkal diikkani vardir.

Bakkal Riza, ge¢imini bu bakkal sayesinde siirdiiriir.
Kahveci: Kahveci Sadik filmde kahveyi galistirarak ge¢imini saglar.

Nayloncu: Filmde, ii¢ tekerlekli bisiklet ile naylon esyalar satan bir kisi vardir. Bu kisi
cesitli legen, bidon gibi esyalar1 satarak ge¢imini saglar. Nayloncunun repligi asagidaki
gibidir:

-“Nayloncuuuuuu... Eskilere naylon legenler, su kovalari, ¢amasira, bulasiga

nayloncuuuu... Camasira, bulasiga naylon legenlerim var, su kovalarim var. Nayloncu

geldi... Nayloncuuuu...”
Pencereden bir kisi seslenir:
-“Legenci...”

-Legenci: “Buyur abla!”

-“Su kenardaki kii¢iik mavi legeni kaga verirsin?”
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-Legenci: “Bunu mu abla? 35 lira.”
-“lyi tamam, bir zahmet yukar1 getiriver. Suradan gireceksin.”

Otomobil Tamirciligi: ilgili filmde Zeki ve Metin otomobil tamircisidir. Ikisinin de
ustas1 farklidir. Metin, daha c¢ok otomobillerin mekanik isleriyle ugrasirken Zeki

otomobilin boya islerine bakmaktadir.

Terzi: Ayten’in dikis masasi ve dikis makinesi vardir. Mahallelinin elbiselerine birtakim

islemler yaparak ge¢imini saglar.
3.8.7. Beslenme-Mutfak-Kiler

Zeki ve Metin ikilisinin bekar hayati yagsamalari birgok sorumlulugu da beraberinde
getirir. ikili yemek yapmakla ugrasmaz. Bunun yerine pratik ¢6ziim bulmuslardir. Filmde
Zeki kiigiik bir tavaya iki adet yumurta kirar. Metin ise salata tabagi hazirlar ve salatanin
igerisine zeytinyagi koymay1 da ihmal etmez. Lokantanin yansitildigi sahnede ise Zeki ve
Metin’in iscilerle birlikte yemek yedigi goriilmektedir. Lokantadaki garson Metin’e
sebzeli yemek getirir. Diger isc¢ilerin yedikleri besinler kamera agisinda net olarak
yansitilmamigtir. Beslenme kiiltiiriine ait bir diger sahne Ayten’in, Zeki’ye yemek
getirmesiyle goriiliir. Ayten, 6gle yemeklerinde Zeki’ye yemek getirmektedir. Bu durum
sozlii olarak filme yansitilmustir. Iki sevgili bulustuklar1 zaman Ayten o giin icin Zeki’ye
yemek getiremedigini, babasinin rahatsiz oldugunu soyler. Sonraki sahnelerde ise
Ayten’in Zeki’ye kendi eliyle pogaga yaptig1 goriilmektedir. Zeki biiylik bir istahla
Ayten’in yapmis oldugu pogacalardan yer.

Filmde iceceklere ait olarak daha ¢ok Tiirk kahvesinin tiikketimi goriilmektedir. Bununla
birlikte mahallenin kahvesinde sik¢a ¢ay igilir. Zeki ve Metin’in meyhaneye gittigi

sahnede ise alkollii igecekler izleyiciye yansitilir.
3.8.8. Olcme, Tartma, Hesaplama Birimleri; Zaman ve Mesafe Kavramlari

Hesaplama para birimi olarak Tiirk lirasinin kullanimi goriiliir. Zeki ve Metin paralarini
biriktirip bir diikkan agmak isterler. Ikili bunun i¢in her hafta haftaliklarindan 50°ser lira

arttirir. Bu konu hakkinda Zeki ve Ayten’e su ciimleyi kurar:
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“Eli kulaginda ag¢iyoruz, 3500 liramiz birikti simdiden ya. 50 Metin, 50 de ben her hafta
100 lira arttirtyoruz haftaliklardan.” Bu ciimleden hareketle Zeki ve Metin’in 35 hafta

boyunca para biriktirdikleri s6ylenebilir.

Zeki ve Metin arasinda diikkan agma konusunda ise su diyalog geger:

Zeki hesap yapmaktadir.

-Metin: “Neyi hesapliyorsun sen?”

-Zeki: “Sey be... Diikkani ne zaman agabilecegimizi.”

-Metin: “Hig¢ kafan1 yorma ben hesapladim. 62 sene, 3 ay, 3 hafta saat 5’1 ¢eyrek gece.”
-Zeki: “Iyi. Hassiktir ulan esoglu esek.”

Bu sahnede de Metin, diikkani acabilme imkanlarinin olmamasimi Zeki’ye esprili bir

sekilde aktarir.

Filmde O6l¢me araci olarak aliiminyum litrelik kap kullanilmigtir. Glintimiizde siit
satiminda da kullanimi devam eden aliiminyum litrelik kap, filmde petrol satiminda
kullanilmigtir. Zeki ve Metin’in bahgelerine sizan petrolii bu kaplarla 6lgerek araglarin
yakit deposuna doldurdugu goriiliir. Benzinin litresini ise 5 TL’den satarlar. Metin ile bir

vatandas arasinda su diyalog gecer:
-Metin: “44 litre. Litresi 5’TL’den 220 TL.”
-Vatandas: “Litresi 5 TL mi?”

-Metin: “Tabii 5 TL. Sudan ucuz. Zam yok bizde. Damping var damping. Halka doniik

benzin satislari... Gel gel vatandas sen de gel... Dolduuurrr Zeki usta. Doldur da ver.”

Hasan’dan bor¢ alan insanlarin evleri, bor¢larin1 6deyemediklerinden dolay1 Hasan’indir.
Hasan ile mimar arasinda ge¢en konugmada, Hasan, tiim evleri yikacagini onun yerine
bir is han1 yapmak istedigini sdyler. Is haninin altinin da boydan boya pasaj olacagin
belirtir. Mimar, aradaki ikinci evin yikima engel olacagini, onun da satilmasi gerektigini
sOyler. Aradaki ikinci ev Zeki ve Metin’indir. Mimar, Zeki ile Metin’in evinin degerinin

600.000 TL edecegini soyler.

Bununla birlikte Hasan, mahallelinin tiim borglarin1 hesaplamistir. Bunu bor¢lu olan

kisilere sozlii olarak aktarir. Bor¢larini 6demeleri i¢in onlara 15 giin zaman tanir.
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Hasan, Bakkal Riza’nin kendisine 42.500 TL borcu oldugunu sdyler. Recep Amca’nin
borcunu, Recep Amca vefat ettikten sonra 47.500 TL olarak sdyler. Kahvecinin kendisine

olan borcunu ise 30.000 TL olarak belirtir.

Hasan, petrol istasyonuna benzin deposu yaptirmistir. Benzin deposu yaptirmak ig¢in

harcadig1 para ise 140.000 liradur.

Filmin son sahnesinde Zeki ve Metin evlerini Hasan’a 1,5 milyon liraya satmuistir.
Hasan’in yapmis oldugu karaborsacilik isleri giin yiiziine ¢ikinca polis tarafindan
tutuklanir. Zeki ve Metin, Hasan’dan aldiklar1 paranin 1 milyon TL’sini Hasan’1n ailesine

teslim ederler.
3.8.9. Giyim-Kusam-Siis
Erkek giyimi

Giinliik giyim-kusam igerisinde gomlek, kazak, deri ceket, hirka, yelek ve bol paca kumasg
pantolon kullanilir. Filmde 6zel giyim olarak kullanilan takim elbise Zeki ve Metin’in,
Hasan’dan borg istemeye gittikleri sahnede goriilmektedir. Bu sahnede Sukufe, Metin’in
kendisini istemeye geldigini diisiinerek heyecandan Metin’in ceketinin {lizerine kahve

doker. Saziye kahve lekesini ¢ikarmak i¢in ¢ok ugrasir fakat lekeyi daha ¢ok yayar.

Zeki ve Metin’in is elbiseleri dikkat ¢ceken bir ayrint1 olarak filmde kullanilmistir. Filmde
Metin’in 15 elbisesi mavi renkte diigmeli tulumdur. Zeki’nin is elbisesi lacivert renkte

diigmeli onliiktiir.

Zeki ve Metin’in evdeki sahnelerinde Fenerbahge futbol takimi kadrosunun posteri
kameraya yansir. Zeki ve Metin’in kahvede tavla oynadiklar1 sahnede aksesuar olarak
kullandiklar1 sapka sari-lacivert renktedir. Buradan hareketle filmde ikilinin tutmus

oldugu futbol takimini da seyirciye yansitilir.

Filmde karaborsacilik ve tefecilik yaparak zengin olmaya ¢alisan Hasan, diger insanlarin
giyim tarzlarma gore likks giyime sahiptir. Hasan, genellikle siyah renkte takim elbise
giyer. Aksesuar olarak ise takim elbisesinin yeleginde bulunan zincir dikkat ceker.
Bununla birlikte sag elinde baston, sol elinde tesbih vardir. Sapka olarak donemin
modasina uygun fotr sapka kullanir. Bu haliyle de mahallenin agasi goriiniimiinde

izleyiciye yansitilir. Filmdeki Hasan karakterinin giyinis tarzi, Hacivat ve Karagdz’deki
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bir Istanbul efendisi olan Celebi*® tiplemesiyle 6rtiisiir. Bununla birlikte Hasan’m Orta
Anadolu agiz taklidi yapmasi filmde metin merkezli yaklasima 6rnek olarak verilebilir.
Filmde Zeki ile Metin’in petrol bulduklar1 sahnede Metin riiya goriir. Riiyasinda Zeki ile
birlikte kendisini petrol krali olarak géren Metin’in kafasinda kefiye ve agel bulunur. Bu

sahnede kandura giysisi erkek oyuncular tarafindan kullanilmistir.
Kadin giyimi

Kadin giyim olarak kumas elbise, kumas etekli yelek takim, triko bogazli kazak, kisa
gomlek, triko etek, triko hirka ilgili filmde kullanilmistir. Filmde Metin’in riiya
sahnesinde Ayten, Filiz ve Sukufe karakterleri dansoz kiyafetleri giyinmistir. Ayten ve

Filiz bu sahnede dans edip partnerleriyle karsilikli oynarlar.
3.8.10. Halk inanclari; Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler

Filmin bir sahnesinde Ayten, Zeki’ye pogaca yapmustir. Zeki, ¢ay bahgesinde hem Ayten
ile konusup hem de pogacalari yemektedir. Ayten, Zeki’ye pogacalarin tamamini
bitirmesi gerektigini aksi takdirde arkasindan aglayabilecegini sdyler. Tiirk halk
kiiltiiriinde yemekleri yarim birakmak ya da dokmek hem dini hem de kiiltiirel baglamda
hos bulunmaz. Nitekim Ayten’in Zeki’ye pogagalarin arkasindan aglayacagini belirtmesi,

ekmege/nimete verilen degerle Ortiistir.

Filmin son sahnesinde Zeki ile Metin’in evi Hasan’a sattiklari ve evden ayrildiklar
goriiliir. Ikilinin mahalleyi terk edecegini diisiinen Sukufe, elinde masrapa ile bekler.

Metin ve Sukufe arasinda asagidaki diyalog yasanir:
-Metin (Sukufe’ye bakarak): “Sen ne yapiyorsun orada?”
-Sukufe: “Adettir. Gidenin arkasindan su dokiiliir.”
-Metin: “Biz bir yere gitmiyoruz ki.”

-Zeki: “Deli misin kiz? Biz seni birakip, biitiin bu insanlar1 birakip nereye gidebiliriz?

Bagka mahallede yasayabilir miyiz biz?”

43 Celebi karakteri, oyunun en eski ve tanimmus tiplerinin basinda gelir. Bu karakter, tam bir Istanbul
beyefendisi goriiniisiindedir. Kiyafet olarak iizerinde redingot ve setre pantolon bulunur; tist giyim olarak
da yelek goriiliir. Boyunbag ile ekose pelerinli paltosu bu kiyafeti tamamlamaktadir. Bagindaki fes ve
ayagindaki iskarpinleri onun 6biir giyecekleridir. Mevsimine ve oyununa gére elinde eldivenle tutulmus
semsiye veya baston bulunur. (Sakaoglu, 2011: 183)
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Repliklerden de anlasilacagi lizere yolculuga giden bir kisinin arkasindan su dokme adeti

ilgili filme yansitilmistir.

Gorsel 21: Sukufe’nin Zeki ve Metin’in Arkasindan Su Dékme Islemini

Gergeklestirmek Istedigine Dair Bir Sahne

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Petrol Krallari, 01:21:05)

3.8.11. Gegis Donemleri
Oliim

Ayten’in babas1 Recep Amca hasta ve ¢calisgamaz durumdadir. Ailenin ekonomik durumu
iyi olmadig1 i¢in Recep Amca’nin ilaglarmi alamazlar. Belli bir siire sonra Recep
Amca’nin vefat ettigi goriiliir. Filmde cenazenin kaldirilmasina dair ibarelerin sozlii

olarak kullanildig: tespit edilmistir:

-Zeki: “Ne o Riza Abi, sen de mi dagittin bizim gibi?”
-Metin: “Oyle ya, bu saatte diikkan m1 agilirmis?”

-Bakkal Riza: “Cenazedeydim.”

-Metin: “Kim 061dii?”

-Bakkal Riza: “Recep Amca’yi kaybettik, haberiniz yok mu?”

-Metin: “Ne zaman 061di?”
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-Bakkal Riza: “Diin gece gec vakit. Ogle namazina da kaldirdik.”
-Metin (iiziilerek): “Allah rahmet eylesin.”
-Zeki (liziilerek): “Zavalli adam.”

Cenaze evinde mahalleli tarafindan taziyelerin oldugu goériilmektedir. Zeki ve Metin de
taziye vermek i¢in Aytenlerin evine gelir. Tefeci Hasan borcunu istemek igin cenaze

evine gelir. Recep Amca’nin borcunun tamamini Zeki ve Metin iistlenir.

Filmde Zeki ile Metin’in, Recep Amca’nin vefat haberini 6grenmesi, giinlimiizde semt
olarak Arnavutkdy, Beyazgiill Caddesi’nde olmustur. (https://www.youtube.com,

07.04.2022) Bu sahne goriintii merkezli yaklasima 6rnek teskil edebilir.
3.8.12. Bayramlar-Karsilamalar-Ugurlamalar
Karsilamalar

Zeki ve Metin, diikkanlarini agabilmek igin tefeci Hasan’in evine borg istemeye gelirler.

Bu sirada Hasan esi Saziye’ye su sekilde seslenir:
-“Hanim gayfe yap bize. Garsilikli i¢cek ogullarimnan.”

-Bu replikten anlasilacagi iizere Hasan, ¢ikarlari dogrultusunda Zeki ile Metin’i ¢ok iyi

bir sekilde karsilayarak evinde misafir eder.
Ugurlamalar

Zeki ile Metin, tefeci Hasan’a evi sattiklarinda evden ayrilirlar. Ikilinin mahalleden
ayrilacagini duyan mahalleli onlar1 ugurlamaya gelir. Zeki ve Metin mahalleli i¢in pek
cok fedakarlik yapmistir. Bakkal Riza, onlarin bu fedakarligina kars1 tim mahalle adina

tesekkiir eder ve ¢igek verir.
3.8.13. Kalip Hareketler (Tavirlar, Jestler, Mimikler) - Kalip Sozler ve Sesler

Zeki ile Metin sabahlar1 erken uyanamadiklar igin ise geg kalirlar. Ikisinin de is yeri ayni
yerde ve birbirine yakin mesafededir. Zeki’nin ustasi is yerine ge¢ gelir. Bu bakimdan
Zeki’nin ise ge¢ kalma durumu c¢ok fazla problem olmaz. Metin’in ustasi ise is yerine
Metin’den 6nce gelir. Bu durum Metin agisindan biiylik bir sorun olusturur. Filmin

baslangicinda Metin’in ustasinin geldigini goren is yerindeki calisanlar, disaridaki
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arabanin altina is kiyafetleri giydirilmis cansiz manken yerlestirirler. Usta, Metin’in gelip
gelmedigini sordugunda arkadaglar1 cevap olarak Metin’in geldigini ve arabanin altinda
calistigini soylerler. Bu olay filmde ii¢ defa tekrarlanir. Ikinci tekrarda Metin ve ustasi

arasinda gegen konusma su sekildedir:

-Metin’in ustasi: “Ulan sen iki de bir tulum mu degistiriyorsun?”’

-Metin: “Ne tulumu usta?”

-Metin’in ustasi: “Demin ¢alisirken baska bir tulum vardi ayaginda.”
-Metin: “Dalga m1 geciyorsun ustacim? 20 senedir ayni tulumu giyerim.”
-Metin’in ustasi: “Ayakkabilarin da degismis.”

-Metin: “Kirlenmis olabilir.”

-Metin’in ustast: “Oyleyse demin bir bagkasi vardi arabanin altinda.”
-Metin: “Tevecciihiiniiz.”

-Metin’in ustasi: “Dalga m1 gegiyorsun ulan? Peki, o halde sen neredeydin?”’

Bu konusmalardan sonra Metin’in ustasi, arabanin altinda Metin degil de bagka bir kiginin
oldugunu anlar. Farkl1 bir glinde arabanin altina {i¢iincii defa mankeni koyduklarinda ise

usta her seyi 6grenmis olur.
3.8.14. Dernekler, Kuruluslar Dayanisma ve Yardimlasma
Komsuluk

Komsuluk dayanigmasini filmde sik¢a vurgulanmistir. Filiz ve ailesi mahalleye yeni

tasinmustir. Ayten ve Filiz yolda karsilasip tanisirlar. Ikisinin arasinda su diyalog geger:
-Filiz: “Merhaba.”

-Ayten: “Merhaba, benim adim Ayten. Hos geldine gelemedik kusura bakmayin. Babam

rahatsiz biraz.”

-Filiz: “Ya, ge¢mis olsun {iziildiim.”
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Bu repliklerden anlasilacagi iizere Ayten, Filiz’in evine hos geldine gitmek ister.
Babasinin rahatsizligindan dolay1 gidemez. Giiniimiizde de mahalleye yeni taginan kisiler
icin hos geldine gidilir. Gegmise kiyasla yeni tasinan kisi/kisileri ziyaret etme durumu

glinlimiizde daha seyrek yapilmaktadir.

Sonraki sahnelerde ise mahalleye yeni tasinan Filiz’in, Aytenlerin evine geldigi

goriilmektedir. Filiz ve Ayten’in annesi arasinda su diyalog yasanir:
-Filiz (Elinde tencere ile): “Amcaya corba getirdim. Annem gonderdi. lyi gelirmis.”
-Ayten’in annesi: “Sag ol kizim.”

Bu replikten hareketle komsuluk iliskilerinin giiniimiize oranla daha iyi bir seviyede

oldugu soylenebilir.
Dayamisma ve Yardimlasma

Filmde dayanigma ve yardimlasma adina pek ¢ok sey soylenebilir. Bunlardan bazilar1 su
sekildedir:

Hasan, kendisine borcu olan mahallelinin evini elinden alip sirasiyla yiktiracak ve pasaj
yaptiracaktir. Zeki ve Metin’in evi arada oldugu i¢in onlara dokunamaz. Aradaki engelin
kalkmasi i¢in onlarin evini de almasi gerekir. Bunun i¢in de elinden ne geliyorsa yapar.
Mahalleli ise evlerinin yikilmasini istemez. Bu durumu Zeki ve Metin ile konusurlar.

Zeki-Metin ikilisi ile kahvedekiler arasinda su diyalog yasanir:
-Metin: “Hayrola Riza abi? Bir aksilik mi var”

-Bakkal Riza: “Var ya, Hasan namussuzu siradan biitiin evleri yikip pasaj yaptiracakmis

yerine.”
-Metin: “Eeeee yaptirsin, ne olur?”

-Kahvedekilerden biri: “Ne oluru var m1? Hepimiz sokak ortasinda kalacagiz kis

kiyamette.”

-Kahvedekilerden bir baskasi: “Diisiindiik, tasindik sizinle konusmaya karar verdik.”
-Zeki: “Bizimle mi?”

-Metin: “Bizimle ne ilgisi var bu igin?”

-Kahveci: “Oglum, satin almaya kalkmadi m1 elinizden evinizi?”
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-Zeki: “Kalkt1.”

-Bakkal Riza: “Pasaji yapmasi i¢in sizin evi de satin alip yikmasi lazim.”
-Kahvedekilerden bir baska kisi: “Her sey sizin evi satip satmamaniza bagli.”
-Kahvedekilerden bir baskasi: “Siz evi satmazsaniz, Hasan pasaj1 yapamayacak.”
-Metin: “Vay namussuz herif. Yardim diimeni buydu demek.”

-Zeki: “Satmiyoruz ulan. Satmiyoruz, anladin m1? 1 milyon bile versen satmiyoruz.”
-Metin: “Hi¢ merak etmeyin siz, agliktan 6lsek bile satmayiz bu evi.”

-Zeki: “Hasan inegi de o zaman bir bok yiyemez.”

-Bakkal Riza (elini masaya vurarak): “Heh, ben sdylememis miydim bu iki gencin iyi

cocuk olduklarini. Aslanlarim...”

Yardimlagma ve dayanigmanin goriildiigii bir bagka sahne, Ayten’in babasi Recep
Amca’nin hastaliginda goriiliir. Ayten ve annesi, Recep Amca’nin ilaglarin1 alamayacak
durumdadirlar. Zeki ve Metin, ila¢ recetesini Ayten’den alip Recep Amca’nin ilaglarini

almaya giderler. Eve de bir doktor gondereceklerini sdylerler.

Zeki ve Metin bahgelerinde petrol bulduklarini sdyleyince mahalleli onlara kap kacak
vererek destek olur. Bu konuda 6zellikle Sukufe’nin onlara ¢ok biiyiik destek oldugu
goriilmektedir. ikili, bahgelerinde bulduklar1 petrolii satmaya baslayinca kazandiklar:

paranin bir kismin1 mahalledeki esnafa verir.

Evin Online gelen araglara benzin doldurma isini yapan Ayten ve Filiz, Metin ile Zeki’ye
yardim eder. Tiirk kiiltiirlinde kadinin yeri daima en yiiksekte tutulmustur. Birgok Tiirk
destaninda kari-koca arasinda bitmeyen bir saygi, sevgi ve sadakatten soz edilir. Evin
sahibi kadindir ve ona sayg1 gostermek bir zorunluluktur. Ciinkii 1y1 bir kadin, evin temeli
sayilir. Bu nedenle Tiirk toplumunda aile, devletin temeli olarak kabul edilmistir. Ziya
Gokalp, bu durumu “Eski kavimler arasinda higbir kavim, Tiirkler kadar kadin cinsiyetine
hak vermemisler ve saygi gostermemisler.” seklinde agiklamaktadir. (Aksoy, 2017:10)
Bu sahnede Ayten ve Filiz sevgililerine biiyiik bir ask beslerler. ikili, Zeki ve Metin’in

para kazanmasi i¢in ellerinden gelen her seyi yapar.

Filmin son sahnesinde Hasan polisler tarafindan tutuklanir. Zeki ve Metin, Hasan’a

satmig olduklar evin parasinin ticte ikisini Sukufe ve Saziye’ye teslim eder.
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3.8.15. Halk Edebiyati
3.8.15.1. Atasozleri

¢ Birlikten kuvvet dogar: Bakkal Riza tarafindan kahvede kullanilir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliiglinde “Gegti Bor’un pazar1 (siir esegini
Nigde’ye)” seklinde olan atasozii, filmde degistirilerek “Gegti Bor’un pazari, siir kendini
Nigde’ye” seklinde kullanilmistir.

e TDK Atasozleri ve Deyimler sozliigiinde “Isteyenin bir yiizii, vermeyenin iki yiizii
kara.” seklinde olan atasozii, filmde degistirilerek “Isteyenin bir yiizii kara, vermeyen

zenci.” seklinde kullanilmigtir.
3.8.15.2. Deyimler

e Agz kulaklarina varmak: Metin’in arkadas1 Zeki’ye kars1 kullanir.

e Akl kagirmak: Hasan, petrol istasyonundaki miidiire kars1 kullanir.

e Alay etmek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Arkasindan aglamak: Ayten, Zeki'nin yedigi pogacay1 kastederek Zeki’ye karsi
kullanir.

e Ayagini denk almak: Filiz, Metin’e kars1 kullanir.

e Ayaginin altina almak: Hasan, Sukufe’ye kars1 kullanir.

e Ayaginin altinda dolasma(mak): Zeki, ustasini kastederek Ayten’e kars1 kullanir.
e Ayikla pirincin tagini: Omer, Metin’e kars1 kullanr.

e Ayvay1 yemek: Metin, patronun erken geldigini goriince Zeki’ye kars1 kullanir.
e Bal gibi: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Basa ¢ikamamak: Zeki, kahvedekilere kars1 kullanir.

e Bagmin iistiinde yeri olmak: Hasan, Zeki ile Metin’e kars1 kullanir.

e Belini biikmek: Recep Amca, Hasan’a kars1 kullanir.

e Bes para et(me)mek: Hasan, Zeki ve Metin’in evini kastederek kullanir.

¢ Bir yolunu bulmak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Bozul(ma)mak: Zeki, Metin’i tavlada yendiginde Metin’e kars1 kullanir.

e (Canmu bile vermek: Hasan, Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.

e (akmak: Zeki, Metin’in ustasini kastederek is arkadasina kars1 kullanir.
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Cat kap1 gelmek: Ayten, Metin’i kastederek Sukufe’ye kars1 kullanir.
Cekinmek: Zeki, Metin’i kastederek Ayten’e kars1 kullanir.

Cekistirmek: Hasan, Ayten ve ailesini kastederek Sukufe’ye karsi kullanir.
Dagitmak: Zeki, Bakkal Riza’ya kars1 kullanir.

Dalga gegmek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Damlamak: Metin, patronunun erken geldigini ima etmek i¢in yanindaki is arkadasina

kars1 kullanir.

Direnmemek: Kahvedekilerden birisi Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.
Doktiirmek: Sukufe, Ayten’e kars1 kullanir.

Diistinmek taginmak: Kahveden bir kisi Zeki ve Metin’e kars1 kullanir.
Diisiiniip tasinmak: Hasan, Metin’e kars1 kullanir.

Eli kulaginda: Zeki, Ayten’e kars1 kullanir.

Eline bakmak: Recep Amca, Hasan’a kars1 kullanir.

Ev gecindirmek: Hasan, Recep Amca’ya kars1 kullanir.

Gevelemek: Hasan, petrol istasyonundaki miidiire kars1 kullanir.
Gairtlaga kadar borg ¢ikmasi: Ayten, Zeki’ye karst kullanir.

Gobek atmak: Selami, Hasan’a kars1 kullanir.

Goriir gormez vurulmak: Zeki, Metin’in Filiz’e asik oldugunu Ayten’e sdylerken

kullanir.

I¢i tuhaf olmak: Zeki, Ayten’e kars1 kullanir.
Isin iginde bit yenigi olmas1: Hasan, Selami’ye kars1 kullanr,

Isin yiirimemesi: Zeki ile Metin’in petrol doldurduklar1 kaplarm bitmesi iizerine

Metin tarafindan kullanilir.

Kagin kurast: Omer, Metin’e kars1 kullanir.

Kafa yormak: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

Kafay1 cekmek: Metin’in is arkadasi tarafindan Zeki’nin patronu i¢in kullanilir.
Kapatmak: Mimar, Hasan’a kars1 kullanir.

Kapisina dayanmak: Hasan, Recep Amca’ya kars1 kullanir.

Karadeniz’de gemileri batmak: Meyhaneden bir kisi Zeki ile Metin’e kars1 kullanir.
Kulak vermek: Hasan, Bakkal Riza’ya kars1 kullanir.

Naza ¢ekmek: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.
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e Numarasi iyi tutmak: Metin’in is arkadas1 Zeki’ye karst kullanir.

e Oniinii kesmek: Metin, Filiz’i kastederek Zeki’ye kars1 kullanir.

e Parasmin son kurusuna kadar icmek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e Rezillik ¢gekmek: Zeki’nin is arkadasi, Metin ve Zeki’yi kastederek Zeki’ye karsi
kullanir.

e Sildirmek istemek: Kahvedekilerden biri Hasan i¢in kullanir.

e Siniri bozuk olmak: Zeki, Ayten’e kars1 kullanir.

e Soguktan tir tir titremek: Mahalleliden biri Hasan’1n yaptiklarini polislere anlatirken
kullanir.

e Sudan ucuz: Metin, vatandasa petrol satarken kullanir.

e Ustiine varmamak: Recep Amca, esine ve kizina karsi kullanir.

e Yanip tutusmak: Sukufe, Ayten’e karst kullanir.

e Yerin dibine girmek: Recep Amca, Hasan’dan bor¢ aldigina pisman oldugunu
anlatmak i¢in esine karsi kullanir.

e Yirtmak: Metin’in is arkadast Metin’i kastederek yanindaki is arkadasina karsi
kullanir.

e Yiiz kirk bin gayme bastirmak: Hasan, petrol istasyonundaki miidiire kars1 kullanir.

e Zorluk ¢ikar(ma)mak: Selami, mimara kars1 kullanir.
3.8.15.3. Dualar ve Beddualar
Dualar

Allah rahmet eylesin: Metin, Recep Amca’nin vefat etmesi lizerine ona dua eder.

Allah sabir versin: Cenaze evine gelen kadinlardan birisi Recep Amca’nin ailesine karsi

kullanir.

Basin sag olsun: Metin, Recep Amca’nin 6liimii lizerine Ayten’e bas saglig1 verir.
Beddualar

Allah cezani versin: Sukufe, kahveyi Metin’in ceketine doker ve kendisine beddua eder.

Allah kahretsin: Zeki ve Metin petrol bulunca biiyiik bir seving yasar. Komsulari bunun

iizerine cami agarak onlara beddua eder.
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Boyu devrilesice: Hasan, kiz1 Sukufe i¢in kullanir.
3.8.15.4. Sarkilar

Metin, mahalleye yeni taginan Filiz’e asik olur. “Bahar1 Bekleyen Kumrular Gibi”
sarkisin1 sOyleyerek sevincini Zeki ile paylasir. Metin’in bizzat seslendirdigi sarkinin

sOzleri agagidaki gibidir:
Bahar1 bekleyen kumrular gibi
Sen de beni bekle sakin unutma
Ellerin havada gozlerin yolda

Bir Tanriy1 bir de beni sakin unutma

Ciladin durdun kulaklarimda
Stizen yagsin yanaklarimda
Bir sarki oldun dudaklarimda

Senin ismini sdyledim durdum

Ben de unutamam gegse de yillar
Seviyorum seni diinyalar kadar
Kulagimda ismin géziimde yaslar

Bir Tanr1y1 bir de beni sakin unutma.
3.8.15.5. Siirler

Metin, asik oldugu kiz i¢in dogaclama siir sdyler. Bu siiri Zeki’ye okur. Metin’in kendi

.....

Yildirim Aski

Ask dedigin nedir?

Bunu ¢eken bilir
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Asik olmak kolay
Sevenler ¢eker halay

Vay vay vay...

Askimin baharinda
Atatiirk bulvarinda
As1gim ben sana

Bugiin de yarin da

Daglarda yankilansin
Sevda dolu sesimiz
El ele yiiriiyelim
Ask yolunda ikimiz

Filiz...
3.8.16. Halk Oyunlari (Danslari)

Zeki ile Metin bahgelerindeki benzinin bosa akmasini engellemek i¢in komsulardan kap
kacak isterler. Bahgenin dort bir yanimi kap kacakla dolduran ikili, yorgunluktan
uyuyakalir. Bu sahnede Metin, riiya goriir. Rilyasinda ¢oldedir. Yaninda da Zeki, Ayten,
Filiz, Sukufe ve Hasan vardir. Bu sahnede Ayten ve Filiz’in dansoz kiyafetleri ile Arap

miizigi esliginde oryantal dans yaptig1 goriiliir.
3.8.17. Halk Miizigi ve Miizik Araglar:

Filmde Zeki ve Metin ise ge¢ kaldiklari i¢in kovulurlar. Bu durum iizerine meyhaneye
giderler. Meyhane boliimiiniin yansitildigi sahnede Miizeyyen Senar’dan “Bir Zamanlar
Maziye Bak” sarkisi ¢almaktadir. TRT repertuar numarasi 2380 olan sarkinin bestekari,
Siikrii Tunar, s6z yazari ise Osman Nihat Akin’dir. (http://www.yedinota.com/,
10.01.2021) Sarkinin sozleri asagidaki gibidir:
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Bir zamanlar maziye bak ne kadar sendik
Ikimizin mesut olma emeli vardi (2)
Goren bile nazarinda sevdali dendik
Goze gelen boyle askin eceli vardi

Filmde fon miizigi olarak Osman Ismen Orkestrasi’nin “Nihavend Longa**, Doktiirii*®,
Konyali*®” Esin Engin Orkestrasi’nin Bana Ellerini Ver*’, Timur Selguk Orkestrasi’nin

Sabah Riizgar*® sarkilar1 kullanilmistir. Bakkal Riza Recep Amca’nin vefat haberini Zeki

4955

ile Metin’e verdigi sirada filmde Mogollar grubunun “Veda™” isimli sarkis1 fon miizigi

olarak kullanilmistir. Bu melodi, cenaze evinin gosterildigi sahneye kadar devam eder.

Boylece filmde ses merkezli yaklasimdan faydalanildigi sdylenebilir.
3.8.18. Halk Eglenceleri; Sporlar
Sans Oyunlan

Tavla:

Mabhallenin kahvesinde Zeki ve Metin karsilikli tavla oyunu oynar. Oyunu Zeki kazanir.

Ikili arasinda su diyalog geger:
-Metin: “Tiih be, esek sansi. Yine diises agtin.”

-Zeki: “Ne sanst... Bilek bu bilek, sarimsak kokii degil. Dur! (Zar) Tutma, salla. Tuttugu

zara bak enayinin car i dii. Riza abi herkese benden ¢ay. Mars geliyor.”
-Metin: “Birak saga sola laf yetistirmeyi de oyununu oyna.”
-Zeki: “Bir ¢iftte marssin. Hoooppp... Allahhh... Dii se.”

-Metin: “Hassiktir be... Bu kadar da olmaz be.”

4 https://www.youtube.com/watch?v=XwT-wvovlf4&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWs5pTKe&index=30 (Erisim Tarihi: 04.04.2021)

4 https://www.youtube.com/watch?v=0Dpd3ue37ro&list=PLItG6PUejqf XCYGS-
GJE5BEOObWSs5pTKe&index=31 (Erisim Tarihi: 04.04.2021)

46 https://www.youtube.com/watch?v=0N7RBotQils&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GjESBEOObWSs5pTKe&index=32 (Erisim Tarihi: 04.04.2021)

47 https://www.youtube.com/watch?v=yM_NSeJytL A&list=PLItG6PUejqfXCYGS-
GJjESBEOObWSs5pTKe&index=33 (Erisim Tarihi: 04.04.2021)

48 https://www.youtube.com/watch?v=6DAGsCfavnQ (Erisim Tarihi: 04.04.2021)
49 https://www.youtube.com/watch?v=cEgub7FM6Yk&ab_channel=TimeLapse (Erisim Tarihi:
07.04.2022)
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-Zeki: “Bozulma oglum, ne demisler... Askta kazanan kumarda kaybeder.”
3.8.19. Adlar

Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in kendi adlari, filmdeki karakterlerde bulusmustur. ikili,
bu filmde kendi isimlerini kullanmisgtir. Filmde kullanilan diger erkek isimleri, Hasan,
Omer, Recep, Riza ve Ridvan’dir. Filmde kiz ismi olarak ise Ayten, Sukufe, Filiz ve
Saziye isimleri kullanilmistir. Levent adi filmde semt ad1 olarak kullanilmistir. Zeki ile

Metin’in is yerleri Istanbul’un Levent semtindedir.
3.8.20. Argo ve Kiifiirler

Filmde kullanilan baz1 argo ve kiifiirler su sekildedir:

e Adi adam: Bakkal Riza, Hasan’1 kastederek polislere kars1 kullanir.

e Adi herif: Recep Amca, Hasan’1 kastederek esine kars1 kullanir.

e Adi tefeci: Kahvedekilerden biri Hasan i¢in kullanir.

e Ahlaksiz: Hasan, Zeki ve Metin igin kullanir.

e Aptal asik: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Aptal: Sukufe, Metin’i kastederek Ayten’e karst kullanir.

e Araklamak: Hasan, Zeki ve Metin’i kastederek kullanir.

e Beceriksiz: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

e Bok yemek: Hasan, mimari kastederek Selami’ye kars1 kullanir.

e Bombok etmek: Hasan, esi Saziye’ye kars1 kullanir.

e Domuz: Metin, patronunu kastederek yanindaki is arkadasina karsi kullanir.
e Domuzun kizt: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

e Enayi: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e Esek sansi: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.

e Essoglu (...): Metin, patronunu kastederek yanindaki is arkadasina kars1 kullanir. Bu
sahnede climlenin sonunu tamamlamaz.

e Essoglu essek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

e QGeri zekali: Sukufe, Metin’i kastederek Ayten’e kars1 kullanir.

e Hassiktir be: Metin, Zeki’de tavlaya yenilince kullanir.

e Hassiktir lan: Metin, Zeki’ye kars1 kullanir.
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Hassiktir ulan essoglu essek: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Hergele: Metin’in patronu, Metin’i kastederek Metin’in arkadaslarina kars1 kullanir.
Hiyar herif: Sukufe, Metin’i kastederek Ayten’e kars1 kullanir.

Hiyarlik etme(mek): Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Inek: Zeki, Hasan’1 kastederek kahvedekilere kars: kullanir.

Kepazelik yapmak: Filiz, Metin’e kars1 kullanir.

Lan: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

Namuissiz: Hasan, Zeki ve Metin i¢in kullanir.

Namussizlar: Hasan, kahvedekileri kastederek Selami’ye kars1 kullanir.
Namussuz kiz: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

Namussuz: Metin, Hasan’1 kastederek kahvedekilere karsi1 kullanir.

Salak asik: Zeki, Metin’e kars1 kullanir.

Salak: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

Serseri: Filiz, Metin’i kastederek Ayten’e kars1 kullanir.

Siyrik: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

Sansli hergele: Metin, Zeki’yi kastederek yanindaki is arkadasina kars1 kullanir.
Sillik: Hasan, kiz1 Sukufe’ye kars1 kullanir.

Tavlamak: Omer, Metin’e kars1 kullanr.

Terbiyesiz adam: Filiz, Metin’e kars1 kullanir.
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SONUC

Zeki Alasya ve Metin Akpinar filmleri Tirk halk kiiltiri unsurlar1 baglaminda
incelendiginde kimi unsurun aslina bagh kalinarak filme yansitildigi, kimi unsurun
herhangi bir sekilde filmde yer almadig1, kimi unsurun ise komedi ya da mizah unsurunu

giiclii tutmak adina degistirilerek filmlerde yer aldig1 sdylenebilir.

1974 yapimi olan Salak Milyoner filminde yerlesim tiirlerinin hem kdy hem de sehir
hayatin1 yansittig1 goriiliir. Filmin k0y yasamini yansitan sahneler, seyirciye gercekei bir
sekilde yansitilmaya calisilmistir. Sehir yasamina ait sahnelerde ise Istanbul’un gesitli
semtleri filme konu olmustur. Halk mimarisine ait sahneler ahsap ve betonarme yapilari
yansitir. Kardeslerin define bulmak maksadiyla yerin altin1 kazmalar1 dolayisiyla mum
yakmalarina sebep olur. Bu sahneler aydinlanma-1sinma boliimiine dair malzeme sunar.
Pek ¢ok tasit ve tagima tiirli filme yansimistir. Filmdeki kdy yasamina dair sahneler tarim
ve hayvanciliga dair bilgiler verir. Sehir hayatinda ise ticaretin yogun oldugu
gbzlemlenmistir. Kardesler ile eslerinin sehre gelmeleri beraberinde Mehmet Cavus’un
evindeki misafirperverligi de getirir. Mehmet Cavus, askerlik arkadasinin ¢ocuklarina
gerekli misafirperverligi gostererek yedirir ve igirir. Kardeslerin definecilikte adimdan
faydalanmasi filmde hesaplama birimine dair malzemeyi yansitir. Filmde giyim-kusam
boliimiine ait sahnelerde torensel giyim dikkat ¢eker. Nitekim Saffet ile Emine’nin
diigliniinde kullanilan giysiler, diigiin térenine ait giyim-kusam-siis unsurlarini ekrana
tasir. Bununla birlikte oyuncularin kullandig1r basortiisii, salvar, etek, sapka gibi
nesnelerin bir statii semboliinii yansittig1 séylenebilir. Filmde evlilik sahnesinin gerdek
boliimiinde damadin namaz kilmasi, sirtina vurulmasi, okunmus serbet igirilmesi, tath
yedirilmesi gibi uygulamalar vardir. Bu sahneler Tiirk toplumunun inaniglariyla ortisir.
Kardeslerden Saffet gerdege girmeden dnce agabeyler tarafindan ¢esitli vaatler aciklanr.
Bu vaatlerde agabey Himmet’in kirvelik kurumunu istlenmesi, filmde farkli bir
kullanima sebep olmustur. Nitekim kirvelik miiessesi kan bagi olan akrabalardan degil
yakin arkadas ya da dostlardan olusturulur. Filmde bir diger gecis dénemi olan 6lim
teminin gectigi sahne evlilik téreni sirasinda olur. Kayserili Sevket, ogullariyla oyun
oynadigi sirada fenalagir ve 6liir. Babanin 6liimii {izerine, tliim sorumluluk biiyilik agabey
Himmet’in {izerine geger. Bu sahnede dikkat ¢eken kisim herhangi bir defin isleminin
gerceklesmemesidir. Filmde bir vefat durumu s6z konusudur fakat cenaze torenine ait

herhangi bir islem yapilmamistir. Bu durum film siiresinin uzamamasi adina islenmemis
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olabilir. Mehmet Cavus’un evindeki kogun film siiresince Saffet’in karsisina ¢ikmasi,
kardeslerin her ise baslarken besmele ile baslamalari gibi durumlar filmdeki kalip
hareketlere 6rnek olarak verilebilir. Mehmet Cavus’un kardesleri ve eslerini koca sehirde
yalniz birakmamasi, onlar1 kendi evinde misafir etmesi durumu dayanigsma unsurunu én
plana ¢ikarir. Sevket’in asker arkadasi olan Mehmet Cavus aslinda ayni zamanda onun
ahbabidir. Onun 6liimiinden sonra bile emanetlerine sahip ¢ikmigtir. Atasozleri, deyimler,
dualar ve beddualar filmde siklikla yer almistir. Bayanlarin evlilik sirasinda oynadiklari
sarki ise yansitilan cografyanin halk miizigiyle bagdasir. Evlilik sahnesinde davul ve
zurnadan faydalanilmigtir. Filmde kullanilan kisi, lakap ve yer adlari tesadiifi
sayillmamalidir. Kardeslerin isimlerinin kafiye olusturmasi, kardeslerin Mesude’ nin
sOylemine gore hareket edip Altunizade’de hazineyi aramalar1 filmde adlar boliimiine
Oonemli bir yer olusturmustur. “Bir ¢uval inciri berbat etmek” deyimi filmde argolu bir

kullanimla izleyiciye aktarilmistir.

Salak Milyoner filminin devamu niteliginde olan ve ayn1 y1l gdsterime giren Koyden Indim
Sehire filmi kdy ve kent yagsamini yansitir. Filmin baslangicinda, ortasinda ve sonunda
koy hayatina dair kesitler sunulur. Sehre gore sosyal iligkilerin biraz daha samimi ve igten
oldugu koy hayatinda, evler genel itibariyle tek katli miistakil ve betonarme, tag ve kerpic
yapilardan olusmaktadir. Kardeslerin altin ¢uvalindan ayrilamamasi tuvalete bile birlikte
gitmelerine sebep olmustur. Bu durum halk mimarisi baglaminda biiyiik 6nem tagsir.
Onceleri kdylerde tuvaletlerin evlerden ayri bir boliimde yapilmasi ilgili filme de
malzeme olusturmustur. Filmin sehir yasamina ait sahnelerde yiiksek katli betonarme
yapidan olusan apartmanlar vardir. Donemsel olarak bakildiginda kdyden kente gog
fazladir. Niifus artis1 sebebiyle sehir hayatinda insaat durumunda olan pek ¢ok yapi
vardir. Kdyden kente go¢ eden kisilerin bir kismi1 geleneklerine bagli kalmaya ¢alisirken
diger kism1 modern hayata ayak uydurma seriivenine girmistir. Nitekim kardeslerin
evinde duvar halisi motifi goriiliirken sehirde hemsehrilerinin evlerinde Mona Lisa
tablosunun yani sira farkli tiirden gergeveli tablolar yer alir. Kdyde kullanilan birtakim
tarla edevatlar1 yoluyla tarimin yapildigi, bir sahnede kisa siireli gosterilen kiiclikbag
hayvanlarindan hareketle ise kiimes hayvanciligiin yapildig1 sdylenebilir. Kardeslerin
sehre adapte siireglerinde c¢esitli meslekler filme konu olmustur. Bu dogrultuda sehir
yasaminda ekonomi tiirlerine ait ticaret on plandadir. Kardesler Ankara’da yemek

yedikleri sahnede pek ¢ok yemek tiiriinden tatmak ister. Bununla birlikte dort kardesin
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hemsehrileri Ali Riza Emmi’ye pastirma hediye etmeleri filmde Kayseri yoresel
yiyecegini de 6n plana tagimistir. Ali Riza Emmi’nin, menfaati ugruna kardeslere kuzu
dolmas1 yaptirmis olmasi durumu filmde dort kardesin de 6zel agirlanan misafirler
oldugunun gostergesi olarak sayilabilir. Salak Milyoner filminde oldugu gibi bu filmde
de adim atma durumu hesaplama birimi olarak kullanilmistir. Dort kardes ve eslerinin
kdy ile sehir hayatina dair giyim-kusam-siis kullanimlari filmde oldukga dikkat ¢eken bir
unsur olarak kullanilmistir. Filmde koy hayatina dair erkeklerde kasket sapka dikkat
¢ekerken bu durum sehir hayatinda fotr sapkaya doniismiistiir. Kadinlarin kdyde lastikli
don, salvar gibi giysileri kullanimlari sehirde saten elbise, bluz ve gomlege donligsmiistiir.
Bununla birlikte donemin modasina uygun apartman ya da diger bir adiyla dolgu tabanl
topuklu ayakkabi kardeslerin esleri tarafindan kullanilmistir. Dolayisiyla bu durum
kdyden sehre gogle birlikte modern olma durumunu da beraberinde getirmistir. Kardesler
ve eslerinin Ali Riza Emmi’nin evinde, ev sahiplerinin ellerini 6pmeleri saygi gostergesi
olarak gelenege baglilig1 ifade eder. Kardesler, koyde babalarinin mezarin1 ziyaret
ettikleri esnada en biiylik agabey Himmet’in bos mezarin i¢ine diismesi 6liim inancini da
beraberinde getirir. Bu sahnede zengin ya da yoksul her canlinin 6limii tadacagi
diisiincesi seyirciye veriliyor olabilir. Kdyden sehre gelen kardesler milli bayram toreni
ile karsilagir. Bu sahneler bayram coskusunu vererek tiim sehre yansir ve gururlandirir.
Kardeslerin sehirden koye geldikleri sahnede Ali Riza Emmi, koyliller tarafindan
karsilanir. Kendisine koyliiler tarafindan kdyiin kahvesinde Tiirk kahvesi ikram edilir. Bu
sahne Tiirk kiiltiirinde misafirin Onemine isaret eder. Agabey Himmet, babasinin
vefatindan sonra daima giiciin kendisinde oldugunu vurgular. Dolayisiyla da altinlarin
kendisinde kalmasi gerektigini belirtir. Her altin sayisinda kardesler tarafindan
sagirtilarak sayma islemini tekrar eder. Uzerinde bulunan altinlarm agirhigidan dolayi
aralikli zamanlarla diiser. Bu sahneler kalip hareket olarak seyirciye yansir. Salak
Milyoner filmindeki menfaatsiz baba ahbabi figiiriindeki kisinin yeri bu filmde ¢ikarci
tiplemede olan Ali Riza Emmi tarafindan verilir. Ali Riza Emmi, menfaati ugruna
kardeslere her seyini feda etmeye hazirdir. Bu baglamda kardeslere hemsehri ve amcalari
olma imajiyla yaklagmaktadir. Filmde ahbaplik durumu Tiirk halk kiiltiiriindeki
kullanimindan bagimsiz olarak degistirilerek kullanilmistir. Filmde halk edebiyati
unsurlarindan siklikla faydalanilmistir. Filmdeki atasozleri, deyimler, dualar, beddualar

ve tiirkiilerin bazilar1 aynen bazilar1 ise degistirilerek kullanilmistir. Halkin eglence
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merkezi olan disko, lunapark gibi mekanlar filmde sehre ve sehir hayatina yabanci olma
durumuyla islenmis dolayisiyla bu sahneler koy-kent catismasiyla ele alimustir.
Kardeslerin altin bulmasi durumu kdyliilere belli etmemek admna giires sporunu
yapmalarina neden olur. Tiirk halk kiiltiiriiniin ata sporlarindan olan giires, dolayl olarak
filme de yansimistir. Filmde Ali Riza Emmi’nin soyadi oldukca dikkat ¢eken bir
unsurdur. Ali Riza Emmi’nin soyadi (Akgakayali) kardeslerin de Kayseri’nin hangi
koyiinden olduklarinin bir gdstergesi olarak sayilabilir. Bununla birlikte filmde pek ¢ok
argo ve kiifriin kullanim goriiliir. Ozellikle Ali Riza Emmi’nin kardeslere kars1 kullandig

“Kosniik” kelimesi yoresel bir kullanim olarak seyirciye yansitilmstir.

1975 yilinda gosterime giren Mirasyediler filminde Istanbul’un tarihi, sosyal ve kiiltiirel
mekanlar1 ahsap ve betonarme yapi olarak seyirciye yansir. Filmde oyuncularin
biiriindiikleri rollerdeki yasam sartlar1 aslinda yasadiklart mekanlarin da siradan ya da
liiks bir bicimde oldugunu gosterir. Ornegin Zeki ile Metin bir giyim magazasinda
calistiklari i¢in gegim sartlarindan dolay1 siradan bir evde kiraci olarak otururken magaza
sahibi daha liiks, iki katl1 ahsap bir evde oturmaktadr. Ikilinin para kazanmak maksadiyla
girdikleri meslek gruplar1 basarili ve basarisiz olma durumlari geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki “Hacivat-Karagéz” golge oyunu ile “Pisekar-Kavuklu” orta oyunu
karakterlerini animsatmaktadir. Tirk mutfaginin zengin yemek kiiltiiri ilgili filme
yansimis Ozellikle kuru fasulye, ¢ay, Tirk kahvesi gibi yiyecekler ve i¢ecekler sofralari
stislemistir. Gegis donemlerine ait 6lim sahnesi filmde giyim magazasi sahibinin
vefatinda goriiliir. Bu sahnede magaza sahibinin vefati ger¢eklesir. Fakat defin islemleri
ve sonraki uygulamalara dair herhangi bir kullanim s6z konusu degildir. Dolayistyla 6liim
ritiieli filmde Tiirk halk kiiltiirii baglaminda zay1f bir unsur olarak yer almistir. Ikilinin
Leman Hanim’in evine geldikleri sahnelerde kendilerini zengin is adami olarak
tanitmalar1 giyim-kusam kiiltiirlerine de yansimistir. Zeki ve Metin bu sahnelerde seyirci
karsisina takim elbise ile ¢ikmistir. Tiirk halk kiiltiirtinde korku dolu bakislar1 ifade etmek
baglaminda bas parmag: iist damakla birlestirme islemi bu filmde Metin tarafindan
kullanilmistir. Filmin baglangi¢ ve bitisinde ikilinin kapidan gegerken cami fark etmeyip
takilip diismeleri durumu tekrar eder. Bu durum kalip hareketlere Ornek olarak
gosterilebilir. Zeki ve Metin’in Hale’ye yardim etme durumlarnn dayanmisma ve
yardimlasmaya 6rnek olarak verilebilir. Ikili gerek canlarini tehlikeye sokacak kadar risk

alip gerekse ige gitmeyerek Hale’ye yardimci olmak ister. Halk edebiyati unsurlarina dair
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filmde atasozleri, deyimler, dualar ve beddualardan faydalanilmistir. Basrol oyuncularin
gercek adlarmin filme yansimasi durumu adlar basligi altinda dikkat ¢eken bir unsur

olarak goriilebilir.

1975 yili yapimi olan Nereden Cikti Bu Velet filmi kent yasamii yansitir. Zeki ile
Metin’in yasadiklar1 ev iki katli ahsap yapidan olusur. Evin i¢c ve dis yapist konak
mimarisini yansitabilecek sekildedir. I¢ dizayn olarak geleneksel yap: hakimdir. Cesitli
duvar halilar1 ve farkli tiirlerde malzemeler geleneksel yapiy1 animsatir. Zeki ve Metin’in,
Osman’1, Fethi’nin adamlarindan korumaya calistiklar1 sahnede otomobil ve otobiis
tasitlarindan siklikla faydalanildig: tespit edilmistir. Ikilinin bir kofteci diikkanina ortak
olmalar1 filmde halk ekonomisine dair kullanimi da yansitir. Ug ortak, filmde kofte
satarak gecimini slirdiirmeye ¢aligir. 70’li yillarin bol paga kullanimi1 ve apartman topuklu
ayakkabis1 giyim-kusam ve aksesuara dair 6nemli bir ayrintidir. Ayrica Osman’1 Fethi ve
adamlarindan korumak maksadiyla ikilinin kadin kiligina girdigi goriiliir. Bu sahneler
giyim-kusam kiiltiirli izerine 6nemli bir yer teskil eder. Yagmurun bereketiyle yagmasi
durumu filmde Siipiirgeli Naciye tarafindan vurgulanarak Tirk halk inanglariyla
bagdastirilir. Filmde gegis donemi olarak evlenme ve 6liim torenine ait sadece sozlii bir
kullanim vardir. Metin’in ¢apkinliklarindan dolay1 Zeki’nin yabanci kisilerden dayak
yemesi filmde kalip hareketlere 6rnek olarak verilebilir. Bununla birlikte filmde farkl
sahnelerde de kalip hareketlere yer verilmistir. Zeki ve Metin’in Hiisnii Baba’ya karsi
olan destegi ve Osman’a kol kanat germeleri filmde dayanigsma ve yardimlasmanin en
biiyiik 6rnegi olarak goriilebilir. Deyim, dualar, beddualar, ninni, gibi halk edebiyati
unsurlar1 filmde siklikla kullanilirken atasoziine dair herhangi bir kullanim tespit
edilememistir. Nurhan Damcioglu’nun 1972 yilinda ¢ikardig: “Yagmur Yagdi Ka¢ Kag”
sarkist filmde Siipiirgeli Naciye tarafindan hem calinip hem de sdylenmistir. Bu durum
halk kiiltiiriine ait musiki alaninda biiyilk 6nem tasir. Filmde Zeki ve Metin
karakterlerinin gercek isimleri kullanilirken diger isimleri kisilik o6zellikleriyle
iliskilendirilerek lakaplarla kullanilmistir. Argo ve kiifiirlerin kullanim siklig1 da oldukc¢a

fazladir.

1976 yili yapimi olan Nereye Bakiyor Bu Adamlar filmi sehir yasamini yansitir. Filmde
Mehmet Emmi’nin evinin her ne kadar dis mimari 6zellikleri yansitilmasa da evin i¢
mimarisinden ve tasarimindan hareketle geleneksel yapinin sehir hayatinda devam ettigi

sOylenebilir. Filmde Zeki’nin vapura daha 6nce hi¢ binmedigi tespit edilmistir. Sehre
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geldiginde sehir yasamina ait pek ¢ok duruma yabanci oldugu goriiliir. Metin bu konuda
seyirci karsisinda biraz daha bilgi¢ durumdadir. ikilinin bu hélleri yine geleneksel Tiirk
gosteri sanatlarindan Hacivat-Karagdz ikilisini animsatmaktadir. ikilinin sehir hayatinda
farkli meslekler icra eden insanlara karsi yaptiklar1 yardimlar ve bu yardimlarin
sonucunda insanlarin kendilerine para teklifi, fabrika iscilerinin greve gitme durumlarina
sasirmalar1 kdy-kent catismasina ornek olarak verilebilir. Mehmet Emmi’nin evine
misafir olan ikili, burada yemek yer. Tiirk yemek kiiltiiriiniin baslangi¢ yemegi olarak
bilinen ¢orba filme yansir. Zeki, ¢orbanin yaninda kuru sogani bir biitiin olarak yer. Bu
sahneler seyirciye geleneksel yapmin devam ettigini gosterir. Filmde giyim-kusam
kiltiirti, iki boliimde degerlendirilebilir. Birinci bolim ikilinin kdyden geldigi
sahnelerdir. Bu sahnelerde en dikkat ¢eken yer ikilinin aksesuar olarak taktiklari
sapkalardir. Zeki kasket sapka kullanirken, Metin biraz daha modern gibi goriinen fotr
sapka takmaktadir. ikinci béliimde ise ikili reklam yildiz1 olmustur. Bu durum giyim-
kusam kiiltiiriinde bir statii gostergesi olarak takim elbiseyle seyirciye yansitilir. Giyim-
kusam kiltiiriine dair bir dikkat ¢ekici nokta da disket sapkadir. 70’lerin modasini
yansitan disket sapka, Tarik’in fotograf cekimlerinde yer almaktadir. Halk kiiltiiri
inanislarinda yasga biiyiik olunsa bile karsidaki kisiye duyulan biiylik minnet duygusu el
opmeyle sonuglanir. ikilinin cinayet isledikleri diisiincesiyle bulunduklar1 mekani terk
etmesi durumu aslinda gurbetten ayr1 kalma teminin de islenmesine olanak tanimaktadir.
Ikilinin Kanarya Adalari’na gittikleri sahne, iilkelerine duyduklari sevgi ve 6zlemi de
yansitmaktadir. Gegis donemleri boliimiinde evlilik konusu altinda besik kertmesi
durumunun goriilmesi Anadolu’daki gelenegin sehir yasamina yansitilmasiyla
iliskilendirilebilir. Zira Metin, Egin’den besik kertmesini gormek i¢in gelir. Filmde iki
besik kertmesinin evlilik ve evlilik térenine dair herhangi bir akibetin olmamasi Tiirk halk
kiiltiirli agisindan zay1f bir unsur olarak kalmistir. Zeki’nin belli araliklarla Metin’e kars1
“Eginlileri sevmiyorlar burada.” diye sOylemesi kalip hareketlere 6rnek teskil eder.
Fabrika is¢ilerinin greve gitmeleri ve ikilinin yolda gordiikleri kazazede adama yardim
etmesi durumu toplumsal sorunlarin filme yansitilmasinin yani sira kdy-kent ¢atismasina
da ornek olarak verilebilir. Filmde halk edebiyati unsurlar1 olarak atasézleri, deyimler,
dualar, beddualar ve yeminlerden faydalanilmistir. “Aman Kelle” tiirkiisti filmde Metin
tarafindan degistirilerek kullanilmistir. Argo ve kiifiirler kapsaminda Zeki’nin Memduh

Bey’e kars1 kullandig kiifiir dikkat ¢ekici bir unsur olarak filmde yerini almigtir.
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1976 yil1 yapimi olan Hasip ile Nasip filminde film siiresince belediye binasi ve kiigiik is
yerlerinin ekrana yansitilmasi tespit edilmistir. Idari yapiya gore kaymakamin gorev
aldig1 yer il¢edir. Filmde ise “ilge” ifadesinin yerine “kasaba” ifadesi kullanilmistir.
Dolayisiyla filmde terminolojik olarak hatali kullanim s6z konusudur. Halk mimarisi
baglaminda ahsap ve betonarme yapilar filmde yer almustir. i¢ mimaride dikkat ceken bir
ozellik yiiklik bolimidiir. Hasip ile Nasip, Kaymakam Sadri’den gizlenmek i¢in evin
yukliik boliimiine girer. Politikanin yani sira ekonomik faaliyetlerde de birbirine karsi
tistiinliik kurmaya calisan iki rakip, ticaretle ilgilenir. Ikinci Diinya Savasi’nin getirmis
oldugu sikintilar filme de yansir. iki rakibin yapmus oldugu ticarette karaborsacilik
faaliyetleri vardir. Halk 6lgme ve hesaplama birimine ait kullanim iki rakibin erkek
cocuklart iizerinden yaptiklar1 iddialasma sonucu seyirci karsisina cikar. Filmin
araliklarla farkli donemleri anlatmasi giyim-kusam kiiltiiriine de yansimistir. Kusak boyu
siiren catisma sonucu Hasip ve Nasip karakterlerinde takim elbise dikkat ¢eken bir
ayrmtidir. Ikili, bir politikaciya yakisir sik elbiseler giyinmeyi tercih etmistir. Kasabali
tarafindan davul-zurna esliginde hacca gonderilen Halis ve Muhlis’in doniiste seytan
taglama iglemini yaparken birbirlerini taslayip oldiikleri belirtilir. Bu durum halk
inaniglart baglaminda filmde carpitilarak islenmistir. Zira Tiirk halk kiiltiiriinde hacca
gonderme islemi davul-zurnali bir bi¢cimde degil farkli dualarin yani sira farkli
uygulamalarla yapilmaktadir. Filmde nazar boncugu kullanimi, yolculuga ¢ikan bir
kisinin arkasindan su dokme inanci, bos silahin seytan tarafindan doldurulmasi inanci gibi
sahneler Tiirk halk inan¢ ve inanislartyla ortiismektedir. Filmde dogum, evlenme, 6liim
gibi gecis donemlerinin yani sira siinnet, askerlik gibi hayatin 6nemli donemlerini
yansitan torenlere de yer verilmistir. Ozellikle dogum ritiielinde ¢cocugun erkek cocuk
talep edilmesi, soyun devami baglaminda 6nem tasimaktadir. Filmdeki ¢eyiz sergileme
ve gerdek sahneleri evlilik Oncesi ve sonrasi olan uygulamalara 6rnek olarak
gosterilebilir. Bir diger gecis donemi olan Oliim ritiielinde defin islemleri
gerceklestirilmis fakat sonraki sahnelerde 6liiniin hayrina dair birinci, {igiincii, yedinci
gibi olityti anma torenleri filmde islenmemistir. Milli bayram ve 6zel giinlerin kasaba
halki tarafindan kutlandigi goriiliir. Kasabaya iki rakip tarafindan koprii ve ¢esme
yaptirilir. Bu sahnelerde koprii agilisinda kirmizi kurdele, ¢cesme agilisinda ise yesil
kurdelenin tercih edilmesi gozlerden kagirilmamalidir. Nitekim Tiirk halk kiiltiiriinde her

renk bir sembole karsilik gelmektedir. Film igerisinde g¢esitli formel yapilara
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basvurulmasi halk edebiyatindaki masal tiirliyle ortiisiir. Filmde atasozii, deyim, mani,
tekerleme gibi halk edebiyati unsurlarindan sikga faydalanilmistir. Davul-zurnanin filmde
cok yerde kullanimi goriiliirken donemin popiiler miizik gruplarinin sarkilar1 da seyirciye
yansitilmistir. Halk eglencelerine dair sans oyunlar1 dikkat ¢eker. Bir halk ve ata sporu
olan giires oyunu, Hasip ile Nasip tarafindan oynanmistir. ikili, bu sahnelerde de birbirine
istlinlik kurma c¢abasindadirlar. Film siiresince ikili arasindaki miicadelede Hasip’in
Nasip’e kars1 iistiin oldugu durumlar s6z konusudur. Filmde kullanilan adlar tesadiifi bir
kullanimla seyirci karsisinda yer almaz. Nitekim oyunculara yiiklenen anlam onlara farkl

sekilde ad ve soy ad verilmesine sebep olur.

1977 yili yapimi olan Aslan Bacanak filmi yerlesim yeri olarak kent yasamini yansitir.
Istanbul’un cesitli semtlerinde cekilen filmde ahsap ve betonarme yapilar gériilmektedir.
Evlerin i¢ mimarisini siisleyen ¢esitli duvar halilar1 bu filmde de yer almistir. Dolayisiyla
daha c¢ok kdylerde bulunan duvar halisinin sehirde de kullanilmasi durumu geleneksel
yapinin korunup siirdiiriildiiglinii gosterir. Filmde kullanilan tasit tiirlerinden en dikkat
c¢ekici olan1 minibiistiir. Halim ve Selim karakterlerinin minibiis hatt1 vardir. Minibiislerin
arkasi c¢esitli yazilarla siislenerek diizgili 6rnegi olusturulmustur. Cesitli mesleklerin icra
edilmesi halk ekonomisine dair ticaretin yapildigini gostermektedir. Halim’in siyah deri
ceket giyinmesi, elinde siirekli tesbihle dolagsmasi, jest-mimik ve davraniglart mahallede
kabaday1 roliinii tistlendiginin gostergesi sayilabilir. Bu baglamda kabadayilik rolii giyim-
kusam kiiltiirinii de etkilemistir. Halim’in Raif Amca’ya kars1 olan saygis1 Tiirk halk
kiiltiirii agisindan 6nemli bir ayrintidir. Ciinkii Raif Amca mahallenin ihtiyar ve saygin
kisilerinden biridir. Halk arasinda “memorat™ diye tabir edilen olaganiistii varliklarla
iletisim kurma durumu ilgili filmde de goriiliir. Selim’i canavar zanneden mahalleli bu
durumu abartili olarak dilden dile dolastirir. Gergek ise filmin sonunda anlagilir. Selim’in
Zeynep’i Halim’den istemesi ve olumsuz cevap karsisinda onu kagirmak istemesi gegis
donemleri baglaminda 6nem tasir. Filmin sonunda Halim, kiz kardesinin Selim ile
evlenmesine izin vermis olsa da evlenme ritiieline dair herhangi bir durum s6z konusu
degildir. Bunun sebebi filmin siiresinin kisa tutulmasi adina olabilir. Film siiresince
Halim ve Selim’in ¢ekismesini gormek miimkiindiir. Atasozleri, deyimler, dualar,
beddualar ve sarkilar gibi halk edebiyati unsurlarindan filmde siklikla faydalanilmistir.
Tombala ve okey gibi sans oyunlar1 kahvede mahallelinin eglencesi olmustur. Filmde

meslek ve saygi ifade eden isimlerin kullanimi s6z konusu olmustur.
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1978 yili yapimi olan Petrol Krallar: filminde yerlesim tiirlerinden kent yerlesimi
kullanilmistir. Betonarme ve ahsap yapilarin yer aldig: filmde Zeki ve Metin ikilisi ahgap
yapida yasamaktadir. Bu ev Zeki’ye babasindan kalmistir. Diger filmlerde oldugu gibi bu
filmde de duvarlari, duvar halilar1 ve gergeveli fotograflar siisler. Dolayisiyla i¢ mimaride
geleneksel yap1 ile modern yapr i¢ igedir. Mahallenin tefecisi konumunda olan Hasan,
stokguluk yaparak benzin ve ¢esitli tirtinler depolar. Bu iiriinleri fahis fiyatlardan satiga
sunar. Bu dogrultuda 70’li yillarin ekonomik krizinin toplumsal bir sorun olarak filme
yansidigi goriilmektedir. Bakkal, kahve gibi isletme yerleri halkin ekonomisini olusturur.
Dolayisiyla filmde ticaretin 6n planda oldugu soylenebilir. Filmde siyah takim elbisesiyle
on planda olan Hasan karakteri kullandig1 aksesuarlarla bir Istanbul beyefendisi
goriimiindedir. Bu haliyle Geleneksel Tiyatro oyunlarinda yer alan “Celebi” tiplemesiyle
bagdastirilabilir. Filmde geg¢is donemlerinden olan 6liim ritiieli sadece sozlii olarak
aktarilmistir. Recep Amca’nin oliimii mahalleyi yasa bogsa da defin islemleri ve
sonrasina dair herhangi bir kiiltlirel unsura rastlanmaz. 70’li yillara ait komsuluk iligkisi
filmde adeta aile iliskilerini andirir. Zeki ve Metin, mahalleliyle birlikte el ele verip tefeci
Hasan’a kars1 miicadele eder. Bu sahneler 70°1i yillara ait samimi dostluklarin, dayanisma
ve yardimlagsmanin biiyliik 6rnegi olarak goriilebilir. Atasozleri, deyimler, dualar ve
beddualar, sarkilar ve siir 6rnegi filmde kendisini gostererek halk edebiyati unsurlarindan
siklikla yararlanildigi tespit edilmistir. Filmde Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in sahsi

isimlerinin yani sira yer adlarina da gerek gorsel gerek sozlii olarak yer verilmistir.

Incelenen filmlerde toplumun kiiltiiriine dair unsurlarin senaryoya bagl kalinarak ya da
degistirilerek uygulandigr ve halk kiiltiiri unsurlariyla desteklenip giiclendirildigi
sonucuna varilmistir. Filmlerdeki kiiltiirel unsurlar dogrudan ya da dolayli olarak gerek
elestirel gerekse komik/mizahi bir anlatimla islenmistir. Filmlerde geleneksel yapinin
korundugu ya da geleneksel yapinin modern yapiyla desteklenerek birlikte ele alindig:
goriilmektedir. Filmlerin tiimiinde Tirk halk kiiltiiriniin icerisinde yer alan pek cok
unsur, sinema filmleri araciligiyla tasiyicilik ve aktaricilik roliinii listlenmistir. Bu
aktarimin saglikli olabilmesi i¢in basta -yonetmen, senarist, prodiiksiyon- olmak {izere
tiim sinema c¢alisanlarina biiyiik gérev diismektedir. Cilinkii kiiltiiriin gelecek kusaklara

aktarimi ancak medyay1 dogru ve bilingli kullanmakla miimkiin olacaktir.
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EK

Ek 1 - Emine’nin Beyaz At Uzerinde Diigiin Alayiyla Getirilmesi (Salak Milyoner)

Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 01:13)
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https://www.dailymotion.com/

Ek 2 - Kardesler, Pulluk fle Tarlay1 Kazip Tesadiifen Hazineyi Bulur (Salak
Milyoner)

Kaynak: https://www.dailymotion.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Salak Milyoner, 01:20:19)
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https://www.dailymotion.com/

Ek 3 - Kardesler, Ali Riza Emmi’ye Kayseri Pastirmasin1 Hediye Verirken
(Kéyden Indim Sehire)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Kéyden Indim Sehire, 45:28)
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https://www.youtube.com/

Ek 4 - Kardesler ve Esleri Sehre Geldiklerinde Giyim Ahsverisindeyken (Koyden
Indim Sehire)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Arzu Film, Kéyden Indim Sehire, 56:35)
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https://www.youtube.com/

Ek 5 - iki Kardes, Hale’yi Bulundugu Durumdan Kurtarmak Icin Cesitli
Meslekleri icra Ederken (Mirasyediler)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Melek Film, Mirasyediler, 49:57)
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https://www.youtube.com/

Ek 6 - Ikilinin Yemek Kiiltiiriinii Yansitan Bir Sahne (Mirasyediler)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Melek Film, Mirasyediler, 14:47)

258


https://www.youtube.com/

Ek 7 - Siipiirgeli Naciye, Kizi Ve Damadina Ud Calarken (Nereden Cikti Bu Velet)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereden Ciktt Bu Velet,
52:36)
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https://www.youtube.com/

Ek 8 - Zeki ve Metin Kofteci Riza’nin Kofte Diitkkanina Ortak Olurken (Nereden
Cikt1 Bu Velet)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereden Ciktt Bu Velet,
48:47)
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https://www.youtube.com/

Ek 9 - Zeki ile Metin’in Sehre i1k Geldikleri Sahne (Nereye Bakiyor Bu Adamlar)

Kaynak: https://www.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Nereye Bakiyor Bu Adamlar ne zaman,

nerede ¢ekildi? - Nereye Bakiyor Bu Adamlar oyunculari ve konusu...)
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https://www.milliyet.com.tr/

Ek 10 - Ayse’nin Zeki Ile Metin’e Sobada Kahve Pisirdigi Sahneden (Nereye
Bakiyor Bu Adamlar)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Nereye Bakiyor Bu Adamlar,
19:06)
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https://www.youtube.com/

Ek 11 - Nasip’in Képrii Acisindan Bir Sahne (Hasip ile Nasip)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Fanatik Film - Yerli, Hasip ile Nasip,
48:57)
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https://www.youtube.com/

Ek 12 - Hasip’in Cesme Acisindan Bir Sahne (Hasip Ile Nasip)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erisim Tarihi 23.04.2022 (Fanatik Film - Yerli, Hasip ile Nasip,
50:48)
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https://www.youtube.com/

Ek 13 - Zeki ve Metin, Petrol Bulduktan Sonra Mahallelinin Borcunu Odemesine
Yardimci Olurken (Petrol Krallari)

Kaynak: https://www.youtube.com, Erigim Tarihi 23.04.2022 (Erman Film, Petrol Krallari, 01:13:55)

265


https://www.youtube.com/

Ek 14 - Salak Milyoner Film Afisi

SALAK MILYDHER

S 2 . 4

KEMAL SUNAL - MERAL ZEREN

MUNIR OZKUL - ZEKi ALASYA
METIN AKPINAR - HALIT AKCATEPE

ADILE NASIT - HULUSI KENTMEN - OYA ALASYA - PERAN KUTMAN
avee SADK SEROL. RN TCE T Lo mmpynas Eci

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erigim Tarihi 15.05.2022 (Salak Milyoner)
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https://www.tsa.org.tr/

Ek 15 - Kéyden Indim Sehire Film Afisi

EKOYDEN INDIM

MRt vqon

=\
s A ..‘\:1‘

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erigim Tarihi 15.05.2022 (Kdyden indim Sehire)
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https://www.tsa.org.tr/

Ek 16 - Mirasyediler Film Afisi

ZEKI METIN
ALASYA AKPINAR

MiRASVEDILER

HALE SOYGAZI

RENKL;

FATMA BELGEN

AR COVION - MUK TRICEIPAN - SELEM NASET SRRy VORAL
e AOERAYE i BADEK HEMBE s crvws HOSESIX ORSAHIN

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erisim Tarihi 15.05.2022 (Mirasyediler)
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https://www.tsa.org.tr/

Ek 17 - Nereden Cikt1 Bu Velet Film Afisi

ZEKi
ALASYA
METIN
AKPINAR

HALE
SOYGAZI

NEREDEN GIKTI
BU VELET

MELEK AYBERK MURAT K.YIGIT =
TURCUT SORALLI YAMAT GRBDA

ve NISA SEREZLI

vostowes: OSMAN F SEDEN
asnin CAMIT DNCHe

- | RENKLI

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erisim Tarihi 15.05.2022 (Nereden Cikt1 Bu Velet)
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https://www.tsa.org.tr/

Ek 18 - Nereye Bakiyor Bu Adamlar Film Afisi

NEREYE BAKIYOR
BU ADAMLAR

* Meral Zeren * Sileyman Turan * Tucgut Borak
* A Surun ® Erol Ginaydn * Bilge Zobu

L. A DyD

Kaynak: https://www.sinemalar.com, Erigim Tarihi 15.05.2022 (Nereye Bakiyor Bu Adamlar)
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https://www.sinemalar.com/

Ek 19 - Hasip ile Nasip Film Afisi

YEVKET ALTUG - EROL KESKIN [HSAN YUCE
RENKLI

Kaynak: https://www.beyazperde.com, Erigim Tarihi 15.05.2022 (Hasip ile Nasip)
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https://www.beyazperde.com/

Ek 20 - Aslan Bacanak Film Afisi

S '7):1'—1.

ZEKi ALASYA + METIN AKPINAR
GOLGEN BENGU

PERRAN KUTMAN - TURGUT BORALI- CEVAT KURTURLUS
TUNCER NECMIOGLY - SAMI MAZINSES - MUSEYIN KUTMAN-ATILLA PEXDEMIR

senaryo UNUR BUGAY  rejl: ZERE ARASTA  kameraMAds ExiNEZ

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erisim Tarihi 15.05.2022 (Aslan Bacanak)
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Ek 21 - Petrol Krallar Film Afisi

ALLARI

SUNR YILDIZOSIU  PERRAN KUTMAN * ALl SEN - MiNE SUN

PEE U NS ZEK‘ RLHSYH renane KEH SN SURT

Kaynak: https://www.tsa.org.tr, Erigim Tarihi 15.05.2022 (Petrol Krallar1)
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https://www.tsa.org.tr/
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