T.C.
SAKARYA UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TEMEL BIiLIMLER ANASANAT DALI

SAFRANBOLU SEYMENLIK KULTURUNDE MUZIGIN ONEMIi
VE YERI

Umit AKCA

YUKSEK LiSANS TEZi

Damsman: Dog. Dr. Sertan DEMIR

HAZIiRAN-2022



T.C.
SAKARYA UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

SAFRANBOLU SEYMENLIK KULTURUNDE MUZIiGIiN
ONEMI VE YERI

YUKSEK LiSANS TEZi

UMIT AKCA

Enstitii Anasanat Dali : Temel Bilimler
Enstitii Bilim Dah : Miizik Bilimleri

“Bu tez 15/06/2022 tarihinde Online olarak savunulmus olup asagidaki isimleri bulunan jiiri
iiyeleri tarafindan Oybirligi ile kabul edilmistir.”

JURI UYESI KANAATI
Dog. Dr. Sertan Demir Basarili
Dog. Dr. Mahir Mak Basarili
Dog. Dr. Agkin Celik Basarih




ETiK BEYAN METNI

Enstitiiniiz tarafindan Uygulama Esaslar ¢er¢evesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oraninin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onay1 gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi beyan ederim.

Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evet 0O
Hayir

(Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaclarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)

Umit AKCA

15/06/2022



ONSOZ
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OZET

Bashk: Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde Miizigin Onemi ve Yeri

Yazar: Umit AKCA

Damsman: Dog. Dr. Sertan DEMIR

Kabul Tarihi: 15/06/2022 Sayfa Sayisi: X(6n kisim)+ 85(tez)+27 (ek)

Safranbolu, kiiltlirel birikimlerin yer aldig1 bir bolgedir. Bu bolge tarihsel siire¢ igerisinde gegmisten
giiniimiize kadar farkli kiiltiirlere ve miizik tiirlerine ev sahipligi yapmustir. Bu kiiltiir birikiminin
sonucunda geliserek giin yiiziine ¢ikan, ahilik, seymenlik vb. gibi bir¢ok unsur-kavram bu yapi
taglarinin olugsmasinda biiyiik rol oynamstir. Safranbolu yoresi, halk miiziginin temel yap1 taslarindan
olan kirik hava, karma hava ve zeybek gibi farkl: tiirleri bir arada toplayarak kendi icerisinde zengin,
yoresel anlamda ¢ok yonlii ve gelenege bagli kalan bir miizik ananesi olusturabilmistir. Ayn1 zamanda
Safranbolu zengin miizik gelenegiyle birlikte bagli oldugu Karabiik iline ve cevre il-ilgelere miizik
kiltirii agismdan yon vermis bir yapiya sahiptir. Bundan dolayr Safranbolu, 6nemli miizik
merkezlerinden biri olmustur.

Calismamizda, “Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde Miizigin Onemi ve Yeri” bashig1 altinda 15 tiirkii
derlenip notaya alinmistir. Derlenip notaya alman tiirkiilerin 14’0 kirik hava, 1 tiirkii ise karma hava
tirtindedir. Bu tiirkiileri inceledigimizde giiglii sesleri, usul yoniinden, metronom, ses degistirici
isaretleri, ses genisligi ve makamsal analiz agisindan degerli bilgiler ve sonuglar ortaya ¢ikmustir.
Bununla beraber incelenen karma hava ve kirik hava tiirkiilerinin transkripsiyonlarina (notasyonlarina)
bakildiginda, genellikle si bemol 2 degistirici isareti ve fa diyez degistirici isaretleri kullamldig: ortaya
cikmistir. Ayrica tiirkiilerin genelinde makamsal diziye gore 4. ses giiclii ses olarak tespit edilmistir.
Makam dizisi olarak TSM (Tiirk Sanat Miizigi)’'nde benzerlik gdsteren hicaz ve ussak makami daha
cok kullanilmis ve usul olarak genellikle 9/8 usulleri kullanilmistir. incelenen eserlerin genellikle
Prestissimo (metronom degeri 200’{in {izerinde olan) temposunda ve sekiz ses araliginda seyrettigi
gorilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Safranbolu Miizik Kiiltiirii, Ahilik, Seymenlik, Halk Miizigi




ABSTRACT

Title of Thesis: Importance and Place of Music in Safranbolu Seymenlik Culture

Author of Thesis: Umit AKCA

Supervisor: Assoc. Prof. Sertan DEMIR

Number of Pages: x(pretext)+ 85(mainbody)

Accepted Date: 15/06/2022 +27(app)

Safranbolu is a region where cultural accumulations take place. This region has hosted different
cultures and music genres from the past to the present in the historical process. As a result of this
cultural accumulation, ahilik, seymenlik etc. Many elements-concepts such as these played a major
role in the formation of these building blocks. Safranbolu region has been able to create a rich,
regionally versatile and traditional music tradition by gathering different genres such as broken air,
mixed hava and zeybek, which are the basic building blocks of folk music. At the same time,
Safranbolu, with its rich musical tradition, has a structure that has given direction to the province of
Karabiik and its surrounding provinces and districts in terms of music culture. Therefore, Safranbolu
has become one of the important music centers.

In our study, 15 folk songs were compiled and notated under the title of "The Importance and Place of
Music in Safranbolu Seymenlik Culture". Of the folk songs compiled and notated, 14 are in broken air
and 1 in mixed air. When we examine these folk songs, valuable information and results have emerged
in terms of strong sounds, procedural aspects, metronome, voice changer signs, sound width and modal
analysis. However, when the transcriptions (notations) of the mixed air and broken air folk songs were
examined, it was revealed that the b flat 2 modifier sign and the f sharp modifier sign were generally
used. In addition, according to the modal scale, the 4th voice has been determined as the strong voice
in the folk songs. Hicaz and ussak makams, which are similar to TSM (Turkish Art Music) as a modal
scale, were used more often and 9/8 rhythms were generally used. It has been observed that the works
examined are generally in Prestissimo (with a metronome value over 200) tempo and in eight voice
ranges.

Keywords: Safranbolu Culture, Ahilik, Seymenlik, Folk Music




GIRIS

Karabiik iline bagli olan Safranbolu, tarihi, kiiltiirel zenginligi baglaminda ve turistik
yonden Tiirkiye’nin &nemli ilgelerinden biridir. Safranbolu’nun tarihi MO 3000
yillarma kadar uzanmaktadir. Aym1 zamanda Safranbolu, tarihi yoniiyle ve dogal
giizellikleriyle her zaman ilgi ¢eken bir yerlesim bolgesi olmustur. Safranbolu, Tiirk
toplumunun bir yandan geleneksel hayatin1 simgelerken bir yandan da kendi kiiltiiriine
sahip ¢ikip hem kiiltiirel anlamda hem de tarihi anlamda sahip olduklarini insanlara
sunarak ornek bir sehir olmustur (Damisman, 2018: 101). Sadi Yaver Ataman,
Safranbolu hakkinda su ifadeleri kullanmistir; “kent; mukaddes vatanin kahraman, tarihi
bir kosesidir. Saf ve temiz Tiirk adet ve gelenegi hiikiim stirer” (Akt. Oral, 2018: 7). Bu
ifadelerden de anlagilacagi iizere Safranbolu gerek tarihi yonden gerekse gelenek
yoniinden Kendi kiiltiiriine ve gelenegine sahip ¢ikmig ve giiniimiize kadar ulastirmis bir

bolgedir.

Safranbolu, cografi konum ve =zengin kiiltiiriiyle miizik kiiltliri agisindan bati
Karadeniz’in merkezi konumundadir. Buna bagl olarak Safranbolu, bagli oldugu
Karabiik iline ve gevre il-ilgelere miizik kiiltiirii agisindan etkilemis ve yon vermis bir
bolgedir. Eski bir yerlesim yeri olmasi, baska il ve ilgelerden go¢ almamasi ve milli-
kiiltirel yapisinin korunmasit buna bagli olan 6nemli etkenlerdendir. Safranbolu
ylizyillardir nesilden nesile aktarihip kabul gormiis ve pratige dokiilmis yasam
bigimlerine sahiptir. Bunlar; giyim kusam, yemek gesitleri, ¢esitli masal ve deyimler,
tirkiiler ve oyun havalari, diigiin adetleri ve komsuluk iligkileri gibi bolgenin kendine
Ozgii gelenek-gorenek, s6z ve davraniglaridir (Ulukavak, 2017: 97). Bunlarin yani sira
Ankara’da yaygin bir sekilde goriilen “Seymenlik” gelenegi Safranbolu’da da
goriilmektedir. Ankara’da kardeslik, esitlik ve demokrasi esaslari tizerine kurulu olan
Ahiler Devleti’ne ev sahipligi yapmistir. Seymenlik gelenegi Ankara’da devlet kurmus
olan Ahiler zamaninda yeniden sekillenmistir. Clinkii mertlik, comertlik ve bilgelik
ilkelerini Seymenler de benimsemistir. Bundan dolayr Seymenlerde Ahi Teskilati’nin
askeri kanadini olusturmustur. Giiniimiiz tabiriyle “Seymen Alay1” adim alan
Seymenlik gelenegi o devirlerdendir. Bu gelenek Safranbolu’da da yiizyillardir var olan

ve halen yasatilmaya devam eden bir gelenektir.



Arapca ’da kardes anlamina gelen ahi kelimesi, “Ah” kelimesinden tiiremis bir
kelimedir. Kelimenin kdkenine bakildiginda Arapga kokenli oldugu ve “ahi, aki” gibi
kelimelerden degiserek gelistigi ve Tirkge sozliikte karsilik gelen; eli agik, diirist,
kardes ve comert gibi anlamlara geldigi bilinmektedir (Cagatay, 1997:43-44). Ahi
kelimesinin diginda ahilik kavramina bakildiginda ahilik; bir Tiirk esnaf kuruludur. Bir
Tiirk esnaf kurulu olan ahilik; devlet, millet, ahlak ve egitim-dgretim gibi kavramlari 6n
planda tutmaktadir. Bu kurul yillardan beri varligin1 korumus, ancak varligi korundugu

kadar deger ve kiymeti bilinip anlasilamamistir (Dede, 2018: 13).

Ahiligin kokenleri, doguda 11. Yiizyildan baslaylp ve gelismis olan “fiitiivvet”
kurulusuna dayanmaktadir. Fakat ahiligin dayandigi bu “fiitiivvet” kavrami, fiitiivvet
kavramiyla iliskilendirilmeyip yani fiitiivvet kavramindan farkli sekilde goriiliip ve
Tiirklerin 6zellikle Anadolu Tirklerinin gelistirerek sekillendirdigi bir kurulus olarak
bilinmektedir (Simsek, 2002: 17). Anadolu Tiirklerinin gelistirdigi ve bir kurulus olarak
gorillen bu kavram, Tirkiye’nin her yerinde; Anadolu’da, kontrollerini sehir ve
koylerde denetim altinda tutmaktadir. Bu denetimi de sehir ve koylerde eleman

yetistirerek gerceklestirmektedir (Alar, 2020: 3).

Seymen,; efe, mert, cesur, kahraman ve cengaver gibi kelimelere ve kavramlara karsilik
gelmektedir (Satir, 2015: 8). Seymen kelimesi bir¢ok bakimdan arastirilmis ele
almmistir. Ornegin; Senel (2004: 43)’e gore seymen kelimesi; sekmen, selmen, semen,
somen gibi kelimelere karsilik gelmektedir. Ayrica bu kelimeler incelendiginde her

kelimenin kendine 6zgii bir anlam1 oldugu da goériilmektedir.

Seymenligin kokeni Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Seymenlik gelenegi koklii bir
gelenek igerisinde varhigmi siirdiirmeye devam etmektedir (Akt. Akin, 2020: 52).

Safranbolu ilgesi, bu gelenegi devam ettiren bdlgelerden birisidir.

Halk oyunlari ve Safranbolu tiirkiileri, her ne kadar basta Adnan Ataman ve Siileyman
Senel gibi degerli arastirmacilar tarafindan bolge hakkinda; derleme, saha arastirmasi,
kitap ve makale gibi bir¢ok agidan detaylica arastirma yapilmis olsa da Safranbolu halk
oyunlarinin ve tiirkiilerinin gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmasi ve taginmasi
icin durmaksizin miizik kiltlirii yoniinden arastirtlip irdelenmeye devam edilmesi
gereken bolgelerden birisidir (Acar, 2011: 62).



Arastirmanin Konusu

Safranbolu’da seymenlik kiiltiiriinde miizigin 6nemi ve yeri ¢alismamizin odak notasini
olusturmaktadir. Bu baglamda, Safranbolu’da icra edilen 15 tiirkii tespit edilerek icerige
yonelik bazi tespitler yapilmistir. Yani sira Safranbolu seymenlik kiiltiiriinde miizigin

Onemi ve yeri incelenmistir.
Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi “Safranbolu miiziginin 6zellikleri ve bu miizigin

seymenlik igerisinde yeri nedir?” sorusudur.
Arastirmanin Alt Problemleri

1. Safranbolu seymenlik geleneginde icra edilen tiirkiiler hangileridir?
1. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin form siniflandirilmasi nasildir?
2. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin makamsal yapis1 nasildir?

3. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin giiglii sesleri bakimindan o6zellikleri

nelerdir?
4. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin usul yoniinden siiflandirilmasi nasildir?
5. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin metronom yapisi nasildir?

6. Safranbolu’da icra edilen tiirkiilerin ses genisligi 6zellikleri nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma ile Karabiik ve ¢evresine miizik ve dans folkloru agisindan yon vermis
Safranbolu seymenlik kiiltiiriiniin tiirkiileri ile ilgili ayrintili miizikal inceleme ¢aligmasi

yapmak, Safranbolu miizik kiiltiiriine fayda saglamak amag¢lanmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Calisma, seymenlik gelenegi O6zelinde Safranbolu seymenlik geleneginin miizikal
kismimin yore miizigine katki saglamasi ve yoredeki miizik kiiltiirti ile ilgili yapilacak

diger ¢alismalara yol gostermek agisindan 6nem tagimaktadir.



Simirhhk

Bu arastirma;

1. Literatiir taramasi sonucunda ulasilan yazili kaynaklar; (kitaplar, makale, dergi,

tez), saha ayaginda alinan; sesli ve gorsel kayitlar, kisisel gortismeler ile,

2. Safranbolu yoresinde yapilan alan arastirmasi sonucunda tespit edilen 15 adet

turkdi ile,

3. Safranbolu Halk Oyunlar1 Dernegi bilinyesindeki mahalli sanatgilarin

repertuvarlar ile sinirli tutulmustur.
Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin bu boliimiinde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama

teknikleri ve verilerin analizi ile ilgili bilgilere detayl olarak yer verilmistir.
Arastirmamin Modeli

Planlanan ¢alisma nitel bir arastirma yontemi olup, etnografik model kullanilmistir.
Etnografi en yalin tabirle belirli bir diizen icerisinde bir takim toplumsal sosyolojik
unsurlarin  kiiltiirel paylagimlarini incelemek, gézlemlemek ve var olan durumun
betimlenmesi anlamina gelmektedir. Buradaki temel anlayis o toplumda var olan
birtakim normlarin yine o toplum igerisindeki anlam diinyasina yonelik bilgi, davranis,

kaliplagmis hareketler ve diisiinsel biitiiniinii ortaya koymaktir (Kaplan, 2007: 115).

Bu arastirmada Safranbolu yoresine ait 15 tiirkii derlenmistir. Safranbolu’da yapmis
oldugum etnografik ¢alismalar, alan arastirmalar1 ve goriismeler ile ¢oziimler tiretilmeye
caligilmistir. Bir yillik zaman zarfinda bitirilen saha ¢alismalarinda, seymen, miizisyen
ve bilir kisiler ile goriismeler gerceklestirilmistir. Ayrica Safranbolu’da seymenlik
kiiltiriiniin devamliliginda 6nemli bir rol oynayan Safranbolu Halk Oyunlart Dernegi
bagkan ve yonetim kuruluyla goriisiilmiis; Safranbolu Halk Oyunlari Dernegi’nden

calisma kapsaminda yararlanilmistir.
Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Safranbolu tiirkiileri, 6rneklemesini ise maksimum cesitlilik

ornekleme yontemine gore yorede derlenen “A¢ Kapiyi Ben Geldim”, “Bayanlar



Ciftetelli”, “Bozlak Erkek Oyunu”, “Citirdag”, “Diriye’min Giigiimleri Galayli”, “Egri
Ahmet”, “Gayadan Iner Akrap”, “Giiveyi Bey”, “Hele Yavru”, “Kabem”, “Kale
Kapisindan Girdim”, “Beyler Aman”, “Yesil Ipek”, “Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni”
isimli 15 tiirkii olusturmaktadir. Maksimum ¢esitlilik 6érnekleme yontemi arastirmanin
konusuyla ilgili miimkiin oldukga var olan gesitlilikteki verileri elde etme amaciyla nitel

aragtirmalarda kullanilan bir 6rnekleme yontemidir (Yildirim, Simsek, 2013: 135).
Veri Toplama Teknikleri

Bu c¢alismada veriler belgesel tarama, goriisme teknikleri kullanilarak elde edilmistir.
Belgesel tarama eldeki mevcut kayit, belge vd. argiimanlardan veri toplama teknigidir
(Karasar, 2020: 229). Goériigme ise arastirmact tarafindan yiiz yiize veya internet
ortamlarindan arastirmacinin amacina ve igerigine yonelik veri toplama teknigidir
(Karasar, 2020: 210). Goriisme yapilan kisilerle arastirmaci tarafindan hazirlanan yari
yapilandirilmis gériisme formu kullanilmistir. Yart yapilandirilmig goriisme formu
arastirmaci tarafindan elde edilen verilerin kaynak kisiler vasitasiyla detaylandirilmasi
ve bu kisilere konu ile ilgili daha fazla yer agmak amaciyla kullanilmistir. Safranbolu’da
arastirmaci tarafindan derlenen her tiirlii ses ve goriintii (Kaset, CD, video vs.) materyali
bir araya getirilmis ve literatiirde mevcut aragtirmalarla ilgili tezler, kitaplar, makaleler

incelenmistir.
Verilerin Analizi

Konunun teorik boliimiinii ve problem durumunu detayli bir sekilde ortaya koymayi
hedefleyen temel veriler, alanla ilgili yazilarin taranmasi, yorumlanmasi ve kategorize
edilmesi igerik analizi yontemiyle elde edilmistir. Bu baglamda literatiir taramasi
yapilarak arastirma konusu olan yoreye ait detayli bilgiler agiga ¢ikartilmis ve agiga
cikartilan bilgilerin yaninda yapilan kisisel goriismeler yoluyla literatiire ek bilgiler ve
repertuvar aragtirmaci tarafindan sistematik bir sekilde kategorize edilerek yazilmistir.
Aragtirmaci tarafindan kaynak kisiler tarafindan derlenen ses kayitlari Sibelius nota

yazim programinda transkripsiyonu yapilmis ve arastirmaya aktarilmistir.



BOLUM 1: ARASTIRMA SAHASININ TANITILMASI

1.1. Safranbolu’nun Kisa Kiiltiirel Tarihi

Safranbolu ge¢misi, tarih 6ncesi donemlere kadar uzanmakla birlikte, tarih Oncesi
donemde Safranbolu; doguda Kizilirmak, batida Bartin, kuzeyde Karadeniz, glineyde
ise Frigya Galatya bolgelerinin arasinda kalan Paflagonya bdolgesinde yer almistir.
Paflagonya bolgesi bugiin Kastamonu, Sinop, Cankiri illerinin tamamm igine
almaktadir. Ayrica Bolu, Zonguldak ve Corum illerinin bir kismini1 da kapsamaktadir
(Dogan, 2019: 14). Safranbolu’nun tarih ge¢misi, yerlesimi ve yerlesim bolgesindeki
yasanan miicadeleler-savaslar, tarihi aydinlatmak agisindan son derece onemli olup,
ayrica bolgenin tarihi yapisini; yapilan miicadeleleri-savaslart irdelemek de oldukga
onemlidir. Bu bakimdan Safranbolu bélgesinin yerlesimine ve yerlesim bdlgesinde
yasananlara baktigimizda oOnemli bilgilerin olduguna ve bu bilgilerin agiga
cikarilmasinin yani sira yerlesimi, tarih ve tarih 6ncesini tanimak bolge hakkinda bilgi
edinmek agisindan son derece kiymetlidir. Bu baglamda bolgenin tarihi gegmisinde
cogu bolge gibi Safranbolu bolgesi de topragi ve insanlarinin devamlilig igin savas ve

miicadele gegirmistir.

Safranbolu yerlesiminin tarihine bakildiginda bir¢ok miicadele ve savas gOérmiistiir.
Oncelikle yerlesimin nereden basladigini irdelemek gerekmektedir. Ciinkii yerlesimin
nereden bagladigin1 6grenmek Safranbolu tarihi ve yerlesim tarihi hakkinda daha ¢ok
bilgi edinmemize fayda saglayacagi disiiniilmektedir. Safranbolu’da yerlesimin
Paleolitik Cag’a kadar uzanmakta oldugu goriilmektedir. Ayrica Gasgaslar (Kaskalar)
oldugu bilinen yar1 gogebe kavimlerin Paflogonya bolgesinde yasayan eski kavimlerden
oldugu da bilinmektedir. Bu kavimler Etilerle savasa girerek maglup olmuslardir.
Maglubiyet sonrasi bolgeyi Etiler almis ve bolgeye uzun bir siire hakim olmuslar. Daha
sonra MO 1200’lii yillarda gocebe olarak yasam siiren Dorlar kabileleri Etiler’in
bolgede olan baskinligini ve hakimiyetini bitirmistir. Hint irkindan kavim olan
Paflagonlar MO 1000 tarihinde bdlgeyi kendi etkileri altma almislardir. Gégebe ve
savas¢l bir yapiya sahip olan Kimmer uluslar1 yaklasik olarak MO 700 yillarinda
Paflagonlar kavimlerinin elinden bolgeyi almislar. Bu savaslar ardi ardina siire gelmis
ve bir¢ok kavim gelip gegmistir. Bunun devaminda ise Lidyalilar Kimmerler’in elinden

bolgeyi almiglar. Bu savaslarin ve rekabetin sonucunda bolge Romallilar’in



hakimiyetine gegerek (MO 64 yilinda) Safranbolu ve cevre yerlesim bolgelerinde
Romalilar hakimiyet kurmuslardir. Sonug olarak bolge birgok kavimle karsilasmis ve
sonucunda hem sehir hem de halk bu durumdan zarar gérmiistiir. Milattan sonraki
yillarda ise bdlge Dogu Roma Imparatorlugunun hakimiyetine gegmistir. Ayn1 zaman
icerisinde Roma imparatorlugu iki pargaya ayrilmis, Bizans Imparatorlugu zayiflamus,
bu zayiflig1 firsat bilen Cenevizliler; Amasya ve Filyos bolgelerini egemenligi altina
alarak bolgeyi ele gecirmisler. Cenevizliler bu bolgeleri ticari ve ekonomik agidan
somiirmisler fakat Kastamonu, Safranbolu ve civarindaki bolgeler Bizans’in hakimiyeti
altinda kalmistir. Bu hakimiyet fazla siirmemis ve Tiirkler bolgeye yerleserek bolgenin
hakimiyetini ellerine almis ve sonucunda Bizans imparatorlugu burada son bulmustur
(Eser, 2020:7).

Safranbolu yaklasik 800 yildir saldiriya maruz kalmamis bir yerlesim yeridir. Ayni
zamanda bu yerlesim yeri, kendine has gelenek ve goreneklerin yasandigi Osmanli-Tiirk
kenti olma &zelligini de devam ettirmistir. Tirk egemenliginden 6nce Safranbolu’da
Miisliman bulunmamaktadir. XII. ve XIII. yilizyillardan itibaren Safranbolu’da Tiirk
hakimiyeti baslamistir. Bu bdlgede once Danigsmentler ve Cobanogullari, daha sonra
Candarogullar1 hakimiyet kurmustur. Késedag Savasinda (1243), Anadolu Selguklular
Mogallar’a yenildigi zaman tiim beyliklerle birlikte Candarogullar1 da Mogollar’a bagl
kalmistir. Bununla beraber Ilhanli hakimiyetinden sonra Yildirim Beyazit zamaninda
Osmanli yonetimi baslamis ve Yildinm Beyazit 1402 yilinda Anakara Savasi’nda
Timur’a yenildigi zaman tekrar Candaroglu egemenligi baslamistir. Ancak bu
egemenligin sonunda, yani fatih sultan Mehmet doneminde (XV. yiizyilin ikinci
yarisinda) Safranbolu kesin olarak Osmanli yonetimine girmis bulunmaktadir
(Ulukavak, 2017: 12-49).

Anadolu’nun bir¢ok yerinde oldugu gibi Safranbolu’nun Kirankdy semtinde de Tiirk
asilli Hristiyanlar, Cumbhuriyetin ilk yillarina kadar varliklarimi siirdiirmislerdir.
Kirankoy’tin haricinde “Kirkilli” mahallesi yakinlarina Karaman’dan geldigi s6ylenen
Hristiyan Tirklerin yerlestigi de soylenmektedir. Safranbolu’da yasayan Rumlar 1923
tarinli “Lozan Antlagsmasi” geregince, Yunanistan’da yasayan Tiirklerle miibadeleye
tabi tutulmuslardir. XX. Yizyilin ilk yarisinin sonuna kadar Safranbolulular, sosyal
yasamlarini kapali aile ekonomisi ile birlikte gelenek-gérenek ve orf-adetlerine bagl

olarak hayatlarin1 devam ettirmislerdir. Ayrica birkac nesil; dede, evlat ve torun evde



yagsamlarini beraberce silirdiirmiislerdir. 1937 yilinda Karabiik Demir ve Celik
Fabrikasinin kurulmasiyla kent, hizli bir sekilde ¢evre il ve ilgelerden insanlari istihdam
etmis ve dolayistyla kent hizla go¢ alip ve buna paralel olarak niifusta artmistir. Bu hizli
gb¢ ve niifusun artmasiyla birlikte kent dokusunun bozulmasina sebep olan yeni
yerlesim yerleri ortaya ¢ikmistir (Ulukavak, 2017: 12-49). Safranbolu, tarihi yapisinin
yani sira kiiltlir tarihi yapisiyla da 6nemli bolgelerden biridir. Safranbolu bolgesinden
gelip gecen her millet Safranbolu’nun tarihine ve kiiltiir tarihine mutlaka bir seyler katip
gitmislerdir. Dolayisiyla tarihten bugiine bolgenin tarihi yapist kadar kiiltiir tarihi

yapisinin irdelenmesi de 6nemlidir.

Safranbolu ¢algilart; gegmisten giiniimiize kadar kullanilan ve kullanilmaya devam eden
calgilar arasinda, vurmali calgilar ve telli calgilar olarak ikiye ayrilmistir. Vurmali
calgilar; darbuka, zilli masa, def, bendir, kasik ve kiip, telli galgilar ise ud, baglama ve
baglama ailesine ait olan Cura’dan olugmaktadir. Hiiseyin Bilen ile yapilan kisisel
goriismede ayrica “Bilen” zilli masanin Safranbolu yoresine ait oldugu iddia etmistir ve
genellikle yorede kullanilan galgilari; baglama, zilli masa ve darbuka seklinde siralarken
ud, climbiis ve kemanin genellikle muhabbet ortamlarinda icra edildigini, folklorik
calismalarda kullanilmadigindan bahsetmistir (Hiiseyin Bilen, kisisel goriisme, 08 Nisan
2022).

Karabiik ilgelerinden biri olan Safranbolu, yore tarihinin sekillenip gelismesinin yani
sira ekonomik-sosyal hayatin gelismesinde de 6nemli rol oynamis bir kenttir. Bu kent
aynt zamanda Osmanli’nin ilk yillarindan itibaren sarayla yakin iliskisi olmus bir
kenttir. Saray ile olan bu iliskisi halkin sosyal ve kiiltiirel yasamini da olumlu yonde
etkilemistir (Acar, 2011: 58). Bu olumlu ydonler; oncelikle egitim-6gretim, halkin
dayanigma igerisinde ve beraberce yasamasi, halkin gelisip ilerlemesine 6nemli bir
etken olan sanatsal faaliyetler, folklorik ¢alismalar el is¢iligi, ticaret, el sanatlari, tarim,

hayvancilik vb. olarak siralanabilir.

Safranbolu’nun ana gelir kaynaklari; dericilik, el sanatlar1 ve ticarettir. Koylerde ise
tarim ve hayvancilik gelir kaynaklar1 arasindadir. Ayrica ge¢miste Safranbolu halk:
egitime ¢ok dnem vermektedir. 1870 yilinda ilgede 6 medrese ve medreselerde 6grenim
goren 240 oOgrenci vardir. Bunun yani sira 65 sibyan mektebi (Osmanli

Imparatorlugu'nda ilkégretim kurumlarina verilen genel ad) ve gayr-i Miislimelere ait 2



mektebin varligi bizlere o donemlerde Safranbolu’nun kiiltiirel anlamda gelismisligini
gostermektedir (Acar, 2011: 58). Kiiltiirel anlamda gelismesinin hayatin her yoniine
katkida bulundugu gibi folklorik ¢alismalara da fayda saglamaktadir.

Safranbolu, zengin ve farkli folklorik degerlere sahip bir kent olmakla birlikte eski bir
yerlesim yerine sahiptir. Ayrica baska yorelerden goclerin olmamasi Safranbolu’da
etnik-kiiltirel yapinin kimligini korumasindaki 6nemli bir etkendir. Safranbolu’nun
uzun yillardir, kusaklar boyunca kabul gormiis ve benimsenmis, ayni zamanda
uygulanip pratige dokiilmiis; giyim kusamdan, yemek ¢esitlerine; gesitli masallardan
deyimlere, tiirkiilerden oyun havalarina, diigiin adetlerinden komsuluk iligkilerine kadar,
hemen her alanda kendine has gelenek-goérenek, sozleri-davranislar ve yasam bigimleri
vardir (Ulukavak, 2017:157).

Safranbolu’nun zengin kiiltiir birikimi igerisinde halk oyunlarinin ayri bir yeri vardir.
Kadin ve erkekler tarafindan oynanan ¢ok g¢esitli oyunlar bulunmaktadir. Bu oyunlar;
diigiin havalari, oyun havalar1 ve diigiin eglencelerinin vazgegilmez unsurlarindan biri
olan kogek havalaridir (Acar, 2011: 19-58). “Kogek Havalar” her ne kadar tarihte
Safranbolu bolgesinde goriildiigii séylense de giinlimiizde kogek havalar’”’nin sadece

Yenice, Bartin, Zonguldak, Devrek ve Caycuma bolgelerinde goriilmektedir.

Safranbolu ve kdylerinde giindelik ve 6zel giinlerde giyilen giysiler ekonomik durum,
kiiltirel yasam ve aile hayatina gore farklilik gosterebilmektedir. Safranbolu’da
kadinlarin glinlik kiyafetleri; yazma, fes, i¢ entari, i¢ yelek, iclik, entari, hiirriyet
yiinliisii, dalli, don i¢ entari, li¢ etek entari, mahramaii ¢orap, yiinlii ¢oraplar, yemeni,
kundura, siis ve takilar, baslik cesitleri, koltuk zinciri, entese ve sorgugtan olusurken
diigiin ve ozel giinlerde; tepebas (bindall1), sitari (Setare), tstefe, sivai, kutnu, dall,
acem sali, ferace, agiz pecesi ve yelekten olugmaktadir. Erkekler ise genelde; ¢uha
kumagindan yapilan ve genellikle mavi rengin hakim oldugu salvar, cepken, keten
gomlek, yerli tezgahlarda dokunan kusak, yerli yiinden yapilan kege kiilah, yiin gorap ve
Safranbolu yoresine 6zel olan yemeniler giymektedirler. Bunlarin haricinde erkeklerin
geleneksel kiyafetleri arasinda; fes, salvar, ugkur, gémlek, kusak, cepken, yelek, yiin

corap, yemeni, camurluk, tiitiin kesesi ve ¢evreler (kama) de vardir (Acar, 2011: 30-41).

Safranbolu giyim-kusam, taki ve siislenme konusunda onemli bolgelerden olarak

bilinmektedir. Gegmiste erkeklerin giinlik olarak tercih ettikleri kiyafetler arasinda



kafalarmna giydikleri genellikle kumastan yapilan ve “abani sarik olarak adlandirilan
beyaz bir sariktir. Giiniimiizde hala iilkemizin bir¢cok bdlgesinde &zellikle doguda
giyilen palto (cepkene benzeyen), salvar ve kusak (bele takilan), Safranbolu’da da
eskiden giyildigi bilinmektedir. Yam sira ayakkabiya benzer c¢apula dedikleri
(giintimiizde yine yoresel kiyafet olarak halk oyunlarinda giyilen) bir kiyafet giydikleri
ve ayaklarina uzun yiinden yapilmig bir ¢orap giydikleri bilinmektedir. Erkeklerin
kiyafetlerine kiyasla kadinlarin kiyafetleri daha siislii ve renkli ve Kadinlar 6zellikle
diigiinlere giderken kendilerine daha ¢ok 6zen gosterip allanip pullandiklart; diigiin gibi
ozel giinlerde ve eglenceler siislendikleri bilinmektedir (Senel, 2004: 128).

Safranbolu’daki kadmlarin ve erkeklerin giyim kusami ve yore halkinin agzindan alinan

orneklerden birini Senel, (2004: 129), su sekilde 6rneklendirmistir;

“Gliz gelip de tarla, bag bostan talamip iirinler kotarilarak yiiklere, ambarlara,
buharilara konulduktan; dut kurusu, tavsut, kes, guru c¢orek, tarhana, bulgur

kurutulup torbalandiktan sonra yayim da kesilip kiyma da sahimland1 mu:
Eeee! Gaari is diiguiine gald1 demektii... Evlee senlenecek, koylee senlenecek.”

Safranbolu’da diigiinler genellikle sonbaharda yani mahsul yerden kalktiktan sonra
yapilirdi. Safranbolu halkinin isi, giicii, telast bitmis ve yiyecekler hazir hale geldikten
sonra sira digiin-dernek islerine gelmistir. Diiglin-dernek islerinin bu doneme
kalmasmin en biiyik sebebi ise diigiin yapmanin zahmetli ve masrafli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bundan dolayr Safranbolu halki yiyecegin ve parasinin bol ve
verimli oldugu diisiiniilen sonbahar aylarinda diigiinlerini yapmaktadirlar (Caligkan ve
Oral, 2016: 228).

Safranbolu kiiltiiriinde evlilik yasina gelmis kiz ve erkeklerde bulunmasi istenen farkli
nitelikler aranmaktadir. Bu vasiflara sahip olan kiz ve erkeklerin evlendikten sonra

saglam temellere dayali evlilikleri olacagina inanilirdi.
Gelin olacak kizda su nitelikler aranir:

Biiyiiklerine karst daima saygili olmak kosulu aranir. Bu kosulun en onemlisi
kayinpederine, ozellikle de kayinvalidesine oldukca saygili olmasi gerekir. Bunun

disinda kibar, 1limli, hamarat bir hanimefendi olunmasi beklenir.

Evlilik ¢agina gelen beylerde bulunmasi istenilen 6zellikler de sunlardir:
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Kibar, konustugu soziin nereye gittigini ve ne niyet ile soyledigini bilen ve kendine
giivenen biri olacak. Kendine ve ailesine bakabilecek kadar bir kazanci ve isi olacak.
Serefli, ahlak sahibi ve namuslu bir birey ve en 6nemlisi de vatana, millete hayirli bir
birey olacak (Ataman, 1994: 77).

Safranbolu’da bazi kurallar ve uyulmasi gereken bazi kararlar vardir. Bu kararlardan bir
tanesi de evlilikte uygulanmasi gereken adet ve torelerdir. Ornegin: evlenme cagina
gelen bir kisi agabeye sahip ise kismeti ¢iksa bile evlenemez. Evlenmelerinin tek yolu
once agabeylerinin evlenmelerini beklemesinden geg¢mektedir. Ancak tek bir sart ile
evlenmesi miimkiin olabilir. Bu da biiyiik kardesin razi olmasi ile miimkiindiir. Nisanli
ve sozli genglerin birbirleriyle goriismesi miimkiin degildir. Goristiiklerinde bu durum
halk tarafindan ayiplanir. Diger bir adet ise evlenen erkek kadini sebep ne olursa olsun
birakamaz ve evli oldugu kadinin yania baska bir kadin getiremez. ikinci evlilik ister
ise ancak esleri oldiikten sonra yapabilir. Esi vefat eden kadin ise dlen esinin erkek
kardesi var ise onunla evlendirilir. Béylece aile onurunun korundugunu ve namusunun
disariya ¢ikmadigi distiniilmektedir. Fakat giiniimiizde biitin bu kurallar hitkmiini
kaybetmistir ve kardesten sirasini istemesi kurali artik giiniimiizde yoktur (Caliskan ve
Oral, 2016: 228-229). Toplumlarin duyus ve diisiince birligini olusturan ve yiizyillar
boyunca gelenek haline gelen, gilinlimiizde de varligini siirdirmeye devam eden
kiltirler her ne kadar bolge bolge farklilik gosterse de kaliplasmis ve degismeyen

kiiltiirler vardir. Bunlardan biri Tiirk mutfaginin vazgecilmezi olan yemek kiiltiirtidiir.

Gelenek ve gorenekler, Safranbolu kiiltiiriinde yiizyillardir stiregelmis 6nemli bir kiltiir
olup giiniimiizde de halen bu 6nemi korumaktadir. Kiiltiiriin 6gelerinden olan, olmazsa
olmaz yemek kiiltiirleri de 6nemini korumaya devam etmektedir. Safranbolu kiiltiiriniin
diigiinlerde de yapilan meshur yemekleri giiniimiizde de halen yapilmaya devam
etmektedir. Bunlar; akitma (bir ¢esit tava gézlemesi), bogag¢ corbasi (bir gesit yogutlu
corba), bilkkme (kiymali, yumurtali, peynirli, pastirmali cesitleri yapilan firin pidesi),
farkli yorelerde akitma, krep cizlama olarak da bilinen cizleme (mayali hamur ile
yapilan ve sekerli-tuzlu sekilde yapilabilen, igerisine istege gore peynir, domates vb.
ilave edilen bir tiir gozleme) danagdzii( iri salkimli tizimden yapilmis tatl), etli diirgii(
yaprak dolmasi), irmik helvast (irmik ile yapilan ve genellikle 6lenin ardindan
yapilmasi adet olan i¢i fistikli helva), manti (i¢i kiymali hamur yemegi) ve tarhana

corbast (Safranbolu’ya has nefis bir lezzeti bulunan meshur ¢orba) gibi yemekler
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yapilmaktadir (Senel, 2004: 115-118). Safranbolu yemek kiiltiiriinde zengin oldugu
kadar dil-agiz 6zellikleri bakimmdan da farkli ve gesitli 6zellikleri i¢erisinde barindiran
bir bolgedir.

Safranbolu’nun tarihinde yukarida da belirttigimiz gibi ¢cok farkli kavimler gelip gegmis
ve bu konar goger olma durumu Safranbolu bdlgesinin dogal olarak yemek kiiltiiriine,
bolgenin halk miizigine, agiz-dil 6zelliklerine bir seyler birakmigtir. Dolayisiyla konar
gocer olma durumu agiz-dil 6zellikleri agisindan, beraberinde dil-agiz aligverisini de
getirmistir.  Bu aligverislerin  neticesinde bolgenin agiz-dil yapis1 gelismis Ve
zenginlemistir. Fakat Safranbolu insan1 her seye ragmen diyecegi lafi fazla
dolandirmadan yore agiz-dil 6zellikleriyle agiklamaya ¢alisir (Senel, 2004: 129). Senel,
(2004: 129), galismasinda su sekilde orneklendirmistir; “Diigiin, dernek, biirimgek
gooynek, daim istiiniizden eksik olmasm”. Bu demektir ki: “Soy, sop sahibi olunuz,
daima sen karniiz tok, eyniniz pek olsun, gamdan kasavetten uzak kaliniz, kaderiniz,

kismetiniz ag¢ik olsun.”

Safranbolu dili, dilsel seslerin dgeleri agisindan, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde rastlanti
sonucu meydana gelen bir dil yapisi gostermektedir. Bu dil yapisin1 6rnekleyecek

olursak;
e (k)’lar, genellikle (g): kalin-galin, kuru-guru’da oldugu gibi;
e (n)’lerii genizden gelen (ng): Nereden geliyong? Nereye gidiyong?’da oldugu
gibi;
e (e)’ler genellikle (ee) bigiminde: Gideelee, geliilee’de oldugu gibi;
e Incelmeden kalin kalmas1 gereken (a) uzatmali: gaari’de oldugu gibi;
e (o) ile () aras1 telaffuz: godrdiim’de oldugu gibi;

e (u) ile (i) aras1 telaffuz: guiil, guiile¢’de oldugu gibi (Senel, 2004: 129-130).

seklinde ornekleri goriliirken;
e Abudungazi: kendine sahip olmayan
e Ani, ani: saskinlik belirten iinlem

e Arey: hayret, saskinlik
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e Besaret: sevimsiz
e Bihamla: hemen
e (Cokmak: havlamak

e Sirtarmak: kars1 gelmek (Acar, 2011: 90-91). Ornekleri goriilmektedir.
1.2. Cografya

Safranbolu, Bati Karadeniz Bolgesinde bulunan bir ilgedir. Karabiik merkezden 8 km
uzaklikta olan Safranbolu, Karabiik’iin il¢elerinden olan Yenice, Ovacik ve Eflani
ilgeleriyle cevrilmisken, Bartin (Ulus ilgesi) ve Kastamonu (Arag Ilgesi) illeri ile de
cevrilmis bir ilgedir. Safranbolu ilgesine ulasmanin 3 farkli yolu vardir. Bunlardan
birinci yol Ankara-Istanbul karayolu iizerinden giderken Gerede yolundan ayrilarak
Karabiik istikametine dogru 82 km gidilip daha sonra buradan da 8 km devam ederek
Safranbolu’ya ulasilmasidir. ikinci yol, Safranbolu’nun Kuzeyindeki Bartin ile
baglantisinin ve dogusundaki Kastamonu ile baglantisinin olmasidir. Ugiincii yolla ise
demiryolu ile Karabiik il merkezine kadar ulagimin miimkiin olmasidir. Gliniimiizde
maalesef Havayolu baglantis ile ulasim mevcut degildir (Karabiik il Kiiltiir ve Turizm
Midirligi, 11.04.2022).

Cografi agidan Safranbolu ilgesi degerlendirildiginde; ilgenin daglik bir alanda oldugu
bilinmektedir. Bolgenin dip noktast 300 m, zirve noktasi ise 1750 m ile Sarigigek
Yaylasi’dir. Safranbolu ayn1 zamanda Karabiik ilinin en biiyiik il¢esi olup yiiz 6l¢timii
yaklasik olarak 1013 km2’dir (Ers6z, 2021: 37). ilgenin, arazisinin diiz olmamas1 yani
alanin engebeli olmasi beraberinde birtakim sonuglari dogurmaktadir. Ortaya ¢ikan bu

durum bolgenin iklimini ve bitki ortiistini de etkilemektedir.

Karadeniz iklim 6zelliklerini tasiyan Safranbolu ilgesi neredeyse her mevsim yagis alan
bir bolgedir. Karadeniz bolgesi ve Trakya bolgesi olmak {izere her iki bolgede de bu
iklim tipi goriilmektedir. Bu iklim tipi tg¢e ayrilmaktadir; bunlar Nemli-iliman
Karadeniz kiy1 kusag: iklimi, nemli soguk Karadeniz dag iklimi ve Karadeniz ard1 yar1
nemli iklimleridir. Hemen hemen her mevsim yagish olan nemli 1liman. Safranbolu’da
engebeli alanlar kuzeybatidan doguya kadar uzanmaktadir. Bu sebeple farkli iklim
ozelliklerinin goriilmesine de neden olmaktadir. Bu bakimdan Safranbolu ilgesinin

Karadeniz ardi yar1 nemli ve yar1 kurak iklim o&zelliklerini tasidigi goriilmektedir.
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Yiiksek yerlerde yagis miktar1 daha fazla gortlirken, daha algak yerlerde yagis
miktarmin daha az oldugu goriilmektedir (Ayvazpinari, 2020: 24).
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BOLUM 2: AHILIiK VE SEYMENLIK GELENEGI
2.1. Tiirk Kiiltiir Geleneginde Ahilik

Ahi kelimesi Arapga kardes anlamina gelen “Ah” kelimesinden tiiremistir. Ahi
kelimesi; ahi, aki gibi kelimelerin Tirkge’ de eli agik, comert, kardes gibi anlamlara
karsilik gelmektedir (Cagatay, 1997:43-44). Ahilik; devlet, millet, egitim ve ahlak gibi
kavramlari 6n planda tutan bir Tiirk esnaf kuruludur. Bu kurul yillardan beri varligini
korumus, ancak varligi korundugu kadar deger ve kiymeti bilinip anlasilamamis bir
meseledir (Dede, 2018: 13).

Ahilik sisteminin, sosyal-kiiltiirel, iktisadi ve tarihi alanlarda da 6nemli bir pay1 oldugu
diistiniilmektedir. Ahilik sisteminin bu gibi alanlarda pay1 olmasinin en 6nemli sebebi
ahilik sisteminin; toplumun, mesleki ve sosyal egitimine katki saglamasinin yani sira
donanimli bireyleri yetistiriyor olmasidir (Kaya, 2020: 33). Bundan dolay1 farkli
alanlarin bir arada oldugu ahiligi daha iyi anlayabilmek i¢in ahilik kavraminin arkasinda
yatan kiiltiirel unsurlar1 da ortaya ¢ikarmak adina kelime kokenini incelemenin ve
kelimenin kokenindeki farkli goriislerin topluma aktarilmasinin Yyararli olacagi

distiniilmektedir.

Ahilik kavramina kelime olarak bakildiginda “ahi” kelimesinin kokeninde farkl
goriisler bulunmaktadir. Bu goriislere ¢alismamizda ahilik kelimesinin daha iyi anlamak
adina aktarmaya calistik. Ahilik iizerine calisma yapan yazarlarin ahiligin anlami

hakkindaki gortisleri su sekildedir:

Sancakli, (2010: 2), “Ahilik Ahlakiin Olusumunda Hadislerin Etkisi” adli
calismasinda: Ahilik kelimesi Arapca kokenlidir ve “kardesim” anlamina

gelen “ahi” kelimesinden tiiretilmistir.

Cagatay, (1997: 43- 44), “Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik” adli ¢aligmasinda:
Ahilik kelimesinin Tiirk¢e eserlerde var olan comert, eli agik gibi anlamlari
ifade eden “aki” kelimesindeki “k” harfi yumusayarak “h” harfine

doniigmesi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Ahilik nedir? Sorusuna Simsek, (2002: 16-17), “Ahilik” adli ¢alismasinda
ise: esnaf ve tiiccarlar arasinda, dayanisma, birlik ve beraberlik esasina

dayal1 olarak kurulmus bir teskilattir. Bu teskilat, 13. yiizyildan 18. yiizyila
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kadar da “Gedik” yani lonca teskilati olarak toplumun ekonomik ve ticari

kesimindeki olusumlar: diizenlemistir.

Cagatay, (1997:43-44), “Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik” adli ¢alismasinda
ahiligi: Sozliikk anlam1 olarak Ahilik, Arapgada kardesim manasina gelir ve
ahi s6zctigiinii bu kurumun tiyeleri onursal bir unvan olarak kullanmislardir.

seklinde tanimlamustir.

Coban, (2018: 89), ise “Degerler egitimi ve ahilik ilkeleri” adli
calismasinda; Ahi kelimesinin etimolojik koékeni hakkinda bir fikir birliginin

olmadigini ifade etmistir.

Ahilik kelimesinin kokeni hakkinda yapilan farkli goriisler kokenin cesitliligini ve
zenginligini ortaya g¢ikarmaktadir. Bu ¢esitliligin korunmasi ahiligin temel yapisini
olusturmaktadir. Bu yapi, toplumu tiimii ile kucaklamaktadir. Yani millet, egitim, ahlak,
edep, yardimlagsma, dayanisma, paylasma gibi kavramlari 6n planda tutan bir Tiirk esnaf
kuruludur. Ahilik kavrami tarihimizde yiizyillar buyunca varligini korumustur. Fakat

varligini korudugu kadar degeri anlagilmamis bir konudur (Dede, 2018: 13).
2.2. Anadolu’da Ahiligin Ortaya Cikis

Anadolu’da Ahilik kavrammin dogusuyla ilgili c¢esitli iddialar vardir. Kimi
arastirmacilara gore ahiligin Bizans lonca sisteminden etkilendigi, kimi aragtirmacilara
gore ahiligin eski Tiirk toplumlarin temelini attigin1 ve yine kimi aragtirmacilara gore

ise ahiligin fiitivvete dayandirildigini ifade etmektedirler (Yiiksel, 2019: 3).

Ahilik XIIl. Yiizyilda ortaya ¢ikmis ve ahilik teskilatinin sonucu ile yeni bir sekil
almistir. Anadolu Selguklu Sultani olan I. Giyasii’d-Din Keyhiisrev’in ikinci
hiikiimdarlik déneminde Abbasi Halifesi Nasir Li Dinillah ile politik ve kiiltiirlerin
kapsadig: iliskilerin sonucunda fiitiivvetgilik hareketi Anadolu’ya kadar ulagmistir.
Ahilik, fiitiivvet teskilatina bagli bir kurulustur. Fakat Anadolu’nun o zamanlardaki
politik, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik etkilerinin altinda olmasindan dolay1 ahilik
teskilatinin icinde bulunmus oldugu 6zellikleri tam olarak tasiyamayarak Tiirklere 6zgii
ozelliklerin ve Islam diinyasmin da birgok bdlgesinde goriilen fiitiivvet hareketlerinin
disinda yeni bir yol ¢izerek ¢alisanlar kurulusu bigimini almistir. Boylece Ahiligin Tirk
fiittivvet hareketi seklinde dile getirilmesi yerinde bir ifade olacaktir (Akga, 2003: 211).
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Tiirklerin gogleri ordular seklinde Orta Asya’dan Anadolu’ya XI. ylizyilinin ortalarinda
baglar. Tirk camiasinin biiyiik boliimiiniin gocebe olup birbiri ardinca goglerini
gerceklestirmislerdir. Yeni kurulan ya da yeni ele gegirilen yerlere tasinan gogebeler,
yerlesik hayat degerleri ile yasamlarini stirdiirmiislerdir. Tirkler Hristiyanlardan bir¢ok
tirtin mahsul almistir. Bunun sebebi ise sehirlerde sanayi ve ticaret, kdylerde de ziraat

usulleri ve mahsullerinin gesitliligidir (Simsek, 2002: 21-22).

Anadolu’da sanat ve ticaret etkinlikler olduk¢a hareketlilik kazanmistir. Bunun en
onemli sebebi ise goglerin gergeklesmesidir. Yerlesik Tiirkler go¢ edenleri ve
Miisliiman olmayan halk: da elinde tutabilmek i¢in bu dénemde yatirim yoniinden gayri
menkule yonelmislerdir. Ayni zamanda tarim ve hayvancilikla gegimlerini

stirdiirmektedirler (Simsek, 2002: 21-22).

Ahilik teskilatinin kurucu olan Ahi Evran “Ahilik Teskilati” adi altinda esnaf ve
sanatkarlar1 bir araya getirerek is ahlakini, {iretim ve tiketim ihtiyaglarinin
zedelenmemesi ve giivensizlik yaratmamasi ig¢in; devletin giiciiniin zayifladigi ve
diizenin devrildigi anda halka dayanma giicli agilamistir. Giinden giine ahilik teskilati
kisa stirede geliserek Anadolu’nun her tarafinda taninir hale geldi. Boylece Ahi Evran,
teskilatt i¢in goOstermis oldugu biitiin bu ¢abalarin sonucunda emeginin karsiligini
almigtir. Emeklerinin karsiliginin nisanesi olarak Osmanli ve Yenigerinin kurulusunda
da 6nemli bir yer almig ve devlet adamlari da bu kurulusta yer edinmeyi bir onur olarak
gormiislerdir (Simsek, 2002: 21-22).

Ahiligin dogmasina sebep olan etmenler vardir. Bunlardan birisi de ticaret amaci
giiderek Asya’dan Anadolu’ya gelen esnafin, yerli Bizansh sanatkarlar karsisinda kabul
gormek, kendilerini 6n planda tutmak ve ticaretiyle yeni bir hayat tarzi olusturmaktir.
Bunlarin diginda sanat ahlakini gelistirmek ve yerlestirmekte son derece onemli
olmaktadir. Bundan dolay1 ahilik sadece toplumun iiriin ve hizmetlerini saglamakla
kalmayip; siyasi, toplumsal ve askeri vazifeleri {iistlenebilen bir donanima sahip
olmustur. Dolayisiyla kent hayatinin kabuliinde de 6nemli bir yere sahiptir (Coban,

2018: 90).
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2.3. Ahiligin Amaci

Ahiler ¢atismaci degil, dayanismaci bir yapiya hakimdirler. Zengin ile fakiri, iyi ile
kotiiyl kisacasi ayrim gézetmeksizin topluma dair bireyler ve kurumlar arasinda saglikli
iletisim ve etkilesimler kurarak herkesin huzur igerisinde yasamasini saglamak Ahi
birliklerinin temel amaglarindandir. Ahilik, bireyler arasinda adaletsizlik yapilmasina
siddetle karsidir (Simsek, 2002: 25).

Ahiligin ulasmak istedigi sonuglardan biri insanlar1 hem ahlaki yonden hem de mesleki
yonden yetistirerek sadece tiiketmesini degil ayn1 zamanda tiretmesini bilen ve topluma
yararli bireyler durumuna getirmektir. Toplumda sosyal ve ekonomik dengenin
saglanmasi da bu amaca baglidir (Koksal, 2007: 24).

2.4. Ahiligin Temel Degerleri ve Ilkeleri

Fitiivvet namelerde ahiligin temel degerleri ve ilkeleri agiga cikarilmistir. Ayni
zamanda fitiivvet nameler ahilerin ahiligin temel deger ve kurallarini referans aldiklari

kitaplardir. Bu kaynaklarda en 6nemli iki sart bulunmaktadir;
e Miisliiman olmak
e Bir is sahibi olmak

Toplanma merkezleri issizlerle dolup tastigi igin issizler fiitiivvet teskilatina kabul
edilmis ve nihayetinde esnaflikla ahiligi birbirlerine bagl bir faktor haline getirmistir.
Bundan dolay: fiitiivvet teskilatinda istenen 6zellikler ilerleyen donemlerde de esnafin
uymaya caligtiklart kurallardir. Fiitivvetin Anadolu ile baglantist ayn1 zamanda ahilik
adiyla anilmaktadir (Ceylan, 2012: 38-39).

Ahiligin temel deger ve ilkeleri su sekilde 6zetlenebilir; iyi huylu olmak, iyi ahlakl ve
karsisindakini hor gormemek, sefkat ve dayanisma igerisinde olmak, yardima muhtag

insanlara yardim etmek vb....

Ahilik teskilati diisiincelerinin temel degerlerini olusturan boliimlerini 6zetle;
e Teskilatin toplumsal sorumlulugu
e Hizmette miikkemmellik

e Diiriistliik ve dogruluk
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e Ortak yagsama

Gibi diisiincelerden olustugunu soyleyebiliriz. Ozellikle toplumsal sorumluluk ahilik
teskilatinin 6nemli degerlerinden biridir. Bu ayn1 zamanda iginde bulunan amag-islev
dogrultusunda yon bulur (Ceylan, 2012: 38-39).

Yukaridaki agiklamalardan da anlasilacagi iizere ahilik yalnizca yasam boyu devam
eden bir egitim modeli olarak kalmamustir. Yan: sira bunlarla ilgili tasavvufi diisiince
icerisinde de hal sahibi olmalarina giivenle ve inanglhi bir sekilde ¢aba gostermistir.
Ahiler, fiitivvet meslegine son derece olmuslar ve bu bag sayesinde kendilerinde
yiikiimlii bulduklar1 bor¢larimi 6demeye galismislardir. Ayrica ahilik teskilati, herhangi
bir esnaf kazanimi ya da olusumu degil, fikirlerini, goriislerini ve inanglarini
kendilerinde yiikiimlii bulunduklar1 borglar1 6deyerek ortaya ¢ikarip yayan, Allah’a
ulagsma yolunda biri olan tarikat olarak da goriilebilir (Coban, 2018: 90).

2.5. Ahiligin Temel Kaynaklar:

Tiirk-Islam uygarliklarinin  bir meyvesi olarak ahilik, Anadolu’da gelismis ve
goriilmeye baslanmigtir. Ahiligin ortaya ¢ikmasinda Anadolu’nun biiyiik bir etkisi ve
rolii vardir. Dolayisiyla Ahilik Anadolu’da gelismis ve kaynagimi da Anadolu’dan
almistir. Bu kaynak icerisinde dinin biiylik 6nemi oldugu gibi déniistiiriicti-degistirici
Ozellikleri de bulunmaktadir. Bunun yani sira kiiltiirel etkilesiminde biiyiik etkilerinin
oldugu; Tiirklerin Tirkistan’dan gelmeleri Ahiligin temel kaynaklar1 arasinda oldugu
gibi Iran ve Anadolu bdlgesi de bu etkilesimler arasinda siralanabilir. Bunlara ek olarak
kiiltir ve medeniyet unsurlarinin meydana gelmesine ve belirleyici rol oynamasina
neden olan ihtiyaglar ve dinlerdir. Dinler 6zellikle ortaya ¢ikan bu unsurlara kendi
goriislerinin onarict ve belirleyici 6gelerini ekleyip, onun yogrulup sekillenmesini

hedeflemektedir (Ceylan, 2012: 13).

Ahiligin temel kaynaklar1 flitivvet namelerdir. “Fitiivvetname” fiitiivvetten soz eden
eser anlamina gelen, flitiivvet inancinin gelenek-gorenek ve orf-adetlerinin anlatildigi
kitaplardir. Ayrica bu kitaplar, kiiltiirel bilgi iceren, dini hayatin ve inang ile ilgili
kurallarin 6grenilmesinde de biiyiik rol oynayan kaynaklar ve eserlerdir. Bu kaynak ve
eserler fiitlivvet teskilatinin ileri gelenlerini, adabini, torelerini Ggretici bir metotla

aciklamis ve teskilata mensup olanlarin el kitaplar1 olma 6zelligini kazanmistir. Esasen
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fitlivvetnameler anonimlesse de yazari belli olan ve teskilat icin dnemli bilgilere sahip

olan fiitiivvetnameler bulunmaktadir (Alparslan, 2021: 20).

Fiitivvetnamelerin ¢cogunlugu Arapca ve Farsca dilde yazilmistir. Dolayisiyla ahilik
hakkinda bilgi edinmek amaciyla ¢alisma yapacak olan arastirmacilarin ¢alismalarina
anlam ve derinlik katabilmeleri adina bu dilleri 6grenmeleri 6nemlidir. Bunun yani sira
aragtirmalarin ¢ogalmasi ve hizlanmasi icin dile hdkim olan ve meslek dilini anlayip-
kavrayabilen arastirmacilarin bu kaynaklar1 Tiirk¢eye cevirmeleri de 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir (Dede, 2018: 19). Diger yandan Seyahatnameler ve icazetnameler
ahiligin temel kaynaklar1 arasinda olup Ceylan, (2012: 13), “Ahilik Tiirk-islam

Medeniyetinde Diinyevi ve Uhrevi Sistem” adli calismasinda su sekilde agiklamistir;

“Selguklu ve Osmanli déneminde yazilan Seyahatnameler (ibn-i Batuta ve Evliya
Celebi), Ahi Secerenameleri, icazetnameler ile 0 donemlerde yazilan tarih kitaplari,
ahiligin ana kaynaklar1 arasinda gosterilir. Ayrica Ahi Evran-1 Veli’nin eserleri,
kronikler, Tahrir Defterleri, Kanunnameler de ahiligin 06zglin kaynaklari
arasindadir. Bahsedilen 6zgiin kaynaklardan istifade edilerek hazirlanan yerli ve

yabanci birgok ilmi eserde ahiligin kaynaklari arasindadir” (Ceylan, 2012: 13).

Ahilik ve fiitiivvet arasindaki iliskide ortak ve benzer noktalar oldugu kadar farkliliklar
da bulunmaktadir. Ornegin; sanat ve meslege dayali olan ahiligin tam zitt1 olan
fiitlivvetin sanat ve meslekle bir iliskisi bulunmamaktadir. Yani fiitiivvet teskilat1 devlet
tarafindan siyasi hedefler dogrultusunda kurulan ahilik ise Tiirk halki: tarafindan kurulan
kuruluglardir. Bu ortak nokta ve aralarindaki baglantilar; bireylerin kabiliyetlerine gore

egitim programlarina alinmasi ve yeteneklerine gore yetistirilmesidir (Dede, 2018: 19).

Ahilik 13. yy’ da kurulan bir teskilat olup ahiligin kurucu olarak bilinen Ahi Evran
ekonomik hayati diizenleyen, ahiligin Anadolu’da kurulup gelismesinde Onemli
katkilar1 bulunan bir sahsiyettir. Ahiligi daha iyi kavramak i¢in ahiligin kurucularindan
olan Ahi Evran’1 tanimak ve ahilik hakkindaki goriislerini 6grenmek, ahiligin gegmisten
giinlimiize kadar gecirdigi siireci ve bu siire icerisinde gecirdigi degisimleri gormemize

olanak saglayacag diisiiniilmektedir.
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2.5. Ahi Evran (Ahi Evren) Hayati

Ahi Evran’in hayatiyla ilgili giinimiize kadar farkli goriisler vardir ve kaynaklarin
yetersizligi sebebiyle kesin bilgilere ulagsilamamaktadir. Fakat yapilan arastirmalar ve

incelemeler neticesinde hayatiyla ilgili bazi1 bilgilere yer verilmektedir.

Ahi Evran Ahilik teskilatinin kurucusu olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda Ahi Evran
esnaf ve sanatkarlar i¢in 6nemli bir Kisiliktir. Ciinkii Ahi Evran deri imalathanesi
kurmasinin yani sira birgok esnaf ve sanatkarin yaninda bulunmus, esnaf ve

sanatkarligin gelisip ilerlemesinde biiyiik rol oynamistir (Simsek, 2002: 28-29).

Ahi Evran’in dogdugu yer tam olarak bilinmektedir. Kisa bir siire Konya’da ikamet
etmisg, daha sonra Denizli’ye gitmis ve Denizli’de bahg¢ivanlikla ugrasmis, belli bir
stirede Denizli’de ikamet ettikten sonra tekrar Konya’ya gitmistir. Fakat Konya’da
yasadigi zaman zarfinda Konya halkina nedeni bilinmeyen bir sebepten 6tiirii kalbi
kirilmisg ve Konya’dan da Kayseri’ye gitmistir. Kayseri’de yasadigi donemler igerisinde
dericilikle mesgul olmus ve deri imalathanesi-tabakhane agmistir (Simsek, 2002: 28-
29). Ahi Evran, tecriibesi ve ahlaki davranislariyla 6zellikle esnaf ve sanatkarlara 6rnek

bir insan olarak bilinmektedir.

Ahi Evran hem ilmi bilgisiyle hem de yeniliklere agik olan bakis agisiyla drnek bir
insan olarak bilinmektedir. Teknolojik gelismelere ve projelerin gerceklestirilmesi i¢in
caba gosteren Ahi Evran, insanlarin daha rahat yasam siirebilmesi igin bir¢ok sey ortaya
cikarmistir.  Orne@in; su saatinden otomatik musluklara, miizik calarlardan su
tulumbalarina, fiskiyelerden anahtarlara gibi (Koéksal, 2007: 137-138). Ahi Evran
vatanini milletini seven ve Koruyan bir sahsiyet olarak bilinmektedir. Ahi Evran
teknolojik gelismelerin yam sira Tiirk Islam alemi iginde 6nemli bir sahsiyet ve dnci

kisi olarak bilinmektedir.

Ahi Evran Tirkistan’in eski adi olan “Yesi”’den beslenmis ve goniillii olarak yasadigi
topraklar1 korumak ve Tiirk Islam toplulugunun her tiirlii ihtiyaglarini karsilamak icin
elinden geleni yaptigi bilinmektedir. Anadolu’ya go¢ eden Tiirkmenlere is ve as
vermistir. Bunun yani sira go¢ eden Tiirkmenlere meslek sahibi yapmis ve boylelikle
Anadolu’nun hem ekonomik ydnden kalkinmasina hem de ahlaki-edebi yoniinden

kendilerini gelistirmelerini katki saglamistir (Ceylan, 2012: 23-24).
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Ahi Evran’in giinimiize kadar ulasan 29 kadar yazdigi eser mevcuttur. Ahi Evran en
son yerlestigi yer olarak bilinen Kirsehir’de (1261 yilinda) gozlerini yummus ve

Kirsehir’de ziyarete agik olan tiirbesi bulunmaktadir.
2.6. Seymenlik

Segmen/Seymen; “Gazi Mustafa Kemal Pasa’yt Dikmen sirtlarinda karsilayan
Ankara’nin ve bu giizel iilkenin kaderinde onemli bir rol oynamis olan, Ankara’y1
Kurtulug Savasimizin Baskenti yapan, yeryiiziindeki biitiin uluslara 6rnek olarak
gosterilen tarihi bir gergekliktir.” (Ceylan, 2016: 11). Bu gergeklik ayn1 zamanda efe,
(Efelik) mecazi anlamda mert, cesur, kahraman, cengaver insan anlamlarma da
gelmektedir. Efeler, ‘dogru, diiriist, gozii pek, mert, yardim sever, kahraman ve fedakar’
kisilerdir. Ege bolgesindeki efelere zeybek denilmektedir. Orta Anadolu ve Ankara’daki
efelere ise, “yigit ruhlu” ve “atl’” anlamina gelen seymen denilmektedir (Sahin, 1998:
8). Ege bolgesinde “efeler” igin kullanilan “zeybek” tabiri Ankara’da seymen olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Satir, 2015: 8).

Seymen kelimesi etimolojik agidan incelendiginde bir¢ok yerde farkli deyimlerde
kullanilmistir. Ornegin; sekmen, selmen, semen, somen, sumen, sdkmen, sagman,
sakman ve segmen gibi kelimeler kullanilagelmistir (Senel, 2004: 43). Bu 6rneklerden

birkac1 incelendiginde her kelime kendi igerisinde farkli anlamlar ortaya ¢ikarmaktadar.

Segmen; Farsca ’da segban (kopek bakicist)’dan segben-segmen veya seymen olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani sira seymen (sagmen) kelimesi tahtadan yapilmig araliksiz
kiiglik iskemle anlamina da gelmektedir (Akt. Sahin; Eyiiboglu, 1988: 75). “S6kmen,
Sekmen, Seymen”, kelimeleri ise Uygur Tiirkgesinde; ileri atilmak ve sigramak
anlamina gelmektedir. Ayni zamanda bu anlamlar “Seymen ve Zeybek” oyunlarinin

yapilarina da uygun diismektedir (Senel, 2004: 44).

Erbil Unal’a gore Seymenlik, Tiirklerin orta Asya’dan Anadolu’ya gdcerken soy soy-
boy boy asiret olarak gogiiyorlar. Bunlar iste elli cadirlik, otuz ¢adirlik, yiiz ¢adirlik;
daha biyiik asiretler, bes yiiz cadirlik olarak gdciiyorlar. Gocerken de geldikleri
yerlerde birtakim mukavemetlerle karsilagiyorlar. Yani bunlarin bir kolluk giicliniin
olmas1 gerekiyor. Yani bu goger niifusun o asiretin i¢inde boylu poslu, gii¢lii kuvvetli,

cesur olan kisilerden kolluk gii¢ olusturuluyor. Bu kolluk giig, ilerdeki anlaminda, iler ki
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anlaminda “Sekban” denilen kolluk gii¢ler olusturuluyor. “Sekban” ilerde g¢arpisan,
ilerde miicadele eden Onciiler anlaminda yani asiret gitmeden evvel o kolluk giicleri
oradaki giivenligi sagliyor; hirsizdan, arsizdan o asireti korumak anlaminda, gerekirse
de kavga ediyorlar. Gerekirse de kiigiik savaslar oluyor. Sekban ismi Anadolu’ya
yerlesildikten sonra yani evrimlesip seymene doniistiigiini biliyoruz. Yani bildigimiz
sekban kelimesinin seymene doniistiigli, daha kolay telaffuz edildigi ig¢in seymene

doniistiigii konusunda bilgilerim var (Erbil Unal, kisisel goriisme, 7 Kasim 2021).

Seymenligin giiniimiizde bir¢ok yerde hala varligini korudugu ve seymenlik gelenegi
halinde varligmi siirdiirdiigii bilinmektedir. Ornegin giiniimiizde Malatya bdlgesinde
‘yigitlik ve goziipeklik® anlamlarinda kullanilirken Mugla bdlgesinde yine ayni anlama
gelen ‘Sukman, Seymene ve Saymana’ anlamlarinda da kullanilmaktadir (Senel, 2004:
44). Belirtildigi gibi bircok yorede farkli isimler bulunmaktadir. Bu baglamda
etimolojisi kadar kelimenin nereden geldigini ne zaman ortaya ¢iktigini irdelemek de

onemlidir.

Seymenligin tarihine bakildiginda Orta Asya’ya kadar uzandigi disiiniilmektedir.
Ayrica seymenlik eski Tiirk gelenek ve goreneklerinden beslenmis ve bunun sonucunda
geleneksel bir yapi olarak etki yaratmistir. Bu etki XII. Yiizyilda ahilik teskilatinin
icinde barindirdig biitiin kavramlar: koruma amaci giiderek seymenligi koklii ve saygin
bir yere getirmistir (Akin, 2020: 32). Koklii ve saygin bir yapiya sahip olan seymenlik,
giinlimiizde varligini siirdiirmesini Ahilere borgludur. Ahilerin 14. Yiizyilda Ankara’da
devlet kurduklar: ve seymenlerin heniiz Anadolu birligi ortada yokken Ahi teskilatinin
gelismesine katki sagladiklar1 bilinmektedir (Satir 2015: 2). Seymenlik ve ahiligin
birbirine benzer oldugu ve aymi bakis agisiyla halkin yararma hizmet ettikleri

yadsinamaz bir gergektir.

Kokeninin orta Asya’ya kadar dayandigi bilinen seymenlik, Akdeniz bdlgesinde
(Mersin, Burdur, Isparta) Bati Karadeniz bolgesinde (Karabiik-Safranbolu, Bolu-
Gerede) ve i¢ Anadolu bolgesinde de (Cankiri, Ankara) kokli bir gelenek igerisinde
varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Gelenegin otantik halini &zellikle I¢ Anadolu
Bolgesi olan Ankara ilinde gérmek miimkiindiir. Bunun disinda bir¢ok yerde cirit

ekiplerindeki oyunculara da seymen denildigi bilinmektedir (Akt. Akin, 2020: 52).
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Seymenlik kiiltiiriinde, bir ¢ocugun egitime tabi tutulabilmesi igin ergenlik ¢agina
erismesi gerekmektedir. Ailede bulunan seymen biiyiiklerinin vermis oldugu egitimi,
ayni zamanda aile disindan biuytikler de verebilir. Ahlak egitimi, orf-adet, kiiltiir,
(yetenegi varsa) saz c¢alma, mesk etme (beraber ¢alip sdyleme), oyunlar ve oyunlar
hakkinda bilgi paylasimi yaparak bir¢ok alanda egitim almaktadirlar. Ayrica olasi savas
durumlarma karsi giivenligin saglanmasi amaciyla egitimler de verilmektedir (Akt.
Akin, 2020: 52-53). Seymenligi genel olarak irdeledigimizde tarihi, kokeni ve gelenegi
itibariyle giinimiize kadar gelen ve yiizyillardan beri de sivil bir olusum olarak var olan
bir kurulus olarak halen devam etmektedir. Varligini korumaya devam eden bu kiiltiiriin

izlerini Safranbolu’da da gormek miimkiindiir.
2.7. Safranbolu’da Seymenlik Gelenegi

Safranbolu’nun kiiltiir birikimi agisindan koklii bir yapist vardir. Tlge daha ¢ok Karabiik
ve yore folkloruna yon vermistir. Bundan dolayr halk oyunlart da bu zengin kiltiir
igerisinde ayr1 bir 6nem teskil etmektedir. Halk oyunlar1 igerisinde kadin ve erkeklerin
icra ettigi cesitli oyunlar vardir. Safranbolu’nun degerlerinden biri olan, folklor
aragtirmacist Sadi Yaver Ataman Safranbolu halk oyunlariyla ilgili; Safranbolu
Dugiinleri, Oyunlar-Tirkiiler, Eski Tiirk Diigiinleri, Eski Safranbolu Hayati gibi birgok
arastirmasi bulunmaktadir. Sadi Yaver Ataman’in Safranbolu kiiltiiriine katmis oldugu
birikimlerin diginda oglu Adnan Ataman’in da ilgeye miizik kiiltiirii bakimindan biiyiik
katkilart bulunmaktadir (Ulukavak, 2017: 161)

Seymenler ve buna bagl teskilatlar, Safranbolu’daki halk oyunlar1 ve miizik genelinde
incelenmesi gereken ogelerdir. Bu Ogeler ¢ercevesinde seymenlik geleneginde miizik
kiiltiiriiniin en hareketli ve canli drnekleri Ankara’da yaygin bir sekilde goriliirken bu
hareketlilik ve canlilik Safranbolu’da da goriilmektedir. Bunun sebebi ise memleketin
usta sanat¢ilarinin ve miizik oyunlarinin bir araya gelmesinden kaynaklanmaktadir

(Acar, 2011: 62).

Acar, (2011: 62-63), “Karabiik Safranbolu Folkloru” adli ¢alismasinda; seymenlik

gelenegini su sekilde agiklamaktadir:

“Seymenler en parlak gosterilerini diigiiniin persembe giinii kiz evinin 6nlerinde

yaparlardi. Bunu “kiz evini yasta koymamak” gibi bir anlayisa baglamak
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miimkiindiir. Zira persembe giinii oglan evinden gelen diiniirciiler alay1 kiz1 alip

gotiirecekler, “kiz evini kizsiz, tuz kabini tuzsuz birakip gidecekler”

Seymen toplulugu hakkinda sunlar1 sdyleyebiliriz. Halk miizigi ve halk oyunlar
hakkinda davullu zurnali mehter derneklerinin diizenli olarak bir araya gelmesiyle
olusmus topluluktur. Seymen kurulusu son derece karakteristik bir 6zellik gosterir.
Bir gosteri alay1 seklinde yiiriiylis haline gore seymen toplulugunun kurulusu
sOyledir;

En &nde cubukcu vardir. Buna degnekci basida denir. Ikinci sirada mehterler
vardir. Bunlar davul zurna takimidir. Ugiincii sirada maniciler yani tiirkiicii ve
tekerlemeciler bulunur. Dérdiincii sirada seymen bagi vardir. Besinci sirada sayilar
yirmi yiiz kisi arasinda degisen seymenler altinct sirada ise kadin kiligina girmis

sayilart bir ile yirmi arasinda bulunan etekliler yer almaktadir.”

Safranbolu oyunlar1 ve tiirkiileri arasinda en ¢ok oynanan ve icra edilen “A¢ Kap1”
turkiisiidiir. Kadinlar ve erkekler bu tiirkiiye ¢esitli figiirlerle eslik ederek oynarlar. “Ag
Kap1” tiirkiisiiniin diginda kadin diigiinlerinde oynanan ve icra edilen ayn1 zamanda Sadi
Yaver Ataman’in “defile” olarak niteledigi “miz miz” oyunu vardir. “miz miz” oyunu
“Diiriye Giigiimleri Kalayli” tiirkiisii esliginde oynanmaktadir. Bir baska oyun ise kina
gecelerinde oynanan “Kabem” oyunudur. “Kébem” oyunu kina yakildigi zaman
tizerinde mumlar yanan bir sini, gelinin basi {izerinde oynayanlarla birlikte dondiiriiliir.
Daha sonra oyun bittigi zaman etrafa atilan mumlar kapisilir; oyunun sonunda ise
mumu kapan kizin kisa siirede nasibinin agilacag: inanci hakimdir (Akt. Ersoy, 2011:
256). Ulukavak, (2017: 161), “Bir Safranbolu’nun penceresinden Safranbolu” adli
calismasinda “Kabem” tiirkiisiinli: Hacilarin, hac doniisii karsilaniglar: swrasinda
soylendigi bildirilen “ilahi” tarzindaki Kdbem tirkiisiiniin Sozlerinin, Yunus Emre
Divani Olarak hazirlanan Kitaplardaki siirler arasinda rastlanamasa da Yunus Emre’ye

ait oldugu soylenmektedir. seklinde belirtmektedir.
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BOLUM 3: BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Safranbolu’da icra Edilen Eserlerin Miizikal incelemeleri

3.1.1. A¢ Kapiy1 Ben Geldim

Tablo 1: “A¢ Kapiy1 Ben Geldim” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

GOSTERDIGI MAKAM

TURKUNUN ADI Ac Kapiy1 Ben Geldim
TURKUNUN FORMU Kirtk Hava
TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK

Ussak Makam

TURKUNUN USULU %
TURKUNUN GUGLU SESI E

e)
TURKUNUN SES GENISLIGi [
TURKUNUN METRONOMU sue: o -120
TURKUNUN Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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AC KAPIYI BEN GELDIM

Derleyen ve notaya alan: Umit Akca

Yore: Safranbolu Derleme tarihi: 28.09.2021

Kaynak: Safranbolu Halk Oyunlar1 Dernegi
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Sekil 1: “A¢ Kapiy1 Ben Geldim” Kirik Havasiin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 1°de notasyonu goriilen “A¢ Kapiyr Ben Geldim” tiirkiisii, kaynak kisi Mistan
Kiirkeii olarak 510 numarasi ile TRT’de kayitli olan eserin yoredeki varligi ¢ok eskilere
dayanirken bu tiirkiiyti Safranbolu’daki seymenler “A¢ Kap1” tiirkiisii olarak ifade
etmektedirler. Ayrica tiirkii Seymen caligsmalari ve gosterilerinde calinip sdylenmektedir.
Sahada yapilan goriismeler sirasinda seymenler “A¢ Kap1” tiirkiistinii sadece yoresel
icra ile oynayabildiklerini ifade etmislerdir. Yani TRT deki 510 numarasi ile derlenen

nota ile oynayamadiklarini ifade etmislerdir.
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Tablo 2: A¢ Kapry1 Ben Geldim Eserinin So6zleri

Ac kapiy1 ben geldim aganin
Sefa geldin hos geldin Slityon
Sefa geldin hos geldin

Sende yanug, bende yanug
Sular akar boz bulanug
Eller uyur biz uyanug

Baga da bir yudum su ver yantyon aman
Cok uzak yoldan geldim yaniyon
Cok uzak yoldan geldim

Haydan olu, huydan olu
Bu giizellik soydan olu
Elden ata mah

Faydan olu

Cuha da yelek eklolur aganin
Cirkin sever dertlolur 6lityon
Cirkin seven dertlolur

Kederlenme, kederlenme
Ben 6liirsem sen evlenme
Golgelerde serinlenme
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.2. Bayanlar Ciftetellli Eserinin Miizikal Incelemesi

Tablo 3: “Bayanlar Ciftetelli” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BIiLGILER

TURKUNUN ADI Bayanlar Ciftetelli
TURKUNUN FORMU Kirik Hava
TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK Hicaz Makam
GOSTERDIGI MAKAM

TURKUNUN USULU %
TURKUNUN GUCLU SESI E
TURKUNUN SES GENISLIGI bt
TURKUNUN METRONOMU O
TURKUNUN DiZzisi w

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BAYANLAR CIFTETELLI

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen Derleme tarihi: 21.10.2021

X saz
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Sekil 2: “Bayanlar Ciftetelli” Kirtk Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 2°de notasyonu goriilen “Bayanlar Ciftetelli” tiirkiisii, yorede kiz kinalarinda ve

kadin eglencelerinde ¢alinip sdylenen bir tiirkiidiir.
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Tablo 4: Bayanlar Ciftetelli Eserinin Sozleri

Ciftetelli mesnedi belli

Bir yar sevdim o da terelelli

Ah ah 6liiyorum ben

I¢ dolu gdynek yantyorum ben

Yali yalilam ah yalelellim yalilim yalilim

Ayginim ben bayginim ben ¢iftetelliye
Aygimim ben bayginim ben ince belliye

Semsiyesi elinde
Altin saat belinde
Bes para yok cebinde
Saltanati yerinde

Ah ah 6liiyorum ben
I¢ dolu géynek yantyorum ben
Yali yalilam ah yalelellim yalilim yalilim

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.3. Bozlak Erkek Oyunu Eserinin Miizikal Incelemesi

Tablo 5: “Bozlak Erkek Oyunu” Karma Havasinin Miizikal Bakimdan incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

TURKUNUN ADI Bozlak Erkek Oyunu
TURKUNUN FORMU Karma Havalar
TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK

GOSTERDIGI MAKAM Hiseyni Makam

TURKUNUN USULU

TURKUNUN GUCLU SESI &

TURKUNUN SES GENISLIGI
TURKUNUN METRONOMU Siire: sz

H | | s -
TURKUNUN DiziSi et 1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BOZILAK ERKEK OYUNU

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alz?nf Umit Akca
Kaynak: Safranbolu Halk Oyunlar1 Dernegi Derleme tarihi: 28.09.2021
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Sekil 3: “Bozlak Erkek Oyunu” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 3’de notasyonu goriilen “Bozlak Erkek Oyunu” tiirkiisii, Adnan Ataman’in
“Safranbolu Tiirkiileri ve Oyun Havalar1” ¢calismasinda notaya aldig: bu tiirkii 6l¢ilii ve
Olclistiz (usullii ve usulsiiz) sekilde calip sdylenmektedir. Tiirkiiyli seymenler ve
miizisyenler “bozlak” diye ifade etmektedirler. Tiirkiiniin serbest boliimiinii bir kisi icra
ederken baglama sanatgisi da ona eslik etmektedir. Yani sira darbuka, zilli masa ve tahta
kasik usullii boliim sirasinda eslik etmektedir. Ayrica icra sirasinda seymenler serbest
boliimde cokerler ve usullii boliimde tekrar kalkip oynamaya devam etmektedirler.
“Bozlak Erkek Oyunu” tiirkiisii seymenlerin vazge¢ilmez tiirkiilerinden bir tanesi olup

seymen alaylarinda ve seymen gosterilerinde ¢alinip sdylenen bir tiirkiidiir.

Tablo 6: Bozlak Erkek Oyunu Eserinin Sozleri

Of yarey

Huride melek derler a yavrum
Safranbolu’da al yesil giyene

Datlida canimiz gurban olsun

Ehlide muhabbet halinden bilene

Bizde boyle alemlere can verenlerdeniz
Yar of of

Ah ilende vah ilen gecen 6mriim of

Of yar ey

Her nereye varsam bulunur engel

Top top olmus kahkiillerin mah yiiziime
cengel

Ben 6liirsem de a giizel cenazeme sen gel

Ela gozyasinla yug yika defneyle beni

Yar of of

Bir yar i¢in dolanan dmriim of

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.4. Citirdag Eserinin Miizikal Incelemesi

Tablo 7: “Citirdag” Kirik Havasimin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER
TURKUNUN ADI Citirdag
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK Nikriz mak
GOSTERDIGI MAKAM makami
TURKUNUN USULU %
TURKUNUN GUCLU SESI %
TURKUNUN SES GENISLIGI E
TURKUNUN METRONOMU Sire: Jllzo
TURKUNUN DiZisi ESSE= =

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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CITIRDAG

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Kimden alindig1: Hiseyin Bilen Derleme tarihi: 21.10.2021

() ==—=—] i
CI TIR_ DAG DAN
CI TIR_ DAG DAN
4 SAZ
A — /—\/\ — —
(2 —Q 1  E— % - " | 1 1 I E:%:‘
O 8 e ———
>, !
BAS GUN GE Li YE AMAN CI__ TIR DAG DAN
GECE ME CE GEC TiM AMAN CI__ TIR DAG DAN
6 £~ T
. I 1| I ==- h Py
| 1 | e I I I 1
1] T | T | 1 | T |
— |
BAS_  GUN GE LI YE A MAN BAS GUN DE GiL______
GE CE ME CE GEC TiM A MAN GAR LI BUZ LU

DOS. TUM___ GE LI_YE HAY_ DIN_DE SAY. GU_ SUZ_. AV_RAT

SU LA RIN_ DAN I¢ TIM HAY_ DIN_DE GAY GU_ SUZ_ AV_RAT

ﬂ

~
=

2 %__ — ~—r
HAY_ DIN__ DE A TA BI NE SIM__ GEL__ Di
HAY_ DIN._ DE YA R GO RE SIM__ GEL__ Di

Sekil 4: “Citirdag” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 4’de notasyonu goriilen “Citirdag” tiirkiisii, seymenlerin oyun ve gosterileri
sirasinda calip soyledikleri tiirkiilerin arasindadir. Citirdag tirkiisii seymen ve saz
sanatgilar1 tarafindan hep bir agizdan okunurken, baglama, darbuka, zilli masa ve tahta
kasik eslik etmektedir.
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Tablo 8: Citirdag Eserinin Sozleri

Citirdagdan basgun geliye
Aman ¢itirdagdan basgun geliye
Aman basgun degil dostum geliye

Haydinde saygusuz avrat
Haydinde gaygusuz avrat
Haydinde ata binesim geldi
Haydindi yari géresim geldi

Citirdagdan gece mece gectim
Aman ¢itir dagdan gece mece gegtim
Aman garli buzlu soguk sular igtim

Haydinde saygusuz avrat
Haydinde gaygusuz avrat
Haydinde ata binesim geldi
Haydindi yari goresim geldi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.5. Diiriye’min Giigiimleri Galayh Eserinin Miizikal Incelemesi

Tablo 9: “Diiriye’min Giigiimleri Galayli” Kirik Havasinin Miizikal

Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

TURKUNUN ADI Diiriye’min Giligimleri Galayli
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar

TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK Segah Makam

GOSTERDIGI MAKAM

TURKUNUN USULU

TURKUNUN GUCLU SESI E

TURKUNUN SES GENISLIGI

TURKUNUN METRONOMU Siire: }:240
e e e . . . ‘._'_F_g_r_r;
TURKUNUN Dizisi =====

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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DURUYEMIN GUGUMLERI

Yére: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Derleme tarihi: 08.11.2021

Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen

DU RU YE MIN GUGUM LE_ Ri____

GIY ME DE DIM GEY DIN SEN BU___
17 3 3 3
y ' ~ N N
- - 7 -
A TP el e el 7|
= —— o= =
GATAY__1I AH___ GA LAY LI FIS TAN  GIY_ MIS__ E TEK__ LE_ RI__
AL_ LE_RI AH___ AL_LE Ri AH BA SU MA_ GE___ TIR_ DIN. TOR LU_

DU RU YE Mi AL_DAT MA_ SI_ GO LAY_ MI AH_ GO LAY MI
29 DUS MAI\SI ED DIN 3BA NA_ BU_ TUN__ EL_ 3LE_ RI AH___ EL LE_ RI

AH A LU RUN DE_ DIN DE_ AL_DAT TIN BE Ni____ AL DAT TIN_ BE__
33
o) SAZ : : : SE E/\: 3% ~ : ~ o~
1
~ 7 1 I I I ] ] l|' 1  S—  — 1
NI AM_ MAN U¢ TEL Li__ SA ZI NAN_ OY_ NAT_
36 &
3 —~ — — SAZ g
V A ] I I Y 'I.
—— ] ] [ ]
TIN BE N (00’4 NAT_ TIN_ BE NI A MAN

Sekil 5: “Diiriye’min Glgiimleri Galayli” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 5’de notasyonu goériilen “Diiriye’min Giigiimleri” tiirkiisti, kadin oyunlarinda

calinip sdylenen bir tiirkiidiir.

Tablo 10: Diiriye’min Gligimleri Galayli Eserinin S6zleri

Diiriye’min giigiimleri galayli ah galayl
Fistan giymis etekleri alayli alayli aman aman
Diiriye’mi aldatmasi golay mi1 golay m1

Ah alirim dedin de aldattin beni

Aldattin beni aman

Ug telli sazinan oynattin beni

Oynattin beni aman

Giyme dedim giydin sen bu alleri ah alleri
Bagima getirdin tiirlii halleri halleri aman aman
Diisman ettin bana biitiin elleri ah elleri

Ah alirim dedin de aldattin beni

Aldattin beni aman

Ug telli sazinan oynattin beni

Oynattin beni

Ben yarime gale altinda gavustum ah gavustum
Optiim sevdim helallestim baristim baristim aman
Yar agagi ben yukar: savustum ah savustum

Ah alirim dedin de aldattin beni

Aldattin beni aman

Ug telli sazinan oynattin beni

Oynattin beni aman

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.6. Egri Ahmet Eserinin Miizikal Incelenmesi

Tablo 11: “Egri Ahmet” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BIiLGILER

TURKUNUN ADI Egri Ahmet
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE .
BENZERLIK GOSTERDIGI | Ussak makami
MAKAM
TURKUNUN USULU % &%
TURKUNUN GUCLU SESI E
TURKUNUN SES
GENISLIG ===
TURKUNUN - Jw 0
METRONOMU Stire: -
TURKUNUN Dizisi .appfe?f

s

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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EGRI AHMET

Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Derleme tarihi: 14.09.2021

Yore: Safranbolu
Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen

P

GA. NIN  YER.

=L

NIN YER_____ DE
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29 SAZ
- = ! f i — :

4 =
%_}_@
GAL________ MA SIN VAY FH__ TI MA__ NIN

31
P’ 4 I" 0 1 g I } 1l |
| 1 1 |
e —— —— —
DUS______ MAN LA RA  GAL MA SIN  VAY___

Sekil 6: “Egri Ahmet” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

Sekil 6’da notasyonu goriilen “Egri Ahmet” tiirkiisti, Adnan Ataman’in “Safranbolu
Tirkiileri ve Oyun Havalar1” ¢alismasinda notasi bulunmaktadir. “Egri Ahmet” tiirkiisii
Ataman’in calismasinda “Cadir Kurdum Egr’Ova’nin Diiziine (Eskiya’dan Egri
Ahmet’in Tiirkiisii) ismiyle gegmektedir.

Tablo 12: Egri Ahmet Eserinin Sozleri

Cadir kurdum egri ovanin diiziine efem
Sevda verdim bir muhacir gizina vay vay
Gozellikten bakilmiyor yiiziine efem
Vur gamayi ganin yerde galmasin vay
Ehtimanin diimanlar galmasin vay

Egri Ahmed’i Egri ovada bastilar efem
Cepkenini cam dalina astilar vay vay
Ug kardesi bir arada kestiler efem

Vur gamay1 ganin yerde galmasin vay
Ehtimanin diismanlar galmasin vay
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.7. Gayadan Iner Akrap Eserinin Miizikal Incelenmesi

Tablo 13: “Gayadan Iner Akrap” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan incelenmesi

TURKU HAKKINDA BiLGILER

TURKUNUN ADI

Gayadan Iner Akrap

TURKUNUN FORMU

Kirik Havalar

TURKUNUN TSM’DE

TURKUNUN SES GENISLIGI

BENZERLIK GOSTERDIGI Rast Makami
MAKAM

TURKUNUN USULU &
TURKUNUN GUCLU SESi &

TURKUNUN METRONOMU

Siire J =70

TURKUNUN Dizisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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GAYADAN INER AKRAP

Yoére: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen Derleme tarihi: 08.10.2021
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L 1 T Nl o1 0 T 1 I 1
I - gigl o 1N - | T Nl el lpebemd |
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Ni A MAN A LI NAN DU TUN BE Ni_ VAY VAY
23
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P AW/ o -
ng—: — 171 i ) — 7 i i !
4 7
D)
GEL BE RA BER___ GE ZE LiM
BEN A LI NAN_______ DU UL MAM X
2 &
o SAZ
Q 22— ] I g T i s I Y
. 1 1 1 | 7 1 1
A4 ll‘ 1| I | | =‘ } d =l =‘ H
') = = i p—— ~
A MAN SO NU MUZ GA RA TOP RAK_ VAY
A MAN GIZ LA RA GA TIN, BE Ni_ VAY

Sekil 7: “Gayadan Iner Akrap” Kirik Havasinin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 7°de notasyonu gériilen “Gayadan Iner Akrap” tiirkiisii, Yorede tiirkii “Erkek
Oyunu” olarak bilinmektedir. “Gayadan Iner Akrap” tiirkiisii esliginde oynanan “Erkek
Oyunu™’nun kendine 6zel hareketlerinin oldugu séylenmektedir (Akt. Senel, 2009: 31-
32)
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Tablo 14: Gayadan Iner Akrap Eserinin Sozleri

Gayadan iner akrap
Aman agzinda yesil yaprak vay
Gel beraber gezelim
Aman sonumuz gara toprak vay

Gayadan atin beni

Aman alinan dutun beni vay
Ben alinan dutulmam

Aman gizlara gatin beni vay

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.8. Giiveyi Bey Eserinin Miizikal Incelenmesi

Tablo 15: “Giiveyi Bey” Kirtk Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER
TURKUNUN ADI Giiveyi Bey
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE BENZERLIK Ussak Mak
GOSTERDIGI MAKAM syax Makami

TURKUNUN USULU

TURKUNUN GUCLU SESi g
TURKUNUN SES GENISLIGI %

TURKUNUN METRONOMU Siire: & e

TORKUNON DiZisi S

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

46



GUVEYI BEY

Derleyen ve notaya alan: Umit Akca

Yre: Safranbolu Derleme tarihi: 07.10.2021

Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen

GU VE__ YI_BEY KA ZAK OL_ SA__ HEY
GU VE__ Yi__DA MA CI_ KA_ MAZ_ HEY
9
Q WA - h/ | |k1 —1— — i e ! —1 |
ANSY4 I I I I 11 I I I < I I I 1A
[J) [ [ [ | T [ I [
GIT Ti Gi YOL_ U ZAK_ OL_ SA HEY____ GIT Ti GI YOL__
CI KIP TA AK__ CA SA__ CA_MAZ HEY____ ClI KIP TA AK__

U ZAK_ OL_ SA HEY AL DI_ GI__GIZ GO ZEL. OL_ SA
CA SA__ CA_MAZ HEY GE Li__ Ni_ A MA CI_ CA_ MAZ_

HEY_ SABREY LE SA__ DUC Ni_ NE_ si HEY

Sekil 8: “Giiveyi Bey” Kirik Havasinin Notasi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 8’de notasyonu goriilen “Giiveyi Bey” tiirkiisii, Safranbolu’da kadinlar tarafindan

oynanirken baglama, darbuka ve ud calgilari ile eslik edilmektedir.
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Tablo 16: Giiveyi Bey Eserinin Sozleri

Giiveyi bey kazak olsa hey
Gittigi yol uzak olsa hey
Aldig1 g1z gozel olsa hey

Aglama gelin anas1 hey
Sabreyle sadug ninesi hey

Giliveyi dama ¢ikamaz hey
Cikipta akca sagamaz hey
Gelini alip gagamaz hey

Aglama gelin anas1 hey
Sabreyle sadug ninesi hey
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.9. Hele Yavru Eserinin Miizikal incelenmesi

Tablo 17: “Hele Yavru” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

TURKUNUN ADI Hele Yavru

TURKUNUN FORMU Kirik Havalar

TURKUNUN TSM’DE

BENZERLIK GOSTERDIGI | Ussak Makami

MAKAM

TURKUNUN USULUS %

TURKUNUN GUCLU SESI %

TURKUNUN SES

GENISLIGI

TURKUNUN J

METRONOMU Siire =80

. N e ezt ?

TURKUNUN DiziSi e e e e

0] T

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.



HELE YAVRU

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen Derleme tarihi: 14.10.2021

%SAZ

AV a—

5 .
— SAZ — —
o=
2 - i i = e e — i i —
BAH CA SIN DA KE LEM, SiN YAR YAN DIM__ A
BAH CA SIN DA MUR DU ME
BAH CA SIN DA NA NE LER

]
1 17 1
T L4
MAN HAS TA DE GiL VE REM SIN
CA RE BU LUN DER DI ME
A CIL SIN MEY HA NE LER
9
A~ A~
e e i i e
D i L 1 i B i
=7
HE LE YAV RU_YAV RU YAV___ RU GU LUM AM_ MAN_ AM MAN AM MAN

—
YAT SAM YA__ RIN DI zi NE UY_ KU DA GIR MEzZ_ GO ZU_ ME

Sekil 9: “Hele Yavru” Kirik Havasinin Notasi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 9’da notasyonu goriilen “Hele Yavru” tiirkiisii, yorede yoresel icra ile ¢alinip
soylenmektedir. Genellikle baglama, darbuka ve tahta kasik calgilart eslik edilip
sOylenmektedir.
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Tablo 18: Hele Yavru Eserinin Sozleri

Bahgasinda kelemsin
Yar yandim amman
Hasta degil veremsin

Hele yavru yavru yavru
Gililim amman amman amman
Yatsam yarin dizine

Uykuda girmez géziime

Bahgalarda pirasa
Yar yandim amman
Yapragina gar yagsa

Hele yavru yavru yavru
Gizlar gocasuz galsa
Yar yandim amman
Bekarlara yalvarsa

Hele yavru yavru yavru
Giiliim amman amman amman
Yatsam yarin dizine

Uykuda girmez géziime

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.10. ilik Diistiim Yakamdan Eserinin Miizikal incelenmesi

Tablo 19: “Ilik Diistii Yakamdan” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BiLGILER

TURKUNUN ADI Ilik Diistii Yakamdan
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE

BENZERLIK Ussak Makam
GOSTERDIGI MAKAM

TURKUNUN USULUS %

TURKUNUN GUGLU SESi E
TURKUNUN SES %
GENISLIGi

TURKUNUN Siire J =80
METRONOMU

. . ... /—— —
TURKUNUN Dizisi === £

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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ILIK DUSTU YAKAMDAN

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akga
Kimden alindig1: Huseyin Bilen Derleme tarihi: 08.11.2021

i LIK_DUS TU YA_ KAM DAN A  MAN GIZ GE_ LI VER AR KAM____
GU VERCIN U CU_VER___ Di A MAN UC DU_ DA GA CI VER___
19 SAZ, ~ . SAZ
A 3 ~ = SAZ
v 4

| S— 1 1
) EH __E
DAN HAY DI GIZ GE LI VER AR KAM___ DAN BOY LE SEV DA
Di HAY DI UC DU DA GA_ CI VER Di E LIN OG LU

LUK OL_____ MAZ A MAN_IS TE_ BE Ni BU BAM____ DAN
DE_GIL_____ M A MAN_SEV DIi__ DE GA ¢I VER____ Di

HAY DI IS TE BE NI BU BAM__ DAN ODA_LARA HA NIM_GE LIN
HAY Di OP DU DE GA Gl VER__ DI EL LE RE HA NIM_GE LIN

O DA LA RA_VAY SIM__Di DE RAG BET MO DA_LA RA_ VAY_
EL_ LE RE_ VAY SIM_Di DE RAG BET GO ZEL LE RE_ VAY_

Sekil 10: “Ilik Diistii Yakamdan” Kirik Havasinin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 10°da notasyonu goriilen “ilik Diistii Yakamdan” tiirkiisii, safranbolu ile
0zdeslesmis tiirkiilerden birisidir. Yorede baglama, darbuka, tahta kasik ve zilli masa ile

eslik edilerek galinip sdylenmektedir.

Tablo 20: ilik Diistii Yakamdan Eserinin Sézleri

Ilik diistii yakamdan

Aman giz gelive arkamdan

Boyle sevdaluk olmaz (bdyle sevdami olur)
Aman iste beni bubamdan

Odalara hanim gelin odalara vay
Simdide ragbet modalara vay
Ellere hanim gelin ellere vay
Simdi de ragbet gozellere vay

Gilivercin uguverdi
Aman ugtu da gagiverdi
Elin oglu degil mi

Aman sevdi de gagiverdi

Odalara hanim gelin odalara vay
Simdide ragbet modalara vay
Ellere hanim gelin ellere vay
Simdi de ragbet gozellere vay

Cayir ¢ikt1 dizime

Aman yuvarlan gel izime

Diz dize otururken

Aman hasret kaldim yiiziine
Odalara hanim gelin odalara vay
Simdide ragbet modalara vay
Ellere hanim gelin ellere vay
Simdi de ragbet gozellere vay
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.11. Kibem Eserinin Miizikal incelemesi

Tablo 21: “Kabem” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BIiLGILER
TURKUNUN ADI Kabem
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE
BENZERLIK GOSTERDIGI | Cargah Makanu
MAKAM
TORKUNUN USULDS %
T
TURKUNUN GUCLU SESI %
TURKUNUN SES
GENISLIGI
TURKUNUN METRONOMU L _
Siire: =60
e 5 -p
TURKUNUN Dizisi W e e o
J

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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KABEM

Derleyen ve notaya alan: Umit Akca

Yore: Safranbolu o
Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen Derleme tarihi: 08.11.2021

KA__BEM SA____ NA VAR_____ _SAMKO___ NUK SAG_ YA_NUM__ DA___
KA__ BE_NIN_YOL LARI BO LUG BO_ LUG__ DUR BE__ NIM_ YU_RE_ GUM__

AL TUN O LUK AL TUN O TUK HEP_ ME__ LA_KE_LER
LUG DE_ LUG_DUR DUN_ YA__ DE_DUG LE RI

ON____ DA KO NUK ON____ DA KO__ NUK CA__ NIM_ KA___BEM

Sekil 11: “Kabem” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Sekil 11°de notasyonu goriilen “Kabem” tiirkiisti, “Kabem” tiirkiisii kiz kinalarin
vazgecilmez tiirkiilerinden biridir. Kiz kinalarinda kina merasimi sirasinda geline kina

yakilirken galinip soylenmektedir (Akt. Senel, 2009: 119)
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Tablo 22: Kabem Eserinin Sozleri

Kabem sana varsam konuk
Sag yanumda altun oluk
Hep melakaler onda konuk

Canim kabem varsam sana
Gozel kdabem dolan sana

Kébenin yollar1 boliig boliig boliigdiir
Benim yiiregimde bir golgeligdiir
Diinya dediigleri bir golgeliigdiir

Canim kabem varsam sana
Gozel kdabem dolan sana

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.12. Kale Kapisindan Girdim Eserinin Miizikal incelemesi

Tablo 23: “Kale Kapisindan Girdim” Kirik Havasimin Miizikal Bakimdan incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

TURKUNUN ADI Kale Kapisindan Girdim
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE

BENZERLIK Hicaz Makami
GOSTERDIGI MAKAM

TURKUNUN USULU $

TURKUNUN GUCLU SESI E

TURKUNUN SES gﬁ = 2
GENISLIGI

TURKUNUN '_ ) i
METRONOMU Stire: =246

TURKUNUN DIZisi e

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

¢
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Yoére: Satranbolu
Kimden alindigi: Hiiseyin Bilen

KALE KAPISINDAN GIRDIM

Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Derleme tarihi: 14.10.2021

13
0 p— p— p— p— 1 1 p—— | o [ee——
o 1 1 1 1 1 : : 1 1 : : { 1 : : 1 1 11 | — | 1 1 1 1 1
I 11 1 I
KA LE_ KA PI SIN DAN_GIR DIM__
EVLIE_ RI NE__ VA RA__GE LE____
17 SAZ
) _ e — ! T —
| I | 1 | -  S— 1| | | 1 1 1 | 1
Q) | — v — T T  —
I LE_ Ri A MAN ZAP_ TI YE_ LER__ DUR MUS I Ki GE CE_ Li
EG_LENDIM A MAN [F__ Ti RA_ DIR__ DIiL DENDIi LE____ SOY LEN DIM
21 SAZ
[r— [r— | | | fm———
1 1 1 1 1 T 1 1 1 1 1 1 1 { I 1 1 1 1 11
o I—al i I—__JI l—ll 1| 1 : | 9]
OF___ OF____ BENSANA YAN DIM OG LAN UC YIL OL DU__
BEN O YA RIN___
25
0 [e—— ! N | p— — ~— !

I
|

© ' ' —— - — o
BEN O___YAR DAN__ GE CE_ LI AMAN AG_LAMA KO_ MOR__ GOZ LUM YOL AY___
KAS LA__RI NA___ IM REN DIM A MAN GEC TI DE KO_ MUR__ GOZ LUM EY LE___

29 SAZ, SAZ, X

| 9]

RI DUS TU OF__ OF____ BENSANA YANDIM OG LAN_
YE NE_ DIM

Sekil 12: “Kale Kapisindan Girdim” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 12°de notasyonu goriilen “Kale Kapisindan Girdim” tiirkiisii, Muzaffer Sariszen
tarafindan derlenmis, TRT repertuvarinda 861 repertuvar numarasi ile yer almaktadir.
Tirkiiniin TRT’deki notasinda yoresi Bartin goriilmektedir. Ancak Hiiseyin Bilen ile
09.06.2022 tarihinde gergeklestirilen kisisel goériisme sirasinda Bilen su ifadeleri
kullanmistir; “Biiyiiklerimden 6grendigim kadariyla Kale Kapisi tiirkiisii Safranbolu’ya
aittir. Ayrica tiirkiiyli ¢alip soylerken tipki Diiriye 'min Giigiimleri Galayl: tirkiisiinde

oldugu gibi kadinlar oynarlar.”

Tablo 24: Kale Kapisindan Girdim Igeri Eserinin Sozleri

Kale kapisindan girdim i¢eri aman
Zaptiyeler durmus iki gegeli aman

Of ben sana yandim oglan

Ug y1l oldu ben o yardan gegeli aman
Aglama komiir gozliim yol ayr diistii aman
Of ben sana yandim oglan

Evlerine vara gele eglendim aman
Iftiradir dilden dile s6ylendim aman
Of ben sana yandim oglan

Ben 0 yarin kaglarina imrendim aman
Gegti de komiir gozliim eyleyemedim aman
Of ben sana yandim oglan

Evlerine vara gele yol ettim aman
El gizin1 ben kendime yar ettim aman
Of ben sana yandim oglan

Annesine sdylemeye ar ettim aman
Yandim alamadim yar elden u¢tu aman
Of ben sana yandim oglan

Kalenin ardinda ti¢ agag incir aman
Ellerim kelepce boynumda zincir aman
Of ben sana yandim oglan

Zincirin ardinda kollarim sancir aman
Aglama komiir gozliim yol ayn diistii aman
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

57



3.1.13. Beyler Aman Eserinin Miizikal incelemesi

Tablo 25: “Beyler Aman” Kirik Havasmin Miizikal Bakimdan Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER
TURKUNUN ADI Beyler Aman
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar

TURKUNUN TSM’DE
BENZERLIK GOSTERDIGI | Hicaz Makami
MAKAM

TURKUNUN USULU % &
TURKUNUN GUCLU SESI %
TURKUN}JN SES %
GENISLIGI

TURKUNUN
METRONOMU

TURKUNUN Dizisi e e

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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EVLERINE VARAMADIM ARIMDEN
(BEYLER AMAN)

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Kaynak: Safranbolu Halk Oyunlar1 Dernegi Derleme tarihi: 28.09.2021

A RIM______ DEN A YIR____ DI__ LAR___ BE NI NAZ LI

SAZ T

E_DA__ LI YAR__DAN AY__RILMAM SEN____ DEN KIM AY____ RIL_ DI___
23
o SAZ
1 11 | | 1 I 1 ]
S e e === N
BEN AY RIL MAM YA RIM DEN VAY______ VAY
26
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BEN AY RIL MAM YA RIM DEN VAY VAY

Sekil 13: “Evlerine Varamadim Arimden” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 13’de notasyonu goriilen “Beyler Aman” tiirkiisii, seymen oyunlarinda calinip
soylenen 6nemli tiirkiilerden bir tanesidir. Tirki icra edilirken; baglama, darbuka, tahta
kasik ve zilli masa ile eslik edilmektedir. Ayrica “Beyler Aman” Adnan Ataman
tarafindan derlenmis ve Ataman (Akt. Senel, 2009: 76) “Beyler Aman” tiirkiisii i¢in su

ifadeleri kullanmstir;

“Safranbolu’nun eskiden Kastamonu’ya bagli bir ilge olmasindan dolayr olsa
gerek; Safranbolu’nun efeleri ve sazcilari arasinda “Beyler Aman” adiyla bilinen
ve oynanan bu tiirkii; Kastamonu’nun “Asagi Imaret (Evlerine varamadim
arimdan)” tirkisiiniin de bir varyanti olarak Safranbolu’nun sira ve diigiin-

derneklerinde icra edilirdi.

Bu iki tirkiiniin sozleri ve saz boliimiindeki motif farkliliklarina karsin tematik
gelismeleri ile aym ifadeyi tasimasi ve ayrica melodik, ritmik ve formasyon
bakimindan tasidigi benzerlikler, s6z konusu eserlerin varyant 6zelligini saglayan
baslica hususlardir. Ufak tefek prozodi farkliliklari ile Kastamonu tarzina ¢ok

yakin bir sekilde icra edildigi de sdylenebilir.”
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Tablo 26: Beyler Aman Eserinin Sozleri

Of of evlerine varamadim arimden

Ayirdilar beni nazl yarimden vay vay
Armudu daldan edal1 yardan

Ayrilmam senden

Kim ayrilmis, ben ayrilam, yarimden vay vay

Of of evlerinin 6nii keskek diibegi

Cok sallanma diigiiriirsiin bebegi vay vay
Armudu daldan edal1 yardan

Ayrilmam senden

Kim ayrilmis, ben ayrilam, yarimden vay vay

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.1.14. Yesil ipek Eserinin Miizikal Incelemesi

Tablo 27: “Yesil ipek” Kirik Havasiin Miizikal Bakimdan incelenmesi

TURKU HAKKINDA BILGILER

TURKUNUN ADI Yesil Ipek
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar
TURKUNUN TSM’DE

BENZERLIK Ussak Makami
GOSTERDIGI MAKAM

TORKUNUN USULU %
TURKUNUN GUCLU SESi E
TURKUNUN SES

GENISLIGI

TURKUNUN )
METRONOMU Siire: =218

0 1 4, = ™
TURKUNUN DiZiSI e

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

61



YESIL IPEK

Yére: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca

Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen Derleme tarihi: 21.10.2021

XK SAZ 1. 2.

YE SIL_ I PEK______  BU KE__ NE SUNAM OF YA_ RE DiZz_ LIK___ DI__
GI DI_YOME______ Li NiZ_DEN SU NAM OF GUR. TU LAM Di___ Li__

7 1 2
A [1. SAZ, I SAZ —

KE____ NE KE____ NE MEV LAM DA SA BIR_ LAR___
NiZ_______ DEN NiZ______ DEN YE SIL__ BAS OR_ DEK__

VER____ SIN__SU NAM._OF Giz_ LI SEV_ DA__ CE__ KE NE
oL SAM_SU NAM. OF SU__ iI¢ MEM GO_ LU_ NUZ__DEN
2 SAZ, SAZ

e et 0
| T = 1 =1 & o [INV & 4 (&)
L1 1 | y o & & & 4

ettt ———-8———
b = S—

KE__NE ELINDE SAM DAN_____ BA KI YOR CAM DAN

GE ¢I YOR YOL_. DAN_____ ZA RI FE HA_ NIM

Sekil 14: “Yesil Ipek” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 13’de notasyonu gériilen “Yesil Ipek” tiirkiisii, Safranbolu yoresinde oyunlu
tiirkiiler arasinda olan “Yesil Ipek” tiirkiisii kadin diigiinlerinde sazli-sozlii icra edilen
tirkiiler arasindadir (Akt. Senel, 2009: 167).

Tablo 28: Yesil Ipek Eserinin Sozleri

Yesil ipek biikene sunam of

Yare dizlik dikene

Mevla’mda sabirlar versin sunam of
Gizli de sevda ¢ekene

Elinde samdan
Bakiyor camdan
Gegiyor yoldan
Zarifte hanim

Gidiyom elinizden sunam of
Gurtulam dilinizden

Yesil de bas 6rdek olsam sunam of
Su igmem goliintizden

Elinde samdan
Bakiyor camdan
Gegiyor yoldan
Zarifte hanim
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.1.15 Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni Eserinin Miizikal incelenmesi

Tablo 29: “Yik Dibine Yerin Ettim Nenni” Kirik Havasinin Miizikal Bakimdan

Incelenmesi

TURKU HAKKINDA BIiLGILER

TURKUNUN ADI Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni
TURKUNUN FORMU Kirik Havalar

TURKUNUN TSM’DE

BENZERLIK GOSTERDIGI Ussak Makami

MAKAM

TURKUNUN USULU E

TURKUNUN GUCLU SESI %
TURKUNUN SES GENISLIGI E

TURKUNUN METRONOMU Siire: ) —150

.. R A I
TURKUNUN DIZISI % = hi' ——

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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YUK DIBINE YERIN ETTIM NENNI

Yore: Safranbolu Derleyen ve notaya alan: Umit Akca
Derleme tarihi: 08.11.2021

Kimden alindig1: Hiiseyin Bilen

YUKDI__ BI_NE YE RI_RT TIM__

GETI__ RIN.GI NAYA_KA___ LM
~~ ’/\ ,-\'
1 H 1 | N— 1 | N | 1
NEN___ Ni____ US TU NE AL  HA LIORT TOM_ NEN__ Ni__ US TU_NE AL_
NE____Ni____ YET MEZ SE AZ CAKA TA LIM__ NEN__NI_  YET MEZ SE AZ_
16 3 —
N
9 T ﬂ S— 1 H 1
ﬁ P F F < 1l I 1 } ./4 I
% J H 1 1
HA LI ORT TUM_  NEN__NI__ SE SI NI_LE SA BAHET TIM_ NEN__NI___
CAKA TA LIM_  NEN__Ni_ GE Li NINHA LINSO_RA LIM__ NEN__Ni____
21
I — = =
f < <
1 1 1 yA | 1 ] — H 11 1 1 1 1
NEN Ni_HA SAM BE NIM PA SAM__ NEN__ Ni__ YA TU_RA YIM AK PAMU GUM_
26 3
) o4 =
o —o oo
St ——
NEN__ Ni__
31 3 SAZ
9 1 ﬁ I | 1 1 I
‘ﬁn—P—F; 7—1 i i 7—1
- = = ———
DAT LI OL SUN___ NEN___ Ni__
35 3
9 1 ﬂ 1 & | I IAY I 1 |
1

Sekil 15: “Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni” Kirik Havasinin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 15’de goriildiigii iizere “Yik Dibine Yerin Ettim Nenni” tirkiisii, kina
merasimlerinde; geline kina yakma sirasinda def, bendir ve kiip (toprak darbuka)
esliginde c¢alinip sOylenen bir tiirkiidiir. Calgilarin olmadigi durumda ya sozlii bir
sekilde ya da tepsi esliginde kadinlar tarafindan icra edilmektedir. Tiirkiiniin s6zlerinde
de goriildiigii iizere geline 6iit verme amaciyla calinip sdylenmektedir (Erbil Unal,
kisisel goriisme, 09.06.2022).

Tablo 30: Yik Dibine Yerin Ettim Nenni Eserinin Sozleri

Yiik dibine yerin ettim nenni
Ustiine al hal1 érttiim nenni
Sesin ile sabah ettim nenni
Nenni hagam benim pasam nenni
Yaturayim ak pamugum nenni

Getirin gina yakalim nenni
Yetmezse azca gatalim nenni
Gelinin halin soralim nenni

Nenni hasam benim pasam nenni
Yaturayim ak pamugum nenni

Evlerinin 6nii mektep nenni
Mektepte okurlar tebbet nenni
Giiveyinin adi Mehmet nenni
A gelin ginan gutlu olsun nenni
Evde dilin datli olsun nenni

Evlerinin 6nii ceviiz nenni
Girdim baktim i¢i yavuz nenni
Gaymnasi goca donuz nenni

Nenni hagam benim pasam nenni
Yaturayim ak pamugum nenni
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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BOLUM 4: BULGULARIN ANALIZi

4.1. Form Simiflandirmasina Iliskin Bulgular

Safranbolu yoresine ait 15 eserin derlemesi yapilarak inceleme ¢alismasi yapilmustir.

Form 1: Form Analizi

L Kirik Karma
No Tirkiinin Adi Havalar Havalar
1. | Ac¢ kapiy1 ben geldim *
2. Bayanlar ciftetelli *
3. Bozlak Erkek Oyunu *
4, Citirdag *
5. Diiriye’min Gliglimleri Galayl *
6. Egri Ahmet *
7. | Gayadan Iner Akrap *
8. Giiveyi Bey *
9. Hele yavru *
10. | Ilik Diistii Yakamdan *
11. | Kabem *
12. | Kale Kapisi *
13. | Beyler Aman *
14. | Yesil Ipek *
15. | Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni *

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Safranbolu yoresinde 15 eser form agisindan incelemeye tabi tutulmus ve 1 eserin
karma hava, diger eserlerinin de kirik hava oldugu tespit edilmistir. Hi¢ uzun havanin
olmamas: bdlgede yapilan bir baska tespittir. Incelenen tiirkiilerin form dagilimlari ise
kirik hava %93.33 oraninda ¢ogunlukta oldugu tespit edilmisken karma hava %6.66

oraninda tespit edilmistir.
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4.2. Ses Degistirici Ozelliklerine iliskin Bulgular

Form 2: Ses Degistiricileri Analizi

No

Tiirkiiniin Ad1

Si
Bemol
2

Fa
Diyez

Hig
Degistirici
Almayanlar

Si
Bemol
ve Do
Diyez

Si
bemol
2 ve
Fa
Diyez

Si
Bemol
2, Mi
Bemol
ve Fa
Diyez

Ag kapiy1 ben
geldim

Bayanlar ciftetelli

Bozlak Erkek
Oyunu

el N

Citirdag

o

Diiriye’min
Gliglimleri
Galayl

Egri Ahmet

Gayadan Iner
Akrap

Giiveyi Bey

©|x N o

Hele yavru

Ilik Diistii
Yakamdan

Kabem

Kale Kapisi

Beyler Aman

Yesil Ipek

15.

Yiik Dibine Yerin
Ettim Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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5
5
4
4
3
2 2
2
1 1
| l l
0
SiBemol2 FaDiyez SiBemolve Hic Si Bemol 2 Si Bemol2,
Do Diyez Degistirici VE Fa Diyez Mi Bemol ve
Almayanlar Fa Diyez

Grafik 1: Ses Degistirici Incelemesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Safranbolu yoresinde 15 eser ses degistirici incelemesi bakimindan incelemeye tabi
tutulmus ve 4 adet si bemol 2, 2 adet fa diyez, 2 adet si bemol ve do diyez, 5 adet si
bemol2 ve fa diyez, 1 adet hig¢ degistirici almayan, 1 adet si bemol2- mi bemol-fa diyez
sesleri tespit edilmistir. Incelenen tiirkiilerin ses degistirici incelemesi yiizdelik olarak;
si bemol 2 %26,66, fa diyez %13,33, si bemol ve fa diyez %13,33, hi¢ degistirici
almayan %6,66, si bemol2 ve fa diyez %33,33, si bemol2- mi bemol- fa diyez 6,66

oranlarinda oldugu saptanmuistir.
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4.3. Giiglii Seslere Tliskin Bulgular

Form 3: Giiglii Sesler Analizi

No Tiirkiiniin Ad1 3. Ses 4. Ses 5. Ses
1. Ag kapry1 ben geldim *
2. Bayanlar ciftetelli *
3. Bozlak Erkek Oyunu *
4. Citirdag *
5 Diiriye’min Glgiimleri x

Galayli
6. Egri Ahmet *
7. Gayadan iner Akrap *
8. Giiveyi Bey *
9. Hele yavru *
10. | Ilik Diistii Yakamdan *
11. | Kabem *
12. | Kale Kapisi *
13. Beyler Aman *
14. | Yesil Ipek *

Yiik Dibine Yerin Ettim
15. . *

Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3. Ses 4, Ses 5. Ses

o P N W A~ OO N 0o ©

Grafik 2: Giiclii Sesler Incelemesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Safranbolu yoresinde 15 eser giiglii sesler incelemesi acisindan incelemeye tabi
tutulmus ve 2 tane 3. Ses %13.3 oraninda, 8 tane 4. Ses %53.3 oraninda ve 5 tane 5. Ses

%33.3 oraninda tespit edilmistir.
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4.4, Usul Incelemelerine Iliskin Bulgular

Form 4: Usul Analizi

e 2/ 3/ 4/ 5/ 7/ 8/ 9/ 10/

No Tiirkiiniin Ad1 4 4 4 8 8 8 8 8

1. Ac kapiy1 ben geldim *

2. Bayanlar ciftetelli *

3. Bozlak Erkek Oyunu *

4. Citirdag *

5 Diiriye ’min -

' Giigiimleri Galayli

6. Egri Ahmet * * *

7. | Gayadan Iner Akrap *

8. Giiveyi Bey *

9. Hele yavru *

10. | ilik Diistii Yakamdan | *

11. Kébem *

12. | Kale Kapisi *
13. Beyler Aman * *

14. | Yesil Ipek * *
15 Yiik Dibine Yerin *

" | Ettim Nenni
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
8
7
7
6
5
4
4
3
3
2
1 1 1 1 1
S EEEEERE BN
0
2/4'1uk 3/4'Tik 4/4'uk 5/8'lik 7/8'lik 8/8'lik 9/8'lik 10/8'lik

Grafik 3: Usul incelemesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Safranbolu yoresinde 15 eser usul agisindan incelenmis; 3 tane 2/4’liik %16 oraninda, 1
tane 3/4’liikk %6 oraninda, 4 tane 4/4’1uk %21 oraninda, 1 tane 5/8’lik %5 oraninda, 1
tane 7/8’lik %5 oraninda, 1 tane 8/8’lik %5 oraninda, 7 tane 9/8’lik %37 oraninda ve 1
tane 10/8’lik %5 oraninda oldugu tespit edilmistir.

4.5. Metronom Incelemelerine iliskin Bulgular

Form 5: Metronom Analizi

No Kirik Len | Larghe | Adagio | Andante | Allegro | Vivace | Prestissi
Havalar to tto 66-76 76-108 | 120-168 | 140- mo
45- | 60-66 168 (Metron
60 om
degeri
200%in
lizerind
e olan)
1 Ac kapl}{l -
ben geldim
2 Bayanla}r *
ciftetelli
3 Bozlak -
Erkek Oyunu
4. | Citirdag *
Diiriye’min
5. | Gliglimleri *
Galayli
6. | Egri Ahmet *
7 | Gayadan Iner .
Akrap
8. | Giiveyi Bey *
9. | Hele yavru *
10 Mlik Diistii *
" | Yakamdan
11. | Kdbem *
12. | Kale Kapisi *
13. | Beyler Aman | *
14. | Yesil Ipek *
Yiik Dibine
15. | Yerin Ettim *
Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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4,5

3,5 4
3
25 3 3
2
1,5 2
1
0
Lento 45-60 Adagio 66-76 Allegro 120-168 Prestissimo

(metronom degeri
200'in tizerinde
olan)

= |_ento 45-60

Grafik 4: Metronom incelemesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tiirkiilerin metronom incelemesi 15 eser iginde 4 tiirkii Prestissimo (metronom degeri
200’iin tlizerinde olan) %26.66 oranla, 3 tiirkii Andante (76-108) %20 oranla, 3 tiirkii
Allegro (66-76) %20 oranla, 2 tiirkii Lento (45-60) %13.33 oranla, 1 tiirkii Largetto (60-
66) %6.66 oranla, 1 tiirkii Adagio (76-108) %6.66 oranla ve 1 tane Vivace (140-168)

%6.66 orani kullanildigin1 gormekteyiz.
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4.6. Ses Genisligine iliskin Bulgular

Form 6: Ses Genisligi Analizi

No Tiirkiiniin Adi 5 6 8
1. Ac kapiy1 ben geldim *
2. Bayanlar ciftetelli *

3. Bozlak Erkek Oyunu

4, Citirdag *
5. Diiriye’min Giigiimleri Galayh

6. Egri Ahmet *

7. | Gayadan iner Akrap *
8. Glveyi Bey *

9. Hele yavru *
10. | Ilik Diistii Yakamdan

11. | Kébem *

12. | Kale Kapisi *

13. | Beyler Aman *
14. | Yesil ipek *
15. | Yiik Dibine Yerin Ettim Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

w

N

[EEN

Grafik 5: Ses Genisligi Incelemesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Safranbolu’nun 15 tiirkiilik ses genigligi incelemesinde 6 tiirkii 8 ses %40 oraninda, 3
tirkii 5 ses %20 oraninda, 2 tiirkii 6 ses %13.13 oraninda, 3 tiirkii 7 ses %20 oraninda

ve 1 tiirkii 9 ses %6.66 oraninda kullanildigi tespit edilmistir.

Form 7: Makamsal Yapilarinin Belirlenmesi

No | Tiirkiiniin Ad1 | Ussak | Hicaz | Nikriz | Hiiseyni | Segdh | Rast | Cargih
1 Ac k_aplyl ben -
" | geldim
9 B_ayanla}r -
© | ciftetelli
3 | Bozlak Erkek *
" | Oyunu
4. | Citirdag *
Diiriye’min
5. | Giiglimleri *
Galayli
6. | Egri Ahmet *
;| Gayadan Iner x
Akrap
8. | Giiveyi Bey
9. | Hele yavru
10 Mlik Diistii «
" | Yakamdan
11. | Kabem *
12. | Kale Kapist
13. | Beyler Aman
14. | Yesil Ipek *
Yiik Dibine
15. | Yerin Ettim *
Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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4.7. Makamsal Yapiya Iliskin Bulgular

7
3
2
3
1A
04

USSAK HiICAZ NIKRIZHUSEYNiSEGAH RAST CARGAH
Grafik 6: Makamsal Yap1 incelemesi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Safranbolu’nun 15 tiirkiilik makamsal yapi agisindan incelendiginde 7 tiirkii ussak
makaminda %46.66 oraninda, 3 tiirkii hicaz makamda %19.99 oraninda, 1 tiirkii nikriz
makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirkii hiiseyni makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirkii segah
makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirkii rast makaminda %6.66 oraninda ve 1 tiirkii cargah

makaminda %6.66 oraninda kullanildig1 saptanmistir.
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4.8. Karar Sesi Incelemelerine iliskin Bulgular

Form 8: Karar Sesi Analizi

No Tiirkiiniin Ad SOL | LA Si DO RE
1. | Ag kapiy1 ben geldim *
2. | Bayanlar ciftetelli *
3. | Bozlak Erkek Oyunu *
4, | Citirdag *
5. | Diiriige’min Gliglimleri *
6. | Egri Ahmet *
7. | Gayadan Iner Akrap *
8. | Giiveyi Bey *
9. | Hele yavru *
10. | ilik Diistii Yakamdan *
11. | Kabem *
12. | Kale Kapisi *
13. | Beyler Aman *
14. | Yesil ipek *
Yiik Dibine Yerin Ettim
15. . *
Nenni

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

12

10

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

10

Sol La

Grafik 7: Karar Sesi Incelemesi

Si Do

Re

Safranbolu eserlerinin karar sesi incelemesinde 15 tiirkiiniin 10’u la sesi %66.66 oranla

agirlikli kullanilmis olup, sol sesi 2 tiirkii %13.33 oranla, si sesi 1 tlirkli %6.66 oranla,

do sesi 1 tiirkii %6.66 oranla ve re sesi 1 tiirkii %6.66 oranla kullanildigin1 gérmekteyiz.
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SONUC

Bu calismada “Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde Miizigin Onemi ve Yeri” bashig1 goz
ontinde bulundurularak Safranbolu’daki seymenlik kiiltiirii ve ahilik kavramlari
incelenmis, yoredeki 15 tiirkii miizikal agidan incelenmis, Yyoredeki ileri gelen
seymenlerle ve saz-s6z Sanatgilariyla kisisel goriismeler yapilmis ve bu baglamda
tartismalar ve analizler degerlendirilerek bir sonuca ulasilmaya ¢alisilmustir.
Safranbolu’daki seymenlik kiiltiiri hakkinda fikir sahibi olabilecegini diisiindiigiimiiz
akademisyen, arastirmaci, saz ve sz sanat¢ilarinin diisiincelerine birebir goriiserek veya

internet aracilig ile gortisiilerek ulagilmistir.

Etimolojik olarak “’ahi”’> kelimesi Arapgaya dayanmaktadir. “’ahi, aki’” gibi
kullanimlar1 da gériilmekle beraber sozliiklerde comert, kardes ve diiriist gibi anlamlara
karsilik gelmektedir. Ahilik ise Osmanli’da bir esnaf kurulu olarak; devletini, milletini,

ahlaki ve ahlakin edebi 6nemini, egitim ve 6gretimi 6n planda tutmustur.

Kokeni Orta Asya’ya kadar uzanan Seymenlik ise kaynaklarda kolluk, gii¢ ve silahlh
birlik olarak ifade edilmistir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde de varligi devam etmekte
olan Seymenlik gelenegini giliniimiize kadar ulastiran yerlerden biri de Karabiik’iin

Safranbolu ilgesidir.

Ahilik teskilatinin dini, ahlaki, sosyal ve iktisadi boyutlar1 olmasinin yani sira tabi
oldugu donemin Kosullart geregi, Ahiler giivenligi saglama vazifesini de

iistlenmislerdir. Bunu ise Seymen Alaylari vasitasiyla gergeklestirmislerdir.

Sonug olarak “Ahilik ve Seymenlik” gelenegi ortak bir gegmise sahiptir. Yan sira
birbirlerini hem etkilemis hem de yasadigi kiiltiire ve insanliga birgok olumlu sey
katmistir. Ahilik ve seymenlik kendilerine has prensiplerini her zaman yasatmis ve
giintimiize kadar bu kurallar1 yasatmaya ve siirdiirmeye ¢alismistir. Ayn1 zamanda ahilik
ve seymenlik her ne kadar farkli amaglar dogrultusunda hizmet ediyor gibi goriilse de
her iki gelenek bulundugu kiiltiire zenginlik katmis ve bu zenginlik sayesinde toplum
birlik-beraberlik, ahlak-edep ve egitim-6gretim gibi kavramlari daha iyi anlayip
ogrendigi diistiniilmektedir. Ahilik ve seymenlik ortak kiiltiir yapisini ve dgelerini her

daim igerinde barindirmaktadir.
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Safranbolu’da 14 kirik hava ve 1 tane karma hava derlenmis ve derlenen eserlerin
transkripsiyonlart yapilmistir. Bu tiirkiilerin tiir, ses degistirici, giliglii sesler, zaman,
metronom ve ses genisligi analizleri yapilmistir. Yoresel anlamda bazi bilgilere
ulasilmistir ve Safranbolu yoresi seymenlik geleneginin tamamini Kapsayacak sekilde
yapilmamistir. Yorede seymenlik gelenegi ve yore tiirkiileri detayli bir sekilde

incelenmistir. Tiirkiiler farkli agilardan degerlendirilmis ve su sonuglara ulasilmistir.

Form siiflandirmasina yonelik Safranbolu yoéresine ait 15 eseri tiir yoniinden
inceledigimizde, 14 kirik hava %93.33 oraninda agirlikli olarak tespit edilmis olup, 1
karma hava %6.66 oraninda tespit edilmistir. Ancak hi¢ uzun hava tiiriinde eserin

olmamasi bolgede yapilan bir bagka tespittir.

Ses degistirici ozellikleri yonelik Safranbolu’da 15 eseri ses degistirici durumlarina gore
degerlendirdigimizde adet fa diyez, 2 adet si bemol ve do diyez, 5 adet si bemol2 ve fa
diyez, 1 adet hi¢ degistirici almayan, 1 adet si bemol2- mi bemol-fa diyez sesleri tespit
edilmistir. incelenen tiirkiilerin ses degistirici incelemesi yiizdelik olarak; si bemol 2
%26,66, fa diyez %13,33, si bemol ve fa diyez %13,33, hi¢ degistirici almayan %6,66,
si bemol2 ve fa diyez %33,33, si bemol2- mi bemol- fa diyez 6,66 oranlarinda oldugu

saptanmistir.

Giiclii seslere iliskin sonuglara yonelik Safranbolu yoresinde 15 tiirkiiyli giiglii sesler
yoniinden inceledigimizde 2 tiirkii 2. Ses %9 oraninda, 6 tiirkii 3. Ses %26 oraninda, 9
tiirkli 4. Ses %39 oraninda agirlikli olarak tespit edilmis olup, 6 tane 5. Ses %26 oranla

kullanildig1 saptanmugtir.

Usul incelemelerine yonelik Safranbolu yoresinde 15 tiirkiiyii usul yoniinden
inceledigimizde 3 tiirkii 2/4°lik %16 oranla, 1 tiirkii 3/4°liik %6 oranla, 4 tiirkii 4/4°1ik
%21 oranla, 1 tiirkii 5/8’1lik oranla, 1 tirkii 7/8’lik %5 oranla, 1 tiirkii 8/8°lik %5 oranla,
7 tirkii 9/8°1ik %37 agirlikli kullanilmig olup, 1 tiirki 5/8’lik %35 oranina sahip oldugu
tespit edilmistir.

Metronom incelemelerine yonelik tiirkiilerin metronom incelemesi 15 tiirkii i¢inde 4
tiirkii Prestissimo (200-) %26.66 oranla agirlikli olarak kullanildigini, 3 tiirkii Andante
(76-108) %20 oranla, 3 tiirkii Allegro (66-76) %20 oranla, 2 tiirkii Lento (45-60)
%13.33 oranla, 1 tiirkii Largetto (60-66) %6.66 oranla, 1 tiirkii Adagio (76-108) %6.66
oranla ve 1 tane Vivace (140-168) %6.66 orani kullanildig1 saptanmustir.
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Ses genisligine yonelik Safranbolu yoresine ait 15 tiirkiiniin ses genisligi incelemesinde
6 tlirkii 8 ses %40 oraninda agirlikli olarak, 3 tiirkii 5 ses %20 oraninda, 2 tiirkii 6 ses
%13.13 oraninda, 3 tiirkii 7 ses %20 oraninda ve 1 tiirkii 9 ses %6.66 oraninda

kullanildig: tespit edilmistir.

Makamsal Yap: incelemelerine yonelik Safranbolu’nun 15 turkiilik makamsal yapi
olarak incelemesinde ¢ogunlukla 7 tiirkii ussak makaminda %46.66 oraninda, 3 tiirkii
hicaz makamda %19.99 oraninda, 1 tiirkii nikriz makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirki
hiiseyni makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirk{i segah makaminda %6.66 oraninda, 1 tiirkii
rast makaminda %6.66 oraninda ve 1 tiirkii ¢argah makaminda %6.66 oraninda benzer

kullanildig1 saptanmustir.

Karar sesi incelemelerine yonelik Safranbolu tiirkiilerinin karar sesi incelemesinde 15
tirkiiniin 10°u la sesi %66.66 oranla agirlikli kullanilmis olup, sol sesi 2 tiirkii %13.33
oranla, si sesi 1 tiirkii %6.66 oranla, do sesi 1 tiirkii %6.66 oranla ve re sesi 1 tiirki

%6.66 oranla kullanildig tespit edilmistir.

Yukarida siraladigimiz alt problemlere iliskin sonuglar dahilinde Safranbolu
tirkiilerinin temel 6zellikleri i¢in su sonuca varmak dogru olacaktir. Karma hava ve
kirik hava tiirkiilerinde daha ¢ok si bemol 2 ve fa diyez degistirici isaretleri
kullanilmistir.  Tiirkiilerde daha ¢ok 4. Ses ve 5. Sesler kullanilmig, makam olarak
genellikle ussak ve hicaz makamlar1 islenmistir. Usul olarak daha c¢ok 9/8’lik
kullanilmigtir. Metronom olarak ¢ogunlukla Prestissimo (metronom degeri 200 ve
200’tin tizerinde olan)’ya yer verilmis olup ses genisligi bakimindan inceledigimizde ise

daha ¢ok 8 ses araliginda tiirkiiler seslendirilmistir.

& = 200-

-
O 9_.—0—:'—

AT |
I

Sekil 16: Sonu¢ Degerlendirme

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Goriildigi gibi Safranbolu’da derlenen 15 tiirkii; 9/8°lik usuliin kullanildigi, metronom
degeri 200’iin iizerinde olan, ses genisligi 8 ses civarinda, giigliisii 4. derece olan ve

ussak makamina benzeyen bir melodik ve ritmik yapiya sahiptir.
Calismada vardigimiz sonuglar tizerinden Onerilerimiz asagidaki gibidir;

- Safranbolu seymenlerinin ve tiirkiilerinin nesilden nesile aktarimi ig¢in bolgedeki
belediyelerden, tiniversite ve diger kurumlardan saglanacak destekle kapsamli

bir arastirma projesi gergeklestirilmelidir.

- Safranbolu seymenlerinin yore i¢in olduk¢a Onemli bir yeri oldugu
bilinmektedir. Bu o6zelligi kullanarak Safranbolu seymenlerinin 6zellikle
Karabiik ve gevre il-ilgelerde daha fazla tanitilmasi saglanmalidir. Bunun yani
sira Safranbolu seymenlerinin konser ve folklorik ¢alismalarini sadece Karabiik
ve Safranbolu 6zelinde degil cevre il-ilgelerde hatta Tiirkiye ¢apinda daha gok

konser vermelerine ve bu vasitayla daha ¢ok taninmalarina imkan saglanmalidir.

- Yoredeki zengin miizikal birikimi, gelenek ve kiiltiiriin devami igin bu gelenege
hizmet eden tiim sanatg1, sazende ve sanatseverlerin sadece halk bilim yoniinden

degil miizikal agidan da arastirilmasi gerekmektedir.

- Safranbolu seymenlik geleneginin kusaktan kusaga aktarilmasi ve toplum
bilincinde yer edebilmesi adma devlet kurumlart ve tniversiteler tarafindan

destek verilmesi gerekmektedir.

- Bu baglamda, seymenlerin geleneginin yaygin oldugu yerlerde arastirma

enstitiileri kurulmasi gerekmektedir.
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EKLER

Ek 1: Mehmet Akif Beden ile Yapilan Réportaj

Umit.Akca : ben Umit Akca Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel
Bilimler ana bilim dali tezli yiiksek lisans ikinci sinif 6grencisiyim. Bugiin giinlerden 1
Eylil Carsamba iizerinde ¢alismis oldugum “Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde
Miizigin Onemi ve Yeri” adli tez konum hakkinda goriislerine basvurmak icin
Safranbolu’ya degerli biiyiigiim Mehmet Akif Beden’in yanina Safranbolu halk oyunlar

dernegine gelmis bulunmaktayim.

U.A. : 6ncelikle merhaba

Mehmet Akif Beden : merhaba, hos geldiniz

U.A. : adim1 soyadin1 tekrar etmeni isteyecegim.

M.A.: evet ben Mehmet Akif Beden, 1967 dogumluyum.
U.A. : medeni durumunuz nedir?

M.A. : evliyim, iki ¢ocuk babasiyim. Safranboluluyum, Safranbolu’nun yerlisiyim.

Annemde Safranbolulu, babamda Safranbolulu.
U.A. : Askerlik durumunuz nedir?

M. A. : Askerligi Istanbul’da yaptim

U.A. : ne zaman yaptiniz?

M.A. : 1989 yilinda yaptim Istanbul’da askerligimi, harp akademide, daha sonra sehir
disina galismaya gittim. Bazi sirketlerde santiyelerde ¢alistik daha sonra, Safranbolu’ya
geldim ve burada hediyelik esya imalati ve satis tizerine ticari bir hayatim oldu. Daha
sonra uzun yillar Safranbolu’nun ilk gezilebilir evlerinden bir tanesini agtik. Orada
kiiltirinii misafirlerimize anlatmaya gayret ettik. Simdi artik emeklilik hayatina gegtik.
Esnafligi biraktik. 2010 yilinda, Safranbolu’muz igin tiizel kisilige kavusturduk bu
seymenlik ekibini. 2010 yilindan beri de Safranbolu halk oyunlar1 derneginin
baskanligini yiiriitiiyorum. Tabi bu is 2010 yilindan bugiine gelmis bir olay degil.

U.A. : seymenlik ilk ne zaman basladin abi
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M.A. : ben ¢ocuklugumdan beri seymenlige ilgi duymuslugum vardir. Ancak 1980°1i
yillarin ortalarinda o giinler i¢in bu kurslar agilamamaisti ve i¢imde uhte olarak kalmaist.
Daha sonraki yillarda iste 1990’1 yillar civarinda yeniden biiyiiklerimiz kurs agmaya
karar vermisler. Bende 30 yasinda 6grendim bu halk oyunlarimizi. O giin bugiindiir iste
su anda 54 yasina geldim yani 24 yildan beri bu isin igerisindeyim. Devam edip
gidiyoruz. Tek amacimiz var oda Safranbolu halk oyunlarimizi bizden sonraki nesillere

aktarabilmek.

U.A. : evet

M.A. : yani ingallah bu is devam eder. Umidimiz bu.
U.A. : seymenlige giris toreni var mi1 abi?

M.A. : yani s6yle bir durum var. Seymenlige giris toreni tabiki bu ekibin igerisinde
bulunan kisilere, bu isi merak eden kisi gelir. Annesiyle ya da babasiyla, daha ¢ok
babasiyla gelir ve kendi oglunun bu isi 6grenmesini arzu ettigini bizim onlara nasil
yardimer Olabilecegimizi falan sorarlar. Tabi biz bunu biiyiik bir memnuniyetle kabul
ediyoruz. Yani kimseyi biz buradan geri ¢evirmeyiz. Memleketinin Safranbolu olmasi
ya da olmamas: ¢ok onemli degildir. Bizim igin 6nemli olan bu gelenegimizi, bu
kiiltirimiizii bir sonra bir kigiye daha nasil aktarabiliriz, ona nasil 6gretebiliriz seyimiz
bu yani amacimiz bu. Dernegimizin tiiziigii de budur zaten. Baska hi¢bir amacimiz
yok. Biz her gelen kisiyi bu amag¢ dogrultusunda kabul ediyoruz. Tabi ki bir kisi olunca
zor oluyor. Birkag¢ kisi daha olursa o kisilere deriz ki biz hani bu ¢ocugunuzu bize
vereceksiniz ama bunun yaninda buna eslik edebilecek ¢aglarla bir arkadasi varsa onlari
da getirirseniz yedi sekiz on kisi olursa bu daha hem bdyle heyecani olur. Daha giizel
anlagilir. Yarmn o6birsti giin, ¢ocuklardan biri ya da birkagt ayrildigi zaman bu sizin
cocugunuz tek kalmaz es olabilir karsisinda. Dort kisiyle oynandigi igin bizim
oyunumuz, en az dort kisi 6grenmesi gerekir ayni anda. Bunu bu sekilde soyleriz biz
gelen kisiye. Onlarda tabiki ¢evrelerinden, komsularindan, simif arkadaslarindan filan
bulabilirlerse onlar. Bulamazlarsa bizde kendi etrafimizdaki bir genglere, ¢ocuklara,

arkadaslarimizin ailelerine sdyleriz. Bu sekilde bir baslangi¢ yapariz.
U.A. : evet eski seymenlik ile simdiki seymenlik arasinda fark varmi?

M.A. : simdi eski seymenlikle giiniimiiz seymenlik arasindaki fark tabi soyle gecmisteki

bizim bildigimiz kadariyla seymenler ge¢miste atalarimizdan tarihimizden bildigimize
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gore, sehirler arasi veya kdyler arasinda diigiin halaylarina hani koruculuk gibi gidilip
ve gelinirmis, silahli filan olurmus o zamanlar. Bizim aslinda aksesuarlarimizin arasinda
da kama ve silah var. Son yillarda artik biz bunu kullanmiyoruz. Toplu yerlerde eskiden
atis filan yapardik, kuru siki o zamanlarda. Simdi giivenlik giiglerimiz pek miisaade
etmiyorlar, panik filan olabilir diye. Seymenlik 0 zaman o sekilde olurmus. Ama artik
giintizmde tabi atlarla falan gidilmedigi i¢in diiglin halaylarina bu giinler degisti. Biz
sadece davet edildigi zaman, gine kimseyi kirmiyoruz. Diigiinlerimize gidiyoruz. Veya
resmi kurumlarimizin 6énemli giinlerde, bayramlarimizda, festivallerimizde veyahut da
buradaki bir baska bir kurumun resmi programinda mutlaka davet edilirsek yer almaya

gayret ediyoruz.
U.A. : evet seymenligin tarihsel dnemi nedir Mehmet abi?

M. A. : ya evet tarihsel 6nemi iste bu da bir gelenek yani Tiirklerin gelenegi yani. Ta
Tiirklerin gogebe hayatindan bugiine kadar gelmis olan bir gelenektir. Tabi ki biz
seymen olmaktan gurur duyuyoruz. Kendi evlatlarimizin da bu gelenegi yasatmasini
arzu ediyoruz. Tabi biz ¢ok fazla da tarih¢i de degiliz. Ama yine de biiyiiklerimizden
duydugumuz seymenlik bir 6zel durum yani. Herkes seymen olamaz. Herkes bu
oyunlari, bu gelenkleri yasatamaz. Tabi ki biz o nedenle bugiinlere geldigi i¢in ve
bizden sonralara da aktaracagimiz igin gayret gosteriyoruz ve seymen olmaktan da

gurur duyuyoruz.
U.A. : Orf ve adetleri nelerdir seymenlerin?

M.A. : ya seymenler tabi ki her zaman kiigligiin biiylige saygisi, biiyligiinde kiigiige
seygisi tlizerinden gider. Herkesin bir nasil sanata girdigin zaman c¢iraklik, ustalik,
kalfalik ve ustalik seklinde giderse bizim seymenlikte de boyledir. Yani bir kisi ilk
basladigi zaman hemen bu isi 6grenemez; bunun bir ¢iraklik zamani vardir. Bizim
egitimimiz en azindan tam olarak 6grenilmesi i¢in bir oyuncunun en az bir senelik
calisma yapmasi gerekiyor. Bu da belli bir saygiyi, kii¢liglin ustasina, ustanin da

ciragina saygi ve sevgisi karsilikli bir sekilde devam ediyor.

U.M. : bu &rf ve adetlerin herhangi bir dine ya da ritiiele bagladigim diisiiniiyor

musunuz?

M.A. : ya bizim bildigimiz kadariyla dini bir veya baska bir sey yok. Bagi yok
bildigimiz kadariyla. Oldugunu da pek zannetmiyorum.
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U.A. : peki seymen toplantilarinda uygulanan kurallar nelerdir? Ya da var midir?

M.A. : ya simdi sdyle ben mekanimizdan anlatayim size. Ben ilk 6nce kim geliyorsa
buraya, buray1 bir agariz, havalandiririz, sobamizi yakariz ve beklemeye baslariz.
Cayimizi demleriz. Tabi her gelen kisi oncelikli bir selam vererek yani
selamiinaleykiim, bu Allah’in selamidir. Seymende karsilikli bir seymene selam verir.
Bu sekilde toplantimiz, her gelen gelir. Daha sonra bir sohbet ortami olusur burada. Iste
goriismeyeli ne yaptiniz? Sagiligin yerinde mi? Islerin giiclerin yerinde mi? Gibi bu
sekilde bir sohbet ortamiyla toplantilarimiz baslar. Daha sonra sazci arkadaslarimiz,
akortlarmni filan yaparlar. Ve yavastan Safranbolu havalarini ¢calmaya baslarlar. Sonra
tabi onlar tiirkiileri ¢aldik¢a oyuncularda i¢leri kipirdamaya basliyor yani saz onlara bir
sey veriyor. Bizde “agalar, sazcilar, arkadaslar hadi bizde bir oyun havalarina gegelim
de bizde surada bir kurtlarimizi dékelim” diye bir sdyleriz. Ondan sonra burada giizel

bir oyunlarimizi oynariz.
U.A. : peki bu kurallarin bir ritiiel olup olmadig1 hakkinda diisiincen var nmi?

M. A. : simdi soyle. Bugiinkii iletisim kosullarinda baska yorelerin oyunlarini da
goriiyoruz. Seymen ekiplerini veya iste efeleri goriiyoruz. Veya iste dogu bolgesindeki
sira gecelerini filanda goriiyoruz. Orada da gordiigiimiize gore bu bir {ilkemizin her
kosesinde olugmus bir gelenek. Yani her kosesinde bdyle bir saygi yani hiirmete dayali
bir gelenek oldugunu goériiyoruz. Bizde de ayn1 sekilde devam ediyor.

U.A. : seymen toplantilarinda sdylenen tiirkiilerin herhangi bir siras1 var midir?

M.A. : ya simdi soyle. Seymen toplantilarinda séylenen tiirkiiler, oyun tiirkiilerimiz var
bir de oyunlarini bilmedigimiz ya da kaybolmus tiirkiilerimiz var. Simdi oyunlarin
tirkiileri bir siraya dayali. Yani bir sahne performans: yaparken

U.A. : ne anlama geliyor?

M.A. : ya simdi soyle. Sahneye ¢iktigimizda oyunlar birbirlerine bagli olarak oynandig:
icin her oyunun bir sirasi var. Yani birinci oyun dedigimiz beyler aman oyunu ile ikinci
oyunumuz bozlak ve iigiincii oyunumuz ag¢ kap: oyunumuz vardir bizim. Birbirine bagli
oyunlardir. Yani sahnede durus, birinin biteceginin baslangi¢ durusunu ifade ediyor.
Onun i¢in mesela birinci oyunun, normalde sahneye girerken bir sira seklinde gireriz.

Ikinci ve o oyunumuzu sahnenin ortasinda bitiririz. O bitisteki durus ayn1 zamanda
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ikinci oyunumuzun baslangicin1 ifade ediyor. Ve oradan biz kaldigimiz yerden
miizisyenlerimiz ikinci Oyunlarina bagladiklarinda biz ikinci oyuna giris yapariz. Yine
ikinci oyunumuzun bitisinde, sonunda biitiin misafirleri selamladiktan sonra oyun biter.
Miizisyenler kestigi anda bizde bitiririz. O bitis ayn1 zamanda a¢ kap1 oyunun baslangig
noktasini olusturuyor. Bu sekilde bir siralama var. Ama onun disinda sahneye
¢ikmadan, oyunlara baslamadan once sdylenen tiirkiilerimizin bir siralamasi yoktur.

Yani o artik sazcinin o anki gonliinden ne gegiyorsa o sekilde mizrabini vurarak gider.
U.A. : yani dogaglama

M.A. : evet o sekilde gider.

U.A. : seymenlik ve ahilik arasinda baglant: var midir?

M.A. : tabi ki var. Yani belki yok gibi goziikiiyor ama var. Bana gore de var. Ciinkii
hani biraz once size ifade ettim. Bir ¢iraklik, kalfalik, ustalik durumu s6z konusu bu iste
de. Ahilikte de bu boyledir. Ahiliginde bir ¢iragin ustaya verilmesiyle kalfa olmasinin
bir ve sonra ustaliga gegisinin bir seyi vardir zamani vardir. Bizimde buraya gelen bir
kardesimizin bu oyuna ilk egitime baslamasiyla, ilk sahneye ¢ikmasiyla, daha sonraki
yillarda kendini gelistirmesi arasinda bir farklilik var. Yani bu da bana goére bir

benzerlik gosteriyor ahilik ile seymenlik arasinda.

U.A. : ¢algi ¢aliyor musun Mehmet abi?

M.A. : bende ara sira zilli masa galiyorum

U.A. : Safranbolu tavr1 denilebilecek yani baglama diizenleri var mi1?
M.A. : ya ben simdi miizisyen olmadigim igin

U.A. : fikrin var m1 bu konuda?

M.A. : bizim daha ¢ok aksak usuldedir. Oyle der ustalarimiz.

U.A. : tezene vuruslar1 hakkinda bilgin yok yani?

M.A. : evet tezene vuruslart hakkinda ¢ok bilgi sahibi degilim

U.A. : kiyafetleri ve 6zellikleri hakkinda bilgin var mi1?

M.A. : evet bizim kiyafetimiz ¢uhadan dikilir. Cuhada yelek ekli olur diye a¢ kapi

tiirkiistinde zaten kiyafetler gegiyor. Bastan itibaren baglayayim: basimizda fes, tizerinde
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posi (fesi baglamak i¢in), onun altinda gdynegimiz, cepkeniz, altimizda salvarimiz ve
goynegin lizerinde de bir kusaktan olusur bizim kiyafetlerimiz. Beyaz ¢orap giyeriz ve
en altta da yemeni dedigimiz (bazi yorelerde yemeni bas oOrtiisiine derler ama bizim
Safranbolu’da biz ayagimiza giydigimiz kosele ve deriden deriden el dikisiyle yapilan

ayakkabilara yemeni diyoruz.) bizim kiyafetlerimiz bu sekildedir.
U.A. : Safranbolu’nun kiiltiiriinde ve miiziginde seymenligin yeri nedir?

M.A. : simdi Safranbolu ve kiiltiiriinde tabi ki ¢ok Oonemli bir yere sahip. Gegmiste
unutulmustu ama artik bir¢ok Safranbolulu aile diigiinlerinde veya kinalarinda bizleri
davet ediyorlar bu gelenegimizi yeniden hani yasamak gormek istiyorlar. Veya
disaridan gelen misafirlerin de Safranbolu’nun bir seymenlik kiiltiiriinin, bir oyunun,
bir tiirkii kiiltiiriiniin oldugunu gostermek istiyorlar. Bizde tabi bundan bir memnuniyet
duyuyoruz. Yabanci misafirlerimize, baska illerden, baska schirlerden veyahut da baska
tilkelerden gelen misafirlerimize kendi yoremize ait bu tiirkiilerimizi ve Oyunlarimizi

gosterirken tabi ki mutlu oluyoruz.
U.A. : hangi calgilar kullaniliyor? Oyunlarda

M.A. : bizim folklorumuzda bas sey, enstriiman saz, tabi cura da galinabilir. Onun
disinda, ritim, darbuka, zilli masa dedigimiz (sadece Safranbolu yoremizde gordiim ben)

kullandigimiz miizik aletimiz var, kasik kullaniliyor.
U.A. : eski ustalar kimlerdi? Calan, sdyleyen, oynayan

M.A. : benim beraber sahneyi paylastigim, rahmetli Mehmet Emin Yesil Irmak
hocamiz vardi. Cok giizel saz iistadimizdi. Mehmet Tagdelen abimiz vardi. Eski
ustalardan. Yine Mustafa Top, Allah uzun versin diye abimiz var. O devam ediyor; ¢ok
eskilerden. Habib Ozcan diye bir abimiz var. Yine Mustafa Vakkal amcamiz var. O da
hayatta ama artik yaslh oldugu igin gelemiyor programlara. Benim bildigim kadariyla bu

ustalarimiz var yani.
U.A. : onlarin yetistirdigi?

M.A. : onlarin yetistirdigi; diin aksam siz buraya gelmistiniz. Orada iste Onur Ugar
arkadagimiz, Onur Biger pardon ugar diyorum. Onur Biger abimiz, Engin Karadogan,

Hiiseyin Bilen ve Zafer abimiz onlarin yetistirdigi saz sanatcisi arkadaglarimiz.

U.A. : son sorum, seymenlik geleneginin gelisi ne zaman oldu?
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M.A. : ya simdi, seymenlik Safranbolu’yla, tarih ile alakali oldugunu distiniiyorum.
Yani bu bizim her yéremizde olan bir sey gelenek. Ankara’da da var. Cankiri’da da var.
Egeye gidiyorsun efe deniliyor. Doguya gidiyorsun iste gakkos deniliyor bildigim
kadariyla. Bu bizim kiltiirimiiziin bir pargasi. Yani ben size elli sene once gelmis
diyemem, yiiz sene once gelmis de diyemem. Bu tiirklerin tarihi boyunca olan seydir
diye tahmin ediyorum. Yani bizim bildigimiz budur. Size verebilecegim cevapta bu

kadar yani...
U.A. : tesekkiir ederim degerli katkilarim, diisiincelerin igin...

M.A. : bende size ¢ok tesekkiir ediyorum. Kalkip gelmissiniz. Sakaryadan buralara

kadar. Basarilar diliyorum miizik hayatinizda
U.A. : tesekkiir ederim Mehmet abi, sag olasin
M.A. : hos geldiniz, sefa geldiniz tekrardan
U.A. : hos bulduk, sag olun...

Nuri Ozev ile Yapilan Roportaj

Umit Akea : ben Umit Akca Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel
Bilimler ana bilim dal: tezli yiiksek lisans ikinci siif 6grencisiyim. Bugiin giinlerden 1
Eylil Carsamba iizerinde c¢alismis oldugum “Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde
Miizigin Onemi ve Yeri” adli tez konum hakkinda goriislerine basvurmak icin
Safranbolu’ya degerli biiyiigiim Nuri Ozev’in yanina Safranbolu halk oyunlar

dernegine gelmis bulunmaktayim.

U.A. : Merhaba Nuri abi

Nuri Ozev : merhaba

U.A. : adin, soyadin, medeni halin, askerlik durumun; bunlardan biraz bahsedebilir
misin

N.O. : Nuri Ozev, ben 1946 dogumluyum. Safranboluluyun. Efendime soyliyin

U.A. : Askerlik durumun?

N.O. : istanbul Rahmi’de askerlik yaptim.

U.A. : ne zaman yaptin, ne kadar siire yaptin?
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N.O. : 66’da gittim. 68’de terhis oldum. Geldikten sonra, burda biiyiiklerimiz
Safranbolu folklor ekiplerinden; Ulvi abiler, Osman abiler, Hikmet abiler.

U.A. : yani, seymenlige olan ilgin ne zaman baslad1? Hatirliyor musun? Kag senesinde
basladi1?

N.O. : tarihgesini pek bilmiyorum.

U.A. : kiigiik yaslarda m1 baslad1?

N.O. : yani

U.A. : kiiciik yaslarda basladi1?

N.O. : evet.

U.A. : eski seymenlikle simdiki seymenlik arasinda fark var mi1 sence?

N.O. : var tabi. Eskiler daha bir baska oynuyordu. Simdi biraz daha; simdikiler oynuyo

ama fazlada degisen bir sey yok yani, aslinda.
U.A. : peki. Seymenligin genel 6rf ve adetleri var mi1?

N.O. : 6rf ve adetleri, mutlaka var. Tabi, bir yerde sayg1, sevgi karsilikli seyler var yani.

U.A. : seymen toplantilarinda sdylenen tiirkiilerin herhangi bir siras1 var mi1?
N.O. : bilmiyorum onu.

U.A. : yani herhangi bir siralama yokmu? Mesela diin ki etkinlikte, provada acik kap1
diye bir tirkii okundu. Arkasindan baska bir tiirkiiye gectiniz. Bozlak okudun galiba

diin.
N.O. : simdi he... bizde beyler aman zeybek oyunu,
U.A. : evet

N.O. : bozlak oyunu. Etti iki. Arkasindan a¢ kapi oyunu. Safranbolu’nun meshur ag

kap1 oyununu oynuyoruz. O kadar yani. Su anda {i¢ oyun oynaniyor.
U.A. : calg1 caliyor musun? Solistlik mi yapryorsun?

N.O. : bir yerde bozlak atiyoruz, bozlak oyununda. Ayn1 zamanda oyuncuyum ben.
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U.A. : eskiden oynuyordun yani?

N.O. : tabi, ekip bastydim ben. Bizde Metin abimiz vardi. Oyunlarda o bozlak atryordu.
Fakat iste rahmetli olunca, ondan bana gecti. Mecburen de ben bozlak atmaya basladim.

Bu bozlag1 atmaya baslayinca artik oyunlara ben girmez oldum.

U.A. : metin abi dedigin kisileri mi dinledin? Kimleri dinledin daha ¢ok? Hatirliyor

musun? Kimden feyz aldin yani?

N.O. : metin abi evet. Ondan feyz aldim.
U.A. : metin dediginiz kisiden

N.O. : evet.

U.A. : soy ismini hatirliyor musun Nuri abi?
N.O. : Tokath kdyliiydii kendisi. Ama soy adin1 hatirlayamayacam.
U.A. : ailede var miizikle ugrasan?

N.O. : yok.

U.A. : yok mu?

N.O. : yok...

U.A. : bir tek sensin demi miizikle ugrasan?
N.O. : bir tek benin. Merakli oldugumuzdan

U.A. : metin abiden 6grendin demi? Metin abi dediginiz kisiden 6grendin solistlik

yapmay1?

N.O. : evet evet.

U.A. : degerli katkilarin igin sag olasin Nuri abi.
N.O. : bir sey degil.

Nuri Ozev’le yapilan ikinci roportaj

N.O. : babam tabakti, tabakhanede. Arti, giimiisteki das minare miiezziniydi benim
babam. Cok giizel sela verirdi. Sabah ezan1 okurdu. Millet hiiseyin amcay1 dinliycem
diye, sabah uykusundan kalkip sabah ezanini dinlerlermis. Benim baba hakikaten;

girtlagi, mirtlagi ok iyiydi yani.
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U.A. : ondan esinlendin demi?
N.O. : evet.
U.A. : ondan esinlendin? Ondan feyz aldin?

N.O. : aynen oyle. Iste bizimde bu soyledigimiz oyunlardaki bozlak oyununda,

Safranbolu agziynan, baska boyle. Birde ankaranin falan var ya...
U.A. : bozlaklar1 var Kirsehir bozlaklari

N.O. : evet, evet... biz onlara benzemiyoz ama agiz olarak

U.A. : kendine has bir 6zelligi var yani.

N.O. : (basini salliyor, onayliyor) bu Safranbolu’nun yoresel agiz ilen sdylenen bozlak
bu. Efendim... bunlardan etkilendik. Abilerimiz vardi iste. Rahmetli metin abi. O da
bozlak atardi. O da rahmetli olunca biz basladik bozlak sdylemeye. Onun haricinde

devam ediyoruz.
U.A. : baglama caldin m1? Caliyor muydun baglama?

N.O. : yok. Calmryorum. Bizim beraber oldugumuz arkadaslarimiz, oyun yonuyorduk

yani.

U.A. : anladim. Var m1 sdylemek istedigin baska bir sey?
N.O. : baska bir sey,

U.A. : aklinda olan, aklina gelen?

N.O. : aslinda ¢ok var da suanda kendimizi toparlayip sey yapamadik. Var aslinda da...

su anda sOyleyecegimiz bu kadar...
Erbil Unal ile Yapilan Réportaj

U.A. : ben Umit Akca Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler
ana bilim dali tezli yiiksek lisans ikinci simif 6grencisiyim. Bugiin giinlerden 7 Kasim
(Pazar) 2021 iizerinde ¢alismis oldugum “Safranbolu Seymenlik Kiiltiiriinde Miizigin
Onemi ve Yeri” adh tez konum hakkinda gériislerine basvurmak icin Safranbolu’ya

degerli biiyiigiim Erbil Unal’in evinde bulunmaktayim.

U.A. : Hocam Oncelikle merhabalar
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E.U. : Merhaba, hos geldin

U.A. : nasilsiniz? Tyi misiniz?

E.U. : tesekkiir ederim, sag olasin
U.A. : kendinizi tamitir misiniz kisaca

E.U. : ben Erbil Unal, esas brangim resimdir benim; resim 6gretmeniyim. Belli bir siire
orta okullarda, liselerde resim hocalig1 yaptiktan sonra serbest ¢alisma hayatim oldu.
Matbaacilik, grafikerlik, serigrafi baski konusunda serbest ¢alisim. Ancak
Safranbolu’ya 96’da (1996’da) doniis yaptim. Doniis yaptiktan sonra Karabiik
{iniversitesi kuruldu. Karabiik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi resim bdliimiinde
de sekiz sene hocalik yaptim. Miizik, benim hobim; alayli tarafim. Ama ¢ocuklugumdan
beri de hem resimle hem miizikle ilgilenmisimdir. Yaklasik da yirmi bes seneden beri

(yeni bastan Safranbolu’da yasiyorum. Ondan evveli Istanbul’da yasamistim.)
U.A. : Askerligi nerede yapmistiniz?

E.U. : askerligi Izmir’de yapmistim. Kisa dénem bir askerlik oldu.

U.A. : ne zaman? Tarih?

E.U. : 82°de ilk, yedek subay adaylar1 ¢ok birikmisti. Onlar1 eritmek igin kisa donem er
olarak Izmir Menemen’de askerligimi yaptim. Askerlikten dondiikten sonra yine
Istanbul hayat: devam etti. Ta ki seye kadar.... Yani Istanbul’a 72’de gitmistim...
96’ nin sonunda da Safranbolu’ya doéniis yaptik. Yani 0 aradaki yirmi bes senelik dénem,
ogrencilik hayati; 6gretmenlik hayati, serbest calisma hayati seklinde Istanbul’da gecti.
Buraya doniis yaptiktan sonra da dedigim gibi Karabiik iniversitesi (Karabiik
tiniversitesi kuruldu. Giizel sanatlar fakiiltesi kuruldu) orada resim bdéliimiinde sekiz
sene de hocalik yaptiktan sonra..... Safranbolu’da turizm ile ilgili bir kahvem var. Orda
geleneklerimizi yasatmak adina, ilk zamanlar haftanin son giinlerinde, bir araya
toplanip; gelenekteki gibi..... mesk etmeye (halk miizigi meski diyelim yada halk
miizigi Safranbolu’daki bu bir araya toplanilan toplantilara muhabbet geceleri denirmis
bizden evvelkiler doneminde) o muhabbet gecelerinin 96 senesinden sonra yeni bastan
canlandirmaya calistik. Tabi onun sadece miizik tarafini canlandirdik. Tamaminm
canlandirmak zaten miimkiin degil.... Miizik tarafin1 canlandirirken de yore tiirkiileri,

Safranbolu tiirkiileri, Anadolu tiirkiileri ve igin popiiler tarafina kagmadan anonim
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tiirkiileri yaklasik yirmi iic seneden beri inat¢1 bir sekilde devam ettiriyoruz. Ilk
zamanlar hafta sonuydu. Daha sonraki yillar pandemiye kadar her giin oldu....
Pandemide bir aksattik, tekrar hafta da iki giin ii¢ giin gibi 0 muhabbet gecelerine
basladik. Burdaki amacimiz hem safranbolu’ya gelen insanlara kiiltiiriimiizii tanitmak
hem gelenekselligimizin ne kadar derin bir kiltiiriin iriinii oldugunun insanlarinan
paylasmak..... Tirkilerimizin giizelligini, tiirkiilerimizin hikayesini ¢ok merakli
olanlara; buranin tarihini, buranin bilgilerini vermek suretiynen de turizme hizmet
ediyoruz. Dedigim gibi de bu amatérce baslattigimiz Safranbolu muhabbet gecelerini
tiizel kisilikte de biitiinlestirdik. Safranbolu halk kiiltiir dernegini kurduk, 2006
senesinde....... Safranbolu kiiltiir, halk kiiltiirii dernegini de 2011°de yeni bastan bir
diizenleme yaparak; 2011’den itibaren de Safranbolu halk kiiltiirii dernegi olarak da
faaliyet gosteriyoruz. Hasbelkader de arkadaslarima ben oOnderlik etmeye
calistyorum..... Safranbolu ¢ok derin kiiltiirii olan; bu derin kiiltiirlerin ne oldugunu
bende arastirip 6grenmeye ¢alisan bir dgrenci durumundayiz. Ogrencilik hayat boyunca

devam ediyor.
U.A. : Seymenlik nedir Erbil hocam?

E.U. : simdi..... ben hep bu konudaki bilgilerimi paylasirken ben usta mali satiyorum
derim. Bu konunun ustalari; iste yoremizdeki yetistiren, yoremizdeki en dnemlilerinden
bir tanesi Sadi Yaver Ataman’dir. Sadi Yaver Ataman’in kitaplarindan 6grendigimiz
bilgileri, daha sonraki donemde ben Sadi Yaver Ataman beynen birebir tanisma
firsatim, sansim olmadi; denk gitmedi. Ondan sonraki donemlerde oglu Adnan
Ataman’nan (0glu Adnan Ataman da Istanbul radyo sanatcisidir. Yurttan seslerin
kurucusudur. Istanbul teknik iiniversitesindeki hocalarin kurucu hocalarindandir.)

babasi gibi bilge bir kisilikti. Adnan hocadan 6grendigimiz bilgileri satiyoruz.
U.A. : aslinda merak ettigim konu seymenlige nasil basladimiz. ..

E.U. : simdi ben kendimi seymen addedemem. Ancak seymen kiiltiiriine hevesli bir kisi
olarak seymen Kkiltiirinin devam ettirmeye c¢alisan bir kisi olarak yani
isimlendirebilirim. Seymenlik: Tirklerin orta Asya’dan Anadolu’ya gdcerken soy soy-
boy boy asiret olarak gogiiyorlar. Bunlar iste elli ¢adirlik, otuz cadirlik, yiiz ¢adirlik;
daha biiyiik asiretler, bes yiiz ¢adirlik olarak gogliyorlar. Gogerken de geldikleri

yerlerde birtakim mukavemetlerle Karsilasiyorlar. Yani bunlarin bir kolluk giicliniin
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olmasi gerekiyor. Yani bu goger niifusun o asiretin iginde boylu poslu, gii¢lii kuvvetli,
cesur olan kisilerden kolluk gii¢ olusturuluyor. Bu kolluk giig, ilerdeki anlaminda, iler ki
anlaminda “Sekban” denilen kolluk gii¢ler olusturuluyor. “Sekban” ilerde ¢arpisan,
ilerde miicadele eden Onciiler anlaminda yani asiret gitmeden evvel o kolluk giigleri
oradaki giivenligi sagliyor; hirsizdan, arsizdan o asireti korumak anlaminda, gerekirse
de kavga ediyorlar. Gerekirse de kiigiik savaslar oluyor. Sekban ismi Anadolu’ya
yerlesildikten sonra yani evrimlesip Seymene doniistigiini biliyoruz. Yani bildigimiz
sekban kelimesinin seymene doniistiigii, daha kolay telaffuz edildigi igin seymene
doniistiigli konusunda bilgilerim var. Bu kolluk gii¢leri olan seymenler, yerlesik diizene
gectikten sonra yerlesik diizeni kendi zaptiyelere kolluk giicleri oluyor. Artik bunlara
ihtiya¢ kalmiyor. Fakat bu insanlar normal sosyal hayatin i¢indeyse (esnaf olarak,
zanaatkar olarak, ¢iftci olarak) ¢alisirlarken daha farkli toplumdaki dedigim gibi yani
bilegine saglam, daha kabadayi, giiglii-kuvvetli insanlar; bunlar yerlesik diizene
gectikten sonra da o kolluk giiclindeki askeri seylerinde, disiplinlerini de koruyaraktan
sosyal bir olusum yapiyorlar. Yani bunlar kendi aralarinda oturup sohbet ediyorlar.
Sohbet ederlerken meslekleri ile ilgili sohbet ediyorlar. Sohbet ederlerken..... Iste
zamanindaki bu savaslarinan ilgili de sohbet ediyorlar. Tabi ilerleyen yillarda, bunlar
savasci1 olmadiklarimi da ama o kiiltiir halk arasinda.... Yani o kisiler kendi aralarinda
diizenli toplantilar yapmaya basliyorlar. Ciinkii artik kasabalara yerlesmisler. Kimisi
ayakkabic1 olmus, kimisi berber olmus, kimisi terzi olmus; ama o kiiltiir devam etmis.
Onlarin sirali gecelerine safranbolu’da muhabbet geceleri deniyor. Bu muhabbet
geceleri benim ¢ocukluguma kadar bile ulasan yani 1960’11 yillara kadar bile ulasan bir
kiiltirel faaliyet. Bunda tabi sadece miizik yonii yok. Dedigim gibi mesleki sohbetlerin
yapildigi, iste baska konularin konusuldugu arkadas grubunun bir araya gelmesi
seklinde.... Bu insanlar donem donem de diigiinlerde, derneklerde mahalli kiyafetlerini
giymek suretiynen de o yore oyunlarint oynamislar. Bu yore oyunlarini1 oynarken de o
bir gelenegin devami olarak oynamislar. Bizim mesela Safranbolu’daki suandaki bizim
oynadigimiz ii¢ oyun o seymenlerden bize miras kalan oyunlari biz canli tutmaya
calisiyoruz. Yani eskiden diigiinde, bayramda yapilan bu faaliyetler artik gliniimiizde
televizyon programi oldugu zaman onlara gostermeye calisiyoruz ya da ¢ok o6zel bir
gruplar geldigi zaman Safranbolu turizmle ilgili diye bizde hem erken oyunlarini hem
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kadin oyunlarmi onlara gelenekteki gibi hi¢ karografiye kagmadan biiyiiklerimizden

ogrendigimiz sekliyle aktarmaya c¢alisiyoruz.
U.A. : ilgi ne zaman basladi seymenlige Erbil hocam?

E.U. : benim ilgim hemen hemen 17-18 yaslarinda 68-69 ya da 70°li yillarda yoremizde
biiytiklerimizin kendilerine Safranbolu folklor ekibi dedikleri bir ekibimiz vardi, bu
ekibe baglama ¢almak suretiynen dahil oldum... 69 falan olabilir muhtemelen... 69°dan
giiniimiize kadarda ben o ekibin hala daha i¢inde oldugumu diisiiniiyorum. Cok ekibin
faaliyetlerine katilmasam bile son on seneden bu tarafa c¢iinkii bizim kendimizin
olusturdugu bir arkadas grubumuz var. Ben orda ama erkek ekibi kurmadim. Orda
sadece kadin oyunlarimi sey yapiyorum. O arkadaslar bu gelenegin devam ettiriyorlar ve
onlara katki olsun diye de 6yle bir olusum iginde olmadim. Ciinkii ben onlarin enerjisini

bolerdim yani dyle bir sey yapmis olsam...

Dedigim gibi seymenlik boyle bir askeri  disiplinden gelen ama siire¢ i¢inde sehirde
evrimlesen, iste sehir etrafinin devam ettirdigi, sirali geceler anlamindaki faaliyetin bir
oyun tarafi olarak yani giiniimiize kadar ulagmis vaziyette. Suandaki bizim Safranbolu
seymen ekibi diyebilecegimiz ekip, bu isi gayet de giizel tesir edebiliyor. Gayet de giizel
diizenli bir sekilde haftada bir giinde bir araya gelip onlar oyunlarini devam ettiriyorlar.

U.A. : eski seymenlik ile suandaki seymenlik arasinda herhangi bir fark var m1 Erbil

Hocam?

E.U. : vallahi ¢ok bir fark oldugunu da diisiinmiiyorum. Ciinkii suandaki ekip hem Sadi
Yaver’in denetiminde hem de yoredeki biiyiiklerimizden aldigi bayragi devam
ettiriyorlar. Ben mesela bizden 6nceki nesilnende ¢aldim sdyledim. Bu yeni nesilnende

sey yaptim. Yani ayn1 oyunda hi¢bir degisiklik olmadan bu oyunlarimiz devam ediyor.
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Ek 2: Safranbolu Halk Oyunlari Derneginin Toplantisi
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Ek 3: Safranbolu Halk Oyunlar1 Dernegi Yonetim Ve Uyeleri fle Cekilmis
Fotograf

SAFRANBOLU
H&LK OYUNL

DERNEGI)
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Ek 4: Safranbolu Halk Oyunlari Derneginde Cekilmis Baglama Fotografi

L
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Ek 5: Safranbolu Halk Oyunlari Derneginde Cekilmis Kasik Fotografi
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Ek 6: Safranbolu Halk Oyunlar: Derneginde Cekilmis Darbuka Fotografi
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Ek7: Safranbolu Halk Oyunlar1 Derneginde Cekilmis Zilli Masa Fotografi
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Ek 8: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Yemeni
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Ek 9: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Géynek
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Ek 10: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Kusak
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Ek 11: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Posu
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Ek 12: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Cepken
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Ek 13: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Fes
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Ek 14: Safranbolu Seymenlerinin Giydikleri Zipka
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