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ONSOZ

Bu ¢alisma Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Bilimleri programinda

yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmis bir tespit ve analiz ¢aligmasidir.

Ulkemizde ve diinya genelinde maddi kiiltiir dgelerinde oldugu gibi manevi kiiltiir
ogelerinde de degisim doniisiimlerin yasandigi gozlemlenmistir. Yasanan bu degisim ve
doniistimler karsisinda, var olan kiiltiir 6gelerinin tespit edilip kayit altina alinmasi, bu tiir
alan arastirmalarinin énemini giin gectikge arttirmaktadir. Alevi Bektasi toplumunun
manevi kiiltlirinlin ibadet pratiklerinden olan cem torenleri, bu inancin vazgegilmez bir
parcasidir. Cem torenlerinin geleneksel olarak isleyisi, icra edilen semah ve nefeslerin
derlenerek tespit edilmesi, bu eserlerin miizikal unsurlarinin incelenmesi ve

degerlendirmesi gerekliligi, tez calismamizin yapilmasindaki temel sebeptir.

Calismada evren olarak segilen yorelerdeki Babalarin, zakirlerin ve ydre halkinin
verdikleri bilgilerden, arastirma siiresince elde edilen gozlemlerden yararlanarak
orneklem olarak secilen Edirne’ye bagli Kosenciftligi koyli ve Tekirdag Corlu’ya bagh
Tiirkgiicii koylerinde gerceklesen cemlerde icra edilen nefes ve semahlarin tespit edilip
miizikal Ozelliklerinin ortaya konulmasi ve bu eserlerin kayit altina alinarak miizik
bilimine katki saglamak amaclanmistir. Bu ydrelerde icra edilen semahlar ve nefesler,
cem igerisindeki repertuvarin hem miizikal hem de edebi zenginligi bakimindan en
onemlileri arasinda yer almaktadir. Ancak Trakya Bolgesi’nde Alevi Bektasi kiiltiiriiniin
temsil edildigi 6nemli merkezlerinden olan bu iki ilde, cem ve cemlerde icra edilen semah

ve nefesler hakkinda yazilmis kaynaklarin sinirli oldugu gortilmiistiir.

Yapilan bu ¢aligmayla Otman Baba Siireginde gergeklestirilen cemlerin tanitilmasi,
cemlerinde icra edilen eserlerin tespit edilip yapilan degerlendirmeler neticesinde
literatiire katki saglanmasi ve bu yorelerde benzer konular {izerinde ¢alisma yapmak

isteyen arastirmacilara kaynak olmasi temenni edilmektedir.

Gerek akademik alanda gerekse tez caligmamin her asamasinda fikirleri, destegi ve
yonlendirmeleriyle katki saglayan degerli hocam ve tez danigmanim Saymn Dog. Dr.
Sertan Demir’e; saha ¢aligmalari sirasinda rehberligi ve manevi destegiyle yanimda olan
Otman Baba Siiregi Babaeski Babas1 Hayati Daglioglu’na, ¢aligsma alanima vesile olan

ve sahip oldugu bilgileri paylagsan arastirmaci yazar Refik Engin’e, goriismelerimiz



boyunca verdikleri bilgilerle bu yola 11k tutan ve hizmet eden zakirlere, tiim kaynak
kisilere ve calismam sirasinda yardimlarini esirgemeyen Ozge Sancar’a, Aydin Aydin’a,

Murat Serhun’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak varliklariyla, emekleriyle beni bugiinlere getiren, maddi manevi destekleri

sayesinde ellerini her daim omzumda hissettiren aileme tesekkiir ederim.
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OZET

Bashk: Otman Baba Siiregi Cemlerinde icra Edilen Nefes Ve Semahlarin Tespiti Ve
Degerlendirilmesi: Kdsengiftligi Koyii Ve Tiirkgiicli Kdyii Ornegi

Yazar: Cigdem ABDA

Damisman: Dog. Dr. Sertan DEMIR

Sayfa Sayisi: Xiii (6n kisim) + 145 (ana
Kabul Tarihi: 15/06/2022 kisim) + 19 (ek)

Alevi Bektasi inanci agirlikli olarak sozlii kiiltiir ile kusaktan kusaga aktarilan, biinyesinde cesitli
inan¢larm izlerini tastyan ve merkezine insani alarak Anadolu ve Balkanlarda varligini asirlardir
stirdiirmektedir. Bu inancin ibadet uygulamasinin vazgeg¢ilmez bir unsuru olan cem torenleri, hem inang
pratiklerinin hem de miizigin aktarimi ve devamlili1 agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bunun yaninda
cemlerde yer alan eserler, miizikal anlamda tasavvufi Tiirk halk miiziginin repertuvarini olusturmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

“Otman Baba Siiregi Cemlerinde icra Edilen Nefes ve Semahlarin Tespiti ve Degerlendirilmesi.
Koésenciftligi Koyii ve Tiirkgiicii Koyii Ornegi” konu baslig ile ele aldigimiz bu ¢alisma ii¢ boliimden
olugmaktadir. Girig (birinci) boliimiinde; Alevilik, Bektasilik, Babailik gibi kavramlara deginilmis,
Otman Baba’nin tarihi kimligi ve Edirne ve Tekirdag’da bulunan siirek topluluklari hakkinda genel
bilgiler verilmis; daha sonra arastirmanin amaci, elde edilen verilerin literatiir Ozeti, arastirmanin
yontemi, evreni drneklemi, varsayimi ve sayiltilari agiklanmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde Alevi Bektasi inanct ve cem ibadetleri kapsaminda cem teriminin
etimolojisi ve anlami, cem ibadeti ve cemlerde icra edilen eserlerin tiirleri hakkinda genel bilgiler
verilmistir.

Calismanin iiciincii boliimiinde, ¢calisma sahasina konu olan yorelerde gerceklesen cemlerde icra edilen
semah ve nefeslerin tespit edilerek miizikal olarak incelenmesi ana baglig altinda tarafimizca yazilmis
notalar bulunmakta olup, bu eserlerin melodik ve ritmik ve makamsal yapilari, form o&zellikleri
degerlendirilmis ve sonuca gidilmistir.

Sonug boélimiinde, ¢alismada yer alan tiim veriler degerlendirilmis, genel ¢ikarimlar elde edilerek bu
¢ikarimlar bir biitiin olarak ortaya konulmustur. Calismanin ekler boliimiinde ise cem ibadeti
gercgeklesirken okunan dualar, cem ortaminda ¢ekilen fotograflar verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Otman Baba, Cem, Nefes, Semah
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ABSTRACT

Title of Thesis: Determination and Evaluation of Nefes and Whirl made in the Cem
of Otman Baba Pursuance. Kosengiftligi and Tirkgiicii Village
Example

Author of Thesis: Cigdem ABDA

Supervisor: Assoc. Prof. Sertan DEMIR

Number of Pages: xiii (front part) + 145
Accepted Date: 15/06/2022 (main part) + 19 (additional)

The Alevi Bektasi faith has been passed mainly by oral culture, from generation to generation, with
traces of various beliefs in it, and has taken people to the center of it and has lasted in Anatolia and the
Balkans for centuries. The cem ceremonies, an essential element of the worship practice of this faith,
have an important place for the transfer and continuity of both faith practices and music. In addition, the
songs in the communities are important in terms of the musical repertoire of Turkish Sufi Folk Music.
“Determination and Evaluation of Nefes and Whirl made in the Cem of Otman Baba Pursuance.
Kosengiftligi and Tirkgiicii Village Example™ This study, which we discussed with the topic, consists
of three sections; the introduction (first) section, provides an overview of the historical identity of Otman
Baba and the current communities in Edirne and Tekirdag; then the purpose of the research is explained,
the literature summary of the data obtained, the method of research, the sampling of the universe, the
assumption and the numbers.

The second part of the study provides an overview of the etymology and meaning of the term Cem under
the faith of Alevi Bektasi and the worship of Cem, and the types of works performed in the communities.
In the third part of the study, there are notes written by us under the main topic of the examination of the
whirl and nefes (type of sufi music) performed in working area in the in the Cem that are subject of the
study and the melodic, rhythmic and magam structures, form characteristics are evaluated and
concluded.

In the result section, all data in the study has been evaluated, overall deductions have been obtained and
these deductions have been found as a whole. In addition to the study, the prayers said during Cem
worship and photographs taken in the cem environment.are submitted.

Keywords: Otman Baba, Cem, Whirl, Nefes (type of sufi music)
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GIRIiS
Alevi Bektasi toplumunun kiiltiirel 6zelliklerinin yazili kiiltiirden daha ¢ok sozlii kiiltiir
yoluyla gegmisten giinlimiize biiyiik oranda koruyup devam ettirildigi, bu konuda yapilan
bircok calismada dile getirilmektedir. Sahip oldugu kiiltiirel ogeleri gelecege
tasiyabilmek amaciyla gerceklestirdikleri uygulamalarin en 6nemlilerinden biri de,

kuskusuz bu inancin vazgecilmez ibadet pratigi olan cem torenleridir.

Alevi Bektasi inancinda yer alan ve igeriginde bir¢ok pratigi barindiran cem térenleri,
uygulanis sekli bakimindan ydreden yoreye, bolgeden bolgeye farklilik gosterdigi gibi,
inangsal 6gretilerin yasatilmasini ve aktarimini saglayan miizikal eserler bakimindan da
farklilik gostermektedir. Bu farklilik ayn1 zamanda Alevi Bektasi kiiltiiriiniin sahip
oldugu cesitlilik ve zenginliginin bir gdstergesi olarak diisiiniilmektedir. Sahip olunan bu
kiiltiirel deger ve zenginliklerin inang igerisinde ve miizik esliginde pratige doniigmesi
noktasinda semah ve nefeslerin miizikal analizinin yapilarak bilim camiasina
kazandirilmasi, o toplumun sosyo-kiiltiirel yasaminin bir kismin1 ortaya koymak icin
gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢er¢evede ¢alismada Edirne ve Tekirdag’da Otman
Baba Siiregine bagli yasayan topluluklarin gergeklestirdigi cem torenlerini tanimak, cem
sirasinda icra edilen nefes ve semahlarin miizikal yonden incelenerek objektif

degerlendirmelerle okuyuculara sunmak hedeflenmistir.

Calismanin igeriginde bulunan Alevilik, Bektasilik, Babailik, Siirek gibi kavramlara
kisaca deginilip daha sonra yasaminin biiyiik boliimiinii Rumeli’de gegiren, giiniimiiz
Bulgaristan cografyasinda derin izler birakan ve Trakya ve Anadolu’nun farkli
bolgelerinde dolasarak felsefesini anlatmis ve yaymis olan Otman Baba’nin tarihteki yeri
ve etki alanim1 genel hatlariyla agiklanmasi, konu biitiinliigiinii saglamasi agisindan

faydal1 olacaktir.
Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusunu, Otman Baba Siireginin Edirne’ye bagh Kosengiftligi Koyt ve
Tekirdag’daki Tiirkgiici Koyii’'nde gerceklestirilen cem torenlerinde, icra edilen semah
ve nefeslerin tespiti ve bu tiirdeki eserlerin miizikal agidan incelenmesi olusturmaktadir.
Aragtirma 6rnekleminde yer alan, cemlerin yiiriitiilmesinde etkin rol iistlenen Babalarin
sOzlii anlatim, kisisel notlari, zakirlerin icra ettigi nefes, semahlar ve yoredeki insanlarla

yapilan goriismeler sonucu elde edilen bilgiler bulunmaktadir.



Buna ek olarak arastirma igerisinde, Otman Baba “Musahipsiz Siiregi” 6zelinde Otman
Baba anma cemi olarak gergeklestirilen cem toreninin de genel hatlarindan

bahsedilmistir.
Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin problem climlesini “Otman Baba Siireginde gerceklestirilen cemlerde
icra edilen semah ve nefes tiirli eserlerin miizikal acidan temel 6zellikleri nelerdir?”

sorusu olusturmaktadir.
Arastirmanin Alt Problemleri

e Otman Baba kimdir?
e Otman Baba anma cemlerinde hangi eserler icra edilir?

e Otman Baba cemlerinde icra edilen eserlerin makamsal, usiil ve form yapisi nasildir?
Arastirmanin Amaci

Bu caligmada temel amag¢ Otman Baba Siireginin Edirne’ye bagli Kosenciftligi koyii ve
Tekirdag Corlu’ya bagl Tirkgiicii kdylerindeki cem tdrenlerinde icra edilen nefes ve
semabhlar1 ortaya koymak, incelemek ve miizikal bir degerlendirme yapmaktir. Bu sayede
derlenen eserlerin kayit altina alinarak sonraki kusaklara aktarilmasi, kiiltiir birikiminin

belgelendirilmesi, korunmasi, devamliligi ve bilinirliginin saglanmasi amaglanmustir.

Buna ek olarak Otman Baba Siiregi cemleri ve bu cemlerde icra edilen eserlerle ilgili daha
evvel yapilan bir ¢alisma olmamasindan kaynakli, ¢alismanin miizik bilimine katki

saglamas1 amaclanmistir.
Arastirmani Onemi

Ulkemiz ve diinyanim i¢inde bulundugu kentlesme siireci, geleneksel olarak yasanilan
sosyal, kiiltiirel, inangsal vb. yasam sekillerini etkilemis ve buna bagli olarak Alevi
Bektasi inancinda onemli bir yeri olan cem uygulamalarinda geleneksel icerik ve
islevlerinde bir takim doniisiim ve degisimlerin oldugu goriilmiistiir. Bundan dolay1 var
olan kiiltliir birikiminin kayit altina alinmasi, alanda yapilan caligmalarda derlenen

bilgilerin 6nemini giin gectikce daha da arttirmaktadir.

Otman Baba Siireginde yapilan cemler ve bu cemlerde icra edilen miizik tiirleri ile ilgili

daha once yapilmis benzer bir ¢alisma olmadigindan dolay1 arastirma bu hususta dnem



arz etmektedir. Ayica bu c¢alisma ileride Trakya Bolgesi’nde cem torenleri iizerine
calisacak arastirmacilara kaynak niteligi tagimasi, karsilastirma yapma ve farkliliklar

gorme olanagi saglamasi agisindan da onemlidir.
Arastirmanin Yontemi

Bu calisma bir alan arastirmasi olup problemi ve igerigi geregi nitel aragtirma

yontemlerinden 6rnek olay incelemesi kullanilarak sekillendirilmistir.

Arastirmanin basinda konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak, dékiiman analizi sonucu
elde edilen veriler incelenmis olup c¢alismamizda yer alacak olan metinler konu
biitiinliigline uygun olacak bicimde aktarilmistir. Arastirma sahasinda yapilan katilimct
gbozlem teknigiyle, cem tdrenleri esnasinda gerceklestirilen uygulamalar, zakirler

tarafindan sdylenen nefes ve semahlar ¢alismaya eklenmistir.

Orneklemde yer alan ydrelere yapilan ziyaretler sirasinda Babalar, zakirler ve ceme
katilan yore halkiyla yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir. Gorlismelerin
samimi bir sohbet igerisinde ge¢mesine dikkat edilmistir. Calisma boyunca gidilen
yerlerde kamera ve fotograf makinesi kullanilmis, video kaydi ya da goriintii alinmasina
izin verilmeyen yerlerde notlar alinmistir. Kamera kaydi yapilan cemde nefes ve

semahlart icra eden kaynak kisilerin kimlik tespitleri yapilmistir.

Kayitlardan takip edilen semah ve nefesler birden fazla kisi tarafindan icra edildigi icin,
saz ve sOz icrasini daha bir net bir sekilde icra ettigi diisiiniilen kisiler degerlendirilerek
notaya alinmistir. Eserlerin transkripsiyonunda Sol Anahtar1 kullanilmig ve ezgilerin
karar sesi “la” perdesi olarak kabul edilmistir. Miizikal analiz ana bashgi altinda
eserlerdeki makamsal ve ritmik yapilar, melodik yliriiyiisler, usiilleri, form yapisi gibi
ozellikler incelenmistir. S6z konusu unsurlar bir biitlin halinde ¢alismamiza metin olarak

yansitilmigtir.

Elde edilen tiim izlenim ve goriismeler sonucunda cem ibadeti boyunca sdylenen nefes
ve semahlar, uygulanan ritiieller, okunan dualar, On Iki Hizmet ve gorevleri hakkinda

veriler toplanarak elde edilen bilgiler yaziya ve notaya aktarilmistir.
Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin evrenini Edirne ve Tekirdag’da yasayan Otman Baba Siiregi, 6rneklemini

ise bu illere bagl olan Kosengiftligi ve Tiirkgiicii kdylerinde yasayan Otman Baba



Siirekleri olusturmaktadir. Orneklem olarak alman kdylerin segilmesinin énemli nedeni,
bu yerlesim alaninda “Musahipsiz Otman Baba Siirekleri”nin yogun niifusa sahip

olmasidir.
Siirhliklar

Bu ¢aligma Miisahipsiz Otman Baba Siireginin Edirne’ye bagli Kosenciftligi koyii ve
Tekirdag Corlu’ya bagh Tiirkgiicii koylerinde gergeklesen Otman Baba anma

cemlerinde icra edilen nefes ve semahlarla sinirlandirilmstir.
Sayiltilar

Bu aragtirma i¢in kullanilan yontemin aragtirmanin konusuna, amacina ve problem
durumunun ¢oziime ulagmasi adma uygun oldugu, cem evlerinde alinan kayitlar
esnasinda yapilan uygulamalarin, yazili ve s6zlii kaynaklarin dogru oldugu ve alan1 temsil

ettigi varsayilmaktadir.



1. BOLUM: KAVRAMLAR

1.1. Alevi Teriminin Etimolojisi ve Alevilik Kavram

Caligmanin bu kisminda Alevi kelimesinin etimolojik ve sozliikk anlamlarina degindikten
sonra kisa bir 6zetle Alevilik kavraminin dogusu ve tarihi kokeniyle ilgili arastirmacilarin

goriislerine yer verilecektir.

“Alevi” kelimesi etimolojik olarak Arapcadaki sekli “Ali’ye mensup”, “Ali’ye ait”
anlamlarina gelen bir kavram olarak ifade edilmektedir. Bu kelimenin tarih sahnesi iginde
daha ¢ok Ali soyundan olanlar1 yani Seyyitler i anlatmak i¢in kullanildig1 vurgulanmistir

(Zelyut, 2009: 23, Melikoff, 1999:212).

Hamza Aksiit (2009: 13-21) Alevi kelimesini Arapga’daki nispet eki baglaminda ele
alarak nasil ki Musa’ya bagli olana Musevi deniyorsa Ali’ye bagli olana da Alevi denir

diyerek Alevi teriminin Ali’yi tutanlar anlamina geldigini ifade eder.

Cmar (2004: 29-32) Alev kelimesinin kokenini eski bir Anadolu uygarligi olan Luviler’e
ve Hititlere dayandirmaktadir. Luvi kelimesi pek ¢ok dilde degisik seslendirmelerle ve
bi¢cimlendirmelerle beraber 1s1k ve 151k kaynagi seklinde kullanilmaktadir. Bundan dolay1
Hititler tarafindan Luviler’in “Isik insanlar1” seklinde isimlendirilmeleri gibi Aleviler de

Osmanli resmi belgelerinde Isik insanlari ya da Isik taifesi seklinde nitelendirilmislerdir.

Yukarida Alevi kelimesiyle ilgili etimolojik acidan yapilan agiklamalar gosteriyor ki
kelime kokeninin Arapc¢a’dan geldigi diistiniiliip Hz. Ali merkezinde ele alindig1 ya da bu

99 ¢¢

kelimenin Tiirkge “alev” “ates” kelimeleri lizerinden degerlendirilerek bir tanimlama
yapildig1 gortilmiistiir. Alevilik kelimesinin sozliik anlamiyla ilgili elde edilen verilerse

su sekildedir:

Devellioglu (2000: 28) Alevi sozciigiinii liigatinda “Hz. Ali’ye intisab1 olan kimse.
Kizilbas” seklinde agiklamistir. Stileyman Uludag’in Tasavvuf Terimleri Sozligiinde de
“Hz. Ali’nin soyundan gelen seyit ve serif, Hz. Ali’ye varan tarikat silsilesi, Ali’ye bagli.

Kizilbag” ifadeleriyle benzer bir tanim yapilmistir (Uludag, 2005: 36).

Sozliiklerdeki anlamindan da anlasilacagi lizere Alevi kavraminin ilk anlami Hz. Ali’nin
soyundan gelen ve silsile olarak Hz. Ali’ye bagli olan tarikatlar seklinde agiklanmis olup

““Kizilbag’’ tabirinin de kullandig1 goriilmiistiir. Bu tabirin ne zaman ortaya ¢iktig1 ile



ilgili c¢esitli goriisler bulunmaktadir. “Kizilbag” olarak nitelendirilen Alevi toplumu
Osmanlinin farkli dénemlerinde ‘“Miilhid, Zindik ve Rafizi’’ gibi tanimlamalarla resmi
belgeler icinde yer aldigi bilinmektedir. Alevi inancina sahip topluluklar, zaman
igerisinde asagilayici, kiiglimseyici ve bir tehdit unsuru olarak gosterilen “Kizilbas” veya
“Kazilbaglik” kelimesi yerine kendilerini Alevi iist kimligiyle ifade ederek ve tehdit
unsurlarindan korumaya calismis olduklar1 yoniinde goriisler de mevcuttur. Kizilbas

kelimesinin zaman igerisinde doniisiimiinii Iréne Mélikoff su sekilde aktarmustir:

“13. ve 14. yiizyillarda, ilk Safeviler olan, Seyh Ciineyd, Haydar ve Sah Ismail
taraftar1 Tiirkmen boylaridir. Bunlar kirmizi bir serpus giyiyorlar, bunun i¢in de
Alevilerin tarihteki adi Kizilbag’tir. Fakat yiizyillar i¢inde kiigiiltiicii bir anlama
kaymis olan Kizilbas sozii, Celali Isyanlar: ile dini-sosyal bagkaldirma hareketleri
ile taninan, “dinsiz asi” anlaminda kullanilmaya baglanmistir. Kizilbas deyiminin,

yerini Alevi’ye birakmis olmasi bundandir” (Mélikoff 2006: 33-34).

Alevi kelimesiyle ilgili etimolojik ve sozlilk anlamlariyla ilgili agiklamalardan sonra
basta inang sistemi olarak goriilen Aleviligin kdkeni ve dogusu hakkinda gesitli goriislere

yer vermenin konu biitiinliigiinii saglamak a¢sindan faydali olacaktir.

Onatga, (2007:17) Aleviligin olusumunu etkileyen olaylardan birinin “Vasiyetname
Olay1” oldugunu ifade eder. Alevilik, Islam’la es zamanlarda ortaya ¢ikmis olup bu
kavram ilk olarak 7. yiizyilda viicut bulmustur. Giiniimiize ulasan bircok islAm kaynagi,
Islim toplumu igindeki ayriliklarin nedenini Hz. Muhammed’in 632 yilinda dliimii
sonrasinda ortaya c¢ikan iktidar kavgasina dayandirmaktadir. Hz. Muhammed’in
Olimiinden sonra ortaya ¢ikan ve tarihte “Vasiyetname Olay1” olarak da anilan bu olayin
devaminda, dini ve siyasi liderin kim olacagi yoniinde problemler yasanmis, ilerleyen
stirecte bu sorun tartisma konusu olmaya devam etmistir. Hz. Ali yanlilarina gore; Hz.
Peygamber, veda haccindan donerken “Gadir Humm” denilen yerde verdigi son hutbede,
Olimiinden sonra halife olarak yerine Hz. Ali’nin gelecegini bildirmistir. Fakat karsit
gorilis ya da inan¢ mensuplarina gore ise imamet ve halifelik Hz. Ali’ye degil, ondan daha
tecriibeli ve yasca biiylik olan Hz. Ebubekir’e verilmistir (Bozkurt:1990:9). Tiim bu tarihi
siirecin ardindan islam’in algilanisi, yorumlanmasi ve ortaya ¢ikan farkli yaklasimlar
insanlar1 bir taraf olmaya yonlendirmistir. Ozetle halifelige Hz. Ali ve Hz. Ebubekir’in
gecirilmesini  diisiinen insanlar arasinda ¢ikan anlagmazlik bir manada Aleviligin

olusumunu etkileyen faktorlerden biri olmustur.



Farkli bir goriise sahip Ali Duran Giilgicek (2004: 26) Aleviligin farkli kdken ve
inanclarda olan insanlarin ortak degerlerinden olusan bir inan¢ sitemi oldugunu ifade
eder. Bu inang sisteminde Ali kiiltii, Ehl-i Beyt sevgisiyle beraber, Islam 6ncesi halk
inanglarinin, tabiat kiiltiinlin, Samanizm, Budizim, Zerdiistlik, Maniheizm gibi
inanglarm, Anadolu ve Asya Kkiiltiirlerinin ve yeni Platonculugun da etkilerinin

goriildiigiinii aktarir.

Oz (1995:11)’iin su goriisleri Giil¢igek’in Alevilik hakkindaki agiklamasini destekleyici
niteliktedir:

Aleviligin kaynagini islam’dan aldigin1 diisiiniir. Bu inancin temelini olusturan Allah-
Muhammet-Ali, Oniki Imamlar, Ehlibeyt’e olan baglilik dogrudan islam kaynaklidir.
Bunun yaninda Alevilik yan kaynaklari olan Orta Dogu, Orta Asya ve Anadolu (ve

Balkan) inang ve kiiltiirleriyle beslenerek nitelik, igerik ve 6ziinli kazanmustir.

Ocak’a gore Alevilik tarihi, 10. yiizyilda Islamiyet icerisine girmeye baslayan, fakat
ondan 6nce mensup oldugu Gok tanri kiiltii, atalar kiiltii, tabiat kiiltleri gibi eski Tiirk
inan¢ degerleriyle beraber Samanizm, Budizm, Zerdiislik ve Manheizim gibi dinlerin

miras biraktig1 inanglarin etkisi altinda sekillenmistir (Ocak, 1983:111).

Elde edilen bilgiler ve arastirmacilar tarafindan ortaya konulan goriisler 1s181inda Aleviligi
Hz. Ali ve onun soyundan gelen, Ehlibeyt sevgisi tasiyan; Allah, Muhammed, Ali
inancini ve sevgisini temel alan ve farkli kiiltiirlerin ortak degerlerinden olugsmus bir inang
sistemi, bir yasam bi¢imi olarak tanimlamak miimkiindiir. Basta bir inang sistemi olarak
goriilmekle birlikte, sosyal yasamu kiiltlirel degerleri dogrultusunda yorumlayan

toplumsal bir kimlik olarak da goriilebilir.
1.2. Bektasilik

Bektasilik kavramindan bahsetmeden 6nce bu diisiince ve inang siteminin onciisli olan
Haci1 Bektag-1 Veli hakkinda kisaca bilgi vermek gerekir. Hakkinda var olan bilgilere
adina yazilmis olan Haci Bektag-1 Veli Menakibnamesi’nden ulasilabilmektedir. Bu
velayetnameye gdre Haci Bektas-1 Veli, Horasan hiikiimdar1 ibrahimii’s-Sani Seyyid
Muhammed’in ve Seyh Ahmed adli Nisaburlu alimin Kizi olan Hatem Hatun’un ogludur
(Giizel, 2002:23). Egitimini Ahmet Yesevi’'nin halifesi olan Lokman Perende’den almis
olup Mogol istilasi ile goge zorlanan topluluklar arasinda Anadolu’ya gelmis ve Baba

Ilyas’in miiridi olmustur. Elvan Celebi, Menakibu’l Kudsiyye’de Hac1 Bektas Veli’yi,



manevi mertebesi yliksek, bolgesinde herkes tarafindan saygi gosterilen bir seyh olarak
ifade eder. Anadolu’ya gelirken 6nce Necef, Kerbeld, Bagdad, Sam, Kudiis, Halep,
Gaziantep, Elbistan, Tarsus, Bozhodyiik, Kayseri lizerinden Kirsehir’e ulastigi ve
SulucaKarahoyiik’e yerlestigi aktarilir (Yildirnm, 2019: 98, Figlal1,1990:151). Haci
Bektas Veli’nin Anadolu’ya gelip Sulucakaradyiik’te bir zaviye kurarak halifeler
yetistirdigi ve 13. ylizyilda, onunla birlikte Horasan’dan gelen dervisleri ile gerek
Anadolu’da gerekse Balkanlarda Islamiyet’i yayan eren-evliya kiiltiiriinii olusturarak bu
sayede bir manada Bektasiligin olusum siirecini de baslattigini sdéylemek miimkiindiir.
Ocak’a gore Bektasilik, 13. yy.da Kalenderilik i¢inde kurulmus, 15. yiizyilin sonlarinda
Haci1 Bektas Veli’nin ananeleri temel alinarak olusan bir tarikattir (Ocak,1992:373).

Bektasiligin tarihini iki dénemde ele almak miimkiindiir. Ilki 13.yiizyildan 15. yiizyila
kadar olan olusum donemi, ikincisi ise 16. ylizyildan giliniimiize kadar tarikat erkaninin
kurumsallagsmis ve standartlasmis oldugu donemdir. Bektasiligin bi¢im kazandig1 donem
ise, Rum Abdallarinin Babai isyanindan sonra varliklarini devam ettirmek i¢in Haci
Bektas Veli’nin etrafinda toplandig: siirectir (Gokbel, 2019:133). Balim Sultanla birlikte
baslayan gelisme doneminde tarikat erkdn ve adabi standartlasmis ve gesitli tarikatlari
kendi biinyesine alma giiclinli bulmustur. Bu sayede on iki erkan iizere kurulan adap ve

erkan diger tarikatlara da benimsetilmistir (Y1ldirim, 2019: 290).

Ortak bir¢ok 6gesi bulunmakla beraber Melikoff Alevilik ve Bektasilik kavramlarinin
temelde kirsal ve kentsel olarak farklilastigini ifade eder. Kizilbaslar (Aleviler) kirsal bir
cevrede halk temelli 6zii muhafaza ederken, Bektasiler kentlerde kurumsallagmis, bir
tarikat kimliginde olmuslardir. Bu yiizden Alevilerle Bektasiler arasinda bir 6z fark: degil

sekilsel olarak ayrim oldugunu sdylemek miimkiindiir (Melikoff, 1993:107-117).

Bugiin Anadolu’nun pek cok yoresinde Alevilik ile Bektasilik, i¢ ice ge¢mis ve
birbirleriyle biitiinlesmis bir inang sistemi olarak gériinmektedir. Basta cem ayini olmak
tizere bir¢ok ritiiel bakimindan Alevilikle de ortak noktalar1 olan Bektasilik, siirec i¢cinde
Anadolu’daki Alevi kavramiyla esanlamli olarak ya da “Alevi-Bektasi” seklinde bir arada
kullanilir olmustur. Her iki topluluk da bu diisiince ve inang sistemlerine ismini veren Hz.
Ali ve Hact Bektas Veli’yi inan¢ onderleri olarak kutsal sayip saygiyla anmakta ayni

inancit benimsemislerdir.



1.3. Babailik

Calismada bahsi gegen ve kendilerini “Babali” ya da “Otman Babali” olarak tanimlayan

topluluk adina Babailik kavramina deginmek yerinde olacaktir.

Babailik ya da Babai Isyani, Anadolu Selguklular1 doneminde, Tiirkmenleri etrafinda
toplayan baba ve dervislerin sosyal, siyasi, ekonomik nedenleri barindiran toplumsal
hareketini ve sonrasinda meydana gelen tasavvuf akimini tanimlamak icin yapilan genel
bir adlandirmadir. “Babai” terimine ilk kez Ibn Bibi’nin Farsca el-Evamiri’l-
‘Alad’iyye’sinde bu isyani detayli bir sekilde agiklayan kaynakta rastlanmaktadir. Babailik
terimi ibn Bibi’den sonra XV. yiizyilda basta Orug Bey’in Tevarih-i Al-i Osman’1 olmak
iizere daha sonraki Osmanli kaynaklarinda kullanilmistir. Ibn Bibi ile Orug Bey “babai~
terimiyle herhangi bir tarikattan bahsetmezken, XVI. yiizyilda Taskoprizade’nin es-
Seka’iku’n-nu‘maniyye’sinde Baba Ilyas’in kurdugu diisiiniilen bir tarikat ad: olarak
kullanilmistir. Bundan dolay1 daha sonra arastirmacilar babai terimini bir tarikat ismi
olarak kabul edip yorumlarini bu yonde stirdirmiiglerdir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/babailik).

II. Giyaseddin Keyhiisrev’ in devleti iyi idare edemeyisinden dolay1 bozulmaya yiiz tutan
Selguklu’nun iktisadi-sosyal yapisinin olumsuz kosullarina miidahale etmek isteyen
Tiirkmenler, Baba Ilyas Horasani’nin merkezinde yer aldig1 bir harekete girismistir. Baba
Ilyas Horasani’nin halifelerinden Baba Ishak Adiyaman, Malatya, Kayseri, Sivas ve
Amasya’da Selguklu ordularini yenilgiye ugratmis, ancak 1240 yilinda Malya Ovasi’nda
yapilan son savasta Sel¢uklu ordusunda yer alan parali Frenk askerlerinin belirledigi
iistlinliikle yenilgiye ugramislardir (Ocak, 2016: 75-79; Tasgin vd., 2014: 145-175). Baba
Ilyas ve Baba Ishak onderliginde gergeklestirilen isyana Kalenderiler, Haydariler,
Torlaklar, Abdallar gibi topluluklar da katilmislardir. Bu ayaklanma Tiirkmenlerin
yenilgisiyle sonuclanmis ve binlerce Tiirkmen gibi Baba Ishak ve Baba ilyas da
oldiiriilmiistiir. Malya Ovasi’nda sonlanan siire¢ sonrasinda Babailer gruplar halinde Bat1
Anadolu’ya, Bizans sinir boylarina gé¢ etmislerdir. Bu géglerle basta Sar1 Saltik olmak
tizere miiridi Barak Baba, Siica Baba ve Geyikli Baba gibi babalarla Babai diislincesi yeni

alanlara dogru genisleyerek varligini siirdlirmiistiir.

Babai isyanindan sonra Anadolu Selguklu Devleti, Mogol istilasina ugradiginda

Tiirkmenlerden yardim alamamuis, hatta Tirkmenler Selguklulara yardim etmektense iki



tarafa kars1 doviismeyi tercih etmistir. Mogol istilasinin sonuncunda daha evvel isyanlarla
zay1f diisen Selguklu Devleti yikilmistir. Babailer Ayaklanmasi ile Anadolu Selguklu
Devleti, ilk olarak Tiirkmenler ve sonrasinda kdyliilerle zanaatkarlara Kkarsi
yabancilasmistir. Bu yabancilik Iranlilasmanin yabancilig1 degil, ortaklasa yarattiklari bir
halde Babaileri olusturan Anadolu insani, yabanci olarak olusturmaya calistirdig
devletin, ger¢ekten yabanci oldugunu, yasadig1 ayaklanma ve ilerleyen siirecte daha acgik
olarak gordii. Mogol Istilas1 bu sebepten 6tiirii Anadolu Selguklu Devleti’nin ¢okiisiinii
baglatan sebep degil, hali hazirda baslayan bir ¢okiisiin neticesidir (Camuroglu,
1990:198).

Selguklu Devleti'nin ardindan Beyliklerin var oldugu ve Osmanli’nin ilk donemlerine
rastlayan evrelerde gogler devam etmis, o devirlerde hala Babai olarak bilinen gruplar
aralikli zamanlarda Balkanlara ge¢meyi siirdiirmiistiir. Sar1 Saltik'tan iki asir sonra
Balkanlara gelen Otman Baba da bu gruplar arasindadir. Babai gelenegini siirdiirdiigii
goriinen Otman Baba, “Sar1 Saltuk didikleri server-i cihan maksud-1 insan beniim”
diyerek kendisinin Sar1 Saltik olarak diinyaya geldigini iddia eder ve bu sdylemiyle bir
anlamda Babai siirekliligini vurgular (Yunus, 2008: 150).

Ozetle Babai topluluklarin 13. yiizyilda gruplar halinde Balkanlara go¢ ettigi; basta Sar
Saltik olmak iizere, Otman Baba ve ardillar1 olan Akyazili Sultan, Demir Baba gibi
babalar sayesinde Bektasiligin heniiz Balim Sultan ile sistemli sekilde kurumsallasip
yayginlasmadan once Balkan cografyasinda Babai inan¢ evrenini olusturduklarini
sOylemek miimkiindiir. Anadolu’da Osmanli Devleti’nin kurulmasindan 6nce isyanlar ve
ayaklanmalar yapanlar, sonradan Bektasi olarak anilacak topluluklarin tarihsel arka
planini olusturdugu ve bu ¢er¢evede, Anadolu’da ve Balkanlarda kendisine fikir sahasi
bulan Babai diislince yapis1 yeni alanlara dogru genislerken, Bektasiligin de temel bir

unsuru olarak yerini aldigin1 sdylemek miimkiindiir.
1.4. Siirek

Calismanin konu baslig1 icinde bulunan “siirek” kavramindan bahsetmenin konu

biitiinliiglinlin daha net anlagilmas1 bakimindan yararli olacaktir.

Siirek kelimesi TDK’ya gore; “siiren, siirlip giden zaman” anlamina gelir (sozluk.gov.tr).
Alevi terminolojisinde ise, siiregin adi ve bagintili olma hali, bir inan¢ onderi adina

yapildigin1 gostermektedir. (Ersal, 2015: 250-256). Bir diger manada cem ve erkan
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uygulamalarindaki farkliliklar1 dile getirmektedir. Bu durum Alevi Bektasi inancinda
“Yol bir siirek bin bir” deyimiyle ifade edilmistir. Bu climlede anlatilmak istenen; Hak-
Muhammed- Ali inanc1, Ehlibeyt Sevgisi, Cem, On iki imam, Musahiplik, Kerbela Olay1,
vb. temel anlayislarinin benimsenerek yolun tek oldugu ve bunun yaninda bazi pratikleri
gerceklestirirken bagli bulunulan ocaga gore farkliliklar olabilmesidir. (Dedekarginoglu,
2010:193).

Yukaridaki tanim ve agiklamalardan hareketle Ersal, ocak kavraminda en temel
Ozelliklerin basinda soy, veli kiiltli, silsile ve karizmatik inan¢ Onciilerinin olmasi
gerekliginin altini ¢izmektedir. Siirek olarak anilan topluluklar tarihsel siire¢ icerisinde
Anadolu’daki herhangi bir ocakla benzer yapilardir ¢iinkii siiregin ismi ve mensup oldugu
inan¢ oOnderi i¢in yapilmaktadir. Zamanla Balkanlarda yasanan siyasal ve sosyal
sorunlarin bu yapiy1 doniistiiriip ocak sisteminden siirek sistemine gegisin yasandigini

vurgulamaktadir (Ersal, 2015: 250- 256).

Yukarida verilen goriis ve tanimlar dahilinde sdzciik anlami, devam eden anlamina gelen
“stirek” kavramimin temelde “ocak” kavramiyla ayni oldugu ve bu gergevede; Otman
Baba Siiregini, Otman Baba gelenek ve ibadet uygulamalarimi, diisiince yapisim
geemisten glinlimiize kadar gergeklestirmeye devam eden bir topluluk olarak betimlemek

miimkiindiir (Abda, Demir, 2011: 40).
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2. BOLUM: ALEVI-BEKTASI INANCINDA CEM IBADETI
HAKKINDA GENEL BILGILER

2.1. Cem Kelimesinin Etimolojisi Ve Anlam

Tez konusu igerisinde de yer alan ve eserlerin icra edildigi ortam olarak bilinen cem
torenleri hakkinda bilgilerin yer alacagi bu bolimde, ilk olarak cem kelimesinin
etimolojik kismina yer verilecektir. Alevi Bektasi inancinda 6nemli bir unsur olan cem
torenleriyle ilgili calisilmis kaynaklara bakildiginda kelimenin kokeni ile ilgili pek ¢ok
tanim karsimiza ¢ikmaktadir. Cem kelimesiyle ilgili yapilan etimolojik yaklasimlar

sonucunda karsimiza ¢ikan tanimlar su sekildedir:

TDK’ da “Cem” kelimesi Arapca kokenli olup “toplanma, bir araya getirme” seklinde
tanimlanmistir (https.www.sozluk.gov.tr). Benzer bir tanimlama Biiytik Tiirk¢e Sozliikte
“bir araya getirmek, toplamak, toplanma, toplama, bir olma, dikkat ve iradeyi bir noktaya
teksif etmek, bir araya gelme, getirilme, birlestirme, biriktirme, topluluk, kalabalik, birlik,
parcalarin bir araya gelisi” seklinde yapilmistir (Akalin, 2010:451). Eskiden “cem ayini,
ayin-i cem, ayn’iil cem” gibi benzer isimlerle anilan ve halk arasinda kisaca “cem”
seklinde kullanilan bu terimle ilgili ¢alisma yapan arastirmacilar kelimenin kékeniyle

ilgili cesitli gorisler ileri siirmiistiir.

Eskiden “cem ayini, ayin-i cem, ayn’lil cem” gibi benzer adlarla anilan ve yaygin olarak
kisaca “cem” seklinde kullanilan bu terim, kabul géren anlayisa gore, etimolojik acidan
Arapca oldugu diistiniilmektedir. Arapg¢a “toplanma, bir araya getirme, topluluk,
kalabalik” manasmma gelen “cem” kelimesi zaman igerisinde Alevi- Bektasi
topluluklarinda cemaatle birlikte yapilan ibadetin ismi olarak terimlestigi de

bilinmektedir (Korkmaz, 1993: 70, Zelyut, 1990: 186).

Erdz de “ayin-i cem” kavramini kelime anlamlarindan yola ¢ikarak; cem kelimesinin
“cem olmak, toplanmak” anlamlarina geldigini; ayin kelimesinin de “kanun, tore, adet”
demek oldugundan yola ¢ikarak, bu kavramin bir araya gelme yolu, cem toresi, toplanti

toresi, adeti demek oldugunu soyler (Erdz, 2014: 112).

Cem kavraminin Arapgadan geldigi goriisiiniin yanin sira Fars¢a’dan geldigini diisiinen
arastirmacilar da vardir. Korkmaz’a gore “Cem” sozciigii Farsca kokenlidir ve Iran

soylencelerinde sarabi bulan, ickili toplantilar tertipleyen ve bu gelenegi ortaya ¢ikaran
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Kisra’nin (Sahm, padisahin) ismidir. iran’m eski Zerdiist dininde bu Sahin adna, belirli
vakitlerde torenler diizenlenir, sarap igilir, sOylesiler yapilir, ¢algi ¢alinir, siir okunur,
oyunlar oynanirdi. Burada maksat Cem (veya Cemsid) denen padisahi yad etmek, ona
sayg1 gostermek, buldugu ickiyi icerek eglenmek ve ona bu sekilde kutsiyet atfetmekti.
Bu torene Farsga ‘da “ayin-i cem” denirdi ki Cem’i anma, onu kutlama onun adina ig¢kili,
calgili, soylesili toplantilar tertipleme gibi manalara karsilik gelirdi (Korkmaz, 2000:
205).

Noyan (2010: 21-26) ise cemin Cemsid’le bagdastirilmasina karsi ¢ikar ve cemin kelime

olarak kokenini su sekilde agiklamaktadir:

“Ayin-i cem sozii galattir. Ayn-iil cemden bozmadir. Ayn-iil cem; vahdet, zevk ve sevk
icinde, esit insanlar halinde ve geda, birbirini kardes bilen canlarin, derin ve siirsiz bir
sevgiyle bir araya gelmeleri, aralarina yeni katilacak bir dostun térenini yapmalaridir.

Zaman igerisinde ayin-i cem veya cem seklini almistir.”

Cengil cem kelimesini tasavvufi bir terim olarak “kulun ontolojik manada olmaksizin
Allah’ta eriyip, kendini kaybederek onunla bir olmasi ve zikir meclisi, zikir halkasi,

miirsdin irsad toplantis1” gibi anlamlara geldigini ifade etmektedir (Cengil, 2003: 127).

Yukarida belirtilen goriislerden de anlasildigi lizere, cem kelimesinin ¢esitli dillerden
glinlimiize gelene kadar farkli sekillerde kullanilmis, cemin kelime anlamiyla ilgili
toplanmak manasina geldigi konusunda benzer goriis bildiren arastirmacilar 6zellikle

ayn” (ayin) kelimesinin kullanimiyla ilgili c¢esitli fikirler ortaya koymuslardir.

Gliniimiizde ise cemin genel kullanimi1 “cem toreni” seklindedir.
2.2. Cemin Tarihsel Siireci

Gegmisten glinlimiize sozli kiiltiir gelenegi olarak varligimi siirdiiren Alevi-Bektasi
kiiltiirii, bu 6zelligi nedeniyle cem ibadetlerinin tam olarak ne zaman basladig1 konusunda

kesin bilgilere ulagilamamakta ve bu konuyla farkli goriisler ortaya konulmaktadir.

Eytiboglu (1990: 60) cemin kaynaginin, Eski Anadolu tanrilarindan biri olan Dionysos
i¢in dlizenlenen; igkili, ¢algili, eglenceli, fakat kutsal 6zellik tagiyan merasimler oldugunu
diisiinmektedir. Ona gore : “Anadolu’da Bektasilikten, iran’dan Siilikten binlerce yil
once ickili, calgili torenler diizenleniyor, oyunlar oynaniyor, sdlenler veriliyor, sarap

tanrisina adaklar sunuluyordu...”
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Cemin gecmisiyle ilgili bir bagka goriis ise bu ibadetin Samanizm’le olan ilgisidir. Alevi
Bektasi inang kaynaginin Orta Asya kokenli Samanizm’den geldigi; bununla birlikte
cemlerin de Samanist ayinlerin devami oldugu kanisindadir. Korkmaz da bu goriisii
destekler bir goriis ortaya koymustur. Ona gore; cem ibadetinin toplumsal kaynagi Orta
Asya’ya, dogrudan Samanizm’e dayanmaktadir ve toplumsal kdkeninin nesnel
kaynaklarinda Asya olmasina ragmen, geriye doniis kiiltii sebebiyle bu nesnel kaynaklar
sahip olunan inanglarla birlikte, Islam’in dogus kosullarmna aktarilmistir. Korkmaz,
bilimsel olarak ele alindiginda bunun da tipk1 dedelige benzer, Tiirkler arasinda Samanist

geleneklerle yakindan ilgili oldugunu ifade eder (Korkmaz, 2000:208).

Yukarida belirtilen gériislerin yam sira Ozdemir “Kimlik, Ritiiel, Miizik icras1” adl
eserinde cemle ilgili tarihsel kaynaklarin da bizlere cem hakkinda ge¢misle ilgili bilgiler
sundugunu sdyler. Bunlarin basinda cem meclisleri ve cem i¢inde énemli bir yeri olan
semahlar veya diger erkanlarla ilgili genel ifadelerin yer aldig1 menakibname, Imam
Cafer ve Seyh Safi’ye atfedilen ‘‘Buyruk’’ metinleri ve Bektasi erkanlarinin dayandigi
esas kaynak olan ‘‘Erk@nname’ gelmektedir. Bu metinlerden erken tarihli
menakibnamelerde, cem meclisleri ve cem i¢inde dnemli bir yeri olan semahlar veya

diger erkanlarla ilgili genel ifadeler bulunur (Ozdemir, 2016: 58).

Cemin etimolojik konusunda oldugu gibi toplumsal kaynagi hakkinda da ortak bir fikir
birligi olugsmadig1 goriilmektedir. Geleneksel kabulde Alevi Bektasi toplumunda cem
torenlerinin kaynaginda Hz. Muhammed’in Mira¢ doniisiinde “Kirklar Cemi™ni ziyaret
etmesiyle basladigina inanilir. Bu kiiltiiriin diinya goriisiiniin, inan¢ temellerinin, yasam
seklinin kokleri Kirklar sdylencesine dayandirilmaktadir. Bu nedenle Alevi Bektasi
inancinin fikirsel temellerini ve ibadet dilinin manalarin1 anlamak i¢in “Kirklar Cemi”
mitini bilmek o6nemlidir. Bozkurt (2006:13-18) “Kirklar Meclisi” , “Kirklar Cemi”
mitolojisini Alevilerin yol gosterici kaynagi buyrukta gectigi sekliyle ozetle su

anlatmaktadir:

Hz. Muhammed Mirag’a giderken aniden yolda karsisina bir aslan ¢ikar. Aslan,
kiikremeye baglar ve Hz. Muhammed ne yapacagini sasirir. Birden bir ses isitir: “Ey
Muhammed yiiziigiinii aslanin agzina ver!” Hz. Muhammed isittiklerini yapar ve
ylziiglinii aslanin agzina verir. Aslan yiiziigii alinca sakinlesir. Bu olaydan sonra Hz.

Muhammed dostuna kavusur ve onunla doksan bin s6z konusur. Bunun dokuz bini seriat
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tizerine, iman edenlere iner. Geriye kalan altmis bini ise Ali’de sir olur. Hz. Muhammed
Mirag dontisii bir kubbe goriir. Bu kubbe dikkatini ¢eker ve yiirliyerek kubbenin kapisina
varir. Igerde birileri sohbet ettigini géren Hz. Muhammed, kap1y1 vurur. Icerden bir ses:
“Kimsin, ne i¢in geldin?” diye sorar. Hz. Muhammed: “Ben peygamberim. A¢in, igeri
gireyim. Erenlerin giizel yiizlerini géreyim!” diye igeriye seslenir. icerden: “Bizim
aramiza peygamber sigmaz. Var, peygamberligini immetine yap” derler. Bunun {izerine
Muhammed kapidan uzaklasir ve geri gidecegi esnada Tanri’dan bir ses gelir: “Ey
Muhammed, o kapiya var.” Tanri’nin bu buyrugu iizerine Muhammed, tekrar kapiy1
calar. Igerden: “Kim 0?” diye sorduklarinda, Hz Muhammed aym sekilde: “Ben
peygamberim. A¢in, igeri gireyim, miibarek yiizlerinizi gdreyim” der. Icerdekiler: “Bizim
aramiza peygamber si§maz, ayrica bize peygamber gerekli degil” derler. Hz. Muhammed,
bu sozler iizerine geri donilip uzaklasacagi esnada Tanri: “Ey Muhammed, geri don.
Nereye gidiyorsun? Var, o kapiyi arala” diye buyurur. Hz. Muhammed o kapiya yine varir
ve Kapmin tokmagini calar. Igerden: “Kimsin?” diye ses geldiginde; “Yoktan var olmus
bir yoksul ogluyum. Sizi gérmeye geldim. Igeri girmeme izin var m1?” diye karsilik verir.
Bu cevabina karsilik kap1 acilir ve “Merhaba, hos gelip ugur getirdin; gelisin kutlu olsun,
ey kapilar acar1!” diye igerdekiler Hz. Muhammed’i buyur ederler. O mecliste Kirklar
oturmus, aralarinda sdylesirlerken. Peygamber hazretleri: “Kutsal kapi, hayir kapisi
acildi. Bismillahirrahmanirrahim” diyerek, sag ayagini iceri atarak o kapidan iceriye
girer. Hz. Muhammed i¢erde yirmi ikisi er, on yedisi bac1 olmak tizere otuz dokuz inanmig
canin oturdugunu goriir. Bu esnada “Muhammed peygamber geldi” diye gaipten bir ses
gelir ve Muhammed’in igeri girmesi i¢in, inananlar ayaga kalkar. Hepsi ona yer gosterir.
Hz Ali de o meclistedir. Hz. Muhammed, Hz. Ali’nin yanina oturur fakat onun Hz. Ali
oldugunu anlamaz. “Sizler Kimlersiniz? Size kim derler?” diye sorar. Igerdekiler: “Biz
Kirklar’1iz” der. Hz. Muhammed: “Peki, sizin ulunuz kim, kii¢iiglinliz kim, ben
anlayamadim” der. Kirklar: “Bizim ulumuz da uludur. Kii¢iigiimiiz de uludur. Bizim
kirkimiz birdir, birimiz kirktir” diye karsilik verirler. Hz. Muhammed “Ama biriniz eksik,
o biriniz ne oldu?” diye sordugunda. Kirklar: “O birimiz Selman’dir. Pars’a gitti. Ama
nigin sordun? Selman da burada. Onu aramizda say” dediler. Hz. Muhammed,
Kirklar’dan bunu ispat etmelerini ister. Bunun tlizerine Hz. Ali kutsal kolunu uzatir ve
Kirklar’dan biri “Destur” diyerek Hz. Ali’nin koluna bigagi vurur. Hz. Ali’nin kolundan

kan akmaya baslar. O anda Kirklar’in bileginden kan akar. Bu sirada pencereden bir
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damla kan girip ortaya damlar ve bu kan, tasrada olan Selman’in kolunun kanidir. Daha
sonra Kirklar’dan biri Hz. Ali’nin kolunu baglar. Diger Kirklar’in da hepsinin kan1 durur.
Bu olaylardan sonra Selma-1 Farisi’nin Pars’tan geldigi goriiliir. Selman bir tiziim tanesi
getirir ve Kirklar iizimii Hz. Muhammed’in 6niine koyarak: “Ey yoksullar hizmetkari,
bir hizmet et de bu iiziim tanesini bize paylastir” derler. Hz. Muhammed “Bunlar kirk
kisi, liziim tanesi bir tane. Ben bu {iziimii nasil béleyim” diye diisiiniirken O esnada Tanr,
Cebrail’e: “Sevgilim (Muhammed) zorda kaldi. Tez yetis, cennetten bir nur tabak al, ilet.
O iizimii bu tabak i¢inde ezip serbet eylesin. Kirklar’a verip igirsin” diye buyurur.
Cebrail, cennetten nurdan yapilmis bir tabagi alip, Tanri’nin Elgisi’nin karsisina gelir.
Tanri’nin selamini ileterek 0 tabagi Muhammed’in Oniine koyar ve “Serbet eyle, ey
Muhammed” der. Kirklar birden, Hz. Muhammed’in 6niinde nurdan tabagin belirdigi
goriir. Hz. Muhammed, tabaga bir damla su koyarak parmagiyla tiziim tanesini ezip serbet
eyler. Kirklar o serbetten iger ve igtikleri anda ilk yaratilistaki gibi kendilerinden gegerler.
Oturduklar1 yerden ayaga kalkip “Ya Allah” diyerek el ele verirler. Kirklar ve Hz.
Muhammed hep birlikte semaha girerler. Hz. Muhammed semah donerken basindan
miibarek imamesi diiser ve kirk pargaya boliiniir. Kirklar’in her biri bir pargasini alarak o

pargalardan etek yapip kusanirlar.

Sonug olarak yukarida bahsedilen ve Alevi Bektasi inancinin fikirsel temellerini ve ibadet
dilinin anlamlarmi anlatan “Kirklar Cemi” ve cem térenleri bu toplulugun inang
temellerini, diinya goriisiinii, felsefesini, yasam bigimini yansitma konusunda kiiltiirel
aktarima katki saglamakta ve kolektif belleginde ¢esitli sembol ve simgelerle giincelligini

muhafaza etmektedir.
2.3. Cem Ibadeti

Alevi Bektasi inancinda en biiyiik ibadet, basta insan olmak {izere yaratilan biitiin
varliklarin Hakk’in pargasit oldugunu hatirlayarak Hakk’in var ettigi biitiin canlilar
sevmektir. Bunun yaninda Alevi-Bektasilikte cem torenleri de, ibadet suuru iginde
yapilmaktadir ve ibadet temelini olusturan en 6nemli 6gelerin baginda gelir. Zelyut’a gore
genelde, cemler dinsel nitelikli unsurlar barindirmakta ve insanlarin hem tapinma
gorevini, hem ruhen yenilenip armmma eylemini, hem de kisisel ve toplum olarak

sorgulanma islerini kapsayan torenlerdir (Zelyut, 1990: 182). Ceme katilan kisiler
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ibadetlerini gerceklestirmenin huzurunu yasamakla birlikte dini bilgiler 6grenerek kisisel

gelisimlerine katki saglar (Ucar, 2004: 81).

Cemler Aleviler tarafindan Hak Muhammed Ali Divani olarak isimlendirirler. Kimi
yorelerde cem toreni adinin “halka namazi” bi¢giminde sdylendigine rastlanmaktadir.
Halka namazi sdylemiyle anlatilmak istenen Buyruk’ta agiklandigi sekliyle niyazdir
(Yaman, 2012: 228). Alevi Bektasi inancinda, seriatta namaz camide imamin arkasinda
kilinirken cemlerde ise, cemal cemale kilinir. Kabe ise insanin gonliidiir. “Adem’e secde
ediniz” ayeti geregince insana niyaz edilir. Kabe’de nasil Kabe’nin etrafinda bir halka

namazi kilinirsa, burada da 6yle bir halka namazi vardir (Er6z, 2014:124).

Cemler Alevi Bektasi felsefesini 6ziimsemeyen kisilerin yanlis yorumlayabilecekleri
korkusuyla yillarca gizli sekilde, kdyiin en biiyiik evinde ya da tekke ve dergahlarda
yapilmig, giiniimiizde ise cem evlerinde yapilmaya baslanmistir. Genellikle tiretimin
olmadig1 aylarda Cuma giinii (persembeyi cumaya baglayan gece) yapilan cem torenine,
kadin-erkek Dbirlikte katilmaktadir (Sener,1996:123, Melikoff, 1999:258, Zelyut,
1990:183-184).

Aleviler temel ibadetleri olan cemleri ge¢misten giiniimiize degin bulunduklari yerin en
biiylik evinde gerceklestirmislerdir. Evlerden bagska, ibadetlerini gergeklestirdikleri
mekanlar, acik bulunduklar siirece tekke ve dergahlar ile son zamanlarda yapilan cem
evleridir (Sener, 2004:153). Cem evleri, ibadet, edep ve erkan yeridir. Sorgu, sual, karar
yeri ve dar meydamdir. Semah yeri ve kirklar meydamdir. Ikrar yeri olarak er baci
meydanidir. Hakk’a siginmanin, 6lmezden evvel 6lmenin, yeniden dogum yeridir.

Gergekler meydanidir (Gilingor, 2010: 128).

Cemler yoreden yoreye, konularina, igeriklerine ve yapildiklar1 zamana gore gesitlilik

gostermekle bunlar1 su sekilde siralamak miimkiindiir:
2.3.1. Gorgii Cemi

Gorgii cemi, Hz. Muhammed’in Rehber, Hz. Hiiseyin’in Pir, Hz. Ali’nin Miirsit olarak
kabul edildigi, biitiin canlarin kirk canla beraber, Hak’la 6zdeslestigi, “Kirklar Cem’ine
verilen isimdir. Ikrar veren ve musahiplik erkinmi uygulayan canlarm yilda bir defa
olmak {izere pirin ve toplumun karsisinda sorguya cekilerek ayni zamanda daha evvel

yaptig1 hatayr bir daha tekrarlamamak {izere tovbe ettikleri cem torenidir. Gorgiiden
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gectikten sonra canlar manevi olarak arinmis olurlar (Temiz, 1997: 158-175, Uziim, 1997:

164-166).
2.3.2. Musahiplik Cemi

Musahiplik cemi, gorgii cemine benzer sekilde i¢inde on iki hizmet olan bir ayindir.
Musahip olmayi kararlastiran kisiler bu isteklerini rehbere haber verirler. Rehber bu
ciftler hakkinda olumlu diisiinceye sahipse durumu Dedeye iletir. Dede bu yola girmeden
evvel musahipligin getirecegi sorumlulugu anlatarak “sakin bu yola gelmeyin, ¢linkii bu
yol zordur; gelme gelme, gelirsen donme. Gelenin mali gider donenin cani gider; 61 ama
ikrar verme, 6l ikrarindan donme” diyerek yolun zorlugunu hatirlatir. Bu yola girmek
canlar i¢in bu yol bir bakima yeniden dogmak anlamina gelir ve biitiin giinahlarindan

tovbe ederek, arinip bu yola adim atarlar (Bozkurt, 2004: 57, Bal, 2004: 67).
2.3.3. Dardan Indirme Cemi

Alevi Bektasi inancinda diinyaya gelen biitlin canlilar temelde temizdir ve dldiigiinde
Oziindeki temizlige ulasarak Hakk’a varmasi dilenir. Bunun i¢in kisinin {izerinde kul
hakki bulunmamasi gerekir. Olenin yakinlari ya da musahibiyle cemaatin ve dedenin
huzurunda “dardan indirme—dar1 ¢cekilme” ad1 verilen bir téren yapilir. Bu sayede Hakk’a
yiirliyen canin kimseye hesabi kalmaz ve kurban yemegi yenilerek Hakk’in huzuruna

ulasir (Er,1998:123).
2.3.4. Diiskiinliik Cemi

Alevi Bektasi inancinda, kisinin bu kiiltiirin 6rf ve adetinin, ahlak anlayisina ters diisen
olaylar1 gerceklestirmesi ve sugunun agir olmas: durumunda toplumdan soyutlanma,
cemlere ve meydana katilmama durumuna gelmesine “diiskiinliik” denilmektedir.
Diiskiin olan kisi i¢in farkli bir diiskiinlik meydan1 acilir ve kisinin durumu burada
degerlendirilerek hak ettigi ceza verilir. Diigkiinliik ceminde islenen suca iliskin kisiye
belirli bir cezanin verilmesi sarttir. Diigkiinliik meydani, ceza verilmenin yani sira cezanin
kaldirilmasi, diiskiinlerin affedilmesi halinde de agilabilmektedir. Diiskiin olarak kabul
edilen kisinin verilen cezay1 ¢ektikten sonra isledigi sugtan pismanlik duyuyor olmasi
durumunda tekrar topluma kabul edilmesi i¢in gerceklestirilen torene ise “diiskiinlik
kaldirma erkan1” denmektedir (Uziim, 1997: 170-172).
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2.3.5. Abdal Musa Cemi (Cig Cemi)

Bu cemler toplumu birlestirmek ve kaynastirmak amaciyla gerceklestirilir. Bu cemde
gengler yola alisir, edep erkadn Ogrenir ve imanlar giiclenir. Diger cemlere benzer
sekillerde bu cemlerde de on iki hizmet yerine getirilir. (Bal, 2004: 53). Yola girme ya da
gorgiiden gegme maksadiyla yapilan bu cemler genelde her hafta persembeyi cumaya
baglayan gecelerde yapilir. Cogunlukla canlardan istek gelir. Dedeye veya koye bir
misafir geldiginde ise kdy halki toplanir, var olan kiiskiinliik ya da ¢oziilmesi gereken bir
mesele varsa ¢oziime ulastirmak adina Abdal Musa kurbani yapilir. Kurban ve diger

masraflar1 tiim canlar ortaklasa karsilar (Figlali, 2006: 269).
2.3.6. Nevruz Cemi

Nevruz, Alevi Bektasi inancinda Hz. Ali'nin dogdugu giin olarak kabul edilir ve bu
manada kutlanir. Bektasilere gére Nevruz gliniiniin pek ¢ok 6zelliginin olmasinin yaninda
Hz. Ali'ye "velayet" vazifesinin Peygamber tarafindan agiklandigi giindiir. Alevi
Bektasiler Nevruzu, Hz. Ali'nin dogdugu giin olarak kabul edip bayram coskusuyla
kutlarlar. O giiniin aksaminda "Ayin-i Cem" yapilip, Nevruziyeler okunmustur.
Gilintimiizde de Anadolu'nun pek ¢ok yerinde 21 Mart aksami1 cem toreni yapma gelenegi
devam etmektedir. Nevruz ceminde kurban ve diger masraflar tiim topluluk tarafindan
birlikte karsilanir. Bugiin, gliniin 6nemi hakkinda konusmalar yapilir ve nevruziyyeler
okunur. Sultan-1 Nevruz mart ayinin nuru olduguna ve bu gece dileklerin kabul olduguna
inanilmaktadir (Bal, 1998: 126-127).

2.3.7. Muharrem Cemi

Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da 10 Muharrem’de sehit edilmesinin anisina Muharrem ayinin
1 ile 12. giinleri matem tutulur ve katillerine lanet okunur. Muharrem ayinda birinci
giiniinden onuncu giiniine kadar orug tutulur. Onuncu giin 6gleyin orug biterse matem on
ikinci gilinli sabahina kadar devam eder. Matem siiresince sakallar tirag edilmez. Eglence
diizenlenmez. Kar1 koca miinasebeti kesilir. On ikinci giiniin aksami, kurban kesilir ve
cem toreni yapilir. Bunun adina” Cem Birleme” de denir. Kerbela sehitler adina serbet

igilir, dualar okunur (Figlal, 2006: 269- 270).
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2.3.8. Hizir Cemi

Anadolu’da halk arasinda genel itibariyle Hizir’ in Peygamber olduguna inani. Ekseriyetle
“Hizir (a.s), Hizir nebi veya Hizir Peygamber” gibi sifatlarla bilinmesi de bu inanci
kuvvetlendirmektedir. Halkin bu konudaki inanglarina gore, kutsal olarak kabul edilen
Hizir, zor durumda olanlara yardim eder ve insanlara bolluk bereket getirir. Genelde 6

Mayis’ta kutlanir ve yaz mevsiminin baslangici kabul edilir (Ozgiinay, 1994: 36).

5 Mayis’1 6 Mayis’a baglayan gecede, Hz. Hizir’in yeryiiziinii gezdigine inanilir ve bu
geceye Hidirellez denir. Hidirellez Bayramini Siinni, Alevi, Yahudi ve Siiryaniler de
kutlar. Hizir gelmeden bir hafta 6ncesinde Anadolu halki evlerini temizler, kullanilmayan
esyalarini evlerinden ¢ikarir, giyim kusamlarinin temiz ve diizgiin olmasina dikkat ederler
(Tur, 2002: 545-553). Ocak aymnin son haftasindan Subat aymin ortalarina kadar devam
eden Hizir orucu, yoreden yoreye uygulanis agisindan farklilik géstermektedir. Hizir cemi

yukarida belirtilen tarih araligina denk gelen herhangi bir zamanda gergeklestirilebilir.

Yukarida yapilis amacina gore farkli cem ¢esitlerine ait bilgiler biitiinsel olarak ele alinip
degerlendirildiginde; Alevi Bektasi inang sisteminde Oonem teskil etmekte olan cem
torenlerinin ortak noktasi bu ortama herkesin birbirinden razi olarak katiliyor olmasidir.
Bunun yani sira cemler belirli bir disiplinle ger¢eklesmektedir. Bu disiplini ger¢eklestiren
kisilerin hizmetleri “Kirklar Meclisi”nde bulunan “On Iki Imamlar” igin yapildigina
inamldigindan dolay1 bu hizmetlere “On ki Hizmet” denmektedir. Bu hizmet sahiplerinin
isim ve gorevlerini miilakat yaptigimiz Babalardan Erbey Kili¢, Hasan Tiirkekul ve ayrica
yazili notlarindan da faydalandigimiz Baba Hayati Daglioglu bizlere su sekilde
acgiklamaktadir:

2.4, Cemde On iki Hizmet Gorevlileri

Baba/Dede: Gorev itibariyle manevi olarak Hak, Muhammed, Ali’yi temsil eden kisidir.
Cemin mutlak hakimi, sir bilen Miirsid-i Kamil adaydur. Iyilikleri ve giizellikleri temsil
eder, irsad makamudir. Ikrar alan, cem’i yoneten, sorunlari dinleyip sorunlari ¢ozen, halka
dogru yolu gosterendir ve Allah’in bize verdigi kutsal emanet olan Kuran-1 Kerim’in

yorumunu dogru sekilde aktaran odur (KK1, KK2, KK3).
“Tarikat babinda on iki hizmet

Fark edip bunlar1 bilmeli imis
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Birinci Miirsittir miimine siinnet
Ikinci Rehber olmali imis.”

Rehber: Yol gosteren, kilavuzluk eden kisidir. Rehber yerinde dedenin yardimcisi
olmadig1 yerde vekilidir. Yolun kurallarini, edeb ve erkdnini &greten, ikrar verecek

canlarin hazirlanmasini ve ceme taginmasi gorevini yapar (KK 1, KK2, KK3).

Kapici: Cem evine ibadet i¢in gelen canlarin gilivenligini saglayarak gireni ¢ikani
karsilar, cemin edep erkdn icinde gerceklesmesini saglar. Ibadetin huzur ve ilahi
duygusallik i¢inde gegmesini saglar. Cemdeki kapicinin iki anlami vardir. Birincisi zahiri
olan kapidir digeri ise Batini olandir. Bunun anlami ilim sehrine girilip muhabbet

edilebilmesi igin agilan kapidir (KK1, KK2, KK3, KK4).

Gozcii: Gelenlerin oturmasini, siikunetini saglayan kisi gériimiindeyse de diger anlami

ise can gozii agik olan insan anlamina gelmektedir (K1, K2, K3, K5).
“Bu yola gider hacilar
Miimin, Misliim bacilar
Cem kilidi kapicilar
Kapiciya haber olsun.”

Zakir: Sozlikte zihinde tutmak, yad etmek, hatirlamak anlamina gelen; zikir
kelimesinden tiireyerek, zikredici manasmna gelir (Uludag,2005:393). ibadetlerde
Hakk’1n kelamlarini galgisiyla birlikte zikir edendir. Kuran, ilahi, deyis, duaz, miraglama
ve mersiyeyi saziyla ¢alip sOyleyen, semahlar1 yoneten kisidir. Buna ek olarak Kuran-1
Kerimde yer alan Suara Suresi 227. ayetinde net olarak vurgulanir ki “O sairler, ozanlar
ki Allah’1 yad ediyorlar, Allah’1 amiyorlar, Allah ugrunda dogru seyler soyliiyor ve
yapiyorlar onlarin Hak katinda yerleri makbuldur.” Diger biitiin dinlerde de miizikle

ibadet vardir ve ibadetin igindeki miizik insanin igine, ruhuna hitap eder (K1, K2, K3).
“Ugiincii zakir ola zikrede
Soyledikge Hak kelami virdede
Ehli irfan sohbetini sir ede

Bir zaman bu zahmete ermeli imis. ”
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Asc1 Baba/Ana Baci: Yemek ve lokma islerine bakan kisidir. Ceme térenine gelen her
can lokma getirir ve o lokmalarin sofraya gelmesini, esit olarak dagitilmasini ve ceme
gelemeyen rahatsiz canlara ulasmasini saglar. Sofra hizmeti sonunda ”G6z nizam el

terazi, herkes oldumu hakkina raz1?” diyerek cemdekilerin rizaligini alir (K1, K2, K3).

Ceragci: Cerag (Kandil) aydinlatan fitil, mum anlamina gelir. Her hizmet bir simge olup,

icerisinde batin bir anlam tagir. Cem evini aydinlatir (K1, K2, K3).
“Altinc1 sofra kurdurur Kamber
Yedinci Cergg1 Cabir-i Ensar
Sekizinci sakiyi imam Hiiseyin ab-1 Kevser
Seraben tahuru kanmali imis.”

Saki: Su dagitandir ve Kirklar Cem’indeki engiir tasindaki iiziim tanesinin suyunu

cemdeki canlara dagitan kisidir (K1, K2, K3).
“Bu yola girer haslarin hasi
Miiminler giyer hakikat libas1
Doldur ver engiir tast
Sakilere haber olsun. ”

Kurbanci: Kurbanin alinmasi, duasimi vererek tiglanmasi, mutfak kismina teslim

hizmetini yiiriiten kisidir (K1, K2, K3).

“Miimini ¢ektiler meydana

Miinkiri siirdiiler zindana

Tekbir verildi kurbana

Kurbanctya haber olsun”
Peyik: Ceme gelecek canlar1 tek yek gezerek ceme katilacaklara haber verip onlarin
toplanmasini saglayan kisidir (K1, K2, K3).

Siipiirgeci: Cem evinin tertip, diizen ve temizligini yapan hizmet sahibidir. Ibadet edilen
yerin muhakkak temiz olmasi gerekir, temiz olmayan yerde ibadet yapilmaz. Siipiirge
hizmeti yapan Ana Baci’nin Baba tarafindan hizmet duasi verilirken Seyid-i Faras

efendimizin ad1 geger. Cemdeki siipiirgenin anlami sadece ortalig1 tertip diizeni saglayan,

22



siiptiren anlaminda degil. Hakikat Ceminde belli bir giizellikle birlikte belli bir
kirlenmede oluyor. Bunun i¢in Goniillerimizi her daim temiz tutacagiz ki, Hak orada

Tecelli edebilsin (K1, K2, K3).

“Dokuzuncu hizmetli Seyid-i Farag
Gege Hak’ka vere ser ile bas
Besinci pak ola Selman’a

Pak edip kalbini silmeli imis.

Tezekar: Tarikat abdestinin alinmasinda hizmet edendir. Sembolik olarak elinde legen
ve ibrik omuzunda havlu ile hizmet eder. Alevilikte abdest, dis bedenin yikanmasi
yaninda, asil onemli olan manevi i¢ temizligin adidir. Bunun disinda sofra hizmeti
sonunda; “Hii Erenler Hak, Muhammed, Ali’nin hizmeti geliyor” diyerek bir er ve bir
baci ile Kirklar Meydaninin ortasina erin elinde ibrik ve legen, bacinin omuzunda havlu
ile yere elle niyaz ederek Baba’nin Oniine gelirler, hizmetlerini yaparlar. Hizmetlilerden
biri hizmet duasini okur. Baba onlara hizmet duasini verir. Hizmetliler yere elle niyaz

edip geri, geri giderek meydani terk ederler (K1, K2, K3).
“Sanma ki herkes bunu bilmez degil
Yetmis iki millet dahi, elin yiiziin yumaz degil.”
Yunus Emre

2.5. Cem Ibadetinde Miizik

Alevi Bektasi topluluklarinda ibadetin ayrilmaz bir parcasi ve uygulama bi¢imi olarak yer
alan cemlerde, var olan ritiiellerin yasatilmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini
saglayan en 6nemli unsurlardan biri kuskusuz miiziktir. Cemlerde seslendirilen deyis,
diivaz imam, tevhit, vb. miizikal tiir ve doniilen semahlar bu ibadetin vazgecilmez bir
parcasi olmalarinin yani sira miizik pratiklerinin ig¢erigini de olusturmaktadir. Dénmez
(2014: 192-193) Anadolu’da Alevi miiziginin bilhassa inangsal felsefi ve Ogretilerin
miizik araciligiyla yasatilmasina verilebilecek en biiyiik emsallerden biri oldugunu ifade
eder. Ona gore Alevi miiziginde ritmik, ezgisel, metrik ve diger miizikal unsurlar, adeta
s0zii tasimakla, icra etmekle ve ritiielin 6nemli bir boliimii olan s6zii devam ettirmekle

yiiklimliidiir.
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Yaltirik (2002:16) ise konuyu su sekilde ele almistir: tasavvufun Tiirk inang sistemini,
fikrini, edebiyatini, sanatin1 ve etkilemesi gibi Tiirk Miizigi’ne de yeni bir yorum
getirdigini, bu yorumun neticesinde Tiirk Miizigi’nde kutsal konulari, dini-tasavvufi
Ogeleri ele alan, “Tasavvufi Halk Miizigi” ve “Tasavvufi Sanat Miizigi” isimlerini
verdigimiz iki yeni miizik anlayisinin olusmaya basladigini sdyler. Akdogu (1996:256-
268) tasavvufi halk miizigini ferdi yaratmalar olan tasavvufi halk siirlerinin, onyedili
perde dizgesi kullanilarak, Tirk Halk Miizigi karakterinde ve genellikle baglama
esliginde, usullii ya da usulsiiz olarak ydrelerin tavir ve lislubuna uygun icra edilen
anonim bir miizik tirii seklinde tanimlamaktadir. Cemlerde seslendirilen miizikal
unsurlarin icrasinda ve cemde on iki hizmetin igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
zakirler, saz ve s6z unsurunu kullanarak Alevi Bektasi toplulugunun inang, 6greti ve

kiiltiirlin stirekliliginde biiyiik rol oynarlar.

Taggin bu hizmetin cemdeki yeri ve sekillenisiyle ilgili pirlerin hafizay1 korumak ve
siirdiirebilmek adina cemlerde deyis, kelam, devriyeler, nefes gibi anlatimlardan
faydalandiklarii belirtir. Pirin yania oturan ve sazlariyla beraber miizik 6gesini de
biraraya getiren zakirler bellegin muhafaza edildigi kelamlar sayesinde hafizay1 da bir
bakima tazelemis olur. Bu birliktelik cemin tiim bodliimlerinin uygulanmasini siirekli

kilar” (Tasgin, 2013:80).

Ulugay’a gore de (1993:106). Asik,(zakir, sazendar) yolun bas hizmetlerinden birini
ylriitiir ve cem; zakir tarafindan icra edilen nefeslerle, meydana getirdigi ortamda
gerceklesir. Ozan, Imam Cafer-i sadik 6ziinde, Ehl-i Beyt bahcesinde, Hak yolunda bir
biilbiildiir. Cemde icra edilen deyis, mersiye, semah vb. eserler, blinyesinde hem halk

edebiyatinin niteliklerini hem de sahip oldugu yorenin miizikal zenginligini tasimaktadir.

Hak yolunu, Allah inancini, Ehlibeyt sevgisini, kisaca Alevi Bektasi 0gretisini anlatan ve
bu sebepten kutsal sayilan yukarida bahsedilen miizikal tiirlerin baglamayla birlikte icra
edilmesi kuskusuz bu calgiya da kutsiyet atfedilmesini saglamistir. Oyle ki baglama bu
inang sisteminde “Telli Kur’an” olarak adlandirilir. Alevi Bektasi miiziklerinin temel
calgisi olan baglamanin cesit ve dzelliklerini Ozdemir su sekilde aciklamistir: Alevilerin
bulundugu yerlerde yapilan baglama ¢esidi enstiirmanlarinin en bilineni, {i¢ sira telli dede
saz1, balta saz, balta baglama olarak isimlendirilen ¢algilarla iki sira telli ruzba, 1r1zva, iki

telli cura baglama ailesi calgilar1 olarak isimlendirilir. Bu calgilar, yoresel olarak penge,
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selpe gibi farkli calis teknikleriyle kullanilir. Baglama ailesi ¢algilari giiniimiizde kisa ve
uzun sapli baglamalar olarak yaygin bir kullanima sahiptir. Kisa sapli baglama, Aleviler

arasinda cem torenlerinde yogun olarak tercih edilen bir ¢algidir (Ozdemir, 2016: 95).

Baglama disinda kabak kemane ile kemanin baglamaya eslik ederek gruplar
olusturuldugu da bilinmektedir (Duygulu, 1997: 29). Ge¢miste cemlerin gizlilik esasina
bagl kalarak vurmali ¢algilarin icra edilmedigi vurgulansa da, gilinlimiizdeki cemlerde
ve gerceklestirilen derlemelerde bu bilginin degistigini ve vurmali calgilarin da kimi
zaman kullanildig1 goriilmektedir. Miizigin cem ibadetindeki yeri, cemde miizigin icracisi
olan zakirlerle ilgili bazi aragtirmacilarin goriisleri ve cemde kullanilan ¢algilarla ilgili
bilgilere yer verildikten sonra cemde miizik icrasinin bagladig1 ve bittigi kisma kisaca
deginmek yerinde olacaktir. Bu kisimla ilgili detayl bilgiler cem erkani basliginda
detaylica yer almaktadir. Cemin hazirlik kismi bittikten sonra (cem ortaminin
hazirlanmasi, ¢eraglarin yakilmasi, bazi hizmetlilerinin dualarinin verilmesi, canlarin
cem evine girip dededen niyaz almasi, vb.) dedenin konusmalariyla birlikte muhabbet
boliimiine gegilir. Bu béliimde nefes ve deyisler okunmaya baslar ve en sonda duvazdeh
imam okunarak bu kisim sonlandirilir. Dedenin ceme katilan canlardan rizalik alip bazi
post hizmetlilerine dua verdikten sonra yine deyis, nefes, duvazdeh imam ve tevhit
okunarak miraglama kismina gegilir. Tevhit boliimde kimi zaman ellerle ezginin ritmine
uygun sekilde dizlere vurularak esere eslik edilir ve ardindan semah boliimiine gegilir.
Yoreden yoreye degismekle birlikte bu boliim cemin yapilis maksadina gore dnce kurban
sahipleri tarafindan baglatilmakta beraber kimi zaman semah hizmetinde yer alan canlar

tarafindan da gerceklestirilebilir.

Yukarida adi gegen miizikal tiirlerin siralamasi cem yapilan yoreye, bagli bulundugu
siirek ya da ocaga gore degisiklik ve ¢esitlilik gdsterebilir. Icra edilen miizikal tiirleri
deyis, diivaz imamlar, miraglama, tevhit, methiye ve mersiye olarak adlandirilmakta olup
bu tiirlerde agirlikli olarak Hz. Muhammed, Hz. Ali, Ehl-i Beyt, Oniki Imamlar ve Alevi
Bektasi ogretisine ait konular islenmektedir. Bu tiirlerle ilgili bilgileri kisaca su sekilde

aciklamak miimkiindiir:
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2.5.1. Cemde icra Edilen Miizik Tiirleri
2.5.1.1. Deyis-Nefes

Deyis, Tiirk halk miizik ve siirinde genellikle diyalog tarzinda olan, serbest konulu siir ve
miizik anlamina gelen ve “demek” mastaridan tiiremis bir kelimedir (Oztuna, 2000:91).
Duygulu bu terimi Alevi Bektasi miizigi ve edebiyatinda tasavvuf inancini ve tarikat
ilkelerini anlatan siirlerin genel ismi olarak ifade eder. Deyis teriminin yerine ayet, dime,
deme, deylem, beyite benzer kelimelerin kullanildigi goriilmekte olup yorelere goére
farklilasan isimlendirmelere emsal olarak Malatya’da deme, Erzincan’da beyit, Sivas’ta

ayet sozctikleri gosterilebilir (Duygulu, 1997:8).

Deyis kavramiyla birlikte kullanilan ve bir siir tiirii olarak karsimiza ¢ikan nefeslerle ilgili
Noyan, vahdet-i viicud, gelenek, ayin ve erkani konu alan bunlari rindane ve kalenderane
bir edayla anlatan siirler oldugunu ve genelde Batini topluluklarin mali oldugunu ifade
eder (Noyan, 2000:44). Duygulu (1997:8) ise deyisle nefes terimlerini koy ve sehirlesme
yapisindan yola ¢ikarak deyis terimi Anadolu Aleviligi ve kdy Bektasileri arasinda
kullanildigini, nefes terimininse sehir Bektasiligiyle Bati Anadolu ve Trakya
Bektasiliginde bestelenmis manzumeler i¢in kullanildigin1 ifade eder. Deyisler dini
konular1 igermesinin yani sira din dis1 igerige sahip s6z ve miizik formlarda da karsimiza

cikmaktadir fakat bu deyisler cemlerde icra edilmez.

Deyisleri ritmine gore, usulliiler ve serbest ritimliler olarak iki bi¢imde ele alan Duygulu,
(1997:26) serbest ritimli deyislere bazen ezginin biitiiniinde, bazen de ezginin giris, orta
ya da son boliimiinde rastlandigini; usullerinse yogun olarak 2,4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 zamanlh
olarak kullanildigini ifade eder. Deyislerle ilgili karsimiza ¢ikan baska bir 6zellik ise
cesitli yorelerde ve c¢alisma sahast olarak secilen Trakya bdolgesinde yaptigimiz
gozlemlerde deyis ya da nefeslerde ayni siirlerin kimi zaman farkli ezgilerle veya bunun
tam tersi durum olan ayni ezgilerin farkl siirlerle de kullanildigidir. Bu ¢esitlilik ve
zenginligin var olmasinda, cem ritiiellerinin ge¢cmisten giiniimiize degin devam etmesi;
zakir, dede ve asiklar aracilifiyla farkli cografyalarda kiiltiirel aktarimin devam
ettirilmesi etkili olmustur. icra edilen deyislerin var olan Kkiiltiirel kimliklerle bu

aktarimlarin etkilesime girmesi etkili olmugtur.
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2.5.1.2. Semah

Semah sozctigii TDK Tiirkce sozliigiinde “Alevi ve Bektasi topluluklarinda yaygin olan
ve miizik esliginde uygulanan toren nitelikli oyun” seklinde tanimlanmaktadir
(https://sozluk.gov.tr/). Birdogan (2006: 445). ise kelimenin gerc¢ekte “sema” oldugunu
fakat yerel agizlara ve Tiirkge ’deki ifade sekliyle “semah, semak, semag, zamak, zamabh,

samah, zemah bigimini aldigini diisinmektedir.

Konuya iliskin farkli kaynaklar incelendiginde; Bozkurt ve Birdogan semahi benzer
acgiklamalarla “Alevi-Bektasilerin ritiiel karakterdeki danslar1” seklinde tanimlamislardir.
(Bozkurt, 1990:15; Birdogan, 1984:31-32). Semahlarin ibadetin bir boliimii olmasinin
yani sira hareket zenginligi ve figiliratif yapiya sahip oldugu diisiiniildiigiinde bu tarifin
yanlis olmadigini sdylemek miimkiindiir. Semahlarin dans figiirleri genelde semah
sOzleriyle baglantili olarak, bulundugu yerin ritmik ve folklorik 6zelliklerini de yansitan
farkliliklar bulunmaktadir (Ozdemir, 2016: 110). Buradan hareketle semah déniiliirken
yapilan figilir ve sembollerin bu kiiltiiriin inang sistemindeki temel kavramlarla dogrudan

iligkili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Semahlarin kaynagi kesin olarak bilinmemekle beraber temelde Samanizm ya da Islam
dininden geldigi hususunda farkl1 gériisler ortaya konulmaktadir. ilk goriise gore semah
ve cemlerin kokeninde kadin ve erkeklerin Saman inancinda dua vegalgilarla beraber
yaptiklar1 dinsel danslar bulunmaktadir. Tiirkler Islam’1 kabul ettikten sonra da eski
inaniglarindan kalan ve dinsel torenlerde gerceklestirdikleri ibadet ritiiellerinin hepsini
terk etmemis, Islam kaynakli yasaklamalara ragmen cesitli dinsel kiliklama ile kabul
ettigi yeni inanca uygun sekilde uygulamaya devam etmislerdir (Ciblak, 2005: 82). Giiray
(2010: 139-145) da konuya benzer agidan yaklasarak; Tiirklerin Anadolu’ya gog¢ ederken
kendilerinde mevcut olan simgeleri de birlikte getirdiklerini vurgular. Bu simgelerden biri
eski Tiirk topluluklarinin Islamiyet’ten nce inang sistemlerinin temelinde énemli bir dge
olan Saman kavramidir. Saman, kutsal olanla iletisim halinde olabilecek 6zel gii¢ ve
bilgiye sahip kisidir. Ayinlerde kutsal olan ile iletisime gecmeye calisan Saman (kam) bu
bag1 miizik ve dansla kurar. Alevi kiiltiiriindeki cem toreni de igcerdigi dans-miizik yapisi
ve simgeledigi manalardan Otlirii Saman ayinleri ile biiyilk oranda benzerlik
gostermektedir. Yine benzer bir goriis ¢ercevesinde Yaltirik (2002:15) giintimiizde Alevi

Bektasi topluluklarinin semahlarindaki figiirlerin, Tiirk diinyasinin ge¢misine ait izler
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tagidigini ifade eder Alevi Bektasi toplumunca semahin ge¢misi tipki cemin kaynaginda

oldugu gibi Kirklar Cemi anlatisina dayandirilir.

Semahin kdkeninin Islam dininden kaynaklandigii 6ne siiren goriisle ilgili olarak farkli
sOylenceler mevcuttur. Bunlardan kisaca bahsetmek gerekirse; ilk sdylence semahin
Tanr ile Cebrail arasinda gegen sohbet sirasinda olustugudur. ikinci sdylencede Hz.
ise Hac1 Bektasi Veli’nin abdallariyla beraber Hirka dagina yaptig1 yolculuk sirasinda
yaktig1 ates sonrasi semah dondiigiidiir. Son sdylencede ise Hz. Muhammed’in Miraca
cikisint ve Miragtan doniisii gittigi Kurklar Meclisi’nde basindan gegen olaylara
dayandirilmaktadir (Onatga, 2007:59-67; Erseven, 1990:127-130; Bozkurt, 1995:35-43).
Alevi Bektasi topluluklarinda semahin ge¢misi, cemin ge¢cmisine benzer sekilde Kirklar

Cemi anlatisina dayandirilmaktadir.

Semah so6zleri genellikle deyis ve nefeslerden alinir. Semahlarda miizikal yapi; agirlama,
yiiriitme ve yeldirme kismindan meydana gelmektedir. Ritmik yap1 olarak basta 9/8 ve
4/4’lik olmakla beraber, 2/4, 5/4, 6/4, 6/8, 7/8, 10/8, 11/8, 12/8’lik Olgiilere sahiptir
(Onatca, 2007:186). Bu ritmik kaliplar boliimler arasi ve ya boliimlerin kendi i¢inde sira,

say1 ve ya tempo olarak degiskenlik gdsterebilir.

Cemlerde semah ve nefesler disinda yer alan miizikal tiirler disinda asagida yer alan ve
nefes tlrleri olarak adlandirabilecegimiz repertuvar elemanlart da bulunmaktadir.

Bunlardan bahsetmek gerekirse;

Duvazi imam (Duvazdeh imam, Diivaz): Duvazdeh Imam, Fars¢a’da On ki Imam
anlamma gelmekte ve On Iki Imam isimlerinin gectigi siir ve dua ve miizik tiiriidiir.
Cemlerin en temel miiziklerindendir ve gerek siir gerekse miizik bigmi olarak genelde
kaliplasmis tiirler arasinda yer almaktadir (Zelyut, 1990:174). Onceki boliimlerde
bahsedildigi tizere degiskenlik gdstermekle birlikte duvazlar, cemlerde ikrar
torenlerinden sonra ii¢ tane pes pese okunmaktadir. Bu tiir ayn1 zamanda bazi cemlerde

dedeler tarafinda dua seklinde de okunmaktadir.

Mersiye (Agit): Alevi ve Bektasi yol biiyiiklerine ve agirlikli olarak Hz. Hiiseyin’in
Kerbela’da katledilisini anlatan agit 6zellikli miizik ve siir tiiriidiir. Ayrica Muharrem
matemiyle ilgili olanlarina da Muharremiye adi verilmektedir (Zelyut, 1990:154).

Mersiyeler duygusal bir anlatimla diisiik tempo ve serbest formda cemin sonunda sakka
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suyu dagitimiyla seslendirilir. Zakirlerin okudugu mersiyelerin yani sira cemin diger
katilimcilar1 Hz. Hiiseyin’e rahmet, Yezit’e lanet eden ¢esitli nidalar soylerler. Bazi

yorelerde, mersiyelerin resitatif sekilde icra edildigi goriilmektedir (Ozdemir, 2016: 112).

Miraclama: Miraglama, Hz. Muhammed’in Mirag’a ¢ikip, doniisiinde Hz. Ali’nin
bulundugu Kirklar Meclisi’ne geligini ve orada yasananlari anlatan siir ve ona eslik eden
miizik tliridir (Zelyut,1990:178). Bu tiire Miragname de denilmektedir. Kirklar
Cemi’nde yasananlar her seferinde miraglamada yeniden canlandirildigindan dolayi,
cemdeki tiim hizmetlerin doruk noktasi bu boliimde gerceklesir. Bu bakimdan miraglama,
hem batin hem de batin yoniiyle sozlii ve miizikal olarak cem olmanin biitiin degerlerine
sahiptir (Ozdemir, 2016: 113). Tipki Duvaz Imam’larda oldugu gibi siir ve miizik bigimi
olarak kaliplagsmis bir tiirdiir ve epik bir karaktere sahip olan siir yapisina, mistik bir ezgi
yapis1 uygulanmistir. Yorelere ve ocaklara gore farkli ezgi yapilar ile karsilasilmaktadir

(Turhan, Ay151t:2019:52).

Tevhit: Birlik, birleme anlamina gelen tevhit, varligin birligi ilkesini anlatan siir ve
miizik tiirlerinin genel ismidir. Dedekarkinoglu’ na gore Tevhit cemin esas boliimlerinden
biri olup ve bu bdliimde Alevi inancinin temeli olan “Varligin Birligi” ilkesi, sembol,
miizik, deyis ve semahlarla anlatilir. Tevhit, yaratan ve yaratilan1 bir goriir. Tipki Hz.
Muhammed ve Hz. Ali i¢in sdylenen elmanin iki yaris1 olarak “Ete, kemige biiriindii
yeryiiziinde gorlindii. Yaratilan yaratandan gelmistir ve ona donecektir.” ifadesinde

oldugu gibi (Dedekarginoglu, 2011: 388).

Tevhitlerin miizikal bakimdan en belirgin 6zelligi ritmik bir yapiya sahip olmasi, siklikla
2 veya 4 zamanl kaliplarin kullanilmasi ve ceme katilan kisilerle hep beraber coskuyla
okunmasidir. Tevhit okundugu esnada katilimcilar ellerini diz veya gogiislerine yavasca
vurup c¢alinan ezgiye eslik ederler. Tevhitler genelde “La Ilahe Illallah” nakaratlarina
sahip olup bu kisimlara katilimcilar tarafindan “Sah, Dost, Hakk™ gibi ¢esitli nidalar

eklenir (Ozdemir, 2016:114).

Bu formlara ek olarak, degisik yorelerde Devriye (6liim sonrasina uzanan bir yasami ve
yasama geri doniisii anlatan siirler), Nevruziye (yeni yil ve Hz. Ali’nin dogumuyla ilgili
siirler), Sathiye (tasavvuf anlamda taglamalar igeren siirler), Methiye (Hz. Ali basta

olmak {izere inangla ilgili kutsal kisilere 6vgii siirleri) gibi konulara has igeriklere sahip

29



siir formlarina rastlamak miimkiindiir. Fakat bunlar genellikle deyis nefes tiirii i¢inde
degerlendirilmektedir (Onatga, 2007: 55, Yaltirik, 2002: 51-58).
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3. BOLUM: OTMAN BABA SUREGINDE CEMLER VE
MUSAHIPSIZ OTMAN BABA ANMA CEMINDE iCRA EDILEN
NEFES VE SEMAHLARIN MUZIKAL ACIDAN INCELENMESI

3.1. Otman Baba

15. ylizyi1lda yasamis olan Otman Baba’nin hayati hakkindaki bilgilere ulasilan en 6nemli
kaynak, halifesi olan Kii¢iik Abdal’in, Otman Baba’nin 6liimiinden bes sene sonra 1483
yilinda yazdig “Vilayetnadme-i Otman Baba” isimli eserdir. Bu eserde Otman Baba’nin
kimligi, neler yaptigi, kerametleri hakkinda verilen bilgiler disinda donemin askeri,

siyasi, sosyal ve tasavvufi yasamiyla ilgili bilgiler de yer almaktadir.

1378-79 yillar1 arasinda dogdugu diisiiniilen ve sirt1 yassi, heybetli, gdzleri ela, yiizii kizil
olarak betimlenen Otman Baba, halk arasinda bilinen ismi disinda Hiisam Sah ve Sultan
Baba olarak da bilinmektedir (Kili¢ vd, 2007: 177). Baska bir goriise gore “Otman”
iISminin “Od’man” sozciigiinden geldigi diisiiniilmektedir. Bu fikre gore Otman Baba,
Allah’in adlarindan biri olan “Celal” adinin es anlamlis1 olan “Ates”e benzetilmis ve
kendisine bu yiizden “Od’man” yani “Ates-adam” denilmistir (Koca, 2002: 13). Yukarida
Otman Baba’ya ithafen sOylenmis isimlerden yola ¢ikarak, Otman Baba’nin farkli
zimrelerle karsilagip etkilesim i¢inde oldugu ve bu ziimreler tarafindan farkli isimlerle

anildigini sdylemek miimkiindiir.

Bedri Noyan, Demir Baba Vilayetnamesi’nde Otman Baba’nin soy zincirini su sekilde
aktarmstir: “El Hiisameddin bin Ibrahim; bin imam Musa K4zim, bin Imam Ca’fer Sadik,
bin Im4m Muhammed Bakir, bin Imdm Zeynel Abidin, bin Imam Hiiseyin, bin Imam Ali
ve Od’man Baba’nin ismi Hiisdm’dir ve atasi, Seyyid Ali’dir.” Ayni eserde Otman
Baba’nmin 7 dilimli ta¢ giymesini, soyunun yedinci imam olan Musa-i Kazim’a

dayandirmaktadir (Noyan, 1976: 15).

Otman Baba’nin, velayetnamesinde bulunan bilgilere gore, 20-24 yaslarinda Anadolu’ya
1402 yilinda Timur’ la birlikte gelmis oldugu sdylenebilir. Hayatinin ilk 20-24 yillik
donemi hakkinda detayl bilgiyi edinmek konusunda yeterli kaynak mevcut degildir.
Kendisini Horasan tenbellerinden sayan (Kili¢ vd, 2007: 213) Otman Baba, abdallarina

Oguz dilinde ogretilerini aktardigim1 ve Tirkcenin Azeril lehgesini konustugunu goz
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ontinde bulundurursak, onun bu tarihlerde Orta Asya’dan Anadolu ve Rumeli’ye yeni

gelenlerden oldugunun delili olarak gosterilebilir (Inalcik, 2005: 141).

Gentis bir alanda niifuz ve etkinligi olan Otman Baba, merkezi otorite tarafindan dislanan
topluluklara yani yériiklere yakinlik gdstermistir. Inalcik’a gore, abdallarinin biiyiik
cogunlugu Dogu Balkanlar ve Dobruca yériiklerinden olusan ¢obanlardir (Inalcik, 1993:
25). Bolgede faaliyet gosteren gazilerle de yakinlik kuran Otman Baba, Balkanlar’daki
fetih hareketlerinde yer almis ve savaglara katilmistir. Katildig1 savaslarin kendisine ve

abdallarina gec¢im kaynagi olarak gordiigii diisiiniiliir (Sahin, 2018: 153).

Otman Baba’nin yagaminda Rumeli 6nemli bir yer tutmaktadir. Bugilinkii Bulgaristan
cografyasinda farkli 6greti ve yaklasimlariyla derin izler birakmistir. Veldyetnameden
anlasildigina gore II. Murad’in 6liim yili olan 1451°e kadar gegen siirede Anadolu’da
Saruhan ve Germiyan illeri ile iznik ve Bursa gibi sehirlerde bulunmus; Rumeli’ye geldigi
yillarin basinda ise daha ¢ok yalniz basina sehirlerden uzak koy ve daglik bolgelerde
zamanini gecirmistir. Velayetname’de Hicri 833 yilinda Rumeli’de bir kutbii’l-aktabin
ortaya ¢iktig1 bilgisi vardir (Kilig vd, 2007: 16). Saygi’nin O. L. Barkan’in referansiyla
verdigi kayitlarda Kiitahya’da bulunan Besparmak Daginin alt tarafinda Hiisam Dede
adinda bir dervisin zaviye yaptirmig oldugu; daha sonra buraya diger derviglerin de
geldigi soylenmektedir. Fakat burada bir zaviyeden bahsedilmesine ragmen tiirbenin
varligi s6z konusu degildir. Bu yerin Otman Baba’ nin kurdugu bir yer olmasi
muhtemeldir (akt. Saygi, 2013:175). Gezdigi yerlerin Gelibolu’dan Dobruca’ya,
Edirne’den Sirbistan’a kadar biiyiik bir alan oldugu sdylenmektedir. Yasadigi donemde
abdallariyla beraber Yanbolu, Tirnova, Zagra, Vidin, Semendire, Vardar, Filibe ve

Selanik’te kurban toplayarak yasamlarini idame ettirmislerdir (Ocak, 1999: 101).

Velayetname’de Otman Baba’nin inanciyla ilgili goriisler de yer almaktadir. Otman Baba,
Allah’n tiim insanlarda goriiniir oldugunu ve kendisinin Hz. Muhammed, Hz. Musa, Hz.
isa hatta Hz. Adem oldugunu soyler. Abdalligin kosulu olarak, kiinattaki her seyin Hak’
tan oldugunu ve Hak askiyla dolmayi, biitiin hevesleri terk etmeyi asil abdallarin bu
niteliklere ehil olmasi1 gerektigini sdyler (akt. Sahin, 2018:154). Bu sdylemlerinden yola

¢ikarak Otman Baba’nin Ene’l-Hak anlayisin1 benimsedigini sdylemek miimkiindiir.

Koca (2002:13), Otman Baba’y1 Hac1 Bektas Veli kiiltlir organizasyonuna dahil, Yesevi

inang sistemini benimseyen, ilim ve hikmet temelini, tasavvufi ve sosyal yasam bi¢imiyle
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biitiinlestiren Anadolu ve Balkan topraklari i¢indeki misyoner tipolojisinin, 6zgiin bir
Ornegi olarak diisiinmektedir. Canpolat’a gore Otman Baba, Anadolu ve Rumeli’de
etkinligi olan Babailerle bag kurmus ve bu ¢evrelerde one ¢ikan bir isim olmustur. Cok
genis bir alanda faaliyetlerini yiiriitiirken, Anadolu’dan Rumeli’ye dogru uzanan bir
sahada agirlikli faaliyet bolgesi Bulgaristan olmustur. Once Haskova’da ardindan
Varna’da tekke kurmus, bulundugu ¢evrelerin sosyal yapist ile ortlisen diisiince bigimi de

buna olanak saglamistir (Canpolat: 2011,136).

Velayetname’de Otman Baba’min 8 Ekim 1478 senesinde vefat ettigi bilgisine
ulagilmaktadir. Cenazesine iki bin kisinin katildigi sdylenen Otman Baba’nin, genis
kitlelere hitap ettigi ve sayg1 gordiigii anlasilmaktadir. Bulgaristan Haskova zaviyesinde
var olan tiirbesi 1506 yilinda yapilmistir. Giiniimiizde bu tiirbe hala ziyaret edilmekte ve

Otman Baba inanci ve kiiltiirli yagsamaya devam etmektedir.

Calismada orneklem olarak secilen Edirne Kosengiftligi ve Corlu Tiirk Giicti kdylerinde
yasayan ve ona bagli siiregi devam ettiren insanlar tarafindan Otman Baba adina cemler
gerceklestirilmekte, adina yazilan nefesler icra edilmekte ve isminin gectigi dualar
okunmaktadir. Bu da gegmisten glinlimiize Otman Baba’nin 6nemli bir sahsiyet oldugunu

bizlere gostermektedir.

Fotograf 1: Otman Baba'nin Haskova'da Yer Alan Tiirbesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

33



3.2. Otman Baba Siiregi Topluluguna Genel Bir Bakis

Calismanin temelinde arastirma sahasi i¢cinde yer alan Otman Baba Siireginin olan
cemlerde icra edilen nefes ve semahlarin tespiti ve bunlarin miizikal analizi yer
almaktadir. Bunun yaninda ¢alismanin ana konusu olmamakla birlikte bu toplulugun
gecmisten gilinlimiize tarihi hakkinda bilgi vererek konunun daha iyi anlasilmasi

saglanacaktir.

Otman Baba Siiregine bagli bulunan topluluklarin tarihiyle ilgili Hakk: Saygi Tiirklerin
Balkanlara Gegisi ve Alevi Bektasi Ziimreler adli eserinde Alevi Bektasi inancinin
Rumeli ve Balkanlardaki ge¢misi ve toplulugun ge¢cmisten bugiine gelisiyle ilgili olarak

verdigi bilgilerle konu su sekilde 6zetlenebilir:

Alevilik, Anadolu’ya Ebul Vefa ile Vefailik olarak girmis, daha sonra Baba lyas ile
Babailige déniistiiriilmiistir. Bu donemde Anadolu’da, Islamlasmis Tiirklerin din
biiyliklerine Baba ya da Dede denilmekteydi ve bu kisilerin dini oldugu kadar siyasi
onemli gorevleri de vardi. 1264 yilinda Sar1 Saltuk’un onderliginde baglayan Tiirkmen
Alevilerin Balkanlar’a gecis seriiveni 1353 senesinde Siileyman Pasa ve yaninda olan
gazi komutanlarin Gelibolu’ya ¢ikislarindan itibaren yaklasik 150 sene devam etmistir.
Izlenen iskan politikasina gore fethedilen bu bolgelere genellikle Anadolu’da
konargogerlere dncelik verilmis, ikinci olarak ise alperen, dervis ve Alevi olan Tiirkmen

topluluklar yerlestirilmistir (Saygi, 2013:279).

Gogler, Selguklu Devleti'nden sonra Beylikler doneminde ve Osmanlinin ilk evrelerinde
devam etmis, o devirlerde hala Babai olarak tanimlanan topluluk, Balkanlara ge¢cmeye
devam etmistir. Osmanlilar kurulus doneminde bu ziimrelere destek vererek bu
ziimrelerden miimkiin oldugunca faydalanmistir. Sar1 Saltuk ve ondan yaklasik iki yiiz
yil sonra Balkanlara gelen Otman Baba da bu gruplar arasindadir ve Rumeli’ye go¢ eden
Babailer, Sar1 Saltuk’tan sonra Otman Baba’y1r pir kabul edip onun cevresinde

toplanmislardir (Yunus, 2008: 150).

Otman Baba’ya bagh gruplar Orta ve Kuzeydogu Bulgaristan ¢evresinde yer almakta
olup Bati Anadolu ve simdiki Kuzey ve Kuzeydogu Bulgaristan bolgesinde yasayan
topluluklarla inan¢ bakimindan ayni diisiinceyi paylasirlar. Buglin Otman Baba’nin
dergihi ve tiirbesi Haskova’nin Akpmar Mahallesi’nin Hizir ilyas Tepesi’nde

bulunmaktadir ve Otman Baba etrafinda yer alan bu inang¢ topluluklar1 Bulgaristan’da

34



bulunduklar1 yerler sunlardir: Haskova (Haskoy), Tekkekdy, Alanmahalle, Pasakdy,
Pindicak, Kosukavak, Koca Kisla, Gilivecler, Beykdy, Karamanlar, Elmali, Kararlar,
Balolar, Kogagli, Siirmenler koylerine ilaveten Kircaali yoresinde Babalar koyiiniin

Mandacilar, Kaya alt1, Karalar, Dede Mahallesi, koyleridir (Saygi, 2013:279).

Ekseriyetle Haskova ve Kircaali bolgesinde yasayan bu topluluklar 1930’1u yillardan
itibaren Tiirkiye’ye gog ettikleri bilinmektedir. Tiirkiye’deki yerlesim alanlari: Tekirdag;
Susuz Miisellim, Koca Ilyas, Hiisiinlii, Dogcali, Giindiizlii-Hayrabolu Kiigiikkakarli, M.
Ereglisi, Cesmeli, Corlu Yenice, Tiirkmeneli, Igneler, Canta. Kirklareli; Kavakli, Kizilcik
Dere, Ahmet Bey, Turgut Bey. Edirne; Alpullu’nun bir mahallesi, Kosealanciftligi, Kara
Yusuf. Kirklareli; Babaeski. Eskisehir; Kaymaz Yaylasi. izmir; Torbali Pancar- Sehitler.
Liileburgaz’da Pinarbasi, Turgutbey, Pancarkdy, Ahmet bey, igneler. Corluda Beyazkdy,
Tiirkmenli, Tiirkgiicii, Canta, Corluda Cobancesme Mahallesi, Istanbul; Zeytinburnu,
Avcilar, Catalca, Canakga, Sefakody olarak bilinmektedir (Ersal, 2012, 223).

Yukarida ismi gecen kdylerde bulunan pek ¢ok aileyi Otman Baba Siireginde musahipli
ve musahipsiz slirek olarak iki grupta incelemek miimkiindiir. Haskdy civarindaki siirek
topluluklart musahipsiz erkin, Deliorman yoresinde bulunan topluluklar ise musahipli
erkan uygulamaktadirlar. Musahipli gruplar ¢ift menzilli, musahipsiz gruplar ise tek

menzilli olarak tanimlanmaktadir. Her iki stirek Otman Baba’ya baglidirlar.

Kuzey Bulgaristan’dan go¢ eden Otman Babalilar ¢ift menzilli olup musahiplidirler.
Musahip olan her ¢ift i¢in bir kurban kesilir. Kadin, erkek pirin niinde birlikte niyaz
ederler. Eger iki aile hem ikrar verip musahip olacaklarsa 3 kurban kesilir. Kurbanin birisi
musahip kurbanidir. Cemlerini, pazari pazartesiye baglayan gece yaptiklart i¢in
“Pazartesili” olarak adlandirilir ve on iki erkan olarak yapilan cemlerinde on iki terekli

tag takarlar. Terek tacin iistiinde bulunan her bir dilime verilen isimdir (Saygi, 2013: 281).

Giiney Bulgaristan’dan go¢ eden ve kendilerini tek menzilli olarak tanimlayan Otman
Babalilar ise musahipsizdir. Tek menzilli erkdnda “ikrar (nasip) alma” vardir. Nasip
almak o yola girmenin ilk kosuludur ve topluluga kabul olmak i¢in yapilan cemde, bagl
bulunacagi Baba’dan o yolun sorumluluklarini, edep ve erkdnini Ogrenip bunlar
dogrultusunda hareket edecegini kabul etmesidir. Nasip alan her can, tek basina bir
kurban keser ve pirin huzuruna tek olarak gelir. Nasip alacak kisiler ikrar1 olan, saydig1

sevdigi bir aileyi kendisine rehberlik etmesi i¢in yol ana-babasi secer buna ‘’ana-baba’’
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tutma denilmektedir (Engin, 2010: 381). Babalarin esleri ana baci olarak

adlandirilmaktadir.

Calismamizda Turkgiicii ve Kosengiftligi koylerinde yasayan topluluk kendilerini
Miisahipsiz Otman Babalilar olarak adlandirmaktadirlar ve Miisahipsiz Otman Baba
Siireginde yedi sayisinin ayri1 bir 6nemi vardir. Babalar yedi sembolizmini soy kokenine
dayandirmaktadir. Onlara goére Otman Baba’nin soyunun yedinci Imam olan Musa
Kazim’mn yedinci gobekten torunu oldugu ve kusak bagini nitelemek i¢in bu sembolizm

kullanilmaktadir.

Yapilan goriismeler ve sahada tanik oldugumuz Musahipsiz Otman Babalilarin, aktif bir
sekilde cem ibadetlerini gergeklestirdikleri; Aralarinda Halife Baba, Baba, post sahipleri
ve taliplerin bulundugu hiyerarsik bir yapida Otman Baba erkdnini uyguladiklart
gozlemlenmistir. Cemlerini yedi erkén iizerinden yiiriitmektedirler. Yedi dilimli tag
takarlar ve cemlerinde dem alma ritiieli vardir. Dem alma ritiieline ¢alismanin 3.
boliimiinde yer alan cemin uygulanisi kisminda ayrica deginilmistir. Kimliklerinin 6ne
cikaran 0gelerin basinda hicbir siirege bagl olmayislar1 ve erkan 6zgiinliigii gibi kiiltiirel

unsurlar vardir.

Yine saha c¢alismasinda edindigimiz bilgilere gore arastirmaya konu olan topluluk
kendilerini “Babali”, “Otman Babal1” olarak adlandirmaktadir. Miisahip edinmedikleri
icin “Musahipsiz”, “Tek Menzilli” olarak adlandirilmaktadirlar. Tek menzilli
(musahipsiz) Otman Babalilarda yilda bir defa “bas okutmak” veya “tag tekbirlemek”
vardir. Bu sayede kisiler, bagli bulundugu Baba’ya o yilin sorgusundan gegerek yaptigi

hatalar anlatir ve bir daha yapmamak adina Hak katinda bagislanmasin1 diler.
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Fotograf 2: Otman Baba Siiregi Toplulugunun Taktiklar1 Yedi Dilimli Tag

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Haskova ve Kircaali’den Tiirkiye’ye go¢ eden musahipsiz Otman Babalilarin Tekirdag’in
Corlu ilgesi, Corlu Saglik Mahallesi, Tiirkgiicii koyt, Kirklareli’ne bagli Babaeski ilgesi
ve Alpullu mahallesi Edirne’ye bagli Kosangiftligi kdyii, Istanbul Zeytinburnu ve
Firuzkoy’ de yasamlarini stirdiirdiikleri bilinmektedir (Saygi, 2013: 280).

Trakya bolgesinde bu kiiltiirii bizzat yasayip sahada yillarca arastirma yapan ve bu
bilgileri derleyip eserler yazan Refik Engin’ in (2014: 366-371).anlatimlarina gore; her
iki stirek de gelenek olarak Seyit’ ten el alma, bir Seyit miirsidine baglanma gelenegine
sahiptir. Bu iki grup baghh olduklart kisilerin erkanmi degil kendi erkanlarini
uygulamaktadir (Engin 2014: 342). Iki siiregin cem ve erkan ritiielleri farklilik gosterse
de Otman Baba diisiince ve inan¢ yapisina baglidirlar. Kuzey ve Giliney Bulgaristan
kollarindan gelen bu iki grup bugiin yogun olarak Tekirdag, Edirne ve Kirklareli’ ne bagh
yerlesim alanlarinda yasadiklarin1 s6ylemek miimkiindiir. Asagida detayli olarak verilen

tabloda Otman Baba Siiregine bagl yerlesim alanlar1 yer almaktadir
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Tablo 1: Musahipsiz Otman Baba Bektasi Stiregi ve Tiirkiye’deki Yerlesim Yerleri

Sehir ilce Kdéy/Mahalle Musahiplik Tiirii
Bursa Inegdl Kursunlu Musahipsiz Siirek
Bursa Karacabey Musahipsiz Siirek
Bursa Merkez Subasi Musahipsiz Siirek
Canakkale Merkez Musahipsiz Siirek
Edirne Havsa Musahipsiz Siirek
Edirne Havsa Osmanli Musahipsiz Siirek
Edirne Merig Umurca Musahipsiz Siirek
Edirne Merkez Kosen Ciftligi Musahipsiz Siirek
Edirne Siiloglu Tatarlar Musahipsiz Siirek
Edirne Uzunkoprii Beykdy Musahipsiz Siirek
Elaz1g Musahipsiz Siirek
Istanbul Canta Musahipsiz Siirek
Istanbul Catalca Canakca Musahipsiz Siirek
Istanbul Firuzkdy Musahipsiz Siirek
Istanbul Istanbul Geneli Musahipsiz Siirek

38




Istanbul

Sefakoy

Musahipsiz Siirek

Istanbul Zeytinburnu Musahipsiz Siirek
[zmir Kosu Kavak Semti Musahipsiz Siirek
[zmit Gebze Musahipsiz Siirek
Izmit Mecidiye Musahipsiz Siirek
Kirklareli Babaeski Musahipsiz Siirek
Kirklareli Babaeski Alpullu Musahipsiz Siirek
Kirklareli Babaeski Pancar Koy Musahipsiz Siirek
Kirklareli Liileburgaz Ahmet Bey Musahipsiz Siirek
Kirklareli Liileburgaz Evrensekiz Musahipsiz Siirek
Kirklareli Merkez Kizilcikdere Musahipsiz Siirek
Kirklareli Liileburgaz Kiiciik Musahipsiz Siirek
Kirklareli Liileburgaz Merkez Musahipsiz Siirek
Karklareli Liileburgaz Turgutbey Musahipsiz Siirek
Tekirdag Corlu Coban | Cesme | Musahipsiz Siirek
Mabhallesi
Tekirdag Corlu Kovacik Mahallesi Musahipsiz Siirek
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Tekirdag Corlu Beyazkdy Musahipsiz Siirek
Tekirdag Corlu Canta Musahipsiz Siirek
Tekirdag Enez Cavuskdy Musahipsiz Siirek
Tekirdag Corlu Igneler Musahipsiz Siirek
Tekirdag Corlu Pagaalan Musahipsiz Stirek
Tekirdag Corlu Piarbasi Musahipsiz Siirek
Tekirdag Corlu Tiirk Giicii Musahipsiz Stirek
Tekirdag Corlu Tiirkmenli Musahipsiz Stirek
Tekirdag Corlu Yenice/ Stileymanli Musahipsiz Siirek
Tekirdag orlu Yenigiftlik Musahipsiz Stirek
g ¢ p

Hayrabolu, Susuz Musahipsiz Siirek

Tekirdag Miselli Karababa
isellim

Tekirdag Merkez Gilindiizli Musahipsiz Siirek
Tekirdag Merkez Hiisiinli Musahipsiz Siirek
Tekirdag Merkez Kése Ilyas Musahipsiz Siirek
Tekirdag Saray Pinarbas1 Musahipsiz Siirek
Yalova Merkez Musahipsiz Siirek
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Tekirdag

Corlu

Saglik Mahallesi

Musahipsiz Siirek

Kaynak: (Engin, 2014:366-371)

Tablo 2: Musahipli Otman Baba Bektasi Siiregi ve Tiirkiye’deki Yerlesim Yerleri

Sehir Tige Kdy/Mahalle Musahiplik Tiirii
Eskisehir Mahmudiye Yayla Musahipli Siirek
Istanbul Zeytinburnu Musahipli Siirek
Istanbul Bahgelievler Musahipli Siirek
[zmir Sehitler Musahipli Stirek
[zmir Pancar Musahipli Siirek
Tekirdag Corlu Cesmeli Musahipli Stirek
Tekirdag Corlu Yenigiftlik Musahipli Stirek
Tekirdag Corlu Sahbaz Musahipli Siirek
Tekirdag Corlu Seymen Musahipli Stirek
Tekirdag M. Eregli Musahipli Siirek

Kaynak: (Engin, 2014:366-371)

“Sar1 Saltuk didikleri server-i cihan maksud-1 insan beniim” diyerek dervisleriyle koy koy
dolanip Babai gelenegini benimsemis goriinen Otman Baba kendisinin Sar1 Saltik
oldugunu sdylemekte ve bu ciimlesiyle bir manada Babai gelenegini siirdiirdiigiinii

anlamak miimkindiir.

Gilinlimiizde Bulgaristan’da ve Tiirkiye topraklarinda pek cok yerlesim yerinde Otman

Baba Siiregine bagh topluluklar yasamaktadir ve Otman Baba siiphesiz Sar1 Saltuk'tan
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sonra gelmis Balkanlarin en biiyiik evliyalarindan birisidir. Hem Demir Baba'nin hem
Akyazili1 Baba'nin miirsididir ve Haskova'da bulunan tiirbesi Bulgaristan'daki Babailerin

en 6nemli ziyaret edilen yerler arasindadir.
3.3. Otman Baba Siireginde Cem

Calismada arastirmamiza konu olan Edirne’ye bagh Kosengiftligi, Corlu’da bulunan
Tiirkgiicii kdylerine ve son alarak Istanbul’un Sefakdy ilgesinde yer alan Cennet
Mahallesi’ne bir¢ok kez ziyaretlerde bulunulmustur. Katilim saglanan cemlerde Otman
Baba Siiregi Babalar1 ve onlara bagl talipleriyle yapilan goriismelere, Babaeski’de bu
stirekte Babalik yapan Hayati Daglioglu’nun erkénlarla ilgili yazdig1 bilgi notlarina,
yapilan gozlem ve video ¢gekimlerine dayanarak Otman Baba Siireginde gergeklestirilen

cemlerle ilgili genel bilgiler asagidaki sekilde aktarilmaya galigilmustir.

Otman Baba Siireginde yapilan ibadet temelinin Kirklar Meclisinde atilmig olduguna
inanilir ve yapilan cemlere “Kirklar Cemi” denilmektedir. Cem tasavvufta, ruhlar
aleminde Kirklarin yaptig1 cemin yeryiiziinde yansimasi olarak kabul edilir. Kuran-1
Kerim’deki “salad” (dua, yakaris) emrini de i¢eren bir ibadettir. Cem evleri manevi hukuk
kurallarmin istisnasiz uygulandigi hak ve halk mahkemesidir. Ruhen de olsa yaratan ile
yaratilanin bulustugu mukaddes bir mekandir. Bu mekanlar, Hakk’a teslim olmak, ikrar
vermek, eline, diline, beline, asina, igine, esine sahip olmak, isledigi giinah1 bir daha
yapmamak adina tovbe edilen ulu mekanlardir. Cem evi Alevilerce gosteris yeri degil,

hak ile ibadet edilen irfan mektebi olarak kabul edilir. (K.1, K.2, K.3)

Otman Baba siireklerinde cem erkani gecmisten giliniimiize kadar gizlilik esasina uygun
olarak yapildig1 sdylenmistir. Zira ibadetin gizliligi prensibi uyarinca sir olarak kalmasi
uygun goriilmiistiir. [badetin gdsteris igin yapilmamas1 gerektigine inanilir. Cem ibadeti,
yani erkani, kisinin kendisi ile hesaplagmasi, insan olmanin yol ve ydntemlerinin

~ 9

Ogrenilip dogrudan Tanr1’ya yonelmesi yani “coklukta birligi” anlamasidir.

Calisma alan1 olan Edirne Kosengiftligi ve Corlu Tiirkgiicii yerlesim yerlerinde sahada
Baba ve taliplerle yaptigimiz goriismeler neticesinde Otman Baba Siireginde yore halki
yaz aylarinda tarim isleriyle ugrastiklar1 i¢in cemlere bu zaman diliminde ara
verilmektedir. Giiziin takribi olarak 10 Ekim’den sonra ilk Gorgii cemi baslar ve ardindan

aklanmig, paklanmis canlarla birlikte birlik cemi yapilir. Daha sonra toplulugun bagh
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oldugu siirege dair Otman Baba Anma Cemi, Muharrem Cemi, Cig Cemi ve Nevruz Cemi
ile cemler bitirilir. Nevruz’dan sonra Gorgli Cem’ine kadar olan siirede vefat edenin 12si,
40 Dar’1, Seneyi devriyesi, Cig (Abdal Musa) Cem’leri, vefat ve istek glinleri durumuna

gore cem yapilir.

Alanda cemleri yiirliten Baba ve ceme katilan toplulukla yaptigimiz goriismelerde,
manevi ve ruhsal temizlik i¢in ceme katilan her can tiim sosyal statiilerinden, tiim alt ve
iist kimliklerinden yani kadin, erkek, zengin, yoksul, meslekli, egitimli vb. bir biitiin
olarak arinmis, nefsini 6ldiirmiis; hem ruhsal hem de bedensel temizligini yapmis olarak
yoreye has salvar, iizerlerine giinlik kiyafetlerinin lizerine yelek giyerken, erkekler
baslarina 7 terekli (dilimli) ta¢ takarak ceme katildiklar1 gériilmiistiir. Tacin yedi dilimli
olmas1 Otman Baba’nin soyunun 7. Imam olan Musa-i Kazim’dan geldigi inancindan
dolayidir. Cemlerinde dem alma vardir. Bu ritielle ilgili detaylar “Cemin

Uygulanisi/Sofra Duasiin Verilmesi” bagligi altinda yer almaktadir.

Fotograf 3: Otman Baba Anma Cemine Katilanlarin Giymis Oldugu Kiyafetler

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

Gecmiste persembeyi cumaya baglayan gece yapilan cemler, glinlimiiz calisma
kosullarinda calisan kisilerin cemlere katilma durumu diisiiniilerek cumartesi aksamlari

yapilmaktadir ancak bugiin Baba ve canlarin miisaitlik durumuna gore degisebilmektedir.
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Cemlerin olmadig1 her persembeyi cumaya baglayan gece Babalar kendi evlerinde
¢eraglarini uyandirip niyazlarini Ana Baci (Babanin esi) ve hane halkiyla yapmaktadir.
Gorgii, Birlik, Muharrem, Nevruz ve Cig (Abdal Musa) Cem’i masraflar1 basta Baba
erenler olmak iizere ceme katilan canlardan toplanir. Hakk’a yiiriimiis can i¢in yapilan
cemleri vefat eden canin yakinlar karsilar. Durumlari misait degilse yine Babalar dahil

ceme katilanlar tarafindan karsilanir.

Cemde hizmetler cem ¢esidine gore yerine getirilir. Ayn1 zamanda ceme gelen ikrarh
canlarmn senede bir kez gorgiisii yapilir. Ikrarsiz misafir olarak gelenler, erkdnin sadece
sohbet boliimiine katilmaktadir. Talep geldigi zamanlarda uygun gorildigi takdirde,
ikrarsiz canlar i¢in Cig (Abdal Musa) Cemi yapilir. Yola talip olmaya istekli canlar
tarafindan Baba’dan ceme katilmak igin izin istenir. Baba boyle bir istegin kendisine
gelecegini daha dnceden bildigi icin post sahiplerinin ve canlarin onayini alarak ikrarsiz
canlarin ceme katilmalarina miisaade edilir. Bazen ikrarli canlarin ikrarsiz yakini ya da
akrabalarindan gelen canlar vardir. Bu gelenler sadece muhabbet kismina ve semahlardan
“Daortler ve Kirklar Semahi”na kadar cemde bulunabilir. Bahsi gecen Dortler ve Kirklar
semah1 ve Otman Baba Siiregi cemlerin i¢inde ibadetin vazgecilmez bir pargasi olarak

gercgeklestirilen diger semahlarin ayri bir baglik altinda ele alinmas1 uygun goriilmiistiir.
3.4. Otman Baba Siireginde Semah

Otman Babalilarin cemlerinde semah 6nemli bir yerdedir. Semahlar, sdylenen nefeslerin
cesidi, bu nefeslerin ritim yapisi, kisi sayisi, ikrarli olan-olmayan canlarin katilim
durumuna gore cesitlilik gostermektedir. Var olan semahlarin ¢esitliligi sebebiyle
cemlerde bu hizmet bazen saatlerce siirebilmektedir. Bu da bizlere toplulugun semah

repertuvarinin ne kadar zengin oldugunu gostermektedir.

Semahlar konusunda Otman Baba Siireginde Babalarla yapilan goriismelerde ortak bir
aciklama yapmak gerekirse; semah Hz. Muhammed’in miraca ¢ikarken Allah tarafindan
kendisine verilen hediyelerden biri olduguna inanilmaktadir. Mira¢ doniisiinde Kirklar
Cemi’ne gidip semah donmesi buyurulmustur. Babalara gore Kainatta diinyadan atoma,
giines sisteminden viicutta dolasan kana kadar her sey devir halindedir. Donmek ilahi
nizamin geregidir. Varliklarin devinimi, semahi durdugunda nizami alem de bozulur.

Semah da insanin ruhun olgunlasarak birlige ulastig1 ve Tanr1’ya dogru yaptig1 manevi
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bir yolculugun semboliidiir. Bu manada bu topluluk i¢in semah bir ibadet seklidir (K.1,
K.2, K.3).

Gorlisme yaptigimiz ve notlarindan faydalandigimiz Babalar bu konuyu Haci Bektas

Veli’nin dizelerinden yola ¢ikarak semahi su sekilde 6zetlemektedir:
“Hasa ki bizim semahimiz oyuncak degildir.
[lahi asktir salincak degildir.
Kim ki; Semahi bir oyuncak saya.
Miimin diye namazi kilinacak degil.”

Bu toplulukta semahlar, Dogruca, Karsilama, Halka, Turnalar Semahi (Stizme), Dortler
ve Kirklar Semahi olarak isimlendirilir. Her semahin figiiratif yapisi, metronom degeri
birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. Bu boliimlerde icra edilen semahlarin ezgileri ya da
sozleri degiskenlik gosterebilir. S6z gelimi sozleri biten bir semahta, semah doniilmeye
devam ediliyorsa, benzer hece sayisina sahip bir nefes ayni1 melodiyle ¢alinabilmektedir.
Ya da zakirin dogruca kisminda icra ettigi ezgi, baska bir cemde farkli nefesle de
calmabilir. Dogruca, Karsilama ve Halka genelde art arda doniilen semah cesitleridir
ancak bazen canlarin bu semahlar1 ayri ayr1 dondiigii de goriilmiistiir. Bu {i¢ semah
melodik hat, metronom degeri, ritmik yapist ve figiiratif hareket gibi ozellikleri
bakimindan birbirlerinden ayrilmaktadir. Dogruca, Karsilama ve Halka sirasiyla agir
tempoyla baslayip hizlanarak devam eder ve sonlara dogru agirlasarak bitirilir. Genelde
“Dogruca” ile semaha baglanir. Bu bolim semahin hazirlik ve 1sinma kismidir. Diger
boliimlere oranla daha agir bir tempodadir ve ortay1 agarken bu semaha sadece kurban
sahipleri katililir. Semahin ikinci boliimii olan “Karsilama”, Dogrucaya oranla daha hizli
bir tempoya sahiptir ve figiiratif yapisi dogrucadan farklidir. “Halka” ise semahlarin en
son kisminda yer almaktadir. Halka, semahlarda en hizli tempoya sahip boliimdiir.
Yapilan figiirler diger iki boliimden farkli sekilde icra edilmektedir (Abda, Demir, 2011:
44-45).

Yukarida agiklamasi yapilan semah disinda var olan diger semahlardan bahsetmek
gerekirse; “Siizme” olarak adlandirilan semahlar genelde Turna nefesi ile doniilmektedir
ve yapilan figiirler turnanin ugusunu simgeler. Semah donecek canlar, turnalarin esi
oldugu fikriyle es olmasini istedigi kisiye giderek niyaz eder. Eslerle beraber Turnalar

semahi1 doniiliir. “Dortler” ve “Kirklar Semah1” genelde pes pese doniiliir. Bu semahlar

45



doniilecegi sirada cemde Cig! (ikrarsiz) canlar cem ortammin disinda tutulur. Dértler
semahi1 dort kisiyle baslasa da daha sonra yerin uygunluguna gore sayi artabilir. “Kirklar
Semahinda 6zetle Hz. Muhammed’in Mira¢ doniisiinde Kirklar meclisine ugrayip
Kirklarla birlikte semah dondiigiine inanilir. Otman Baba Siiregi tarafindan bu olayin

anlatildig1 nefesler esliginde Kirklar Semahi doniiliir.

Otman Baba Siireginde katildigimiz cem ve yapilan goriismelerde semah oncesi ve
sonrasinda ibadet sirasinda yerine getirilen bazi uygulamalarin var oldugu tespit
edilmistir. Bu uygulamalara deginecek olursak; semahlara, cemlerin muhabbet boliimii
bittikten sonra baslanir. Zakirler tarafindan “ortayr agmak™ i¢in Baba’dan miisaade ister.
“Ortay1 agmak” tabiri semah hizmetinin baglatilmasi anlaminda kullanilmaktadir. O giin
gerceklestirilen cemde kurban kesen canlar tarafindan orta agilarak semah hizmeti baslar.
Zakirlerin baglamalariyla beraber dua almasindan sonra kurban sahipleri meydana yalin
ayak bir sekilde gelir. Semah donenlerin dnce kii¢lik olan1 biiyiigiiniin elini dper daha
sonra biiytik kii¢iigiiniin elini piip Baba’nin hep beraber 6niinde durarak hizmet duasi
alinir. Canlarin semah basinda ve sonunda cemal cemale yaptig1 bu niyazlasmaya “Giil
niyaz1” denir. Niyazlasmadan sonra kurban sahipleri ortay1 agar. Semah donerken dedeye
ve ceraglara sirt doniilmez. Semahimn birinci beyiti okunurken Baba semah hizmeti
esnasinda soylenecek duay1 okur. Bu duada gegen sozler, ileriki bolimlerde ilgili konu
bashigi iginde yer almaktadir. Semah doniiliirken zakir tarafindan verilen komutlarla
birlikte (0 esnada sozlerin ve baglama icrasinin daha vurgulu ve kuvvetli bir bigimde icra
edilmesi) figiirler degisebilir ya da bir sonraki bolime gegilebilir. Semahlarda okunan
nefeslerin son béliimlerinde “Sah, Pir Sultan Abdal, Pir, Hiisem Sah vb.” ulu sayilan kisi
adlarinin gegtigi misralarda eller gogiis kisminda kalp hizasinda olacak bigimde ¢apraz
yapilarak semah doniiliir. Bu misranin bitisinde eski duruma gegilerek var olan semah
figlirlerin icrasina devam edilir. Zakirin ¢aldig1 ayr1 bir ezgi ve ritim kalibiyla birlikte
halka kismina gecilir. Bu kisimda miizigin temposu diger boliimlere oranla daha hizlidur.
Figiiratif yap1 bakimindan da 6nceki bolimlerden farkli bir bigimde doniiliir. Bu boliim
bir manada Halka boliimiiniin sonunda zakir “Ask Ali Hii, Ya Ali Hii” diyerek hareketler
agirlagir ve semah bitirilir. Semaha baslanan anda oldugu gibi semah donenlerin kii¢iigii

biiyiikk olanin daha sonra biiyiik kiigiik olanin elini 6piip goriiserek Baba’nin karsisina

1 Bu tabir Otman Babalilarda bagl oldugu siiregin Babasindan heniiz ikrar almayip bu inancin gereklerini
yerine getirmeyen ve kurbanini kesip yola talip olmayan kisiler i¢in kullanilan bir tanimdir.
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gecilir. Baba semah donenler igin dua eder. Semah bitiminde en kiigiik olan ortada kalir,

meydan bos birakilmaz. Bir sonraki semah igin istekli canlar semaha kalkar.

Fotograf 4: Corlu / Tiirkgiicii Kdyii — Semah Donen Hizmetlilerin Dededen Dua

Almasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 5: Corlu / Tiirkgiicii Koyii — Otman Baba Anma Ceminde Semah Doniiliirken

Alinan Gorunti

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.5. Musahipsiz Otman Baba Siiregi Cem Erkani

Bu boliimde Corlu Tiirkgiicii’'nde katilmig oldugumuz ve Subat aymm ilk haftasi
geleneksel olarak yapilan “Musahipsiz Otman Baba Siiregi”nin Otman Baba’y1 anma cem
erkanmin ibadet pratiklerini olus sirasina gore aktaracagiz. Otman Baba’y1 anma cemi
sehirlesme ve ¢alisma hayatinin getirmis oldugu sartlardan dolay1 daha evvel bahsedildigi
tizere Cumartesi giinii gerceklestirilmistir. Cem evine gelindiginde kurbanin kesildigi,
lokmalarin pisirildigi ve cem ortamin hazirlandig1 goriildii. Bundan sonra gergeklesen
ritiielleri Corlu Tiirkgiicii'nde yasayan Otman Baba Siireginin Babasi olan Hasan
Tirkekul tarafindan yiiriitiilen anma cemine katilimimizdan elde edilen verilerden, Hayati
Daglioglu (2021) tarafindan kaleme alinan “Kutbu’l Alem Hiissem Gani Otman Baba ve
Erkani1” adli eserden ve Babalara siiregin 6nceki Babalar tarafindan verilen notlardan
faydalanarak olus sirasina gore aktaracagiz. Cem sirasinda okunan kisa giilbanklar
disinda yer alan hizmet dualar1 ve nefesler, caligmanin ek kisminda bir biitiin halinde
verilecektir. Bir sonraki konu basgligina gegmeden evvel giilbank kavraminin bu kiiltiir

icinde ne anlama geldigi hakkinda kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir.

Giilbank Alevi Bektasi inancinda dua olarak adlandirilmaktadir. Giilbangin dili
anlagilabilir bir yapida ve Tirkce’dir. SOyleyenin bilgisine, gorgiisiine gore hitap
climleler degiskenlik gosterebilir. Ciimleler kisa ve birbiriyle uyumludur. Metinler sabit
bir kaliba bagl olmaksizin 6zgiin yapidadir. Giilbank i¢inde Ugler, Besler, Yediler, On
Iki Imam, On doért Masumu Pak, Kemerbest ve Kirklarin isimleri anilir. Irticalen anlik

duruma gore degisen giilbanklar da olabilir (Dedekarginoglu, 2011: 389).

Giilbank kavramiyla ilgili goriislerin ardindan yukarida bahsi gecen Musahipsiz Otman

Baba anma ceminin olus diizeni asagida sirasiyla verilmistir:
3.5.1. Kap1 Duasimin Alinmasi

Gelen canlar kap1 esigine basmadan igeri girer 6nce elle yere niyaz eder daha sonra eller
gogiste olacak sekilde meydan kisminda dara durulup Allah dostlar1 selamlanir: “Hii agk
olsun erenler, climlenize ask-1 niyaz ederim” denir. Baba da cem meydanina gelerek kap1
niyazini yapar, esige basmadan igeri girip elle yere niyaz eder, eller gogiiste capraz olarak
dara durur ve Baba: “Hi erenler. Vakitler hayirli olsun. Hak, Muhammed, Ali

yardimcimiz olsun. Meydanimiz erenler meydani, cemimiz Kirklar Cemi olsun. Yiice
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Allah’im bizleri bu yoldan bu erkandan ayirmasin. ” diyerek ortaya gelir ve yere niyaz
eder.

Otman Babalilarda kap1 ve esige basilmamasiyla ilgili olarak Babalarla yapilan
goriismelerde; Hz. Muhammed’in “Ben ilmin sehriyim, Ali de onun kapisidir.” S6ziinden
yola ¢ikarak kapinin Hz. Ali’yi temsil ettigi ve yolun bir simgesi olduguna inanilmaktadir.
Kapiya secde bir manada Hakk’a teslimiyet ifadesidir ve bundan dolay1 esik kutsaldir ve

ona niyaz edilir.
3.5.2. Ceraglari Uyarilmasi

Otman Baba Siireginde ¢eragin Hakk’in zati ile evrenin karanliktan aydinhiga ¢iktigini
sembolize ettigine inanilir. Cerag, Allah’in, Hz. Muhammed’ in, Hz. Ali’nin ilahi Nurunu
temsil eden aydinlik yolunun 1s181dir. Otman Baba erkanindaki ¢eragci cem yapilacak
giin veya gece; cemdeki yedi ¢eragi uyarir. Bu ritiiel ve anlamdan yola ¢ikarak hizmet
sirasinda Otman Baba’y1 anma cemini yiirliten Baba, ¢eragei ve kapict meydana gelir.
Ceragc1 tarafindan okunan giilbanktan sonra geraglar uyarilir. Baba, ¢cerag¢i ve kapicidan
elle niyaz aldiktan sonra postuna oturdugu zaman eline bir mum alarak, bunu ¢eraglarin
oldugu boliimdeki tekli samdana koyar. Uyaracagi c¢eragin Oniinde dara durarak:
“Bismisah Allah, Allah. Bu Muhammed, Ali’nin Nurunun ¢eragidir. Bu Nur ebedi 15181n
bagidir. Bunda Erenler sirr1, Hac1 Bektas Veli erkani cimle imamlarin nuru, bundan tuttu
cihani. Allah eyvallah ger¢ege Hii. Yaradanin nuru askina Ya Allah, ya Muhammed, ya

Ali” der ve ¢eragini uyarir.

Fotograf 6: Tiirkgiicli Koyti’nde Bulunan Cem Evinde Ceraglarin Bulundugu Bolim

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.5.3. Babanin Post Duas1 Okumasi

Canlar cem evine geldikten sonra Baba, Kapicidan gelecek baska kimsenin olmadigini
Ogrenince once meydan g¢eragina, ¢eragciya, kapiciya, Baba Erenlere, Ana/bacilara ve
tiim canlara: “Niyazim vardir” deyip uyardig1 ¢eraga dogru yere niyaz eder. Postunu®
oturacag1 yere serer. Dort kosesine ve ortasina niyaz ederken: “Cok biiyiiksiin sen Ya Ali.
Yaratilanlarin en ulususun sen Ya Ali. Cok serefli ve comertsin sen ya Ali. En emin ve
giivenilensin sen ya Ali “Destur ya Allah, ya Muhammed, ya Ali Hii. Cem birligine,
sohbet sirrina, evliya keremine Hii diyelim, Allah eyvallah, ya Ali Hi.” deyip postuna
oturur.

Baba, Kapicidan aldigi isaretle gelecek kimsenin kalmadigina kanaat getirdiginde kapinin

kapanmasin1 ve Kapicinin gorevini devralmasi igin isaret eder. Kapici, g¢eraglar

uyarilmadan evvel ¢ig olan (ikrarli olmayan) canlar1 disar1 ¢ikarir ve kap1 kapanir.

Fotograf 7: Tiirkgiicii Babas1 Hasan Tiirkekul ve Hizmet Postu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2 Otman Baba Siireginde post, Miirsid ve pir (Baba) makamin temsil eder. Basta baba olmak iizere her
bir hizmet sahibinin ayr1 bir postu bulunmaktadir.
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3.5.4. Kapicinin Hizmet Duasinin Verilmesi

Cem hizmetlerinden kapici gorevini yerine getiren can Baba’ya hizmet duasini su sekilde
verir:“Hii Baba Erenler Bismisah diyelim, evvel Allah diyelim. Agalim cem evini, canlari
mihman edelim. Uglerin, Beslerin, On iki imamlarin, On dort masumu paklarin, On yedi
kemer-i bestlerin, Kirklarin agkina; erkanin goniil kapisini teslim alalim. Allah eyvallah,
gercege Hii.” Dua bitiminde Baba kapicinin hizmet duasini verir: “Bismisah Allah, Allah.
Allah bir, Muhammed Ali Nur-1 hakki i¢in, hizmetin kabul, muradin hasil olsun. Hak
Erenler, evliyalar yaptiginiz hizmetlerden haberdar olsun. Hizmetiniz Kirklar Ceminde
yapilan hizmetlerden sayilsin. Karaca Ahmet Efendimizin sefaati {izerinizden eksik

olmasim. Allah ciimlenizin yardimcisi olsun. Allah eyvallah, Gergege Hii.”
3.5.5. Ceragcimin Ceraglar1 Uyarmasi ve Hizmet Duasinin Verilmesi

Ceragct, hizmetini yapmak i¢in Baba’nin oniine yere niyaz ederek: “Ceragin nuru
Muhammed, Ali’den dogmustur, Sems ile bu fakir bir Zerre Nur alayim Destur” Destur
isteyerek Ceraglari Baba’nin 6niine koyup, Ceraglari uyarmak i¢in Baba ¢eragindan zerre
alir ve dara durarak: “Bismisah Allah, Allah. Ceragimiz 151k saca. Hiissem Sah Gani
Otman Baba’nin demi devrani yiirliye. Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli Efendimiz
yardimcimiz ola. Meydanimiz agila; Gergege Hii.”der ve dizlerinin iistiine diz ¢oker.

Ceragci ceraglar sirastyla uyandirirken “Yaradanin Nuru askina Ya Allah, Ya Allah, Ya
Allah” diyerek birinci g¢eragi uyarir. “Nibiivettin Nuru askina Ya Muhammed, Ya
Muhammed, Ya Muhammed” diyerek ikinci geragi uyarir. “Velayetin Nuru agkina Ya
Ali, Ya Ali, Ya Ali” diyerek liciincii ¢erag uyarir. Ayaga kalkip dara durarak Nur Suresi
35 ve 36. ayetleri ve geragct duasini okur. Bu agsamadan sonra Baba ¢eragcinin duasini
verir. Duasini alan ¢eragci, ¢eragi Babanin sagindaki yerine koyar. Sofra hizmeti

basladiginda Baba ¢eragin1 mutfaga gonderir.
3.5.6. Babamin Taliplere Dar Duasin1 Okumasi

Bu boliimde gergeklesen ritiielleri agiklamadan evvel goriisme yaptigimiz Babalarin bu
konudaki goriislerini aktarmanin konuyu daha iyi kavramak acisindan yerinde olacagi
kanaatindeyiz. Alevi Bektasiler “Olmeden once 6ldiiniiz. Mahser kurulmadan hesabini
verdiniz” buyruguna harfiyen uyarlar. Olmeden dnce dlmek tabiri, islenen giinahlarm

hesabinin bu diinyada verilmesi anlamina gelir. Bu diinyada sorulan hesabin 6liimden

51



sonraya kalmayacagina inanilir. Bu nedenle cemde kusurlar gizlenmez. Kisi Dar’da 6z
benligini sorguya g¢ekerek yiizlesir, Baba ve diger canlardan rizalik alir. Talip, Baba
Oniinde dara durarak: “Bismisah Allah, Allah. Semi tevfik, hidayettir yiiziin. Ehli Naci’ye
besarettir yiizlin. Suret-i Hakk’tan isarettir yiliziin. Hac ihramdir, ziyarettir. Hem
hidayettir, hem velayettir yiiziin Allah eyvallah. Ger¢ege ya Ali Hii.” Ya da “Bismisah
Allah, Allah. Hak, Muhammed, Ali yolundayim. Kiblemi gordiim, siz erenlere bir
niyazim vardir. Bu yolda ederim her daim niyaz. Hak bilir, can1 dille bir niyaza geldim.

Allah Eyvallah, Gergege Hii ya Ali” diyerek Baba’ya niyaz edilir.
3.5.7. Lokma/Dem Getirenlere Dua Verilmesi

Baba’ya niyaza gelen canlar, ceme paylastirilmak tizere adaklari veya dlmiisleri i¢in
hazirladiklar1 lokma veya dem getirir. Dede/ Babanin huzurunda getirilen lokmalar ele
aliip ii¢ yerine niyaz edilerek Dede/ Babaya verilir. Dede/ Baba da yerine niyaz ederek
“Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali” diyerek su duayi1 okur: “Bismisah Allah, Allah.
Lokmalarmiz (Demleriniz) kabul ola, muratlariniz hasil ola, divan hakka yazila ......
canin ruhu revani (veya hangi niyetle) gelmis olan bu lokma/dem Hakk katinda, Pir
divaninda kabul ve makbul ola. Olmiislerinizin, ge¢mislerinizin ruhlar sad ola. Allah
geride kalanlara Hak omiir bereketi vere. Allah sizleri namerde muhta¢ etmeye. Allah
dilde dileklerinizi, goniilden muradinizi vasil eyleye. Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin
hayir himmetleri iizerinizde hazir ve nazir ola. Duasi bizden kabulii Hakk’tan ola. Allah
eyvallah. Gergege Hii.” Cem kalabaliksa veya yaslilar cogunluktaysa, bu islemin uzun

stirmemesi adina, Babalar toplu niyaz duasi verir.
3.5.8. Toplu Niyaz Duasinin Verilmesi

Baba tarafindan cemaate toplu niyaz duasi su sekilde verilir. “Bismisah Allah, Allah.
Geldiginiz yoldan, durdugunuz dardan, si§indiginiz Pir’den sefaat bulasiniz. Dar’lariniz,
divanlariniz kabul ola, Muratlariz hasil ola, divan Hakk’a yazila. Darma durduk ya
Allah, ya Allah, ya Allah. Divanina durduk ya Muhammed, ya Muhammed, ya
Muhammed. Keremine sigindik ya Ali, ya Ali, ya Ali. Himmet eyle ya On Iki imamlar.
Yol gosterin ya on dort Masum-u Paklar. Yardim eyleyin ya on yedi Kemer bestler.
Ceminize alin ya Kirklar. Bagislanmamiz senin yiizli suyuna olsun, ya Hiinkar Hac1

Bektag-1 Veli. Balkanlarda ilk ¢eragi sen uyardin ya Sar1 Saltuk Baba. Himmetini ve
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nazarlarin1 lizerimizden eksik etme. Ya Hiissem Sah Gani Otman Baba, kilmis
oldugumuz aksam niyazlarimizi, dergahi izzetin de, ulu dergahinda kabul ve makbul eyle
Ya Rabbi. Ya Allah, ya Muhammed, ya Ali. Allah eyvallah. Ger¢ege Hii.”

3.5.9. Gerg¢eklesecek Cemin Konusu Hakkinda Bilgi Verilmesi ve Rizalik Alinmasi

Bu boliimiin uygulanis1 agiklanmadan evvel Otman Baba Siireginde rizaligin ne anlama
geldigini aciklamak konu biitiinliigii agisindan faydali olacaktir. Otman Baba siireginde
rizalik alinmasi, Hak meydaninda durmanin ve ibadet edebilmenin en 6nemli sartlarindan
biri olarak goriilmektedir. Ceme katilan hi¢ kimsenin birbiri {stiinde hakkinin
bulunmamasi1 gerekmektedir. Kisiler arasinda birbirinden razi olmayan ya da dargin
olanlar arasindaki bu durum giderilene kadar cem ibadetine devam edilmez. Bu uygulama
Babalar i¢in de ayni sekilde gecerli olup cemaatten riza almak sarttir. Rizalik alma
yontemiyle insanlar arasinda yasanan anlasmazliklar, kiiskiinliikler hep beraber ¢oziime

kavusturularak sorunlar giderilmeye caligilir.

Yukaridaki aciklamadan sonra bu boliimiin uygulanist ile ilgili bilgilere gececek olursak;
Baba o aksamla ilgili muhabbetin (cemin) konusu hakkinda bilgi vermeden once
kapicidan muhabbet boliimiine gelecek ikrarsiz can ve misafir olup olmadigini 6grenir.
Kapicidan gerekli talimatlari aldiktan sonra cemde kurban sahibinin kim oldugu séylenir.
Ardindan cem babasi rizalik almak i¢in canlara: “Canlar bugiin burada Hak, Muhammed,
Ali yolunda ibadet edecegiz. Yolumuz riza yoludur. Biz sizi, sizden alip Hakk’a teslim
edecegiz. Oziiniiz ile yiizleseceksiniz. Cem’e baslamadan goniilleri birleyip rizalik
almamiz gerekiyor. Kul kusurdan halli degildir. Kul kusur isler, Sultan bagislar. Ufak
tefek kirgmliklar, kiiskiinliikler olabilir. Canlarin kiiskiinliigii tiilbent kuruyuncaya
kadardir. Yolumuzun giizelligi, geregi de budur. Canlar goniiller bir mi? Birbirinizden
razt misiniz? Raziysaniz Allah eyvallah deyin” diyerek 3 defa sorar. Canlardan rizalik

alindiktan sonra salavatname ve giilbank okunur.
3.5.10. Hal Hatir Sorulup Hizmet Sahiplerine Rizalik Verilmesi

Baba muhabbete gelen canlara hal hatir sorar daha sonra canlar birbirlerine hal, hatir
sorup birlik beraberligi pekistirirler. Hal, hatir bittikten sonra Baba hizmet sahiplerini
cagirir. Hizmet sahipleri gelir, siraya dizilir ve yere niyaz edip dara durur. Baba cemde

hizmetleri yiiriiten canlara su duayr sdyler: “Bismisah Allah, Allah. Yiice Rabbim
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hizmette bulunacak bu hizmet sahiplerinin yiizlerini ak, goniillerini, imanlarin1 pak eyle.
Hizmetleri esnasinda ellerine, dillerine, goniillerine saglik ve sithhat eyle ya Rabbi.
Dua’s1, desturu bizden kabulu senden ola ya Rabbi. Allah eyvallah, gercege Hii.” Dua
bittikten sonra hizmet sahipleri gérevlerinin bagina doner.

Not: Eger Muhabbette kurban kesilmiyorsa Nad-i Ali duas1 okunur ve ilk giilbank ¢ekilir.
Eger kurban kesiliyorsa Nad-i Ali duasi, Salavatname okunup ilk giilbank ¢ekilir.

3.5.11. Sofra Hizmetinin Yerine Getirilmesi

Rizaliklarin alimmasi, hal hatirlarin sorulmasi ve hizmet sahiplerine dua verilmesinin
ardindan sofralar kurulmaya baslanir. Baba, cemin hangi maksatla yapildig1 ve o giin
Otman Baba anma cemi olmasindan dolay1 Otman Baba hakkinda bilgi verir.
Bundan sonraki adimda dem alma ritiieliyle ilgili uygulamalar oldugu i¢in bu kisimda
Otman Baba Siireginde dem alma ritiielini agiklamak yerinde olacaktir. Bu konuda cemi
gerceklestiren Hasan Tiirkekul, Erbey Kilig, Hayati Daglioglu Babalarin agiklamalar1 su
yondedir.
“Araf Suresi 32nci Ayet; “Allah-u Taala’nin yaratmig oldugu hi¢ bir nimet giinah
degildir. Kimse benim giizel nimetlerimi haram kilamaz” der. Bizler dem duasini,
giilbangimiz1 okuduktan sonra aldigimiz damitilmig, mayalanmis iiziim, meyve
suyunu “Dolu” ve “Dem” yerine kabul ederiz. Ikrarli, Kirklarlar meclisinde bulunan
canlar; dem niyetinde degil de alkol niyetiyle icerse iste o zaman giinah olur.
Ulularimiz, pirlerimiz nefeslerinde bunu bize dem olarak ifade etmislerdir.
Hepimizin bildigi Hz. Muhammed’imizin Kirklar Meclisinde Selman-1 Farisi’nin
getirdigi {iziim tanesinin engiir tasinda ezilmesi ve birisinin almastyla tiim Kirklarin
mest olmasiyla Hz. Muhammed efendimiz olmak iizere Kirklar semaha kalmiglardir.
Gergekte; bade miirsidin giizel sozleri; tas, rehberin ve zakirin Kuran-1 Kerim’deki
ayetleri nefeslerle aciklamasidir. Dem ise talibin alabildigi bilgidir.”
Cemin uygulanis kismina dénecek olursak; Otman Baba hakkinda yapilan agiklamalarin
ardindan sakiye s6z verilir. Saki kendi giilbangin1 okur ve demini yudumlar. Sakinin
okudugu giilbang su sekildedir: “Bismisah Allah Allah Ey Saki Hak Muhammed Ali
askima Sah Hasan Sah Hiiseyin Miirteza’nin askina Sah malikin cani cananidir Bade
miiminlerin imanidir. Doldur doldur ver saki Otman Baba’nin demi devrani doénsiin’’
Bundan sonra Baba Nadi Ali duasini ve birler giilbangini okur. Okunan ilk giilbangin

ardindan iki yudum dem alinir ve hemen ardindan iicler dem giilbangina gegilir. Uglerden
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sonra bir yudum daha dem alinir ve bundan sonra as¢1 ana/baba biiyiik bir tepsi i¢inde
kurban eti ve gelen lokmalardan (tatli harig) olusan yiyecekleri lokma, kurban ve sofra
duasini almak tizere Babanin 6niine getirir.

Bir sonraki uygulamadan Once “Cebrail Kurbani” kavramindan bahsetmek yerinde
olacaktir. Otman Baba Siireginde ger¢eklesen cemlerde bu kavramin gectigi duyulmus ve
bununlailgili olarak Baba Hayati Daglioglu ile yapilan gériismede su bilgileri aktarmigtir:
“Ibrahim Peygamber her gelene sofra kurar, yedirir, icirirmis. Bir giin Cebrail insan
seklinde birine misafirlige gelir ve o esnada davarlar kirda oldugundan, kiimesten horoz
kesilip pisirilip Cebrail’e ikram edilmis. Cebrail kendisine yapilan bu ikramdan dolay1
memnun olup kendini tanitmig. ibrahim Peygamber de ilk defa bir konuguna horoz
kestiginden, tarikatlarin pek ¢cogunda horoza “Cebrail Kurban1” denilmektedir.

Sofraya gelen lokmalarin duasi1 Baba tarafindan yapilir. Bu dua su sekildedir:

“Bismisah Allah, Allah. Lokmalariiz kabul ola, muratlariniz hasil ola, divan Hakk’a
yazila. Otman Baba anma cemine, askina gelen bu lokma; Hakk katinda, Pir divaninda
kabul ve makbul ola. Yiyene helal, yedirene delil ola. Olmiislerinizin, gegmislerinizin
ruhlar sad ola. Allah geride kalanlara hak omiir bereketi vere. Allah dilde dileklerinizi,
goniilde muradinizina vere. Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin hayir himmetleri
tizerinizde ola. Gelmis olan lokmalar Otman Baba agkina yenile. Duas1 bizden kabulii
Hakk’tan ola. Allah eyvallah, Ger¢ege Hii.”

Canlar sofra kenarina ellerini miihiirleyerek niyaz eder. Duas1 okunmayan higbir yiyecek
ve igecek yenilmez, i¢ilmez. Yemege tuz tadilarak baglanir. Sofrada bulunan lokmalari
yemeden Once ve sofradan kalkarken yine tuz tatmak ummandan bir katre, deryadan bir
damlay: simgeler. Uglerden sonra bir yudum daha dem alinir. Cem babasi cigerlerin
arkasindan da lokmalarin gelmesini sdyler ve gelen ciger ve lokmanin duasi su sekilde
verilir:  “Bismisah Allah, Allah Sofrayr Merdan, Nimeti Yezdan, Bereketi Halil-ii
Rahman. Yeyip, icirenlere olsun sifa-i derman. Evvel Allah diyelim. Kadim Allah
diyelim. Geldi Ali sofrasi, gercekler lokmasi Destur Allah, destur Sah diyelim. Yiice
Rabbim gelmis olan bu lokmalar (.... Hangi maksatla yapiliyorsa) askina yenile. Duasi
bizden kabulii Hakk’tan ola Allah eyvallah. Ger¢ege Hii.” Asc1 Baba duasi yapilan kurban
ve lokmalarin bulundugu tepsiyi gotiiriirken Babanin talimatiyla gorbalar gelir ve
igilirken Saki Baba Ddértler demini verir. Baba erenler duasini verir. Dortler demi Kirklar

Cemine nizik i¢in giden Selman-1 Faris-i i¢in verilir. Sonra saki sofralara dem
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gondermeye baslar ve ardindan Besler demi giilbangi okunur. Corbalar toplanip yemekler
masaya getirildiginde Saki Altilar demini verir. Baba canlarla muhabbet eder. Saki
Yediler demini verir, Baba duasini eder.

Yediler demi alinir ardindan saki baba zakirlere dem verir. Zakirler okuyacak nefesler

i¢in hazirliklarini yapar, sazin1 Babaya gonderir.

Fotograf 8: Corlu / Tiirkgiicii koyii - Otman Baba Anma Ceminde Sofra Hizmetinin
Gergeklestirilmesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.5.12. Zakir Hizmetinin Verilmesi

Zakir Baba/Dedenin karsisina gelir eliyle yerden niyaz alir ve dara durarak “Hii Erenler.
Hakk’m ulu divaninda, On Iki imam yolunda, Zakirlik vazifemi ifa etmek igin,
miisaadelerinizi niyaz ederim Baba Erenler.” der. Baba’ya sazinin {i¢ yerine niyaz ederek
verir. Baba da sazin ii¢ yerinden niyaz alir ve “Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali” diyerek
mizrapla sazin tellerine 3 defa vurur. Sazin ii¢ yerine niyaz ederek geri verir. Zakir de ii¢
yerine niyaz eder ve dar’a durur. Baba miisaade duasini su sekilde verir. Baba: “Bismisah
Allah, Allah. Yolumuza yol olasiniz, dilimize dil olasiniz, Ali meydaninda Zakir olasiniz.
Yolumuz yol ile yiiriisiin, Hak nefeslerine biiriinsiin. Soyleyen dilleriniz gam, kasavet
gormesin. Hak ile hakkin Destur imanim Gergege Hii.” Zakir yere elle niyaz edip yerine
gider ve hazirligini yapar. Nefesler okunurken konusmak, yemek, igmek yasaktir.

Zakir cemin maksadina uygun 3 sofra nefesi okuduktan sonra Baba: “Bismisah Allah,

Allah. Nefesler giir ola, muratlar hasil ola, divan hakka yazila. Saz calan eller, nefes
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sOyleyen diller yorulmaya. Nefes¢i babanin Otman Baba askina sodyledigi Sah nefesleri;
Hak katinda, Pir divaninda kabul ve makbul ola. Yiice Rabbim. Sen bizlerin génliimiizde
zikir ettigimiz dualarimizi, isteklerimizi, dileklerimizi, niyazlarimizi dergah izzetinde, ulu
dergahinda kabul ve makbul eyle, Ya Rabbi. Nur-i Nebi Kerem-i Ali Pirimiz Hiinkar Hac1
Bektas-1 Veli, Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin demine, Sah sultanlarin keremine,
Nefes¢i Baba’nin hizmetlerinin kabiiliine; Allah Eyvallah, Gergege Hii. “Kerem ettiniz
kereminiz kabul olsun” der ya da “Bismisah Allah, Allah nefesler giir ola, muratlar hasil
ola, divan hakka yazila, saz ¢alan eller, nefes sdyleyen diller yorulmaya. Nefes¢i babanin
Otman Baba’nin agkina sdyledigi Sah nefesleri, Hak katinda, Pir divaninda kabul ve
makbul ola. Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin demine, Sah Sultanlarin keremine,
Nefes¢i Baba’nin hizmetlerinin kabuliine; Allah eyvallah, gercege Hii. Kerem ettiniz,
kereminiz kabul olsun” der. Zakir Sah ve Mahlas kitasinda Babadan su duay: alir:
“Bismisah Allah, Allah. Sah keremine. On iki Imamlarin himmetine, Hiissem Sah Gani
Otman Baba’nin demine, keremine; Gergege Hii. (Veya) “Bismigah Allah, Allah. (Sah,
Pir Sultan’in) keremine, ciimle canlara Nuri iman, goniillere mihman. Horasan, Rumeli

Erenlerinin, Pirlerinin demine, keremine. Ger¢ege Hii.”
3.5.13. 10 dakika Ihtiya¢ Molasi

Baba: “Bismisah Allah, Allah Dar ¢eken, Didar gore. Erenler safasina vara. Gergege Hii.”

diyerek kisa mola verir.
3.5.14. Nefeslerin Soylenmesi

Moladan sonra tatlilar yenir. Baba sirasi ile diger zakirlere ve nefes sdyleyeceklere s6z
verilir. Sofra muhabbetinde en az 7 nefesin sdylenmesi gerekir. Eger sdyleyen olmazsa
zakir bu sayiyr tamamlar. Daha fazla sdylenmisse, tek say1 olmasina dikkat edilir.
Nefesci, nefes sahibinin adin1 sdyleyince Baba duasini su sekilde verir: “Bismisah Allah,
Allah. (Sah, Pir Sultan’mn) keremine, On iki imamlarm himmetine, Sar1 Saltuk Baba’nin
(Otman Baba’nin) demine, keremine; gercege Hii” Sofra kalkmadan, alinan demlerin
sayisina gore Baba Erenler 12’ler dem duasini verir. Bu genelde Otman Babalilarin
erkaninda yoktur. Ama bir misafir Bektasi Babasi varsa ona saygi1 i¢in on ikiler dem duasi

verilir.
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Fotograf 9: Corlu / Tiirkgiicii Koyl Zakirleri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.5.15. Sofra Hizmetinin Sonlandirilmasi

Sofra hizmeti sonunda lokmaci “Go6z nizam el terazi, herkes oldumu hakkina razi1?”
diyerek cemdekilerin rizaligini alir. Bu agsamadan sonra sofra hizmeti tamamlanir. Baba
duasini su sekilde verir: “Bismisah Allah, Allah lokma Ali’nin, nimet Veli’nin, siikiir
Nebi’nin. Bu gitti ganisi gele. Hak, Muhammed, Ali bereketini vere. Getiren, gotiiren,
pisiren, kotaran eller dert gormeye. Olmiislerinizin, gegmislerinizin ruhlari sad ola. Allah
geride kalanlara Hak omiir bereketi vere. Hizmet sahipleri, hizmetlerinden sefeat bula.
Otman Baba askina tiglanmis olan kurbanlarimizi, lokmalarinizi, demlerinizi dergahi
izzetinde, ulu dergahinda kabul ve makbul eyle ya Rabbi. Artsin eksilmesin, tagsin
dokiilmesin. Allah Halil Ibrahim bereketini soframizdan, sayamizdan, siiriimiizden,
ocagimizdan, bucagimizdan, kesemizden eksik etmesin. Nur-u Nebi, Keremi Ali, Pirimiz
Hiinkar Haci1 Bektas-1 Veli, Hiissem Sah Otman Baba’nin hayir himmetleri tizerinizden
eksik olmasin. Lokma hakkina, Sultan demine, Evliyalar keremine, Horasan, Rumeli
Erenlerinin, Pirlerinin demine, keremine ve Gayp Erenlerinin lokmalarinin kabiiliine;

Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.” Duadan sonra sofralar kalkar.
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3.5.16. ibriktar/Legender Hizmeti

Otman Baba Siireginde ceme gelenler boy abdestlerini almis olurlar. Bunun disinda sofra
hizmeti sonunda ibriktar : “Hii Erenler Hak, Muhammed, Ali’nin hizmeti geliyor” diyerek
bir er ve baci ile Kirklar Meydaninin ortasina erin elinde ibrik ve legen, bacinin omuzunda
havlu ile yere niyaz ederek Babanin oniine gelip dar’a dururlar. Bir kisi hizmet duasini
okur: “Bismisah Allah, Allah. Haydarin rahina, tenim oldu pak, yiiziim siirdiim dergahina,
eyledim Hak Pirimiz Kirklar Cem’inde, Selman-1 Pak Hiida Hakk’1 i¢in hizmetimiz kabul
ola. Hii Baba Erenler.” diyerek hizmetine dnce Baba’dan baslar. Misafir Baba varsa
onlara, esleri olan Ana baciya, misafir ana bacilara, post sahiplerine “Allah, Muhammed,
Ali” diyerek, er ellerine 3 defa su doker. Baci da yikanan elleri havlu ile kurular. Yanan
delilin altina da 3 damla “Allah, Muhammed, Ali” diyerek can suyu damlatirlar ve geri
geri meydanin ortasina gelip, yere elle niyaz ederek dara dururlar. Baba ibriktara duasini
su sekilde soyler: “Bismisah Allah, Allah Allah bir, Muhammed, Ali nuru hakki i¢in
hizmetiniz kabul, muradiniz hasil ola. Hak, Erenler, evliyalar yaptiginiz hizmetlerden
haberdar ola. Hizmetiniz Kirklar Ceminde yapilan hizmetlerden sayila. Pirin Kanber ve
Selman-1 Pak sefaatcin ola. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.” Hizmetliler yere elle niyaz edip

sirtin1 Baba postuna ve ¢eraglara donmeden meydandan ayrilir.
3.5.17. Siipiirgeci Hizmeti

Stiptirgeci “Hii Erenler Hak, Muhammed, Ali’nin hizmeti geliyor” diyerek meydana gelir
ve yere niyaz eder. Dara durarak hizmet duasini okur. “Bismisah Allah, Allah. Ug
baciydik, Guruhu Naci idik, Kirklar Ceminde, siipiirgeci idik. Eksikligi siipiirdii Selman,
pir-ii pak oldu meydan. Zuhura geldi Mehdi sahibi zaman. Hii Erenler” der. Ardindan 3
defa “Allah, Muhammed, Ali” diyerek siipiirge hizmetini tamamlay1p duasini alir. Bunun
hizmetin anlami ibadete katilan canlarin kinden, kibirden ve tiim kot fiillerden
temizlenip, goniil evlerini arindirmaktir. Baba da duasini su sekilde verir: “Bismisah
Allah, Allah Allah bir, Muhammed, Ali hakki i¢in Car ¢eken eller dert zeval gormesin,
Hakk’in Didarmi gorsiin Hizmetiniz Kirklar ceminde yapilan hizmetlerden sayilsin.
Siipiirgenin meydan evini temizledigi gibi, Sen de bizim gonliimiizdeki kibir ve benlik
kirini temizle Ya Rabbi. Allah Eyvallah, Gergege Hii.” Sofra hizmeti bitmistir. Baba

semah hizmetiyle ilgili hazirliklarin yapilmasi icin kisa bir ara verir.
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3.5.18. Semahlarin Doniilmesi

Verilen aradan sonra canlar toplanir. Cemin durumuna gore kurban varsa; kurban
sahipleri ortay1 agar (Semaha ilk onlar baglar).

Zakirin ilk nefesi icrasi sirasinda Baba: “Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali Pirimiz
Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin demi, devrani yiiriiye, Otman Baba askina. Gergege
Hu” der. Semah nefesinde “Sah” beyitinin gectigi boliimde Baba duasini su sekilde verir:
“Bismisah Allah, Allah. (Sah, Pir Sultan’in) keremine, 12 imamlarin himmetine Horasan,
Rumeli Erenlerinin demine, keremine; Gergege Hii.” Semah bittiginde Baba su giilbangi
okur “Bismisah Allah, Allah Semalariniz saf ola. Giinahlariniz af ola. Eylediginiz ¢ark-1
pervazlar Hakk i¢in ola, seyir i¢in olmaya. Hak, Muhammed, Ali yardimciniz ola. 12
Imamlar sefaatciniz ola. Muhammed Mustafa’nin bize bagisladig1 semah; Hak katinda,
Pir divaninda kabul ve makbul ola. Semahinizda Fatma ana, Hasan Hiiseyin, Giil Baba,
semahi ola. Yiice Rabbim climlenizin yardimcisi ola. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.” Ya
da “Bismisah Allah, Allah. Semalariiz saf ola, glinahlariniz af ola. Her ne niyetle semah
ettilerse, divan Hakk’a yazilmig ola. Allah dilde dileklerinizi, goniilde muradiniz1 vere.
Semahinizda (Fatma ana, Askale, Turnalar, vb.) semahi ola. Secdeye inen baslariniz agri,
ac1 gormeye, Hakk’in Didarin1 gore. Her iki Cihanda yiiziiniiz ak, gonliiniiz pak ola. Yiice
Allah’ta climlenizin yardimcisi ola. Gergeklerin demine, keremine; Ya Allah, Ya
Muhammed, Ya Ali Ger¢ege Hii.”

Baba ve tiim canlar, semah donenlere “Semahlariniz sefa olsun canlar” der. Semah i¢in
istekli can kalmayinca ve duruma gore Dortler Semahi igin canlar kalkarken kapici
ciglerin (ikrarsiz olanlarin) ¢ikmasini sdyler. Kapilar kapanir. Dortlerden sonra Kirklar
Semah1 yapilir. Semaha katilanlar dara durur. Baba Kirklar Semah duasim verir:
“Bismisah Allah, Allah. Erenler erkani oldu bu gece, kalmadi kalplerimizde sevk ile
giimah. Hak, Muhammed, Ali divaninda Hakk’a teslim olduk bu gece. 12 Imamlarin giil
keremiyle, climle canlarin himmetiyle, kotiiliikklerden el ¢ekip hakikate ulastik bu gece.
Yiice Rabbim senin rizan i¢inde yapmis oldugumuz ibadetlerimizi, eylemis oldugumuz
Dortler ve Kirklar Semahlarimizi dergahi izzetinde, ulu dergahinda; kabul ve makbul eyle
Ya Rabbi. Senin hakiki yolun olan Hak, Muhammed, Ali yolundan, Hak kitabindan,
Muhammed Mustafa’nin ve onun temiz, masum Ehlibeytinden ayirma ya Rabbi. Onlarin

nurlariyla goniillerimizi ve diisiincelerimizi nurlandir ya Rabbi. Eylemis oldugumuz
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dortler, Kirklar Semahlarimizin demine; kereminin kabiiliine, ya Allah, ya Muhammed,

ya Ali. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.”

' [
|

Fotograf 10: Corlu / Tiirkgiicli Koyli Semah Donenlerin Aldiklar1 Hizmet Duasi
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Saki Baba Kirklar Semahindan sonra canlara Kirklar Demi verir. Baba Kirklar Dem
duasini okur: “Bismisah Allah, Allah. Yiice Rabbim sana ham-dul senalar olsun. Sen bu
aksam yine bizleri gonliimiizdeki Hak ile Dar’1, Didar eyledin. Birler, iigler, besler,
yediler, on ikiler, on dért Masum Paklar, on yedi Kemer bestler, Kirklar, yiizler, ¢
yiizler, li¢ yiiz altmisaltilar, bes yiizler, yedi ylizler, bin birler climle kutuplar bir olup bu
yoldan gegtiler. Kirklar deminden igtiler. Varligin, birligin, dirligin, azametin, faziletin,
kerametin, hiirmetin, hikmetin, doksan dokuz Esma-iil Hiisna’nin, ars1 alada bulunan
climle meleklerin, yiiz yirmi dort bin Peygamberin, Nebilerin, Velilerin, Erenlerin,
Ermiglerin, Evliyalarin Hakk’1 hiirmetlerini; gonliimiizdeki muratlarimiza, vasil eyle ya
Rabbi. Tevhidimiz oldu tamam, yardimcimiz 12 imam. Yiice Rabbim sen ibadetlerimizi,
dualarimizi, isteklerimizi, yiiz elli dokuz dileklerimizi, zikirlerimizi dillerimizden eksik
etme ya Rabbi. Bu alemde bizlere daha nice, nice Kirklar cemi siirmemizi nasip eyle ya
Rabbi. Kirklar cemimizin demine; kereminin kabiiliine; ya Allah, ya Muhammed, ya Ali.

Allah eyvallah. Gergcege Hii.”
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Fotograf 11: Otman Baba Anma Ceminde Ddniilen Turnalar Semahi'ndan Goriinti

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.5.19. Hizmet ve Kurban Sahiplerinden Rizalik Alinmasi

Hizmet sahipleri meydana gelip yere niyaz ederler ve Baba’nin oniine gelerek dara
dururlar. Zakir: “Hakkimizi istemeye geldik Baba Erenler” der. Baba: “Yerden goge
kadar Helal olsun” der ve 3 defa tekrar eder. Baba canlardan hizmet sahipleri i¢in rizalik
alir ve daha sonra Baba hizmet sahiplerinin duasini su sekilde verir: “Bismisah Allah,
Allah Hak, Muhammed, Ali dergahinda; Asc1 Ana, Ceragci1 Baba, Saki Baba, Zakir Baba,
Kurbanci Baba, Kapici Baba, Siiplirgeci Ana, Legender Ana hizmetlerini eda eylediler.
Hak, Muhammed, Ali nuru hakk: i¢in hizmetleriniz kabul ola, muratlariniz hasil ola,
divan hakka yazila. Hak Erenler hizmetlerinizden haberdar ola. Yaptiginiz hizmetleriniz;
Kirklar meclisinde yapilan hizmetlerden sayila. Hak Erenler hizmetlerinizin devaminm
nasip eyleye. Hizmetinde bulundugumuz Erenlerin, Evliyalarin himmetleri sizinle
beraber ola. Nur-u Nebi Keremi Ali Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli, Hiissem Sah
Gani Otman Baba’nin demine keremine, hizmetlerinizin kabuliine, Duas1 bizden kabulii
Hakk’tan ola, yilice Rabbim climlenizin yardimcisi ola. Allah eyvallah. Ger¢ege Hii.”

Dualarimi alan hizmetli Baba/Analar yere niyaz edip yerlerine giderler. Baba kurban

sahiplerini ortaya cagirir. Kurban sahipleri meydana gelip yere niyaz ederek dara durur.
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Baba onlara “Haklarinizi buradaki Canlara Helal ediyor musunuz” diye 3 defa sorar.
Kurban sahipleri de her defasinda “Helal olsun” diye cevap verir. Ardindan canlardan
kurban sahipleri i¢in rizalik alir. Baba kurban sahiplerine dua verir: “Bismisah Allah,
Allah. Niyaziniz nur ola. Yiiziiniiz ak, gonliiniiz pak ola Otman Baba askina tiglamis
oldugunuz kurban; dergah izzetinde, ulu dergahta kabul ve makbul ola. Yiyenlere helal,
yedirenlere delil ola. Kazalara kalkan, belalara bekgi ola. Dertlerinize deva, hastalariniza
sifa Hakk’tan ola. Dilde dilekleriniz, goniilde muratlariniz vasil ola. Allah sizleri namerde
muhta¢ etmeye. Gergekler demine, Evliyalar keremine, kurbaninizin kabuliine, duasi
bizden kabulii Hakk’tan ola. Yiice Rabbim ciimlemizin yardimcisi ola. Allah eyvallah,

Gergege Hi.”
3.5.20. Cemden Ayrihs

Kurban sahipleri yere niyaz edip yerine otururlar. Baba cemden ayrilis duasini verir:
“Bismisah Allah, Allah. Kadri vasilin Nuri saadet, Vasfi cemalin Ruzi kiyamet, Dem mail
oldu, Gam zail oldu. Gelmek iradet, Gitmek icazet. Hak Erenler ciimle can kardeslerimize
hayirli yolculuklar miiesser eylesin. Pir cemali Muhammet, Kemal Hasan, Kemal,
Hiiseyin Ali yi bilene Salavat. La feta illa Ali ya Seyfa illa Ziilfilkkar. Ya Allah, Ya
Muhammet, Ya Ali Hii. Destur Riza. Son olarak Baba: “Canlar geldiginiz gibi gidin.”
diyerek nasihatte bulunur.

Not: Bu giilbank Hakka yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan

defterden alinmstir.
3.5.21. Ceraglarin Sir Edilmesi

Cemin baslangicini gosteren bir sembol olarak kullanilan ¢eraglarin yanis1 gibi ceraglarin
sir edilmesi de cemin bittigi anlamina gelen bir simgedir. Ceragct: “Bismisah Allah,
Allah Ustiimiizde gezen, Erenlerin ruhudur. Yanan delilimiz, Hakk’mn Nurudur
Muhammed Ali’nin nurudur bu nur. Irfan meydaninda bu nur bulunur. Pirin himmetiyle
delil sir olur. Himmet eyle Pirim, sir olsun. Allah eyvallah, gergege Hii.” diyerek cerag:

eliyle sir eder.

Not: Hakk’a yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden alinan
ceragi sir etmek giilbangi su sekildedir: “Bismisah Allah, Allah Batin oldu Ciragi Nur-u
Ahmed Zahir oldu Sems-i-mahi Muhammed Allah Evallah Hii Dost. ”
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3.5.22. Postun Kaldirilmasi

Son olarak Baba postundan kalkar, postun karsisinda Dar’a durarak: “Bismisah Allah,
Allah Post kadim ola. Inkar yok ola. Burada sorulan, ahirette sorulmaya. Miiminler abat
ola. Miinafiklar 1slah ola. Allah eyvallah, Ger¢ege Hii.” post duasin1 okur. Daha sonra
“Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali” diyerek postun ortasina niyaz eder ve postunu toplar.
Bu andan itibaren cem bitmistir. Herkes geldigi gibi giderken Asci Baba/Ana Baci
tarafindan artan lokmalar esit sekilde kaplara konularak ceme gelen canlara dagitilir.

3.6. Otman Baba Siireginde icra Edilen Semah Ve Nefeslerin Miizikal Analizi
3.6.1. Turnalar Semahi
3.6.1.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan Incelenmesi

Turnalar semah1 genel itibariyle inici bir seyir 6zelligi gostermis olup karar sesi ile
baslamistir. Ezgiye hazirlik olarak icra edildigi diisiiniilen ve eserin yapisina dair dnemli
bilgileri veren bu giristen sonra eser, s6zlerin icrasiyla devam etmektedir. Sekil 3’te yer
alan transkripsiyonun 2 ile 5.61¢ii arasindaki kisimda goriildiigii gibi dizinin 7. derecesiyle
ile baglayip once oktav sesine, daha sonra da 4. derece sesinde asma kalis yapip giiglii
sesin duyuruldugu goriilmiistiir. Oktav ile 4. derece sesi arasindaki miizik citimlelerinde
6. derece sesin 3 koma diyez olarak kullanimi géze ¢arpmaktadir. Genel olarak 6. derece
seste kullanilan 3 koma diyezin ardindan, karar veya asma karara yaklasirken degistirici
alan sesin natiirel hale doniismesi siklikla karsilasilan bir durumken; eserde bu duruma
rastlanmamustir. Natiirel sese gecisin yapilmamasi esere 6zgii bir durum olarak dikkat
¢ekmektedir. Hemen hemen ayn1 miizikal hatta tekrarla icra edilen eserin birinci kitasinin
ilk muisrasi, 2. kez tekrar edildikten sonra kitanin ikinci misrasinin icrasi 6.6l¢iide 5.
dereceyle baslamistir. 2 6l¢ii olarak icra edilen bu boliimde 5. derece dominant olmak
sartiyla 7. dereceye kadar cikilarak karar sesi bolgesine gelindigi ve yeden sesinde asma
karar yapildigi goriilmiistiir. Bu boliimiin ikinci tekrarini olusturan 8. ve 9. dlgiilerde ise
melodik hat ayni biiyiik oranda kalarak yeden sesi yerine karar perdesine gelinmis ve ezgi
tamamlanmistir. Kitanin 3 ve 4. dizelerinin icrasi da 10- 17. 6lgii arasinda kalan béliimde
yukarida ifade edilen ve 1. ve 2. dizelerde bahsedilen melodik hatla ayni sekilde icra
edilip ilk kita tamamlanmistir. Daha 6nce de bahsedilen 6. derece sesin tamamen 3 koma

diyez ile kullaniliyor olmasi, esere farkli bir miizikal yap1 kazandirmaktadir. Bu yapinin
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T.H.M. repertuvarinda siklikla karsilasilan bir durum olmadiginin altin1 ¢izmek yerinde

olacaktir.

Eser icrasinda 9 seslik bir alandan yararlandigi goériilmiis olup buna ek olarak Alevi
Bektasi kiiltiirii igerisinde var olan deyis ve semahlarinda yaygin olarak kullanilan 19 adet
perde sistemine sahip ve baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmistir.

Tel gruplarina gore ayrilmis baglama diizeni akort sistemi Sekil 1°de gosterilmistir.

alt orta st
A teller teller teller
L s I
ﬂ T
| an B [ ]
o ) bl
[y

Sekil 1: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.1.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda T. M. makamlarindan Hiiseyni Makami dizisine benzerlik gdsteren bir dizi

kullanilmistir. Kullanilan bu dizi Sekil 2°de gosterilmistir.

Sekil 2: Turnalar Semah’inda Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.1.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Semah yar1 yavas (andante) olarak adlandirilan metronoma sahip olup 4/4’lik 6lgii ile
icra edilmektedir. Agirlikli olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire degerlerinin
birlesiminden olusan motifler ile icra edilen eserde, bunun disinda baglama diizeni ile
icranin, h1z imkan (ajilite) sagladig1 3 ve 4. seslerde zaman zaman 1/32’lik siire degerine
sahip motiflerin de kullanildig1 belirlenmistir. Bu motif yapisinin baglama ile icrada
kullanilan  yoresel c¢alis bigcimlerindeki farklilik olarak adlandirabilecegimiz
tavir/tezenelerden, deyis tavrl/ tezenesi ile uyum saglamasi, eserin semah olan tiirii

konusunda da ritmik yapiy1 destekleyici bir 6gedir.
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3.6.1.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Otman Baba Siiregi Turnalar Semahi’nin Form 06zellikleri hakkinda tiim kitalarda ilk
kitanin miizik ciimleleri aynmi sekilde kullanildigi i¢in sadece birinci kita Ornek

gosterilerek Tablo 3’te agiklanmaya caligilmistir.
1.Kita: (a+a'+ b+ b'+a+al+ b+ b?)

1. Misra: a/ a?! (tekrar)

2. Misra: b+b! (tekrar)

3. Misra: a/ a? (tekrar)

4. Misra: b+b! (tekrar)

Tablo 3: Turna Semahi’nin Form Yapisi

1. 2-3. 4-5. 6-7. 8-9. | 10-11. | 12-13. | 14-15. | 16-17.

olcii | olcii | ol¢ii | olci | olgii | olcii olcii olcii olcii

Giris a al b bt a al b b?

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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Kaynak Kisi: Tumalar Semahl

Selahatp’n Eren (Zakir) Derleyen ve Notaya Alan:
Hasan Ozer (Zakir) Cigdem Abda

tempo: 90 bpm
O —_— —_— —_— T

2 —~3 —— o ~ 3 —
a - 1 1 1 — i 1 E T { E }
Yemen el le rin den be i ge lir  ken

'\3‘/ = II-EH]

tur na lar A li mi gor me di niz  mi

tur na lar o sa I gor me di niz  mi

Sekil 3: Turnalar Semahi1 Notasi-1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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hava i ze rin de se mah do ner ken

ha va i ze rin de se¢ mah dé ner ken

tur na lar A i mi gor me di niz mi

tur na lar o sa hi gor me di niz mi

Sekil 4: Turnalar Semahi Notasi-2

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.2. Giil Baba Semahi1
3.6.2.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlariyla inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, ilk iki ol¢iide karar sesi yardimiyla
usule uygun motiflerle olusturulmus miizik ciimleleriyle baglamistir. Bu 6lciilerin, eserin
hem ritmik yapisint hem de metronom degerini gostermenin yani sira ezgiye baglama ve
semah donenler i¢in hazirlik mahiyetinde kullanildig goriilmiistiir. Bu giristen sonra eser,
sOzlerin icrasi ile devam etmektedir. 3 ve 4. dlgiiler birbirinin tekrar1 olup dizinin 7. sesi
ile baslayip civar perdedeki seslerle olusturulan miizik ciimleleriyle 5. derece
gosterilmistir. 5. 6l¢iiye 5. dereceyle baglamis ve devaminda ayni seste 5 koma bemol
kullanilarak inici hareketle 3 dereceye vurgu yapilmistir. Daha sonra seyir 6zelligini
gosteren miizik ctimleleriyle sirasiyla 2. derece ve son olarak karar perdesine gelindigi
belirlenmistir. 10-16 olgiileri arasinda bulunan kisimda birinci misrada bulunan melodik
hat biiylk oranda ayni kalmak sartiyla benzer miizik climleleriyle tekrar bolimi
tamamlanir. 17-21. Slgiileri arasinda bulunan 2. misranin icrasinda, dnce yeden sesiyle
baslayip 4’1i atlamali ses araligi kullanilarak 3. derece gosterilmis, daha sonra 2. derece

ve son olarak karar sesinin gosterildigi miizik ciimleleriyle ezgi tamamlanir.

Kitanin 3 ve 4. dizelerinin icrasi da yine 2-21 6lgiiler arasinda kalan kisimda, yukarida
agiklanan ve 1. ve 2. dizelerde bahsedilen melodik hatla ayn1 sekilde icra edilip ilk kita
bitirilir. Eserde dikkati ¢eken bir husus dizinin 6. derecesinin {i¢ koma diyez kullanilip 5.
derecenin bazi Olgiilerde bes koma bemol, bazi 6l¢iilerde ise natiirel halde kullanilarak bu

nliansin esere duyum acisindan zenginlik katmis olmasidir.

Eser 9 seslik bir alanda, baglama diizeninde akort edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel

gruplarina gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 5’te gosterilmistir.

alt arta dst
n teller teller teller
o ey
ea— = |
et =
el

Sekil 5: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.2.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan Incelenmesi

Yukarida bahsedilen hususta, eserin bazi Olgiilerinde 5. derecenin bes koma bemol

kullanilmasi ve daha sonra natiirel hale gegmesi bu eserde bizlere 1 dizi disinda var olan

baska bir ses sahasimnin oldugunu gostermektedir. Bunlardan ilkinin Tiirk miizigi

makamlarindan Ussak Makami dizisine benzedigini sdylemek miimkiindiir. Bunun

disinda bazi boliimlerde bir dizi seklinde olusmayan 5°li aralik mevcuttur. Sekil 6ve 7°de,

eserde kullanilan ses dizi ve sahalar1 yer almaktadir.

L
'y
'
ot
botd

Sekil 6: Giil Baba Semahinda Kullanilan 1. Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

F sl
1]

)

Sekil 7: Giil Baba Semahinda Kullanilan Kullanilan 2. Ses Sahas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.2.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Semah hizli (allegro) olarak adlandirilan metronoma sahip olup 9/8’lik 6lgii ile icra

edilmistir. Ritim kalibinda 2+3+2+2 dizilim kalib1 kullanilmis olup eserde agirlikli olarak

bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane 1/8’lik siire

degerlerinin bir araya gelmesiyle olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda semah

donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin tamamina yakin bir

boliimiinde belirli bir tezene kalibim1 kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu kalip Sekil 8’de

tanimlanmaya calisilmistir.

< ™ ™~ 4 -1

[— L pe—
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Sekil 8: Eser Icrasinda Kullanilan Tezene Kalip Vuruslar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.2.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Giil Baba Semahi’nin form yapisi tablo 4’te aciklanmaya calisilmistir.

1.Kita: Giris ciimlesi (a+ a+ b+ c+ d+ e+ f+ a+ al+ ai'+ b+ c+ d+ e+ f+ g+ b'+ h+ d+ )
1. Misra: a+a+ b+ c+ d+ e+ f/ al+ ai+ b+ c+ d+ e+ f (tekrar kismi)

2. Misra: g+ b+ h+d+e

3. Misra: at at b+ c+ d+ e+ f/ a'+ ai+ b+ c+ d+ e+ f (tekrar kismi)

4. Misra: g+ b+ h+d+e

Tablo 4: Giil Baba Semahinin Form Yapisi

1-2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11.

olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii

Giris a a b c d e f a al
cumlesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 5: Giil Baba Semahinin Form Yapist (Devami)

12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21.

olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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TURK GUCl_J l_(OYU/CORLU CiGDEM ABDA
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SELAHATTIN EREN 17.01.2020
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GOZLERIMDE KANLI YASIMIZ

BIR ARAYA GELEMEDIK BE§IMIZ
SUKUR BIR ARAY A GELDIK BESIMIZ
SIMDIDEN SONRA HU DEMEKTIR i$IMIZ

-3-
GORDUM KILICI TUTAR ELINDE
KESKIN ERENLERI VARDIR YANINDA
SIFAYETQIMIZ OLSUN MAHSER YERINDE
GEL DINIM IMANIM NURUM GUL BABA

GEL YEDI iKLIM DORT KOSE YORUNSUN

ISTEKLIYE HAK MURADIN VERDIRSIN

BIR SERVERI MUHAMMEDIN GULUSUN

GEL DINIM IMANIM NURUM GUL BABA
5.

PIR SULTANIM ABDALIM TUTAR YASIM

GARIP TURNAYA VERMISTIR SESINI

GEL YEDI IKLIM DORT KOSENIN GOZCUSU

GEL DINIM IMANIM NURUM GUL BABA

Sekil 9: Giil Baba Semahi Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.3. Benim Pirim Haci Bektas Veli’dir
3.6.3.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlariyla inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, ilk iki ol¢iide karar sesi yardimiyla
usule uygun motiflerle olusturulmus miizik ciimleleriyle baglamistir. Bu 6l¢iilerin, eserin
hem ritmik yapisini hem de metronom degerini gdstermenin yani sira ezgiye baslama ve
semah donenler i¢in hazirlik mahiyetinde kullanildig goriilmiistiir. Bu giristen sonra eser,
sOzlerin icrasi ile devam etmektedir. 3 ve 4. dlgiilerde dizinin 7. sesi ile baslayip civar
perdedeki seslerle olusturulan miizik ciimleleriyle once 5. Dereceye daha sonra 7.
dereceye vurgu yapilmistir. Eser 5. Ol¢iiden 9. dlgiiye kadar seyir ozelligini gdsteren
miizik ciimleleriyle sirasiyla 3. , 2. dereceleri gosterilip son olarak karar perdesine
gelindigi belirlenmigstir. Sozlerin tekrarlandigr 10-16. dlgiilerde ise melodik hat aym
biiylik oranda kalmak sartiyla benzer miizik ciimleleriyle 1. misra ve tekrar boliimii

tamamlanir.

17. 6lcilide yeden sesinden baslayarak 3. dereceye atlamali ses araligi kullanildiktan sonra
5. derece gosterilmis bundan sonra 7. dereceyle baglamak {izere daha 6nce yapilan inici
seyir Ozelligi gosteren climleleri ayni sekilde buraya adapte edilerek 2. misranin
tamamlandig1 tespit edilmistir. Bu misranin tekrar kismina 17. 6l¢iide bulunan miizik
climlesi tekrar kullanilarak baglanmis olup bundan sonraki 6l¢iide dizinin 5. Derecesinden
baslayarak yine inici 6zellik gosteren miizik climleleriyle 3. ve 2. dereceler gosterildikten
sonra eserin karar sesiyle tamamlandig1 gériilmiistiir. Ikinci misranin tekrar kisminda
dikkati ¢eken husus dizinin 5. derecesinin bes koma bemol alinmasi olmustur. Bu
kullanim sayesinde eserde duyum acisindan farklilik yaratilarak zenginlik yaratildig:

disiiniilmektedir.

Son dort 6lcilide ise yeden sesi kullanilarak bir farklilik yaratilmis ve bir 6nceki mevcut
olan melodik hat biiyiik oranda ayni kalarak eser karar sesiyle bitirilmistir. Burada dikkati
ceken bir husus dizinin 6. derecesinin li¢ koma diyez kullanilip 5. derecenin bazi 6l¢iilerde
bes koma bemol, bazi dlglilerde ise natiirel halde kullanilarak bu niiansin esere duyum

acisindan zenginlik katmis olmasidir.
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Eser 9 seslik bir alanda icra edilmistir. Buna ek olarak eser, baglama diizeninde akort
edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarma gore ayrilan baglama diizeni akort

sistemi Sekil 10’da gosterilmistir.

alt orta st
A teller teller teller
I B I
ol =
| Wan e [% ]
Ly =»
e

Sekil 10: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.3.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Yukarida bahsedilen hususta, eserin bazi Olgiilerinde 5. derecenin bes koma bemol
kullanilmasi ve daha sonra natiirel hale gegmesi bu eserde bizlere 1 dizi disinda var olan
bagka bir ses sahasinin oldugunu gostermektedir. Bunlardan ilkinin Tirk miizigi
makamlarindan Hiiseyini Makami dizisine benzedigini sdylemek miimkiindiir. Bunun
disinda 2. ve 4. misralarin ikinci tekrarmin icrasinda bir dizi seklinde olugmayan 5°1i

aralik mevcuttur. Sekil 11 ve 12°de eserde kullanilan ses dizi ve sahalar1 yer almaktadir.

A : s ©

¢

Sekil 11: Benim Pirim Haci Bektas Veli'dir Adli Nefeste Kullanilan 1. Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

i’m—crbﬁ' E

e
Sekil 12: Benim Pirim Hac1 Bektas Veli'dir Adli Nefeste Kullanilan 2. Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

| ==}

3.6.3.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan hizli (allegro) olarak adlandirilan tempoya sahip olan semabh,
9/8’lik 6l¢ii ile icra edilmektedir. Ritim kalibinda 2+3+2+2 dizilim kalib1 kullanilmis olup
eserde agirlikli olarak bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane

1/8’lik siire degerlerinin bir araya gelmesiyle olusan motifler ile icra edilmistir. Eser
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icrasinda semah donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin tamamina
yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalibin1 kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu kalip Sekil

13’te tanimlanmaya caligilmistir.

" N g N DENN P20
@jgg:.; ‘ s o o o o o |

Sekil 13: Eser Icrasinda Kullanilan Tezene Kalip Vuruslar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.3.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Benim Pirim Haci Bektas Veli’dir adli eserin form yapisi Tablo 6 ve Tablo 7°de

aciklanmaya calisilmistir.

1.Kita: Giris ciimlesi+ (a+ b+ ¢+ d+ e+ f+ g+ h+ i+ c+ d+ e+ fl+g+j+ cl+e+f+g+

jHk+ el+ fl+q)
1. Misra:
2. Misra:
3. Misra:
4. Masra:

Tablo 6: Benim Pirim Hac1 Bektas Velidir Eserinin Form Yapist

1-2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. 14.
olgii | ol¢ | ol¢ | ol¢ | ol¢ | ol¢ | oOlgii | ol¢ii | Olcii | olcii | olgii | ol¢ii | oOlcii

Giris a b c d e f g h i c d e
ciimlesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

75



Tablo 7: Benim Pirim Haci Bektas Velidir Eserinin Form Yapist (Devami)

15. | 16. | 17. | 18. | 19. | 20. | 21. | 22. | 23. | 24. | 25. | 26. | 27.

olcii | olcui | olcii | Olgii | Ol¢gii | ol¢ii | olcu | olcut | Olgii | Ol¢gii | Ol¢ii | olgii | Olcit

f g i ct e f g it k el e f g

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

Tabloda goriildiigl gibi ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de motiflerde yapilan

kiiciik degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI/EDIRNE CIGDEM ABDA
KAYNAK KiSi: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020
i BENIM PiRIM apaieni

- HACI BEKTAS VELIDIR
/ ”“'%;r:q
o ) BE NI M PI lRiMl |

ANS?2 1 S S S S S E— - S — —— —— -
o) I — e i — ] e
HA CI____ BEK TAS_ VE LI Di__R VE Li___ Di__ R HU BABAMHU____
SUL TA__ N KI ZIL__ DE Li__ Di_ R DE Li__ Di_ R HUBABAMHI_____
8
0 [—— — | e— - @ ® e ® g L. o @ e g 3
1 1 1 [ 1 | I 1 1 I | 1T 1 1 1 1 1 o dd | A | 1 I 1 T 1 [ - dnd ]
S — = =
1 S 1 L] 1
PY) |
(SAZ) BE Ni__ MPi RIM HA CI____ BEK TAS
(SAZ) SE YI_ T A Li_ SUL TA_ N A L
12
0 e I p—
s
S I 1 ¥ 1 [ 1 5 I
o T — |~ e — T et | I —
VE Li___ DI R VE Li___ DI R HU BABAM HU (SAZ)
DE LI____DI__ R DE LI___ DI__ R HU BABA M HU (SAZ)
16
1 p— | — . o o
WA Il 1 Il 1 1 1 1 |
) | G — T — T |
BE Ni M Pi RIM__ SA HI DA MER DAN_ A__ LI DiR__
MUR SE L BA BA____ OG LU DA SUL TAN__ BA LI DIR __
20

1
! B [ | 1

Q) | y T T T
HU___ (SAZ)____ BE Ni M Pi RIM__ SA HI__ MER__DAN
HU___ (SAZ)__ MURSELOGLU__ SULTA_____ N

A Li_ pi___ R HU BABA M HU____ (SAZ)
BA LI DI____ R HU BABA M HU____ (SAZ)
2- "
ERENLERIN LOKMASINDAN YER ISEN MEKAN TUTMU§ HAN BAGINDA BUCAGIN
MAMLARIN ASLI DER ISEN BULUTLARA AKIP TUTAR SANCAGIN
) NDIN SANA DERIM ER ISEN UYANDIRDIN PIRIMIZIN OCAGIN
MURSEL BABA OGLU BALIM SULTANDIR MURSEL BABA OGLU BALIM SULTANDIR
3= -5-
SEYID ALI SULTANINDAN UYANAN PIR SULTANIM DER RIVAYET EYLEDIM
BASTAN BASA YESILLERE BOYANAN U¢ YUZ ALTMIS ER ZIYARET EYLEDIM
VARIP PIRIN ESIGINE DAYANAN BUDA $OZ BASI HIKAYET EYLEDIM
MURSEL BABA OGLU BALIM SULTANDIR MURSEL BABA OGLU BALIM SULTANDIR

Sekil 14: Benim Pirim Hac1 Bektas Veli'dir Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

77



3.6.4. Dortler Semahi1 (Ugruma Bir Seyir Diistii)
3.6.4.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

4 sesle smnirl1 olan ezgi 6rgiisii, eserin seyir 6zelliginin tespitini giiclestirmektedir. ilk 2
oOl¢iide karar sesi kullanilarak kurulmus ritmik motiflerle giris kismina baslandig1 tespit
edilmistir. Eserin yapisina dair 6nemli bilgileri ve ezgiye hazirlik olarak icra edildigi
diisiiniilen bu giristen sonra eser, sozlerin icrasi ile siirmektedir. 3. 6l¢lide karar sesinden
baslanarak yeden sesiyle kurulan ve atlamali araliklar kullanilarak 3. dereceye vurgu
yapilan motifler olusturulmus; ardindan 2. derece sesle baslanarak inici bir seyir
ozelligiyle yeden sesinin de kullanildigi motiflerle karar sesinde kalinmistir. Sonraki
Olciide benzer duyumdan kaginilmak tizere yapildig: diisiiniilen yeden sesi kullanilmadan
karar sesinden baglanip 3’1l aralik kullanilarak 3.derece benzer sekilde gdsterilmis ve
ardindan bir 6nceki dl¢iide kurulan melodik hat ayn1 sekilde yansitilmistir. Kitanin 3. ve
4. dizelerinin icrasi da yukarida belirtilen ve 1. ve 2. dizelerde karsilastigimiz melodik
hatla benzer sekilde icra edilmis olup ilk kita icrasi tamamlandigi i¢in bu dlgiilerde ayri

bir agiklama yapma geregi duyulmamastir.

Yukarida yapilan agiklamalara ek olarak eser, 19 adet perde sistemine sahip ve
baglama diizeninde akort edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina gore ayrilan

baglama diizeni akort sistemi sekil 15’te yer almaktadir.

alt orta st
A teller teller teller
T B I
A =
| Wan e [% ]
S kT T~
e

Sekil 15: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.4.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda 4 seslik bir alan kullanildig1 i¢in kesin bir hiikkme varmamakla birlikte,
T.H.M. makamsal yap1 incelemelerinde, kuvvetli ses, gegici ses degistiriciler, seyir
ozellikleri vd. unsurlar ele alindiginda, bir dizi olusmamakla beraber Ussak dortliisiiyle
benzerlik gosteren bir ses sahasinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Asagida yer alan

Sekil 16°da eserde kullanilan ses dizisi yer almaktadir.
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i

ot f

Il

e

Sekil 16: Dortler Semahinda Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.4.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimdan Incelenmesi

Metronom bakimindan yar1 yavas (andante) olarak adlandirilan tempoya sahip semah,
4/4°1iik 6lcii ile icra edilmistir. Agirlikli olarak kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik
stire degerlerinin birlesiminden olusan motiflerle icra edilmistir. Eser icrasinda semah
donenlerin ritmi referans alarak miizige ayak uydurabilmeleri icin zakirler tarafindan
eserin tamamina yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalib1 kullandiklar1 gériilmiistiir.

Bu kalip Sekil 17°de tanimlanmaya ¢alisilmistir.

N N PN N R N 2t

b 4 | |

D))
Sekil 17: Dortler Semahinda Kullanilan Tezene Kalip Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukarida gosterilen ritmik kaliplarin, baglama ile icrada kullanilan yoresel calig
bicimlerindeki farklilik olarak adlandirabilece§imiz tavir/tezenelerden, deyis tavri/
tezenesi ile benzemesi, eserin semah olan tiirii konusunda da ritmik yapiy1 destekleyici

bir unsurdur.
3.6.4.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Dértler Semahi (Ugruma Bir Seyir Diistii) adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk
kitanin miizik climleleri diger tiim kitalarla ayni sekilde kullanildigr i¢in bu boliimde

sadece birinci kita 6rnek gosterilerek Tablo 8’de durum agiklanmaya caligilmistir.
1.Kita: Giris kismi+ (a+ al+ b+a'+a+ al+b+a )
1. Misra: a+ al

2. Misra: b+all
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3. Misra: a+ al
4. Misra: b+ alt

Tablo 8: Dortler Semahi’nin Form Yapisi

1-2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. Q. 10.

olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii

Giris a al b al! a al b alt
climlesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi {lizere ezgi ciimleleri eserin genelinde kiiciik

degisikliklere ugrayarak boliim stiresince tekrar edilmistir.
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YORE: o DERLEYEN:
KOSEALAN CIFTLIGI CIGDEM ABDA
KAYNAK KISI: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020

HASAN OZER s NOTAYA ALAN:
DORTLER SEMAHI CIGDEM ABDA

. (UGRUMA BIR CIGIR DUSTU)

J o p == e e = = T =

= T —

o)

UG RU MA BIR SE__ YIR DUS TU____ BIR UCU_VAR SAR__ I CIN__ DE___
5
0 e e Y = =
e e s
AN3Y 4 v 9T E T I ﬁ

A CILDISEY RAN KA PI__ SI______ HER NE ARAR SAN VAR | ClN_ DE___
7

F — = — —_——
9 | T /| [ T T T T T ﬁj
&) e

GIR DUK KA NA PA_ZAR EY_ LE_____ HER SI RIN DIR HE_ZAR EY_ LE____
9
SV A h_HN | 1 1
o —_— =

A YAGU NE NA ZAR EY_

DL

AY ALIDIR GUN MUHAMMED
OKUNAN SEKSEN BIN AYET
BALIKLAR DERYAYA HASRET
CARKA DONER GOL IiCINDE

A

KUDURETTEN VERDI BALI
BAHANESI OLDU ARI
SIMDE DINLE AHUZARO
ARI INLER BAL ICINDE

LE____

AY MU HAM MED NUR__ i CIN_ DE____

~
-3-

GOL ICINDE CARKA DONER
SUSUZLUKTAN BAGRI YANAR
ALEMLER SEYRANA INER
SEYIR VAR SEYIR ICINDE

g
PiR SULTANIM EY GAZILER
YUREKTE YARA SIZILAR
TALIPTE PIRI ARZULAR
BULBUL OTER GUL iCINDE

Sekil 18: Dortler Semahi1 Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.5. Karklar Semahi
3.6.5.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel hatlariyla c¢ikici-inici bir seyir ozelligi gosteren yapidadir. Eserin ilk
oOl¢iistinde, karar sesiyle ritmik bir kalip kullanilip ardindan ayni sesle baslayarak 4’li
aralikta atlamal1 bir hareketle 4. derece gosterilmis; bu dereceden itibaren karar sesine
kadar inici bir sekilde tiim seslerin kullanildig: tespit edilmistir. 2. dlgiiye gelindiginde
karar sesinden farkli olarak 5.derecede ayni ritmik kaliplarla baslanmis olup benzer
sekilde 4. dereceye vurgu yapildiktan sonra karar sesine kadar olan melodik hattin ayn1
sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu 2 6lgiiliik kisimda kitanin ilk misrast tamamlanmig
olup ikinci misra yine 2 6l¢iiliik bir boliimde gosterilmistir. 3. dlgiiye karar sesi ve yeden
sesiyle olusturulan bir motifle baslandiktan sonra 4’lii aralik atlamali sesle sirasiyla 3.
derece ve ardindan 2. derece gosterilip 4. dl¢iide ritmik yapiyla desteklenen karar sesinin
kullanildig: tespit edilmistir. Kitanin 3 ve 4. dizelerinin icrasi da yukarida ifade edilen ve
1. ve 2. dizelerde bahsedilen melodik hatla ayni sekilde icra edilip ilk kita tamamlanir.
Eser 6 seslik bir alanda baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmistir.

Tel gruplarina gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 19°da yer almaktadir.

alt orta ast
i teller teller teller
i <»
| e e [ ] I
Y —_
el

Sekil 19: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.5.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eserin icrasinda tam bir dizi kullanilmadig: i¢in herhangi bir makam dizisiyle benzerlik
gosterdigini sdylemek miimkiin degildir. T.H.M. makamsal yap1 incelemelerinde,
kuvvetli ses, seyir ozellikleri, ses degistiriciler gibi Ogeler ele alindiginda, eserde
kullanilan ilk dortlii araligr Tiirk miiziginde Ussak dortliisiiyle benzerlik gostermektedir.

Asagida yer alan Sekil 20°de eserde kullanilan ses sahasi yer almaktadir.
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Sekil 20: Kirklar Semahi'nda Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.5.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan yar1 yavas (andante) olarak adlandirilan tempoda doniilen semah,
4/4’1iik olgiiye sahiptir. Agirlikli olarak kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire
degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda semah
donenlerin ritmi referans alarak miizige ayak uydurabilmeleri i¢in zakirler tarafindan
eserin tamamina yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalib1 kullandiklar1 goriilmiistiir.

Bu kalip Sekil 21°de tanimlanmaya c¢alisilmistir.

" 1 4L T L L TL L ML LT
>” 4  E—  E— f Iidl Iiillti
e)

Sekil 21: Kirklar Semahi'nda Kullanilan Tezene Kalip Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukarida gosterilen ritmik kaliplarin, yoresel icra sekillerindeki farklilik olarak
nitelendirebilecegimiz tavir/tezenelerden, deyis tavri/ tezenesiyle uyum gdstermesi eserin

semah olan tiirli konusunda da ritmik yapiy1 destekleyici bir dgedir.
3.6.5.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Kirklar Semahi adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin miizik ciimleleri diger
tim kitalarla aymi sekilde kullanildigi icin bu boliimde sadece birinci kita 6rnek

gosterilerek Tablo 9’da durum agiklanmastir.

1. Kita: (at+ al+ b+ c+ a+al+ b+c)
1. Misra: a+ al
2. Misra: b+c
3. Misra: a+ al
4. Misra: b+c
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Tablo 9: Kirklar Semahi’nin Form Yapisi

1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8.
olgii olcii olcii olcii olcii olci olci olcii
a al b c a al b c

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Acgiklama kismi ve tabloya bakildiginda 1 ve 2. oOlgiilerde miizik climlelerinde ufak
degisiklikler yapilarak 1. misranin olusturuldugu goriilmektedir. 2. misrada 4 ve 5.
Olciilerde yeni miizik climleleri kurularak totalde olusturulan bu 4 6l¢iiliikk boliim son iki

misranin olusumuna da ayni sekilde aktarildig: tespit edilmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI/EDIRNE CiGDEM ABDA
KAYNAK KiS: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020

HASAN OZER NOTAYA ALAN:
BURHAN DERELI CiGDEM ABDA

KIRKLAR SEMAHI
(VARDIM KIRKLAR SOHBETINE)

) p T= —m— m—m_'_'_qj%
> = #op [ e d9 | |
—_— — —_=

VAR DIM KIRK LAR SOH BE Ti NE

g%ﬁ x S e S e S e S s
= o &) Il I

Py e
GEL BE

VAR DIM KIRK LAR SOH BE Ti NE

Ri MEY DAN DE__ Di LER HO______ (SAZ)

&>« o oo [ | F F* & & —— ; I
S —— ! —_—————

iz zE__TIi NE SE LAM__ VER DIM__ iz ZE__ Ti NE SE LAM VER DIM
7

T E Tt — — e e 1

AN 4 - i { 1 1

GIR IS__ TE MEY DAN DE__ Di LER HU (SAZ)

-2- : B ;
KIRKLAR AYAGA DURDULAR TALIP OLAN HAK HIZMETINE

YERLERINDEN YER VERDILER
MEYDANA SOFRA YAYDILAR
LOKMAMIZDAN BAN DEDILER

ke
KALK SEMAHTA BILE OYNA
SILINSIN PAK OLSUN AYNA
KIRK YIL SU KAZANDA KAYNA
TA CIGSIN HEY CAN DEDILER

afa
KIRKLARIN KALBI DOGRUDUR
GELENIN KALBINI ARITIR
GELISI KANDAN BELLIDIR
GEL BERI HEY CAN DEDILER

DUSME DUNYA GAYRETINE
ABU KEVSER SERBETINE
PARMAGINA BAN DEDILER

<G
GORDUGUNU GOZUN EYLE
BEYAN ETME SIRRIN iLE
SIMDEN SONRA BiZiM iLE
OLASIN MiHMAN DEDILER

-
PiR SULTANIM NEDIR HALIN
HAKKA SUKRET KALDIR ELIN
GAYBET ELDE KESER DILIN
HER KULA HAKSIN DEDILER

Sekil 22: Kirklar Semah1 Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.6. Saki Nefesi (Ortay1 A¢ma Nefesi)
3.6.6.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlariyla inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, ilk Olgiide karar ve yeden sesleri
kullanilarak olusturulan ritmik motiflerle baslamistir. Bu 6l¢ii eserin hem ritmik yapisini
hem de metronom hizini géstermenin yani sira; ezgiye baglama ve semah donenler igin
hazirlik olarak kullanildig: diisiiniilmektedir. Ikinci ve iigiincii dlciilerde 3. ve 5. derece
arasinda kalan sesler kullanilarak 6nce 2. derecede asma kalis yapilmis daha sonra 4.
dereceden itibaren inici bir hareketle karar sesi gosterilmistir. Dordiincii Olciide 7.
Dereceden baslayarak yine inici bir sekilde once 5. dereceyi, ardindan 3. dereceyi
vurgulayan motiflerin kullanildig1 tespit edilmistir. Besinci 6l¢iide tigiincii dl¢lide var
olan miizik ciimlesinin ayni sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu dlgtiden sonra eserde
hem ritmik yapinin hem de melodik hattin degistigi tespit edilmistir. Ritmik yapryla ilgili
aciklamalar ileride ilgili konu baslig1 altinda agiklanacak olup melodik yapiyla ilgili goze
carpan ilk husus 5. derecenin 5 koma bemol olarak kullanilmasidir. 6. 6l¢iiden 11. dl¢iiye
kadar olan boliimde 5. dereceden itibaren inici 6zellik gosteren miizik climlelerinde
sirastyla 4. , 3., 2., ve son olarak karar ses gosterilip ardindan yeden ve karar sesiyle
ritmik motiflerin kullanildig1 belirlenmistir. On ikinci dlgliden on dokuzuncu Olgliye
kadar yine 5. dereceden baslayarak agirlikli olarak 3. derecenin iizerinde duruldugu ve 2.
derecenin de gosterildigi miizik ciimleleri olusturulduktan sonra karar sesinde kalinmastir.
20- 23. olgiiler arasinda kalan kisimda 5. dereceden baglamak iizere dnce 4.dereceye inilip
atlamali ses araliklartyla 7. derece gosterilmis daha sonra bu sesten itibaren inici bir
sekilde 3. ve 2. derecelerdeki kaliglardan sonra karar perdesinin gosterildigi miizik
climleleri yapilmigtir. Ayni ritmik yapida devam eden bu dlgiilerde 5. derecenin altere
sesten natiirel hale ge¢isi esere duyum agisindan zenginlik kazandirdig: diisiintilmektedir.
Eserin devaminda 12- 23. 6l¢iiler arasinda kalan melodik hat biiyiik oranda ayn1 kalmak
sartiyla son boliime yansitilmis olup yeden ve karar sesiyle yapilan miizik ciimlesiyle son

bulur.

Daha 6nce de bahsettigimiz 5 derece sesin bazen natiirel halde bazen de 5 koma bemol
ile kullaniliyor olmasi, esere genel kullanim i¢inde farkli bir miizikal yap1
kazandirmaktadir. Tiirk halk miizigi repertuvar1 dahilinde karsilasilabilecek ornekler

olmak birlikte siklikla karsilagilan bir durum olmadigini séylemem miimkiindiir.
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Eser bozuk diizene gore akort edilmis baglamayla icra edilmis olup tel gruplarina gore

ayrilan bozuk diizen akort sistemi Sekil 23’te gosterilmistir.

alt orta st
teller teller teller
A
L
Fal
| Wan? [ % ] e
'|~“_|y|| T
QJ [ %]

Sekil 23: Bozuk Diizen Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.6.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan Incelenmesi

Eser icra edilirken kimi zaman Hiiseyini Makami dizisine benzer bir yap1 kullanilmakla
birlikte kimi zaman 5. derecenin bazi boliimlerde 5 koma bemol olarak kullanilmasi,
giiclii perdesinin boliimler arasinda degiskenlik gostermesi ve tam bir dizi olusturmadigi
icin bu boliimlerde herhangi bir Tiirk miizigi makam dizisine benzedigini sdylemek

miimkiin degildir. Sekil 24 ve 25’te eserde kullanilan ses dizileri yer almaktadir.

— — e

—
)

r) 1 1 1

Sekil 24: Saki Nefesinde Kullanilan 1. Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

M\—D—bﬁﬁ f ]

D)

Sekil 25: Saki Nefesinde Kullanilan 2. Ses Sahas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.6.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Kendi i¢inde farkli ritmik yap1 ve tempolara sahip olan eserin birinci bdliimiinde
metronom bakimindan yar1 yavas (andante) olarak adlandirilan tempo kullanilmis ve bu
boliim 4/4’lik 6lcii ile kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire degerlerinin
birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Ikinci béliimde ise metronom
bakimindan (allegro) hizli olarak adlandirilan tempoya sahip olan 9/8’lik 6l¢ii ile icra

edildigi gortilmiistiir. Ritim kalibinda 2+3+2+2 dizilim kalibt kullanilmis olup eserde
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agirliklt olarak bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane 1/8’lik
stire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda semah
donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin iki boliimiinde de farkli
tezene kaliplar1 kullandiklar1 goriilmistiir. Bu kaliplar Sekil 26 ve 27°de tanimlanmaya

calisilmigtir.

I T LI ML LMy

[—— [—— !
! ] I [ |

@ﬁ—-—d—td—.—-:t':.:tlz
&

Sekil 26: Saki Nefesinin 1. Boliimiinde Kullanilan Tezene Kalip Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Lo Tur ey

()

()

+-

e

Sekil 27: Saki Nefesinin 2. Boliimiinde Kullanilan Tezene Kalip Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.6.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Saki Nefesi adli eserin form yapis1 Tablo 10, 11, 12 ve 13’te agiklanmaya ¢alisilmustir.
1.Kuta: Giris (a+ b+ c+ b+ d+ e+ f+ g+ h+ h +i+ el+d™+ ell+it +el+ dl+ j +k + [+ m +g

i+ el+ dt+ e+ i+ el+ dt +j+ k + 11+ m +g+ K + I+ m +g+ d+ e+ m+ g+ d+ e+ f+ g+ h+

h)

1. Misra: at+ b/ c+ b (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)

2. Misra: dtetftg

Saz: h+h

3. Misra: i+ el+ dl+ e/ it +el+ dl+ J (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
4. Misra: k+I+m+g

5. Misra: i+ el+ dl + el i+ e+ d! +j (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
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6. Misra: k+11+m +g / k + I+ m +g (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
7. Misra: d+etmt+g/d+etft+g
Saz: h+h

Tablo 10: Saki Nefesinin Form Yapisi

1. boliim 2. boliim

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12.

olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii

giris | a b c b d e f g h h i

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 11: Saki Nefesinin Form Yapisi (Devami-1)

2. boliimiin devam

13. | 14. | 15. | 16. | 17. | 18. | 19. | 20. | 21. | 22. | 23. | 24

olgii | ol¢ii | olcii | oOlcii Olg:ﬁ olcii | olgii | olcii | olcii | olgii | olgii | olcii

el d? el! it | Giris | et d! j k I m g

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 12: Saki Nefesinin Form Yapisi (Devami-2)

2. boliimiin devamm

25. | 26. | 27. | 28. | 29. | 30. | 31. | 32. | 33. | 34. | 35. | 36.

olcii | olgii | ol¢ii | Olgii | Olcii | olcit | ol¢ii | oOl¢ii | olgii | Olgii | Olcii | olcut

i el d? el! i el d! j k I m g

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 13: Saki Nefesinin Form Yapisi (Devami-3)

2. boliimiin devam

37. 38. | 39. | 40. | 41. | 42. | 43. | 44. | 45. | 46.

olcii | olcii | olcii | olgii | ol¢it | olgii | olcit | olgii | ol¢u | Olgii

d e m g d e f g h h

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda goriildiigii eser iki boliimden olusmaktadir. 2. Boliimden itibaren gibi ezgi
climleleri sozlerle paralel sekilde 4’er 6l¢iiliik boliimler halinde bazen oldugu gibi bazen

de kiigiik degisikliklerle tekrar edilmistir.
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YORE: DERLEYEN:

TURK GUCU KOYU/CORLU CIGDEM ABDA
KAYNAK KiSi: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020

HASAN OZER NOTAYA ALAN:
BURHAN DERELI CiGDEM ABDA

SAKI NEFESI
J =78

e e e = —
.) | gi 1

DAG DA E KER LER_ AR PA__ YI

3
n 1 1 - -
\._)V T l l T t —_— £ i —
SA Ki BA BX TOP LA_ GEL___ DAG DA E KER LER AR PA_ YI____
5
/ e L Y R e
W — 1
o — E — T ] | e
SA Ki BA —TOP LA_ GEL__ HU HU
8
0 | - |~ T
1 1 1

1 T I

[ : —— ] — [
SA Ki BA BA NIN DE Mi NE_ HU

12

i L ;
12 Il Il 1] 1 | 1]

N S —
\ L ) || — Illul

b" —_— T ] [ T T ——— T
BIR A__ NA BA CIY LA__ HU___ BIR MUS_LUM BA BA VAR_DIR___

1

AN17 4 1 — | 1 11 1 1 1 111 — I L 1T Il —]
o 0 ==

BIR A___NA BA CIY LA__ HU__ BIR MUS_LUM BA BA VAR_ DIR__
20

‘! . . __9 . . ’ . ) e | | f— | e |
o | 1 11 P T I 1| Il | | ) i | T 113

0 =1 1 1 1 el F F P 9| I
| f o WL 1T 1 1 1 1 — | [ 1
AN1Y 4 1 1 —— I ! - 1 N N [ )
D) —

KAL KIN__SE MAH EY LE__Si N_ HU_ CAN LA_R

SE MA HEY LE SINGON___ LUM____ NI YA Z__ EYLE Si_ N__

Sekil 28: Saki Nefesi Adli Eserin Notasi-1

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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2 SAKI NEFESI
8, |2
) | p— |
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CO MERT__Si__ N HU SA Ki BA BA DE MIi NE HU___ CUM LE KAR DA SIN
52 %
[o) » . | ————
P A i i T 1 i 1 q
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Sekil 29: Saki Nefesi Adl1 Eserin Notasi-2

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

92



3.6.7. Derdim Coktur Hangisine Yanayim (Karsilama)
3.6.7.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel itibariyle inici bir seyir karakterine sahip olup karar sesi ve yeden sesi ile
kurulmug miizik motifleriyle baslamaktadir. Eserin yapisina dair 6nemli bilgileri (karar
sesi gibi) veren ve ezgiye hazirlik olarak icra edildigi diistiniilen iki 6l¢iiliik giristen sonra,
eser sozlerin icras1 ile devam etmektedir. 3 ve 5. Olgliler arasinda goze c¢arpan
Ozelliklerden biri, dizinin 7. derece sesinden baslayarak inici bir seyir 6zelliginde karar
sesine dogru giden ve birbirine yakin seslerle olusturulmus motiflerin kullanilmasi; bir
digeri ise dizinin oktav ile 4. derece sesi arasindaki motiflerde 6. derece sesin 3 koma
diyez olarak kullanimi gbéze carpmaktadir. Genel olarak 6. derece seste kullanilan 3
derece diyezin ardindan, karar veya asma karara yaklasirken degistirici alan sesin natiirel
hale dontismesi siklikla karsilasilan bir durumken; eserde bu duruma rastlanmamastir.
Natiirel sese gegisin yapilmamasi esere Ozgii bir durum olarak dikkat g¢ekmektedir.
Kitanin ikinci dizesinde 3. derece sesle baslayip giiclii sesinin gosterildigi ve ayni sesten
baslayarak 4’1 atlamali ses kullanilarak 7. Seste asma kalis yapildigi, ardindan giiglii
sesle baslayarak yine inici bir seyir Ozelliginde karar sesinde kalis yapildig1 tespit
edilmistir. Kitanin 3 ve 4. dizelerinin icrasi da yukarida ifade edilen ve 1. ve 2. dizelerde
bahsedilen melodik hatla ayni sekilde icra edilip ilk kita tamamlandigi i¢in bu 6l¢iilerde

ayr bir agiklama yapma geregi duyulmamuistir.

Bu ozelliklere ek olarak eserin icrasinda 9 seslik bir alan kullanildig1 gériilmiistiir. Daha
once de bahsedilen 6. derece sesin tamamen 3 koma diyez ile kullaniliyor olmasi, esere

genel kullanim i¢inde farkli bir miizikal yap1 kazandirmaktadir.

Eser bozuk diizene gore akort edilmis baglamayla icra edilmis olup tel gruplarina

gore ayrilan bozuk diizen akort sistemi Sekil 30’da gosterilmistir.

alt orta Gst

n teller teller teller
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| aw L% ] %

AT =
t_] ¥

Sekil 30: Bozuk Diizen Akort sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.7.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan Incelenmesi

Tiirk halk miizigi makamsal yap1 incelemelerinde seyir 6zellikleri, kuvvetli ses, aldig1 ses
degistiriciler gibi Ogeler ele alindiginda, eserde kullanilan dizi Tirk miizigi
makamlarindan Ussak makami dizisi ile benzerlik gostermektedir. Sekil 31°de eserde

kullanilan ses dizisi yer almaktadir.

O 2 ©
o F —
o) ! !
Sekil 31: Derdim Coktur Hangisine Yanayim Adli Eserde Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.7.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Eser, orta hiz (moderato) tempoda, 4/4’liik 6l¢ii ile icra edildigi belirlenmistir. Agirlikli
olarak kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan
motifler ile icra edilmistir. Bunun haricinde zaman zaman 1/32’lik siire degerine sahip
motiflerin de kullanildig1 tespit edilmistir. Eser icrasinda semah donenlerin ritmi referans
alarak miizige ayak uydurabilmeleri i¢in zakirler tarafindan eserin tamamina yakin bir
bolimiinde belirli bir tezene kalibi kullandiklar1 goriilmistiir. Bu kalip Sekil 32°de

tanimlanmaya calisilmistir.

LI T L LTttt

e)

Sekil 32: Eser icrasinda Agirlikli Olarak Kullanilan Tezene Kalip Vuruslar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukarida gosterilen ritmik kaliplarin, yoresel icra sekillerindeki farklilik olarak
nitelendirebilecegimiz tavir/tezenelerden, deyis tavri/ tezenesiyle uyum gdstermesi eserin

semah olan tiirii konusunda da ritmik yapiy1 destekleyici bir 6gedir.

94



3.6.7.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Derdim Coktur Hangisine Yanayim adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin
miizik climleleri diger tiim kitalarla aynmi sekilde kullanildig1 i¢in bu bolimde sadece

birinci kita 6rnek gosterilerek Tablo 14°te durum agiklanmaya caligilmistir.

1.Kita: Giris kismi+ (a+ b+ ¢+ b+ at+ b+ ct+b)

1. Misra: athb
2. Misra: ctb
3. Misra: athb
4. Misra: ctb

Tablo 14: Derdim Coktur Hangisine Yanayim Adli Semahin Form Yapisi

1-2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10.
olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii
Giris a b c b a b c b

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda goriildiigii gibi ezgi climleleri bazen oldugu gibi bazen de motiflerde yapilan

kiictik degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI CIGDEM ABDA

KAYNAK KIS: DERLEME TARIH:

SELAHA_TTIN EREN 01.02.2020

HASAN OZER :

BURHAN DERELI DER D iM COKTUR E%Tl;}sm:é‘é\x
=96 HANGISINE YANAYIM

:%ﬁ:E — - i . f
DER DIM COK  TUR HA N Gi Si NE YA NA___ YIM___
S,
§ —— —
& e 1
YI NE_ TA ZE LE N DI YU REK YA RA SI
7 3
\.)J \ L I T
BEN BU_DER DE_ DE__ R MAN____ NER DE BU____ LA ___ YIM___
9
g — s o s — et
GE= == = =
Yi NE_DOST E__ Li__ N DEN__ OLA____ CA RE Si

-

TURLU DONLAR GiYMIS GULDEN NAZIKIR
BULBUL CEVREYLEME GULE YAZIKTIR
COK HASRETLIK CEKTIM BAGRIM EZIKTIR
GULE GULE GELIR CANLAR PARESI

8
BENIM UZUN BOYLU SERVI CINARIM
YUREGIME BiR OD DUSTU YANARIM
KIBLEM SENSIN YUZUM SANA DONERIM
MIHRABIMDIR KASLARININ ARASI

-4-
PIR SULTANIM KATI YUKSEK UCARSIN
SELAMSIZ SABAHSIZ GELIR GECERSIN
ASKI MUHABBET NIYE KACARSIN
BOYLEMIYDI YOLUMUZUN TORESI

Sekil 33: Derdim Coktur Hangisine Yanayim Adli Eserin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.8. Alcakta Yiiksekte Yatan Erenler (Karsilama)
3.6.8.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eserde goze ¢arpan ilk 6zellik ezgi 6rgiisiinlin tam bir dizi kullanilmadan 7 ses aralifinda
olusturuldugu ve ilk o6l¢ii disinda motiflerin genellikle yakin ses araliklariyla
yapilandirilmis olmasidir. ilk lgiide karar sesi gosterildikten hemen sonra 5°li atlamali
ses aralig1 kullanilarak gii¢lii perdesi olan 5. derecenin duyuruldugu belirlenmistir. Daha
sonra 6. dereceden baslayarak 4. dereceye kadar sirali bir sekilde inilen ritmik motiflerle
tekrar giiglii perdesine doniilmiis ve burada kalis yapildigi gorilmiistiir. Sozlerin
tekrarlanirken kullanilan 3 ve 4. 6l¢iilerde saz kism1 disinda ayn1 melodiye sadik kalinmas,
sonrasinda dizinin 3. derecesinden baslayarak 4. derece araliginda miizik ciimlesi
yapilarak alt giiclii sesi gosterilmistir. Bundan sonraki dlgiilerde ise sirasiyla 3 ve 2.
derecedeki kalislart gosteren miizik climleleri kurulmus ve son olarak yeden sesi

kullanilarak eser karar sesiyle bitirilmistir.

Yukarida bahsedildigi iizere eserin icrasinda 6 seslik bir alandan faydalanilmis olup

melodik hatlar1 sade sekilde yapilandirildigi goriilmiistiir.
3.6.8.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizinin kullanilmadigi; bununla birlikte icra edilen ses sahasi i¢inde
Hiiseyin’i beslisinin kullanildig: tespit edilmistir. Sekil 34’te eserde kullanilan ses dizisi

yer almaktadir.

fal
ke —F F
g =

T

Sekil 34: Alcakta Yiiksekte Yatan Erenler Adli Eserde Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Eser, baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmis olup, tel gruplarina

gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 28’de gosterilmistir.
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alt orta st
teller teller teller
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Sekil 35: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.8.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan orta hiz (moderato) olarak adlandirilan tempoya sahip olan semah,
4/4’1iik 6l¢ii ile icra edilmistir. Agirlikl olarak kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik
stire ve 2 tane 1/8’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir.
Eser icrasinda semah donenlerin ritmi referans alarak miizige ayak uydurabilmeleri i¢in
zakirler tarafindan eserin tamamina yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalibi
kullandiklar1 goriilmiistiir. Bahsedilen bu motif yapisinin baglama ile icrasi, semah
doniiliirken ritmik yapiy1 destekleyici bir unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu kalip

Sekil 36’da tanimlanmaya c¢alisilmigtir.
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Sekil 36: Alcakta Yiiksekte Yatan Erenler Adli Eserde Kullanilan Tezene Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.8.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Algakta Yiiksekte Yatan Erenler adli eserin form yapisiyla ilgili; ilk kitanin miizik
climleleri birebir kullanildigindan dolayr bu durum sadece ilk kita 6rnek gosterilerek

Tablo 15 ve 16’da agiklanmustir.

1. Kita: (a+ b+ a+ bt c+ d+ e+f/ a+ b+ a+ bl ¢+ d+ e+f)
1. Misra: atb/a+b! (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
2. Misra: ct+d
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Doldurma S6z (Hii Hii): e+f

3. Misra: atb/a+b! (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
4. Misra: ct+d

Doldurma S6z (Hii Hii): e+f /

Tablo 15: Algakta Yiiksekte Yatan Erenler Adli Semahin Form Yapisi

1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8.
olcii olc¢ii olcii olcii olcii olci olci olcii
a b a bt C d e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 16: Algakta Yiiksekte Yatan Erenler Adli Semahin Form Yapisi (Devami)

9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16.
olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii
a b a bt c d e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda gorildiigl gibi ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de motiflerde yapilan

ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI CiGDEM ABDA
KAYNAK KiSi: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020
BURHAN DERELI . NOTAYA ALAN:
HASAN OZER ALCAKTA YUKSEKTE CIGDEM ABDA
=96 YATAN ERENLER
— [r—
e — ——
AL CAK TA YUK SE__ K TE YA TAN__ E REN LER (SAZ)

HU HU HU HU (SAZ)___  BA SIM__ A LIP_ HA__ N Gi

:)v = 1 1 e = I i
YE RE__ Gi DE YIM (SAZ)____ BA SIM_ A LIP_ HA___ N Gi

12

'\:j/“' —— ; = ——  f— e — { | —_— f |
YE RE_ GI DE YIM  (SAZ) GIT Ti__GIM YER LE_ R DE___

BUL DU_DERT BE Ni____ (SAZ) HU HU HU HU (SAZ)____
D -3-
OTURUP BENIMLE IBADET KILDI PIR SULTANIM EYDIR GONLUM HASTADIR
YALAN SOYLEDIKCE YUZUME GULDU KIMSELERE DEMEM KALBIiM YASTADIR
YALIN KILIGC ALDI USTUME GELDI BILMEM DELIMIDIR YOKSA USLUDUR
CALDI BOLUK BOLUK BOLDU DERT BENI SOYLE BIR SEVDAYA SALDI DERT BENI

Sekil 37: Alcakta Yiiksekte Yatan Erenler Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.9. Viran Bahgelerde Biilbiil Oter Mi? (Dogruca)
3.6.9.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel hatlartyla ¢ikici-inici bir seyir Ozelligi gosteren yapidadir. Eserin giris
kisminda karar sesi ve yeden sesiyle ritmik bir kalip kullanilip ardindan 3’lii aralikta
atlamal1 bir hareketle 3. dereceye ¢ikilmis; bu dereceden itibaren karar sesine kadar inici
bir sekilde tiim seslerin kullanildig1 tespit edilmistir. S6z bdliimiine gegildiginde giriste
kullanilan miizik ciimlesinin birinci misra i¢in de ayni sekilde kullanildig1 tespit
edilmistir. 2 6l¢ii olarak icra edilen ikinci misraya 5. derece ile baglanmis olup bu sesin
bes komalik bemol olarak kullanilmasi goze ¢arpmaktadir. 5. dereceden karar sesine
kadar inici bir sekilde olusturulan motiflerden sonra 6. Olciide giris ciimlesi tekrar
kullanildig tespit edilmistir. Kitanin 3 ve 4. dizelerinde yukarida ifade edilen ve 1. ve 2.

dizelerin icrasinda bulunan melodik hat ayni sekilde kullanilarak ilk kita tamamlanir.

Eserin icrasinin yapildig1 6 seslik bir alan mevcuttur. 5. derecenin bes koma bemol olarak

kullanilmasi eser icrasinda duyum agisinda farklilik yarattigi diistiniilmektedir.

Eser, 19 adet perde sistemine sahip ve baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla

icra edilmistir. Tel gruplarina gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 38’de

gosterilmistir.
alt orta Gst
A teller teller teller
o e
ot =
G S = |
a)

Sekil 38: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.9.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizi kullanilmadig: i¢in herhangi bir makam dizisiyle benzerlik
gosterdigini soylemek miimkiin degildir. Bunun yaninda 5. derecede 5 komalik bemoliin

kullanim1 da gbéze ¢arpmaktadir. Sekil 39°da eserde kullanilan ses sahasi yer almaktadir.
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Sekil 39: Viran Bahgelerde Biilbiil Oter Mi? Adli Eserde Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.9.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom olarak yar1 yavas (andante) tempoda ve 4/4’lik Olgi ile icra edilmistir.
Agirlikl olarak kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire degerlerinin birlesiminden
olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda semah donenlerin ritmi referans alarak
miizige ayak uydurabilmeleri igin zakirler tarafindan eserin tamamina yakin bir
bolimiinde belirli bir tezene kalibi kullandigi gorilmistir. Bu kalip sekil 40’ta

tanimlanmaya calisilmistir.

N0 RN A AN P i AN

) A

[

Sekil 40: Viran Bahgelerde Biilbiil Oter Mi? Adli Eserde Kullanilan Tezene Kalip
Vuruslart

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
Yukarida gosterilen ritmik kaliplarin, yoresel icra sekillerindeki farklilik olarak
nitelendirebilecegimiz tavir/tezenelerden, deyis tavri/tezenesiyle uyum gostermesi eserin

nefes olan tiirli konusunda da ritmik yapiy1 destekleyici bir 6gedir.
3.6.9.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Kirklar Semahi adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin miizik ciimleleri diger
tim kitalarla aymi sekilde kullanildigi icin bu boliimde sadece birinci kita 6rnek

gosterilerek durum Tablo 17°de agiklanmaya ¢alisiimistir.

1. Kita: (a+ a+ a+ a+ al+ a+ a+ a+ al+ a)
Giris kismu: ata
1. Misra: ata
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2. Misra: al+a
3. Misra: ata
4. Maisra: al+a

Tablo 17: Viran Bahgelerde Biilbiil Oter Mi? Adl1 Eserin Form Yapis1

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.
olcii olcii olcii olcii olcii olci olcii olci olci
a a a al a a a al a

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Aciklama kismi ve tabloya bakildiginda giris kisminda var olan miizik climlesi 4 ve 8.
Olciilerde yapilan ufak degisimler disinda, eserin tamaminda kullanildigi goériilmiistiir.
Bunun disinda birinci ve ikinci misrada kullanilan 2-5. 6l¢ii arasinda kullanilan boliim,

son iki misranin olusumuna ayni sekilde aktarildig: tespit edilmistir.
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YORE:

¥ . — 8 DERLEYEN:
KOSEALAN_C]FTL[GI/EDIRNE CiGDEM ABDA
KAYNAK Ki$i: DERLEME TARIHI:
SELAHA:[TIN EREN 17.01.2020
HASAN OZER NOTAYA ALAN:
PURHANDERELT VIRAN BAHCELERDE CIDENABDA
[ s BULBUL OTER MI
9 T % T = 1 FE } 1 i = T 5 | =_|
P) bé \—E
Vi RAN BAH CE_ LE R. - DE._______
3
9 T T = Il T 1 1
BUL BUL O TE R MiI GO NU L EG LEN CE______ Si
5
) — — — —— —r ——
AN3Y 4 o7 2 1‘ E
GUL OL MA YIN CA MEL HEM Siz YA RA LA. . R
7
S o { o T i
O NAR BI TER____ Mi BIR GER CEK VE_ Li DEN
9
y—— — e —
e — — — = s
S e
EL AL___ MA YIN CA

2k
NEFSE UYAN HAKKA UYMUS DEGILDIiR
GAZILER NAMAZIN KILMIS DEGILDIR
BU GEZEN ABDALLAR DERVI$ DEGILDIR
ARKASINDA HIRKA SAL OLMAYINCA

8

TALIP OLMAYINCA YARAM SARILMAZ
MURSID OLMAYINCA PiRE VARILMAZ
YUZ BiN ASKER OLSA YEZID KIRILMAZ
ELi ZULFIKARLI AL(i) OLMAYINCA

ls

BU ASK MEYDANINDA BiR DiVAN OLUR
O MEYDANA DUSEN NEVCIMAN OLUR
ITIKATSIZ TALIP BIS KOVAN OLUR
VIZILAR ARISI BAL OLMAYINCA

DEGME ARIF BUNDA SIRRIN BILEMEZ
BILSEDE KENDINE AGAH OLAMAZ

HER DEDE OLUYU DIRI KILAMAZ

HUNKAR HACI BEKTAS VEL(I) OLMAYINCA

-6-
IKI MELEK GELIR SUAL SORARLAR
DOKER VURGUNU GEVHER ARARLAR
BIR KILIN USTUNE KOPRU KURARLAR
GECEMEZSIN HAKKA KUL OLMAYINCA

&
PiR SULTANIM BASTAN DALGA ASIRIR
ASIRIRDA ASIKLARI COSURUR
HER BILDIGIN REHBER CiGMi PISIRIR
YANIP ATESLERE KUL OLMAYINCA

Sekil 41: Viran Bahgelerde Biilbiil Oter Mi? Adli Eserin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.10. Al¢acik Kiraz Dalleri (Karsilama)
3.6.10.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlartyla ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, ilk dort 6lglide karar sesiyle
baslamis olup bu 6lgiiler eserin hem ritmik yapisini hem de metronom hizini géstermenin
yani sira; ezgiye baslama ve semah donenler i¢in hazirlik mahiyetinde kullanildig: tespit
edilmistir. Bu giristen sonra eser, sézlerin icrasi ile devam etmektedir. 3 ve 4. dlgiilerde
dizinin yeden sesi ile baslayip dominant ses olan 4. derecesi arasindaki seslerle yapilan
miizik ciimlesiyle giicli sesi duyurularak daha sonra karar sesinde kalis yapildigi
goriilmiistiir. Eserin 5 ve 6. dl¢iilerinde dizinin 6. Sesi 3 koma diyez kullanilarak ¢ikici
ozellikte oktav sesinin gosterildigi motiflerin ardindan 7. dereceden baslayarak karar
sesine kadar tiim seslerin kullanildigi inici bir hareketle miizik climlesi bitirilmistir.
Burada dikkati ¢eken bir husus genel itibariyle karar veya asma karara yaklagirken 6.
derecede kullanilan altere sesin natiirel hale getirilerek icrasi siklikla karsilagilan bir
durumken, bu eserde 6. derece ses i¢in soz konusu durum olmamis, aldig1 degistirici

isaretle ciimle devam etmistir.

Kitanin ii¢ ve dordiincii satirlarin icrasinda 5.dereceden baglayarak dizinin 4. derecesiyle
bitmesi ve yine 4.dereceyle baglayarak karar sesine dogru inici 6zellik gosteren 7 ve 8.
Ol¢iilerde dominant sese vurgu yapildigi goriilmiistiir. Sonraki iki olgiide 2. dereceyle
baglay1p dominat ses gosterilmis ve karar sesinde tam karar yapilarak ¢ikici- inici bir seyir
ozelligi kullanildig1 goriilmiistiir. Bu kismin ikinci tekrarinda ise 6l¢iilerde mevcut olan
melodik hat biiyiik oranda ayn1 kalmak sartiyla 11. 6l¢iiniin bitiminde dominat ses yerine
5. dereceden 7. dereceye atlamali ses kullanilarak bir farklilik yaratilmis, diger olgiiler

ayni sekilde kullanilmis olup eser karar sesiyle bitirilmistir.

Eserin icrasimin yapildig1 9 seslik bir alan mevcuttur. Eser bozuk diizene gore akort
edilmis baglamayla icra edilmis olup tel gruplarina goére ayrilan bozuk diizen akort sistemi

Sekil 42°de gosterilmistir.

alt arta ast
i teller teller teller
o | |
L | |
| [ % ] -» | |
e v = | |
QJ L]

Sekil 42: Bozuk Diizen Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.10.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eserde kullanilan dizi T.M makamlarindan Hiiseyini makami dizisiyle benzerlik
gostermektedir. Hiiseyni Anadolu'da oldukga sevilen bir makamdir. Bu makam dizisine
Alevi ve Bektasi kiiltiiriinlin baslica miizik formu olan semah ve deyislerde sik sik

rastlanmaktadir. Sekil 43°te eserde kullanilan ses dizisi yer almaktadir.

Fal i - # 3|. ©

—
)

S | 1 ]

Sekil 43: Alcacik Kiraz Dalleri Adl1 Eserde Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.10.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom olarak ¢ok hizli (presto) tempoya sahip olan semah, 9/8’lik 6l¢ii ile icra
edilmektedir. Ritim kalibinda 2+3+2+2 dizilim kalib1 kullanilmis olup eserde agirlikli
olarak bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane 1/8’lik siire
degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda semah
donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin tamamina yakin bir
boliimiinde belirli bir tezene kalibini kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu kalip sekil 44’te

tanimlanmaya calisilmistir.
o N g N NENFENS0
e

Sekil 44: Algacik Kiraz Dalleri Adli Eserde Kullanilan Tezene Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.10.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Algacik Kiraz Dalleri adl1 eserin form yapis1 hakkinda ilk kitanin miizik ctimleleri birebir
kullanildig1 i¢in sadece birinci kita Ornek gosterilerek Tablo 18’de agiklanmaya

caligilmistir.
1 Kita: (a+ b+ c+b+ d+ c+ e+f+d?)

Giris climlesi
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1. Misra: a+ b(tekrar)

2. Misra: c+b?
3. Misra: d+b® / (dY b') 2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri
4. Misra: e+f

Tablo 18: Algacik Kiraz Dalleri Adli Semahin Form Yapist

1-2. | 3. 4. S. 6. 7. 8. 9. 10. | 11. | 12. | 13. | 14.

olcii | olcui | olcii | Olcii | Ol¢gii | ol¢ii | olcu | olcut | Olgii | Ol¢gii | Ol¢ii | olgii | Olcit

Giris | a b c bt d bt e f d! bt e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGi CiGDEM ABDA

KAYNAK KiSl: DERLEME TARIHI:

SELAHATTIN EREN 17.01.2020
NOTAYA ALAN:
CiGDEM ABDA

ALCACIK KIRAZ DALLERI

ALCACIK Ki RAZ DALLE___Ri____

Di_BINDE__YE SI L HAL LE__ Ri___ YA MU_HAM MED YA A____LI_____

1 33
BU YOL ERENLERINDIR RENCBERLER EKER ARPAYI
DOGRUCA GELENLERINDIR BIZDE SEVERLER SOHBETI
BU YOLA EGRILIK SIGMAZ ACIN ZAKIRLER ORTAY1
HEP SEMAH DONENLERINDIR MEYDANA DONMEYE GELDIK
-4-

PIR SULTANIM NESIN VERMI$§

SAH SULTANIM NESIN VERMIS

MUMINE SEFASIN VERMIS

YEZIDE CEFASIN VERMIS

Sekil 45: Alcacik Kiraz Dalleri Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.11. Baharin Geldigini Nerden Bileyim?
3.6.11.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlariyla ¢ikici-inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, karar sesi ve yeden sesi ile
kurulmus miizik motifleriyle baglamistir. Eserin yapisina dair 6nemli bilgileri (karar sesi
gibi) vermen ve ezgiye hazirlik olarak icra edildigi diisiiniilen bu girisin ardindan eser,
sOzlerin icrasi ile devam etmistir. Dizinin 3. derece sesi ile baslayip dominant sesiyle
motifler olusturulmus; ardindan ayni sesle basglanarak inici bir seyir 6zelligiyle 2. derece
gosterilip karar sesinde kalinmistir. 1. dize sozleri tekrarlanirken benzer duyumdan
kaginilmak tizere yapildig1 disiiniilen 4. dlciide, 7. derece sesle baglanip 5. dereceye
atlamal1 bir aralik ses kullanilarak bu derece ikinci bir giiclii ses olarak vurgulanmstir.
Devaminda ayn1 sesten baslayarak 3. dereceyi gdsteren motifler olusturulmus ardindan
daha evvel 3. Olgiide goriilen ezgi Orgilisiin aymi sekilde aktarildigi tespit edilmistir.
Kitanin 3. ve 4. satirlarinin icrasi da yukarida ifade edilen ve 1. ve 2. misralarin icrasinda
gorecegimiz melodik hatla ayni sekilde icra edilmis olup ilk kita icras1 tamamlandigi i¢in
bu odl¢iilerde ayr1 bir aciklama yapma geregi duyulmamistir. Bu 6zelliklere ek olarak

eserin icrasinda 8 seslik bir alan kullanildig1 gortilmiistiir.

Eser bozuk diizene gore akort edilmis baglamayla icra edilmis olup tel gruplarina gore

ayrilan bozuk diizen akort sistemi Sekil 46°da gosterilmistir.

alt arta st
n teller teller teller
: I
I al
| W) (%] Py
AN =
ry] [ ]

Sekil 46: Bozuk Diizen Akor Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.11.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Tiirk halk miizigi makamsal yap1 incelemelerinde seyir ozellikleri, kuvvetli ses, gecici
ses degistiriciler gibi geler ele alindiginda, eser icrasinda kullanilan dizinin Tiirk miizigi
makamlarindan Ussak makamu dizisi ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Sekil 47°de

eserde kullanilan ses dizisi yer almaktadir.
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Sekil 47: Baharin Geldigini Nerden Bileyim? Adli Eserde Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.11.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Semah Metronom bakimindan yar1 yavas (andante) tempoya sahip olup 4/4’liik olgiiyle
icra edilmistir. Agirlikli kalip olarak bir tane 1/8 ve 2 tane 1/16’lik siire degerlerinin
birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Bunun haricinde zaman zaman 1/32’°lik
slire degerine sahip motiflerin de kullanildig1 tespit edilmistir. Eser icrasinda semah
donenlerin ritmi referans alarak miizige ayak uydurabilmeleri i¢in zakirler tarafindan
eserin tamamina yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalib1 kullandiklar1 goriilmiistiir.
Bu kalip asagidaki Sekil 48’de tanimlanmaya calisilmistir.

I T LLTtTL LML L

o i = — ] — ] — ! | 'I

W

e

Sekil 48: Baharin Geldigini Nerden Bileyim? Adli Eserde Kullanilan Tezene Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.11.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Baharin Geldigini Nerden Bileyim adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin
miizik climleleri diger tiim kitalarla ayni sekilde kullanildigi i¢in bu bdliimde sadece

birinci kita 6rnek gosterilerek Tablo 19°da durum agiklanmaya c¢alisilmistir.

1.Kita: Giris kismi+  (a+ b+ ¢+ b+ al+ b+ c+ b+ al+b)

1. Misra: a+ b/ c+ b (2.tekrar kisminda kullanilan miizik ciimleleri)
2. Misra: al+b
3. Misra: ct+b
4. Misra: al+ b
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Tablo 19: Baharin Geldigini Nerden Bileyim Adli Nefesin Form Yapist

1. 2. 3. 4. o. 6. 1. 8. 9. 10. 11.

olcii | olgii | ol¢it | olgii | ol¢ii | olcu | olgui | olcu | oOlgii | ol | oOlcui

Giris a b c b al b c b at b

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: DERLEYEN:

TURK GUCU KOYU/CORLU CiGDEM ABDA

KAYNAK KISi: DERLEME TARIHI:

SELAHATTIN EREN 01.02.2020

HASAN OZER NOTAYA ALAN:

BURHAN DERELI . o : CIGDEM ABDA
BAHARIN GELDIGINI

[ = NERDEN BILEYIM

—® P i 1- I._'_'—{
Wbﬂtﬁﬁ_‘ﬂ_‘:ﬁ‘ E, l{ |

BA HA_ RIN GEL Di Gi__ Ni

0 —_—r= = e e
&> ! = i
g —= _=
NER DEN BI LE YiM BA HA RIN GEL DI Gi_ NI
5
xh g ! ! T : ; T ' : T o P o F
:)V 1 !} T T IE 1 lg I [
NER DEN BIi LE YiIM___ GUL Di__KEN DEN Bi___ TER____

BUL BUL DAL DA DIR E YU BUN TE_ NIN____ DE

9
A T H 1 F T

:)V [ 1 - Ii 1 [i | ﬁ_l

i Ki__ KU RT____ KA__ L DI Bi Ri__ i PEK SA__ RAR_
11
,? [z i - - t — | i
1\31\ P 1 ud s ’_r—d o s ' s i_|.|

BI R BAL DA DIR

2. -3-
GONLUNE GETIRME AH ILE GUMAN SERIAT YOLLARIN MUHAMMED ACTI
MUSAHIP MEZHEBINE VURULDU NISAN TARIKAT SIRLARINI ALi SECTI
VARIP TANRI ILE KELAM SOYLESEN SUDUNYADAN BiN BiR ERENLER GOCTU
ALI MEDINEDE MUSA TURDADIR ONLAR HADDIi ZARDA MEHDI YOLDADIR
4-

PIR SULTANIM HU DER SIRRIMA DEGME
KILA GOR NIYAZINI KAZAYA KOYMA
SU YALAN DUNYADA HIi¢ SAGIM DEME
TENIN TENESIRDE SINEM SALDADIR

Sekil 49: Baharin Geldigini Nerden Bileyim? Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.12. Diin Gece Seyrim I¢inde
3.6.12.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Cikici-inici bir 6zellik gosteren eser, dizinin 6. derece sesi ile baslamaktadir. 6. derece
sesin eser iginde 3 koma diyez olarak kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Genel olarak 6.
derece seste kullanilan 3 derece diyezin ardindan, karar veya asma karara yaklasirken
degistirici alan sesin natiirel hale dontismesi siklikla karsilasilan bir durumken; eserde bu
duruma rastlanmamustir. Natiirel sese ge¢isin yapilmamasi esere 6zgii bir durum olarak
dikkat gekmektedir. Ilk dort dlgiide, dizinin tiz durak perdesi de kullanilarak 6. derece ses
etrafinda olusturulan motiflerle bu dereceye vurgu yapildigi, ardindan yine tiz duraktan
baslayarak inici 6zellik gdsteren miizik climleleriyle dominant ses olan 4. derece seste
asma kalis yapildig1 goriilmiistiir. 9. 6l¢liden itibaren dominant sesten baglayarak dnce 5.
derece sesin vurgulandigi, ardindan inici bir hareketle karar sesine kadar tiim seslerin
gosterildigi miizik ciimleleri goriilmiistiir. 13. 6l¢iide durak perdesinden baslayip 4’lii ses
aralig1 kullanilarak yapilan miizik climlesinin ardindan karar sesine giderken yukarida
yapilan miizik climlelerinin ayni sekilde kullanildig: tespit edilmistir. 17. dl¢liden saz
kismina kadar olan bdliimde ise karar sesinden baslayip yeden sesinin de kullanildigi ve
sonrasinda 3.derece sesten itibaren inici bir hareketle karar sesinde kalis yapan miizik
climlelerinin olusturuldugu goriilmiistir. Devamindaki Ol¢ililerde benzer melodik hat
yeden sesinde tam kalis yapmadan ayni sekilde devam ettirilmis olup son olarak saz
kisminda karar sesi ve yeden sesi kullanilarak ritmik kaliplarla olusturulan miizik
climleleriyle eser karar sesinde bitirilmistir. Daha once de bahsedilen 6. derece sesin
tamamen 3 koma diyez ile kullaniliyor olmasi, esere genel kullanim iginde farkli bir
miizikal yap1 kazandirmaktadir. Bu yapinin Tiirk halk miizigi repertuvar: dahilinde

siklikla karsilagilan bir durum olmadigini tekrar belirtmek yerinde olacaktir.

Eserin biitliniine bakildiginda, 9 seslik bir alandan olustugu goriilmiistiir. Eser, Alevi-
Bektasi kiiltiirli deyis ve semahlarinda yaygin olarak kullanilan 19 adet perde sistemine
sahip ve baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina

gore ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 50°de gosterilmistir.
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Sekil 50: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.12.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda kullanilan dizi Tiirk miizigi makamlarindan Ussak Makami dizisi ile
benzerlik gostermektedir. Tiirk halk miizigi makamsal yap1 incelemelerinde, kuvvetli ses,
gecici ses degistiriciler, seyir Ozellikleri gibi unsurlar bakimindan yapilan
degerlendirmelerin, beraberinde bazi olumsuz sonuglar doguracag: diistintilmektedir. Bu
sebeple benzer dizi/makamlarda (hiiseyni, tahir, neva, bayati vb.) Ussak makamu dizisini,
bir list yap1 olarak ele alip konunun ortak noktada daha anlasilir hale gelmesi adina bu tiir
bir degerlendirmenin dogru oldugu diistiniilmektedir. Sekil 51°de eserde kullanilan ses

dizisi yer almaktadir.

Fal i - # 3|. ©

—
)

Sekil 51: Diin Gece Seyrim I¢cinde Adli Eserde Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.12.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan hizli (allegro) olarak adlandirilan tempoya sahip olan nefes,
7/81ik olgii 1le icra edilmektedir. Ritim kalibinda 3+2+2 dizilim kalib1 kullanilmis olup
eser agirlikli olarak bir tane uzatma noktasi kullanilarak olusturulan 3/8, 2 tane 1/4'liik
siire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Bu tartim Sekil 52°de

yer almaktadir.

&7 i J

Sekil 52: Diin Gece Seyrim iginde Adli Eserin Ritmik Yapisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.12.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Diin gece Seyrimde adl1 eserin form yapistyla ilgili olarak birinci kitanin miizik ciimleleri
diger tiim kitalarla ayni sekilde kullanildigi i¢in yalnizca ilK kita ele alinarak tablo 20 ve

21’de agiklanmustir.

1 Kita: (a+ a+ b+ a+ b+ c+ d+ e+ e+ d+ f+ g+ e+ d+ f+ g+ h+ i+ g+ j+ h+ i+ g+ h+

h+ h+ h+ )

1. Misra: ata+b+a
2. Misra: b+ c+d+e
3. Misra: etd+f+g
4. Misra: el+ d+ f+ g

S6z tekrar Kismu: h+ i+ g+j/ h+i+g+h
Saz: h+ h+ h+j

Tablo 20: Diin Gece Seyrim I¢inde Adli Nefesin Form Yapisi

1. 2. 3. 4. o. 6. 1. 8. 9. 10. | 11. | 12,

olcii | ol¢ii | olgii | Olgii | Olcii | olcut | olgii | Ol¢ii | olgii | Olgii | Olcii | olcit

a a b a b c d e e d f g

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 21: Diin Gece Seyrim Iginde Adli Nefesin Form Yapisi (Devami)

13. | 14. | 15. | 16. | 17. | 18. | 19. | 20. | 21. | 22. | 23. | 24

olgii | olcii | olcii | olcii | olgii | olcii | olcii | olcii | olgii | olcii | olcii | olcii

el | d i g h i g h h h h j

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.
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YORE: o DERLEYEN:
KOSEALAN GIFTLIG CiGDEM ABDA
KAYNAK K‘ISIZ DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020

HASAN OZER NOTAYA ALAN:
BURHAN DERELI CiGDEM ABDA
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KAMBERI GORDUM SAGINDA
GEZERDI CENNET BAGINDA
ALi MUSA TUR DAGINDA
BEN DEDEM ALiYi GORDUM

DORT CERAG YANAR SiSEDE
ASLANLAR GiZLi MESEDE
YEDI IKLIM DORT KOSESE
BEN DEDEM ALiYiM GORDUM

KIRMIZI GUL DESTE DESTE
NERGIZLER YOLLADIM DOSTA
SAN MIHMANLAR DOLU ISTER
BEN DEDEM ALiYI GORDUM

-5
CENNET KAPISINDA DURAN
MUHURLU KiLIDi KIRAN
YEZIDE KILICIN CALAN
BEN DEDEM ALiYi GORDUM

B
PIR SULTANIM BURAN CiSMIi
KUL HIMMETIM ASKA DUSTU
CUMLE MELEKLER USTUN
BEN DEDEM ALiYi GORDUM

Sekil 53: Diin Gece Seyrim I¢inde Adli Eserin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.13. Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina (Halka)
3.6.13.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Genel hatlariyla inici bir seyir 6zelligi gosteren eser, ilk iki 6l¢ilide karar sesiyle baglamis
olup bu dlgiilerin, eserin hem ritmik yapisint hem de metronom hizini géstermenin yani
sira ezgiye baslama ve semah donenler i¢in hazirlik mahiyetinde kullanildig:
goriilmiistiir. Bu giristen sonra eser, sozlerin icrasi ile devam etmektedir. 3 ve 4. 6lciilerde
dizinin 7. sesi ile baslay1p alt dominant ses olan 3. derecesi arasindaki seslerle olusturulan
miizik climleleriyle 3. dereceye vurgu yapilmistir. Eserin 5 ve 6. dlgiileri, bir nota disinda
bir Oonceki miizik ciimlesinin tekrari niteliginde oldugu goriilmiistiir. Daha sonra 5.
dereceden baslayip inici bir hareketle atlamali ses araligi kullanilarak sirasiyla 6nce 3
daha sonra 2. derece sesinin gosterildigi motiflerle karar sesine kadar tiim seslerin
kullanildig1 bir miizik climlesiyle bitirilmistir. Son dort 6l¢iide ise yeden sesi kullanilarak
bir farklilik yaratilmis ve bir 6nceki mevcut olan melodik hat biiylik oranda ayn1 kalarak
eser karar sesiyle bitirilmistir. Burada dikkati ¢eken bir husus dizinin 6. derecesinin ii¢
koma diyez kullanilip 5. derecenin bazi 6l¢iilerde bes koma bemol, baz1 Olciilerde ise

natiirel halde kullanilarak bu niiansin esere duyum agisindan zenginlik katmis olmasidir.

Eserin icrasinin yapildig1 8 seslik bir alan mevcuttur. Eser, baglama diizenine gore akort
edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina gore ayrilan baglama diizeni akort

sistemi Sekil 54’te gosterilmistir.

alt orta ast
2 teller teller teller
7 ——o
| L [ # ] I
N =
el

Sekil 54: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.13.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Yukarida bahsedilen hususta, eserin bazi Olgiilerinde 5. derecenin bes koma bemol
kullanilmasi ve daha sonra natiirel hale gegmesi bu eserde bizlere 2 farkli makam dizisine
benzer dizilerin var oldugunu gostermektedir. Bunlar Tiirk miizigi makamlarindan Ussak
ve Karcigar Makami dizisine benzer dizilerdir. Bu makam dizilerindeki gegisler ard arda

oldugu i¢in Sekil 55’te kullanilan ses dizileri bir arada yer verilmistir.
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Sekil 55: Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina Adli Eserde Kullanilan Dizi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.4.13.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan hizli (allegro) olarak adlandirilan tempoya sahip olan semah,
9/8’lik 6l¢ii ile icra edilmektedir. Ritim kalibinda 2+342+2 dizilim kalib1 kullanilmig olup
eserde agirlikli olarak bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane
1/8’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Eser icrasinda
semah donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin tamamina yakin bir
boliimiinde belirli bir tezene kalibini kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu kalip Sekil 56’da

tanimlanmaya calisilmistir.

R NP N MENVEN20
@ o | /T 1 1+ 1 n

e

Sekil 56: Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina Adli Eserde Kullanilan Tezene Kalip

Vuruslari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.13.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina adli eserin form yapisiyla ilgili olarak birinci kitanin
miizik ciimleleri diger tiim kitalarla ayn1 sekilde kullanildig: i¢in yalnizca ilk kita ele

alinarak Tablo 22°de agiklanmistir.
1.Kita: Giris ciimlesi+ (a+ b+ al+ b+ c+ d+ e+ f+ g+d!+ e+ f)
1. Misra: a+ b+ al+ b?

2. Misra: ¢+ d+ e+ f/ (g+d'+ e+ f ) Benzer sozlerin tekrar kisminda kullanilan

miizik cimleleri

3. Misra: a+ b+ al+ b!
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4. Misra: ¢+ d+ e+ f/ (g+d'+ e+ f ) Benzer sozlerin tekrar kisminda kullanilan

mizik cimleleri

Tablo 22: Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina Adli1 Semahin Form Yapisi

1-2. | S 4. S. 6. 7. 8. 9. | 10. | 11. | 12. | 13. | 14.

olcii | olcii | Olcii | Olgii | Ol¢ui | ol¢it | olcui | Olcii | Olgii | Ol¢ui | olgii | olcut | Olgii

Giris | a b al bt c d e f g dt e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tablodan anlasilacagi iizere ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de

motiflerde yapilan ufak degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir.

119



YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI/EDIRNE CIGDEM ABDA
KAYNAK Kisl: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020
HASAN OZER - > NOTAYA ALAN:
BURHAN DERELI GEL GIDELIM CiGDEM ABDA
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BABAM MUHAMMEDI KALDIR ARADAN
BiZi KURBAN EYLEMI$ KADIR YARADAN
GENC KUZULAR AYRILIR MI ANADAN
ANNEM iSMAILIM DESIN AGLASIN
BABAM KOC YiGIDIM DESIN INLESIN

3L
ISMAIL KIBLEYE DONDU DONENDI
HAZIR OLDU BICAKLARI BILENDI
BABASI BISMILLAH DEDI GONENDI
ANNEM ISMAILIM DESEIN AGSASIN
BABAM KOC YIGIDIM DESIN INLESIN

4-
PiR SULTANIM HAKKA EMIR OLUNCA
ISMAIL SOYUNDA KALDI YALINCAK
ANNEM HEM KIZ KARDESIM DUYUNCA
ANNEM ISMAILIM DESIN AGLASIN
BABAM KOC YIGIDIM DESIN INLESIN

Sekil 57: Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina Adli Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

120



3.6.14. Goniil Mahsun Iken Sah’ta Eylenir (Pirim Otman Baba Ganidir Gani)
3.6.14.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan Incelenmesi

Cikaci-inici bir seyir ozelligi gosteren esere, dizinin karar sesi ve yeden sesiyle ritmik
yapiya uygun 2 Olgiilik miizik climlesiyle giris yapilmistir. Eserin asil soz boliimiine
baslamadan evvel hazirlik mahiyetinde olusturuldugu diisiiniilen “Hak’ka Hii” kisimda,
karar sesinden baglayarak yeden sesi kullanilip atlamali seslerle olusturulan motiflerle
dizinin 4. derecesine vurgu yapilmis ve ardindan inici bir hareketle ilk iki Ol¢iide
kullanilan giris climlesi bu kisimda tekrar edilmistir. Asil s6z kismina gelindiginde ise
dizinin karar sesi ve etrafinda olusturulan motiflerle sirasiyla 3. dereceye, sonra 2.
dereceye vurgu yapilmis olup 9 ve 10. dlgiilerde dizinin dominant sesi ve 2. derecesi
arasinda ¢ikici-inici seyir 6zelliginin goriildiigli miizik ciimleleri tespit edilmistir. 11 ve
12. olgiilerin oldugu saz kisminda eserin basinda kullanilan miizik ciimlesi birebir
kullanilmis ardindan birinci misradaki s6zlerin tekrar edildigi 13-18. dlgiilerde ise ufak
degisimlerle beraber onceki kisimda yapilan miizik ciimlelerinin benzer sekilde
kullanildig: tespit edilmistir. 19. 6lciide 4. dereceden baslayarak 5. derecenin gosterilip
ardindan inici bir hareketle karar sesine gidildigi ve yine benzer bir miizik climlesinin 2.
dereceden baslamak kaydiyla 21 ve 22. 6l¢iilerde olusturuldugu goriilmiistiir. 23 ve 24.
Olciilerin oldugu saz kisminda yine eserin basinda var olan miizik ciimlesi birebir
kullanilmis olup 3 ve 4. misralarin gectigi boliimde 1 ve 2. misralarda kullanilan miizik

climleleri ayn1 sekilde uygulanmstir.

Eserin biitiiniine bakildiginda, 6 seslik bir alandan olustugu gériilmiistiir. Eser bozuk
diizene gore akort edilmis baglamayla icra edilmis olup tel gruplarina gére ayrilan bozuk

diizen akort sistemi Sekil 58°de gdsterilmistir.

alt arta st
teller teller teller

¢

[ ]

tﬁhh::-

[+ ]

Sekil 58: Bozuk Diizen Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.14.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizi kullanilmadigi i¢in her hangi bir Tiirk miizigi makam dizisi ile
benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiin degildir. Bunun yaninda kullanilan ses sahasi
ve gii¢liisii, seyir karakteri gibi 6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda Ussak 4’liisiine

benzedigi sdylenebilir. Sekil 59°da eserde kullanilan ses sahasi yer almaktadir.

:ﬁ-ﬁu—bﬂ e

e

Sekil 59: Goniil Mahzun iken Sah'ta Eylenir Adl1 Eserde Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.14.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan orta hiz (moderato) olarak adlandirilan tempoya sahip olan nefes,
8/8’lik olg¢ii ile icra edilmektedir. Ritim kalibinda 3+2+3 dizilim kalib1 kullanilmis olup
eser agirlikli olarak bir tane 1/4'liikk, 1 tane 1/8'lik, 2 tane 1/4'lik ve 1/8’lik ya da son
kalipta 1/4'liik notaya uzatma noktas1 kullanilarak olusturulan 3/8’lik siire degerlerinin
birlesiminden olusan motiflerle icra edilmistir. Eserin ritmik yapis1 Sekil 60°ta verilmistir.
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Sekil 60: Goniil Mahzun Iken Sah'ta Eglenir Adli Eserin Ritmik Yapisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.14.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Pirim Otman Baba Ganidir Gani adli eserin form yapistyla ilgili olarak birinci kitanin
miizik climleleri ayni sekilde kullanildigi icin yalnizca ilk kita ele alinarak durum
aciklanmistir. Saz kismi ve esere giris amaciyla kullanildig: diistiniilen kisimlar eserin

basinda yazilacak olup buna ek olarak 1 ve 2. misralarda kullanilan Form yap1 3 ve 4.
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Misralarda ayni sekilde kullanildigi igin tablo 23 ve 24’te ayrica yazilmaya gerek

duyulmamustir.

1.Kita:(a+ a+ b+ c+ d+ al+e+ f+ g+ h+ a+ a+ i+ g'* g+ h+ a+ a+ j+ k+ [+ m+ a+ a
a+ a+ b+ c+ d+ al+e+ f+ g+ h+ a+ a+ i+ g'* g+ h+ a+ a+ j+ k+ [+ m+ a+ a)

Saz: ata

Giris: b+ c+d+at

1. Misra: e+ f+ g+ h+ Saz / i+ g** g+ h Saz (1. musra tekrar kismi)

2. Misra: j+ k+ 1+ m+ Saz

3. Misra: e+ f+ g+ h+ Saz / i+ g** g+ h Saz (2. musra tekrar kismi)

4. Misra: J+ k+ I+ m+ Saz

Tablo 23: Pirim Otman Baba Ganidir Gani Adli Eserin Form Yapist

1. 2. 3. 4. S. 6. 7. 8. 9. 10. | 11. | 12.

olgii | olcii | olcii | olcii | Olgii | ol¢ii | olcii | olcii | olgii | ol¢ii | olcii | olcii

a a b c d al e f g h a a

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tablo 24: Pirim Otman Baba Ganidir Gani Adli Eserin Form Yapist (Devami)

13. | 14. | 15. | 16. | 17. | 18. | 19. | 20. | 21. | 22. | 23. | 24

olcii | olgii | ol¢ii | Olgii | Olcuii | olcut | ol¢ii | oOl¢ii | olgii | Olgii | Olcii | olcut

i gt g h a a j k I m a a

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda goriildiigii gibi ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de motiflerde yapilan
kiiciik degisikliklerle boliim boyunca yinelenmistir. Ayrica misra tekrarlarinda ve misra

gecislerinde, saz kismindaki miizik climlelerinden faydalandigi1 goze ¢arpan bir husustur.
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ZIYARET EDENLER OLURLAR HACI
UC YUZ ALTMIS HALIFESI DUACI
YEDI BURCA HEPSI GIYDIRDI TACI
PIRIM OTMAN BABA GANIDIR GANI

A
YUZ BiN KERAMETI CUMLESI AYAN
YEZID SEN BU GERCEK VELIYE INAN
KARATAS USTUNDE HIRKASIN YUYAN
PIRIM OTMAN BABA GANIDIR GANI

i

KERAMETLE SOL DUNYAYI TASIRAM
YEZID KABILESI AKLIN SASIRAM
YESIL CIMEN USTUNDE KEBAP PISIREN
PIRIM OTMAN BABA GANIDIR GANIR

5=
KUTBIYET BURCUNA GECIP OTURAN
KERAMETLE GOK BULUTU GETIREN
KARATASA ARKASINI GECIREN
PIRIM ORMAN BABA GANIDIR GANIi

Sekil 61: Goniil Mahzun iken Sah'ta Eylenir Adl1 Eserin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.15. Otman Baba Dergahin1 Sorarsan
3.6.15.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel hatlariyla inici-gikici bir seyir 6zelligi gosteren yapidadir. 4. dereceden karar
sesine kadar inici bir sekilde olusturulan motiflerle karar sesine kadar inildikten sonra
ikinci 2. dereceden baslayip cikict bir hareketle 4. dereceyi gdsteren miizik ciimleleri
belirlenmistir. Ugiincii 6l¢iide birinci 6l¢iide yapilan motifler bir iist sesten baslamak
kaydiyla ayni sekilde yansitilmis, dordiincii 6l¢lide 2. dereceden 5. dereceye atlanip
buradan yine 4. seste asma kalig yapildig belirlenmistir. Bu dort 6l¢iiliik kisimda 1. misra
bitirildikten sonra 2. misranin baslangici olan 5. ve 6 dlgiilerde eserin ilk iki dl¢iisii biiyiik
oranda ayni sekilde aktarilmistir. 7. dl¢lide 3. dereceden baslayarak karar sesine kadar
gelinip son Olclide karar ve yeden sesi kullanilarak olusturulan miizik ciimlesiyle eser
bitirilmistir.

Kitanin 3 ve 4. dizelerinin icrasi da yukarida ifade edilen ve 1. ve 2. dizelerde bahsedilen
melodik hatla ayni sekilde icra edilip ilk kita tamamlanir. Eserin icrasinin yapildigi 6
seslik bir alan mevcuttur. Eser bozuk diizene gore akort edilmis baglamayla icra edilmis

olup tel gruplarina gore ayrilan bozuk diizen akort Sistemi Sekil 62°de gosterilmistir.

alt arta st
A teller teller teller
o
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Sekil 62: Bozuk Diizen Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.15.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizi kullanilmadig: i¢in herhangi bir makam dizisiyle benzerlik
gosterdigini sOylemek miimkiin degildir. Ancak bunun yaninda Tiirk halk miizigi
makamsal yap1 incelemelerinde, kuvvetli ses, gecici ses degistiriciler, seyir 6zellikleri
gibi unsurlar ele alindiginda, eser icrasinda kullanilan ilk dortlii aralig: Tiirk miiziginde
Ussak dortliisiiyle benzerlik gdsterdigini sdylenebilir. Sekil 63’te eserde kullanilan ses

sahas1 yer almaktadir.
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Sekil 63: Otman Baba Dergahin1 Sorarsan Adli Eserde Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.15.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan yari1 yavas (andante) olarak adlandirilan tempoya sahip olan
semah, 10/8°lik 6l¢ii ile icra edilmistir. Agirlikli kalip olarak iki tane, 1/8” lik, ve 1 tane
1/8” lik yaninda 1/4’liik ya da 2 tane 1/8’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan

motifler ile icra edilmistir.
3.6.15.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Otman Baba Dergahini Sorarsan adli eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin miizik
climleleri diger tiim kitalarla ayn1 sekilde kullanildig1 i¢in bu boliimde sadece birinci kita

ornek gosterilerek Tablo 26’da durum agiklanmaya calisilmistir.

1.Kita: (at+ b+ c+ d+ a+ b+ e+ f+ a+ b+ ct + d+ a+ bl+ e+ f)
1. Misra: atb+c+d

2. Misra: at bl+e+f

3. Misra: atb+tct+d

4. Misra: at b+ e+ f

Tablo 25: Otman Baba Dergahini Sorarsan Adli Eserin Form Yapist

1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8.
olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii
a b c d a bt e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Tablo 26: Otman Baba Dergahini Sorarsan Adli Eserin Form Yapisi (Devami)

9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16.
olcii olc¢ii olcii olcii olcii olci olci olcii
a b ct d a bt e f

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Aciklama kismi ve tabloya bakildiginda birinci misrada kullanilan miizik ciimlelerine 2.
misrada ufak degisiklikler yapilarak ezgi melodisi zenginlestirildigi goriilmiistiir. Eserin
geriye kalan boliimiinde ise 1 ve 2. misrada var olan melodik hat 3 ve 4. misranin icrasina

hemen hemen ayni1 sekilde aktarildigi tespit edilmistir.
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YORE: DERLEYEN:
TURK GUCU KOYU/CORLU CIGDEM ABDA
KAYNAK KIS: DERLEME TARIHI:
SELAHATTIN EREN 17.01.2020
HASAN OZER NOTAYA ALAN:
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oy
ZIYARETE GELIRLER BEYLER PASALAR
TURBESINE GIRERLER SIRRIN ACARLAR
ABU KEVSER SERBETINDEN ICERLER
DERGAHI CENNETTIR OTMAN BABANIN

4-
PiR SULTANIM EY DER MENDES OLALIM
HORASAN KALKIP RUMA GELELIM

ON iKI IMAMLARDAN HIMMET ALALIM

DERGAHI CENNETTIR OTMAN BABANIN

Sekil 64: Otman Baba Dergahin1 Sorarsan Adli Eserin Notas1

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.
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3.6.16. Kurban Nefesi (Allahu Ekber Deyip Kurbani Kestim)
3.6.16.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel hatlariyla inici-cikic1 bir seyir dzelligi gdsteren yapidadir. ilk olgiide 4.
dereceden baslayip yeden sesine kadar inici bir sekilde olusturulan motiflerden hemen
sonra 2. dereceden baslayarak tekrar 4. dereceye cikilmustir. ikinci 6lgiide 5. dereceyle
baslayan ciimlede, inici bir hareketle 2. derece gosterilmis ve 4’11 atlama sesi kullanilarak
5. derecede asma kalis yapildig1 belirlenmistir. Bu ilk iki 6l¢iiyle beraber birinci misranin
icrast tamamlanir. ikinci misranin icrasinda 3 ve 4. élgiiler kullanilmis olup buna gore;
ticlincii Ol¢li birinci 6l¢iiniin 4. derece yerine 5. dereceyi gostermesi diginda ayni yapida
kurulmus ve bir sonraki 6lciide de 3. dereceden baslayarak karar sesini gosteren inici bir

Ozellikte miizik ciimlesi kuruldugu tespit edilmistir.

Kitanin 3 ve 4. satirlarinin icrasi1 da yukarida ifade edilen, 1. ve 2. misralarin icrasinda

bahsedilen melodik hat ile ayn1 sekilde icra edilerek, birinci kita tamamlanir.

Eser, baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina gore

ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 65°te gosterilmistir.

alt arta st
A teller teller teller
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Sekil 65: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.16.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizi kullanilmadig: i¢in herhangi bir makam dizisiyle benzerlik
gosterdigini sOylemek miimkiin degildir. Ancak bunun yaninda Tiirk halk miizigi
makamsal yap1 incelemelerinde, kuvvetli ses, gecici ses degistiriciler, seyir 6zellikleri
gibi unsurlar ele alindiginda, eser icrasinda kullanilan ilk dortlii aralig: Tiirk miiziginde
Ussak dortliistiyle benzerlik gosterdigini sOylenebilir. Sekil 66°da eserde kullanilan ses

sahas1 yer almaktadir.
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Sekil 66: Kurban Nefesinde Kullanilan Ses Sahasi1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.16.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan yar1 yavas (andante) olarak adlandirilan tempoya sahip olan
semah, 10/8’lik 6l¢ii ile icra edilmistir. Birinci 6l¢iiniin miizik cltimlesinde kullanilan siire

degerleri agir1.
3.6.16.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Kurban Nefesi adl1 eserin form yapisi ele alindiginda ilk kitanin miizik ciimleleri diger
tim kitalarla ayni sekilde kullanildigi i¢in bu boélimde sadece birinci kita O6rnek

gosterilerek Tablo 27°de durum agiklanmaya ¢alisiimistir.

1 Kita: (at+ b+ al+ c+ a+ b+al+ cb)
1. Misra: atb
2. Misra: al+c
3. Misra: atb
4. Misra: al+c

Tablo 27: Kurban Nefesi Adli Eserin Form Yapisi

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii
a b al c a b al c

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Agiklama kismi ve tabloya bakildiginda ilk dort 6lgiide kurulan miizik ciimleleri diger
dort olctliye ayni sekilde yansitilmistir. Eserin geriye kalan boliimiinde ise 1 ve 2. misrada
var olan melodik hat 3 ve 4. misranin icrasina hemen hemen ayni sekilde aktarildig: tespit

edilmistir.
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YORE: DERLEYEN:

TURK GUCU KOYU/CORLU CIGDEM ABDA
KAYNAK Ki$i: DERLEME TARIHi:
HASANOZER : NOTAYA ALAN:
gﬁiﬁN DERELI KURBAN NEFESI CiGDEM ABDA
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HALIL iBRAHIM BICAGINI DAGLADI
ISMAILIN ELIN AYAGIN BAGLADI
GOKTE MELEKLER FERYAD EDIP AGLADI
KABUL EDIN KURBANIMIZ ERENLER

-6-

HALIL iBRAHIM iSMAILE BICAK CALDI
CEBRAIL KOC KURBANI ALDIDA GESDI

OL DEMDE KURBAN BiZE HEM VACIP OLDU
KABUL EDIN KURBANIMIZ ERENLER

-~
DINLEYIN KARDESLER iSMAILIN SOZUNU
HAK ICIN KURBAN VERMISTIR OZUNU
BIR TAS ATTIM CIKARTTIM SEYTAN GOZUNU
KABUL EDIN KURBANIMIZ ERENLER

PIR SULTANIM EYDIR FEYiZ BULUCU
GUNAHIMIZ COK OLDUGUNU BILICi
HAZRETI HUSEM SAH OLSUN DUACI
KABUL EDIN KURBANIMIZ ERENLER

Sekil 67: Kurban Nefesi Adl1 Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.17. Uyur Idik Uyardilar
3.6.17.1. Eserin Melodik Hat Bakimindan incelenmesi

Eser genel hatlariyla ¢ikici seyir 6zelligi gosteren yapidadir. Giris kisminda bulunan ilk
iki Olgiide karar sesi ve yeden sesiyle meydana getirilen miizik ciimleleri, eserin ritmik
yapisi ve metronom hizini géstermenin yani sira; bu ciimlelerin hem ezgiye baslangi¢
hem de semah donenler i¢in hazirlik mahiyetinde kullanildigi tespit edilmistir. Bu giristen
sonra eser, sozlerin icrasi ile devam etmektedir. Ug ve dérdiincii dlciilerde 3 ve 5. derece
sesleri arasinda yapilan miizik ciimlelerinde 4. derece sesinde asma kalis yapildig:
goriilmekte ve bu Olciilerde 5. derece sesin 5 koma bemol olarak kullanimi dikkat
cekmektedir. Birinci misranin icrasi bu iki 6l¢iiyle yapildiktan sonra ikinci misranin da
ayni miizikal hat (musical line) lizerinde tekrarla yapildig1 tespit edilmistir. Kitanin
tictincti misrast 3. derece ile baglamaktadir. Diger misralara benzer sekilde 2 6l¢ii olarak
icra edilen bu kisimda 6nce 3. dereceden 6. dereceye atlamali ses kullanilarak bu sesin
vurgulandigi, daha sonra ayni sesten baslayip ritmik motiflerle 5. dereceye inilerek bu
seste asma kalig yapildigi tespit edilmistir. Burada dikkati ¢eken bir husus, genel itibar ile
5. derecede degistirici alan sesin inici hareketle kullanildiginda natiirel hale doniismesi
olmustur. Yapilan bu niiansin esere duyum agisindan zenginlik kattig1 diisiniilmektedir.
Kitanin son dizesinde yine 2 6lgiiliik bir icraya yer verilmis olup ilk 6l¢iide birinci
misradan farkli olarak 7.dereceden 4. dereceye diisiilerek bu dereceye vurgu yapilmis ve

ayni1 ses lizerinde yapilan miizik ciimlesiyle eser bitirilmistir.

Eser icrasinda giris climlesinde kullanilan la perdesi ayri tutmak kaydiyla 5 seslik bir

alandan faydalanildig1 goriilmiistiir.

Eser, baglama diizenine gore akort edilmis baglamayla icra edilmistir. Tel gruplarina gore

ayrilan baglama diizeni akort sistemi Sekil 68’de gosterilmistir.

alt orta st
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Sekil 68: Baglama Diizeni Akort Sistemi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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3.6.17.2. Eserin Makamsal Dizi Bakimindan incelenmesi

Eser icrasinda tam bir dizi kullanilmadig i¢in herhangi bir makam dizisiyle benzerlik
gosterdigini soylemek miimkiin degildir. Bu eserle ilgili sdylenmesi gereken bir baska
konu da eserin karar sesiyle ilgilidir. Eserde 1. derece karar sesi gibi goriinsede giris kismi
disinda “la” notasinin kullanimini gésteren, bu dereceye vurgu yapan ya da eser sonunda
bu sesle bitis hissi yaratan herhangi bir miizik climlesine rastlanmadig1 goriilmektedir.
Bahsedilen bu 6zelliklerden yola ¢ikarak eserin karar sesi “Re” olan miizikal bir yapiya
sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Asagida eser icrasinda kullanilan ses sahas1 Sekil

69’da porte iizerinde gosterilmistir.

bl T:
BER. |
BL ]

Sekil 69: Uyur Idik Uyardilar Adli Eserde Kullanilan Ses Sahasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.17.3. Eserin Usiil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Metronom bakimindan ¢ok hizli (presto) olarak adlandirilan tempoya sahip olan semah,
9/8°1ik dlgii ile icra edilmektedir. Ritim kalibinda 2+3+2+2 dizilim kalib1 kullanilmis olup
eserde agirlikli olarak bir tane 1/4, 3 tane 1/8lik notanin ardindan 1/4 ve son olarak 2 tane
1/8’lik siire degerlerinin birlesiminden olusan motifler ile icra edilmistir. Eserde ii¢liiniin
yer aldigi kaliba baslarken ters mizrap vurusla eserin hizli ¢alinmasinda kolaylik

saglamasi agisindan Kullanildig: diistinilmektedir.

Eser icrasinda semah donenlerin ritme ayak uydurabilmeleri i¢in zakirlerin eserin
tamamina yakin bir boliimiinde belirli bir tezene kalibin1 kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu

kalip Sekil 70°te tanimlanmaya calisilmistir.
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Sekil 70: Uyur Idik Uyardilar Adli Eserin Tezene Kalip Vuruslart
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Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

3.6.17.4. Eserin Form Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

Uyur idik Uyardilar adli eserin form yapis1 hakkinda ilk kitanin miizik ciimleleri birebir
kullanildig1 i¢in sadece birinci kita ornek gosterilerek Tablo 28’de agiklanmaya

calisilmigtir.
1. Giris Cimlesi+ (a+ b+ a+ b+ c+ d+ al+ b+)

Giris climlesi

1. Misra: atb
2. Misra: atb
3. Musra: ct+d
4. Misra: al+b

Tablo 28: Uyur idik Uyardilar Adl1 Eserin Form Yapist

1-2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10.
olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii olcii
Giris a b a b c d al b
Cilimlesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Tabloda goriildiigii gibi ezgi ciimleleri bazen oldugu gibi bazen de kiigiik degisikliklerle

boliim siiresince tekrar edilmistir.
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YORE: DERLEYEN:

KOSEALAN CIFTLIGI/EDIRNE CIGDEM ABDA
KAYNAK KiSi: DERLEME TARIHI:
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HAKKIN YOLUNA DiZiLDIK
DOST DEFTERINE YAZILDIK
BAL OLDUK $ERBET EZILDIK
DOLUYA SAYDILAR BiZi

3-

HALIMIZI HAL EYLEDIK
YOLUMUZU YOL EYLEDIK
HER CICEKTEN BAL EYLEDIK
ARIYA SAYDILAR BiZi

-4-

PiR SULTAN ABDALIM SUNDA
(COK KERAMET VAR INSANDA
0 CIHANDA BU CIHANDA
VELIYE SAYDILAR BiZI

Sekil 71: Uyur Idik Uyardilar Adl1 Eserin Notasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC
Calismaya konu olan topluluklarin bagli bulunduklar1 Otman Baba, 1402 yilinda Timurla

Anadoluya gelerek iznik, Bursa, Saruhan ve Germiyan ¢evrelerinde bulunmus, daha sonra
abdallariyla beraber Rumeli’ye gegerek kendinden dnce dini 6nderler gibi bu cografyaya
Islam’1 yaymaya calismistir. Otman Baba yedinci imam Musa Kazim’1n yedinci gbekten
torunu olmasi, kerametlerinin bulunmasi gibi 6zellikleriyle déneminde kendini kabul
ettirmis, ozellikle Rumeli cografyasinda tasavvufi olarak derin izler birakan karizmatik

bir sahsiyet olmustur.

Otman Baba’ya bagl topluluklari musahipli ve musahipsiz siirek olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bulgaristan Deliorman’da yer alan topluluklar musahipli, Haskdy civarinda
bulunan topluluklar ise musahipsiz erkan uygulamaktadir. Musahipli gruplar ¢ift menzilli,

musahipsiz gruplar ise tek menzilli olarak tanimlanmaktadir.

Calisma grubunu olusturan Otman Babalilar miisahipsiz erkan uygulamakta olup 1930°1u
yillardan itibaren Tiirkiye’ye gog¢ etmislerdir. Kimliklerini belirleyen en temel 6gelerin
miisahipsizlik ve yedi sembolizmi oldugunu belirten bu toplulugun, kendilerini ifade
ettikleri en 6nemli kiiltiirel 6gelerden biri cem torenleridir. Bu topluluk yaz aylarinda
tarimla ugrasan bir toplum oldugu i¢in bu mevsimde cemlere ara verilir. Cemler yaklagik
olarak Ekim’in 10’unda baslayip Nevruz’un gelisiyle birlikte yapilan Nevruz cemiyle son
bulur. Daha evvel persembeyi cumya baglayan gecelerde yapilan cemler giiniimiizde
calisma sartlarindan dolay1r Cumartesi giinii yapilmaktadir. Cemlerde yerine getirilen
uygulamalar en az yedi hizmet iizerinden gergeklesmektedir. Bunun sebebi Otman
Baba’ nin soyunun yedinci Imam olan Musa Kazim’dan geldigi inancidir. Icra ettikleri
nefeslerde Otman Baba, Akyazili Baba, Demir Baba gibi yol oOnderlerinin ismi
bulunmaktadir. Bu belirgin 6zellikler Miisahipsiz Otman Baba Siiregine 6zgiin bir kimlik

olusturmaktadir.

Yapilan alan ¢alismasinda yontem olarak basta bu alanda var olan literatiir taranmis, daha
sonra sahada yapilan goézlemler ve Babalar, zakirler, ceme katilan yore halkiyla
gerceklestirilen goriigmeler neticesinde Otman Baba Siiregi topluluguyla ilgili genel
bilgiler, cem torenleri esnasinda gercgeklestirilen uygulamalar, zakirler tarafindan

sOylenen nefes ve semahlar, okunan dualar ¢calismaya eklenmistir.
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Otman Baba Anma ceminde Turna Semahi, Giil Baba Semahi, Benim Pirim Haci Bektas
Veli’dir, Derdim Coktur Hangisine Yanayim? , Dortler Semahi, Kirklar Semahi, Saki
Baba, Alcakta Yiiksekte Yatan Erenler, Viran Bahcelerde Biilbiil Oter mi? , Alcacik Kiraz
Dalleri, Diin Gece Seyrim I¢inde, Gel Gidelim Su Miirvetin Aslina, Baharm Geldigini
Nerden Bileyim? , Goniil Mahzun iken Sah’ta Eglenir, Otman Baba Dergéhini Sorarsan
ve Allah-u Ekber Deyip Kurbani Kestim (Kurban Nefesi) ve Uyur Idik Uyardilar adli

eserler tespit edilip kayit altina alinmustir.

Eserlerin dizi 6zellikleri, usulii ve form yapis1 bakimindan karakteristik 6zellikleri ortaya
konulmustur. Buna gore: aragtirmanin konusunu olusturan semahlarla ilgili olarak daha
once verdigimiz bilgilerde semah bdliimlerinin Dogruca, Karsilama, Halka gibi
isimlendirildigini ve bu boliimlerin her birinin ayri eserlerle birbirine baglanarak ya da
tek bagina dontildiigii tespit edilmistir. Bu bolimlerin yani sira kayit altina alinan
semahlarda kutsal sayilan Dortler, Kirklar, Turnalar (Siizme), Giil Baba gibi isimlere
sahip eserlerin var oldugu, nefeslerde ise o giin yapilan cemin maksadina gore nefeslerin
secildigi tespit edilmistir. S6z gelimi birlik ceminde birlik nefeslerinin okunmasi, nevruz
ceminde nevruz nefeslerinin okunmasi gibi. Caligmaya konu olan Otman Baba Anma

ceminde de Otman Baba’nin isminin gegtigi 2 adet nefes kayit altina alinmistir.

Incelenen semah ve nefeslerin ses kapasitelerinin en fazla yeden sesiyle birlikte 9 sesten
olustugu; bunun yaninda, bir dortlii ya da besli ses sahasi i¢inde icra edilen semah ve

nefeslerin de var oldugu goriilmiistiir.

Semah ve nefeslerin ezgi olusumunda Tiirk Miiziginde yer alan Hiiseyni, Ussak ve gecis
mahiyetinde kullanilan Karcigar makam dizilerine benzer yapilarin kullanildigi
goriilmiistiir. Tam bir diziyle olusturulmayan dortlii ve besli ses sahasina sahip eserlerde

ise yine ussak dortliisii ve hiiseyni beslisi kullanildig: tespit edilmistir.
Eserlerde kullanilan makam dizileri oranlarini yiizdelik olarak ifade etmek gerekirse:

Tam bir diziyle olusturulmayan dortlii ve besli ses sahasina sahip eserlerin orani %47,
Hiiseyini Makami dizisinin kullanildigi eserler %29 ve son olarak Ussak Makami

dizisinin kullanildig1 eserler %24 tiir.

Semah boliimleri arasinda miizik fikri ve 6zellikle metronom degeri bakimindan farklar
bulunmaktadir. Bu tiiriin miizikal yapilarinin olusmasinda 6nem arz eden usiiller Dogruca

ve Karsilama boliimlerinde 4 ve 9; halka bdliimlerinde ise 9 zamanlidir. Bunlarin disinda
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kalan Dortler ve Kirklar, Turnalar semahlar1 4; Giil Baba semahi ise 9 zamanhdir.
Nefeslerde ise 4, 7, 8, 9, 10 zamanli usiil yapilart kullanildigi tespit edilmistir. Tiirk Halk
Miizigi tiriinlerinde oldugu gibi Trakya Bolgesinde segilen 6rneklem yerinde tespit edilen
nefes ve semahlarda da 4/4’liik 6lgli en sik kullanilan tartim kaliplarindandir. Eserlerde
kullanilan usiilleri yiizdelk olarak ifade etmek gerekirse: 4/4°liik olan eserler %41, 9/8’lik
ustil kullanilan eserler %29, 7/8 ve 8/8’lik eserler ve iki usiil kullanilarak yazilan eserlerin

orani ise %6 olarak tespit edilmistir.

Eserlerin hizlar1 yar1 yavas (Andante), orta hiz (Moderato) olarak adlandirilan metronoma

sahip olup semahlarin Halka boliimii ise hizli (Allegro) ya da ¢ok hizli (Presto) dir.

Eserlerde kullanilan metronom degerlerini yiizdelik olarak ifade etmek gerekirse: Yari
yavas (andante) tempoda icra edilen eserler %53, orta hiz (Moderato) tempoda icra edilen
eserler %18, hizli (Allegro) tempoda icra edilen eserler %18 ve son olarak ¢ok hizli

(Presto) tempoda icra edilen eserler %11 dir.

Yukarida siraladigimiz alt problemlere iligkin sonuglar dahilinde Tirkglicii ve
Kosengifligi’nde gergeklestirilen nefes ve semahlarin temel 6zellikleri i¢in su sonuca
varmak dogru olacaktir. Eserlerde daha agirlikli olarak si bemol2 ve fa diyez 3 degistirici
isaretleri kullanilmistir. Makam olarak Hiiseyini ve Ussak makamlart ve 4/4’lik usiil
kullanilmistir. Metronom olarak ¢ogunlukla Andante’ye yer verilmis olup daha ¢ok 4’li

ve 5’li araliginda eserler seslendirilmistir.

Andante
A i 2 3|. ©
s —
- l !
Sekil 72: Semah ve Nefeslerde Kullanilan Miizikal Ozellikler

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Semah ve nefeslerin form yapisina bakildiginda; inan¢ miiziginde yer alan miizik tiirleri
genel itibariyle calgi icrasindan ¢ok anlati ve s6z yapisi lzerine sekillendigi
bilinmektedir. Calisma sahasi icinde tespit edilen tiirlerin de bu 6zellikleri yansittig
goriilmiis olup; eser ezgilerini meydana getiren motif ya da climlelerin sade yapida ve
yakin ses araliklartyla kuruldugu tespit edilmistir. Eserler icinde ezgilerin tekrariyla
olusan tekdiizelik bazi boliimlerin melodik hatt1 biiyiik oranda ayn1 kalmak sartiyla motif

ya da cilimlelerde yapilan niianslarla zenginlestirildigi goriilmiistir. Bu yapinin
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olusumunda semah ve nefeslerin sanat kaygisiyla degil ibadete yonelik olarak
yaratilmasindan kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Ayrica ¢ogu eserin baslangicinda Asik
miiziginde de yer alan ve “ayak” diye adlandirilan boliime benzer; karar ve yeden sesiyle
meydana getirilen ritmik yapidaki miizik climlelerinin varligi, esere hazirlik amaciyla icra

edildigi diisiiniilmektedir.

Caligma sahasinda semah ve nefeslerin miizik yapisinda tespit edilen bir diger 6zellik de
bir eserin sabit bir ezgisinin olmayisidir. Agirlikli olarak semah ve bazen nefeslerde, hece
sayis1 ayni olan eserlerin benzer melodilerle icra edildigi goriilmistiir. Bu durumun
semahta daha siklikla goriilen bir durum olmasinin sebebi, semahlarin daha uzun

doniilmesi ve tek eserin bir semah siiresine yetmeyisinden otiirtidiir.

Edirne ve Tekirdag’da gergeklesen cem torenlerinde icra edilen nefes ve semahlar s6z
yapisi lizerine sekillenmis olup ¢algi ikinci planda yer almaktadir. Eser icralarinda
kullanilan enstriiman baglamadir. Akort diizeni olarak baglama diizeni ve bozuk diizen
sistemi kullanilmis olup ¢algisal icra tavrinin incelenmesi sirasinda, Anadolu’da agirlikli
olarak karsilasilan tezenesiz ¢alim teknikleri yerine yalin bir tezeneli ¢alim tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. 2+34+2+2 seklinde olusturulan 9 zamanl usiile sahip semah ve
nefeslerde 3 zamanli vurusta kullanilan ters tezene kalibinin, galgisal icrada dikkat ¢ekici
ve yoOreye has bir Ozellik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu vurus sekli eser

incelemelerinde detayl olarak gosterilmistir.

Eserlerde genel olarak yalin ve anlasilir bir dil kullanilmis olup vokal icra sirasinda
ezgilerin olusturdugu miizik climleleri genellikle sade ya da yumusak hangerelerin
kullanilmasiyla icra edilmistir. Yine vokal icra sirasinda nidalarin, ¢garpma notalarinin
siklig1 da kaynak kisilerin icra sirasindaki tercihine bagli olarak degiskenlik gosterdigi

gozlemlenmistir.

Incelenen semah ve nefesler agirlikli olarak 11°li hece sayisiyla olusturulan kosma
tiirlinde olup eserlerin bazilarinda mahlas bulunmamakta, mahlas1 bulunan eserlerde ise

Pir Sultan Abdal isminin 6n planda oldugu goriilmiistiir.

Caligmada tespit edilen nefes ve semahlarin ait oldugu yorenin miizik gelenegi ve folkloru
dahilinde benzer 6zellikler gosterdigi tespit edilmistir. Oyle ki bolgede var olan diger
nefes ve semahlarin benzer metrik (4/4’liik 6l¢li) ve makamsal (Hiiseyni) yapida olmasi

bunlara ilaveten eserlerin baglama ile icra edilmesi, ortak noktalar ispatlar niteliktedir.
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Yukarida elde edilen degerlendirmeler 15181nda secilen yerlesim yerlerinde yaptigimiz bu
alan aragtirmasi sonucunda tespit edilen cem tiirleri, semah ve nefesler Alevi Bektasi
inang pratiginin temel unsurlarmi olusturmakla beraber Trakya Bolgesinin kiiltiirel,
miizikal, inangsal 6zelliklerini yansitmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir. Bu
inancin bulundugu cografyada kendine 6zgii ritliel ve pratiklerin varligi, icra edilen

miizikal tiirlerin gesitliligi, Alevi Bektasi inancinin zenginligi de ortaya koymaktadir.

Elde edilen sonuglardan yola ¢ikarak, ileride benzer konularla alakali yapilacak diger

arastirmalara yol gosterecegi diisiiniilen temel oneriler su sekilde siralanabilir:

Yakin gecmise kadar geleneksel olarak yasanilan sosyal, kiiltiirel, inangsal vb. yasam
sekilleri kentlesme siirecinden etkilemis ve buna bagli olarak Alevi- Bektasi inancinin
Oonemli bir unsuru olan cem ibadetlerinde geleneksel igerik ve islevlerinde bir takim
degisim ve doniisiimler oldugu goriilmiistiir. Bundan dolay1 var olan kiiltiir birikiminin
korunmasi ve devam etmesi, sosyoloji, halkbilimi, tarih, edebiyat, miizikoloji gibi farkli
disiplinlerdeki alan uzmanlarinca yapilacak caligsmalarla bu miiziklerin tespit edilerek

koruma altina alinmasiyla miimkiin olacaktir.

Trakya Bolgesinde Edirne ve Tekirdag illerinde Otman Baba Siiregine bagli yasayan
topluluklarinin cemlerinde icra ettigi nefes ve semahlar {izerine yapilan bu ¢alismanin,
diger siirek topluluklarini da kapsayacak sekilde genisletilmesi, bu inang kiiltiiriiniin
Trakya Bolgesine iliskin veri kaynagini olusturmasit bakimindan gerekli oldugu
diistiniilmektedir. Bu sayede elde edilen bulgular 151g1nda bolgeler arasindaki farkliliklar
ve benzerliklerin tespit edilerek karsilagtirmali miizikoloji aragtirmalarina da imkan

saglayacaktir.

Son olarak Otman Baba’nin etki sahasi igerisinde bulunan ve bugiin Bulgaristan sinirlari
icerisinde calismada isimleri gecen sehir, kasaba ve kdylerde; alaninda uzman kisilerin
dahil sahip olunan kiiltiir mirasin korunmasi ve kiiltiirel aktarimm devamliliginin

saglanmasi1 oneriler kapsamina dahil edilebilir.
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EKLER

EK-1: Cem Toreninde Babalarin, Cem Hizmetleri Esnasinda Okudugu Dua Ve
Giilbanklar

Babamin Ceragciya Verdigi Dua:

Bismisah Allah, Allah. Hak’tan bize ulasan g¢erag sonsuza dek kilavuzumuz ola.
Ceragimiz yansin, yakilsin Allah’in nuru agkina, Ceragimiz yansin, yakilsin Niibbiivetin
nuru askina, Ceragimiz yansin, yakilsin Velayetin nuru agkina, Ceragimiz yansin, yakilsin
12 Imamlarin nuru askina, Ceragmmiz yansim, yakilsin Pirimiz Hiinkar Haci Bektas
Veli’nin nuru agkina, Ceragimiz yansin, yakilsin Sar1 Saltuk Baba’nin nuru agkina,
Ceragimiz yansin, yakilsin Hiissem Sah Gani Otman Babanin nuru askina, Bizleri ilahi
nurundan feyz alan kullarindan eyle ya Rabbi. Peygamberin, Ehlibeyt ’in ve evliyalarin
ilmini yol gosterici eyle ya Rabbi. Mum gibi hak aski ile eriyip insanlara 151k sacanlardan
eyle ya Rabbi. Bu ¢erag sonsuza dek yolumuzun ve yuvamizin yasantist ola. Pirimiz
Hiinkar Haci Bektag-1 Veli, Hiissem Sah Gani Otman Baba’'nin g¢eraglar1 aydin ola,
Cerage1 Babanin da hizmetleri kabul ola. Yiice Rab’bim ciimlemizin yardimcisi ola.

Allah eyvallah. Gerg¢ege Hii.

Ceragci Duasi:

Hakk’a yiiriiyen Halife Cafer Baba’dan Erbey Baba’ya kalan defterinden alinan dua

asagida yer almaktadir.

Bismisah Allah, Allah. Ogiinme g¢eragini uyardik, Hiida igin iki cihanin 1ss1, Yiice
Mustafa icin Kevser suvaricisi, Ali Miirteza i¢in Hasan hem de Hiiseyin, Sah-1 Kerbela
i¢in on iki ermis Imam, O Al-i aba i¢in on dért tertemiz masum, yavru siiheda icin Pirim
Hazret-i Hiinkar, Kutb-u Evliya i¢in mahser gilinline kadar yansin, yakilsin sevda i¢in.
Muhammed’in giizelligi, Ali ile Imam Hasan ve Hiiseyin’in olgunluguna Allah’tan

yluksek sesle salad ve selam olsun. “Hii Baba Erenler”

Ceragcl Ceragl Yakmadan Once Okudugu Dua:

Bismisah Allah, Allah ¢geragi rusen, fahri dervisan, huzuru iman, kiirsadi meydan Kanuni

Evliya, Kuvvede abdalan, gercek erenlerin ¢eragi aydin olsun. Hii dost. Ceraggi, ¢eragi
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yakarken; Seyyid-i saadat, muhibi saadat, hiilasai mevcuat, alem iis sirr1 vel hafiyat, safi

arasat. Ber cemali Muhammed, Ali salavat.

Ceragci Cerag1 Uyardiktan Sonra Okudugu Dua:

Bismisah Allah, Allah ¢iin geragi fahr uyandirdik, Hiida’nin askina Seyyid-el kevneyn,
Muhammed Mustafa’nin agkina saki kevser Ali-yel, Murtaza’nin agskina. Hem Hatice,
Fatima, Hayr-lin Nisa’nin agkina Sah Hasan, Sah Hiiseyin, Kerbelanin askina On iki Sadr-
1 velayet, pistivanin askina Cardeh-i Masum-u Pak, Ali abanin agkina Hazret-i Hiinkar-1
Kutb-iil evliyanin agkina. Cevre ulumuz Hiissem Sah Gani Sultan askina Hasre dek
yansin yakilsin, asikanin agkina Ber cemali Muhammed, Kemal Hasan, Kemal Hiiseyin,

Ali’yi biilende salavad.

Ceragciya Verilen Hizmet Duasi:

Bismisah Allah Allah Ceragi fahri uyardik. Ol Hiida’nin askina, Seyyiidiil Kevneyn
Hatem-iil Enbibanin agkina, Lahmiike, Lahmii Aliy’ylil Miirteza askina, Hasre dek
yansin, yakilsin Billah O’nun askina, Bu menzilde duran miinacat, kacan Kim? Rusen kil
niyazi, Ber Cemal-i Muhammed, Kemal-i Hasan, Kemal-i Hiiseyin, Ali biilende salavat.
Ciin ¢erag1 durisan, Kanunu zisan, Hac1 Bektas-1 Veli efendimizin de, Hiissem Sah Gani
Sultanimizin da ¢eraglar1 aydin olsun. Ceragci Baba’nin hizmetleri kabul olsun.

Gergeklerin demine, Evliyalar keremine ya Ali Hii.

Post Duasr:

Hakk’a yiirtiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden alinan post
giilbangi su sekildedir:

A’zemtii aleyke ya Ali! (Cok biiytiksiin sen Ya Ali.) Enamtii aleyke ya Ali! (Yaratilanin
en ulususun sen Ya Ali.) Ekremtii aleyke ya Ali! (Cok serefli, comertsin sen Ya Ali.)
Eslemtii aleyke ya Ali! (En emin ve giivenilensin sen Ya Ali.)” Posta oturan kimse bu
sozleri sOyleyerek postun dort yanina niyaz eder. “Destur ya Allah, ya Muhammed, ya
Ali.” Bu post Muhammed Mustafa’nindir. Bu post Ali-el Miirteza’nindir. Bu post Hatice-
i Kiibra, Fatima-i Zehra’nindir. Bu post 12 Imamlarmdir. Bu post Pirimiz Hiinkar Haci
Bektag-1 Veli’nindir. Bu post Gani Otman Baba’nindir. Bu post algakta yiiksekte yatan
erlerin, evliyalarin, enbiyalarindir. Cem birligine, sohbet sirrina, evliya keremine Hii

diyelim, Allah eyvallah Hii dost.
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Saki Giilbanga:

Hakk’a yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden alinan
giilbank su sekildedir:

Bismisah Allah Allah. Cani bastan gecmisiz biz Rum Erenler agkina. Can goziiyle Dem
be dem, Hakk’1 gorenler agkina. Kerbela’da desti gamda can verenler agkina. Sol Yezidin
elinden susuz kalanlar askina. Sebil ederim canlar Sah Hiiseyin askina. Allah Eyvallah,

Gergege Hii Baba Erenler.
Saki Dem Duasi:

Su an Otman Baba cem erkaninda okunan giilbank asagidaki sekildedir.

Bismisah Allah, Allah Siirelim muhabbet Ali askina Cos olup Kerbela’da Hasan,
Hiiseyin askina Su yerin devrani Pir’idir Gani cem miiminlerin yeridir Gergek Erenler

askina Hii Baba Erenler.

Sakiye Verilen Dua:

Bismisah Allah Allah. Allah bir, Muhammed, Ali Nur-u hakki i¢in. Ictigimiz Demler 40
lar Cem’inde i¢ilen Engiir suyundan sayilsin, Gittigi yer gam, kasavet gérmesin Saki
Hizmetiniz kabul, muradiniz hasil olsun. Hz. Hiiseyin ve gercek erenler yardimciniz,

bek¢iniz ve gézciiniiz olsun. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.

Birlik, Beraberlik Nadi Ali Dem Duasi:

Hakka yiirtiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden alinan dua
asagidaki sekildedir.

Bismisah Allah, Allah. Yiice Rabbim sen bu aksam bizlerin; goniillerimizin birligini sagla
ya Rabbi. Senin hakikatin ile goniillerimizi ve diisiincelerimizi, nurlandir Ya Rabbi.

Bizleri senin gercekligine ulaganlardan eyle ya Rabbi.
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Nadi Ali Duas:

Bismigah Allah, Allah Nadi Aliyyen mashariil acayip. Techidihii avnen leke vahip li-
illallahi min kiilli fenne hemmim ve gammin seyenceli; Bi Nuri Azemetika Ya Allah, Ya
Allah, Ya Allah Bi Nuri Niibiivetike Ya Muhammet, Ya Muhammet, Ya Muhammet Bi
Sirr1 Velayetike Ya Ali, Ya Ali, Ya Ali Edrikni, Edrikni, Edrikni, Ya Sahibil, Cemal vel
Kemal, Ya Ziil Heybeti ve Celal. Allah timme bi hakki Hiiseyin ve ceddihi ve ebbihi ve
timmihi ve bennihi ne cinamin kiilli hemmim Ve Gammim bina innafi rahmetike Ya Er
rahimin. Ya Hayril nasirin. Ya Mukallibel kulup vel ebsar. Kallib, kuliibena ve besirna.
Bi Hakk’1 rizaike ve riiyetike, likail miistekine el ahyar. La feta illa Ali, la seyfa illa
Zilfikar, Rabbena takabbel minna bi hakki Muhammedin ve Haydar. Pir cemali
Muhammed, Kemal Imam Hasan, Kemal imam Hiiseyin Ali yi bilene Salavat. Dildeki

duanin goniildeki dilegin kabulii i¢in, Gergegin demine Hii.

Nadi Ali Duasimin Tiirk¢e Anlami:

Zorda kaldiginda Hazreti Imam Ali’yi ¢agir. O Ali’ki {istiin niteliklere sahiptir. Tiim
sikint1 ve giicliiklere karsi ondan medet dile. Dile ki; yardim goresin. dile ki; miiriivvet
bulasin. Yiice yaradanin kutlu 15181 agkina Ya Allah, Ya Allah, Ya Allah. Sanli resuliin
aydinlig1 askina Ya Muhammed, Ya Muhammed, Ya Muhammed. Kutlu velayettin aritici
nuru askina Ya Ali, Ya Ali, Ya Ali Himmet eyle Ya Fatima, Ya Fatima, Ya Fatima.
Himmet eyle Ya Hasan, Ya Hasan, Ya Hasan. Himmet eyle Ya Hiiseyin, Ya Hiiseyin, Ya
Hiiseyin. Yoktur Ali’den giiclii yigit ve bulunmaz Ziilfikar’dan keskin kili¢. Ey gazi, ey
sehit, ne kutludur ol Murteza askina edilen gaza Her tiirlii beladan, koru bizi Ey Rabbimiz.
Miinkiire kars1 t1g1 teber, miimine zulmedenler olsun heder. Yoktur Ali’den gii¢lii yigit
ve bulunmaz Ziiliifkar’dan keskin egriyi dogrultan diizgiin kilic. Ey gazi, ey sehit
stiphesiz Ali’dir sanl yigit. Bu okudugumuz Nadi1 Ali duasin1 azameti, fazileti, kerameti
hiirmeti hakki icin bizleri her tiirlii kazalardan, belalardan, kétiiliikklerden uzak eyle Ya
Rabbi. Dildeki duanin, goniildeki dilegin kabulii i¢in, Allah Eyvallah, Ger¢egin Demine
Hu!

Birler Dem Duasi:

Bismisah Allah, Allah. Demler giir ola. Muratlar hasil ola. Divan Hakk’a yazila. Bu dem

her ne niyetle geldiyse meydana; Hak divaninda, Pir divaninda kabul ve makbul ola.
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Getiren, gotiiren eller dert gormeye. Olmiislerimizin, gegmislerimizin ruhlari sad ola.
Bakilere hak omiir bereketi vere. Pirimiz Kutbu ala Hiinkar, Hiissem Sah Gani, Otman
Baba’nin demi, devrani yiiriiye. Gergek Erenler Akyazili sultanin demine, keremine ve

birler demimizin kabiiliine; Allah eyvallah. Ger¢ege Hii.

Ug:ler Dem Duasi:

Bismisah Allah, Allah. Nur ola, Sir ola. Miimin, Miisliim bir ola. Iimam Hasan, Imam
Hiiseyin efendilerimizin hayr1 himmetleri tizerimize hazir ve nazir ola. Niyazlar kabul
ola, muratlar hasil ola, divan Hakk’a yazila. On sekiz bin alemde ciimle canlarin ruhu
revanlart sad ve handan ola. Miinkir, miinafik mat ola. Miiminler sad ola. Hak,
Muhammed, Ali yardimcimiz, gdzciimiiz, bek¢imiz ola. Birler, tigler, Horasan, Rumeli
Erenlerinin, Pirlerinin demine keremine ve {igler demimizin kabiiliine; Allah

Eyvallah.Gercege Hii.

Birler, Ucler Ve Besler Dem Duasi:

Bu dua Hakk’a yiiriiyen Halife Cafer Baba’dan Erbey Baba’ya kalan defterinden
alinmustir.

Bismigah Allah, Allah Sir ola, nur ola, i¢tigimiz seriban Tahur ola. Kirklarin ezdigi engiir
ola, dertlere derman, goniillere iman ola. Akyazili Sultan, Kizildeli Sultan efendilerimizin
keremleri var ola. Himmetleri, ruhaniyetleri lizerimizde hazir ve nazir ola. Allah erenleri
birlikten, beraberlikten ayirmaya. Muhabbet askina i¢ile, Yuh miinkire, lanet yezide. Nur
Nebi, Pirimiz Ali, Hiinkarimiz Haci Bektas-1 Veli, Hiissem Sah Gani Otman Baba

demine, birlerin, ii¢lerin, beslerin hiirmetine, Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali Hii dost.

Dortler Dem Duasi:

Bismisah Allah, Allah Dem ola, nur ola, I¢ti§imiz saraben tahura, Kirklarin ezdigi engiir
ola. Dertlere derman, goniillere iman ola. Gergekler demine, Evliyalar keremine birler,
tigler, dortler Mekke, Medine Evliyalari ve Selman-1 Faris-i’nin demine keremine, dortler

demimizin kabuliine, Allah eyvallah, gercege Hii.

Besler Dem Duasi:

Bismisah Allah, Allah. Dolularimiz dolu ola, géniillerimiz gani ola. Igtigimiz dem’ler

Abu Kevser den ola. igenlere aski ilahi, icerenlere delil ola. Yardimcimiz Sah1 Merdan
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Ali-el Miirteza ola. Gergekler demine, Evliyalar keremine birler, tgler, besler Pirimiz
Hiinkar Hact Bektas-1 Veli, Sar1 Saltuk Baba, Abdal Musa Sultan, Seyit Ali Sultan,
Hiissem Sah Otman Baba’nin demine, keremine ve besler demimizin kabulligiine; (...

Canimizinda ruhu Birlik, Nevruz vb.) Askina igile; Allah eyvallah, gercege Hii.

Besler Giilbangi:

Bu giilbank Hakk’a yiirliyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden
alimustir.

Allah eyvallah. Bismisah Allah Allah. Nur ola, sir ola, miimin miisliim bir ola. imam
Hasan, imam Hiiseyin efendilerimiz yardimcimiz ola. Pirimiz Kutbu alem Hiinkar Hac1
Bektas-1 Veli, Gani Otman Baba, Sultan Sucaattin, Demir Baba, Giil Baba, Seremet Baba,
Kizildeli Sultan, Akyazili Sultanin demi devrani donsiin. Birler, Ugler, Besler, Yediler..
Demimiz Besler demi olsun. Otman Baba agkina, ya Allah, ya Muhammet, ya Ali ger¢ege

Yediler Dem Duasi:

Bismisah Allah, Allah. Vakitler hayir ola. Muratlar hasil ola. Divan Hakk’a yazila.
Mekke, Medine evliyalari, enbiyalari, Horasan, Rumeli erenleri, Pirleri yardimcimiz ola.
7 iklim 4 kdsede yatan er ve evliyalar lizerimizde hazir ve nazir ola. Aman dedigimiz
yerde ermis yetismis ola. Pirimiz Kutbu ala Hiinkar Hiissem Sah Gani Otman Babanin
demi devrani yiiriiye. Bu ceme dem, lokma getiren canlarin 6lmiislerinin, ge¢mislerinin
ruhlan sad ola. Geride kalanlara Hak Omiir bereketi vere. Gergekler demine, Evliyalar
keremine Birler, Ucler, Besler, Yediler Nur-u Nebi Keremi Ali, Pirimiz Hiinkar Hac1
Bektas-1 Veli, Sar1 Saltuk Baba, Seyid Ali Sultan, Hiissem Sah Gani Otman Baba, Sultan
Sticcaeddin Veli, Akyazili Sultan, Demir Baba efendilerimizin demine keremine ve
yediler demimizin kabuliigiine; (. . ...Canimizin da ruhu, Birlik, Nevruz vb.) askina igile.

Allah eyvallah, gercege Hii.

On ikiler Dem Duasi:

Bismisah Allah Allah. Geldik Hak, Muhammed, Ali divanina, yiiz siirdiik Ehlibeyt’in
yoluna. Serimizi koyduk Hak divanina, nefsimiz ruh, nutkumuz can buldu. Her iki
cihanda yiiziimiiz ak, imanimiz pak ola. Omriimiiz bereketli, yuvamiz mesaretli ola. Bu

sunacagimiz dem 12 Imamlarin demi ola. Birler, Ugler, Besler, Yediler, On ikiler,
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Horasan, Rumeli Erenlerinin, Pirlerinin demine keremine; on ikiler demimizin kabiiliine;

Ya Allah, Ya Muhammed, Ya Ali. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hi.

Tath Duasi:

Bismisah Allah Allah. Lokmalariniz kabul ola. Muradiniz hasil ola. Divan Hakk’a yazila.
Otman Baba agkina gelmis olan bu lokmalar, Hak katinda, Pir divaninda kabul ve makbul
ola. Yiyene helal, yedirene delil ola. Olmiislerinizin, ge¢mislerinizin ruhlar1 sad ola.
Bakilerinize Hak omiir bereketi vere. Allah dilde dileklerinizi, goniilde muradinizi vere.
Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin hayir himmetleri iizerinizde hazir ve nazir ola. Yiice
Rabbim cilimlenizin yardimcisi ola. Duasi bizden, kabulii haktan ola. Allah Eyvallah,

Gergege Hu...

Salavatname:

Bismisah Allah Allah Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Muhammed
Mustafa, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Imam Sah Aliyyiil Murteza,
Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Haticet’iil Kiibra, Allahiimme Salli ala
Seyidine ve Nebiyyene Nuru Fatimat’iil Zehra, Allahiimme Salli ala Seyidine ve
Nebiyyene Nuru imam Muhammed Hasan Hulki Riza, Allahiimme Salli ala Seyidine ve
Nebiyyene Nuru Imam Sah Hiiseyin Sehidi Kerbela, Allahiimme Salli ala Seyidine ve
Nebiyyene Nuru Imam Zeynel Abidin Masumu Pak, Allahiimme Salli ala Seyidine ve
Nebiyyene Nuru Imam Muhammed Bakir, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene
Nuru Imam Muhammed Caferi Sadik Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru
Imam Musa-i Kazim Dirin Ve Nazim, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru
Imam Muhammed Sah Ali Musai Riza, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru
Imam Muhammed Taki, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Imam
Muhammed Sah Ali Naki, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Imam Sah
Hasan Ul Askeri, Allahiimme Salli ala Seyidine ve Nebiyyene Nuru Imam Mehdi, Sahibi
Zaman. Kutb’ul Devran. Delili Biihran. Hiicceettiil Kaimdir Ki, Imami Caharda Masumu

Pak, Evvelin, Ahirin, Tayibin, El Tahirin, Zahirin Salavat.

Salavatnameden Sonra Okunan ilk Giilbank:

Bismigah Allah Allah Muhammed Resulullah, Aliyyiil Veliyullah, Miirsidi Kamil Allah.

Vakitler hayir ola, serler def ola, miinkir, miinafik mat ola. Niyaz sahiplerinin niyazlari
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kabul ola, muratlar1 hasil ola. Divan Hakka yazila. Aman dedigimiz yerde ermis yetismis
ola. Bakilere Hak &miir bereketi vere. imam Hasan, imam Hiiseyin Efendilerimizin ruhu
revanlar1 sad ola. Hayirlar1 himmetleri {izerimizde hazir ve nazir ola. Nuru Nebi, Keremi
Ali, Hiinkar Hac1 Bektas Veli, Pirimiz Kutbu Hiidayi Hiissem Sah Gani Otman Baba,
Sultan Siicaeddin Veli Efendilerimizin Hayirlari Himmetleri Gele. Yedi Iklim Dért
Kosede Yatan Erler, Evliyalar, enbiyalar, goézciimiiz, bek¢imiz Ola. Tiirkiye
Cumhuriyet’inin Kurucusu, Atatiirk’iin Ve Silah Arkadaslari’nin da ruhu revanlar1 sad
ola. Vakitlerinde haklis1 hayirlis1 gele. S6z Bizden Nefes Hak Erenlerden, gercege
diyelim Ya Allah Ya Muhammed Ya Ali Hiii.

Lokma (Kola¢) Duasi:

Bu dua Hakka yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan defterinden

alinmistir.

Bimisah Allah Allah Lokmalar kabul ola, muratlar has1 ola, divan hakka yazila. Aman
dedigimiz yerde ermis yetismis ola. Nur Nebi, Keremi Hiinkar Hac1 Bektas Veli, Gani
Otman Baba, Sultan Siicattin, Demir Baba, Giil Baba, Zembilli Ali Baba, Seremet Baba,
Fenerli Baba, Osman Baba, Sabirli Baba, Kizildeli Sultan, Akyazili Sultanin, demi
devran1 dénsiin. Pisirip kotaranin yedirip igirenin hizmetleri kabul olsun. Halil ibrahim
Sultanin 145 da himmetleri tizerimize olsun. Yemis oldugumuz lokmalar da Otman Baba

askina yenilmis olsun Gergege Hiiiiti.

Kurban Duasi:
Bu dua lokma olarak gelen cigerler i¢in okunmaktadir.

Bismisah Allah, Allah. Kurbaniniz kabul ola, muradiniz hasil ola, divan hakka yazila. (. .
.Can, Birlik, Nevruz vb. i¢in) tiglamis oldugunuz kurbaniniz, dergahi izzetinde, ulu
dergahinda kabul ve makbul ola. Aman dediginiz yerde, ermis ve yetismis ola. Yiyenlere
helal, yedirenlere delil ola. Kazalara kalkan, belalara bek¢i ola. Dertlerinize deva,
hastalariniza sifa Hak’tan ola. Dilde dileklerinize, géniilde muradiniza vasil ola. Hiissem
Sah Gani Otman Babanin hayir himmetleri {izerinizde hazir ve nazir ola. Dua’s1 bizden
kabulii Hak’tan ola. Yiice Rabbim cilimlenizin yardimcisi ola. Gelmis olan lokmalardan

(...Canimizin ruhu revani, Birlik, Nevruz vb.) askina yenile. Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii.
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Ciger (Kurban) Giilbangi: Hakka yiirliyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya
kalan defterinden alinan giilbak su sekildedir:

Bismisah Allah Allah . Kurbanlar kabul ola, muratlar hasil ola, divan hakka yazila . Aman
dedigimiz yerde, ermis yetismis ola. Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas Veli, Gani Otman Baba,
Sultan Sucaattin, Demir Baba, Giil Baba, Zembilli Ali Baba, Fenerli Baba, Osman Baba,
Sabirlt Baba, Hac1 Seremet Baba’nin demi devrani donsiin. Kesilmis olan kurban da

Otman Baba askina olsun. Kurban hakkina keremine ger¢ege Hii diyelim. Ya Ali Hiiidi.

Sofra Duasi:

Bismisah Allah, Allah Sofray1 Merdan, Nimeti Yezdan, Bereketi Halil-ii Rahman. Yeyip,
icirenlere olsun sifa-i derman. Evvel Allah diyelim. Kadim Allah diyelim. Geldi Ali
sofrasi, gercekler lokmasi Destur Allah, destur Sah diyelim. Yiice Rabbim gelmis olan bu
lokmalar Otman Baba askina yenile.

Sofradan Kalkma Giilbangi:

Asagidaki giilbank Hakk’a yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan

defterinden alinmuistir.

Bismisah Allah Allah. Elhamdiilillah, Elhamdiilillah, Elhamdiilillah. Lokmalar kabul ola.
muratlar hasil ola. Pisirip getirene, yedirip igirene fal mezat ola. . Kurban sahiplerinin
kurbanlar1 Hak divaninda kabul ola. Her tiiyline bin bir sevap yazila. 154 Gittigi yerler
gam kasavet gormeye. Yiyenlere sifa, yedirenlere delil ola. Sofralarimiza Halil Ibrahim
bereketi vere. Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli efendimizin, Hiissem Sah Gani Otman
Baba efendimizin himmetleri iizerimize olsun. Gaygusuz Sultan Askina, lokmasina

gercege Hiu.

Talibin Dar Giilbangi:

Dar giilbang1 Hakk’a yiiriiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Baba’ya kalan

defterinden alinmistir.

Bismisah Allah, Allah Semi tevfiki hidayettir yiiziin Ehli naci besarettir yiiziin. Sureti
Haktan isarettir yliziin. Haciil ithram1 ziyarettir yliziin. Hem hidayettir, hem Velayettir
yiizlin. Kaglarin mihraba kars1 kible gordiik Onun i¢in niyaza durduk. Allah eyvallah ya
Ali Hii.
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Gorgii Ceminde Talibin Baba Karsisinda Okudugu Dar Giilbangi:

Bismisah Allah, Allah Elim elde, yiiziim yerde, 6ziim darda, Hak, Muhammed, Ali
yolunda Hak divaninda, Pir huzurunda Canim kurban, tenim terciiman Bu fakirden
incinmis, glicenmis can varsa Dile gelsin, bile gelsin, hakkin talep etsin. Yoksa Allah

Eyvallah desin, Allah Eyvallah, Ger¢ege Hii ya Ali. (Diyerek Baba’ya Niyaz eder)

Himmet Duasi:

Bu dua Hakk’a yiiriiyen Halife Cafer Baba’dan Erbey Baba’ya kalan defterinden su
sekilde alinmustir:

Bismisah Allah, Allah 132 Himmetleri gani ola, Muratlar1 hasil ola. Her ne niyetle geldi
ise Divan Hakk’a yazila. Allah anbarlarina, sayalarna, siiriilerine, kiimeslerine,
hanelerine Halil ibrahim bereketi vere. Olmiislerine rahmet, ihsan eyliye, ¢ocuklaria
zihin a¢iklig1, goniil pakligi Hak 6miir bereketi vere. Allah rizasi i¢in bu Cem’e lokma ve
dem veren canlarin Himmetlerinin kabiiliine, Nur Nebi pirimiz Ali, Hiinkarimiz Haci
Bektas Veli, Hiissem Sahi, Sultan Siiceattin Babanin Himmetlerinin gayesi gele. Lokma
ve dem veren canlarin lokma ve demlerinin Himmetlerinin kabuliine, Ya Allah, Ya

Muhammed, Ya Ali Hii Dost.

Nefesci Ana/Babaya Verilen Nefes Duasi:

Bismisah Allah, Allah. Nefesler giir ola, Divan hakka yazila. Nefes soyliyen diller
yorulmaya, Nefes sOyliyen (Ana Bacinin veya Baba Erenin) Sah nefesleri; Hak katinda,
Pir divaninda kabul ve makbul ola. Allah dilde dileklerinizi goniilde muradiniz1 vere.
Nur-u Nebi, Kerem-i Ali Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli, Hiissem Sah Gani Otman
Babanin demine keremine, Nefesci (Ana Bacinin veya Baba Erenin) hizmetlerinin
kabiiliine; sOylenen nefesler de (Canimizin ruhu, Nevruz vb.) askina ola, gercege Hii.

Bismisah Allah, Allah Nefesleri giir ola, muratlar hasil ola, divan hakka yazila. SGylenen
Sah nefesleri her ne niyetle sdylenmigse Hak katinda, Pir divaninda kabul ve makbul ola.
(Saz ¢eken eller) , nefes soyliyen diller yorulmaya Allah dilde dileklerinizi, goniilde
muradinizi vere. SGylenen Sah nefesi (. . .Canimizin ruhu, Nevruz vb.) askina ola. Nefesci
(Baba’nin veya Ana Baci’nin) da hizmetlerinin kabiiliine; ya Allah, ya Muhammed, ya

Ali. Allah eyvallah, gercege Hii. Kerem ettiniz, Kereminiz kabul olsun.
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Nefes Giilbang:

Nefes giilbang1 Hakk’a yiiriiyen Halife Cafer Baba’dan Erbey Baba’ya kalan defterinden
alimmistir. Bismisah Allah, Allah Nefesler giir ola, Muratlar hasil ola, Her ne niyetle
sOyledilerse Divan Hakk’a yazila. Saz ¢alan eller, biilbiil gibi sdyleyen diller yorulmaya.

Nefes¢i Baba’nin da hizmetlerinin kabiiliine; ya Allah, ya Muhammed, ya Ali Hii.

Babanin Sofra Nefesinden Sonra Zakire Verdigi Dua:

Bismisah Allah, Allah. Kerem ettiniz, kereminiz kabul ola. Dinleyen canlar sifa bula. Saz
calan elleriniz nefes sdyliyen dilleriniz yorulmaya. Allah dilde dileklerinizi, gdniilde
muradiniz1 vere. Her iki cihanda Yiiziiniiz Ak, imaniniz Pak ola. (. . .Canimiz ruhu, Birlik
vb.) Askina sdylenen Sah nefesleri; Hak katinda, Pir divaninda kabul ve makbul ola.
Horasan, Rumeli Erenlerinin, Pirlerinin demine, keremine Nefes¢i Baba’nin
hizmetlerinin kabuliine; duas1 bizden kabulii Hakk’tan ola. Allah eyvallah, gercege Hii.

Kerem ettiniz kereminiz kabul ola, muhabbetiniz daim ola.

Hizmet Sahiplerine Okunan Dua:

Bismisah Allah Allah Hak, Muhammed, Ali dergahinda; Asc1 Ana, Cerag¢1 Baba, Saki
Baba, Zakir Baba, Kurbani Baba, Kapicti Baba, Siiplirgeci Ana, Legender Ana
Hizmetlerini eda eylediler. Hak, Muhammed, Ali nuru hakki i¢in hizmetleriniz kabul ola.
Muratlariiz hasil ola, divan hakka yazila. Hak erenler hizmetlerinizden haberdar ola.
Yaptiginiz hizmetleriniz; Kirklar Meclisinde yapilan hizmetlerden sayila. Hak Erenler
hizmetlerinizin devamini nasip eyleye. Hizmetinde bulundugumuz erenlerin, evliyalarin
himmetleri sizinle beraber ola. Nur-u Nebi Keremi Ali Pirimiz Hiinkar Hac1 Bektas-1
Veli, Hiissem Sah Gani Otman Baba’nin demine keremine, hizmetlerinizin kabuliine.
Duasi bizden kabulii Hak’tan ola, yiice Rabbim ciimlenizin yardimcist ola. Allah

eyvallah, Gergege Hii.

Kurban Sahiplerine Okunan Dua:

Bismisah Allah, Allah. Niyaziniz nur ola. Yiiziiniiz ak, gonliiniiz pak ola. Otman Baba
askina tiglamis oldugunuz kurban; dergah izzetinde, ulu dergah da kabul ve makbul ola.
Yiyenlere helal, yedirenlere delil ola. Kazalara kalkan, belalara bek¢i ola. Dertlerinize
deva, hastalariniza sifa Hakk’tan ola. Dilde dilekleriniz, gdniilde muratlariniz vasil ola.

Allah sizleri namerde muhtag etmeye. Gergekler demine, evliyalar keremine,
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kurbaninizin kabulliigiine; duasi bizden kabulii Hakk’tan ola. Yiice Rabbim ciimlemizin

yardimcist ola. Allah eyvallah, gercege Hil.

Cemden Ayrilirken Okunan Dua:

Hakka yiirtiyen Halife Hayrullah Baba’dan Hasan Babaya kalan defterinden alinan dua

asagida yer almaktadir.

Bismigah Allah Allah. Yiice Rabbim bu aksam yapmis oldugumuz ibadetlerimizi,
eylemis oldugumuz semahlarimizi, okumus oldugumuz dualarimizi, g¢ekmis
oldugumuz giilbanklarimizi, almis oldugumuz demlerimizi, gelmis olan
lokmalarimizi, kurbanlarimizi, dergahi izzetinde, ulu dergahinda; kabul ve makbul eyle
ya Rabbi. Dem ahir oldu, alem zahir oldu. Gelmek ibadet, gitmek icazet. Oturanlarin,
duranlarin kovsuz, giybetsiz sirr1 sir ederek evine varanlarin, Hak, Muhammed, Ali
yardimcisi, Hizir yoldasi ola. Yiice Rabbim sen burada bulunan canlarin kazasiz,
belasiz saglik ve sthhat icinde evlerine varmalarini ve gelecek cemimizde de yine
kazasiz, belasiz, saglik ve sihhat i¢cinde bulusmamizi nasip eyle ya Rabbi. Bir daha
bulusmamizi nasip eyle. Hadi tigleyelim bir daha bulusmak tizere; Allah Eyvallah,
Gergege Hii.
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EK-2: Fotograflar

Fotograf 12: Kirklareli/Babaeski Babasi Hayati Daglioglu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 13: Corlu Tiirkgiicti Babasi Hasan Tiirkekul

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 14: Kosencifligi Zakirleri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 15: Kosenciftligi Babasinin Hizmet (Posta Oturma) Belgesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 16: Corlu Tiirkgiicii Babasinin Hizmet (Posta Oturma) Belgesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 17: Kosenciftligi Zakirlerinin Nefes ve Semahalar1 Yazdiklar1 Defter

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 18: Tiirkgiiciii Zakirlerinin Nefes ve Semahalar1 Yazdiklar1 Defter

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 19: Kosengiftligi Cemlerinin Gergeklestigi Yer

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 20: Tiirkgiicii’'nde Gergeklesen Cem Oncesi Baba ve Zakirlerle Goriisme

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 21: Edirne Uzunkdprii/Yenikdy’de Yapilan Miilakat Sonras1 Bir Goriintii

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 22: Otman Baba Anma Ceminde Semah Hizmeti

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 23: Otman Baba Anma Ceminde Semah Donenlerin Birbirleriyle Goriigmesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 24: Otman Baba'ya Ait Olduguna Inanilan Miihiir

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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