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ONSOz
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OZET

Bashk: Urdiin'deki Emevi Cél Saraylarinda Fresk ve Mozaik Siisleme

Yazar: Saja Mohammad Abdullah ALDEIRI

Damisman: Dog. Dr. Erkan ATAK

Kabul Tarihi: 18/05/2022 Sayfa Sayisi: Xix (6n kisim) + 229 (tez)

Bu tez ¢alismasinda, Emeviler Dénemi’ne ait Kusayr Amra, Kasr Al Hallabat, Kasr Al Kastal (Dogu)
ve Bat1 Kastal saraylarin fresk ve mozaik siislemeleri detayl bir sekilde ele alinmistir. Her iki duvar
sisleme teknigi hakkinda bilgiler verilmis olup, saraylarin siislemelerinde hangi tekniklerin
kullanildigina deginilmistir. Bu dort sarayin siislemelerinden yola ¢ikarak Emeviler Donemi siisleme
sanat1 hakkinda genel bir bilgi ortaya konulmasi amaglanmigtir. Emeviler Dénemi’ne ait fresk ve mozaik
siislemeleri, Roma ve Bizans Dénemleri basta olmak tizere, daha erken donemlere tarihlenen fresk ve
mozaik sislemeler ile mukayese edilmis, resimlerin benzer ve farkli yonleri agiklanmistir. Erken
donemlere ait siisleme {isluplarinin saraylarin siislemeleri iizerindeki etkileri ortaya konulmustur.
Saraylarin siislemelerinde 6zellikle islenen konu bakimindan erken donemlerin stslemeleri ile olan
benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Ancak bununla birlikte, Emevi ¢6l saraylarinin siisleme sanatcilari
erken donemler ile benzerlik arz eden temalar1 Emeviler Donemi’ne uyarlamislardir. Siislemelerdeki av
sahnelerinde, yasam alan1 Urdiin Bolgesi olan yabani zebra figiiriiniin resmedilmis olmas1 bunun en iyi
orneklerinden biridir. Diger taraftan, 6zellikle Kusayr Amra Saray1 basta olmak {izere saraylarda orijinal
resimler bulunmustur. Kusayr Amra Saray1 fresk siislemelerinde ortaya ¢ikarilan, Alt1 Kral, planetaryum
ve zanaatkar sahnelerinin benzerleri gecmis donemlerde bulunamamistir. Konu ve islenis bakimmdan
muadili bulunmayan bu eserler sanat tarihi icin bilyiikk bir 6nem ifade etmektedir. Saraylarin
stislemelerindeki bitkisel ve geometrik motifler, insan ve hayvan figiirleri, yazitlar ve mitolojik
unsurlarm ele alindig1 bu tez ¢alismasinda, Urdiin ¢ollerindeki saray siislemeleri hakkinda okuyucuda
genel bir kani olusturulmas: ve saraylarda bulunan nadide eserlerin 6neminin agiga vurulmasini
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Emevi Saraylari, C6l Saraylari, Fresk Siisleme, Mozaik Siisleme, Kusayr

Amra Saray1
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ABSTRACT

Title of Thesis: Fresco and Mosaic Decoration in the Umayyad Desert Palaces in
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In this thesis, the frescoes and mosaic decorations of Qusayr Amra, Qasr Al Hallabat, Qasr Al Qastal
and West Qasr Al Qastsl palaces belonging to the Umayyad Period are discussed in detail. Information
about both wall decoration techniques is given, and which techniques are used in the decoration of the
palaces. Based on the decorations of these four palaces, it is aimed to reveal a general information about
the decoration art of the Umayyad Period. The fresco and mosaic decorations belonging to the Umayyad
Period were compared with the fresco and mosaic decorations dated to earlier periods, especially the
Roman and Byzantine Periods, and the similar and different aspects of the paintings were explained. The
effects of the decoration styles of the early periods on the decorations of the palaces have been revealed.
In the decorations of the palaces, the similarities with the decorations of the early periods draw attention,
especially in terms of the subject covered. However, the decoration artists of the Umayyad desert palaces
adapted the themes similar to the early periods to the Umayyad Period. One of the best examples of this
is the depiction of the wild zebra figure, whose habitat is the Jordan Region, in the hunting scenes in the
decorations. On the other hand, original paintings were found in palaces, especially in the Kusayr Amra
Palace. The likes of the Six Kings, planetarium and craftsman scenes unearthed in the fresco decorations
of the Kusayr Amra Palace could not be found in the past. These works, which have no equivalent in
terms of subject and processing, are of great importance for the history of art. In this thesis, which deals
with the plants and geometric motifs, human and animal figures, inscriptions and mythological elements
in the decorations of the palaces, it is aimed to form a general opinion about the palace decorations in
the Jordanian deserts and to reveal the importance of the rare artifacts in the palaces.

Keywords: Umayyad Palaces, Desert Palaces, Fresco Decoration, Mosaic Decoration, Quseyr Amra
Palace
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Emeviler sehir merkezlerinin uzaginda, ¢6l araziler lizerinde saray ve kale gibi yapilar
insa etmislerdir. Bu tez calismasinda, Emeviler Dénemi’nde Urdiin ¢éllerinde insa
edilmis olan saraylarin fresk ve mozaik siislemeleri detayli bir sekilde ele alinmistir.
Ayrica konu biitiinliigiiniin saglanmas1 agisindan saraylarin plan, mimari ve malzeme-
teknik 6zelliklerine de deginilmistir. Emevi ¢6l saraylarinin siislemelerine dair genel bir
bilgi verilmesi amaciyla bolgede dikkat ¢eken dort saray detayl bir sekilde ele alinmustir.
Bu saraylar, Kusayr Amra, Kasr Al Kastal (Dogu), Kasr Al Hallabat, Bati Kastal

saraylaridir.

Saraylar mimari yapilar1 ve siislemelerindeki ince isgilikleri ile bolgede diger saraylardan
on plan ¢ikmaktadir. Bu dort saraya ait genis yelpazede bilgiler paylasarak saraylarin
tanitim1 yapilmistir. Emeviler Donemi’ne ait duvar resimleri ve zemin mozaik
siislemelerinin en iyi korunmus oldugu bu saraylarin siislemelerinde Islam Sanati’nda ¢ok

sik rastlanilmayan insan figiirleri ve baskaca unsurlar yer almaktadir.

Saraylarin siislemelerinde erken dénemlerde benzerleri bulunmayan ve Islam sanatina
aykir1 bulunan eserler tez galigmamizda ayr1 ayr1 irdelenmistir. Nadide eserlerin yani sira,
saraylarin siislemelerinde yer alan bitkisel ve geometrik motifler, hayvan ve insan
figiirlerini iceren eserler, lislup bakimindan, Roma ve Bizans donemleri basta olmak
uzere, erken donemlere ait benzer eserler ile mukayese edilmistir. Emeviler Donemi’nde
insa edilmis bu saraylarin siislemeleri tizerindeki erken donem sanat iisluplarinin etkileri

aciga cikarilmistir.

Diger taraftan, saraylarin siislemelerinde ele alinan konu veya iislup bakimindan erken
donemlerde muadili bulunmayan eserler, literatiirdeki bu eserler iizerine yapilmis
arastirmalar 1518inda agiklanmaya calisilmistir. Kusayr Amra Saray1 fresk siislemeleri
arasinda bulunan Alt1 Kral, zanaatkarlar ve planetaryum sahneleri nadide eserlerin 6nde

gelenleridir.

Urdiin smurlar icerisinde, Emeviler Déneminde insa edilen ¢&l saraylarindaki fresk ve
mozaik siislemelerin 6zellikleri tezimizin kapsamini olusturmaktadir. Tez konumuz

yukarida isimleri zikredilen saraylarin siislemeleridir.



Bu calismada ele alinan Kasr Al Kastal ve Bat1 Kasr Al Kastal Saray1’larinin isimlerinin
karismasina mani olmak ve okuyucunun iki saray1 ayirt edebilmesine imkan saglamak

amaciyla Kasr Al Kastal Saray1 Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 olarak adlandirilmistir.
Arastirmani Onemi

Urdiin’deki Emevi Saraylar1 islam sanati icerisinde énemli bir yere sahiptir. Saraylarin
biinyesindeki fresk ve mozaik siislemeler erken Islam sanat: icerisinde oldukc¢a dnemli
bir yer teskil etmektedir. Siislemelerde kullanilan malzeme, iislup ve teknikler daha
sonraki donemlerde kullanilmaya devam etmistir. S6z konusu siislemeler arasinda yer
alan fresk ve mozaiklerde Emevi devrinin en iyi korunmus 6rnekleriyle karsilagabilmek
miimkiindiir. Bu acidan degerlendirildiginde séz konusu siislemelerin Islam Sanati
icerisinde Onemli bir yere sahip olduklar1 goriilmektedir. Bunun yani sira, ¢ol
saraylarindan birisi olan Kusayr Amra igerisinde bulunan siislemelerde donemin sosyal
yapist ve Emevi halifelerinin saraydaki yasamlarina ait oldugu diisiiniilen birtakim
tasvirler de yer almaktadir. Bu tasvirlerin birgogu Islam sanatinda gériilmez. S6z konusu
tasvirlerden bu ¢ol saraylarinin bir kismmin dénemin yonetim merkezleri olan saray
yapilarindan farkli bir amagla insa edildikleri anlasilmaktadir. Saraylardaki siislemelerin
bu agisindan incelenmesi gerek Islam Sanat1 gerekse Sanat Tarihi igerisindeki yerlerinin

ortaya konulabilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.
Arastirmanin Amaci

Tez calismasinda, Emeviler Dénemi’nde insa edilmis, Urdiin Bélgesi’ndeki ¢6l
saraylarinin slislemeleri hakkinda genel bir bilgi verilmesi amag¢lanmuistir. Stislemelerinin
iyi korunmus oldugu, Kusayr Amra, Kasr Al Hallabat, Kasr Al Kastal (Dogu) ve Bati
Kastal saraylarinin fresk ve mozaik siislemeleri detayli bir sekilde ele alinmistir. Erken
Islam Donemi’ne tekabiil eden bu déneme ait saray stislemelerinin Roma ve Bizans
donemleri basta olmak iizere, erken donem siislemeleri ile teknik ve iislup bakimindan

benzer ve farkli 6zellikleri agiklanmustir.

Ote yandan, Emeviler Dénemi Oncesine ait eserlerde siklikla karsilasilan konularim,
siisleme sanatcilari tarafindan Emevi Sanat’ina uyarlandigina dikkat ¢cekilmistir. Bunlarin
disinda, Kusayr Amra Saray1 basta olmak {izere saraylarin siislemeleri arasinda gegmis

donemlerde muadilleri bulunmayan eserlerin sanat tarihi igin énemi vurgulanmistir.



Kusayr Amra Sarayr hamam boliimii fresk siislemelerinde yer alan planetaryum sahnesi
gibi nadide eserler iizerine arastirmacilarin yapmis olduklar1 6nemli analizlerin bir arada
okuyucuya sunulmasi hedeflenmistir. Ayrica, fresk ve mozaik siislememelerinin ele
alindigi, Emeviler Donemi’ne ait bu ¢ol saraylarinin uluslararas: tanitimina katkida

bulunulmast amaglanmastir.

Sehir merkezlerinden uzakta, ¢olde yer alan saraylarin bizzat yerlerinde goriilmeleri
mevcut durumlarinin belgelenmesi agisindan da olduk¢a 6nemlidir. Alan arastirmasinda
yerlerinde yapilacak tespitlerle yapilarin kayit altina alinmasi mevcut durumlarinin

literatlire kazandirilabilmesi agisindan deger tasimaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Arastirma kapsaminda oncelikle detayli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu baglamda,
Tiirkiye ve Urdiin’deki kiitiiphanelerde saraylar ile ilgili yaymlar toplanmistir.
Kiitiiphanelerin fiziki olarak ziyaret edilmesinin yan1 sira, ¢evrimici kiitiiphanelerden tez
icin kaynaklar (tezler, kitaplar, makaleler, fotograflar, ¢izimler vb) toplanmistir. Elde
edilen tiim bu dokiimanlar detayli bir sekilde incelenmis ve tasnif edilmistir. Bunlarin
yam sira, Urdiin Turizm ve Ozel Eski Eserler Bakanhigi basta olmak iizere ilgili
kurumlardan Emevi saraylari ile ilgili bilgi ve belgeler (arsiv bilgileri, eski fotograflar ve
cizimler, restorasyon bilgileri, kazi arsivleri vb) talep edilmistir. Ayrica bu kurumlardan
verilen izin belgeleri ile saraylarin siislemeleri detayl1 bir bigimde gozlemlenebilmis ve
kayit altina almmustir. Ayrica, Urdiin Amman’daki American Center of Research
(ACOR), Urdiin Fransiz Enstitiisii ve Council for British Research in the Levant (CBRL)

yetkililer ile iletisime ge¢ilerek saraylara ait yazili ve gorsel kaynaklara ulasilmistir.

Nihai olarak, tez calismasi gerek literatiirden elde edilen yazili ve gorsel veriler gerekse

saha ziyaretlerinde toplanan bilgiler 1s1ginda yazilmistir.
Arastirmada Kullamlan Kaynaklar

Buyuk tarih profesori Creswell'in “Erken Miisliiman Mimarisi” baslikli kitabina
bagvurmadan Levant bolgesindeki Islami saraylar hakkinda bir yazi kaleme almak
miimkiin degildir. Creswell'in bu eseri Levant bolgesindeki tarihi saraylarin mimarileri

ve siislemeleri hakkinda engin bilgiler igermektedir. Eser, tez ¢alismamizdaki Kusayr



Amra ve Kasr Al Hallabat saraylart mimari 6zellikleri ve siislemelerinin ele alindigi

boliimler i¢in temel kaynak olmustur.

Creswell'in kitabinda Kusayr Amra Saray1 fresk ve mozaik siislemelerine dair, baska
yazarlar tarafindan yazilan arastima makaleleri bulunmaktadir. Kitapta yer alan bu
makaleler sarayin siislemeleri hakkida daha detayli bilgiler barindirmaktadir. Kusayr
Amra Saray1 zemin mozaik siislemelerinde kullanilan tekniklerin ve motiflerin detayl1 bir
sekilde ele alindig1 Kessler'in "Die Beiden Mosaikboden in Qusyr Amra" adli makalesi
bu ¢alismalardan biridir. Kessler, calismasinda sarayin zemin mozaigindeki motiflerin

¢izimlerini gerceklestirmistir.

Cresswell'in kitabinda Kusayr Amra Saray1r hamam bolmii fresk siislemelerinde yer alan
planetaryum sahnesi i¢in kaleme alinmis iki makale vardir. Bu makalelerden biri, SaxI'in
"The Zodiac of Qusayr Amra" baslikli eseridir. Bu makalede, resmin icinde yer alan
figiirler detayli bir sekilde irdelenmis, sanatsal analiz gerceklestirilmistir. Sahnedeki

ikonlarin kokenleri ifade edilirken bu kaynaga bagvurulmustur.

Plenatarum sahnesini ihtiva eden diger makale, Beer'in "The Astronmical Significance of
the Zodiac of the Qusayr Amra" baslikli eseridir. Bu makalede, sahnenin astronomik

analizi yapilmis, dogrulugu ve astronomi bilimine katkis1 irdelenmistir.

Kusayr Amra Sarayi'nin kasifi Moselle'nin 1902 tarihli "Kusejr ‘amra und andere
Schldsser ostlich von Moab" adli kitabi tez ¢alismamizda basvurulan ana kaynaklardan
bir digeridir. Kitapta saraym fresk siislemeleri {izerine Moselle'nin goriisleri, Mihich
tarafindan olusturulmus ¢izimler ile verilmistir. Tez c¢alismasinda, sarayin fresk

sislemelerinin islendigi boliimlerde bu eser giivenli bir kaynak olmustur.

Calismada, Kusayr Amra Saray1 duvar resimleri lizerine sanatsal yorumlarin yani sira
felsefi aciklamalar getiren, Fawzi Al-Ziyadin'in "Emevi Kusayr Amra" kitabi
kullanilmistir. Sarayin fresk siislemelerinde yer alan sahnelerden, temasi anlagilamayan

eserler hakkinda bu kitaptaki goriislerden istifade edilmistir.

Kusayr Amra Saray1 duvar resimlerinin temalariyla ilgili olarak kullanilan en 6nemli
kaynaklardan bir digeri, Fransiz yazar Vibert-Guigue ve Urdiinlii yazar Bisheh tarafindan
kaleme alinan “Les Peinyures De Qusayir Amra Un Bain Omeyyade Dans La Badiye

Jordanienne” adli kitaptir. Ispanyol heyeti tarafindan yiiriitiilen son restorasyon



slirecinden sonra fotograflanan Kusayr Amra duvar resimleri ve saray resimlerinin gok

¢esitli modern ¢izimleri bir arada bu kitapta sunulmustur.

Levant bolgesindeki sanatsal eserler iizerine ¢alismis 6nde gelen arastirmacilarindan biri,
Islam sanatlar1 ve mimarisi alaninda arastirmaci olan Profesdr Grabar'dir. Tez

calismasinda Grabar'in bazi1 kitap ve makalelerinden yararlanilmustir.

Yazarin islam mimarisini ele aldigi “The Formation of Islamic” ve erken Islam
sanatlartyla ilgili konular1 ele aldig1 “Early Islamic Art, 650—1100" adli kitaplarindan
istifade edilmistir. Bu kitapta Kusayr Amra Saray1 fresk siislemlerinin fotograflar1 ve

aciklamalar1 mevcuttur.

Kusayr Amra Saray1 duvar resimlerinin yorumlanmasinda 6nemli bir goriis olusturan
arastirmaci yazar Fowden, G. "Qusayr Amra: Art and the Emevi Elite in Late Antique
Suriye" adli kitabinda, sarayin fresk siislemelerinde bulunan sahneleri, erken donemlere
ait benzer konular1 isleyen eserler ile mukayese etmistir. Kitapta sarayin siislemeleri ile
ayn1 konularin resmedildigi erken donemlere ait resimlerin benzer ve farkli yonleri
aciklanmistir. Yazar, "Studies on Hellenism, Christianity and The Umayyad" adhi
kitabinda ise, sarayin fresk silislemelerindeki sahneleri, Emevi Halifesi II. Yezid'in

hayatin1 ihtiva eden edebi el yazmalarindaki bilgiler 1s18inda yorumlamustir.

Kusayr Amra Saray1 fresk resimlerinin yorumlanmasinda yararlanilan bir diger kaynak,
yazar Ettinghausen'in "Arab Painting" adli kitab1 olmustur. Bu kitap Arap Sanat Tarihi

icin 6nem arz eden bir eserdir.

Kusayr Amra Saray1 fresk siislemeleri, Roma ve Bizans Donemleri basta olmak iizere,
erken donemlere ait, konu bakimindan benzerliklerin oldugu siislemeler ile mukayese
edilir iken ¢ok sayida kaynaga basvurulmustur. Bu kaynaklar arasinda ispanyol Profesor
Blazquez'e ait "Les Pinturas Helenisticas De Qusayr *amra (Urdiin) Y Sus Fuentes" ve
"La herencia clésica en el Islam: Qusayr 'Amra y Quart al-Hayr al" -Garbi" makaleler yer

almaktadir.

Kasr Al Hallabat Saray: tarihi, yapisal ozellikleri ve mozaik stislemeleri hakkinda
arastirmalar yapan ilk bilim insani, Profesor Butler'in "Archaeological Expeditions to
Syria in 1904-1905 and 1909" adli kitabi tez ¢alismasinda kullanilan bir diger temel
kaynaktir.



Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 hakkinda ilk arastirma yazilarini kaleme almis olan Carlier,
P. ve Morin, F'nin bir dizi makalesi tez ¢alimasinda kullanilmistir. Fransiz yazarlarin
istifade edilen makalelerinden iicli “Recherches archéologiques au chateau de Qastal
(Jordanie)”, “Qastal Al-Balga’ jordania un site umayyade complet (685-705)” ve
“Archaeological Researches at Qastal Second Mission 1985” makaleleridir. Bu

makalelerden sarayin mimarisi ve mozaik siislemeleri ile ilgili bilgiler elde edilmistir.

Urdiin'deki Emevi ¢6l saraylarinin planlari, alg1 ve mozaik siislemeleri hakkinda bir¢ok
aragtirma yazisi bulunan Profesor Bisheh'e ait yayinlar tez ¢aligmasinda faydalanilan
kaynaklar arasindadir. Yazara ait, ¢calismada istifade edilen makaleler; “Excavations at
Qasr Al Hallabat”, “" The Second Season of Excavations at Qasr Al Hallabat”, “Qasr Al
Hallabat: An Umayyad Desert Retreat or Farm Land”, “Pavimentazion ommiadi di Qasr
el-Hallabat in Giordania”, “From Castellum to Palatium: Umayyad Mosaic Pavements

from Qasr AlHallabat in Jordan” ve “Qasr Amra Wa Jidariaatuh" adli makalelerdir.

Bisheh, Bat1 Kastal Saray1 hakkinda arastirma yazilar1 kaleme alan ilk yazardir. Yazar
"Two Umayyad Mosaic Floors from Qastal" adli makalesinde Bat1 Kastal Saray1 mozaik
stislemeleri hakkinda degerli bilgiler paylagmistir. Tez ¢alismasinda Bat1 Kastal Saray1
mozaik siislemelerinin ele alindig1 boliimde bu eser dikkate alinmistir. Ayrica makalede

glinimiizde iizerleri ortiilen zemin mozaiklerine ait fotograflar mevcuttur.

Bu calismada yararlanilan diger yayin ve kaynaklar yeri geldikge metin igerisinde ve

toplu halde kaynakca kisminda verilmistir.



BOLUM 1: URDUN’UN TARIHi VE COGRAFYASI
1.1. Urdin Tarihi

Gegmisten giiniimiize Urdiin cografyasinda birgok uygarlik hiikiim siirmiistiir. Cesitli
medeniyetler, kralliklar ilk olarak bu cografyada yerlesik hayata baglamistir. Bu nedenle
bu bolge farkli kiiltiirlerin kaynastig1, sentez oldugu bir cografyadir. Urdiin cografyasi
farkli medeniyetlerin dogup, gelismesine ev sahipligi yapmustir. Levant bdlgesinde

kurulup, gelisen devletler igin Urdiin tarih boyunca seckin bir role sahip olmustur.
1.1.1. Islam Oncesi Zamanlarda Urdin Tarihi

Urdin, jeopolitik konumu ve tarima elverisli iklimi dolayisiyla kuzey, giiney, dogu ve
batisinda bulunan uygarliklardan gé¢ almistir. Diger yandan Urdiin dogu ve giineyinde
yer alan llkeler ile Akdeniz’e kiyis1 bulunan {ilkeler arasindaki ticaret yolunun tizerinde

bulunmaktadir. Bu durum bélgenin ekonomisine biiyiik katkilar sunmustur.

Urdiin cografyasinda Eski Tas Devri (M.O 500.000-14.000) ve Orta Tas Devri (M.O
14.000-8.000 BC) tarim faaliyetleri ve hayvanlarin evcillestirilmesi gibi yasamin ¢esitli
yonlerine ait gelismelerin yasanmis oldugu bilinmektedir. Erken Neolitik (M.O 8.000-
6.000) ve daha sonraki Neolitik (M.O 6.000-4.500) donemlerde Urdiin'de koyun, kegi ve
kopek gibi bazi hayvanlar evcillestirilmis ve Kalkolitik dsnemde (M.O 4.500-3300)
kiigiik boyutlu, al¢idan yapilmis ¢anak ¢omlek, kavanoz ve seramik iizerin ¢izilmis
hayvan figiirleri bulunmustur. Ayrica bu cografyada Kalkolitik donemde tarim,
ormancilik ve hayvancilik faaliyetlerinde kullanilan keski, bigak, orak ve balta vb. el

aletleri kesfedilmistir (Yusif 1983: 12).

Orta Tung Cagna (M.O 2000-1500) gelindiginde yerlesik hayatin yaygin bir sekilde
benimsenmis oldugu ve ilk kdy yerlesim yerlerinin Urdiin, Zarqa nehri kiyilarinda ve
Urdiin'iin kuzeyindeki tepelere kuruldugu bilinmektedir. Bu bélgede pastoral bir yasamin
vuku buldugu, insanlarin tarim ve hayvancilik faaliyetleri ile ge¢imlerini saglamis
olduklar1 bilinmektedir. Bu donemde insanlar tarim faaliyetleri i¢in kii¢iik barajlar inga
etmisglerdir. Bunlarin disinda, yerlesik yasami benimsemis kabileler ile Bedeviler arasinda

el yapimi esyalarin degis tokus edilmesi suretiyle ticaret iliskileri baslamistir (Kafafi

2011: 293-295).



Zamanla kdylerin niifuslarinin artmasi ile yerlesim yerleri yavas yavas idari binalar
bulunan sehirlere dontigmiistiir. Sehirlerin biiyliylip gelismesi ile bu bolgede {i¢ krallik
kurulmustur. Bu ii¢ krallik Ammonitler, Moab ve Edom kralliklaridir. Bu kralliklar Demir
Cagi'na (M.O 332-1200) kadar varliklarmni siirdiirmiislerdir (Kafafi 2011: 367).

Demir Cagi'nda insanlar demiri eritmeye ve sekillendirmeye baglamis ¢canak, ¢cdmlek ve
cesitli savas aletleri iiretmislerdir. Bu donemde Urdiin bdlgesindeki baskentleri sirastyla
Rabbah, Theban ve Besir olan Ammon Kralligi, Moab Krallig1 ve Edom Krallig1 Kenan
uygarliginin etkisi kalmistir. Kenanlilar Levant'in giiney boélgelerinde yerlesik hayat

stirmiis gorece biiyiik bir uygarliktir (Kafafi 2011: 367).

Yunanlilar M.O 300 yilinda Ammon'u topraklarina katmistir. isgal sonrasinda Yunanlilar
sehre Philadelphia ismini vermislerdir. Philadelphia zamanla gelismis ve On Sehir
Ittifaki'ndan biri olmustur. Bu ittifak tahkimat ve Yunan imparatorlugunu ¢élden gelen

bedevi akinlarina karsi korumak amaciyla kurulmustur (Diyrawi 1994: 14).

Yunanlilar Kral III. Antiochus doneminde Ammon'a akin eden bedevilere karsi
koyamamis ve M.O 218 yilinda Rabbah Ammon kalesini kaybetmislerdir. Bu tarihten
itibaren Yunanlilar Nebatiler tarafindan siirgiin edilinceye denk yaklasik yiiz yil daha

Ammon'da bulunmuslardir.

Nebatilerin egemenligi Urdiin bolgesinde M.O 169 ila M.S 106 arasinda devam etmistir.
Nebatiler Petra sehrini baskentleri yapmislardir. Nebati kralliginin baskenti M.S 1
ylizyilin baglarinda Havran'in giineyindeki Bosra sehri olmustur. Kralligin baskentinin
degismesi sonucu Akabe ve giiney Arabistan'dan gelip Petra iizerinden devam eden
ticaret yolunun rotasi1 degismis ve Vadi Sirhandan gecen yeni bir ticaret yolu olusmustur.
Bu yeni ticaret yolu bolgeye refah getirmis ve istikrarin temin edilmesini saglamistir (Fasi
1993: 132; Mihran 1988: 503).

Romalilar, giineydogu sinirlarin1 genisletmek icin Levant bdlgesini M.S 106' de isgal
etmistir. Roma imparatoru Trajan tiim bdlgeye yonelik biiyiik bir sefer baslatarak Sina,
Negev, Al-Hasma bolgesi, Edom, Moab, on sehrin giineyini ve Havran ile Al- Badia'nin
biiylik boltimlerini ele gegirmistir. On sehri, Romalalilar tarafindan daha sonraki yillarda
Decapolis olarak adlandirilmistir. Romalilar ele gecirdikleri Al-Sarhan vadisi ve Sam

¢Olii dahil bolgenin yeniden diizenlenmesi ve "yeni bolge" olarak yeniden adlandirilmasi



icin ¢alismis ve Nebatilerin ikinci bagkenti Bosra'y1 bu yeni bolgenin baskenti yapmigtir

(Bowersock 1971: 219).

Roma Imparatoru Trajan M.S 106 yilinda blgenin eski sakinlerinin ulasim ve ticaret i¢in
kullandiklar1 yola paralel yeni bir yol insa ettirmeye baslamistir. Bu yolun adi1 "Krallarin
Yolu" olarak kaynaklara gegmistir. Bu yol M.S 111- 114 yillar1 arasinda tamamlanmustir.
Bu yolun yapilmasindaki amag, askeri hedeflere ulasmak, Bereketli Hilal bolgesini ele
gecirmek ve Pers giiclerini devre dis1 birakmakti. Bu yola ayrica “Biiyiik Trajan”
(Harding 1959: 151; Miqdad 1996: 34) ismi verilmistir. Romalilar, sehirlere ve ticaret
kervanlarina giden yollar1 korumak i¢in bir dizi kale, savunma kaleleri ve gozetleme

kuleleri insa etmislerdir (Lander 1984: 75).

M.S 4. yiizyilin baslarinda, Roma Imparatorlugu dogu ve bat1 Roma olmak iizere ikiye
boliinmiistiir. Levant bolgesinin hakimiyeti ise Dogu Roma, diger adiyla Bizans'a
kalmistir. Bizans devletinin ilk donemi, istikrar ve refah donemiydi ve bu donemde
Levant bolgesinde olumlu gelismeler yasanmistir. Bu donemde Arap bolgesindeki kale
ve surlara olan ilginin dogas1 geregi bolgede bazi kale ve garnizonlar kurulmus ve restore
edilmistir. Kale ve garnizonlarin insa edilme sebebi Bizans't dogudan gelecek tehlikelere
kars1 korumakt1. Ancak bununla birlikte, 4. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Imparator
Julian liderligindeki paganizme doniis hareketi, kuzey ve batidaki askeri tehditler,
Gotlarin ve Cermen kabilelerinin tehditleri, mezhepsel ve dini farkliliklar Levant
bolgesinde Bizans hakimiyetinin zayiflamasina sebep olmustur (Bowersock 1971: 219-

242).

Bizans hakimiyetindeki Levant bolgesinde Imparator I. Justinian'in (M.S 527- M.S 565)
Oliimiinden sonra refah seviyesi iyice diismiistiir. Ciinkii Justinian'in halefi I1. Justinianus
(M.S 565-578) bolgede yasayan Arap kabilelerinin finansmanini kesmis ve suikastler
diizenlemistir. Ayrica Levant bolgesine Gassaniler krali Munzir ibn el-Harith liderliginde
cesitli istilalar gerceklestirilmistir. Bu tiir olaylar ve bolgede kaos olusturmus ve bolge

niifusunun azalmasina neden olmustur (Abbas 1990: 611).

Levant bolgesinde ekonomik sorunlar ve Musliman devletlerin giiclenmesi sonucunda
Bizans imparatorlugunun bolgedeki hakimiyeti olduk¢a zayiflamistir. M.S 636 yilinda
Halid bin Velid komutasindaki Islam ordusuyla Bizans Imparatorlugu'nun Yermiik'te

yaptif1 savasta Bizans ordusu bozguna ugratilmistir. M.S 5. yiizyilin sonunda, Urdiin



dahil olmak {izere Levant bolgesinde kale ve tesisler insa edilmemistir. Arkeolojik
kanitlar, M.S besinci ve altinci yilizyillarda Arap bolgesinin orta kesimindeki tiim kale ve
kalelerin terk edildigini ve Romalilar tarafindan M.O Busra'dan Ela'ya kadar uzanan ve
kaleler, saraylar ve garnizonlar bolgede gorevlerini yerine getirememis, bunun yerine
Arap kabileleri kontrolii ele gecirmis ve kalelerin bakimini iistlenmislerdir. (Abbas 1990:

611).
1.1.2. Emeviler Déneminde Urdiin

Misliman Araplar Dort Halife Doneminde Levant bolgesini fethetmislerdir. Fetih
sonrasinda Levant bolgesi dort ayri idari bolgeye, cundlara boliinmiistiir. Bu dort bolge;
Sam, Humus, Filistin ve Urdiin bélgeleridir (Baladhuri 1956: 137-140). Ancak Emevi
Halifesi Yezid bin Muaviye (Hecri 60- 64) Kansrin'i Humus'tan ayirmis, boylece
bagimsiz bir cund sayis1 bes olmustur. Baz1 kaynaklar Buyers'inda ayr1 cund kabul etmis

ve bu dodende Levant bolgesinin alt1 cuntta alostugunu 6ne siirmiislerdir (Istakhri 1927:

55).

Bunlarin disinda, kaynaklarin cogu bu bdlgedeki ana yerlesim yerlerine odaklandigindan
ve alt bolgeleri, seyrek niifuslu yerleri ihmal ettiginden, bu donemdeki Urdiin bdlgesinin
haritas1 kaynaklarda farklilik arz etmektedir. Ancak bununla birlikte o zamanki Urdiin
cundunun Tiberias, Acre, Beisan ve Tyre sehirlerini kapsadigi konusunda kaynaklar
mutabiktir (Istakhri 1927: 56). Baz1 kaynaklar bu sehirlere Ceras, Kudiis, Saffuriyye ve
Samiriye'yi eklemistir (Hamawi 1927: 201-277).

Tiberya golii kiyisinda bulunan Tiberya kasabasi, Urdiin jundunun en kabalik ve bly(k
kasabasiydr. Urdiin jundu ydnetimi bu kasabadaydi ve para basimi bu kasabada
gerceklesirdi (Istakhri 1927: 57). Urdiinde ticaret yolu iizerinde kervansaraylar ve haci
kalifelelerinin konakladig1 konaklar vardi (Daradkah 1989: 435-445). Bu konaklardan
bazilari; Zizia, Al Kastal, Al-Balga, Maan konaklaridir. Al-Waleed bin Yazid bin Abdul
Malik (Hecri 125- 126) ii¢ giin boyunca konaklamis oldugu bilinmektedir (Ali 1969:
122).

Muaviye Sam valisi iken dérdiincii halife imam Ali ile savasip, M.S 661 yilinda Emevi
Hanedani'n1 kurmustur. Levant bolgesinde gelisen Emeviler doguda Afganistan'a batida

ise Giiney Fransa'ya kadar ulagmigtir. (Harita: 1) Emeviler bahsi gegen cografyada M.S
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750°de Abbasiler tarafindan yikilincaya degin hiikiim siirmiislerdir. Urdiin'de Emeviler
tarafindan insa edilen konaklar ve saraylar bulunmaktadir. Emevi devletinin baskenti her
ne kadar Sam olsa da yakin cografyalarda hiikiim siirmiislerdir. Urdiin'iin tiicaret yollar
tizerinde bulunmasi, Sam ile Hicaz arasinda bir koprii konumunda olmasi ve 1liman bir
iklime sahip olmasi vb. nedenlerden 6tiirii Emeviler bu bolgede dinlenmek, eglenmek vb.

aktiviteler i¢in saraylar insa etmislerdir (Lababda 2012: 13). (Harita: 2)

M

Rise of iniam

—
Cmpen cctapend sher Po Barte of Neraverd = 843
- Aats pacsong e 03

Harita 1: Emevi Déneminde Islam'mm Genislemesi.

Kaynak: Ababsa 2014: 168-169.

Harita 2: Urdiin'de Emevi Dénemi Askeri Vilayetleri ve Col Saraylari.

Kaynak: Ababsa 2014: 170-177.
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Ayrica Urdiin Emevilerin komsu devletler ile siyasi miilahazalar yapmasi, prenslerin
yerel asiret liderleriyle bir araya gelmesi adina Urdiin stratejik bir konuma sahipti.
Emeviler Urdiin'ii bir siyasi merkez haline getirmek istemis ve 6zellikle kuzey Bedia'da

camiler ve saraylar insa etmistir (Daradkah 1989: 435-445).

Emeviler M.S 750'de Abbasiler tarafindan yikilmistir. Dolayisiyla bu tarihten sonra
Emevilerin Urdiin bolgesindeki hakimiyeti, siyasi, ekonomik ve sanatsal etkileri de son
bulmustur. Diger yandan, jeopolitik konumu ve 1liman iklime sahip olmasi ile Urdiin
Islam uygarlig: tarihinde énemli bir rol oynamaya devam etmistir. Oyle ki Urdiin tarih
boyunca Aramice dilinde “miistahkem kale” olarak adlandirilmaktadir (Hamawi 1927:

201-277).
1.2. Urdiin Cografyasi

Urdiin, Asya ve Afrika'nin birlestigi noktada yer almaktadir (Lababda 2012: 1). Urdiin
devleti dogusunda Irak, giineyinde Suudi Arabistan, batisinda Filistin ve kuzeyinde
Suriye ve Filistin devletleri ile kara smirma sahiptir. Urdiin cografyasi, merkezinde
daglarin ve yaylalarin bulundugu, giineyinde El Masrak sehrinden Suudi Arabistan
siirina kadar uzanan Seul Badia ¢oliiniin yer aldig, tilkenin bir ucundan diger ucuna
Urdiin nehrinin aktig1, ¢ok ¢esitli iklim ve bitki drtiisiine sahip bir cografyadir (Makhamra
ve Husban 2014: 12).

Urdiin, jeolojik ve cografi gesitliligi ile karakterizedir, ¢iinkii diinya yiizeyinin formlar
iic ana dogal bolgeye ayrilmustir: Urdiin olugu, dag yiikseklikleri ve Urdiin ¢olii
(Makhamra ve Husban 2014: 29). (Harita: 3)
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Harita 3: Urdiin Haritast.

Kaynak: Ababsa 2014: 222-225.

Urdiin kelimesinin ilk kullanimi antik c¢aglara kadar uzanmaktadir. Ikinci Canaanites
doneminde bozulma ve suyun hizli akisi ifadelerin {irdiin kelimesi ile tasvir edildigi
bilinmektedir (Dwikat 2005: 80-81). Urdiin isminin kokeni Urdiin Nehri’ne
dayanmaktadir (Lababda 2012: 1). Avrupa’da yazilmis olan bazi kaynaklara gore Jordan
kelimesi Jor ve Dan kelimelerinin birlesmesi ile olustugu ifade edilmektedir. Jor Gore ve
Dan, Jordan nehrini besleyen iki akarsu koludur (Dwikat 2005: 23). Hacli Kutsal Evi
taringisi William Al-Suri, Urdiin'e "Nehrin Dogusu" (Urdiin Nehri) veya "nehrin

otesindeki bolge" adini veren ilk kisiydi (Surlu 1992).
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BOLUM 2: URDUN'DEKI EMEViI MIMARISI'NiN GENEL
OZELLIKLERI

Gilinlimiizde ayakta kalan Emevi eserleri hemen hemen tiimii, hanedanin destegini aldig1
Suriye, Filistin ve Urdiin sinirlar icindedir (Kennedy 1986: 325-327). Genel olarak
Araplar bliylik bir imparatorlugun ihtiyaclarmi karsilayacak mimari yapilar1 Sasani ve
Bizans imparatorluklarinin mimari geleneklerini benimseyerek inga etmislerdir (Creswell
1969: 650-651). Urdiin cografyasinda Sasaniler doneminden kalan yapilar Bizanslhilar
tarafindan devralinmistir. Bizans ve Sasani mimarisi etkisinde olusturulan yapilar zaman
iceresinde ¢ok ufak degisiklikler yapilarak Arap halki tarafindan kullanilmislardir. Ancak
tarih boyunca gerceklesmis olan fetihler ile bu yapilarin mimarilerinde degisiklikler
yapilmistir. Bu degisiklikler 6zellikle de yapilarin i¢ siislemelerinde olmustur (Arce 2008:
491-537).

Emeviler donemine ait en dnemli yap1 projeleri camiler, saraylar ve sehirlerdir (Kennedy
1986: 325- 327). Bu yapilar igerisindeki camiler genellikle fetih sonucunda kiliselerin
camiye dondstirilmesi ile olusturulmustur (Creswell 1969: 650-651). Emevi
sehirlerindeki bir diger 6énemli yapt gurubunu saraylar olusturmaktadir. Emeviler yeni
insa ettikleri ya da fethettikleri sehirlerde yonetici seckinlerin ikametgahi ve sehrin idaresi

i¢in saraylar insa etmislerdir.

Emeviler biiylik ordu kamplarindan daha kiiciik askeri yerleskeler insa etmislerdir. Ancak
bu askeri sehirler yeterince korunamamistir. Mimari olarak askeri sehirler 6nemliydi.
Cilinkii her biri kendi mescidi olan gruplaria gore boliinmiiglerdi. Bu ayrigmalar sonraki
donemlerde Arap sehirlerinde meydana gelen boliinmeler i¢in 6rnek teskil etmistir. Diger
yanda ticaret, Erken Islam Dénemi'nde sehirlerin kurulmas: ve biiyiimesi i¢in giiclii bir

tetikleyici unsurdu (Arce 2008: 491-537).

Camiler, 6nemli duyurularin yapildig1, insanlarin bir araya gelip toplandig1 ve ibadetlerini
gerceklestirdigi bir yer oldugu i¢in Erken Islam Dénemi'nin en 6nemli yapilar1 arasinda
bulunmaktadir. Bu dénemde camiler iki farkli gelenek ile insa edilmistir. Bunlardan ilki,
Suriye cografyasinda kiliselerin camiye doniistiiriilmesi seklidedir. Digeri ise, Irak'taki
camilerin plan semasina dayanmaktadir. En eski islami yapilardan birisi, M.S 691 yilinda

Abdiilmelik tarafindan yaptirilan Kubbet-(is-Sahra'dir. Bu yap1 bir camiden c¢ok bir
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mabettir ve daha sonraki donemlerde insa edilen Islam yapilar iizerindeki etkisi oldukca

siirli olmustur (Almagro 1992: 350-356).

M.S 705 yilinda halife el-Walid tarafindan Sam sehrinde yaptirilan Ulu Cami, cami
mimarilerinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir. Bu yapi, baglangigta Suriye'de kilise
olarak insa edilmistir. Fetih sonrast yapilan degisiklikler ile camiye doniistiiriilmiistiir.
Emeviler doneminde Suriye bolgesinde bulunan birgok kilise bazi degisiklikler ile
camilere donistrilmiistiir. Sam sehrinde, Ulu cami disinda, kilisenin camiye
doniistiiriilmesi ile insa edilen baska camiler de bulunmaktadir (Kennedy 1986: 325-327;
Ettinghausen, Grabar ve Jenkins-Madina 2000: 22-25). Bu camiler arasinda Kasr Al-
Hayr, Kasr Al Hallabat, Rakka, Balis, Diyarbakir ve Dera camileri yer almaktadir.
Emeviler doneminde dini mimarideki gelismeler arasinda camilere mihrap ve minare
unsurlarimin eklenmesi 6nemli bir yer tutmaktadir (Almagro 1992: 350-356; Arce 2008:
491-537; Grabar 2001: 506-508).

Emevi doneminin en énemli sivil yapilar1 Suriye, Filistin ve Urdiin'deki ¢l saraylaridir.
Bu yapilarin bazilar1 sifirdan insa edilmis iken, digerleri Arap hiikiimdarlarinin
ihtiyaglarini karsilamak i¢in Roma veya Bizans kalelerinin sivil yapilara doniistiirtilmesi
ile olusturulmustur. Bu yapilarin ¢ogu bolgedeki Emevi rejiminin sona ermesi ile terk
edilmistir. Yapilar belirgin bir sekilde o zamanki hanedanin zenginlik ve zevklerini

yansitan anitlar olarak kalmistir (Hillenbrand 1982; 1-35; Kennedy 1986: 325-327).

Bu yapilar arasinda i¢ dekorasyonunda g¢okca siislemelerin oldugu Kusayr Amra
hamamindan biiyiik bir sehir saray1 olan Kasr Al Hayr Al Sarki’ye kadar bir ¢ok farkli
mimari yapt bulunmaktadir. Kasr Al Hayr Al Sarki Sarayi’nin dig goriiniimii kaleye
benzemektedir. Sarayin giivenligi ana giris kapisinin yanlarinda bulunan iki uzun yarim
daire seklindeki kuleler ve saray oniinde insa edilmis olan yliksek uzunluga sahip burg ile

saglanmistir (Haddad 2009: 1-8).

Misatta, Kasr Al Hayr Al Garbi ve Khirbet Al-Mafjar gibi kalelerden saraya
dontistiiriilmiis yapilarda, surlarin goriiniimii biiyiik dekoratif frizlerin kullanilmasi ile
degistirilerek yapilarin dis goriiniimleri bir kaleden ¢ok saraya benzetilmistir (Haddad
2009: 1-8). Bu saraylarin ¢ogunda hamam ve caminin yani sira beyt sistemine gore
diizenlenmis yasam alanlar1 da bulunmaktadir. Bununla birlikte, her bir saray, bir aile

veya agiret birimine ev sahipligi yapacak bir dizi beylikten olusmaktayd: (Hillenbrand
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1982; 1-35; Almagro 1992: 350-356). Saraylarda her bir bdlmenin icindeki odalar
arasinda c¢ok az farklilik vardir. Bu yilizden bu yapilarin muhtemelen kalict armatiirleri

olmayan bir bedevi cadirina benzer bir sekilde barmak olarak kullanilmis oldugu

diistiniilmektedir (Creswell 1969: 650-651).

Emeviler tarafindan kullanilan ingaat teknikleri, fethettikleri bolgelerin kiiltiir farklilig
nedeniyle oldukca zengindir. En muhafazakar Emevi mimari yapisinda dahi Bizans veya
Sasani mimari gelenegi etkisi goriilmektedir. Islami yapilarin mimarisinde dogu ve bat
geleneklerinin bir kombinasyonu vardir (Haddad 2009: 1-8; Talgam 2004: 75-76). Bu
mimari geleneklerin sentezine en iyi Orneklerden biri, Suriye geleneginde duvarlarin
kesme tastan yapildigi, tonozlarin Mezopotamya tarzinda insa edildigi ve dekoratif
oymaciliginin Bizans ve Kipti motiflerinin bir karistmi oldugu Mshatta Sarayi'dir

(Talgam 2004: 9-18).

Bu dénemde kullanilan en yaygin yapt malzemeleri tas, ahsap ve tugladir. Suriye'de
binalarin ¢ogu kesme tastan insa edilmistir. Emeviler'de duvarcilik oldukca gelismistir.
Duvarlarin kalitesi, keskin kenarlar ve siki birlesimlere sahip ve biiyiik bloklarin
kullanilmig olmasi ile Ol¢lilmektir (Haddad 2009: 1-8). Misatta'daki giris cephesinde
oldugu gibi kesme tas is¢iligi, 6zellikle oyma ile canlandirilabilen genis dikey ylizeylerin
ingasi i¢in uygun gorilmistiir (Ettinghausen ve digerleri 2000: 41; Hillenbrand 1982; 1-
35). Bazalt tas1 disinda, ¢cogu tas gesitleri genis alanlarin kaplanmasi i¢in uygun degildi
ve tonoz yapilarinin ingasinda sorunlar yasanmaktaydi. Emevi mimarisinde yapilar kiiciik
boyutlarda insa edilmis ve kesisen tonoz probleminden ahsap ¢atilarin insa edilmesi ile

kagimilmistir (Arce 2008: 491-537).

Suriye'de, ¢ati mimarisi i¢in genellikle Liibnan ormanlarindan elde edilen kereste
kullaniliyordu. Catilar ya Sam Ulu Camii'nde oldugu gibi ahsap kirislerle desteklenen s18,
egimli yapilar ya da Kubbet-iis Sahra ve Mescidi Aksa Camii'nde oldugu gibi bazen ahsap
kubbelerden olusmaktaydi. Bunun yani sira Kereste, merkezleme, iskele, kirigler ve

minber gibi cami i¢ mimarisinde kullanilmistir (Arce 2008: 491-537).

Emevi mimari yapilarinda kullanilan diger bir malzeme ise tugladir. Yapilarda tugla
kullanim1 Bizans ve Sasani imparatorluklarinin mimari geleneklerinde yaygin iken,
Emevi mimarisinde kullanimi1 imparatorlugun sadece dogu kismi ile smirlt kalmistir.

Suriye'de yapilarin insasinda islenen taslar kullanildig: i¢in tugla mazlemesine ihtiyag
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duyulmamistir. Bizans doneminde dahi yapilarda nadiren tugla kullanilmistir. Suriye'de
yapilarda tugla kullanimi, kalin har¢ katmanlarindan olugan Bizans geleneginden ziyade,
Mezopotamya geleneginin ince derzlerle kullanimi seklinde olmustur. Yapilarda tugla
kullanim1 i¢in gosterilebilecek en iyi oOrnekler Kasr Tuba ve Misatta saraylaridir
(Ettinghausen ve digerleri 2000: 41). Diger yandan, Irak'ta hem pismis tugla hem de
kerpi¢ yaygin olarak kullanilmistir. Siitunlar, tonozlar ve duvarlarin alt siralarinda
genellikle pismis tugla, iist kisimlarda ise kerpi¢ kullanilmistir. Bu tiir mimarilere
ornekler; Wasit Saray1 ve Usqaf Bani Ciineyd Sarayi’dir (Arce 2008: 491-537; Haddad
2009: 1-8).

Emevi mimarisi, kendine has siisleme tekniklerinin kullanimiyla 6nceki donemlerden
ayrilmaktadir. Emevi mimarisinde kullanilan siislemelerin hi¢biri yeni degildi, ancak
dekoratif efektlerin cesitliligi ve Ol¢egi her zamankinden ¢ok daha biiyiik olmustur.
Siislemede kullanilan en 6nemli dekoratif yontemler mozaik, duvar resmi, heykel ve

kabartma oymadir (Arce 2008: 491-537; Creswell 1969: 650-651).

Cogu Emevi mozaiginin Bizans ustalar1 tarafindan yapilmis olmasi muhtemel olsa da,
kullanilan motifler ve tasarim segimleri genellikle Islami bir etki gosterir. Bilinen en eski
Islami Emevi mozaikleri, Bizans ve Sasani kraliyet miicevherlerini temsil eden altin ve
cok renkli tesseralardan olusan Kubbet-Us-Sahra'daki mozaiklerdir (Arce 2008: 491-537).
Sam'daki Ulu Cami, insan figiiri icermeyen, ideal bir sehri betimleyen ¢ok 6nemli bir
mozaik grubunu icermektedir. Cami i¢ mimarisindeki mozaik stslemelerinde insan
resminin olmamasi Islam inanc1 dolayistyladir. Bu mozaik stislemeler, Bizans mimari
geleneginin Islam mimarisine uyarlanisinin en giizel érneklerinden biridir. Khirbet Al-
Mafjar sarayinda oldugu gibi ara sira hayvan tasvirleri olsa da, ¢6l saraylarinin mozaik
stslemelerinde genellikle insan ve hayvan figirlerinden kagmilmistir (Hillenbrand 1982;
1-35).

Cogu Emevi sarayinda, Kasr Al Hayr Al Garbi’de oldugu gibi, zeminlerin mozaiklerle
siislenmesinin yaninda duvarlar da fresklerle silislenmistir. En iyi korunmus ve en
taninmus freskler, Kusayr Amra sarayinda bulunan, biiyiik bir avin, yar1 ¢iplak dans eden
kizlarin ve diinyanin altt hiikiimdariin resmedildigi tablolardir (Almagro, Caballero,

Zozaya ve Almagro: 1975; Creswell 1969: 650-651).
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Emevi mimarisinde siislemelerde kullanilan bir diger yap1 heykellerdir. Heykellere birgok
¢6l sarayinda rastlanmaktadir. Ozellikle de Khirbet Al-Mafjar ve Kasr Al- Hayr Al-
Gharbi saraylarinda cok sayida heykel bulunmaktadir. Bu heykeller tastan ziyade
genellikle al¢idan yapilmistir. Alg1 malzemeden yapilmis olan bu heykeller bagimsiz bir
bicimde ayakta duramayacagi i¢in yapilarin girisi gibi bazi boliimlerine sabitlenmistir

(Haddad 2009: 1-8; Talgam 2004: 75-77).

Urdiin’deki Emevi yapilarina bakildiginda dogu ve bati kiiltiiriiniin i¢ ice gegtigi, eserlerin
her iki kaltlr( birlikte barindirdigr gorilmektedir. Birbirini tekrar etmeyen mimari
yapilar kendilerine has bir goriiniime sahiptir. Misatta ve Tuba saraylar1 en basta gelen
Emevi doneminden kalma mimari eserlerdir. Bu saraylarin yapiminda tas ve tugla
kullanilmistir. Emevi doneminde insa edilen binalar ii¢ ayr1 kategoride ele
alinabilmektedir. Bunlar; Roma ve Bizans mimarisi etkisinde insa edilenler, Pers mimari
anlayisindan etkilenerek insa edilenler ve hem dogu hem de bati mimari geleneklerinin

birlesmesi sonucu insa edilen eserlerdir (Talgam 2004: 47).
2.1. Roma-Bizans Etkisindeki Yapilar

Bu binalar igeresinde en tanimis olani Amman’in 60 km batisinda ¢dl {izerinde insa
edilmis olan Kusayr Amra hamamidir. Giinlimiizde Kusayr Amra hamami birka¢ km
kuzeyinde bulunan kii¢iik kale veya kervansaray mimarisi gériiniimlii yapilar disinda

varligini siirdiirmektedir (Ettinghausen ve digerleri 2000: 41).

Bina i¢erindeki duvarlar ve tavanlar belirgin bir bigcimde freskler ile dekore edilmistir. Bu
fresklerde banyo yapan bir kadin, bir dizi kraliyet portresi, bir av sahnesi ve burglar
kusagimnin tasvir edildigi goriilmektedir. Bu hamam igerisindeki resimler Emeviler
tarafindan secilmis olsa da Bizans mimari gelenegini yansitmaktadir (Almagro 1992:

350-356).

En iyi bilinen Emevi kalelerinden bazilari, Romalilardan tarafindan insa edilmis olup
Emevi’lerce tekrar kullanilmis olan kalelerdir. Diger kaleler ise daha gelismis ekipmanlar
ile donatilan, yap1 bakimindan Roma kalelerine benzer sekilde insa edilmis olan
kalelerdir. Bu kalelerden biri olan Kasr Hallabat Kalesi Emeviler doneminde saraya
doniistirilmistir (Kennedy 1986: 325-327).
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Kasr Hallabat Sarayi kare seklinde olup, her bir kenar1 44 m uzunluga sahip bir yapidir.
Saray ilk olarak M.S 2. yy’da Via Nova Traiana’y1 korumak i¢in insa edilmistir. M.S 212-
215 yillart arasinda yap1 genisletilmis 529 yilinda ise restore edilmistir (Bisheh 1985:
263-265). Sarayda dikkatli bir sekilde kazi yapildiginda ve analiz edildiginde yapinin
mozaikler, boyali algilar (freskler), oyulmus ve boyanmis ahsaplar ve geometrik bitki ve

hayvan motifleri ile siislenerek bir Emevi konutuna doniistiiriildiigii anlagilmaktadir.

Kalenin dogusunda, gliney duvarinda bir mihrab1 ve ii¢ girisi olan uzun dikdortgen bir
sekile sahip bir cami bulunmaktadir. Bu caminin i¢ mimarisi de sarayda oldugu gibi alg1
ile dekore edilmistir. Kale ¢evresinde, kii¢lik ev yapilarinin bulundugu, bir Emevi tarim
yerlesimine ait kalintilar bulunmustur. Hallabat'in yaklasik 3 km giineyinde, muhtemelen
Kasr Hallabat'a hizmet etmis olan Emeviler donemine ait bir hamam da bulunmaktadir.
Hamam, Kusayr Amra'ninkine benzer sekilde boyali al¢1 ve siva ile dekore edilmistir. Bu
yapilarin mimarileri Emeviler doneminin (saray, hamam, cami ve kale) karakteristigini
yansitsa da 6zellikle Hallabat'taki kullanilmis olan siislemeler ve mimari Bizans'a aittir
(Bisheh 1985, 1993).

Hallabat'a benzer bir yap1, yakin zamana kadar bir Roma veya Bizans kalesi olarak insa
edildigi diisiiniilen Kastal'daki (Amman'in 25 km giineyinde) Emevi kompleksidir. Ancak
bununla birlikte, son arastirmalar bu yapilarin tiimiiniin Emevi dénemine ait oldugunu
gostermektedir. Bu yapilar, kale benzeri bir saray, cami, hamam, rezervuar, barajlar,
sarniglar, mezarlik ve evlerden olusmaktadir. Yapilarin merkezinde bulunan saray kare
olarak planlanmistir. Sarayin duvarlarinin her biri 68 m uzunluktadir. Saraym dort
kosesinde de kule bulunmaktadir. Sarayin i¢ stislemeleri Hallabat Saray1 siislemelerine
benzerdir. Siislemelerinde mozaikler, al¢1 isciligi ve oymali tas is¢iligi goriilmektedir. Bu
saray alt1 ana boliimden (bayt) olusmaktadir. Sarayin merkezinde genis bir avlu vardir.
Ve bu avludan alt1 boliime ge¢mek igin kapilar mevcuttur. Muhtemelen sarayin en
etkileyici boliimii girisinde bulunan seyirci salonuydu (Carlier ve Morin 1987: 221-246;
Gaube 1977: 52-86).

2.2. Sasani Etkisindeki Yapilar

Sasani ve dogu kiiltiirii etkisinde insa edilmis yapilardan giiniimiize kadar ulasmis olan
az sayida yap1 bulunmaktadir. Bu yapilar arasinda en taninmis olani Amman’in 50 km

dogusunda insa edilmis olan Kasr Kharana sarayidir. Kasr Kharana Saray1 her bir kenar
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uzunlugu 35 m olan kare planli bir yapidir. Sarayin her bir kosesinde ¢ikintili silindirik
yapida kuleler vardir. Ayrica sarayin giris kapisi da kulelere benzer bir mimaride, ¢ikintilt
silindirik bir yapiya sahiptir. Yapi {ist katinda bulunan, yerinde siva isi de dahil olmak
uzere mukemmel bir bigimde korunmus, giiniimiize kadar ulagtirilmistir. Saray, ¢amur
esasli bir harg igine yerlestirilmis kabaca sekillendirilmis bloklardan ve binanin disinda
dolasan seritler halinde yerlestirilmis dekoratif yassi taslardan insa edilmistir (Graber

1987a: 32).

Ayrica duvarin igine muhtemelen havalandirma i¢in bosluklar birakilmistir. Bu yariklarin
boyutlart ve konumlarina bakildiginda ok atisi  yapma boslugu olarak
kullanilamayacaklar1 anlasilmaktadir. Yapinin i¢i pilasterler, kor nisler ve sival
madalyonlarla siislenmistir. Saraym goriinimi diger Emevi donemine ait yapilardan
mimari ve goriiniim olarak oldukc¢a farklidir. Bu nedenle saray Emeviler doneminde 8.
yy.’da insa edilmis olmasina ragmen, arkeologlar yapinin Sasanilerin bolgeyi isgal ettigi
doneme ait oldugunu iddaa etmislerdir. Kharana Saray1 mimarisine en ¢ok benzeyen yapi
Khan 'Atshan hanidir. Bu han Islamiyet déneminin baslarinda Irak’ta insa edilmistir.
Hanin ingasinda Kharana Saray1’nin yapiminda kullanilan malzemeler (¢amur harct i¢ine
yerlestirilmis kaba tas bloklar) kullanilmistir (Arce 2008: 491-537; Ettinghausen ve
digerleri 2000: 39-40).

Yanliglikla Sasani donemine atfedilen bir diger yap1 ise Amman Kalesi’dir. Kharana gibi
Amman Kalesi de mimarisinde ve yerlesim planinda agik bir dogu etkisi sergilemektedir.
Kalenin en iyi korunmus kism1 kdsk olarak bilinen yapidir. Yapt dort eyvanli bir plan
lizerine insa edilmis ve Irak'taki Sasani ve Emevi mimarilerinin ortak 6zelliklerini tasiyan
stva ile kapli kor nislerle siislenmistir. Irak sinirlar1 icerisinde Amman kalesine benzer
olan saraylar vardir. Bu saraylardan en ¢ok bilinenleri Ctesiphon ve Ukhaidhir
saraylaridir. Saraym diizeni, dogrusal bir plan iizerinde diizenlenmistir. En az on iki
avlusu bulunan genis bir alan1 kapsamaktadir. Kiilliyenin (saray) kars1 ucunda, hag planl
bir seyirci salonuna agilan biiylik bir eyvan bulunmaktadir. Yapilarin mimarilerine
bakildiginda, saraylarin kiiciik sehirler gibi oldugu, i¢inde hem idari hem de yerlesim
alanlarmi1  barindigi goriilmektedir. Bu yapilar Mezopotamya saray mimarisini
animsatmaktadir (Bier 1993: 57-66; Gaube 1977: 52-86).
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Dogu ve Bati Etkisindeki Mimari Yapilar: Emevi doneminin (muhtemelen 2. Velid
donemi) sonlarina ait dogu ve bati mimari Ozeliklerini bir arada yansitan iki yap1
bulunmaktadir. Bu yapilara bakildiginda her iki medeniyete ait mimari 6zellikler
goriilmektedir. Yapilarin mimarisinde duvarlar i¢in tugla, temel icin kesme tas
kullanilmigtir. Bunlarin yani sira yapilarin ¢ati bdliimlerinde tonoz yapi parcasina
rastlanmaktadir. Bu yapilar arasinda en taninmis olan1 Amman’in 25 km giineyinde insa

edilmis olan Misatta Saray1’dir. Saray, dort yarim daire destek kulesi olan biiyiik bir kare

binadan olugmaktadir (Creswell 1969: 578-579; Graber 1987b: 243-247).

Bu saraym en iyi bilinen 6zelligi, dev licgenlerden olusan geometrik bir sema icinde
hayvan ve bitki motiflerini birlestiren, 6zenle oyulmus bir tas frizden olusan giiney
cephesidir. Sarayin i¢i uzunlamasina ii¢ seride boliinmiistiir. Bu bélmeler arasinda sadece
orta serit kendi icinde kisimlara (kuzey-guney yoniinde uzanan) ayrilmistir. Bu boliim
icerisinde giris, orta avlu ve seyirci salonunu bulunmaktadir. Seyirci salonunun ¢atisi iig
apsisli kubbe sekilinde olup, yapr tasi olarak tugla kullanilmistir (Arce 2008: 491-537;
Ettinghausen ve digerleri 2000: 40-41). Sarayin mimarisi Irak’ta Abbasiler doneminde
insa edilmis olan Ukhaidhir Saray1 mimarisine oldukc¢a benzemektedir. Bu nedenle bazi
arkeologlar Misatta Saray1’nin Abbasiler donemine ait oldugunu 6ne stiirmiislerdir. Saray
mimarisinde Bizans mimari gelenegine ait unsurlari da yer almaktadir. Ozellikle iig
apsisli kubbe mimarisine bakildiginda bazilikal diizenlemesinde ve tas isciligi

motiflerinde Bizans mimari etkisi gortlmektedir (Grabar 1987: 15-16).

Emevi doneminin sonlarina ait, dogu ve bat1 mimari 6zelikllerini bir arada yansitan ikici
bir yap1 ise Kasr Tuba Sarayr’dir. Kasr Tuba Saray1 bir¢ok acidan Misatta Sarayi’na
benzese de bu sarayin dekorasyonu oldukg¢a sadedir. Yapinin mimarisi bir saraydan ¢ok
kervansaraya benzetilmektedir. Kasr Tuba, Urdin ¢6l saraylarmmn en biiyiigiidiir ve
giiney yarist hi¢ insa edilmemis gibi goriinen iki 6zdes boliimden olusmaktadir. Sarayin
insasinda tugla kullanilmistir ve saraymm goc¢miis olan kisimlarinda tugla yiginlar
goriilmektedir. Ancak bununla birlikte, sarayin bazi kisimlarinin kerpicgten yapilmis olma
ihtimali de bulunmaktadir. Saray insa edildiginde tas lentolar1 vardi, fakat bu Letonlar
zamanla yok olmustur. Giinlimiizde sarayin letonlar1 i¢in bir 6rnek bulunmamaktadir

(Creswell 1969: 607-608).
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2.3. Urdun Coliindeki Emevi Saraylarinin Mimarisinin Nedenleri

Emevilerin Urdiin ¢dllerinde saraylar insa etmelerine dair birgok farkli sebep ileri
stiriilmiistiir. Emeviler bolgeyi fethettiklerinde H. 41 / M.S 661 bdlgede daha 6nce hikim
stirmiis uygarliklardan kalma yapilar ile yiizlesmislerdir. Antik Yunan, Roma ve Bizans
uygarliklar tarafindan Urdiin bélgesinde insa edilmis olan kaleler, kiliseler vb. mimari
yapilar bahsi gecen toplumlar arasinda miras olarak aktarila gelmistir. Dini temellere
dayali Levant bolgesini fetheden Emeviler Islami mimariye sahip bir sehir insa etmek

amaciyla baskenti Kufe'den Sam'a tasimislardir (Al-Abadi 1958: 15).

Levant bolgesine yerlesen bedeviler ilk Emevi halifesi Muaviye yonetiminde Emevi
devletini kurmugslardir. Bolgede istikrarin saglanmasinin ardindan Arap kabileleri insa

faaliyetlerine baglamiglardir. Halifenin ogullar1 Velid ve Hisam Emevi devleti sinirlarini

Batida Pireneler daglarina (Ispanya'da), doguda Cin sinirlaria kadar genisletmislerdir.
Emeviler Donemi’nde Halife Abdiilmelik tarafindan insa ettirilen Kudus'teki Kubbet-ls
Sahra ve Mescid-i Aksa, Sam'daki Emevi Camii Emeviler tarafindan insa ettirilen 6nde
gelen yapilardir. (Toukan, F. 1969: 11- 36).

Emevilerin Levant bolgesindeki c¢ollerde saraylar insa etmesine dair arastirmaci ve

yazarlar tarafindan birgok hipotez ortaya konulmustur. One ¢ikan baslica hipotezler:

1. Emevi halifelerinin sehir yerlesimlerinde bas gosteren salgin hastaliklarindan
korunmak ve halktan uzakta istirahat etmeleri amaciyla bu saraylari insa
ettirmislerdir.

2. Halifelerin ¢ol hayatin1 sevmeleri, ¢6l arazide av faaliyetleri gibi hobilere diiskiin

olmalar1 dolayisiyla ¢6l saraylarini insa etmislerdir.

Emeviler Donemi’nde insa edilmis olan ¢6l saraylarinin yapilma nedenleri yalnizca
halifelerin hayat tarzlari ile agiklanamaz. Ayrica, Emeviler Donemin’nde ¢6l arazilerinde
insa edilen saray sayisinin, yerlesik hayatin oldugu merkezi noktalarda insa edilmis olan
saray sayisindan fazla oldugu belirlenmistir. Diger taraftan, Emevi Donemi’ne ait
saraylarin arazi sartlart gozetilmeksizin Levant Bolgesi’ndeki ova, daglik ve ¢ol
arazilerinde insa edilmis oldugu da bilinmektedir. Hicaz Bolgesi’nde yerlesik hayat siiren

Emeviler Levant Bolgesi’nde benzer sekilde sehirler kurmustur.

22



Bu bilgiler 1s18inda, Emevi halifelerinin ¢ol saraylarini insa etmelerine dair sebepler

artirilabilir;

1.

Emevi devleti i¢in stratejik konumu nedeniyle biiyiilk 6nem tasiyan, devletin
dogusu ile batisi arasindaki baglanti noktasini olusturmasi, hac ve posta yolu
tizerinde 6nemli bir nokta olmasi nedeniyle biiyiik 6nem tasiyan Levant ¢olinin
etkin kontroliiniin saglanmasi.

Levant ¢ollerine gelen Arap kabilelerin Emevi devleti ile anlasip, halifeye itaat
ederek bolgede yerlesik hayata baslamalaridir. Bu sekilde farkli noktalarda
yerlesim yerleri insa etmislerdir.

Emevilerin bodlgede hakimiyeti saglamak amaciyla fethettikleri cografyanin
tiimilinde iskan hareketi baglatmalari. Bu nedenle farkli bolgelerde saraylarin insa
edilmis olmasi. (Toukan 1979: 15-17).

Levant Bolgesi’nin giineydeki ¢ollerinde yasam siiren Arap kabilelerin Emevileri
desteklemeleri.

ettirmis olmalari.

Araplarin ¢ol arazilerinde gezinme ve eglenme faaliyetlerini sevmeleri ve bu
arazilerde saraylar insa etmesi.

Halifelerin dinlenme, eglence vb. Faaliyetlerini halktan uzakta gerceklestirmek

istemeleri seklindedir.

Yukarida bahsi gecen gerekgeler ve benzeri nedenlerden dolayr Emevi halifeleri ve

sehzadeleri Urdiin ¢6llerinde saraylar insa ettirmislerdir.
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BOLUM 3: FRESK VE MOZAIK SUSLEMENIN TARIHSEL
GELISIMI

3.1. Fresk Susleme

3.1.1. Fresk Suisleme Teknigi

Fresk kelimesi, Italyanca taze anlamina gelen affresco kelimesinden tiiretilmistir. Fresk
teknigi kirecli stiva zemin iizerine renkli pigmentlerin yedirilmesi ile yapilan siisleme
sanatidir. Bu teknikte kire¢ pigmentin sivaya niifuz etmesini saglamaktadir. Yeni
hazirlanmais siva lizerine fresk teknigi ile resmedilen resim olduk¢a uzun émiirliidiir. Uzun
yillar gecse de sivanin i¢ine niifuz eden pigmentler, siva i¢inde varliklarini stirdiiriirler

(Mora, Mora ve Philippot 1984).

Diger taraftan, freskin kalitesi {lizerine tatbik edilecegi duvar kalitesine baghdir. Siva
Oncesi Orlilen taglar veya tuglalarin kalitesi ve dizimi freskin kalitesi ve dmriinii etkiler.
Ayrica duvarin sivasi atilmadan once duvarin yeterli bir sekilde nemlendirilmesi
gerekmektedir. Aksi halde nemli olmayan duvar stvanin suyunu emer ve freskin islendigi

siva tabakasinda ¢atlamalar ve beraberinde dokiilmelere sebep olur.

Freskin yapilacagi duvarin sivasi ii¢ ayr1 katmandan olusturulmaktadir. Her bir katmanda
kullanilan kumun boyutu ve miktar1 degismektedir. Sivanin ii¢ katman1 Rinzaffo, Ariccio

ve Intonaco olarak adlandirilmaktadir.

Rinzaffo katmani, duvar ylizeyine atilan ilk sivadir. Siva atilmadan 6nce duvar yiizeyine
cekic ve c¢ivi aletleri kullanilarak centik atilir. Duvar yiizeyine atilan ¢entikler sivanin
duvara tutunmasina saglar. Bu siva diger katmanlara nazaran daha sulu bir harg ile
olusturulur ki bu sayede iizerine eklenecek siva katmanlari ile birlesmesi saglanir. Stvanin
bu katmaninda kullanilan malzemeler kabaca 3 Olcek iri taneli kum ve 1 6lcek Kiregtir.

Bu malzemeler yeterli miktardaki su ile karistirilarak siva elde edilir.

Ariccio katmani, sivanin ikinci tabakasidir. Centiklenmis Rinzaffo katmani {izerine atilir.
Su haricinde bu katmadan kullanilan malzemeler kabaca 3 6lcek iri taneli kum, 2 dlgek
cimento ve 1 dlgek kiregtir. Bu katmanin yiizeyine de son katmanin yapigmasini temin

etmek icin gentikler atilir.
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Intonacco katmani, freskin dogrudan uygulanacagi son siva katmanidir. Bu katmanim
yuzeyi genellikle piiriizsiiz bir sekilde birakilir. Mala vb. aletlerin kullanimi ile katmanin
icerigi bakimindan homojen bir dagilim gostermesi saglanir. Bu katmanda sarf edilen

malzemeler kabaca 2 Olcek ince tane kum, 1 Olcek kire¢ ve yeterli miktarda sudur.

Sivanin katmanlar1 birbiri arkasina katmanlar kurumadan atilir ve sivanin fresk
stislemesine baslanilmadan 6nce 2-5 hafta kadar kuruma suresine ihtiyag duyulur. Elbette
stvanin kurumasi i¢in beklenen siire iklim kosullarina bagli olarak degisiklik arz

etmektedir (Calabro (n.d): 1-13; Ozkarabekir 2011: 2-5; Ward 1909: 12-25).

Fresk teknigi ii¢ farkli teknik ile uygulanmaktadir. Bunlar: Buon-fresk (islak siva), fresk

secco (kuru siva) ve mezzo fresk (yari-1slak-kuru siva) teknikleridir (Calabro (n.d): 1-13).

Buon Fresk Teknigi: Buon fresk teknigi 1slak haldeki intonoca s1va tabasi iizerine tatbik
edilmektedir. Renkli pigment tozlar1 sulandirilir ve sulu boya halinde sivaya uygulanir.
Buon fresk tekniginde 1slak siva, sulu boyanin duvarin alt tabakalart boyunca niifuz
etmesini saglar. Bu, freskin diger tekniklere gore yapilan fresklere gére daha uzum

Omiirlii olmasin saglar.

Resmin 1slak siva iizerine yapilmasindan dolay1 fresk olusturulur iken yumusak firgalar
kullanilmalidir. Siva ve boyanin kendisi kurudukg¢a renklerde agilmalar gerceklesir.
Resmin son halinde istenen renklerin saglanabilmesi i¢in eskizde planlanandan renklerin

koyu tonlar1 kullanilmalidir.

Siva kuruduktan sonra freskin rotus islemleri akrilik veya tempera boyalar ile yapilabilir.
Ancak bu islemler ile resme yapilan ilavelerin 6émrii freskin omrii kadar uzun olmaz

(Ward 1909: 12-25).

Secco Fresk Teknigi: Secco fresk teknigi, sivanin kurumus intonoca katmani iizerine
uygulanmaktadir. Bu teknikte boyanin kuru sivaya yapismasi i¢in tempera tekniginde
oldugu gibi organik bir baglayici malzemeler kullanilir. Ik secco drnekleri tempera
teknigine benzer sekilde yapilmistir. Secco fresk tekniginde Buon fresk tekniginde
oldugu gibi, boya kurudukea renklerde acilma gerceklesir. Bu nedenle resmin son halinde
istenen reklerin elde edilebilmesi i¢in boya renkleri koyu tonlu olmalidir. 20. yy’a
gelindiginde, boya endiistrisinde yasanan gelismeler sonucunda duvar resmi yapmak igin

secco teknigi yaygin kullanilan teknik olmustur (Ward 1909: 25-31).
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Mezzo Fresk Teknigi: Mezzo fresk teknigi uygulanmis oldugu siva bakimindan diger
fresk tekniklerinin arasinda bir yontemdir. Bu teknikte resmin ¢izildigi sivanin antinico
katmani yar1 yas yar1 kuru haldedir. Bu teknikte boyamaya islemine siva kurumadan
baslanir, siva kuruduktan sonra da devam edilir. Buon fresk tekniginde oldugu gibi
pigmentler stvanin derinliklerine kadar niifuz etmese de belli bir derinlige kadar niifuziyet

gerceklesir (Ward 1909: 25-31).
3.1.2. Helenistik Dénemde Fresk Stsleme

Biiyiik Iskender’in 6liimii (M.O 323) ile baslayan ve Misir ydnetiminin komutan
Ptolemaios’a gectigi yaklasik 300 yillik siire¢ Helenistik donem olarak
adlandirilmaktadir. Bu uzun zaman diliminde Misir’t Ptolemaios ailesi yoOnetmistir.
Helenistik Donemde Misir, Levant, Anadolu, Makedonya, Kita Yunanistan, Balkanlar ve
Hindistan’a kadar ulasan genis bir cografyada ortak bir sanat kiiltiiri olusmustur. Bu
donemde Grek kiiltiirli toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yasami tizerinde etkili olmustur

(Yikmaz ve Demir6z 2019: 112-124).

Helenistik doneme tarihlenen, glinlimiiz Misir Minya sehri topraklari tizerinde kurulmus
olan Hermopolis antik kentindeki rahip Petosiris Mezari’'nda yer almaktadir. Burada
bulunan freks resminde Hellen kiiltiirline ait kiyafetler ve mezar siisleme gelenekleri

resmedilmistir (S6zbir 2016: 23-24).

Roma imparatorlugunun son dénemlerinde yasanan savaslarda sanat eserlerine biiyilik
hasarlar verilmistir. Oyle ki Helenistik doneme ait eserlerden sinirli sayida sanat eseri
gilinlimiize ulagabilmistir. Ancak bununla birlikte, Roma Donemi duvar resimleri lizerinde
varlig1 anlagilan Helenistik sanat 6geleri bizlere Helenistik Dénem resim sanati hakkinda

aragtirmacilara bilgiler vermektedir (Yikmaz ve Demir0z 2019: 112-124).

Diger taraftan, son on yillarda yapilan arkeolojik kazilarda elde edilen duvar resimleri
Helenistik Doneme tarihlenmistir. Bu kalintilar bizlere Helenistik Dénem resim sanati
hakkinda bilgiler vermektedir. Makedonya’da kazilarda ele gegirilen mezar resimleri,
Kibris Baf boyali kaya mezari, Erythrai, Pergamon, Priene, Knidos ve Miletos duvar
resimleri, Delos adasinda bulunan resimler Helenistik Donem’e tarihlenen resimlerdir.
Bu resimler stil ve ikonografi bakimindan Helenistik Donem resim sanati hakkinda

bizlere ipuglar1 vermektedir (Yikmaz ve Demirfz 2019: 112-124).
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3.1.3. Roma ve Bizans Donemlerinde Fresk Siisleme
3.1.3.1. Roma Ddnemi Fresk Suslemeleri

Yaklagik 900 yillik Roma uygarliindan giiniimiize bir¢ok sanat eseri ulagmistir. Fresk
teknigi ile olusturulmus duvar boyamalar1 bu eserler arasinda yer almaktadir. Roma fresk
sanatl, Antik Yunan ve Etriisk uygarliklarinin etkisinde baslamis ve sekillenmistir.
Teknik olarak Roma fresk siislemelerinin buon ve secco fresk tekniklerinin kullanilmis

oldugu bilinmektedir.

Roma fresk siislemelerinin en iyi drnekleri Italya’nin Herculaneum ve Pompei antik
sehirlerinde ¢esitli mimari yapilarda bulunmaktadir (Mora ve digerleri 1984). Veziiv
yanardaginin kapattigi Pompei sehrinde, kazilarla tespit edilen Villa Item, Fannius
Synistor villasi, Misterler evi ve Vetti villasi duvarlarinda fresk stislemeleri Roma dénemi
fresk suslemelerine dair bizlere bilgiler sunmaktadir. Pompei sehrinde mitolojik figiirler,
giindelik hayat sahneleri, tiyatro sahneleri, peyzaj manzarali ve insan figiirleri basta
olmak tizere genis yelpazeli, farkl tisluplarda fresk siislemeleri mevcuttur. Roma fresk

stisleme sanatini igerik uygulanis bakimidan dort iisluba ayrilabilir.
I. Uslup: illiizyonisttik realizm yaklasim ile mimari yapilarin resmedildigi freskler.
1. Uslup: Kahramanlik hikayeleri ve mitolojik konulari ihtiva eden freskler.

I11. Uslup: Resimdeki unsurlarm detayli bir sekilde verilmedigi, duvara asilan bir tablo
veya hali benzeri freskler. Mavi, kirmizi ve siyah renklerin hakim oldugu bu freskler

genellikle buon-fresk teknigi ile yapilmistir.

IV. Uslup: Pazar yeri, tiyatro sahnesi gibi giindelik hayatin yansitildign fresklerdir
(Ozkarabekir 2011: 30-33).

3.1.3.2. Bizans Donemi Fresk Suslemeleri

Bizans doneminde mimari yapilarin duvar resimleri genellikle fresk teknigi ile
yapilmistir. Dénemin baglarinda yas veya nemli siva lizerine resim yapilsa da en yaygin
kullanilan secco fresk teknigi olmustur. Resimler genellikle ahsap panolar, kireg sivalar
ve deri destekler lizerine yapilmistir (Mora ve digerleri 1984; Anastasiou, Hasapis, Zorba,

Chrissafis ve Paraskevopoulos 2006: 27-32).
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Bizans doneminde freskte bulunan renk katmanlari igin Gzel isimler kullanilmistir
(Winfield 1968: 61-139). Fresk siislemesi arka planina Proplasmos, figiir ve motiflerin
ana hat ¢izgileri Grapsimata ve olusturulan ¢izimlerin boyandig1 renk katmanina ise
Fotismata adi verilmistir. Proplasmos zeminin resmedildigi renk olmasi dolayisiyla
genellikle koyu renktir. Genelde daha koyu bir renktir. Grapsimata, genellikle
proplasmolarin siyah pigment ile karistirilmasindan hazirlanir. Fotismata, beyaz pigment
ve proplasmosun bir karisimidir (Daniilia ve digerleri 2000: 91-110). Bizans dénemi
ortalarindan itibaren fresk siislemelerinin arka planinin {ist kisimlar1 i¢in mavi ve alt
kisimlart igin yesil renkler tercih edilmis ve bdylece resimde gokyiizii ve zemin

olusturulmustur (Winfield 1968: 61-139).

Bizans Donemi'nde fresk i¢in hazirlanan sivalar, Roma Donemi'nde hazirlanan sivalardan
farklilik gostermektedir. Bizans Donemi sivalari iki katmanli olup, arriccio (kaba siva) ve
intonaco (ince siva) katmanlarindan olusturulmustur. Az miktarda kum igeren siva, kireg,
saman ve dogranmis domuz killar1 karisimindan meydana getirilmistir. Ezilmis saman,
Bizans Donemi'nde sivalarin yaygin bir bilesenidir. Saman kullanilmasinin amaci,
stvanin catlamasin1 dnlemek ve biiziilmesini azaltmakti. Ayrica, samanin su tutma
ozelligi sayesinde alginin kuruma siireci yavaslamakta ve fresk resminin olusturulmasi

i¢in zaman artirilmis olmaktadir (Mora ve digerleri 1984).

Bizans Donemi mimari yapilarin duvarlarinda tugla kullanilmistir. Duvar merkezinde
bulunan tuglalar sivadan nemi emmektedir. Diger taraftan, freskin icra edilmesi i¢in neme
ihtiyag duyulur. Istenen nemin saglanmas1 maksadiyla tugla duvarlarmn sivalar1 gorece
daha kalin atilmistir. Arriccio ve intonaco katmanlarmin kalinligi toplamda 2-3 cm'yi

bulmustur (Cormack 2008: 385-395).

Bizans Donemi fresklerinde siyah renk i¢in komiir ve karbon karasi, mavi renk i¢in azurit
ve nadiren lapis lazuli, yesil renk i¢in malakit veya terre-verte, kirmizi ve kirmizimsi
kahverengi icin demir oksitler, caput mortuum, cinnabar, minium gibi dogal madde ve
mineral pigmentleri kullanilmistir. Bunlarin yani sira, lapis lazuli ve caput mortuum gibi
degerli ve nadir bulunan malzemelerden elde edilen pigmentler de kullanilirdi. Bu degerli
pigmentlerin fresklerde kullanimi resmin 6nemini yansitmaktaydi (Cormack 2008: 385-

395; Mora ve digerleri 1984).
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3.2. Mozaik Susleme
3.2.1. Mozaik Siisleme Teknigi

Mozaik kelimesi, pmarlar ve sanatsal ilham tanricasi anlamina gelen Yunanca Muses
(Avi-Yonah 1975: 8-9) kelimesinden tiiretilmistir. Mozaikler ¢ikarildigi hammaddeye
bagl olarak farkli boyut, sekil ve renklerden olusurlar. Mozaiklerin baglica ham
maddeleri tas, mermer, deniz kabugu, cam, ¢akil ve altin malzemeleridir. Mozaikler ¢cok
eski zamanlardan giiniimiize saraylar ve kiliseler basta olmak iizere gesitli yapilarin

zeminlerini ve duvarlarini siislemek ic¢in kullanilmaktadir.

Mozaikler ile zemin ve duvarlarin yani sira ¢anak, ¢dmlek vb. sanat eserlerinin de
stislemeleri yapilmaktadir. Mozaik pargalar: uygun bir sabitleme yoOntemi ile tasiyici

yuzeye sabitlenerek farkli dekoratif temalar olusturulur (Darakjian (n.d))

Orta Cag doneminde ise Italyanca mosaaico (Lacagne 1987: 23) kelimesi tiiretilmis, bu
kelime ve diger dillerdeki es sesli kelimeler zeminleri, duvarlar1 ve tavanlar1 kaplamak

i¢in kullanilan teknigi tanimlamak i¢in kullanila gelmistir.
3.2.1.1. Mozaik Siislemesi Temel Bilesenleri
Mozaik siislemeler yapilarda baglica li¢ kisimda yer alir. Bunlar:

1. Baglant1 seridi: Serit, mimari yapinin kolonlar1 ile mozaik siisleme alani bordiirii
arasindaki araliktir. Bu bosluk bazen mozaikler ile suslenir.

2. Bordiir: Zemin veya duvarlarin ana mozaik siislemelerinin bir ¢ergeveye almak
amaciyla yer yer sade, basit yer yer karmasik geometrilerin olusturuldugu
kisimdir.

3. C-Alan: Bir bordiir ile ¢evrilenmis, geometri, bitki motifleri veya hayvan, insan
figiirlerinin ¢esitli renklerdeki mozaikler ile resmedilmis oldugu, siislemenin ana

kismidir (Hand Book 2009: 30).
3.2.1.2. Mozaik siislemesi katmanlari

Bir mozaik siislemesinde asagidaki katmanlar bulunur.

1. Kiip katmani: Mozaik kiiplerinin bulundugu tabakadir. Mozaiklerin iiretildikleri
yonteme gore bu konuya daha sonra deginilecektir.

2. Supra nuclus tabakasi: Kiiplerin iizerine sabitlendigi ince harg tabakasidir.
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3. Cekirdek tabakasi: Kiiciik kum taneleri ile karistirilmis harcin bulundugu
tabakadir.

4. Pudus Katmani: ince kum taneleri ve oldukga biiyiik ¢akillarla karistirilmis harg
tabakasidir.

5. Stattumen tabakasi: ince harg, ince kum ve cakil iceren biiyiik taslardan olusan bir
tabakadir.

6. Sikistirllmis kirmizi Silterra rossa: Statumen tabakasini zemine baglayan

katmandir (Hussain 2018: 51).
3.2.1.3. Mozaik Cesitleri

Mozaik siislemesi yapilmis oldugu yiizeye bagl olarak zemin mozaigi ve duvar mozaigi

olmak tizere iki tiirti ayrilir.

Zemin mozaigi yan yana yerlestirilmis kii¢ciik mermer parcalarindan olusmaktadir. Zemin
Uzerinde ydrlyenin siislemeyi yakindan goriilecegi i¢in yiizeyi diizgiin ve cilali olmalidir.
Zemin mozaiginde yer alan figiir ve motiflerin detayli ve net bir bigimde ustaca
olusturulmalidir. Duvar ve tavan mozaikleri gorece uzaktan goriildiigii ve ince detaylara
ihtiyac olmadig1 i¢in ince is¢ilik gerektirmez. Bunun yerine, 6geler izleyicinin dikkatini

¢cekmek i¢in basit ve net olmalidir (Salem 2014: 21).

Diger taraftan, mozaik parcgalarinin bir yerden baska bir yere taginmasini kolaylagtirmak
icin taginabilir destekler {izerine kii¢iik dl¢ceklerde mozaik siislemelerde yapilmaktadir.
Helenistik ve Roma donemlerinde ortaya ¢ikan “Amblemata” olarak bilinen tek goriintii
veya amblemler ile Bizans mozaik ikonlar1 bu tip siislemelere 6rnek olarak gosterilebilir

(Dunbabin 1999: 18).
3.2.1.4. Mozaik Siusleme Teknikleri

Giliniimiize kadar ulasmis olan mozaik siisleme tekniklerinin bir¢ogu Antik cag
doneminde gelistirilmis yontemlerdir. Mevcut tekniklerin uygulama asamalar1 ve temel
ozellikleri birbirlerine oldukca benzerdir. Asagida mozaik silislemesinde yaygin bir

bi¢imde kullanilan teknikler verilmistir.
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Opus Tesselatum Teknigi

Teknigin ad1 Latncede kiiciik yarim kiip par¢a anlamia gelen Tessella veya Tessera
kelimesinden tiiretilmistir. Cesitli boyutlarda mozaik kiiplerin kullanildig1 bu teknikte
ortalama kiip kenarinin 1 cm oldugu bilinmektedir. Teknigin ilk olarak M.S 1. ylizyilda
ortaya ¢iktig1, M.S 3. ylizy1l sanatcilari tarafindan kullanilmis ve daha sonra hakim teknik
haline gelmistir (Dunbabin 1999: 18).

Bu teknigin kesfedildigi cografya hakkinda bazi arastirmacilar her ne kadar Sicilya ve
Iskenderiye'ye atifta bulunmalarda, arastirmaci Dunbabin, bu mozaik siisleme tekniginin

belirli bir bolgeye atfedilebilmesi i¢in yeterli kanitin bulunmadigini ifade etmistir

(Dunbabin 1979: 265-277).

Bu mozaik siisleme tekniginin kullanimi, kullanilan kiiplerin esit olmas1 ve bu sayede
geometrik ¢izimlerin olusturulmasina kolaylik saglamasi dolayisiyla yayginlagsmistir. Bu

teknigin bir 6rnegi, Cezayir'deki Ulusal Eski Eserler Miizesi'nde sergilenmektedir.
Opus Vermiculatum Teknigi

Bu teknigin ad1 Latincede solucan anlamina gelen verm kelimesinden gelmektedir. Opus
Vermiculatum teknigi Tesselatum teknigine benzerdir, ancak bu teknik boyutlar1 0,5

cm'yi gegmeyen cok kiiciik kesilmis tas elemanlarinin kullanimina dayanir.

Opus Vermiculatum tekniginin dgretildigi en dnemli okullar M.O 1. ve M.S 2. yiizyillar
arasinda Iskenderiye merkezliydi (Hussain 2018: 53). Vermiculatum teknigi ile
olusturulan mozaik paneller yagl boya tablolarina olduk¢a benzemektedir. Bu teknikle
yapilan mozaik siislemeler antik diinyanin en giizel ¢inileri olarak kabul edilmis ve antik
mozaik sanatg¢ilart iki kiip arasindaki baglantiy1 renklendirmek bu teknigi kullandiklari
bilinir. Bu teknik genellikle amblemata olarak bilinen orta panolarda kullanilmis ve amaci
mozaik stislemesine derinlik kazandirmaktir. Italya'nin Pompeii kentinde Issus savasini,
Iskender'in Pers krali Darius'a kars1 kazandig1 zaferin temsil edildigi mozaikte sanatcilar

bu teknigi biiyiik bir ustalikla uygulamislardir.
Opus Signinum Teknigi

Bu teknik ilk olarak M.O 3. yiizyilda Sicilya'da ortaya ¢ikmis ve daha sonra M.O 2.
yiizy1lin ortalarindan baslayarak Italya'da genis ¢apta yayilmistir (Dunbabin 1999: 53).

31



Bu teknige daha sonraki zamanlarda teknigin yaygin olarak kullanildig1 Signa sehrinden

esinlenilerek Opus Signinum teknigi denilmistir.
Opus Reticulatum Teknigi

Bu teknik mimari yapilarin i¢indeki koridorlarda ve ikincil odalarda kullanilmistir. Opus
reticulatum, antik Roma mimarisinde kullanilan bir tugla tiirtidiir. Bu teknigin Orta Asya
cografyasinda yaygin bir sekilde kullanildigi bilinmektedir. Bu teknikte, duvarlar bir
diizen i¢inde siralanmis kare seklindeki tuglalar ile kaplanir. Harg {izerine ddsenen

tuglalar arasindaki derzler duvara ayri bir estetik kazandirir (Salem 2014: 29).
Opus Sectile Teknigi

Opus Sectile teknigi ¢esitli renk ve geometrilerdeki mermer, sedef, cam malzemelerden
karmasik geometrilerin, bitki motiflerinin, insan ve hayvan tasvirlerinin olusturuldugu bir
Roma mozaik sanatidir. Bu teknik ile olusturulan tasvirler oldukga estetik bir yapiya
sahiptir ve bir prestij gostergesidir. Opus Sectile tekniginin bir 6rnegi, M.S 4. yy'a
tarihlenen Roma'daki Lumius Passos mezarinda bulunan siislemelerdir (Nawfal 2010:
33).

3.2.2. Helenistik Donemde Mozaik Sisleme

Helenistik donemde M.O 323- M.O 63 kiigiik renkli ¢akil taslarmin dekoratif amach
kullanimi ile mozaik siislemeler yapilmistir. Mozaik siisleme sanatinin ilk 6rnekleri antik
Yunan toplumunda ortaya konulmustur. Helenistik donemde siislemelerde kursun ¢izgi
ile ana hatlar1 ¢izilen figiirlere ayrint1 vermek icin taglar kesilerek kiiclik parcalar halinde
kullanilmistir. Bu donemdeki mozaik siislemelerinde genellikle doga manzaralari
resmedilmistir (Henderson 2000: 78-80). Bununla birlikte mozaiklerdeki inceligi, kaliteyi
artirmak igin tessera, ¢esitli renklerdeki kiiciik mozaik tas, cam ve mermer pargalari,

kullanim1 hakim olmustur (Pollitt 2005: 210-230).

Helenistik donemde yapilmig olan mozaik siisleme 6rneklerine Bergama, Delos adasinda
ve M.O Mozaigin iiiincii merkezi, Misir kralligiin Helenistik ddnemde baskenti olan
Iskenderiye'de rastlanmaktadir (Avi-Yonah 1975: 18-19). Bu donemde mozaik
stislemelerin 6zellikle varlikli insanlarin evlerini ve saraylarin yemekhanelerini stislemek

i¢in kullanilmigtir. Diger zanaatkarlik dallarinda oldugu gibi Iskenderiye'de ¢alisan ilk
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mozaikgiler Yunan asillidir. Dolayisiyla iskenderiye mozaikleri kompozisyonlari,
ikonografileri, tarzlar1 ve teknikleriyle Yunan sanat kiiltiiriine ait izler tagimaktadir

(Pollitt 2005: 210-230).

Helenistik donemde mozaik slslemeleri adina diger bir merkez Antik Makedon
kralliginin baskenti olan Pella sehridir. Pella'da bulunan mozaikler ayirt edici iki 6zellige
sahiptir. Bu 6zelliklerden ilki, mozaik sanat¢isinin mozaik siislemeye imzasini atmasi,

digeri, mozaik siislemenin orta alaninin zambaklar ve akantuslarla olusturulan bordiir ile

cevrelenmesidir (Avi-Yonah 1975: 12-14).

Helenistik donemi mozaik siislemelerinin temalarini bes kategoride siniflandirilabilir. Bu
kategoriler; mitolojik sahneler, tiyatral konular, hayvanlar1 ve hayali yaraticilarin
resmedildigi siislemeler, kraliyet ve politik ikonografi ve manzara sahneleri seklindedir

(Pollitt 2005: 210-230).
3.2.3. Roma ve Bizans Donemlerinde Mozaik Sisleme
3.2.3.1. Roma Dénemi Mozaik Siislemeleri (M.O 63- M.S 324)

Roma Imparatorlugu Donemi'nde mozaik sanati imparatorlugun hakim oldugu
cografyanin hemen hemen tiimiine yayilmistir. Mozaik siisleme sanati imparatorlugun
kalbi olan Italya'dan ve Iskenderiye’nin biiyiikk Helenistik merkezlerinden yayilmaya
baslamis ve daha sonra Afrika, Galya, Almanya ve Ingiltere gibi imparatorlugun en ug
koselerine ulagsmistir. Roma dénemine ait hamamlarin, kamu binalarinin, saraylarin ve
tapinaklarin zeminlerini siisleyen binlerce mozaik kesfedilmistir. Bu siislemelerde antik
yasam tiim yonleriyle tasvir edilmistir. Siislemelerin baglica temalari mitoloji, spor
yarigmalari, el sanatlar1 ve kirsal yasam olmustur. Diger taraftan, Roma liman1 Ostia'da
bir ziyaret¢inin gorebilecegi en basarili siyah ve beyaz renkli mozaik siislemeler
bulunmaktadir. Ostianlar mozaik siislemelerinde renklendirme ve golgelendirme yapmak

yerine, beyaz zemin iizerine siyah kullanmiglardir (Avi-Yonah 1975: 27-28).

Roma donemine ait mitolojik mozaik susleme orneklerinden biri Tirkiye'nin Antakya
sehrindedir. M.S 2. yiizyila tarihlenen mozaik doseli dosemelerde Roma

Imparatorlugu'nun tamamina hakim olan iislup izlenmistir (Avi-Yonah 1975: 28-30).

Antakya'da mimari yapilarin ii¢ kanepeli yemek odalarinda bulunan trelinium désemeleri

Roma dénemine ait mozaik stsleme 6¢rnekleridir. Antakya'da bulunan mozaiklerin guzel
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ornekleridir. Roma donemi 3. yiizyilin baslarinda mozaikler ile felsefi ve insan
kavramlar1 resmedilmeye baslanmustir. Insanlarm cesitli duygu ve davranislari tasvir

edilmistir (Avi-Yonah 1975: 30-32).

Roma Imparatorlugu déneminde, yapilarin i¢ kisimlarmin ve dis cephelerinin mozaikler
ile silislenmesi yayginlagsmaya baslamistir. Mozaik malzemelerin arzi talebe binaen
artirilmistir. Mozaik siislemesinde siyah ve beyaz renkli malzemeler kolay bir sekilde
temin edilebilir iken renkli taslarin, hammaddelerin tedarik edilmesinde zorluk
yasamaktadir (Dunbabin 1999: 5-17).

3.2.3.2. Bizans Donemi Mozaik Stslemeleri (M.S 324-632)

Bizans mozaik siisleme gelenegi, Antik Yunan ve Roma mozaik siisleme gelenegine
oldukca benzerdir. Ancak bununla birlikte bu iki kilttrin mozaik suslemelerinde var olan

derinlik, perspektif goriiniim Bizans mozaik siisleme sanatinda yer bulmamustir.

Diger taraftan Bizans zemin mozaik siislemelerinde kiiciik kare taslarin dairesel olarak
dizilmesi ile olusturulan mozaik madalyonlar vardir. Bu mozaik madalyonlarin i¢inde
cesitli bitki, geometri motifleri ve insan figiirleri bulunmaktadir. Zemin mozaik
siislemelerini ¢evreleyen, iginde geometrik ve bitkisel motifler barindiran bordiirler

mevcuttur (Avi-Yonah 1975: 41).

Bizans dénemi M.S 4., 5. ve 6. yy. mozaik siislemelerinin Bizans siisleme sanati iginde
ayr1 bir yere sahiptir. Bu donemlerde mozaik siislemeleri kiliselerin ana dekorasyon
kaynagiydi. M.S 4. yy. Bizans mozaik suslemelerini en guzel oOrneklerinden biri,
glinlimiizde Filistin'de Bat1 Seria'daki Beytiillahim'de bulunan Dogus Kilisesi mozaik
siislemeleridir. Kilisenin zemin mozaik siislemelerinde taslar kullanilmis iken, duvarlari

renkli cam mozaikler ile siislenmistir (Ovadiah ve Ovadia 1987).

4.- 6. yy'lara tarihlenen bir diger Bizans mozaik siislemesi 6rnegi, guiniimuzde Tunus'taki
Kartaca antik kentinde yer alan mozaik siislemelerdir. Arkeolojik kazilarla elde edilmis
Kartaca'daki mozaik siislemelerinin smirli sayidaki renkli taslar ile olusturuldugu
anlasilmaktadir. Ancak bununla birlikte, Kartaca'da kazilar ile elde edilememis renkli

mozaik siislemelerin olabilecegi de bir ihtimaldir (Dunbabin 1999: 8-17).

34



Bizans mozaik siislemelerinin motif ve figiirlerinde dinin etkisi pek yoktur. Bizans’in
baskenti Konstantinopolis mozaik siislemelerinde genellikle pastoral bir sahne, av veya

sirk sahneleri tasvir edilmistir.

Bizans zemin mozaik sislemeleri kare ve dikdortgen geometrisinde ve iclerinde
madalyonlar yer almaktadir. Yer yer mozaik siislemeler ile dort mevsim ve aylar
betimlenmistir. Ornegin bir daire dort esit par¢aya boliinmiis ve bu kisimlarda mevsime
ait calismalar resmedilmistir. Ote yandan Bizans zemin mozaik siislemelerinde hac
sembolii de yer almaktadir. Zeminde yer alan hac semboliine dini liderlerin hos bakmadig1
bilinir. Hac semboliinii yalnizca yetkin rahip ve papazlarin ziyaret ettigi klise odasinin
duvarma resmetmislerdir. Kiliselerin ig¢indeki mozaik siislemelerde dini semboller

bulunsa da siislemelerin biiylik cogunlugunu geometrik motifler olusturmustur.

Bizanslilar 6zellikle 5. ylizyilin ortalarindan itibaren kiliseleri mozaikler ile siislemeye
baslamiglardir. Cesitli figiirleri kilise zemini, duvar1 ve Ortiisiine resmetmislerdir. Bu
mozaik siislemelerinde genellikle koy yasamindan sahneler gosteren "diinyevi cennet"
resmedilmistir. Bu tiir mozaik stislemenin en eski ve en iyi érneklerinden biri Heptapegon
"Yedi Kaynak" kilisesinde yer almaktadir. Arapga et-Tabgha olarak adlandirilan bu site,
Taberiye goliiniin kiyisinda yer almaktadir. Yaklasik iki yiizyillik bir siirede (M.S 450'den
M.S 640 yil1 Arap fethine kadar) Bizanshlar tarafindan, Filistin ve Urdiin'de bulunan bine
yakin kilise ve sarayin mozaik dosemeleri yapilmistir. Bu dénemde yapilan en {inli
mozaik siislemesi Olii denize kiyis1 olan Medeba sehrindeki Rum Ortadoks kilisesinde
bulunmustur. Bu mozaik siislemesinde Kutsal Topraklarin haritasi resmedilmistir ve bu

Kutsal Topraklarin bilinen ilk haritasidir (Avi-Yonah 1975: 49-60).
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BOLUM 4: URDUN’DEKI EMEVi COL SARAYLARINDA FRESK
VE MOZAIK SUSLEME

4.1. Kusayr Amra Sarayi

Kusayr Amra sarayr Amman'in yaklasik 85 km dogusunda ve Azraq Vahasi'nin 25 km
gilineybatisinda insa edilmistir. Sular1 Azraq Vahasina dokiilen Wadi Al-Butm'dan ayrilan

vadinin akintistnin yakininda yer almaktadir. Urdiin Otoyolu'nun kuzey tarafinda, bir ¢6l

vahasinin kenarindadir (Assad ve Bisheh 2000: 109-123).

Kusayr Amra Saray1 Alois Musil tarafindan Haziran 1898’de kesfedilmistir. Musil
1900'de tekrar saray1 ziyaret etmis ve yapiya ait kalintilar1 fotograflamistir. Daha sonra
1901 yilinda {giincii kez ressam Milish esliginde sarayi ziyarette bulunmustur. Bu
ziyaretlerinde Milish sarayin ayakta kalmig duvarlar1 tizerinde bulunan freskleri ¢izerek
kagida aktarmistir.1907 yilina gelindiginde Musil yazmis oldugu bir kitapta Milish'in
cizimleri paylagsmis ve bOylece saraya ait siislemeler Viyana literatiiriine kazandirilmistir.
Bu saray sahip oldugu biiylik renkli tablolar: ile geleneksel Arap Sarayr mimarisinden
ayr1 diismiis ve biiyiik bir dikkat (ilgi) cekmistir (Creswell 1979: 390; Ettinghausen 1962:
26; Musil 1902: 26-51; Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: 9).

Kusayr Amra sarayr Emeviler tarafindan Sam ¢dliinde insa edilen en 6nemli eserlerden
birisidir. Bu saraym M.S 8. yy ‘da halife Il VVelid bin Il Yezid (743-744) doneminde insa
edilmis olduguna dair kaynaklar bulunmaktadir. Ancak bununla birlikte, literaturde
sarayin Emeviler doneminde baska bir sultanin saltanat siirecinde insa edildigine dair de
bilgiler yer almaktadir. Bu nedenle sarayin insa tarihi hakkinda kesin bir hiilkme varmak

oldukga gugtlr (Blazquez 1981: 157-202; Ettinghausen 1962: 33).

Kusayr Amra Saray1 (Fotograf: 1, Plan: 1) 8. yiizyilin ilk yarisinda, Urdiin Krallig
topraklarinda Amman’in 85 km dogusundaki Ezrak vahasinda insa edilmistir. Saray genel

hatlartyla iki ana boliimden olusmaktadir. Bunlar; Sarayin kabul salonu ve hamamudir.

1. Kabul Salonu: Dikdortgen planli bu salon, taht odasi olarak da isimlendirilir. Salon
li¢ besik tonozla ortiiliidiir. Tonozlar dogu-bat1 yoniinde uzanmis ve ug kisimlarinda
kemer bulunmaktadir. Salonun girisi sarayin giiney cephesinde yer almaktadir.
Girisin her iki tarafinda renkli cam mozaiklerle désenmis iki kii¢iik oda vardir

(Almagro ve digerleri 1975: 25-39; Creswell 1979: 391; Rashdan 2009: 60-61).
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2. Hamam: Kabul salonunun dogusunda bulunur. Sogukluk, 1liklik ve sicaklik olmak
iizere li¢ boliimden olusmaktadir. Sogukluk besik tonozla, 1liklik ¢apraz tonozla ve
sicaklik kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe yiizeyinde fresk siislemeler yer almaktadir
(Almagro ve digerleri 1975: 40-45; Jaussen ve Savignac 1922: 81- 84; Ziyadin 1977:
6-7). Hamamin su deposu hamamdan 5 m uzakliktadir. Deponun yakininda kuyu ve
su carki bulunmaktadir. Su, depodan kil borular vasitasiyla sarayin ¢esmelerine

ulagmaktadir (Almagro ve digerleri 1975: 45-48).

Fotograf 1: Kusayr Amra Saray1.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

(From Jaussen and Savignac, op. cit.)

Plan 1: Kusayr Amra Sarayin Plani.

Kaynak: Creswell 1969: 391.
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4.1.1. Fresk Susleme

Kusayr Amra'da bulunan freskler, erken islam sanatiin olusum asamasinda yapilmis
oldugu i¢in o dénemi yansitan, simdiye kadarki en énemli Islami gizimler arasinda yer
almaktadir. Bizans kiiltiiriinden Islam kiiltiiriine gegisi yansitan Kusayr Amra Saray1

fresklerin Sasani sanati1 ve ikonlarindan etkilenmis oldugu anlagilmaktadir.

Bu calisma sirasinda resimlerin konularina gore incelenmesi sunulmustur.
4.1.1.1. Figurla Susleme

Taht Sahnesi

Kusayr Amra Sarayinin giiney apsisinin duvarinda biiyiik bir taht sahnesi vardir. Bu duvar
saray giris kapisindan girilip kabul salonuna ge¢ildiginde her noktadan goriilmektedir.
Kabul salonundan belirgin bir sekilde goriilebilen bu fresk siislemesi diger fresk

resimlerine kiyasla ayr1 bir oneme sahiptir. (Fotograf: 2, Cizim: 1)

Taht sahnesinde, tahtta oturan bir halife ve tahtin sol, sag tarafinda sirasiyla bir erkek ve
bir kadin hizmetli yer almaktadir. Hizmetlilerin ellerinde uzun saplari olan yelpazeler
vardir. Bu yelpazeler ile halifeye hizmet etmekte olduklar1 goriinmektedir. Halife
figiirliniin sag eli gdgsiinde, sol eli tahta yaslanmis bir pozisyondadir. Halifenin bas1 hale
ile ¢evrilidir. Halifenin taht1 icine spiral kanallar1 olan iki siituna dayandirilmis bir

golgelik altinda yer almaktadir.

Gunumuzde her ne kadar belirgin olmasa da taht kubbesinin kemerinde bulunan mavi
zemin lizerine beyaz renk ile Kufi alfabesiyle yazilmis yazitlar Jaussen, Savignac
(Jaussen ve Savignac 1922: 88) ve Sauvage (Sauvaget 1939: 1-59) tarafindan kayda

"

gecirilmistir. Bu yazitlarda "Aman Tanrim, kutsa... sihhat ve rahmet..." ciimlelerinin

yazili oldugunu ifade etmislerdir.
Taht sahnesinin golgeliginin lizerinde ikisi siitunlarin tepesinde bir goélgeligin en fist
noktasinda ¢izilmis ¢ siiliin kusu tasviri vardir. Ayrica yarim daire seklindeki kemer

bordiiriiniin i¢inde ¢ok sayida siiliin kusu tasviri yer almaktadir.

Bunlarin diginda alt kisminda baska tasvirlerde yer almaktadir. Tahtin ayaklart hizasinda
suda ylizen bir tekne ve icinde balik¢ilar figiirii bulunmaktadir. Teknenin sag tarafinda

ciplak kadin erkek toplulugunun resmedildigi baska bir kisim vardir. Ayrica balikei
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teknesinin sol tarafinda ger¢ek dist bir hayvan figlirii mevcuttur. Alt kisimda yer alan

gorece kiguk figtrler oldukga hasar almis ve agik bir sekilde goriilememektedir.

Alois Musil saraydaki balik¢1 teknesi sahnesini kaldirilmis ve Almanya’ya

gotlirmiislerdir. Balik¢i teknesi sahnesi giintimiizde Berlin Miizesi'nde sergilenmektedir.

. I
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Fotograf 2: Taht Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 1: Taht sahnesi.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 15.
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Av Sahneleri

Kusayr Amra kabul salonu bati revakinin bati duvarinda av sahnesi vardir. Bu resim
duvarn list kismina, tavana yakin bolgesine yapilmistir. Her ne kadar resim hasar gérmiis
olsa da av sahnesi acik bir sekilde goriilebilmektedir. Resimde atli avcilarin ¢ok sayida
zebrayi kiskaca aldig, tuzaga disiirdiigli anlagilmaktadir. Av sahnesinde zebralar avcilar
tarafindan gerilmis aga dogru, panik halinde kosmaktadir. Agin halatlarinin etrafinda
bayrak takili mizraklar1 elinde tutan yayan avcilar vardir. Yerde bulunan bu avcilarin
diger ellerinde mesale bulunur. Buradan hareketle avin gece, karanlikta yapildigi
¢ikariminda bulunulabilir. Bunlarla birlikte, agin disinda yalnizca baslarinin ¢izili oldugu

insanin avi1 izledigini gdsteren bir resim yer alir. (Fotograf: 3, Cizim: 2)

Bu resim sarayim dogu revakinin kuzey duvaria yapilmistir. Resimde avcilarin, mizrak
ve hanger ile zebralar1 avlamalari tasvir edilmektedir. Bir ag ile zebralar gembere alinmis
avcilar tarafindan canlar1 alinmaktadir. Avcilar, bel bolgesinden diigiimlii, dizine ulasan
uzun beyaz bir elbise i¢inde goriiniirler. Zebralar panik, telas i¢inde tuzaktan ¢ikmak,
avcilardan kurtulmaya caligmaktadir. Fakat hayvanlarin kapana kisilmis ve avcilarin

ellerinden kurtulamayacak olduklar1 resimden okunmaktadir. (Fotograf: 4, Cizim: 3)

Bu resim sarayin dogu revakiin giiney duvarina yapilmistir. Resimde avcilarin
hayvanlar1 kesmesi tasvir edilmistir. Ayakta duran iki insandan biri hayvanin bogazinini
keserken digeri hayvanin arka bacagindan tutmaktadir. Kurban edilen hayvan havada
tutulmakta, yerle temasi kesilmis ve ayaklar1 yukari, sirt1 asag1 bakar pozisyondadir.
Resimde bulunan bir diger adam yerde cansiz yatan bir hayvan ile ilgilenmektedir.
Resimdeki avcilarin tiimiiniin kiyafetleri beyaz renkli, abiye biciminde dize kadar
bedenlerini kapatmaktadir. Avcilarin canini almakta olduklar1 ceylan haricinde resimde
Oldiirtilmiis dort ceylan yerde yatmaktadir. Avcilik sahnesinin iist kisminda agaclarla
kapl {i¢ tepe ve tepenin iistiinde mavi renk ile olusturulmus gokylizii tasviri vardir.

(Fotograf: 5, Cizim: 4)

Bu fresk dogu revakin dogu duvarina yapilmistir. Resimde tazilarin zebralari avlama
sahnesi tasvir edilmektedir. Resmin sol tarafinda boyunlarinda tasmalart olan tazilarin
zevralara dogru hizla kosar halde olduklar, saldirdiklar: goriiliir. Zebra siiriisiiniin tazilara
yakin kismi kacgisirken kdpeklerden uzakta bulunan siiriiniin kalan kismi otlamaya ve

dinlenmeye devam etmektedir. Av sahnesinin iist kisminda av1 izleyen bir insan figiirii de
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bulunmaktadir. Av sahnesinin tasvir edildigi bu freskte kahverengi renk ile ¢6l, mavi renk

ile gokytizii resmedilmistir (Blazquez 1981: 157-202). (Fotograf: 6, Cizim: 5)

Bu resim saraym bati revakinin kuzey duvarma yapilmistir. Resim balik¢ilarin
avlanmasini tasvir etmektedir. Resimde bir balik¢1 teknesi i¢inde dort adam vardir. Bu
avcilardan en sagda olani kiirek ¢cekmekte, en solda olani teknenin diimeninde, ortada
olan iki aver ise sudan ag1 toplamaktadir. Agda kiiclik boyutta birkag baligin geldigi
goriilmektedir. Teknenin 6n kismina yakin alanda suda biiyiik¢e bir baligin yiizmesi tasvir
edilmistir. Teknenin iki ucunda olan adamlar beyaz renkli pelerin benzeri uzun kiyafetler

giyer iken balik¢1 agini toplayan adamlar st kisimlart ¢iplaktir. (Fotograf: 7)
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Fotograf 3: 1. Av Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 2: Av Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 27.
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Fotograf 4: 2. Av Sahneleri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 3: 2. Av Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 51.

42



Fotograf 5: 3. Av Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 4: 3. Av Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 54.
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Fotograf 6: 4. Av Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 5: 4. Av Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 130.
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Fotograf 7: 5. Av Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Spor Miisabakalar1 Sahneleri

Bu resim sarayin bati revakinin bat1 duvarina yapilmistir. Resim asma agaci altinda gesitli
oyunlar oynayan ve egzersizler yapan bir grup ¢iplak geng erkekleri temsil eder. Ayni
sporu gergeklestiren ikili insan figiirlerinin biri siyah digeri beyaz renkli insan ile
resmedilmistir. Diger bir deyisle, rakipler beyaz, siyah ten rengindedirler. Resmin {ist
kism1 mavi renge boyanarak gokyiizii tasvir edilmistir (Blazquez 1981: 157-202; Ziyadin
1977: 13). (Fotograf: 8, Cizim: 7)

Kabul salonu orta revak apsisine ¢izilen karelerden birine yapilan bu resimde, giires
pratigini gosterebilecek bir pozisyonda duran iki sisman insanin birbirlerinin ellerini
tutmaya caligmasi resmedilmistir. Giires¢ilerin beyaz, pantolon benzeri bir kiyafet

giymis, tist kisimlari ¢iplak oldugu goriilmektedir. (Fotograf: 9)

Bu sahne, kabul salonundaki orta revakin apsisine ¢izilen karelerden birine boyanmustir.
Sahne oldukga solmus olsa da iginde yer alan iki figiir goriilebilmektedir. Bu iki figdr, iki
giires¢inin giires pozisyonlarindan birini tasvir etmesidir. Giiresgilerin birbirlerine
sarildiklar1 anlagilmaktadir. Bu iki giires¢i, bir onceki fotografta bulunan giiresciler

olabilir. (Fotograf: 10)

45



Fotograf 8: 1. Spor Miisabakalar1 Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 6: 1. Spor Miisabakalari.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 34.
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Fotograf 9: 2. Spor Miisabakalar1 Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 10: 3. Spor Miisabakalar1 Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sanatc¢i ve Miizisyen Sahneleri

Bu resim saraym kabul salonunun orta revakinin bati kemerinin kdsesinde bulunur.
Resimde bir grup miizisyen tasvir edilmistir. Resimdeki {i¢ miizisyen ii¢ farkli enstriman
calar. Miizisyenlerin ellerindeki calgi aletleri ud benzeri telli bir calgi, iiflemeli fliit

benzeri bir cag1 ve vurmali tef benzeri bir calgidir. Uflemeli enstriiman ¢alan miizisyenin
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elbisesi geometrik desenleri ile dikkat gekmektedir. Bu muzisyenin elbisesi daireler ve

eskenar dortgenlerle bezenmis bir elbisedir. (Fotograf: 11, Cizim:7)

Bu resim sarayin kabul salonunun dogu kemerinin i¢ kismina ¢izilmistir. Bir miizisyenin
oturdugu yerden bir enstriiman g¢almasi resmedilmistir. Bu resim sarayin freskleri
arasinda en ¢ok tahrip gérmiis olan eserlerden biridir. Bu nedenle miizisyen ve ne ¢aldigi

net bir sekilde anlagilamamaktadir. (Fotograf: 12, Cizim: 8)

Bu resim sarayin kabul salonunun dogu kemerinin i¢ kismina ¢izilmistir. Resimde fliit
benzeri tiflemeli bir ¢algiy1 ¢alan miizisyen resmedilmistir. Miizisyen kisa kollu bir
gomlek ve dizlere kadar kapatan kisa bir pantolon giymektedir. Miizisyenin olduk¢a uzun
bir sal taktig1 ve bu salin basi lizerinde ugustugu goriilmektedir. Resmin iist kism1 mavi

renk ile boyanarak arka planda gokyiizii tasvir edilmistir. (Fotograf: 13, Cizim: 9)

Bu resim sarayin kabul salonunun bati kemerinin i¢ kismina ¢izilmistir. Resim pek hasar
gérmemis, miizisyen ve enstriimani oldukea agik bir sekilde goriilmektedir. Miizisyenin
oturdugu yerde telli, ud benzeri bir ¢algi galar. Enstriimani siisliidiir. Miizisyen kisa biyik
ve sakali, kisa kivircik saglar1 olan bir erkektir ve lizerine kare ve eskenar dortgen
geometrileri ile bezenmis kiyafet giyer. Resmin arka plan1 mavi renk ile boyalidir.

(Fotograf: 14)

Bu fresk saraym hamam boliimii soguk odasinin tonoz kubbesinin i¢ kismina yapilmistir.
Resimde bir ayag1 yere basan, diger ayag: lizerinde tahta bir bankta oturan ve rabab

benzeri telli bir miizik aleti ¢alan ay1 tasviri bulunmaktadir. (Fotograf: 15)

Bu fresk saraymn hamam boliimii soguk odasinin tonoz kubbesinin i¢ kismina yapilmistir.

Resimde kisa gomlekli ve fliit ¢alan bir adami temsil edilmektedir. (Fotograf: 16)
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Fotograf 11: 1. Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 7: Sanat¢1 ve Mizisyen Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 38.
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Fotograf 12: 2. Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Zowe Teer vice Fee  Ecovicacsr Ligaw

Cizim 8: 2. Sanat¢1 ve Muzisyen Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 126.
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Fotograf 13: 3. Sanat¢1 ve Mizisyen Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 9: 3. Sanat¢1 ve Muzisyen Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 50.
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Fotograf 14: 4. Sanatg1 ve Mizisyen Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 15: 5. Sanat¢1 ve Mizisyen Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

52



Fotograf 16: 6. Sanat¢1 ve Mizisyen Sahneleri.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Hamam Sahneleri

Bu fresk sarayin bati revakinin bati duvarinin ortasina yapilmistir. S6z konusu resim bu
boliimde yer alan diger resimlere kiyasla biiyiik boyutta ¢izilmistir. Resmin ortasinda
banyo yapan ¢iplak bir kadin bulunur. Kadinin sol eli omuzunda, sag eli belindedir.
Kadinin boynunda bir tanesi boynunu saran kisa bir kolye bir digeri ucunda yuvarlak bir
pargasit olan uzunca kolye olmak iizere iki kolye vardir. Ayrica kadinin bilek ve

dirseklerini iist kisimlar1 olmak tizerinde dort bilekligi vardir. (Fotograf: 17; Cizim:10)

Kadin i¢i su dolu bir kuvvetin igindedir. Kuvvetin arkasinda hizmetgi vardir. Resmin arka
planinda balkonlu kemerli bir yap1 goriilmektedir. Sagdaki balkonda hamama bakan bir
kisinin bagi ile balkonun perdesi goriilmektedir. Solda bulunan balkonda ise daha

kalabalik bir erkek grubu banyo yapan kadini seyretmektedir.

Bu fresk saray hamaminin 1lik odas1 dogu duvarina yapilmistir. Resimde banyo yapan ve
cocuklara banyo yaptiran bir grup ¢iplak kadin tasvir edilmistir. Resmin sol tarafinda
yerde oturan bir ¢cocugun tizerine elindeki kova ile su doken ¢iplak bir kadin vardir. Bu
kadinin arkasinda sirtt doniik yerde oturan bagka bir kadin saglarini yikamaktadir.
Bunlarin disinda resimde arda planda kanatl bir erkek melek tasviri bulunur. Hamamin
pencerelerinde gokyiiziiniin goriilmesini resmetmek amaciyla pencereler maviye

boyanmustir. (Fotograf: 18, Cizim: 11)
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Bu resim saray hamaminin 1lik odas1 dogu duvarina ¢izilmistir. Resimde ¢iplak halde ti¢
kadin bulunur. Bu kadinlarda bir tanesi elindeki kova ile su tagimaktadir. Bir kadin
kucagindaki bir ¢ocukla sirt1 doniik bir sekilde ayakta durmaktadir. Diger bir kadin ise
yere oturmus saclarini taramaktadir. Kucaginda ¢ocuk tasiyan kadin bir kapidan igeri
dogru girecek gibidir. Resmin arka plani alt kisimda yesil iist kisimda mavi ve beyaz

renktedir. Bu renkler ile zemin ve gokylizii tasvir edilmistir. (Fotograf: 19, Cizim: 12)

Bu resim saray hamaminin 1lik odasi dogu duvarina ¢izilmistir. (Sekil de) Kucaginda
cocukla kapidan igeri giriyor olan kadimin bu resimde ¢ocugu banyo yaptirmasi
resmedilmistir. Resimde iki kadinin ¢ocugu havada tutmasi ve diger bir {i¢lincii kadinin
elinde kova ile su tasimasi tasvir edilmektedir. Kadinlarin ¢cocugu daire seklindeki kiivete
koymaya ¢alistig1 anlasilmaktadir. Bunlarin disinda resmin sag kisminda sirt1 kadinlara

doniik olan baska bir kiiciik cocuk vardir. (Fotograf: 20, Cizim: 13)

Fotograf 17: 1. Hamam Sahneleri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 10: 1. Hamam Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 34.

Fotograf 18: 2. Hamam Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 11: 2. Hamam Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 135.
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Fotograf 19: 3. Hamam Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 12: 3. Hamam Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 135.

Fotograf 20: 4. Hamam Sahneleri

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 13: 4. Hamam Sahneleri.
Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 135.

Zanaatkarlar Sahnesi

Kusayr Amra saray1 kabul salonunun dogu ydniindeki besik tonozunda her biri ayri
cerceveler iginde cesitli zanaatkarlarin tasvirlerine yer verilmistir. Bu fresklerde, insaat
1s¢iligi, demir is¢iligi, marangozluk ve harg isciligi olmak tlizere dort ayr1 zanaat tlrindn
faaliyetleri temsil edilmektedir. Her bir zanaatkar grubu igin sekizer pano vardir ve bu
panolar kuzeyden giineye siralanmistir. Freskin bazi kisimlar1 tahrip olmus olup
zanaatkar faaliyetlerini tasvir eden bazi panolar tamamen kaybolmustur. Ancak
giiniimiize kadar ulagmis olan panolar, dort ayr1 gruptaki zanaat faaliyetlerini, bir imar
siireci igerisinde, baglangigtan son asamasina kadar, asamali bir sekilde yansitmaktadir.
Bu panolarda hem zanaatkarlar hem de zanaatkarlarin kullanmis olduklar1 malzeme ve
aletleri yer alir. Ayrica marangozluk ve harg isciligi panolar1 ayn1 yonlii, demir ve ingaat
is¢iligi ayn1 yonlii bu ikiser gruplu panolar birbirlerine zit yonliidiir (Fowden 2004: 251-
257; Rashdan 2009: 60-62; Seria 2009: 1-14). (Fotograf: 21, Cizim:14)

Insaat isciligini tasvir eden sekiz panoda; bir insaat iscisinin ¢ekic ve keski benzeri aletler
ile bir kayadan tas parcalarini ¢ikarmasi ve bu tas bloklarini deve vasitasiyla tagiyarak
sarayin insa edildigi noktaya getirmesi asamalar1 yer almaktadir. Beyaz, dizlerine kadar
uzanan elbise giyen ingaat is¢isine bazi panolarda deve figiirii bir panoda bir insaat is¢isi
eslik etmektedir. Tiim zanaatkar figiirleri i¢in fresklerde arka plan olarak sar1 renk tonlar1

ile ¢0l, mavi renk tonlar1 daglar ¢izilerek dogal bir arka plan olusturulmustur.

Demir is¢iligini tasvir eden sekiz panoda; demir is¢isinin kizgin bir ocakta demiri
tavlamasi, ddvme tavina gelen demiri 6rs iizerinde ¢ekic ile doverek sekillendirmesi, suya
daldirarak sogutmasi, eyer benzeri bir aletle torplleme yaparak demir par¢anin yiizey

kalitesini iyilestirme calismalari resmedilmistir. Demir is¢iliginin yansitildigi sekiz
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panodan son iki olduk¢a hasar gérmiis ve is¢inin hangi faaliyeti icra ettigi agik bir sekilde
anlagilamamaktadir. Demir is¢isinin giydigi kiyafet insaat iscisin giydigi kiyafete

benzerdir.

Marangoz is¢iligini tasvir eden sekiz panolarda; marangoz is¢isinin testere benzeri bir
aletle agac1 kesmesi, aga¢ paralarinin keskin kdseleri torpiilemesi ve tahtalar birbirlerine
cekig, c¢ivi kullanarak baglamasi resmedilmistir. Marangozluk faaliyetlerinin
yansitilmaya ¢alisildigi bu sekiz panonun hemen hemen yarist oldukga tahrip olmus ve
bu panolarda marangozluk faaliyetlerinin hangi asamalarinin gerceklestirildigi
anlagilamamaktadir. Marangoz is¢isinin kiyafeti diger zanaatkarlarim kiyafetlerine

benzerdir.

Harg isciligini temsil eden fresk grubu, zanaatkar faaliyetlerini yansitan freskler
icerisinde en fazla tahrip olmus olandir. Ancak bununla birlikte harg is¢iligi freskleri
Milich’in ¢izimleri ile desteklenmis ve har¢ isciligi faaliyetlerinin siiregleri
tamamlanmaya c¢alisilmistir. Harg is¢iligini tasvir eden sekiz panolarda; harg is¢isinin
harc1 kiirek benzeri bir aletle karmasi, uygun kivama gelen harcin esek vasitasiyla
taginmasi, is¢inin mala benzeri bir aletle harci kullanarak sarayin duvarini 6rmesi ve son

olarak ingas1 tamamlanan yapinin kontrol edilmesi resmedilmistir.

Fotograf 21: Zanaatkarlar Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 14: Zanaatkarlar Sahnesi.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI 131.

Hayvan Mucadele Sahneleri

Bu resim kabul salonunun dogu kemerinin dogu revakina bakan yiiziiniin giiney kosesine
cizilmistir. Bu resimde avina dogru kosan aslan veya Kaplan benzeri bir hayvan tasvir
edilmistir. Hayvanin saldirdigi av hayvani, freskin hasar gormesi dolayist ile

goriilememektedir. (Fotograf: 22)

Bu fresk dogu revakin dogu duvarinin iist kismina yapilmistir. Freskin bag bolgesi alci
tabakasinin diismesi nedeniyle cizimdeki aslan figiiriinin hangi hayvan1 avlamaya
calistigi goriilememektedir. Aslanin penceleri ile kavradigi hayvanin freskin
kalintilarindan hareketle boga benzeri bir hayvan oldugu ¢ikariminda bulunulabilir
(Hamilton 1950: 100-119). (Fotograf: 23)

Fotograf 22: 1. Hayvan Micadele Sahneleri.
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Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 23: 2. Hayvan Micadele Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cariye ve Rakkase Sahneleri

Bu resim sarayin bati revakinin kuzey duvarmna yapilmistir. Resimde biiyiik boyutta
yuzen bir kadmn figiiri bulunur. Resimdeki yilizen kadinin bas kismi hasar almus,
goriilememektedir. Kadinin sirt1 boyunca uzanan {i¢ ayr1 orgiilii saglart vardir. Denizde

ylizen kadinin etrafi baliklar ve deniz bitkileri ile ¢evrilidir. (Fotograf: 24; Cizim: 15)

Bu resim kabul salonunun dogu kemerinin dogu revakina bakan yiizii giiney kdsesine
cizilmistir. Cizim, yliksek kaideli ve kii¢iik korint baslikl1 iki siituna asilmig bir perdenin
oniinde ciplak halde duran bir kadini tasvir etmektedir. Kadin figiirii bilekleri ve
kollarinda bilezikler boynunda yuvarlak bir par¢anin asili oldugu kolye ve sagi inci
boncuk zinciri ile siislenmistir. Bu fresk Musil tarafindan sarayin duvarindan ¢ikarilmis
ve giiniimiizde Almanya'da Berlin sehri Islamic Art Muzesi'nde sergilenmektedir.
(Fotograf: 25, Cizim: 16)

Bu fresk sarayin kabul salonunu dogu kemerinin alt kismma yapilmistir. Kemer
tizerindeki diger fresklerde yer alan figiirlere kiyasla bu freskte yer alan kadin figiirleri

daha biiyiik boyutta resmedilmistir.

Freskte kemerin iki ucunda birbirlerine karsilikli bakan iki cariye resmedilmistir.

Cariyelerin elleri havada, baslarinin iistiinde ve tef benzeri bir alet caldiklar
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goriilmektedir. iki cariyenin giyim, taki, sa¢ modeli, yiiz, durus ve hareket bakimindan
benzerlikleri biiyiik olsa da karin bolgesinde aralarinda ufak bir fark vardir. Ana girige
yakin cariyenin karin bolgesinde bir siskinlik veya oryantal dans hareketini temsil
edebilecek bir orta hat vardir. Cariyelerin her birinin iistli ¢iplaktir ve her biri eskenar
dortgen desenli etek giymektedir. Cariyelerin kollarinda bileklikler, boynunda ikiser
kolye bulunmaktadir. Bu kadin tasvirleri mavi arka plan iizerine ¢izilmistir. Bunlarin
disinda, freskte cariyelerin baslar1 tlizerinde tuttuklari biiyiik¢e bir madalyon vardir.
Madalyon i¢inde bir erkek figiirii yer alir. Almagro’na gére madalyon i¢inde resmedilen

sakall adam o donemin halifesidir (Almagro ve digerleri 1975: 97). (Fotograf: 26)

Bu fresk sarayin kabul salonu bati kemerinin i¢ kismina yapilmistir. Freskte mavi bir arka
plan lizerine ¢iplak bir Rakkase kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin figiirii basini1 saga
yatiran sol elini yukari kaldiran ve sag elini asagt dogru kivrilmis beline uzatan
Rakkasedir. Rakkase kadinin baslica diger fiziksel 6zellikleri; kisa ve diiz sa¢ly, iri kalgali,
ince belli, belinde biiylikge bir kemeri, kollarinda bileklikleri, boynunda iki kolyesi
bulunmasi seklinde betimlenebilir. (Fotograf: 27)

Bu fresk sarayin kabul salonu bat1 kemerinin i¢ kismina yapilmistir. Freskte ayak duran,
Rakkase bir kadin figiiri resmedilmistir. Freskin alt kisminin agir hasar gérmiis olmasi
dolayisi ile giinlimiizde resmin alt kism1 okunamamaktadir. Bu kadin figiiriiniin takilar
dikkat ¢ekmektedir. Resimdeki Rakkase kadinin boynu ve bileklerinde inci tanelerinden
yapilmis kolye ve bileklikler vardir. Bunlarla birlikte kadinin basinda inciden bir taci

bulunur. (Fotograf: 28)

Bu resim sarayin kabul salonunun orta revaki bati kemerinin kuzey kdsesinde bulunur.
Resimde, miizisyenlerin yaninda ellerini basinin tizerine kaldirmis ve oryantal nitelikte
dans hareketleri yapan bir Rakkase tasvir edilmistir. Resimdeki Rakkase kadin kiigiik
dairelerle siislenmis uzun bir elbise ve bu elbisenin iizerine uzun kollu bol bir gémlek

giymektedir. Ayrica kadinin boynunda bir kolye vardir. (Fotograf: 29; Cizim: 17)

Bu fresk sarayin hamam boliimii soguk odasinin tonoz kubbesinin i¢ kismina yapilmistir.
Resimde beline kemerle baglanmis kolsuz bir elbise giyen bir Rakkase temsil
edilmektedir. (Fotograf: 30)
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Fotograf 24: 1. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 15: 1. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Leal 2017: 243.
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Fotograf 25: 2. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;isl;de;mus01:3;en  (Erigim
22.03.2022).

Cizim 16: 2. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 124,
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Fotograf 26: 3. ve 4. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 27: 5. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

\k;j;lj"l‘ll_

Fotograf 28: 6. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

65



Fotograf 29: 7. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 17: 7. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 38.
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Fotograf 30: 8. Cariye ve Rakkase Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Dinlenme Sahneleri

Bu fresk sarayin kabul salonunun orta revaki bati kemerinin giiney kdsesinde bulunur.
Freskte bir divan iizerinde uzanmis bir kadin tasviri yer almaktadir. Kadin divan
iizerindeki iki biiylik yastiga sol kolunu yaslayarak uzanmistir. Sag kolu bacagi iizerinde
acik bir sekilde durmaktadir. Kadin eli ¢enesinde, diisiinceli, melankolik bir durumda
tasvir edilmistir. Kadinin belden yukarisi ¢iplaktir. Kadin uzunca beyaz bir etek giymistir.
Bunlarin disinda, kadinin boynunda ince siyah bir kolye ve sol elinde siyah bilezikleri
vardir. Kadin kisa siyah saglara, iri gozlere, ince kaslara sahiptir ve bakiglarindan hiiziinlii

bir hava vardir. (Fotograf: 31, Cizim: 18)

Kadin figiiriiniin saginda uzayda ugan bir melek tasviri mevcuttur ve bu melegin etrafinda
ucusan serit kumag vardir. Melek kadin figiiriine yaklagsmakta ve elindeki dairesel bir
nesneyi, ¢elenk veya aynayi, kadina uzatmaktadir. Figlirler mavi bir arka plan {izerine
¢izilmistir.

Sarayin bati revaki gliney duvarinin merkezinde bir pencere ve pencerenin iki yaninda
kadin tasvirleri vardir. Pencerenin iist kisminda dikdortgen bir sinir iginde yazi mevcuttur.
Bu alandaki yazi tahrip olmasi dolayisiyla gilinimiizde okunamamaktadir. Bu fresk

sarayin bat1 revaki giiney duvariin iist kismina, pencerenin sag tarafina yapilmistir.
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Resimde sol elini baginin altina koymus, sag eli dizinde bacaklarimi kirarak yataga
uzanmis bir kadin tasviri vardir. Kadinin lizerinde kollar1 kisa, alt kismi uzunca abiye
benzeri bir elbise vardir. Kadin tasvirinin yiiz kismi hasar gordiigii i¢cin net bir bigimde
goriilmemektedir. Kadin figiiriiniin arka planinda mavi bir suda asma benzeri biz bitkinin
yapraklar1 yiizmektedir (Ettinghausen 1962: 29; Ziyadin 1977: 10). (Fotograf: 32).

Bu fresk sarayin bati revaki giiney duvarmnin iist kismina, pencerenin sol kismina
yapilmistir. Resimde yataga uzanmais, sol eli ¢enesinde, mendil tutan sag eli yanaginda,
uzunca bir kiyafet giymis bir kadin figiirii vardir. Resimdeki kadin yiiz mimikleri ve
ellerinin yiiziinde olmasi ile disiinceye, tefekkiire dalmig bir goriiniime sahiptir.

(Fotograf: 32)

Milich'in ¢izimlerinden, bu iki tablonun Ispanyol seferi tarafindan gerceklestirilen son
temizliklerden sonra kesfedildigi i¢in Musil'in  zamaninda net olmadig1 ve
arastirmacilarin tahminlerine gore pencereleri g¢evreleyen bu ¢izimlerin, Musil'in
zamaninda net olmadig1 anlagilmaktadir. Gliney duvarlari, Yunan sanat tanrilarini temsil

eder (Ettinghausen 1962: 29; Ziyadin 1977: 10).

Bu fresk sarayin bati revaki gliney duvarina yapilmistir. Resmin merkezindeki kadin
figiirli beyaz ve kirmizi renkli, iist liste binen eskenar dortgen geometriler ile siislenmis,
acik mavi renkte uzun bir elbise giymektedir. Bu kadin divan iizerinde ayaklarini uzatmis
halde oturmakta iken kadinin arkasinda kadini yelpaze ile yelleyen bir hizmetkar bulunur.
Bu hizmetkarin iist kismi ¢iplaktir ve bag kismimin bulundugu alanda duvar sivasinin
diismiis olmasindan dolay1 yiizii goriilememektedir. Resimde kadinin sol tarafinda ise
basina sarik takmais, clippe giyen, elinde degnek tutan ve kadini seyreden bir adam vardir.
Bunlarin disinda, resimde divanin 6niinde, sag tarafinda diger figiirlere kiyasla kiigiik
boyutlu iki kadin figiirii vardir. Bu kadinlar yerde oturmaktadir. Kadinlardan divana yakin
olanin basinda siyah renkte bir fes bulunmaktadir. Ayrica resimde yerde oturan kadinlarin
yaninda, resmin alt kisminin ortasinda, kemerler ile siislenmis bir masa vardir. (Fotograf:

33, Cizim 19)

Bu fresk saraym hamam bolimii soguk odasinin bati duvarina yapilmistir. Resimde,
basini sol tarafina egmis, sag eli ¢enesinde, iri yapili, geng bir delikanl yatakta yatmakta
olan bir kadin1 seyretmektedir. Bu delikanli ile yatakta yatan kadin arasinda sag eli ile

adamu isaret eden erkek bir melek vardir. Melegin kanatlar1 agiktir. Delikanlinin saginda
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tizerinde metal goriiniimlii bir ibrik duran bir masa vardir (Basha 1959: 54; Ziyadin 1977:
10). Musil bu sahneyi, karisinin 6liim meleginin 6niinde aglayan bir adam ve yatakta yar1

ortiilil yatan kadin cesedi olarak tanimlamistir. (Fotograf: 34, Cizim: 20)

Bu fresk saraymn hamam boliimii soguk banyo odasinin dogu duvarina yapilmistir.
Resimde ¢iplak, sol elini ¢genesine koymus bir kadin figiirii vardir. Bu kadin pencerenin
diger tarafindaki duvara resmedilmis ¢iplak haldeki erkege bakiyor oldugu
goriilmektedir. Karg1 tarafta bulunan erkek figiliriine benzer pozisyonda kadina

bakmaktadir (Basha 1959: 54; Musil 1902: 323). (Fotograf: 35, Cizim: 17)

Fotograf 31: 1. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

R AT

Cizim 18: 1. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 37.
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Fotograf 32: 2. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: https://www.wmf.org/project/qusayr-amra (Erisim 22.03.2022).

Fotograf 33: 3. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 19: 3. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 26.

Fotograf 34: 4. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 20: 4. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 133.
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Fotograf 35: 5. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 36: 6. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 21: 5 ve 6. Dinlenme Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 133.
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Ask Sahneleri

Restorasyon c¢alismalarinda ortaya ¢ikarilan en yeni fresklerden biri olan bu fresk, saray
kabul salonunun bat1 revakinin bati kemerinin giiney kosesinde yer almaktadir. Freskte
birbirine sarilmis bir erkek ve bir kadin resmedilmistir. Resimde kadin ¢iplak halde ve
viicudu beline kadar suya batmis durumdadir. Kadinin yan profili goériinmekte ve erkegin
kollarinda, ylizii adama doniiktiir. Resimdeki erkegin yiiz karakteristigi goriilmekte,
kivircik siyah saglarinin ve sakal izleri oldugu goriilmektedir. Erkek mavi renkte kilot
haricinde bir sey giymemis, ¢iplaktir. Bunlarin disinda yiizii disa doniik olan erkegin, sag
elini basinin tlizerine kaldirilmis ve sol eli ile kadinin belini kavradig goriiliir. Su i¢inde
ayaklar1 yere basan kadin ve erkek engebeli bir kaya iizerindedir. Erkegin sag bacaginin
alt yaris1 hasar nedeniyle goriinmez iken, sol bacaginin pozisyonundan suya dogru
hareket ediyor veya muhtemelen diisiiyor izlenimi verir. Kadinin ylizii egik, erkegin
yliziine yakin ve onu Opiiyordur. Saglari, kuzey duvarinda yiizen bir kadinin saglarina
benzer sekilde, sirtindan asagi uzunir, koyu renkli bukleler halinde dokiiliir. Kadin sol eli
ile sag elini tuttugu resimde erkege iki koluyla sarilmistir (Leal 2017: 232-261).
(Fotograf: 37)

Bu fresk kabul salonundaki orta revakin apsisine ¢izilen karelerden birine boyanmustir.
Tabloda cinsiyeti bilinmeyen iki kisi iist iiste yerde yatarken resmedilmistir. Resim giires

sporunu tasvir edebilecegi gibi ask veya megski de temsil edebilir. (Fotograf: 38)

Asagida yer alan fresk sarayin dogu koridorunun dogu duvarina boyanmistir. Fresk
duvarin sol kismindadir. Freskte giillerle siislii uzun bir elbise giymis, biiyiik bir sevk ve
kararlilikla ilerleyen ve yliriiyen, elbisesi arkasinda ugusan bir kadini goriiliir. Kadin,
beyaz elbiseli, bir eliyle uzun ve sarkan kilicinin kabzasini tutan diger eliyle onu
selamlayan adama ilerlemektedir. Resimde kadin sol eli, adamin sol omzuna ulagmustir.

(Fotograf: 39)

Asagidaki fresk, saraym dogu koridorunun dogu duvarina boyanmustir. Fresk iki
pencerenin ortasinda yer almaktadir. Fresk bir 6nceki resimdeki olaylarin tamamlayicisi
olabilir. Ciinkii iki kisinin goriindiigii iki freskte bulunan karakterler benzerdir. Bu fresk
sahnesinde kadin ve erkek birbirlerine sarilmistir. Erkek ve kadinin arkalarinda ucgan

pelerinler, sarilmanin ani ve siddetli oldugu izlenimi uyandirir. (Fotograf: 40)
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Fotograf 37: 1. Ask Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 22: 1. Ask Sahneleri.

Kaynak: Leal 2017: 241.
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Fotograf 38: 2. Ask Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 23: 2. Ask Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 123.

Fotograf 39: 3. Ask Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 24: 3. Ask Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 130.

Fotograf 40: 4. Ask Sahneleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Cizim 25: 4. Ask Sahneleri.

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 130.
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Alt1 Kral Sahnesi

Bu fresk sarayin bat1 revaki bat1 duvaria yapilmistir. Bu fresk sarayin en dikkat ¢eken
ve lizerine en ¢ok arastirmalar yapilan freskidir. Freskte ti¢li onde ti¢ii arkada olmak tizere
alti kral figiirii yer almaktadir. Freske bazi yazarlar "Islam diismanlar’" olarak
adlandirirken, Garbar freski analiz ettikten ve kaynak arastirmas: yaptiktan sonra freski
"Dunyanin Krallar1" olarak adlandirmistir (Graber 1954: 185-187). (Fotograf: 41, Cizim:
26)

Kral figiirlerinin tiimii ellerinin ayas1 disa doniik sekilde kollarini yana uzatmaktadir.
Milich'in c¢izimlerinden hareketle, freskin iist kisminda Arapga ve Latince dilinde
krallarin isimlerinin yazili oldugu bilinmektedir. Ancak bununla birlikte, alti kraldan
dordiiniin ismi net bir sekilde okunabilmis ve kaynaklara aksettirilmistir. Kral figiirlerinin
freskteki konumlarinin verildigi panoda, Van Berchem tarafindan belirtilen, 1, 2, 3 ve 4
numarali konumlardaki krallarin isimleri sirasiyla; “[KAIJCAP” Bizans Imparatoru
Sezar, "POAOPIKOC" Ispanyol Gotlarmin Krali Rutheriq, “XOCA[PJONC” Pers krali
Hiisrev ve “NHI O [C?]” Habes Krali Negus'tur (Creswell 1979: 401).

Van Berchem freskte on plandaki kral figiirlerinin biiyiik imparatorluklarin krallar1, arka
plandaki kral figiirlerinin ise kiigiik kralliklarin hiikiimdarlarini temsil ettigini ileri
stirmiistiir. Ayrica Berchem, freskin yazilarinin tahrip olmasi nedeniyle hangi krala ait
oldugu bilinemeyen, 6n siradaki iigiincii, 5 nolu kral figiirii ile Cin Imparatorunun temsil
edildigini ve son resmin, 6 nolu kral figiirii ile Miisliiman lider Kuteybe bin Miislim'e
kars1 savasa katilan Tiirk krallarindan birini temsil ettigini veya M.S 712 yilinda Sindh'de

oldiiriilen Hint kralina “Daher” ait oldugunu ifade etmistir.

Krallarin tasvir edildigi bu freskten yola ¢ikarak bazi arastirmacilar Kusayr Amra
sarayinin (M.S 711-715) yillarinda insa edildigi hiikmiine varmislardir. Bunun nedeni
freskte yer alan Ispanyol Krali Rutheriq figiiriidiir. Ciinkii Rutheriq M.S 711 yilinda
Shereesh Savasi'nda 6ldiiriilmiistiir. Bununla birlikte, Ispanyol kralin hiikiim siirdiigii

tarih araliginda, Halife Al-Walid bin Abdul Malik'in vefat etmistir (Creswell 1979: 401).

Diger yandan, Kusayr Amra sarayinin H. 100/ 724 ile H. 135/ 743 yillar1 arasinda, Hisam
bin Abdiilmelik doneminde insa edildigi iddiasinda bulunan arastirmacilar da vardir.
Sarayda bu halife donemimde iki sehzadelerden II. Velid veya III. Yezid'in yasadigi
dusinllmektedir (Atwan 1981; Blazquez 1981: 157-202; Ettinghausen 1962: 33).
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Kral figiirlerinin oldugu bu fresk, sarayin insa tarihi hakkinda bilgiler vermesinin yani
sira siisleme sanat¢isinin milliyeti hakkinda da bilgiler, ip uclar1 vermektedir. Brunnow
ve Becker, Arapga yazilarin Arapga yazmaya aliskin bir kisi tarafindan yapildigini ve
Yunanca yazinin harflerinin 6nce koyu renkle ¢izilmis, daha sonra i¢lerinin doldurularak
olusturulmasindan dolay1 siisleme sanatcilarinin Arap olduklarini diisiinmektedirler.
Ayrica Becker, Sezar'in isminin okundugu haliyle yazildigi, latin alfabesi ile dogru bir

sekilde yazilmamis olmasina dikkat ¢ekmektedir (Creswell 1979: 409).

Bu arastirmacilar disindaki diger birgok aragtirmaci, saraymn duvar resimlerini yapan

sanat¢ilarin Suriyeli veya Arami oldugunu ileri siirmektedir (Basha 1959: 151).

Fotograf 41: Alt1 Kral Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 26: Alt1 Kral Sahnesi

Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 142.

Planetaryum Sahnesi

Bu fresk sarayin hamam boliimii sicak odasinin kubbesinin i¢ kismina yapilmistir. Bu
freskte takim yildizlar1 ve burglarin tasvirleri yer almaktadir. Bu freski sarayin diger
fresklerinden ayiran en temel 6zelligi astronomi bilimi 1518inda olusturulmus olmasidir

(Basha 1959: 56; Harding 1959). (Fotograf: 42, Cizim: 27)

Freskin biiylik bir boliimii hasar gérmils olmasina karsin, takim yildizlarinin belli
kisimlart ayakta kalmistir. Kubbenin giliney bati dilimindeki ¢izimler en belirgin bir
sekilde kalan ¢izimlerdir. Kalan c¢izimlerden biri kuzey kutbuna bakan kubbenin
ortasindaki biiyiik ay1 ve kiigiik ay1 ve bunlarin arasindaki ejderha kuyrugu tasviridir. Bu
iki tasvirin giineyinde, Jossan ve Svenak tarafindan taninan Andromeda kollar1 agik bir
sekilde ayakta duruyordur. Andromedanin annesi Cassiopeia, Andromeda'nin ayaklarinin
dibinde kollarmi yukar1 kaldirmis, duruyordur. Andomeda'nin arkasinda ikinci dairede
kugu ve ayn1 dairede Herkiil sopasiyla ayakta durmaktadir. Kubbenin giiney bat1 yoniinde
elinde biiytik bir yilan tutan yilanlar tanris1 Ophiuthos ve arkasinda ok aticis1 Ophionus,
yay, akrep (Serpentarius), yunus, oglaklar ve kova burcu bulunur. Kubbenin giiney dogu
kisminda Andromedanin yakinindaki ikizler ikizler ve diger takimyildizlar1 kubbe

stvasinin diismesi sonucu tahrip olmustur (Sexl 1979: 425-431; Ziyadin 1977: 18).

Aragtirmacilar, fresk sanatgisinin yarim kiire ylizey iizerine resmettigi astronomik

calismay1 kuzey yarim kiirede dnceki donemlerde gerceklestirilen gézlemler neticesinde
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yapilan ¢izimleri referans aldigini, freskleri olustururken sanat¢inin kendi gézlemlerinden
yola ¢ikmis olamayacagini diisiinmektedirler. Ciinkii fresklerde oldukga bilimsel, gercege
uygun bir sekilde takim yildizlari resmedilmistir. Ancak bununla birlikte, fresk sanatgisi
kubbe Uzerindeki pencereler nedeniyle bazi unsurlart bilinen konumlari disinda ¢izmek
zorunda kalmig (Beer 1979: 432-40; Sex| 1979: 425-31) ve ¢izimde bazi bilimsel hatalar
meydana gelmistir. Her ne olursa olsun, bu fresk ¢alismasi astronomi bilimi i¢in biiyiik
Oneme sahiptir. Clnkl bu fresk biyiikliigiinde ve yasinda, duvar zemin {izerine

resmedilmis baska bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Kusayr Amra'nin resimlerinin de klasik iislup ile Orta Cag'in sonlarinda Dogu'da hiikiim
stiren islup arasindaki baglantiy1 temsil ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica geg klasik kraliyet
eserleri ile bu cizimlerden yaklasik (500) yil sonra yazilan Arap astronomik eserler

arasinda bir asama olarak kabul edilmistir (Basha 1959: 57; Beer 1979: 432-440).

Fotograf 42: Planetaryum Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 27: Planetaryum Sahnesi

Kaynak: Creswell 1979: PI. 76.

4.1.1.2. Bitkisel Siisleme

Kusayr Amra Sarayi fresk siislemelerinde bitki motifleri genellikle insan veya hayvan
figiirlerine arka plan vazifesi gormiistiir. Bu bitkisel motifler kii¢iik boyutta, kiiciik cali
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sarayin taht apsisinin bati ve dogusundaki odalarin duvarlari, tonoz kubbelerinde ve
saraymn hamam boliimii 1lik odasimnin kuzey duvarinda asma agaci ve meyvesi, lizim
salkimlarinin motifleri bulunmaktadir. Ayrica taht apsisi besik tonozunun dogu ve bati
uclarinda akantus yapraklarindan olusturulmus bitkisel siisleme mevcuttur. (Fotograf: 43,

44)

Bunlarin disinda Kusayr Amra saray1 kabul salonunun bati revaki kemerinde hurma agaci
bitkisel motifi vardir. Resimde hurma agacinin gévdesi, yapraklar1 ve asagiya dogru
egilmis meyve dolu dali oldukca gercekei bir sekilde resmedilmistir. (Fotograf: 45,
Cizim: 28)
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Fotograf 43: Bitkisel Susleme.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 44: Bitkisel Susleme.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 45: Bitkisel Siisleme.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 28: Bitkisel Susleme.
Kaynak: Vibert-Guigue ve Bisheh 2007: PI. 56.

4.1.1.3. Geometrik Susleme

Kusayr Amra saraymdaki geometrik siislemeler bitkisel siislemelerde oldugu gibi,
figtiratif siislemeleri tamamlayan ¢izimler olarak karsimiza ¢ikar. Geometrik siislemeler
fresk stislemelerinde bordiir kisimlarinda daha sik yer almaktadir. En sik kullanilan
geometriler, kare, eskenar dortgen, daire geometrileridir. Bu geometriler freskler i¢inde
yer alan, figiirlere arka plan olusturan taht, siitun, kubbe, kapi, pencere vb. mimari

yapilarin duvarlarini siislemek i¢in kullanilmigtir. (Fotograf 46)

Fotograf 46: Geometrik Stisleme.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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4.1.2. Mozaik Sisleme

Musil, Jaussen ve Sauvaget Kusayr Amra Saray1 ana salonunun yan odalarinin bitkisel ve
geometrik unsurlardan olusan mozaiklerle doseli oldugunu tespit etmislerdir. Ancak bu
mozaik siislemelerinin bir kism1 kir ve molozun altina gémiilmiis ve siislemelerin giin
yiizline ¢ikarilmasi i¢in temizlige ihtiya¢ duyulmustur (Harding 1959: 196). Mozaik
stislemelerinin sanat¢isi tarafindan renkli cam mozaigi ve tag mozaiginin bir arada karigik
bir bigimde kullanimi ile olusturuldugu goriilmektedir. Sarayda mozaik siislemelerinin
yani sira mermerler de kullanilmistir (Abi 1973: 211; Emnst 1966: 22). Sarayda
kullanilmis olan dogal tas mozaiklerin renkleri beyaz, sari, kahverengi, siyah, yesilimsi
mavi, agik sar1 ve yesilimsi sar1 olmak iizere ¢esitli renklerde, sekilleri ise boyutu yaklasik

7 mm? ve 1 cm? arasinda degisen kiip seklindedir.

Sarayin yalnizca iki odasinda mozaik siislemelerine rastlanmistir. Bu odalarin uzun
kenar1 3.083 m, kisa kenar1 2,82 m olup dikdértgen planlidir. Odalarin tavanlar1 yarim
fic1 seklindedir. Bu iki odalarin 151k almasi i¢in duvarlarinda agikliklar birakilmistir. Bu
acikliklar pencere vazifesi gormektedir. Sarayin dogu odasinda {i¢, bat1 odasinda dort
aciklik mevcuttur. Bu bolmelerin dinlenmek ve uyumak i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir

(Almagro ve digerleri 1975: 31).

Kessler "Early Muslim Architecture" kitabinda Kusayr Amra'nin yer mozaiklerini ele
almistir. Kitabinin mozaik siislemelerini ele almis oldugu boliimiinde Kusayr Amra

mozaik siislemelerini detayli bir bigimde degerlendirmistir.

Saray duvarlarinda, tavanlarinda ve kemerlerinde oldugu gibi zeminleri de bitkisel ve
geometrik desenli fresklerle slislenmemistir. Bu da zemin mozaiginin uygulanmasinin
fresklerin uygulanmasindan farkli bir asamada oldugu inancin gere8i olarak

diistiniilmektedir (Kessler 1965: 105-131).
4.1.2.1. Figurla Susleme

Kusayr Amra sarayr mozaik siislemeleri arasinda insan veya hayvan tasvirleri

bulunmamaktadir. Figiiratif siislemeler yer almamaktadir.
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4.1.2.2. Bitkisel Stsleme

Kusayr Amra sarayi bitkisel motifleri geometrik motiflere kiyasla oldukca azdir. Mevcut
bitkisel motifler asma agac1 ve lotus ¢igegidir. Asma agact motifi sarayin dogu odasi
apsisinde yer almaktadir. Ayrica sarayin bat1 odas1 apsisi i¢inde tek bir asma agaci yapragi

bulunur.

Asma agaci dallar1 vazosunun iki yanina simetrik bir sekilde spiral bir sekilde
uzanmaktadir. Her iki dalin ucunda tizim salkimi vardir. Ayrica her iki dalin meyvesi

bulunmayan yesil yapraklar1 olan kii¢iik dallar1 vardir.

Sarayin bat1 odasinda lotus ¢igegi motifleri bulunmaktadir. Bati odasinin zemin mozaik
siislemelerinin bordiiriinii birbiri ardina siralanan lotus ¢igegi motifi olusturur. Bu
cigekler bir ters bir diiz olarak siralanmistir. Ciceklerin ince detaylariyla olusturulmus
olmasi dikkat ¢cekmektedir. Lotus ¢icegi yesil kirmizi, kahverengi, turuncu, beyaz ve

siyah renkli mozaiklerle yapilmistir.
4.1.2.3. Geometrik Susleme

Saraymn dogu odast zemini i¢ ice gecmis olan daire sekilleri olusturur. Daireler es
merkezli iki ¢ember geometrisinden meydana gelir. Bu daireler birbirleri ile 6rguli
sekildedir. Dairelerin kesisim alanlari igerisinde eskenar dortgen seklinde motifler yer
alir. Bu daireler kirmizi, sari, yesil, turuncu, kahverengi renklerdeki mozaiklerle
olusturulmustur. Geometriler beyaz arka plan iizerine islenmistir. Cember ¢izgileri siyah,
¢cemberlerin i¢ kisimlari ¢esitli renklerle, eskenear dortgen ise kirmizi renklidir. (Fotograf:

47, Cizim: 29)

Saray dogu odast mozaik yer siislemesinin bordiirii ikili 6rgii motiflidir. Bu orgiiyii

olusturan seritlerden biri beyaz digeri kirmiz1 ve tonlar1 rengindedir.

Saksinin geometrisi istten ve alttan genis silindir seklinde bir boyun, ortada dar ve
govdeyi birbirine baglayan beyaz ve gri renkli iist delik seklindedir ve kulplar1 yoktur.
Yay seklindeki kartusun kenar yesildir, i¢i kahverengidir.

Dogu cephedeki odanin giris holii, i¢ ice ge¢mis eskenar eskenar dortgen sekillerinden
olusur. Bu dortgenleri olusturan mozaik taglarinin renkleri mavi, kahverengi, beyaz ve

gridir.
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Fotograf 47: Kusayr Amra'daki Dogu Odasinin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 29: Kusayr Amra'daki Dogu Odasinin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Almagro ve digerleri 1975: 58.

Sarayin bati odasinin zemin mozaik siislemesinde daire, eskenar dortgen ve kara
geometrilerinin birbirleri ile 6rgii motifleri ile baglanarak olusturulmustur. Dairelerin her
birinin es merkezli farkli ¢aplardaki ¢emberlerinden olugsmaktadir. Dairelerde en icte yer
alan daire tamamen kahverengi renktedir. Eskenar geometrilerin her birinin i¢inde kare
sekli bulunur. Bu siisleme kirmiz1 ve tonlari, yesil ve tonlari, kahverengi, kirmizimsi
kahverengi, mavi, beyaz ve sar1 renklerdeki mozaiklerle olusturulmustur. (Fotograf: 48,
Cizim: 30)

Bat1 odas1 igteki bordiirii karga basamagi desenine sahiptir. Distaki bordiiriin i¢i ise

yonleri birbirine zit olan lotus ¢igekleri deseni ile kaplanmistir.

Bat1 odasinin holiinde ortasinda kiigiik eskenar dortgenler bulunan altigen geometrik

sekiller yer almaktadir. Altigenlerin simetrik bir sekilde ug uca siralanmasi ile ortalarinda
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olusan eskenar dortgenlerin ortasinda kiigiik eskenar dortgenler bulunmaktadir.
Dortgenler yesil, kahverengi, beyaz ve gri renklerde mozaik taslarinin bir araya

getirilmesi ile olugturulmustur.

Bat1 odasinin apsisi i¢inde biiyiik bir eskenar dortgen, bu dortgenin dort kenarma distan
orgii motifi ile baglanmis kiigiik daireler ve iginde yine 6rgli motifi ile baglantis1 olan
bliyiik bir daire yer alir. Ortada yer alan dairenin igerisinde asma yapragi bezemesi
bulunur. Bu kismimdaki geometriler yesil, kirmizi, mavi ve kirmizimsi kahverengi

renklerinin tonlarindaki mozaiklerle olusturulmustur.

Fotograf 48: Kusayr Amra'daki Bati Odasinin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Cizim 30: Kusayr Amra'daki Batt Odasinin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Almagro ve digerleri 1975: 59.

4.2. Kasr Al Hallabat Sarayi

Kasr Al-Halabat, Amman sehrinin 60 km kuzeydogusunda, 626 m rakimli bir arazi
tzerinde insa edilmis eski bir Emevi sarayidir. Kasr Al Hallabat bolgesi, bazi1 gezginler
tarafindan ziyaret edilmis ve tarif edilmistir. Kasr Al-Halabat saraymin kalintilar ilk
olarak Levant bolgesinde arkeolojik arastirmalarda bulunan Butler tarafindan 1905
yilinda tespit edilmistir (Butler 1909: 70-71; Creswell 1952; Musil 1927). Butler elde
edilen kalintilar 15181nda sarayin ilk planini ¢izmistir (Kenndy 1982: 17-67).

1978 yilina gelindiginde Sheffield Universitesinden David Kennedy ve North Carolina
State {iniversitesinden Tom Parker tarafindan Urdiin Eski Eserler Departmani'ndan Ghazi
Bisheh'in gozetiminde saray yerleskesinde bes ayr1 kazi ve yiizey arastirmasi

baslatilmistir. Kazi ¢aligmalar1 1985 yilinda son bulmustur (Bisheh 1980, 1982, 1985,

89



1986; Kenndy 1982: 17-67; Marciliet-Jaubert 1980: 121-124; Mundy ve Musallam 2000:
38).

Al Hallabat sarayinin ne zaman insa edildigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Bununla
birlikte sarayin insa tarihi yapinin mimarisi, siislemeleri (oyma siva, fresk ve mozaikler)
dikkate alinarak veya tarihi yazitlarda saraya yonelik atiflardan hareketle tahmin

edilmektedir.

Saray insasi iki ana yazitta tarihlendirilmistir. Bu yazitlardan biri Novun yapimina atifta
bulunan Latince, Castellum adli M.S 212 tarihli bir yazittir (Kenndy 1982: 17-67). Ikinci
yazitise M.S 519 tarihli Yunanca bir yazittir. Ayrica Emeviler doneminde saray tamamen

yeniden insa edilmistir (Bisheh 1982, 1993; Weiss 2016: 44-47).

Suvajit (1939) ve Toukan'a (1979) gelince, Kasr Al Hallabat 'in son yapim dénemini
Emeviler dénemine (Hecri 41-132 / 661-750) baglamislardir. Bu, Eski Eserler Dairesi

tarafindan yiiriitiilen kazilar tarafindan dogrulanmistir (Khreis 1993: 26).

Kasr Al Hallabat kare planli, her bir kenar1 44 m uzunlukta bir saraydir. Saraymn dort
kosesinde kare planli kuleleri vardir. Saray i¢ mimarisi ¢ok sayida siislemeye sahiptir.
Fresk, mozaik, al¢1i ve ahsap siislemeleri saray i¢ mimarisinde yaygin olarak
kullanilmistir. Bu siislemelerin bir¢ogu zaman igerisinde farkli nedenlerle tahrip
olmustur. Giiniimiizde sarayin al¢1 ve mozaik siislemelerinden ¢ok sayida o6rnekler var

iken, fresk ve ahsap siislemelerinden az sayida 6rnekler kalmistir. (Fotograf 49, plan: 2)

Plan 2: Kasr Al Hallabat Sarayin Planu.

Kaynak: Bisheh 1993: 49.
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Fotograf 49: Kasr Al Hallabat Saray1.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

4.2.1. Fresk Susleme

Kasr Al Hallabat saray1 freskleri bilyiik oranda tahrip olmustur. Sarayn fresklerinden ¢ok
azinin kalintilar1 giiniimiize kadar ulasabilmistir. Ancak bununla birlikte elde edilen
kalintilar saraydaki fresk siislemelerinin igerikleri ve kaliteleri hakkinda bilgiler

vermektedir.

Kesfedilen fresk kalintilar 1s181nda, sarayin resimlerinde figiiratif, geometrik ve bitkisel
motiflerin yer aldigi anlasilir. Fresklerde kullanilan baskin renkler, beyaz, siyah, kirmizi,

mavi ve saridir.
4.2.1.1. Figurli Susleme

Sarayin figiirlii fresk siislemeleri insan tasviri 6rneklerinden dort adet kalmistir. Bu dort
parca fresk dort ayr freskin pargalaridir. Bu fresk parcalarindan tigii insan figiiriiniin yiiz
kismina ait iken bir fresk parcasinda insan figiirliniin yalnizca sol eli yer alir. El agik bir

sekildedir ve el ayas1 yukariya bakmaktadir (Bisheh 1993: 49-56). (Fotograf: 50)

(Fotograf: 51)'daki fresk kalintilarindan sol bastaki freskte yer alan insan figiiriiniin
bakislar1 dikkat ¢ekicidir. Insan diisiinceli bir halde ileriye dogru bakar haldedir. Resimde
sagda bulunan bir insan figiirinlin yalnizca goziine ait kalint1 sergilenmektedir (Bisheh
1988: 259-362).
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Fotograf 50: Insan Tasviri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 51: Insan Tasviri.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Saraya ait fresk kalintilarinda iki ayr1 hayvan figiiriine ait kisimlar yer almaktadir. Bu
fresk kalintilarindan birinde esek benzeri bir hayvanin yalnizca goz ve kulaklari
goriinmektedir. Diger hayvan figiirii ise nispeten daha biitiin haldedir. Bu freskte 6zellikle
Sasani siislemelerinde yaygin olarak kullanilan, efsanevi, iki kanatli, kuyruklu tavus kusu,

Griffin'dir (Bisheh 1933: 49-56). (Fotograf: 52)
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Fotograf 52: Hayvan Tasviri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

4.2.1.2. Bitkisel Susleme

Kasr Al Hallabat Sarayi'min fresk kalintilari icinde bitkisel bezeme ornekleri de
bulunmaktadir. Sarayin 10 nolu odasi fresk 6rneklerinde sirasiyla zit yonlii spiral seklinde
kivrilan asma bitkisi motifileri bulunmustur. Bu asma agaci1 spirallerinde agacin
yapraklari, zit yonlii spirallerin arasinda ise tiziim salkimi motifi yer alir. Sarayin fresk
stislemelerinde asma agaci1 disinda, cesitli agac yapraklari, papatya benzeri ¢igekler ve
gonca gul benzeri bitkisel bezeme 6rnekleri mevcuttur (Bisheh 1986: 129-134). (Cizim:
31)

Wﬁ@
G U e

Cizim 31: Bitkisel Stisleme.

Kaynak: Khreis 1993: 204-205.
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4.2.1.3. Geometrik Susleme

Sarayin fresk kalintilarinda ¢esitli geometrik siisleme 6rneklerine ulagilmigtir. Geometrik
sislemeler icinde, eskenar dortgen, kare, dikdortgen, altigen, sekizgen ve daire
geometrileri yer alir. Es merkezli farkli boyutlu iki sekizgen ile olusturulmus gergeve
icerisinde kalp motifleri dikkat cekmektedir (Bisheh 1985: 263-265). (Cizim: 32)
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Cizim 32: Geometrik Stsleme.
Kaynak: Khreis 1993: 207-208.

4.2.2. Mozaik Susleme

Kasr Al Hallabat sarayr mozaik siislemelerinde yirtict bir kaplanin resmedilmesinden
cesitli kus tiirlerine degin bir¢ok hayvan motifi yer almaktadir. Glinlimiize fotograflar ile
veya orijinal halleri ile ulastirilmis hayvan figiirleri bulunduklar1 saray odalarina gore
asagida ele alinmistir. Ancak bilinmelidir ki bahsi gecen figlirler sarayin figiiratif
siislemelerinin yalnizca bir kismimi1 igermektedir. Zaman igerisinde saraym mozaik
stislemeleri tahrip olup, yok oldukc¢a beraberinde ¢ok sayida insan, bitki ve hayvan figiirii
de yok olmustur. Diger yandan, sarayin zemin mozaik siislemelerindeki hayvan
motiflerinin en dikkat ¢eken yonii ¢cok gergekci ve hareket halindeymis gibi goriiniiyor

olmalandir.
4.2.2.1. Figurla Susleme

Saray mozaik siislemeleri i¢inde yalnizca 11 nolu odanin zemininde insan figird
bulunmustur. (Fotograf: 53) Siisleme sanat¢isi dizlerine kadar uzanan kisa pantolon ve
tizerine kisa kollu bir gomlek giyen bir erkek avci resmini olusturmustur. Resimdeki avci
adamin fiziksel 6zellikleri; kafas1 viicuduna oranla biiyiik, saglar1 diiz ve kisa, ayaklarinda

herhangi bir ayakkabi bulunmayan, yalinayak olarak betimlenebilir. Resimde avci
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adamin ucunda ayaklarindan baglanmig bir tavsanin oldugu sopay sol eli ile omuzuna
dayamis halde tutuyor ve diger eliyle de bir devekusunun boynundan bagli oldugu ipi
tutuyor oldugu goriilmektedir. Bu resimde sanat¢inin insan fiziginin ayrintilarina
inmeden sade bir sekilde avcilik hayatini yansitmis oldugu anlasiimaktadir. Oyle ki insan
figiirtinde gozler basa oranla oldukca biiyiiktiir, yani, insan fizigini ayrintili bigimde ele

almamustir.

Sanatc1 insan figiiriinii olustururken, insan bedeni ve uzuvlarinin sinirlarini gri renkli
mozaiklerle, insanin giydigi kiyafetleri beyaz renkli mozaiklerle, insanin sag ve

bacaklarini ise kahverengi renkli mozaiklerden olusturmustur.

Fotograf 53: Kasr Al Hallabat Saraym 11 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: https://islamicart. museumwnf.org/database item.php?id=monument;ISL ;jo;Mon01;5;en (Erisim
11.04.2022).

Sarayin 4 nolu odas1 zemin mozaik siislemesinde, kare ve daire basta olmak {izere cesitli
geometrik ¢erceveler igerisinde, cesitli bitki motiflerinin arka plan olarak kullanildig:
kaplan, kurt, oriks geyigi, tavsan ve bazi1 kus tiirlerine ait tasvirler yer almaktadir.

(Fotograf: 54, Cizim: 33)
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Fotograf 54: Kasr Al Hallabat Sarayin 4 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Nassar ve digerleri 2017: 87.

Cizim 33: Kasr Al Hallabat Saraymn 4 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.
Kaynak: Bisheh 1993: 50.

Kaplan figiiriiniin oldugu mozaik siislemesi biiyiik oranda tahrip olmustur. (Fotograf: 55)
Oyle ki hayvanin bas ve kuyruk bdlgesi tamamen yok olmus, yalmzca gévdesi ve arka
sag bacagi kalmistir. Kaplanin 6n ayaklarini havaya kaldirmis arka ayaklarina dayali
agresif bir pozisyon aldig1 anlagilmaktadir. Hayvanin avina veya diigmanina saldirmak
iizere pengelerini ¢ikarmis oldugu goriilmektedir. Kaplan viicudunun anatomik

detaylari 6zenle sunan sanat¢1, hayvanin viicudundaki siyah c¢izgileri de gergekei bir
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sekilde olusturmustur (Zakaria 1983: 24). Bunlarin disinda, siislemede resmedilen kaplan
tiiriiniin kuzey Suriye'de Lazkiye Daglari'nin yukarisinda yasadigi bilinmektedir.

Fotograf 55: Kaplan Figuru.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Mozaik stslemesi icinde yer alan kurt figiiriinde, kurt kosar halde agz1 acgik keskin
dislerini goriinlir vaziyettedir. (Fotograf: 56) Hayvanin vahsiligi ve saldirganligi
vurgulanmistir (Bisheh 1982: 133-144). Kurt figiirii kareye yakin bir gerceve icerisinde
olusturulmustur. Kurt figiiriiniin yar1 kismi tamamen tahrip olmus, arka bacaklar1 ve
kuyrugu goriinmemektedir. Bununla birlikte, kurdun sag kalan kismi, 6zellikle basi
detayl bir seklide goriilmektedir. Kurdun yandan profilinde burnu, sol gozii, acik agzi,
uzun dili, keskin digleri ve iki kulagi net bir bi¢imde ortadadir. Hayvanin kosuyor halde
iken kaslarinin gergin bir bigimde, hayvanin anatomisine uygun bir sekilde resmedilmis

olmasi da gézden kagmamaktadir (Bisheh 1982: 133-144).

Fotograf 56: Kurt Figurd.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

97



Mozaik siislemesi i¢inde yer alan oriks geyigi figiirli sarayin saglam bir sekilde ayakta
kalmis ender hayvan motiflerindendir. (Fotograf: 57) Mozaiklerle resmedilen hayvanin
ir1 yapilt bir viicuda sahip oldugu, yavas bir ritimde 6ne dogru ilerledigi goriillmektedir.
Iki uzun, kavisli boynuzu olan hayvanim basi diktir. Siyah renkli mozaikle goz bebeginin
olusturuldugu hayvanin sag gozii acik bir sekilde goriilmektedir. Hayvanin alt ¢enesinin
altinda uzanan sakal ile hayvanin erkek cinsiyetinde oldugu anlasilmaktadir. Bunlarla
birlikte hayvanin kiigiik, kisa kuyrugu dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢1, Kasr Al Hallabat ‘taki
belki de en giizel resimlerden biri olan bu mozaik resminde, bu hayvanin 6ne ¢ikan dogal
ve sanatsal 6zelliklerini gostermistir. Bunlardan en 6nemlisi, hayvanin basi dik yiiriidiigii
yavas harekettir. Ayrica sanatc¢i hayvanin gogiis ve karin bolgesindeki kaslar1 hayvanin
anatomisine uygun bir sekilde basariyla resmetmistir. Sanat¢i oriks geyigini beyaz bir
arka plan iizerinde, govde smirlarini siyah, gévdeyi kahverengi rengin ¢esitli tonlart ile
olusturmustur. Diger yandan, sanat¢t hayvan gévdesinde gri ve kahverengi renklerle

resme golge ve 1siklandirmalar katmis, resimde ii¢ boyut olusturmustur.

Fotograf 57: Geyigi Figiirt.

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmustur.

Mozaik siislemesi i¢inde yer alan tavsan figiiriiniin hemen hemen yaris1 giiniimiizde kadar
saglam bir sekilde kalmistir. (Fotograf: 58) Siisleme sanat¢isinin tavsani kosuyor halde
resmetmis oldugu ilk bakista anlasilmaktadir. Mozaik taglarla olusturulan tavsanin uzun
kulag1 sirtina diigmiis, bas1 havada bir haldedir. Diger taraftan, bu hayvan figiiriinde diger

hayvan figiirlerinden farkli olarak c¢ok sayida farkli renk kullanilmistir. Mavi, gri,
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kahverengi, sar1 ve beyaz renklerinin gesitli tonlar1 ile hayvan viicudunu detayl bir
sekilde resmedilmistir. Diger hayvan resimlerinde belirli renklerin farkli tonlari ile resme
tic boyutluluk kazandirilmis iken, bu tavsan resminde yukarida deginilen renklerle
dogrudan resme perspektif bir goriiniim kazandirilmistir. Béylece renklerin ¢oklugu ve
farki, her zamanki gibi renk gradyan yontemini kullanmak yerine, diizenlemede golge ve

15181 degerini vurgulamak ve resim iginde li¢iincii boyutu gostermek i¢in kullanilir.

Fotograf 58: Tavsan Figiirii.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sarayin 4 nolu odas1 zemin mozaik siislemesinde bulunan bir diger tavsan figiiriinde
(fotograf: 59), bir tavsanin 6n ayaklari ile iziim salkimini tutmus ve istahla liziimleri
yedigi tasvir edilmistir. Sanatci, mozaik kiiplerle meydana getirdigi renk gecisler ile
tavsan viicudunun anatomik detaylarini belirgin bir sekilde gostermistir. Sanat¢i, mozaik
pargalarini ustalikla kullanarak resmin ilgili alanlarina parlaklik ve karanlik katarak resme
tic boyut kazandirmistir. Renklerdeki agilma ve koyulasma temelde sar1 ve kahverengi
renklerinin farkli tonlar ile saglanmistir. Koyu kahverengi renk ile beyaz arka plan
tizerinde tavsan viicudunun sinirlart ¢izilmis ve hayvanin bacak, sirt, bas, kuyruk gibi
uzuvlart belirginlestirilmistir. Sar1 ve kahverengi renklerin farkli tonlar1 ile hayvanin

biitiin bir anatomisi netlestirilmis ve resme perspektif goriiniim katilmigtir.

99



Fotograf 59: Tavsan Figiirii.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Mozaik stslemesi icinde siliin kusu figlirii bulunmaktadir. (Fotograf: 60) Sanatgi
tarafindan bir bitkinin iki yaninda birbirlerine bakiyor olan siiliin kuslarina ait mozaik
siislemesinin glinlimiizde yalnizca sol yarisi saglam bir sekilde kalmigtir. Bir baska
ifadeyle, baslangigta yarim daire seklindeki bir cergeve icerisinde bulunan siiliin
kuslarindan giliniimiizde ¢eyrek daire icerisinde varligini siirdiiren bir siiliin kusu tasviri
kalmistir. Bununla birlikte, ge¢miste mozaik siislemeyi bir biitiin olarak goren
gozlemcilerin notlarindan sag kisimdaki, yani, giiniimiize kadar ulasamayan kisimda yer
alan siiliin kusunun daha biiyiik ve cinsiyetinin erkek olduguna dair notlar literatiire
gecmistir. Ayrica sanat¢i bu mozaik silislemesinde belli bir rengin farkli tonlarinm
kullanmak yerine birka¢ farkli rengi; mavi, yesil, kahverengi, siyah ve beyaz renklerini
kullanmistir. Beyaz arka plan iizerinde siyah cizgilerle hayvanin gévdesini ¢izmistir.
Siiliin - kusunun govdesinin detaylarim1  gdsterebilmek i¢in sanatginin  resimde
golgelendirme ve aydinlatmalart ustaca kullanmis oldugu goriilmektedir. Resimdeki
stiliin kusu kurugu yere dogru diiz bir sekilde uzanmis, neredeyse yere degecek haldedir

ve kisa bacaklara sahiptir.
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Fotograf 60: Siiliin Kusu Figiiri.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sarayin 4 nolu odasinda bulunan bir diger kus figiirii ise iki kekligin karsilikli tasvir
edildigi mozaik siislemedir. (Fotograf: 61) Bu kuslar mavi ve tonlari, kahverengi, beyaz
ve siyah renklerdeki mozaiklerle olusturulmustur. Keklik kuslarinin gévdesi mavi renk
arasinda aralikla beyazin karistirilmasi meydana getirilmistir. Hayvanlarin ayaklarinin
konumu birbirlerine dogru yaklasiyor olduklari izlenimini uyandirmaktadir (Bisheh

1982: 133-144).

Fotograf 61: Siiliin Kuslar1 Figiirii.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Mozaik siislemesi i¢inde yer alan balik figiiriiniin bag ve gévdesinin yaridan fazlasi tahrip

olmus, giiniimiize kadar ulasamamistir. (Fotograf: 62) Kalan kuyruk kisminda bulunan

101



yiizgeglerin pozisyonundan balik hareket ediyor hale bir goriiniime sahiptir. Arka planda
suyun resmedilmemis ve baligin uzayda yiiziiyor olmasi dikkat ¢eken bir unsurdur. Balik
gorseli kirmizims1 kahverengi ve tonlari, gri, beyaz, siyah, mavi ve tonlarindaki

mozaiklerle olusturulmustur.

Fotograf 62: Balik Figiiri.

Kaynak: Nassar ve digerleri 2017: 84-96.

Sarayin 11 nolu odasi zemin mozaik siislemesinde, ¢esitli bitki motifleri arasinda tavsan,

aslan, boga, yilan, kog, dag kecisi ve cesitli kus tiirlerine ait tasvirler yer almaktadir.

Zemin mozaik slislemesinde yer alan tavsan 6lii, ayaklarindan bir sopaya baglanmais, bir
avcl tarafindan tasiniyor haldedir. Hayvan cansiz bir sekilde kulaklart basinin iki yanina
diismiis durumdadir. Sanat¢1 bu mozaik siislemesinde tavsanin anatomik detaylarini gri

cizgilerle olusturmustur. (Fotograf: 63)

Zemin mozaik suslemesinde ii¢ ayr1 deve kusu figiirii bulunur. Bunlardan birinde deve
kusu ayakta yiiriiyor, boynundan bir iple baglanmis vaziyette resmedilmistir. Kusun
govdesi ve uzuvlar1 beyaz arka plandan siyah renkle ayrilmaktadir. Deve kusunun tiiyleri
beyaz ve kahverengi rengi ve tonlar1 kullanilarak olusturulmustur. Sarayin 11 nolu
odasinda bulunan bir diger deve kusu resminin sadece bas ve boyun kisminin fotografi
cekilebilmis ve bu sekilde giiniimiize kadar ulastirilabilmistir. Bu devekusu boynunun
diger deve kusuna kiyasla daha uzun oldugu goriilmektedir. Bas kism1 diger deve kusu
ile benzerdir. Sarayin 11 nolu odas1 zemin mozaik siislemesinde yer alan bir diger deve
kusu tasviri, biiyiikliik ve hayvanin anatomisini yansitmasi bakimindan diger devekusu
tasvirlerinden ayrilmaktadir. Bu resimdeki devekusu daha kiigiik boyuttadir. Yalnizca

kusun kuyruk bolgesi tahrip olmus haldedir. (Fotograf: 63)
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Sarayin 11 nolu odasinda bulunan bir diger kus figiirii saz tavugu tasviridir. Bu hayvan
resmi odada bulunan diger hayvanlarin aksine ters donmiis sekilde, yani bas1 asagida,
ayaklar1 havada bir pozisyondan resmedilmistir. Hayvanin konik uzun bir geometride
gagas1 vardir. Bacak ve ayagi siradan bir tavugunkine benzerdir. Kusun gagasi ayaklari
ile ayn1 mesafede ve agik olmasindan yiyecek artyormus c¢ikariminda bulunulabilir.
Sanatc siyah, beyaz ve kahverengi renklerinin harmanlayarak kullanmis ve kusa renkli

bir karakter kazandirmistir. (Fotograf: 63)

Zemin mozaik siislemeleri arasinda bir adet aslan figiirii bulunmaktadir. Resimdeki
aslanin bacak ve ayalarmmin pozisyonlarindan yavasca ilerliyor oldugu izlenimi

¢ikarilmaktadir. Aslanin basi sag yone ¢evrilmis, boynu biikiliidiir. (Fotograf: 63)

Zemin mozaik siislemeleri arasinda bir adet boga figiiri bulunmaktadir. Resimde bulunan
boganin bas1 6ne egilmis, sivri boynuzlar yere paralel ve 6ne uzanmais, sol ayagi ile yere
vurur haldedir. Bu durusu ile boganin bir savunma pozisyonu aldigi anlasilmaktadir.

(Fotograf: 63)

Zemin mozaik siislemeleri arasinda bir adet dag kegcisi figlirii bulunmaktadir. Resimde
dag kecisinin basin1 saga yone ¢evirdigi goriilmektedir. Kecinin kii¢lik kuyrugu yukari
kivrilidir. Keginin bacaklarinin pozisyonundan yavas bir hizda ilerliyor oldugu izlenimi

uyanmaktadir. (Fotograf: 63)

Zemin mozaik siislemeleri arasinda yer alan hayvan figiirlerinden bir digeri koctur.
Resimde yer alan kogun bacaklarinin pozisyonundan hareketle, hayvanin yavag bir hizda
yiirliyor oldugu anlasilmaktadir. Kogun hilal seklinde iki biiyiik boynuzu vardir.
(Fotograf: 63)

Zemin mozaik siislemeleri arasinda yilan figiirii bulunmaktadir. Yilanin bas1 gévdesine
oranla oldukga biiyiiktiir. Bu nedenle sanat¢cinin bu resimde gergeklikten uzaklagmig

oldugu goriilmektedir. (Fotograf: 63)
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Fotograf 63: Kasr Al Hallabat Sarayin 11 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Sarayin 25 nolu odas1 zemin mozaik siislemesinde, cesitli geometriler i¢inde 6rdek ve

giivercin tasvirleri yer almaktadir. (Cizim 34)

Cizim 34: Kasr Al Hallabat Sarayin 25 Nolu Odast Zemin Mozaik Siislemesi.
Kaynak: Bisheh 1993: 55.

Zemin mozaik stislemesinde bulunan érdek tasviri, hayvanin bacaklarinin pozisyonundan

kaynakli hayvanin hareket halinde oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Ordek tasvirinin bas
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ve govdesinin yarisi tahrip olmus haldedir. Sanat¢1 6rdek resmini olustururken siyah
rengin yani sira kahverengi ve tonlari, turuncu ve beyaz renklerdeki mozaikleri

kullanilmistir. (Fotograf:64)

Zemin mozaik siislemesinde bulunan giivercin kusu tasvirinin giiniimiize yalnizca bas,
kuyruk ve sirtinin kiiciik bir kismi saglam bir sekilde ulasabilmistir. Giivercin kusu siislii

bir dairesel ger¢eve i¢erinde bulunur. Giivercin gagasinin boyutu kiigiiktiir. (Fotograf: 64)

Fotograf 64: Ordek Figtrt, Guvercin figura.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Avlunun zemin mozaik siislemesinde dairesel cerceveler igerisinde giivercin ve drdege
benzeyen kus tiirlerinin resimleri vardir. Kus resimleri beyaz arka plan iizerine mavi ve
tonlar1, kirmizi ve tonlari, kahverengi, turuncu ve sar1 renkli mozaiklerle olusturulmustur.

(Fotograf: 65)

Avlunun zemin mozaik siislemesindeki balik figiirii giiniimiize degin saglam, bir biitlin
halde ulagmistir. Resimdeki baligin gdvdesi orta biiytikliikte, sirtinda bir ¢ift biiyiik
ylizgeci ve karninda mavi renkte bir ¢ift daha kiigiik yiizgeci, beyaz renkteki gdziiniin
arkasinda yanal solungaclar ve ikiye ayrilan bir kuyrugu vardir. Baligin durusu ve
ylizgeglerinin pozisyonlarindan balik, su i¢inde yiiziiyor halde bir goriiniime sahiptir.

(Fotograf: 65)
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Fotograf 65: Kasr Al Hallabat 2 Nolu Avlusu Giiney Dogu Cephesi Zemin Mozaik

Sislemesi.

Kaynak: https://jordan-travel.com/wp-content/uploads/2021/05/Qasr-Al _Hallabat -Mosaic-floor.jpeg
(Erisim 11.04.2022).

Sarayin 10 nolu odas1 zemin mozaik siislemeleri giiniimiize kadar ulasmamakla birlikte
farkli hayvan figiirlerine sahip oldugu kaynaklara gegmistir (Bisheh 1993: 49-56). Zemin
mozaik siislemesinde var oldugu bilinen hayvan figiirlerinden biri deve figiirtidiir. 20
yy'nin sonlarinda oda zemin mozaiginin goriintiilendigi bir fotografta yalnizca dort bacagi
saglam kalmis bir hayvan figiirii kaydedilmistir. Bu bacaklarin anatomik yapisindan

hareketle bir deve figiiriine ait oldugu anlagilmistir (Bisheh 1993: 49-56). (Fotograf: 66)

Fotograf 66: Deve Figlra.

Kaynak: Bisheh 1993: 49-56.
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4.2.2.2. Bitkisel Siisleme

Kasr Al Hallabat sarayr mozaik siislemelerinde ¢esitli bitki motiflerine yer verilmistir.
Siisleme sanatgist bitki motiflerini ¢ok farkli yerlerde kullanmakla beraber genellikle
hayvan figiirleri ile kullanmistir. Bagka bir deyisle, bitki motifleri hayvan figiirlerine arka
plan unsuru olarak degerlendirilmis, ayr1 olarak yapilmamistir. Bu bitki motifleri hayvan
motiflerinin 6n ve arkasina fakli biytikliiklerde eklenerek resimlere derinlik
kazandirilmigtir. Farkli geometrik ¢ergeveler igine yerlestirilen bitki motifleri, agaclar ve

calilar, lotus cicekleri, turuncgiller, nar vb. meyvelerdir.

Sarayin 4 nolu odas1 zemin mozaik siislemesinde lotus ¢i¢egi, nar, portakal, armut, iziim,

giil cesitli yesil renkli bitkilerinin motifleri bulunmaktadir.

Zemin mozaik siislemesinde yer alan yesil yaprakli ve bir dalinda ¢icegi bulunan bitki
motifi, bir geyige arka plan vazifesi gormektedir. Bitki kirmizi ve yesil rengin

tonlarindaki mozaiklerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur.

Saray mozaik zemin siisleri i¢erisinde bulunan bazi bitkilerin meyveleri bulunmaktadir.
Bu meyveler arasinda en sik goriileni nar meyvesidir. Sarayin 4 nolu odasinda dairesel
cercevelerin igerisinde iri nar motifleri vardir. Burada bulunan meyveler, kirmizi,
turuncu, sari, beyaz, yesil, mavi renklerinin tonlarindaki mozaiklerle meydana

getirilmistir. (Fotograf: 67)

Fotograf 67: Meyveleri Motifleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sarayin 4 nolu odasinda bulunan bir diger meyve motifi {iziim meyvesidir. Bu karede

tavsan taneleri belirgin bir sekilde goriinen {iztimleri yemektedir. (Fotograf: 68)
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Fotograf 68: Uzim Motifi.
Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sarayin 4 nolu odas1 zemin mozaik siislemeleri igerisinde yer alan diger bir bitkisel motif,
lotus ¢icegi motifidir. Lotus c¢icekleri ile zemin mozaik silislemesinin bordiirii
olusturulmustur. Cigek bir diiz bir ters olarak sira halinde bordiir i¢ini doldurmaktadir.
Lotus ¢igeklerinin sinirlar1 siyah renkle olusturulmus iken i¢ kistmlari kirmizi, mavi, sari,

turuncu renkler ve tonlari ile olusturulmustur. (Fotograf: 69)

Fotograf 69: Lotus Ciceklerin Motifi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Siisleme sanatgis1 sarayin 11 nolu odasi zemin mozaigindeki hayvan ve insan figiirlerine
arka plan olarak cesitli bitki motifleri kullanmistir. Bu bitkilerin ¢ali benzeri bir bitkiler
oldugu ve meyvelerinin olmadig1 anlagilmaktadir. Ancak bununla birlikte, zemin mozaik
siislemesinde ¢ok sayida meyvesi bulunan, {ic adet nar agaci motifi de bulunmaktadir.
Ayrica zemin siislemesinde yer alan hayvan, insan ve bitkisel figiirleri ¢evreleyen, icte
bir bordiirli olusturan, iiziimleri olan asma agaci motifi vardir. Asma agaci1 motifi ile
olusturulan bordiir dikdortgen geometrisindedir. Dortgenin dort kdsesinde yer alan

saksilardan asma agacinin uzayip gittigi goriilmektedir. (Fotograf: 70)
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Fotograf 70: Kasr Al Hallabat Saraym 11 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Saraymn 24 nolu odas1 zemin mozaik silislemesinde lotus ¢icegi motifi bulunmaktadir.
Ancak bu odanin mozaik siislemeleri giliniimiize kadar ulasmamistir. Lotus c¢igegi
motifinin var oldugu bilgisine S.M. Balderstone tarafindan ¢izilen resimden

ulagilmaktadir (Bisheh 1993: 49-56). (Cizim: 35)
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Cizim 35: Kasr Al Hallabat Sarayin 24 Nolu Odast Zemin Mozaik Siislemesi.
Kaynak: Bisheh 1993: 49-56.

4.2.2.3. Geometrik Susleme

Kasr Al Hallabat sarayinin mozaik siislemelerinde eskenar dortgen, paralel ¢izgiler,
kareler, daireler, yarim daireler basta olmak tizere ¢esitli geometriler kullanilmistir. Bu

geometriler ¢cogunlukla zemin mozaiginin bordiiriinde yer almaktadir. Bitki ve hayvan
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figlrlerinin  kiguk boyutlu bordiirleri de belirli geometrik sekillerden meydana
gelmektedir. Bunlarin disinda, giiniimiize kadar ulasan saray siislemelerine ait bilgiler
15181nda, saraym zemin mozaik siislemelerinde geometrik figiirlerin 6n planda oldugu
veya suslemede tamamen geometrik figiirlerin hakim oldugu tek bir boliim vardir. Zemini

tamamen geometrik motifler ile siislenmis sarayin bu boliimii sarayin 2 nolu avlusudur.

Sarayin 2 nolu avlusu giliney dogu cephesi zemin mozaik siislemesinde es merkezli ikili
serit halde ¢ember ve kare geometrileri vardir. Bu geometriler turuncu, kirmizi, mavi,
sar1, gri, yesil ve kahverengi renklerinin tonlarindaki mozaiklerle olusturulmustur.
Sarayin 2 nolu avlusu giliney dogu cephesinde bulunan bir diger zemin mozaik
siislemesinde i¢ ice gecmis cember geometrileri vardir. Es merkezli ikili gemberlerden
sekizinin bir araya getirilerek bir motifin ortaya ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bu kisimda bu
motiften toplam dort adet vardir (fotograf: 71). Sarayin 2 nolu avlusunun giineydogu
cephesinde bulunan gorece kiglk zemin siislemelerinin disinda kalan avlunun tiim
zemini eskenar dortgen geometrileri ile olusturulmustur (fotograf: 72). Her bir biiyiik
eskenar dortgen i¢inde bir bagka kiigiik eskenar dortgen vardir. Eskenar dortgen geometri
beyaz arka plan iizerinde kirimiz1 ve turuncu renklerdeki mozaiklerle olusturulmustur.

(Fotograf: 73)

Fotograf 71: Kasr Al Hallabat 2 Nolu Avlusu Giiney Dogu Cephesi Zemin Mozaik

Sislemesi.

Kaynak: https://jordan-travel.com/wp-content/uploads/2021/05/Qasr-Al _Hallabat -Mosaic-floor.jpeg
(Erisim 11.04.2022).
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Fotograf 72: Kasr Al Hallabat 2 Nolu Avlusu Giineydogu Cephesi Zemin Mozaik
Stslemesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 73: Kasr Al Hallabat 2 Nolu Avlusu.

Kaynak: https://jordan-travel.com/wp-content/uploads/2021/05/Qasr-Al _Hallabat -Mosaic-floor.jpg
(Erisim 29.03.2022).

Kasr Al Hallabat saraymin kuzeydogu cephesindeki odalarinin yalnizca bir béliimiiniin
mozaik siislemeleri korunabilmistir. Giiniimiizde sarayin giineydogu cephesinde yer alan
3 nolu odasinin mozaik siislemeleri yapinin kendi igerisinde sergilenmektedir. (Fotograf:
74) Bu odanin zemin siislemesinde eskenar dortgen geometrilerinin hakim oldugu

goriilmektedir. Zemin alanini kaplayan eskenar dortgenler iki ¢izgiden olusturulmus
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dikdortgen bordiir igindedir. Bu bordiiriin odanin giris kismina bakan kenarinin ortasinda,
kenara ¢akisan yarim bir daire vardir. Zemindeki geometriler siyah, beyaz ve kahverengi

renklerinin tonlarindaki mozaikler ile olusturulmustur.

Fotograf 74: Arayin Giineydogu Cephesinde Yer Alan 3 Nolu Odasinin Girisi Mozaik

Suslemeleri.
Kaynak: Mohsen 2016: 52.

Sarayin 4 nolu odasinin, 25 nolu odasinin ve 2 nolu avlusunun giineydogu bdlgesi zemin
mozaik slislemelerinin bordiirlerinde siyah ve beyaz mozaiklerle olusturulmus iiggen
geometrileri vardir. Ayni renkteki tiggenler karsilikli olarak birbiri arkasina sirali
haldedir.

Saray 4 nolu odasinin zemin mozaik siislemesi dikdortgen seklindeki bordiiriinde kare ve
yarim daire geometrilerinin ¢akisik kullanimina 6rnekler vardir. Kare ve yarim daireler
iki ¢izgili serit halindedir. Kare seklinin dort kenarinin ortasinda yarim daireler bulunur.
Meydana gelen bu geometri kirmizi ve mavi renklerinin tonlarindaki mozaiklerle
olusturulmustur. Geometrinin karsilikli birbirine bakan kisimlar1 ayni renkte olup, yari
yariya farkli renktedir. 4 nolu odanin bordiiriinde birbirleri ile 6rgii motifi ile baglanmig
daireler bulunur. Daireler iki ¢izgili serit ile meydana getirilmistir. Bu iki ¢izgi siyah
renkli mozaiklerle c¢izilmis iken iki cizgi arasinda kalan alan kirmizi, mavi, beyaz
renklerinin tonlarindaki mozaiklerle kaplidir. Bu odanin zemin siislemesi i¢inde bulunan
bitki ve hayvan figiirlerini ¢evrelerinde ve zeminin en i¢ kisimda yer alan bordiiriinde ikili
orgli motifi kullanilmistir. Bu ikili serit halindeki 6rgiiniin her biri kirmizi, turuncu, beyaz,

kahverengi ve sar1 renklerindeki mozaiklerin bir sira halinde dizilmesi ile meydana
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getirilmigtir. Ayrica bu odanin zemin mozaik silislemesi i¢inde bulunan geometriler
icerisinde, kirmiz1 ve beyaz mozaiklerle olusturulmus kiigiik karelerden meydana gelen

menderes motifi vardir. (Fotograf: 75)

Sarayin 4 ve 25 nolu odalarinin zemin mozaik siislemelerinin ¢erceve kisimlarinda dalga
tepesi geometrisinde motifler bulunur. Bu motif beyaz arka plan iizerine kirmiz1 renkli

mozaiklerle olusturulmustur. (Fotograf: 75-76)

Fotograf 75: Kasr Al Hallabat Saraym 4 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 76: Kasr Al Hallabat Saraym 25 Nolu Odas1 Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sarayin 25 nolu odasi kare planli oldugu i¢in zemin mozaik siislemesi kare seklinde bir
bordiire sahiptir. Bu kare bordiir i¢inde yer alan geometriler es merkezli ikili tiggen ve
cember geometrileridir. Ayrica odanin bordiiriinde dort farkli renkteki mozaiklerin bir
sira halinde dizilerek iki orgiilii bir motif olusturulmustur. Bu 6rgii motifleri birbirlerine
zit yonliidiir. Orgii motifi, kirimiz, sar1, turuncu, kahverengi ve beyaz renklerindeki

mozaiklerden meydana getirilmistir.

Sarayin 24 nolu odasinin zemin mozaik siislemesi bordiiriinde alt1 seritten olusan bir 6rgii
motifi bulunmaktadir. Desen, kirimiz, mavi, gri renklerinin beyaz arka plan tizerinde
kullanilmasi ile olusturulmustur. Odanin distan ige ligiincii bordiirii i¢inde i¢ ige gegen
ilmeklerle olusturulan karsilikli yarim daire motifleri vardir. Bu motifin beyaz arka plan
tizerinde kirmiz1 ve mavi tonlarindaki mozaiklerle olusturuldugu bilinmektedir. Bunlarin
disinda, odanin zemin mozaik siislemesi distan i¢e dordiincii bordiiriinde eskenar dortgen
geometrilerinin bir araya gelmesiyle bir motif olusturulmustur. Bu desen beyaz zemin
tizerine kirmizi ve mavi renklerinin tonlarindaki mozaiklerle eskenar dortgenlerin

cizilmesiyle meydana getirilmistir.
4.3. Kasr Al Kastal (Dogu) Sarayi

Amman'm 25 km giineyinde bulunan Kasr Al Kastal (Dogu) yerleskesi bir saray ve bir
camiden olusmaktadir. Ilk olarak yap:1 Domaszewski tarafindan kesfedilmis ve ayrintili
olarak anlatilmistir. Daha sonraki yillarda baska gezginler tarafindan da ayrintili bir
sekilde arastirilmigtir (Addison 2000: 477-491; Carlier ve Morin 1984, 1985: 343-83, 5;
Mohsen 2016: 58). Saray lizerine yakin zamanda H. Stern ve H. Gaube incelemelerde

bulunmuslardir (Carlier ve Morin 1984: 343-83; Gaube 1977: 52-86).

Emevi dénemi siiri, Kastal't Halife Yezid ibn 'Abd al-Malik (M.S 720-724) ve oglu Al-
Walid (M.S 743-744) ile iligkilendirir. Sarayin plani ve ¢evresindeki yapilar diger Emevi
yapilarina oldukga benzermistir. Kasr Al Kastal (Dogu) sarayin dekorasyonu, Kasr Al

Kastal (Dogu) saray1 diger Emevi saraylarinda oldugu gibi, Roma ve Sasani etkilerinin

bir tlr sentezidir (Carlier ve Morin 1984: 343-83; Mohsen 2016: 60).

Kasr Al Kastal (Dogu) saray1 59 x 59 m biiyiikliigiinde kare bir yapidir. iki kathidir ve
blinyesinde bir cami vardir. Sarayin kuzey, giiney ve bati cephelerinin ortasinda yarim

daire bi¢imli ii¢ kulesi vardir. Sarayin dogu cephesinde ise dokme demirden ve tas
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bloklardan yapilmig giris kapis1 yer almaktadir. Girig kapisinin iki yaninda 2 tane yarim
daire bigiminde kule bulunmaktadir. Giris iki kapidan olusup, her bir kapinin genisligi 2
m, boyu 4m' dir. Girisin tavani tonoz seklindedir. Sarayda giris sonrasinda merkezde 28

metrekarelik bir avlu bulunmaktadir (Mohsen 2016: 60). (Fotograf: 77; Plan: 3)

Saray avlusunun cevresi peristil yapilidir. Persitil yap1 igersindeki sttunlar iki farkli
captadir. Avludan sarayin alt1 odasina gecis yapilabilmektedir. Bu odalardan ikiser tanesi
dogu ve bat1 cephelerinde, birer tanesi ise kuzey ve giiney cephelerde bulunmaktadir. Bu
odalarin her biri kendi iginde 5 bolmeden olusmaktadir. Bu bélmeler ortada buyuk bir
oda ve bu odanin her iki yaninda ikiser kii¢iik odadan olugmaktadir. Her bir odanin tavan
mimarisi tonoz bi¢imindedir. Ortada yer alan biiylik odanin tonozu ile kii¢iik odalarin
tonozlar bitisiktir. Dogu ve batidaki buyitu (odalar1) yapinin kdselerinde avludan uzun
koridorlarla ulasilan kiigiik odalar izler. Kuzey ve giiney gruplarinda bu alanlar sirasiyla
dogu ve batidadir. Sarayin kuzey boliimiiniin bat1 ucundan birka¢ metre uzaklikta, taban

alan1 yaklasik 99 m? olan bir cami yer almaktadir. Cami ii¢ tabakadan olusmaktadir

(Carlier ve Morin 1985, 1987: 2, 221-46).

Saray mimarisinde {i¢ ayr1 donemin izleri goriilmektedir. En eski doneme ait kalintilar
gunumuizde ¢okintl olarak gorulir. Bir sonraki donem, yapinin mimarisinde kullanilmis
olan seramikler incelendiginde 12-13. ylizyillara tarihlenebilmektedir. Son doénem,
yapida kullanilan kap1 ve pencere sekillerinden hareketle 19. yiizyilin ikinci yarisina,
Sultan Il. Abdulhamid (1876—1909) donemine ait oldugu diisiiniilmektedir (Gaube 1977:
52-86).

Brinnow ve Domaszewski Kasr Al Kastal (Dogu) Saray'in bir Roma saray1 oldugundan
stiphelenirken, mozaikleri kesfeden Glueck, Kasr Al Kastal (Dogu) Saray'in Bizans eseri
oldugunu varsaymaktadir (Gaube 1977: 52-86; Glueck 1934). Creswell ise KasrAl
Kastal'in bir Pers (Sasani) eseri oldugunu ileri siirmektedir. Creswell yap1 iizerindeki
incelemeri sonrasinda saraym duvar is¢iliginin dogu mimari kiiltiirtine ait oldugunu
diisiinmiistiir. Diger yandan Sauvaget ise, sarayin yaninda insa edilmis olan caminin
varlig1 dolayisiyla tiim bu yapitlarin Emevilere ait oldugunu 6ne siirmiistiir (Gaube 1977:

52-86; Sauvaget 1939: 1-59; Stern 1946; 72-97).
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Fotograf 77: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1.

Kaynak: https://www.gantaramed.org/public/show document.php?do_id=132velang=en (Erisim
29.03.2022).

N

Plan 3: Kasr Al Kastal (Dogu) Sarayin Plani.
Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 225.

4.3.1. Fresk Susleme

Kasr Al Kastal (Dogu) saray1 fresk siislemeleri bulunmamaktadir.
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4.3.2. Mozaik Susleme
4.3.2.1. Figurla Susleme

Kasr Al Kastal (Dogu) saray1 mozaik siislemeleri arasinda insan veya hayvan tasvirleri

bulunmamaktadir.
4.3.2.2. Bitkisel Susleme

Kasr Al Kastal (Dogu) mozaik siislemesinde bitkisel bezemelerin sayis1 oldukca azdir.
Bitkisel bezemelere saraymn yalnizca kuzey boliimiinde bulunur. Mevcuttaki bitkisel
bezemeler geometrik motiflerin iclerini veya geometrik desenlerden arta kalan bosluklari
doldurmak igin kullanilmistir. Zemin mozaik siislemesindeki agag¢ yapraklari, meyveler
ve cicekler bezemesine ait bir drnek da gortulmektedir (Bisheh 2000: 431-437; Carlier
1984: 28; Carlier ve Morin 1984: 343-83; Piccirillo 1993: 352).

4.3.2.3. Geometrik Sisleme

Kesin ve karmagsik geometrik iliskilerle oval, daire, eskenar dortgenlerden olusan ve
sonunda bir haliy1 andiran, biiyiik bir kare geometrisine sahip siislemeler, Kasr Al Kastal
(Dogu) zemin mozaik siislemelerinde en ¢ok kullanilan motiflerdir. Geometrik sekiller
genellikle birbirlerine kiiciik dairesel halkalarla baglanirlar veya i¢ ice gecmis
formlardadir. Geometrik sekillerle olusturulan motifler bir diizen icerisinde tekrar ederek
biitlin bir yapinin desenini olusturur. Geometrik sekillerin icleri bitkisel motiflerle
siislenmistir, fakat bu motifler cogunlukla insan kaynakli eylemlerle tahrip edilmistir
veya zamanla yapida ¢okiintiiler meydana gelmis ve siislemelerin iizerleri kapanmigtir

(Piccirillo 1993: 352).

Kasr Al Kastal (Dogu) saray1 dogu cephesi revakinin zemin mozaik siislemesinde daire,
kare ve eskenar dortgen geometrileri bulunur. Bu zemin siislemesi ¢esitli nedenlerle
tahrip olmustur. Siislemeye ait detaylara gecmiste ¢ekilmis olan Fotograf ve ¢izilmis olan
resimlerden ulagilmaktadir (Carlier ve Morin 1987: 221-46) (fotograf: 78, Cizim: 36).
Zemin mozaik siislemesi bir hal1 gériinlimiine sahiptir. Siislemenin bordiir ile ¢cevrelenmis

kisminda bulunan karelerin merkezinde eskenar dortgenler yer almaktadir.

Zemin mozaik siislemesinin bordiirii ise daire ve eskenar dortgen geometrilerinden

olugmaktadir. Zemin siislemesi ve geometriler beyaz, gri, siyah, kirmizi, pembe, turuncu,
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sar1 ve yesil renkli mozaiklerden meydana getirilmistir (Carlier ve Morin 1985, 1987: 15-
16, 221-46).

Fotograf 78: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Dogu Cephesi Revakinin Zemin Mozaik
Stslemesi.

Kaynak: ACOR Collection.
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Cizim 36: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Dogu Cephesi Revakinin Zemin Mozaik
Suslemesi.

Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 226.

Kasr Al Kastal (Dogu) saray1 giiney cephesi revakinin zemin mozaik stislemesinde daire,
kare ve eskenar dortgen geometrileri vardir. Bu zemin siislemesi de ¢esitli nedenlerle
tahrip olmustur. Siislemeye ait detaylara gegmiste ¢izilmis resimlerden ulasilmaktadir
(Carlier ve Morin 1987: 221-46) (fotograf: 79; ¢izim: 37). Siisleme ¢esitli geometrilerle

bezenmis bir hali seklindedir. Geometrilerden dairelerin i¢inde kiiciik daireler, eskenar
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dortgenlerin ig¢inde kiigiik kareler ve bu geometrilerden arta kalan alanlarda uzatilmig
eskenar dortgenler vardir. Ayrica zemin mozaik siislemesi bordiirii eskenar dortgen ve

daire geometrinden olusur.

Zemin siislemesi ve geometrice sekiller beyaz, gri, siyah, kirmizi, pembe, turuncu, sari,
yesil ve siyah renklerde mozaiklerle olusturulmustur (Carlier ve Morin 1985, 1987: 15-
16, 221-46).

Fotograf 79: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Giiney Cephesi Revakinin Zemin Mozaik

Suslemesi.

Kaynak:
https://www.facebook.com/photo/?fbid=530142060357889veset=a.530141710357924.1073741890.1420
44769167622 (Erisim 24.04.2022).

Cizim 37: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Giiney Cephesi Revakinin Zemin Mozaik
Stslemesi.

Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 227.

Sarayin kuzey boliimii zemin mozaik siislemesinde daire, yarim daire ve eskenar dortgen

geometrileri yer alir. (Fotograf: 80; ¢izim: 38) Geometriler birbirleri ile orgisel
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baglantilidir. Bu boliime ait zemin siislemelerin biiyiik kismi tahrip olmustur. Siislemenin

yalnizca kiigiik bir boliimii giiniimiize kadar ulagmustir.

Diger alanlarda oldugu gibi bu bdliimdeki zemin siislemesi de bir hali gériiniimiindedir.
Bu bélimiin zemin mozaik siislemesinin iki farkli bordiirii vardir. I¢ bordiirde daire ve
eskenar dortgen geometrileri bulunur iken dis bordiirde birbirleri ile 6rglisel baglantili
daireler ve yarim daireler vardir. Zemin siislemesinde kullanilan mozaiklerin renkleri

beyaz, gri, siyah, kirmizi, pembe, turuncu, sari, yesil, mavi ve bu renklerin tonlaridir
(Carlier ve Morin 1987: 221-46).

Fotograf 80: Sarayin Kuzey Boliimii Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Carlier ve Morin 1985: 18;1.

Cizim 38: Saraym Kuzey Boliimii Zemin Mozaik Siislemesi.

Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 229.

Sarayin kuzey revakinin zemin mozaik siislemesinin yalnizca kiigiik bir kismi1 gegmiste

cizilen resimler vasitasiyla ulasilmaktadir. (Cizim: 39) Giiniimiize ulasan kismin iki sira
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bordiir mii, yoksa igteki ana motif dista yer alan tek bir bordiir mii tam olarak
bilinmemektedir. i¢ kisimda i¢ ice ge¢mis dairelerle, distaki bordiirde ise iiclii ¢izgilerle

olusturulmus geometrik motifler mevcuttur.

Zemin siislemesi beyaz, gri, siyah, kirmizi, pembe, turuncu, sar1 ve yesil renkli

mozaiklerden meydana gelmektedir (Carlier ve Morin 1985, 1987: 14, 221-46).

JOO0RR,
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Cizim 39: Sarayin Kuzey Revakinin Zemin Mozaik Siislemesi.
Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 228.

Sarayin giliney boliimiinde kare, eskenar dortgen ve daire geometrileri bulunmaktadir. Bu
belirgin geometriler i¢inde kiiclik sekli net anlasilmayan kiigiik geometriler bulunur.
Zemin stislemesi diger boliimlerde oldugu gibi hali gériintimiindedir. Bu boliimiin zemin
suislemesinin borduriinde ti¢ ilmekli bir motif yer alir. Igteki ilmek ile dis kisimda bulunan
iki ilmek zit yonliidiir. Bordiiriin dis kisminda beyaz arka plan lizerine siyah renkte testere
disi bezeme (karga adimi) islenmistir. Zemin siislemesinde kullanilan mozaiklerin

renkleri beyaz, gri, siyah, kirmizi, pembe, turuncu, sar1 ve yesildir.

4.4. Bat1 Kasr Al Kastal Saray:

Kastal Sarayi'nin 400 m kuzeybatisinda {i¢ odali hamam ve kabul salonundan olusan
ikinci bir biiylik yap1 bulunur. Bu yapinin dogu cephesi ge¢miste yol agilmasi sonucu

tahrip edilmistir.

Hamamin ii¢ bdlmesi, sicak, ilik ve soguk oda seklindedir. Odalarin orta kisminda
dikdortgen planli bir koridor bulunmaktadir. Yapinin giineybati cephesinde koridor ile

birlesik yarim daire seklinde ¢ikinti bir oda vardir. Yap1 odalarinin plan1 Kusayr Amra ve
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Kasr Al Hallabat 'in yakininda bulunan Hamam Al-Sarah'daki saraylarin planlarina
benzerdir. (Bisheh 2000b) (Plan: 4)

Bat1 Kasr Al Kastal Saray: giiniimiizde duvarlari temel seviyelerine kadar yikilmis olan
bir yapidir. Sarayin bu biiyiik tahribati goz Oniine alindiginda, apsisli nisin kuzey ve
giineyindeki mozaik tabanlarin 6nemli bir boliimiiniin iyi korunmus olarak ayakta

durmasi mucizevi bir durumdur. (Fotograf: 81)

Fotograf 81: Bat1 Kasr Al Kastal Saray1.

Kaynak: Acor Collection.
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Plan 4: Bat1 Kasr Al Kastal Sarayin Plani.

Kaynak: Bisheh 2000: 433.
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4.4.1. Fresk Stsleme
Bat1 Kasr Al Kastal sarayi fresk siislemeleri bulunmamaktadir.
4.4.2. Mozaik Susleme

Bat1 Kasr Al Kastal Saray1 mozaiklerinin gliniimiizde mevcudiyetini siirdiiren bolimleri
sarayin giineybati cephesi birinci odasinin girisi ve hamaminin zemininde, kuzeybati
cephesinin ikinci odast ve kuzeydogu cephesinin {igiincii odasinin zemininde
bulunmaktadir. Saray mozaik siislemeleri her birinin hacmi yaklasitk 7 mm3 olan

mozaiklerle olusturulmustur (Bisheh 2000b).

Bat1 Kasr Al Kastal sarayr hamamindaki cam mozaik siislemelerinin Emevi susleme
sanatindaki yeri ¢ok ayridir. Bunun nedeni giiniimiizde varligini siirdiiren tek Emevi cam
mozaik siislemesi olmasidir. Bunun disinda, Emevi cam mozaik siislemelerinin altin
sarisi, siyah, gri ve kahverengi basta olmak tizere ¢ok renkli oldugu ve bu bahsi gegen

renklerin ¢ok farkli tonlarini barindirdigi bilinmektedir (Bisheh 2000a).

Saray kuzey odasi (2), cam mozaik siislemesi oda zemininde kare planli olup, kenardan
3.30 metrekaredir. Zeminde bulunan cam mozaik zit renklere sahip, doniistimlii olarak
ters cevrilmis T-sekilli ¢izgilerle ¢evrili ti¢ sinir ile ¢ercevelenmistir. Cam mozaik ortada
zeminin odak noktasi olan sekizgen bir bolme, koselerde ¢eyrek daireler ve her bir sekiz
kenarin ortasinda {iggen bosluklar olan, basit ¢ift iplikli guilloche ile ana hatlar1 ¢izilen
i¢cblikey uglara sahip gecmeli scuta ile dekore edilmistir. Ortadaki sekizgen bolmede, onu

asag1 indirmeye ¢alisan iri bir boganin sirtina atlayan azili bir aslani tasvir etmektedir

(Bisheh 2000b).

Saray giiney odasinin (1) cam mozaik tasarimi, kuzey odasinin (2) tasarimiyla aynidir,

fark merkezdeki sekizgen i¢inde ceylan yiyen bir Kaplan motifinin olmasidir (Bisheh

2000Db).
4.4.2.1. Figurlu Stsleme

Zemin cam mozaiginde ordek, keklik, Kaplan, ceylan, aslan, boga ve gesitli kus resimleri
bulunmaktadir. Hayvan resimlerinin ¢ok gergek¢i ve dogru bir sekilde resmedilmis
olmasi dikkat gekmektedir. Altin rengi cam mozaiklerin ¢ok sayida ve kii¢iik boyutlarda

kullanim1 ile golgelendirme ve 1siklandirmalar saglanmistir. Sanatg1 bu teknik ile
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hayvanlarin giizelliklerini ¢ok iyi yansitmig, sabit ve hareketli durumlarin1 basarili bir

sekilde tasvir edebilmistir (Bisheh 2000a, Bisheh 2000b).

Kasr Al Kastal Sarayi'nin bat1 boliimiinde giliniimiize kadar saglam bir sekilde ulasan {i¢
adet kus tasviri vardir. Bu bdliimdeki 1 nolu odanin zemin mozaik siislemesi
koselerindeki dort kus tasvirinden biri saglam kalmis iken iki nolu oda iki kus tasviri

varhigin stirdiirmektedir.

Sanat¢1 1 nolu odanin zemininin kdsesindeki 6rdek figiiriinii yesil, kahverengi, kirmizimsi
kahverengi, kirmizi, turuncu ve gri renklerinin tonlarindaki mozaiklerle olusturmustur.
Bu renkler sayesinde o6rdek tasviri canli bir goriiniim kazanmustir. Ordegin bas1 hava,

arkasina dogru bakmaktadir. (Fotograf: 82)

Fotograf 82: 1 Nolu Odanin Zemininin Késesindeki Ordek Figiirii.
Kaynak: Acor Collection.

Bu bdliimdeki 2 nolu odanin zemin mozaik siislemesinin koselerindeki kus figiirlerinden
ikisi saglam bir sekilde gliniimiize ulasmistir. Bu kuslardan biri siiliin (fotograf: 83) digeri
ordek figlradur (fotograf: 84). Sanatg1 bu 6rdek figiiriinii de oldukga basarili bir sekilde
olusturmustur. Sanat¢1 kullanmis oldugu farkl renklerdeki mozaikler ile figlire canlilik

ve dogallik kazandirmistir. Bu 6rdek figiiriiniin bas1 6ne egik ve bir bitkiyi yiyor haldedir.

Bu odanin zemin mozaik silislemesinin kdsesinde bulunan bir diger kus figiirii ise
stlindtr. Sanat¢1 kullanmis oldugu farkli renklerdeki mozaiklerle siilin figiiriini
olusturmustur. Sanat¢inin figiir i¢in se¢mis oldugu renkler hayvanin dogal renklerdir.

Dolayisiyla figiirii hem canli hem de dogal bir goriiniime sahiptir. Figiir kahverengi,

124



kirmizi, sari, turuncu, gri renklerinin tonlarindaki mozaiklerle olusturulmustur. Siiliiniin

bas1 6ne egilmis, yerden bir sey yiyor haldedir.

Fotograf 83: 2 Nolu Odanin Zemininin Késede Ordek Figiir(.

Kaynak: Acor Collection.

Fotograf 84: 2 Nolu Odanin Zemininin Kosede Siiliin Figiird.
Kaynak: Acor Collection.

Kaplan ve Geyik Sahnesi

Mozaik siisleme sanatgisi ¢esitli hayvanlar1 ayri ayr1 resmettigi gibi bazi resimlerinde bir
karede iki hayvani birlikte resmetmistir. Bu resimlerden biri Kaplan ve geyigi iceren
resimdir. Sanat¢1 bu resminde Kaplanin geyigi avlama sahnesini ¢izmistir. Sanatgi,

mozaik pargalarini ustalikla kullanarak Kaplan ve geyik viicudunun ayrintilarini ve hassas
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yiiz ozelliklerini ve ifadelerini belirgin ve etkileyici bir sekilde yansitmistir. Resimde
geyik yerde yatan bedeniyle teslimiyet halinde, sol 6n bacagi geriye burkulmus, gozleri
kapali, bas1t havada sirtina dayali caresizlik ve halsizlik i¢indedir. Kaplan ise pengeleri ile
geyigi boynundan kavramis ve dislerini geyigin boynuna geg¢irmistir (Bisheh 2000a,
2000b). (Fotograf: 85)

Sanat¢1 av sahnesini biiyiik bir ustalikla resmetmistir. Oyle ki geyik iizerinde duran
Kaplanin geyigi sabit tutmak adina 6n ve arka ayak pencelerini geyigin viicuduna

sapladig1 acikca gortilmektedir.

Kaplanin ¢enesi ve pengeleri ile geyigi yerde tutuyor ve bogarak canini alacak olmasi net

bir bicimde tasvir edilmistir. Geyigin ise teslimiyet halinde oldugu goriilmektedir.

Sanatg1 resme estetik ve nesnel bir goriiniim kazandirmak i¢in Kaplanin viicudunu sar1 ve
kahverengi tonlarin istiine diizensiz sekil ve biiyiikliikteki siyah noktalar1 yerlestirerek

olusturmustur.

Bununla birlikte, altin sarisi, kahverengi, turuncu, siyah ve beyaz renklerinin farkl

tonlarin1 Kaplan iizerinde goriilmektedir.

Ayrica sanatc1 resme ii¢ boyut kazandirmistir. Ug boyut, hayvanlarin gévde sinirlarinin
siyah renkle bir cergceveye alinarak, hayvan gévdelerinin orta kisimlarinin agik tondaki
renklerle, hayvanlarin arkasindaki alanin ise koyu tondaki renklerle olusturulmasi ile

saglanmistir (Bisheh 2000a, 2000b).

Fotograf 85: 1 Nolu Odanin Zemini Kaplan ve Geyik Sahnesi.

Kaynak: Acor Collection.
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Aslan ve Boga Sahnesi

Sanat¢inin resmetmis oldugu bir baska av sahnesi, bir aslanin bir bogay1 avlamasidir. Bu

resim baska bir i¢giidiisel durumu, saldiriy1 tasvir etmektedir.

Resimde aslan boganin iizerindedir. Aslan boganin boynunu 1sirmis, 6n ayak pengelerini
hayvanin bogazina saplamistir. Aslanin arka ayak pengelerini de boganin viicuduna

sapladig1 goriilmektedir. (Fotograf: 86)

Aslanin saldirisina ugrayan boganin 6n bacaklart kirilmis halde diz c¢oktiigii, arka
bacaklarimi ise dik bir sekilde tuttugu goriilmektedir. Resimden boganin tim giiciiyle
aslana kars1 direnmekte oldugu ve teslim olmamak i¢in caba sarf ediyor olusu
okunmaktadir. Bunlarin disinda, resimde her iki hayvanin basi birbirine olduk¢a yakin ve
her ikisinin de gozii aciktir. Boganin gozlerinin korkudan kaynakli biiytik bir sekilde agik

oldugu anlagilmaktadir.

Resimde hayvan uzuvlariin belirgin bir sekilde yansitilmasi i¢in sanatgi, resme gesitli
renklerin agik ve koyu tonlarii kullanarak gdlgelendirme ve 1siklandirmalar katarak ii¢

boyut kazandirmistir.

Kullanmis oldugu temel renkler; altin saris1, kahverengi, turuncu, siyah ve beyazdir. Bu
renkler disinda kirmizi renk, boganin boyun ve sirt bolgelerinde aslanin pengesini ve

dislerini sapladig1 noktalarda kan akisini resmetmek i¢in kullanilmgtr.

Resimden aslan saldirisina ugrayan boganin dengesini korumaya ve ayaklari iizerinde
durmaya ¢alistyor oldugu okunmaktadir. Sanatci bogay1 bu sekilde resmederek hayvanin

direncini, hayatta kalma i¢gilidiistinii yansitmustir.

Sanat¢1 hayvan uzuvlarinin anatomik 6zelliklerini, boyun ve omuz kaslarini, aslanin
yelesini 6zenli bir sekilde cizerek gergekei bir formda gostermeyi basarmistir. Ayrica
aslanin yiizlindeki ayirt edici isaretleri, agiz agikligini, goz kapaklarini ve iist ¢ene
kaslarini saldir1 anin1 yansitacak bicimde resmetmistir. Giinlimiize sanatginin bu eseri alt
kismu tahrip olmus halde ulagsmistir. Orijinal resimde boganin agiz kismi ve ayaklari

gorulmemektedir.

Sanat¢inin bu resmine ve diger resimlerine bakildiginda vahsi yasam sahnelerinin ¢esitli

durumlarin1 engin hayal giicli ve deneyimi ile ustaca betimledigi goriilmektedir (Bisheh

2000a, 2000b).
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Fotograf 86: 2 Nolu Odanin Zemini Aslan ve Boga Sahnesi.
Kaynak: Bisheh 2000b: 431-437.

4.4.2.2. Bitkisel Susleme

Saraymn hamami cam mozaik siislemesinde bitki motifleri sayica azdir. Cam mozaikleri
geometrik sekillerin i¢inde yer alan hayvan motifleri bitki motiflerine kiyala daha fazla
alan kaplamaktadir. Bitki mozaiklerinin sayis1 bilinmemekle birlikte, zamanla belirli bir

kisminin tahrip oldugu bilinmektedir.

Bitki motifleri yerlestirildikleri alanin biiyiikligiine gore farkli sekil ve boyutlarda
islenmisler, hayvan motifleri (6rdek ve keklik) etrafindaki bosluklar1 doldurmak i¢in
kullanilmistir. Bitki motiflerinden biri olan ¢alilar, yakin ve uzak geometrik perspektif
duygusunu agikg¢a arttirmak i¢in kuslarin Oniine, arkasina ve altina yerlestirilmistir

(Bisheh 2000a, 2000b).

Cam mozaik siislemesindeki bir bitki motifi 6rnegi; ordek i¢in arka plan olarak
yerlestirilen kiigiik calidir. Bu bitki motifi 6rdek basindan daha yiiksek bir seviyeye
yukselir, dort dali saga ve sola yonlenmektedir. Bitkinin bir yapraginin ucunda meyvesi
bulunmaktadir. Bu motifler uygulamada gergekgiligin 6zelligini yansitmaktadir (Bisheh
2000a).
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4.4.2.3. Geometrik Susleme

Saray hamami cam mozaik siislemeleri {ist iiste binen geometrik ¢ercevelerle
olusturulmustur. Zemin mozaigi zemin alanini1 dort taraftan saran ikili ve ti¢li 6rgiilerin
bezemesi gibi ¢esitli motifleri barindirmaktadir. Bu ¢ergeveler cesitli renk, geometrilerin
bir diizen igerisinde tekrarlanmasi ile elde edilmistir. Cercevelerden bazis1 geometrik
cergevelerde her iki tarafta karga adimi olarak adlandirilan katmanli piramidal

ticgenlerden olusan bir seritle olusturulmustur (Bisheh 2000a).

Kasr Al Kastal sarayinin bat1 boliimiindeki 1 ve 2 nolu odalarin girisleri ile 3 nolu odanin
tim zemini i¢in mozaik siislemede eskenar dortgen geometrisi hakimdir. Farkli renklerle

olusturulmus bu eskenar dortgenler es merkezli farkli boyutludur.

1 ve 2 nolu odalarin zemininde yer alan hayvan miicadele figiirlerini i¢ kisimda yer alan
iki altigen bordiir ¢evreler. Bu altigen geometrilerin iki kenar1 yay seklindedir, dogrusal
degildir. Sanat¢1 altigen seklindeki bu iki bordiirii belirli noktalarda kesistirerek, zemin
stislemesinin merkezinde yer alan hayvan micadele tasvirine sekizgen bir i¢ bordir
olusturmustur (Bisheh 2000: 431-437).

Altigen bordiirlerin iginde ikili 6rgii motifi vardir. Zemin mozaik siislemesinin en
disindaki dikdortgen seklindeki bordiiriin i¢i ise ti¢lii 6rgli motiflidir. Bu dis bordiirii icte
ve dista birbirlerine karsilikli bakan karga adimi motifi eslik etmektedir. Karga adimi
motifi siyah ve beyaz renkli mozaiklerle olusturulmustur. Ikili 6rgii beyaz arka plan
tizerinde kirmizi ve yesil renklerinin tonlar ile, tiglii 6rgli motifi ise beyaz arka plan
tizerine kirmizi, yesil ve turuncu renklerinin tonlari ile islenmistir. Daha 6nce bahsedilen

tiim geometrik motifler (Fotograf: 87).
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Fotograf 87: Bat1 Kasr Al Kastal Sarayi'ndaki Geometrik Siislemenin Detayl.

Kaynak: Bisheh 2000b: 431-437.
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BOLUM 5: KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Islam sanatinda, antik ve ge¢ antik dénemde oldugu gibi, dort tiir figiiratif temsil vardir.
Bunlar: resim (freskler, yer resimleri, el yazmalar1); mozaik, tekstil, seramik, metal, cam,
ahsap, fildisi ve madeni para gibi diger malzemelere uygulanan temsiller; al¢idan veya
tastan yapilmis, cok nadir veya daha az iyi korunmus ii¢ boyutlu oymalardir. Bu dort
yontem ile olusturulan figiirler, insan, hayvan ve kus gibi figiirler genellikle bitki ve
geometrik motiflerle iligskilendirilmistir. Bu siisleme yontemleri hemen hemen tim

donemlerde ve ¢ogu Islam iilkesinde uygulanmistir.

Bir¢ok arastirmaci Kusayr Amra saray1 siislemelerini olduk¢a kapsamli bir sekilde ele
almistir. Saray lizerine ilk arastirmalar Creswell (Creswell 1932: 253-276) tarafindan
725-730 yillart arasinda gergeklestirildi, ardindan onu Fawzi Ziyadin (Ziyadin 1978: 19-
29), Oleg Grabar (Graber 1988: 75-83) ve Glen W. Bowersock (Bowersock 1992: 123-

126) gibi arastirmacilar izlemistir.

Glen W. Bowersock, Peygamber'in Oliimiinden yaklasik bir asir sonra Miisliiman
halifelerin ¢iplak kadin figiirleri, canli hayvanlar ve Yunan mitolojisinden zevk sahneleri
ve bu sahneler arasinda rahatlamanin zevkine vardiklarini belirtmistir. Kusayr Amra'nin
duvarlarinin dekorasyonunda Helenistik Donem siisleme {islubu, bazi boyali figurlere

eslik eden Yunanca yazilarin oldugu fresklerde goriilmektedir.

Kusayr Amra'daki freskler pornografik sahneler icermeyen, fakat Islam inancina uygun

olmayan, bélgenin kiltirtne uygun, iggudisel temsiller barindirmaktadir.

Glen W. Bowersock, resimlerdeki temalarinin hareketli olduguna inanir. Yani, bir
kiltiirdeki figiir veya motif iislubunun bagka bir kiiltiire zaman i¢inde tasindigi ileri
siirmektedir. Ornegin, Levant bdlgesindeki yapilarmn siislemelerinde uzun zaman énce
ortadan kaybolmus ve Emeviler doneminde temsil edilmeyen balkon ve agoralar Kusayr

Amra saray1 slislemelerinde yer almaktadir.

Kusayr Amra saray1 fresk siislemeleri genellikle Helenistik iislup ile yapilmistir. Bu
saraydaki freskler, hayattan yansiyan sahneleri temsil eder ve bu 0zellik, Roma
Imparatorlugu'nun biiyiik yapilarinda gériiliir. Giinliik hayattan sahnelerin temsil edilmesi
Greko-Romen diinyasinin tipik 6zelligidir (Blazquez 2003: 47-46).
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Ettinghausen, Kusayr Amra'daki fresklerin iki sasirtict Ozelligine dikkat ¢ekmistir.
Bunlardan ilki, sarayin duvar ve tavanlarinin tamamen freskler ile kapli olmasidir. Higbir
ylizeyin bos birakilmayip freskler ile doldurulmus olmasidir. Duvarlarin alt kisimlarinda
dahi geometrik temel figiir ve motiflere althk vazifesi goren siislemeler mevcuttur.
Ikincisi fresk siislemelerindeki konu zenginligi ve bu freskler arasinda konu bakimimdan
hizli gecislerdir. Ornegin, Kusayr Amara saray1 kabul salonunun dogu duvarinda orta
alaninda sagdan sola spor miisabakalari, hamam ve alt1 kral sahneleri yer alir. Yani ¢ok
farkli temalar bir arada verilmistir. Temalar arasindaki bu hizli gecis 6zelligi Arap fresk

siislemelerinde devam edegelmistir (Ettinghausen 1962: 29).

Kusayr Amra saray1 freskleri, cesitli sanatsal geleneklerin sentez edilmesi ile
olusturulmustur. Sasani, Orta Asya ve 0Ozellikle Bizans sanat geleneklerinin etkileri
goriilmektedir. Cografyanin tarihsel olarak hangi toplumlara ev sahipligi yaptigina
baktigimizda bu sentez sanatin ortaya ¢ikis nedeni anlasilmaktadir. Sarayin fresklerinde
bulunan figurlerin etrafina yazilan ve siir, tarih, felsefe anlamlarina gelen Antik Yunan
yazilari, siisleme sanati iizerinde Onceki donemlerden de etkilerin oldugunu gosterir

(Creswell 1989: 110; Winkler-Horacek 1998: 261-290).
5.1. Fresk Sisleme
5.1.1. Taht Sahneleri

Kusayr Amra sarayinda yer alan taht sahnesinde; halife kalinca bir minder iizerinde tahta
oturmakta ve iki yaninda bulunan hizmetg¢iler yelpazaler ile halifeye yellemektedir. Taht
sahnesinin resmedildigi freskin bordiirii siiliin kuglar1 figiirleri ile donatilmistir.
Suslemede halife ayaklar1 yerde bulunan bir sehpa {izeri basmaktadir. Bunlarin disinda

tahtin ayaklar1 hizasinda suda yiizen bir tekne ve iginde balikgilar bulunur. (fotograf: 88)

Caglar boyunca fresk siislemelerde Kusayr Amra Sarayi'ndaki taht sahnesine benzer
ornekler bulunmustur. Part Donemi'ne ait, 2. yy'a tarihlenen, Suriye'deki Mithra tapinagi
fresk slislemesinde iki adet taht sahnesi ortaya c¢ikmistir. Eser, giinlimiizde Yale
Universitesi Sanat Galerisi'nde sergilenmektedir. Eserlerdeki tahtin yarim daire apsisi ve
tathtaki krallarin pozisyonlar1 Kusayr Amra Sarayi'ndaki sahneye benzerdir (Rostovtzeff
1939: 3-10). (Fotograf: 89)
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Kipti Dénemi'ne ait, Iskenderiye'de kirmizi mermerden yapilmis taht sahnesi heykeli
bulunmustur. Eser  giiniimiizde  Iskenderiye'deki ~ Greko-Romen  Miizesi'nde
sergilenmektedir (Fowden 2004: 136).

Bizans Dénemi'ne ait, 5. yy'a tarihlenen, Suriye'de bulunan bir mozaikte Hz. Adem'in
tahtta oturmasinin tasvir edilmistir. Eser giinlimiizde Hama Miizesi'nde sergilenmektedir.
Taht sahnesinde Kusayr Amra Sarayi'ndaki taht sahnesine benzer sekilde Hz. Adem
figiirii kalinca bir minderde oturmus ve ayaklarini taht 6niindeki sehpa iizerine uzatmastir.
Hz. Adem figiirii mor renk tonlarinda olusturulmus bir elbise giymis ve sag eli kutsama
amagli havadadir (Bucur ve lvanovici 2019: 1-17; Fowden 2004: 136). (Fotograf: 90)
Bizans Donemi'ne ait diger 6rnek, 6. yy'a tarithlenen, Konstantinopolis'de fildisiden
yapilmis taht sahnesi heykeli bulunmustur. Eser giiniimiizde Iisvi¢re Ulusal Miizesi'nde
sergilenmektedir. Heykelde tahta oturan hiikiimdarin iki yaninda hizmetkarlar1 vardir.
Ayrica taht sahnesinin alt kisminda hayvan figiirlerinin olmas1 Kusayr Amra'daki taht
sahnesine benzerlik gostermektedir (Cameron 2015: 250-287; Schrodt 1981: 40-59).
(Fotograf: 91)

Sasani Donemi'ne ait, taht temasi1 6rneklerine giimiis tabak islemelerinde rastlanmaktadir.
Bu giimiis tabaklar giiniimiizde Iran'm Bastan Miizesi'nde sergilenmektedir. Tabaklar
lizerine islenmis taht sahnelerinde Kusayr Amra Sarayi'nda bulunan taht sahnesine benzer
sekilde tahti ¢evreleyen bordiir i¢inde kus figiirleri ve tahtin her iki yaninda hizmetli insan
figtirleri yer almaktadir. Ayrica hiikiimdarin ayaklarinin yerde bulunan bir sehpa iizerine

koymus oldugu goriilmektedir (Fowden 2004: 118-119). (Fotograf: 92)

Emeviler doneminde insa edilmis olan diger yapilarda da benzer taht Orneklerine
rastlanmaktadir. Ornegin, Bat1 Al Hayr Sarayi’nda alg1 heykel teknigi ile olusturulmus
bir taht vardir. Tahtta oturan heykelin list kism1 hasar gormiis, alt kismi giiniimiize kadar
ulagsmigtir. Tahtta oturan hiikiimdarin ayaklarini bir sehpa tizerine koydugu goriilmektedir

(Blazquez 2003: 53; Fowden 2004: 121-123). (Fotograf: 93)

Emeviler Donemi'ne ait diger 6rnek, Navarra Miizesi'nde sergilenen Pamplona lahdi
tizerindeki fildisi taht heykelinde ortaya ¢ikmistir. Heykelde tahta oturan hiikiimdarin iki
yaninda hizmetkarlar1 vardir. Ayrica taht sahnesinin alt kisminda hayvan figiirlerinin
olmas1 Kusayr Amra'daki taht sahnesine benzerlik gostermektedir. (Fotograf: 94) (Prado-
Vilar 1997: 19-41)
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Duvar siislemelerinde taht sahnesi erken donemlerde ve Emeviler Donemi'nde gesitli
yapilarda karsimiza g¢ikmaktadir. Farkli donemlere ait taht sahneleri ana hatlar ile
benzerlikler gostermektedir. Ornegin, taht sahnelerindeki yarrm daire bigimli apsisler
Bizans Dénemi'nde hiikiimdar ve Hz. Isa tasvirlerinde bulunmaktadir (Bucur ve lvanovici
2019: 1-17; Fowden 2004: 136). Bu apsisler sonraki donemlerde taht sahnelerinde yerini
korumustur. Diger taraftan, Kusayr Amra Sarayi taht sahnesi kemerinde siiliin kuslari
vardir. Siiryani (Fowden ve Fowden 2004: 44-45), Bizans ve Kipti (Jaussen ve Savignac
1922: 81;96) dénemlerine ait tatht sahnelerinin kemerlerinde farkli tiir kus figiirlerinin
oldugu bilinmektedir. Bunlarin diginda, Kusayr Amra Sarayi'ndaki sahnede tahtin iki
yaninda zengin giyimli hizmetg¢i ¢ifti Dogu Roma gelenegidir (Fowden ve Fowden 2004:
44-45).

Sarayin taht sahnesinde halifenin ayaklarinin dibindeki deniz manzarasi, halifenin evren
lizerindeki {istiinliigiinii gostermektedir. Islam 6ncesi donemlere ait taht sahnelerinde
hiikiimdarin giicii ve kudretini yansitmak i¢in tath sahnesinin alt kisimlarinda benzer
resimler kullamilmistir (Leal 2017: 232-261; Otto-Dorn 1990: 61-78). Richard
Ettinghausen, Kusayr Amra taht sahnesini, Sasani veya Bizans motiflerinden
esinlenilerek bir hiikkiimdarin "kozmokrator" temsil edilmesi seklinde yorumlamigtir

(Ettinghausen 1962: 30).

Fotograf 88: Kusayr Amra’daki Taht Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 89: Part Dénemi'ne ait Taht Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Rostovtzeff 1939: 3-10.

Fotograf 90: Bizans Dénemi'ne ait Taht Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 136.

Fotograf 91: Bizans Dénemi'ne ait Taht Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Schrodt 1981: 40-59.
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Fotograf 92: Sasani Donemi'ne ait Taht Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 119

Fotograf 93: Emevi Donemi'ne ait Taht Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 122.

Fotograf 94: Emevi Donemi'ne ait Taht Sahnesi 2. Ornek.
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Kaynak: Prado-Vilar 1997: 23.

5.1.2. Av Sahneleri

Kusayr Amra sarayinda bulunan dort avlanma sahnesi giiniimiize kadar korunarak
ulagmistir. Bu sahneler sarayin kabul salonunda bulunur. Av sahnelerinin ilkinde
avcilarin esekleri bir tuzaga, kapana dogru kovaladiklar1 resmedilmistir. Avcilar atlar
uzerinde av kopekleri ile birlikte yaban eseklerinin arkasindan kosmaktadir. Kabul
salonunun dogu revakinda yer alan ikinci sahnede avcilar ellerindeki mizraklarla yaban
eseklerinin canmi almaktadir. Uciincii sahnede, avcilar oldiiriilen eseklerin derisini
yuzmektedir. Dordiincii ve son sahnede, av kopeklerinin yaban eseklerini kovalamasi ve

eseklere saldirmasi resmedilmistir (Grabar 2005: 163-166).

Kusayr Amra sarayindaki av sahneleri gibi, birden fazla av sahnesinin bir biitlin olarak
sunuldugu, birbirini biitiinleyen av sahneleri Orneklerine, daha ©6nceki donemlerden
ornekler bulunmamistir. Ancak bununla birlikte, antik caglardan giiniimiize kadar av
sahneleri hemen hemen tiim toplumlarin duvar siislemelerinde yer bulmustur. Asurlular
doneminde, M.O 7 yy'a tarihlen Asurbanipal Sarayi'nin duvar kabartmalarinda yabani
aslan ve eseklerin av sahne temalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu eser giiniimiizde Londra'daki
British Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu kabartmalarin genel temasi1 Kusayr Amra'daki
vahsi aslan ve esek avin betimlendigi resimlere benzemektedir (fotograf: 95). M.O 9.
ylizyila tarihlenen, Ashurnasirpal sarayindaki duvar kabartmalari av sahnelerinin
resmedildigi diger bir ornektir. Bu sarayin kabartmalari ise boga ve geyik avini ihtiva

etmektedir (Blazquez 2003: 60-61) (fotograf: 96).

Antik Yunan Donemi'ne ait, M.O 4. yy'a tarihlenen Biiyiik Iskender'in lahdi {izerindeki
kabartmalarda atli avcilarin aslan ve geyik hayvanlarini avlama sahneleri vardir.
Kabartma ile olusturulmus bu sahnelerdeki avcilar Kusayr Amra Sarayi'nda yer alan av
sahnelerindeki avcilara benzer sekilde atlidir (Albustanliogl 2019: 68-72; Blazquez 2003:
61). (Fotograf: 97)

Antik Yunan donemine ait bagka bir av temasina II. Philip'in mezarmin 6n cephesini
siisleyen freskte aslan avi sahnesi vardir. Bu eser M.O 4. yy'a tarihlenmektedir. Bu eserde
yabani domuzlarin, geyiklerin ve aslanlarin av kopekleri esliginde ath avcilar tarafindan

vahsi bir dogada avlanmalar1 resmedilmistir. Eserin genel temasi Kusayr Amra
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Sarayi'ndaki av resimlerine benzerdir (Blazquez 2003: 60-61; Kottaridi 2013: 122-154).
(Fotograf: 98)

Part donemine ait av sahnesi iceren fresk drneklerinden biri Dura Europos Sinagog'unda
bulunmaktadir. Bu mabette yer alan freskler M.S 2. yy'a tarihlenmektedir. Fresklerin ilk
sahnesinde atli avcinin (Mitras) geyikleri kovalamasi (Blazquez 2003: 62-63; Compareti
2011: 1-50; Rostovtzeff 1939: 3-10) (fotograf: 99), ikinci sahnede ise atli avcinin tazilar
esliginde geyikleri kovalamasi resmedilmistir (Blazquez 2003: 62-63; Rostovtzeff 1939:
3-10). (Fotograf: 100) ilk sahne Louvre Miizesi'nde sergilenmisti, ikinci sahne ise Yale

Universitesi Giizel Sanatlar Galerisi'nde sergilenmistir.

Roma dénemi fresk stslemeleri orneklerinden Afrika'da bulunan Casa de la Casa'daki
Utica mozaigi (fotograf: 101), Tunisia’deki Kartaca mozaigi (Sparreboom 2016: 266)
(fotograf: 102), Cezayir'deki Hippo Regius mozaigi (Saidi 2019: 229-252) (fotograf: 103)
ve Afrika diginda, Ispanya'min Tarragona kentindeki Centcelles Villa-mozole mozaigi
(fotograf: 104) ve Piazza Armerina yakinlarindaki Roman Villa del Casale
mozaiklerindeki av sahneleri ile Kusayr Amra Sarayi'ndaki av sahneleri arasinda ortak
bir 6zellik vardir. Farkli cografyalardaki gesitli yapilarda ele gegirilen bu fresklerde her
ne kadar domuz, geyik, aslan gibi farkli yabani hayvanlarin, avcilar tarafindan
avlanmalar1 resmedilmis olsa da tiim av sahnelerinde avlanan hayvanlar avcilar tarafindan

gerilen tuzak aga diisiiriilmektedir. Diger bir deyisle yabani hayvanlar ag yardimi ile

avlanmaktadir (Grabar 2005: 166-167; Mohsen 2016: 29; Saint 2013: 1-36).

Bizans dénemine ait, M.O 7 yy’e tarihlenen Suriye'nin giineyinde bulunan Deir Al-Adas
mabedinde bulunan mozaik siislemelerinde av temasi islenmistir. Mozaik siislemesinde
bir avcinin av kopeklerini geyiklerin {izerine siirmesi, onlar1 komuta etmesi
resmedilmistir. Kusayr Amra Sarayi'ndaki av sahnelerine benzer sekilde av kopeklerinin
geyikleri kovalamasi dikkat c¢ekmektedir. Bu eser giiniimiizde Basra Miizesi'nde

sergilenmektedir (Donceel-Votite 1988: 49; Fowden 2004: 99) (fotograf: 105).

Sasani Ddnemi'ne ait boga ve yaban domuzu avi sahneleri Sasani Peroz giimiis kap ve
tabaklarin siislemelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eser M.S 5. yy'a tarihlenmektedir
(fotograf: 106). M.S 6. ve 7. yy. arasina tarihlenen, Sasani Donemi'ne ait Taq Bustan'da
kabartma eserde, kraliyet alayinin yaban domuzu avlama sahneleri tasvir edilmistir
(Blazquez 1994: 258-269; Blazquez 2003: 65-69) (fotograf: 107).
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Bu orneklerin disinda, M.S 4. yy'in ilk yarisina tarihlenen Susa'daki fresk siislemesinde
avcilar tarafindan kovalanan yabani hayvanlar resmedilmistir. Sasaniler Donemi'ne ait bu
freskte sergilenen av kompozisyonu Kusayr Amara sarayr av sahnelerine benzerlik
gostermektedir (Compareti 2011: 1-50; DE WAELE 2004: 339-381; Erdmann 1936: 193-
232) (fotograf: 108).

Fotograf 95: Asur Dénemi'ne ait Av Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: British Museum Collection.

Fotograf 96: Asur Dénemi'ne ait Av Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: British Museum Collection.
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Fotograf 97: Antik Yunan Dénemi'ne ait Av Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Albustanliogl 2019: 72.

Fotograf 98: Antik Yunan Dénemi'ne ait Av Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Kottaridi 2013: 147.

Fotograf 99: Part Donemi'ne ait Av Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Louvre Musuam Collection.
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Fotograf 100: Part Dénemi'ne ait Av Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Yale University Fine Art Gallery Collection.

Fotograf 101: Roma Dénemi'ne ait Av Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Blazquez 2003: 13.

Fotograf 102: Roma Dénemi'ne ait Av Sahneleri 2. Ornek.

141



Kaynak: Sparreboom 2016: 266.

Fotograf 103: Roma Donemi'ne ait Av Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Saidi 2019: 229-252.

Fotograf 104: Roma Donemi'ne ait Av Sahneleri 4. Ornek.

Kaynak: Saint 2013: 19.
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Fotograf 105: Bizans Donemi'ne Ait Av Sahneleri 1.0rnek.

Kaynak: Donceel-Vodte 1988: 49

Fotograf 106: Sasani Donemi'ne Ait Av Sahneleri 1.0rnek.

Kaynak: Blazquez 1994: 258-269.

143



Fotograf 107: Sasani Donemi'ne ait Av Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Sasanian_art (Erisim 11.04.2022).

Fotograf 108: Sasani Dénemi'ne ait Av Sahneleri 3. Ornek.
Kaynak: DE WAELE 2004: 354

5.1.3. Spor Musabakalar Sahneleri

Spor miisabakalar sahnesi sarayin bati revakinin bati duvarina resmedilmistir. Cesitli
oyunlar oynayan ve egzersizler yapan bir grup ¢iplak gen¢ erkekleri temsil eder.
(Fotograf: 109)

Antik ¢aglardan gilinlimiize kadar toplumlar yapmis olduklar: ¢esitli sporlar1 resimlerine
aktarmiglardir. Gegmis donemlere ait resimlerde yaygin olarak tasvir edilen spor dali

giires olmustur. Antik Yunan sanatina ait, M.O 5 yy'a tarihlenen bircok siyah canak
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¢omlek vazo lizerinde giires miisabakalarini tasvir eden resimler bulunmustur. British
Miizesi'nde sergilenen vazo Orneginde iki giirescinin giiresi goriilmektedir (Fotograf:
110). Antik Yunan D6énemi, M.O 6. yy'a tarihlenen, iki giirescinin sporunun resmedildigi
diger bir ornek, Atina'daki Koros mezart mermeri iizerine kabartma ile islenmistir
(Fotograf: 111). Antik Yunan Donemi'ne ait Etruria'da kesfedilmis, fresk teknigi ile
yapilmis olan bir diger eserde iki adamin giiresmesi resmedilmistir. Bu eser M.O 5. yy'a
tarihlenmektedir (Brocato 2008: 69-106) (Fotograf: 112). Giires sahnelerini ihtiva eden
bu eserlerin tamaminda Kusayr Amra Sarayi fresklerindekine benzer sekilde ¢iplak veya

yart ¢iplak iki gilires¢inin miisabakasi resmedilmistir (Blazquez 2003: 68-70).

Roma doénemine ait, M.S 4. yy'a tarihlenen, Afrika Thuburbo Maius'taki Labirent
Evi'nden Henchir-Thina'da giires miisabakasinin resmedildigi mozaik tespit edilmistir.
Bu eserde ¢iplak haldeki iki sporcunun miisabakasi ve ayakta miisabakay1 izleyen diger
iki sporcu resmedilmistir. Roma Donemi'ne ait bu eser, igerik bakimindan Kusayr Amra
Saray1 spor miisabakalarinin resmedildigi fresk teknigi ile yapilmis olan esere benzerdir

(Blazquez 2003: 97-100; Polo 2007: 143-156). (Fotograf: 113)

Fotograf 109: Kusaya Amra’daki Spor Miisabakalar1 Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 110: Antik Yunan Dénemi'ne ait Spor Miisabakalar1 1. Ornek.

Kaynak: British Museum Collection.

Fotograf 111: Antik Yunan Dénemi'ne ait Spor Miisabakalar1 2. Ornek.

Kaynak: http://bluesy.eklablog.com/I-art-archaique-musee-archeologique-d-athenes-a127686798 (Erisim
13.04.2022).
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Fotograf 112: Antik Yunan Dénemi'ne ait Spor Miisabakalar1 3. Ornek.

Kaynak: Brocato 2008: 80.

N
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Fotograf 113: Roma Dénemi'ne ait Spor Miisabakalar1 1. Ornek.
Kaynak: Blazquez 2003: 99.

5.1.4. Sanat¢1 ve Miizisyen Sahneleri

Kusayr Amra Saray1 fresk teknigi ile yapilmis olan duvar siislemelerinde birden fazla
miizisyen ve bu miizisyenlerin kullanmig olduklari enstriimanlar resmedilmigtir. Farkli
giyim tarzlarina sahip sanatgilarin fliit, ud, rabab ve tef benzeri miizik aletleri ile olan

sahneleri 4. boliimde detaylica ele alinmustir.

Antik Yunan Dénemi'ne tarihlenen ve miizisyen sahnelerini barindiran ¢ok sayida eserin
oldugu bilinmektedir. Bu eserlerden biri, Kuzey Afrika'daki Libya Sarayi'nda bulunan
mozaik stslemesidir. Burada ele gecirilen mozaikte, telli bir enstriman calan bir adam ve
adamin &niinde bir kopek resmedilmistir. Bu eser M.O 4. yy'a tarihlenmektedir. Libya

Sarayi'ndaki mozaik siislemesi, Kusayr Amra fresk siislemelerinden ud benzeri bir telli
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calg1 ¢alan miizisyen sahnesine benzerlik géstermektedir (Martinez 2017: 49-146).
(Fotograf: 114)

Roma Doénemi'ne ait, miizisyen tasviri barindiran bir eser Madrid'te yer alan Lutatia
Lopata mermer yazitinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yazitin biiyiik bir kismini olugturan
mermer heykelde muzisyenin ud benzeri bir telli ¢alg1 ¢almasi resmedilmistir. Bu eser
M.S 2. yy'a tarihlenmektedir (Fotograf: 115). Diger taraftan, Roma miizik kiiltiiriinde
udun yaygin olarak kullanilmadig1r da bilinmektedir. Bu eser, Kusayr Amra Sarayi

duvarlarinda ud ve rabab ¢alan miizisyenlerin tasvir edildigi fresk siislemelerine oldukca

benzemektedir (Blazquez 2003: 88-92).

Bizans donemine tarihlenen, glinimuz Filistin Beisan kentindeki Kira Maria
Manastiri'nda fliit benzeri tiflemeli bir ¢algi ¢alan miizisyen ve miizisyenin 6niinde oturan
kopegin resmedildigi mozaik siisleme ele gecirilmistir. Bu eser, genel temasi {izerinden
Kusayr Amra Sarayr duvarlarina ud ve rabab c¢alan miizisyenlerin oldugu fresk

stislemelerine benzerlik gostermektedir (Gorzalczany 2018: 79-96). (Fotograf: 116)

Sasani Donemi'ne tarihlenen, Mazandaran'in Kelardasht semtinde bulunan giimiis fincan
ve tabaklara kazinmis sahnelerde miizisyenlerin temalarma rastlanilmistir. Bu eserler
giiniimiizde Tahran'daki iran Ulusal Miizesi'nde muhafaza edilmektedir (Parvin ve
Afkhami 2020: 165-174). Bu gliimus tabaklardan birinde fliit benzeri iiflemeli ¢algi ¢alan,
telli bir ¢algi calan ve vurmali bir ¢algi ¢calan olmak {izere ii¢ farkli miizisyen bir arada
tabak siislemesinde islenmistir. Bu eser M.S 6 yy'a tarihlenmektedir (Fotograf: 117).
Glimiis tabak siislemelerinde bulunan baska bir miizisyen sahnesinde, efsanevi bir hayvan
lizerine oturmus fliit ¢alan bir tanr1 resmedilmistir. Bu eser giinlimiizde Hermitage
Mizesi'nde sergilenmektedir. Eser M.S 6 ila 8. yy'lar arasina tarihlenmektedir (Fotograf:
118). Tabaklar haricinde, giimiis bir kupa iizerine islenmis telli ve tiflemeli ¢algilar ¢calan
miizisyen figiirleri de vardir. Bu eser de giiniimiizde Iran Ulusal Miizesi'nde

sergilenmektedir (Parvin ve Afkhami 2020: 165-174). (Fotograf: 119)

Yukarida deginilen eserler disinda, M.S 6. yy'a tarihlenen, Iran'm tarihi Tak-1 Bostan
beldesindeki duvar yazitlarinda miizisyenlerin sahneleri yer almaktadir (Parvin ve
Afkhami 2020: 165-174) (Fotograf: 120). Bu eserler, genel tema bakimindan Kusayr
Amra'daki mizisyenlerin resmedildigi fresk siislemelerine benzemektedir (Blazquez
2003: 90-91).
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Emevi Donemi'nde insa edilen, gliniimiizde Suriye sinirlar1 i¢inde bulunan Kasr Al Hayr
Al-Gharbi Sarayi fresk siislemelerinde ud benzeri telli bir ¢algi ve fliit benzeri tiflemeli
calgi calan miizisyenler resmedilmistir. Bu eser M.S 8. yy'a tarihlenmektedir
(Ettinghausen 1962: 37) (Fotograf: 121). Bu eser, Kusayr Amra'daki miizisyen figiirlerini
iceren fresklere olduk¢a benzemektedir. Ancak bununla birlikte, Kusayr Amra Sarayi

fresklerinin daha gergege yakin bir resim ortaya koydugu agikardir.

Fotograf 114: Antik Yunan Dénemi'ne ait Sanat¢1 ve Miizisyen Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Martinez 2017: 72.

Fotograf 115: Roma Donemi'ne ait Sanat¢1 ve Miizisyen Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: National Museum of Roman Art Collection.
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Fotograf 116: Bizans Dénemi'ne ait Sanatg1 ve Miizisyen Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Gorzalczany 2018: 86.

Fotograf 117: Sasani Dénemi'ne ait Sanat¢1 ve Miizisyen Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Parvin ve Afkhami 2020: 172.
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Fotograf 118: Sasani Dénemi'ne ait Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Parvin ve Afkhami 2020: 172.

Fotograf 119: Sasani Dénemi'ne ait Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Parvin ve Afkhami 2020: 170.

Fotograf 120: Sasani Donemi'ne ait Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri 4. Ornek.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Sasanian_music#/media/File:Sassanid-woman.png (Erisim
13.04.2022).
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Fotograf 121: Emevi Donemi'ne ait Sanatc1 ve Miizisyen Sahneleri 1. Ornek.
Kaynak: Blazquez 2003: 140.

5.1.5. Hamam Sahneleri

Kusayr Amra Sarayi'nda hamam sahnelerinden ilki sarayin kabul salonunun bati
duvarinda yer almaktadir. Fresk teknigi ile yapilmis bu siislemede ana figiir banyo

yapmakta olan ¢iplak bir kadindir. (Fotograf: 122)

Kusayr Amra Sarayi'ndaki bu hamam sahnesine benzerlik gosteren Emeviler Donemi
oncesinde yapilmis eser bulunamamistir. Ancak bununla birlikte, Antik Yunan
Doénemi'ne tarihlenen Amman sehri yakinlarinda seramikten yapilmis c¢iplak kadin
heykeli bulunmustur. Veniis veya Diana'nin yikanmasinin temsil edildigi diistiniilen bu
heykel bir hamam figiirii olarak ele alinmaktadir (Leal 2017: 232-261). Ciplak haldeki
kadin ve takinmis oldugu takilar heykelde goriilmektedir (Fowden 2004: 230-231).
(Fotograf: 123)

Roma Doénemi mozaik resimlerinde ¢iplak kadin figiirliniin oldugu bir 6rnek, Kibris'ta
bulunan Dinosius Evi'ndeki Daphne ve Apollon mozaik siislemesinde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu eser M.S 4. yy'a tarihlenmektedir (Blazquez 2003: 69) (fotograf: 124).
Basgka bir cilak kadin 6rnegine, Fas'in Volubilis kentinde bululnan ve M.S 2. yy'a
tarihlenen mozaikte rastlanmaktadir (Qninba ve Belkamel 2011: 21-30) (fotograf: 125).
Roma doéneminden bir bagka 6rnek, M.S 3. yy'a tarihlenen Palmyra'dan (Palmira) bir
mozaikte, Neredas'a eslik eden ¢iplak bir kadinin gériindiigii Cassiopeia mozaiginde

goriilmektedir (Blazquez 2003: 53) (fotograf: 126). Roma déneminde hamam sahnesini
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temsil eden bir mozaik siislemesi Ermenistan avlusunda bulunmustur. Bu mozaikte on
alt1 kadin yar1 ¢iplak haldedir. Bu eser M.S 4. yy'a kadar tarihlenmektedir (Blazquez
2003: 77-79) (fotograf: 127). Dura-Europos sinagogunda M.S 3. yy'a tarihlenen bir
mozaikte havuz i¢inde duran c¢iplak bir kadinin bir ¢cocugu yikamasi resmedilmistir

(Gutmann, 1988: 25-29) (Fotograf: 128).

Fotograf 122: Kusayr Amra’daki Hamam Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 123: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hamam Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 231.
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Fotograf 124: Roma Donemi'ne ait Hamam Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: https://www.alamy.es/suelo-de-mosaico-de-apolo-y-dafne-con-su-padre-peneus-transformar-su-

en-un-arbol-de-laurel-la-casa-de-dionisio-en-paphos-chipre-image214433764.html (Erisim 13.04.2022).

Fotograf 125: Roma Dénemi'ne ait Hamam Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Leal 2017: 251-252.

Fotograf 126: Roma Donemi'ne ait Hamam Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Museum of Palencia Collection.
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Fotograf 127: Roma Donemi'ne ait Hamam Sahneleri 4. Ornek.

Kaynak: https://ar.caleche.org/3008-sicily-landmarks.html (Erisim 13.04.2022).

Fotograf 128: Roma Dénemi'ne ait Hamam Sahneleri 5. Ornek.
Kaynak: Gutmann 1988: 25-29.

Kusayr Amra Sarayr hamami sicaklik odasinda yer alan, ¢iplak kadinlarin hamam
sahnelerinin sekansina es, bagska donemlerde yapilmis resim bulunamamistir. Fakat,

kadinlarin gocugu yikama sahnesinin benzerlerine rastlanmaktadir. (Fotograf: 129)

Antik Yunan Donemi'ne atfedilen, Woburn Manastiri'ndaki bir lahidin kabartma
siislemelerinde tanrica Dionysius'un yasami anlatilmaktadir. Lahidin dogu duvarindaki
kabartmasinda Dionysos'un ilk hamamda yikanmasi tasvir edilmektedir. Bu stslemede

cocuk Dionysos'un periler Nyssa tarafindan yikanmasini goriilmektedir (fotograf: 130).
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Fowden, Kusayr Amra Sarayi'ndaki hamam sahnelerinin giizelliginin kokenlerinin agik
oldugunu ve bunun Islam halifeliginin kalbindeki bir alegori oldugunu, hamam
boliimiinde her zaman yapilan Yunan tanricast Afrodit'in standart bir goriintiisiiniin
oldugunu sdylemektedir (Fowden 2004: 230-231). Ziyadin, Urdin bélgesinde Yunan-
Roma doneminde tanriga Veniis'ii temsil eden hamam ¢iziminin yaygin oldugunu, burada
Jerash ve Amman'da tanriganin banyo asamalarinin ve tanrigay1 temsil eden ¢ok sayida
canak ¢omlek heykelinin bulundugunu ileri siirmektedir (Ziyadin 1977: 12). Beatrice
Leal, sarayin kabul salonundaki hamam sahnesinin 6zellikle bu mekan i¢in insa edilmis

bir yenilik olduguna inanmaktadir (Lael 2017: 232- 261).

Fotograf 129: Kusayr Amra’daki Hamam Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 130: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hamam Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: https://arachne.uni-

koeln.de/browser/index.php?view[layout]=sarkophag_itemvesarkophag[jump_to_id]=4637 (Erisim
13.04.2022).
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5.1.6. Zanaatkarlar Sahneleri

Zanaatkarlar resmedildigi fresk siislemesi, Kuseyr Amra'nin seckin duvar
siislemelerinden biridir. Zanaatkarlarin resmedildigi bu fresk, kuzeyden gilineye dogru
uzanan dort sira halinde sekiz panodan olusmaktadir. Panolarin her biri, sarayin insa
asamalari ile ilgili bir zanaat faaliyetlerini igermektedir. Bu essiz freskte insaat isciligi,

demir is¢iligi, marangozluk ve harg is¢iligi tasvir edilmistir. (Fotograf: 131)

Emeviler Dénemi 6ncesindeki donemlerde toplu halde farkli zanaatkarlarin bir arada
resmedildigi bir eser bulunamamistir. Ancak bununla birlikte, Kusayr Amra Sarayi fresk
stislemesinde bulunan zanaatkarlarin her biri i¢in, erken donemlere ait, ayr1 ayr1 benzer

ornekler bulunulabilmektedir.

Zanaatkar gruplan iginden insaat isciligine ait, M.O 3. binyila tarihlenen, Siimerler
Donemi'ne atfedilen, Urnammu stelinindeki insaat sahnesini betimleyen bir duvar
rélyefinde bulunmustur. Insaat is¢iliginin resmedildigi bu eserde Kusayr Amra Sarayi'nda
oldugu gibi iscilerin kullanmis olduklar1 aletlerde resmedilmistir (Canby 1987: 54-64;
Taragan 2008: 141-160). (Fotograf: 132)

Roma Do6nemine ait, M.S 4. yy'a tarihlenen, Italya Via Latina'daki yer alt1 mezar
duvarinda ingaat is¢iligini tasvir eden fresk resmi ortaya ¢ikarilmistir. Bu eserdeki ingaat
is¢ilerinin faaliyetleri ve giyimleri bakimindan Kuseyir Amra Sarayi'ndaki fresk

siislemesinde bulunan ingaat is¢ilerine oldukca benzemektedir. (Fotograf: 133)

Kipti Donemi'ne ait, marangozluk faaliyetini resmeden, fildisi oymacilig ile olusturulan
bir eser ortaya cikarilmistir. Giiniimiizde Princeton Universitesi Sanat Miizesi'nde
sergilenmekte olan bu eserin Iskenderiye'den geldigi soylenmektedir. Bu eser,
marangozluk aletlerinin goriiniimii, iscilerin viicut hareketleri ve giysileri bakindan
Kusayr Amra Saray1 fresk siislemesinde yer alan marangoz iscilerine benzemektedir

(Lohuizen-Mulder 1998: 125-52; Huebner 2019: 65-86) (fotograf: 134).

Bizans Donemine ait, M.S 9. yy'a tarihlenen, Klodov Mezmurlarinin el yazmalarinda
insaat isciligi temasi ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserdeki, is aletlerinin goriiniimii, is¢ilerin

viicut hareketleri ve kiyafetleri Kusayr Amra Sarayi'ndaki ingaat is¢ilerine benzemektedir

(Taragan 2008: 141-160).
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Kusayr Amra Saray1 fresk slislemesindeki zanaatkar sahneleri sira digidir. Cilinkii Arap
kabileleri arasinda el sanatlari ve zanaatkarlik faaliyetlerinin fazla 6nem tagimadigi
bilinmektedir. Emeviler Donemi'ne ait zanaatkar sahnelerini tasvir eden bu fresklerin
Halife'nin basarilarina bir referans oldugu veya ilgili Bizans Sanati 6rneklerine dayandigi
icin yapilmis oldugu yorumlanabilir (Creswell 1979: 390; 402; 440). Taragan, Kusayr
Amra Sarayi'ndaki zanaatkar sahneleri ile Mezmurlarin daha 6nceki Bizans el yazmalari
arasinda bir tlir baglant1 olabilecegini 6ne siirmektedir (Taragan 2008: 141-160). Bilgin
Ziyadin, fresklerin Levant'ta, dzellikle Urdiin'de ¢cok kok salmis, tamamen Helenistik bir

gelenege gore yapildigina inanmaktadir (Lohuizen-Mulder 1998: 125-52).

Alois Musil, ikonoklazm donemine ait Bizans el yazmalarinda, Kusayr Amra zanaatkar
sahnelerinde oldugu gibi, 1zgara seklinde genel bir pano boliimiiniin bulunduguna dikkat
cekmektedir. Ayrica, bolme resimlerin, Roma kesonlu tavan sisteminden ilham alinmig

olabilecegini diisiinmektedir (Mohsen 2016: 36).

Fotograf 131: Kusayr Amra’daki Zanaatkarlar Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 132: Asur Dénemi'ne ait Zanaatkarlar 1. Ornek.

Kaynak: Canby 1987: 54-64.

Fotograf 133: Roma Donemi'ne ait Zanaatkarlar 1. Ornek.

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/5Svialati/latina7.html (Erisim 13.04.2022).

Fotograf 134: Kipti Dénemi'ne ait Zanaatkarlar 1. Ornek.

Kaynak: Huebner 2019: 65-86.
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5.1.7. Cariyeler ve Rakkaseler Sahneleri

Kusayr Amra Sarayi'nda rakkase ve cariye sahneleri ¢cok sayidadir ve sarayin farkl
boliimlerindeki duvarlarda karsimiza c¢ikmaktadirlar. Sarayin dikkat c¢eken rakkase
sahnelerinden biri saraym kabul salonunun bati kemerinin igine ¢izilmistir (fotograf:
135). Sarayin duvar siislemelerinde rakkaselerin hareketleri benzer sekilde tasvir
edilmistir. Diger bir deyisle, rakkaselerin koreografisi benzerdir. Saray hamaminin

sogukluk odas1 kubbesine ¢izilen bir diger rakkase 6rnegi (fotograf: 136)'de sunulmustur.

Caglar boyunca rakkas ve rakkaseler gesitli siisleme teknikleri ile tasvir edilegelmistir.
Bu tiir sahneler Islam 6ncesi dénemlerde en sik goriilen karakter temalarmdan biridir.
Roma Doénemi'ne ait, M.S 4. yy’a tarihlenen, Kuzey Afrika Tunus'daki Sidi Gharib
sehrinde mozaik zemin tlizerinde yar1 ¢iplak bir rakkase sahnesi bulunmustur (Blazquez

2003: 83-88) (fotograf: 137).

Roma Donemi'nden bir baska 6rnek, Roma'daki Aventine'da iiflemeli calgi calan ve
aralarinda seffaf bir elbise i¢inde rakkasenin bulundugu ayr1 bir mozaik siislemesi vardir.
Bu eser M.S 2. yy'a tarihlenmektedir (fotograf: 138). Her iki eserde rakkase temsilleri,
rakkaselerin bel biikiilmesi ve yukar1 kaldirilmis kol ile temsil edilen dans figirleri
Kusayr Amra Sarayi'ndaki rakkase sahnelerine oldukca benzerdir (Blazquez 2003: 84-
88; Fernandez 2011: 437-38).

Kipti Donemi, M.S 7. yy'a tarihlenen, bir kumas pargasi iizerine ¢izilmis resimde siislii
bir elbise i¢inde bir rakkase sahnesi ortaya ¢ikmustir (Baer 1999: 32-41) (fotograf: 139).
Kipti donemine atfedilen bir bagka 6rnekte yine bir kumas parcasi lizerine ¢izilmis, rekli
bir kiyafeti olan rakkase sahnesi tespit edilmistir. M.S 5. yy'a tarihlenen bu eser
gunimizde Fransa'daki Louvre Mizesi'nde sergilenmektedir (Blazquez 2003: 84-88)
(fotograf: 140). Siislemelerdeki rakkaselerin dans figiirleri, kollardan birinin yukari

kaldirilmasi gibi, Kusayr Amra Sarayi'ndaki rakkase sahnelerine benzerdir.

Bizans DOnemine ait, M.S 5. yy'a tarihlenen, Madaba'daki Akropolis kilisesinin zemin
mozaik siislemesinde rakkaseler sahnesi ortaya g¢ikmistir (Martinez 2017: 49-146;
Piccirillo 1993) (fotograf: 141). Buradaki eserde yer alan iki rakkasenin koreografisi

Kusayr Amra Sarayi'ndaki rakkaselerin koreografilerine benzerdir.
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Sasani Donemi, M.S 6. ve 7. yy’ler arasina tarihlenen, giimiis bir kupa iizerine islenmis,
ciplak rakkase eseri giiniimiizde ABD'nin Maryland eyaletinin Baltimore sehri Walters
Sanat Miizesi'nde sergilenmektedir (Blazquez 2003: 85; Fowden 2004: 63-64) (fotograf:
142). Sasani Donemi'ne ait, rakkaselerin resmedildigi bir baska eser, giiniimiizde ABD
Freer ve Sackler Miizesi'nde sergilenen giimiis kaplar tizerindeki biri seffaf giysili digeri
ciplak rakkase heykellerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eserler M.S 6. ve 7. yy'lar arasina
tarihlenmektedir (Sangari, Noori ve digerleri 2022: 1-10) (fotograf: 143). Rakkaselerin
temsilleri Kusayr Amra Sarayi fresk siislemelerinde bulunan rakkase sahnelerine

benzerlik teskil etmektedir.

Fotograf: 135: Kusayr Amra’daki Cariyeler ve Rakkaseler 1.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf: 136: Kusayr Amra’daki Cariyeler ve Rakkaseler 2.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 137: Roma Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Blazquez 2003: 87.

Fotograf 138: Roma Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 2. Ornek.

Kaynak: Fernandez 2011: 437-38.
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Fotograf 139: Kipti Dénemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Baer 1999: 34.

Fotograf 140: Kipti Dénemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 2. Ornek.

Kaynak: Louvre Musaum Collection.
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Fotograf 141: Bizans Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Martinez 2017: 66-67.

Fotograf 142: Sasani Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 63.
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Fotograf 143: Sasani Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 2. Ornek.
Kaynak: Sangari, Noori ve digerleri 2022: 1-10.

Blazquez'in bakis agisina gore, Kusayr Amra Sarayi1 rakkase sahneleri, kostumleri ve
dansin icra edilis bigiminin yani sira dans pozisyonlar1 agisindan da Yunan ve Roma
Doénemi eserlerine benzerlik gostermektedir. Diger taraftan, rakkaselerin viicut
sekillerinin Arap zevkine; genis kalgalar, ince bel, genis gozler ve koyu renk saclar vb.;
bir sekilde yanit verdigine dikkat gekmistir (Blazquez 2003: 84-87).

Lohuizen-Mulder'a gore ise, Kusayr Amra Sarayi'ndaki rakkaseler, giyinis bi¢imlerinin
ve bazen bir kol baslarinin lizerindeyken viicutlarinin aldig1 pozisyon bakimindan Kipti
Sanati'na 6ykiinmeyi gozler oniine sermektedir. Rakkaselerin giyinme tarzlarinin Sasani

sanatina oldukga uzak oldugunu ifade etmistir (Lohuizen-Mulder 1998: 125-52).

Kusayr Amra Saray1 kabul salonu dogu kemeri fresk siislemesinde biiyiik boyutlarda
resmedilmis iki cariye yapilan figiirii vardir. Baklava desenli kiyafetler giyinen cariyeleri
yar1 ¢iplaktir. Emeviler Donemi 6ncesi donemlere tarihlenen, Kusayr Amra Sarayi'ndaki

cariye figiirlerine benzer eserler bulunmustur. (Fotograf: 144)

Roma Do6nemi'ne tarihlenen, glinimuzde Suriye'de bulunan Palmira antik kentindeki
Hipogeo mabedinde, dliilerin tasvirlerini iceren madalyonlar yiikselten zafer tanricasi

Nikes figiirii, Kusayr Amra Sarayi cariye resimlerine benzerlik géstermektedir (Blazquez
2003: 93-94) (fotograf: 145).
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Kipti Dénemine ait, M.S 2. yy'a tarihlenen, Theban lahitinde ortaya ¢ikan kadin figiiri,
uzun bir etek giymesi ve belden yukarisinin ¢iplak olmasi ile Kusayr Amra Sarayi cariye
figurlerine benzerdir (British Museum). Bu eser gunumizde Londra'daki British

Miizesi'nde sergilenmektedir (fotograf: 146).

Khirbat Al-Mafjar Sarayi'nda yar1 ¢iplak Rakkaseyi temsil eden al¢1 heykeller ortaya
cikarilmistir. (Fotograf: 147). Buradaki alg1 figiirleri, temsil sekli, kadinin yar1 ¢iplak
olusu, sa¢ sekli, giydigi siis ve takilarin Kusayr Amra Saray1 cariye sahnelerine oldukca

benzerdir (Hamilton 1950: 100-119).

Lohuizen-Mulder'a gore Kusayr Amra Saray1 cariye sahneleri, kadinlarin yiiz ifadeleri,
iri gozlerinin siyahla c¢ergevelenmesi, uzun eteklerinin olmasi, iist kisimlarinin ¢iplak
olusu, kollarinin baslarinin {izerinde uzanmasi, bir nesneyi tutma ve simetrik konumlari,

dogrudan Misir ve Kipti temsillerine benzerdir (Lohuizen-Mulder 1998: 125-52).

Kusayr Amra fresk siislemelerindeki cariye resimlerinin bazi unsurlar1 Sasani etkilerini
barindirmaktadir. Diger taraftan, ele alinan kadin figiirlerinin tamaminin rakkase olmasi
muhtemeldir. Resimler, Halife ve c¢evresinin eglencesine hizmet eden unsurlar olarak

degerlendirilmektedir (Blazquez 2003: 51-53).

Fotograf 144: Kusayr Amra’daki Cariyeler ve Rakkaseler 3. Ornek.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 145: Roma Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Blazquez 2003: 93-94.

Fotograf 146: Kipti Donemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: British Museum Collection.

Fotograf 147: Emevi Dénemi'ne ait Cariyeler ve Rakkaseler 1. Ornek.

Kaynak: Hamilton 1950: 100-119.
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5.1.8. Dinlenme Sahneleri

Tezimizin 4. boliimde Kusayr Amra Saray1 duvarlarindaki dinlenme sahneleri "rahatlama
sahneleri" baslig1 altinda verilmisti. Bu sahnelerden birinde divan iizerinde bir kadinin
dinlenme sahnesi resmedilmistir. Fresk, saray kabul salonunun merkez revakinin bati
kemerinin giiney kosesinde yer almaktadir. Freskte divan {izerinde uzanmis, dinlenen
giizel bir kadin figiir ve kadinin etrafinda dolasan kanatsiz bir figiiriin kadina ta¢ vermesi
yer almaktadir. Kadina ta¢ uzatan figiiriin Eros'un zafer tanricasi olmasi muhtemeldir

(fotograf: 148).

Kusayr Amra Sarayi'ndaki bu dinlenme sahnesine benzer, erken tarihlere atfedilen eserler
mevcuttur. Uzanmis istirahat eden bir kadin etrafinda melegin veya tanrica figiiriiniin

bulundugu ¢esitli eserler bulunmustur.

Roma Donemi'ne ait, M.S 2. yy'a tarihlenen, Dionysos Ariadne evi mozaik
stislemelerinde dilenme sahneleri bulunmustur. Eser glinlimiizde Antakya Miizesi'nde
sergilenmektedir (Eraslan 2015: 55-61; Fowden ve Fowden 2004: 102-103; Gatier 2018:
59-96). (Fotograf: 149) Eser, uzanmis dinlenmekte olan kadinin arka tarafinda Eros
tanrigasini igermesi ile Kusayr Amra Sarayi'ndaki dinlenme sahnesine olduk¢a benzerlik

gostermektedir.

Roma Dénemi'ne ait dinlenme sahnelerini ihtiva eden baska 6rnekler de vardir. Italya Via
Latina'daki yer altt mezarinda bulunan fresk siislemelerinde Lady Kleopatra'nin
resmedilmistir. Resimde Kleopatra, cigekler bulunan bir ortamda uzunmis,
dinlenmektedir. Bu eser M.S 4. yy'in baslarina tarihlenir (Alvarez Martinez 2017: 27-44;
Blazquez 2003: 104-105) (fotograf: 150).

M.S 4. yy’in baslarina tarihlenen, Emerita Augusta'nin Bashic mozaigindeki Lady
Ariadne'nin sahnesi Roma DoOnemi'ne ait bir baska eserdir (fotograf: 151). Lady
Ariadne'nin bir eli yanaginda uzanmis haldeki pozisyonu ile Kusayr Amra'daki dinlenme

sahnesine oldukg¢a yakindir (Alvarez Martinez 2017: 27-44; Blazquez 2003: 104-105).

Roma Donemi'ne ait, Madrid'de bulunan Augusta Emerita'daki Merida'nin kozmik
mozaigindeki kadin figiirii gerek viicudunun almis oldugu ozisyon gerekse de giyinmesi
bakimindan Kusayr Amra'daki sahneye benzerdir (Alvarez Martinez 2017: 27-44,
Blazquez 1986: 101-109) (fotograf: 152).
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Fotograf 148: Kusayr Amra’daki Dinlenme Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 149: Roma Donemi'ne ait Dinlenme Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Fowden ve Fowden 2004: 102-103.

Fotograf 150: Roma Donemi'ne ait Dinlenme Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Alvarez Martinez 2017: 32-34.
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Fotograf 151: Roma Donemi'ne ait Dinlenme Sahnesi 3. Ornek.

Kaynak: Alvarez Martinez 2017: 27-44.

oA FOVIVAN

Fotograf 152: Roma Dénemi'ne ait Dinlenme Sahnesi 4. Ornek.
Kaynak: Blazquez 1986: 96.

Kusayr Amra Sarayi dinlenme sahnelerinden bir digeri sarayin hamam boliimii, sogukluk
odas1 bat1 duvarina resmedilmistir. Bu fresk siislemesinde yatakta yatan bir kadin, yatagin

yan tarafinda diisiinen bir adam ve kanatli Eros tanris1 tasvir edilmistir. (Fotograf: 153)

Roma Donemi'ne ait, M.S 3. yy'a tarihlenen Dinosius ve Ardian'n ask efsanesini
betimleyen tablo giiniimiizde Selanik Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmektedir (fotograf:

154). Bu eser, seyircilerin varligina ek olarak, uzanmis kadin ve kanatli Eros'u tasvir
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etmesi bakimimdan Kusayr Amra Sarayi'ndaki sahneye benzerdir (Blazquez 2003: 114-
116).

Fotograf 153: Kusayr Amra’daki Dinlenme Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 154: Roma Dénemi'ne ait Dinlenme Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: https://www.teachercurator.com/ancient-greek-art/dionysus-and-ariadne/ (Erisim 15.04.2022).

5.1.9. Ask Sahneleri

Kusayr Amra Saray1 kabul salonu bati revaki bati kemerinin giiney kosesinde iki agigin
resmedildigi fresk siislemesi vardir. Ask sahnesinde erkek sol koluyla kadini belinden
kucaklamis, sag alini havaya kaldirmig, havuz kiyisinda kadina yonelmis bir pozisyonda
ayakta durmaktadir. Bagini erkegin gogsiine yaslamis kadin ise erkegi kucaklamis ve

ayaklar1 havuz i¢indedir. (Fotograf: 155)
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Caglar boyunca ask temasi gesitli teknikler ile resmedilmistir. Ask temal1, farkli
donemlere ait birgok eser ele gecirilmistir. Roma Donemi'ne ait, M.S 4. yy'a tarihlenen,
Roma sehri Esquilin Platosu'ndaki Junius Bassos Katedrali'nde iki kadinin aralarindaki
pelerinli erkegin kollarina sarilmasini betimleyen mozaik resim ortaya ¢ikmistir (Kalas
2013: 279-302) (fotograf: 156). Fas Volubilis'de iki ¢iplak kadmnin ortalarindaki erkegin
kollar1 ve boynuna sarilmalari Roma Dénemi'ne ait agk temal1 bir mozaik siislemedir. Bu
eser M.S 4. yy'a tarihlenmektedir (Qninba ve Belkamel 2011: 21-30) (fotograf: 157).
Yunanistan Makedonya Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen, M.S 2. yy'a tarihlenen Hellas'in
Periler Tarafindan Kacirilmasi sahnesi mozaik siislemesi Roma Dénemi'ne atfedilen bir
diger agk temali eserdir (fotograf: 158). Eserde kadinin erkegi tutmasi, erkegin kadina
sartlmas1 ve e8ik durusu Kusayr Amra Sarayi'ndaki ask sahnesine paralellik gosterir

(Laeal 2017: 232-261).

Kusayr Amra Sarayi'ndaki ask sahnesi kaynaginin, Afrika mitlerinden alinan Hellas'in
kagirilmasi hikayesi oldugu muhtemeldir. Hellas'in su perileri tarafindan kagirilmasi, geg
antik ¢agda lahit ve mozaiklerde ortak bir temaydi ve Bati Akdeniz'den ve Kuzey
Afrika'ya kadr olan cografyada bu temada ¢ok sayida tespit edilmis eser vardir. Hikaye
ge¢ antik donem resimlerinde cogunlukla iki veya daha fazla deniz kiz1 figiirii ile
olusturulmustur. Kusayr Amra Saray1 duvar siisleme sanatcilar1 ask sahnesinde, diger
dénemlerde oldugu gibi, iki kadin bir erkek figiirli ¢izmemislerdir. Yeterli alan olmasina
ragmen, birbirlerine sarilmis olan bir erkek ve bir kadini resmetmislerdir. Bu sayede askin

ihtirasint daha yogun bir sekilde yansitabilmislerdir (Lael 2017: 232-261).

Fotograf 155: Kusayir Amra’daki Ask Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Fotograf 156: Roma Dénemi'ne ait Ask Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Kalas 2013: 279-302.

Fotograf 157: Roma Donemi'ne ait Ask Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Qninba ve Belkamel 2011: 21-30.
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Fotograf 158: Roma Dénemi'ne ait Ask Sahnesi 3. Ornek.

Kaynak: https://www.kankeleit.de/amymone_english.php (Erisim 18.04.2022).

5.1.10. Alt1 Kral Sahnesi

Kusayr Amra Saray1 bati revaki bat1 duvarina resmedilmis olan Alt1 Kral sahnesi sarayin
en ¢cok dikkat ¢eken eserlerinden biridir. Kral figiirleri ii¢li 6nde iicili arkada olacak sekilde
iki sira halinde verilmistir. Ondeki kral figiirlerinin eli havada ve el ayalar1 disa déniiktiir.
Kral figiirlerinden dérdii ile Bizans Imparatoru Sezar, ispanyol Gotlarinin Krali Rutherig,
Pers krali Hiisrev ve Habes Krali Negus resmedilmis oldugu, kalan iki kral figiirii ile de
Cin imparatoru ile Tiirk veya Hint krallarindan birinin resmedildigi diisiiniilmektedir.

(fotograf: 159)

Ikonografik olarak, Alt1 Kralin tasvirine paralellik yoktur. Ancak bununla birlikte, daha
onceki donemlere ait, 6nemli insanlarin toplu olarak resmedilmis oldugu ¢esitli resimler

bulunmaktadir.

Bizans Donemine ait, Sina'daki St. Katerina manastirinda Theodore, George ve
Demetrius'un bir arada resmedildigi bir fresk 6rnegi ortaya ¢ikmistir (Fowden 2004: 219)
(fotograf: 160). Bu eserde farkli sayida figiir olmasina ragmen, figirlerin

diizenlenmesiyle Kusayr Amra Sarayi'ndaki Alt1 Kral sahnesine yakindir.

Kipti donemine ait, Napoli'de, Eylip Kitabi'nin bir pargasini igeren, besinci yiizyila
tarihlenen bir Kipti el yazmasi bulunmustur. Eserin son sayfasinin arka yiiziinde bir
imparatorun, biiyiik olasilikla imparator Herakleios'un miirekkeple ¢izilmis bir ¢izimi
vardir. Eserde imparatorun saginda iki kizinin portreleri vardir. Bu eser Dogu Roma
impatoru Herakleios'un hiikiim siirdiigii M.S 7. yy'a tarihlenmektedir (Fowden 2004: 219-
220). Eser farkli sayida karakter icermesine ragmen, karakterlerin diizenlenmesiyle

Kusayr Amra Sarayi'ndaki Alt1 Kral resmine benzemektedir.

Sasani Donemi'ne ait, tahtindaki Hiisrev'e biat eden yeryiizii krallarin1 temsil eden bir

Iran-Sasani eseri bulunmustur (Fowden 2004: 219).

Bilim adamlari, Kusayr Amra Saray1 Alt1 Kral sahnesini freskin yapilmis oldugu tarihi
dikkate alarak yorumlamak istemislerdir. Oleg Grabar, sahnenin 6zellikle Islami bir

anlami olduguna inanir, ancak daha dnceki bilim adamlari tarafindan tercih edilen, Islam
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tarafindan fethedilen tilke krallarinin temsil edilmesi fikrine katilmaz (Graber 1954: 185-
187; Graber 1987a: 32).

Richard Ettinghausen, 1962 tarihli Arap Resmi adli calismasinda Alt1 Kral hakkindaki
miitalaasinda, Grabar gibi, freskin krallarin Islam'a kars1 yenilgisini teyit etmedigini, daha
ziyade krallarin efendilerini benzer bir sekilde selamladiklar1 Pers ikonografisindeki

orneklerle uyumlu gordiigiinii ifade etmistir (Ettinghausen 1962: 30).

Creswell 1969'da Kusayr Amra Saray1 {lizerine yaptig1 dikkate deger calismasinda, saray
fresklerinin genellikle Helenistik Sanati'ni 6rnekledigini, fakat Alti Kral sahnesininin

Sasani gelenegini takip ettigini vurgulamistir (Creswell 1969).

Papadopoulo, 1976'da kaleme almis oldugu makalesinde, Kusayr Amra Saray1 duvar
siislemelerinin Islam sanat anlayisindan uzak oldugunu ve Alt1 Kral sahnesi igin
imparatorluk liderlerinin baris iginde bir arada olmalarinin ger¢ege aykiri oldugunu ifade
etmistir (Papadopoulo 1976: 143).

Fowden, 2004 yilinda yayinlanan Kusayr Amra adli kitabinda, Alt1 Kral'in Araplarin son
zamanlarda miras aldig1 diinyanin siyasi ve kiiltiirel mirasin1 sembolize ettigini yinelese

de tablonun tek bir dogru yorumu olmayacagini ileri siirmiistiir (Fowden 1993: 143).

Alt1 kral sahnesi i¢in hakim olan akademik goriis, resimdeki alt1 kralin sarayin tahtinda
oturan ve muhtemelen miisliiman olan hiikiimdara saygi duymasini betimledigi
yoniindedir. Resmi detayl1 bir bicimde ele almak i¢in tarih, ikonografi, sanat bilimleri

1s181nda freskin derin bir aragtirmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Fotograf 159: Kusayir Amra’daki Alt1 Kral Sahnesi.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 160: Bizans Dénemi'ne ait Alt1 Kral Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Fowden 2004: 202.
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5.1.11. Planetaryum Sahnesi

Kusayr Amra Sarayr hamam boliimii sicaklik odasi kubbesinde takimyildizlarinin
goruntuleri temsil edilmistir. Kubbe tizerindeki bu ¢izimler sanat tarihi i¢in biiyiik 6nem
tagimaktadir. Fritz Saxel, Kusayr Amra Sarayi'ndaki zodyak kusagini tasvir eden fresk
slislemesinin astroloji tarihinde 6nemli bir yeri olduguna dikkat ¢ekmistir (Sexl 1932:
289-94). (Fotograf: 161)

Emeviler donemi oOncesine tarihlenen Kusay Amra Sarayr Calderium' undaki gibi
astronomi temali ve bu denli kapsamli baska bir eser bulunamamistir. Ancak bununla
birlikte, gokylizii ve takim yildizlar1 ve bunlarin belirli boliimlerini i¢eren bazi temalar

geemis donemlerde resmedilmistir.

Misir uygarligina kadar uzanan 6rneklerde, I. Seti'nin mezarinin {ist Ortiisii siislemesinde
(fotograf: 162), Dendera'daki dairesel Cennet levhasinda (Priskin 2015: 133-185)
(fotograf: 163) ve Athris mezariin iist Ortilisiinde gokytiizii tasvir edilmistir. Tiim bu
eserler M.O 1. yy'a tarihlenmektedir. Eski Misir Dénemi'ne bu gokyiizii temsilleri dikkat
cekicidir. Seti ve Athris mezarlarinin st ortiilerindeki resimlerde, gokyiiziiniin distan ice
ayrilmis, siralar halinde resmedildigi goriilmektedir. Dendera'daki gokylizii tasviri
Greko-Romen etkisi altinda ¢izilmis ve daireseldir. Eserler, farkli semboller ve temsiller
ile gokyliziinii ve takim yildizlarini tasvir etmeleri bakimindan Kusayr Amra Sarayi'ndaki
planetaryum resmine benzemektedir. Diger bir deyisle, resimlerin temast ayni, fakat

uisluplar farklidir (Sex1 1932: 289-294).

Part Donemi'ne ait, Suriye'deki Dura-Europos tapinagi Mithra yaziti list kemerinde
zodyak tasviri bulunmustur. Bu eser M.S 2. yy'a tarihlenmektedir (Abruzzi 2018: 1-44)
(fotograf: 164). Roma Ddénemi'ne paralel bir donem olan Nebati Dénemi'ne atfedilen
zafer tanricas1 Nike tarafindan tutulan bir dairesel diskin kenarlarinda Zodyak’in tasvir
edildigi bir heykel ortaya ¢ikarilmistir. Bu eser M.S 2. yy. ilk ¢eyregine tarihlenmektedir
(Blazquez 2003: 109-112) (fotograf: 165). Her iki resimde goksel takimyildizlarin temasi
farkli temsiller ve sembollerle ifade edilmistir. Eserler, Kusayr Amra Sarayi'ndaki
planetaryum resmine benzemektedir (Sex| 1932: 289-294). Gazzeli John, imparator
Justinianus  hiikiimdarligindaki Roma Donemi'ne ait hamamlarda bulunan
takimyildizlarinin resmedildigi mozaik ve fresk siislemeleri kaleme almistir. Blazquez'e

gore, Kusayr Amra Sarayr hamamindaki astronomi temali fresk siislemesi analizinin
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saglikli bir sekilde yapilabilmesi i¢in Gazzeli John'un bilgilerine ihtiya¢ duyulmaktadir
(Blazquez 2003: 113-114).

Bizans Donemi'ne ait zodyak kusaginin resmedildigi bazi o6rnekler, Filistin'deki
tapinaklardan Naran Sinagogu (fotograf: 166) ve Beit Alfa'da (fotograf: 167) ortaya
cikmigtir. Beit Alfa mozaiginin koordinasyonunu yineleyen, ancak klasik tarzda
resmedilen (fotograf: 168) M.S 6. yiizyila tarihlenen, Filistin Hama Tiberias'deki Besan
sinagoku girisinde bulunan mozaik, zodyak temasin isleyen diger bir Bizans eseridir
(Blazquez 2003: 109-114; Hachlili 2001: 96-123). Eserler, Kusayr Amra Sarayi'ndaki
planetaryum resmine benzemektedir (Blazquez 2003: 113-114). Bizans Dénemi'ne ait bu
eserlerde farkli temsiller ve semboller ile gok kubbe ve takim yildizlari tasvir edilmistir.
N. Glueck, gokyiizii takimyildizlar1 temsilinin neredeyse Bizans Kkiliseleri ve

tapinaklarinin siislemelerinde merkezi bir 6zellik oldugunu belirtir (Glueck 1952: 5-10).

Erken Islam Dénemi’ne ait bilinen hicbir astronomik el yazmasi yoktur. Antik Cag’1 ele
aldigimizda, Bizans doneminde, Ptolemy'nin el yazmalarinin bir kopyasinda resimler
bulundu, ancak bunlar M.S 9. yy’in ikinci on yilina aittir ve sadece birkag resim
igermektedir. Ote yandan, Bat1 diinyasindaki goksel figiirleri veya takimyildizlari igeren
korunmus tiim el yazmalari, bilimsel ger¢eklikten uzak bir sekilde resmedilmistir. Ancak
bununla birlikte, Kusayr Amra Sarayi'ndaki takim yildizlari sahnesi sanat tarihi i¢in 6zel
bir dneme sahiptir. Sarayin fresk siislemelerinde takim yildizlarinin resmediliyor olmasi
Orta Cag’da Halife nin astronomiye dair ilgili oldugunu géstermektedir. Cizimin bilimsel
dogrulugu o zaman halife emrindeki siisleme sanat¢isinin bilgisiyle sinirlanmistir (Brunet

1998: 97-123; Pinto 2019: 29-68; Sex| 1932: 289-294).

Fotograf 161: Kasr Amra’daki Planetaryum Sahnesi.
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Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 162: Misir Donemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: (Photograph By Araldo De Luca https://www.nationalgeographic.co.uk/history-and-

civilisation/2020/06/this-pharachs-painted-tomb-was-missing-its-mummy (Erisim 18.04.2022).

Fotograf 163: Misir Donemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Priskin 2015: 133-185.
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Fotograf 164: Part Dénemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Abruzzi 2018: 19.

Fotograf 165: Nebati Donemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Glueck 1952: 5-10.
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Fotograf 166: Bizans Dénemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 1. Ornek.

Kaynak: Hachlil1 2001: 115-117.

Fotograf 167: Bizans Donemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 2. Ornek.

Kaynak: Hachlil1 2001: 115-117.

Fotograf 168: Bizans Dénemi'ne ait Planetaryum Sahnesi 3. Ornek.
Kaynak: Hachlil1 2001: 115-117.

5.2. Mozaik Susleme

Emeviler Donemi'nde insa edilmis olan Kusayr Amra, Kasr Al Hallabat, Kasr Al Kastal
(Dogu), Bat1 Kasr Al Kastal saraylarinin zeminlerindeki mozaik stislemelerinde ortak bir
tislup vardir. Mozaik siislemelerindeki kullanilan taglarin renkleri, renk gegisleri, temalar1
oldukca benzerdir. Ayrica, saraylarin mozaik siislemelerinde resmedilen canl
figiirlerindeki gergeklige yakinlik, ii¢ boyutluluk, perspektif yaklasim tiim saray

stislemelerinde yakinlik arz etmektedir. Saray siislemelerindeki bu ortak {islubun erken
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donemlerden bu yana sekillenen mozaik siisleme sanat anlayisinin bir iiriini oldugu
ortadadir. Emeviler Donemi oncesine ait mozaik siislemelerini inceledigimizde mozaik

siislemelerindeki benzerlikler giin yiiziine ¢ikmaktadir.
5.2.1. Figurla Sahneler
5.2.1.1. Hayvan Sahneleri

Emeviler Donemi ve daha erken donemlere ait mozaik sislemelerinde aslan, kdpek,
geyik, tavsan, ay1 gibi bir¢ok hayvan figiirii bulunmaktadir. Hayvan figiirleri, akantus
yapraklari, asma agaci, liziim gibi bitkisel bezemeler veya geometrik motifler icinde

resmedilmisgtir.

Mozaik siisleme sanatgilari, Roma, Bizans ve Emeviler Donemi'nde tapinaklari ve
saraylart stisler iken hayvan sahnelerini 6zgilirce resmetmislerdir. Diger bir deyisle,

sanatgilar hayvan figiirlerinin ¢izimlerinde standart bir {isluba bagli kalmamislardir.

Roma Dénemi'ne ait, sirastyla M.O 1. yy. ve M.S 3. yy’e tarihlenen, giiniimiizde
Filistin'de yer alan Caesarea Ulusal Parki (fotograf: 169) ve Lod sehrindeki mozaik zemin
stislemelerinde (fotograf: 170) hayvan sahneleri ortaya ¢ikmistir. Roma Donemi'ne ait
hayvan figiirleri i¢eren bir diger mozaik siislemesi, Thuberbu Magus'ta bulunmus ve

gunimuzde Tunus'daki Bardo Ulusal Miizesi'nde sergilenmektedir (fotograf: 171).

Fotograf 169: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak:  https://www.alamy.com/stock-photo-figurative-ancient-floor-mosaic-depicting-animals-and-
birds-in-caesarea-28105594.html (Erisim 19.04.2022).
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Fotograf 170: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: The Bardo National Museum Collection.

Fotograf 171: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/blogs/now-at-the-met/features/2010/the-roman-mosaic-from-lod-
israel (Erisim 19.04.2022).

Bizans Donemi'ne atfedilen, Urdiin Nebo Dagi'nda bulunan kiliselerden Khirbet Al-
Mkhayat klisesinde pastoral yasam, avcilik ve sarap yapimi sahnelerini igermesinin
yaninda hayvan figiirlerini de barindiran mozaik siislemesi bulunmustur (fotograf: 172).
Bu klisee disinda, Nebo Dagi'nda insa edilmis olan Saints Lot ve Procopius kilisesi
(fotograf: 174), ve St. John klisesi mozaik siislemelerinde cesitli hayvan sahneleri ortaya

cikmustir (fotograf: 174).

Mozaik siislemelerdeki hayvan figiirlerinin kullanilma nedenleri daha iyi anlayabilmek
icin hayvan figiirlerinin neleri sembolize ettigini bilmek gerekmektedir. Hiristiyan
kiiltiiriinde bir¢ok hayvan ¢esitli konular1 sembolize etmek amaciyla kullanila gelmistir.
Kog ve geyik figiirleri Mesih'e ve Kutsal Ruh'a atfedilen, keci figiirii ¢eliskiyi, kurt figiirii
bir aveiy1, boga ve esek figiirleri Hz. Isa'in dogumunu tasvir eden eserlerde kullanilan

sembollerdi.
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Ote yandan, siislemelerdeki hayvan figiirlerinin neyi sembolize ettigi her zaman acik
olmamustir. Ozellikle sahnelerde tek bir hayvanin olmasi durumunda yorum yapmak
zorlagmaktadir. iki veya ¢ok sayida hayvan figiirii iceren resimlerde av, miidale konulari

islenmesi resmin yorumlanmasina kolaylik saglamaktadir.

Emeviler Donemi'ne ait saraylarin mozaik stislemelerinde insanlar, kuslar ve agaglar gibi
diger unsurlarla birlikte bircok hayvan figiirleri ¢arpici bir lislupla karsimiza ¢ikmaktadir.
Urdiin'deki Emeviler Dénemi ve Islam &ncesi dénemlere ait mozaik siislemelerinde,
hayvan figiirleri 6zellikle av sahnelerinde veya pastoral temalarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Tavsani kovalayan kopek, geyigi kovalayan aslan, geyigin pesinden kosan kopekler,
¢obanla birlikte bazi hayvan sahnelerine oldukca sik rastlanmaktadir. Bunlarin disinda,
kilise ve saraylardaki mozaik siislemelerinde evcil hayvanlardan ziyade vahsi, yabani

hayvanlarin figiirleri resmedilmistir.

= (o A=

Fotograf 172: Bizans Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.
Kaynak: Acor Collection.

MadainProject

hittps://madain)
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Fotograf 173: Bizans Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: https://madainproject.com/mount_nebo_mosaics (Erisim 19.04.2022).

Fotograf 174: Bizans Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Photograph by Haupt ve Binder https://universes.art/en/art-destinations/jordan/mount-nebo/al-

mukhayyat-mosaics/mosaic-02 (Erisim 19.04.2022).

5.2.1.2. Hayvan Miucadele Sahneleri

Mozaik siislemelerinde hayvanlarin miicadele sahneleri Emeviler Donemi ve daha erken
donemlerde yer bulmustur. Kékeni Mezopotamya ve Ahamenis Pers'e dayanan Islami
ikonografide hayvan figiirleri, miicadele temalar1 disinda ¢ok farkli anlamlar tagiyan
semboller olarak kullanilmistir. Tek basina miicadele sahneleri, antik ¢aglardan beri,
cogunlukla kralm giicii igin grsel bir metafor olarak yorumlanmustir. Oyle ki orta cagda
kilise ikonlartyla cesitli hayvan miicadele sahneleri arasinda siki bir iligki olusmustur

(Santa-Cruz 2014: 13-22).

Bati1 Kastal Saray1 zemin mozaik siislemelerinde iki tane hayvan miicadele sahnesi ortaya
cikmistir. Bu sahnelerden birinde bir aslanin bogay1 (fotograf: 175), digerinde kaplanin
geyigi (fotograf: 176) avlamasi tasvir edilmistir. Siisleme sanatcist mozaik silislemesinde
kullanmis oldugu genis yelpazedeki renkli cam mozaikler ile resmi oldukca canli,
gercekei bir sekilde resmetmistir. Ayrica mozaik slislemesinde golgelendirmeler yaparak

resme derinlik kazandirmais, li¢ boyut olusturmustur.

185


https://madainproject.com/mount_nebo_mosaics
https://universes.art/en/art-destinations/jordan/mount-nebo/al-mukhayyat-mosaics/mosaic-02
https://universes.art/en/art-destinations/jordan/mount-nebo/al-mukhayyat-mosaics/mosaic-02

Fotograf 175: Bati1 Kasr Al Kastal Hayvan Miicadele Sahneleri.

Kaynak: Acor Collection.

Fotograf 176: Bat1 Kasr Al Kastal Hayvan Miicadele Sahneleri.
Kaynak: Bisheh 2000b: 431-437.

Bati Kastal Sarayi'ndaki aslanin bogaya saldirisin1 resmeden esere benzer sekilde, aslan
figliriiniin ¢esitli hayvanlar1 avlamasi Emeviler Donemi 6ncesi donemlerde farkli tiir

eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Asur Dénemi'ne ait, M.O 8. yy'a tarihlenen ve ginimiizde Boston Giizel Sanatlar
Miizesi'nde sergilen II. Sargon'un bronz kalkani iizerinde boganin sirtina ¢ikmis, saldiran
aslan resmi ortaya ¢cikmistir (Santa-Cruz 2014: 13-22) (fotograf: 177). Déneme ait, M.O
7. yy'a tarihlenen ve giinlimiizde Londra'daki British Miizesi'nde sergilenen bir diger eser,
Asurbanipal Saray1 duvar kabartmalarindaki aslanin arkadan ata saldirma sahnesidir
(Porada 1950: 2-8) (fotograf: 178). Iran Fars eyaletinde, M.O 4. yy'a tarihlenen Darius

Sarayi'nin (Tachara) batt merdiveninin dig cephesi kabartma siislemesinde bogay1
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sirtindan disleyen aslan resmi vardir (Behrens-Abouseif 1997: 11-18; Ettinghausen 1962:
41; Sathe 2012: 75-85) (fotograf: 179).

Antik Yunan Donemi'ne ait giimiis sikkelerin kabartma siislemelerinde bogaya saldiran
aslan sahneleri bulunmustur. Bu madeni paralar Makedonya'da bulunmus olup, M.O 4.
ve 5. yy’ler arasina tarihlenmektedir (fotograf: 180; 181). Bu doneme ait, M.O 6. yy’e
tarihlenen ve oyma mermer siislemelerinden biri, Atina kentindeki Metropoliten Sanat
Miizesi'nde digeri (fotograf: 182), Paros Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmektedir
(fotograf: 183). Mermer siislemelerinde aslanlarin bogay1 avlamasi tasvir edilmistir

(Lazzarini ve Clemente 2014: 117-140).

Helenistik Déneme ait, M.O 4. yy'a tarihlenen mermer iizerine islenmis ata saldiran aslan
sahnesi bulunmustur (Fotograf 184). Resimde aslanin yere diismiis olan atin karnina
dislerini gecirmesi ve atin agzini a¢gmis halde kivranmasi resmedilmistir. Bu eser

Capitoline Miizesi’nde sergilenmektedir

Roma Donemi'ne ait, M.S 2. yy'a tarihlenen Dionysos Evi zemin mozaik suslemeleri
arasinda domuz yiyen iki aslanin tasvir edildigi bir sahne bulunmustur. Eser giinlimiizde
Kuzey Afrika'daki ElI Jem Muzesi'nde sergilenmektedir (Belis 2016: 32-33; Carr-Howard
2017: 18-19) (Fotograf: 185)

Roma Doénemi'ne ait, Tunus’ta bulunmus aslan, esek ve aslan, geyik miicadele sahnelerini
resmeden mozaik siislemeleri bulunmustur. Sirasiyla bu eserler giiniimiizde, ABD J. Paul
Getty Miizesi ve Biiyiik Saray Mozaik Miizesi'nde sergilenmektedir (Fotograf: 186). Bu
eserlerin disinda Tunus’ta Sparta Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen, aslanin bogaya

saldirini resmeden mozaik siislemesi vardir (Belis 2016: 32-33) (Fotograf: 187).

Bizans Dénemi'ne ait, M.S 6. yy’a tarihlenen, aslanin geyik avlamasini tasvir eden zemin
mozaik siislemesi giiniimiizde Istanbul'daki Biiyiik Saray Mozaik Miizesi'nde

sergilenmektedir (Trilling 1989: 27-72) (Fotograf: 188).

Emeviler Donemi'ne ait, Filistin'deki Khirbat Al-Mafjar Sarayi'nda zemin mozaik

stislemesinde bir aslanin geyige saldir1 sahnesi ortaya ¢ikmustir (Behrens-Abouseif 1997:
11-18; Piccirillo 1997: 344) (Fotograf: 189).
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Fotograf 177: Asur Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Santa-Cruz 2014: 13-22.

Fotograf 178: Asur Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: British Museum Collection.

Fotograf 179: Asur Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Behrens-Abouseif 1997: 11-18.
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Fotograf 180: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Akanthos_(Greece).

Fotograf 181: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Akanthos_(Greece).

Fotograf 182: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Lazzarini ve Clemente 2014: 117-140.
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Fotograf 183: Antik Yunan Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 4. Ornek.

Kaynak: Lazzarini ve Clemente 2014: 117-140.

Fotograf 184: Helenistik Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Capitoline Museum Collection.

Fotograf 185: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Carr-Howard 2017: 65.
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Fotograf 186: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Belis 2016: 34.

Fotograf 187: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 3. Ornek.

Kaynak: Archeological Museum Sparta Collection.

Fotograf 188: Bizans Dnemi'ne ait Hayvan Sahneleri 4. Ornek.

Kaynak: The Great Palace Mosaic Museum Collection.
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Fotograf 189: Emevi Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 4. Ornek.
Kaynak: Behrens-Abouseif 1997: 11-18.

Bat1 Kastal Saray1 hayvan miicadele sahnelerinden digerinde kaplanin geyige saldirisi
tasvir edilmisti. Levant bolgesinde Emeviler Donemi'nden kalma kaplanlarin geyiklere
saldirdig1 sahneler nadirdir. Ancak, daha erken donemlere ait eserlerde kaplan av

sahneleri ortaya ¢ikmustir.

Roma Ddnemi'ne ait, M.S 2. yy’e tarihlenen, Dionysos Evi zemin mozaik siislemelerinde
kaplanin ata saldirist resmedilmistir (Fotograf: 190). Eser giintimiizde Tunus'taki El Jem
Mizesi'nde sergilenmektedir (Carr-Howard 2017: 18-19; Belis 2016: 32-33). Roma
Donemi'ne ait, M.S 5. yy'a tarihlenen, Suriye'nin Hama kentinde bulunan diger bir zemin
mozaik silislemesinde geyige saldiran kaplan sahnesi ortaya cikarilmigtir. Eser
gunimizde, ABD Madison'daki Chazin Sanat Muzesi'nde sergilenmektedir (Nassar,
Turshan ve Al-Jbour 2021: 19-28) (Fotograf: 191).

Bizans Donemi'ne ait mozaik siislemelerinde geyigi avlayan iki kaplanin avlarim
yemelerini tasvir eden resim bulunmustur (Fotograf: 192). Doneme ait, 6. yy'a tarihlenen,
kaplan geyik miicadelesinin resmedildigi mozaik giiniimiizde Istanbul'da Blyuk Saray
Mozaik Miizesi'nde sergilenmektedir (Nassar ve digerleri 2021: 19-28) (Fotograf: 193).

Emeviler Donemi'ne ait, Umm Al-Walid Sarayi'nda bulunan bir lentoya kaplanin
kovaladig1 geyige hamle yapmasi resmedilmistir. Eser, giiniimiizde Urdiin'deki Madaba

Arkeoloji Miizesi'nde sergilenmektedir (Mohsen 2016: 97) (Fotograf: 194).

Roma ve Bizans donemlerine ait mozaik slislemelerde hayvan miicadele sahneleri yaygin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak hayvan miicadele sahneleri temasinin resimlerde

tasvirine eski Iran Sanatinda baslanildig1 bilinmektedir (Grabar 2005: 166-69; Santa-Cruz
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2014: 13-22). Hayvan miicadele sahnelerinde avci olarak aslan, kaplan gibi giiglii bir
hayvan, av olarak ise boga, geyik gibi hayvanlar resmedilmistir. Diger taraftan, hayvan
miicadele sahnelerinin Islam Sanatinda mecaz, sembolik bir manasi vardir. Resimlerde
avcl hayvan olarak cizilen aslan, halifenin hegemonik giiciinii ve otoritesini ifade

etmektedir (Santa-Cruz 2014: 13-22).

Fotograf 190: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Carr-Howard 2017: 65.

Fotograf 191: Roma Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Chazen Museum of Art Collection.
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Fotograf 192: Bizans Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Trilling 1989: 38.

Fotograf 193: Bizans Dénemi'ne ait Hayvan Sahneleri 2. Ornek.

Kaynak: Trilling 1989: 38.

Fotograf 194: Emevi Donemi'ne ait Hayvan Sahneleri 1. Ornek.

Kaynak: Photograph by Haupt ve Binder https://universes.art/en/art-

destinations/jordan/madaba/archaeological-museum/hunting-scene. (Erisim 19.04.2022).
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5.2.2. Bitkisel Susleme

Mozaik siislemelerde bitki motifleri Islami dénemlerde yaygin olmasinin yaninda, Roma
ve Bizans donemlerinde de oldukg¢a sik rastlanan unsurdur. Bitki tasvirleri her kiiltiirde
farkli bi¢cimlerde resimlerdeki yerini almistir. Emeviler Donemi'ne ait, ¢alismamizin
konusu olan (¢ sarayin mozaik siislemelerinde farkli sekil ve desenler ile olusturulmus

bir¢ok bitkisel bezeme vardir.

Kusayr Amra dogu odasinda (fotograf: 195) ve Kasr Al Hallabat Saray1 11 nolu odasinda
(fotograf: 196) zemin mozaik siislemesinde dort koseden ¢ikan asma agaci hayvan

sahnelerini ¢evrelemektedir.

Fotograf 195: Kuseyr Amra ve Kasr Al Hallabat Saraylar1 Zemin Mozaik

Stislemesinde Asma Agac1 Motifi 1.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 196: Kuseyr Amra ve Kasr Al Hallabat Saraylar1 Zemin Mozaik

Stislemesinde Asma Agac1 Motifi 2.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Bizans Donemi'ne ait, Khirbat Al Mukhayat Deacon Thomas Kilisesi zemin mozaik
stislemesinde (Piccirillo 1984: 333-341) (fotograf: 197) hayvan figurlerini gevreleyen
asma agact bezemesi vardir. Kasr Al Hallabat Sarayi'ndaki bitkisel bezemeye benzer
sekilde asma agaci kivrimli ve iiziim meyveleri ile resmedilmistir. Bizans Donemi'ne ait,
John’un Sapelinde (Nassar 2015: 414-430) (fotograf: 198) ve Kudiis'deki Ermeni
Kilisesi'nde (Mohsen 2016: 245-246) (fotograf: 199) hayvan figiirlerini ¢evreleyen asma
agact motiflerine rastlanmistir. Emeviler Donemi'ne ait mozaik silislemelerde asma
agaclarimin bulunmasina Sam'daki Kubbet-s-Sahra ve Emevi Camii'nin mozaiklerinde

rastlanmustir.

Fotograf 197: Bizans Dénemi'ne ait Asma Agaci Motifi 1. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.

Fotograf 198: Bizans Dénemi'ne ait Asma Agaci Motifi 2. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.
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Fotograf 199: Bizans Dénemi'ne ait Asma Agaci Motifi 3. Ornek.
Kaynak: Mohsen 2016.

Kusayr Amra, Kasr Al Kastal (Dogu) ve Kasr Al Hallabat saraylari mozaik
siislemelerinde bitkisel motif olarak, c¢esitli bitkilerin meyveleri ve cicekleri de
resmedilmistir. Meyve olarak genellikle nar, tiziim ve portakal gibi narenciye meyveler
yer bulmustur. Bizans Donemi'ne ait, Kudiis'deki Rus Yiikselis Kilisesi’ndeki Vaftizci
Yahya Sapeli’nde (fotograf: 200) ve Madaba'daki Havariler Kilisesi'nde (fotograf: 201)
nar meyvesi motifleri mozaik suslemelerde gorilmektedir. Havariler Kilisesi bir baska
mozaik siislemesinde {iziim ve naranciye meyvesi bulunan aga¢ motifleri bir arada
resmedilmistir (fotograf: 202). Bizans Donemi'ne ait, Khirbet Al-Makhiyat'daki Kugiik
Rahip John Kilisesi'nde (fotograf: 203) iiziim, Umm Al-Rasas'daki St. Stephen
Kilisesi'nde ise nar, armut ve portakal benzeri meyve resimleri bulunmustur (Mohsen

2016: 245-246) (fotograf: 204).

Fotograf 200: Bizans Dénemi'ne ait Meyve Motifleri 1. Ornek.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Armenian_rugs, erusaxemi_xjankarner.jpg (Erisim
21.04.2022).
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Fotograf 201: Bizans Donemi'ne ait Meyve Motifleri 2. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.

Fotograf 202: Bizans Dénemi'ne ait Meyve Motifleri 3. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.

Fotograf 203: Bizans Donemi'ne ait Meyve Motifleri 4. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.
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Fotograf 204: Bizans Dénemi'ne ait Meyve Motifleri 5. Ornek.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/9549670@N05/4693301927/in/photostream/ (Erigim
21.04.2022).

Meyvelerin kendilerinin resmedilmesinin yani sira ¢esitli agaglarda siislemelerde yer
bulmustur. Kasr Al Hallabat Saray1 11 nolu odasinin zemin mozaiginde nar ve armut gibi
meyveleri olan aga¢ motifleri bulunmaktadir. Ote yandan, mozaik siislemelerde agag
motiflerinin Islam dncesi doneme ait eserlerde daha ¢ok gérmekteyiz. Aga¢ motiflerinde
genellikle palmiye, incir, zeytin ve badem agaglari resmedilmistir. Hiristiyan toplumlarin

siislemelerinde yer alan bu agaclar cennetin sembolii olarak goriilmiistiir.

Bizans Donemi'ne ait, Havariler Kilisesi'nde (fotograf: 205), Nebo Dagi diyakozunda
(fotograf: 206), Aziz George Kilisesi'nde (fotograf: 207) ve Lot Procopius Kilisesi'ndeki
(fotograf: 208) zemin mozaik siislemelerinde Kasr Al Hallabat Sarayi'nda oldugu gibi
meyveli aga¢ motifleri insan ve hayvan figilirlerinin arasinda resmedilmistir (Mohsen

2016: 245-246).

Fotograf 205: Bizans Donemi'ne ait Aga¢ Motifleri 1. Ornek.

Kaynak: https://universes.art/en/art-destinations/jordan/madaba/church-of-the-apostles/northern-chapel
(Erisim 21.04.2022).
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Fotograf 206: Bizans Donemi'ne ait Agac Motifleri 2. Ornek.

Kaynak: https://universes.art/de/art-destinations/jordanien/mount-nebo/diakonikon/mosaic-02 (Erisim
21.04.2022).

Fotograf 207: Bizans Dénemi'ne ait Agac Motifleri 3. Ornek.

Kaynak: Mohsen 2016.

Fotograf 208: Bizans Dénemi'ne ait Agac Motifleri 4. Ornek.

Kaynak: Photograph by Haupt ve Binder https://universes.art/en/art-

destinations/jordan/mukhayyat/mosaics-10 (Erisim 21.04.2022).
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Emeviler Donemi'ne ait, Emevi Camii ve Kubbet-is-Sahra Camii duvarlarindaki mozaik
siislemelerinde c¢esitli agaglara ait bitkisel bezemelerin oldugu bilinmektedir (Mohsen

2016: 245-246).

Emeviler Donemi'ne ait saraylarda sikca karsilasilan bir diger bitki motifi lotus cicegi
motifidir. Islam &ncesi donemlerde yaygin olarak kullanilan lotus cicedi bezemesine,

Kubbet-is-Sahra ve Emevi Camii gibi Emevi'lere ait birgok yapida rastlanmaktadir.

Lotus ¢icegi motifi bazen oldukca gercek¢i bir sekilde bazen de soyut bir sekilde
resmedilmistir. Kusayr Amra ve Kasr Al Hallabat saraylarinda lotus ¢icegi motifine
genellikle zemin mozaik siislemelerinin bordiir kisimlarda yer verilmistir. Ayrica her iki
sarayda bordiirleri dolduran lotus ¢icekleri bir ters bir diiz olarak siralanmistir (Nassar ve

digerleri 2017: 84-96).
5.2.3. Geometrik Susleme

Mozaik stslemelerde geometrik motifler Emeviler Donemi ve daha erken donemlerde
yaygin bir bicimde resmedilmistir. Yapilarin zemin mozaik siislemelerinde yer yer
tamamen geometrik sekiller hakim iken bazi zemin siislemelerin geometrik sekiller
siislemenin yalnizca bordiiriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mozaik siislemelerinde kare,
dikdortgen vb. geometrilerin birbirleri ile farkli bigcimde baglantilanmasi ile c¢esitli
motifler elde edilmistir. Ornegin, dairelerin birbirlerine drgii motifi ile baglanmasi ile elde
edilen geometrik motif Antik Donemler'den Emeviler Dénemi'ne kadar benzer sekilde
kullanilmistir. Kusayr Amra (fotograf: 210) ve Kasr Al Kastal (Dogu) Saraylari'ndaki
dairesel motiflerin (fotograf: 209) benzerlerine ulasilmistir. (Bisheh 1982: 133-144)

Bizans Donemi'ne ait, M.S 5. ve 6. yy'lara tarihlenen Yunanistan'daki St. Kefalos Kilisesi
zemin mozaik siislemelerinde i¢ ice gecen daireler ile olusturulmus geometrik motifler
ortaya ¢ikmistir (Michaglidu ve Papi 2019: 134-135) (fotograf: 211). Bizans Dénemi'ne
ait, 6. yy'a tarihlenen, benzer geometrik motifler Arnavutluk Butrint'teki Pothrotum
Vaftizhanesi mozaiklerinde tespit edilmistir (Nassar 2015: 414-430) (fotograf: 212).
Ayrica, Urdiin Madaba kentinde, M.S 6. yy'a tarihlenen Meryem Ana Kilisesi Hippolytus
Salonu zemin mozaiklerinde benzer siislemeler ortaya ¢ikmistir (Piccirillo 1993: 65)

(fotograf: 213).
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Fotograf 209: Kusayr Amra Saray1 Zemin Mozaik siislemesinde Dairesel Motifleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 210: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Zemin Mozaik siislemesinde Dairesel
Motifleri.

Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 229.

Fotograf 211: Bizans Donemi'ne ait dairesel motifleri 1. Ornek.

Kaynak: Michaglidu ve Papi 2019: 134-135.
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Fotograf 212: Bizans Donemi'ne ait dairesel motifleri 2. Ornek.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Baptistery of Butrint (Erisim 21.04.2022).

Fotograf 213: Bizans Donemi'ne ait dairesel motifleri 3. Ornek.
Kaynak: Piccirillo 1993: 65.

Daireler, kareler ile geometrilerinin birbirlerine Orgiisel baglanmasi ile geometrik
bezemeler olusturulmustur. Kasr Al Kastal (Dogu) (fotograf: 214) ve Kasr Al Hallabat
(fotograf: 215) saraylarindaki kareli motifler bulunur. Karelerden olusturulan geometrik

motifler Levant Bolgesi ve diger cografyalarda ender rastlanilan motiflerdendir.

Urdiin'deki bu saraylarin karesel geometrik siislemesinin benzerlerine Urdiin ve

Filistin'deki Bizans Donemi'ne ait bazi kiliselerde rastlanmaktadir.

Urdiin'de bulunan, Bizans Donemi'ne ait, Umm Al-Rasas'taki Aziz Stephen Kilise'si
gliney koridoru zemin mozaiginde (fotograf: 216), Kafr Gayez Kilise'si zemin

mozaiginde (fotograf: 217) ve Khirbat Al-Badia Kilise'si avlusunun dogu ucundaki zemin
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mozaik suslemelerinde benzer oOrgisel kare motifleri bulunmustur (Nassar ve Al-
Muheisen 2013: 591-609; Nassar, Al-Bashaireh ve Shalabi 2021: 551-579).

Filistin, Kudiis'de sirasiyla M.S 4. ve 6. yy'lara tarihlenen Beytanya'daki ilk kilisede
(fotograf: 218) ve Rus Yiikselis Kilisesi’ndeki Vaftizci Yahya Sapeli’nde (fotograf: 219)
mozaiklerinde benzer geometrik motifler bulunmustur (Madden 2012: 147-190).

Kareler ile olusturulmus, geometrik motifli bir diger zemin mozaik siislemesi Italya
Grado'daki Aziz Euphemia Bazilikasi'nda ortaya ¢ikmistir (Nassar, ve digerleri 2021:
551-579) (fotograf: 220).

Fotograf 214: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Zemin Mozaik Siislemesinde Dairesel
Kareli Motifleri.

Kaynak: Acor Collection.

Fotograf 215: Kasr Al Hallabat Saray1 Zemin Mozaik Siislemesinde Dairesel Kareli
Motifleri.

Kaynak: https://jordan-travel.com/wp-content/uploads/2021/05/Qasr-Al _Hallabat -Mosaic-floor.jpeg
(Erisim 11.04.2022).
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Fotograf 216: Bizans Donemi'ne Ait Dairesel Kareli Motifleri 1. Ornek.

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/9549670@N05/4693301927/in/photostream/ (Erigim
21.04.2022).

Fotograf 217: Bizans Donemi'ne Ait Dairesel Kareli Motifleri 2. Ornek.

Kaynak: Nassar ve digerleri 2021: 551-579.

Fotograf 218: Bizans Dénemi'ne Ait Dairesel Kareli Motifleri 3. Ornek.

Kaynak: Madden 2012: 147-190.
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Fotograf 219: Bizans Dénemi'ne Ait Dairesel Kareli Motifleri 4. Ornek.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Armenian_rugs, erusaxemi_xjankarner.jpg (Erigim
21.04.2022).

Fotograf 220: Bizans Donemi'ne Ait Dairesel Kareli Motifleri 5. Ornek.

Kaynak: https://www.allposters.com/-sp/Geometric-Patterns-and-Animal-Motifs-Mosaic-Floor-Basilica-
of-St-Euphemia-Grado-Posters _i17018703_.htm (Erigim 21.04.2022).

Kusayr Amra (fotograf: 221) ve Kasr Al Kastal (Dogu) (fotograf: 222) saray1 zemin
mozaik siislemelerinde yaygin bir sekilde goriilen bir diger geometrik sekil eskenar
dortgen idi. Kusayr Amra Sarayi’ndaki eskenar dortgen geometrileri daireler ile orgiiler
ile baglantil1 bir sekilde olusturulmustur ve benzeri geometrik motifler pek yoktur. Kasr
Al Kastal (Dogu) Saray1 mozaik siislemesindeki eskenar dortgen motifleri ise daha sade
bir sekilde olusturulmustur. Kusayr Amra Saray1 zemin mozaik siislemesindeki eskenar
dortgen motiflerinin benzerine Bizans Donemi'ne ait, 6. yy'a tarihlenen, Filistin'deki

Zababda Kilisesi mozaik siislemesinde ortaya ¢ikmigtir.
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Bizans Donemi'ne ait, 6. yy'a tarihlenen Kibris'daki Chrysopolitissa Bazilikasi'nda
(fotograf: 223) ve Akrotiri Yarimadasi'nda bulunan mozaik siislemelerinde daireler ile
birlikte geometrik motifi olusturan eskenar dortgen geometrilerinin ¢izilmis oldugu

gorilmektedir (Michaelides 1989: 192-202) (fotograf: 224).

Fotograf 221: Kusayr Amra Saray1 Zemin Mozaik Siislemesinde Dairesel Eskenar

Dortgen Motifleri.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Fotograf 222: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Zemin Mozaik Siislemesinde Dairesel
Eskenar Dortgen Motifleri.

Kaynak:

https://www.facebook.com/photo/?fbid=530142060357889veset=a.530141710357924.1073741890.1420
44769167622 (Erisim 21.04.2022).
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Fotograf 223: Bizans Donemi'ne Ait Dairesel Eskenar Dortgen Motifleri 1. Ornek.

Kaynak: https://arkeonews.net/in-cyprus-an-important-early-christian-site-has-been-discovere (Erisim
21.04.2022).

Fotograf 224: Bizans Donemi'ne Ait Dairesel Eskenar Dortgen Motifleri 2. Ornek.
Kaynak: Michaelides 1989: 192-202.

Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 giiney revakinda goriilen eskenar dortgen ve dalgali sekil
motifine benzer bir geometrik siisleme (fotograf: 225), Bizans Donemi'ne ait Kibris
kentindeki Ayios Yeoryios bazilikasinda bulunmustur (fotograf: 226). Diger taraftan,
eskenar dortgenler ile olusturulan geometrik motifler Emeviler Donemi 6ncesinde de

yaygin bir sekilde kullanilmistir (Nassar 2015: 414-430).
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Fotograf 225: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Zemin Mozaik Stislemesinde Dortgen ve
Dalgal1 Sekil Motifi.

Kaynak: Carlier ve Morin 1987: 229.

Fotograf 226: Bizans Dénemi'ne Ait Dértgen ve Dalgali Sekil Motifi 1. Ornek.
Kaynak: Michaelides 1989: 192-202.

Bat1 Kasr Al Kastal (Dogu) Sarayi'ndaki hayvan miicadele sahnelerini ¢cevreleyen scotta
sekli yer almaktadir (fotograf: 227). Bu geometrik sekil i¢ bilikey kenarlari ile dikkat

cekmektedir. Scotta geometrisine Emeviler Donemi dncesinde de rastlanmaktadir.

Bizans Donemi'ne ait, M.S 5. yy'a tarihlenen Yasila kilisesinin bati1 neftindeki mozaik
zeminde scotta bezemesi bulunmustur (fotograf: 228). Bizans Donemi'ne ait, M.S 6. yy'a
tarihlenen scotta deseni igeren bir diger mozaik siislemeye Madaba'daki St. Elianus'un
mezarinda tespit edilmistir (Al-Muheisen 2008: 315-337; Nassar ve Al-Muheisen 2010:
182-198) (fotograf: 229).
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Emeviler Donemine ait, 8. yy'a tarihlenen Khirbet Al-Minya Saray1 kuzeybati odasinin

zemin mozaiginde scotta motifine rastlanmigtir (Habas 2015: 33-60) (fotograf: 230).

Fotograf 227: Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 Zemin Mozaik Scotta Motifi.

Kaynak: Acor Collection.

Fotograf 228: Bizans Donemi'ne Ait Scotta Motifi 1. Ornek.

Kaynak: Nassar ve digerleri 2010: 182-198.

Fotograf 229: Bizans Donemi'ne Ait Scotta Motifi 2. Ornek.

Kaynak: photograph by Haupt ve Binder https://universes.art/en/art-

destinations/jordan/madaba/archaeological-park-1/crypt-st-elianus-tour-1 (Erisim 21.04.2022).
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Fotograf 230: Emevi Donemi'ne ait Scotta motifi 1. Ornek.

Kaynak: https://www.timesofisrael.com/on-galilees-shore-israel-weighs-restoring-splendor-of-early-
islam/ (Erisim 21.04.2022).
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SONUC

Bu tez calismasinda, Emeviler Donemi’'ne ait Kusayr Amra Sarayi, Kasr Al Hallabat
Saray1 ve Kasr Al Kastal (Dogu), Bati Kasr Al Kastal Saraylari’nin mozaik ve fresk
stislemeleri, saraylara yapilan saha ziyaretleri ve saraylar hakkinda literatiirde mevcut ¢cok

sayidaki makale ve tez ¢alismalar1 dikkate alinarak detayli bir sekilde ele alinmistir.

Emeviler Donemi’ne atfedilen bu saraylardan Kasr Al Kastal (Dogu) ve Kasr Al Hallabat
saraylarinin Roma kalelerinin restorasyon edilerek insa edildigi bilinmektedir. Ayrica

fresk ve mozaik siislemeler ile Emevi mimarisine uyarlanmislardir.

Saraylarin ana boliimlerindeki mozaik stislemeler resmedilen figur ve motifler ile oldukca
zengin iken, saraylarin avlu vb. kisimlariin siislemeleri oldukga sadedir. Bu farklilik,
Kasr Al Hallabat Sarayi'nda c¢ok net goriilmektedir. Sarayin (4) ve (11) numaral
odalarinin zemin mozaik siislemelerinde hayvan figurleri, bitkisel ve geometrik motifler
bulunur iken sarayin (2) numarali avlusunun zemin mozaik siislemesi yalnizca sade bir

geometrik motif ile olusturulmustur.

Kusayr Amra Sarayi'nda yalnizca taht salonunun bitisigindeki iki odanin zemin mozaik
siislemeleri tespit edilmistir. Sarayin diger adalarindaki mozaik siislemeler tahrip
olmustur. Sarayin saglam kalmis mozaik siislemelerinde geometrik motifler hakimdir.

Sarayin fresk silislemelerine kiyasla mozaik siislemelerin daha sade oldugu sdylenebilir.

Kasr Al Hallabat Saray1 zemin mozaik siislemelerinde insan figiiriiniin yer almasi Islam
Sanat Kilturi mozaik susleme tslubunda ender gordlen bir durumdur. Zemin mozaik

stislemesinde insan figiirii tasviri sarayin 11 nolu odasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kasr Al Hallabat Saray1 zemin mozaik siislemelerinde sarayin boliimleri arasinda tarz
bakimindan farklilik dikkat c¢ekmektedir. Saraymn bir odasmin zemin mozaik
siislemesinde hayvan figiirleri siradan, kaba bir bigimde ¢izilmis iken diger bir odasinin
zemin mozaiginde hayvan figiirleri, kullanilan renkli taglar ve gdlgelendirmelerin basarili
bir sekilde olusturulmas: ile olduk¢a dikkat cekicidir. Uslup agisindan bu tiir bir
farkliligin bulunmasi sarayin mozaik siislemelerinin farkli sanatgilar tarafindan yapilmis

olmasini isaret etmektedir.

Kasr Al Kastal (Dogu) sarayi giiniimiizde koruma altinda degildir ve saraya ait az sayida

mozaik eser ortaya cikarilmistir. Zaman igerisinde siislemelerin tahrip olmasi ve
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siislemelerin yerinden izinsiz bir sekilde ¢ikarilmasi bunun temel nedenidir. Ayrica
sarayin yaklasik yar1 arazisi glinlimiizde bir sahsin 6zel miilkiyetine alinmistir. Sarayin

bu kisminda bulunan eserler tamamiyla yok olmustur.

Patrisa Carlier’e gore, Kasr Al Kastal (Dogu) Saray1 zemin mozaik siislemeleri oldukca
zengin motifler icermektedir. Ancak sarayin zamanla tahrip olmasi neticesinde,

glinlimiizde motifleri olusturan mozaik taslari dagilmis halde zeminde bulunmaktadir.

Emeviler Donemi’ne ait bu dort sarayin zemin mozaik siislemelerinde orijinal bordiirlere
rastlanmamaktadir. Onceki dénemlerde yaygin bir bigimde eskenar dértgen vb.
geometriler ile olusturulan bordiirler benzer sekilde devam ettirilmistir. Ayrica 6nceki
donemlerde mozaik siislemelerin bordiirlerinde sikca karsilasilan karga basamagi deseni

ve orglisel motiflere vb. saraylarin zemin siislemelerinde rastlanmaktadir.

Saraylarin zemin mozaik siislemelerinde bitkisel motifler ikincil plandadir. Diger bir
deyisle, bitkisel bezemeler hayvan figiirleri ve geometrik motifler i¢in arka plan
olusturmustur. Mozaik silislemelerde hayvan figiirleri, Ozellikle hayvan miicadele

sahneleri 6n planda tutulmustur.

Bu saraylar icerisinde Bat1 Kasr Al Kastal saray1 21. yy’nin baslarinda arkeolojik kazilar
sonucunda kesfedilmistir. Saraym duvarlar1 ¢6kmiis oldugu i¢in, sarayin duvar siisleme
ornekleri tespit edilememistir. Sarayin yalnizca zemin mozaik siislemeleri giin yiiziine
cikarilmistir. Sarayin zemin mozaik siislemelerindeki kus figiirleri ve hayvan miicadele
sahneleri oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Hayvan figiirlerinin renkli mozaik taslar ile oldukga
canli bir sekilde resmedilmis oldugu goriilmektedir. Mozaik siisleme sanatgisinin renk
gegcisleri ve golgelendirme tekniklerini basarili bir sekilde kullanmistir. Oyle ki resimler

uc boyutlu ve oldukca gercekgi bir goriinime sahiptirler.

Bati Kasr Al Kastal Saray1 zemin mozaik siislemelerinin nadide bir eser oldugu agiktir.
Glinlimiizde sarayin zemin mozaik siislemelerinin muhafaza edilmek amaciyla tistleri
ortiilmiistiir. Urdiin devleti Eski Eserler Genel Miidiirliigii'nce saray koruma altmna

alinmis ve restorasyon islemlerinin isin ehli bir ekibe yaptirilmasi beklenmektedir.

Saraylarin mozaik silislemelerinde Roma ve Bizans siisleme sanatinin etkileri agik bir
sekilde goriilmektedir. Siisleme sanatgilarinin 6nceki donemlere ait geleneklerden
beslenmis olmasi dogaldir. Emeviler Dénemi'ne ait bu ¢6l saraylarinin zemin mozaik

stslemeleri Bizans Donemi'ne ait Kiliselerin zemin mozaik suslemelerine oldukca
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benzerdir. Ornegin, Islam siisleme sanatinda insan ve hayvan figiirleri resmedilmemesine
ragmen, Kasr Al Hallabat Saray1 zemin mozaik stlemelerinde hayvan ve insan figurleri
vardir. Bu durum siisleme sanatcilarinin Islami sanat anlayisinin disina ¢ikarak Roma ve

Bizans sanatini benimsemis olmasinin en somut gostergesidir.

Emeviler Donemine ait, Kusayr Amra, Kasr Al Hallabat, Kasr Al Kastal (Dogu) ve Bati
Kastal saraylar1 mozaik siislemelerinin tek bir sanat gelenegi etkisinde olusturuldugu
sOylenemez. Ayrica saraylarin siisleme sanatgilarinin da kendi aralarinda farkl: tisluplari
benimsemis olduklart mozaik siilemelerinden anlasilmaktadir. Saraylarin mozaik
stislemelerinde ozellikle Bizans siisleme sanat1 geleneginin etkisi biiyiliktiir. Emeviler
Donemi dncesinde Urdiin cografyasmin Bizans hakimiyetinde bulunmasi bu sanatsal

yaklagimin ortaya ¢ikmasinin temel sebebidir.

Bu calismada ele alinan dort sarayin siislemelerindeki sahneler konu bakimindan
Emeviler Donemi 6ncesine atfedilen eserler ile oldukca benzerdir. Saraylarda bulunan
sahnelerin konu ve iislup acisindan muadillerine Helenistik, Roma, Bizans, Sasani ve
Kipti DOnemleri "ne ait eserlerde rastlanmaktadir. Stislemelerdeki sahneler ihtiva ettikleri

temalara gore kategorize edilmis ve okuyucuya sunulmustur.

Kusayr Amra Saray1 fresk siislemelerinde genel olarak onceki donelmelere paralel
konular iglense de bazi sahnelerin muadillerine rastlanilmamistir. Konusu bakimindan
Ozgiin olan fresk resimleri; alti kral sahnesi, zanaatkarlar sahnesi ve planeteryum
sahneleridir. Benzerleri bulunamayan bu fresk siislemeleri hakkinda aragtirmacilar farkli
goriigler ortaya koymaktadir. Bu nedenle bu siislemeler hakkinda sabit bir agiklama

yoktur.

Kusayr Amra Saray1 fresk siislemeleri arasinda 6ne ¢ikan 0zglin sahnelerden biri
zanaatkarlar sahnesidir. Saray suslemelerinde 6nemli bir yer tutan bu fresk resmi, Arap
Islam sanatinda konu bakimindan ve tasarim agisindan sira disidir. Emeviler Dénemi
oncesinde, saraydaki zanaatkarlar sahnesine benzer sekilde farkli zanaatkér gruplarinin
bir arada resmedildigi ve her bir zanaatkar grubu faaliyetinin asamalarini tasvir eden bir

baska eser bulunmamustir.

Kusayr Amra Saray1 fresk siislemelerinde Roma ve Bizans siisleme sanatinin etkilerinin
bulunmasinin yaninda, resimlerde Yunan mitolojisine ait unsurlar da yer almaktadir.

Ornegin, sarayn fresk siislemelerinde tanriga Dinosius, zafer tanricasi Nike, kiiciik melek
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Eros ve perilerin hayatindan sahneler tasvir edilmistir. Diger taraftan, sarayin bazi fresk
stislemeleri konu bakimindan onceki donemlere benzerlik gosterse de Arap sanat
anlayisina gore uyarlanmislardir. Bu durum, rakkase sahnelerinde agik bir sekilde
anlasilmaktadir. Roma, Bizans Donemi'ne ait eserlerde de rakkase sahneleri vardi, fakat
Kusayr Amra Sarayi'ndaki rakkase figiiriiniin fiziksel 6zellikleri farklilik arz etmekte ve

Arap zevkine hitap etmektedir.

Eglence odakli sahnelerin yani sira bilimsel konular1 ihtiva eden fresk siislemeleri de
vardir. Kusayr Amra Sarayr hamam boliimii sicaklik odasi iist Ortiisiinde yer alan
planeteryum sahnesi bunun bir 6rnegidir. Resim her ne kadar bilimsel bir dogruluk ile
cizilmemis olsa da astronomi bilimi i¢in biiylik 6nem tagimaktadir. Takim yildizlarini ve
zodyakin bu sekilde resmedilmis olmasi bilim insanlarmin oldukg¢a dikkatini

cekmektedir.

Bunlarin disinda, Emeviler Dénemi ve oncesi donemlere tarihlenen, av sahnelerinin tasvir
edildigi bircok fresk silislemesi bulunmustur. Kusayr Amra Sarayi'ndaki av sahnesi
Ozellikle avlanan hayvan figiirii ile onceki donemlere ait eserlerden ayrilmaktadir.
Saraydaki av sahnesinde avlanan hayvan olarak, Levant Bolgesi'nde yasam siiren yabani
zebra resmedilmistir. Diger bir ifade ile, slisleme sanatcist av sahnesini resmederken

bolgenin dogal yasamindan ilham almustir.

Kusayr Amra Saray1 fresk siislemelerinde Bizans ve Roma Ddnemlerinde oldugu gibi
dini konular tasvir edilmemistir. Diger bir deyisle, sarayin fresk resimlerinde dini sembol
ve temsiller yer almamaktadir. Bununla birlikte, saraydaki taht sahneleri, Bizans Donemi
kiliselerindeki taht sahnelerine benzerlik géstermektedir. Bizans Donemi'ne ait eserlerde
taht sahnelerinde Hz. Isa temsil edilir iken, Kusayr Amra Sarayi'ndaki taht sahnelerinde
donemin halifesi tasvir edilmistir. Farkli donemlere ait taht sahnelerinde tahttaki figuriin

oturusu, her iki yaninda hizmetkarlarin bulunmasi gibi benzerlikler vardir.

Bazi bilim insanlarina gore, Kusayr Amra Sarayi fresk resimleri ihtiva ettikleri konu
bakimindan 6nceki donemleri taklit etmektedir. Sarayin fresk silisleme sanatgilari,
halifenin istekleri ve Arap Kkiiltlirlinii dikkate alarak, benzer konulari resmederken

uyarlamalar yapmiglardir.

Saray siislemelerindeki bazi sahneler olduk¢a somuttur, anlasilirdir. Fakat bazi sahneler,

ozellikle Kusayr Amra Sarayi’nda bulunan orijinal sahnelerin temalar1 kolayca
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anlagilamaz. Bilim insanlarinin yorumlar1 151ginda bu tiir eserlerde deginilen konular
anlasilmaktadir. Ancak bununla birlikte, arastirmacilarin bu eserler (alt1 kral vb) igin
farkli degerlendirmelerde bulunmalar1 sahneler hakkinda kesin bir hiikiim verilmesini

giiclestirmektedir.

Kusayr Amra Sarayr Emeviler Donemi'nde insa edilmis olmasina ragmen, sarayin
siislemeleri Islam sanat anlayisina terstir. Sarayin fresk siislemelerinde bulunan ¢iplak
kadin figiirleri vb. miistehcen sahneler, Yunan mitolojisine ait unsurlar bu tezatligin en
somut ornekleridir. Bu nedenle, sarayimn fresk siislemelerinin donemin halifesinin izni
olmadan yaptirilmis oldugunu ileri siirenler olmustur. Diger ve pek muhtemel goriis ise,
donemin halifesinin Islami yasamdan uzak, zevk ve macera hayatma diiskiin bir
karakterde olup, kendi begenisine gore bu tiir sahneleri sarayin duvarlarina resmettirmis

olmasidir.

Suslemelerdeki insan figurleri yer yer detayli, ince bir sanat yaklagimi ile olusturulmus
iken, bazilarinin kabaca, ger¢ekten uzak bir sekilde resmedilmistir. Bu sarayin

boliimlerinin farkli siisleme sanatgilari tarafindan siislenmesinin bir isaretidir.

Kusayr Amra Sarayi fresk siislemelerinde av sahneleri tasvir edilmistir. Burada bulunan
av sahnelerini diger saraylarda bulunan av sahnelerinden ayiran en temel 6zellik avin tiim
asamalarini, avcinin avi kovalamasi, yakalamasi, avin oldiiriilmesi, avin kesilmesini
resmediyor olmasidir. Bunun disinda, avin bir tuzaga cekilmesi, avcilara yardim eden
tazilarin bulunmasi hemen hemen av sahnelerini ihtiva eden saraylarin silislemelerindeki

ortak noktalardir.

Kusayr Amra Saray: fresk siislemeleri ihtiva ettikleri konular, dnceki donemlere ait
resimler ile benzerlikleri ve ustaca ¢izilmis olmalar1 dolayisiyla sanat tarihinde 6zel bir
yere sahiptir. Oyle ki, saray giiniimiizde UNESCO Diinya Miras1 Listesi'ne girmis ve

diinya {lizerinde farkli noktalardan ziyaret¢i ¢eken bir merkez niteligindedir.
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