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GIRIS

Rastlant1 hayatimizin bir¢ok yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Rastlanti kurgudan bagimsiz
ansizin ortaya ¢ikan bir durumu tanimlamak i¢in kullanilan bir tanimdir. Olumlu ya da
olumsuz sonuclar dogurabilmektedir. Bilingle erisilemeyecek bir¢ok olgunun tesadiifii
karsilasmalarina olanak saglayan rastlanti, gindelik hayatin diginda icatlara, buluslara ve

de sanata yon verebilmistir.

Oznelligin 6n plana ¢iktig1 modern sanatla birlikte 6zellikle soyut sanat icin raslantisallik,
yaratim siirecinin en belirleyici etmenlerinden biridir denilebilir. Yenilik¢i alternatif
bicimsel etkilere olanak saglayan rastlanti, zamanin “an” ile olan iligkisi baglaminda

sanat¢inin yaratim siireci agisindan da 6nemli bir kavramdir.

Ozellikle Islamiyet de tasvir yasaklar: dénemi soyutlama yontemleri ve sonrasinda ortaya
cikan Dogu mistisizmine dayandirilabilecek olan dogaclama, tesadiif, kendiligindenlik
gibi kavramlarla da bagi olan rastlantinin, soyut sanata etkisi, ddnemin sanata olan belli
bir bakis acisini da tanimlar. Genellikle igselligin 6n plana ¢iktig1 donemde dikkat ¢eken
dogu felsefesine olan merak ve mistizimdir. Bu felsefi yaklasimlarin da rastlantisal

tisluplara olanak sagladig1 soylenebilir.

Diger yonden bu donemde sanatin ne olmas1 gerektigi gibi sikca tartisilan bir ortamda
soyutun varlig1 6znelligin kiskacindan ¢ikamadigi gibi, soyutun tanimi da kesin olarak
yapilamamigtir. Somutun nesnel diinyasindan arindirilmis bir bakis acist sunuldugunda
resim ylizeyinde geriye renk, ¢izgi, nokta, leke gibi temel gorsel elemanlar ve penturel
etkilerden bir baska ara¢ kalmamaktadir. Bu baglamda dogaclama ve ona bagli gelisen

rastlantisallik sanat¢i i¢in bir kurtarici gorevi iistlenmistir.

Amerikan Soyut Sanatinda rastlantisallik etkisinin hem donemsel hem de sanatci
merkezli incelendigi bu ¢aligmanin birinci boliimiinde; rastlantisallik ile ilgili literatiir
taramast yapilmistir ve bu kavram farkli fikir ve diisiinceler 151831nda incelenmistir.
Rastlantisalligin alt basliklar1 olarak ise kendiligindenlik, olasilik, kaos ve dogaclama

kavramlar1 incelenmistir.



Ikinci bélimde soyut sanat kavrami, soyut sanatin tarihsel stireci ve oncleri ele almarak,

dénemin sanat ortami ve buna bagl gelisen sanat anlayisi irdelenmistir.

Ucgiincii béliimde ise rastlantisalligin soyut sanat iizerindeki etkisi tartistlmistir. Konu
kapsaminda tezin bagligina iliskin dogrudan 6rnek teskil edecek sinirli sayida referans
sanat¢1 ve eser Ornekleri secilmistir. Yapilan aragtirmalar ve ¢ozlimlemeler sonucunda,

rastlantisalligin daha ¢ok dogaglamaya bagli bir iliskiselligi oldugu tespit edilmistir.

Dordiincii boliimde ise ¢alismanin konusu kapsaminda arastirmaci tarafindan iiretilen

resimler eser metniyle birlikte sunulmustur.
Calismanin Konusu

Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma ya da
tesadiif iizeri elde edileni tanimlayan “rastlant1” kavrami glindelik yasantinin her aninda
olast bir durumu icermektedir. Rastlantinin ¢ogu kere insan hayatinda heyecanla
karsilanmasinin nedeni, beklenmedik biranda ger¢eklesmesi ve yeni bir olusuma sebep
olabilecek farkindaliklar yaratabilmesidir. Bilim, felsefe ve sanat alani1 da rastlant1 sonucu
bircok gelismeler, bulus ve icatlara tanik olmustur. Tez ¢alismasinda sanat¢inin yaratim
siirecinde kurgunun disinda ya da kurgu esnasinda rastlantinin etkisini arastirmak ve
modern dénemde ortaya ¢ikan soyut sanatta rastlantinin sanatgi tizerindeki etkisini ortaya

koymaktir.
Calismanin Amaci:

Modern donem ile degisen sanat algisi soyut sanat1 gelistirmistir. Kurgu, 6l¢ii, plan ve
diizeni yok sayan soyut sanat ile var olan kavramlardan rastlant1 6zellikle modern dénem
sanatcilarina bir arag, amag¢ olmustur. Bu ¢alismanin amaci, modern donemle birlikte
donilislime ugrayan soyut sanat anlayisini rastlantisallik kavrami ile incelemek ve
irdelemektir. Giinlimiiz sanat anlayis1 icerisinde ortaya ¢ikan soyut resimlere getirilen

goriisleri donemin sanatgilart ve eserleri Gizerinden ele almaktir.
Calismanin Onemi:

Bu ¢alisma rastlantisallik kavraminin sanat tarihi iginde soyut sanata olan etkisinin ortaya

¢ikarilmasi, modern dénem igerisinde rastlanti kavramini soyut sanat Uzerinden



incelemesi ve bu konu kapsaminda ortaya ¢ikan ¢alismalar ile sanata yeni bir bakis agis1

sunmasi bakimindan 6nemlidir.

Cahismanin Yontemi:

Bu calismada kitap, siireli yayilar, basin ve internet kaynaklar1 vb. gibi ilgili literatiir
dikkatli bir sekilde taranmis ve elde edilen bulgular {izerinden ¢ikarimlar yapilmistir.
Konu ile iligkili sanat eserleri bi¢cim-igerik agisindan ele alinarak yapit ¢oziimler

yapilmistir.



BOLUM 1: RASTLANTISALLIK

1.1. Rastlant1 ve Rastlantisallik Kavramlari

Bir kavram olarak rastlant1 Tiirk Dil Kurumu'nun (TDK) tanimina gére; “bilgiye, istege,
kurala veya belli bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilagsma, tesadiif” olarak
aciklanmistir. Rastlant1 kavramu ile iliskili olarak ele alinan olasilik kavramui ise; bir seyin
olabilmesi durumu, olabilirlik, ihtimal; felsefedeki genel kullanimiyla, o zamana kadar
yapilan deneylerle bir olayin ortaya ¢ikmasinin beklenilmesi, ancak yine de tam bir
kesinligin bulunmamasi1 durumu olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Bu tanimlara
gore rastlanti, ilk anda beliren ve planlanmamis bir durumu ifade eder. Olasilik ise

rastlantiy1 olusturacak kosullara birgok alternatif sunmaktadir.

“’Rastlant1 ve Kaos’’ kitabinin yazar1 David Ruelle, rastlanti kavramini determinizm
kavrami ile ele almis ve bu iki kavramin karsit anlamlar barindirmalarina ragmen
aralarindaki 1iligskiyi mantiksal ag¢idan uyumlu bulmaktadir. Evrendeki bir sistemin
baslangi¢ durumunun nedensellikleri dnceden belirlenmis kosullara bagl olabilecegini
ve bu durumun belirsizlik iceren tesadiifi rastlantilara da bagl olabilecegini dile
getirmistir. Ayrica kiigiik rastlantilarin siire¢ igerisinde determinizmin kosullarini
belirledigini sdylemistir (Ruelle, 2004, s.37). Emile ise ¢* Rastlantiy1, fiziksel diinyanin
bir parcasi olarak ele almaktansa, fiziksel diinyanin betimlemesinin bir pargasi olarak ele

almay1 yeglerim > (Noel, 1989, s.137) demistir. Cevizci’ye gore ise;

Pozitif bilimlerin yami sira felsefe de ele almigtir rastlanti kavramini. Yunan
felsefesinde, evrende, doga ve insani amagliligin yani basinda var olan iiglincii giig;
ongoriilemeyen, bir planin ya da tasarimin sonucu olmayan bir gelisme, yasaya
uygun diismeyen, hicbir yasayla agiklanamayan, nedenler dizisinin 6nceden tahmin
edilemeyen, beklenmeyen ve amagli olmayan bir tarzda bir araya gelisinin sonucu

olan olay olarak tanimlanmistir (Cevizci, 2005, s.1402).

Felsefede daha ¢ok metafizik 6gretide yer alan rastlanti, evrenin yaradilisini agiklamak
i¢in kullanilmaktadir. Diger yonden metafizigin varolus ile ilgili sorularinda rastlanti, bir
cevap olarak yerini almistir. Bilinmeyeni anlamaya veya anlamlandirmaya yonelik

cabalarina karsilik gelen bir¢ok yaklasimda rastlanti, varolusun nedenselligi olmustur.



Gundelik hayatta ise rastlant1 6nceden planlanmamuis, Kestirilemez durumlarda bireylerin
yasamlarina dair ve ¢ogu kez “an” ile sinirli tutulan bir tiir karsilagsmalar olarak bir anlam
icerir. Bilinmezligi sebebiyle rastlanti, bireyin hayata bakis acgisiyla baglantili olarak
deger kazanir. Bireyin rastlantiya verdigi deger, kiiltiirel ve dini inanglar baglaminda
kader kavramiyla iligkili olabilecegi gibi, neden-sonug iliskisi kurulmadan sadece
“tesadiif” olarak da nitelendirilebilir. Her iki farkli bakis agisinin birlestigi nokta,
rastlantinin yagamda bilinmeyene dair birgok kap1 actig1 ve diyalektik agidan da yeni

olusumlarin, agilimlarin potansiyelini tagidigidir.

Rastlant1 kavrami sanat, bilim, felsefe bakimindan surekli tartisilan kavramlardan biridir.
Herhangi bir olayda rastlantinin olmasi o olayin anlasilir olmasini zorlagtirmaktadir.
Rastlantida bir sonucun belirsizligi durumu vardir (Atalay ve Kanat, 2017, s.3477).
Rastlanti, igerik bakimindan ¢ok c¢esitli anlamlara karsilik gelen bir kavram olmasi
nedeniyle, hangi olgunun rastlanti olup hangi olgunun olmadigi, tartisma s6z konusudur

(Hiz, 2012, 5.7).

Herhangi bir olgunun rastlantisalliginin belirli bir derecede 6l¢iilemez olmasi onun
varliginin tartisilmasini olanaksiz kilmaktadir. Herhangi bir olguyu bireyin 6l¢iilebiliyor
olmas1 olgunun kendi igerisinde iki veya daha fazla ihtimal barindiriyor olmasi ile
iligkilidir. Olgunun 6lg¢iilebiliyor olmasi zorunluluk yasasi ile temellendirildiginin
gostergesidir. Zorunluluk belirli nedensellik ilkelerine dayanir. Bu nedenle onu
degerlendirmek, anlamak bizim i¢in daha anlasilabilir bir nedensellik tasir (Atalay ve

Kanat, 2017, s.3477).

Rastlant1 kavraminin kendisi de olasilig1 i¢inde barindirmaktadir. Eger bu kavram
olmasaydi her bir olgunun tek bir sonucu olurdu ve nedenselligini sorgulayabilecegimiz
bir karsit sonucun olusmasi miimkiin olmazdi. Bahsedilen ciimleler David Ruel’ in
rastlanti kavramina bakis agisini Gzetler niteliktedir. SOyle diyebiliriz ki rastlanti;
yasadigimiz diinyayr anlayip ¢6ziimlememizi anlasilir hale getiren durumlar

yaratmaktadir (Noel, 1989, s.32-33).

Sanat alaninda rastlanti, sanat¢inin estetik deneyiminde en 6nemli arag olmustur. Sanat
tarihinin bile rastlant1 ile basladig1 goriisii soylenebilir bir yaklasimdir. Tesadiifi cizilen

bir maddenin tesadiifi kesfi bu baslangicin nedeni olarak gorulebilir.



Hasan Biilent Kahraman, Akbank Sanat ’da kiiratorliigiinii yaptigi, “Sanat

Rastlantisi/Rastlantinin Sanat1” adli sergide rastlantidan soyle bahsetmektedir;

“Bu bir kazadir. Rastlant1 bilince aittir. Ama bilincin Otesindedir. Sanat bir
rastlantidir. Bu bilme/mek/le ilgili bir sonu¢ degildir. Bilmeye ve bilgiye ragmen
sanatin rastlantisallig1 s6z konusudur. Ciinkii biling sanati bigimlendirir ama tayin
edemez. Sanat bilinci asar. Rastlantiya yaslanir. Rastlant1 kader degildir. O zaman
metafizik de degildir. Olasiliktir. Matematiktir. Bilinenlerin, o6ngdriilenlerin
olusturdugu kendiliginden olusan bilinmezdir. Kendiligindenliktir. Kendiliginden
olmayan sanat sdz konusu degildir. En fazlasindan bir karar verme anidir

(Kahraman, 2016, par.4).”

Sanatin baglangici ve olusum siireci g6z Oniine alindiginda rastlanti, sanatci i¢in bir arag
olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla rastlantiy1r aragsallagtirmak da sanat¢inin yaratim
slirecinin belirleyicisi olarak, rastlantiy1 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu durum sadece soyut
sanat icin oncelikli degildir. Clnk rastlantilar, kurgunun tiim diizenini bozabilecegi gibi
yeni bir diizeni de gerekli kilabilmistir. Sanat, rastlantinin getirdigi yeniliklere en agik

alandir. Sanat tarihi de bu degisimlerin izlerini tagimaktadir.

Sanat tarihinde an ve izlenim aracilifiyla rastlantisal izlerin takipgileri olarak anilan
Empresyonistler soyuttan 6nce soyutlama surecinin gelmesi gibi, Dada hareketine ilham
veren sanatsal perspektifin Empresyonistlere kadar dayandirilabilecegi bir gelisim ortaya
ciktig1 goriilmistiir. Rastlantisalligin ise bir kosul olarak kabul edilmesi ve kural
tanimazlik olarak akildisiligi 6n plana ¢ikartan ilk akim, 20. ylizyill modern dénemde

ortaya ¢ikan Dada hareketi olmustur.

Dada, anti-estetik anlayisiyla, klasik sanatin gelenegini reddetmis tesadiifiin getirdigi
anlamsizlig1 yeni bir ifade araci olarak kabul etmistir. Dada sanatcilari, rastlantinin yon
verdigi yapitlartyla donemin kurulu diizenini yok saymislardir. Eserlerindeki
rastlantisallik, bilingten bagimsiz birdenbire olusan izlenimler anlamina gelen dogaglama
sonucu olusmustur. Boylelikle, bilingaltina yonelen sanatgilar 6zgir ifade ortamina sahip
olmustur. Ornegin, rastgele segilen kelimelerden yazilan siirlerde, anlamsizigin ve
diizensizligin 6zgiir alani, ancak mantik slizgecinin ortadan kaldirilmasiyla kendini var

edebilmistir.



Sanatta bir devrim niteligindeki bu tutum siirrealizme de Onciiliik etmistir. Bu
baglamda, Freud’un psikanalizi ve Breton’un “Siirrealist Manifestosu” sanatgilarin
yaratim siireglerine yeni bir bakis getirmistir. Bilingaltina yonelik tiim bu
sorgulamalar ve siirrealistlerin bu kendiligindenligi yakalama amagclari, soyut
disavurumcularin yaratim siireclerine biiylik katkilar saglamistir. Siirrealizmin
disinda soyut resimde rastlantisalliga bagli olarak dile getirilen, biling disilik,
kendiligindenlik ve tinselligi ilk defa Kandinsky somut olarak ortaya atmistir.
Kandinsky, sanat eserinin, bilinmeyen, bilingsiz ve kendiliginden bir dogusa sahip
oldugunu ifade ederken, soyut sanatin tiim olarak bilingsiz ve rastlantiya bagli olarak

bir dogaglama ile meydana geldigini belirtmektedir (Kandinsky, 1993, 5.96).

1.2. Rastlantisalhik ile ilgili Diger Kavramlar
1.2.1. Otomatizm

Rastlantisallik ile iligkilendirilen kavramlardan ilki otomatizmidir. Kelime ile ilk
karsilagildiginda akla ilk gelen tahmin edilecegi lizere seri lretim gibi kavramlari

cagristirabilmektedir. Fakat anlam olarak diisiiniilen anlamlarin tersine bir kavramdir.

Otomatik kelimesinden tiireyen otomatizm, iradeden bagimsiz olarak ve bilincin
disinda gergeklesen, kendiliginden bir faaliyeti tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Otomatizm kavrami fizyolojiden alinmigtir. Sanat da otomatizm ise, “bilingli
diisiince olmadan sanat yaratmayi, yaratici siirecin bir pargasi olarak bilingsiz
zihinden malzemeye erigsmeyi ifade etmektedir. Nefes almak veya uyurgezerlik gibi
bilingli olarak kontrol edilmeyen viicut hareketlerini tanimlamaktadir. Psikanalist
Sigmund Freud, hastalarmin serbest cagrisim, otomatik c¢izim veya yazmay1
kullanarak bilingaltini kesfetmeyi amaglamistir. Otomatizm terimi 6zellikle yirminci
yiizyil sanatgilar1 ve Slrrealizm ile iligkilendirilmistir, ardindan, Jackson Pollock ve
digerlerinin soyut disavurumculugunda rol oynamistir. Soyut sanat ve arte

nucleare (niikliier sanat) hareketlerinde énemli bir unsur olmustur (“Otomatizm”,

ty., par.5).

Otomatizmin sanat alaninda karsilig1 higbir estetik 6n yargiya, prensip ya da kuralabagl
kalmayan, beyinle kontrol edilmeyen, bilingsizce otomatik bir sekilde olusan sanatsal
caligmalardir. 1910'lu yillarda Dadaist sanatcilarin yarattigi bu davranis sekli, 1920 ile

1930 arasinda Gergekdstiicl sanatgilar tarafindan da kuramsallastirilmistir (Sanart, 2012).


https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/arte-nucleare
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Amerikan sanat diinyasiin 6nde gelen isimlerinden John Graham’in teorilerine gore, her
sanat¢1 kendi otomatik iiretimini, ya da kisisel {islubunu c¢alismanin ve dogac¢lamanin
sentezi ile gelistirebilirdi. Otomatik iiretimi gelistirmek i¢in akli ikinci bir plana
itmekteydi, ¢lnkii “bildigimiz seyler, bizim bilmedigimiz seyleri gérmemizi engellerler”
diye bir yaklagima sahipti. Bu teoriler dogrultusunda New York Okulu’nun ilk evresi
olarak kabul edilen Eylem Resmi sanat¢ilar1 kendi otomatizmlerini kullanmislar ve anlik

disavurumsal ¢alismalarini tiretmislerdir (Landau, 2005, s.80).

Otomatizmi, sadece mekanik davranig olarak sinirlamak yaniltici olacaktir. Fiziksel ve
tinselligin birlestigi yliksek bir davranig bigcimine ulasma g¢abasi olarak tanimlamak
gerekmektedir. Clnkd otomatizm i¢in yogun bir odaklanma siireci gereklidir. Bu da
teknik bir beceriyi gerekli kilmaktadir. Sanatci i¢in tinsel yasantisinda dengeler kurmay1
amaglayan bu anlik oluslar, ussal aciklamalar gerektirmeyen ve 0Ozgiirce kullanilan
yorumsal araglarla uygulanmistir. "Burada 6zgurlik, 6l¢tlebilen bir sorumluluk durumu

olmaktan ¢ok, irade ve umudun bir amacidir"(Passeron, 1990, s.52).
1.2.2. Kendiligindenlik

Frolov’a gore kendiligindenlik (Kendinden-etkime); dis tepilerden cok i¢ tepilerden
kaynaklanan suregler; igsel dirtller istiinde etkime, giicii. Felsefi kendiligindenlik
anlayisi, ilk kez, zorunluluk ve rastlanti, olanak ve gergeklik ile 6zgiir irade sorunlariyla
iliskili olarak ilk¢ag atomcular1 tarafindan ¢6ziimlenmistir. Kendiligindenlik'in kabulii
tanr1 yazgisina inanci ya da gercekligin teolojik yorumunu disarida birakmaz. Nitekim
Leibniz'in monadolojisinde her monad mutlak bicimde kendiliginden olup, kendine
yeterli bir diinya kurar, biitiin monadlar bir 6ncel diizen diinyasini olusturur ¢’ (Frolov,
1991, s. 264).

Bu anlamda rastlanti ile arasindaki iliski ise birtakim belirlemeler {iizerinden
gerceklesmeyen ve sadece hayatin ilerlemesi gibi belirsizligin birlesmesi ile olusan bir
durumdur. Kendiligindenlik gelisiminde bir sonraki anin bilinmezligi ona yon vermekte
ve sekillendirmektedir. Bir sonraki anin iyi veya kotii olumlu veya olumsuz bir sekilde
karstmiza bir anda cikmasi ve olusmasi durumudur. Insanlar arasinda yasanan

kendiligindenlik hali sikilma utanma olmadan o anin hali ve gelisimini gostermektedir.



Daha ¢ok soyut resimde vurgulanan, biling disilik, kendiligindenlik ve tinsel olgular ilk
kez somut olarak Kandinsky'de ortaya atilmistir. Soyut sanatin temellerini atan
Kandinsky, "sanat eserinin dogusunun, bilinmeyen, bilingsiz ve kendiliginden oldugunu
yaziyor; Uizerinde dnemle durarak, soyut sanatin tiim olarak bilingsiz meydana geldigini
belirtiyordu" (Kandinsky, 1993, s.96). Bu da soyut sanatcilarin aktarim bigimlerini
etkileyen diislincelerden biri olan ig¢sel zorunluluk ilkesidir. Bu ilkeye gore: “Sanatc1
goziinli agip igcsel hayatina c¢evirmeli, kulagi hep i¢sel zorunlulugun konusan agzina
donlk olmalidir. O zaman izin verilen butiin araglara yoneldigi kadar buytk bir kolaylikla
biitiin yasak araglara da yonelecektir. Mistik zorunlulugu ifadesine ulagtirmanin tek yolu
budur. Igsel bir zorunlulugun getirdigi her ara¢ mubahtir. i¢sel zorunluluk kaynagindan

gelmeyen her ara¢ giinahtir” (Kandinsky, 1993, 5.65,66).
1.2.3. Olasihk

Olasilik Kavrami seyrek olaylarin birtakim durumlarda kendini rastgele yineleyen
olaylarm bilgisidir. Olasilik, istatistiksel dogasi rastgele olan fenomenlerin nesnel yasanin
bugulanmasina olanak verir. Olasiliksal olusan olaylarin arastirilmasi, diizenlilik,
zorunluluk 1ile rastlant1 arasindaki ilinti sorununa bakis agis1 getirir. Herhangi olasilik
olayi, olasilik Kavraminin 6znelci goriislere baglananlarin diisiindiigii gibi, bizim
gbzlemlerimiz sonucu degil, o olaym kendi 6zelligidir (Frolov, 1991, s.361). Caliskan
(2018), rastlant1 sorununa olasilik kavrami ile yaklasan Simon L. Altmann’in iki farkl
bakis agisinin 6n plana geldigini soylemektedir. Ilki Laplace’e kadar uzanan insanin bilgi
eksikliginden kaynaklanan bir cahilligin meydana gelmesi yaklasimidir. Laplace evreni
bltundyle materyalist ve determinist cercevede ele almakta ve gezegenin hareketlerinden
atomlarin hareketine kadar biitlin bu ger¢eklesen eylemlerin nedensellikle olustugunu ve
onceden bilinebilecegini dne siirmektedir. Evrende gerceklesen her seyin insanligin bilgi
eksikliginden oldugunu sdylemektedir. Fakat bu tiir bir rastlantinin en biiyiik sorunu,
evrende insanligin bilgi eksikligine dayanmayan ve kendisi agisindan rastlantisallik
barindiran fenomenlere bir yanit verememektedir. Yazar atomlarin davranislarinin
rastlantisallig1 ile hava kosullariin tim parametrelerinin bilindigi vakit deterministtik bir
izaha saglanabilecegi savi kabul etmektedir. Olgiilemeyen rastlantisal parcacik
olaylarmin ilk kosulu ne olursa olsun birbirlerinden biiylik oranda baska neticeler ortaya

cikmasina sebep oldugunun da yansidigini s0ylemektedir. Rastlantisal olaylar1 bilgimizin



yoksunlugundan daha ¢ok, hadiselerin kendilerine baglanan baska bir yaklasimin 6ne
geldigini  sOyleyen yazarin bu disiincesi olasiligin objektif yorumu olarak
adlandirilmaktadir. Rastlanti sorunu olasilik Uzerinden incelendiginde problemi dogrudan
insan bakimindan ele almis olmaktayiz. Bundan o6tiirii yazarin gruplandirdig iki fikir,
insanin nesne ile kurdugu baglantida rastlantisal bir olayin belirlenmesinde meydana
gelen belirsizligin (bilgi eksikliginin), insanda ve nesnede varsayilmasiyla ilgili bir fikre
dayanmaktadir. Parametrelerle alakali bir bilgi eksikligi siibjektif, parametrelerin direk
kendilerinin yoksunlugu ise objektif bir olasiliga sebep olmaktadir (M. Caligskan, 2018,
s.110).

1.2.4. Kaos

Kaos bir kavram olarak incelendiginde kelime anlami olarak “Evrenin diizene girmeden
onceki bicimden yoksun, uyumsuz ve karisik durum” (TDK, 2020) olarak karsilik bulur.
Genellikle insanin nereden geldigi sorusuna cevap arayan yaradilis mitlerinde kaos,
yasamin baglangicidir. Bu baslangic bazen bir toz zerresiyle baslatilir, bazen Tiran
savaslariyla, bazen de suyun yikici giicii gibi doga olaylariyla. Diizen yani kozmos i¢in

kaosun karmasasi gerekli bir baglangi¢ olarak kabul edilmistir.
Ahmet Cevizci’ye (2000, s.190) gore kaos ise:

1 Tk maddenin, evrendeki diizenden 6nce s6z konusu olan diizensiz, karmakarisik,
sekilden yoksun ve ayrimlasmamus hali. Diinyanin yaradilisindan 6nce, bitiin maddi
ogelerin iginde bulundugu karisiklik, kargasalik. 2 Yunan felsefesinde, evrenin,
biitiin bir evrene yasalilik ve diizen getiren rasyonel ilkelerin var olmadigi bir
zamandaki durumu. 3 Tim Ogelerin, diizenleyici bir gii¢ tarafindan, bir diizenin
temel pargalart haline getirilmezden dnceki, i¢ ice ge¢gme ve karmakarigik olma hali.
4 Anlagilamayan, kontrol edilemeyen hal, durum, olusum.” olarak

tanimlanmaktadir.

Kaos kavrami giindelik yasamda olumsuz bir durumu ¢agristirip, genellikle dogal ve
toplumsal olaylari tanimlamak amaciyla kullanilsa da bilim, felsefe ve din alaninda evreni
anlamaya yonelik verilebilecek cevaplara ilham kaynagi olmustur. Ozellikle metafizik
alaninda tanrisalligin karsiligi olarak “yiicenin” taniminda “kaos” énemli bir rol Ustlenir.

Kaos, yiicenin goriiniirliigii i¢in bir kanit olarak sunulur.
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Kaos fizik alan1 gergcevesinde ele alindiginda ise evrende alisilagelmis diizenliligin yerine,
diizenli olanin aslinda diizensizligi de iginde barindirdigi bir sistemin varligindan sz
edilebilir. Fizik biliminin 6zellikle son zamanlarda 6ne ¢ikardigi kaos kavrami ucu agik
bir uzama sahiptir ve dogrusal olmadig1 nitelendirilen, sistem tarafindan dngoriilemeyen

bir diizensiz davranis tutumunun temelini olusturmaktadir (Ugar, 2010, 5.36-37).

Bir tiir karmasaya karsilik gelen kaosun rastlantisallikla iliskisi ise kaosun belirsizligi ile
iliskilendirilebilir. Belirsizligin sonucunda gelen ise kendiligindendir. Bu kendiliginden

olusumlarin uyumu da kozmosu yani diizeni yaratir.
1.2.5. Dogaglama

Kavram olarak dogaglama Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina goére ¢ Birdenbire,
diisiinmeden, icine dogdugu gibi, dogagtan, dogmaca, irticalen’> durumu olarak
tanimlanmaktadir” (TDK,2020). 1950 sonrasinda Avrupa'da ortaya ¢ikan sanat anlayisi,
uygulanan uslup ruhsal dogaglama olarak da tanimlanmaktadir. Sanat alaninda bu Gslupla
calisirken bir form yaratma gayretinden biitiinliyle uzaklasip bilingdist bir {iretim
uygulanmaktadir. Bu donemde sanatgilar {islup olarak Uzakdogu sanatindan
etkilenmislerdir. Genellikle resim sanatinda uygulanan bu idslup, sanat¢i eylemini

ozellikle us kontroliinden uzak tutmaya ¢alismiglardir (Sanart, 2012).

Sanat alaninda dogaglama da kurgunun olmadigi bir¢ok alanda sanat yapma araci ve
sonucunda bir kurguyla iligkilendirilmeyen, kendiliginden gelisen bir durum olarak
tanimlanmaktadir. Bununla iligkili olarak dogaglama ritmik kompozisyon diizeni ile

iliskilendirilmektedir.

Seref Bigali’ye gore dogaglama renk ve bigimle 6nem kazanir. Sanatc1 kullandig: renkler
ve bicimler ile kendi i¢sel zamansal formlarmni izleyiciye oldugu gibi aktarmaktadir.

Dogaglama agisindan renk ve bigim vazgecilmez unsurlardir (Bigali,1976, s.201).
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BOLUM 2: SOYUT SANAT

Soyut kavrami; duyularimizda algilayamadigimiz nesnelerin varligini tanimlamak icin
kullandigimiz bir kavramdir. Somut kavrami ise, duyularimizla algiladigimiz, kelime
anlami bir kavrama karsilik gelen nesnelerin varligini tanimladigimiz kavramdir (TDK,
2020). Soyutlama ise bir nesnenin 6zelliklerinden veya 6zellikleri arasindaki iligskilerden
herhangi birini tek basina ele alan zihinsel islem, ger¢eklikte ayrilamaz olani diisiincede

ayirma, tecrit, abstraksiyon olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2020).

Resim 1: Pablo Picasso, Boga, 1945

Kaynak 1: https://www.kemalunsal.com/2020/10/pablo-picassonun-boga-resmi-bull-bir.ntml

Soyut kavraminin sanattaki karsiligi ise, somut diinyadaki anlamlar1 olan seyleri i¢
diinyamizda stizgecten gegirip temizleyerek ifade etmek veya hissedilir bigimlerdenyola
cikarak ve bu bigimleri bir anlamda arindirarak insa edilmis demektir (Bonfand, 1994

s.14).

Worringer (1985: 12), insanin ilk yaratmis oldugu sanatin soyut sanat olmasinin nedenini,
dis diinya olaylarmin siirekli olarak degismesi, gosterdigi belirsizlik ve ilkel budunlarda
evren bilgisinin yetersizligi gibi nedenlerle iligskilendirir. Buna ek olarak Worringer, bir
nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bigimlere

yaklagtirarak 6lumsiz kilma ve bOylece goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur
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noktasi bulmaya neden oldugunu ifade eder. Worringer ilkel toplumlarda ve gelismis
dogu uygarliklarinda soyutlamanin bulundugunu belirtirken, Grek ve bat1 uygarliklarinda
ise 0zdesleyimin bulundugunu ileri siirer. Dogu ve ilkel uygarliklarin diinya karsisinda
duydugu korkuyu, sanatlarinda kullandiklar1 soyutlama igtepisini kullanarak elimine

etmek istediklerini de belirtir (Worringer,1985, s.12).

Insanin benligini kesfetmesiyle birlikte etrafindaki nesneleri bicimsel niteliklerinden
arindirarak ve nesnelerin saf halleriyle aracisiz bir iligki kurulabilmesi ancak sanatin
bu saf baglantisini, Pablo Picasso, Paul Gauguin gibi sanatgilarin sahip oldugu ortak
ilgi ve ihtiyaglara sahip olundugunda anlasilabileceginin imasinda bulunulmustur.
Her bir periyotta, bireyin i¢inde bulundugu diinyay1 ve onu sezis bi¢imi, goriis ve
anlamlandirilisinin ipuglarin1 yansitmaktadir. Ilkel insan ile modern insan arasinda
diinyay1 algilama bigimi agisindan farkliliklar olsa da his bakimindan hemen hemen
tiim zaman dilimlerinde benzerlik géstermistir. Bunun sonucunda, bireyler arasinda
ne kadar donem farki olsa dahi, tiim zaman diliminde yasayan bireylerin soyutlama
eylemi ortak gayeler icin yani bir kagis niteliginde kullanilmaktaydi. Modern insanin
soyutlama eylemi icin; kolektif ¢alismayla birlikte bireyin kendini dis dlinyaya kars1
otekilestirmemesi, ortak ilgi ve niyete ihtiyact oldugu ifade edilmistir
(Celikkan,2018 s.18).

I¢sellikle hareket etmekte olan sanatgilarin birbirlerinden habersiz bir sekilde ayn1 gayede
bulustugu goriilmektedir. Bu belli noktaya gelis ile varilan noktada sanatgilar bir takim
benzer icgudisel hareketler sonucu varilan noktada aymi gayelerin oldugu

gozlemlenmistir.

Sanat tarihine yonelik literatiirde, soyut kavrami soyutlama kavramiyla birlikte ya da
onun oOncel durumu olarak bahsedilmektedir. Modern sanat kuramcisi Clement
Greenberg’in agiklamasi ile de soyut sanat, taninabilir nesnelerin temsilini terk etmek
anlamindadir. Soyut ya da soyutlama sadece mekan, zaman ve bunlarin tamamini ifade
eden evrenin geri planda birakilmasi, sadece diistincenin kendine donmesi ile ilgilidir. Bu
sebeple “’soyut’’ ve “’soyutlama’’ kelimeleri geride birakilmasi zorunlu seyleri ifade eder
ve bu kavramlarin kokeninde aragtirmalar bizleri zorunlulukla negatif taniml
cagristmlara yoneltmektedir. Soyutlanmak kelimesinin negatif karsiligi olan dalgin
(soyutlanmigsin) anlami gibi olabilmektedir. Diinyay1 geride birakma girisimi, mevcut

dinya algimizin degismesi sebebi ile mi yoksa gergek diinyanin ve onun nesnelerinin
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timilyle reddedilmesi anlaminda mi1 anlasilmali tiiriinde 6nemli sorunsallara sebebiyet

vermektedir (Celikkan, 2018, s.23).

Sanatta soyutlama yapan kisi veya bir sanat¢inin nesneyi betimlerken uyguladigi
soyutlama sirasinda yapilan betimlemenin ¢alisma Oncesinde, yaptigi seye dair higbir
fikir sahibi olmadigi, bunun siire¢ sirasinda ya da bitiminde algiladig diistiniilmektedir.

Nesne ile yapacagi betimleme arasindaki bag da anlik bir sekilde ger¢eklesmektedir

19.yiizy1lda Izlenimcilerin ve 6zellikle Cezanne nin baslattiklar1 soyutlama egilimleri
zamanla sanatcilar1 gergeklikten uzaklastirarak onlari, yavas yavas kendi i¢ diinyalarina
ilgi duymalarina ve 6znel yaklagimlarin popiilerlesmesine neden olmustur. Aslinda bu
kopus belirli bir gruba ya da bir akima tabi olmayan, dis ger¢eklige degil de sanat ile
kendi 6ziinii birlestiren ve bicimsel unsurlara yapitlarinda yer veren sanat¢ilar olarak bir
araya gelmiglerdir. 20.ylizy1l baglarinda her bir akimin sanatcilari soyutlamay1
Oziimsemis, sanat i¢in sanat goriisiinii ilke olarak benimsemis, natiiralizm ve akademik

ifadelerden uzaklagmiglardir (Antmen, 2012, s.79-80).

Nesnel diinyanin gergekligimden bir kopus olarak degerlendirilebilecek bu stire¢ zamanla
nesneyi tamamen ortadan kaldirarak, duyunun yerini “his”e ve duyguya birakma egilimi

ile kendini gostermistir.

Sanat, kuskusuz 6zii geregi soyut bir harekettir, ama bizim zannimizca onun daha
soyut oldugunu diisiindiiren sey, sadece kendisini konu olarak almasi ve kendi i¢in
saf pratik bir sorusturma alani olmasindandir. Soyut sanat bu saf pratigin herhangi
bir dikkat daginikligina sebep olmadan, kendinde hakikatine 6zellikle dikkat ceker.
Bu ayni1 zamanda bir sanat ontolojisinin de yapilmasina olanak tanir. Sanat yapiti bir
kendinde sey olarak yliceltilir ve herhangi bir dig gerceklik yerine resmin kendi
hakikatine yani kendi gerg¢egine dikkatleri geker. Bu anlamda sanat ve felsefe
ozellikle daha fazla derinlik ve daha fazla yaratici faaliyet gerektirirler. Onlardan
bekledigimiz bizlere yiizeysel ve sig agiklamalar yapmalart ve bilinen diinyanin
somut bir gostergesini vermekten ziyade, diinyay1 daha manali ve derinlemesine bir
inceleme gayreti ile ele almalar1 ve bizlere somut diinyanin kuru gergekleri disinda
daha yasanilasi, daha igsel, daha soyut bir diinyanin kapilarimi aralamalaridir

(Celikkan,2018, s.17).
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Kisacasi1 soyut sanat, bicimden kopmast ve kendini sadece ‘’kendi olan olarak’’, kendi
bilinci disinda higbir seye ihtiya¢ duymayan olarak tanitmaktadir. Sadece kendine ihtiyag
duydugu i¢in saflik yolunda g¢abalayan, safligi arayan ve kendi disinda géndermesi
olmayan sanattir. Soyut sanat, goziin gordiigiinden daha fazlasini isteyen ve gormeyi
zorlagtiran her tiir duygusal kirlenmeyi an aza indirgemeye ¢abalayan bir manifestodur

(Caligkan, 2018, s.13).
2.1. Amerikan Soyut Sanatin Tarihsel Siireci ve Onciileri

20. ylizy1l, geemis ylzyillarla kiyaslandiginda, belki de gelecege yon verme agisindan en
onemli ylizyildir denilebilir. 19. yiizyilla yon veren sosyo-kiltirel ve ekonomik
dinamikler, 20 yiizyilda teknolojinin hizla ilerlemesiyle yasamin tiim alanlari1 derinden
etkilenmistir. Bu dogrultuda sanat da nasibini almigtir. Bu ylizyilin en 6ne ¢ikan 6zelligi,
sanatgilarin gercekle olan bagini yansitmaci bir bakis agisiyla ortaya koyan sanat anlayisi
yerine, 6znel bakis agilarina birakmig olmasi ve bu dogrultuda sanat tarihinde bir devrim

yaratmalaridir.

20. yiizyil sanat1 bir anlamda ¢agin ona getirdikleriyle paralel bir sekilde bi¢imlenmistir.
Turani’ye gore modern ¢agi sekillendiren etmenlerden birisi de endiistridir. Endiistri;
siyasi diislinceler, toplumsal yapi, teknolojik gelismeler, felsefe ve bilim alaninda
gerceklesen buluslar gibi bir bircok diisiince ve ortaya gelen durumlart etkilemistir.
Endiistri alaninin etkisinin bu kadar genis olmasi, iyi yonde oldugu kadar kotii yonde de
olmustur. Ozellikle atomun parcalanmasi bulusu bilimde biiyiik bir basar1 olarak kabul
gorse de dunya uzerinde kotl etkileri olmustur. Bu etkiler savaslar, politik pargalanmalar
ve insanlarin yasadiklar1 huzursuzluklar ile ekonomik kaygilara neden olmustur. insanlar
i¢ huzursuzluklara itmis, kisiligi tehdit eden bir etken durumuna gelmistir. Bu
faktorlerden sanatgilar da etkilenmis, artistik ¢alismalarin sekillenmesine neden olmus,
objeleri pargalama egiliminde bulunmuslardir. Objeyi resimde boliip parcalayip yok
etmislerdir. Sanat¢ilar ya bulunduklar1 ortamdan ayrilip icgiidiileri geregi bozulmamis
dogaya donecek ve eserler ireteceklerdi ya da bu ortamin rahatsiz edici kosullarina kars,
kalip yeni bir doga arayacaklardi. Gauguin ilk ihtimali segerek bozulmamis saf ortami
aramak ic¢in Tahiti adalarina gitmisti. Kiibistler ve Ekpresyonistler ise ger¢ek goriintiiyii
parcalayarak ilk tepkiyi gostermislerdir (Turani,2015, s.555). Avrupa’da 20. Yiizyilin ilk
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yarisinda art arda gelen sanat akimlari, ¢ogulcu bir anlayisa sahip olsa da onlar1 bir araya

getiren dénemin onlara sundugu yenilikler ya da reddettikleri geleneksel anlayislardir.

Ikinci Diinya savasi yillarinda uluslararas1 sanat ortaminda yasanan en carpici degisim
ise, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. Sanat¢ilar, 1930°1u yillarda
Nazizim’ in ilerlemesiyle ideolojik agidan baskici bir ortamda da var olma g¢abasina
girmislerdir. Artik 6zgurliikcu sanatgilar Alman ordusunun olmadig: yerlere kagiyorlardi.
Alman ordusu da ayni1 zamanda Avrupa’ya yayildigindan, sanat¢ilar, Avrupa’dan gog
etmeye baslamislardi. Almanya ve Italya gibi iilkelerin egemen olan totaliter rejimlerde
sanatsal olusumun kokiinii kazimaya yonelik girisimler, birgok Avrupali sanatginin
Amerika Birlesik Devletler’ine (ABD) gi¢ etmesine yol agmistir. ikinci Diinya savasinin
patlak vermesi bu go¢ii daha da arttirmistir (Antmen, 2012, s.143). Diger yonden Rus
devrimi sonrast Ozellikle Stalin doneminin yarattigi baskici ortam da bir¢ok Rus
sanatginin Amerika’ya go¢ etmesine neden olmustur. Bir tlr sanat go¢l olan bu olay,
soguk savasin etkisiyle, sanatsal ortamin manipiile edilmesi beraberinde Soyut
Disavurumculugun Sovyet Rusya’nin sosyalist realizmine karst, liberal Amerikan’in yeni

ulusal sanat anlayis1 olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir.

New York okulu olarak adlandirilan bu akimin gelismesinde Avrupali ressamlar grubu
sanatcilarinin katkisi biiyiiktiir. 1940-1970 yillarinda Amerika hemen her konuda oldugu
gibi sanatsal etkinliklerde de 6n plana ¢ikmistir. Avrupa’nin Mondrian, Leger, Ernst,
Dali, Chagall ve Moholy-Nagy gibi 6nemli sanatgilari savas boyunca Amerika’da kalip
sanatsal Uretimleriyle kendinden dnce yapilanlara katkida bulunmuslardir (Lynton, 2015,
5.227).

Hem sosyolojik hem de kiiltiirel agidan ikinci bir dalga olarak kabul edilebilecek Ikinci
Diinya Savasinin etkileri tiim diinya {izerinde dengeleri degistirmistir. Sanat¢ilar i¢in de
cazip bir mekana doniisen Amerikan sanat ortami, savasin izlerini silmekle ugrasan,
Andre Breton, Piet Mondrian ve Max Ernst gibi isimlerin bulundugu Avrupali aydin ve
sanatgilar i¢in bir kagis firsat1 olarak degerlendirilmistir. Bu aydin ve sanatgilardan olusan
grup yeni yurtlarina yerlestikten sonra {iretme, 6gretme ve sanatsal fikirlerini yaymaya
bagladilar. Bu durum Avrupali gibi bir gelenege sahip olmayan Amerika igin
kacirilmayacak bir firsata donlismiistiir ve Amerikan soyut sanatinin temellerini, batidan

aldiklariyla atmistir (Hodge, 2013, s.160).
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Diger yonden tuketim kultlrinln hizla artmasi ve iletisim mecralariin etkin kullanilmasi
sonucu Amerikan Soyut Sanati pazarlanabilirligi {izerinden yeni bir proje olarak insa

edilmistir. Avsar Karabas (2016), bunu su sekilde dile getirmistir.

“O yillarda yasanan biiylik ekonomik bunalim sonrasinda ekonomisini hizla diizelten
Amerika’da, Ikinci Diinya Savasi sirasinda zenginlesme sdz konusu olurken, yasanan
liikks konut patlamasi sayesinde Soyut Ekspresyonist sanat biiyiik ragbet gérmiis ve
aligveris merkezlerinde dahi bu tarz eserler sergilenmeye baglanmistir. Yeni sanat
ortaminin olusmasin1 saglayan galerilerin ve okullarin agilmasi, sanati destekleyen
projeler yapilmasi, cesitli dergi ve gazetelerin sanatsal konulara agirlik vermesi gibi
faaliyetler ise bu durumun beraberinde getirdigi olumlu gelismeler olarak

degerlendirilebilir” (Karabas- Polat, 2016, s.39).

Sanat piyasasinda varolusu kadar, bicimsel ve kavramsal boyutu yeni tartisma alanlari
acan soyut sanat hem yaratim stireci hem de bigcimsel yaklagimlar: agisindan kendi iginde

ayrismistir.

Sanat diinyasina hakim bir gii¢ olarak ortaya g¢ikan Amerikan soyut sanatinin bu
denli yiikselisinden Once Amerikan sanatinin gelisim siirecine bakildiginda;
“Sekizler” adiyla kurulup sonradan (1908) Ashcan adini alan Robert Henri basta
olmak uzere, Everett Shihn, John Sloan, Arthur B. Davies, Ernest Lawson, Maurice
Prendergast, Georg Luks, William J. Glackens ve sonradan gruba dahil olan Georg
Bellows, sanati yasamla i¢ ice kilip, yerli niteliklere sahip bir Amerikan resmi
yaratma ¢abasina girdikleri goriilmektedir. Gergekei olarak nitelendirilebilecek
tisluplart ile eserlerinde, kent yagsamini, kenar mahalleleri, bilardo salonlarini ve ucuz

kiralik apartmanlar1 gergek¢i bir anlayisla betimlemislerdir (Yilmaz, 2005, s.157).

Yirminci yiizyilin baginda Avrupa’da baslayan soyutlama ve soyut egilimlerinin aksine
Amerika Sanati nesnel bir yaklasima sahiptir. Bu donemde sanatgilar, daha ¢ok dis

diinyaya bagli temalarinm1 gercekei bir dille ifade etmektedirler.

“Amerikan Yasami1 Resmi icerisinde kendilerini “Bolgeselciler” olarak tanimlayan
topluluk ise, 6zellikle kirsal kesimin yasam bigimine yonelmistir. “Bolgeselcilik” adi
altinda, cagdas teknikleri yadsiyan ve eski akademik tekniklere yonelen bu
sanat¢ilar; Thomas Hart Benton (Jackson Pollock’un egitmeni), Edward Hopper,

Grant Wood, Ben Shahn ve Andrew Wyeth’dir. Bu sanatcilar, ABD’nin Ortabative
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Gliney bolgelerinin gerek yoresel oOzelliklerini gerekse insanlarnin fiziksel
goriiniimlerini  gercekei bir islupla betimlemislerdir. Etkisi, ABD’de Soyut
Disavurumculuk ortaya ¢ikana kadar, 1940’larin bagina degin siirmiistiir.” (Kinact,
2008, s.15).

Yukarida bahsedilen Avrupadan go¢ etmis sanatgilarin varlik gostermesiyle birlikte
Avrupada ve Rusyada konstriiktiivistlerle, minimalistlerle temelleri atilmig (Izlenimciler,
Fovistler, Konstriiktiivistler, fiitiiristler vs.). Amerika’da soyut disavurumculuk olarak
kendine yeni bir alan agmaya baslamistir. Bu sanatcilarin basinda, Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin da dnciileri kabul edilen, Arshile Gorky (Resim 2) ve Hans
Hofmann (Resim 3) gelmektedir. Amerikali sanatgt Mark Tobey’ ise bu ihrag edilmis
ekoliin temellerini atan bir diger sanat¢idir. Bu sanat¢ilarin calismalarindaki 6zgiinliik ve

0znellik, daha sonrasinda Eylem Resmi sanatgilarina ilham kaynagi olmustur.

Resim 2: Arshile Gorki, Kompozisyon I, 1943, grafit ve mum mum boya, 58,4 x 73,6
cm

Kaynak 2: http://www.artnet.com/artists/arshile-gorky/composition-ii-RpH5J_tHYT99QkOJibu6jQ2
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Resim 3: Hans Hofmann, Vazo, 1944, kagit iizerine guas boya, 43,2 x 35,6 cm

Kaynak 3: http://www.artnet.com/artists/hans-hofmann/the-vase-a-30mm-frUaF8ZIyCzinGJLA2

“New York Okulu” 1940’larda ABD’de ortaya ¢ikmis ve 50°li yillarda etkisini devam
ettirmistir. Amerikan Soyut Disavurumculugu ile anilan bu ekoliin 6zelligi sanatcilarin
timiiniin caligmalarint New York’ta iiretip, sergilerini orada diizenlemis olmalaridir.
Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Motherwell (Resim 4), Barnett
Newman (Resim 5), Mark Rothko (Resim 6), Ad Reinhardt gibi, Amerikan Soyut
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Disavurumculuk akiminin 6nde gelen sanatgilart New York Okulu’yla birlikte anilirlar.
Ancak dikkat ¢eken bu sanat¢ilarin New York’ta yasamlarina ragmen, ¢ogu gégmen
sanatcilar olmasidir. Yukarida bahsedildigi iizere, yenilik¢i Amerikan Resmi, kdkenleri

Avrupa’ya dayanan sanatgilar ile olusturulmustur.

Resim 4: Robert Motherwell, Capriccio, 1961, arches kagidina kollotipi ve renkli
fotograf ekran baskisi, 51,7 x 39,7 cm

Kaynak 4: http://www.artnet.com/artists/robert-motherwell/capriccio-a-_45H6sc2TNwnVE7y 05mOA2
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Resim 5: Barnett Newman, Kantos 1V, 1963, litografi, 37,2 x 32,1 cm

Kaynak 5: http://www.artnet.com/artists/barnett-newman/cantos-iv-nQPAUGrQQ6xI1rNQ929v4w?2

Resim 6: Mark Rothko, Yesil, Mavi, Yesil, 1969, keten {izerine monte edilmis kagit
uzerine akrilik ve murekkep, 123,2 x 102,9 cm

Kaynak 6: http://www.artnet.com/artists/mark-rothko/green-blue-green-yoHkpjhK21 2tH3gVD8eg?
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“Soyut Disavurumculuk” terimi, ilk olarak 1919°da Almanya’da yayinlanan “Der Sturm”
dergisinde kullanilmistir. ABD’de ise, ilk olarak 1929 tarihinde sanat tarihgisi Alfred
Barr, Wassily Kandinsky’nin g¢aligmalarin1 tanimlarken bu ifadeye yer vermistir. Bu
terimi Amerikan sanat1 ile ilgili ilk olarak da 1946 senesinde sanat elestirmeni Robert

Coates kullanmistir (Barbara,2005, s.6).

“1940 ve 1950 yillar1 arasindaki on yilda olgunlasan Soyut Disavurumculuk akiminin iKi
temel kuramcisi ise Clement Greenberg ve Harold Rosenberg’dir. Greenberg Soyut
Disavurumculuk Akimin1  “Amerikan Stili Resim”, “Resimsel Soyutlama” olarak
tanimlarken, Rosenberg “Aksiyon Resmi” olarak tanimlamistir. Akim tarihsel agidan hem
Avrupa hem de Amerika kaynaklarindan beslenen ilk sanat hareketi olma 6zelligi de
tasimaktadir. Bu iKi elestirmen Soyut Disavurumcu sanatin olusmasinda ve tanitilmasinda

biiylik destek vermistir” (Kamisoglu, 2012, s.14).

Rastlantisallik ile iliskili akimlardan olan ve bazilarinin Amerikan Soyut Disavurumcu
sanatinin i¢inde yer almasi nedeni ile sirasi ile ii¢ ana egilim icerisinde incelenmektedir.

Bunlardan ilki Eylem Resmi, Renk Alani ve Tasizm’dir

1939-1945 tarihlerinde gergeklesen savasin ardindan 1952 yilinda ilk olarak Harold
Rosenberg araciligiyla dile getirilen eylem resimleri terimi ABD’de akim olarak kabul
edilmistir. Terim, kullaniminin sonrasinda New York Okulu elestirmenlerinin bakis
acisin degistirecek bir sekilde katkida bulunmustur. Soyut ekspresyonistler sanatcilarin
onde gelen isimleri, resim (zerine diisiincelerini net bir sekilde ifade etmisler ve Clement
Greenberg gibi 6nemli elestirmenler sanatgilara destekte bulunmuslardir (Turani, 2015,

5.705-706).

Eylem resimleri yapan sanatgilar yapitlarini, kendi i¢ diinyalarini yansitabilmek ig¢in
kasitli bir plansizlik igerisinde biiyilik tuvallere firca ya da daha farkli malzemelerle
heyecanli ve enerjik eylemlerle iz, damlatma gibi ¢esitli tekniklerle olusturmayi tercih
etmislerdir. Kullandiklar teknikleri tiim yilizeye uygulamislardir. Sanatgilar resimlerini
yaparken bedensel hareketlerini kullanmalar1 nedeniyle, akim Jestiiel Soyutlama olarak
da adlandirilmaktaydi. Bu sanatcilar arasinda Jackson Pollock, William De Kooning,

Franz Kline gibi isimler yer almaktaydi. Eylem ressamlari tuvalde tiim yiizeye
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bedenleriyle miidahalede bulunurken, Renk Alani ressamlari daha duragan bir sekilde

tiim yiizeye boya ya da diger bir ifadeyle, renklerle miidahale ediyorlardi.

Renk Alani ressamlarmin nasil bir yéntem kullandiklar1 fark etmeksizin hepsi hafiza, din,
analiz, diis konularina egilim gostermislerdir. Bu sanatc¢ilarin ortak gayesi, savasin

ardindan yasanan huzursuzlugu yansitmak istemeleriydi.

Soyut ekspresyonizme paralel olarak ortaya ¢ikan bir diger akim olan Renk Alani resmi
sanatcilar tarafindan sonsuzlugun ifadesi olarak adlandirmistir. Deneysel boya ve renk
uygulamalar1 yaparak sanatcilar bireysel yorumlarim1 katmaya basladirlar. Fovizm,
Ekspresyonizm ve Siirrealizm’e dayanan renk alani resimleri; diiz ve tek renkle kaplanan
genis alanlar ya da bir arada kullanilan iki veya {i¢ renk boyanin devasa tuvale siiriilmesi
ve yayilmasidir. Isledikleri konular arasinda din ve mitler olan bu akimin ressamlari,
renklerin ifade guicuni kullanarak izleyiciyi tefekkiire tesvik eden genis renk alanlari
olusturdular. Inceleyenlere manevi deneyimler yasatmasi amaglanan devasa boyuttaki
tablolar, genellikle beraber gortlmesi gereken serilerden meydana gelmektedir (Hodge,
2013, 5.164).

Renk Alani Resmi ya da Gec¢ Resimsel Soyutlama olarak adlandirilan bu akimin
temsilcileri ise. Barnett Newman, Clyfford Still (Resim 7), Ad Reinhardt (Resim 8) ve
Mark Rothko’dur. “Sade bir anlatimin hakim oldugu resimlerini duygu, mitoloji, inang
gibi etmenlerden arindirma istegi ile iireten sanatgilardan Clifford Still tuvallere
yukaridan asagiya dogru titrek bir kayma hareketi ile diizenledigi kompozisyonlari,
Barnett Newman az sayida dikey gizgilerin ytzeyleri birbirinden ayirdigi sinirli renklerle
ifade edilmis anlatimlari, Ad Reinhardt kaba kenarli yatay fir¢ca darbeleriyle modiiler
tugla formlarint andiran yiizeyleri ve Mark Rothko ise tek renkli bir zemin tizerine canli
renklerle boyanmis iki veya ii¢ adet dairesel koseli dikdortgenlerden olusan biiyiik

boyutlu resimleri ile taninmislardir” (Karabas — Y1ldiz, 2016, 5.354).
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Resim 7: Clyfford Still, isimsiz, 1940, tuval iizerine yagliboya, 89,5 x 87,6 cm

Kaynak 7: http://www.artnet.com/artists/clyfford-still/untitled-3s611B2zX6W7TeM4S6imPQ2
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Resim 8: Ad Reinhardt, Boya No. 12, 1950, tuval iizerine yagliboya, 209,5 x 97,8 cm

Kaynak 8: http://www.artnet.com/artists/ad-reinhardt/painting-no-12-1950-
XXCo7UNdVw(gSpls80OvJINgQ2

Barnet Newman savasin ardindan yasanilan huzursuzluklardan dolay1 yasadiklari hayatin
sonuna gelindigini ve bunun sonucunda sanatin da sonuna gelindigi diisiinmiistiir. Artik
goriinen real diinyay1 oldugu gibi resmetmek imkansiz gibi goriinmiistiir. Soyutu sadece
renk alani ile ifade eden bu sanatcilar ger¢ek diinyay1 betimlemeyi birakip, betimleyici
ozelliginden arindirilan sanatin ne sdyleyecegini sorgulamiglardir. Ayrica sanat¢inin
Oznelligini 6n plana ¢ikartmislardir. Dolayisiyla kurallara uyma zorunlulugunun ortadan
kalkmasiyla birlikte sanatcinin kendini 6zgiir hissettigi alan da genislemistir (Krausse,

2005, 5.110).
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Ressamlar birbirlerinden ayr1 bir sekilde imgesel aktarimin disinda, izleyicilere
sunulandan daha fazlasini aktarabileceklerini, sayilamayacak kadar birbirinden farkli
sonuglar ve tecriibelere varmanin yiiksek bir ihtimal oldugu fikrini kanitlamak
istiyorlardi. Bu diisiinceyi pratige dokerek izleyicilerin hisleriyle temas kurabilmek adina
firga darbeleri ya da kontrastliklarin higbir sekilde anlam ifade etmedigi, kuvvetli renkler
esliginde biiyiik yiizeylere resimler yapmislardir. i¢ ice gecmis flu cizgiler, izleyicinin
derinlik ve mesafe algisina miidahale ederek yapitlar lizerinde bir fikir sahibi olmalarini
engellemektedirler. Yapitlarinda bir form ya da bir nesne kullanmayarak izleyicinin
odagimi dagitmamayi ve tuvalin geneli hakkinda fikir Gretmelerini amaglamaktadirlar. Bu
sekilde tuvalin tlim yiizeyinin esit bir sekilde degerlendirilmesi saglanmaktadir. Yapitlar
ve i¢inde yer aldiklar1 diinya ile aralarinda bir ¢izgi olmadigini ifade etmek icin resimlerde

cerceve kullanmay tercih etmemislerdir (Hodge, 2013, 5.165).

Amerikan Soyut Sanatini temsil eden ve Fransa temelli olan bir diger yaklasgim ise
Tagizm’dir. Resim sanatinda diizensiz bi¢imli renk lekeleri ve damlalarinin
kullanilmasini temel alan sanat bi¢imi olarak 1957’lerde ortaya c¢ikmistir. Fransizca
"tache" soOzciiglinden tiiretilen taizim, Onceden bir resmetme eylemini yadsiyarak,
sanatsal yaratmada rastlantisalciligin 6n plana alinmasin1 Ongormesi agisindan

digerlerinden ayrilir.

‘Tagizm’ teriminin 1951 yilinda Paris’te ya Charles Estenne ya da Pierre Gienguen
tarafindan ileri siiriildiigli diistiniilmektedir, terim hem geometrik soyutlamanin sert ve
somut kenarlarina hem de 2. Diinya Savasi’ndan sonra Fransiz sanat ortamina egemen
olan bicimleme gelenegine kars1 koyan bir tutum takinan aksiyon resim uslubuyla ruhunu
niteler. Tache (leke) sozciigliniin Fransizca etimolojisi, aralarinda Wols (1913-51), Jean
Fautrier (1898-1964), Hans Hartung (1904-89) (Resim 9) , George Mathieu (1921-2012),
Henri Michaux (1899-1984) ( Resim 10), Pierre Soulages (d.1919) (Resim 11), Camille
Bryen (1907-77) (Resim 12) ve Jean- Paul Riopelle’in (1923-2002) (Resim 13) sayildigi
esnek bir sanat¢1 grubunu, herhangi bir dis referanstan ziyade malzemelerin canlilig1 ve

yaratma siire¢lerinin kendiligindenligi altinda birlestirir (Melick, 2015, 5.112).
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Resim 9: Hans Hartung, T1989-E39, 1989, tuval tizerine akrilik, 130 x 195 cm, Paris-
France

Kaynak 9: http://www.artnet.com/artists/hans-hartung/t1989-e39-1989-k-CpFIRmMNUFal0Cbh3XBhZQ?2

Y e
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Resim 10: Henri Michaux, Ohne, kagit iizerinde ¢alisiyor, 49,5 x 32,5 cm

Kaynak 10: http://www.artnet.com/artists/henri-michaux/ohne-titel-a-n3Xz7SYwp-kR6DOfDIpDcw?2
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Resim 11: Pierre Soulages, Serigraphie 18, baskilar ve katlar, 89 x 68,5 cm

Kaynak 11: http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/serigraphie-18-1988-a-yow-3WigGMm2-
19ffFhM_Q2

Resim 12: Camille Bryen, Sans titre, 1960, gravir, 65 x 50 cm

Kaynak 12: http://www.artnet.com/artists/camille-bryen/sans-titre-3-works-
060T1INZJ84VEYAGKWeVOA2
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Resim 13: Jean-Paul Riopelle, Vallée de la Roche blanche ,1975, kagit tizerine pastel,
43,5Xx 67 cm

Kaynak 13: http://www.artnet.com/artists/jean-paul-riopelle/vall%C3%A9e-de-la-roche-blanche-a-
JXwn7mAB6-GxhXrQqlhbZsA2

Tasist ressamlarin cogunlugu Kandinsky’ den ilham almistir fakat bu akim Jean Fautrier
ile Otto Alfred Schilze- Battmann’m (Wols diye bilinir) bireysel tekniklerinden daha

fazla etkilenerek, kendisini gostermistir.
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BOLUM 3: AMERIKAN SOYUT SANATINDA

RASTLANTISALLIK

Soyut sanatta rastlantisallik, sanat¢inin iginde bulundugu yiizyilla ve yasamlarinda
meydana gelen degisime bagh olarak ortaya ¢ikmustir. 20. yiizyilda ortaya ¢ikan soyut
sanat, sanatcilarin i¢inde bulundugu sosyal, kiiltiirel, artistik durumlar ile ge¢miste
yasanan ve olusumunu tetikleyen durumlarla birlikte sekillenmistir. Savasin yikimlariyla
yiizlesen sanatgilar dengesizlesen diinya karsisinda kedi i¢ diinyalarina kapanmis, dis
diinyaya bakmay1 birakmis ve artik tamamen kendi i¢lerine yonelmislerdir. Becman:
“Ben endiseme, iiziintiime egemen olmak icin resim yapiyorum’’ demistir. Oznelligi 6n
plana ¢ikartan bu ifade 20. Yiizyil sanat akimlarinin bir plana ve kurguya dayanmadigini
aciklamaya yetmektedir. Picasso ve Braque da Kibizmi bir akim olarak ortaya ¢ikarmaya
calismadiklarini, ¢aligmalarinin ve denemelerinin sonucu olustugunu ifade etmislerdir.
Dolayisiyla rastlanti, sanatin 6zellikle 20. Yiizyil sanatinin en belirleyici unsuru oldugu
sOylenebilir bir yaklasimdir. Soyut Sanatin da bir tiir rastlantiya bagli gelistigi ancak
rastlantinin donemin sanat algistyla sekillendigi ve ancak bu rastlantilar sonucu olusan

etkilerin sanat¢ilarin farkindaliklar sonucu ortaya ¢iktigr anlagilmaktadir.

Miinih, Paris, Moskova, Ziirih ve Amsterdem’da sanatcilar birbirlerinden habersiz soyut
caligmalar yapmaktaydilar. Ornegin Kandinsky Miinih’te 1910°da ilk soyut
suluboyalarin1 yaparken, Arp ve Magnelli’de birbirlerinden habersiz bagka sehirlerde
soyut resimler yapmaktaydilar. Goriiyoruz ki sanatgilari soyutlamaya yonelten bu durti
onlar1 bir noktada kesistiriyordu. Onceden planlanmus, belirlenmis, taslagi hazirlanmis
kompozisyonlardan uzaklagan sanat¢ilar artik o anin kosullarina (malzeme, his, mekan,
psikoloji) gore ¢ikan ve rastlantisallikla sekillenen eserler iiretmektedirler. Artik resim o

an meydana gelen ve sonu bilinmeyen bir hal almist1 (Turani, 2015, 5.559).

Oznelligin 6n plana ¢iktig1 soyut sanatin temellerini atan Avrupali sanatgilar, yaratim
stireclerinde kurgunun ya da oOykiinmeciligin tutsagindan kurtulma ¢abasi icinde
olmusglardir. Bu ¢aba Amerikan sanatinda da soyuta ulasmanin biricik yontemi olarak
kabul gormiistiir. Yaratim siirecini sanatin bir parcasi olarak 6ne ¢ikan anlayis aslinda
zamanin bir tiir izdiislimii olarak da algilanabilir. Mekan ve zaman algisinin goreceligi

tizerine de okunabilecek bu siireg, “an” la dogrudan iligkilidir. Soyut resimde goriinen
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zaman, “an” da yasanan Ve bir daha tekrar1 olamayacak bir stirece isaret eder. Dolayisiyla
dogaclama ve dogaclamanin olanak verdigi rastlantisallik, sanat¢inin en onemli ifade

aracina doniistir.
3.1. Wassily Kandinsky

(Amerikan Soyut Resmi Oncesinde soyuttu sanatta amag¢ edinen Kandinsky’i bu bolim
baslig1 altinda ele almak konuya giris niteligi agisindan gerekli goriilmiistiir.) Resim
sanatinda rastlantiy1 sanatinda aragsallastiran ilk sanat¢cinin Wassily Kandinsky (1866-
1944); oldugu kabul edilir. Once Alman, ardindan Fransiz vatandashgina gecen Rus asilli
ressam; soyut sanatin en onemli temsilcisidir. Moskova Universitesi 'nde hukuk ve
ekonomi egitimi géren, otuz yasmna geldiginde Dorpat Universitesi’'ndeki profesorliik
gbrevini geri ¢evirip resim egitimi almak iizere 1896'da Miinih'e yerleserek tiim vaktini
resim ile ilgilenerek gecirmistir. Ardindan sanata yonelerek, bu kararin ortaya c¢ikisinda
cocukken aldig: piyano ve viyolonsel derslerinin etkisi olmus, her zaman resim ve mizik
onu biiyiilemistir. Cocukluk yillarinda yagli boya seti almak i¢in para biriktiren
Kandinsky’nin c¢evresini kusatan doga ve renklere karsi ilgisinin hep oldugunu

gostermektedir (Kandinsky, 2015, s.5).

1903 ve 1908 yillar1 arasinda Bati sanatin1 daha yakindan incelemek ve Avrupa’nin diger
yerlerini gdrmek {izere yolculuklar yapmustir. Tunus, italya, Fransa, Hollanda ve
Almanya’y: ziyaret etmistir. 1906°da bir yil kaldig1 Paris’te Kandinsky Fovistlerin ilk
sergilerinin ¢cogunu izleme sans1 bulmustur. Bu resimlerde rengin 6zgiirliigiinii goren
Kandinksy oldukca etkilenmis ve bu durum kendi Gslubunun olusmasinda etkili olmustur
(Kandinsky, 2015, s.7).

Anton Azbe'nin sanat okulunda egitim alan, Minih Akademisi'nde de Franz Yon Stuck'un
ogrencisi olan Kandinsky, soyut sanata yonelerek 1909'da Dogaclamalar, 1910'da
Kompozisyonlar basligini verdigi resimlerinde miizik sanatindan etkilenmis, renklerle
sesler arasinda iliskiler kurmustur. "Soyut Disavurumculuk" terimi ilk kez Kandinsky'nin

resimlerini betimlemek igin kullanilmigtir (Antmen, 2012, s.85).

Temsilden koparak 0zellikle renk ve sekillere yogunlasan ve soyut sanatin 6niinti agan ilk
sanat¢ct oldugu kabul edilen Kandinsky, resimlerinde kullandigi renklere ifadeler

yiiklemektedir. Bir gesit, renge ylikledigi anlami, o renginde yiiklenen anlami
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hissediyormusgasina igsellestirip, tuvalle renk arasinda bir araci olmaktadir. Miizigin
insanda uyandirdig: ritmik hareketleri, resimlerinde renkler tizerinde bize hissettirmeye
caligmaktadir. Miizigi duyan insanlarin dans etmesi hali gibi, tuval iizerinde renkleri
kullanarak onlarin dans edisini resmetmektedir. Glinliik yasamda nasil 6zglirsek resim
yaparken de o kadar Ozgiir olunmasi gerektigini diisiinmektedir. Yapilan resmin
izleyiciyle bulustugu andan itibaren uyandirdigi his ne kadar kuvvetliyse, resim de o
kadar bagarilidir. Resim ile miizigi birlestirerek aymi etkiyi yakalamaya calisan
Kandinsky resmin, mulzigin insan iizerindeki yarattigi etki gibi bir etki uyandirmasini

b

amaclamigtir. Karl Jasper’in “’Felsefe yolda olmaktir.”’ soziinii; “’Sanat soyuta giden
yolda olmaktir.”” soziine uyarladigimizda resim yapmak ile sanat yapmanin arasinda bir

fark oldugu diisiintilmektedir.

1909°dan sonra yapti§i bazi resimlerini Dogag¢lamalar (improvisation) seklinde
adlandiran sanatginin, bu eserlerinde kullandig1 somut nesneler (figiirler, binalar, daglar
vb.) diistindiigiimiiz gibi somut olarak degil, nesnelerin sanat¢iya ¢agristirdigi imgeler ya
da isaretler seklinde yer almaktadir. Kandinsky ¢alismalarinda somut nesneleri miimkiin
oldugu kadar, icten gelen bir gtidu ile bilingten bagini kopartarak temsil etmistir. (Lynton,
2015, s.83).

Resim 14: Wassily Kandinsky, Dogaglama Tufan, 1913, tuval {izerine yagliboya,
95,0x150,0 cm Miinih, Stadtische Galerie im Lenbachhaus

Kaynak 14: https://www.wassilykandinsky.net/work-32.php
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Kandinsky’nin “Dogac¢lama Tufan” (Resim 14) isimli yatay kompozisyona sahip eserde,
renklerin birbiriyle olan etkilesimi dikkat cekmektedir. Sicak ve soguk renklerin yaratti
kontrastlik siyah bir fonla derinlik kazanmaktadir. Yiizey lizerinde yer alan anlik
olusumlara isaret eden cizgiler, renklerin devinimine gii¢c katmaktadir. Bigimin ortadan
kalktig1 bu resimde yaratim siirecinin rastlantisal etkileri, sanat¢inin bilinci tarafindan

kontrol edilerek denetlenmistir.

Resim 15: Wassily Kandinsky, Dogaglama Riiya Gibi, 1913, tuval iizerine yagliboya
130,7 x 130,7 cm, Minih, Stadtische Galerie im Lenbachhaus

Kaynak 15: https://www.wassilykandinsky.net/work-33.php
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“Riiya gibi” (Resim 15), adli eseri ise kare formda bir kompozisyondur.
Suluboyalarindaki gibi kendiliginden olusan etkilerinin hakim oldugu bu resmin
genelinde, dinamikligi olusturan ince ve kalin yatay seritler ya da diger bir deyisle ¢izgiler
yer almaktadir. Bir¢cok rengin kullanildigi resimde izleyiciye yakin duran ii¢ ana renk
mevcuttur. Soguk ve sicak renkler bir arada kullanilmistir. Kompozisyonun bir odak
noktast bulunmamaktadir. Resimde kuvvetli bir hareket so6z konusudur. Resimde
kullanilan renklerin suluboya teknigini andiran transparan gecisleri, yiizeye hakim
rastlantisal efektlerinin olusmasina olanakl kilarken, bir sonraki hareket i¢in de referans
kaynagi olmaktadir ve dogaglamanin getirdigi tiim bu rastlantisal sonuglarin etkileri,

zamanin ya da “an”1n izleri olarak ylizeyde kendini var etme ¢abasina doniismektedir.

Dogaglamaya bagli rastlantisallik sadece Kandinsky i¢in degil ardindan gelecek birgok
sanat¢1 i¢in yeni kapilar agacaktir. Kisacasi; Kandinsky’le birlikte sanat¢i igin yaratim
stireci, yasamsal bir deneyim olarak kutsanan bir “an” olarak akisa kendini birakmada
felsefik bir anlama kavusup, sanat¢cinin kendini ifade etmesinde 6nemli bir rol

oynayacaktir.
3.2. Jackson Pollock

Jackson Pollock (Resim 16), savas sonrast Amerikan sanat¢ilar arasinda en ¢ok taninan
sanatgilarin basinda gelir. Soyut Disavurumcu olarak da tanimlanan Pollock'un damlatma
teknigi ile yaptig1 resimler ile taninmustir. Pollock resmini yapmaya baglarken boyay1
planli bir sekilde degil de harekete gectigi andan itibaren gelistigini sdylemistir (‘’Jackson
Pollock,”’ t.y., par.1).

Jackson Los Angeles’ta okudugu Manuel Art Lisesi’ne devam ettigi siire igerisinde,
hocast Frederik Schwankovsky’nin sanat hakkindaki diisiincelerini benimsemistir.
Burada sanatin temel prensiplerini, Amerika ve Meksika modernizmini 6grenmistir. Daha
sonra 1930°da New York’a tasinmustir. Jackson kendi i¢inde bir isleyen bir makine
oldugunu diisiinmekte, ¢calismay1 bir kurtulus olarak gormektedir. Resim yaparken iginde

isleyen makinanin varligini hissettigini ifade etmistir.
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Resim 16: Jackson Pollock Atélyesinde Calisirken

Kaynak 16: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-

hayati-ve-eserleri/

Sanatcilar ¢alismalarini her ne kadar soyut ile ifade ettiklerini diisiinseler de kendi
yasamlarinin birer yansimasidir. Bu baglamda Pollok da yasama bakis acgilarini ve bu
bakis acilarini olusturan etmenlerin sonucunda kendi sanatin1 yaratmistir. Dogumunda
yasadig1 travmatik bir olay onu yasamla 6liim arasindaki ince ¢izgide birakmistir. Bu
nedenle 1930’larin sonlarinda Pollock caligmalarinda dogum ve oliim gibi evrensel
konulara yonelmistir. Bunun ifadesi olarak da her seyin bir rastlant1 sonucu olusabilecegi

fikriyle sanatini gergeklestirdigi ¢ikarimi yapilabilir.
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Resim 17: Jackson Pollock, Birth, 1941, tuval tizerine yagli boya, 116,4 x 55,1 cm,
Tate, Londra

Kaynak 17: https://www.tate.org.uk/art/artworks/pollock-birth-t03979

Sanat¢inin erken donem resimlerinden olan ’Birth’’ (Resim 17) adli eseri dikey bir
kompozisyona sahiptir. Tablosunda vahsi bir mlicadeleyi anlatmaktadir. Tablonun geneli
asagl dogru bir akisa sahip dairesel formlardan olusmaktadir. Bigimsel anlamda
Kizilderili sanatinin etkilerinin agik¢a gortildiigi bu resimde, tehditkar disleri ile bas asagi
duran yiizler arasinda Kedi kulakli kafaya, genis kalgalara ve kivrimli kollara sahip bir
anne figrindn ayirt edilebilmektedir. Soyut formlara ragmen annenin varligi egemendir.

Bu da Pollock’un’’anneler devdir’’ diisiincesini yansitmaktadir (Ingram, 2017, s.22).
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Sadece bir fikirle yola ¢ikilan bu resmin yaratim siireci, anlik dogaclamalar igerir. Bu
jestiiel tavir, imgelerin birbirini kovaladig1 yiizey lizerinde sezinlenebilir. Bigcimsel
anlamda kullandig1 sert leke ve renklerle ayn1 zamanda Alman Ekspresyonistleri de

andiran eserinde, bilingaltindan dogum ve 6liime dair izler bulmak miimkiindiir.

. g i 2B e 2
Resim 18: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi, 1950, New York

Kaynak 18: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-
sonbahar-ritmi-11724/

Sanat¢inin eylem resmi olarak onu var eden eserlerinden biri olan “Sonbahar Ritmi”
(Resim 18) adli eseri ise yatay bir kompozisyona sahiptir. Sanat¢i eserini tuval bezi
gerilememis bir haldeyken yere serili bir sekilde yapmistir. Eserinde odaksal bir merkez
yoktur. Kullandig1 damlatma teknigi ile esere bir dinamiklik kazandirmistir.
Rastlantisalliga olanak saglayan bu resmin dinamiklik yapisi anlik eylemsel hareketlerle
saglanmigtir. Ust {iste binen lekelerin olusturdugu katmanlar ile resmin pentiirel dokusu,
bir kaosu animsatmaktadir. Evrenin ilk olusumuyla da iliski kurulabilecek bu kaotik
ylzey, kendi karmasiyla diizeni yeniden var etme c¢abasi olarak sanat¢iyl bir samana

doniistiirmektedir.
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Jackson Pollock saman eylemi gibi gergeklestirdigi yaratim siireciyle, geleneksel resim
anlayisin1 hem bigimsel hem de eylemsel olarak reddetmistir. Resimlerinde dokuyu
olusturmak adina bir¢ok malzemeyi kullanmis ve resmin her alaninda gezinerek
mudahalede bulunmustur. Tim bu taviriyla birlikte, el-kol hareketlerinin kendi i¢ gudtsu
tarafindan yOnlendiriliyor olmasi onun ¢alismalarinin dogaglamaya bagli olarak

rastlantisallikla sekillendigini gostermektedir.
3.3. Williem de Koonnig

Soyut Ekspresyonist sanatin énemli temsilcilerinden Amerikali-Hollandali Willem de
Kooning, genellikle c¢alismalarinda figiirlere, manzaralara ve natlirmortlara yer

vermektedir.

On iki yasindayken okulu birakip, resim yapmay1 6grenmek i¢in bir ressamin yaninda
cirak olarak caligmaya baglayan sanatgi, Rotterdam Akademisi’nin aksam kurslarina
katilmistir. Akademi hocalari onu Kooning’i “’De stijl’’akimina yonlendirmistir. Bu
slireg igerisinde bir yil Belgika’da bulunmus ve Flemenk Ekspresyonistlerin resimlerinin
etkisi altina girmistir. Daha sonra ABD’ye go¢ etmis ve bu sefer bir ressamin yaninda
kalfalik yapmustir. Kalfaligindan sekiz yil sonra ilk soyut resmini gerceklestirmistir
(Turani, 2015, s.706).

1930'larda Arshile Gorky ile tanigsmis olmasi kariyeri i¢in dnemli bir baslangi¢ olmustur.
Kooning’in son donem resimlerinde, sik¢a yer alan kadin figiirleri ve mekana dair
unsurlar kaba fir¢a darbeleriyle olusturulmustur. Bu yaklasim onu soyut bigimlendirme
teknigine yoneltmistir. Kooning; zihninde belirlenmis bir fikir ile degil de onu
heyecanlandiran seylerin araciligiyla resim yaptigini ifade etmistir (Turani, 2015, s.706).
Bu kurgudan yoksun yaklagimi da onu, dogaclamanin olanak sagladig rastlantisal bir

egilime yaklastirmistir.

De Kooning dolaysiz, enerjiye dayali bir iislup benimser. Kimi eserlerinde vahsice
uygulanmig boya ile tuvale kusulmus izlenimi uyandiran bir renk kullaniminm
benimserken bazi resimlerinde de renkten tamamen vazgecerek formda ve formun

disavurumcu giiciinde yogunlasir.
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Resim 19: Williem de Koonnig, Stanton Caddesi'nde Manzara, 1985, kagit tizeri
litografi, 65 x 48,5 cm, Stockholm

Kaynak 19: https://www.tate.org.uk/art/artworks/kooning-landscape-at-stanton-street-p77158

Sanat¢imnin “Stanton Caddesi'ndeki Manzara” (Resim 19) isimli ¢aligmasi, yogunlugu
degiskenlik gosteren siyah ¢izgilerden ve miirekkep lekelerinden olusmaktadir. Serbest,
jestiiel fir¢a vuruslari, Kooning'in iislubunun en belirgin 6zelligidir ve kariyerinde belli
bir donem ugrastig1 baski resimlerinde bu egilimi devam ettirmistir. Bu ¢alismasinda
Kooning'in muhtemelen bildigi bir sokaga atifta bulundugu disiiniilmektedir (“Williem

de Koonnig”, t.y., par.2).

Malzemenin rastlantiya verdigi olanagm oOrneklerinden biri olan bu ¢aligma, su ve
miirekkebin birlestigi anda sanat¢inin kontroliinden ¢ikmakta ve kendiliginden bir sekil
almaktadir. Ancak sanat¢inin iradesinin devreye girdigini ve akisi firca darbeleriyle
bozdugunu dolayisyla rastlantiya yon verdigini sezdigimiz bu ¢alisma, resme adin1 veren

somut gergegi soyuta doniistiirmenin en giizel 6rneklerinden biri olarak kabul edilebilir.
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Resim 20: Willem de Kooning, Woman I, 1950-52, tuval iizerine yag, emaye ve odun
kdémdard, 192,7 x 147,3 cm, New York

Kaynak 20: https://www.moma.org/collection/works/79810

Woman | (Resim 20), de Kooning’in en tinli ¢alismalarindandir. Dikey bir kompozisyona
sahip bu resimin odaginda antik donem anatanrigalari animsatan bir kadin figiirii yer
almaktadir. Eserin geneline soft ve soluk renkler hakimdir. De Kooning, bu ¢alismasinda
giizel bir kadin resmetmeye niyetlendigini, ancak figliriin ister istemez bir canavara
doniistiiglinti belirtmistir. Resimdeki fir¢a darbeleri ve renklerin birbirine girip akiskan
bir yol alisi, zamanin izini ve sanat¢cinin yaratim siirecinde yasadigi karasizliklarini
izlemeyi olanakli kilmaktadir. De Kooning bu degisimi planlamadigini, kendiliginden
olustugunu sdylemistir ve bu bakimdan bu calismada, kurgunun yaratim siirecinde
dogaclamaya doniistiirdiigii ve bir rastlantinin buna sebep oldugu sdylenebilir bir

yaklasimdir (Kinaci, 2008, s.44).
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3.4. Franz Kline

Soyut sanatin kaligrafiye iligkini 6n plana ¢ikartan 1910 Pennsylvania dogdumlu Franz
Kline, Genglik yillarinda endiistriyel ortamin goriiniimlerini resmetmis, daha sonra
madenci kasabalarinin siyah goriiniimii, resimlerinde biiyiik siyah firca lekelerini
kullanmast ac¢isindan etkili olmustur. Franz Kline’ da Amerika’daki Soyut
Ekspresyonizm’ e egilim gostermistir. 1938'de New York'a tasinmasinin ardindan, onun
soyutlamaya ilgi duymasini saglayan Willem de Kooning ile tanigsmistir. Kooning’ le
tanismis olmasimnin ardindan Amerikan Soyut Ekspresyonist’ lerin iislubunu

benimsemeye ve soyutlama teknigini kullanmaya baglamistir.

Resim 21: Franz Kline, Mahoning, 1956, tuval iizerine yagl ve kagit kolaj, 203,2 x 254
cm, Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, New York

Kaynak 21: https://www.wikiart.org/en/franz-kline/mahoning-1956

Kline’nin “Mahoning” (Resim 21) adl1 bir anlik fir¢a darbeleriyle olusturulmus bu eseri
kareye yakin bir kompozisyona sahiptir. Beyaz zemin iizerine siyah fir¢a darbelerinin
hakim oldugu resimde fir¢a kullanimi iizerine bir aksiyon izlenir. Franz Kline, 1950’ li
yillarda gelistirdigi Dogu kaligrafisini animsatan, beyaz birakilmis zemin {lizerine siyah

firca vuruslartyla, beyaz ve siyah rengi hacim ve bi¢im yaratmada ustalikla kullanmistir.
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Hareketli-soyut eserlerindeki siyah-beyaz hakimiyetinin yani sira farkli renklerde eserler
iretmesine ragmen yasadigi donemlerde siyah-beyaz islubunu siirdiirdigi
goriilmektedir. Son donem eserlerinde ise olduk¢a sadelestirilmis, esit kiitlelerin

sunuldugu eserlerle karsilasilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1027).

1952 yilinda Art News dergisinin Aralik sayisinda, Harold Rosenberg ile gergeklestirdigi
konusmasinda Kline, tuvalin sanat¢1 i¢in bir aksiyon alani oldugunu dile getirmistir
(Turani, 2015, s.706). Bu aksiyon da sanat¢inin iiretim esnasinda gerceklestirdigi
dogaclama fir¢a darbelerini, birbirini sekillendirmesi ve forma doniistiirmesi agisindan

rastlantisallikla iligkilendirilebilir.

Resim 22: Franz Kline, King Oliver, 1958, tuval iizerine yagl boya, 251,4 x 196,8 cm,
New York

Kaynak 22: https://www.christies.com/lotfinder/L ot/franz-kline-1910-1962-king-oliver-5846078-
details.aspx
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Dikey bir kompozisyona sahip “King Oliver” (Resim 22) isimli eserinde ise list iiste
bindirilen renk darbeleri yer alir. Strecte yer alan ge¢misin Ustlni kapatircasina alta lalan
renklerin istlinli kaplayan siyah lekeler, kompozisyonda derinlik yaratmaktadir.
Sanat¢inin tim eylemsel hareketlerinin izlenebildigi resimde bir kurgunun olmadigi
hissedilebilmektedir. Stkdnetten ziyade ofkenin resmi gibi okunan bu resimde,

dogaglama resmin tiim akisina yon vermistir.
3.5. Wols

Alfred Otto Wolfgang Schulze, 27 Mayis 1913'te Berlin’ de diinyaya gelmistir, sanatla
ilgilenen varlikl bir ailede yetigmistir. Daha sonra yurtdisina ¢ikmis ve bu siiregte sonra
cesitli egitmenlerden fotografcilik ve resim egitimi aldiktan sonra Paris'e yerlesti. Paris'te
Fernand Léger ve Max Ernst'le tanismis ve ¢alismalart ilk kez sergilerde yer almaya
baslamistir. Yasam1 boyunca ¢ok fazla bilinmemesine ragmen, Wols'un eserleri sanat
severler tarafindan ilgi gormiis ve bugiin Chicago Sanat Enstitiisii, Londra'daki Tate
Galerisi, New York'taki Modern Sanat Miizesi ve Hammer Miizesi koleksiyonlari

arasinda yer almaktadir (’Wols,”’ t.y., par.1).

Wols, Fransa’daki soyut sanatg¢ilarin Tachisme hareketine katilmasiyla bilinen bir Alman
sanatcidir. Wols calismalarinda, zamaninin estetik ve sanatsal teorisine hige sayar ve
caligmalarinda damla ve de ¢iziklere yer vermistir. Bu yaklasim onu sonraki donemlerde

Lirik Soyutlama hareketinin énctisu haline getirir.

Uzakdogunun etkisinde kalan bir¢ok soyut sanat¢i gibi Wols, diger yonden
varolusculugun da etkisi altindadir. Kendisini Sarte’ye yakin bulan Wols, varolusun
rastlatiyla olan iliskisi belki de onun yaratim siirecine yon veren en 6nemli unsurlarin

basinda gelmektedir.

“Varolusculuk felsefesinde, insan varolusunun anlami sdz konusudur. Insanin kendi
kendini gergeklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar i¢inde olusu, glivensizligi s6z
konusudur; giigsiizliigii ve higligi i¢inde insan, zaman i¢inde ve tarihselligi iginde insan,
Oliime mahkim bir varlik olarak insanin varolusu, higlik karsisinda insanin varolusu,
insan varolusunun halisligi ve bu halis olmaya ¢agri, 6zgiirliigii icinde insanin varolusu,

topluluk i¢inde kaybolmus insanin, tek insanin kendini bulmasi, dogruluk ve ahlak
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karsisinda sahici davranigi, tutumu, biitiin bu sorunlar s6z konusudur varolusguluk

felsefesinde ” ( Akarsu, 1987, s.187).

Wols, ¢alismalarinda bir oykiiyii anlatmaktan ya da olaylar1 resimlemekten uzak durur.
Renk ve bigimsel elemanlartyla olusmus ruh durumlarini ve zihinsel durumlari dolaysiz
bir sekilde izleyiciye aktarmayi hedefler. Bunu da pentiirel alanlarla olusturdugu,

ylizeyler araciligiyla yapar.

“Isimsiz” (Resim 23) eserinde pentiiriin agirlik kazandig yiizey, dokularin kendi i¢inde
uzamsal bir etkilesime girmesine neden olmaktadir. Kareye yakin bir kompozisyona
sahip resimde renkten ziyade rastgele karalanmis ve ¢izilmis ¢izgeler, Uzakdogu
kiiltiiriine yakinliginin bir sonucudur. “Renkte goriilen 6zerklesme durumu ¢izgi icin de
gecerlidir. Cizgi formel bir resim anlayisi igerisinde kullanilan bir unsurdur. Figiire olan
bagimlilik ortadan kalkinca onunla ilgili belirleyici niteligi olan ¢izginin de bu yanh
gorevi kalmamis, bagimsiz bir duruma gelmistir. Cizgi bir durum, nesne ya da seyi
bicimlendiren sinirlandirarak anlamlandirmamiza yardimer olan bir gorsel degil, tek
basina bir giicii ifade eden, bir duyguyu tasiyan organik yapiya biiriinmiis bir eleman

haline gelmistir” (Ozal, 2006, s.34).

Bir karalama defterini animsatan bu g¢alismada, sanat¢inin rastlantiya dayanan anlik
disavurumlarini hissetmek miimkiindiir. Ancak bi¢imsel agidan soyut bir ifadeye sahip
olmast onu kavramsal olarak anlamlandirmay1 olanaksiz kilmaktadir. Amacin da bu
oldugu soyut sanat i¢in asikardir. Her ne kadar soyut sanat i¢in temel alinan bu olsa da
izleyici agisindan yaratim siirecinde sanatgiyi etkisi altinda birakinin ne oldugunu merak
etmek kac¢inilmazdir. Bu nedenle zamanin izlekleri olma agisindan degerlendirilebilecek
bu tarz egilimler i¢in sanat¢cinin hayat felsefeleri one c¢ikmaktadir. Wols’un da bu
baglamda dogu mistisizmine dayandirdig1 hayat felsefesi onu sanatinda lirik bir boyuta
siiriklemis ve onun ve pek cok sanat¢cinin sanatin1 anlamlandirmanin bir yolu olarak

kullanilmistir.

44



Resim 23: Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), Isimsiz

Kaynak 23: https://arthur.io/art/wols-alfred-otto-wolfgang-schulze/1

Wols ¢alismalarina tarih ve ad belirtmezdi. Bugiin gormekte oldugumuz eserlerinde
belirtilen adlar vefatinin ardindan yapitlariin kendi icleri arasinda ayrilmasi bakimindan
esi Grety Wols ve Fransiz bir koleksiyoner olan Henri-Pierre Roche araciligiyla
dizenlenmistir. Wols’un yapitlarint adlandirmamasinin sebebi belirli bir goriintlyu ifade
etmek istememesinden kaynaklandig diisiiniilmektedir. Ciinkii yapita verilen ad yapitin
genel bir baglayicisi olur. Yapitlarla dolaysiz ve engebesiz bir sekilde bag kurmamizi
engellemektedir. Kavram ve nesnenin gostergesi bizi kendi yo6nlendirmesinin
boyunduruguna sokar. Halbuki Wols, Taoist fikirlerden 6grendigi sekliyle de mutlak
olanmi belirsizligin i¢inden se¢mek istiyordu. Informel Sanatin isminden de anlasilir
sekilde sekilsizligi ve nesnel formiilasyonlardan uzak olusu onu dar bir bi¢ime sokan
kavrami yani ismi i¢inde ayniydi. Bu da onun, gergegi kavrama ve aktarma sekli olarak

tek bir yapi igerisinde, tek bir formiilde duraksamamasina neden olur.
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Resim 24: Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze), L’ile,1943, el yapimi kagit iizerine
sulu boya ve miirekkep, 16.8 x 14 cm, Almanya

Kaynak 24: https://van-horn.net/exhibition/vanessa-conte-wols/

Rastlantisalligin  goriiniirliigii agisindan tasizmin en giizel Oreneklerinden biri
sayilabilecek Wols’un (Resim24)’teki suluboya calismasi dikey bir kompozisyona
sahiptir. Eserin odak noktas1 ylizeyin merkezinde yer alir. Organik bir hiicresel yapiy1
andiran bu form, lekenin akiskanliginda rastlantisal bir doku ile olusturulmustur. Pasl bir
ylizeyi andiran kompozisyonun mekani, dogadaki bir ¢liriime evresini andirmaktadir.
Dogada da sik¢a karsilasilan bu doku, sanat¢inin doga ile kurdugu bagi da aciga
cikartmaktadir. Doganin yiizeyler {izerinde rastlant1 sonucu veya tepkime sonucu verdigi
reaksiyonlar gibi, Wols’un bu resmi, oliimle yasam arasindaki varoluscu baga bir

goénderme niteligindedir.
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3.6. Georges Mathieu

Georges Mathieu (1921-2012), Ikinci Diinya Savasi sonrasi Paris'te Lirik Soyutlama
hareketini ve Enformalizmin daha biiylik egilimini baglatmasiyla taninan Fransiz bir
ressam ve teorisyen idi. Resim yaratmada onemli unsurlar olan hiza, bilincin yerinde
olmadig1 bir yerden beslenme ihtiyac1 duymadan yapilan resme Oncelik veren Lirik
Soyutlama prensiplerinden kisaca bahsettigi birka¢ manifesto yayimlamistir. Calismalart,
bilhassa Jackson Pollock'a benzemekte, kendine has bir kaligrafi ve ritmik nitelige
sahiptir. Mathieu, ¢ogunlukla boyay: tiipiinden oldugu gibi tuvale sigratmis ve i¢giidiisel
bir anlatim Gslubu igin seri bir pratik uygulamanin olmas1 gerektigini ifade etmistir. Vahsi
olan anlattmin1 barok renklerini kullanarak yansitmistir. Genellikle Fransiz
televizyonunda canli performanslar diizenleyerek, yaptigi workshoplar hakkinda en
onemli diisiiniilen sey, Mathieu toplum karsisinda yaptig1 resim esnasindaki deneyimi

onun i¢in en dnemli anlardan biridir (“’Georges Mathieu’’, t.y., par.1).

Resim 25: Georges Mathieu, Boyama, 1959, tuval {izerine yagli boya, 200 x 299,7 cm,
Solomon R. Guggenheim Muzesi, New York

Kaynak 25: http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/le-duc-dalen%C3%A70on-
38nRvrzwHWA46HFAA2j Ttmg2
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Tarih dncesinde yasamis insans1 yahut primatlarin, magara duvarlarina; bitki koklerinden
elde ettikleri boylarla ¢izdikleri duvar resimlerini andiran bu eser (Resim 25) yatay bir
kompozisyona sahiptir. Resmin fonunda gordiigiimiiz grili ton, caligmanin genelini
notrleyerek Gzerindeki; belki de sanat¢inin yasamindan bizlere imgeler sunan siyah ve
beyaz cizgileri tiim ylizeyde esit bir sekilde algilamamiza olanak tanimaktadir. Resmin
ortasindaki kirmizi serit ise adeta tim dikkati kendine ¢ekerek, sag ve solundaki sekilleri
tam ortadan boler ve birbirlerine hig benzemeyen bu sekil ve cizgileri ayna gibi; ayniymis
gibi algilamamizi saglamaktadir. Resim yaptig1 esnada izleyici dahil ederek hem o an ki
gerilim hissini hem de izleyicilerin rastlantinin sekillendirdigi, bu anin meydana getirdigi

resmin olusturdugu ana taniklik etmelerine olanak saglamistir.

Resim 26: Georges Mathieu, Omaggio bir Seneca ,1957, tuval tizerine karton (izerine
yagliboya, 51 x 70 cm

Kaynak 26: http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/omaggio-a-seneca-a-
JIVGrhLMK1xJ3SmdYcMQmw2

Ortasindaki siyah, kalin ¢izgi ile; giinbatiminin olanca sicakligi ve olanca kizilligiyla,

engin denizlerde yalniz basina salinan yorgun bir kayig1 andiran bu eser yatay bir
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kompozisyona sahiptir. (Resim 26) Fonda uygulanan renk ve rengi uygulama bicimi adeta
sizofrenik bir kopusun Uriinliymiis gibi olanca rahatsiz ediciligi ile yliziimiize vurur.
Ancak bu rahatsiz olma durumu izleyicide tekrar tekrar resme bakma istegi uyandirir.
Sanatg1 kendi takintilarina, kendi hisleri ve kurtulamadig disiincelere izleyici de dahil
etmenin yolunu bu sekilde bulmus gibidir. Uzerinde kullandig1 siyah formlar ise kendi
icinde bir sisteme dahildir. Hizlica atilmig bir imzay1 animsatan bu hareket, hatay1 kabul
etmesine olanak tanimayan bir usta tavra sahiptir. Bu resimde dogrudan bir rastlantidan
s0z etmek miimkiin degildir. Ancak jestliel tavir1 ve siirsel yaklagimi onun yaratim

stirecini rastlantilara acik hale getirmektedir.
3.7. Jean Fautrier

Jean Fautrier (1898-1964), Art Informel grubundaki katilmasiyla bilinen Fransiz bir
ressam ve heykeltirastir. Fautrier’in sanatinin ilk evreleri natiiralizme bagli soyutlamalar
seklinde kendini gostermistir. Bu anlayis zamanla tamamen soyuta doniismiistiir.
Cogunlukla mikro 6lcekli ve kagit lizerinde karisik teknikleri iceren eserler iiretmistir.
Fautrier, Nazilerin II. Diinya Savas1 sirasinda Fransiz vatandaglarina yaptigi eziyetlere
sahit olmus ve hatta Gestapo tarafindan tutuklanmistir. Bu olaylarin etkileri ¢alismalari
tizerinde ¢arpici bir sekilde kendini gostermistir. Eserleri, Chicago Sanat Enstitlisii, New
York'taki Modern Sanat Miizesi, Washington DC'deki Ulusal Sanat Galerisi, Londra'daki
Tate Galerisi ve Paris'teki Musée d'Orsay koleksiyonlarinda yer almaktadir (“’Jean

Fautrier”’, t.y., par.1).
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Resim 27: Jean Fautrier, Grand Nu, 1962, tuval {izeri karisik teknik, 81.0 x 130,0 cm

Kaynak 27: https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/grand-nu

Sanatcinin “Grand Nu” (Resim 27) isimli dogaya atif yapan ve kar firtinasin1 andiran bu
eser, yatay kompozisyona sahiptir. Kirlenmis beyaz bir fon iizerinde defalarca ¢aligilmis
bir leke yer almaktadir. Bir tiir tutsaklik sembolii gibi karin i¢inde yatan 6lii bir kusu
andiran bu lekelerin gerilimi resmin tiim yiizeyine hakim olmaktadir. Boyanin kalin
tabakasi, rolyef etkisi yapmakta ve odagi lekeler {lizerinde toplamaktadir. Dogaclama
sonucu olusan bu etkilerin raslantisalliga olanak verdigi ancak rastlantinin forma
doniistiigii rahatlikla sezilebilmektedir. Sanat¢inin yasadiklarindan yola ¢ikarak, buhrani
yahut pesini birakmayan anilariin bir kar firtinas1 gibi {izerine ¢okiisiinii bu sekilde
anlattig1 diisliniilebilir. Resmin merkezinde yer alan birbiri igerisine gegmis koyurenkler
de icinden ¢ikilmasi zor bir durumu ifade etmektedir. Belki de 61Um ve yasam arasindaki
¢izginin giderek inceldigi Il. Diinya Savasi yillarinda; kaybolan hayati degerlerin birbiri

igerisine gecip anlamsizlastigi hissiyatini bu sekilde izleyiciye aktarmak istemistir.

50


https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/grand-nu

Resim 28: Jean Fautrier, Kompozisyon, panelde karisik teknik, 21,5 x 31,5 cm

Kaynak 28: http://www.artnet.com/artists/jean-fautrier/composition-yx CCGWFWelGV-cak-Hla w2

Fautrier’in (Resim 28)’de yer alan bu eseri ise, rutubetten nem almis ve boyalari
dokiilmiis bir duvari andirmaktadir. Giindelik yasamda sik¢a karsilagilabilecek bir
dokunun kendiliginden olusumu sanat¢i igin pentiirel bir ilham kaynagi olmustur.
Sanat¢inin  yasamindan yola ¢ikilarak bakildiginda ise hapishane duvarini
animsatmaktadir. Fonun bu dokusu da tizerindeki kirmizi renkli sekil ve ¢izgileri bir el
yazisi gibi algilatmaktadir. Dort sira halinde alt alta siralanmis hareketli ¢izgiler firganin
boya tutusuna bagl olarak rastlantisal ton gecislerine sahiptir. Hem dokusu hem de kan
rengi cizgilerle harabeleri animsatan bu resim igin, sanat¢inin anilarinda derin izler

birakan ge¢misinin bugiine taginmasina aracilik ettigi sdylenebilir.

3.8. Mark Tobey

Amerikali bir sanat¢1 olan Mark Tobey (1890-1976), uzak dogu kaligrafi sanatinin
etkisinde kalsa da onun sanat1 daha ¢ok soyut disavurumcu 6zelliklere sahiptir. Bir¢ok
Amerikan soyut sanat¢i gibi o da dogu mistizminden etkilenmis ve dogu felsefesinin
yonlendirdigi igselligi, sanatina dahil etmistir. Yasami boyunca siirekli seyat edenTobey,

Meksika, Avrupa, Filistin, Israil, Turkiye, Lilbnan, Cin ve Japonya'ya gitmistir. Iranda
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varlik gosteren Bahai dinin bitin ruhlarin nihai biitiinliiglinii savunan goriislerin etkisinde
kalmis, yasaminin 6nemli bir yonuni bu bakis agisiyla sekillendirmistir (‘’Mark Tobey””,
2019, par.2).

Sanatin meditasyon temelli olmasini gerektigini savunan Tobey, Asya etkileri ve Bahai
dinine olan inanci, Tobey'in sanatsal ¢alismalarinda boyut kazanmustir. Bu felsefik bakis
onun kompozisyonlarinda kullandig1  hareketlilige ilham  vermistir.  Soyut
kompozisyonlarinda bir dinginlik duygusu ortaya ¢ikaran Tobey, renk ve fonlarla karsi
glgcleri dengeleyerek, Dogu sanatina, Zen ruhani uygulamalarina, Cin kaligrafisine ve
Bahai ogretilerinde ¢ok belirgin olan ruhani ve dinsel birlige olan ilgisini ortaya

koymustur (“’Mark Tobey’’, 2019, par.5).

Resim 29: Mark Tobey, Advance of History, 1964, kagit iizerine guaj boya ve
suluboya, 65,2 x 50,1 cm

Kaynak 29: https://www.guggenheim.org/artwork/4057
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“Advance of History” (Resim 29) isimli bu ¢alismasinda her ne kadar bir karmasa hakim
olsa da pentiiriin yiizey iizerinde homojen dagilimi, bir dinginligi de beraberinde
getirmektedir. Dikey bir Kompozisyona sahip bu eserde fonun rengi secilmemektedir.
Ancak renklerin sicak soguk, agik-koyu etkilesimi optik bir alg1 yaratmakta ve yukaridan
stk bir ormana bakiyor gibi hissettirirmektedir. Kompozisyonun yogunluguna ragmen,
ylzey birbirini tekrar etmemektedir. BOyle hissettirmesi resimdeki odak noktasini
tamamen kirmaktadir. Pollock’un satinda da bahsettigimiz bu durum, Amerikan soyut
sanatinin tipik bir 6zelligi olarak kabul edilebilir. Advance of History adli eserinde tuvalin
rastgele dagitilmis seritler ile bolerek olusturdugu kompozisyonu bir dogaglama
triiniidiir. Dogaglamanin olanakli kildig1 rastlantisal etkilerin de sanat¢inin kontrolii
altinda tiim yiizeyi doldurdugu goriilmektedir. izleyici nereye odaklanirsa resmin
merkezi orasi olur. Belki de bu durum sanat¢inin bunu kurgularken 6ziimsedigi Bahai

felsefesinin ruhani biitiinliigii savunan goriisiin bir yansimasidir.
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Resim 30: Mark Tobey, Trembling Space, 1961, kagit iizerine sulu boya, 68.6 x 50,8cm
Kaynak 30: https://www.guggenheim.org/artwork/14073

Tobey’in bir 6nceki resmi gibi bu resim de dik bir kompozisyondur, ancak yine bir énceki
resminde uyandirdigi karmasiklik hissi bu resimde yerini renklerin kontrastliginin
azaltilmas: ile dengeli bir karmagikliga birakir (Resim 30). Her ne kadar izleyiciyi
yormayan bir kurgusu olsa da agik renkli fon iizerine otomatik bir sekilde uygulandigi
distintilen bu koyu renkli zay1f ¢izgiler, sekiller ve harfler alanin belli bir ylizeyine dogru
hareket ediyor gibidirler. Bu hareket resimdeki informal dengeyi besleyen en dnemli
sanat unsurlarindan birisidir. Genel olarak resimlerinde bir merkez bulunmamaktadir,
resmin geneli odak noktasidir. Soft renkler izerine kullanilan ince siyah gizgiler karmagik
bir yaz1 hissi vermektedir. Anlik olarak yan yana gelen bu cizgilerin, Tobey’in kaligrafiye

olan ilgisi gbz dniinde bulundurularak bu ifadeleri soyutladig: diistiniilmektedir.
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BOLUM 4: TEZ PROJE CALISMALARI

Dogacglama ve rastlanti gibi kendiliginden olusumlarin sanatta varligi yadsinamaz. Ancak
bu olusumlarin oldugu gibi sanatta goriinlr kilinmasi ve bunun aragsallasmasi, 6znellikle
birlikte olanakli olmustur. Bu baglamda Soyut ekspresyonistlerin dogaclama ve
rastlantisalligin bir ifade araci olarak kullanmalar1 benim sanatim igin bilyiik bir referans

kaynagi olmustur.

Yaratim siirecini kurgunun kontroliinden ¢ikarmayi ve “an” da bir duygu aktarimi
yapmayt ve o “anlik” olusumlarla rastlantiyr resimlerimde goriintir kilmay1
amaclamaktayim. Resimlerimin olusum asamasinda i¢ diinyamdan ve biling altimin bana
sunduklariyla hareket etmekteyim. Kurguya yer vermedigim caligmalarimda resme
baslamak, yaratim siirecimin en belirleyici faktordiir. Temel alinan ise deneyimlenen
sire¢ ile bir sonuca varilmaktir. Bilincinde olmama durumunu bilingli olarak

deneyimlemekte ve andan beslenilmektedir.

Diger yonden bu c¢abam, toplumdan ve yasamin getirdiklerinden bagimsiz
diistiniilemeyecek bireyin, goriinen diinyay1 kendi siizgecinden gegirerek yeni bir diinya
olusturma gabasi olarak da degerlendirilebilir. GOriilen her somut nesne, sanatgida bir his

olarak karsilik bulmaktadir.

Rastlant1 benim icin sadece ylizey iizerinde kendiliginden olusan bir dokudan ziyade,
daha fazla bir anlam igermektedir. Giinlilk yagsamda rastlanilan her bir nesne, his, ses ya
da i¢inde bulundugumuz bir ruh hali, resim yapmaya baslamama ve o ani etkilemesi

acisindan 6nem tasimaktadir.

Resimlerde herhangi bir malzemenin ya da rengin kullanilmasi, onla karsilagildig1 anda
ne ifade ettigi ne hissettirdigi ile ilgilidir. Resim yapmak icin geleneksel boya

malzemelerinin olmasi sart degildir. Kullanilan yiizeyler i¢inde bu durum gegerlidir.

Daha acik bir ifadeyle belirtmek gerekirse, bu ¢alismalarda bir sanat eserinin yillara
meydan okuyan kalicilig1 bir 6nem teskil etmemektedir. Resmi yapan kisi kendisinin de
zamanla degisip donlistiigii gercegi gibi, yapilan resmin de doniisiime ugramasi ve
zamanin akistyla degismesi, rastlantiy1 siirekli kilmasi agisindan degerlidir. Bu bakis

acisindan yola ¢ikilarak olusturulan ¢alismalarda, rastlantinin olanaklar1 zamansal slrecle
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birlikte goriiniir olmas1 amaglanmistir. Belki ¢ergevedeki ¢iviler calismay1 paslandiracak
veya calisma yagmurlu bir giinde ¢antada duruyorken islanacak belki de iizerinde
kullanilan malzeme zaman agimina ugrayip dokiilecek ve onu deforme edecek. Sanati
yasayan organik bir yapi gibi gérmem onun sonunu hazirlasa da “an” da yasamak ve anin

getirdiklerine agik olmak, sanat anlayigimin ve slirecimin bir pargasidir.

Calismalarin yiizeyleri bir deney alan1 gibi goérmektedir. Birgok malzeme bir arada
kullanilarak, rastlantisal etkilere olanak saglamaktadir. Renklerin birbiri ile olan
etkilesimi kullanarak mekéana uzamsal bir boyut kazandirmasi ve de ¢izgi, nokta, leke,
yazi gibi birgok plastik unsurla birlikte g¢alismalar soyut bir dile doniistiirmesi

amaclamaktadir.

Bir ¢esit giince gibi de goriilen calismalar aslinda sanat¢i i¢in somutun soyuta
evrilmesinden ziyade, soyutun somuta doniismesidir. Bunun yani sira sanat¢inin
calismalarinda soyutlamalar da goriilmektedir. Rastlantilarla sekillenen giiniin ne
getirecegini bilmeyen bireyin giin sonunda i¢ini doktiigii giinliigli gibi sanatci i¢in de

sanat dogaclama yolu ile rastlantinin izini siirmektir.
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Resim 31: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 14,5 x 10,5 cm
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Resim 32: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karisik teknik, 14,5 x 10,5 cm

58



3
£
.
-

%

v

T

-

Resim 33: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karisik teknik, 10,5 x 7,5 cm
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Resim 34: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 14,5 x 10,5 cm

60



Qrggﬂ.
R -

21 x 12 cm

e

t tizerine karisik teknik

agl

k

2019,

b

Resim 35: Emine Sensoy, Isimsiz
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Resim 36: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karigik teknik, 21 x 12 cm
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Resim 37: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit iizerine karisik teknik, 21 x 29,7 cm
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Resim 38: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 21 x 29,7 cm
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Resim 39: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 8 x 12 cm
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Resim 40: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt iizerine karisik teknik, 21 x 29,7 cm
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Resim 41: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karisik teknik, 21 x 29,7 cm
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Resim 42: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 4 x 7 cm
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Resim 43: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karisik teknik, 15 x 19,5cm
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Resim 44: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagt {izerine karisik teknik, 15 x 19,5 cm
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Resim 45: Emine Sensoy, Isimsiz, 2019, kagit {izerine karisik teknik, 21 x 29,7 cm
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Resim 46: Emine Sensoy, Isimsiz, 2018, kagt {izerine karisik teknik, 15 x 21 cm
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SONUC

Yasamin akisina ve gelisimine bireyden bagimsiz ve onu kontrolii disinda eslik eden
rastlanti ¢ogu kez bir tiir kader algis1 olarak goriilmektedir. Bu tiir rastlantinin
bilinmezIligi bilimin de alanina girmis olsa da ¢ogu kez tanimsiz kalmistir. Ansizin
beliriveren ve olayin akisini degistiren rastlantinin yasamin her alaninda etkisi
tartisilmazdir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken ise rastlantinin farkina varilmasi ve
neden-sonug iliskisi baglaminda analitik bir yaklasimla rastlantinin kontrol edilmesidir.
Aksi taktirde rastlant1 bir kader olarak tek bir ana ait bir durum olarak kalacaktir. Soyut
sanat¢ilar iiretim siirecinde kendi i¢ diinyasi ile hareket ederek kendiligindenligini
yansitmaktadir. Bu kendiligindenlik zamansallik kavrami ile iligkilidir. Sanatgida
bulunan igsel formlar deneyselligin en 6nemli unsurudur. Deneysel i¢irik olmasaydi
rastlanti kavrami da ortaya ¢ikmazdi. Ornegin bir sanatginm yapmis oldugu resimde
rastlantisallik sayesinde ortaya ¢ikmis olan olusumu begenmesi ile farkina vararak bir
sonrakini bilingli olarak yapmast halidir. Bu deneyimin diyalektigi olarak sunu
sOyleyebiliriz; rastlantinin ilk zamanlarda kadercilik olarak algilanmasi, daha sonra
sanat¢1 Orneginde de bahsettigimiz gibi rastlantinin aragsallagsmasi ve kadercilik algisi

birleserek rastlanti kavrami bu ikisi arasinda yeniden sekillenmistir.

Giindelik yasamdaki akisi1 etkilemesi gibi sanat i¢in de rastlanti, bircok yeni kapilar
acmasi bakimindan sanatg¢ilarin varolusunda ve yaratim siire¢lerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Rastlanti sonucu ortaya ¢ikan pek cok durum sanatin yoniinii ve siirecini
etkilemistir. Unutulan agikta kalan bir boyanin hava ile temasi sonucu oksitlenmeyle renk
degistirmesi, ya da farkinda olmadan yanliglhikla yapilan miidahaleler gibi sayisim
cogaltabilecegimiz bircok olay, tesadiifi gelismeleri beraberinde getirdigi gibi, yeni

fikirlerin olugsmasinda 6nderlik etmistir.

Rastlanttyr ama¢ edinmek, kurgunun kontroliinden c¢ikmakla miimkiin olmustur.
Gelenegi her anlamda reddeden ve onu yikmak adina eylemler gergeklestiren Dada
hareketiyle baglatilabilecek bu siirecte rastlanti, sanatin merkezinde yer almaya
baslamistir. Dogaclamayla birlikte rastlantinin tiim ona sunduklar1 olanaklarla sanatgi,

sanatt deneysel bir alana ¢evirmistir. Rastlantinin onlara sagladiklari ise bir kereye
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mabhsus etkileri yakalayabilmeleridir. Tekrar1 bir daha birebir anlamda yapilamamas ise

sanatin biricikligini 6znelligi iizerinden kuvvetlendirmistir.

Soyut sanatin dogusunu temellendiren bu yaklasimlar, nesnenin varligini ortadan
kaldirirken, “an” 1 zamanin akisindan ¢ikartip, yaratim siirecinin en énemli enstriimani
olarak sanatin merkezine dogaglamay1 koymustur. Kurgusuz, kendiliginden gelisen bu

siirecte her rastlanti, sanatg1 i¢in belirleyici olmustur.

Soyut sanatin mirasi olarak degerlendirilebilecek bu durumun yansimalar1 giinimuizde de
devam etmektedir. Zamani ve akigi yakalamak adina bir¢ok performatik sanat

dogaglamanin getirdigi rastlantisaliktan beslenmislerdir.

Kisacasi, Deneysel yaklasimlarin glinimUz sanatindaki yeri diistintildiigiinde, rastlantinin
hayatimizdaki etkileri de hesaba katildiginda rastlantisalligin sanat ile olan baginin, hig¢

kopmayacagi ve sanati var etmede hep bir dnemli rolii olacagi 6ngorilir bir yaklagimdir.
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