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ETiK BEYAN FORMU

Enstitliniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez calismasmin benzerlik oraninin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayr gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi beyan ederim.
Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evet

Haywr O
(Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir:

o Anket, miilakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla
yiiriitiilen her tiirli arastirmalar,

. Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel

amagclarla kullanilmasi,

J Insanlar {izerinde yapilan klinik arastirmalar,
J Hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalar,
. Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif caligmalar.)
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ONSOZ

Klise bir giris olarak sdylenen ‘yogun ve mesakkatli bir siirenin sonucunda’ ifadesini
yagsamak giizel bir duygu. Gergekten de doktora tez siireci, en bagindan en sonuna sabir,
dikkat, titiz ¢alismayi gerektiren bir sliregmis. Her seye ragmen tiim bu siirecleri yasayip
karsima ¢ikan engellerde yeni bir bilgi, yeni bir deneyim kazanmak benim i¢in stiphesiz

bu siirecin en 6nemli kazanimlari oldu.

Bu siirecte yasadigimiz COVID-19 pandemisi siiphesiz bircok akademik c¢alismanin
layikiyla yapilmasina engel oldu. Tezi yazma asamasinda gerek bu hastaliktan gerekse
farkl1 olaylardan kaybettigim yakinlarim, akrabalarim ve dostlarim oldu. Oncelikle bu

calismay bu siirecte kaybettiklerime onlara adiyorum.

Tez konusunun belirlenmesinden yazim siirecine, literatiirinden yontemine kadar tezin
her asamasinda benden yardimlarini esirgemeyen ve ¢ogu zaman isimi hep kolaylastiran
danismanimm Prof. Dr. Aytekin ISMAN’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Gergekten onun
yardim1 ve destegi olmasaydi bu tezi bu noktaya kadar getiremeyebilirdim. Ayni1 sekilde
tez izleme komitelerinde tezle ilgili ufuk acici bilgiler veren, tezle ilgili dogru bilgilerin
daha da yerine oturmasini saglayan, ufak tefek hatalarimda da beni yonlendiren Prof. Dr.
Miijgan YAZICI hocama da tesekkiirlerimi iletiyorum. Goriis ve Onerileriyle tezin
gelismesine katki sunan jiiri iiyeleri Dog. Dr. Nesrin Akinct COTOK, Dog. Dr. Tugba
AKDAL ve Dog. Dr. Ayse Derya KAHRAMAN’a da ayr1 ayri tesekkiir ederim.

Tezi yazdigim sirada yaptig1 okumalar, yaptig1 yonlendirmeler ve tavsiyeleriyle tezin
sekillenmesine yardimci olan, tezimi kendi tezi gibi goriip her tiirli deste8i veren
arkadasim Dog. Dr. Mustafa TEMEL’e, anket ve SPSS noktasinda her sikistigimda beni
kurtaran Dr. Omer Faruk KOCAK ’a ve tezin son okumasini yapan Firat GUNGOR’E de

sonsuz tesekkiir ediyorum.

Tezi yazarken beni maddi ve manevi destekleyen anneme ve babama da tesekkiir
ediyorum. Son olarak ‘canim ailem’e de tesekkiir ediyorum. Onlarin yeri ben de her
zaman farklidir. Bu siiregte her ne kadar pandemi doneminde birlikte vakit gegirsek de
¢ogu zaman onlarin da zamanindan ‘6diing’ aldim. Insallah bundan sonra bu borglarimi
telafi edebilirim. Ozellikle bu siiregte beni hep motive eden, beni higbir zaman yalniz
birakmayan biricik esim Arzu ARSLAN’a sonsuz tesekkiir ediyorum. Biiyiikk kizim
Tuana ARSLAN da tesekkiirii hak eden koca yiirekli bir insan. Abla olmanin ne demek



oldugunu bilmeden, beni rahatsiz eden kardesini alip gotiiriip oyalayarak bu teze en biiylik
destegi o verdi. Kii¢iik kizzim Asel ARSLAN’a da sdylenecek ¢ok sey var ama neyse...
Benim i¢in belki de tez siirecinin en dnemli kazanimi siiphesiz pandeminin basinda dogup
pandemi ile biiyliyen minik Asel’dir. Burada sayamadigim daha nice arkadaslarima ve
dostlarima bu tez vesilesiyle tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Daha nice c¢aligmalarin ve

yayinlarin baglangict olmasi dilegiyle...
Serif ARSLAN

27/06/2022
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Ulkelerin savas, ekonomik yaptirim gibi sert gii¢ kullanmadan diger iilkeler i{izerinde popiilaritesini
artirmak anlammna gelen yumusak gii¢, son déonemde gerek uluslararasi iligkiler gerekse de iletisim
bilimleri disiplininde galisilan popiiler bir konu haline gelmistir. Bu noktada yumusak giic, bir iilkenin
kiiltiirel degerlerinin, diger iilkeler iizerindeki algilarin sekillendirilmesindeki etkisine odaklanir.
Kiiltiirel etkilerin transferinde ise medya énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle televizyon dizilerinin,
iilkelerin degerlerini, kiiltiirlerini, alisgkanliklarini diger iilkelere aktarmada ¢ok etkin oldugu, bu
baglamda diger medya yapimlarindan daha ¢ok dikkat ¢ektigi ifade edilebilir.

Kiiltiirel transfer hususunda dizilerin etkinligi bilimsel ¢aligmalarla incelenirken, bu etkinlik genellikle
Bati iilkelerinin tiretmis oldugu televizyon dizileri 6rnekliginde ele alinmaktadir. Fakat Tiirkiye de son
donemde diziler {izerinden diinyaya kiiltiirel degerlerini aktaran bir iilke haline gelmistir. Ozellikle
2000°1i yillara kadar dizi ithal eden bir iilke konumunda olan Tiirkiye, 2000°1i yillardan itibaren bu
sektorde onemli adimlar atmistir. 2000°1i yillardan itibaren cekilen yapimlar/diziler yurt digna ihrag
edilmeye baglanmigtir. Bu dizilerden elde edilen gelir 2008 yilinda 100 bin dolar iken, bu rakam 2018
yilina gelindiginde yaklasik 400 milyon dolara ulagmustir.

Bu anlamda, Tiirkiye’nin gelisim gosterdigi siire¢ arastirilmasi gereken bir konu olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, bir kiiltiirel etkilesim ve yumusak gii¢ aract olarak Tiirk dizilerinin roli,
Tiirkiye’de egitim goren yabanci uyruklu 6grenciler 6rneginde incelenmistir. Calisma kapsaminda ilk
olarak yurt dismna en ¢ok ihrag¢ edilen bes Tiirk dizisi igerik analizi ydontemi ile incelenmistir. Ardindan,
Tiirkiye’de egitim goren 662 yabanci uyruklu 6grenciye anket uygulanmistir. Arastirmanin nitel analizi
sonucunda Tiirk dizilerinde, Tirkiye’nin kiiltiirel degerlerinin oldugu gibi temsil edilmedigi, Tiirk
dizilerinde genellikle Istanbul’daki cesitli mekanlarm cazibe unsuru olarak gdsterildigi ortaya
konmustur. Diger taraftan 6grencilerin de diziler araciligi ile Tiirkiye’yi ve Tiirk kiiltiiriinii tanidigi, bu
anlamda dizilerin Tiirkiye nin yumusak giiciinde pozitif rol oynadig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Dizileri, Yumusak Giig, Kiiltiirel Etkilesim, Kamu Diplomasisi
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Soft power, which means increasing the popularity of countries over other countries without using hard
power such as war and economic sanctions, has recently become a popular subject studied in both
international relations and communication sciences. At this point, soft power focuses on the influence of
a country's cultural values in shaping perceptions of other countries. The media plays an important role
in the transfer of cultural influences. It can be stated that especially television series are very effective
in conveying the values, cultures and habits of countries to other countries, and in this context, they
attract more attention than other media productions.

While the effectiveness of TV series in terms of cultural transfer is examined with scientific studies, this
activity is generally handled in the example of television series produced by Western countries.
However, Turkey has recently become a country that conveys its cultural values to the world through
serials. Turkey, which was a country that imported TV series until the 2000s, has taken important steps
in this sector since the 2000s. Productions/series shot since the 2000s have begun to be exported abroad.
While the revenue from these TV series was 100 thousand dollars in 2008, this figure reached
approximately 400 million dollars in 2018.

In this sense, the process in which Turkey has developed emerges as a subject that needs to be
investigated. In this study, the role of Turkish TV series as a tool for cultural interaction and soft power
is examined in the sample of foreign students studying in Turkey. Within the scope of the study, first of
all, the five most exported Turkish TV series were analyzed by content analysis method. Then, a
questionnaire was applied to 662 foreign students studying in Turkey. As a result of the qualitative
analysis of the research, it has been revealed that in Turkish TV series, the cultural values of Turkey are
not represented as they are, and various places in Istanbul are generally shown as attraction in Turkish
TV series. On the other hand, it has been determined that the students also get to know Turkey and
Turkish culture through serials, and in this sense, serials play a positive role in Turkey's soft power.

Keywords: Turkish TV Series, Soft Power, Cultural Interaction, Public Diplomacy
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GIRIS
Devletlerin, birbirleriyle gli¢ miicadeleleri tarih boyunca farklilik gostermekle birlikte,
genellikle savaslarla olmustur. 19. ve 20. Yiizyillarda teknolojinin buna bagl olarak da
iletisim teknolojilerinin degismesiyle birlikte bu gii¢ savaglari yerini teknoloji savaslarina
birakmistir. Devletlerin teknoloji savaslari, hem teknoloji alaninda geldigi noktayr diger
tilkelere gostererek bir anlamda gézdagi vermesine hem de diinya kamuoyunu belirli
konularda bu teknolojilerin kullanilarak ikna edilmesine sahne olmaktadir. Ozellikle son
20 y1lda bilgisayar ve mobil teknolojilerde meydana gelen gelismelerle enformasyon akisi
hizlanmis, enformasyona ulagma noktasinda engeller azalmistir. Tiim bunlar, belirli bir
olay karsisinda daha tepkisel bir kitlenin olusmasina ve tepkilerin sosyal medya
platformlarinda kartopu gibi biiyliyerek evrensel boyuta ulasmasina da zemin

hazirlamistir.

Bu noktada politikalarin uygulanmasi noktasinda muhalefetin  6nlenmesi ve
mevcudiyetlerinin bekasin1 arzulayan siyasi iktidarlar, bireylerin ve dolayisiyla
toplumlarin nezdinde mesruiyetlerini saglamanin yollarin1 aramaya baslamustir. Ozellikle
sert giiclin onem kaybedip uluslararasi sistemde yumusak giliciin dneminin artmasi ile

devletler imaj ¢alismalarina ve bilgi giiciine sahip olma konularina yogunlagmiglardir.

Bir tilke, uluslararasi siyasette istedigi basarilar1 elde edebilmek ve toplumlarin nezdinde
kendilerini hakli gosterebilmek icin yumusak gii¢c catisi altinda sahip oldugu birtakim
unsurlar1 devreye sokmaktadir. Nye’in (2011: 43) literatiire kazandirdig1 yumusak giic,
bir devletin, arzuladig1 davranisi kars1 tarafa, zor veya sert gii¢c kullanmadan, ¢ekicilik ve
cazibe gibi unsurlar1 kullanarak, rizasi ile yaptirabilme becerisi olarak ifade edilmektedir.
Bu kapsamda bir iilkenin yumusak giic kaynaklarini kiiltiir, siyasi degerler ve dis
politikalar olusturmaktadir. Devletler, sert giiciin 6nemini kaybettigi bu dénemlerde
kendi imajin1 giiglii gostermek ve dis kamuoyunu etkileyebilmek i¢in yumusak gii¢

unsurlarina 6nem vermeye baslamiglardir.

Yumusak gii¢, yukaridaki tanimda da ifade edildigi gibi, bir iilkenin diger tilkelere sert
(askeri, ekonomik vb.) gii¢ unsurlarini kullanmadan kendi lehine ikna etmesidir. Bu
bakimdan yumusak gii¢, her ne kadar uluslararas: iligkilerin koklerinden dogsa da
uygulanis1 bakimindan iletisim pratiklerini de kapsamaktadir. Zira nasil ki bir insanin

karsisindakini ikna etmek i¢in etkili iletisim kurmasi gerekiyorsa, tilkelerin/devletlerin de



diger tilkeler/devletler iizerinde etkili olabilmesi, onlar1 kendi lehlerinde ikna edebilmesi
ve onlarin goziinde imajlarin1 yiikseltebilmesi i¢in iletisim pratiklerine ihtiya¢ duyar

(Thussu, 2014: 6).

Bir iilkenin yumusak gii¢c olanaklari/kaynaklar kiiltiir, siyasi degerler ve dis politikalar
olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda bakildiginda Tiirkiye bu kaynaklara fazlasiyla
sahip olmakla birlikte, bu unsurlar1 entegreli bir sekilde kullanmasi, iletisim araclariyla
yani medya yoluyla gerceklestirmektedir. Tiirkiye de son donemde yumusak giice 6nem
veren ve politikalarini (6zellikle dis politikalarini) bu c¢ercevede olusturan iilkelerden
biridir. Bu baglamda 2002 yilindan itibaren dis politikada 6nemli degisiklikler yapilmas,
Tiirk dis politikasi birtakim ilkeler {izerinden yeniden sekillendirilmistir. Bu kapsamda,
Kamu Diplomasisi Koordinatorliigii (KDK), Yunus Emre Enstitiisti, Yurtdig1 Tiirkler ve
Akrabalar Topluluklar Baskanligi gibi kurumlar kurulmus, Tirk Isbirligi ve
Koordinasyon Ajansi Baskanligi (TIKA), Anadolu Ajansi (AA) ve Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) gibi kurumlar da bu politika gercevesinde daha etkin bir
sekilde kullanilmaya baglanmistir (Aydemir, 2016: 165; Turan ve Karanfil, 2017: 21).

Calismanin Konusu

Bu ¢alismada, 2008-2018 yillar1 arasinda yurt disina en ¢ok ihrag edilen Tiirk dizilerinin,
Tiirkiye’nin yumusak giiciindeki rolii ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, belirtilen
tarihlerde yurt disgina ihra¢ edilen Tirk dizilerinde ‘Nasil bir Tirkiye imaji

bulunmaktadir?’ sorusunu cevaplamaya caligsmistir.

Medya, iilkelerin tanitimindan kiiltiir aktarimina kadar bircok siiregte Onemli rol
oynamaktadir. Bir medya unsuru olarak diziler de bir iilkenin tanitilmasinda, kiiltiirel
degerlerin bagka toplumlara aktarilmasinda 6nemli bir islev gérmektedir. Bu bakimdan
Tiirkiye de ozellikle 2000°1i yillardan itibaren dizi sektoriine agirlik vermis, 2000’1i
yillara kadar dizi tiretmeyen ve ithal eden bir iilke konumundayken bu dénemden sonra
dizi ihra¢ eden bir lilke konumuna gelmistir. Tiirkiye’de her y1l yilizlerce dizi iiretilmekte
ve yaklasik 4 diziden ii¢ii ihrac edilmektedir (Oztiirk ve Atik, 2016: 69). Tiirkiye’de, Deli
Yiirek adli diziyle baslayan bu dizi ihrag¢ siireci, Muhtesem Yiizyil, Glimiis, Ihlamurlar
Altinda, Yabanct Damat, Kara Sevda, Kurtlar Vadisi gibi dizilerle devam etmistir. Bu
diziler kiiltiirel baglarin bulundugu Balkanlar, Kafkasya ve Ortadogu’da yogun bir

sekilde izlenmistir. Hatta Glimiis dizisinin final boliimii Ortadogu’da 85 milyon izleyiciye



ulagsmigtir (Deniz, 2010: 56). Yapilan arastirmalara gore diinyadaki dizi pazarinin tigte
birlik kismin1 Tiirk dizileri olusturmaktadir. Balkanlar, Ortadogu ve Kuzey Afrika gibi
Tirkiye’nin ge¢mis tarihinde yer alan giinlimiizde de dis ticarette onemli bir yeri kaplayan
bu bolgelerde ise tahminen %50’lerden daha fazla durumdadir (Oztiirk ve Atik, 2016:
72). Bu diziler, Tirkiye’nin tarihsel baglarmin oldugu bir¢ok cografyada (Arap
Diinyasindan Orta Asya’ya, Balkanlardan Avrupa’ya) ilgiyle izlenmistir.

Tiirkiye’de yumusak giicle 1ilgili alanyazin incelendiginde, kavramin daha ¢ok
uluslararasi iligkiler ve dis politika kapsamli ¢alisildig, iletisim yoniiniin ihmal edildigi
goriilmektedir. Iletisim disiplininde yumusak gii¢ kavramina ydnelik arastirmalar ise daha
cok, dis politikada etkin olan kurum ve kuruluslarin medya kullanimlarina
yogunlagmaktadir. Tiirkiye’de medyanin dis politikadaki roliine/etkisine ve medyanin
yumusak gii¢ olarak kullanimi ihmal edilen konular arasindadir. Ayrica, 1990’11 yillarda
dizi ithal eden Tiirkiye, 2000’11 yillardan itibaren sektorde hizli bir ¢ikis yapmistir.
Istatistiklere gore Tiirkiye, ABD’den sonra en ¢ok dizi ihra¢ eden iilke konumundadir
(Cereci, 2014: 2-4). Tiirkiye’nin yurt digina ihrag ettigi diziler, Ortadogu’dan Balkanlar’a,
Asya’dan Avrupa’ya, Afrika’dan Latin Amerika’ya ve Uzak Dogu iilkelerine kadar
uzanmaktadir. Bu dizilerden elde edilen gelir 100 bin dolar iken, bu rakam 2018 yilina
gelindiginde yaklasik 400 milyon dolara ulagmistir. Dizi sektoriintin 2023 yil1 hedefi ise
yaklasik 1 milyar dolar olarak ifade edilmektedir (aksam.com.tr; Haberturk.com;
sozcu.com.tr, 2018). Tiirk dizilerinin son 10 yilda ulastigi bu rakamlar arastirilmasi
gereken bir problem olarak goriilmektedir. Bir baska ifadeyle, Tiirk dizilerinin edindigi
basart ve bu basariin yumusak gilice etkisi/rolii de Tirkiye’de arastirllmamis bir

konu/sorun olarak goriinmektedir.
Literatiir Taramasi ve Degerlendirmesi

Tiirk dizilerinin yurt i¢inde ve yurtdisinda elde ettigi bu basarilar Tiirkiye’nin yumusak
giictindeki etkisini gostermesi adina incelenmeye deger durumdadir. Literatiirde
Tirkiye’nin dig politikasinda etkin bir sekilde kullanilan KDK, Yunus Emre Enstitiisi,
YTB gibi kurumlarin yurtdisindaki faaliyetleri, Tiirk dis politikasindaki roli gibi konular
incelenmis (Balel, 2016; Bereket, 2017; Sancak, 2015), yumusak giic unsurlarindan
medya boyutunun ise etraflica ele alimmadigi tespit edilmistir. Tiirk dizilerinin

Tirkiye’nin yumusak giliciindeki roliinii ve etkisini aragtiran c¢aligmalar ise genellikle



makale boyutunda bulunmaktadir. Yapilan bu calismalar da genellikle, yurtdisindaki
akademisyenlerin aragtirma sonuclar1 degerlendirilerek ve haber sayfalarindan alinan

bilgilerin yorumlanmas1 seklinde yer almaktadir.

Bu dizilerin 6zellikle yurtdisindaki etkilerini arastiran genis kapsamli bir ¢alisma ise
Akova (2014) tarafindan yapilan ¢alisgmadir. Akova (2014), bu ¢alismasinda, Tirkiye’de
2010 yilindan 6nce gosterilen dizilerin Balkanlardaki etkilerini, kiiltiirel etkilesim tezine
odaklanarak arastirmistir. Akova’nin (2014) yapmis oldugu bu ¢alisma Tiirk dizilerinin
etkilerini ortaya koymasi agisindan 6nemli olmakla birlikte bu dizileri kiiltiirel etkilesim
baglaminda ele almig, Tirkiye’nin tanitimina, yumusak giiclindeki rolii ve etkisine

deginilmemistir.

Tiirkiye’nin yumusak giiclinde medya boyutunu ele alan ¢alisma sayis1 oldukga siirlidir.
Bu az sayidaki ¢alismalardan biri Altinalan’in (2015) ¢alismasidir. Altinalan (2015) bu
calismasinda Anadolu Ajansinin dis politikadaki roliine odaklanmig, Anadolu Ajansinin

yurtdisindaki faaliyetlerini incelemistir.

Bir diger calisma ise Aydemir’in (2015) ¢alismasidir. Aydemir (2015) gergeklestirdigi
calismasinda, ABD ve Tiirkiye’nin medya unsurlarin1 ve bu unsurlar1 dis politikada

kullanimini karsilastirmistir.

Tiirkiye’nin kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ pratiklerinde medya kullanimini ele alan
bir diger onemli ¢aligmada ise Canbey (2017) TRT ve AA’nin yaptig1 calismalari ve bu

caligsmalarin kamu diplomasisinde yeterliligini ele almistir.

Temina’nin (2019) calismasi, Tirk dizilerinin Tiirkiye’nin algisindaki roliinii Cezayir
orneginde incelemistir. izleyiciler ve diziler arasindaki kiiltiirel etkilesimi ortaya koymak
ve dizilerin olusturdugu Tirkiye imajimi ortaya koymayr amaglayan c¢alismanin
sonucunda ise, Tiirk dizilerini Cezayir’de izleyen bireylerin diziler hakkindaki
tutumlarina yonelik olarak dizilerin en ¢ok eglence ihtiyacini karsiladigi, Tiirk dizilerinin
Cezayir’de hayata bakis acgisimi degistirdigi yoniinde bir algi olusturdugu ortaya

konmustur.

Benzer bir ¢alisma da Cengiz (2020) tarafindan yapilmistir. Cengiz, yaptigi caligmasinda
Tiirk dizilerinin Tiirkiye imajindaki etkisini Fas tilkesi 6zelinde incelemistir. Calismanin
sonucunda Tiirk dizilerinin Fas’ta Tirkiye'ye olan ilgiyi artirdigi ve Tiirkiye ve Tiirk

imajina olumlu katkilar sagladig1 sonucuna ulagilmistir.



Hanciagiz da (2021) Tiirk dizilerinin izleyicilerde olusturdugu Tiirkiye ve Tiirk algisini
Bosna Hersek, Urdiin ve Kirgizistan érnekleminde ele almis, Tiirk dizileri iizerinden
olusan, Tiirklerin kisilik o6zelliklerine yonelik algilarin, Tiirkiye’nin gili¢ imajinin,
Tiirkiye’nin yasam algisinin ve Tiirkiye nin etkin roliiniin, Tiirkiye’ye ilgi ve Tirkler ve

Tiirkiye’ye yakinlik istegi izerinde etkili oldugunu tespit etmistir.

Yukarida zikredilen c¢alismalar Tiirkiye’de medyanin yumusak gili¢ olarak roliine
odaklanmast agisindan 6nemli olmakla birlikte, bu ¢alismalar medya kuruluslarinin s6z
konusu faaliyetlerinin ve medya igeriklerinin etkisini igermemesi bakimindan da

literatiirde bir eksiklik arz etmektedir.
Calismanin Amaci

Tiirkiye Cumhuriyeti her alanda kaydettigi gelismeler ile bolgesinde 6nemli bir gii¢ ve
denge unsuru olma yolunda hizla ilerlemektedir. Tirkiye’'nin yurt disina cikis
kapilarindan birini Tirk dizileri olusturmaktadir. Bu anlamda birgok arastirmaci
tarafindan bu yapimlar, Tirkiye’nin “yumusak giicii” olarak nitelendirilmektedir. Bu
perspektiften bakildiginda Tiirk dizilerini, Tiirkiye’nin, Tiirk dilinin ve kiiltiiriniin
tanitilmasinda, Tirkiye ile ilgili algilarin sekillenmesinde, Tiirkiye imajinin
gelistirilmesinde biiyiik katkilar saglayabilecek O6nemli bir arag¢ olarak nitelendirmek
miimkiindiir. Bu baglamda ¢aligsma, 2008 ve 2018 yillar1 arasinda yurt disina ihrag edilen
dizilerin, Tiirkiye’nin kamu diplomasisi ve yumusak giiclindeki rolii/etkisi, Tirkiye

imajinda ve algisinda rolii/etkisi ortaya koymay1 amaglamaktadir.
Calismanin Onemi

Tiirk dizilerinin yurt i¢inde ve yurtdisinda son yillarda elde ettigi basarilar, Tiirk
dizilerinin Tirkiye nin yumusak giiciindeki etkisini gostermesi adina incelenmeye deger
durumdadir. Bu anlamda c¢alisma, yukarida kisaca Ozetlenen literatiir boslugunu
doldurarak alana katki saglamay1 hedeflemektedir. Ayrica, dizilerin, bir iilkenin imajini
olumlu etkiledigi/etkileyebilecegi bilinmektedir. Dolayisiyla ¢alisma, Tiirkiye nin diger
tilkelerde imajinin giiclendirilmesi adina dizilerin daha etkili nasil kullanilmasi gerektigi,
dizilerde hangi unsurlara yer verilmesi gerektigi, bu konuyla ilgili daha kapsayic1 hangi
adimlarin atilabilece§i noktasinda sektore yol gostermesi bakimindan Onem arz

etmektedir.



Calismanin Yontemi

Bu calismada nitel ve nicel veri toplama tekniklerinin bir arada kullanildigr ‘Karma

Arastirma Yontemi’ kullanilmagtir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. flk bélimde calismanin kuramsal cergevesi
olusturulmustur. Calismanin kuramsal yapist kiiltiirel etkilesim kavrami ile agiklanmastir.
Yine birinci boliimde televizyona ait kuramsal cerceve olusturulmus, televizyon

yayinciligl ve dizi kavrami bu béliimde iglenmistir.

fkinci boliimde ise uluslararasi politikada ayr1 bir 5Sneme sahip olan yumusak gii¢ kavrami
ele alinmistir. Yumusak gilic kavramina geg¢meden Once, tarihsel siiregte kamu
diplomasisinden yumusak giice nasil ge¢ildigi ortaya konmustur. Yine bu boliimde
yumusak giic kavrami etraflica tartisilmig ve Tiirkiye’nin yumusak giic unsurlarinda

medyanin yeri ve rolii anlatilmisgtir.

Calismanin tiglincli boliimiinde ise, calismanin uygulama kismina teorik arka plan
olusturmas1 baglaminda yurt disina ihrag edilen Tiirk dizileri ele alinmistir. Dérdiincii ve
son boliimde ise, ¢alismanin bulgular1 aktarilmistir. Bu baglamda, 6ncelikle nitel bulgular
olarak igerik analizi ile yurt disinda en ¢ok izlenen bes dizi analiz edilmistir. Daha sonra
ise, Tiirkiye’de egitim goren yabanci uyruklu Ogrencilerle gergeklestirilen anket

bulgularina yer verilmistir.

Calismanin nitel verilerinde, Tiirk dizilerinin daha ¢ok Istanbul’da ¢ekilmesinden dolayz,
Istanbul’daki mekanlarin bir cazibe unsuru olarak one ¢ikarildigi tespit edilmistir.
Dizilerde aile baglar1, komsuluk iliskileri, yardimlagma, misafirperverlik gibi kiiltiirel
degerlerin izleyiciye aktarildig1 da bir diger 6nemli sonugtur. Bu veriler, yabanci uyruklu
ogrencilerle yapilan anketle de desteklenmektedir. 662 yabanci uyruklu 6grenci ile yiiz
yiize gergeklestirilen anket sonuglarinda da benzer sekilde, 6grencilerin Tiirkiye’yi
tanimasinda Tiirk dizilerinin &nemli bir rolii oldugu tespit edilmistir. Ogrenciler,
izledikleri dizilerde Tiirk insanini genellikle misafirperver, diiriist, samimi gibi olumlu
sifatlarla nitelendirmektedir. Anket calismasinda 6ne ¢ikan bir diger 6nemli sonug ise,
Tirk dizilerinde aile baglari, komsuluk iligkileri, evlilik, kiz isteme, cay/kahve ikram

etme gibi gelenek ve goreneklere deger verildigidir.



1. BOLUM: ILETiSIM CALISMALARINDA TELEVIZYON VE
CALISMANIN TEORIK ARKA PLANI

Bu ¢alismada, bir kiiltiirel etkilesim ve yumusak gii¢c unsuru olarak televizyon dizileri ele
alinmaktadir. Calismanin bu boliimiinde kiiltiirlerarasi iletisim kavramina deginilmis ve
calismanin kuramsal temeli olugturulmustur. Ayrica bu béliimde, kiiltiirlerarasi iletisimde
dizilerin roli tartisilmistir. Son olarak, televizyon yayinciliginin gelisimi, format, tiir ve

dizi gibi kavramlar irdelenerek ¢alismanin kuramsal ger¢evesi olusturulmustur.
1.1. Kuramsal Dayanak: Kiiltiirel fletisim

Kiiltiirel etkilesim kavramina ve kiiltiirel etkilesimde televizyonun roliine deginmeden
once kiiltiir kavramini kisaca agiklamak gerekmektedir. Zira kiltiir, genis bir konuyu
kapsamakta ve biitlin disiplinlerle i¢ ige bulunmaktadir. Kisaca tanimlamak gerekirse
kiiltiir, belli bir cografyada yasayan bir toplumun ge¢misten giiniimiize biriktirdigi maddi
ve manevi unsurlarin tiimiidiir. Kiiltiiriin bu genis alanin1 bu kisa ve basit tanimin i¢inde
gecen ‘maddi’ ve ‘manevi’ unsurlar olusturmaktadir. Kiiltiir, belirli bir sosyal grubun
iiyelerinin 6grenilmis davranisidir. Gegmisten giinlimiize bir¢ok yazar ve diisiiniir bu
tanimin Onemli ag¢ilimlarii yapmistir. Asagida bazi disiiniirlerin, kiiltiir {izerine
yaptiklari tanimlamalar verilmistir. Bu tanimlar sadece kiiltiiriin ne oldugunu degil, ayn1

zamanda kiiltliriin ne yaptigini da vurgulamaktadir:

Kiiltiir, desenli, tekrarlayan diisiinme, hissetme ve hareket etme bigimleri de dahil olmak
iizere, toplum iiyelerinin 68renilmis, sosyal olarak edinilmis gelenekleri ve yasam

tarzlaridir (Harris, 1983: 5-6).

Kiiltiir, onu secerek ve organize ederek insan deneyimine anlam katar. Genel olarak
insanlarin opera ya da miizeler sanatindan ziyade hayatlarin1 anlamlandirma bigimlerini

ifade eder (Rosaldo, 1989: 26).

Kiltlir, insanlarin hayatta kalmak i¢in evrimlestigi ortamdir. Higbir sey kiiltiirel
etkilerden arinmig degildir. Bu, medeniyetin kemerindeki kilit tagidir ve tiim yasam

olaylarinin i¢inden gegmesi gereken ortamdir (Salon, 1976: 14).

Kiiltiir, [insanlar] yasam hakkinda bilgi ve tutumlarinm iletisim, siirdiirme ve gelistirme
yoluyla sembolik bi¢cimlerde somutlasan, tarihsel olarak aktarilan bir anlam oriintiisiidiir

(Taylor, 1991: 91).



Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi tizere kiiltiiriin ¢ok fazla bileseni bulunmaktadir.
Kiiltiirii, belirli bir grubun tiyelerinin sahip olduklar ‘degerler’, izledikleri ‘normlar’ ve
olusturduklar1 ‘maddi triinler’ olarak tanimlayan Giddens (2020: 7-10), toplum ile
arasindaki farka, daha dogrusu yakin iliskiye dikkat cekmektedir. Bu tanima gore toplum
ise, ortak bir kiiltiirli paylagan bireyleri bir arada tutan ‘karsilikli iligkiler sistemi’ olarak
tanimlamaktadir. Verilen yaklasimlar ve tanimlardan da anlasilacagi gibi, kiiltiiriin
olusabilmesi i¢in oncelikle toplumun olusmasi, bir arada yasamasi ve ortak bazi deger ve
normlart kazanarak bunu gelecege tagimasi gerekmektedir (Giddens ve Sutton, 2019: 31-
35).

Uluslararasilasma ve kiiresellesme giinlimiiz toplumlarinin ayrilmaz bir pargasi haline
geldi ve Onemi giderek artmaya devam etmektedir. Ister isyerinde ister egitim
kurumlarinda ister giinlilk hayatimizda olsun, kiiltiirel olarak farkli bireylerle olan

temasimiz da buna bagli olarak kaginilmaz bir hal almaktadir.

Genel olarak kiiltiirleraras: iletisimin, farkli kiiltiir ve etnik kokenlerden insanlarin
iletisim kurmaya baslamasiyla gergeklestigi ifade edilmektedir. Thomas ve digerleri
(2010: 17-18) farkli kiiltiirlerin tiyeleri arasindaki iletisimde kiiltiirler arasi iletisim,
kiiltiirler aras1 etkilesim ve soOylemler arasi iletisimden olusan baglama vurgu
yapmaktadir. Bu yoniiyle de degerlendirildiginde kiiltiirlerarasi iletisim, farkli kiiltiirlerin

tiyeleri arasindaki fiili etkilesimin ¢alismalarina odaklanir.

Kiiltlirleraras1 iletisim teorileri, kiiltlirleraras1 iletisimi aciklamaya c¢alisan fikirler,
kavramlar, agiklamalar ve ilkeler dizisidir. Kiiltiirleraras: iletisim teorileri miinhasiran
gelistirilmemistir. Bunun nedeni kismen alanin nispeten yeni bir ¢aligma alani olmasi ve
dolayistyla bu alandaki literatiiriin bir sekilde yetersiz olmasi veya kismen kiiltiirlerarasi
iletisimin sosyal bilimlerin bir alt alan1 olan genis kitle iletisim alanindan ve dolayisiyla
kiiltiirlerarasi iletisimin yayginlasmasindan kaynaklanmaktadir (Fitzpatrick, 2020: 89-
90).

Kiiltiirel etkilesim ya da kiiltiirleraras: etkilesim kavramlart yukaridaki tanimlarda da
vurgulandigi gibi en az iki farkli kiiltiirden insanlar arasinda gerceklesen bir iletisim
stirecini kapsamaktadir. Bu yoOniiyle bakildiginda, kavramin iki boyutu bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi ‘kiiltiir’, diger ise ‘iletisim’dir (Kartari, 2001: 24-25). Kiiltiir, en basit

tanimziyla bir toplumun ge¢misten giiniimiize kadar biriktirdigi maddi ve manevi degerler



biitiinii olarak ifade edilmektedir. ikinci unsur ise ‘iletisim’dir. Yine en basit tanimiyla
iletisim ise, en az iki birey arasinda gerceklesen karsilikli bilgi, duydu ve diisiince alis-
verisidir. Bu perspektiften bakildiginda da kiiltiirel etkilesim/kiiltiirlerarasi etkilesim
kavrami da tipki iletisim kavraminda oldugu gibi bir siireci ifade etmektedir. Kavramin
detaylarina inmeden kavramin kullanimi ile ilgili birka¢ noktaya deginmek faydali
olacaktir. Kiiltiirel iletisim kavrami literatlirde farkli sekillerde tanimlandigr gibi farkl
isimlerle de kullanilmaktadir. Bazi1 yazarlar kiiltiirel etkilesim kavramini kullanirken bazi
distintirler de yaygmn bir kullanim olarak, kiiltiirleraras1 etkilesim kavramini
kullanmaktadir. Bir baska kullanim bigimi ise, kiiltiirleraras: iletisim seklindedir. Tez
boyunca kavram karigiklifina yer vermemek i¢in bundan sonraki kisimlarda

kiiltlirlerarasi iletisim kavramui tercih edilmistir.

Kiltiirleraras: iletisimin tarihi insanlik kadar eskidir. Kiiltiirleraras: iletisim eski
zamanlarda daha cok ticari amaglarla gerceklesmekteyken giiniimiizde ise, bu ticari
iletisimin yerini medya igerikleri iistlenmektedir. Ozellikle medyanin tekelleserek
uluslararasi bir hal almas1 da bunda etkili olmugtur. Bu haliyle uluslararasi medya, diinya
capindaki olaylar1 kapsayarak ve cografi ve Kkiiltiirel olarak uzak iilkelere kolayca

erisilebilir hale getirmistir (Parlak, 2018: 69).

Uzun bir tarihsel mirasa ragmen, akademik bir disiplin olarak kiiltiirleraras: iletisim
nispeten yenidir ve yaklasik 20. Yiizyilin baslarinda tartisilmaya baslanmistir. Kiiltiir ve
iletisimin odaklanmis bir incelemesi, II. Diinya Savasi sirasinda miittefikleri anlama ve
bu catisma tarafindan yok edilen bir¢ok ulusun savas sonrasi yeniden insasini daha iyi
gerceklestirme ihtiyacindan ortaya ¢ikmustir. 1970erde ve 1980'1erde uluslararasi
ticaretin biiyliyerek devam etmesi, diger kiiltiirlerden insanlarla nasil etkili bir sekilde
etkilesime girilecegini ve yonetilecegini anlama ihtiyacim1 ortaya ¢ikarmistir. Sonug
olarak, bilim insanlar1 bu gibi konularla ilgilenmeye baglamis, arastirma projeleri
baglatmistir. 1990'larin basinda Soguk Savas'in sona ermesi, ulasim ve iletisimdeki
teknolojik gelismelerle birlestiginde kiiltiirlerarasi etkilesim kaginilmaz bir olgu haline
gelmistir. Diinya genelinde, farkli ulusal, etnik ve dini ge¢mislerden gelen insanlar
arasinda daha once karsilasilmadik diizeyde etkilesimler goriilmeye baslanmistir. Bu ve
benzeri hadiseler, 6zellikle 20. Yiizyilin sonu itibariyle azalmadan devam eden artan

bilimsel arastirma ve konuya 6zgii literatiir talebini artirmistir.



Kiiltiirlerarasi iletisim, farkl kiiltiirlerden veya mikro kiiltiirlerden en az iki kisinin bir
araya gelip sozlii ve sozllii olmayan semboller aligverisinde bulundugunda gergeklesir.
Neuliep’e (2018: 60-61) gore, kiiltiirleraras1 etkilesim baglamsal bir modeli Sekil 1'de
sunulmaktadir. Modele gore kiiltiirlerarast etkilesim, kiiltiirel, mikro-kiiltiirel, ¢evresel,
algisal ve sosyo-iliskisel baglamlar dahil olmak {izere birbirine bagli ¢esitli baglamlar

icinde ve arasinda gerceklesir.

\\\

Sosyo-iliskisel Baglam B Kiiltiriinden Ki si%
Algisal Baglami

A Kiiltiiriinden Kisinin
Algisal Baglami

S o Sozli Kod ;

Sozsiiz Kod
Cevresel Baglam
Mikro-kiiltiirel Baglam

Kiiltiirel Baglam

Sekil 1: Kiiltiirleraras: Iletisimin Baglamsal Modeli
Kaynak: Neuliep, 2018: 60

Sekilde yer alan baglam terimi, iletisimin gerceklestigi ortami, durumu, kosullari, arka
plan1 ve genel cerceveyi ifade eder. Ornegin, modele gore, arkadaslarimizla etkilesime
girdiginizde, yurt odaniz gibi baz fiziksel baglamlarda etkilesime girersiniz. Ayrica
sosyal bir baglamda, yani arkadastan arkadasa etkilesimde bulunursunuz. Ayrica,
arkadasinizla, onun hakkindaki diisiinceleriniz, duygulariniz gibi psikolojik bir baglamda
da etkilesime girebilmek miimkiindiir. Kiiltlirlerarasi etkilesimin baglamsal modeli,
Kiiltiir A'dan bir kisi Kiiltiir B'den bir kisiyle iletisim kurdugunda ne olacagini tanimlayan
cesitli baglamlar1 belirlemeye ¢alisir (Neuliep, 2018: 61)

Modelin en bilyiik dis dairesi kiiltiirel baglami temsil etmektedir. Kisiler arasindaki tiim
iletisimsel aligverisler baz1 kiiltiirlerde gergeklesir. Kiiltiirel baglam, ortak bir tarihe ve
s0zlii ve szl olmayan sembol sistemlerine sahip tanimlanabilir bir grup insan tarafindan

paylasilan degerler, inanglar ve davranislarin birikmis bir modelini ifade eder. Yani ne
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zaman bir kisi, farklt bir kiiltiirden biri ile bir araya gelirse etkilesime girer. Boylece bu

iki kisi, kiiltiirel bir baglam igerisinde davranista bulunmus olur (Neuliep, 2018: 61).

Kiiltiirleraras:1 iletisim c¢alismalart olduk¢a dinamik bir yapiya sahiptir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra basta dilbilim, toplumbilim ve psikoloji gibi alanlarda calisilmaya
baslanmistir. Teknolojinin ve iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte bu alan gergek
anlamda disiplinleraras1 bir ¢alisma sahasi haline gelmistir. Bireylerin kimlik insas,
kiiltiirel] aktarimlar, maddi-manevi ve simgesel pratiklerin anlamlandirilmasi
kiiltiirleraras1 iletisimin baslica ¢alisma konularindan bazilarini olusturmaktadir. Ozdemir
(2011: 30), kiiltiirleraras: iletisim calismalarinda iizerinde durulan ve ¢oziimlenmeye

calisilan ortak sorunlari su sekilde siralamistir:

o Toplumu belirli kaliplarla isleme (Stereotip)
° Belirli konuda, insanlar tarafindan olusturulmus pesin hiikiim (6n yargi)
J Insanlarin cinsiyet, yas, 1rk, din gibi dogal farklarin getirdigi olumsuzluklar ve

yanlig anlamalar

o Kiiltiirel unsurlar1 tagityan insanin hosgoriiden yoksun olmast
. Kiiltiirlin disa kapali, disa karsi siipheci ve kat1 olmasi

o Egoistlik ve diger kiiltiirlere saygi eksikligi

o Kiiltiirel empati yoklugu

Kiiltiirlerarasi iletisim, medyanin uluslararas: bir hal almasi ile toplumlar arasindaki
etkilesimi hem hizlandirmis hem de bu etkilesime yeni bir boyut kazandirmistir.
McLuhan’in (2020) ifade ettigi ‘kiiresel kdy’ kavramini da kiiltiirleraras: iletisgim
acisindan degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Giinlimiizde toplumlar, internet araciligi
ile kendi kiiltiirlerini diger toplumlara daha hizli aktarabilmektedir. Elbette toplumlarin
kendi degerlerini, kiiltiirlerini diinyaya aktarmanin tek yolu internet degildir. Televizyon
yapimlar1 6zellikle de diziler bu anlamda kiiltiirel mirasin, kiiltiirel degerlerin diger
toplumlara aktarilmasinda nemli bir gorev tistlenmektedir. ABD, Japonya, Hindistan
gibi llkeler olusturduklar1 dizi ve sinema filmleriyle kendi kiiltiirel degerlerini diger

iilkelere basar ile aktaran iilkelerin basinda gelmektedir (Z. C. Ozkan, 2014: 343).

Dizilerin ¢ekildigi mekan lar, dizilerde kullanilan yoresel/dini kiyafetler, yoresel/dini
dans ve miizikler, dini ritiieller vb. unsurlar bu anlamda kiiltiirlerarasi iletisimi hizlandiran

unsurlardan bazilaridir. Tiirkiye de 6zellikle son donemlerde yurt digina ihrag ettigi dizi
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yapimlariyla Tiirk kiiltiiriintin diger iilkelerde yasam alan1 bulunmasina katki saglamistir.
Tiirk dizilerindeki kiyafetler, oyuncularin kullandig: takilar, kullanilan jargonlar, hatta
dizilerdeki isimler bile diger tilkelerde biiyiik ilgi uyandirmaktadir. Tiirk dizilerinin bu

etkilerine yonelik daha detayl veriler tezin ilerleyen boliimlerinde islenecektir.

Diziler, bir iilkenin kendi kiiltiirel degerlerini diger toplumlara aktarmada bir kopri
vazifesi gormektedir. Ayni sekilde, diziler, ilkelerin cografi giizelliklerini, tarihi
mekanlarini, ritiiellerini vb. unsurlar1 da diger toplumlara aktarmada etkili bir arag
kullanilmaktadir. Bu yoniiyle, diziler hem kiiltiirel etkilesim unsuru olarak hem de
ilkelerin  yumusak giliciinii  yani cazibesini artiran bir ara¢ olarak da

degerlendirilmektedir.
1.2. Bir Yumusak Gii¢ ve Kiiltiirel Etkilesim Araci Olarak Televizyon

Kiiltiir deyince akla ilk gelen unsurlardan bir tanesi de Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1’dir.
Ingiliz Kiiltiirel Calismalari’nin 6nciileri durumunda olan Hoggart, Williams ve
Thompson, burada medyanin islevini odaklanmakta ve medya yoluyla bir kiiltiir
endiistrisi olusturuldugundan bahsetmektedir (Ay, 2020: 327). Bu onciiler ve onu takip
edenler, insanlarin ‘kiiltiirel budalalar’ olmadigin1 ve izleyicinin kitle kiiltiiriine kars1 hig
de kiigclimsenemeyecek potansiyel bir tepkisinin s6z konusu olabilecegini gostermeye
calismisladir (Aydin, 2007: 122-123). Hoggart ve Williams gibi Ingiliz Kiiltiirel
Calismalart’nin  Onciisii olan disiintirler, is¢i smifin1 anlamak igin popiiler kiiltiir
tirtinlerinin incelenmesi gerektigini belirtmektedirler (Ay, 2020: 328). Bu diisiince
yapisina gore, kitle iletisim araglarinin yani medyanin giderek yaygin hale gelmesi, kiiltiir
incelemelerini ve kiiltiir calismalarm kagimlmaz bir hale getirmistir. Oyle ki, bu
calismalar baskin ve tutucu bakis acgisindan siyrilmis ayni1 zamanda giindelik yasami da
calismalarda merkezi konuma getirmistir. Ornegin, hegemonya olusturma ¢atismalarinin
yasandig1 bir alan olarak ‘kiiltiirel catigma’ alanidir. Filmler, televizyon yapimlari,
popiiler miizik gibi daha onceki kiiltiirel yaklagimlarin goz ardi ettigi alanlar inceleme

konusu haline gelmistir (Kellner, 2010: 236-237).

Hall (2010), Ingiliz Kiiltiire] Calismalari igerisinde medya ¢alismalarinda ‘hegemonya’
diisiincesinin en iinlii destekgisidir. Kiiltlirel ¢aligmalarin, Allthusser ve Gramsci’nin
ideoloji ve hegemonyaya iliskin kuramlariyla biitiinleserek gelismesi biiyiik oranda

Hall’1in ¢alismalarina baghdir. Hall’a (2010: 360-370) gére medya, gii¢liilerin ¢ikarlarina
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hizmet eden hegemonik gergeklik temsillerini iletir. Bir¢ok arastirmacinin 6ne siirdiigii
lizere, bir kitle iletisim aracinin ideolojik etkilerinin, o aracin yaydig1 mesajlardan analiz
edebilecegi fikrine karsi ¢ikar. Hall (2010: 372) bunun yerine metinle onu iireten
kurumla ve izleyicilerin sosyal tarihiyle ylizlesmeyi dnermektedir. Hall’un (2010: 363-
365) da belirttigi gibi, bir metnin kodlanmasiyla, okurun bu kodlari ¢6zmesi arasinda her
zaman i¢in bir farklililk bulunmasi nedeniyle, medya kiiltiirii tarafindan ortaya konan

tirinler farkli okumalara agiktir.

Popiiler kiiltiir, medyanin kiiltiirle olan iliskisi ya da medyanin kiiltiire olan etkisi
konusunda One ¢ikan kavramlardan birisidir. Oskay (2017: 122)  popiiler kiiltiird,
hayatimizin her alanim1 kaplayan metalasma ve seylesmeyle 6zgilirlesme umudunun
hepten kayboldugu bu kasvetli ve agir atmosferde varligi siirdiirmemize yardim eden bir

unsur olarak gérmektedir.

Medya ve kiiltiir iligkisi yillardan beri tartisilan konular arasinda yer almaktadir. Yapilan
bu tartigmalar, yukarida ana hatlariyla 6zetlendigi lizere kiiltiir emperyalizmi, popiiler
kiiltiir, kitle kiiltiiri, kiiltiir endiistrisi, medya kiiltiirii gibi kavramlarla ifade edilmekte ve
medyanin olumsuz roliine vurgu yapmaktadir (Irvan, 2014: 13-25). Bu kavramlarin
olusmasinda siiphesiz, diinyada goriilen kiiresellesme egilimlerinin medya sektoriine de
yansimasi ve yukarida da ifade edildigi gibi medyanin sahiplik yapisinda degigmelerin
goriilmesi etkili olmustur. Ancak, medya ve kiiltiir iliskisine yukarida anlatilanlara ek
olarak medyanin olumlu islevinden de bahsetmek gerekmektedir. Medyanin, kiiltiir
iletme ve gelistirme islevi bu noktada arastirilan konular arasinda yer almaktadir. Bir
tilkenin degerleri ve normlari medya, 6zellikle de diziler, araciligiyla diger iilkelere
aktarilmakta ve bu igerikler iilkelerin algilanmasinda, konumlandirilmasinda énemli rol
tistlenmektedir. Kiiltiirler arasi etkilesim ya da kiiltiirel etkilesim de medyanin yani sira
diger faktorler de etkili olmaktadir. Ozellikle son yillarda yasanan teknolojik gelismelere
bagli olarak cografi sinirlarin kalmasi, kiiltiirler arasindaki etkilesimin yayginlagsmasinda
onemli bir faktor olmustur (Cevik, 2015: 395-397). Calismanin ikinci boliimiinde
etraflica islenecegi gibi kamu diplomasisi faaliyetleri, yumusak giic unsurlar1 ve bu
unsurlarin olusturdugu cazibeler, kiiltiirel diplomasi gibi kavramlar ve bunlarin alt
unsurlar1 (6grenci degisim programlari, iilkelerin yardim kuruluglar1 vb) kiiltiirler

arasinda yasanan etkilesimin artmasinda etkili faktorler arasinda yer almaktadir.
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1.3. Televizyona Iliskin Kavramsal Cerceve

Televizyon, ortaya ¢iktig1 giinden giiniimiize kadar birgok gelisme kaydetmistir. Ortaya
ciktigi donemde biinyesinde barindirdigi yazi, ses ve goriintii sayesinde diger medya
araclarina karsi istiinlik saglamis ve 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra iletigim
calismalarinda en ¢ok tartisilan kitle iletisim arac1 olmustur. Internetin ortaya ¢ikmasi ve
buna bagli olarak iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler televizyon ve televizyon
yayinciliginda da yenilikleri beraberinde getirmistir. Gliniimiizde televizyonlar, smart
(akilll) ve android islemcili sistemlerle etkilesimli bir hale gelmistir. Televizyon
yayinciliginda yasanan gelismeler televizyon dizilerine ve dizi yapimeiligin etkilemistir.
Bu béliimde televizyon yayinciliginin gelisimi ve dizi kavraminin kavramsal alt yapisina
deginilecektir. Dolayisiyla dizi kavramina ge¢gmeden Once televizyon yayinciliginin

yasadig1 gelismeleri agiklamakta fayda bulunmaktadir.

Yunanca’da uzak anlamina gelen ‘tele’ ve Latince’de gérme anlamini tasiyan ‘visio’
kelimelerinin birlesimi ile meydana gelen televizyon Tiirk¢e’de uzagi gérme olarak ifade
edilmektedir. Seker (2016: 35), televizyonun anlamziyla paralel bir yapisinin bulundugunu
belirterek televizyonu, insanin gérme duyusunun ulasacagi en ileri asama, gorme

yetisinin inanilmaz boyutlara erigmesi olarak tanimlamaktadir.

Televizyon, ortaya ¢iktigi giinden bugiine bir¢ok gelisme gostermistir. Geldigi bu
asamada, giinlimiiziin en yaygin, giiglii ve bir o kadar da en tartisilan kitle iletisim

araclarindan biri konumundadir.

Televizyon giiniimiiziin en vazgecilmez araclarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Mutlu (2008: 17), televizyonun bu ‘vazgecilmezlik’ durumunu ‘igimizden biri’, ‘bizden
biri’ ve hatta ‘ailemizin bir iiyesi’ olarak ifade etmektedir. Gergekten de televizyonun
giindelik hayatimizdaki yeri diger medya araglarindan oldukca farklidir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri toplumun televizyonla duygusal bir bag kurmasidir. Ilerleyen
boliimlerde bahsedilecegi gibi, televizyondaki her bir igerik izleyiciye bir hikaye
sunmakta ve her izleyici bu hikayelerde yer alan karakteri kendisiyle 6zdeslesmektedir.
Bir diger sebep ise, toplumun televizyonu, Mutlu’nun (2008: 17) deyimiyle ‘ailenin bir
tiyesi’ olarak kabul edip ona bir alan ayirmasidir. Televizyon sayesinde aile bireyleri bir
araya gelmekte, izledikleri igeriklerle 1ilgili bu ‘kamusal mekan’ iginde

tartismalar/yorumlarda bulunabilmektedir.
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Televizyonun giindelik hayattaki kisaca ifade edilen 6nemi akademik ¢aligmalarda da yer
bulmus, tizerine ¢ok sayida ve 6nemli arastirmalar yapilmistir. Televizyonu teknik bir
ara¢ olarak goriip islevleriyle olumlayan ¢alismalar oldugu kadar, 6zellikle igerigi ile
ilgili elestirel bulan goriisler de bulunmaktadir. Bu, bir noktada kitle iletisim araclarinin
cok boyutlu bir 6zelliginin bir yansimasidir. Ciinkii, kitle iletisim araglari/medya, bir
yandan endiistriyel/teknolojik bir ara¢ olmasinin yani sira diger taraftan da bir eglence

kaynagi, siyasal ve toplumsal bir kurum olarak da goriilmektedir (Seker, 2016: 35).

Ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda daha ¢ok haber ve bilgi edinme amagh olarak kullanilan
televizyon giiniimiizde sadece popiiler bir bilgi ve eglence araci olmanin 6tesinde, sosyal,
kiiltiirel ve ideolojik bir iiretim, tiikketim ve ‘yeniden iiretimin’ gerceklestigi bir paylasim
aract durumundadir. Buradaki ‘yeniden iiretim’ kavrami diger medya araglarinda oldugu
gibi televizyon i¢in de tartisilmaktadir. Haber, tartisma, yarisma ve diziler araciligr ile
belirli icerikler, izleyiciler i¢in bir meta olarak yeniden tiretilmektedir (Kula, 2012: 512-
514; Ozsoy, 2011: 81-82).

Iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelere bagl olarak televizyon yaymciligi ve
televizyon yayincilik sistemlerinde de Onemli ilerlemeler yasanmis; televizyon
yayincilig1 birgok iilkede yapilandirilmistir. Televizyon yayincilig, kiiresellesmeye bagli
olarak ortaya ¢ikan ve artan rekabet sistemi, pazar piyasasinin liberallesmesi ve
tekellesme gibi unsurlarla telekomiinikasyon ve enformasyon teknolojileri ile yakinsama

stireci ortaya ¢ikmustir (Yaman, 2017: 243-244).

Bu noktada, televizyonun en 6nemli unsurlarindan biri olan anlati yapisina deginmek
gerekmektedir. Ciinkii, her televizyon programinin bir formati, bir hikayesi ve bir anlatisi
bulunmaktadir. Bu hikdye ve anlati yapisiyla birlikte sadece ulusal degil uluslararasi

Kitlelere bir mesaj verilebilmektedir.
1.3.1. Televizyonun Anlati1 Yapisi

Televizyonlarin  anlatt  yapist1  iki  yapiya baghdir:  Birincisi, televizyon
metinlerinin/i¢eriklerinin ger¢ege dayali veya gercekligin yeniden kurgulandigi bir anlati
yapis1 vardir. ikincisi ise, kurguya dayali, kurgulanmis, bir anlatim yapis1 vardir. Ister
gercege dayali olsun isterse kurguya dayali olsun tiim televizyon programlari bir metne

tabidir ve bu metin dahilinde bir format tizerinden varliklarini sirdiirmektedirler.
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Anlati karmasikligi, 1990'lardan gilinlimiize televizyon karmasikligi c¢agi olarak
diistinebilecegimiz kadar yaygin ve popiilerdir. Karmagsiklik, giliniimiizde televizyon
programciliginin ¢ogunda geleneksel formlar1 gegememistir. Karmasik anlatilardan daha
fazla yayinda hala geleneksel yapimlar, formatlar ve diziler bulunmaktadir. Anlat
caligmalar1 da bu baglamda, izleyici ¢aligmalarindan kiiltiirel ¢alismalara kadar genis bir

ekol i¢inde tartigilmis ve birgok iletisimci televizyon metinlerini ele almislardir (Mittell,
2006: 31-32).

Televizyonun anlati yapisinin, kendinden 6nce gelen edebiyat ve sinema ile tiyatrodaki
anlati yapisindan yararlandigi ifade edilmektedir. Bu agidan bakildiginda romandaki
anlatt yapist temel Ozellikleriyle televizyondaki ile benzerlik gdstermektedir. Bu
benzerlikleri, Tiirkiye’de bir dénem romanlarin televizyon dizilere uyarlanmasindan
rahatlikla goriilmektedir. Ancak, bununla birlikte biiyiik farkliliklar da bulunmaktadir.
Roman gibi yazili metinlerde bir sayfada verilen bir boliim televizyonda dakikalarca
stirebilir ya da tam tersi, romanlarda sayfalarca siiren bir bolim televizyonda birkag
dakikada da verilebilmektedir (A. F. Parsa ve Akmese, 2012: 2-3). Televizyonun anlati
yapisina ge¢gmeden Once kisaca anlati kavramini tanimlamak bu anlamda faydali

olacaktir.

Anlati kavrami, belirli bir zaman ve mekan iginde meydana gelen, neden-sonug
baglaminda birbirine bagli olaylar dizisi olarak tanimlanmaktadir (Bordwell ve
Thompson, 2012: 83). Mutlu da (2004: 28-29) anlati kavramini tanimlarken kavrami,
edebiyat tanimlamalarindan medya alanina yaklastirmistir. Ona gore anlati, belli bir
zaman ve mekan i¢cinde meydana gelen, mantiksal bir diizeni ve iligski ag1 olan ve bu
yoniiyle daha biiyiik bir konuyla, ana konu/ana tema ile bir biitiin haline getirilen birden
fazla olayimn aktarilmasidir. Fransiz dilbilimci Barthes (2018: 79), anlatiyla ilgili olarak,
her anlatinin bir hikayesi ve bir anlaticis1 oldugunu, insanin temel ihtiyaglarindan biri
olan anlatma istegi ile okuyucunun diinyayr anlama ¢abasi iizerine kurulu oldugundan
bahseder. Barthes’e gore (2018: 79-80), mit, efsane, fabl, masal, resim, hikaye, tiyatro

gibi bir¢ok anlat1 6rnegi vardir.

Yapilan tanimlardan hareketle bir tanimlama gelistirecek olursak; anlat1 kavrami belli bir
zaman ve mekan dilimi i¢inde gergeklesen olayin mantiksal bir siralama ile olaylar

Orgiisii, giris, gelisme ve sonug¢ diizeninde karsiya aktarilma aktarilmasi siirecidir.
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Tanimlardaki, zaman, mekan, olay Orglisii vurgulari onemlidir. Ciinkii glinlimiiz
televizyon programlarinda en Onemli unsur izleyiciyi ekran basinda tutabilmektir.
Izleyicilerin ekran basinda tutulabilmesi icin de olaylarin bir baglam icinde verilmesi,
olaylarin neden-sonu¢ iginde gerceklesmesi ve en Onemli yerlerinde kesilip merak

duygusunun saglanarak programa olan ilginin devam ettirilmesi gerektirmektedir.

Televizyon programlarinin anlat1 yapist gergcege ve kurguya dayali olmak iizere iki
bicimde gerceklesmektedir. Televizyonun anlati yapisindaki kurmaca ve gercege
dayanan farklilig1 Ellis (1992: 145), “kurmaca metinlerin diissel oykiilerle esitlenirken,
kurmaca olmayan metinlerin dogrudan ‘gergegin’ ta kendisi ile esitlenmesi” olarak ifade
etmektedir. Gercege dayali, bircok iletisimciye gore gercegin yeniden kurgulandigi,
metinler (programlar), canli yayin tartisma programlari, haberler gibi tiirlerdir. Bu tiir
programlarda, programin yapisi, formati, daha oOnceden belirlenmis bir c¢izgide
ilerlemekte  ve  genellikle medya kurulusunun yaym  politikasina  gore
sekillenebilmektedir. Tartigma programi gibi programlarda da sunucu, moderator, yayini
daha once belirlenen kurallara gore ilerletmektedir (Mutlu, 1995: 73). Bu tiir
programlarda en 6nemli unsurlardan birisi izleyicinin dikkatini ¢ekecek igeriklerin stirekli
hatirlatilmasidir. Ancak, bu 6nemli konulara yaymin hemen basinda degil genellikle
yaymnin ortalarinda ¢ogu zaman da sonunda yer verilmektedir. Bdylece izleyicinin
programdan ayrilmamasi saglanmaktadir. Kurguya dayali metinler, programlar, ise bir
olayin belirli bir metne, senaryoya, bagl kalarak bir anlaticinin goziiyle izleyiciye
aktarildig1 programlardir. Diziler, bu agidan bakildiginda kurguya dayanan televizyon
programlarinin en bilinen tiiriinii olugturmaktadir. Bununla birlikte, yarisma programlari
da bu anlamda bir 6nceden belirlenmis bir metne bagl kalarak izleyiciye aktarilmaktadir.
Bu tiir programlarda, genellikle yarisma programlari, yukarida agiklanan format kavrami
karsimiza ¢ikmaktadir. Giinlimiiz televizyon yayinciliginda ve televizyon programlarinda

gergege ve kurmacaya dayali anlat1 yapilar arasindaki ¢izgi neredeyse ortadan kalkmistir

(inal, 2001: 260-261).

Mutlu (2008: 146), televizyonun anlati yapisindaki bu degisimi magazinlesme 6rnegi ile

iliskilendirmektedir:

“Televizyonun, bilhassa tecimsel televizyonlarin diinyasi, ger¢ek olaylarin,
haberlerin bile dramatik yapiyla tanimlandigi, kahramanlarin kotii adamlarla

catigtiklari, entrikalarla, yanlis anlamalarin neden oldugu talihsizliklerle, arada
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birtakim ¢oziimlerle; ama asla nihai bir ¢6ziim olmaksizin siirlip giden bitmek

bilmeyen devasa bir dramatik seyirliktir...”

Ister gercege dayali programlar olsun isterse kurmacaya dayali programlar olsun, tiim
televizyon programlarinda bir olay ve bir anlatici bulunmaktadir. Kurmacaya dayali
programlarda, olayin 6znesi, yani anlaticisi, kahramandir ve izleyici bu kahramandan bir
seyler beklemektedir. Kurmaca metinler olusturulurken de gostergesel unsurlardan
onemli Ol¢lide yararlanilmaktadir. Ayrica, tiirlerin anlati olusumunda izleyicilerin
beklentileri de etkili olmaktadir. izleyiciler eglenmek, bilgi almak, vakit gegirmek veya
vakit harcamak i¢in televizyonu izlemektedir. Yapimcilar ve kanallar, izleyicilerin bu
beklentilerine gore metinleri ve formatlart olusturmaktadir. Bazen bu istekler
dogrultusunda yapay olay adini verdigimiz olaylar iiretilmektedir (Mutlu, 2008: 67).
Hartley’in (1992: 13-14) ifade ettigi gibi, televizyon sadece antenin bulundugu noktaya
gore degil, hem yerel hem de kiiresel olan izleyicinin semiyotik sadakatine gore icerik

gelistirmektedir.

Televizyon programlar tiirleri genellikle televizyon metinleri olarak kabul edilmektedir.
Bu metinlerdeki ayrim sadece gergeklik ve kurmacaya da dayanmamaktadir. Ornegin,
Barthes (2002), metinleri okurcul (readerly) ve yazarsil (writerly) olmak tizere iki grupta
siiflamaktadir. Bir diger dilbilimci Eco da (1979) metinleri agik metinler ve kapali

metinler olmak iizere iki gruba ayirmaktadir.

Fiske (2010: 130), televizyonun bitmeyen anlatilarinin onlar1 klasik anlatilardan ve klasik
ger¢cekei metinden ayristirdigini belirtmekte ve bu metinlerin ¢ok anlamli yapisina dikkat
cekmektedir. Televizyondaki bu ¢ok anlamlilik, televizyon anlatisinda farkli anlamlarin
ayn1 anda taginmasi anlamina gelmektedir. Bu durumu saglayan faktor, televizyondaki
kapali metin ve agik metin ile iliskilidir. A¢ik metinleri, televizyon anlatisina esneklik
kazandiran bir anlati yapisi olarak ifade etmek miimkiindiir. Ornegin, ironileri, sakalari,
celigki ve abartilar1 ayn1 anda kullanmak; bu esnekligin televizyonun anlatiminda sik¢a
basvurulan yéntemlerden birisidir. Inal da (2001: 260), tiim bu anlatilanlardan dolay1
televizyon anlatisinda tek bir anlamdan s6z etmenin miimkiin olmadigini1 ve boylece

televizyon metninin farkli okumalara agilmasina neden oldugunu belirtir.

Televizyonun anlati yapisini ifade ederken, televizyon metinlerinin tekrarlanabilir

yapilardan olustugunun belirtmek gerekir. Televizyon yapitlarinda yer alan gostergeler
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(konusmalar, kostiimler, siralaniglar) planli bir sekilde dogrudan izleyiciye
aktarilmaktadir. Buradaki amag, bir sekilde izleyicinin etkilenmesinin saglanmasi ve
medyanin ‘¢ekim alanina’ girmesinin saglanmasidir. Televizyon yapitlarindaki giindelik
yagam pratikleri ve bu pratiklerin dogal sunumu izleyiciye anlatt yapisiyla
aktarilmaktadir. Boylece ekran basindaki izleyici belirli olaylar karsisinda beklenti i¢ine
girmektedir. Televizyon yapitlarinda gerek kurmaca gerekse kurmaca olmayan
anlatimlarla izleyiciye yeni bir diinya sunulmakla birlikte onlara farkli bir gergeklik de
iletilmektedir (Giirer, 2016: 69). Sunulan bu yeni diinyada meydana gelen olaylar, bir
mantiksal siralama halinde goriilmektedir. Olaylar birbirine neden-sonug iliskisi i¢inde
baglanmaktadir. Ayn1 zamanda, olaylar bir denge unsuru i¢inde verilmekte, genellikle bu
dengeyi bozan kisi ya da kurumlar televizyon programlarinin devamliligini saglayan

unsur haline gelmektedir.

Televizyon anlatisindaki kurmaca ve gerceklik anlayisinin gittikce azalmasi ve her iki
anlat1 yapisinin birbirinin i¢ine gegmesi bir yandan da ayni tiirde program sayilarinin
artmasini beraberinde getirmistir. Giiniimiizde gerek televizyon dizilerinin gerekse diger
tiirlerin anlat1 yapilar1 goz oniinde bulunduruldugunda konularinin, olay 6rgiilerinin veya
formatlarinin benzer olduklar gériilmektedir. Ancak bu noktada soyle bir soru karsimiza
¢ikmaktadir: Izleyiciler birbirinin aynis1 olan dizileri ya da diger yaymnlar1 neden
izlemektedir? Bu soruya verilebilecek cevap elbette fazladir. Dizilerin konusu ayn1 olsa
da her dizide kendi hikayesinden ya da kendi yasantisindan bir kesit buldugu i¢in izliyor
olabilir. izledigi dizilerdeki kahramani/karakteri begendigi i¢in izliyor olabilir. Bunlar
birbirine benzeyen yapimlarin izlenmesi igin elbette yeterli sebeptir. Ancak, izleyicileri
asil benzer icerikleri izlemeye sevk eden unsur, her bir yapitin anlat1 yapisidir. Iste bu
ozelliginden dolayi televizyon, giiniimiiziin kiiresel anlaticisidir (Mutlu, 2008: 29; Orhan,
2010: 138).

Her anlati, yapis1 geregi bir baslangi¢, gerilimin yiikselmesi ve diismesi (gelisme) ve bir
sonuctan olusur. Bu, sadece dramalar icin gegerli olan bir durum degil, televizyon
programlarindaki her tiir anlati i¢in olmazsa olmaz unsurlar arasinda yer almaktadir.
Televizyon anlatis1 da hangi program tiirii olursa olsun biitiin bu 6zelliklerden, yani bir
gerilim, bu gerilimin yiikselmesi, azalmasi ve dogal olarak bir sonugtan olusmaktadir. Bu
noktada genel bir soru akla gelmektedir: Televizyon anlatisinin 6zgiil nitelikleri/unsurlari

nelerdir? Kozloff (2010: 93) bu soruya su yanit1 vermistir:
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o Series, serial ya da hibrit formatlar,

. Ongoriilebilir ve formiile edilebilir hikayeler,

. Baglantili coklu 6ykii yapilari iceren karmasik yapilar,

. Kaliplagmus, tek diize rollere yerlestirilmis karakterler,

° Karakterlerin karsilikli iligkileri {izerindeki vurgu,

° Metnin sonunda, konularin baslangictaki durumuna doniilmesi,

° Reklamlar disinda, 6zellikle dizilerde, sahne ve dekorun islevsiz ve gostermelik

olmasi; birbirini aratmayan dykiiler,

. Dolaysiz bigimde kullanilan, her seyi bilen ve giivenilir dig-ses anlatisi,
o Flash-backler ve flash-forwardlar ile hikayenin kronolojisinin bozulmasi,
. Yerel ve yoresel olandansa evrensel olana yonelme egilimi.

Televizyonun genel yapisina bakildiginda 24 saatlik yayin akisinda farkli tiirleri ardi
ardina izleyiciye sunmaktadir. Anlat1 yapisindaki kurmaca ve ger¢eklik olgusunun i¢ ice
gecmesindeki faktorlerden bir tanesi de bundan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda
izleyici, bir programi izlediginde benzer icerikte ya da benzer bir anlat1 yapisina sahip bir
diger programla karsilasmaktadir. Yayin akisinda programlarin birbirinden sert bir
sekilde ayrismasi izleyicilerin de farkli kanallara, farkli arayiglara girmesine neden

olacaktir.

Diziler, bu arayista gerek televizyonun yayin akisinda biiyiik bir boliimii kaplamasi
gerekse, izleyicileri diinya ger¢ekliginden uzaklastirip sanal gergekligin igine
stiriklemesinden dolay1 ‘joker’ roliinii iistlenmektedir. Televizyon dizileri her ne kadar
olayin ¢ikis noktasinda, senaryosunda, bir gerceklik unsuruna dayansa da izleyiciye
aktarim kisminda kendine 6zgii bir gercekligi bulunmaktadir. Bazi diziler ise olaganiistii
masals1 6gelerle dolu gorsellikler tasisa da izleyici agisindan inandiric1 ve gercekei kabul
edilmektedir. Dizilerde islenen olaylar, mantiksal baglamda birbirine baglanmakta,
kullanilan sozciikler basit ancak zengin bir dil olarak kullanilmakta, 6nemsiz olaylar art
arda siralanmakta ve gorsellikle olusturulan atmosfer anlati ger¢ekgiligini arttirmaktadir

(J. Butler, 2012: 21-22-).

Diziler araciligiyla inanma duygusunu giiclendirme amagcl olarak, kurgusal gerceklerle
izleyiciye yeniden bir diinya kurulmaktadir. Kurgulanan bu diinyada izleyici kendi

toplumsal gercekligi yerine, sinif kavramina dayanan, ¢ogunlukla cinsiyet ve etnik
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farklilik yapisinin yeniden iiretildigi, para ve paranin giiciiniin yiiceltildigi bir alan
yaratmaktadir. Iste tiim bu anlat: unsurlar1 yoluyla bilingli bigimde yaratilan kurgusal
diinya, her seyin miimkiin oldugu bir yapiyr ifade etmektedir. Izleyici yerine gore
ulasamadig1 bu diinyaya ulasmakta ya da 6zenmis oldugu hayatlarin farkli yonlerini

gormektedir (Ozsoy, 2006: 38).

Williams (2003: 49-50), televizyon anlatilarinda siireklilik unsuruna dikkat ¢ekmektedir.
Burada kastedilen siireklilik, onciilleri roman, tiyatro, sinema ve radyoda goriinen
stireklilikten farklidir. Ona gore siireklilik, sadece bir olay ya da eylemin stirekliligi degil,
karakterlerin, kahramanlarin, oyuncularin siirekliligidir. Bu stireklilik sayesinde program
tireticileri ve yapimcilar bir taraftan haftalar hatta aylarca siirebilecek bir zaman araligi
saglarken diger taraftan da anlatidaki bu stireklilik olgusu izleyiciyi kanala bagli kalmay1
tesvik etmektedir. Televizyon anlatisindaki siireklilik vurgusu Ellis’in (1992: 67)

ifadelerinde de yer bulmaktadir:

“Televizyonda gorsel gostergeler aninda, dogrudandir ve izleyiciye seslenir. Izleyici
ve metin arasindaki uzaklik ortadan kalkar. Televizyon tiyatroya benzer bigimde
izleyicisiyle 6zel bir yakinlik kurar. Kurulan bu yakinlik, anlatiyr olusturan

parcalarin birinden digerine gegerken kesintiye ugrar.”

Bu ifadelerden de anlasilacag gibi televizyon, 7 giin 24 saat kesintisiz ve siirekli yayin
vaat etmektedir. Bu taahhiidii yerine getirirken de tiirlerden ortaya ¢ikan boliimlemeler
bu 24 saatlik yaymin kesintisiz bir bicimde sekteye ugramadan devam etmesini
saglamaktadir. Televizyon anlatisinin bu durumu, televizyonu geleneksel anlatinin denge,
dengenin bozulmasi ve farkli bi¢imde yeniden kurulmasina dayali yapisindan uzaklastirir,
onu siiren, sonlanmayan, siirekli devam eden bir {ist anlat1 haline getirir. Bu sayede

parcalarla akan televizyon anlatis1 farkli tiirleri ortak paydada birlestirir (Inal, 2001: 261).

Televizyon, yapist geregi insani yani izleyiciyi merkezine alir. Izleyiciler ise,
televizyonda izledikleri programlarin kurgu, aldatmaca gibi unsurlardan olustugunun
zaten farkindadir ve bunun i¢in de pek kafa yormamaktadir. izleyici i¢in énemli olan,
izledigi icerikten keyif almak, tatmin olmaktir. Bu durum ayni1 zamanda televizyonun
gelisen teknolojiye bagli olarak yeni anlati formiilleri olusturmasini bu da izleyicide belli
bir izleme pratiginin olugsmasini saglamistir (Berfin ve Cetin, 2016: 35-37). Gergekten de

televizyonun popiiler anlatilari, 6zellikle kurmaca ya da dramatik metinleri, bugiin
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diinyanin farkli lilkelerindeki gesitli kiiltiirlere, belki biitiin bir diinya kiiltiiriine hitap etme

istegiyle karakterize olmaktadir.

Gliniimiiz televizyon programlari, z kusaginin ihtiyaglar1 dogrultusunda internet ortamina
tasinmustir. Internet iizerinden yayin yapan platformlar, bu yeni kusagin 6zelliklerine gore
geleneksel anlati yapisini terk etmis yeni anlatim yollarma basvurmustur. Ozellikle
tilkemizde televizyon iizerinde 6112 sayili kanun ile televizyon igerikleri ¢ocuklarin ve
genglerin medyanin etkisinden Korunmasi igin birtakim diizenlemeler igermektedir.
Miistehcen sahnelerin gosterilmemesi, alkol, tiitlin, sigara, uyusturucu vb. maddelerin
yayin igeriklerinde yer verilmemesi bu diizenlemelerin en dikkat ¢cekenleri arasinda yer

almaktadir.

Internet iizerinden yayin yapan platformlar, bir anlamda yasal bosluktan da faydalanarak
bahsedilen geng kesimin, 6zellikle z kusaginin, ilgisini ¢ekebilmek adina gosterimi yasak
olan bu unsurlara igeriklerinde yer vermektedir. Ozellikle internet dizilerinin jargonlart
da yine bu kusagin ilgisini ¢ekecek bir formatta hazirlanmaktadir. Gengler, 2-3 saat siiren
televizyon dizilerinden ziyade kisa siireli dizilere ilgi duymaktadir. Avrupa ve
Amerika’dan sonra iilkemizde de internet iizerinden yayin yapan ve 6zel hedef kitlesi

olan bu diziler de kisa siireli olarak hazirlanmakta ve genglerin tercihine sunulmaktadir.
1.3.2. Televizyon Programciligina iliskin Kavramlar

Televizyon programciligr ile ilgili, genel olarak ayni bilinen ya da birbirlerinin yerine
kullanilan kavramlar bulunmaktadir. Dizi ve seriyal kavramlari, format ve tiirler bu
konuda en ¢ok karstirilan, ayn1 olarak ifade edilen kavramlarin basinda gelmektedir.
Calismamizin bu boliimiinde, bu kavramlara deginilecektir. ilerleyen kisimlarda program
tirlerinde daha detayli olarak ifade edecegimiz gibi, program tiirlerinin neyi nasil

kapsadigini anlayabilmek adina bu kavramlara deginmek yararli olacaktir.
1.3.2.1. Dizi-Seriyal Kavramlari ve Genel Yapisi

Diziler, televizyon programlarinin en onemli unsurlarindan birini olusturmaktadir.
Bununla birlikte, izleyicilerin televizyon karsisinda gegirdikleri zamanin biyiik bir
kismini da diziler olusturmaktadir. Dizi ve seriyal kavramlar1 arasindaki fark televizyon
yayinciliginin ilk donemlerinde bariz bir sekilde ortaya konabilirken giiniimiizde ise genel

anlamda televizyon program formatlarinin i¢ ice ge¢mesinden dolayr ayirt
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edilememektedir. Dizi ve seriyal kavramlari birbirleri ile karigtirilmakta hatta ¢gogu zaman
birbirinin yerine kullanilmaktadir. Giiz (2002: 106), iletisim terimi olarak diziyi, kitle
iletisim araglarinda belli bir 6ykii tizerine kurulu, her béliimde ayni sanat¢ilarin oynadigi,

birbirini izleyen izlenceler olarak tanimlamaktadir.

Bu tiirtin isimlendirilmesinde dizi, seriyal, soap opera (sabun kopiigii) veya pembe dizi
gibi kavramlar tercih edildigi goriilmektedir. Tiirk dil kurumunun internet sézliigiinde
dizi kavrami, “boliimler halinde yayimlanan ve ¢oklukla aralarinda konu biitiinliigii olan
film, dizi, televizyon dizisi” seklinde tanimlanmaktadir. Dizi, benzer karakterlerin, kimi
zaman belirli bir yerin ortak paydasina dayanan fakat birbirinden farkli olay dizilerinden
olusan dramatik anlatilar biitiiniinii ifade etmektedir. Seriyaller ise, tanimi geregi bitimsiz,
aylarca hatta yillarca devam edebilen, her boliimde kesintisiz bir dykiiniin anlatildig: ve

her boliimiin bu 6ykiiniin en heyecanl yerinde kesildigi bir tiir olarak tanimlanmaktadir
(Mutlu, 2008: 153).

Dizi ve seriyal kavramlarinin tarihsel kdkenlerine bakildiginda da bir farklilik oldugu
goriinmektedir. Seriyal olarak bilinen formatlar 18. ylizyilin sonlarindan itibaren gazete
ve dergilerde yer alan romanlarla birlikte yayginlik kazanmistir. Bir bagka ifadeyle,
seriyallerin kokeni romana dayanmakta iken, dizinin kokeni ise daha cok Oykiilere
dayanmaktadir (Coteli, s. 215). Seriyal ve dizilerin daha yakin akrabalarinin radyo oldugu
belirtilmektedir. Buna gore, radyo yaymciliginin ana malzemesi baslangi¢ dilimlerinde
sadece miizik programlarindan olusmaktayken zamanla birlikte dramatik dizi programlari
da yapilmaya baslanmistir. Daha sonra televizyon bu yapimlarin formatlarini oldugu gibi
almis ve bu yapimlar izleyici tarafindan biiyiik ilgi goérmistiir. Mutlu (2008: 154),
seriyallerin izleyici tarafindan biiyiik ilgi gormesinin sebebini ‘kanca atma’ ilkesiyle
aciklamaktadir. Buna gore insanlarin meraklarini uyandiracak bir sorunun ¢6ziimiinii her
boliimden bir sonraki boliime aktarilmaktadir. Bu sayede izleyicide izleme aligkanligi

olusturulmaktadir.

Bu iki tiir arasindaki keskin sinirlar, 1970’lerden sonra her iki formatin da olumsuz
unsurlarin ¢ikarilip olumlu unsurlarin birlestirilmesiyle ortadan kalkmistir. Birlesik bu
yeni formatta her boliim agilip kapanan bir 6ykiiyii anlatabilecegi gibi, devam edip giden
bir 6ykiiyii de anlatabilmektedir. Dizilerde her boliimde sorunun ¢oéziilmesi bir baska

ifadeyle her boliimde basa doniiliip her seye yeniden baglanmasi bu tiiriin en biiylik zaafini
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olusturmaktadir (Imik ve Yagbasan, 2007: 105). Ayrica, dizilerin en fazla elli dakika
olmas1 ve sorun ne olursa olsun bu siire zarfi iginde dizinin kahramani tarafindan ¢6ziime
kavusturma zorunlulugu hem izleyicileri hem de yapimcilarnn farkli arayislara
yoneltmistir. Bu arayis seriyal tiirliyle kismen ¢ozlilmiistiir. Seriyallerde, her boliimiin
yeni bir sorunla diger boliime baglanmasi izleyicilerde bagimlilik olusturmak adina
basarili olmustur. Ancak, bununla birlikte, seriyallerde bir bdliimii kagiran izleyicinin
diger boliimlerden kopma ihtimali de seriyallerin en biiyiik zaafini1 olusturmaktadir
(Coteli: 126). Bu yilizden dizi ve seriyallerdeki bu olumsuz, dezavantajli, kisimlar
¢ikarilmig ve olumlu kisimlar1 birlestirilerek giiniimiizdeki halini almistir. Giiniimiizde
izledigimiz bir¢ok dizi bu anlamda birlestirilmis ve literatiirde ‘siiren seriyal’ olarak ifade
edilen tiire denk gelmektedir. Dizi/seriyal kavramlari etrafinda net tanimlamalarin
olmamasi ve iki kavram arasindaki net ¢izgilerin ortadan kalkmis olmasi, bu konuda kesin
bir degerlendirmeye gitmeyi de zorlagtirmaktadir. Ancak gilinliikk kullanimda ve
literatiirdeki  kullanimi g6z Oniinde bulunduruldugunda seriyal kavrami ile
karsilagilmamaktadir. Dizinin, seriyal kavraminin Tiirk¢e kullanimi olarak yerlestigini
ifade etmek miimkiindiir. Bu nedenle bu calisma kapsaminda genel tanimlama

cercevesinde literatiir birligine uymak i¢in dizi kavrami tercih edilmistir.

Televizyon dizileri bireylerin diinyasina hizli niifus edebilen buna bagli olarak insanlarin
belli bir konuda veya belirli bir duruma karsilik algilamalarini degistirebilen bir unsurdur.
Dizilerin bu etkilerinden dolay1 bir¢ok {iilke dizileri ve filmleri insanlarin diisiincelerini
etkileyen ve belirli konularda tavir almalarini saglayan, kisiler, mekanlar vb. ile ilgili

imaj, yumusak gii¢ ve ulus markalama olusturmada bir arag olarak kullanmaktadir.

Diziler, izleyicinin giinliik yasam bi¢imlerine ve pratiklerine yakin bir sekilde
tiretilmektedir. Dizilerde yer alan konu ve olaylar genellikle giincel hayatin i¢inden,
herkesin basindan gegebilecek bir konuyu ele almaktadir. Bu sayede izleyici dizideki
konuyla ve dizideki karakterlerle para-sosyal etkilesim kurmaktadir (Batigiin ve Sunal,
2017: 60; Kasap, Agzitemiz, Kizil ve Yildirim, 2018: 240). Bu agidan bakildiginda,
diziler gercek hayattan bir kesiti yansittig1 i¢in olay rgiisii de ger¢ek hayattaki gibi yavas
ilerlemektedir. Yillarca yayin hayatina devam eden bir dizide, kahramanlar yaslanmakta,
evlenmekte, bosanmakta, olaylar birbirine bagli yan olaylarla genislemekte ve hatta

karakterlerin 6liimleri bile izleyici gerceginde yasanmaktadir. Bu anlat1 yapisi da izleyici
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ile karakterler arasinda, ¢ok uzun yillara dayali bir iliski ortaya koymaktadir (Balc1 ve

Demir, 2018: 388).

Televizyondaki dramatik yapimlar zamanlama ve anlati formu bakimindan diziler,
seriyaller ve siiren seriyaller olmak {izere lice ayrilmaktadir. Diziler, her bir boliimiin
bagimsiz oldugu ve kendi icinde belli bir kapanma mantig1 iceren olaylar etrafinda
kurulan ve uzun yillar siiren diziler olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir yapimlar mini dizi
olarak da ifade edilmektedir. Seriyaller ise, yukarida da ifade edildigi gibi, biitiinliikli bir
hikayeyi belli sayidaki boliime yayarak bir devamlilik i¢inde anlatan anlati formudur.
Siiren seriyaller de yine biitiinliiklii bir 6ykii cok daha uzun siire boyunca yan dykiiler ve

katilimlarla devam etmektedir (Ozsoy, 2011: 129-130).

Literatiir incelendiginde, dizi ve seriyal arasinda birtakim anlat1 farkliliklar1 bulunmakla
birlikte ortak ozellikleri de mevcuttur. Bu ortak 6zelliklerden biri, izleyicinin gelecek
boliimii izlemek icin merakta birakilmasi her iki tiir icin de ortak bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Televizyon dramasinda Oykiiniin eksenindeki iliski agi,
karakterler ve formata bagli olarak degisen alt tiirlerden s6z edilebilir. Bu alt tiirler
arasinda dedektif dizileri, polisiyeler, hastane melodramlari, bilim kurgu ve fantezi
diziler, televizyon filmleri, soap operalar ya da pembe diziler ve durum komedileri
sayilabilir (Celenk, 2005: 291). Bu noktada, dizilerin bu alt tiirlerini kisaca agiklamak

televizyon dizilerinin anlagilmasi i¢in faydali olacaktir.

Televizyon filmi formati, Amerikan televizyonculugunun bir {iriiniidiir ve kendi iginde
biitliinliigii olan tek boliimlii dramatik filmleri kapsamaktadir. Televizyon filmlerinin
formati, kdkenini radyo yayincilifindan alan bir anlati yapisini teskil etmektedir. Bir
baska ifadeyle, ge¢mis yillarda oldukca popiiler olan radyodan gelen yayimcilik
anlayisiyla iiretilen ve teatral (tiyatral) anlati yapisiyla izleyiciye sunulan canli televizyon
oyunlarina benzemektedir. Ancak Mutlu’ya (2008: 91-95) gére canli televizyon oyunlari
ve televizyon filmleri arasinda bir benzerlik bulunmakta; televizyon filmleri ise daha ¢ok
sinemanin anlatimina yakinlik gostermektedir. Tek bolimlik bu filmler genellikle,
yapimecilarin bir dizinin tutulup tutulmayacagini 6lgmek amaciyla yapilmaktaydi. Daha
sonra tek boliimliik filmlerin gozden diismesiyle bu tiirlin yerini dizi ve seriyaller almus;
televizyonda tek boliimliik dramatik film gelenegi ise sinema filmleri ile stirdiiriilmiistiir

(Mutlu, 2008: 91-95).
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Durum komedileri, belli bir zaman diliminde bir ¢atismanin ya da sorunun {izerine
odaklanir ve bu ¢atismayr mutlu sonla ¢oziime kavusturur. Durum komedilerinde (sit-
com) Ozellikle son donem yapimlarinda ¢ekirdek ailenin, bosanmis, evlenmemis ve tek
basina ¢ocuk yetistiren ebeveynleri lizerinde durulur; aile yasantisi ve cinsellik konusu
islenir. Kiiltiirel unsurlar en gilincel haliyle sunulmaktadir. Bu dizilerde topluma ve
kiiltiirel 6gelere elestirel bir bakis agis1 da gortilebilir. Bu elestirellik komedi unsurlariyla
izleyiciye iletilir.

Durum komedilerinin anlati yapisi tiyatroya yakindir. Bundan dolayr da klasik bir oykii
yapisina sahiptir. Bir durum vardir ve bu durumla ilgili karisiklik s6z konusudur. Her
bolim i¢inde bu sorunlarin ¢oziilmesi beklenir. Durum komedilerinde temalar, olay

orgiisii, karigikliklar ve tiplemeler genellikle orta sinif {izerindedir. Dekor ve karakterler

biiyiik bir 6nem tagimaktadir (Oguz, 2002: 10-11).

Soap Operalar, daha ¢ok giindiiz yaymn kusaginda yayinlanmakta ve dolayisiyla izleyici
kitlesini genellikle kadinlar olusturmaktadir. Bu yoniiyle diger dizi tiirlerinden
ayrilmaktadir. Diger dizi tiirleri genellikle prime time zaman diliminde yayinlanirken,
soap operalar giindiiz kusaginda yer almaktadir. Bu dizilerin bir baska ozelligi ise
temalarinda ‘su¢ asla cezasiz kalmaz’, ‘iyiler, kotiileri yener’, ve ‘lyilik muhakkak
kazanir’ gibi temalar: islemeleridir. Islenen bu temalar, seriyallerin formati geregi
bitimsizdir, yillarca siirmektedir. Ayrica, soap operalar, ana Oykii yan Oykiilerle
beslenmekte, dizi bitirilmek istendiginde bile muhakkak agik uglar kalmaktadir (Kula,
2012:514-516). Soap operalarin diger belirgin dzellikleri su sekildedir (Brown, 1994: 48-
49):

. Merkezde kadin karakterler yer almaktadir.

. Bu yapitlarda kadin karakterler, normal diinyada, ev i¢indeki durumundan daha
giiclidiir.

. Soap operalar olduk¢a fazla karakter, bakis a¢is1 ve olaylar dizisine sahiptir.

Erkek karakterler genellikle, duyarli ve hassas olarak tasarlanmaktadirlar.

. Olaylar dizisi agirlikli olarak diyaloglar tarafindan tasinir

. Problem ¢6ziimii ve 6zel konusmalar 6nemle vurgulanir.

o Olaylar dizisi, genellikle aile iliskileri ve romantik iliskilerle desteklenir.
. Evin disinda hastane, is merkezi gibi yasam alanlar1 bulunmaktadir.
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. Baskin olmayan gruplarla ilgili konular ciddiyetle ele alinir.

o Zaman dilimleri gergek zamanla oldukga benzerlik gostermektedir.

. Biz izlesek de izlemesek de devam ediyormus gibi bir etki yaratilir.

. Dizinin yapisi kapali ugluluga kars1 dayaniklidir. Yani hi¢cbir zaman bitemez.
° Bolimler aralarinda neden ve efekt iliskisi olmaksizin ani olarak kesilirler.

Soap operalart diger dizi tiirlerinden ayiran en onemli unsur ise, soap operalardaki
hayatlarin genellikle sahte olmasidir. Ancak, bununla birlikte gercek hayat 6lgiit alinir.
Soap operalarda genellikle, sadik olmayan esler, gayri mesru iliski ve dogum, kanunsuz
isler gibi u¢ temalar islenmekte ve bu temalarin hepsi veya bir¢ogu dizinin karakterinin
ya da kahramanmn basina gelmektedir. Ust iiste gelen bu olaylar, izleyicide gercek
izleniminin yitirilmesine ve inandiriciligin azalmasina neden olmaktadir. Bir zamanlar
Tiirkiye’de de olduk¢a popiiler olan Dallas soap operalarin en bilinen Ornegini

olusturmaktadir.

Soap operalarda olaylar orgiisii genellikle su konular etrafinda gelismektedir (Ahmet,
2012: 4; Czarniawska, Zetterquist ve Renemark, 2013: 3-4; Derry, 1983: 101-104):

Ask: Soap operalarin temel konusudur, genellikle engellerle dolu bir ask Oykiistidiir.

Mutlu olan ¢ift ¢cok azdir. Olaylar ¢ok karmasik bir sekilde sergilenir.

Oliim: Eger bir karakter oniine ¢ikan tiim engelleri asmis, mutlu sona yaklasiyorsa

amansiz bir hastaliga yakalanir yada kazaya kurban gider.

Cinayet: Kisisel 6fkeler, cinayete veya felakete doniisebilir.

Hafiza kaybi: Karakterler hafiza kaybina ugrayabilir.

Akil hastaligi: Akil hastasi bir katil ortaya ¢ikabilir.

Sizofreni: Sizofrenik karakterlerin ¢ift kisilik tasimalar1 diziye renk katar.

Romeo- Juliet hikayesi: Degisik simif ve kiiltiirlerden kisilerin iginden ¢ikilmaz ask

Oykiileri en sik iglenen konulardandir.

Istemeden iki kisi ile evlilik: Karakterler evlendikten sonra daha onceki evliliklerinin

yasal olarak devam ettigini 6grenirler.

Kariyer cekismeleri: Is yerlerinde 6zellikle kadinlar arasinda kariyer ¢ekismeleri uguruna

her yol mubahtir.
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1.3.2.2. Tiir ve Format Kavramlari: Benzerlikler, Farkhilhiklar ve Anlati Yapisi

Tir kavrami, sadece medya alaninda kullanilan bir siniflandirma degildir. Genel olarak
hayatimizin birgok asamasinda herhangi bir nesneyi, konuyu tanimlamak, ayirmak ve
diizenlemek i¢in farkinda olmadan tiir kavramina basvururuz. Bir filmi ‘korku filmi’
olarak adlandirmak, bir kitap¢ida satilan kitaplar1 roman, deneme, inceleme gibi raflara
ayirmak ve hatta miizik eserlerini ‘dans miizigi, klasik miizik ya da pop miizik isimleri
altinda siniflamak’, tiirsel bir ayrimlama ve tanimamla i¢in sik¢a bagvurulan yontemlerdir
(Altunay, 2014: 252). Aym sekilde bir gazeteyi ‘spor gazetesi’, ‘magazin gazetesi,
‘tabloid gazete’ seklinde ifade ettigimizde de tiir kavramini, farkinda olmadan da olsa
kullanmis olmaktayiz. Fen ve tip gibi bir¢ok disiplinde ev alanda tiir kavrami denildiginde
genellikle bir  kategorilendirmeden, tanimlamadan, ayrismadan bahsedildigi
anlagilmaktadir. Ancak medya alaninda o6zellikle de televizyon programlari ile ilgili tiir
kavramin1 tanimlamak ya da bir televizyon programimin ‘gercek anlamda’ tiiriinii
belirlemek zorlasmaktadir. Ornegin, bir ‘korku’ sinemasinin hangi kriterlere gére ‘korku’
tiirli olarak nitelendirilecegi agik degildir. Ciinkii korku unsurunun ig¢inde, gerilim,
macera ve ¢ogu zaman da agk temalar iglenebilmektedir. Dolayisiyla bu konu basliginin
ilerleyen kisimlarinda deginecegimiz program tiirleri konusunun kesin sinirlarla
cizilmedigini ifade etmek gerekmektedir. Ayrica, televizyon programlarinda tiir ve
format kavramlar da birbiriyle karistirilmakta hatta bazen birbirinin yerine kullanildigi
da goriilmektedir. Bunun en 6nde gelen sebeplerinden birisi, yukaridaki 6rnekte ifade
ettigimiz gibi televizyon programlarinda birden fazla unsurun i¢ ice gegmesinden

kaynaklanmaktadir.

Mutlu (2008: 36), tiir kavramini tiim sanatsal faaliyetler i¢in gegerli olan ve kabaca
sanatsal etkinliklerin belli 06zelliklerine gore ayristirlldigr kategoriler seklinde
tanimlamaktadir. Temel olarak ilk tiir ¢alismalarinin edebiyat ve film g¢alismalari
tizerinden sekillendigi ifade edilmektedir. Bu baglamda tiir kavramimi ilk kez Eski
Yunan’da Aristotales’in kullandigi bilinmektedir (Ozel, 2019: 19). Aristotales, tiir
kavramini, Yunan Edebiyatinda trajedi ve komedi gibi kategorilere ayirmak igin
kullanmistir. Bu yaklasim daha sonra edebiyatta, degisiklikleri de dikkate alabilecek ve
daha karmagik bir siniflandirma sistemi gelistirmek isteyen Northrop Frye gibi modern
edebiyat elestirmenleri tarafindan da benimsenmistir (Antakyalioglu, 2013: 43-45).

Abisel (1995: 13-14) ise tiir sozctigiinlin sanatsal bir kavrami ifade ettigini ve dilimizde
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Fransizca kokenli ‘genre’ sozcligliniin karsiligi olarak kullanildigini belirtir. Tiir s6zciigi,
Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde; “igerik, bi¢gim ve amag yoniinden 6zellik gosteren bir sanat
¢esidi” bigiminde yer almaktadir (TDK, 2020). Bu nedenle tiir, birgok sanat dali yapitinin
gruplanmasinda ve bu gruplarin belirlenmesinde kullanilmaktadir. S6zctigiin kokeni ise
Yunanca ‘taxis’ (diizenleme) ve ‘nomos’ (yasa) sozciiklerinin bilesimi olan
‘taksonomi’dir. Belirli dl¢iitlere gore ayrilmis ve siniflandirilmig nesneleri ifade eden tiir,
pek c¢ok materyalin daha kiiclik kategoriler icerisine yerlestirilmesine imkan

saglamaktadir (Erdogan ve Budak, 2016: 19).

Gitlin (1979: 254-256), tiir kavramini, televizyon eglencesinin genel kategorilerini
adlandirmak i¢in kullanir. Ona gore tiir, bir uzlasimin uzlasimsal adidir. Format ise,
televizyon anlatistnin genel kategorileri igin, belirli formiillerle bigimsel, tanimlayici
siirlar ¢izilen ve ancak igerikteki sinirli farklilagmalar araciligi ile o kategori igindeki
benzerlerinden ayrismay1 ifade eder. Bu agidan bakildiginda tiir ve format kavramlari

birbirlerinin yerine kullanilabilmektedir.

Medya arastirmacilart geleneksel olarak tiire ¢esitli yonlendirme sorulart ve teorik
paradigmalar kullanarak metnin bir bileseni olarak bakmislardir. Bir gelenek, belirli bir
tiirli olusturan temel unsurlari, bu tiiriin 6zlinii olusturan resmi mekanizmalar1 sinirlamak
icin metinleri inceleyerek tanimlamak isteyen tanim sorulari ortaya cikarir. Medya
calismalarinda yaygin olan baska bir yaklasim, tiirlerin metinsel anlamlarini aragtirarak
ve bunlar1 daha genis sosyal baglamlara yerlestirerek yorumlama sorularimi giindeme
getirmektedir. Bu yaklasimda, baz1 merkezi (ve potansiyel olarak ortiisen) paradigmalari
listelemek icin bir dizi spesifik teorik yOnelim ortaya c¢ikmistir. Ritiiel, ideolojik,
yapisalci, psikanalitik ve kiiltiirel calismalar bu yaklasimda yer almaktadir. Ugiincii (ve
daha az gelismis) bir tlir analizi ise, tiirlerin evrimsel dinamiklerini vurgulamak icin
tarihle ilgili sorular sorar. Burada asil mesele, degisen Kkiiltiirel kosullarin jenerik

degisimlere nasil yol agtigidir (Mittell, 2001: 2-3).

Televizyon i¢in tlir kavrami sozlik anlamindan daha fazlasimi ifade etmektedir.
Genellikle edebiyat alanindaki anlamiyla kullanilan tiir, televizyon da ise; haber, pembe
dizi, (soap opera) ve belgesel gibi kendi i¢inde belirli yaklasimlar1 ya da formiilleri
paylasan bi¢imler i¢in kullanilmaktadir. Televizyon programlar1 da edebiyattaki gibi

metinlere bagl kalsa da, metindeki bu baglami, icerigi, farkli sekilde izleyicilere
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aktarmaktadir. Adakli (2001: 236) da, tiir kavraminin televizyon ve edebiyat alanindaki

bu ine detayina dikkat ¢eker ve televizyona 6zgii bir yapida tanimlar:

“...edebiyatta roman, Oykii, siir, deneme gibi kendi aralarinda bi¢im ve igerik
acisindan benzerlikler i¢eren belirli iiriinleri dile getirmek i¢in kullanilmis, zamanla
sinemada western, miizikal, korku vb.; televizyonda ise haber, pembe dizi (soap
opera), belgesel gibi kendi i¢inde belirli uylagimlari, formiilleri paylasan bigimler

icin kullanilmistir.”

Altman (2006: 14-26), film tiirleri tizerine temel olarak kabul edilen ¢alismasinda, film

tirlerinin  genel karakteristik Ozelliklerini asagida belirtilen dokuz maddede

agiklamaktadir:
. Tirler, ¢ok yonlii iligkileri bir araya getirir.
. Tirler, yapitlar1 olusturanlar tarafindan tanimlanir; fakat izler kitle tarafindan da

onaylanma ihtiyact duyar.

. Tiirlerin agik, sabit kimlikleri ve sinirlari vardir.

o Her bir yapit daimi olarak biitliniiyle tek bir tiire aittir.
. Tiirlerin tarih otesi temelleri vardir.

. Tiirler tahmin edilebilir bir gelisim sergiler.

. Tirler belirli bir konu, yapi ve kiilliyat i¢inde yer alir.
. Tirler belirli temel, ortak 6zellikleri paylasir.

. Tiirlerin ritiiel ya da ideolojik islevleri vardir.

Televizyon program tiirlerinin siniflandirilmasinda bazi faktorler de etkili olmaktadir.
Bunlardan ilki, ilkelerin yaym kuruluslarinin yapilarindaki farkliliklar, yayin
politikalarinin farklilik gostermesi ve radyo ve televizyon oOrgiitlenmesinde goriilen
farkliliklardir (Gtirer, 2016: 80). Bir diger faktor, televizyon programlarinin gergek ve
kurmaca ayrimina dayandirilmasidir. Televizyonun anlat1 yapisinda da deginilecegi gibi,
kurmaca metinler genellikle dykiilerle esitlenirken kurmaca olmayan ya da gercege dayali
metinlerde olay ya da olgu ‘gercegin’ ta kendisiyle esitlenir. Haber, belgesel gibi tiirler
kurgusal olmayan metinlerin; melodram dizileri, durum komedileri vb. ise kurmaca

metinlerin en bilinen 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Altunay, 2014: 250).

Erdogan ve Budak (2016: 21) ise, televizyon program tiirlerinin siniflandirilmasinda iki

kavrama dikkat cekmektedir. Bu kavramlar, tematik kanal ve yayin kusagidir. Tematik
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kanal, yalnizca tiirdes programlar1 yayimlayan, yani haber, belgesel, miizik ve egitim gibi
yalnizca belirli bir konuda program yaymin yapildigi televizyon kanalini ifade
etmektedir. Bu kanallarda yayinlar, belirli bir kiimelenmeyi isaret eden, benzer 6zellikler
tagiyan bir boliimii ve belirli 6zelliklerle sinirlandirilmis bir zaman araligini temsil etmek
i¢in de kullanilabilen yayin kusaklarina ayrilmistir. Ornegin, reklam kusaginda ard arda
reklamlar yayimlanmakta, haber yayin kusagi haber igerikleri hazirlanmakta, izleyici

sayisinin arttig1 yayin saatleri de ‘prime-time’ yayin kusagi olarak ifade edilmektedir.

Glintimiizde televizyon yayincilig ve televizyon programciligi kiiresel bir endiistri olarak
faaliyetlerini gergeklestirmektedir. Bu kiiresel ortamda televizyon kanallarinin, daha
dogru bir ifadeyle, televizyon programlarimin ayakta kalip devamliliklarim
stirdiirebilmeleri igin bir gelir kaynagina ihtiya¢ duymaktadir. Reklamlar bu sektorde
kanallarin ve programlarin rekabet ortaminda tutunabilmeleri i¢cin en 6nemli, hatta tek,
gelir kaynaklar1 arasindadir. Bir televizyon kanalinin ve programin reklam verenden ya
da sponsorlardan reklam alabilmesi i¢in de reyting oranlarinin yiiksek olmasi
gerekmektedir. Format unsurunun bu noktada devreye girdigini sdylemek miimkiindiir.
Giiniimiizde, televizyon metinleri Ozel’in (2019: 41-42) ifadesiyle ‘konserve’ program
iiretimi ve formatlarla karakterize edilen program tipleriyle farkli iilkelere satilmakta ve

kiiresel dolagima girmektedir.

Televizyon program formatlari, medya endiistrisinin merkezinde yer alan ve buna bagh
olarak iiretim ve yayin siirecinin en 6nemli pargasidir. Bu baglamda ilk olarak radyo ve
televizyon yayinciliginda, giinlimiizde ise daha cok televizyonda, program iiretiminin
kurallanyla iliskilendirilen format kavrami, béliimlerden olusan yeni bir programi ya da
ayni programin birbirine benzemeyen boliimlerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir

(Moran ve Malbon, 2006: 19-20).

Format sozciigiiniin kokeni, Latince bir ifade olan ve sekillendirilmis kitap anlamina
gelen ‘formatus’tur. Sozciigiin ilk kullanimi, yayincilik endiistrisi ile kitap ticareti ile
iligkili olarak ortaya ¢ikmis ve bir kitabin seklini ve boyutunu belirlemek igin
kullanilmistir. Televizyon program formati ifadesinde kullanilan ya da kastedilen format
kavrami ise belirli bir endiistriyel anlam tagimaktadir (Erdogan ve Budak, 2016: 24). Bu
baglamda yukarida bahsedilen konserve program ve formatlarla karakterize edilen

program tiplerine kisaca deginmek gerekmektedir.
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Konserve program, yeniden yayimlanmak iizere satisa sunulan hazir bir iirlinii ifade
etmektedir. Konserve programlar, bazi durumlarda kisisellestirilmektedir. Bu
kisisellestirme genellikle, yabanci dil bolgeleri igin ‘dublaj’ veya ‘alt yazili® gibi kii¢iik
caligmalarla sinirhidir. Diger bir tiir olan format olarak satilan iiriin ise, yayina hazir olan
yapim ya da showdan ziyade, programin yeniden iiretilmesi i¢in kullanilan sablondur

(Moran ve Aveyard, 2014: 20-22).

Formatlar, giiniimiiz televizyon yayinciliginin en énemli satis ve pazarlama iiriiniidiir.
Formatlar, genellikle bitmis halde degil uyarlanabilir halde satilmaktadir. Boylece, her
ilke ya da yapimci satin aldigi formati, kendi iilkesinin sosyo kiiltiirel yapisina
uyarlayabilmektedir. Uyarlanan bu formatlarin genel yapist bozulmamakta, sadece
tilkelerin izleyici Ozelliklerine ve profillerine gore daha cekici hale getirilmektedir.
Boylece satin alinan formatlarin, kiiresel basaris1 ya da basarisizliklar1 da saptanmis

olacaktir (Bignell ve Orlebar, 2005: 59-60).

Tipki tiir kavraminda oldugu gibi format kavraminda da ne oldugu ya da formati olusturan
unsurlarin ne oldugu konusunda tam bir uzlasma s6z konusu degildir. Ancak bununla
birlikte gerek akademisyenler gerekse sahadakiler, endiistri yetkilileri, arasinda kabul
goren format kavraminin ve taniminin iki 6nemli unsuru bulunmaktadir. Bunlardan ilki,
format, bir televizyon programinin O6zelligini, niteligini ya da niceligini belirleyen
unsurlarin toplamidir. Diger husus ise, format ticaretinin yapilabilirligidir. Format, bir
fikrin somutlagmasi, bir format iiretim kilavuzu (production bible) seklinde satilmasi,
teknik kosullarin, ¢ikarilan derslerin, bir ¢ekim tablosunun, set ekibi listesinin, biit¢enin
ve iretim ekibinin ihtiyag duydugu diger unsurlarin dahil oldugu iiretim
enformasyonunun derlemesidir. Buradan hareketle, format, gerekli unsurlarin,

bilesenlerin ve igeriklerin bir araya geldigi ‘recete’ olarak ifade edilmektedir (Erdogan ve

Budak, 2016: 28; Esser, 2010: 274).

Formatlar, bir noktada, gerekli malzemeleri ile birlikte gelen ticari ‘tarif’lerdir (Ozel,
2019: 43). Bu tarifler sayesinde, herhangi bir televizyon formati herhangi bir ulusal ya da
kiiltiirel ortamlarda yeniden iiretilip ve yeniden yapilandirilarak bir sablon olarak ulus
asir1, kiiresel, ortamlarda ‘meta’ olarak islev géormektedir. Giiniimiizde prime-time diye
adlandirdigimiz zaman diliminde izledigimiz bir¢ok yarisma ve eglence programi, belirli

bir format dahilinde hazirlanmig ve bizim kiiltiirimiize ya da izleyici talebine gore
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tizerinde degisiklik yapilmis unsurlardir. Diinyada 6zellikle Anglo-Amerikan program
formatlar1 kiiresel dolagimla iilkelerde milyonlarca kisi tarafindan izlenmektedir. Hatta
bu program formatlar1 ile Amerika kendi kiiltiiriinii, kendi ideolojisini hatta kendi siyasi
propagandasin1 diger iilkelere gostermekte ve kabul ettirmektedir. Tiirkiye’de de
formatlanmis ya da formata dayali televizyon programlari iireten bazi sirketler
bulunmaktadir. Endomol Shine Turkey, Medyapim, ANS Prodiiksiyon ve STR
Entertainment bu sirketlerin en 6dnemlileri arasinda yer almaktadir (Erdogan ve Budak,

2016: 12).

Formatlar, yarisma programlarinda oldugu kadar, prime-time zaman diliminin diger
onemli unsuru olan televizyon dizilerinde de goriilmektedir. Bu konuya dizi boliimiinde
detaylariyla deginmekle birlikte, televizyon dizilerindeki format uyarlamalari, yarigma
programlarindan biraz farklilik gostermektedir. Televizyon dizilerindeki format
uyarlamalar1 genellikle, konu ya da olay Oykiisli baglaminda kendini géstermektedir. Bu
ifade bi¢imini, Tiirkiye’de dizilerin donemsel olarak konu degisimlerine bakarak daha iyi
kavrayabiliriz. Bir donem Tiirkiye’de tore dizileri zirve yapmis, ardindan bu akim kendini
siyasi-politik dizilere birakmustir. Kimi zaman da bu format bigimi zengin kiz fakir oglan
ya da zengin oglan fakir kizin imkansiz agkini atan dizilere birakmistir. Bazen toplumsal
olarak hos goriilmeyen yasak asklarin izlendigi dizi format bigimleri, giiniimiizde ise
ozellikle internet iizerinden yayimn hayatlarini siirdiiren platformlar araciligi ile ‘sokak
hayat’inin ve ‘mahalle kiiltiiriiniin’ islendigi diziler poptiler komundadir (Aydemir, 2016:
376-380).

Tiir ve format kavramlarini agikladiktan sonra, bu iki kavram arasindaki farkliliklara da
deginmek gerekmektedir. Tiir ve format kavramlarinin birbirine yakin anlamlarda
kullanildigini, karistirildigini - hatta  birbirinin  yerlerine kullanildigin1  yukarida
deginmistir. Her iki kavram da endiistriyel bir unsur olmakla birlikte, format kavrama,
kopyalanabilir 6zelligi ile bu endiistriyellik baglamindan ¢ikabilmektedir. Format, formiil
gibi kavramlar daha ¢ok televizyon programlarinin kopyalanabilen veya ¢ogaltilabilen
tirtinleri i¢in kullanilirken, sinema gibi yerlesik sanatlarda daha ¢ok tiir kavrami tercih

edilmektedir (Erdogan ve Budak, 2016: 30-31; Mutlu, 2008: 38-39).

Iki kavram arasindaki farkliliklardan bir digeri de bir formatm bir televizyon programi

hakkinda bize gosterdigi ya da sundugu ‘ayrintinin’ niceligindedir. Cok esnek yani,
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tizerinde oynama yapilabilen, 6zellikler, bir tiir igerisinde yer alan gesitli programlari
birbirine baglayabilirken, format ise, genel konseptini, ilkelerini ve markalagmasini
diizene sokarak belirli bir televizyon programini oldukga net bir bicimde tanimlamakta

ve tasvir edebilmektedir (Erdogan ve Budak, 2016: 32).

“Telif hakki’ unsuru da tiir ve format arasindaki farkliliklardan birisini olugturmaktadir.
Format, belirli bir programin kullanacagi ya da isleyecegi ozellikler dizisini net bir
bicimde isledigi i¢in kanunlar tarafindan korunabilmektedir. Tiirler ise nadiren telif
hakkiyla korunabilmektedir. Ornegin, bir dizinin baska bir diziye dava a¢tig1, sugladig
nadir goriilmiistiir. Ancak, formatta ise, telif hakki 6nemli konularin baginda gelmektedir.
Bununla ilgili son donemde Tiirkiye’de “Yemekteyiz’ programi uzun bir siire yayin ¢esitli
kanallarda yaymn yapmistir. Programi her satin alan televizyon kurulusu aslinda
programin formatini satin almakta ve ister degisiklikler yaparak isterse satin aldigi gibi
yayimlayabilmektedir. ‘Yemekteyiz’ adli yarisma programi en son Acun Ilcali’nin sahibi
oldugu TVS tarafindan satin alinmistir. 2019 yil1 Eyliil doneminde programi Seda Sayan
sunmus ve program ‘Seda Sayan ile Yemekteyiz’ ismiyle yayin hayatina devam etmistir.
Ancak daha sonra Fox TV’de ‘Zuhal Topal’la Sofrada’ ismiyle ‘benzer’ icerikte yarisma
yayin hayatina baglamistir. Bunun {izerine Acun Ilicali, programin formatinin kendilerine
ait oldugu ve telif hakki oldugu gerekgesiyle Fox TV ve Zuhal Topal hakkinda dava

acmustir (aksam.com.tr, 2020; internethaber.com, 2020).

Kisaca 6zetleyecek olursak; televizyonda tiir kavrami ortak 6zellikler tagiyan yapimlarin
ve Uretilen programlarin konu isleme, yaklagim ve geregler, programda kullanilan
Ogelerin kullanilma bigimleri ya da konunun ele alinmasina gore belirlenmekte ve kendi
icinde alt tiirlere ayrilmaktadir. Format ise, programlarin hazirlanmis, satisa hazir ve

uyarlanabilen bir sablon olarak ifade edilmektedir.
1.4. Tiirkiye’de Televizyon Yayincihigi: Gelisimi, Tiirleri ve Uygulamalari

Televizyon, gelisim silirecinde de ifade edildigi gibi 1960’11 yillarda altin ¢agin1 yasamas,
haber ve bilgi verme gibi 6nemli bir iglevi tistlenmistir. Ancak, Tiirkiye’de ise o yillarda
heniiz alt yapisi tamamlanamamis ve televizyon yayinciligi konusundaki gelismeler

geriden takip edilmistir.
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Tiirkiye’de televizyon yayinciligl, tarihi farklilik gostermekle birlikte ilk olarak egitim
amagcli Istanbul Teknik Universitesinde baglamistir. ilk deneme yayinlari, kapali devre
olarak 1952 yilinda baslatilmistir. Bu ¢alismalarin basladigi dénemlerde Istanbul’da
televizyon alic1 sayisinin 10 adet oldugu ve bunlarin dérdiiniin de ITU’de bulundugu
belirtilmektedir (Ozcaglayan, 2000: 41-42). Haftada bir kez yaymlanan aksam
programlari toplumda yogun ilgi gérmesine ragmen, iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik
kosullar ve 1960 askeri darbesi nedeniyle televizyon yayinciligi alaninda 6nemli bir

gelisim goriil(e)memistir.

1960 darbesinden sonraki donemde, televizyon yayinciligi ile ilgili 6nemli gelismeler de
yasanmustir. ITU niin yaptig1 programlar toplum tarafindan ilgi gérse de, zaman zaman
Ogrenci protestolarina da maruz kalmistir. Bu dénemdeki en 6nemli gelismelerden biri,
1962 yilinda Almanya ile Tiirkiye arasinda bir egitim televizyonu merkezi kurulmasini
ongoren anlagsmanin imzalanmasidir. TRT nin kurulus zemin olarak ifade edilen bu
anlagsmaya gore, Tirkiye’den 12 radyo televizyon teknisyeni Almanya’nin Hamburg
sehrine gitmis ve oradaki stlidyolarda bir y1l egitim almistir (Koger ve Erdogmus, 2018:
144-145; A. O. Unliier, 1995: 112-113). Bu siiregte, Tiirkiye’de televizyon kurulmasiyla
ilgili hazirliklar siirerken biirokratlar arasinda bununla ilgili bir fikir birligi ise
olugsmamustir. Bir kesim televizyonun kurulmasini savunurken, Devlet Planlama Tegkilat
(DPT) ise televizyonun Tiirkiye ekonomisi i¢in pahali bir ara¢ oldugunu, halkin bu
teknolojiyi alim giiciinliin bulunmadigini ve hizmetin sadece varlikli kisilerin tekeline
sunulmus olacagini savunmus ve Birinci Beg Yillik Kalkinma Plani’nda televizyonla
ilgili herhangi bir yatirim kararina yer verilmemistir (Aziz, 2013: 31-32; Cankaya, 2003:
58).

1960 askeri darbesinin ardindan olusturulan 1961 anayasasina dayanilarak, 24 Aralik
1963 tarih ve 359 Sayili Kanun ile Tiirkiye’de radyo ve televizyon kurma ve isletme hakki1
TRT olarak bilinen Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumuna verilmistir. S6z konusu yasa 1
Mayis 1964 tarihinde yiiriirliige girmis, siyasal iktidarin tekelindeki radyo ve
televizyonlarin yonetimi ‘6zerklik zirhiyla’ (Kuyucu, 2012: 108) TRT ye devredilmistir.

TRT’nin kurulmasiyla birlikte, maddi ve teknik sikintilar arasinda ilk deneme yayin 1968
tarihinde gergeklestirilmistir. TRT nin 1968-1970 yillarindaki yayinlari daha ¢ok haber,

spor, siir, miizik, acikoturum, kiiltiir, egitim ve ¢ocuk programlarindan olusmaktadir.
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Haftada ii¢ gilin gergeklestirilen bu donemdeki yayinlar ‘deneme yayinlari’ olarak
nitelendirilmektedir (Ozgiir ve Ersin, 2016: 105-107). 1971 yilina kadar siiren bu deneme
donemi yayinlari, 1972 yilindan itibaren PTT (Posta ve Telgraf Teskilat1) hatlar1 aracilig
ile Izmir ve tiim iilkeyi kapsayacak sekilde genisletilmistir. Teknik ve mali kisitliliklardan
dolay1 tamami canli olarak gerceklestirilen TRT yayinlari, 1971 yilinda TRT nin video
kayit cihazi satin almasiyla son bulmus ve sonraki donemlerde banttan kayit dénemi

baslamistir (Mutlu, 1999: 180-182).

TRT’nin kurulmasiyla birlikte, teknik, idari ve program personeli niceliksel olarak artis
gostermis ve Tiirkiye’de televizyon yayinciligi faaliyetleri hizlanmistir. Ancak, personel
siskinligi, hiyerarsik yapilanma, personeller arasindaki esgiidiim (koordinasyon) eksikligi
gibi etkenler de bu gelisimi olumsuz etkilemistir (Kejanlioglu, 2004: 173). Ayrica,
cikarilan yasada TRT’ye verilen ‘0zerklik yetkisi’ uygulamada basarili ol(a)mamis ve
TRT, siirekli siyasi iktidarlarin baskisi altinda kalmistir. TRT nin diger kurumlarla
dogrudan yazisma yap(a)mamasi, hesap islemlerinin yasadisi yollarla incelenmesi,
Maliye Bakanligi’nin radyo ruhsat gelirlerine el koymasi, devlet biitgesinden 6deneklerin
verilmemesi ya da ge¢ verilmesi, kadro atamalarinin geciktirilmesi bu donemde TRT
iizerinde goriilen baskilarin bir kismi olarak ifade edilmektedir (Kejanlioglu, 2004: 175;

Topuz, Alemdar, Kaya, Kurtboke ve Orki, 1990: 95-98).

TRT’nin denem yayinlart donemindeki yayin politikasinin sinirlar1 anayasa ve TRT
yasasi ile c¢izilmis/sinirlandirilmistir. 1961 Anayasasi’nda ‘6zerk’ bir kurulus olarak
tanimlanan TRT, 1971 Anayasasi’nin 121. Maddesi ‘tarafsiz’ kamu tiizel kisiligi olarak
degistirilmistir. Boylece kurumun, bugiin bile tartisilan, 6zerkligi kaldirilan kurumun
tarafsiz olmayacagi tartismalari baslamis ve gergeklestirilen yaymnlar bu elestiriler
etrafinda devam ettirilmistir (Kejanlioglu, 2004: 175; Mutlu, 1999: 19-21; Seker, 2016:
39). Belirtilen elestiriler etrafinda yayinlarini diizenleyen ve 1971 yilina kadar haftada {i¢
giin yayin yapan TRT, 1974 yilinda haftada bes giin, ayn1 yilin nisan ayinda haftanin yedi

glinii yayin yapabilecek konuma ulagmustir.

1971 Askeri Miidahalesi sonrasindaki siireg, Tlirk televizyonculugunda 6nemli bir donem
noktasini olusturmaktadir. Baglangicta oldukga kisithi imkanlarla yiiriitiilen televizyon

yayinciligi faaliyetleri, 6zellikle diinya kamuoyunda televizyonun etkilerinin 6ne ¢ikmasi
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ve kitleleri harekete gegiren bir giic olarak benimsenmesiyle birlikte Tiirkiye’de

televizyon yayinciligi tartisiimaya baglanmistir (Cetin, 2020, s. 23-25).

Yayincilik faaliyetlerinin hizlanmasi ve gelismesi, televizyonun yayginlastirilmasini,
ozellikle egitim ve iilkenin dil ve kiiltiir birliginin saglanmasi agisindan kag¢inilmaz
kilmigtir. Bu kapsamda, televizyon yaymeciligi ile ilgili ikinci bir kanal kurulmasi
giindeme gelmis ve IV. Bes Yillik Kalkinma Plani’nda; agikdgretime, gesitli diizeylerde
yaygin egitim ve kiiltlir diizeyinin yiikselmesine katkida bulunmak kosuluyla TRT
tarafindan ikinci televizyon tesislerinin kurulup isletilmesine yer verilmistir (laslan,

2014: 233-255).

Bu gelismelerin 1s18inda TRT, 1977 yilinda deneme amagli olarak, 1984 yilinda
tarihinden itibaren de tamamen renkli yayma ge¢mistir. IV. Bes Yillik Kalkinma
Plani’nda yer verilen ikinci kanal ise 1980 yilinda TV 1’in yayin yapmadigi glindiiz
saatlerinde deneme yayinina baslamis, 1986 yilinda ise renkli yayinla, igerigi kiiltiir ve
sanat agirlikli olarak hizmet vermeye baslamistir (Ozgaglayan, 2000: 42). Karadag ve
Algil’e gore (2018: 710-711) TRT’nin ikinci kanali, TV 2, Tirkiye’deki tematik

yayinciligin da ilk adimini olusturmaktadir.

Tirk televizyon yayinciligi i¢cin 1990 sonrasi siire¢ Onemli bir asamaya tekabiil
etmektedir. Bu donem, Tiirkiye’de TRT tekelinin yavas yavas kirilma egilimlerinin
yasandig1 donemi olusturmaktadir. 1986 yilindan itibaren uydu yayinciligi sayesinde
televizyon izleyicileri (genellikle biiyiik oteller sayesinde) CNN, NBC, SKY Channel,
RTL gibi kanallar1 izleme olanagi yakalamistir (Kocer ve Erdogmus, 2018: 149). Ayrica
bu donemde, radyo ve televizyon yaymciliginin kamu tekelinden ¢ikarilarak
ozellestirilmesine yonelik girisimlerde de bulunulmustur. Bu dénemde 6zel radyo ve
televizyon kurmak i¢in TRT’ye 106 bagvurunun yapildig: ifade edilmektedir (Kuyucu,
2012: 112). Ayrica, belediyeler de altyapi hizmeti sunmalarindan dolayr bu donemde
televizyon yayimnciligiin orglitsel alaninda onemli aktorleri arasinda gosterilmektedir.
1990-1994 yillar1 arasinda kurduklari vericilerle bolgesine yerli 6zel kanal ve bazi
yabanci kanallarin aralarinda oldugu televizyon yayinlarini aktaran yaklasik 45 belediye,

yine ayni donemde radyo ve televizyon kuran yaklasik 20 belediye bulunmaktadir

(Kejanlioglu, 2004: 345-355).
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1990’11 yillarin basinda Tiirkiye’de 6zel radyo ve televizyon istasyonlarinin kurulmasiyla
ilgili tartigmalar iyiden iyiye artmistir. Ancak, 6zel radyo ve televizyonlarin kurulugunun
anayasada sadece devlet eliyle yapilmasi, bu tesebbiislerin oniindeki en biiylik engel
olarak goriilmektedir. Bununla birlikte dénemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’m ABD
gezisinde gazetecilere yaptig1 agiklamalar, Tiirkiye’de 06zel radyo ve televizyon
istasyonlarinin kurulmasiyla ilgili alternatif goriislerin yesermesini saglamistir. Ozal,
yaptig1 aciklamada “Yurt disindan Tiirkce yaymn televizyon yayini yapilmasinin
engelleyen bir kural yok. Dis memleketlerden bir kanal kiralayan Tiirkiye’de yayin
yapabilir” ifadelerini kullanmistir (Kuyucu, 2012: 114).

Bu gelismelerin ardindan, 3 Agustos 1989 yilinda Cem Uzan ile Turgut Ozal’m oglu
Ahmet Ozal ortakligi ile Magic Box Sirketi Isvigre’nin Vaduz kentinde kurulmustur
(Cetin, 2020: 24-25). Bu, ayn1 zamanda 6zel sermayeye dayali televizyon yayimciliginin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Bir baska ifadeyle, Magic Box sirketine bagh Star
1 isimli televizyon kanali TRT’ye alternatif ve rakip yeni bir kanal olarak ekranlarda
yerini alarak 6zel televizyon yayinciligini baslatan ilk kanal olmustur (Serim, 2007: 236-
237). Star 1’in yurt disindan yaptig1 yaymlarin yasal olup olmadigi uzunca bir siire
tartigilsa da kanal, yayinlarina devam etmistir. Kejanlioglu’na gore (2004: 314), Star 1,
Tiirkiye’de uydudan yayinlarla ilgili yasal bir diizenlemenin bulunmamasint ve uydu
yayinlarinin ¢anak antenlerle izlenebilmesini kendi konumunu mesrulastirma yolu olarak
kullanmistir. Star 1’in ardindan, bir¢ok sirket ve kurum televizyon yayinciligina ilgi
gostermeye baslamis ve yasal bosluktan faydalanilarak birbiri ardina 6zel televizyon

kurulusglar1 yayinlarina baglamislardir.

Tiirkiye’de ikinci 6zel televizyon kanali yine Uzan Grubu’nun biinyesinde bulunan ve 27
Ocak 1992 yilinda yayinlarina baglayan ‘Teleon’ olusturmaktadir. Bu kanali, 1 Mart 1992
tarihinde diizenli yaymina baslayan Erol Aksoy’un sahibi oldugu ‘Show TV’ takip
etmistir (Adakli, 2006: 234-236). Aksoy’un sahibi oldugu sirket daha sonra Tiirkiye’de
ilk defa parali televizyon (Pay TV) olan Cine 5 kanalin1 uygulamaya koymustur
(Biiytikbaykal, 2011: 25-26). Star 1, Teleon, Show TV nin ardindan Kanal 6, HBB TV,
TGRT, Flash TV, ATV, Kanal D gibi kanallar birbiri ardina yayin hayatina baslamislardir
(Cankaya ve Yamaner, 2012: 211-212).
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Ozel televizyon kanallarinin yayin hayatina baglamasiyla birlikte TRT tekeli yikilmis ve
¢ok sesliligin egemen oldugu bir doneme gegilmistir. Ozellikle uydu teknolojileri ve sinir
Otesi televizyon yayinlar1 sayesinde genis kitlelere ulasma imkanlar1 yakalanmistir.
Rekabet ortaminin arttig1 bu déonemde reyting kavrami da hayatimizda yer almis ve bu
olay, televizyon kanallarinm1 farkli arayislara da yoneltmistir (Biiyiikbaykal, 2011: 24).
Ozel televizyon yayinlarinim baslamasiyla, yayinlarin igerikleri de genislemistir. ilerleyen
boliimde daha detayli olarak islenecek olan bu yayinlarin ¢ogunlugunu ihrag edilen diziler
olustururken daha sonralari yarisma programlari gibi izleyici ekran basinda tutacak

eglence icerikleri olusturmaktadir.

Ozel televizyon kanallarinin yayin igerikleri toplumda ilgi gdrmesine ragmen, sikayetleri
de beraberinde getirmistir. Ayrica, kamu mali olan frekanslarin tahsisinden dolay1
rahatsizlik olusmustur. Biitiin bu gelismelerin ardindan, radyo ve televizyon
yaymciligindaki bu kargasa ve hukuksuzluk ortamina son vermek i¢in 20 Nisan 1994
tarihinde 3984 sayili “Radyo ve Televizyonlarin Kurulugs ve Yayinlar1 Hakkindaki
Kanun” yiiriirliige girmis ve bu kanun geregi olarak Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) kurulmustur (Avsar ve Ongéren, 2003: 19; Capli ve Tuncel, 2005: 202-206;
Zorlu, 2012: 742). Bu kanunla birlikte TRT tekeli olarak bilinen donem hukuken de sona
ermistir. 1994 yilinda ¢ikarilan bu yasa siyasal, toplumsal, ekonomik ve teknolojik
gelismeler karsisinda beklentileri karsilayamamis ve yaklasik 20 defa degisiklige
ugramistir. S6z konusu kanun 2011 yilinda Avrupa Birligi Uyum Siireci kapsaminda,
Avrupa Birligi Gorsel-Isitsel Medya Hizmet Yonergesi’ne uyumlu olarak 6112 sayili
Kanun olarak degistirilmistir (Igel, 2021: 87-88).

1994 yilinda ¢ikarilan yasa ile 6zel radyo ve televizyon kanallarinin kurulusu resmiyete
baglanmis, boylece 6zel televizyon yayinciliga gegis silireci baglamistir. Bununla birlikte,
Tiirkiye’de hem farkli yapida medya gruplari ortaya ¢ikmis hem de devlet ve 6zel
yayinciliktan olusan ikili bir yap1 olusmustur (O. Unliier, 2015: 89). Bu medya gruplari
genellikle ‘sermaye sahipleri’ olarak bilinen holding sirketleridir. 1990’11 yillarin
ortalarinda medyada goriilen ticarilesme egilimleri zamanla holdinglesmeye 90’larin
sonu ve 2000’li yillarin basinda ise tekellesmeye doniismiistir. Kuyucu (2012: 154),
2000’11 yillart medya gruplar igin ¢capraz medya yatirimlarinin arttigi, dikey ve yatay
yatirimlar yapilarak holdinglesme siirecine devam ettikleri donem olarak ifade

etmektedir.
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Bu doénemde Tiirkiye’deki bazt medya gruplarinin uluslararasi medya gruplariyla da is
birligi yaptigin1 gérmek de miimkiindiir. Ornegin, Dogan Medya Grubu 6nce Italyan,
daha sonra Alman dergi gruplariyla yaptiklar1 anlasmalarla kendi hisselerinin bir
bolimiini bu ortaklarina satmistir. Dogan Grubu 1999 yilinda Time-Warner Grubu’na
bagli olan CNN ile anlagmis ve buna bagli olarak CNN-Tiirk yayin hayatina baslamistir
(Tokgoz, 2015: 54-55).

2000’li yillarin baginda goriilen iki kriz medya sektoriinti de etkilemis, medya gruplari
kiigiilme egilimi gostermistir. Genelde banka sahipleri olan medya gruplari, bankacilik
sektorliniin yasanan krizle bankalarini, Bankacilik Diizenleme ve Denetleme Kurulu
(BBDK) tarafindan Tasarruf Mevduati Sigorta Fonuna (TMSF) devredilmis ve medya
sektoriinde biiyiik degisiklikler yasanmistir (Tokgoz, 2015: 55-57).

Ote yandan uluslararas1 medya gruplariyla yapilan bir diger anlasma da News
Corporation’in Atlantic Records’un Baskani Ahmet Ertegiin’le yaptig1 ortaklikla
TGRT’yi satin almak i¢in yaptig1 anlagsmadir. Ahmet Ertegiin’lin 6lmesi lizerine yapilan
diizenlemelerle, News Corporation ihlas Holding’in ana hissedar1 oldugu Huzur Radyo
ve Televizyon AS’yi satin almistir (Tokgoz, 2015: 58-59). Satin alma sonucunda TGRT
yayinlarint siirdiirmiis, News Corporatin’a bagli olarak kurulan Fox ve Fox Life

televizyon kanallar1 2007 yilinda yayin hayatina baglamistir (Tokgoz, 2015: 59).

Kamuoyunda Milangaz ve Likidgaz markalartyla bilinen Demiréren Grubu 2011 yilinda
Milliyet ve Vatan gazetelerini Dogan Grubu'ndan satin alarak medya sektoriine girdi.
Dogan grubu 2018 yilinda, medya sektoriinde faaliyet gésteren bagh ortakliklarin1 916

milyon dolara Demir6éren Grubu’na satarak medya sektoriinden ¢ekilmistir.

Tiirkiye’de 90’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan ozel televizyon kanallari rekabetin
artmasina, izleyicilerin miisteri gibi goriinmesine ve onlarin ekran basinda tutulmasi i¢in
farkli arayislara yonelmesine neden olmustur. Televizyon kanallarinin yayin igeriklerini
baslangicta Amerika ve diger llkelerden ihra¢ edilen diziler olustururken zamanla
eglence ve yarisma programlarinin sayisi artmistir. Dolayisiyla, calismanin bu kisminda,
artan bu iceriklerin yapilarina ve buna bagl olarak televizyon program tiirlerine ve

Tirkiye’deki uygulamalarina deginmek gerekmektedir.
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1.5. Televizyon Program Tiirleri ve Tiirkiye’deki Uygulamalar:

Televizyon programi, belirli amaglar dogrultusunda hazirlanan ve daha 6nce belirlenmis
olan yaym kusaklarinda yayimlanmasi i¢in televizyon tekniklerine, diline ve anlati
yapisina uygun olarak, yasal, diiriistliik ve etik ilkelerle {iretilen televizyon metinleridir

(Ugurlu, 2012: 46).

Televizyon tiirlerinin siniflandirilmasinda kesin ve net ¢izgiler yoktur. Televizyon
program tiirleri degismeyen sistemler degil, televizyon programlarini sistematize etmenin
yontemlerinden biridir. Bir televizyon programini belirli bir tiiriin i¢ine koyacak ya da bir
tiiriin i¢inde ifade edilen bir televizyon programini o tiirlin i¢inden ¢ikarip bagska bir tiiriin
kapsamina alacak kesin ve degismez kurallar bulunmamaktadir. Televizyon programlari;
yayin igerigi, yayin saati, programin konusu, toplumsal islevleri, izleyicinin genel durumu
ve Ozellikleri, yap1 ve igerik bigimleri bakimindan da tiirlere ayrilabilmektedir. Hatta bu
alt tiirlerle sinirhi kalmayip tiirlere ayrildiktan sonra alt tiirlere de ayrilabilmektedir.
Ornegin, agirlikli icerigi haber olan bir program ‘haber program’ tiiriinde
degerlendirilmektedir. Haber icerigini de agirlikli olarak spor haberlerinden olusan haber

programlar1 da ‘spor’ alt kategorisinde degerlendirilmektedir (Ugurlu, 2012: 46).

Televizyon programlarinin siniflandirilmasinda farkli goriisler mevcuttur. Ornegin,
Butler (2011: 119-121), belgesel, kurgu ve avangart olmak iizere ¢ tiiriin bulundugunu
ifade  etmektedir. Televizyon program tiirlerinin  simrlandirilmasinda  ve
siniflandirilmasinda yukarida ifade edilen zorluga dikkat ¢eken Butler (2011: 123), bir
filmin ya da bir icerigin pek c¢ok farkli unsura sahip olmasinin beklendigini ifade
etmektedir. Karakter (oyuncu), olay orgiisii, mekan , izleyici tepkisi, mizansen, konu ve
yap1 bu unsurlardan bazilaridir. Butler’e gore (2011: 123) ortada islenen bir sugun oldugu
ve olaym aydinlatildigi bir dizi sug, belli engellerin iki insan arasindaki agski

geciktirmesini konu edinen bir program/dizi ise ask dizisidir.

ABD’de iletisim alanini diizenlemekte olan Federal iletisim Komisyonu (Federal
Communication Commision-FCC), televizyonda yaymlanan programlart sekiz
kategoriye ayirmaktadir (Erdogan ve Budak, 2016: 23; Kars, 2012: 26-27; Ugurlu, 2012:
47):

e Tarim programlari

e Eglence programlari
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e Haberler

e Kamusal konular

e Din programlari

e Egitim programlari
e  Spor programlari

e Diger programlar

Tirkiye’de program tiirlerine iliskin sinirlandirmayr 3984 sayili kanun ile kurulan
RTUK’iin Izleme ve Degerlendirme Merkezi Baskanligi yapmaktadir. Buna gore
Kurul’un yaptig1 program tiirleri su sekildedir (RTUK, 2014b):

e Haber ve haber programlari

e  Spor programlari

e Kiiltiir programlari

e Dini ve moral programlar

e Egitim programlari

e Bilgilendiren/eglendiren programlar

e Gergek insan yasamindan yola ¢ikilarak hazirlanan programlar
e  Dramatik programlar

e  Miizik programlari

e Eglence programlar

e  Program tanitimlari

e Reklamlar

e Diger tiir

Calismanin kapsami1 baglaminda kisaca bu program tiirlerine deginmek faydali olacaktir.

1.5.1. Haber ve Tartisma Programlari

Haber, toplumun bilgi edinme ihtiyacini karsilamak i¢in objektif bir perspektifle izleyici,
dinleyici ve okuyuculara (yazili medya i¢in) iletilen giincel, toplumsal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik olay, konu ve gelismeler olarak tanimlanmaktadir (Girgin, 2005: 38; Tokgéz,
2015: 201; Yiksel ve Giircan, 2005: 22). Haberler televizyon programlarinda genellikle
bir biilten esliginde izleyiciye aktarilmaktadir. Haber biilteni, kamuoyunun bilgi edinme

ihtiyacini kargilamak amaciyla giincel, toplumsal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik olay konu
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ve gelismelerin, basin ve yayin meslek ilkeleri uyarinca, dogruluk ve cabukluk ilkesine
uygun olarak izlenip derlenerek, izleyici veya dinleyicilere, olagan dis1 durumlar harig
diizenli olarak, belirli saatlerde sunuldugu program tiiriinii ifade etmektedir (RTUK,

2014b).

Haber programlari, televizyon program tiirleri arasinda en fazla kitleye hitap eden
yayinlar arasindadir. Medyanin, en 6nemli islevlerinden biri olan haber ve bilgi verme
gorevi haber programlar araciligiyla ifa edilmektedir. Televizyon kanallari, diinyada
meydana gelen giincel, ekonomik, siyasal, kiiltiirel vb. gelismeleri anlik olarak topluma
aktarmaktadir. Gelisen iletisim teknolojileri sayesinde haber programlari canli, olay
yerinden, mobil teknolojiler tizerinden goriintiilii olarak da sunulabilmekte ve boylece ilgi
cekiciligi artirnlmakta ve daha fazla kisi tarafindan izlenebilmektedir. Haber
programlarinin hazirlanirken ve sunulurken temel haber degerleri ile televizyon teknikleri
ve diline uygun olarak izleyicilere aktarilmasi gerekmektedir. Yalinlik, tarafsizlik gibi
temel gazetecilik pratikleri haber programlarinda bulunmasi gereken en énemli unsurlar
arasinda yer almaktadir. Haber programlari sunulurken her tiirlii s6z oyunlarindan, tarafli
degerlendirmelerden uzak durulmalidir. Ayrica, ‘canlandirma’ ibaresi acikca
gosterilmeden habere konu olan olayla ilgili canlandirmanin yapilmamasi, kamu yarar1
olmadik¢a haber kaynaklarinin agiklanmamast bu tiir programlarda en dikkat cekici

unsurlarin basinda gelmektedir (Ugurlu, 2012: 48).

Haber programlarinin genel anlati yapisi ger¢ege dayali metinlere dayanmaktadir. Ancak,
bir¢ok iletisimci bu yapinin gergekligin yeniden kurgulanmasi bir baska ifadeyle
gercekligin yeniden insasi seklinde ifade etmektedir (Cayci, 2016: 88-90; Tiirk, 2014: 15;
Yurdigiil, 2011: 17). Ayn1 zamanda televizyon haber programlar1 zaman ve goriintiisel
kaygilardan dolay1 habere konu olan birgok konu/olay parga parga verilebilmekte araya
bagka unsurlar sikistirilabilmekte ve bu da bazen izleyicilerin sikilmasina neden
olabilmektedir. Televizyon kuruluslari donem donem izleyicileri bu sikiciliktan ve
monotonluktan kurtulabilmek icin programa canli yayin konugu alma, haberin
magazinsel 6zellikle destekleme, olay1 sansasyonellestirme, dramatize etme gibi birtakim

yontemlere de bagvurabilmektedir.

Dijital sayisal yayincilik oncesi Tiirkiye’de televizyon kanal sayisinin azligi ile birlikte

genellikle haber programlari giiniin ilk saatleri olan sabah 06.00-09.00 arasinda, 6gle arasi
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dedigimiz, genellikle haber programlarinin ismi giin ortast seklinde ifade edilmekteydi.
12.00-13.00 aras1 ve aksam haberleri olarak bildigimiz ‘ana haber kusaginda’ 19.00-20.00
saatleri arasinda olmak lizere giinde ii¢ defa, baz1 kanallar 5-6 defa, haber programi
yapmaktaydi. Ancak hem iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler hem medya
patronlarinin bu sektdrde daha fazla kanal sahibi olmaya baslamasi hem de dijital sayisal
yayinciliga gecisle birlikte 6zel televizyon kanal istasyonlar1 artmistir (Sogiit, 2019: 1-2).
Buna bagli olarak Tiirkiye’de baz1 medya kuruluslar1 7/24 haber programi veren kanal
kurmuslardir. NTV, HaberTiirk TV, CNN Tiirk, SKY Tiirk, A Haber, TGRT Haber, TRT
Haber, TRT Word gibi kanallar az 6nce ifade edildigi gibi agirlikli olarak haber temasiyla
yayin faaliyetlerini siirdiirmektedirler (Ugurlu, 2012: 48-49).

RTUK tarafindan olusturulan program tiirleri kitap¢iginda haber programlarini, haber
biilteni, haber programlari, ekonomi biilteni, hava ve yol durumu ve son olarak spor

biilteni olmak {izere bes alt tiirde siniflandirmastir.
1.5.2. Spor Programlan

Spor programlari glinlimiiz televizyon programlarinin en O6nemli popiiler kiiltiir
araglarindan birini tegkil etmektedir. Ayrica, kamuoyu/izleyici i¢in de desarj olmanin da
en onemli yollarindan birisidir. Diinyada her ne kadar hakim spor tiirii futbol ve buna
bagl olarak en ¢ok izlenen spor programlart ve spor karsilagsmalari olsa da diger spor
branglart da her gecen glin 6nem kazanmaktadir. Kiiresel diinyada iilkeler siyaset
arenasinda bir rekabet ve catisma i¢indeyken cesitli iilkelerde diizenlenen uluslararasi
spor etkinlikleri (Sampiyonlar Ligi, Diinya Kupasi, Avrupa Sampiyonasi, NBA,
Olimpiyatlar, Giires Sampiyonasi, Formula 1 vb.) ile bazen de bariscil bir goriintiiniin
icinde yer alabilmektedir. Spor kanallar1 bir anlamda tematik kanallar i¢inde de ifade
edilmektedir. Spor kanallarinin da kendi i¢inde daha alt tematik kanallart bulunmaktadir
(Duman, 2019: 78-80). Ornegin, iilkemizde yayincilik faaliyetlerini siirdiiren Beinsprts,
D Smart, Tivibu gibi platformlarin spesifik spor branslariyla ilgili kanallar1 da

bulunmaktadir.

Spor programlari, sporun ¢esitli alanlart ile ilgili 6nemli olaylar, kisiler, karsilagmalar ve
sonuglari ile ilgili haberler ve spor olaylarinin, karsilagmalarin derinlemesine ele alinip
islendigi, her tiirlii sportif faaliyetin naklen ya da banttan yaymindan olusabilen program
tiiriidiir (RTUK, 2014b: 15; Ugurlu, 2012: 50). Spor programlari, tiim iilkelerde oldukca
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yiiksek izlenme oranlarina sahiptir. Gegmisten giiniimiize, spor karsilagsmalarinin yiiksek
izleyici kitlesine sahip olmasi, reklam getirilerinin de yiiksek olmasini beraberinde
getirmis ve bu durum giinlimiizde oldugu gibi tematik spor kanallarinin ¢ogalmasina
neden olmustur. Bununla birlikte, spor programlar1 ve spor kanallar1 diger program
tiirlerine ve kanallarina gére oldukca pahali ekipmanlar gerektirmektedir. Ornegin,
sadece bir spor karsilagmasi igin ortalama 15-20 kamera bulunmaktadir. Bu say1 magin
onemi arttik¢a daha da artmaktadir (M. Demir, 2019: 95-100). Tiim bu y6nleriyle spor

bir endiistri haline gelmistir.

Spor programlari, genellikle her kesimin izleyebilecegi program tiirleri arasinda yer
almaktadir. Bundan dolay1r bir¢ok medya kurulusu yaymlarmi ¢ogu zaman spor
miisabakalarina gore ayarlayabilmektedir. Ornegin, Diinya kupasi finalinin oynanacag1
bir aksama diger kanallar genellikle o giiniin yayin akisinda hangi dizi veya program varsa
onun eski yayinlarindan birini koyabilmektedir. Bu 6rnek olay bile spor programlarinin
ne denli giiglii bir etkiye sahip oldugu gostermektedir. Spor programlarini, televizyon
kuruluglarinin dizilerden sonra, varliklarim1 spor miisabakalar1 iizerinden yliriiten
kuruluglar hari¢, en ¢ok reyting alan programlari olarak da nitelendirebiliriz. Ayrica,
belirli bir uzmanlasmay1, uzun bir hazirlik siirecini de gerektirmektedir (Kuyucu M. ,
2021: 299).

Spor programlari da kendi iginde alt tiirlere ayrilmaktadir. Spor biilteni, spor
karsilagsmalari, spor haber programlari, spor belgeselleri, spor magazin programlar1 ve
spor egitim programlar1 spor programlarinin alt tiirleri olarak nitelendirilmektedir
(Ugurlu, 2012: 51). Gilintimiizde, A Spor, TRT Spor, NTV Spor (2018 yilinda kapanarak
ayn1 frekanstan Discovery Communications’in biinyesinde yer alan DMAX yayin
yapmaya baslamistir), Beinsports, Tivibu, D Smart gibi kanallarin yayn igerikleri

agirlikl olarak spordan olusmaktadir.
1.5.3. Kiiltiir Programlari

Kiiltiirle ilgili olduk¢a fazla tanimlama bulunmaktadir. En basit ifadeyle kiiltiir, bir
toplumun ge¢misten giiniimiize biriktirdigi maddi ve manevi degerler biitiinli olarak
tanimlanmaktadir. Kiiltiir programlari, toplumun diisiince ve hayat sekline konu teskil
eden ve nesilden nesile aktarilan inang, bilgi ve uygulamalarin korunmasi, gelistirilmesi,

yayllmast ve zenginlestirilmesi amaciyla hazirlanan program tiirii  olarak
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tammlanmaktadir (RTUK, 2014b: 13). Bu yéniiyle bakildiginda Tiirkiye nin kiiltiirel
degerlerinin oldukc¢a fazla olmasina ragmen, 6zellikle bu tiir programlar araciligiyla iyi
degerlendirilemedigi de bir gercektir. Kiiltiir programlari, egitim programlari olarak da
ifade edilmekte ve medyanin bilgi verme islevi agisindan da degerlendirilmektedir. Biitiin
televizyon programlarinin bilgilendirici ve egitici yonii bulunmakla birlikte, bu
programlar1 diger eglence ve drama gibi programlarindan ayiran temel nitelik ana
islevinin eglendirmekten cok 6gretmek, bilgilendirmek ve onlarin becerilerine katki

saglamak olmasindan kaynaklanmaktadir (Mutlu, 2008: 153).

2010 yilina kadar genellikle belirli kanallarda sadece hafta sonlar1 yayinlanan ve ortalama
2-3 saat siiren Kkiiltiir programlari bulunmaktaydi ve bu programlar araciligiyla
Tiirkiye’nin kiiltiir potansiyeli izleyicilere aktarilmaktaydi. Genellikle bu yapimlar
giindiiz kusaginda yayimlanmakta ve i¢ hedef kitleye yonelik bir formatta
hazirlanmaktadir. ‘Gezelim Gérelim’, ‘Anadolu Keyfi’, ‘Ikbal’le Diyar Diyar’, ‘Anadolu
Gezgini’ ‘Dolu Dolu Anadolu’, ‘Maceraci’ benzer formatlarla hazirlanmig kiiltiir
programlarinin belli basl olanlar1 ve en ¢ok izlenenleri arasindadir (Tasliova, 2011: 122-

124).

2009 yilinda TRT Belgesel, test yaymlarinin ardindan yayin hayatina baglamistir. Kanal,
gerek yurtiginde gerekse yurt disinda cesitli kiiltiirleri, kabileleri, doga olaylarini,

hayvanlar alemini belirli bir format ¢ercevesinde izleyicilerine aktarmaktadir.

Bu program tiirlerinin genel 6zellikleri incelendiginde; kiiltiirel yapinin, ge¢misle gelecek
kusaklara aracilik sagladigi, titiz, ciddi ve uzun bir arastirma asamasi gerektirdigi, konu
sinirliliginin olmadigr ve toplumsal birligin ve uzlagsmanin saglanmasi agisindan 6nemli
oldugu goriilmektedir. Kiiltliir programlari; belgeseller, bilgi-kiiltiir yarismalar, sanat
programlari, sohbet programlari, gésteri sanati ile ilgili programlar, yasam tarzi ve
egilimlerle ilgili yapimlar, sektor tamtim programlart ve gezi programlar: olarak alt

siniflara ayrilabilmektedir (RTUK, 2014b: 14; Ugurlu, 2012: 53).
1.5.4. Din ve Ahlak Programlar:

Din ve moral programlari da tematik kanallar arasinda yer almaktadir. Tiirkiye’de yayin
igeriklerini agirlikli olarak dini sohbet, ahlaki tarzda olusturan kanal sayisi oldukca

sinirlidir. Ancak bununla birlikte, 6zellikle toplumun biiyiik kesimini Miisliimanlarin
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olusturdugu iilkemizde ‘Ug¢ Aylar’ olarak bilinen zaman dilimi girdiginde bir¢ok kanal
bu tarz programlara yayin akisinda yer vermektedir. Bu ‘Ug¢ Aylar’ igerisinde bulunan
‘Regaip Kandili’, ‘Mira¢ Kandili’, ‘Berat Kandili’, gibi Miisliimanlar i¢in 6nem arz eden
giinlerde hemen hemen tiim kanallar yayin akislarinda din ve moral programina yer
vermektedir (Cuhadar, 2019: 241). Bu gibi gecelerde kanallar, toplumca bilinen alaninda
uzman ‘ilim> ve ‘Bilim’ insanlarim yaynlarina c¢ikartmaktadir. Din ve moral
programlarin en ¢ok izlendigi zaman dilimleri de kuskusuz bu giinlerde olmaktadir. Bu
giinlere ek olarak ‘Ug¢ Aylar’m sonuncusu olan ‘Ramazan Ay’in da ise yine tiim kanallar,
Ramazan kavramiyla biitiinlesen sahur ve iftar programlarinda yine dini igerikte yayimnlara
ayirmaktadir. Zira, bu tarz programlarmm amact insanlara iyiligi ve ahlakli olmay1
anlatabilmek ve kotiiliikklerden uzak tutmayi amaclamaktadir. Dolayisiyla, insanlar bu
zaman dilimlerinde bu programlar araciligiyla dini konularda bilgilerini giincellemekte
ve yeni bilgiler edinebilmektedir. ATV’de Nihat Hatipoglu, Show TV’de Mustafa
Karatag, TRT de Serdar Tuncer ve Bekir Develi, Kanal 7°de Necmettin Nursacan, FoX
TV’de Fatih Savas, Star TV’de Fatih Citlak 6zellikle bu aylarda dini sohbet programi

diizenleyenlerden bazilaridir.

Tiirk toplumunda yukarida bahsedilen ‘Ug Aylar’dan baska cuma giinleri de ayr1 bir 5nem
sahiptir. Yine bir¢ok televizyon kanalinda persembe ya da cuma aksamlar1 da 6zel dini
sohbet programlar1 diizenlenmektedir. Bu programlar sayesinde vatandaglar merak
ettikleri sorular1 sorarak bu programlara katilabilmektedir. Din ve moral programlari
siniflandirmasi altindaki programlarda toplumun egitimine destek vermekte ve dini
inanclar hakkinda agiklanmalar yapilmakta, dini inanglar1 giiclendirmeye yonelik
sohbetler gerceklestirilebilmekte, dini ag¢idan Onemli gilinlerde yapilan térenler
yayinlanabilmektedir (Ergeg, 2006: 197-198). Bu program tiirii; dini téren yayinlari, dini
ve moral sohbet programlari, dini egitim programlar: gibi alt tiirlerle izleyicilere

ulagsmaktadir (Ugurlu, 2012: 56).
1.5.5. Egitim Programlari

Toplumun farkli kesimlerine hitap eden ve hayatta gerekebilecek farkli bilgi ve beceri
tiirlerini kapsayan egitim amagli hazirlanmis programlardir (RTUK, 2014b: 15). Egitim,
bir {ilkenin en Onemli gostergesidir. Dolayisiyla egitim programlar1 da toplumlarin

gelisme seviyesine dogrudan etki etmektedir. Ayrica, bu tiir programlar medyanin
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dogrudan ‘egitim’ islevini de yerine getirmektedir. Kanallarin yayin akislarina
bakildiginda dogrudan egitim programi olarak nitelendirilebilecek bir program ve icerik
oldukc¢a smirli sayidadir. Ancak, bununla birlikte haber kanallarinda prime time zaman
diliminde gergeklesen tartisma programlari da bazen iilke giindemine gore egitim amacl
iceriklerle de izleyicilerle bulusmaktadir. Ornegin, bu tezin yazildig1 zaman diliminde
Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan korona viriisii (Covid 19) tiim diinyay1 etkisine almis
ve Diinya Saghk Orgiitii tarafindan pandemi olarak ilan edilmistir. Pandeminin
Tiirkiye’de de goriilmesiyle birlikte neredeyse tiim kanallarin yayin akislari bu salgina
yonelik programlardan olusturulmustur. Ana haber biiltenleri, giindiiz kugsagindaki haber
biiltenleri, aksam yayinlanan tartigma programlar1 bastan sona covid-19 pandemisi ele
almistir. Dolayisiyla, medya burada haber ve bilgi verme islevlerine ek olarak,
programlarda agirladigi uzman kisilerle toplumun bu salgina karst nasil davranmalari

gerektigi konularda bilinglendirerek egitim islevini de yerine getirmistir.

Hemen hemen biitiin televizyon programlarinin bilgi verici bir yonii olmakla birlikte,
dogrudan toplumu bilgilendiren programlar genellikle egitim programlar1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu bakimdan egitim programlarini, eglence ve drama tiiri
programlardan ayiran en Onemli unsur, egitim programlarinin temel hedeflerinin
izleyiciyi eglendirmekten ziyade &gretmek, izleyicilerinin bilgi seviyesine katkida
bulunmak ya da onlarin becerilerini gelistirmek olmasidir (Mutlu, 2008: 153). Bu
noktada, Tiirkiye’de televizyon yayinciligi kisminda ifade edildigi gibi, TRT 3 kanalinin
bir zamanlar Anadolu Universitesi aracilig1 ile agikdgretim dersleri vererek egitim temali
ilk tematik kanal1 olusturmaktadir (Saglik ve Oztiirk, 2001: 237-238). Yine, Mart 2020
tarihinde yukarida ifade edilen pandeminin Tiirkiye’de goriilmesiyle yiiz yiize egitime ara
verilmis ve uzaktan egitime ge¢ilmistir. Bu donemde 6nce Milli Egitim Bakanligi’nin
ders miifredat1 6grencilere televizyon vasitasiyla verilmis, ardindan tiim tliniversitelerde

uzaktan egitim uygulamasina gecilmistir (Ozdogan ve Berkant, 2020: 14-15).

Egitim programlarinin toplumda somu bir davranis degisikligine yol agmasi
amaglanmaktadir. Bu baglamda ozellikle egitim programlarmin ilk hedef kitlesi
genellikle ¢ocuklardir. TRT nin son dénemde yaptig1 atilimlardan birisi de TRT Cocuk
kanalina 6zel bir 6nem vermesidir. Uzun siire yurtdisindan ¢izgi film ithalati yapan
Tiirkiye, TRT Cocuk kanalin1 daha aktif kullanistir. Amerikan, Japon yapimi ¢izgi

filmlerle biiyiiyen bir nesilden sonra kendi kiiltiirel ve ahlaki degerlerini igleyen ¢izgi

48



filmlerle ¢ocuklara degerler egitimi verilmektedir (Gliven ve Akinci, 2014: 440-441,
Sadioglu, Turan, Dikmen, Yilmaz ve Muhtar, 2018: 245-247). Televizyonlarda
yayinlanan egitim programlari; ¢ocuk programlari, érgiin egitim programlari, yaygin
egitim programlari, egitim spotlari, bilgi-beceri programlari, saghk programlar: ve

genglik programlar alt tiirleri seklinde siniflandirilabilmektedir.
1.5.6. Bilgilendiren/Eglendiren Programlar

Eglendirirken bilgilendirmeyi amagclayan programlardir. Oncelikli amaci bilgilendirmek
olan bu programlarda bilgiyi eglence unsurlarini kullanarak aktarmak amaclanir.
Televizyon yaymlarinda diger tirlerin bigimsel 0Ozelliklerinden yararlanan
Bilgilendiren/eglendiren program tiiriiniin alt siniflarinda, kusak programlar, yasam tarzi
ve egilimleri ile ilgili programlar ve yari belgesel, ger¢ek insan yasamindan yola
¢tkilarak olusturulan programlar, reality Showlar, direng yarismalar: gibi alt siniflar

bulunmaktadir (Ugurlu, 2012: 59).

Eglence programlarinda sunucular genellikle izleyiciyi ekran basinda tutabilmek ic¢in
giildiirii, espri unsurundan faydalanmaktadir. Bunun yani sira yarigsma, miizik, dans, soru-
cevap vb. unsurlardan da faydalanilarak hem ekran basindaki izleyici programin icine
cekilebilmekte hem de program akis hizinin zirvede olmasi saglanmaya ¢alisilmaktadir.
Eglence programlart canli olarak sunulabildigi gibi banttan, kayittan, da

yayinlanabilmektedir (Erdogan ve Budak, 2016: 10-13)

Moda, sanat, spor ve eglence diinyasinda taninmig kisilerle ilgili haber ve yorum
konularini isleyen magazin programlar:, birden ¢ok bdliimiin bir araya getirilerek
hazirlandig1, siire olarak digerlerinden uzun, zaman doldurmak igin yayimlanan blok
eglence programlar:, gildirii niteliginde kisa oyunlarin, paradolilerin yer aldigi,
toplumsal ve kiiltiirel olaylardan beslenen dramatik ogeler iceren eglence programlari,
bir kisi ya da bir topluluk tarafindan gergeklestirilen beceri ve oyunlar1 kapsayan show ve
gosteriler, konusma, sohbet ve katilimcilarin yetenekleri ve 6zellikleriyle beslenen talk
show, katilimcilariin sans, bilgi, beceri, genel kiiltiirlerini dlgmeye dayali yarisma

programlar: bu baslik altinda degerlendirilmektedir (RTUK, 2014b: 12).
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1.5.7. Dramatik Programlar

Dramatik programlar tanimlamasi zor televizyon tiirlerinden birini olusturmaktadir. Bu
gibi kavramlar1 tanimlamak i¢in bir 6l¢ii olusturmak ya da sinirlar koymak ozellikle
sanatin kapsadigi alanlarda olumsuz sonucglar vermektedir. Bununla birlikte drama
kavramini kisaca ele almakta fayda vardir. Mutlu (2008: 77), dramayi, insanlarin giinliik
hayatlarinda yagamis olduklar1 olaylari, deneyimleri, duygu ve diisiincelerini, mutluluk
ve lizlintiilerini, hayallerini ve hayal kirikliklarin1 aktaran i¢inde yasadiklar1 gergekligi

anlamlandirdiklar anlati bigimlerinden biri olarak ifade etmektedir.

Mutlu’nun (2008, s. 77) yaptig1 tanimdan da anlasilacag: iizere dramatik programlar
hayatin i¢ginde yer almakta ve insanlarin yasadiklar1 giindelik duygu birikimlerini yansitan
programlardan birisidir. Daha 6nce goriilen bir¢cok program tiirli, gercege dayali ya da
gercegin yeniden kurgulandigi programlar arasinda iken dramatik programlar ise
genellikle kurguya dayali programlar olarak ifade edilmektedir (Celenk, 2005: 290-295).
Dolayisiyla bu tiir programlar genellikle, metne dayali yani senaryo yazimi gerektiren bir
tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir programlar i¢inde gerilim, ¢atisma gibi olaylar
bulunan, insan iligkileri ile gelisen, cosku ve acima duygulari tetikleyen bir olay

orgiisline sahiptir.

Dramatik programlar senaryoya dayali olduklart igin giris, gelisme ve sonug
boliimlerinden olusmakta ve programlarin basarisinda oyuncular/karakterler 6n plana
cikmaktadir. Bundan dolay1 bu program tiirlerinde genellikle genis bir hayran kitlesini
sahip oyuncular ya da sarkicilar tercih edilmektedir. Dramatik programlar ayrica, uzun
bir hazirlik dénemini, provay1 ve genis bir biitceyi de beraberinde getirmektedir. Diziler
de bu tiiriin alt tiirlerinden birini olusturmaktadir. Dizi ile ilgili ayrintili bilgiler ilerleyen
kisimda verileceginden burada detaylara girilmeyecektir. Kisaca ifade etmek gerekirse,
dramatik programlarda, senaryo, olay Oykiisii, sahne, dekor, mekan, oyuncular, ¢ekim
acis1 vb. gibi bir¢ok unsur bu programlarin yiliksek reytingler almasinda, yurtdisina ihrag

edilmesinde ve iilkelerin imajlarinin pazarlamasinda da 6nemli bir faktordiir.

Cereci (2013: 5), dramatik yapimlar1 bir 6ykiiniin devamliligin1 yansitarak oyunlastiran
televizyon yapimlari olan dizi filmler, herhangi bir mekanda insanin basina gelebilecek

tim olaylar1 ve durumlart konu edinen yapimlar olarak tanimlamaktadir. Bu agidan
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bakildiginda, dramatik yapimlarda olay/konu, oyuncular ve mekan lar ger¢ek yasamdan

secilse de kurmaca/kurgulu diinyanin kurallari ¢ercevesinde aktarilmaktadir.

Dramatik programlarin alt tiirlerinin siniflandirilmasinda da kabul edilmis bir
siniflandirma bulunmaktadir. Mutlu (2008: 174), bu tiiriin alt tiirlerini ana karakterlerin
ayrisabilecegini belirtmektedir. Buna gore, bu duruma, polisiye ve dedektif dizileri,
avukat veya doktorlar iizerine kurulu olan diziler 6rnek verilebilir. Bunlar icerisinde en
popiiler olan1 da polisiye tiiriinde olanlardir. RTUK tarafindan hazirlanan kitapgikta dizi
filmler ile sinema ve televizyon filmleri olmak {izere iki alt tiirii bulunurken (RTUK,
2014b: 16), Ugurlu (2012: 61), bu tirin dramatik diziler, ¢izgi filmler, dramatik
belgeseller ve sinema ve televizyon filmler olmak tizere dort alt tiiriiniin oldugunu ifade

etmektedir.
1.5.8. Miizik Programlar:

Miizik, 6zellikle ABD’de popiiler kiiltiirlin en 6nemli araglarindan birisidir. Dizilerle
birlikte miizik de diinya genelinde bir endiistri haline gelmistir. Hatta baz1 diisiiniirler,
miizik gibi sanat unsurlarmin da birer ‘popiiler kiiltiir’ haline geldigini iddia etmektedir
(Kuyucu M. , 2015: 14-15). Ancak, buna ragmen miizik programlarimin toplumun
genelinde diziler kadar popiiler ve ¢ok seyredilen bir tiirli oldugunu sdylemek oldukga
zordur. Bunun sebeplerinden birisi ve en énemlisi, miizigin izlemekten ¢ok dinlemeye
yonelik bir etkinlik gerektirmesinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte, miizik
programlarinin izlenme oranlarini artirabilen birtakim unsurlar bulunmaktadir. Bunlardan
birisi, 0zellikle yaz aylarinda gerek iilkemizde gerekse diger lilkelerde genis hayran
Kitlesine sahip sanatgilar yeni albiim ¢alismalarini piyasaya siirmekte ve bu albiimlerine
bir senaryo/metin esliginde video film ¢cekmektedir. Bu tiir zaman dilimleri de dolayl
yoldan miizik kanallarinin ve miizik programlarimin izlenmesinde etkili olmaktadir.
Miizik programlarinin izlenmesini etkili kilan unsurlardan bir digeri de, miizik
programlarin1 sunan video jokey (vj)’dir. Tipki haber programlarinda sunucunun
bilinmesi, taninirligr ve 6zglinliigii o haber programlarinin izlenmesinde etkili oldugu
gibi, miizik programlarinda da vjlerin 6zgiinliigli, taninirh@ miizik programlariin
izlenmesinde etkili olabilmektedir. Bu noktada bir diger faktér de vjlerin miizik

repertuaridir. Her vj, ilgili donemde popiiler sarkilardan bir liste olusturarak izlenme
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oranini artirabilmektedir. Bu tarz programlarin izlenmesindeki bir diger faktor de

ozellikle canli olarak gerceklestirilen miizik programlarinda konuk sanatgilardir.

Miizik programlarinin oldukca ¢ok sayida alt tiirleri bulunmaktadir. Halkin ortak
ezgileme gelenegi ile uzun yillar icinde olusmus, ses sistemi, usul ve icra tekniginde
bolgesel dzellikler gosteren miizik tiirtiniin agirlikli oldugu Tiirk halk miizigi programlari,
kendine 6zgii bir ses sistemine dayali, usul, makam ve form sekillerine uygun olarak
yapilmis miizik tlirtiniin agirlikli unsur oldugu Tiirk sanat miizigi programlari, pop miizik
tarzindaki eserlerin ortaya ¢iktig1 popiiler miizik programlar, sarkilarin, miizigin ve siirin
izleyiciye ulasmasi i¢in g¢ekilen gorsel isitsel yapitlarin yer aldigi video-klip yayini
agwrlikly programlar, ¢ok sesli miizik eserlerinin kendine 6zgii 6zellikleriyle izleyiciye
aktaran coksesli miizik programlari, ¢esitli miizik tiirlerinde gerceklesen, naklen veya
banttan yayimlanan konser yayinlari, miizik unsuru agirhikli ve miizik konulu miizik
sohbet programlarin: miizik programlar kategorisinde simflandirabiliriz (RTUK, 2014b:
11-13).
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2. BOLUM: KAMU DiPLOMASISI, YUMUSAK GUC VE MEDYA
TLISKIiSI

Calismamizin bu bdliimiinde yumusak gii¢c ve medya iliskisi ele alinmistir. Yumusak giic
kavramina ge¢cmeden Once, yumusak gilice gecis siirecinin bir pargasi olan, diplomasi,
kamu diplomasisi kavramlar1 etraflica islenmistir. Daha sonra gerek uluslararasi
iligkilerin gerekse iletisim bilimlerinin popiiler konusu olan yumusak gii¢ kavrami
irdelenmistir. Tiirkiye nin yumusak gii¢ unsurlari, Tiirk dizilerinin Tiirkiye nin yumusak

giiclindeki rolii bu boliimde analiz edilerek ¢alismanin teorik arka plani ¢izilmistir.
2.1. Diplomasi Kavram ve Gelisimi

Devletler, varliklarini siirdiirmek, ¢ikarlarmi korumak ve diger devletlerle olan iligkilerini
siirdiirmek i¢in gegmisten giiniimiize kadar ¢esitli yontem ve teknik kullanmislardir. Hig
sliphesiz ki diplomasi de devletler arasindaki iligkilerin savasa bagvurmadan ¢oziilmesi
icin uygulanan bu yontemlerden birisini, hatta en dnemlisini, olusturmaktadir. Diplomasi
ayn1 zamanda, uzun yillar boyunca tilkeler/devletler arasi iliskilere silahli savaslarin
otesinde karsilikli anlagsma, diyalog ve miizakere seklinde ¢6ziim yolu sunan bir dis
politika araci olarak kabul edilmektedir. Gegmiste devletler, belirli sorunlarin ¢ézimiinii
genellikle savasla ¢6zmiis, zaman ilerledik¢e savasin bir ¢6ziim degil daha ¢ok sorun
ortaya cikardigi goriilmiis ve her gecen donem diplomasiye Onem verilmistir. Bu
baglamda, diplomasi tiirlerinde de goriilecegi lizere, neredeyse her donem yeni diplomasi

uygulamalar1 hayat bulmustur.

Gonliibol (1993: 115), devletlerin kararlarini gergeklestirmek amaciyla basvurdugu bes
yonteme dikkat cekmektedir. Bunlardan birinci diplomasi olarak ifade edilen ve
sorunlarin savagsmadan baris¢il yolla ¢dziilmesine onem veren siyasal nitelikli bir
tekniktir. Ikincisi ise, giiniimiizde birgok devletin diger devletlere uyguladigi ekonomik
yaptirimlar ve ambargo olarak tarif edilebilecek ‘ekonomik’ teknikler iken, {i¢linciisii de
‘psikolojik’ teknik olarak adlandirilan ve propaganda gibi 6nemli alt bilesenleri bulunan
tekniktir. GoOnliibol (1993: 115), bu tekniklerden dordiinciisiiniin i¢ islere karismak
oldugunu; sonuncusun da silahlar ve bunlarin fiilen kullanilmasi oldugunu ifade

etmektedir.
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Gonliibol’un (1993: 115) da yukarida agiklanan yontemlerden ilk maddeye diplomasiyi
yerlestirmesi bu anlamda oOnemlidir. Zira, diplomasi devletler/iilkeler arasindaki
sorunlarin savase¢il yollarla degil barisgil yolla ¢oziilmesi ilizerine yogunlagmaktadir.
Diplomasi, bu anlamda genellikle dis politikada yiiriitiilen yontem, teknik ve stratejilerin
genelini ifade etmektedir.

Diplomasi kavrami bazi yazar ve diplomatlar tarafindan ekseriya dig politikayla
karistirilmakta, es tutulmakta, ¢ogu zaman birbirlerinin yerine kullanilmakta ya da
milletleraras1 miinasebetlerin bir alt konusu olarak goriilmektedir. Ayni1 ¢agrisimlarda
bulunmasina ragmen diplomasi, dis politikadan oldukca farkli bir kavrama tekabiil
etmektedir. Caligmanin bu bdliimiinde yer yer deginilecegi gibi, dis politika, bir devletin
kendi sinirlar1 disinda belirli bir iilke veya bolgeye yonelik olarak diisiinceler, eylemler,
hedefler ve kararlar1 igerirken; diplomasi ise bu kararlar1 uygulamaya doniik strateji ve

eylemleri ifade etmektedir (Aydemir, 2016: 71).

Tarihsel siiregte hemen hemen bir¢ok kavramda oldugu gibi diplomasi kavrami iizerine
de oldukca fazla tanimlamalar yapilmistir. Bir tanimlamaya goére diplomasi,
Devletlerarasi iliskilerin miizakereler araciligiyla yiirtitiillmesidir (Versan, 1999: 105). A
(2017: 147) ise diplomasiyi, ulusal giicii meydana getiren farkli dgeleri ulusal g¢ikari
ilgilendiren uluslararasi sorunlar ortaya ¢iktiginda en yiiksek yetkiyi yapabilecek bir

yapiya kavusturma sanati olarak ifade etmektedir. TDK (2020) ise diplomasi kavramini,

“l. Uluslararasi iligkileri diizenleyen antlagmalar biitiinii, 2. Yabanci bir iilkede ve
uluslararasi toplantilarda iilkesini temsil etme isi ve sanati, 3. Bu iste calisan
kimsenin gorevi, meslegi, 4. Bu gorevlilerin olusturdugu topluluk, 5. Gii¢ bir

goriisme sirasinda gosterilen ustalik ve beceriklilik”

seklinde tamimlamaktadir. Diplomasi terimi genellikle diger ulus devletlere resmi belgeler
gonderen ulus devletlerin goriintiilerini ¢agristirir. Bu, geleneksel diplomasi veya
‘hiikiimetler arasinda miizakere yapma sanatidir’ seklinde ifade edilmektedir. Geleneksel
diplomasi, hiikiimetler arasi iletisime vurgu yapmaktadir (Signitzer ve Coombs, 1992b:
138).

Kavramin etimolojik kokenine bakildiginda ise Eski Yunanca’daki ikiye katlama
anlamma gelen ‘diploma’ (orijinal ismi diploun) sozciigiinden geldigi ifade edilmektedir.

Eski Yunan’da mesaj gondermekle ya da elgilik yapmakla goérevlendirilen kimselere
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kimliklerini belirten diplomalar (belgeler) verilmistir (Ergin, 2008: 21). Siireg igerisinde
bu resmi evraklart muhafaza edecek, inceleyecek ve islem yapacak katiplere ihtiya¢ hasil
olmustur. Bu ihtiyagla birlikte diplomasi kavrami 18. yiizyila kadar genellikle belge ve
evraklarin incelenmesi, arsivlerin korunmasi seklinde uygulanmaktaydi. 1796 yilinda
Berke ise diplomasiyi, ‘uluslararasi iliskileri ylirlitme sanati’ olarak tanimlamis ve
kavramin uluslararasi yoniine igaret etmistir (G. Yildirim, 2015: 82). Diplomasi, 6zellikle
18. Yiizyildan itibaren uluslararasi politika ya da dis politika kavramlarinin igeriginden
ziyade yiiritiilmesiyle iliskilendirilmistir. Klise bir ifade olarak, diplomasinin ge¢cmisi
insanlik tarihi kadar eskidir. Ancak, genellikle giiniimiiz anlayisina yakin kullaniminin
Eski Yunan’da uygulandig1 ifade edilmektedir. Uluslararas iliskiler alaninda diplomasi
kavraminin koékeni Eski Yunan’a kadar gotiiriilmektedir. Eski Yunan’da giiniimiiz kamu
diplomasisini andiracak sekilde acik diplomasi uygulandigi, dokunulmazliklara sayginin
oldugu, konsolosluk kurumunun baglangicina ve ¢ok yanli diplomasi 6rneklerine

rastlandigr ifade edilmektedir (Tuncer, 2009: 24-27).
2.2. Klasik Diplomasiden Kamu Diplomasisine Gecis

Literatiirdeki diplomasi anlayisindaki degisimlere bagli olarak 15. yiizyildan 20. yiizyila
kadar olan donem diplomasinin eski ya da geleneksel donemi olarak nitelendirilmektedir.
Diplomasi 18. ve 19. yiizyilda altin ¢agimi yasamis, gliniimiizde ise bu Onemini
kaybederek yeni diplomasi tiirleri ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte ozellikle 1815 yilinda
gerceklesen Viyana Kongresi giigler dengesi lizerine insa edilmis ve gerceklestirilen gizli
diplomasi uygulamalar1 I. Diinya Savasi’nin nedenleri arasinda sayilmistir (Ergiiven,
2016: 124-125). Kiiresel dlgekte bir savasin 6nlenememesi, bu déneme kadar uygulanan
diplomasi anlayisinin elestirilmesine ve savas sonunda geleneksel diplomasi anlayisinin
terk edilerek yerine agik diplomasi gibi yeni diplomasi uygulamalarina geg¢ilmistir. Bu
baglamda ABD Baskani Woodrow Wilson, 1. Diinya Savasi oncesi devletlerarasinda
gerceklesen gizli anlagmalara tepki olarak ‘agik diplomasi’ ilkesini ortaya atmistir
(Demirkol, 2020: 74). Ayrica, II. Diinya Savasi’na kadar uygulanan ikili diplomasiden
cok tarafli diplomasiye 19. yilizyildaki Viyana Kongresi sonrast kurumsal cergevede
bugiinkii BM’nin de onciisii olan Milletler Cemiyeti’nin 1919 yilinda kurulmasiyla

gecilmistir (Eksi, 2018: 81).

55



Yeni diplomasi anlayisi, meslegini icra eden diplomatlara ek olarak biiylik nispette
politikacilar eliyle de yiiriitiilen bir tarza biiriindii. Bu siiregte, Sovyet Rusya ve Nazi
Almanya’sindaki uygulamalarda oldugu gibi, diplomasinin daha ¢ok propaganda amagh
olarak kullanilmas1 dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, kitle iletisim araglarinin devreye
girmesiyle birlikte medya ve diplomasi arasinda belki de daha sonra hi¢ kopmayan bir
bagin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 20. Yiizyilin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan
kiiresellesme ile birlikte diinya diplomasisi elitist ziimrenin yiiriittiigli bir ugras alan
olmaktan ¢ikmustir (Eksi, 2018: 71-73). Bu siirecte, diinya genelinde ortaya ¢ikan insan
haklar1 sorunlari, ¢cevre sorunlari, ekonomik sorunlar ve bunlarin sosyal yansimalarinin
ele alindig sivil toplum ve kamuoyu odakli bir diplomasi anlayis1 gelismistir. Ilerleyen
boliimde daha detayli anlatilacag: gibi adina ‘kamu diplomasisi’ ad1 verilen bu siirecte,
aktorlerinin sadece diplomatlar ve askeri elitlere dayanan diplomasi uygulamalari, yerini,
aktorlerinin 6zel sektér, is adamlari, sivil toplum kuruluslar, iiniversiteler,
akademisyenler, medya ve gazeteciler, think tank ve bireylerin olusturdugu bir yapiya
biiriinmiistiir (Eren, 2017: 40). Bu noktada, diplomasinin gelisimine bagli olarak tarihsel

stirecte diplomasinin doniisiimiine deginmek faydali olacaktir.

Klasik diplomasiden kamu diplomasisine geciste I. Diinya Savasi kilit rol oynamistir. Bu
doneme kadar yapilan goriismeler yukarida da ifade edildigi gibi genellikle
elciler/diplomatlar tarafindan yapilmakta ve genellikle ‘gizli’ olarak yiiriitiilmekteydi. Bu
dénemin diplomat ve siyasetgileri, devletlerinin ve milletlerinin ¢ikarlarimi kendi goriis
ve diistincesine gore degerlendirmekte, bunu da milli glivenligi ve giicli artirma gayesine
matuf ittifaklar, kars: ittifaklar ve pazarliklar seklinde anlamaktaydi. Yine bu siiregte,
kamu diplomasisi kavramima ge¢gmeden Once, geleneksel diplomasiden kamu
diplomasisine geciste birbirine bagli iic unsurdan bahsetmek gerekmektedir:
kiiresellesme, iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve diplomasideki aktorlerin

sayilarinin artarak diplomasinin girift bir hal almasidir (Kiligoglu, 2018: 336-337).

Kiiresellesme, basta uluslararasi iligkilerde disiplini olmak iizere, iletisim bilimleri gibi
bir¢ok disiplinde ¢alisma alanlarindan birisidir. Bununla birlikte, kiiresellesme iizerinde
en ¢ok tartisilan konularin baginda gelmektedir. Ticaret, siyaset ve iletisim gibi konularda
siirlarin ortadan kalktig1 bir soyut bir cagrisimi ifade eden kiiresellesme bazi diisiintirlere

gore kapitalizmin isim degistirmis seklidir (Saylan, 2016: 169-172).
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Kiiresellesme ile birlikte, ulus asir1 sirketler ortaya ¢ikmis, diinya giindeminde yer alan
konular/sorunlarda da artis olmustur. Cevre, insan haklari, enerji, go¢, terdrizm, niikleer
silahlar, aglik, su sorunu vb. gibi konular yeni diinya diizeninde medya aracilig1 ile
giindemde yer alan konular haline gelmistir. Bu konularin konusulmasi, gerekli adimlarin
atilmast ve ¢oOziime kavusturulmasinda klasik diplomasideki hiikiimdarlar ve
elciler/diplomatlar yetersiz kalmistir (Koksoy, 2019: 15-17). Buna bagli olarak sivil
toplum ve diisiince kuruluslari, dernekler, vakiflar, cemaatler, hiikiimet dis1 aktorler
(NATO, BM vb.) ortaya ¢ikmis klasik diplomasinin elitist yapisi tiimden degismistir
(Eksi, 2015: 345-347). Diplomaside hiikiimet dis1 aktorlerin ortaya ¢ikmasi ve
diplomasinin devletten devlete yerine bireyden devlete ve devletten bireye yonelik bir hal
almasi ve az Once ifade edilen sorunlarla devlet dis1 aktorlerin, 6zellikle medya aracilig
ile yogun bir sekilde ilgilenerek bu sorunlar1 giindemde tutmasi, diplomasinin karmagik

bir hal almasina neden olmustur (Kalin, 2012: 150-151).

Kamu diplomasisinin ortaya c¢ikmasinda bir deger unsur da medya ve iletisim
teknolojilerinin gelismesidir. Diinya siyasetinde meydana gelen degisiklikler bu noktada
medya araciligi ile diinyanin diger iilkelerindeki insanlara aktarilmistir. Bu sayede I.
Diinya Savasi’ndan itibaren diplomasi ile medya arasinda bulunan bu yakinlagma her
gegen giin artarak devam etmistir. Giintimiizde diinya siyasetinde bir iilkenin, rakibi veya
diger herhangi bir iilkeyle yaptigi/yapacagi bir girisimde kamuoyunun destegini almak
onemli bir hale gelmistir. Bunun yolu da medya araglarim etkili bir sekilde kullanmaktan

gecmektedir.
2.2.1. Kamu Diplomasisi: Tanimi, Kapsami ve Geleneksel Diplomasiden Farklari

Kamu diplomasisi nispeten yeni ve gelismekte olan bir ¢alisma ve uygulama alamidir.
Kamu diplomatlariin diinyanin her yerinden yabanci izleyicilerle iliski kurmasi gerektigi
gercegi goz Oniine alindiginda, kamu diplomasisi projelerinde ytiksek diizeyde yaraticilik
s6z konusudur. Ingilizce’de ‘public diplomacy’ Fransizca’da ‘la diplomatie publique’
olarak kullanilan kamu diplomasisi, Tirkiye’de de son donemlerde akademik
caligsmalarin popiiler konusu haline gelmistir. Kamu diplomasisi ‘hiikiimetlerin yani sira
hiikiimet dis1 aktorlerin, dogrudan veya dolayli olarak, bir diger hiikiimetin dis politika
kararlarin1 dogrudan ilgilendiren kamusal tutum ve goriisleri etkileme sekli’ olarak

tanimlanmaktadir (Potter, 2002: 46).
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Diplomatik amaglar i¢in dis kamuoylarini etkilemeye yonelik ¢abalar ve a¢ik uygulanan
diplomasi tarzi seklinde tanimlanan kamu diplomasisi (Melissen, 2005: 15), TDK’nin
(2020) Tiirk¢e Sozliikk’iinde “bir ulusun diisiincelerini, hedeflerini, ideallerini, giincel
politikalarini, kurumlarini ve kiiltiiriinii yabanci tilkelerin kamuoylarina anlatma amaciyla

uygulanan politika” seklinde tarif edilmektedir.
Diplomasi kavramini ilk kez Gullion (2006) kullanmstir. Gullion (2006),

“...Kamu diplomasisi, dis politikanin formiilasyonu ve yiiriitiilmesi iizerindeki kamu
tutumlarinin etkilerini ele almaktadir. Kamu diplomasisi, uluslararasi iliskilerin
geleneksel diplomasinin 6tesindeki boyutlarini, hiikiimetlerin diger iilkelerde
kamuoyu olusturmalarini, 6zel ve ¢ikar gruplarinin diger iilkelerle etkilesimini, dig
isleri raporlar1 ve bunlarin politikaya etkisini, iletisim uzmanlari, dis politika
muhabirleri ve diplomatlar arasindaki kiltiirler arasi iletisim siirecini

kapsamaktadir.”

seklinde tanimladig1 kamu diplomasisinin uzun, zahmetli ve karmagik bir unsur olduguna
dikkat cekerek bu siiregteki dort unsura dikkat ¢ekmektedir. Tanimlamanin girisinde
kamu diplomasisi, dis politika ile olan iligkisine atifta bulunularak, kamu diplomasisinin
dis politika ile birlikte yiiriitiilmesinin bir parcasi olarak ele alinmustir. ikinci olarak ise,
kamuoyu olusturma ve kamuoyunun tutumunun degistirilmesine vurgu yapilmis ve hedef
Kitlenin 6nemi ele alinmistir. Bu noktada, halkla iliskilerle olan benzerlik de goze
carpmaktadir. Uciincii unsur, geleneksel diplomasideki bas aktoriin, padisahlar ve
diplomatlar, degisen yapisina yapilan vurgudur. Gullion (2006) yaptigi tanimda kamu
diplomasisinin sadece hiikiimet yetkilileri ile yapilan bir siire¢ olmadigina dikkat
cekmektedir. Son olarak da tanimin sonunda yer alan kiiltiirler arasi iletisim/etkilesimin
de goz oniinde bulundurulmasidir. Ilerleyen sayfalarda da deginilecegi gibi, kamu
diplomasisinin en onemli uygulama alanlardan birisi kiiltiir ve kiltiirel etkilesimdir.
Cagimizin en 6nemli parcasi olan kiiltiir ve kiiltiir aktarimi, kamu diplomasisi yontem ve
teknikleri ile etkili bir sekilde yiiriitiildiiglinde {ilkelerin yumusak giicline de pozitif katki
saglamaktadir (Eksi, 2018: 129).

Kamu diplomasisi alaninda Gullion’dan sonra en ¢ok referans verilen United States
Information Agency (USIA) eski direktorii Tuch (1990: 3-4) ise kamu diplomasisini, “bir

ulusun fikir ve ideallari kurumlar1 ve kiiltiirli, ulusal amag ve mevcut politikalarina karsi
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anlayis gelistirmek iizere hiikiimetlerin yabanci kamularla iletisim siireci” seklinde

tanimlamaktadir.

Sosyal bilimlerdeki bir¢ok konuda oldugu gibi, kamu diplomasisi kavrami {izerine de
oldukc¢a tanim yapilmistir. Kamu diplomasisinin evrensel bir tanimini ya da yaklagimini
tasarlamak oldukca giictiir. Her disiplinin kendi zayif yonleri oldugu kadar gii¢lii yanlari
da vardir. Yine de disiplin sinirlari, uygulamanin kapsayici bir resmini sunmaz. Ornegin,
iletisim caligmalar1 perspektifinden bakildiginda diplomasi, uluslararasi toplumun
iletisim sistemidir. Yukarida verilen tamimlara ek olarak, Riggins (1998: 4) kamu
diplomasisini, bir hiikiimetin agik bir sekilde yabanci kamuoyu olusturma, kendi
tilkesinin ulusal hedeflere, ¢ikarlara ve amaglara ulagsmak i¢in olusturulmus dogru bilgiyi
yayma girisimi olarak tanimlamaktadir. Bagka bir tanimlamada ise kamu diplomasisi, bir
iilkenin kendi ulusal menfaatlerine arka plan olusturmak amaciyla yabanci halklarin
bilgilendirilmesi, gerektigi takdirde siirece dahil edilmesi ve etkilenmesi olarak ifade
edilmistir (William, 2004: 1). Nye (2020: 107) de yumusak gii¢ kavramini gelistirirken
kamu diplomasisi kavramina teorik bir bakis agisi sunmustur. Nye (2020: 107) kamu
diplomasisini sadece hiikiimetler degil, hiikiimetler dis1 bireyler ve organizasyonlar
nezdinde yapilan ve resmi goriismelere ilave olarak belirtilen 6zel goriisler ve etkilesimler
seklinde tanimlamaktadir. Szondi’ye (2008: 7) gore kamu diplomasisi, hedef iilkedeki
insanlar etkilemek ve onlarin kendi hiikkiimetlerinin uyguladigi i¢ ve dis politikay1
degistirmesi i¢in baski altina almalarinin saglanmasidir. Szondi’nin bu tanimlamasi
aslinda ilerleyen boliimlerde iizerinde duracagimiz ve calisma konusunu olusturan

yumusak giic kavramina da atif yapmaktadir.

Kamu diplomasisini, hiikiimetlerin yabanci kamularla {ilkelerinin fikirlerine, ideallerine
ve lilke c¢ikarlarma hizmet edecek sekilde sempati olusturma amaciyla kurulan iletisim
siireci olarak ifade eden Ozkan (2017: 3), bu siirecte ‘sdylem’ ve ‘eylemin’ yani teori ve
pratigin birbirini desteklemesi ve paralel yiiriimesinin zorunlu oldugunu belirtir. Yine
Ozkan’a gore (2017: 3), kamu diplomasisi pratiklerinde basarili olmak isteyen bir iilkenin
sadece sOylemlerden olusan bir vizyonunun olugsmamasi gerektigini, kapsayici olunmasi
gerektigini, mesajlarin kapsayici yani, hitap edilen toplumun tiim kesimlerine yonelik bir

strateji izlenmesi gerektigini ifade etmektedir.
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Karadag (2016: 25), kamu diplomasisini, ‘gerek hiikiimet gerekse hiikiimet dis1 diger
unsurlar1 devreye sokarak hedef toplumlar1 ve hiikiimetleri olumlu sekilde kendi lehine
etkilemek suretiyle kendi milli ¢ikarlarin1 saglamasi amaciyla gerceklestirilen
faaliyetlerinin tiimii’ olarak tanimlamaktadir. Son olarak Yalgintas (2013: 215) da
kavrami, yabanci bir iilkenin halkiyla iletisime gegmek ve onlar1 yonlendirmek olarak

tanimlamaktadir.

Tanimlardan da anlasilacagi lizere kamu diplomasisi, iletisim siireglerini sivil toplum
kuruluslarin1 da kapsayacak sekilde genislemistir. Ote yandan kamu diplomasisi,
‘devletten devlete’, ‘devlet dis1 aktorlerden devlete’ veya ‘devlet disi aktorlerden devlet
dis1 aktorlere’ seklindeki bir siireci icerebilmektedir. Bu baglamda, Ornegin Malone
(1985: 199), kamu diplomasisinin ‘yabanci halklarla [devletlerin] dogrudan iletigimi’
oldugunu savunur. Plavsak (2002: 113) kamu diplomasisini, devletler ve devlet dis1
aktorler arasindaki yogun bilgi aligverisi olarak tanimlar. Ote yandan Payne ise (2009:
579), bir kamu diplomasisi projesinin ‘insanlardan insanlara stratejik iletisimde
koklenmesi’ gerektigini One siirerek ‘devletten devlete’ iletisimi kapsadigini
vurgulamaktadir (Sevin, 2017: 20-21). Payne’in (2009: 579) buradaki stratejik iletisim
vurgusu Onemlidir. Manheim (1994: VIIII) de kamu diplomasisinin halkla iligkiler
boyutuna odaklanarak kavrami stratejik iletigsim olarak ifade etmektedir. Manheim (1994:
VIIII), kamu diplomasisi kavrammin bagina ‘strateji’ ©on ekini ekleyerek
kavramsallastirdig: ‘stratejik kamu diplomasisi’ ifadesiyle, kamu diplomasisinin stratejik

ve taktiksel yoniine isaret etmektedir.

Kamu diplomasisi ¢aligmalari, ‘yeni kamu diplomasisinin’ neyle ilgili oldugunun temel
taslagi iizerinde hemen hemen ayni fikirde olan, a¢ik¢a tanimlanabilir multidisipliner bir
alana doniistiiglinii sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda yapilan tanimlarda da goriildiigii
iizere kamu diplomasisinin baslica 6zellikleri, uzun vadeli iliski kurma, dinleme boyutunu
kiiciimsemeyen bir diyalog uygulamasi ve ozellikle kiiltiirler aras1 diyalogda giivenilir
yorumlayicilar ve alicilar olarak sosyal aktorlerin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Yabanci
halklarla etkilesim, neredeyse tiim tanimlamalarda net bir sekilde vurgulanmakta,
genellikle deger temellidir ve ulus Gtesi bir ortamda tartisilan ortak ilgi alanlariyla

ilgilidir.
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Snow’a gore (2009: 6), geleneksel diplomasi, hiikiimetler arasi iligkilerdir ve eger biri
resmedilirse, baska bir ulus devletin disisleri bakaninin masanin karsisinda oturan diger
bir iilkenin disisleri bakani olur. Geleneksel kamu diplomasisi, kiiresel halklarla konusan
hiikiimetler hakkindadir ve ulusal hedefler ve dis politikalar1 desteklemek i¢in bu halklar
bilgilendirme, etkileme ve bu halklar1 mesgul etme ¢abalarini igerir. Daha yakin
zamanlarda, kamu diplomasisi hem hiikiimetin hem de 6zel sahislarin ve gruplarin,
dogrudan ve dolayl olarak, baska bir hiikiimetin dis politika kararlarina dogrudan bagl
olan kamusal tutum ve goriisleri dogrudan ve dolayli olarak etkileme seklini igerir.
Snow’un (2009: 8-9) ortaya koydugu bu gelencksel kamu diplomasisi ile yeni kamu
diplomasisi pratikleri ayn1 gibi goriinse de igerikleri oldukga farklidir. Snow ayrica (2009:
7), geleneksel kamu diplomasisinden yeni kamu diplomasisine gegiste iki gelismenin
oldugunu belirtir. Bunlardan birincisinin, dis iligkiler hakkinda konusmaya halkin
katitlimin1 artiran kullanici dostu iletisim teknolojilerindeki yiikselis ve ardindan
kamuoyunun dis politika yapimina katilimidir. Diger bir gelisme ise, ulusal sinirlar

arasinda hem sanal hem de kisisel olarak insanlar arasi1 degisimlerdeki artistir.

Kamu diplomasisinde ortaya koydugu goriislerle sikga referans gosterilen Cull (2009a:
12) da Snow gibi kamu diplomasisini eski ve yeni olarak ikiye ayirmigtir. Cull’a gére

(2009a: 12), yeni kamu diplomasisinin belirgin 6zellikleri su sekildedir:

o Kamu diplomasisinde aktorlerin giderek gelenekselden uzaklagmasi ve bu konuda
sivil toplum orgiitlerinin sayilarinin artarak daha 6n planda kalmasi,

. Bu aktorlerin diinya kamuoyuyla iletisim kurmak i¢in kullanilan mekan izmalarin
yeni, gercek zamanli ve kiiresel teknolojilere, internete, taginmast,

. Bu yeni teknolojilerin yerel ve uluslararasi haber alanlarinda eskiden kati olan
cizgileri giiniimiizde giderek bulaniklastirmasi ve hatta ortadan kaldirmasi,

J Gegmiste yararlanilan propaganda yerine giiniimiizde kamu diplomasisi pratikleri
icinde yer alan pazarlama, halkla iliskiler ve internet teknolojilerinden faydalanilmasi,

. Prestij ve uluslararasi ima;j dili olarak kamu diplomasisinin yeni terminolojisinin
‘yumusak gii¢’ ve ‘ulus markalamaya’ doniismest,

o En o6nemlilerinden bir tanesi de &zellikle Soguk Savas doneminde iletigimi
kolaylastirict rol oynayan ‘aktorden insana’ olan iletisim yoniiniin giiniimiizde daha ¢ok

‘insandan insana’ bir yapiya biiriinmesi,
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. Yeni kamu diplomasisi uygulamalarinda yukaridan asagiya olan mesaj
vurgusunun artik golgede kalarak yeni kamu diplomasisi pratiklerinde birincil gorevin

‘iliski kurma’ iizerine insa edilmesi.

Cull’un (2009a: 12) son iki maddede belirttigi iletisim akisinin yon degistirmesi
onemlidir. Kamu diplomasisinin propaganda olarak algilandig1 ve kullanildig: I. Diinya
Savasi ve sonrasi diinya diizeninde mesajlar aktorden, hiikiimet yetkililerinden, kamuya
dogru iletilmekteydi. Ozellikle 1990’11 yillardan sonra hayatimiza giren internet ve yeni
iletisim teknolojileri sayesinde bu iletinin yapisi insandan insana yani, toplumdan
topluma olacak sekilde degismistir. Dolayisiyla, iilkelerin, diger toplumlar tizerinde etkili
olabilmeleri, son maddede ifade edilen iliski kurma anlayisina bagli olmaktadir. ilerleyen
boliimde detayli olarak tasvir edilecegi gibi, bu iliski kurma bigimi Nye’in (2020: 24)
literatiire kazandirdigi ‘yumusak gili¢’ kavramina atifta bulunmaktadir. Tablo 1’de,
Cull’un (2009a: 12-14) geleneksel (eski) kamu diplomasisi ile yeni kamu diplomasisinin
karsilagtirmas1 goriilmektedir. Bu noktada, bu tablo esliginde, eski/klasik/geleneksel
diplomasi ile yeni kamu diplomasisinin farklarini ele almak, kamu diplomasisinin

giinlimiizde ulasti1 boyutu anlamamiza yardimci olacaktir.
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Tablo 1: Geleneksel Kamu Diplomasisi ve Yeni Kamu Diplomasisi Karsilagtirmasi

Baskin Karakteristikler

Eski kamu Diplomasisi

Yeni Kamu Diplomasisi

Uluslararas1 aktoriin kimligi

Devlet

Devlet ve devlet disi

Kisa dalga radyo, yazili basin,

Uydu, internet, ger¢cek zamanl

Teknik gevre ) .

Sabit hath telefonlar haberler, mobil telefonlar

o Yurti¢i ve uluslararas: haber

Yurti¢i ve uluslararas1 haber ] o
Medya ortam ) o cevreleri arasinda net bir ¢izgi

cevreleri arasinda net bir ¢izgi

yok

Politik savunuculuk ve Kurumsal markalagma ve ag
Yaklasim kaynag1 o .

propaganda teorisi teorisi
Terminoloji Uluslararasi imaj, itibar Yumusak gii¢, ulus marka

Roliin yapist

Yukaridan asagtya, aktorden

yabanct iilke halkina

Yatay, aktor tarafindan

kolaylagtirilan

Roliin Niteligi

Hedeflenen mesajlagma

Iliski insa etme

Genel amag

Uluslararasi gevrenin idaresi

Uluslararasi ¢evrenin idaresi

Kaynak: Cull, 2009a: 14

Tabloyu degerlendirdigimizde, yeni kamu diplomasisi pratiklerinin en belirgin farki
ortaya ¢ikmaktadir. Diplomasinin gelisiminde de ifade edildigi gibi, gegmis diplomasi
faaliyetleri genellikle devlet eliyle (padisahlar, elgiler, diplomatlar, devlet baskanlar)
yiiriitiiliirken, yeni kamu diplomasisi uygulamalar1 ise devlet ve devlet dis1 aktorler
araciligi ile siirdiiriilmektedir (Bostanci, 2019: 57-59). Burada bazen, iki iilke arasinda
yiriitiilen diplomatik temaslarda alinamayan sonuglar, araya baska bir iilkenin arabulucu
olarak girmesiyle veya sivil toplum kuruluslarinin baskisi ile elde edilebilmektedir.
Bunun orneklerini 6zellikle Orta Dogu cografyasinda sikga gormekteyiz. Klasik yani
geleneksel diplomasi, devletlerarasindaki resmi iliskileri kapsayip gizlilik esasinda
ylritiilirken glintimiizdeki yeni kamu diplomasisi anlayisi devletten topluma, toplumdan
topluma ve toplumdan devlete seklinde yiiriitiilmektedir. Bunun uygulanma sekli ise
olaydan olaya, iilkeden iilkeye degisiklik gosterebilmektedir. Ayrica, klasik diplomasi
anlayis1, llkelerin atanmis diplomatlar1 ve resmi temsilcileri ile gerceklestirilen ve
devletlerarasi miinasebetleri yiiriitmek amacina dayanirken, yeni kamu diplomasisi

anlayis1 daha ¢ok devletlerin temsilcileri haricinde sivil toplum aktorleri ve bireyleri
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muhatap alan; bunun da Gtesinde onlarla ortak faaliyet gerceklestiren, devletlerarasinin

otesinde bir anlays icerisinde ger¢eklesmektedir (Sancar, 2012: 88).

Klasik diplomasi ile kamu diplomasisini ayiran farklardan bir tanesi de kullanilan iletisim
araclarinda yasanan degisimdir. Bu degisimin altinda ise, iletisim teknolojilerinin
gelismesi yatmaktadir. Klasik diplomasi doneminde genellikle yazili basin ve radyo
kullanilmaktayken kamu diplomasisinde (daha sonra uygulanmasinin dogal bir sonucu
olarak) ise gorsel medya basta olmak iizere internet ve uydu yayinlar siklikla bagvurulan
medya araglaridir. Ozellikle giiniimiizde, iilke liderleri ve kamu diplomasisinin resmi
aktorleri olusturduklar1 sosyal medya hesaplar ile tilkelerini sanal ortamda da temsil
etmektedir. Giiniimiizde yasanan bu durum kimi cevrelerce sanal diplomasi donemi
olarak degerlendirilmektedir (Collins ve Bekenova, 2019: 5-6). Medya ortam1 agisindan
da incelendiginde, eski kamu diplomasisinde medya ortamlar1 6zelligi bakimindan yurtigi
ve uluslararast haber ¢evreleri arasinda net bir ¢izgi bulunmaktadir. Oysaki glinlimiizde
kamu diplomasisi pratiklerinde, yurti¢i ve uluslararast haber ¢evreleri arasindaki ayrim
net degildir. Daha dogru bir ifadeyle, yerel ve uluslararasi aktorler i¢ ice ge¢mistir

(Hocking, 2005: 30).

Eski kamu diplomasisinde politik savunuculuk ve propaganda teorilerine odaklanmakta
ve terminoloji olarak daha cok uluslararast imaj ve itibar konularma egilirken,
giiniimiizdeki bu anlayis kurumsal markalasma, internet teknolojilerine yonelmis;
terminoloji olarak ise oOzellikle 90’l1 yillardan itibaren yumusak giic ve {ilke/ulus
markalamayla ifade edilir olmustur. Bu noktada, terminolojinin yumusak gii¢ ve tilke/ulus
markalamaya egilmesi, eski kamu diplomasisi ile yeni kamu diplomasisi arasindaki baska
bir farki da ortaya koymaktadir. Propaganda ve politik savunuculuk dogas1 geregi 6ziinde
olumsuz/negatif bir anlam barindirmaktadir. Bir baska deyisle, geleneksel kamu
diplomasisinde 6zne ve muhatap kars1 devlet yetkilileriyken, yeni kamu diplomasisinin

0zne muhataplari sivil toplum ve bireyler olmustur (Melissen, 2005: 6).

Geleneksel kamu diplomasi ile yeni kamu diplomasisi, genel amaglan itibariyle de
farklilagmaktadir. Klasik diplomaside temel amacin, devletlerarasindaki sorunlar
c¢6zmeye ve iliskileri siirdiirmeye dayandigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Yeni
kamu diplomasisinde ise ama¢ hem hiikiimetler hem de toplumlar arasinda iliski insa

etmek, karsilikli anlayis ve kiiltiirel diyalog gelistirmektir. Bu noktada yeni kamu

64



diplomasisinde sadece diplomatik iligkileri stirdiirmek yerine, sivil iligkilere de odaklanip
sivil toplum temelinde bireylerin ve toplumlarin akil ve goniillerinin kazanilmasi

amaglanmaktadir (Riordan, 2005: 184-185).

Kalin (2012: 150), bu baglamda kamu diplomasisinin ¢ift tarafli ve etkilesimli bir
dogasinin oldugunu belirtir. Kalin’a (2012: 150) gore 6ncelikle, hedefte yer alan kitlenin
dinlenmesi ve onlarin onceliklerinin tespit edilmesi gerekmektedir. Buradan elde edilen
bilgiler esliginde ise hedef topluma yonelik bilgilendirme, paylasim, ikna ve etkileme
amaglanir. Bu ylizden kamu diplomasisi, dinamik, siirekliligi olan ve ¢ok boyutlu bir
iletisim stratejisini kapsamaktadir. Bu siirecte konugmak kadar dinlemek, anlatmak kadar

anlamak, iletmek kadar iletisime a¢ik olmak da 6nemlidir.

Yapilan tanimlamalar ve kamu diplomasisinin genel 6zellikleri goz oniine alindiginda,
etkilenilmesi istenen asil grubun, karar mekan izmalar1 ve yasama kademeleri, ikincil
hedef kitle araciligiyla (aydinlar, kamuoyu, STK’lar, se¢menler vb.) etkilenilmesi
amaciyla; oncelikli olarak kiiltiirel ¢ekim yonteminin kullanilmasi gerektigi ©one

cikmaktadir (Erzen, 2012: 58).
2.2.2. Kamu Diplomasisinin Gelisimi

Kamu diplomasisi kavramini literatiirde ilk kez Gullion (2006) kullanmasina ragmen,
uygulamalar1 17. Yiizyila kadar gotiiriilebilmektedir. Ancak, asil kamu diplomasisi
uygulamalarimin  Soguk Savas doneminden itibaren uygulandiginmi  belirtmek
gerekmektedir. I. Diinya Savasi oncesindeki uygulamalarda ise, 6zellikle Westphalia
Antlasmasi’ndan sonra ortaya c¢ikan ulus devletlerle birlikte Italya ve Fransa’da daimi
elgilikler agilmis ve uygulanan klasik diplomasi anlayisi degismeye baslamistir
(Akcadag, 2010: 5). Bu donemde Batil1 degerlerin ve Bati’nin kurallarinin ‘Demirperde’
olarak tabir edilen Dogu Avrupa iilkelerine yayilmasina yonelik uygulanan ikna
faaliyetleri kamu diplomasisine 6rnek olarak gosterilmektedir (Bostanci, 2012: 40). Bu
anlamda I. Diinya Savas1 6ncesinde uygulanan kamu diplomasisi faaliyetine 6rnek olarak
Nye (2020: 96), imaj calismasi kapsaminda Fransa’nin uyguladigini belirtmektedir.
Fransa, Prusya Savasi’nda aldigi yenilgiden sonra imajin1 diizeltmek i¢in Alliance
Francaise’i kurmug ve bu kurum araciligr ile dilini ve edebiyatimi tiim diinyaya tesvik
etmeyi amaclamigtir. Hatta bu donemde Fransizca diplomasi dili olarak anilmustir.

Fransizlarin bu girisimini, 1934 yilinda Ingiliz Kiiltiir’{in kurulmasi ve savas sonrasinda
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etkili bir kamu diplomasisi aract olarak kullanilmasi, 1938 yilinda BBC’nin yayin
hayatina baglamasi izlemistir (Cull, 2009b: 13-15).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’nin diinya siyasetinde agirligini iyiden iyiye
hissettirmesi ve Rusya ile baslayan Soguk Savas yillar1 kamu diplomasisinde belirgin
yeniliklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunda iletisim teknolojilerinin gelismesi
ve bu araglarin siradan insanlarin hayatlarinda da yer bulmasi énemli bir pay sahibi
olmustur. Bu sayede, iletisim calismalarinda ‘kitle’ ad1 verilen kavram ortaya ¢ikmis ve
bu kitleler, eski donemlere gore bilgiye daha rahat ulasabilir hale gelmislerdir. Genis
kitlelerin bilgiye sahip olabilme durumu ‘kamuoyu’ kavraminin olusmasina zemin
hazirlamistir. Bu donemde, kitle iletisim araglariyla genis kitlelerin, yonlendirilebilecegi
cesitli arastirmalarla ispatlanmis ve kamuoyunun Onemi artmistir. Boylece, iilke
politikalar1 hakkinda kamuoyu olusturma siireci de hizlanmistir. Giinlimiizde, iilke
faaliyetleri kamuoyu nezdinde kisa siire icerisinde Ogrenilebilmekte, olumlu veya

olumsuz kamuoyu olusturulabilmektedir.

Amerika, bugiinkii anlamda, ilk kurumsal kullanimin1 gergeklestirmistir. I. Diinya Savas1
sirasinda, Baskan Wilson, Amerika hakkinda hem yurticinde hem de yurtdisinda bilgi
yaymlamak i¢in, 1917 yilinda iilkenin bu konudaki ilk biiylik yayini olan Creel Komitesi
veya Kamu Enformasyon Komitesini (Creel Committe veya Committe on Public
Information) kurmustur. Bagskan Wilson baslangigta bu komiteyi Alman propagandasina
karst olusturmusken, sonra bu komite gercedi ¢arpitmaya ve Amerikan propagandasi

yapmaya baslamistir. Komite savasin sonunda kaldirilmistir (Cull, 2009b: 19).

II. Diinya Savasi’nda sirasinda ise Baskan Roosevelt, Alman ve Japon propagandalarina
kars1 1941 yilinda Savas Bilgileri Ofisi (Office of War Information) ve Dis Enformasyon
Servisinin (Foreign Broadcast Information) kurulmasi talimatini vermistir. Dis
Enformasyon Servisi Amerika’nin sesi (Voice of America) radyosuna doniistiiriilmiistiir
(Eksi, 2018: 213). Soguk Savas doneminde Rus propagandasiyla miicadele etmek i¢in
olusturdugu Birlesik Devletler Enformasyon Ajansi (USIA), Birlesik Devletler’in kamu
diplomasisinde bel kemigini olusturmaktadir. 1953 yilinda kurulan USIA, komiinizme
karst miicadele vermis ve Soguk Savas doneminin en Onemli kurumlarindan biri
olmustur. USIA, 40 dilde ABD’nin hikayesini gazete, radyo, tv, biilten gibi c¢esitli
araglarla diinyaya anlatan bir koprii vazifesini iistlenmistir (Chodkowski, 2012: 6-9). Bu
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donemde kullandigr diger etkili kurulus ise Hollywood olmustur. Hollywood filmleri hem
Soguk Savas doneminde, hem de daha sonraki Afganistan, Irak ve diger sinir Otesi
operasyon donemlerinde Amerika’nin bir numarali hikaye anlaticisi olarak kullanilmistir.
Soguk Savas doneminde Hollywood yapimi filmler, Amerikan yasam tarzini gostererek
Sovyet blogundaki iilkelerin 6zendirilmesi ve komiinist yasam tarzinin elestirilmesinde

oncii rol oynamigtir (Mirrless, 2016: 164).

1965 sonrasinda kamu diplomasisi faaliyetlerine yonelik uygulamalarda 6zellikle 1980-
90 yillar1 arasinda kesintilerin oldugu goriilmektedir. Berlin Duvari’nin yikilmasi ve
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla sonlanan bu siiregte, iilkeler kendi ideolojileri
dogrultusunda kamu diplomasisi faaliyetleri olusturmaya ¢alismislardir (Bostanci, 2012:
41). Soguk savas donemi ile Soguk Savas sonras1 donemde uygulanan kamu diplomasisi
faaliyetlerinde goze carpan farkliliklar s6z konusu olmustur. Soguk Savas doneminde
uygulanan kamu diplomasisi faaliyetleri daha ¢ok propaganda temelli iken, Soguk Savas
sonrast donemde uygulanan bu faaliyetlerin temelini ‘ikna’, ‘cezbetme’ ve ‘kalplere

dokunma’ seklini almistir.

Kamu diplomasisinin gelisim siireci goz oOniine alindiginda, genellikle kat1 ve esnek
yaklasim olmak iizere iki yaklasim 6ne g¢ikmaktadir. Klasik diplomaside uygulanan
stratejileri ifade eden kat1 yaklagim, kamu diplomasisinin amacini dis hedef kitleyi ikna
ve propaganda araglarini kullanarak etkilemeyi ongdérmektedir. Buna gore, dis hedef
kitleyi siyasi gelismeler ile bilgilendirme ¢alismalar1 genellikle medya araglariyla ‘kisa
donemli’ sonuglar almaya yonelik yapilmaktadir. Kamu diplomasisinde esnek yaklagim
ise bilgi ve kiiltiirel programlar ile uzun donemli ulusal amagclar1 gergeklestirmeyi
hedeflemektedir bu sayede, karsilikli bir anlayis ve etkilesim olusturulacak ve kamu
diplomasisi, kiiltiirel islevi olan bir ara¢ olarak kullanilacaktir (Sancar, 2012: 222;
Signitzer ve Coombs, 1992a: 142).

2.2.3. Tiirkiye’de Kamu Diplomasisi

Modern anlamda kamu diplomasisi uygulamalarinin Amerika’da bagladigini ifade
etmistik. Bu anlamda diger bir¢ok iilke kamu diplomasisi yaklasiminda Amerikan

modelini 6rnek almis, zaman igerisinde kendi yaklasimlarini hayata gecirmislerdir.
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Tiirkiye, sahip oldugu stratejik konum, tarihi ve kiiltiirel mirasi, dogal giizellikleri ile
onemli kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ kaynaklarma sahiptir. Ancak, bu onemli
kaynaklar1 yillar boyu etkili sekilde kullanamamustir. Tirkiye de bu anlamda kamu
diplomasisinin énemini ge¢ anlayan ve faaliyetlerine ge¢ baslayan tilkelerden birisidir.
Ozellikle son 15 yilda yiiriitiilen dis politika stratejisi dahilinde kamu diplomasisinde de
onemli somut adimlar atilmistir. Calismanin bu boliimiinde geg¢misten giinlimiize

Tiirkiye’de uygulanan kamu diplomasisi faaliyetlerine deginmek gerekmektedir.

Kamu diplomasisi kavrami Batili kaynaklarca literatiirimiize girdiginden, kavramin
tarihsel gelisimi de yine Batili kaynaklarda yer alan 6rnekler iizerinden aktarilmaktadir.
Bu minvalde Osmanli donemi de dahil iilkemiz ve dogusunun bu manadaki 6rneklerine
bu kaynaklarda pek rastlanmamaktadir. Ancak bir gorise gore, Tirkiye’de kamu
diplomasisi uygulamalarinin giinlimiizdeki anlami ve kullanimi seklinde olmasa da
Osmanli Devleti’nde uygulandig: ifade edilmektedir. Inalcik’in (2000: 453) ifade ettigi
‘Istimalet Politikas1” bu anlamda, Osmanli’nin kurulus yillarinda uygulanan 6zellikle de
Bati’ya ve Balkanlar’a dogru genigleme ve yayilma stratejisi kamu diplomasisinin dénemli
ornegini teskil etmektedir (H. Karadag, 2016: 191-192). Osmanli Imparatorlugu ge¢mis
donemin 6nemli unsuru olan askeri giicliyle lilkeleri fethederken, fethettigi iilkelerde
uyguladig yumusak giic stratejileri ile iilke insanlarinin kalbini fethetmistir. Osmanli’nin
o donemlerde uyguladigi simdilerde ise bir¢ok medeniyetin ve {ilkenin heniiz tam
saglayamadig1 yumusak giiciiniin temellerini adalet, hosgorii ve tolerans olusturmaktaydi

(V. Demir, 2012: 179).

Inalcik (2000: 453) Tiirk diplomasisi tarihini Lozan’dan énce ve Lozan’dan sonra olmak
lizere iki bilyiik doneme ayirmaktadir. Yine Inalcik’a (2011: 189) gére Lozan’dan dnce
Osmanli Dénemi diplomasisi de 1793’ten dnce ve sonra olmak {izere iki ayr1 donemde
incelenmelidir. Ik ikamet elgiliklerinin kuruldugu 1793’ten itibaren150 yil icinde
batililagsma siirecinde Osmanli diplomasisi derin bir degisiklige ugramis ve bu yeni
yonelim siireci I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi, bagimsizlik savasi ve Lozan

antlagsmasiyla noktalanmistir.

Osmanl1 déneminde ilk daimi biiyiikelgilik 1793 yilinda Ingiltere’de agilmistir. I11. Selim
doneminde agilan sefarete ilk daimi sefir olarak Yusuf Agah Efendi’nin atanmasiyla

Avrupa’da oldugu gibi Osmanli’da ilk defa siirekli diplomasi baslamistir. IIl. Mahmut’un
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terclime odast kurdurmasiyla Avrupa’daki gelismeler takip edilmis, toplumlar arasi
etkilesim artmustir. 19. ylizyila gelindiginde Osmanli, diplomasiye daha fazla 6nem
vermeye baslamis, 1836’dan sonra Avrupai tarzda teskilatlanmistir (V. Demir, 2012:
199).

Osmanli Imparatorlugu’nun bir diger kamu diplomasisi uygulamasi baska iilkelere
yardim yapma seklinde olmustur. Abdiilmecid’in Irlanda’daki kitlik esnasinda yaptigi
ayni ve nakdi yardim, 1889’da ABD’deki sel felaketinde ve 1894°teki yangin faciasindaki
yardimlar ile 1905 yilinda Rusya ve Japonya arasindaki savasta her iki iilkeye yaptigi
tibbi yardimlar, Osmanli’daki kamu diplomasi uygulamalar 6rnekleridir (Devran, 2012:
142). Devran ayrica (2012: 143-145), Tirk kamu diplomasisinin en 6nemli avantaji
olarak Osmanli imparatorlugu’nun genis cografyada kurdugu hakimiyeti gérmektedir.
Devran’a gore, cok sayida akraba devlete ve farkli devletlerin catis1 altinda yasayan
akraba topluluklara sahip olunmasi, buralardaki tarihi ve kiiltiirel eserlerin unutulmaz

izler ve anilar olmasi Tiirkiye nin kamu diplomasisinde elini gii¢lendiren arglimanlardir.

Bunun yani1 sira Osmanlt Devleti, o donemlerde var olan giiciinii, iistiin askeri varligina
dayandirdigindan baska devletlerle biirokratik iligkileri de uzunca bir zaman askeri giicli
tarafindan big¢imlendirilmistir. Kald1 ki gecmis donemlerde klasik gilic uygulamalari
tilkelerin politikalarina yon vermektedir. Ayni sekilde, gegmis donemlerde uygulanan bu
giic anlayist siyaset biliminde yer alan realist bakis acisinin bir yansimasi olarak ifade
edilmektedir. Bu bakimdan Osmanli Devleti, kurulus ve yiikselis donemlerinde savasin
da bir diplomatik yontem olarak goriildiigii, yine savasin diplomasinin bir uzantisi olarak
kabul edildigi ‘ad hoc’ diplomasiyi kullanmistir (Kodaman ve Akcgay, 2010: 82).
Tuncer’e gore (2006: 44) 15.ve 16. yiizyillda Avrupa devletlerinin bilyiikk ¢ogunlugu
stirekli diplomasi uygulamasina gegerken Osmanli Devleti Ad hoc diplomasi yontemini
18. yiizyila kadar uygulamaya devam etmistir. Bunun sebeplerinden biri ‘Dar-iil harb’
olarak nitelendirdigi ve kendisinden gii¢siiz gordiigi Avrupa ilkeleri nezlinde temsil
edilmeyi uzun siire kiiglikliikk ve zayiflik saymasi, digeri ise Avrupa’dan ¢ok Asya ile
ticaret yapilmasindan dolayr diplomatik olarak siirekli temsilci bulundurmanin ticari bir

denetinin olusmamasi nedeniyle bodyle bir iliskinin gereksiz goriilmesi olmustur

(Génliibol, 1993: 114).
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Osmanl1’nin giiciinii kaybetmesi ve ardindan Mustafa Kemal 6nderliginde verilen kurulus
miicadelesi yeni devletin hakliliklarim1 diinya kamuoyuna anlatilmasi gerekliligi bu
donemde verilen basarili kamu diplomasisi 6rneklerini olugturmaktadir. Mustafa Kemal
I. Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda bir taraftan isgal altindaki topraklarda silahli glicii
(sert giicli) yonetirken, bir taraftan da bu miicadelenin kazanimlarin1 ve hakliligi diinya
kamuoyuna anlatabilmek i¢in kamu diplomasisi faaliyetlerini yiiriitmiistiir. Bu donemde,
Hakimiyet-, Milliye, Irade-i Milliye ve Anadolu Ajansi1 kurularak miicadelenin haklilig
hem Tirk kamuoyuna hem de diinya kamuoyuna anlatilmistir. Cumbhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte ‘yurtta sulh cihanda sulh’ ilkesiyle sinir giivenligini korumak amach

cesitli olusumlara liye olunmustur (Doster, 2018: 4-5).

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte hem yeni kurulan devletin temsili hem de yabanci
iilkelerle iligkileri kurmak i¢in TBMM hiikiimetinin ilk temsilcilikleri Bakii, Roma, Tiflis
ve Moskova’da ac¢ilmistir (Yavuz, 2020: 224). Ankara’da ise TBMM nezdinde ilk
diplomatik temsilcilikler 1920°1i yillardan itibaren a¢ilmaya baglamis, Sovyetler Birligi
basta olmak iizere Giircistan, Afganistan, Azerbaycan, Bulgaristan ve Fransa temsilcileri
atanmustir (Iskit, 2018: 354).

Ozellikle II. Diinya Savasi’nmin ardindan diinya siyasetinde goriilen siyasi gelismeler
Tiirkiye’de de temel parametrelerin gelismesine neden olmustur. Soguk Savas doneminde
ABD-Rus gerilimini en yakindan hisseden iilkelerden bir tanesi de Tiirkiye olmustur.
ABD’nin diinya genelinde komiinizme kars1 verdigi miicadele dogrultusunda, Tiirkiye’de
cok partili hayata gegilmesiyle birlikte ABD-Tiirkiye yakinlagsmasi saglanmistir
(Sonmezoglu, 2004: 155). Tiirkiye-ABD arasindaki ilk dogrudan iliski Soguk Savasin
rlizgarlarinin sert estigi bir donemde, ABD Bagkani Truman tarafindan bir ¢ok iilkeyi
kapsayan ‘Truman Doktrini’ ¢ergevesinde Tiirkiye ve Yunanistan’a yapilan yardimlarla
vuku bulmustur. Tiirkiye ile ABD arasinda 1947 yilinda imzalanan bu yardim anlagmasi
salt bir iktisadi anlagma olmakla kalmamis ayn1 zamanda gelecekte ve bugiinkii Tiirkiye

ve ABD iliskilerinin de zeminini olusturmustur (Sonmezoglu, 2004: 155).

Menderes, doneminde goriilen bu yakinlasma ve Tiirkiye’nin ABD’den aldig1 iktisadi
yardimlar ¢esitli donemlerde siirmiistiir. Tiirkiye’de yasanan 1960 askeri darbesi, 1971
Muhtirast ve 1980 darbesi Tiirkiye’nin disa doniik kapsamli ve istikrarli bir dis politika
yiiriitmesini engellemistir (Akinci, 2014: 55-56). 1990’11 yillardan itibaren Ocal
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donemiyle birlikte liberallesme politikast ve diinya genelinde goriilen kiiresellesme
hareketinin bir sonucu olarak Tiirkiye’de de siyasete etki eden aktorlerin sayisinda artig
olmustur. 1990’11 yillarin basinda goriilen bu hizla degisime bagli olarak Tiirkiye, duruma
hizla ayak uydurmaya caligsmis, ‘cok boyutlu’ olarak nitelendirilen bir dig politika
stratejisi izlenmistir (Mengt ve Yildirim, 2012: 97).

Doksanli yillarin bagindan itibaren Tiirkiye’de Disisleri Bakanligi yaninda yeni devlet
kurumlart dis politikada etkisini hissettirmeye baglamistir. Bu siiregte, Tiirk
cumhuriyetlerinin bagimsizliklarin1 kazanmasi, Balkanlar ve Karadeniz bolgesinde
meydana gelen gelismeler iizerine Disisleri Bakanligi biinyesinde miistakil bir birim
olarak 1992 yilinda ‘TIKA’ kurulmustur (Eksi, 2018: 359). Daha sonra Bagbakanlik’a
baglanan ve 2012’de ‘Tiirk Isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Baskanligi’ adi altinda
yeniden yapilanan TIKA, kalkinma yardimlar1 yaninda pek c¢ok sosyal ve Kkiiltiirel

projeleri de hayata gecirmistir (Purtas, 2013: 7).

2 Kasim 2002 yilinda gerceklestirilen secimle iktidara gelen AK Parti doneminden
itibaren dis politikada hareketli bir siirece gegilmistir. Ozellikle Ahmet Davutoglu’nun
Disisleri Bakanlhig yiirtittiigii donemde dis politikada aktif bir siyaset izlenmistir. Bu aktif
dis politika siyaseti, diger kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ kurumlariyla eszamanl
olarak kullanilmigtir. Kalin (2012: 146), Ahmet Davutoglu’nun (2014) ortaya koydugu
diinyaya Tiirkiye'den bakma gayretinin, giderek normal bir sdylem haline gelmekte

oldugunu ve yeni kavramsallastirmalarin oniinii actigini ifade etmektedir (M. Ozkan,

2015: 135-136).

Bu dogrultuda Tiirk Disisleri Bakanligi’nin resmi web sitesinde (mfa.gov.tr), Tiirkiye’ nin
dis politikas1 ve hedefleri ile ilgili olarak dinamik ve vizyoner bir dis politika izlendigi
belirtilmistir. Bu kapsamda ¢ok boyutlu, sagduyulu, yapici, 6n alici, gergek¢i ve sorumlu
bir dis siyaset uygulamanin Tiirkiye nin hem ulusal hem uluslararasi alandaki hedeflerine
ulagmasint miimkiin kilabilecek en 6nemli araglardan birisi oldugu vurgulanmaktadir

(Kekevi, 2018: 323-325).

Bir iilke, uluslararasi siyasette istedigi basarilart elde edebilmek ve toplumlarin nezdinde
kendilerini hakli gosterebilmek icin yumusak gii¢ ¢atisi altinda sahip oldugu birtakim
unsurlart devreye sokmaktadir. Nye’in (2008: 100) literatiire kazandirdigi yumusak giic,

bir devletin, arzuladig1 davranisi karsi tarafa, zor veya sert giic kullanmadan, ¢ekicilik ve
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cazibe gibi unsurlar1 kullanarak, rizas1 ile yaptirabilme becerisi olarak ifade edilmektedir.
Bu kapsamda bir lilkenin yumusak gii¢ kaynaklarimi kiiltiir, siyasi degerler ve dis
politikalar olusturmaktadir. Devletler, sert giliciin 6nemini kaybettigi bu donemlerde
kendi imajinm giiclii gostermek ve dis kamuoyunu etkileyebilmek i¢in yumusak gii¢

unsurlarina 6nem vermeye baslamiglardir (Kalin, 2011: 24).

Tiirkiye de yumusak gilice dnem veren ve politikalarint (6zellikle dig politikalarini) bu
cercevede olusturan iilkelerden biridir. Ozellikle Adalet ve Kalkinma Partisi’nin (AK
Parti) iktidara geldigi 2002 yilindan itibaren dis politikada 6nemli degisiklikler yapilmis
(Hava, 2016: 18), Tiirk dis politikas1 birtakim ilkeler {izerinden yeniden sekillendirilmistir
(Dinger ve Kutlay, 2012: 21; A. Ozkan, 2004: 4). Bu kapsamda, KDK, Uluslararas: Tiirk
Kiiltiirii Teskilat1 (TURKSOY), Afet ve Acil Durum Yénetimi Baskanligi (AFAD),
Yunus Emre Enstitiisii, YTB gibi kurumlar kurulmus (Sancak, 2016: 24); TIKA, AA ve
TRT gibi kurumlar da bu politika cercevesinde daha etkin bir sekilde kullanilmaya
baslanmistir (Aydemir, 2017: 916; Turan ve Karafil, 2017: 21).

AK Parti’nin dis politikada bir kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ unsuru olarak agirlik
verdigi ve etkin bir sekilde kullandig1 alanlardan birisi de medyadir. Anadolu Ajansi ve
TRT, AK Parti doneminde yeniden sekillendirilmistir. Bu kapsamda TRT’de, yayin
iceriklerini, Osmanli Déneminde kiiltiirel yakinligimizin bulundugu cografyaya yonelik
konularin olusturacagi TRT Avaz kanali, 06zellikle yurtdisindaki kamuoyunu
etkileyebilmek icin TRT World kanali, Arap cografyasina yonelik TRT Arabi ve son
olarak da TRT Kiirdi gibi kanallar olusturulmustur (Anas, 2011: 239).

Iktidara geldigi giinden giiniimiize kadar gecen siire i¢inde modern kamu diplomasisi
kapsaminda dis politikada Balkanlar’dan, Ortadogu, Orta Asya ve Afrika’ya kadar basta
tarihi ve kiiltiirel mirasin oldugu bolgeler olmak {izere genis cografyada insani diplomasi,
kiiltiirel diplomasi, din diplomasisi, spor diplomasisi, egitim diplomasisi, vatandas

diplomasisi, saglik diplomasisi vb. diplomasi uygulamalar1 hayata gecirilmistir. Bu

baglamda;

J Kalkinma ve teknik destek yardimlari,
o Maddi ve insani yardimlar,

o Mimari restorasyon faaliyetleri,

. Siyasal iletisim,
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° Kiiltiir ve sanat etkinlikleri,

J Egitimsel ve akademik faaliyetler,

. Dini hizmetler,

. Medya ve iletisim,

o Giivenlik ve askeri faaliyetler,

. D1s ekonomik iliskiler gibi alanlarda faaliyetler yiiriiten resmi, yar1 resmi ve sivil

bir kamu diplomasisi mekan izmasi insa edilmistir (Eren, 2020: 113-114).

Son olarak Cumhurbaskanligi Hiikiimet Sistemi ile dogrudan Cumhurbagkanligina baglh
bir Iletisim Bagkanhigmin ihdas edilmesi ve medya kurum ve kuruluslarinin bu
Baskanlikla iligkili hale getirilmesi; ayrica kiiltiir diplomasisi kurumlarinin birbiriyle
daha yakin koordinasyon icerisinde caligmalarina imkan tanityacak sekilde Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi biinyesinde toplanmasi, bu konuya verilen 6nemi bir kez daha

gostermektedir (Kocabiyik, 2019: 172).
Anayasa degisikligi dncesinde Bagbakanlik hiyerarsisinde yer alan;

e Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT),

e Diyanet sleri Baskanligi (DIB),

o Afet ve Acil Durum Yonetimi Baskanligi (AFAD),

e Tiirk isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Baskanligi (TIKA),

e Yurt Dis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi (YTB),

e Vakiflar Genel Midiirligi (VGM),

e Toplu Konut idaresi Baskanligi (TOKI) gibi kurum ve kuruluslar yeni sistemde

Bagbakanlik hiyerarsisinden Cumhurbaskanligi hiyerarsisine gegmis, su anda ki mevcut

bakanliklara baglanmistir.

AK Parti hiikiimetinin dis politika ve kamu diplomasisi anlayisi ¢ergevesinde insa ettigi
kurumlar arasinda en yeni kurum Cumhurbaskanlig Iletisim Baskanligr’dir. 24.7.2018
tarihli ve 30488 sayili Resmi Gazete’de yaymnlanan 14’Nolu Cumhurbagkanlig
Kararnamesi ile “Iletisim Baskanlig1” kurulmus ve gérev tammm ile teskilatina yer

verilmistir .

! fletisim Baskanlig1 Teskilat1 Hakkinda Cumhurbaskanligi Kararnamesi (Kararname Numarast: 14), Tarih:
27.07.2018 ve Say1: 30488.
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14 Nolu Cumhurbaskanligi Kararnamesinin 5. maddesinde Iletisim Baskanlig
teskilatinda yer alacak daire bagkanliklarina da yer verilmis, Baskanligin altinda 8 daire

baskanligi kurulmustur. Bu bagkanliklar;

e Kamu Diplomasisi Dairesi Bagkanligi,
e Basin ve Yayin Dairesi Bagkanligi,

e Halkla Iliskiler Dairesi Baskanlig1,

e Terciime Dairesi Bagkanligi,

e Yonetim Hizmetleri Dairesi Bagkanligi,
e Bilgi Islem Dairesi Baskanligi,

o Strateji Gelistirme Dairesi Bagkanligi,

e Hukuk Miisavirligi’dir.

Burada dikkat ceken yer ise, Bagbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatorliigiiniin,
Cumbhurbaskanlig1 Hiikiimet Sistemi ile birlikte Iletisim Baskanlig1 ¢atisina alinmasidir.
Boylece, kamu diplomasisi faaliyetleri tek ¢at1 altinda ‘Iletisim Baskanlif1’ biinyesinde

yiiriitiilmektedir.
2.3. Kamu Diplomasisi ile iliskili Kavramlar

En genel ifadeyle, bir iilkenin diger iilke kurumlarini ve halkini kendi lehine ikna etmek
icin yapilan faaliyetlerin tiimii olarak tanimlayabilecegimiz kamu diplomasisi, yukarida
verilen ¢esitli tanimlamalardan da anlasilacagi gibi bir¢ok kavramla karistirilmakta,
birbirinin yerine kullanilmaktadir. Bu anlamda kamu diplomasisi kavrami bazen
uluslararasi halkla iligkiler, ulus markalama, propaganda ve yumusak gii¢ ile es deger
goriilmekte, boyle bir yaklagim kamu diplomasisi i¢in anlam karmasasina yol agmaktadir.
Calismanin bu boéliimiinde kamu diplomasisi ile yakin iligkisi bulunan kavramlari,
benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymak kamu diplomasisinin tam olarak ‘ne oldugu’nu

anlamamiz agisindan anlamli olacaktir.
2.3.1. HalKla iliskiler

Kamu diplomasisinin en yakin oldugu kavramlardan birisi halkla iligkilerdir. Kamu
diplomasisi ve halkla iliskiler arasindaki kavsak, bir {ilkenin diger bir lilkede (veya daha

fazla iilkede) itibarini yayginlastirma yardimi ile iyilestirme cabalarini isaret eden,
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uluslararasi (kiiresel, ulus 6tesi) halkla iligkiler alanini1 temsil eder (Sancar, 2012: 109-
110). Kamu diplomasisi ile halkla iliskiler arasinda hem kuramsal ¢er¢cevede hem de

uygulamalar agisindan 6nemli benzerlikler bulunmaktadir.

Onceki béliimlerde de ifade edildigi gibi, uluslararas: iliskiler alaninda ve iletisim
disiplininde meydana gelen degisikliklere (kiiresellesme, iletisim teknolojilerinin
gelisimi ve ¢ok aktorlii yap1) bagli olarak kamu diplomasinin tanimlamasi ve uygulama
alan1 genislemistir. Bu anlamda, baz1 diisiiniirler kamu diplomasi ile stratejik iletisimi
birbirine yakin goriirken bazi diisiiniirler de kamu diplomasisi ile halkla iliskiler alaninda
teori ve pratikte biiyiik benzerlikler oldugunu iddia etmislerdir. Bunda siiphesiz hem
halkla iliskilerin hem de kamu diplomasisinin ¢ift tarafli, etkilesime dayanan, dinlemeye

onem veren yapisi dnem tasimaktadir (A. Ozkan, 2016: 18-20).

Kamu diplomasisinin gelisim siireci goz oniline alindiginda, sadece devletlerarasi
miizakere ve miinasebetlere dayandirilamayan bir hale geldigi gorilmektedir. Bu
anlamda kamu diplomasisinin insanlarla iliski kurmak, diger toplumlarin goniillerini
kazanmak, cezbetmek gibi bir amacinin bulundugunu, bunu gerceklestirebilmek icin
dogrudan yabanci kamularla iletisim olusturmanin elzem oldugunu sdylemek gerekir.
Halkla iligkiler de ayn1 baglamda gerek ulusal gerekse uluslararasi kamulari ikna etmek,
onlarin giivenini kazanmak ve iliski inga etme temelli bir paradigmadir. Halkla iliskiler,
‘kurumun amaglar tizerine yapilanan, énem sirasit kimi zaman tiiketici, kimi zaman
dagitimc1 ve calisanlar gibi kurumun ve kampanyanin hedeflerine gore degiskenlik
gosteren hedef kitlelerle gergeklestirilen stratejik’ olarak tanimlanmaktadir (Peltekoglu,
2014: 56). Hem kamu diplomasisinin hem de halkla iliskilerin gerek kullanilan araglar
gerekse belirlenen hedeflere/amaglara ulagsmak i¢in yiiriitiilen siirecte kullanilan yontem
ve teknikler bakimindan biiyiik benzerlikler géstermektedir. Bu anlamda literatiirde bazi
digtintirlerin  kamu  diplomasisi i¢in ‘uluslararast halkla iliskiler’ kavramim
kullandiklarini ifade etmek gerekmektedir. Hatta kamu diplomasisinin iletisim ve iletisim
bilimleriyle olan yakin iliskisi, dis politika ve uluslararasi iletisim kavraminin
kullanilmasinda da kendini gostermektedir. Kavram, uluslararasi1 halkla iligkilerin
disinda, kiiltiirel diplomasi, kiiltiirel iligkiler, yumusak giic, siyasal iletisim, alg1 yonetimi,
propaganda, Kkiiltiirleraras1 diyalog, kiiltiirel diyalog, medeniyetler diyalogu, kriz

yonetimi, medya yonetimi, medya iligkileri, halkla iliskiler, kamusal iligkiler, stratejik
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iletisim, kiiresel iletisim, stratejik etki, psikolojik harekat, bilgi islemleri, medya

operasyonlar1 gibi kavramlarla birlikte kullanilmaktadir (Koksoy, 2014: 215).

Kamu diplomasisi kavramini uluslararasi halkla iliskiler olarak goéren en 6nemli isimler
Signitzer ve Coombs’tur. Signitzer ve Coombs (1992a: 140), uluslararasi halkla iligkileri,
bir sirketin, kurumun ya da hiikiimetin diger uluslardaki kamulariyla karsilikli yarar
saglayan planli ve orgiitlii ¢abalar1 olarak tanimlamaktadir. Buradan da anlasildig gibi,
cok uluslu sirketler kadar ulus devletlerin de halkla iliskilerin i¢ine girdigi goriilmektedir.
Bu bakimdan halkla iligkilerin kamu diplomasisi amagclari i¢in sik sik kullanildigi dile
getirilmis, oOzellikle yabanci kamularin algisinin degistirilmesinde ve farkindalik

olusturulmasinda 6nemli oldugunu vurgulanmistir (Becerikli, 2005: 83).

Birgok diisiiniir ve yazar, Peisert’in (Aktaran Sancar, 2012: 175-177), “Kiiltiirel iletisim
Modeli’ ile Grunig ve Hunt’in (1984: 183-185) gelistirdikleri, halkla iligkilerin tarihsel
stirecini ve halkla iliskiler davranisini agiklayan halkla iligkilerin dortlii modellemesi
arasindaki benzerlige dikkat ¢ekmektedir (Signitzer ve Coombs, 1992a: 143; Yun, 2005:
80-86; Zollner, 2006: 165).

Yukarida da ifade edildigi gibi, Peisert (Aktaran Sancar, 2012: 176), literatiirdeki kiiltiirel
iletisim modellerini dort model altinda toplamistir. Bunlardan ilki, toplumlarin kendi
kiiltiirint diger tilkelere tekyonlii olarak aktarmasi olarak ifade edilen kiiltiirel iletisim
faaliyetlerini kapsamaktadir. Burada, tek yonlii davranis degisikligi olusturmaya yonelik,
tek yonlii bir bilgi transferi gerceklesmektedir. Ulkelerin farkli iilkelerde actiklari dil
okullar1 bu modelin en ¢ok goriilen uygulamalari arasindadir. Peisert’in (Aktaran Sancar,
2012: 176), belirttigi bu tek yonlii kiiltiirel iletisim modeli, Grunig ve Hunt’in (1984: 183)
ortaya koydugu basin ajansi/tanitim modeline karsilik gelmektedir. Bu yontemde de
amag, Orgiitiin adinin bir sekilde kamuoyunda duyulmasini saglamaktir. Bunu saglamak
icin kitle iletisim araglari tek yonlii olarak kullanilmaktadir. Gonderilen bilgilerin eksiksiz

veya dogru olmast bu modelde 6nemli degildir (Yagmurlu, 2007: 20-21).

Peisert’in (Aktaran Sancar, 2012: 176), olusturdugu Ikinci model, ‘6z-sunum modeli’
olarak ifade edilmektedir. Model, toplumlarin/hiikiimetlerin kendi tilkesiyle ilgili bilingli
bir resim olusturmasim igermektedir. Bu gabalar, iilkelerin modern anlamdaki dis politika
faaliyetleriyle benzerlik gostermektedir. Bu model, Grunig ve Hunt’in (1984: 183) ‘kamu

bilgilendirme modeline’ karsilik gelmektedir. Bu modelde uygulayicilar gazeteci gibi
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davranirlar. Yine tek tarafli bir bilgi akisi ve iletisim s6z konusudur. Feedback, arastirma
gibi etkinlikler bulunmamakla birlikte aktarilan bilgilerde dogruluk ve seffaflik temel
amagtir (Koksoy, 2014: 223-224).

Peisert’in (Aktaran Sancar, 2012: 176), ti¢lincii modeli, toplumlarin/hiikiimetlerin kendi
iilkesi i¢in anlayis ve sempati yaratmay1 yonelik ¢alismalart ifade eden ‘bilgi modeli’dir.
Bu modelde hedefiilkeye yonelik sosyal ve kiiltiirel gelismelerin yakin takibi ve bilimsel
planlamay1 iceren arastirmalar gerektirmektedir. Kiiltiir atagelikleri bu amaca 6rnek teskil
etmektedir. Bu model Grunig ve Hunt’ta (1984: 185-187), ‘iki yonlii asimetrik model’
olarak adlandirilan modele benzemektedir. 1ki yonlii asimetrik modelde uygulayicilar,
tutum ve davraniglar etkilemeye yonelik bilimsel yontemler tercih etmektedir. Bilimsel
yontemin gerektirdigi, derinlemesine arastirma ve degerlendirme yapmaktadirlar. Amag,
kamular1 etkilemek ve ikna etmek oldugu i¢in asimetrik bir iliski s6z konusudur

(Yagmurlu, 2007: 20-21).

Peisert’in (Aktaran Sancar, 2012: 176-177), kiiltiirel iletisim modelinin sonuncusu,
degisim ve ortaklik modelidir. Bu model, iilkelerin esit haklara sahip oldugu ve uluslarin,
uluslararasi ¢ikarlar i¢in ortak caba gosterdigi durumlar i¢in gegerlidir. Bilimsel, sosyal
ve kiiltiirel etkinlikler i¢in ortaklasa ¢abalar1 icermektedir. Burada amag karsilikli anlayis
olarak ortaya ¢ikmakta ve bu yoniiyle ¢ift yonlii etkilesimli bir siireci ifade etmektedir.
Bu model, bu yoniiyle, Grunig ve Hunt’in (1984: 183-185) gelistirdigi dordiincli model
olan ‘¢ift yonlii simetrik’ modeli ¢cagristirmaktadir. Bu modele amag, dengeli, karsilikli
yarar ve anlayis iligkisine dayali bir iletisim etkinligi ortaya koymaktir. Hem orgiitte hem
de kamularda halkla iliskiler faaliyeti sonunda degisim yasanmasi beklenmektedir. Bu
yoniiyle kamu diplomasisi ve halkla iliskilerde kazan-kazan iliskisinin yasandigi bir siire¢

olarak ifade edilmektedir.
2.3.2. Propaganda

Propaganda, en genel ve bilinen tamimiyla insan faaliyetlerini manipiilasyon yoluyla
etkileme teknigidir (Laswell, 1995: 13). Sozciigiin ilk kullanimi ise 1662 yilinda Roma
Katolik Kilisesi’nce Hristiyan inancinin yayilmasi amaciyla olusturulan bir Orgiitiin
adinda yer almistir (H. Karadag, 2016: 60). Propaganda hem I. Hem de II. Diinya
Savasi’nda kitleleri etkilemek i¢in sik¢a basvurulan yontemlerden biri olmustur. Bu

yonliyle daha sonraki yillarda siyasi alanda oldugu gibi pazar piyasasinda rekabet
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ortaminda da kullanilagelmistir. Propagandanin yillar boyunca etkili bir silah olarak
kullanilmasi, onun amacinda aranmalidir. Genel anlamda propaganda iki amaca hizmet
etmektedir. Bunlardan birincisi bireylerin elde edilmis fikirlerini daha iist seviyeye

getirmektir. Digeri ise heniiz elde edilmemis olan bireylerin fikirlerini istenilen yone
cekebilmektir (Labin, 1976: 33).

Propaganda, kamu diplomasisinden ¢ok daha uzun bir entelektiiel soyagacina sahiptir.
Bundan dolayi, kamu diplomasisi, propagandanin bir sonucu, ortak tarihsel kdklere ve
asag1 yukar1 benzer 6zelliklere sahip bir fenomen olarak goriilmekte ve bu nedenle,
onceden var olan propaganda kavraminin i¢ine konumlandirilabilecegi konusunda genel
bir fikir birligi bulunmaktadir. Boyle bir yaklasim, genis ve kapsayici bir propaganda
tamimu ile kolaylagtirilmustir. Ornegin Welch'e gore (1999: 10) propaganda, ‘dogrudan
veya dolayl olarak propagandacilarin ve onlarin siyasi efendilerinin ¢ikarlarina hizmet
etmek icin bilingli olarak tasarlanmis, belirli bir amag i¢in fikir ve degerlerin aktarilmasi
yoluyla bir izleyicinin fikirlerini kasith olarak etkileme girisimidir’. Bunun gibi tanimlari,
yukarida verilen ve bu nedenle neredeyse birbirinin yerine ge¢ebilen kamu diplomasisinin
baz1 tanimlarindan ayirt etmek zordur. Bazi diplomasi uygulayicilar, Kamu
diplomasisini, ara sira yararli olan ve bu nedenle mutlaka anti-diplomatik olmayan, bozuk

bir diplomatik iletisim bigimi olarak gérmektedir (Melissen, 2005: 17).

Propagandanin iki temel oOzelligi, tarihsel ge¢misi ve bunun, yabanci halklarin
manipiilasyonu ve aldatilmasi seklinde yorumlanmasidir. Propaganda, genel olarak son
derece olumsuz ¢agrisimlari olan, Nazi ve Komiinist propaganda, Soguk Savas taktikleri
ile son zamanlarda Soguk Savas sonrasi ¢atigsmalardaki s6zde psikolojik operasyonlarla
pekistirilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Propaganda ve kamu diplomasisi
ayrimini ifade ederken, bazi {lkelerin kamusal kampanyalarinda gerceklestirilen
faaliyetler, kamu diplomasisi olarak literatiirde yer bulsa da modern kamu diplomasisi ve
eski tarz propagandanin bir karisimii ayirt etmek isleri kolaylastirmaz (Hobbs ve
McGee, 2014: 61).

Kamu diplomasisi ¢esitli propaganda olarak sunuldugunda, bilingli veya bilingsiz amaci
olarak yurtdisindaki hedeflenen halklarin zihinlerini daraltmak veya kapatmak gibi bir
faaliyet anlamina da gelmektedir. Gegmise bakildiginda hiikiimetlerin propaganda

faaliyetleriyle yabanci halklar1 ¢ok sik kandirmaya ¢alistigini gérmekteyiz. Propaganda
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ve kamu diplomasisi arasindaki ayrim iletisim modelinde yatmaktadir. Modern kamu
diplomasisi, her ne kadar bunu uygulayan diplomatin elbette her zaman kendi tilkesinin
cikarlarin1 ve dis politika hedeflerini goz oniinde bulundurmasina ragmen 'iki yonlii bir
yol'dur. Diger bir deyisle, kamu diplomasisi, insanlar1 ne diisiinmeleri gerektigine ikna
etmeye calistigl i¢in propagandaya benzer, ancak kamu diplomasisinin de insanlarin
soyleyeceklerini dinlemesi anlaminda temelde propagandadan ayrilmaktadir. Kademeli

olarak gelisen yeni kamu diplomasisi tek yonlii bir iletisim degildir (PlavSak, 2005).

Kamu diplomasisi ve propagandanin ortak noktasina/benzerliklerine baktigimizda ilk
dikkati ¢ceken unsurun her ikisinin de devletin ¢ikarlarina hizmet eden bir metot olmasidir.
Ancak, bu benzerligi farkliliga gotiiren yol ise, kamu diplomasisinin ¢ikar yolunda
seffafligt ve acikligi kullanirken propagandanin ‘bu yolda her sey mubahtir’ siariyla
cesitli yol ve yontemleri kullanmaktadir (H. Karadag, 2016: 62). Zira propagandanin
kara/siyah, beyaz ve gri gibi ¢ tiirii olmasi1 da aslinda bu durumu agciklar niteliktedir.
Beyaz propaganda, kaynagin resmi, giivenilir ve kolayca ulasilabilir oldugu propaganda
tiriidiir. Kaynak alinirken veya verilirken olduk¢a dikkat edilmesi gerekir. Kaynaktan
duyulacak en kii¢iik bir sliphe biiylik sorunlar yaratabilir. Dogru bilinenin savunmasinin
yapildig1 propaganda tiirtidiir. Siyah Propaganda, asilsiz propagandanin yapildigi; yalan
uydurma ve kaynaklarinin nereden elde edildiginin bilinmedigi propaganda tiiriidiir. Gri
Propaganda ise beyaz ile siyah propaganda arasinda yer alan bir propaganda yontemidir.
Bu tiir propaganda da haberin ya da mesajin kaynagi bazen agik¢a ortaya konulurken
bazen de gizlenir. Bu nedenle verilen haberin ya da iletilen mesajin giivenilirligi
sorgulanabilir (Erkis ve Summak, 2014: 180). Bu anlamda, kamu diplomasisinin temel
ilkeleri agiklik, seffaflik ve giivenirlik iken ve mesajlarin kaynagi belli iken bu ilkeler

propagandada ¢ogu zaman anlam bulmamaktadir.

Iki kavram arasindaki farkliliklardan bir diger ise, kamu diplomasisi agiklik, seffaflik ve
giivenirlik ilkeleri iizerine diger toplumlarin gonliinii kazanma islevi yiirlitmekteyken
propaganda ise daha ¢ok maksatli olarak diger toplumun moralini bozmak i¢in icra

edilmektedir.
2.3.3. Ulus Markalama (Nation Branding)

Kamu diplomasisi ile ilgili bir diger kavram, pazarlama disiplinindeki son sinirlardan biri

olan ulus markalama veya ulus yeniden markalasmadir. Ulus markalama bazi
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kaynaklarda yer markalama (place branding) olarak da gegmektedir. Ulke/ulus
markalama, tilkelerin tarihi, turistik, ticari, sosyo-kiiltiirel ve siyasi amaglari agisindan
diplomasi alaninda yeni bir yontem olarak kullanilmaktadir. Ulus markalama, kamu
diplomasisi ¢ercevesinde bir kavram olarak gelistirilmis ve Anholt (2002a: 231)
tarafindan literatliire kazandirilmistir. Anholt ayrica, ulus markalama literatiiriniin en
onemli ve temel kaynaklarindan olan ‘Place Branding and Public Diplomacy’ adl

akademik dergiyi 2004 yilindan itibaren ¢ikarmaya baslamistir (Eksi, 2018: 148).

Melissen (2005: 20), ulus markalamayr kamu diplomasisinde kullanilan bir yontem,
teknik ve sanat olarak tanimlarken; Gudjonsson (2005: 285) ise etkileme giicii olarak bir
hiikiimet ya da 6zel bir kurulusun {ilkenin imajin1 markalastirmasi seklinde tanimlamaistir.
Bir ulusun markalagmasi pratigi, kamu diplomasisinden ¢ok daha biiyiik ve koordineli bir
cabayr gerektirir. Stratejik iletisim, algi, imaj, prestij ve giivenin One c¢iktifi yeni
uluslararasi sistemde, markalar gibi tilkeler de kamuoyu 6niinde kendilerini yeniden insa
etmek ve yeniden konumlandirmak zorundadir. Bunlar, dogru ve giivenilir bilgilendirme,
etkili iletisim, a¢ik geri bildirim kanallar1 ve mesajlarin etkili tasarimi i¢in kamuoyunun

algisin1 olusturmak icin dnemlidir (A. Ozkan, 2013: 3).

Markalama ile devletler, iilkelerinin yumusak giicti kaynaklarin1 cezbedici 6zelliklerini
kullanarak markalastirmay1 hedeflerler. Bu vesileyle, hem bu cezbedici kaynaklar
sayesinde iilkeyi potansiyel yabanci yatirimcilari tesvik etmeyi amaglarken hem de turist
cekip diger devlet ve toplumlar nazarinda sayginliklarinin, imajinin ve itibarlarinin
artirilmasini da amaglamaktadir. Buna ilave olarak, iilkeler dis politikalarini lanse etmede

de ulus markalama yontemini kullanarak dig politikalarinin pazarlanmasini icra ederler

(Eksi, 2018: 150-151).

Ulus markalasmanin 6zelliklerinden biri de hem yerli hem de yabanci vatandaslari esit
derecede 6nemli hedefler olarak gormesidir. Szondi’nin (2008: 12) ifade ettigi gibi bir
isletmenin ¢alisanlari ile birincil rolii ‘markay1 yasamak’ ve ‘marka elgisi’ olarak hizmet
etmek olan yerel vatandaslar arasinda genellikle bir paralellik bulunmaktadir. Anholt
(2002a: 231) da ayn1 sekilde diizgiin yiiriitiilen bir ulusal markalama kampanyasinin bir

ulusu ortak bir amag ve ulusal gurur duygusu icinde birlestirebilecegini ifade etmistir.

Iki kavram aym halkla iliskilerde oldugu gibi amaclara ulasmak icin ayn1 ydntem ve

metotlar1 kullanmaktadir. Kamu diplomasisi ile iilke markalamay1 ayiran farkliliklardan
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birisi, kamu diplomasisi uygulayicilar tarafindan baslatilirken, markalagma, bir ulusun
yurtdisindaki imajinin tanmitimina katkida bulunabilecek tiim giiglerinin seferber
edilmesiyle ilgilidir. Melissen (2005: 20), ulus markalasma ve kamu diplomasisini derinin
altindaki kardesler olarak gormekte ve neden c¢ok cesitli iilkelerdeki disisleri
bakanliklarinin markalagmaya ilgi duyduklarini agikladigini ifade etmektedir. Benzer
sekilde Anholt da (2005: 4-5) kamu diplomasisi ve iilke markalama ile ilgili olarak ¢ok
fazla kafa karigikligi oldugunu ifade etmektedir. Anholt (2002, s. 233), bu perspektifte,
pazarlamay1 tim disiplinlerin efendisi olarak gérmekte, mecbur kalmadik¢a kamu
diplomasisi kavramini kullanmadigini ifade etmekte ve yabanci halklarla iletisimin, her
seyden ¢ok onun (pazarlamanin) ilkelerini uluslararasi iligskilere uygulama meselesi

oldugunu dile getirmektedir.

Bu noktada iki kavram arasinda alinan karsit goriis, iki s0ylemin tamamen birbirinden
ayrilmasi halinde ne ulus markalasmaya ne de kamu diplomasisine hizmet etmedigidir.
Kamu diplomasisi ve ulus markalama, iilkelerin kimliklerinin artan dikkat ¢ekisine ve
ayn1 zamanda kiiresellesmenin uluslararasi homojenlesmenin etkisine kars1 tamamen
farkli olmayan tepkilerdir. Modern uluslar uygulanan bu imaj teknikleri ile birbirine daha

¢ok benzemektedir.

Ulusal markalagma ile kamu diplomasisi arasindaki iki kavramsal farklilik hemen goze
carpmaktadir. Birincisi, markalagmanin hirs seviyesi, ¢ogu kamu diplomasisi
kampanyasinin smirli amaglarinin ve algakgoniilliiliigliniin istiine ¢ikmaktadir. Daha
basit bir ifadeyle, kamu diplomatlari i¢in diinya bir piyasa degildir ve uygulayicilara
stirekli olarak diplomatik iletisimin yogun ve ¢ok katmanli ulus 6tesi iletisim siire¢lerinin
zay1f bir pargasi oldugu gercegi hatirlatilmaktadir. Diger bir deyisle, kamu diplomasisinin
glicti, sinirlarimin taninmasi1 ve kabul edilmesinde yatmaktadir (Anholt, 2002b: 4-5).
Bir¢ok kamu diplomasisi faaliyeti, hicbir sekilde yabanci algilamalar1 belirlemede
belirleyici faktor olmadiklar1 seklindeki sagduyu varsayimina dayanmaktadir. Buna
karsilik, markalasma projelerinin temel 6zelligi biitliinciil yaklagimlaridir (Melissen,
2005: 22).
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Szondi’ye gore (2008: 14-15) kamu diplomasisi ile ulus markalama arasindaki iligkide
bes farkli goriis bulunmaktadir. Sekil 2 kamu diplomasisi ile ulus markalama arasindaki

iliskiyi ifade etmektedir.

3)

Kamu Diplomasisi

()

Ulus Markalama

Ulus

Markalama Kamu Diplomasisi

Ulus Markalama

Kamu

Diplomasisi

Kamu Diplomasisi =
Ulus Markalama

Kamu Ulus

Diplomasisi Markalama

(4) Q)

Sekil 2: Szondi’nin Ulus Markalama ve Kamu Diplomasi iliskisini Gosteren Sema

1)

Kaynak: Szondi, 2008: 14-15

Sekil 2 incelendiginde, 1 numarali bakis agisina gore kamu diplomasisi ile ulus
markalama arasinda herhangi bir iliski, bag ve ortak nokta yoktur. Sekildeki 2,3 ve 4
numara ile verilen goriis siniflandirmasina gore, kamu diplomasisi ile ulus markalama
arasinda bir bag bulunmaktadir. Bu bakis acgisina gore, kamu diplomasisi ile ulus
markalagma arasinda farkli entegrasyon derecelerini belirlemek miimkiindiir. Son
perspektifte ise, kavramlar tamamen aynidir, kamu diplomasisi ve ulus markalagmasi ayni

kavramin esanlamlilaridir (Szondi, 2007: 14-15).
2.3.4. Yumusak Gii¢

Bir iilke, uluslararasi siyasette istedigi basarilart elde edebilmek ve toplumlarin nezdinde
kendilerini hakli gosterebilmek i¢in yumusak gii¢ catist altinda sahip oldugu birtakim
unsurlar1 devreye sokmaktadir. Yumusak gii¢, bir devletin, arzuladigi davranis1 karsi
tarafa, zor veya sert gii¢ kullanmadan, ¢ekicilik ve cazibe gibi unsurlari kullanarak, rizasi
ile yaptirabilme becerisi olarak ifade edilmektedir (Nye, 2004: 76; 2011: 43). Bu
kapsamda bir iilkenin yumusak gii¢ kaynaklarin kiiltiir, siyasi degerler ve dis politikalar
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olusturmaktadir. Devletler, sert giiciin 6nemini kaybettigi bu donemlerde kendi imajini
giiclii gostermek ve dis kamuoyunu etkileyebilmek i¢in yumusak gii¢ unsurlarina énem
vermeye baslamislardir. Bu yoniiyle, yumusak gii¢ kavramini derinlestirmek tezin

muhtevasi adina 6nem arz etmektedir.
2.4. Teoriden Pratige Yumusak Gii¢

Yumusak giic kavramina ge¢cmeden once gili¢ kavramina yer vermek gerekmektedir.
Uluslararas iligkilerde gili¢ kavrami 6nem atfedilen konularin basinda gelmektedir. Giig
kavrami, dis politika ve diplomasi siirecinde genellikle sert giic kavramiyla
karsilastirilmakta ve degerlendirilmektedir. Uluslararast politika akademisyenleri
arasinda hakim olan geleneksel gii¢ goriisii gercekei bir vizyon olmustur. Realistler, diger
uluslart etkilemek icin 'maddi kaynaklar1' kullanan uluslar fikrine odaklanan sert bir gii¢
kavramini benimseme egiliminde olmuslardir (Barnett ve Duvall, 2005: 40; Schmidt,
2007: 49-50). Klasik realist bakis agisina gore gii¢, ¢ikar iliskisi baglaminda ele alinmig
ve ‘her devlet azami 6l¢lide kendi ¢ikarini korur’ anlayist bu akimda hakim goriisi
olusturmustur. Realistler, giice olan yaklagimlarinda ‘giicii’ merkeze almis ve uluslararasi
politikanin ancak devletlerden ibaret oldugunu ileri siirmiislerdir. Buradan hareketle, eski
donemlerde goriilen savaglarin ve anlasmazliklarin temelinde c¢ikar catigmalarinin
yasandigi vurgulanmistir (Gallarotti, 2011: 27). Mearsheimer (2001: 55) igin giig, ‘bir
devletin sahip oldugu belirli maddi yeteneklere’ dayanir. Bu maddi yetenekler, esasen bir
ulusun ‘askeri’ giiclinii belirleyen ‘somut varliklar’dir. Waltz (1979: 131), giicii
tanimlamada benzer bir sert egilim gosterir. Giig, sirastyla 'niifus ve bolge biiyiikliigi,
kaynak donanimi, ekonomik yetenek, askeri giic, siyasi istikrar ve yeterlilikten' olusan

yeteneklerle tanimlanir.

Uluslararasi iliskilerde giice 6nem veren ve neredeyse bu alanda referans kaynag haline
gelen isimlerden bir tanesi de Morgenthau’dur (1970). Morgenthau (1970: 1-5), gii¢
konusunda kastedilen seyin ¢ikar oldugunu belirtmekte ve uluslararasi politikada giic
olmadan ulusal ya da uluslararasi hicbir politikanin tiretilemeyecegini ifade eder. Ona
gore uluslararasi politika en nihayetinde bir gii¢ arayisidir. Bununla birlikte her ne kadar
devletlerin nihai hedeflerinin farklilik gosterse de gliniin sonunda en 6nemli hedefleri giic

veya giice ulasmaktir (Aktaran H. Ozdemir, 2008: 118).
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Yukarida kisaca dzetlenen ve siyaset biliminde ‘Realist’ olarak ifade edilen bu bakis agis1
zamanla tartisilmis ve gecerliligini yitirmistir. Post-modern donemde her alanda goriilen
kavram arayislar1 bu alanda da etkisini gdstermistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan
Liberal/Neoliberal anlayis, realistlerin gii¢ anlayisim1 reddetmistir. Liberal yaklagim,
Realist anlayista goriilen devletler sistemi yerine toplumsal iligkiler sistemi anlayisini
benimsemistir. Ayrica, liberal bakis agisinda, uluslararasi iliskilerde devlet dis1 aktorlere

de biiyiik 6nem verilmistir.

Uluslararas: 1liskiler literatiiriinde giic kavramina en 6nemli katkilardan birini de
‘yumusak gii¢’ kavramiyla Nye yapmuistir. Uluslararasi iligkiler ve iletisim bilimleri
disiplininde son donemlerin popiiler konusu olan yumusak gii¢c kavrami 1990 yilinda Nye
tarafindan literatiire kazandirtlmistir. Nye (2004: 15-17), Amerikan giiciiniin zayifladig
ve gerilemeye basladigi iddialar1 lizerine yumusak giic kavramini kavrami ortaya atmis

ve kavrama gelen elestiriler iizerine daha da gelistirmistir.

Nye (2004: 26), uluslararasi iligkiler ve diinya siyasetinde giic konusunda bir degisim
yasandigini ifade etmis, bu anlamda sadece askeri gii¢ ya da ekonomik yaptirim tehdidiyle
digerlerini degismeye zorlamanin degil, diinya siyasetinde giindemi belirlemek ve
digerlerini cezbetmenin de Onemini belirtmistir. Buradan hareketle Nye (2004: 24)
yumusak giicii, istenilen sonuglara ulagsmak icin digerlerini zorlamak, baski uygulamak
yerine ikna etmek, cezbetmek olarak tanimlamistir. Ona gore giic daha az degistirilebilir
hale gelmekte; zorlamanin iktidar davranisindaki etkisi dnemini yitirmekte ve yerini
kiiltiirel ve ideolojik ¢ekim gibi kaynaklardan dogma egiliminde olan kooperatif iktidara
birakmaktadir. Bu noktada Nye’a (2004: 5-13) gore, bir topluma liderlik etmek,
digerlerinin de benimsemek istedigi degerleri temsil ettigi takdirde daha az maliyetli

olmaktadir.

Kalin (2012: 147), yumusak gii¢ kavramina terminolojik bir farklilik katarak yumusak
gii¢ yerine ‘ince gii¢’ kavramini tercih etmektedir. Ince, sert gii¢ icin ise ‘kaba gii¢’
terimini kullanmaktadir. Kalin’a (2012: 147) gbre yumusak/ince giic, istenilen bir seyi
kaba gii¢ kullanarak degil, bagkalarinin sizin hedeflerinizi kabul etmesini saglayarak elde

etmektir.

Nye (2004: 5), Yumusak giicli kavramsallastirdiktan sonra, ilk olarak sert giicii klasik

olarak tegviklere (havug) ve tehditlere (sopa) dayanan ekonomik ve askeri yetenekler
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olarak tamimlar. Bu yetenekler, herkes tarafindan bilinen somut ve maddi gii¢lerdir. Daha
sonra, yumusak giicli, giiclin soyut olan ve ‘baskalarmin tercihlerini sekillendirme
yetenegine’ dayanan ikinci yliziinii, ¢gekime dayanan, olarak tanimlayan Nye (2004: 5),
yumusak giiciin kiiltiir, politik degerler ve dis politikadan olusan ti¢ kaynaginin oldugunu
ifade etmektedir. Nye (2004: 11), ayn1 zamanda kiiltiiriin edebiyat, sanat ve egitim gibi
yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltlir olabilecegini; bir iilkenin kiiltiirii evrensel degerleri
iceriyorsa ve diger iilkelerin paylastigi ¢ikarlar1 ve degerleri tesvik ederse, cazibe iligkisi
nedeniyle yumusak gii¢ tliretebilecegini iddia etmektedir. Nye’nin ardindan kavrami
gelistiren uluslararast ve dis politika arastirmacilari, yumusak giic kaynaklarimin
hiikiimet, kiiltlir, diplomasi, egitim ve ig / yenilik olarak genisletilebilecegini ifade

etmislerdir (Yukarug, 2017: 496).

Sert giic, toplumlara ve iilkelere zorlama, tehdit ve baski gibi unsurlarla yapilmak istenen
davranigin yerine getirilmesi i¢in kullanilirken yumusak giicte insanlar1 zorlamak yerine
is birligi esas alinir. Bu is birliginde, insanlara yumusak giiciin dolayli yollar1 gosterilir.
Bu anlamda yumusak giiclin merkezinde ‘cezbetme’, ‘ikna etme’ ve ‘kendine ¢ekme’
kavramlar1 yer alir. Bu {i¢ kavram, Isik’in ikna etmenin ii¢ yolunun son maddesine atif
yapmaktadir. Isik (2005: 35) insanlara is yaptirabilmenin ii¢ yolunun oldugu
sdylemektedir. Bunlar; zor kullanma, parayla satin alma ve ikna etmedir. Insan her
zaman, birilerine zor kullanacak giicte olamayabilir veya herkesi her zaman satin alacak,
risvet verecek zenginlikte de olamayabilir ama bir insan bir isi yaptirmaya ikna edilirse
her zaman bunun meyvesi almabilir. Yumusak giicte de ayni siire¢ so6z konusudur.
Insanlara ve toplumlara her zaman zor kullanarak bir sonug almak hem de giiniimiizdeki
gibi sosyal medyanin popiiler oldugu bir donemde miimkiin gérinmemektedir. Nye’in
(2013: 15) asagida gosterilen tablosu da ge¢gmisten giiniimiize devletlerin kullandig1 temel

gii¢c kaynaklarindaki degisim sdylemlerini dogrular niteliktedir.
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Tablo 2: Devletler ve Giig¢ Kaynaklari

Dénem Devlet Temel Kaynaklar

Kiilge altin, somiirgelerle yapilan ticaret, parali askerler, hanedanlik

16. Yiizy1l Ispanya

baglari
17. Yiizyil Hollanda Ticaret, sermaye pazarlari, donanma
18. Yiizy1l Fransa Niifus, kirsal sanayi, kamu yonetimi, ordu, kiiltiir (yumusak giic)

) Sanayi, politik birlik, finans ve kredi, donanma, liberal kurallar

19. Yiizyil Britanya

(yumusak gii¢), ada yerlesimi (savunma kolaylig1)

Ekonomik biiyiikliik, bilimsel ve teknik liderlik, yerlesim, askeri gii¢
20. Yiizyl ABD ve ittifaklar, evrenselci kiiltiir ve liberal uluslararasi rejim (yumusak

giic)

Teknolojik liderlik, askeri ve ekonomik biiytikliik, yumusak giic,
21. Yizyil ABD ! yu yu £

uluslar {istii iletisim ag1

Kaynak: Nye, 2013: 15

Tablo degerlendirildiginde, diplomasisi konusunda oldugu gibi donemin kosullar
1s1g1inda devletlerin kullandig1 giic kaynaklarinda da degisim goriilmektedir. Bu baglamda
16. Ve 17. ylizyillarda deniz ticareti ve donanma bir gii¢ gosterisiyken 18 ve 19.
Yiizyillarda ise bunun yerini sanayi almistir. Giiniimiize dogru yaklastikca giiciin dogasi

oldukca degismis askeri ve sert giicten yumusak giice bir evrilim hakim olmustur.

Yumusak gii¢, diisiince kuruluslar tarafindan gelistirilen cesitli gostergelerin yani sira
popiiler literatiir i¢in de 6nemli bir konu haline gelmistir. Hiikiimetler, giiniimiizde,
tilkelerinin cazibesini ve yumusak giiciinii artirmak i¢in 6zellikle egitim alaninda dnemli
adimlar atmaktadir. Bu baglamda, degisim programlari, burslar, vb. gibi yontemlerle
yabanci iilkelerden egitim amagli binlerce 6grenci gelmektedir. Bu dgrenciler, gerek
aldig1 egitim, burs sayesinde gerekse iilkede kaldiklar1t donem boyunca aldiklari izlenim
sonucunda kendi iilkelerine donmektedir. Hatta bu 6grencilerden bazilar1 daha sonra
kendi tilkelerinde devlet yonetiminde bir pozisyona gelebilmekte ve bu da egitim aldig
iilke ile is birligi i¢inde bir politika izlenmesine neden olmaktadir. Burada yurt disindan
gelen Ogrenciler, ‘yurttas diplomasisi’ vazifesi gormekte, belki de iilkelerin bile
ulagsamayacag yerlerde, egitim aldiklar1 iilkenin imaj ¢calismasina katkida bulunmaktadir

(Karli ve Ozel, 2020: 3-4).

86



Yumusak gii¢, gilinliik siyasetin ana yontemi olarak adlandirilir. Bir {ilkenin uluslararasi
politikada beklenen basarilari, diger iilkelerin kendi deger anlayiglarina saygi gostermesi
ve standarda ulagmay1 beklemesi ve ardindan takip etmeyi ¢ok sevmesi gergegidir.
Bagkalarinin hayallerini gergeklestirmelerine izin vermenin sonucu, sadece cekiciligi
kullanmaktir. Yumusak gii¢, yalnizca ikna etme ve yonlendirme yetenegi degil, ayni
zamanda c¢ekici giicii de igerir. Cekici gii¢, baskalarinin bir sey yaparken varsayilan
tutumu se¢mesine izin verebilir. Dolayisiyla yumusak giic, baskalarini cezbedebilecek bir
giictiir. Yumusak gii¢, is birligine yardimci olmak i¢in farkli yontemler kullanabilir,

cekiciligi iiretmek i¢in ayni deger duygusunu kullanabilir (Lin ve Hongtao, 2017: 70).

Yumusak giiclin temelinde, baska insanlarin tercihlerini sekillendirme/degistirme
yetenegine yatmaktadir. Kiiresel diizeyde, devletler ¢ekiciligin ve bastan ¢ikarmanin
giiclinii bilmekte ve bu dogrultuda politika ve stratejiler gelistirmektedirler. Bu baglamda,
styasi liderler, giindemi belirlemekten ve bir tartismanin ¢ercevesini belirlemekten gelen
giiciin farkindadirlar. Tercih belirleme yetenegi, ¢ekici bir kisilik, kiiltiir, politik degerler
ve kurumlar gibi yukarida da ifade edildigi gibi yumusak giiciin 6nemli kaynagini
olusturmakta. Bu kaynaklar, maddi olmayan varliklarla ve mesru veya ahlaki yetkiye
sahip olarak goriilen politikalarla iliskilendirilme egilimindedir (Kearn, 2011: 67-68). Bu
noktada yumusak giiciin, ikna etmekten veya insanlar1 tartisarak harekete gegirme
yeteneginden daha fazlasi oldugu belirtilerek bastan ¢ikarma ve ¢ekme yetenegi oldugu
vurgulanmaktadir (Flew, 2016: 4). Giiciin davranigsal ve kaynaklari agisindan farkli
oldugunu da dikkat ¢eken Nye (2008: 98-100), davranissal a¢idan, yumusak gii¢ ¢ekici
giic, kaynaklar agisindan ise, yumusak gii¢c kaynaklariin bu tiir ¢ekiciligi tireten varliklar
oldugunu ifade etmekte ve belirli bir varligin ¢ekici bir yumusak giic kaynagi olup

olmadiginin, anketler veya odak gruplari araciligiyla dl¢iilebilecegini belirtmektedir.

Yumusak gii¢ ve sert gii¢, birbiriyle iliskili olmakla birlikte birbirinden oldukga farkli
kavramlar1 ifade etmektedir. Buna gore, her ikisi de bagskalarimin davranislarini
etkileyerek amaca ulasma yontemleridir. Nye (2020: 28), sert giic ve yumusak gii¢
arasindaki iligkiyi aciklamak icin tablo 3’te gosterilen bir davranis spektrumu

gelistirmistir.
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Tablo 3: Nye’in Yumusak Gii¢ ve Sert Gii¢ Davranis Spektrumu

Sert Gii¢ Yumusak Gii¢
Zorlama Ikna Etme Giindem Cazibe
Davrams Spektrumu Yaratma
< @ @ @ @ >
Emir Yanina Cekme
) Kiiltiir
Baski Odemeler Kurumlar Degerl
En Uygun Kaynaklar egerier
Yaptirimlar Riigvet Politikalar

Kaynak: Nye, 2020: 28

Tabloya gore yumusak giic kaynaklari, davranis spektrumunun ikna etme ve yanina
cekme tarafiyla iliskili olmaya yatkin durumdayken, sert gii¢ kaynaklar1 ise daha ¢ok
komut verme giidiimiindedir. Gii¢lii bir ekonomi, sadece yaptirimlar ve karsiliklar i¢in

kaynak saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda bir cazibe kaynag da olabilmektedir.

Bir {ilkenin yumusak gii¢ kapasitesi, politikalarimin biitiinliigii ve etkililigi kadar kamu
diplomasisinin basarisini da tanimlar. ‘Deger temelli’ bir gii¢ tanimina dayanan yumusak
giic, bir tilkenin bagkalari i¢in ne kadar ¢ekici ve drnek olmaya layik goriildiiglinii agiklar.
Yumusak giic, ‘bir iilkenin kiiltiiriinlin, politik kavramlarinin ve politikalarinin
cekiciligini’ aciklar. Bir lilkenin politikalarinin baskalari tarafindan mesru kabul edilmesi,
o lilkenin yumusak gii¢ kapasitesini de tanimlar (Tatar ve Kasap, 2018: 196-198). Bir
tilke, kendi politikasin1 bagkalarinin da kabul etmesi ve yumusak giiciiniin artmasi i¢in
cesitli yontemlere basvurmaktadir. Hollywood, bu anlamda, Amerika’nin en c¢ok
kullandig1 unsurlarin basinda gelmektedir. Hollywood yapimi filmler, Amerikan tarzi
hayat bi¢imin anlatildigt ve diger ilkelerde Ozendirildigi bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Ayrica, Hollywood, Amerika’nin gerek Soguk Savas doneminde gerek
Afganistan ve Irak’i isgalinde de bir yumusak giic araci olarak kullandig1 etkili
‘silahlarindan’ biridir. Bir sonraki baglikta bu konuya deginileceginden burada fazla
deginilmemekle birlikte ABD, Hollywood filmleri yoluyla, deger yargilarimi ve
ideolojilerini (salt siyasi ideoloji degil, yeme i¢me kiiltlirii, talk Show vb.) diger
toplumlara ulagtirmakta ve onlarin fikirlerini bu yapimlar sayesinde kontrol ederek

iktisadi, politik ve askeri projelerini mesrulagtirmaktadir (Pinar, 2017: 262-263).
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Yumusak gii¢, son donemlerde akademide gelistirilen ve diinya ¢apinda politika yapicilar
tarafindan basariyla benimsenen birkag fikirden biridir. Hem gelismis hem de gelismekte
olan iilkelerdeki politika yapicilar1 kavrami kullanmaktadir. Oyle ki, Hillary Clinton,
kavrami tam olarak benimsedigi ve onemsedigi i¢in bazi ¢evrelerde 'Yumusak Giig
Disisleri Bakani' olarak adlandirildi. Hindistan'in eski Disigleri Bakani bu kavrami sik stk
Hindistan'm diinyadaki yerini belirlemek i¢in kullandi. Yumusak giic alaninda son
donemlerin popiiler calisma konusu olan Cin Hiikiimeti de yumusak giicii dis

politikasinin ana temasi haline getirdi (Stuenke, 2016: 354).

Ulkelerin yumusak giic olusturmadaki en etkili araglarindan biri siiphesiz medyadir.
Medya aracilig1 ile aktarilmak istenen mesaj genis kitlelere ulastirilmakta, belirli bir konu
lizerinden giindem belirlenebilmektedir. Ayrica medya, iletilmek istenen mesajlarin

etkisini de artirmakta ve kamuoyu olusturulabilmektedir.
2.4.1. Yumusak Giiciin Kaynaklari

Bir iilkenin yumusak giicii esas olarak {i¢ kaynaga dayanir. Bunlar; baskalarina gekici
geldigi yerlerde kiiltiirii, yurti¢inde ve yurtdisinda yasadiginda siyasi degerleri ve son

olarak goriildiigiinde mesru ve ahlaki yetkiye sahip olarak dis politikalari.
24.1.1. Kiiltiir

Kiiltlir, yukarida da tanimlandigir gibi bir toplum icin anlam yaratan uygulamalar
biitlintidiir. Bu yoniiyle kiiltiir, bilgi ve degerleri yaymanin davranis modeli olarak
degerlendirilmektedir. Nye (2011: 84), kiiltiirleri evrensel kiiltiirler, etnik kiiltiirler ve
yalnizca belirli sosyal tabakalardaki veya bazi kiigiik kuruluslardaki kisilerin sahip oldugu
diger kiiltiirler olan ii¢ seviyeye ayirir. Politikalar bagka tilkelerdeki insanlar tarafindan
kabul edilen bir iilkenin kiiltiiriinde evrensel deger varsa, kiiltiirel yumusak giiciiniin etkisi
olan gekiciligi ve giiveniyle amacina ulagma olasilig1 artacaktir. Bununla birlikte, genel
olarak dar degerler ve popiilizm kiiltiiriiniin yumusak gilic yaratma olasiligi dustiktiir.
Buradaki kiiltiir; edebiyat, teknoloji ve egitim gibi yiiksek kiiltiire ve miizik ve film gibi

kitlesel eglenceye odaklanan popiiler kiiltiirdiir.

Bu noktada gii¢ kaynaklarinin faydasi ¢evreye baglidir ve yumusak gii¢ popiiler kiiltiire
dayanabilir. Bununla birlikte, yumusak gii¢ eylemleri ve yumusak gili¢c yaratan kiiltiirel

kaynaklar esit olarak ele alinamaz ¢linkii eger Oyleyse, kiiltlirel kaynaklar1 cazibe ortaya
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¢ikarma eylemiyle karistirllmaktadir. Yumusak giiciin nicel kriterlerine bakildiginda ise
film ve TV programlarinin ihracati, miizik ve kitap satis hacmi, denizasir1 6grenci sayisi
ve yabanci turist sayisi tizerine odaklandigi goriilmektedir (Ermagan ve Karci, 2018:

415).
2.4.1.2. Siyasi Degerler

Nye (2011: 85), degerlerin yalnizca diger yumusak giiclerin dayandigi kaynaklarda var
olmadigini, kendilerinin de 6nemli bir yumusak gii¢c kaynagi oldugunu ifade etmektedir.
Ona gore hem yurt icinde hem de uluslararasi olarak takip edilen siyasi degerler, yumusak
giiciin kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Ona gére deger hem eylemlere hem de
savunduklar1 eylemlere uygunsa, diger iilkelerin taninmasiyla, politikalarin yasallig
artirillacak ve bu da diplomatik politikalarin hedeflerine ulagilmasina yardime1 olacaktir.
Aksi durumda ise, deger gercekte sdylediklerinden ve yaptiklarindan farkliysa veya cifte
standart uygulanirsa, yumusak gii¢ zarar gorecektir. Bu bakis agisiyla, ¢ikarci olan ve
uluslararasi siyasi meselelere hakim olabilecek bir dizi kural ve sistem kurmanin énemli
bir gii¢ kaynagi olduguna isaret etmektedir. Bu nedenle, bir ilke diinya siyasi giindeminde
rol oynamak istiyorsa, uluslararasi kurallari tesis etmek ve bunlara hiikkmetmek, bu
sekilde baskalarinin kendi wulusal c¢ikarlar1 {izerindeki anlayisint ve tercihini
etkileyebilmesi, baska bir deyisle yumusak giiciinii elde eder. Ona gore, Bir dereceye
kadar, uluslararast kuruluglara hakim olma yetenegi, katilan uluslararas1 kuruluglarin
sayist ve uluslararast kurallar koyma yetenegi, sistematik giiclin yansimalaridir

(Fukushima, 2011: 77-78).
2.4.1.3. Dis Politikalar

I¢ ve dis politika yumusak giiciin dayandig1 bir diger kaynaktir. Bir iilkenin ¢ekiciligi
veya yumusak giicii, aynit zamanda yasal olarak kabul edilen ve baskalarinin ¢ikarina izin
veren politikalar tarafindan tiretilir. Nye (2011: 85), yasal olarak kabul edilen ve ahlaki
otoriteleri paylasan diplomatik politikalarin yumusak giiciin kaynaklarindan biri
oldugunu ifade etmektedir. Ikiyiizliiliik, kibir, ilgisizlik, dar ulusal ¢ikarlara dayal i¢ ve
dis politika yumusak giiciine zarar vermektedir. Bir iilkenin i¢ ve dis politikalarinda ve
uluslararast mekanizmada savundugu deger, diger iilkelerin tercihlerini etkileyebilir.

Hiikiimet eyleminin kendisi de bagskalarina itici olmanin yan1 sira ¢ekim yaratabilir. Bu
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nedenle, bir iilkenin i¢ ve dis politikalarinda yumusak giiclin olup olmadigi, bu

politikalarin hukuka ve ahlaka uygunluga baglidir.

Bir iilkenin ¢ok tarafli mekanizmaya katilma derecesi, dis yardim seviyesi ve dis
giivenlik, i¢ ve dis politikalarinin yumusak giiciinii 6lgmek i¢in bir standart haline
gelmistir. Ozellikle i¢ politikalarda yumusak giiciin var olup olmadigini 6lgmek igin en

onemli gosterge, ¢ekilen gogmen sayisidir (Oztop, 2018: 148-149).
2.4.2. Yumusak Gii¢c ve Medya Araglarinin Etkin Kullanimina Yénelik Ornekler

Medya, giiniimiizde hayatimizin en énemli araglarindan birisi konumundadir. Ozellikle
cagimizin z kusagi, hemen hemen biitiin faaliyetlerini internet ve sosyal medya lizerinden
gergeklestirmektedir. Medyanin gecmisten giiniimiize kadar olan siirecte, etkileri konusu
hep tartisilagelmistir. Bazi iletisim bilimcileri medyanin etkilerini insanlar1 ve toplumlari
manipiile ettigi, gergekligin yeniden insa edildigi, tecimsel kaygi tasidigi, sermaye
sahiplerine hizmet ettigi gerekgeleriyle elestirirken bazi iletisim bilimciler de bilgiye
ulagma, insanlar1 bilgilendirme, eglendirme, haber ve bilgi verme, hiikiimetleri denetleme
ve elestirme gibi avantajindan dolay1r medyaya olumlu yaklagmaktadir. Kiiresellesme ile
birlikte yeni nesil iletisim teknolojileri insanlarin davranis bi¢imlerini degistirmis, bilgi
her an ulagilabilir hale gelmistir. Onceki béliimlerde vurgulandig: gibi, yeni kamu
diplomasisi/yumusak gii¢ faaliyetleri sadece devlet merkezli tek aktorlii yapidan ¢ok
aktorlii bir yapiya blriinmiistiir. Yeni iletisim teknolojileri ile birlikte her birey
‘potansiyel bir yumusak gii¢’ aracina doniismiistiir. Yeni medya, yeni kiiltiirel degerleri,
kimlikleri ve bagliliklar1 olusturmakta; {ilkeler ve bdlgeler arasinda bir etkilesim

olusturmaktadir (Roselle, Miskimmon ve Alister, 2014: 75).

Yumusak gii¢ olusturmada medyanin kullanimi1 6zellikle II. Diinya Savasi ve ardindan
Soguk Savas’la birlikte giderek artmistir. Ulke yonetimini elinde bulunduran hiikiimetler,
uluslararas1 politika meselelerinde yabanci iilkelerin toplumlarinda kamuoyu
olusturulmasi, 6zel kuruluslarin diger iilke kuruluslar1 ile baglanti kurmasi, i¢ ve dis
iliskilerin  aktarilmasi, uluslararas1 siyasette diplomat ve elgilerin yabanci
meslektaslariyla dogrudan etkilesim ve paylasim i¢inde bulunmasi noktasinda medyanin

giiclinden yararlanma yoluna gitmislerdir (Bostanci, 2012: 99).
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II. Diinya Savasi’nda genel olarak propaganda amaciyla kullanilan medya, Soguk Savas
donemiyle birlikte kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ amaciyla kullanilmaya
baslanmistir. Bu donemde bagimsizligini ilan eden iilkelerin sayilarinin artmasi, onlarin
taniim ve imaj ¢aligmalarinda medyayr kullanmalarini zorunlu kilmistir. Yine 1950’li
yillardan itibaren Amerika’nin Sesi Radyosu’nun (VOA) Rus propagandasina karsi
yetkilendirilmesi, Ozgiir Avrupa Radyosu (RFE) ve Ozgiirlik Radyosunun (RL)
Sovyetler Birligi blogundaki toplumlara yayin yapmak i¢in kullanilmasi bu dénemlerde
medyanin propagandadan yumusak gii¢c aracina doniisiimiine gosterilen Orneklerden
birkagidir. Ayrica, ABD Disisleri Bakanligi, Hollywood endiistrisiyle birlikte ¢alisarak
Soguk Savas doneminde Sovyetler Birligi’nde komiinizm rejimi altinda yasayan insanlar

Amerikan tarzi yasam bi¢imine 6zendirilmistir (Eksi, 2018: 177).

Bu noktada konuyu 6rneklendirecek olursak, yumusak giic kaynaklarint medya araciligi
ile diinyaya en 1y1 aktaran ve pazarlayan iilke siiphesiz Amerika’dir. ABD, uluslararasi
siyasette cereyan eden politik, ekonomik ve toplumsal olaylarin sonucglarini kendi
cikarlar1 dogrultusunda etkileyebilecek ve yonlendirebilecek giigte olan lider bir devlettir
(Yilmaz, 2008: 49). Amerika’nin yumusak gii¢c potansiyellerini su sekilde siralayabiliriz
(Brezezinski ve Scowcroft, 2009: 273):

J ABD'nin demokratik siyasal yapisi, 6zgilir yasam tarzi, popiiler kiiltiirii, rekabete
dayanan liberal ticaret anlayisi, insan haklar1 konusundaki tutumu, iletisim ve teknoloji
araglarindaki yenilik¢i yapist bir¢ok toplum i¢in cazibelidir.

. Televizyon programlart ve sinema filmleri uluslararasi pazarin ¢ok biiyiik bir
boliimiinii kapsamakta, popiiler miizigi kiiresel diizeyde hegemon bir konumdadir.

J Bir¢ok toplum Amerika’nin yeme i¢gme aligkanliklar1 ve giyim tarzina 6zenmekte
ve her gecen giin daha fazla taklit edilmektedir.

. Bilimsel kesiflerin 6nemli bir kismini insanlifa kazandirmis ve kazandirmaya
devam etmektedir. Bu nedenle genglerin egitim almak icin gitmek istedigi tlkeler
arasinda ilk sirada yer almaktadir.

. Gerek bilimsel ve egitim amacli gerekse diger agilardan beyin gocii almaktadir,

. Kiiresel bilgisayar sohbet aglarinin biiyiik bir boliimiine kaynaklik etmekte ve bu
aglart yonetmektedir, diinya lizerinde en ¢ok konusulan ve uluslararasi yazigsmalarda en

cok tercih edilen dile sahiptir.
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Yukarida belirtilen yumusak gii¢ kaynaklarmi 6zellikle medya yoluyla etkili kullanan
Amerika i¢in medya araglarindan Hollywood’a ayr1 bir yer agmak gerekmektedir.
Hollywood, Amerika i¢in sadece kiiresel pazarda bir gelir kapis1 degil, ayn1 zamanda
kiiresel siyasette yiiriitiillen strateji ve politikalarin uygulamaya ge¢mesinde, kabul
edilmesinde ve karsilik bulmasinda bir ikna aract olarak kullanilmaktadir. ABD'nin sahip
oldugu onlarca iletisimsel baglantilarindan biri olan Hollywood yapimlari incelendiginde,
kullanilan ara¢ ve gereclerin, dekorlarin, toplumsal normlarin ve geleneklerin, bireylerin
diinya goriislerinin, inanglarinin, yasam tarzlarinin, konusma ve davranis bi¢imlerinin vb.
unsurlarin, ABD'nin maddi, manevi ve milli kiiltiirel degerlerini yansittigi ve bu
dogrultuda diger iilkelerde bir cazibe olusturdugu ifade edilmektedir. (\Valantin, 2006:
11).

Hollywood yapimlar1 filmlerde aksiyon tiirii filmler genellikle diinya siyasetindeki
konjonktiire gore sekillenmektedir. Amerikan Disisleri Bakanligi Hollywood yapimlari
icin c¢ok biiylik bir biitge ayirmakta ve uluslararasi siyasetteki stratejilerini bu yapimlar
aracilifiyla toplumlara aktarmaktadir. Bu tarz yapimlarda genellikle kotii taraf ve iyi
tarafl1 bir yapidaki bir olay orgiisii islenmekte ve kazanan genelde 1yi taraf olmaktadir.
Kotii karakterler, diinya siyasetindeki gelismelere gore degisiklik gosterebilmektedir.
Bazen bu kotii karakterler/iilkeler Rusya, Cin, Kore, Afganistan, Irak vb. iilkeler olurken
iyi ve kazanan taraf Amerika olmaktadir. Amerika bu tarz filmlerle 6zellikle diinyay1 kot
iilkelerin elinden kurtardigini ve bir anlamda diger tilkelere bir kalkan vazifesi gordiigii

mesajim vermektedir (Ping ve Li, 2015: 160).

ABD’nin Hollywood yapimlarmni dis politikada bir yumusak gili¢ aract olarak
kullanmasina yonelik cesitli argiimanlar bulunmaktadir. Bunlardan biri, Soguk Savas
doneminde Amerikan-Rus geriliminde, ABD’nin Hollywood’u kullanimini anlatan
yapimlardan olan Rcoky 4’iir. Rocky (1976) film serisi, yukarida verilen Onerme
ifadesine giizel bir model sunmaktadir. Film tiim zamanlarin en iyi spor filmlerinden biri
olarak kabul edilebilecek olsa da Rocky (1985) serisinin dordiincii boliimii, ‘6zgiir diinya’
icin benzersiz politik mesajlar barindirmaktadir. Bu filmde Rocky’nin Sovyet boksor Ivan
Drago ile doviisii, ABD’nin Sovyetlerle uzun soluklu miicadelesini simgelemektedir
(Allen, 2001: 865-866). Film sirasinda Rocky, Sovyet rakibinden biiyiik yaralar alsa da
sonunda lvan Drago'yu maglup eder. Rocky 4'{in en 6nemli boliimlerinden biri iki

doviisciiniin bilyiik maca hazirlanmasidir. Ilke olarak belirtmek gerekir ki, hazirlik
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donemi, Amerikan dig politikasimin Sovyetlere kars1 klasik sdylemleri icin biiyiik bir
paradoks i¢ermektedir. Amerikan akademisyenlerinin ve Amerikan hiikiimetinin Sovyet
ekonomisine iligkin ortak sdylemi, hi¢ ¢alismayan ve basarisiz olan sosyalist ekonomiye
odaklaniyordu. Ote yandan filmde her iki aktdriin maga hazirlanma sahneleri de politik
mesajlar tasimaktadir. Ivan Drago’nun miisabakaya yonelik egitimi yiiksek teknolojiye
sahip ekipmanlar ile gosterilirken Rocky ise tam tersine eski moda yontemlerle
antrenman yaparak izleyiciye aktarilmistir. Ters okumada bu paradoks, Amerikan eski
modasinin s6zde Sovyet ‘modernizmi’ ne karst mutlak stiinligi olarak ifade

edilmektedir (Glizelipek, 2018: 235).

Bir diger 6rnek, zengin olmak i¢in hemen hemen her seyi yapmay1 géze alan bir borsa
uzmaninin bagindan gecen olaylar1 ekrana tastyan The Wolf of Wall Street isimli filmdir.
Bu filmde de yukarida bahsedilen unsurlar filmin genel agirliginda izleyenlere
aktarilmakta ve Amerikan tarzi yasam bi¢imi 6zendirilmektedir. Ayrica filmde, Federal
Sorusturma Biirosu'nun (FBI) gayri resmi yollardan para kazanan kisi ve gruplara yonelik
yapilan miicadele ve bu miicadele sonucunda elde edilen basar1 gosterilmektedir. Bu
durum, ABD'nin 6ncelikle saglam ve objektif bir hukuk sistemine sahip oldugu izlenimini
yansitmaktadir. Ayrica, haksizliklara goz yumulmayan, adaletli bir iilke oldugu, nitelikli
kolluk kuvvetlerine ve tiim zorluklarin {istesinden gelebilecek bir haber alma birimine

sahip oldugu da filmi izleyenlere aks ettirilmektedir (Pinar, 2017: 263-264).

Amerika’n1 Hollywood’u siyasal mesajlarin iletiminde bir yumusak gii¢ araci olarak
kullandigin1 gosteren bir 6rnek de 2012 yapimi Iran Islam devrimi sirasinda Tahran'da
mahsur kalan alti1 Amerikali diplomatin 6zel bir operasyonla kurtarilmasini konu edinen
‘Argo’ filmidir. Filmin ilerleyen kesitlerinde oryantalist sdylemler yer almakta, Iranlilar
yagmaci, ¢irkin, fanatik, etraftaki her seyi yakan ve yikan, asir1 dinci, hi¢ ¢ekinmeden
teror estiren, gerektiginde hi¢ acimadan ling edebilen, cahil, kaba-saba insan dis1 varliklar
olarak takdim edilir (Medin ve Koyuncu, 2017: 840). Ayrica filmde, kullanilan kilik
kiyafetler, resimler, tablolar, semboller, sdylemler ve Miisliimanlarla 6zdeslestirilen diger
tim motif ve figiirler, ABD'nin Soguk Savas doneminin ardindan en biiylik diigman
olarak adlandirdigi Islam diinyasmin siddeti, barbarligi ve terdrizmi niivesinde
bulunduran bir inan¢ sistemine sahip oldugunu seyircilere aksettirmektedir (Affleck,

2012).
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Son donemde ortaya koydugu teknolojik ve bilimsel atilimlarla yumusak giic konusunda
adindan soz ettiren ve sahip oldugu yumusak gii¢ kaynaklarin1 medya araciligi ile diinya
kamuoyuna aktaran {ilkelerden birisi de Cin’dir. 20. Yiizyilin sonlarina dogru yillik
biliylime oranini yiizde 7 ila 9 arasinda artiran ve Asya’nin en biiyiik iilkesi olan Cin,
gayrisafi milli hasilay1 lige katlayarak hem itibarin1 hem de yumusak giiclinii artirmistir
(Nye, 2020: 123). Ancak, Cin’in yumusak giiciiniin dniindeki en dnemli engellerden biri,
iilkede yer alan aglik ve yoksulluk ile Cin triinlerinin diinya kamuoyundaki genel
algisidir. Genellikle, piyasada bulunan orijinal triinleri taklit ederek daha uygun fiyata

piyasaya siiren Cin’le ilgili bu anlamda olumsuz bir algi bulunmaktadir.

Cin yukarida belirtilen olumsuz algilara ragmen 20. Yiizyilin sonlar1 ve 21. Yiizyilin
baslarindan itibaren yaptigi atilimlarla yumusak giiciinii artirmistir. Bu siiregte Cinli
roman yazari Gao Xingjian, 2000 yilinda Cin’in ilk Nobel Edebiyat Odiil’iinii
kazanmistir. Buna ilaveten Cin yapimi ‘Kaplan Ejderha’, Ingilizce disinda bir dilde
cekilmis en yiiksek hasilath film unvani almistir (Nye, 2020: 129). Cin’de Mao’nun
ardindan Den Xaioping’in 1979 yilinda goreve gelmesiyle birlikte i¢ ve dig politikada
onemli degisiklikler yasanmistir. Uzun siire kapali bir toplum olarak varligimi siirdiiren
Cin, dis diinya ile iletisim halinde olmaya gayret gostermis ve diger devletlerle isbirligi
yapmak i¢in ¢aba harcamistir (Sak, 2014: 18). Cin’in bu yeni siyaset anlayisi
cergevesinde 2000 yilinda CCTV, Cin’in diinya ¢apinda uydu {lizerinden gerceklestirilen
televizyon servisi yayima baglamistir. Ayrica, 2004 yilinda CCTV iki kanal baslatmstir.
Bunlar, CCTV E (Ispanyolca) ve CCTV F (Fransizca)’dir (Aydemir, 2018: 127-135).
2009 yilinda ise CCTV Rusca ve Arapca yayin yapacak iki kanal daha agilmistir. Cin bu
gelismelerle birlikte, 2005 yilinda Ingiltere ve Fransa, 2007 yilinda Almanya ve 2010
yilinda da Japonya’yr geride birakarak Amerika’dan sonra diinyanin ikinci biiyiik

ekonomisi haline gelmistir (Eksi, 2018: 220).

Yumusak gii¢ kaynaklarini medya araciligiyla etkili sekilde kullanan tilkelerden birisi de
Ingiltere’dir. Giiniimiizde ingiltere’nin kamu diplomasisi faaliyetleri, Ingiltere Disisleri
Bakanlig1, British Council ve BBC World tarafindan yiiriitiilmektedir. Resmi statiilerine
ragmen British Council ve BBC World kamu kaynaklarini kullanmakta ve otonom bir
karaktere sahip olmaktadir. Disisleri Bakanligi, diplomatik iletisimi saglarken, British
Council kiilttirel iletisimi saglamakta, BBC World ise diinya ¢capinda medya iletisimini

gerceklestirmektedir (Www.gov.uk). Ingiltere Hiikiimeti’ne bagli Foreign and
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Commonwealth Office (Disisleri Bakanlig1), yurtdisinda Ingiltere’ye yonelik ilginin
tesvik edilmesi i¢in ¢aligmaktadir. Bakanligin 2010-2011 yili faaliyet raporunda BBC ve
British Council’den kamu diplomasisi ortaklar1 olarak bahsedilmis, onlarin
programlarinin dis politika amaglariyla uyusmasi konusu saglanmistir (Sancar, 2012:
235-237). Bakanligin kamu diplomasisi ortaklarindan British Council tarafindan
yiiriitiilen degisimler, 2001 yilma gelindiginde 40 bin Ingiliz vatandasimi kapsamistir.
Yine 20 iilkeden gelen 2500 yabanci dgrenci Ingiltere okullarinda egitim gdrmiistiir.
Giinlimiizde British Council, 110 iilkede 191 ofise sahiptir. Diinya ¢apinda bugiine kadar
British Council’in degisim programlarina katilanlarin sayis1 208 bindir (Council, 2011:
4-7).

Ayrica medya, dis politika konusunda da hiikiimetlerin bir numarali giicii konumuna
gelmistir. Medya, hiikiimetlerin olusturduklar1 siyasi, ekonomik ve toplumsal
politikalarin ve stratejilerin hayata gegirilmesi, uygulanmas1 ve yabanci kamularda
olumlu bir karsilik bulmasinda itici bir gii¢ olarak kullanilmaktadir. Boylece iilkenin
fikirleri, degerleri medya araciligi ile diger iilkelere aktarilmakta ve medya imaj

calismalarinda bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.

Medya Kkiiltiirel degerlerin diger toplumlara aktarilmasi ve bu degerlerin iilkelerin
yumusak gili¢ olusturulmasinda da etkili bir ara¢ olarak rol oynamaktadir. Bu konuda
yukarida verilen Orneklerde de gorildigi tizere, llkeler kendi yasam tarzlarini,
geleneklerini, kiiltlirlerini, degerlerini 6zellikle sinema yoluyla diger toplumlara
aktarmaktadir. Ayrica, dizi ve sinema filmlerinde kullanilan mekanlar da bu noktada bir
cazibe unsuru olarak kullanilmaktadir. Yapilan arastirmalar, dizi ve sinema filmlerinde
kullanilan mekanlarin bir cazibe unsuru oldugunu ve turistik deger tasidigini, ulusal ve
uluslararas1 film/dizilerin, c¢ekiminin yapildigi destinasyonlara olan ziyaret¢i sayisi
bakimindan arttigin1 géstermektedir (Akdu ve Akin, 2016: 1044; Hudson ve Ritchie,
2006: 390; Kim ve Richardson, 2003: 225). Tablo 4, baz1 film ve dizilerin turistik

mekanlardaki ziyaretci sayisin1 gostermektedir.
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Tablo 4: Filmlerin ve TV Dizilerinin Talebe Etkisi

Ziyaretgi sayisi ve talebe

Film - Dizi Destinasyon .
Etkisi
, Filmin gosteriminden sonra ziyaret¢i sayist
Cesur Yiirek Wallace anit1 /Iskogya
%300 artmistir.
Kurtlarla Dans Fort Hayes /Kansas 20.000 yeni turist
o ) 1998’den 2003 e kadar Ingiltere’den gelen
Yiiziiklerin Efendisi Yeni Zelanda )
turist sayisinda her y1l %10 artis.
Ingiltere’de farklh Tiim destinasyonlarda turist
Harry Potter )
destinasyonlar sayisinda %50 ve daha fazla artis.
Dallas South Ranch, Dallas Her y1l 500.000 turist
Er Ryan’1 Kurtarmak Normandiya, Fransa Amerikali turist sayisinda %40 artis.
L oo 1985’den 1998’e kadar Alman ziyaretgi
Miami Vice Miami

sayisinda %150 artis.

Kaptan Corelli’nin . ) .
Cephalonia, Yunanistan Ug yilda %50 artis.

Mandolini
Ugiincii Tiirden Yakin ] _ _
) Devils kulesi, Wyoming 1975 de %75 artig
Iliskiler
Thelma Ve Louise Arches ulusal anit1, Utah 1991 de %19,1 artis.
Orchard evi, Concord, o o
Kiigiik Kadnlar Filmin gosteriminden sonra %65 arts.
Massachusetts
Duygu Ve Duyarlilik Saltram evi, Ingiltere %39 artis
Truva Canakkale, Tiirkiye Turizm’de %73 arts.
. Filmin gosteriminden sonra
Celik Manolyalar Louisiana
%56 artis.
Gorevimiz Tehlike 2 Sydney’deki milli parklar 2000 de %200 artis.
] Chimney Rock Park, North
Son Mohikan ) Filmin gosteriminden sonra %25 artis.
Carolina
Lyme Park in Cheshire,
Ask Ve Gurur UK Ziyaretei sayisinda %150 artis.
Plaj Tayland 2000 yilinda geng pazarinda %22 arts.
Kagak Dillsboro, North Carolina ~ Gosterimden sonra %11 artis.

Kaynak: Hudson ve Ritchie, 2006: 389
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Yumusak gii¢ olusturmada medyanin roliinii vurgularken glindem olusturma konusuna da
deginmek gerekmektedir. Ulkeler medya aracilifiyla, uluslararasi politika ve siyasette
meydana gelen olaylar1 giindemde tutarak hakliliklarin1 diger toplumlara anlatmak
istemektedir. Ulkelerin ekonomik giicleri ile giindem olusturma kapasiteleri arasinda
dogrudan bir iliski bulunmaktadir. Bu noktada BBC, CNN, Fox gibi uluslararasi haber
kanallar1 7/24 haber yayin1 yapmakta ve kendi tilkelerinin siyasal politikalarina gore diger
ilkelerde glindem olusturma faaliyetleri yiiriitmektedir. Yumusak giic faaliyetlerinde
mesajlar1 yonlendirme ayn1 zamanda haber yonetimi olarak da ifade edilmektedir. Demir,
haber yonetimi ile ilgili olarak ulusal ve uluslararasit medyanin etkili sekilde kullanilmas1
gerektigini ve yeni iletisim teknolojileri ile medyanin bu anlamda hiikiimetlere muazzam
imkanlar tanidigini ifade etmektedir (V. Demir, 2012: 89). Yumusak gii¢ faaliyetlerinde
uluslararasi kamuoyu olusturmak Sancar’in da ifade ettigi gibi ancak, uluslararasi
yaymcilik faaliyetlerinin etkili sekilde planlanmasi ve uygulanmasiyla miimkiin

olabilmektedir (Sancar, 2015: 448).

Uluslararas1 yayincilik konusunda basili medya organlari da web tabanli yayinlarla
diinyada milyonlarca okuyucuya ulasmaktadirlar. Bugiin internet araciligiyla ¢ok daha
fazla okuyucuya kavusan yazili basinda yer alan yazilar, yorumlar ozellikle kanaat
liderleri tarafindan yakindan takip edilmektedir. The New York Times, The Los Angeles
Times, The Wall Street, Le Monde, Financial Times, International Herald Tribune,
Washington Post, The Guardian, The Independent, gibi gazeteler diinyada en fazla
okuyucuya sahip gazeteler olarak anilmaktadirlar. Tiirkiye’ye baktigimizda birgok
gazetenin haber portali olmakla birlikte, Hiirriyet Daily News and Economic Review gibi

Ingilizce yayin yapan gazeteler mevcuttur (G. Yildirim, 2015: 155-157).
2.5. Tiirkiye’nin Yumusak Giiciinde Medya

Tiirkiye’de yumusak giic konusu ve bu alanda yapilan g¢alismalar son doénemlerde
popiilerlik kazanmaya baslamistir. Ozellikle 2005 yilindan itibaren dis politikada aktif bir
siyasetin izlenmesi bunda etkili olmustur. Bununla birlikte, Tiirkiye’nin ‘Séylenecek
Soziimiiz Var’ gibi ifadelerle kendini yabanci toplumlara anlatabilmek i¢cin medya
araclarini etkili kullanmaya baglamistir. Bu siirecte, kamu diplomasisi boliimiinde ifade
edildigi gibi, yurtdisindaki iilkelerde ve bu iilkelerin toplumlarinda Tiirkiye’nin imajini
giiclendirmek ve kiiresel siyasette hakliligin1 anlatabilmek i¢in KDK, YTB, TIKA gibi
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kurumlar olusturulmus ve bu strateji dahilinde dizayn edilmistir. Ayrica, yabanci
toplumlarda carpan etkisini artiracak Stratejik Arastirmalar Merkezi (SAM), Tiirkiye
Ekonomi Politikalar1 Arastirma Vakfi (TEPAV), Uluslararas1 Stratejik Arastirmalar
Kurumu (USAK), Siyaset, Ekonomi ve Toplum Arastirmalar1 Vakfi (SETA), Tiirkiye
Ekonomik ve Sosyal Etiidler Vakfi (TESEV), Ortadogu Stratejik Arastirmalar Merkezi
(ORSAM) gibi diisiince kuruluslari aktif bir sekilde kullanilmistir (Eksi, 2018: 390-395;
Karadag H., 2016: 209-237; Aydemir, 2016: 325-359).

Her ne kadar bu kurum ve kuruluslar Tiirkiye nin yurt disindaki imaj ¢alismalarinda ve
yumusak gii¢ olusturmasinda kiymetli ¢aligmalar ve projeler gerg¢eklestirse de bu yapilan
caligmalarin diinya kamuoyuna aktarilabilmesi yetersiz kalmaktadir. Bu noktada medya
devreye girmektedir. Tiirkiye’nin son donemlerde uyguladigi yumusak giic ve kamu
diplomasisi stratejileri ¢ergevesinde Anadolu Ajanst ve TRT’ye Onemli yatirimlar
yapilmis, yurtdisindaki ofis sayilari artirilmis ve 6zellikle TRT nin hem kanal sayis1 hem

de radyo sayilar1 artirilmistir (Erzen M. U., 2012: 93-100).

Son déonemde TRT Avaz, TRT Tiirk, TRT World gibi uluslararasi izleyicilere hitap eden
kanallariyla TRT; 10°dan fazla dilde yaptig1 yayinlarla Anadolu Ajansi, Tirk kamu
diplomasisinin etkin unsurlari halini almistir. SETA gibi diisiince kuruluslar1 da yaptiklari
aragtirmalar ve uluslararast yaymnlarla Tirkiye'nin tezlerinin uluslararasi alanda
savunulmast noktasinda 6nemli bir boslugu doldurmaya baslamis durumdadir. Zira

TASAM biinyesinde kurulan Kamu Diplomasisi Enstitiisii de bu alanda ilk olma 6zelligi

tasimaktadir (Kocabiyik, 2019: 192).
2.5.1. Yaymlar

Yaylar, genel olarak yumusak gii¢ faaliyetlerinde, diger medya araglarina gore etki
diizeyi az olan bir unsurdur. Ancak yine de spesifik hedef kitle barindirmasi, mesajlarin
bu hedef kitle 6zelinde daha net, kalic1 ve etkili olarak aktarilabilmesi bakimindan da
sahip oldugu dezavantaji avantaja cevirebilmektedir. Bu anlamda yayinlar, kamu
diplomasisi ve yumusak gii¢ faaliyetlerinde tilkelerin, dis politikalarinda ulusal ¢ikarlarin
saglanmast ve bu yonde kamuoyunun olusabilmesi i¢in yabanci halklarda davranig

degisikligine odaklanmaktadir (Aydemir, 2016: 381-382).

99



Yayinlar, yabanci kamuoylarinin tutum ve davranislarini etkileme kapsaminda fazla dil
secenegi, genis kapsami ile géze ¢arpmaktadir. Bu anlamda, farkli ideolojilerle ve farkl
tilkelerdeki insanlar arasinda baglant1 kurmada etkili bir ara¢ olabilmektedir. Bu anlamda
stireli ve siiresiz yayinlar, kitaplar, brosiirler 6zel hedef kitlesinin niteliklerine gore

olusturulmaktadir.

Yumusak gii¢ ve kamu diplomasisi faaliyetlerini son 15 yilda hizlandiran Tiirkiye’nin,
yabanci toplumlarda kamuoyu olusturmak ve yumusak giiclinii artirmak adina ortaya
koydugu yayinlar olduk¢a siirlidir. Bu siirli sayidaki yaymlar ise genellikle bolgesel
oldugu goze ¢arpmaktadir (Aydemir, 2019: 111). Dis politikanin yiiriitiillmesinde bir
numarali aktor olan Disisleri Bakanligi’nin bu anlamda ¢esitli yayimnlar1 bulunmaktadir.
Bunlar; dogrudan bakanliga bagli olarak ¢ikarilan Perceptions, SAM (Stratejik
Arastirmalar Merkezi) Papers, Enerji, Su Kaynaklari ve Cevre Haber Biilteni,
Uluslararas: Ekonomik Sorunlar Dergisi; Disisleri Bakanligi Mensuplart ve Emekli
Biiyiikelcilerin ¢ikardiklari ve dis politika eksenli cesitli kitaplar, ve baz1 temsilciliklere

ait prestij / tanitma kitaplaridir (mfa.gov.tr).

Tirkiye’nin yumusak giiclinde oncii rol oynayan yayinlardan bir digeri YTB ile
TIKA’nimn ¢alismalarmi kapsayan yayinlardir. Tiirkiye nin Balkanlardan Orta Asya’ya,
Ortadogu’dan Afrika’ya bir¢ok bolgede en 6nemli yumusak gii¢ unsurlarindan olan YTB,
2013 yilinda Avrupa’dan Balkanlara, Amerika’dan Ortadogu’ya, Afrika’dan Asya’ya
kadar yaklasik 60 iilkeye ve bolgeye yonelik 130 bin {icretsiz kitap dagitmistir.

Yurtdisinda yasayan Tiirklere yonelik hazirlanmis faydali bilgilerin oldugu kitapgiklar
‘ARTI90 Dergisi’, genglere yonelik sosyal, kiiltiirel ve tarih icerikli yayinlar ve ¢ocuklar
icin hikaye ve oykii kitaplar1 gibi farkl: tiir ve igerikte yayimlar hazirlanmakta ve hedef
Kitleye bulusturulmaktadir (Aydemir, 2016: 381).

YTB’nin ayrica, tarihi ve kiiltiirel baglarin bulundugu yakin bélgedeki 6nemli sahsiyet
ve konular1 kaleme alan yayimnlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan birisi 2020 yilinda
hazirlanan ‘Miisliiman Diinyada Cagdas Diisiince’ adli eserdir. Tiirkiye, iran, Misir ve
Hint Alt Kitas1 olmak iizere 4 ciltten olusan bu ¢alisma, 8 iilkeden 42 arastirmacinin
katkilariyla tamamlanmistir. Karsilastirmali okuma imkani olusturmasi amaciyla her bir
kitapta 12 boliim yer almakta olup bu béliimler birbirine paralel igerik tasimaktadir. Son

iki ytizyildaki ilmi, fikri ve teknik gelisme ve olaylarin zamansal bir kurgu ile ele alindig1
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calismada boliim aralarima konan kisa biyografiler ve kurum tanitim yazilar1 da yer
almaktadir. Bir diger eser ise, ‘Onlar da Insandr’ isimli Kirim Sézlii Tarih calismasidir.
Eserde, Kirim Tatarlariin 1944’te yasadiklar siirgiin acisinin kayit altina alinmasi
amactyla ‘1944 Kirim Tatar Siirgilinii S6zlii Tarih Calismast’ gergeklestirilmistir. Stirgiinii
yasayan yaklasik 250’ye yakin Kirim Tatart ile goriismeler yapilarak, yasadiklarinin
gelecek nesillere aktarilmasi, belgesellere ve bilimsel ¢aligmalara konu olmasi i¢in kayit
altina alinmistir. Bagkanligin bunlarin disinda, ‘Ahiska Sozlii Tarih Calismas: Belgesel
Kitabi’, ‘Uygurlarin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi: Kazakistan Ornegi’, ‘Ahiska Tiirk
Islam Mimari Eserleri, Gagavuz Yeri Ozerkligine Giden Yol  (Belgesel Kitap), cocuklar
icin hazirlanmis ‘Dede Korkut Hikayeleri’, ‘Nasrettin Hoca’ Ve ‘Cocuk ve Ramazan’ gibi
yayinlari da bulunmaktadir. Son olarak Gagavuz bolgesinde bulunan soydas egitimci
Ogrencilerin egitim faaliyetlerinde faydalanmalar c¢ercevesinde toplam 5000 adet kitap

ve materyal desteginde bulunulmustur (www.ytb.gov.tr, 2020).

Yine TIKA’nin da ‘TIKA Diinyasi Dergisi’ ile ‘Avrasya Etiidleri’ adinda bolgesel
konular1 mercek altina alan siireli yaymnlari bulunmaktadir. TIKA nin birgok iilke ve

bolgeye yonelik farkli dillerde hazirlanan tanitim brostirleri de bulunmaktadir.

Tirkiye’nin yumusak giiciinde AA kilit rol oynamaktadir. AA’nin da ¢ikardigr ve farkl
dillerde hazirlanan yayinlar1 bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 ‘Gékyiiziinden Tiirkiye’,
‘Karantina / Lockdown’, ‘Tiirkiye 'nin Beyaz Kita Yolculugu’, ‘Tiirkiye'nin Deas'le
Miicadelesi’, ‘Baris Pinart Harekati’, ve ‘Tiirkiye 'nin Kiiltlir Hazineleri’dir (Aydemir,
2016: 381-382).

2.5.2. Radyo istasyonlar

Radyo da ayni yayinlar gibi 6zel hedef kitleye ulasabilme imkani nedeniyle yumusak
giicte onemli bir medya aracidir. Radyo 6zellikle II. Diinya Savasi yillarinin popiiler
iletisim aract konumundayken, once televizyon yaymciligimin gelismesi ve ardindan
internetle birlikte iletisim teknolojilerinin gelismesiyle bu giliciini 6nemli o6l¢iide
kaybetmistir. Ancak, radyo da gelisen teknolojiye uyum saglamis, akilli telefonlarin
hayatimiza girmesiyle birlikte, radyo istasyonlar1 da uygulamalar sayesinde hem

internetten hem de cep telefonlarindaki uygulamalardan takip edilebilir olmustur.
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Radyo, o0zellikle internet ve televizyon sebekelerinin ulagamadigr kirsal yerlesim
yerlerinde hedef kitleye ulasilabilecek en 6nemli medya araglarindan biridir. Bu anlamda,
bir iilkenin radyoyu yumusak giicte etkili bir unsur olarak kullanabilmesi i¢in, radyo
programlarina énem vermesi ve yumusak giiclin temel kaynak ve unsurlarinin bu radyo

programlarinda yer bulmasi zorunluluktur.

Tiirkiye’nin yumusak giicli agisindan radyo kaynaklarina bakildiginda daha ¢ok kamu
yaymciligi araciligiyla faaliyet gosteren TRT radyolarindan bahsetmek miimkiin
olmaktadir. Bu durum Tiirkiye’nin kendini daha iyi anlatabilmesi agisindan bir eksiklik

olusturmaktadir.

Tiirkiye’nin kamu diplomasisi ve yumusak giiciinde rol iistlenen radyo frekanslari
bulunmaktadir. TSR (Tiirkiye 'nin Sesi Radyosu), TRT RADYO 6, TRTVOT EAST (Voice
of Turkey), TRT-VOT WORLD, TRT-VOT WEST, TRT AVRUPA FM radyo kanallari,
uydu ve internet lizerinden tim diinyadan dinlenebilmektedir (Ertekin, 2012: 342). Bu
radyo istasyonlari, ilkemizin tanitimi, Tiirk Diinyasi ile iletisim kurulmasi ve Tiirkiye’nin

imajinin yurtdisinda giiglendirilmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

1 Mayis 2009°da yayina baslayan TRT RADYO 6 kanali, TRT 6 televizyon kanal1 gibi
Kiirtge yayin yapmaktadir. TRT 6 radyosu, TRT’nin sitesinde (www.trt.net.tr)
Tiirkiye’nin birlik ve beraberligine fayda saglamay1 amaglayan, modern anlamdaki yayin
akis1 ve icerigi ile toplumun hemen hemen her yasina hitap eden Kiirt¢e radyo kanali
olarak tamimlanmaktadir. Bunun yani sira Radyo 6 ilgili olarak TRT’nin internet
sitesinde, radyo kanalinin Mayis 2009'da yayina hayatina basladigi, Giineydogu Anadolu
Bolgesi'ne sesini ulastirdigi, bolge toplumuyla devlet arasindaki bagi gii¢lendirirken
Tirkiye'nin uluslararas1 siyasette de pozitif katki sagladigi gibi ifadelerine yer
verilmektedir (Aydemir, 2016: 376-377).

Yaym icerigini genel 6l¢iide TRT 6 (Kurdi)’dan alan Radyo 6, bolgedeki insanlarla
iletisim ve etkilesimi gelistirmeyi, bolge insaninin iilkeye adaptasyonunu saglamayi ve
ozellikle PKK’nin ve onun medya araglarinin bdlgedeki etkisini kirmay1 amaglamaktadir.
Ancak, bu amacin gerceklestirilebilmesi i¢in hem radyo programlarimin hem de
televizyon programlariin sayisinin artirilmasi, yayin igeriklerinde gengleri bu radyo ve

kanali cazibeli hale getirecek bir stratejinin izlenmesi gerekmektedir.
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Bir diger radyo kanali ise TSR’dir. TSR, yirmi dort saat Tiirkge yaym yapmaktadir.
Ayrica, bazi programlara arsivden ulasilmast miimkiin oldugu gibi, ‘podcast’ opsiyonu
ile dijital ortama aktarilarak bilgisayar, Ipad, Ipod, MP3 ¢alar, [OS-android (akill) telefon
ve cihazlardan dinlenilme 6zelligine sahiptir. Hedef kitlesini agirlikli olarak yurtdisindaki
vatandaslar ve soydaslarin olusturdugu TSR, hem i¢ ve dis konularda Tiirkiye nin
goriislinii yansitan yayinlar hem de Tiirkiye’yi tanitan yayimlar yapmaktadir. TSR ayni
zamanda, Arapca, Rusca, Arnavutca, Azerice, Makedonca, Ozbekce, Afgan Ozbekgesi,
Rumence, Tiirkmence, 1ngilizce, Almanca, Italyanca, Fars¢a, Macarca, Kirgizca, Cince,
Bulgarca, Bosnak¢a, Kazakga, Giirciice, Urduca, Fransizca, Ispanyolca, Uygurca,
Yunanca, Dari (Afgan Farsgasi), Pustice, Ermenice, Hirvatca, Sirpga, Tatarca gibi 32
farkl dil ve leh¢ede yayin yapmaktadir. TSR’ nin yayin igerikleri arasinda, A’dan Z’ye
Saglik, Diinden Yarina Tiirkiye, Diinyadaki Tiirkiye, Safahat Sohbetleri, Suyla Gelen
Kiiltiir, Tiirk tarihinin Izinde, Anadolu’ya Isik Tutanlar, Avrasya Notlari, Edebiyat
Diinyamizdan, Saraydan Sofraya, Kiiresel Analiz, Tarihten Yansiyanlar gibi programlar

yer almaktadir (https://turkiyeninsesiradyosu.com/, 2020).

Bu programlardan birkacina goz atacak olursak; siyaset, dis politika, ekonomi, sosyal
degisim, kiiltiirel gelisim, edebiyat, sanat, tarih, tarim, bolgesel ve uluslararasi kiiltiir
politikalart gibi alanlardaki siiregleri; diinii, bugiinii ve yariini igeren bir perspektifle ele
alarak degerlendiren ‘Tarihten Yansiyanlar Program:’ dinleyicilerin, iilkemizin tarihsel
stire¢ boyunca ge¢irdigi asamalardan, meydana gelen gelismelerden haberdar edilmesi ve
gelecek  vizyonunu  aktararak  bilgilenmesini  saglamayr = amaglamaktadir

(turkiyeninsesiradyosu.com).

Tiirk Tarihinin Izinde programinda ise, tarihsel olarak Goktiirklerden Cumhuriyet'e,
cografi olarak ise Orta Asya'dan Balkanlara uzanan ve halk hafizasinda unutulmus ya da
unutulmak tizere olan tarih ve kiiltiirel degerler ele alinmaktadir. Programda ayrica,
Anadolu’nun Tiirklesmesinde 6ncii rol oynayan, Tiirk Islam kiiltiir ve medeniyetinin
gelisimine dogrudan etki eden cesitli savaslar, fetihler, komutanlar, hitkiimdarlar ve bu
cografyanin kiiltiir taslari, tarih ¢inarlari olan kisiler ve onlarin eserleri de dinleyicilere

ulastirilmaktadir (turkiyeninsesiradyosu.com).

‘Kiiresel Analiz’, diinyada meydana gelen gelismeleri Tiirkiye perspektifinden

dinleyiciye aktarmakta (turkiyeninsesiradyosu.com); ‘Diinden Yarma Tirkiye’
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programinda da siyaset, dis politika, ekonomi, sosyal ve kiiltiirel gelisim, bolgesel ve
uluslararas1 kiiltiir politikalart gibi alanlardaki siiregleri, diinii ve bugiini ile

degerlendirilmektedir (turkiyeninsesiradyosu.com).

TRT AVRUPA FM ise, Tirkiye ve diinyada meydana gelen olaylar1 dinleyicilere
ulastirmak ve Tiirkiye’nin tanitilmasini saglamaya yonelik yayinlar yapmaktadir. Ayrica,
goc serlivenleri, basar1 Oykiileri ve Tiirkiye’nin degerleri radyonun yayin igeriklerini

olusturmaktadir (Aydemir, 2016: 378).
2.5.3. Televizyon Kanallar

Kamu diplomasisi ve yumusak giic olusturmada en giiclii medya araci siiphesiz
televizyondur. Ses, yazi ve goriintiiyii ayni anda biinyesinde barindiran televizyon iletisim
teknolojilerinde meydana gelen degigmelerle birlikte ayni cep telefonlari gibi ‘smart’ yani
akilli haline biirlinmiistiir. Yeni nesil televizyonlar hem internete baglanabilmekte hem
de ayn1 cep telefonu ve tabletlerde oldugu gibi uygulamalar yiiklenerek ayr1 platformlar
izlenebilmektedir.

Birinci bolimde ifade edildigi gibi, Tiirkiye’de televizyon yayinciligi uzun bir siire kamu
tekelinde varligimi siirdlirmiistiir. 90’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan 6zel televizyon
kanallartyla birlikte Tirk toplumu da farkli icerik ve formatlardaki televizyon
programlariyla tanigsmistir. Ancak, 6zel televizyon kanal sayisinin artmasi baslangicta
Tiirkiye’nin tanitimina, imajinin giiclenmesine veya dis politikadaki stratejilerine yonelik
yayinlardan olusmamustir. Bir¢cok program genellikle yurtdisindan ithal edilmis, Tiirk

toplumuna gore uyarlanmaistir.

Bu gelisim trendi i¢inde degerlendirildiginde; TRT nin uluslararasi yayincilik alanindaki
televizyon yaymlarinin baslangicta 7V 5 INT’ adiyla 1990 yilinda basladigir ve daha
sonra bu kanalin adimin ‘7RT INT’ seklinde degistirildigi goriilmektedir. Kanalin yayin
iceriklerinin hedef kitlesi ise bagta Almanya olmak iizere ¢alismak amaciyla Avrupa’ya
giden Tiirkler olarak belirlenmistir. Ayrica, 8 Mayis 2009’da Euronews ile is birligiyle
TRT-Int kurulmus, bu kanal 18 Mayis 2015°de TRT World’e doniigsmiistiir.

Uluslararas1 yayincilik alanindaki bir diger aktor ise 1992 yilinda yayin hayatina baslayan
‘TRT-INT Avrasya’ kanalhdir. Gliniimiizde TRT Tiirk adiyla yayin faaliyetini siirdiiren bu

kanal, o donemde 1991 yilinda Sovyetler’in dagilmasi ile ortaya ¢ikan siyasi tabloda
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bagimsizligim1 kazanan Tiirki Cumhuriyetlere yayin yapmak amaciyla kurulmustur

(Bekiroglu, 2019: 647).

2000’11 yillardan itibaren ise, Tiirkiye’deki televizyon yayinciliginin gidisati ve igerigi
degismis, yaym icerikleri 6zgiinlesmeye baslamistir. Bu baglamda Tiirkiye’nin gerek
imajinin giiclenmesinde ve tanitiminin yapilmasinda gerekse i¢ ve dis politikaya yonelik
stratejilere yonelik yayinlarin olusturulmasinda TRT 6ncii rol oynamugtir. Tiirkiye, hem
tarithi ve kiiltiirel yakinligin bulundugu bolge toplumlarina hem de diinya kamuoyuna
ulasabilmek i¢in TRT biinyesinde TRT 6 (Kurdi), TRT ~ETTURKIYE (ARAPCA), TRT
AVAZ ve TRT Word gibi kanallar yayin hayatlarina baglamistir.

Uluslararasi yayincilik kapsaminda Tiirkiye’deki uluslararasi televizyon yayincisi aktor
olan TRT World’lin internet sitesine bakildiginda ise yayimnci kurulusun misyonu; olumlu
davranis kaliplarin1 etkilemek, tartismay1 tesvik etmek, yerlesik varsayimlara meydan
okumak ve anlayis zeminini genisletmek seklinde formiile edilmektedir. Bu formiilde,
TRT World diinyada pozitif yonde bir degisimin itici giicli olarak konumlandirilmaktadir.
TRT World, yaymcilig1 cergevesinde hedef kitlesinden diisiince kaliplarinda bir degisimi,
sosyal sorunlara iligkin farkli bir bakis ac¢isim1 ve farkl kiiltiirler ile etnisiteleri daha
derinlikli bigimde anlamayi igeren bir reaksiyon almay1 hedefledigini belirtmektedir. Bu
dogrultuda da hedef kitlesini, haber hikdyelerinin merkezinde olmayr hak eden, kiiresel
bir vicdan ve inan¢la donanmus kiiresel vatandaslar olarak tanimlamaktadir. Burada TRT
World’iin islevselligi baglaminda 6zellikle siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel
konularda farkli bakis acilarim1 yansitan bir habercilik pratigine vurgu yapildigi
goriilmektedir. TRT World’iin misyonunun ise diinya 0l¢eginde kiiltiirlerarasi diyalogu
ve anlayist gelistirmeyi imleyerek, uluslararasi yayinciligin bir ideal olarak dne ¢ikan

diyalojik karakterine vurgular tagidigi ifade edilmektedir (Bekiroglu, 2019: 654).

Tirkiye’nin Avrupa Birligi’ne iiyeligi siirecinde demokratik agilim siireci kapsaminda
2009 yilinin ocak ayinda yayin hayatina baslayan TRT 6, 24 saat Kiirtge yaymn
yapmaktadir. Kanalin adi, 2015 yilinda TRT Kurdi olarak degistirilmistir. Arka planda
ise, PKK’nin propaganda savasina karsilik olarak énemli bir kamu diplomasisi olarak
biiyiik bir adim olarak kabul edilmektedir. Ulke i¢i ve disindaki Kiirtleri hedef kitle olarak

kabul eden kanal, yayin i¢eriklerinde demokratik bir Tiirkiye’ nin varhigiyla ilgili mesajlar
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vermekte ve bu sayede PKK’nin 6nemli bir medya giicii olan Roj TV’nin ayrilik¢1

yaymlarinin etkisini kirmay1 amaglamaktadir (Aydemir, 2016: 367).

TRT Kurdi’nin yayn igerikleri haber ve spor, dizi, belgesel ve sinemadan olugsmaktadir.
Yayin igerikleri incelendiginde bolgeye ve bolge toplumuna 6zgii igeriklerin oldukca
sinirli ve yetersiz oldugu goéze carpmaktadir. Bununla birlikte, Berdan Mardini’nin
sundugu ‘Mardin Gosterisi’ ve Aydin Aydin’in sundugu ‘Cepik’ kanalin 6nemli eglence
programlari arasindadir. Bunun disinda Anadolu’nun kdy ve kasabalarin1 dolasarak koy
evleri, hasat ve ekin alanlari, subaslarinda halk tarafindan oynanan geleneksel oyunlari
izleyicilerine aktaran ‘Heftok’ ve Irak Kiirt bolgesinde yasayan Kiirt toplumlart ve

kiiltiirlerinin iglendigi ‘Ajin’ bolge halkina hitap eden diger programlar arasindadir
(Aydemir, 2016: 367).

Kanalin kurulusg yillarindaki dizi igeriklerinde ise bélge hayatini ve yasam tarzini anlatan
yapimlara yer verilmekle birlikte giiniimiizdeki dizilerin daha ¢ok TRT 1 ekranlarinda
gosterilen diziler Kiirtge dublajla verildigi goriilmektedir. Bu anlamda kanalin kurulus
yillarinda ‘Can ve Ciger’ adinda Sanlurfa’da ¢ekilen bir dizi yaymlanmistir. Modern
giinliik yasamla Kiirt kiiltiir tarihinin sozlii geleneklerinden halk ozani ve tiirkiilerle
geemisi hatirlatan dizi, Tiirkiye’ nin Kiirtlerle iligski kurmaya yonelik 6nemli bir stratejisi

olarak degerlendirilmektedir (Aydemir, 2016: 368).

Tiirkiye’nin kamu diplomasisi ve yumusak giiciinde, bolgesel anlamda en etkili
televizyon kanallarindan biri TRT Avaz’dir. 21 Mart 2009’da yayin hayatina baslayan
TRT Avaz; Balkanlar, Kafkasya, Orta Asya ve Orta Dogu’da 27 iilkede 250 milyonluk
bir niifusa yonelik iiretilen igerikler bolgesel etkilesimde dnemli bir rol listlenmektedir.
TRT Avaz’in web sitesinde (twww.trtavaz.com.tr) kanalla ilgili olarak Tiirkiye ile Tiirki
Cumbhuriyetler arasinda bir kiiltiir kopriisii vazifesini listlendigine vurgu yapilmaktadir.
TRT Avaz’in; yaym cografyasimi olusturan Tiirk ve Tiirk soylu halklar ile kardes
topluluklara yonelik hazirladig 6zel icerikli programlara ek olarak, ikili ve ¢oklu kiiltiirel
iligkilerin gelismesine de katki sagladigi, yeni is birligi alanlarinin dogmasina vesile
olduguna da deginilmektedir. Sitede ayrica, Tiirk diinyasinin ortak kanali, ortak sesi olma
iddiasin1 tasiyan TRT Avaz kanalinda Orta Asya, Kafkasya, Tiirkiye ile yaymlarinin

ulastig1 diger alanlara yonelik haber, kiiltiir, sanat, egitim miizik, eglence, cocuk, belgesel
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ve yarigsma programlarina yer verildigine dikkat ¢ekilmis ve TRT Avaz’in program

iceriklerine de deginilmistir (twww.trtavaz.com.tr).

TRT Avaz’in Balkanlar’a yonelik en 6nemli etkinligi, yayin iceriklerinin yaninda TRT
Avaz’in internet sitesinde Tiirk¢enin disinda Arnavut¢a ve Bosnakga olarak ulusal ve
uluslararas1 giindemde yer alan haberlerin yayimlaniyor olmasidir. Kanalin yayin

hedefleri ise su sekilde ifade edilmektedir (Kilig, 2015: 383):

. Tiirk Cumhuriyetleri arasinda ortak bir dil olusturarak iletisimin gelistirilmesini
saglamak,

J Kirgizca, Tiirkmence, Kazakca ve Ozbekge konusan Tiirk soylu topluluklara
Tirkgeyi 6gretmek

. Diinyada ve Tiirkiye’deki olaylar1 Tiirkiye nin bakis agisindan aktarmak,

o Ortak Tiirk kiiltiiri ve degerlerini isleyerek Tiirk soylu halklar arasinda bag
kurmak,

. Tirk soylu topluluklarda Tiirk diinyas1 algisi olusturarak birliktelik bilinci
yaratmak,

J Ortak alg, diinya goriisii ve diisiince sistemi kurarak toplumlar arasinda her alanda

birliktelik ve is birligi saglamak.

TRT Avaz’in glincel yayin igerikleri ve programlarina bakildiginda ise; ‘Tiirkler’ adli
yapim, Uzak Asya’dan Avrupa i¢lerine kadar uzanan medeniyetler, imparatorluklar kuran
Tirkleri konu edinmektedir. Miras adli program da ise Tiirk diinyasinda ortak kiiltiir
ogelerine, ‘Miras Cografyalar’da, Tiirklerin Asya’dan Avrupa’ya uzanan yolculuguna yer
verilmekte; ‘Eski Topraklar’da yakin ge¢mise ait sozlii bilgi ve belgelerden bir arsiv
derleyerek ve bu bilgileri atalarimizin dilinden gelecek nesillere aktarilmaktadir. Bunun
disinda Tiirkiye ve diinyada meydana gelen olaylar1 Tiirkiye’nin bakis agisiyla veren

‘Avrasya Giindemi’ adl1 haber-analiz programi da bulunmaktadir.

Kanalda tarihi ve kiiltiirel baglarin bulundugu cogratfyamizla ilgili ¢esitli diziler de yer
almaktadir. Ornegin, ‘Bir Yusuf Masali'nda devsirme olarak Istanbul’a gelip pasaliga
kadar yiikselen amcasinin pesinden Payitahta gelen bir Macar kizinin bir Tiirk genciyle

olan agk hikayesi anlatilmaktadir.

Son olarak TRT-ETTURKIYE (TRT Arapca)’dir. Arap¢a yaymn yapan ‘TRT
ETTURKIYYE’ Kanali, Arap iilkelerinde en ¢cok seyredilen kanal olma hedefiyle 4 Nisan
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2010 tarihinde yayma basladi. 2015 yilinda ise TRT-El Arabia ismini aldi
(www.trt.net.tr). Kanal, haber, belgesel, spor, eglence, kadin ve ¢ocuk kusagi programlari
ile Tiirk dizilerini Arapca dilinde izleyiciye vermekte ve boylece Tiirkiye’nin Arap
iilkelerinde kiiltiirel, ekonomik ve turistik acidan tanitilmasi hedeflenmistir. Kanalda
Tiirk ve Arap ortak tarihsel gegmisten de kaynaklanan ortak din, cografya ve kiiltiir
baglarin1 iceren Tiirk-Arap topluluklari arasindaki iliskiyi gelistirmeyi amaglayan
yayinlar yapilmaktadir (Kilig, 2015: 384-385). Ancak, diger TRT kanallarinda oldugu
gibi TRT-El Arabia’da da yaymlarmin Tirkiye’nin yumusak giiciinii artiracak

iceriklerden yoksun oldugu goriilmektedir.
2.5.4. Diziler

Bir medya araci olarak Tiirk dizileri de Tiirkiye nin yumusak giiclinlin artmasinda etkili
olmustur. 2000°1i yillara kadar dizi ithal eden Tiirkiye, 2005 yilindan itibaren sektorde
yiikselise ge¢mis ve dizi ihrag¢ eden bir lilke konumuna gelmistir. Son donemlerde kaliteli
yapimlarla uluslararast pazarda 6n plana ¢ikan Tiirk dizileri ve dizi sektérii Orta
Dogu’dan Balkanlara, Asya’dan Giiney Amerika’ya pek ¢ok boge ve lilkede dnemli
basarilar elde etmistir. Bu basar1 sonucu Tiirkiye, Amerika’dan sonra en ¢ok dizi ihrag
eden ikinci iilke konumuna gelmistir. Tiirkiye ayrica, 2019 verilerine gére 150'den fazla
televizyon dizisini Avrupa, Orta Dogu, Orta Asya, Afrika, Kuzey ve Giiney Amerika'da
toplam 146 iilkede 700 milyondan fazla izleyiciyle bulusturmustur (Ustuk, 2019).

Tiirk dizilerinin bu basarisiyla ilgili olarak birkag hususu belirtmekte fayda var. Oncelikle
dizilerin bu basaris1 sektoriin basaris1 olarak degerlendirilmektedir. Ayrica, Tiirk
dizilerinin bu basarisina yonelik Tiirkiye’nin yumusak giiciinii artirmadigi, aksine
azalttig1 tarzinda goriisler de bulunmaktadir (Aydemir, 2016: 368; Yoriikk ve Vatikiotis,
2013: 2362). Ancak, burada yumusak giiciin iki yOniinii géz Oniinde bulundurmak
gerekiyor. Bunlardan ilki, yumusak giiciin dis politika odakli kismidir. Giiniimiizde 6zel
televizyon kanallarinda tamamen herhangi bir iilkenin dis politikasina gore dizilerin
cekilmesi neredeyse imkansizdir. Ciinkii dizilerin oncelikli hedefi i¢ hedef kitledir. I¢
hedef kitledeki basar1 ve reyting oranina gore bu diziler diger iilkelere satilmaktadir.
Yumusak giiciin ikinci boyutu ise cazibe unsurudur. Gliniimiizde Tiirk dizilerinin bu
anlamda Tiirkiye’nin yumusak giiciine katki diizeyinin yiiksek oldugu bilinmektedir.

Dizilerde kullanilan sahne ve mekan lar, kullanilan arag-geregler, karakterlerin sosyo-
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kiiltiirel yapist ve ekonomik giicii bu anlamda izleyicilerde bir iilkeye yonelik fikir

olusmasini saglamaktadir (Bilis ve Bilis, 2018: 407-408).

Dizilerle ilgili olarak deginilmesi gereken bir diger unsur da dizilerin yapimcilar
tarafindan piyasaya siiriilmesine ragmen ihra¢ edilmesinde ise pazarlama sirketlerinin
devrede olmasidir. Tiirk dizilerinin ihracati da c¢ogunlukla pazarlama sirketleri
aracilifiyla yapilmaktadir. Ancak, bu, olayin her zaman bu sekilde yiiriitiilecegi anlamina
da gelmemektedir. Aynmi sekilde bir iiretim sirketi kendi trlinlerini de pazarlayabilir.
Ornegin, Universal Pictures, Warner Bros., Disney, Fox, MGM ve Sony gibi biiyiik
Hollywood stiidyolarinin sadece yapim sirketleri oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bu
firmalar aslinda yapimlarin1 kendileri iiretmemektedir. S6z gelimi, Matrix’in yapimcist
Joel Silver’dir ancak bunu diinyaya satan sirket ise Warner Bros.’dur (calinos.com, 2011).
Tiirkiye'de pembe dizi ihracatinin biiyiik bir kismu (yaklasitk %80'i) Calinos
Entertainment ve Global Agency gibi sirketler tarafindan gerceklestirilmektedir. Calinos
Enter-tainment, film, televizyon dizisi, belgesel ve pembe diziler gibi televizyon
programlarin1 yerel ve uluslararasi pazarlara pazarlayan ve satan ilk Tiirk sirketidir

(Karlidag ve Bulut, 2014: 79-80).

Tiirk dizilerinin Tirkiye’nin yumusak giiclinde 6nemli bir payr bulunmaktadir. Tiirk
kiiltiirli, Tiirkiye’nin tarihi ve doga glizellikleri, sahip oldugu laik ve demokratik yapist,
aile yasam tarzlari, yoresel giysi ve lirlinler, yoresel oyunlar vb. birgok unsur diziler
araciligiyla dlinyaya aktarilmaktadir. Tiirk dizilerinin yiikselen bu basarisi, devlet katinda
da fark edilmis ve 2019 yili mart ayinda, Cumhurbaskanlhig: Iletisim Baskanhg ile
Istanbul Universitesi (IU) Iletisim Fakiiltesi is birliginde ‘Kamu Diplomasisi Araci
Olarak Tiirk Dizileri Calistayr’ diizenlenmistir. Cumhurbaskanhg: Iletisim Balkani Prof.
Dr. Fahrettin Altun, calistaya gonderdigi mesajda sektoriin yakaladigi basarilara
deginerek Tiirk dizilerinin, Tiirkiye’nin tarihi dokusunu modern ¢ehresiyle birlikte
anlattigini ve 156 tilkeden yaklasik 500 milyonun iizerinde seyirciyle bulustugunu ifade
etmistir. Altun ayrica, Tiirk dizi sektorliniin, 350 milyon dolarin iizerinde ihracat
hacmiyle bu alanda Amerika'dan sonra ikinci siraya ylikseldigine, 6zellikle Bat1 Avrupa
pazarina yonelik yapilacak yeni ¢aligmalarla birlikte Tiirk dizi sektoriiniin 2023 yilinda
yilik 1 milyar dolar ihracat rakamlarina ulasacagina inandigin1 belirtmistir

(iletisim.gov.tr, 2019).
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Tiirk dizilerinin 6zellikle Arap cografyasinda ilgiyle izlendigi bilinmektedir. Tiirkiye, bu
anlamda gerek yonetim sekli gerekse yasam tarzi bakimindan Arap tilkelerinde rol model
olarak goriilmektedir. Konuyla ilgili bir haber sitesinde yapilan degerlendirme dikkat
cekicidir. Degerlendirmede, yukarida ifade edildigi gibi, Tiirkiye nin yonetim tarzi, Tiirk
toplumunun yasam bi¢imi bu anlamda Arap halklar tarafindan Dogu-Bati arasindaki bir
dengenin nasil olabilecegi noktasinda Tiirkiye 6rnegi, rol model olarak ifade edilmektedir
(porttakal.com, 2019). Sitede yer alan degerlendirmeye gore, Tiirk dizilerinin bu kadar
begenilmesinin ve ilgiyle takip edilmesinin Sebeplerinden biri Araplarin dizilerde
'gelenek ve modernlesmeyi dengede tutan bir toplum' gormeleri yatmaktadir. Bu
bakimdan Tiirk dizilerindeki 'gelenegi reddetmeyen modern hayat' bir¢ok diistiniire gore
Araplara cazip gelmektedir. Tiirk dizilerinde de Araplar agisindan yeni ama yabanci
olmayan bir¢ok 6ge bulundugu ve bu durumun da Araplarda ‘onlar da bize benziyor'
duygusu olusturdugu belirtilmektedir. Boylece, Tiirk dizilerinde, Araplarin arzu ettigi
ama heniiz sahip olamadigi bu hayat tarzi izleyiciye gosterilmekte ve cazip kilinmaktadir.
Yani genel olarak Tiirk dizilerinin Arap halkinda yarattigi '6zdeslesme' duygusu bu

basarinin temel nedeni olarak ifade edilebilmektedir (porttakal.com, 2019).

Tiirk televizyon dizilerinin ana cazibesi, dizilerde izleyiciye sunduklart ‘modern’ yagam
tarzidir. Arap perspektifinden bakildiginda, modernite 6zellikle belirli cinsiyet iliskileri
tiirlerinde ve cinsiyet esitliginde i¢sel durumdadir. Tiirk dizilerinde genel olarak kadin
imaj1 (istisnalar hari¢), ekonomik bagimsizlig1 olan, mevki olarak {ist kademelerde
bulunan ve yiikselebilen, kararlarini alabilen ve aile i¢inde fikir beyan edebilen ‘modern’
sekilde tasvir edilmektedir. Bu bakimdan Tiirk dizilerinde kadinlar, Orta Dogulu
meslektaslarinin ¢oguna kiyasla toplumda daha 6zgiir bir durusa sahipler, profesyonel
yasamda yer almaktalar ve erkeklerle oldukca liberal iligkilere sahiptirler. Arap kadinlar
da sosyal medya hesaplarinda 6ne ¢ikan romantik erkek karakterleri gii¢lii bir sekilde
takdir ettiklerini dile getirmislerdir. Tiirk dizilerinin c¢ekicili§ine bir baska katkida
bulunan unsur da tiim bunlarin Bogaz'in konaklarinda yasadigi bir zenginlik ve liiks

ortaminda sunulmasidir (Yigit, 2013: 292).

Tiirk dizilerinin Arap topluluklarindaki roliinii ‘Giimiis Dizisi’ 6rneginde inceleyen Deniz
(2010: 63), toplumun sekiilerlesmesi ile kadinin toplumsal rolii ve 6zglirliigii meseleleri,
Giimiis (Nur) dizisi 6zelinde Tiirk dizilerinin Arap toplumu igerisinde gordiigi ilginin

baslica sebebi olarak degerlendirmektedir. Ayrica, Tiirk dizileri Arap iilkelerinde
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toplumsal sorun olarak goriinen ama kamusal alanlarda dile getirilemeyen meseleleri
izleyiciye aktardigi icin de 6nemli bir izleyici potansiyeli yakalamistir (Deniz, 2010: 63).
Tirkiye’de ‘Gilimiis’ adiyla yayinlanan dizinin Arap cografyasindaki finali yaklasik 85
milyon kisi tarafindan izlenmistir. Arap toplumunun Tirk dizilerine olan ilgisi Bati
medyasinda da yanki bulmustur. New York Times yazari Micheal Kimmelman (2010),
Tiirkiye’nin diziler ile kendi kiiltiirel degerini etkili sekilde pazarladigini ve yumusak gii¢
kullandigini ifade ettigi yazisinda, Glimiis (Arapcast Nur) dizisinin liderligiyle Tiirk dizi
dalgasinin, polisiyeden komplo gerilimlerine, Yaprak Dokiimii, Kurtlar Vadisi, Asmali
Konak, Thlamurlar Altinda, Ask-1 Memnu gibi dizilerle Arap televizyonlarinda yol
aldigmi ve bir tiir yumusak giic kullandigi degerlendirmesinde bulunmaktadir.
Kimmelman’a (2010) gore Tiirkiye, kii¢iik bir ekrandan, Fas’tan Irak’a kadar Araplar
nezdinde yemek masalarindan, oturma ve yatak odalarina kadar ABD’nin sadece
riiyasinda gorebilecegi 6l¢iide biiyiik bir etki yaratmaya baglamistir. Kimmelman (2010)
ayrica, Tirkiye’nin kiiltlirel ihracati, tesadiifi olmadigini, Gazze’ye yardim filosu
gdéndermek, ABD’nin Iran’a kars1 yaptirimlarma meydan okumak, eski miittefiki Israil’e
sert konusmak ve Kemal Atatiirk’iin anayasal sekiiler devletine islami bir renk vermek

gibi siyasi hamleleriyle gelistirdigini ifade etmektedir.

Giiniimiizde Arap iilkelerinde Dirilis Ertugrul, Payitaht Abdiilhamid, Muhtesem Yiizyil,
Kurtlar Vadisi, Kara Sevda, Kara Para Ask, Istanbullu Gelin, Binbir Gece gibi diziler
ilgiyle izlenmekle birlikte, bu ilgi beraberinde birtakim elestirileri de getirmistir.
Elestirilerin temelinde ise, dizilerdeki bazi degerlerin Arap-Islam degerleriyle
ortiismedigi iddias1 yer almaktadir. Dizilerde gegen alkol kullanimi1 sahneleri, evlilik dist
iliski ve c¢ocuk sahibi olma, kiirtaj gibi unsurlardan dolayr Tiirk dizilerinin Arap

iilkelerinde elestiri aldiklar1 noktalarin bazilarini olusturmaktadir.

Berg (2017: 49), yaptig1 ¢alismasinda, Tiirk dizilerinin Tiirkiye’nin yumusak giicliniin
yiikselisinde oOnemli Ol¢iide katkida bulundugunu, Tiirk televizyon dizileri, Arap
ogrenciler arasinda olumlu bir Tiirk imajinin olusmasinda belirleyici bir rol oynadigini ve
ogrencilerin Tiirkiye’yi Araplarin dostu ve basarili bir model olarak gordiigiinii tespit
etmistir. Berg ayrica (2017: 50-52), 6grencilerin, Tiirkiye’nin imparatorluk ge¢misini bir
Arap zulmii donemi olarak gérmek yerine, Araplarin degil Miisliimanlarin toplu olarak
onemli oldugu bir donem olarak algilandigi i¢cin Osmanli tarihine olan hayranlik

duydugunu belirtmektedir. Berg’in (2017) ¢alismasinda ortaya ¢ikan diger dikkat ¢ekici

111



sonug ise kadin katilimcilarin ortaya koydugu ifadelerdir. Arastirma, kadin katilimeilarin
goriisleri son yillarda degistigini Tiirkiye'yi ziyaret etme isteklerinin, Tiirk dizilerinde
gordiikleri giizel manzaralar tarafindan yonlendirildigini ve bunun da iilkenin turizm
sektoriine onemli bir destek sagladigin1 vurgulamaktadir. Ayrica Tirkiye, toplumu Dogu
ve Bati degerlerinin ideal bir kaynagmasini temsil ettigi i¢in Arap iilkelerinin olmay1
arzuladig1 bir model iilke olarak algilanmakta ve bu da tilkenin genel olumlu goriisiine

biiyiik katki saglamaktadir.

Son dénemde yurt disina ihrag edilen dizilerden birisi de Istanbullu Gelin’dir. Istanbullu
Gelin, Israil’de biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir. Dizide basrol oyuncusu olarak ‘Faruk
Boran® adiyla Bursali zengin bir is adamini canlandiran Ozcan Deniz’in romantik ve
anlayish bir karakteri oynamasi, Israilli kadinlar tarafindan 6rnek olarak gdsterilmistir.
Ancak, Israilli kadmlarin siirekli kendi eslerine Faruk’u (Ozcan Deniz) &rnek
gostermeleri ise sosyal medyada bazi erkeklerin bu duruma sert tepki géstermesine de yol
acmustir. Oyle ki, Israilli bir adam en sonunda dayanamayip sosyal medyada isyan etti.
Israilli bir erkegin ¢ektigi videoda “Faruk Boran gibiler gergekte yok, Faruk gibisini

',’

istersen git Faruk'a. Tiirkiye'ye git. Beni rahat birak!” diye bagirdigi goriilmektedir

(internethaber.com, 2019a).

Tirk dizileri araciligiyla Tiirkiye’nin tarihi, turistik ve dogal giizellikleri yabanci
izleyiciye aktarilmakta ve Berg’in sOyledigi gibi yabanci toplumlar1 cezbedebilmektedir.
Ozellikle, Arap iilkelerinden dizileri takip edenler Tiirkiye’yi ziyaret etmek istemislerdir.
Ornegin, Urdiin’deki bir seyahat acentesi diizenledikleri tura, Giimiis dizisinin ¢ekildigi
yaliy1 ilave edince kayitlarda yiizde 20-25 artis gézlemlediklerini belirtmislerdir (Kurt,
2019: 231).

Tiirk dizileri sadece Arap iilkelerinde ve Arap toplumlarinda degil, diinyanin degisik
bolge ve iilkelerinde de izlenmektedir. Bu bolgelerden biri de yine ortak tarihi ve kiiltiirel
baglarin bulundugu Balkanlardir. Pek ¢ok toplumun Tiirk televizyon dizilerine aligmast,
reytingleri acgisindan bir arti olarak degerlendirilmektedir. Bu agidan Varol (2016),
Balkanlar, Ortadogu, Giliney Amerika gibi farkli cografyalarda ihra¢ edilen dizilerin
basarisini, dizilerdeki insan odakli hikayelere, iligskilerin dogallifina ve Dogu ile Bati
arasindaki farkliliklara baglamaktadir. Tartari ise (2015: 11), Arnavutluk i¢in bu

yapimlarin ¢ogunun Ortadogu ve Balkanlar'in edebiyat ve geleneksel hikayelerinden
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derlendigini belirlemistir. Bu degerlendirme sadece Arnavutluk ile ilgili sonuglar
hakkinda degil, genel olarak Balkanlar hakkinda da yorum yapma firsati sunmaktadir.
Tirk dizilerinin Balkanlar'daki basarisina bakildiginda, dizilerde Bat1 tipi aile modeli

yerine ataerkil aile yapisinin tercih edilmesi gerekce olarak gosterilmektedir.

Birka¢ oOrnekle yukarida ifade edilenleri agiklamak gerekirse, 2005 yazinda
Yunanistan'da hafta i¢i yaymlanan Yabanci Damat adli dizi biiyiik ilgi gbérmiis ve
ardindan farkli Yunan televizyon kanallarinda farkli diziler yayinlanmaya baglamistir.
Bulgaristan, 2010 yilinda Binbir Gece ve Yaprak Dokiimii gibi 27 farkli Tiirk dizisini
ithal etmis ve Tiirkiye'nin en ¢ok dizi ihrag ettigi ikinci lilke olmustur. Sadece bu yillarda
ortaya ¢ikan veriler, Balkanlar'i Tiirk dizileri i¢in iyi bir pazar oldugunu gostermektedir
(Agirseven ve Orki, 2017: 848). Bu anlamda 2010'lar icin Balkanlari, Tiirk dizilerinin

altin ¢cag olarak tanimlayabiliriz.

Tiirk dizilerinin diinya genelinde yakaladigi basariy1 Atay (2016), ‘dozunda modernlik’,
‘dozunda dindarlik> ifadeleriyle aciklamaktadir. Atay’a (2016) gore, sekiiler Islam
formiiliinii yetkin bir Oykiileme ve yetenekli oyunculuk esliginde hayal perdesine
yansitabilen Tiirk dizileri, Miisliiman toplumlarca, 6zellikle de kadinlar tarafindan
‘imrenme’ dolu bir ilgiyle izlenir olmaktadir. Atay (2016), kaleme aldig1 kdse yazisinda
Tiirk dizileriyle ilgili olarak, dizilerin dzellikle ‘Dogu-islam’ cografyasindaki ¢ekim
gliciiniin, sunduklar1 ‘hayat imaji’nda sakli oldugunu, bunun da dizilerde ‘Dozunda
modernlik-dozunda dindarlik’ imaji sayesinde yasandigini belirtmektedir. Atay (2016)
kaleme aldig1 kose yazisinda Tiirk dizileri ile ilgili olarak, dizilerin 6zellikle Dogu-islam
cografyasindaki ¢ekim giiclinlin, sunduklar1 hayat imajinda sakli oldugunu, bunun da
dizilerde dozunda modernlik-dozunda dindarlik imaji  sayesinde yasandigini

belirtmektedir.

Tiirk dizilerinin bunlarin disinda, yabanci izleyicilerin dizilerde gordiikleri giysi, kiyafet,
toka vb. arag¢ geregleri satin alma egilimine katki sagladigi da ifade edilmektedir (Kurt,
2019: 230). Aljammazi,’nin (2017: 156) yaptigi arasgtirma bu anlamda Onemlidir.
Aljammazi (2017: 156), Tiirk dizilerini izleyen Suudi izleyicilerin tiiketici davranislarina
etkisini 6l¢tligli arastirmasinda, dizilerin izlenmesiyle iirtinleri tiikketme arasinda anlamli

bir iliski oldugunu ortaya koymustur.
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Tiirk dizilerinin kiiresel ¢apta biiyiik bir begeni ile izleniyor olmasi, dizinin karakterlerine
de yogun ilgiyi artirmaktadir. Ornegin, Tiirk dizilerinde basrollerde oynayan Kivang
Tatlitug ve Tuba Biiylikiistiin’iin kendi adlarini tasiyan parfiimleri Orta Dogu’da satis
rekorlart kirmistir (Kurt, 2019: 231). Bir diger 6rnekte ise, {inlii oyuncu Can Yaman,
gittigi Italya’da biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve bu durum Tiirkiye’de de giindem
olmustur (onedio.com, 2019). Aym sekilde Istanbullu Gelin dizisinin oyuncularindan

Ozcan Deniz ve Asli Enver Israil’de yogun bir ilgiyle karsilasmustir.

Tiirk dizileri yayinlandig iilkelerde giindelik hayatin bir pargasi haline gelmektedir. Tiirk
dizileri yayinlandiklar1 iilke ve bolgelerde hem Tiirk gelenek, goreneklerini, Tiirk
kiiltiiriinii aktarilmasina katki saglarken hem de Tiirkge’nin yayginlagmasina ve bu sayede
genis bir hayran kitlesinin olugsmasina da katki saglamaktadir. Nasil ki Tiirk izleyicileri
izledikleri dizilerde gecen jargon ve karakterleri giindelik hayatina aktariyorsa yabanci
izleyicilerde de bu anlamda bir etkilesim s6z konusudur. Bu anlamda Euronews’in yaptig
arastirma bu bulgular1 desteklemektedir. Euronews’in Orta Dogu’dan gelen turistlerle
yaptig1 roportajda Brezilya ya da Arjantin dizileriyle kendisini 6zdeslestiremeyen
kisilerin Tiirk dizilerine kars1 yakinlik hissettikleri belirtilmistir (Okmen ve Goksu, 2019:
261). Bu durum yabanci izleyicilerin Tiirk dizileriyle para-sosyal etkilesim kurduklarini
gostermektedir. Birinci boliimde aktarildigi gibi para-sosyal etkilesim, kisinin diziden bir
oyuncu ya da karakteri kendine benzetmesi ya da dizide gordiigii sorunlarla kendi
yasadig1 sorunlar1 benzer tutarak dizinin oyuncusuyla 6zdeslesmesidir. Bu anlamda Tiirk
dizilerinin de 6zellikle son 10-15 yilda senaryo ve olay Oykiisii baglaminda da 6nemli bir
basar1 yakaladigini soyleyebiliriz. 90’larin sonu ve 2000’lerin basinda yaymlanan Tiirk
dizileri genellikle tore, cinayet, zengin kiz-fakir oglan (ya da tam tersi) gibi olay orgiisii
ile ilerlerken giiniimiiz dizileri evrensel sayilabilecek hikayeleri izleyicilere

aktarmaktadir.

Tirk dizileri, Osmanlilarin ve Tiirkiye'nin hakim oldugu farkli cografyalarda ve tilkelerde
yumusak giiciin etkili enstriimanlaridir. Diziler bu ag¢idan degerlendirildiginde bir medya
araci olarak Tirkiye’nin yararina hareket etmektedir. Dogrudan finansal katkinin yani
sira, diziler, bir¢ok sektore katki saglamada, Tiirkiye'ye yonelik tutumda ve vizyonunda
onemli bir rol oynamaktadir. Tiirk televizyon dizilerinin Ortadogu ve Balkanlar'daki
basarisinin agik nedenlerinden biri, Tiirk komplolarinin kiiltiirel olarak Osmanli /

Miisliiman tarihinde payr olan izleyicilere oldugu kadar tanimlayabilen izleyicilere de
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hitap etmesidir. Dizilerde, bazi politik meseleler, Tiirk yasam tarziyla biitiinlesirken, bazi
modernite bigimleri hala birgok cografyada ve iilkede biiyiik ilgi gérmektedir. Bahreyn
Kiiltiir Bakan1 Mai Bin Mohammed al Khalifa bir réportajinda bu konuyla ilgili
soyledikleri olduk¢a anlamlidir. Mai Bin Mohammed al Khalifa, ¢agdas Tiirk dizilerinin,
cagdas uygulamalarin ve Bat1 yasam tarzlarmin Islami ve Arap kimlikleri ve kiiltiiriiyle
bir arada var olabilecegi bir istikrar imgesi sundugunu ifade etmektedir. Al Khalifa, Tiirk
dizilerinin Tirkiye'yi yansittigi imajin, ginliimiiz dinyasinin farkli gelenek ve
uygulamalar1 arasinda hem Dogu hem de Bati cazibesi olan agik ve ilgi ¢ekici bir kiiltiire

sahip oldugunu da belirtmektedir (Rousselin, 2013: 19).

Tiirk dizilerinin 6nemli bir potansiyel oldugu bdlgelerden birisi de Brezilya, Arjantin,
Venezuela, Kolombiya gibi {ilkelerin bulundugu Giiney Amerika’dir. Yillarca 6zellikle
Brezilya’dan dizi ithal eden Tirkiye 2010’lu yillardan sonra bu iilkelere dizi satmaya
baglamistir. Tiirk dizileri bu bolgede de ¢ok izlenmis ve en ¢ok reyting alan
prodiiksiyonlar arasinda yer almistir. 2016 yili verilerine gore, Sili, Peru, Panama ve
Uruguay’da tiim kategorilerde ilk 15 program arasinda en az dort Tiirk dizisi yer
almaktadir. Ayrica, Arjantin’de yapilan bir arastirma, Tirk dizilerini seyredenlerin,
dizilerde kendi kiiltiirlerine iligkin tamdik gostergelere rastladigini ortaya koymustur
(Goksun, 2018: 74-75). Bu da yukarida ifade edildigi gibi, Tiirk dizilerinin evrensel
hikayeler anlatmasi, tiim diinyada goriilebilecek, yasanabilecek olaylari tema edinmesi
dizi izleyenlerle dizi karakterleri arasinda para-sosyal etkilesim kuruldugunu

gostermektedir.

Bununla ilgili olarak, BBC’nin Giiney Amerika’da Tiirk dizilerini izleyenlere yonelik
yaptig1 haber dikkat ¢ekicidir. Tali (2016) tarafindan ‘An unlikely story: Why do South
Americans love Turkish TV?’ bashgiyla verilen haberde Tiirk dizilerinin Giiney
Amerika’da kilometrelerce uzakta olmasina ragmen neden popiiler ve ¢ok izlendigini
ortaya koymaktadir. Bagskent Santiago'da yasayan 42 yasindaki Silili Marcela Mera, kendi
deyimiyle Tirk dizilerine kendini adamis bir izleyicisi durumundadir. Mera, dizilere
baglanti1 kurmasinin ABD televizyon dizilerine gore daha kolay oldugunu ve Tiirk
sovlarinin Hollywood'un asir1 cinsellesmesi olarak gordiigli sey yerine eski moda
romantizme odaklanmasini sevdigini belirtmektedir. Marcela, arada kilometrelerce

uzaklik olmasina ragmen dizilerde kiiltiirel olarak benzerlik oldugunu ifade ettigi
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roportajinda, kiiltiirlerinin olduk¢a benzer olduklarini, Tiirk yapimlarinin ¢ok kaliteli

oldugundan bahsetmektedir (Tali, 2016).

Tiirk dizilerinin bu basarilarina ek olarak kisaca TRT’de yaymlanan ‘Dirilis Ertugrul’ ve
‘Payitaht: Abdiilhamid’ isimli yapimlardan da bahsetmek gerekmektedir. Kamusal
yayincilik anlayisiyla yayincilik faaliyetlerini siirdiiren TRT, 2005’ten itibaren dizi
yapimlarina agirlik vermeye baslamistir. Bu siiregte yoresel, bolgesel ve uluslararasi
konularda evrensel nitelikli temalarla dizi yapimlari birbiri ardina izleyiciyle
bulusmustur. Bu dizilerden en onemlileri siiphesiz ‘Dirilis Ertugrul’ ve ‘Payitaht:
Abdiilhamid’dir. Her iki dizi de gerek Tiirkiye’de gerekse yurtdisinda milyonlarca kisi
tarafindan izlenmektedir. Ayrica, her iki dizinin de ortak 6zelliklerinden biri gegmisin
giinlimiize uyarlanarak, glinlimiizde kiiresel siyasette meydana gelen siyasal, toplumsal
ve ekonomik gelismeleri bir sekilde dizide yer vermesidir (Devran, Goksun ve Okumus,
2018: 86-87). Ayrica, her iki dizi, hiikiimetin i¢ ve dis politikadaki mesaj ve stratejilerini
ic ve dis kamuoyuna iletmesi bakimindan da bir yumusak gii¢ araci olarak
degerlendirilmektedir (Devran, Goksun ve Ihtiyar, 2018: 66; Devran, Goksun ve
Okumus, 2018: 105-107; Okmen ve Goksu, 2019: 285-286).

Osmanli Devleti'nin kurulus temellerini atan Ertugrul Gazi'nin hayatini1 ve liderligini
yaptig1 Kayr Boyu'nun miicadelesini ekranlara tastyan Dirilis Ertugrul dizisi 71 iilkeye
ihra¢ edilmistir. Biiylik begeni toplayan dizi, koronaviriisle miicadele eden diinyanin,
dijital yayinlanan dizilere yonelmesiyle, 2020 yilinin baslarinda yayinlandigi tiim
iilkelerde 21 milyondan fazla kisi tarafindan izlenmistir (yenisafak.com, 2020). Diziye
olan ilgiye yonelik gerek Tiirk basininda gerekse yabanci basinda ¢ok¢a haber olmustur.
Bu haberlerden biri, The Guardian’da Aina Khan tarafindan ‘Ertugrul: how an epic TV
series became the 'Muslim Game of Thrones' basligiyla verilen haberdir. Basliktan da
anlasilacag lizere, dizi ‘Miisliiman Taht Oyunlar1’ olarak tasvir edilmekte ve kiiresel
basarisi dile getirilmektedir. Habere gore, Miisliiman diasporasinin kiiresel ¢ekiciligi, en
biiyiik Miisliiman filozoflardan biri olan Endiiliis'iin Ibn Arabi'sinden gelen bilgelik
sozlerini igeren Islami ritiielleri ve yazimlari olumlu sekilde tasvir etmesinden

kaynaklanmaktadir (Khan, 2020).

Yukarida aktarilan veriler 1s181inda Tiirk dizilerinin kiiresel ¢apta bir cazibe olusturdugu

aciktir. Bu anlamda Tirk dizilerinin Tiirkiye’nin yumusak giiciine etkileri konusunda
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yapilan arastirma sayilart da her gecen giin artmaktadir. Giiniimiizde yumusak giic,
tilkelerin kendini anlatmasi, tanitmasi ve cezbetmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Ozellikle, bdlgesel anlasmazliklarin ve siyasi sdylemlerin sertlestigi son dénemlerde
yumusak giiciin kullanim1 6nemli bir argiimandir. Bu anlamda dizi ve sinema yapitlariyla

verilmek istenen mesaj uluslararasi kamuoyunda etkili bir sekilde verilmelidir.
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3. BOLUM: YUMUSAK GUC VE KULTUREL ETKILESIiM ARACI
OLARAK TURK DIiZILERI

Calismamizin bu boliimiinde Tiirk dizilerinin gelisim siireci ve ekonomi politigi ele
alinarak caligmanin metodolojik arka plani olusturulmustur. Daha sonra, ¢alismanin

amaci, dnemi ve yontemine deginilmistir.
3.1. Teorik Arka Plan

Tiirkiye, dizi sektoriinde 2000°li yillardan sonra yaptigi atilimlarla 6ne c¢ikmaya
baslamistir. Bunda siiphesiz, teknolojik ilerlemedeki yavaslik basta olmak {izere,
televizyon yaymciliginin gec¢ baslamasi ve yaklasik 30 yil TRT tekelinde yiiriitiilmesi,
kapali bir ekonomik politikanin izlenmesi gibi faktorler etkili olmustur. Ancak,
giinimiizde Tiirkiye, ABD’den sonra diinyada en ¢ok dizi ihra¢ eden ikinci
konumundadir (Aydemir, 2016: 367-368). Calismanin bu kisminda Tiirkiye’yi dizi ithal
eden bir konumdan diinyada ikinci konuma getiren siireci ve bu siiregte rol oynayan

faktorlere deginmekte fayda bulunmaktadir.
3.2. Tiirk Dizilerinin Gelisim Siireci

Tirkiye’de oOnceki boliimlerde ifade edildigi gibi TRT’nin kurulmasiyla baslayan
televizyon yayincilik faaliyetleri dar bir biitge, kisithh imkanlar ve kisitli bir zaman
dilimiyle gergeklestirilmekteydi. 1974 yilina kadar haftada bes giin olan yayin siiresi,
1974 yilindan itibaren haftanin yedi giiniine ¢ikarilmistir. Bu dénemde TRT’nin genel
yayin iceriklerini daha ¢ok yurt disindan ithal edilen diziler olusturmaktaydi. Yurt disinda
poptiler olan diziler ithal ediliyor ve bu diziler Tiirkiye’de de biiyiik bir ilgi ile takip
ediliyordu.

Dizilerin diinya genelindeki gelisimi de goz 6niinde bulunduruldugunda, televizyonda ilk
drama yaymlama girisiminin 1928 yilinda yapildigi bilinmektedir. General Electric
firmasimin hareketsiz ii¢ kamera ile sadece yakin ¢ekimlerle yaptigi ‘The Queen’s
Messenger’ adli deneme yapit1 bilinen ilk melodram yayinidir (Mutlu, 2008: 85; S. Parsa,
1994: 37). Bu yapimlar daha sonraki yillarda siirekli artmis ve diziler popiiler kiiltiir
tiriinleri olarak izleyicilerin en ¢ok vakit gegirdikleri bir iletisim araci haline gelmistir.
Ozel televizyon kanallarin kurulmadan &nceki dénemlerde Tiirk izleyicisi daha ¢ok,

Kacak, Hayata Doniis, Stingray, Uzay Yolu, Gorevimiz Tehlike, Kaygisizlar, Bonanza,

118



Tatli Sert, Komiser Columbo, Uzay 1999, Alt1 Milyon Dolarlik Adam, Charlie’nin
Melekleri, Kung-Fu, Lassie gibi agirligi yabanci yapimlardan olusan dizi filmleri
izlemistir. Ismail Cem’In TRT Genel Miidiirii olmasiyla birlikte yerli yapimlara agirlik
verilmeye baslanmigtir. Bu yapimlar genellikle Tirk Edebiyati’nin 6nemli eserlerinin
televizyona uyarlanmasiyla olusturulan yapitlardir. Halit Refig, “Ask-Memnu”, Metin
Erksan “Hanende Melek”, “Sazlik”, “Miithis Bir Tren”, “Eski Zaman Elbiseleri”, “Bir
intihar”, Liitfii Akad’da Omer Seyfettin’in “Pembe Incili Kaftan”, “Diyet”, “Topuz”,
“Ferman” adl1 6ykiilerini televizyon dizisi olarak ¢ekilmistir (Glingor, 2007: 36-40).

1974 yilinda, Halit Ziya Usakligil’in ‘Ask-1 Memnu’ adl1 eseri televizyona uyarlanmis ve
ayn1 adla yayinlanarak Tiirkiye’nin ilk yerli dizisi olmustur. 1899-1900 yillar1 arasinda
Servet-i Flinun gazetesinde tefrika edilmis olan eser, 1974 yilinda Halit Refig tarafindan,
her biri 33 dakikadan olusan 6 boliimlik bir dizi halinde televizyona uyarlanmistir
(Celenk, 2010: 18-19). Televizyonun Yesilgam ile yaptigi isbirligi ¢er-gcevesinde, 1975
yilinda, edebiyat uyarlamalariyla baslayan yerli dizi yaymn bir¢ok yeni dizi ile devam
etmistir. 1980’11 yillarin ¢ok hatirlanan yapimlari arasinda Kiiciik Aga (1984-Tarik Bugra
uyarlamasi), Kartallar Yiiksek Ugar (1984- Attila ilhan’mn &zgin TV senaryosu),
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1986- Peyami Sefa uyarlamasi), Calikusu (1986-Resat
Nuri Giintekin Uyarlamasi), Alis ile Zeynep (1985-bir Rumeli tiirkii-sii uyarlamasi) bu

doneme damga vuran diger yapimlar arasindadir (Celenk, 2010: 142).

Yine bu dénemde yayin siiresi en uzun siiren dizilerden biri olan ‘Kaynanalar’ adl1 dizi
de ¢ekilmistir. Dizi bu anlamda geleneksel ve modern ¢atismasini mizahi olarak yansitan
ilk ornekleri de karsimiza ¢ikarmaktadir. Geleneksel yasam tarzina sahip Kayserili bir
aile olan Kantar ailesi ile modern yasam tarzina sahip aileyi temsil eden Hakman ailesinin
diintir/akraba olmasini ve beraberinde yasanan ¢atismayi komik dille anlatmaktadir. Tiirki
izleyicisinin biiyiik begenisini toplayan dizi, 1974 yilinda yayinlanmaya baslamis ve 1987
yilina kadar devam etmistir (Sentiirk, 2018: 68). Kaynanalar dizisinin toplumda bu kadar
ilgi gormesi ve izlenmesinin sebebi kuskusuz, donemde ilk yerli yapimin olmasi ve
Anadolu kiiltiiriinii yansitmasiydi. Ayrica, donemin sorunlarin1 ve Anadolu insanini da

basarili sekilde isletmesi dizinin izlenmesindeki bir diger faktordiir.

198011 yillar, Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve sosyal olarak ¢alkantili oldugu dénemleri

ifade etmektedir. Askeri darbenin ardindan yerli dizilerden ¢ok Brezilya yapimi diziler
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ekranda bas gostermekteydi. Kole Isaura, Yalan Riizgari, Cesur ve Giizel, Marimar,
Rozalinda bu donemde Tiirk izleyicisi ile bulusan 6nemli yapitlardan bazilaridir. Bu
yabanci furyasina ragmen 80’li yillarin ortalarindan itibaren yavas yavas yerli dizi
yapimina agirlik verilmeye baslanmistir. ‘Perihan Abla’, ‘Kuruntu Ailesi’, ‘Bizimkiler’
gibi her boliimiinde belirli bir hikayenin iglenip bir sona baglandig: dizi/seri formundaki
yapimlar bu doénemde izleyici ile bulusan ve o doneme damgasini vuran dizilerdir
(Celenk, 2010: 20). Istanbul’da bir mahallede yasanan olaylar1 konu edinen ‘Perihan
Abla’ 1980’11 yillarin sonlarinda popiiler olan dizilerden birisidir. Dizi, paylasim,
komsuluk ve aile iligkileri etrafinda birbirlerine kavusamayan iki asik olan Perihan ve
Sakir’in dykiisiinii konu edinmektedir. Dizinin bagkahramani Perihan, maddi degerlerin
geri planda kaldigi, herkesin birbirine yardimer oldugu mahallede kendini kardeslerine
adamakta, tiim sorunlar1 ¢6zebilmekte, 1980’lerin sonunda ekonomik ve Kkiiltiirel
degisimlerin yarattig1 bireysellige karsi ¢ikmaktadir. Dizide Sikintiya diisen mahalle
sakinlerine herkes bir araya gelerek destek olmaya ¢aligmakta ve diigiin siinnet, hirsizlik
gibi olaylarda hemen para toplanir ve sorun imece usulil ile halledilmektedir (Mutlu,

2008: 283).

1985-1988 yillar1 arasinda yaymlanan basrollerini Gazanfer-Géniil Ulkii Ozcan’in
paylastigi ‘Kuruntu Ailesi’nde de bir ¢ekirdek aile yapisi islenmistir. Dizinin hemen
hemen her bdliimiinde babanin diistiigii komik durumlar nedeniyle cesitli sorunlar
yasanmakta ve bu sorunlar dizilerin genel format yapis1 baglaminda her boliim sonunda
¢cOziilmekteydi. TRT doneminin bir diger uzun soluklu dizisi ‘Bizimkiler’dir. Dizi, bir
apartmanda oturan yoneticiden kapiciya kadar, birbirleriyle iligkilerini yedi ayr1 ailenin
yasamint konu edinmekteydi. ‘Bizimkiler’ 6zellikle biiyiik sehirde yasayan insanlarin
sosyo-kiiltiirel agidan birbirlerinden ¢ok farkli olduklarini ortaya koymasi agisindan 6nem
tasir. TRT doneminde yayinlanan birgok dizi, 6zel kanallarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte

yayin hayatlarini uzun yillar bu kanallarda devam etmistir (Kaya ve Akin, 2017: 88-89).

90’11 yillara gelindiginde ise, 6zel kanallarin ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte
program tiir ve formatlarinin sayis1 da gozle goriiliir derecede artis goriilmiistiir. 97 yilinin
baslarinda bir haftada yaygin televizyon kanallarinda yayinlanan yerli dizilerin toplami
22 iken, ayn1 yilin sonlarinda ise bu rakam 28 olmustur. Dizi furyasinin bir anda bu kadar
cok olmasini ve toplumda yogun ilgi gérmesini Tanrdver (2003: 456-457), uzun bir

kamu tekeli ve bunun getirdigi siki denetim/sansiir politikalar1 sonrasinda ticari
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televizyon yayinciliginin baglamasini 6nemli bir etken olarak gormektedir. Ona gore, yer
yer asir1 ahlake1 ve didaktik tonda yayin yapan kamu kanalinin aksine tecimsel kanallar,
izleyiciye olabildigince ¢esitli programlar sunarken, ayni zamanda da genis kitleleri
hedefleme zorunlulugunun, reyting, dogal bir sonucu olarak miimkiin oldugunca popiiler
kiiltiir tirinlerine yonelmistir (Tanridver, 2003: 456-457). Bu donemde, yasal boslugun
da firsatiyla 6zel televizyon kuruluglar etik ve ahlaki degerleri goz ardi ederek birbiri
ardina dizi, yarigsma ve diger program tiirlerini yaymlamislardir. TRT doneminin basat
hikaye anlaticiligindan sikilan toplum yayimnlanan bu igeriklere ilgi gdstermis, 6zel
televizyon kanallar izleyiciyi ekran basinda tutacak bir¢ok yola basvurmustur. Bu
donemde yayimlanan diziler, yarisma programlari ve diger tiirler, popiiler kiiltiiriin
toplumda yayginlasmasina, yeni toplumsal kimliklerin ve siniflarin olusmasina, yeni
yasam tarzi ve tliiketim kiiltiirlerinin olugsmasina zemin hazirlamislardir (Halagoglu, 2009:
299-300). Bu donemin en popiiler yerli program tiirii talk-showlardir. Stiidyoda sinirli
sayida katilimer ile yapilan bu programlardan ‘Riistem Batum Show, ‘laf lafi Ag¢iyor’,
‘Gecenin Konuklar1’ en ¢ok hatirlanan programlar arasindadir. Bu programlar toplum
kademesinde ¢ok ilgi gérmesiyle birlikte oldukca fazla elestiri de almislardir (Celenk,
2005: 210-211).

1990 ve 2000 yillart arasindaki zaman dilimi ayrica, dizilerin popiilaritesinin artmasiyla
bir dizi sektoriiniin kurulmasina ve gliglenmesine de zaman hazirlamistir. Reklam
aralanyla birlikte yaklasik iki saat siiren onlarca dizi biitiin major TV kuruluslarinin ana
haber biilteni sonrasindaki yayin kusagin1 dolduruverdi. (Celenk, 2010). 1990 yihi ile
yasal diizenlemelerin yapildigr 1994 yilina kadar gegen siirede 0zel kanallar da yayin
iceriklerini ithal programlardan olusturmaktaydi. Ancak, 1994 yilinda ¢ikarilan 3984
Sayil1 yasa ile birlikte yerli dizi yapimina agirlik verilmistir. 1990’11 yillarin ortalarindan
itibaren dizilerin artmasina bagli olarak 06zel televizyon kanallar1 arasinda reyting
rekabetleri goriilmeye baslanmistir. Yine bu donemde, diziler, kanallarin prime time
zaman dilimini tamamen kaplamistir. Artan rekabet zamanla dizilerin yayin siirelerinin
uzamasini beraberinde getirmistir. Yayin kusaklarinda bir onceki popiiler olan dizi
siiresince reklamlarda diger dizinin tamitimlar1 yapilmis ve izleyici diger dizi igin

hazirlanmuistir.

Cicek Taksi (1995), Ince Ince Yasemince(1995), Aynali Tahir (1997), Ikinci Bahar
(1999), Siiper Baba (1993), Mahallenin Muhtarlar1 (1992), Kara Melek (1997), Deli
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Yiirek (1999), Yilan Hikayesi (1999) gibi diziler bu donemde 6ne ¢ikmis ve seyirci ithal
dizilerden ziyade yerli iiretimlere yonelmistir (Sentiirk, 2018: 14). 90’11 yillarda artan
yerli diziler, ulusal kanallarin prime time yayin akislarin1 doldurmus, ithal edilen diziler
ise daha ¢ok giindiiz kugsaginda yayinlanmaya baslamistir. Bu donemde yukarida ismi
gegen diziler ve digerleri ile birlikte, ithal dizilerin neredeyse son bulmasina ve dizi
thracatinin baslamasina da onciiliikk etmislerdir. Bunlardan, Deli Yiirek adli dizi yurt

disinda cesitli iilkelere satilarak bu {ilkelerde de 6nemli bir reyting basaris1 yakalamistir.

1990’11 yillarin sonlarimi Tiirk dizileri i¢in bir gecis noktasi olarak tanimlayabiliriz. Bu
dogrultuda, 70 ve 80’li yillarda TRT doneminde dizilerin hikayeleri genellikle Anadolu
insanlar1 ve Anadolu kiiltiiriine yonelik iken, 90’11 yillarin sonundan itibaren siyasal,
sosyal ve kiiltiirel olarak da senaryo ¢esitliliginin yakalandigini sdylemek miimkiindiir.
Senaryo ve olay orgiisii yerli komediye dayali tek diizelikten ¢ikmis; ask, entrika, siyaset
gibi temalar dizilerde islenmeye baslamis, buna baglh olarak dizilerde gegen mekanlarda

da nicelik olarak bir artis goriilmiistiir.

2000’11 y1llar ise, yerli dizilerin sayilarinin iyiden iyiye arttig1, dizilerin sadece Tiirkiye’de
degil yurt disina ihrag edilerek 6nemli basarilar yakaladigi bir donem olmustur. Bu donem
ekranlara gelen dizilerin konular1 daha evrensel boyuta taginmis, diinyadaki her insanin
yasayabilecegi olaylar konu edinmis, herkesin karsilasabilecegi karakterlere yer verilmis,
anakaralarin ve kiiltiirlerin 6zgiin 6zellikleri goriinmez kilinmis ve bu sayede diziler
evrensel bir yaklasimla biiyiik kitlelere ulasmistir (Cereci, 2014: 7). 2000°1i yillarda yerli
dizi sayisinin istikrarli bigimde arttig1 goriilmektedir. 2000 yilinda haftada ortalama 36
dizi yaymlanirken, bu say1 2008’de 57, 2010°da ise 47 olmustur. Dizi sayis1 her gecen yil
hizla artmaya devam etmis, 2016 yilina gelindiginde 6nceden devam eden ve yenileriyle
birlikte haftada 159 ve tekrarlariyla birlikte yilda yaklasik 358 diziye ulasmistir (Sentiirk,
2018: 14). 1990’11 yillarin sonunda baslayan prime time zaman diliminde tek dizi verme
egilimi bu donemde de devamliligin1 korumus ve televizyon kanallar ii¢ reklam kusagi
yonelimine ge¢mistir. Bir baska ifadeyle, bu donemde dizilerin artik bir 6nceki hafta
yayinlanan bdliimiiniin tekrari yeni bdliim oncesinde verilmektedir. Boylece, bir dizinin
tekrar1 ve bitisi gece yarisina kadar siirmektedir. 2000’11 yillarin basinda dizi sektoriinde
yasanan bu egilimler yavas yavas meyvesini vermeye baslamis ve Tiirk dizileri yurt
disinda da ses getirmeye baslamistir. Bir sonraki bolimde detaylari ile islenecegi gibi,

bir¢ok format ve dizi, basta Ortadogu pazarina olmak iizere ¢cok fazla sayida iilkeye ihrag
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edilmistir. Uyarlamalarin sayisindaki artis belirgin hale gelmis ve Tiirk televizyonu hem

kiiltiirel hem de kiiresel agidan daha uluslararasi hale gelmistir.

Yurt disinda ihra¢ edilen birgok dizi, Tiirkiye’ye potansiyel bir yumusak gii¢ unsuru
olusturmustur. Ozellikle, Ortadogu cografyasindan ve diger birgok iilkelerden
ziyaretgiler, Tiirkiye’deki turistik mekan lar1 ziyarete gelmistir. Avrupa Yakasi (2004-
2007), Kurtlar Vadisi (2003-2005), Kurtlar Vadisi Pusu (2007-2015,) Ezel (2009-2011),
Elveda Rumeli (2007-2009), Cennet Mahallesi (2004-2007), Cemberimde Giil Oya
(2004-2005), Thlamurlar Altinda (2005-2007), Asmali Konak (2002-2004), Asi (2007-
2009), Yabanci Damat (2004-2007), Beyaz Gelincik (2005-2007), Act Hayat (2005-
2007), Kavak Yelleri (2007-2011), Kiigiik Kadinlar (2008-2010), Sila (2006-2008),
Binbir Gece (2006-2009), Ask-1 Memnu (2008-2010), Gilimiis (2005-2007), Arka
Sokaklar (2006 — Devam ediyor), Yaprak Dokiimii (2005-2010), Muhtesem Yiizyil
(2011-2014), Dirilis Ertugrul (2014-2019), Kara Sevda (2015-2017), Karagiil (2013-
2016) 2000’11 y1illardan giiniimiize damga vuran popiilerden bazilaridir.

Yukarida anlatilanlara ilave olarak, bu dénemin dizilerinde goriilen basat bir 6zelligi ise,
dizilerde de format kavraminin uygulanmasidir. Dizi furyasi beraberinde senaryolarin da
bir noktadan benzemeye baslamasini beraberinde getirmistir. Bir televizyon kanalinda
yayinlanmaya baslayan dizi, eger begenilir ve popiiler olursa benzer igerikteki bir dykii
farkl1 bir anlatimla diger kanallarda da yer almaktadir. Tiirkiye’de ilgiyle izlenen ve yurt
disinda da ¢ok sayida izleyici bulan Tiirk dizileri genellikle, hemen hemen her ailede
yasanabilecek aile i¢i problemleri, insanlar arasindaki sorunlari; benzer sekilde hemen
her insanin sahip olabilecegi kiskanglik, hirs, intikam, sadakat, baglilik gibi duygular
konu edinmekte; Tirk kiiltliriiniin izlerini tasimakla birlikte her kiiltiiriin i¢inde bulunan
mekan, davranis ve ritiiellerle Oykiiler olusturmakta, bu nedenle ¢ok sayida insanin

ilgisini ¢ekebilmektedir (Cereci, 2014: 7-8).

Turkiye kiiltirel, dogal ve tarthi ge¢misini gelistirmek ve bunlart film
prodiiksiyonlari/yapimlart araciligiyla gelire doniistiirmek istemektedir. Bu baglamda
Tiirkiye, TV dizisi temas1 olabilecek pek c¢ok hikdyeye sahiptir. Genis kiiltiirel ve
sosyolojik iklimi, tarihi miras1 ve essiz doga giizellikleri bu anlamda dizilerde bir
yumusak gii¢ unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu konuda Tiirkiye’de 2004 yilinda kabul

edilen 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
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Desteklenmesi Hakkinda Kanun yiiriirliige girmistir. Milli kiiltlirtin - uluslararasi
katilmma katki saglayacak dizi filmlerin desteklenmesi ve sinema sektdriiniin
uluslararas1 alanda rekabet giiciinlin artirilmasi amaglanan bu kanun, degisen diinya

kosullart g6z dniinde bulundurularak 2019 yilinda degistirilmistir.
3.3. Tiirk Dizilerinin Thracat1 ve Ekonomi Politigi

Tiirkiye’de, dizi ve yapim sektorii 6zellikle 2005 yilindan itibaren bir ivme kazanmustir.
2000’11 yillara kadar dizi ithal eden Tiirkiye’nin bu konumu diinyaya dizi satan iilke
olarak degismistir. Tiirkiye’nin yasadigi bu degisim, kiiresel sermayelerde yasanan
gelismeler, Tiirkiye’nin Ortadogu ve ile Avrupa arasinda koprii vazifesi listlenmesi ve rol
model iilke olmasi, teknolojik gelismelere hizli uyum saglamasi ve Tiirkiye’nin genel
anlamda uyguladigt kamu diplomasisi ve yumusak gii¢ pratikleriyle birlikte
degerlendirilmelidir. Tiirkiye’deki artan dizi sayisina bagli olarak yapimci/prodiiksiyon
sirketlerinin sayisinda da artis gozlemlenmektedir. Yapimci ve prodiiksiyon sirketlerinin
sayisinin artmasi i¢ pazardaki rekabeti dis pazara yoneltmis ve Tiirk dizileri bu yapimcilar
araciligiyla Asya’dan Avrupa’ya, Ortadogu’dan Balkanlara ve Latin Amerika tilkelerine
kadar ihra¢ edilmeye baslanmistir. Bu durum, diziler aracilifiyla Tiirkiye’nin diger

tilkelerde popiilaritesinin artmasini saglamistir.

Bir medya unsuru olarak diziler de bir iilkenin tanitilmasinda, kiiltiirel degerlerin bagka
toplumlara aktarilmasinda, belirli konularda giindem olusturulmasinda ve iilkelerle ilgili
olumsuz algi ve imajlarin azaltilmasinda 6nemli bir islev gérmektedir. Bu bakimdan
Tiirkiye de ozellikle 2000°1i yillardan itibaren dizi sektdriine agirlik vermis, 2000’11
yillara kadar dizi iiretmeyen ve ithal eden bir lilke konumundayken bu dénemden sonra
dizi ihra¢ eden bir iilke konumuna gelmistir (Akova, 2014: 84). Tiirkiye’de her yil
yiizlerce dizi iiretilmekte ve yaklasik 4 diziden ii¢ii ihra¢ edilmektedir (Oztiirk ve Atik,
2016: 69). Tirkiye’de, Deli Yiirek adli diziyle baslayan bu dizi ihrag siireci (Arbatli ve
Kurar, 2015: 34) Muhtesem Yiizyil, Giimiis, Thlamurlar Altinda, Deli Yiirek, Yabanci
Damat, Kara Sevda, Kurtlar Vadisi gibi dizilerle devam etmistir (Rousselin, 2013: 16).
Bu diziler kiiltiirel baglarin bulundugu Balkanlar, Katkasya ve Ortadogu’da yogun bir
sekilde izlenmistir. Hatta Giimiis dizisinin final boliimii Ortadogu’da 85 milyon izleyiciye

ulagmistir (Deniz, 2010: 56). Eurodata’nin verilerine gore su anda diinya dizi pazarinin
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%30’unu Tiirk dizileri olusturmaktadir. Balkanlar, Ortadogu ve Kuzey Afrika pazarinda
bu rakam tahminen %50’lerden daha fazla durumdadir (Oztiirk ve Atik, 2016: 72)

Tiirk dizilerinin gelisim siirecine bakildiginda ise, yukarida da ifade edildigi gibi, Tiirkiye
2000’11 yillara kadar dizi ithal eden bir iilke konumundaydi. ‘Deli Yiirek’ adli dizinin
Kazakistan’a ihraciyla baglayan bu siiregte 2008 yili doniim noktast olmustur. 2008
yilindan itibaren ‘Muhtesem Yiizyil’, ‘Binbir Gece’ ‘Paramparca’, ‘Kara Para Ask’, ‘Ask
ve Ceza’ gibi diziler yurt i¢inde oldukca ses getirmis ve raiting rekorlar1 kirmistir.
Ardindin bu ve diger diziler yurt disina ihra¢ edilmis, s6z konusu diziler yurt disinda da
oldukca ses getirmistir. 2008 y1linda 10 milyon dolar olan dizi ihracat getirisi, s6z konusu
dizilerin ¢ogalmasiyla birlikte 2018 yilinda yaklasik 350-400 milyon dolara ulasmistir
(Acar, 2018; Biiylikkosdere, 2018; sozcu.com.tr, 2018; Yildirim, 2018).

Tirkiye’nin uluslararas1 alana kapilar agmasi, daha evrensel yaklasimlar iceren
politikalarin  benimsenmesi, uluslararast etkilesimin artmasiyla birlikte kiiresel
beklentiler algilanmis, kiiresel karakterler tasarlanarak uluslararasi alanda basarili
olabilecek 6zgiin yapimlar hazirlanmistir. Gelisen yapim teknikleri, genisleyen bakis
acilarina kosut olarak daha evrensel nitelik kazanmaya baglayan ve baska toplum ve
kiiltiirlere de seslenebilen Tiirk televizyon yapimlari, once yakin kiiltiire ve siyasi
iligkilere sahip iilkelerde ilgi gérmiis, kiigiik pazarlar bulmustur (Sentiirk, 2018: 15-16).
Tiirk dizilerinin yakaladig1 bu basarinin, Tiirkiye’nin 2000’den sonra ekonomi, teknoloji
gibi bircok alanda yasadigi gelismelerle paralellik gosterdigini de vurgulamak
gerekmektedir. Bu noktada, son 10-12 yillik siirede, Tiirk dizilerinin yurt disinda da
basarili olmasini, bu basarinin yurt digindaki izlenimlerini ve Tiirkiye’ye olan katkilarini

irdelemek 6nemlidir.

Tiirk dizilerinin gelisim siirecine bakildiginda, dizilerin daha ¢ok i¢ piyasaya yani i¢ hedef
kitleye yonelik olarak hazirlandig1 sdylenebilmektedir. Ancak, 2000’11 yillardan itibaren
i¢ pazarin yani sira uluslararasi alanda da basarili olunabilecegi ongoriilmiis ve 6zellikle
2005’den sonra basta Ortadogu ve Balkanlar olmak iizere diinyanin dort bir tarafina dizi
ihrag edilmistir. Bu sliregte, liretimden ziyade distribiitdr sirketler ve yapimcilarin
cabalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Yurt disina pazarlanan bu diziler genellikle dogrudan
gosterim yoluyla satilmakla birlikte, az da olsa senaryo uyarlamalar seklinde de

gerceklesebilmektedir (Oztiirk ve Atik, 2016: 68-69). Deloitte Tiirkiye (2014: 12-36)
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tarafindan yapilan arastirmaya gore, Tirkiye’de televizyon dizilerinin yarisindan fazlasi
reklamlarin uzunlugu da dahil olmak iizere ortalama 2-3 saat uzunlugundadir. Her sezon
yayinlanan yaklasik 60-70 televizyon dizisinin yaklasik dortte biri, gesitli sebeplerle ilk
alt1 ayda yayin hayatina son vermektedir. Ancak, televizyon dizilerinin ihracatindan elde

edilen gelir ise son bes yi1lda (2009-2014) 15 kat artig1 goriilmektedir. ABD'yi takiben en

sonuna kadar yaklasik 150'den fazla Tiirk dizisini 100'den fazla iilkeye ihra¢ etmistir.
Raporda, Tiirk dizilerinin etkisi ile ilgili su bulgular oldukga dikkat ¢ekicidir (Deloitte
Tiirkiye, 2014: 30-31):

“...Turk dizileri Orta Dogu, Orta Asya ve Dogu Avrupa disindaki pek ¢ok iilkede de

yaymlanarak Tiirkiye’ nin tanitimina katkida bulunmaktadir.

Dizilerin yaklasik 75 iilkede 400 milyon civarinda izleyiciye ulastigi tahmin
edilmektedir. Hitap edilen bu genis cografya, Tiirk dizilerinin sadece kiiltiirel
baglardan otiirii talep gérmediginin de kanit1 olarak gosterilmektedir... Tiirk dizileri
sadece ihracat geliri agisindan degil aym1 zamanda yayimnlandiklar1 {ilkelerde
Tiirkiye’nin  kiiltiirel, ticari ve turizm elgisi olarak da Onemli Kkatkilarda
bulunmaktadir. Global olarak hizmet veren seyahat arama motoru Skyscanner’in
yaptig1 bir arastirmaya gdre ucus aramalari ile gosterimdeki yabanci diziler arasinda
onemli bir korelasyon vardir; Ozellikle gosterimdeki diziler turistik alanlarda
cekiliyorsa bu iliski daha da kuvvetlenmektedir. Ayni aragtirmada; 2011 ile 2012 ve
2013 yillan karsilastirildiginda Tiirkiye’yi arastiran kisi sayisi iki katina ¢ikmustir.
2012’den itibaren Tiirk dizilerinin yogun olarak gosterimde oldugu Kuveyt, Katar,
Urdiin, Yemen ve Liibnan’dan Tiirkiye’ye yapilan ugus aramalar1 %100’den fazla,

Bahreyn ve Suudi Arabistan’dan yapilan aramalar %200’den fazla artmistir...”

2000’li yillardan itibaren kiiresellesme egilimleri dogrultusunda Tiirkiye’deki medya
sahiplik yapisinda goriilen degisiklikler ve satin almalar etkisini dizi sektoriinde de
gostermistir. 2000’11 yillardan itibaren dizi sayisinin artmasi, dizilerin fiili olarak da
‘sektor’ olarak konumlanmasini saglamustir. Istanbul Serbest Muhasebeci Mali
Miisavirler Odas’’nin (ISMMMO) verilerine gore Tiirk dizi sektdrii, 150 bin kisiye
istihdam olanag saglayan, 1 milyar TL’lik bir ekonomi haline gelmistir (ISMMMO,
2008).
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Tiirk dizilerinin yurt disina ihra¢ siireci yonetmenligini Osman Sinav, basroliinde de
Kenan Imirzalioglu’nun oynadigi Deli Yiirek adli dizinin 2001 yilinda Kazakistan’a
satilmastyla baslamistir (Oztiirk ve Atik, 2016: 74). Boliim bas1 30 dolara satilan dizi,
iilkede kisa siire i¢inde ¢ok popiiler olmus 6 yilda 12 kez arka arkaya yayimlanmistir.
2007 yilinda ise Arap diinyasinin 6nde gelen medya kuruluslarindan olan MBC (Middle
East Broadcasting) kanalinin ilk kez Tiirk dizilerini dublajli yayinlamaya baslamistir.
Boylece, ‘Glimiis’ dizisi bu anlamda Arap diinyasinda yaymlanan ilk Tiirk dizisi unvanini
almistir (Goksun, 2018: 69). Dizi, kitabi bir Arapca dublaj yerine giindelik konusma dili
olan Arapca dili ile yayimlanmis ve biiyiik bir ilgi gormiistiir. Hem kendi isminin hem de
oyuncularin isminin degistirilerek yayinlanan dizide; Songiil Oden’in oynadig1 karakterin
adi ‘Nur’, Kivan¢ Tathitug’un oynadigi karakterin adi ise ‘Muhannad’ olarak
degistirilmistir”, dizi ise ‘Nur’ ismiyle yayinlanmis ve finalini 85 milyon kisi izlemistir
(Deniz, 2010: 51; Goksun, 2018: 67-68). Dizi, biyiik ilgi gordigii kadar, biiyiik
elestirilerin de hedefi olmustur (Deniz, 2010: 59).

Ayni donemlerde ‘Deli Yiirek’, ‘Ihlamurlar Altinda’, ‘Kaybolan Yillar’ gibi diziler
sembolik iicretlerle Ortadogu iilkelerinde yayinlanmaya baslanmis ve izleyiciden biiyiik
begeni almistir. Boylece, Tiirk dizileri Orta Asya ile girdigi Pazar agim1 genisletmistir.
Dinger ve Kutlay'a (2012: 31-33) gore Tiirkiye'nin ekonomik yapist ve gelismisligi
Ortadogu toplumlari i¢in bir cazibe merkezi haline gelmesine katki sagladi ve Tiirkiye
icin bir yumusak gii¢ unsuru oldu. Ortadogu’dan Tiirkiye’ye artan ilgi ¢esitli sektorlerde
etkisini hemen gdstermistir. Ornegin, Tiirkiye'nin 2002-2010 déneminde Ortadogu'ya
olan ihracatinin toplam ihracati igindeki payir yiizde 6’dan yiizde 16’ya ylikselmis,
Ortadogu ile toplam ticaret hacmi ise bu zaman diliminde 3,9 milyar dolardan 23,6 milyar
dolara ¢ikmustir. Ayrica Tirkiye, bu donemlerde Arap halklarinin sempatisini kazanan
bir dis politika ¢izgisi izlemesi ve Tiirk dizilerinin yarattigi hayranlik ve merak duygusu
ile Ortadogu iilkelerinden gelen sayilarinda da gozle goriiliis bir artis olmustur. 2002°de
Ortadogu iilkelerinden Tiirkiye’ye gelen ziyaret¢i sayist 975 bin civarinda iken bu rakam
2010°da 3,6 milyonu ge¢mistir. Yine toplam ziyaret¢i sayist i¢inde Ortadogu iilkeleri
vatandaslarinin oram ayni donemde yiizde 7,3’ten yiizde 12,6’ya artmistir (Nuroglu,
2013:5).

Yukarida yer alan dizilerin olduk¢a sembolik rakamlarla yurt disina ihra¢ edilmesi

sliphesiz dizilerin de diisiik biit¢elerle ¢ekilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak, dizilerin
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gerek yurti¢inde gerekse yurt disinda adindan soz ettirmesi, dizilerin reklam payindan
aliman rakamlarin diger programlara gore fazla olmasi ve alanin gercekten bir sektore
dontismesi dizilere daha yiiksek biit¢elerin ayrilmasini beraberinde getirmistir. Dizilerin
finansman1 projeye gore degismektedir. Boliim bast maliyeti 100.000-200.000TL
olabildigi gibi reyting iddiast olan dizilerde bu miktar 750.000-1.000.000 TL’yi
bulabilmektedir. Biiyiikk prodiiksiyonlarda, boliim basina 1,5-2 milyon TL maliyetine
ulagsmak da miimkiin goziikmektedir (Sentiirk, 2018: 17). Dizilere ayrilan biitcenin
artmasi, senaryo, mekan, kostiim ve oyuncularin da belirlenmesinde énemli bir faktor
olmustur. Yiiksek biitgeli diziler, reyting yarisinda st siralarda olabilmek igin daha
kaliteli ve nitelikli bir siireci yonetmek zorunda kalmistir. Daha nitelikli dizilerin giin
gectikce sayisinin artmasi, Tiirk dizilerinin de her gegen giin yeni bir pazara a¢ilmasini

kolaylastirmistir.

Tirk dizilerinin yurt digina ihrag siirecine bakildiginda genellikle tarihi ve kiiltiirel
yakinligin bulundugu Ortadogu, Orta Asya ve Balkanlar’in 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Ancak, 2010°dan sonra bu egilimde kirilmis ve Tiirk dizileri diinyada 100’{in tizerinde
izlenir olmustur. Bu siiregte ‘Binbir Gece’ dizisi Latin Amerika’da Ekvator ve Sili’ye,
‘Son’ adl1 dizi Avrupa’ya ardindan ABD’ye ve 2013 yilinda ‘The Lie’ (Yalan) ismiyle

Isveg’te gosterilmeye baslanmustir.

Tiirk yapimu diziler Orta Dogu'dan Balkanlar'a, Afrika'dan Orta Asya, Uzak Dogu ve
Gliney Amerika'ya kadar pek ¢ok kitada gosterilirken, yaklasik 146 iilkede 700 milyon
kisi tarafindan izlendigi ifade edilmektedir. Baslangigta sembolik rakamlarla satilan
dizilerin rakamlari ise gilin gectikge artmistir. Boliim bagina ortalama 4 bin dolar civarinda
olan dizilerin satis fiyati son 5 yil icinde 400 bin dolara kadar yiikselmistir. 2013'te 150
milyon dolar civarinda olan Tiirk dizi ihracatinin tutari, 2017'de yaklasik 350 milyon
dolara, 2018 yi1linda da 500 milyon dolara ¢ikmistir. Konuyla ilgili Hiirriyet Gazetesi’nin
(hurriyet.com.tr, 2019) 11 Kasim 2019 tarihli internet sayfasinda yer alan habere gére
Tiirk dizilerinin biiyiik bir kisminin yayinlandigi Latin Amerika ve Karayip iilkelerinden
Venezuela, Brezilya, Peru, Paraguay, Dominik Cumhuriyeti, Arjantin, Uruguay ve Sili'ye
mal ihracatinda son 3 yilda istikrarl bir artis yakalandigi ifade edilmektedir. Bu durum,
s0z konusu iilkelerle olan ticarete de yansimis, 2016 ile 2018 yillar1 kiyaslandiginda
Venezuela'ya ihracat yiizde 572, Dominik Cumhuriyeti'ne yiizde 155, Paraguay'a yiizde
105, Peru'ya yiizde 88 ve Sili'ye yiizde 78 artmistir. Tirk dizilerinin sadece bu
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cografyalarda degil, 6zellikle Avrupa’da da ilgi ile izlendigi ve bu durumunda ekonomik
olarak Tiirkiye’ye yansidig1 goriilmektedir. Ornegin, ‘Kara Sevda’ ve ‘Kara Para Ask’
dizilerinin begeniyle seyredildigi Ispanya'ya ihracat 2016'ya kiyasla 2018'de yiizde 55
artis gostermistir. Romanya, Hirvatistan, Karadag ve Sirbistan'a, ‘Kara Sevda’, ‘Kara
Gul’ ve ‘Bir Zamanlar Cukurova’ dizileri ihrag edilirken, diziler bu {ilkelerde Tiirk mali

tirtinlerin ve trendlerin takip edilmesinde etkili olmustur.

Bu siirecte yurt disina en ¢ok ihrag¢ edilen dizileri, konularin1 ve yayinlandiklari iilkeleri

kisaca tanimakta fayda bulunmaktadir.

Muhtegsem Yiizyil: Tims Productions tarafindan yapilip 6nce Show TV sonra da Star
TV'de yaymnlanan tarih-kurgu televizyon dizisidir. Dizi, temel olarak Osmanl
Imparatorlugu padisah1 Kanuni Sultan Siileyman'in ve nikahli esi Hiirrem Sultan'm
hayati, Hiirrem Sultan'in evlatlar1 i¢in giristigi taht miicadelesi ve saray hayati lizerine
kurgulanmistir. 5 Ocak 2011'de baslayan dizi 11 Haziran 2014'te 139. boliimii ile final
yapmustir. Dizi, 2012 yilinda Azerbaycan, Afganistan, Birlesik Arap Emirlikleri (BAE),
Fransa, Hirvatistan, Iran, Macaristan, Rusya, Sirbistan; 2013 yilinda Cek Cumbhuriyeti,
Cin, Israil, italya, Karadag, Romanya, Tunus, Yunanistan; 2014’te ABD, Ispanya,
Endonezya, Polonya, Sili, sonraki yillarda da Hollanda Avusturya, Japonya gibi 100’{in

tizerinde iilkede gosterilmistir (tims.tv, 2019).

Ezel: Yapimciligini Ay Yapim'n iistlendigi, aksiyon ve dram tiiriindeki Tiirk televizyon
dizisidir. Yayin hayatina 28 Eyliil 2009'da Show TV'de baslayan dizi, 25 Ocak 2010
tarihinde ATV kanalinda yaymlanmaya baslamis ve 20 Haziran 2011'de sona ermistir.
Dizinin béliimlerinin biiyiik ¢ogunlugu Istanbul'da ¢ekilmesine ragmen bazi boliimleri
KKTC, Hirvatistan ve Ingiltere'de cekilmistir. Monte Kristo Kontu adli romandan
uyarlanmistir. Dizi, 2011 yilinda Arnavutluk, Arjantin, Bosna-Hersek, Cek Cumbhuriyeti,
Macaristan ve Yunanistan’da; 2012 yilinda Sirbistan, Slovakya, Suudi Arabistan’da;
sonraki yillarda ise Ispanya, Israil, Brezilya, Peru, Sili gibi iilkelerde; 2018 yilinda da
ABD’de Netflix iizerinden yayinlanmaya baslamistir (ayyapim.com, 2019).

Ask-1 Memnu: 4 Eyliil 2008'den 24 Haziran 2010'a kadar Kanal D kanalinda yayinlanan
ve 2 sezon siiren Tiirk romantik drama dizisidir. Basrollerini Kivang Tatlitug, Beren Saat
ve Selcuk Yontem’in paylastigl dizi, final boliimiiyle Tiirk dizi tarihinin en yiliksek

izlenme oranina sahip dizi olarak tarihe ge¢mistir (Toplam izleyicide 23,4 ve AB
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grubunda 27,1 izlenme oranlarina ulagmistir). Halid Ziya Usakligil'in 1899 yilinda
yayinlanan ayn1 adli romanindan uyarlanan dizi, istanbul'da ayn1 evde yasayan iki insanin
yasak askini ve etraflarindaki hayati konu almaktadir. Final boliimiinde dizi, izleyicilerin
yaklasik %73.7'ini ekran basina ¢ekmistir. Dizi 2011 yilindan itibaren Iran, Bulgaristan,
Macaristan, Sirbistan, Brezilya, Cin, Ekvator, Yunanistan, Ukrayna, Misir, Israil,
Arjantin, Uruguay gibi bircok iilkede gdsterime girmistir (Iclal, 2019; Yalsizucanlar,
2019).

Fatmagiil iin Su¢u Ne?: Basrollerinde Beren Saat, Engin Akyiirek, Sumru Yavrucuk,
Musa Uzunlar gibi oyuncularin oynadigi Ay Yapim tarafindan yapimi gergeklestirilen
dizide dort adamin tecaviiziine ugrayan ve tecaviizciilerden biriyle evlenmek zorunda
birakilan Fatmagiilin ve onunla evlenmek zorunda kalan Kerim'in hikayesi
islenmektedir. Fatmagiil, sonradan Kerim'in ona tecaviiz etmedigini 6grenince aralarinda
ask olugsmaya baslamistir. Dizi Vedat Tiirkalinin 1986'da g¢evrilen, ayn1 adli film i¢in
yazdigr senaryoya dayanmaktadir. Dizi yurt disinda olduk¢a popiiler olmus ve
gosterildigi tlilkelerde reytinglerde {iist siralarda yer almistir. Bulgaristan, Brezilya,
Ukrayna, Uruguay, Yunanistan, Sirbistan, Israil, Meksika, Peru, Polonya dizinin

gosterildigi tilkelerden bazilaridir (ayyapim.com, 2019).

Binbir Gece: Bagrollerini Halit Ergeng (Onur Aksal), Bergiizar Korel (Sehrazat
Evliyaoglu), Tardu Flordun (Kerem Inceoglu), Ceyda Diivenci (Bennu Ataman), Metin
Cekmez (Burhan Evliyaoglu), Yonca Cevher Yenel (Fiisun Evliyaoglu), Tomris Incer
(Nadide Evliyaoglu) ve Canan Erglider'in (Eda) paylastigi, yonetmenligini Kudret
Sabanci'nin, yapimciligini ise TMC adina Erol Avcer'nin iistlendigi senaryosunu donemin
diger dizilerine gore oldukca farkli oldugu bir dizidir. Kocasini bir trafik kazasinda
kaybetmis, tek ¢cocugu l6semi hastasi olan ve mimar olarak ¢aligmakta oldugu Binyap1
Holding'in geng ve yakisikli iki patronu da kendisine asik olmus geng ve giizel bir kadinin
miicadelesini anlatan dizi Kanal D ekraninda oynamis ve Tiirkiye'de oldukg¢a ses
getirmistir. Bulgaristan, Brezilya, Ukrayna, Kuveyt, Kolombiya, Rusya, Cek
Cumhuriyeti, Arjantin, Uruguay, Yunanistan, Sirbistan, Israil, Meksika, Peru, Polonya
dizinin gosterildigi {iilkelerden bazilaridir (hurriyet.com.tr, 2019; Iclal, 2019;
Yalsizucanlar, 2019).

130



Giimiig: Guimiis dizisi Tiirkiye’de 2005-2007 yillar1 arasinda Kanal D televizyonunda her
biri 80’er dakikalik 100 boliim olarak yayinlanmistir. Giimiis ve Mehmet Sadoglu ¢iftinin
yasamlar1 ve ailelerinin hayatlarimi konu alan dizide Songiil Oden ile Kivang Tatlitug
basrolleri iistlenmis; Ekrem Bora, Giingdr Bayrak, Funda ilhan gibi isimler de rol
almigtir. 2008 yilinin Nisan ayindan itibaren Dubai merkezli Suudi sahipli MBC
televizyonundan yayimlanmaya baslanan dizinin ad1 Nur (Nour) olarak degistirilmistir.
Dizinin karakter isimleri de degistirilerek; Songiil Oden’in oynadig1 karakterin ad1 diziye
de ismini veren Nur; Kivan¢ Tatlitug’un oynadig1 karakterin adi ise Muhannad olarak
degistirilmistir. Dizi 6zellikle Arap diinyasinda ¢ok popiiler olmus ve finalini 85 milyon
kisi izlemistir. Yurtdisina ilk satilan dizilerden olan Glimiis bugiine kadar Dogu
Avrupa’dan Uzak Dogu’ya, Orta Asya’dan Gliney Amerika’ya kadar hem dizi hem

format olarak 100’{in iizerinde tilkeye satilmistir (medyaradar.com, 2018).

Kurtlar Vadisi ve Kurtlar Vadisi Pusu: Tiirkiye’de yakin siyasi tarihin olaylarini ele alan
Pana Film’in yapimciligini tistlendigi bir televizyon dizisidir. Kurtlar Vadisi 2003 yilinda
‘bu bir mafya dizisidir’ sloganiyla baglayan dizi ilk ii¢ sezan Show TV’de; dordiincii
sezonunda ise Kanal D ekranlarinda yer almistir. Oldukca popiiler olan dizi, dérdiincti
sezonunda siirpriz bir sekilde final karar almistir. Kurtlar Vadisi bittikten kisa bir siire
sonra, Kurtlar Vadisi Teror olarak tekrar yayina baglamis, teror olaylarinin ve siyasi
atmosferin hayli yiiksek oldugu dénemde gelen tepkiler iizerine RTUK tarafindan birinci
boliimiin sonunda yayindan kaldirilmistir. Bu dizinin iizerinden yaklasik 6-7 ay sonra ise
Kurtlar Vadisi Pusu adli dizi yine Show TV’de ‘kendi giiniinde kendi saatinde’ jargonuyla
yerini almistir. Yayinlandigi on sezon boyunca oldukea fazla sayida kanal degistiren dizi,
Haziran 2016°da 300. boliimde final yapmistir. Dizi, gerek igerigi gerekse lislubu ile
akademisyenler arasinda oldukea ¢ok tartisilmis, Gazi Iletisim Dergisi bu dizi icin 6zel
bir say1 bile ¢ikarmistir. Kurtlar Vadisi igerigi ile Tiirkiye’nin yakin tarihine yonelik ve
daha cok i¢ siyasete yonelik oldukca 6nemli siyasi mesajlar verirken, Kurtlar Vadisi Pusu
donemi ile birlikte gerek i¢ gerekse dis politikada 6nemli mesajlar barindirmasiyla da bir
kamu diplomasisi dizisi olarak da ele almmaktadir. Dizi basta Ortadogu ve Orta Asya
olmak tlizere Afrika, Balkanlar gibi genis cografyada 100’iin iizerinde iilkede

gosterilmistir.

Dila Hanim: Dila Hanim adli sinema filminden uyarlanan basrollerini Erkan Petekkaya,

Hatice Sendil, Mahir Giinsiray ve Hiilya Darcan'n paylastigi Gold Film'in yapimciligint
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{istlendigi ask ve drama dizisidir. Kazakistan, Iran, Giircistan, Kosova, Hirvatistan,
Ukrayna, Israil, Cek Cumhuriyeti, Estonya, Bulgaristan, Sirbistan, Slovakya yayinlandig
iilkelerden bazilardir (Biiylikkosdere, 2018; hurriyet.com.tr, 2019).

Dirilis:  Ertugrul: Yapimciligmmi Tekden Film'in istlendigi, senaryosunu Mehmet
Bozdag'in yazdigi, yonetmenligini Metin Gilinay'in yaptigi, basrollerini Engin Altan
Diizyatan, Hiilya Darcan ve Esra Bilgi¢'in paylastiklart dizinin ilk boliimii 10 Aralik 2014
tarihinde yaymlanmstir. {1k boliimiin yayinlanmasinin ardindan yaymlandig: giiniin AB
grubu reyting siralamasinda 1. sirada yer almis, ayrica 2015 yilinin en iyi dizisi 6diliini
de almustir. Ardindan 43. Pantene Altin Kelebek Odiilleri'nde 2016 Yilinin En lyi Dizisi
odiliinii kazanmigstir. ‘Dirilis Ertugrul’ dizisi, televizyonlarindaki “sitcom” yapimlarin
aksine farkli format Ozellikleriyle glindeme gelmektedir. Dizinin hikayesi Tiirk
izleyicilerini Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus dénemlerine gétiirmektedir. Ozellikle
Kay1 obasinda gecen olaylar1 anlatarak donemin kosullarini gozler oniine seren dizi,
Anadolu’daki diger obalar ve komsu devletleri anlatarak 1200-1300’1i yillara 151k
tutmaya caligmaktadir. Kayr obasinda gecen hikayeler, izleyicileri Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulus dénemlerine gétiirmektedir (Okmen ve Goksu, 2019: 264).
13. Yiizyilda gegen dizi, Osmanli Imparatorlugu'nun kurulusu &ncesine denk
gelmektedir. Dizide, Anadolu cografyasinin ¢ok karisik oldugu, 6zellikle Mogollarin
ortalig1 yakip yiktig1 bir donemi, Tiirklerin Anadolu'ya girisi lizerinden 100 yildan biraz
fazla zaman ge¢mis, daginik Tiirk boylarinin kendilerine yurt edinme, hayvanlarina otlak
bulma ugraslar1 izleyiciye anlatilmaktadir (Devran, Goksun ve Ihtiyar, 2018: 63-65).
Dizi, Arnavutluk, Afganistan, Azerbaycan, Bosna-Hersek, Bulgaristan, Hirvatistan, Cek
Cumhuriyeti, Giircistan, Macaristan, Iran, Israil, Kazakistan, Rusya, Romanya, Katar,
Sirbistan, Slovakya gibi bircok iilkede izlenmistir. Ozellikle internet ortaminda basta
Suudi Arabistan olmak iizere Kuveyt, Misir, Cezayir, Fas ve Katar'da 200 milyon kisi

tarafindan izlenmistir (ntv.com.tr, 2017; Sani, 2018).

Payitaht Abdiilhamid: TRT 1 kanliin bir projesi olarak yapimciligin1 Yusuf Esenkal ve
Serdar Ogretici, yonetmenligini Serdar Akar, senaristligini Ugur Uzunok ve Osman
Bodur’un iistlendigi tarihi-kurgu tiirtinde bir dizidir. 34. Osmanli padisah1 II.
Abdiilhamid’in saltanatinin son 13 yilinda yasananlar izleyiciye aktarilmaktadir (Devran,

Goksun ve Okumusg, 2018: 169). 2020 y1l1 itibariyle devam eden dizi, gerek es zamanl
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gerekse sonradan (tekrar) Orta Asya ve Ortadogu’da oldukea yiiksek bir izlenme oranina
sahiptir (trthaber.com, 2019).

Bir Zamanlar Cukurova: TimsveB Productions imzali, ilk bolimii 13 Eylil 2018
tarthinde yayimlanan, yonetmenligini Murat Saracoglu'nun istlendigi, senaryosunu
Yildiz Tung, Su Erséz ve Derem Ciray'in birlikte kaleme aldiklar1 drama dizisidir.
ATV’de yaymlanan ve halen devam dizi yurtdisinda da ilgiyle izlenmektedir. Meksika,
Paraguay, Slovenya, Ozbekistan, Kazakistan, Macaristan, Kolombiya, ABD dizinin

yayinlandigi tilkelerden bazilaridir (tims.tv, 2019).

Kara Para Ask: Bagrollerini Tuba Biiyiikiistiin, Engin Akyiirek, ve Erkan Can paylastigi
dizinin yapimim1 Ay Yapim, yapimciligini Kerem Catay, yonetmenliini de Ahmet
Katiksiz tstlenmistir. Dizinin ilk boliimii 12 Mart 2014 ¢arsamba giinii yaymlanmis,
reytinglerde yiikselen ¢izgisi dikkat ¢cekmistir. Dizinin basrollerinden olan Nebahat Cehre
ve Elif'in arkadas1 Bahar'i oynayan Tuvana Tiirkay 2. sezonda diziden ayrilmis ve Oykii
Karayel dahil olmustur. Daha sonrasinda diisen reytingler nedeniyle 54. bdliimde final
yapmustir. Ozellikle Avrupa’da adindan sdz ettiren dizi 100°den fazla iilkede ilgiyle

izlenmistir (ensonhaber.com, 2019; televizyongazetesi.com, 2019).

Kara Sevda: 4 Ekim 2015'te Star TV'de yayinlanmaya baslayan dizinin bagrollerinde
Burak Ozgivit, Neslihan Atagiil Dogulu ve Kaan Urgancioglu yer almaktadir.
Yapimciligimi Kerem Catay'in {istlendigi dizinin yonetmen koltugunda Hilal Saral,
senarist kadrosunda Aml Eke, Ozlem Yilmaz ve Burcu Gérgiin'iin bulundugu dizinin
oyuncu kadrosunda ayrica; Kiirsat Alniagik, Burak Sergen, Zeyno Eracar, Orhan Giiner,
Nese Baykent, Barig Alpaykut, Melisa Asli Pamuk yer almaktadir. Dizinin ¢ekimleri
birinci boliimdeki maden kazasi (Zonguldak) hari¢ Istanbul ilinde ger¢eklesmektedir.
Kara Sevda'da; dar gelirli bir ailenin umutlarin1 bagladigi oglu Kemal Soydere (Burak
Ozgivit) ile kendini ait hissetmedigi ihtisamli bir hayatin icine dogan Nihan Sezin'in
(Neslihan Atagiil) Dogulu imkansizliklar ve mucizelerle dolu hikayesi anlatilmaktadir.
Dizi, ayn1 donem yayinlanan diger dizilerden senaryo ve anlatimu ile ayrilmistir. Dizide
islenen agk, tutku gibi unsurlar 6zellikle Avrupa’daki izleyicide olumlu izlenimler

yaratmustir (internethaber.com, 2019b; magazinmax.com, 2019; medyabey.com, 2019).

Karagiil: Fox TV’de Cuma giinleri yaymlanan dizi ‘Imkansiza inat yasayan, baska

topraklarda yeniden dogan kadinlarin hikayesi...” bigciminde tanitilmaktadir. 29 Mart 2013
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Cuma giinii ilk boliimii yayinlanan Karagiil dizisi ilk giinden izleyicinin dikkatini ¢ekerek
gonliinde yer edinmektedir. Duygusal bir bi¢imde baslayan dizi daha ilk bdliimiinde
bircok soru isareti ve merak unsurlari ile gelmektedir. Sanliurfa’nin Halfeti ilgesinde
yasamakta olan zengin ve koklii bir ailenin yasaminin anlatildigi dizi, iki kardes arasinda
yasanan savagt konu almaktadir. Ailenin bu iki oglunun biiyiigii olan Kendal ile her
zaman ailenin gozbebegi olarak bilyiitillen kiiciik kardes Murat arasindaki ¢ekisme
verilmektedir. Kendal, Murat’1 kiiciikliigiinden itibaren kiskanmakta ve babadan kalan
mal varlig1 lizerinde tek yetkili olmasina ragmen, asiretinde tek lideri olmak istemektedir.
Ancak aga olan Kendal’1n neslini devam ettirecek giiclii bir erkek evladi bulunmamakta,
iki karist olmasina karsin var olan tek oglu 6ziirlii verilmektedir (Bolat, 2017: 264). Dizi,
Arnavutluk, Bulgaristan, Sili, Hirvatistan, Pakistan, Romanya, Irak, Giircistan,
Yunanistan, Karadag, Sirbistan, Peru, Cin, Liibnan gibi bir¢ok iilkede yaymlanmistir

(gecce.com, 2014; yenisafak.com, 2014).
3.4. Arastirmamin Metodolojisi

Tez c¢alismasinin teori kisminin tamamlanmasi ile birlikte arastirma kisminin
gerceklestirilmesi i¢in gerekli on okumalar ve degerlendirmeler yapildiktan sonra

asagidaki siire¢ izlenerek tez ¢caligmasinin arastirma kismi su sekilde tasarlanmistir:

Oncelikle, 2008 ve 2018 yillar1 arasinda yurt disina ihrac edilen Tiirk dizileri tespit
edilmistir. Bu dizilerin listesi tablo 6’da gosterilmektedir. Dizilerin tespit edilmesiyle
birlikte, dizilerde sinirlamaya gidilmistir. Arastirma kapsamina dahil edilen diziler
belirlenmis ve igerik analizinin kategorilerinin olusturulmasi i¢in 6n izlemesi yapilmistir.
Daha sonra ise igerik analizindeki ana ve alt kategoriler belirlenmis ve arastirma siirecine
dahil edilen diziler igerik analizi ile analiz edilmistir. Literatiir taramas1 ve icerik
analizinden elde edilen bulgular sonucunda, dizilerin Tiirkiye’nin yumusak giiclinde ve
tilke imajindaki katki diizeyini tespit etmek i¢in 6lgek gelistirilmistir. Burada ifade edilen

stirecin detaylar1 asagidaki basliklarda detaylandirilmistir.
3.4.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tirkiye’de son yillarda televizyon diinyasinda dizilerin format ve igerik olarak dne ¢iktig
goriilmektedir. Dizilere olan ilgi ve yonelim Tiirk insaninin televizyon izleme

aligkanliklarini da degistirmeye baslamistir. Bu degisim, yapimcilar tarafindan dikkate
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alinmus, dizi icerikleri ve oyuncu profilleri bu degisime adapte edilmis, Tiirkiye’nin dig
pazarda imajim1 olumlu yonde etkileyecek sekilde gelistirilmistir. Bu sayede Tiirk
dizilerinin popiilaritesi sadece Tiirkiye ile sinirli kalmayip uluslararasi bir boyut

kazanmustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti her alanda kaydettigi gelismeler ile bolgesinde 6nemli bir gii¢ ve
denge unsuru olma yolunda hizla ilerlemektedir. Disa a¢ilim konusunda ciddi atilimlar
yapan/ yapmast gereken Tirkiye’nin tanitimi ve bilinirliginin artmasinda Tiirkiye nin
adeta disa agilan bir penceresi ve kiiltiir elcisi gibi fonksiyon goren Tiirk dizilerinin de
onemli roller Ustlendigi bilinmektedir. Pek ¢ok arastirmaci tarafindan Tiirkiye’ nin
“yumusak giicli” olarak nitelendirilen bu yapimlar Tirkiye’nin, Tiirk dilinin ve
kiiltiiriiniin tanitilmasina, Tirkiye ile ilgili algilarin sekillenmesinde, Tiirkiye imajimnin
gelistirilmesine bliyiik katkilar saglayabilecek konumdadir. Bu baglamda ¢alisma, 2008
ve 2018 yillar1 arasinda yurt disina ihrag edilen dizilerin, Tirkiye’nin kamu diplomasisi
ve yumusak giiciindeki rolii/etkisi, Tiirkiye imajinda ve algisinda rolii/etkisi ortaya

koymay1 amaglamaktadir.

Tirkiye’de kamu diplomasisi ve yumusak gii¢le ilgili alanyazin incelendiginde, kavramin
daha cok uluslararasi iliskiler ve dis politika kapsamli ¢alisildigy, iletisim yoniiniin thmal
edildigi goriilmektedir. Tiirk dizilerinin yurt i¢inde ve yurtdisinda elde ettigi bu basarilar
Tiirkiye’nin  yumusak giiclindeki etkisini gOstermesi adina incelenmeye deger

durumdadir.

Bu anlamda ¢alisma, yukarida kisaca 6zetlenen literatiir boslugunu doldurarak alana katki
saglamayr hedeflemektedir. Ayrica, dizilerin, bir {lkenin imajin1  olumlu
etkiledigi/etkileyebilecegi bilinmektedir. Dolayisiyla ¢alisma, Tiirkiye’nin diger
tilkelerde imajinin giiclendirilmesi adina dizilerin daha etkili nasil kullanilmasi gerektigi,
dizilerde hangi unsurlara yer verilmesi gerektigi, bu konuyla ilgili daha kapsayici hangi
adimlarin atilabilece§i noktasinda sektore yol gostermesi bakimindan Onem arz

etmektedir.
Calisma kapsaminda asagidaki aragtirma sorularina cevap aranmistir:
Al: Yurt disina en ¢ok ihra¢ edilen Tiirk dizileri hangileridir?

A2: Bu dizilerin Tiirkiye’nin algilanmasinda rolii nedir?
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A3: Tiirk dizilerinde Tiirkiye nasil temsil edilmektedir?

A4: Tiirk dizilerinde Tiirk insan1 nasil temsil edilmektedir?

AS5: Tiirk dizilerinde 6ne ¢ikarilan sosyal problemler nelerdir?

AG: Bu dizilerin Tiirkiye’nin imajina etkileri nelerdir?

AT: Tirk dizilerinde Tiirkiye’nin olumlu/pozitif olarak gdsterilen unsurlari nelerdir?
A8: Tiirk dizilerinde Tiirkiye’nin olumsuz/negatif olarak gdsterilen unsurlari nelerdir?
A9: Tiirk dizilerinde 6ne ¢ikarilan kiiltiirel unsurlar1 nelerdir?

A10: Tiirk dizilerinde Tiirkiye’nin kiiltiirel unsurlar1 nasil temsil edilmektedir?

All: Tirk dizilerinde Tiirkiye’yi simgeleyen yumusak gii¢c unsurlar1 nelerdir?

A12: Ogrenciler en ¢ok hangi dizileri izlemektedir?

A13: Ogrencilerin Tiirk dizilerinin izlemelerinin sebepleri nelerdir?

Al4: Ogrencilerin Tiirkiye’ye gelmeden once, Tiirkiye ile ilgili bilgi diizeyleri nasildir?
A15: Tiirk dizilerinin, 6grencilerin Tiirkiye ile bilgi diizeyine katkisi nedir?

A16: Ogrenciler, Tiirkiye’yi ve Tiirk insanin1 nasil tanimlamaktadir?

Al7: Tiirk dizilerinin izlenmesinde cografi farklilik var midir?

A18: Tiirk dizilerinde 6grencilerin dikkatini ¢eken unsurlar nelerdir?
3.4.2. Yontem

Televizyon dizileri, farkli yontemler kullanilarak c¢alisilabilecek bir alandir.
Gostergebilim, alimlama analizi, anket, sdylem ¢oziimlemesi vb. yontemler iletisim
bilimleri disiplininde televizyon dizileri ile ilgili calismalarda kullanilan yontemlerden
bazilaridir. Bu ¢aligmada, yurt disina ihrag edilen dizilerde Tiirkiye’nin nasil temsil
edildigi; Tiirkiye’nin, Tiirk insanin, Tiirk kiiltliriiniin bu dizilerde nasil yer aldigini1 ve bu
dizilerin Tirkiye’nin yumusak giiciindeki roliinii ortaya koyabilmek amaciyla nitel ve
nicel veri toplama tekniklerinin bir arada kullamldigi ‘Karma Arastirma Yontemi’
kullanilmistir. Veri toplama teknigi olarak anket ve nitel yonelimli igerik analizi
kullanilmistir. Karma yontem arastirmalar1 son donemde iletisim bilimleri disiplininde

yaygin sekilde kullanilmaktadir. Creswell’e (2017: 1-3) gére, karma yontem arastirmalari
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ile nitel ya da nicel yonii eksik olan ¢aligmalar bu sekilde tamamlanabilmektedir. Bu
calismada once nitel veri toplama tekniklerinin toplandigi daha sonrasinda ise nicel

verilerin toplandig: ‘kesfedici ardisik desen’ kullanilmistir (Creswell, 2017: 40-43).

Icerik analizi, yurt disina ihrag edilen Tiirk dizilerinde Tiirkiye’nin, Tiirk insaninin ve
Tiirk kiiltiiriniin nasil temsil edildigini ortaya koymak i¢in kullanilmustir. Nitel igerik
analizinden elde edilen verilerin nicel yoniinii tamamlamak ve Tiirk dizilerinin
Tiirkiye’nin tanmitiminda, yumusak giiclinde ve imajindaki roliinii tespit edebilmek i¢in

Tiirkiye’de egitim goren yabanci uyruklu dgrencilere anket ¢aligmasi yapilmistir.
3.4.3. Evren ve Orneklem

Evren (population), arastirma sonucu elde edilen verilerin genellenmek istendigi
birimlerin timi olarak tammlanmaktadir. Bir baska ifade ile evren, benzer 6zellikleri
tastyan bireylerin ya da dgelerin olusturdugu bir biitiinii ifade etmektedir. Evren, hacmi
biiylidiikkce soyutlasan ve veri toplamanin zorlastigi bir yap1 olmasi sebebiyle segilen
orneklem {izerinden arastirma gercgeklestirilir. Arastirma evrenini temsil etmek iizere
cesitli tekniklerle segilen ve tizerinde inceleme yapilan kesiti ifade eden orneklem ise
tanimlanmis bir ¢alisma evreni icerisinden secilir. Orneklemin amaci arastirmaci igin
calisma konusuna ait verilerin tiimiinii basa ¢ikabilecek 6l¢lide minimize etmektir (B.

Yildirim, 2015: 135).

Bu baglamda, ¢alismanin evrenini 2008-2018 yillar1 arasinda yurt digina ihrag edilen Tiirk
dizileri ile Tirkiye’de egitim gdren tiim yabanci uyruklu 6grenciler olusturmaktadir.
Ogrenci sayisinin fazla olmasi, dgrencilere ulasmada zorluk yasanmasi, zaman gibi
nedenlerden dolay1 anket uygulanacak 6grencilerde simirlandirma yapilmasini zorunlu
kilmaktadir. Bu nedenle, calismada anket uygulanacak 6grenciler yine Yiiksekdgretim
Kurulu'nun istatistiklerine goére en ¢ok yabanci uyruklu o6grencinin bulundugu
tiniversitelerden seg¢ilmistir. Saha c¢alismasi, olasiliga dayali 6rneklem tiirlerinden
‘rastgele orneklem’ teknigi ile farkl tiniversitelerde egitim goren 662 yabanci uyruklu
ogrencinin katilimu ile ylizyiize gerg¢eklestirilmistir. Tablo 5’de Tiirkiye’de egitim goren

ve ankete katilan yabanci uyruklu 6grencilerin iiniversitelere gore dagilimi gosterilmistir.

137



Tablo 5: Yabanci Uyruklu Ogrencilerin Universitelere Gore Dagilimi

Universite Ankete Katilan Ogrenci Sayisi
Istanbul Universitesi 106
Marmara Universitesi 82
Istanbul Medeniyet Universitesi 53
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi 46
Gazi Universitesi 53
Bahcesehir Universitesi 68
Trakya Universitesi 65
Sakarya Universitesi 54
Ondokuz May1s Universitesi 71
Erciyes Universitesi 64
Toplam 662

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Calismada Ornek olay incelemesi igin ise, 2008-2018 yillar1 arasinda yurt digina ihrag
edilen Tiirk dizilerinden olusan bir evren belirlenmistir. Tablo 6, belirtilen tarih araliginda
yurt disina ihrag¢ edilen Tiirk dizilerini gostermektedir. Tablonun olusturulmasinda farkl
kisi ve kurumlarla goriismeler yapilmistir. Bu tablodaki veriler, Tiirkiye’de yurt disina
dizi ihrag¢ eden kuruluslardan biri olan ‘Global Agency’ den kisisel goriisme ile alinmustir.
Ayrica  haber  sitelerinden de  yararlamilmustir  (www.gunes.com,  2019;
www.ensonhaber.com, 2019; listelist.com, 2019; www.hurriyet.com.tr, 2018;

www.milliyet.com.tr, 2019; www.sabah.com.tr, 2019).
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Tablo 6: 2008-2018 Yillar1 Arasinda Yurt Disina Thrag Edilen Tiirk Dizileri

. . . Bolim i
Diziler izlendigi Ulkeler Dénem
Sayist
Ortadogu, Afrika, Balkanlar, Tiirki Cumhuriyet
Fatma Giil’iin Ulkeleri (Irak, Iran, Kuveyt, Birlesik Arap 80 2010 -2012
Sugu Ne? Emirlikleri, Suudi Arabistan. Kuzey Afrika

tilkeleri, Misir, Tunus, Cezayir, Fas, Libya)

Ortadogu, Balkanlar, Avrupa, Tiirki
Kara Para Ask g' P 54 2014-2015
Cumhuriyetler

Ortadogu, Afrika, Balkanlar, Tiirki Cumhuriyet
Ulkeleri (Irak, iran, Kuveyt, Birlesik Arap

20 Dakika o o _ 25 2013
Emirlikleri, Suudi Arabistan. Kuzey Afrika

tilkeleri, Misir, Tunus, Cezayir, Fas, Libya)

Ortadogu Ulkeleri, Afrika, Yunanistan,
Bulgaristan, Romanya, Sirbistan, Hirvatistan,
Sila Slovenya ve Makedonya, Irak, iran, Kuveyt, 79 2006 — 2008
Birlesik Arap Emirlikleri, Suudi Arabistan. Kuzey
Afrika tilkeleri, Misir, Tunus, Cezayir, Fas, Libya

Ortadogu Ulkeleri, Afrika, Yunanistan,
Ezel Bulgaristan, Romanya, Sirbistan, Hirvatistan, 71 2009 - 2011

Slovenya ve Makedonya

Ortadogu Ulkeleri, Afrika, Yunanistan,
Unutulmaz Bulgaristan, Romanya, Sirbistan, Hirvatistan, 90 2009 - 2011

Slovenya ve Makedonya

Ortadogu Ulkeleri, Afrika, Yunanistan,
Bulgaristan, Romanya, Sirbistan, Hirvatistan,
Muhtesem Yiizyill ~ Slovenya ve Makedonya, Irak, Iran, Kuveyt, 139 2011 - 2014
Birlesik Arap Emirlikleri, Suudi Arabistan. Kuzey
Afrika tilkeleri, Misir, Tunus, Cezayir, Fas, Libya

Arjantin, Azerbaycan, Bosna-Hersek, Brezilya,
Bulgaristan, Sili, Kolombiya, Peru, Venezuela,

Binbir Gece s Y ] 90 2006 - 2009
Endonezya, Ukrayna, Uruguay, Macaristan,

Yunanistan,

Glimiis Ortadogu, Kuzey Afrika 100 2005 - 2007

Basta Ortadogu tilkeleri, Yunanistan, Peru,
Kara Sevda sa racdos 24 2015 - 2017
Arjantin, Uruguay

Dirilis Ertugrul Yaklasik 70 Ulke (Ortadogu ve cevresi) 150 2014 -2019
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Cesur ve Giizel Avrupa ve Balkanlar Agirlikli 32 2016 — 2017

Vatanim Sensin 13. Boliimde 50 iilkeye satilmig 59 2016 — 2018
Arnavutluk, Romanya, Hirvatistan, Bulgaristan,
Bosna Hersek, Yunanistan, Giircistan,
2016 - 2019

Istanbullu Gelin Kazakistan, Karadag, Israil, Arjantin, Sili, Peru, 87
Uruguay, Brezilya, Panama, Meksika ve

Kostarika

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Yukaridaki tabloda da goriildiigii tizere, 2008-2018 yillar1 arasinda yurt disina ¢ok sayida
dizi ihrag edilmistir. Bu durum, 6rnek olay evreninin daraltilmasini zorunlu kilmaktadir.
Caligmada asagidaki diziler olasiliga dayali olmayan 6rneklem tiirlerinden amaca uygun
orneklem metoduyla 6rneklem olarak secilmistir. Bu dizilerin 6zellikle secilmesinin
nedeni ise, dizilerin hem yukarida belirtilen tarih araliginda yurt digina ihrag edilmesi hem
bir¢ok iilkeye ihra¢ edilmesidir. Tablodaki dizilerle ilgili bir ara not olarak belirtmek
gerekirse, Giimiis dizisi Tiirkiye’de 2005 — 2007 yillar1 arasinda yaymlanmistir. Ancak,
dizi 2008 yilindan itibaren yurt disina ihra¢ edilmeye baslandigindan calismaya dahil

edilmistir. Benzer durum Binbir Gece dizisi i¢in de gegerlidir.

Tablo 7: Calismada Orneklem Olarak Secilen Diziler

Dizi Tiirkiye’de Yayinlandigi Sezon Boliim Sayst
Giimils 2005 — 2007 100
Kara Para Ask 2014 - 2015 o4
Kara Sevda 2015 - 2017 74
Binbir Gece 2006 - 2009 90
istanbullu Gelin 2017 - 2019 87
Toplam 405

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 7, ¢alismanin 6rnek olay incelemesindeki ana kiitlesini/evrenini ifade etmektedir.
Bu bakimdan ¢alismanin ana kiitlesini 6rneklem olarak segilen bes dizinin toplam bolim

sayis1 olan 405 boliim olusturmaktadir.

Belirtilen dizilerin 6rneklem olarak segilmesinde, dizlerin Tiirkiye’de tarihsel olarak

farkli donemlerde yayinlanmis ve her dizinin farkli tarihsel donemlerde yurt digina ihrag
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edilmesi 6nemli bir etken olmustur. Boylece, Tiirkiye’nin farkl: tarihsel donemlerde bu
dizilerde nasil temsil edildigini de gorme imkan1 dogmaktadir. Bu dizilerin 6rneklem
olarak secilmesindeki bir diger kistas ise, dizilerin diinyanin farkli bolgelerine ihrag

edilmis olmalaridir.
3.4.4. Arastirmanin Simirhihiklar:

Yurt disina ihrag edilen Tiirk dizileri ¢cok boyutuyla calisilabilecek bir konudur. Yukarida
da verildigi gibi, Tiirk dizilerinin yurt disina ihra¢ edilmesinde belirtilen 2008-2018 yillar1
arasindaki 10 yillik siireg kilit rol oynamaktadir. Bununla birlikte, 2019 yilindan itibaren
tiim diinyayi etkisi altina alan covid-19 pandemisi bu yildan sonraki verilerin saglikli bir
sekilde alinmasini1 engellemistir. Dolayisiyla, bu ¢alismada belirtilen nedenlerden Gtiirii
sadece 2008-2018 wyillar1 arasinda yurt disina ihrag edilen Tirk dizileri ile
sinirlandirilmistir. Calisma alaninin sinirlandirilmasi ile birlikte, oncelikle yukaridaki
tablo ve onceki boliimlerde ifade edilen kaynaklardan bu dénem igerisinde yurt disina
thra¢ edilen diziler tespit edilmis, bu bilgiler dogrultusunda g¢alismanin evreni ve
orneklemi belirlenmigtir. Bununla birlikte, tablo 7°de de goriildiigii tizere 6rneklem olarak
ele alinan dizilerde toplam 405 boélim bulunmaktadir. Boliim sayisinin fazla olmasi,
orneklemlerdeki dizilerde ele alinacak bdliim sayilarinin siirlandirilmasini zorunlu
kilmistir. Bu nedenle olasiliga dayali olmayan 6rneklem tiirlerinden ‘amaca uygun
orneklem” metoduyla her diziden 5 boliim arastirmanin orneklemine dahil edilmistir.
Asagida belirtilen boliimler, dizilerin 6n izlemelerinin yapilmasiyla birlikte s6z konusu
boliimlerde calismanin amacina uygun verilerin daha sik goriilmesinden dolay1
sec¢ilmistir. Buna gore;

e Giimiis dizisinin 1, 25, 43, 60 ve 86. boliimleri,

e Kara Para Ask dizisinin 1, 14, 29, 40 ve 52. boliimleri,

e Kara Sevda dizisinin 1, 18, 32, 56 ve 70. bolumleri,

e Binbir Gece dizisinin 1, 22, 45, 72 ve 85. boliimleri,

e stanbullu Gelin dizisinin de 1. 15, 36, 55 ve 74. boliimleri analiz edilmistir.
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3.5. Veri toplama Siireci
3.5.1. Nitel Veri Toplama Siireci
3.5.1.1. Igerik Analizinin Tanim, Gelisimi ve Uygulama Alanlari

Icerik Analizi, iletisim igeriginin bilimsel ¢alismasi olarak tammlanir. Mesajlarda yer alan
anlamlara, baglamlara ve amaclara atifta bulunularak igerigin incelenmesidir. Daha
detayli bir anlatimla icerik analizi, mesajin igeriginin igerik hakkinda g¢ikarimlar ve
sonuglar ¢gikarmanin temelini olusturdugu bir yontem olarak goriilebilir (Roller, 2019: 4).
Ayrica, igerik analizinin materyalleri mektuplar, giinliikler, gazete igerigi, halk sarkilari,
kisa hikayeler, radyo, televizyon mesajlari, belgeler, metinler veya herhangi bir sembol
olabilir. Bu nedenle, goze carpmayan veya tepkisel olmayan bir sosyal arastirma yontemi

olarak da kabul edilir.

Literatiirde igerik analizi ile ilgili birtakim tanimlamalar yapilmistir. Ornegin, Berelson'a
(1952: 18) gore igerik analizi, agik iletisim igeriginin objektif, sistematik ve nicel
tanimlamasi i¢in bir arastirma teknigidir. Krippendorff (2004: 16), icerik analizini,
verilerden kendi baglamlarina kopyalanabilen ve gecerli ¢ikarimlar yapilabilen bir

arastirma teknigi olarak tanimlamaistir.

Tanmimlar dikkatli bir sekilde incelendiginde, icerik analizi, mesajin gondereni, mesaji
veya alicis1 hakkindaki iletisim igeriginden elde edilen ¢ikarimlara referansla sistem,
nesnellik, nicelik, baglam ve gecerlilik gibi yonlere verilen vurguyu gostermektedir.
Dolayisiyla, igerik analizi tamamen acik kurallar temelinde mesaj hakkinda gecerli,
tekrarlanabilir ve objektif ¢ikarimlar yapmakla ilgilidir. Nitel icerik analizi, metin
verilerini analiz etmek i¢in kullanilan etnografi, temelli teori, fenomenoloji ve tarihsel
arastirma gibi ¢ok sayidaki arastirma ydnteminden biridir. Igerik analizi, belirli olaylart
tanimlamak ve 6l¢gmek i¢in sozlii, gorsel veya yazili verilerden gecerli ¢ikarimlar yapmak
i¢in sistematik ve nesnel bir arag¢ saglayan bir arastirma yontemidir. Nitel icerik analizi,
yalnizca kelimeleri saymanin 6tesine gegerek, biiyiilk miktarda metni benzer anlamlari
temsil edecek sekilde kategoriye siniflandirmak amaciyla dili yogun bir sekilde
incelemeye gecer. Bir baska ifadeyle, icerik analizi, bir bilimsel calismadaki sayisal
verilerden daha fazlasidir; anlamlar, niyetler, sonuglar ve baglamla ilgilenir

(Krippendorff, 2004: 150-152).
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Nicel-nitel veriler ile metinler igerisindeki anlamlar1 ortaya ¢ikarmak ic¢in kullanilan
icerik analizi, iletilerin nesnel, Olciilebilir, dogrulanabilir bir sekilde agiklamasini
yapmaya imkan saglamasi sebebiyle tercih edilmekte ve bir¢ok amacg/arastirma deseni
icin kullanilmaktadir. Her ne kadar problemler, sorunlar, aragtirmalar ile ilgili genis
Olcekli sorulara tam anlamiyla yanit veremese de en azindan arastirilacak konuyu,
tartismay1 belirli bir temele oturtmasi i¢in veriler saglayabilen icerik analizinin amaglarini

ise kisaca su sekilde sematize etmek miimkiindiir (Prasad, 2008: 176-178):
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Tablo 8: igerik Analizinin Amaci

Amag Sorular

Arastirma Problemleri

Ne?

Ierigin 6zelliklerini

tanimlamak

Nasil?

Kime?

[letisim igerigindeki egilimleri tanimlamak.
Kaynaklarin bilinen 6zelliklerini iirettikleri
mesajlarla iliskilendirmek

[letisim igerigini standartlara gore kontrol etmek

icin

Ikna tekniklerini analiz etmek

Stili analiz etmek i¢in

Izleyicinin bilinen 6zelliklerini, onlar igin iiretilen
mesajlarla iliskilendirmek.

[letisim kaliplarini tanimlamak.

Nigin?

[gerigin nedenleri
hakkinda ¢ikarimlar
yapmak

Kim?

Siyasi ve askeri istihbarati giivence altina almak
igin.

Bireylerin psikolojik 6zelliklerini analiz etmek
Kiiltiir ve kiiltiirel degisimin gesitli yonlerini
anlamak i¢in

Yasal kanit saglamak i¢in

Ihtilafl1 yazarlik sorularmi cevaplamak igin

Igerigin etkisi hakkinda
¢ikarimlar yapmak Hangi etki ile?

Okunabilirligi 6lgmek i¢in
Bilgi akisini analiz etmek.

Yanit1 degerlendirmek i¢in

Kaynak: Prasad, 2008, s. 178

Bu baglamda calismanin aragtirma kisminda, igerik analizi yontemine uygun olarak

aragtirma sorular1 ile birlikte segilen ¢aligma evrenini temsil edebilecek Grneklem

incelenmis ve olusturulan smiflandirma sistemi perspektifinde 6n kodlama islemi

yapilmistir. Kodlamanin yapilmasi sonucu giivenilirlik 6l¢iitii uygulanarak arastirmanin

elde edilen verileri yaziya aktarilarak yorumlanmustir.
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3.5.1.2. Kodlama Cetvelinin Olusturulmasi

Icerik analizi, igerigin nasil gdzlemlenebilecegine ve degiskenleri olusturan kategoriler
halinde nasil simiflandirilacagina dair tanimlar olusturur. Igerik analizinde yapilar, bir
kodlama sistemi ile islemsellestirilir. Kodlama sistemi, metindeki bilgileri sistematik
olarak gozlemleme ve kaydetme bigimleriyle ilgili bir dizi kurallar biitiinidiir (Neuman,

2008: 468).

Smiflandirma sisteminde icerik kategorilerinin olusturulmasi, arastirilacak olan medya
icerigini smiflandirmak i¢in kullanilacak kategori sistemine isaret eder (Balc1 ve
Bekiroglu, 2012: 277). Kategori olusturmadaki ilk adim, arastirmaci tarafindan kii¢iik
Olcekte veya pilot calisma olarak iletisimlerin 6n incelemesidir, bdylece bdyle bir
inceleme, malzemenin kodlanabilecegi olas1 igerik kategorilerinin belirlenmesiyle
sonuc¢lanacaktir. Caligsma i¢in kullanilabilecek bir dizi kategoriyi tamamlamadan Once
genellikle birka¢ kategoride bir pilot calisma yapilir. Bazen, diger arastirmacilar

tarafindan gelistirilmis olan kategori sistemlerinden de yararlanilmaktadir.

Icerik analizinde kodlama cizelgesi gelistirilirken dikkat edilmesi gereken bazi dnemli

hususlar bulunmaktadir. Yildirim (2015: 139) bu hususlari su sekilde ifade etmektedir:

e Kategorilerin kesismemesi,

e Kategorilerin, incelenen tiim materyali kapsamasi,

e Kategorilerin birbirinden bagimsiz olmasi,

e Kategorilerin tek bir siniflandirma temeline dayanarak olusturulmast,

e Kategorilerin, ¢alismanin ve arastirmacinin amacini yansitmasidir.

Icerik analizinde, ¢alisilan konuya gore farkli teknikler kullamlmaktadir. Frekans analizi,
kategorisel analiz, degerlendirici analiz, olumsallik ya da iliski analizi ve diger analiz
teknikleri icerik analizinde en ¢ok kullanilan veri toplama tekniklerini olusturmaktadir
(Bilgin, 2006: 18-25). Bu baglamda calismada, igerik analizi tekniklerinden kategorisel
analiz kullanilacaktir. Kategorisel analiz, belirli bir mesajin 6nce birimlere boliinmesi,
daha sonra bu birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler seklinde siniflandiriimasidir.
Bu kapsamda, yukarida 6rneklem olarak ele alinan dizilerin 6n izlemeleri yapilmistir.

Yapilan ilk 6n izlemelerden sonra arastirmaci tarafindan ana kategoriler belirlenmistir
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(Karadas, 2017; Gokge, 2001; Yidirrm B. , 2015; Bekiroglu & Cakin, 2016). Bu
kategoriler su sekildedir:

Senaryo / Olay Orgiisii Analizi: Bu kategoride, dizinin tiirii ve konusu, kiiltiirel ve ahlaki
degerler, dizilerde yer alan toplumsal problemlerin ele alinis bi¢imi ve son olarak dizideki

karakterlerin yagsam kosullar1 ve ge¢im kaynaklarinin nasil verildigi analiz edilecektir.

Oyuncularin Analizi: Bu kategoride de dizide yer alan ana karakterlerin bireysel ve
fiziksel 6zelliklerinin nasil yer aldigi, yine bu oyuncularin yasam tarzlari, giyim tarzlari,

meslekleri ve aile yapilarinin nasil islendigi analiz edilecektir.

Mekan ve Dekorlarin Analizi: Bu kategoride, dizide gegen mekan lar ve kullanilan dekor
unsurlar analiz edilecektir. Bu kapsamda, dizideki yasam alanlarinin nasil ele alindig,
kullanilan arag-gerecler, turistik deger tasiyan tatil ve tarihi mekan larin nasil aktarildigi,
dizilerin ¢ekildigi sehirlerin mimari yapisi ve cazibesi ve yine bu sehirlerin ulasim,

iletisim gibi etkenler bakimindan nasil izleyiciye aktarildig1 analiz edilecektir.

Kiiltiirel Unsurlarin Analizi: Son olarak Kiiltiirel unsurlarin analizinde ise, dizilerde
kullanilan miizik, dans tiirlerinin nasil verildigi, yoresel yemekler, giysiler, konusma

bicimleri, gelenek ve goreneklerin nasil ele alindig1 analiz edilecektir.

Ana kategoriler belirlendikten sonra, diziler tekrar izlenmis ve yine arastirmaci tarafindan
alt kategoriler olusturulmustur. Detayli izlemenin ardindan alt kategoriler su sekilde

belirlenmistir:

1. Senaryo / Olay Orgiisii
1.1.Dizinin Tiirii/Konusu
1.2 Kiiltiirel/Ahlaki Degerler
1.3.Sosyal Problemler
1.4.Yasam Kosullar1 Ge¢im Kaynaklari
2. Oyuncular
2.1.Bireysel ve Fiziksel Ozellikler
2.2.Yasam Tarzlar
2.3.Giyim Tarzlar
2.4.Meslekler
2.5.Aile Yapisi
3. Mekan ve Dekor
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3.1.Yasam Alani
3.2.1letisim/Arac-Gereg/Dekorlar
3.3.Turistik Tatil Mekanlar1
3.4.Turistik Tarihi Mekanlar
3.5.Mimari ve Kent Cazibesi
3.6.Ulasim/iletisim/ Trafik/Cevre
4. Kiilttirel Unsurlar
4.1 .Miizik/Dans
4.2.Yeme-igme / Tiiketim
4.3.Gelenek / Gorenekler
4.4.Giysi/Kiyafet/Taki

3.5.2. Nicel Veri Toplama Siireci

Literatiir taramasi ve igerik analizinin ardindan anket formu olusturulmustur. Anket
formu, demografik sorular, 6grencilerin Tirkiye’ye gelmeden onceki Tiirkiye ve Tiirk
insani ile ilgili alg1 diizeyine yonelik sorular, Tiirk yapimlarin izlenme durumuna yonelik
sorular ve Tiirk dizilerinin Tiirkiye ve Tiirk Halkinin Algilanmasinda ve Tiirkiye nin

yumusak giiclindeki roliine yonelik sorular olmak iizere dort boliimden olugmaktadir.

Anket formunda, toplam 32 soru bulunmaktadir. 22. Soru, 6grencilerin Tirkiye’ye
gelmeden Onceki, Tiirkiye’ye yonelik algi diizeylerini 6lcen 10 maddeden olusmaktadir.
30. Soru, Tiirk dizilerinin izlenme sebeplerini 6l¢en 12 maddeden, 31. Soru ise
ogrencilerin Tiirkiye, Tiirk insan1 ve Tiirk kiiltiirtinii izledikleri diziler tizerinden 6lgen 12
maddeden olusmaktadir. Son olarak, 32. Soru ise Tiirk dizilerinin Tirkiye’nin
algilanmasinda ve yumusak giiciindeki roliinii 6lgen 28 maddeden olusmaktadir. Olgek
ifadeleri 5°1i Likert 6lcegi seklinde olusturulmustur (1 — kesinlikle katilmiyorum, 5 —
kesinlikle katiliyorum). Her bir katilimcinin 6lgekten elde edilen skorlarin yilikselmesi
kiiltiirlesme stresi diizeyinin de ylikselmesi anlamina gelmektedir. Aragtirmanin amaci ve
modeli dogrultusunda hazirlanan ankette kullanilan 6lgekler ve sorular, kaynaklari ile

birlikte asagidaki tabloda sunulmustur.
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Tablo 9: Ankette Kullanilan Olgekler Ve Kaynaklar

Olgek Ifadeleri

Kaynaklar

Tiirkiye’yi ve Tiirk Insanin1 Tanima/Etkilesim

Olgek Tiirii

Tiirkiye nin gii¢lii bir ekonomisi vardir

Tiirkiye giivenli bir tilkedir

Tiirkiye gelismis ve modern bir tilkedir

Tiirkiye, uluslararasi alanda s6z sahibi bir iilkedir

Tiirkiye, yasamak istedigim bir tilkedir

Tiirkiye, insan haklar1 konusunda gelismis bir iilkedir

Tiirk insan1, yardimsever ve paylagimcidir

Tiirk insaninin refah seviyesi yiiksektir

Tiirkiye, rol model olacak bir iilkedir

Tiirkiye, egitim gormek i¢in ideal bir {ilke

5’1i Likert
Olgegi

(Akyiirek, 2012a:
64; Akyiirek, 2012b:
60-62)

Tiirk Dizilerinin izlenme Nedenleri

Olgek Tiirii

Kaynaklar

Oyuncular1 begeniyorum

Tiirk kiiltiirtine ilgi duyuyorum

Tiirkiye’ye ve Tiirk tarihine ilgi duyuyorum

Dizilerde gegen mekanlary/sehirleri

seviyorum/begeniyorum

Senaryosunda kendi hayatimda benzerlikler goriiyorum

Kendi iilkemde oldukga popiiler

Yapim kalitesini begeniyorum

Beni eglendiriyor

Ailem/arkadaslarim da izliyor

Kendi kiiltiirlime yakin hissediyorum

Dizi miiziklerini seviyorum/begeniyorum

Hikayesini ve senaryosunu begeniyorum

5°1i Likert
Olgegi

(Akyiirek, 2012a: 64;
Akyiirek, 2012b: 60-
62; Cengiz, 2020:
110-113)

Tiirkiye ve Tiirk Insam1 Algis

Olgek Tiirii

Kaynaklar

Tiirkiye, rol model olacak bir iilkedir

Tiirkiye, bolgesel giictiir

Tiirkiye, uluslararasi alanda s6z sahibi bir tilkedir

Tirkiye, giiclii bir ekonomiye sahiptir

Tiirk insaninin refah seviyesi yiiksektir

Tiirkiye giivenli bir tilkedir

Tiirk insan1 algakgoniillidiir

Tiirk insan1 yardimseverdir

5’li Likert
Olgegi

(Akyiirek, 2012a: 64;
Akyiirek, 2012b: 60-
62; Cengiz, 2020:
110-113; Khan, 2020:
185-190)
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Turk insani diristtir.

Tiirk insan1 misafirperverdir

Tiirk insan1 muhafazakardir

Tiirk insan1 ¢aligkan/iiretkendir

Tiirk Dizilerinin, Tiirkiye Algisinda ve Tiirkiye nin Olgek Tiirii
Yumusak Giiclindeki Rolii

Kaynaklar

Tiirk dizileri kendi tilkemde oldukga popiilerdir

Tiirk dizilerinde rol alan oyuncular kendi ilkemde oldukga

popiilerdir

Tiirk dizileri, Tiirkiye nin imajma olumlu etki etmektedir

Tiirk dizilerinde yer alan senaryo ve olaylar, kendi
iilkemde var olan sosyal ve toplumsal olaylarla benzerlik

gostermektedir

Tiirk dizileri, kendi tilkemde Tiirkiye’ye olan ilgiyi

artirmaktadir

Kendi iilkemde Tiirk dizilerini izleyip Tiirkiye’ye tatile

gelen kisiler bulunmaktadir

Tiirk dizilerinin, Tiirkiye’nin marka degerine olumlu

olarak katk1 yapmaktadir

Tiirkiye, diziler sayesinde uluslararasi alanda daha iyi

taninmakta/algilanmaktadir

Tiirk dizileri Tiirk kiiltiirini, gelenek ve goreneklerini en 5°1i Likert

iyi sekilde yansitmaktadir Olgegi

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye’yi, Tiirk insanini

ve Tiirk kiiltiiriinii aragtirmak istedim

Tiirk dizileri, Tiirkiye’yi oldugu gibi yansitmaktadir

Tiirk dizilerinde yer alan olaylarla kendi hayatimda

benzerlik bulunmaktadir

Tiirk dizileri, Tiirkiye nin yasam tarzina olan ilgimi

artird/6zendirdi

Tiirk dizileri, Tiirkiye nin cazibesini artirmaktadir

Izledigim Tiirk dizilerinde miistehcen sahne oldukga

fazladir

Tiirk dizileri kendi tilkemdeki medya kanallarinda giindem

olmaktadir

Tiirk dizisini/dizilerini izledikten sonra Tiirkiye hakkinda
daha 6nceden var olan genel kanaatim olumlu yonde

degisti

(Akytirek, 2012a: 64;
Akyiirek, 2012b: 60-
62; Cengiz, 2020:
110-113; Khan, 2020:
185-190; Barkinay,
2019: 94-95;
Hancigaz, 2021: 94-
195)
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Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’nin kiiltiirel mirasi

ile ilgili var olan algim pozitif olarak degisti/etkilendi

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye’nin yagam
seviyesi ile ilgili daha 6nce var olan algim pozitif olarak

degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye’nin ekonomik
durumu ile ilgili daha 6nce var olan algim pozitif olarak

degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’nin teknolojik ve
endiistriyel seviyesi ile ilgili daha dnce var olan algim

pozitif olarak degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye ve Tiirk insani ile
ilgili daha 6nce var olan algim pozitif olarak

degisti/etkilendi

Tiirk dizileri, kisisel davranig ve yagam bi¢imim tizerinde

olumlu etki olusturdu

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’ye olan ilgim ve

merakim artt1

Tiirk dizilerinde kullanilan yerel ve ulusal kiyafetler, Tiirk

kdiltiiriine olan ilgimi artirdi

Tiirk dizileri, ahlaki ve etiksel olarak evrensel deger

yargilarini 6zendiriyor

Firsatim oldugunda dizilerde gordiigiim yerleri ziyaret

etmek isterim

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirk tarihine ilgim artt1

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Calismada yukaridaki arastirma sorularina cevap alabilmek i¢in de arastirmanin seyrine

yon verecek hipotezler su sekilde belirlenmistir:

H1: Tiirk dizileri, Tiirkiye nin tanitmina ve imajina olumlu etkiler.

H2: Tiirk dizileri, yabanci tilkelerde popiilerdir.

Has: Tiirk dizilerinin izlenmesinde cografi ve kiiltiirel yakinlik etkilidir.

Has: Tirk dizilerinin, 6grencilerin Tirkiye ile ilgili bilgi elde etmesinde katki diizeyi

yiiksektir.

Hs: Tirk Dizileri, 6grencilerin Tiirkiye ile ilgili algilarin degismesini olumlu olarak

etkiler.
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He: Tiirk dizileri, Tiirkiye nin marka degerini olumlu olarak etkiler.
H7: Tiirk dizileri, Tiirkiye’ye olan ilgi ve meraki artirir.

Hg: Tiirk dizileri, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk insani ile ilgili algilarin degismesine olumlu olarak

etkiler.
3.5.2.1. Olcegin i¢ Tutarhlik ve Yap1 Gegerliligi

Anket formu hazirlandiktan sonra; medya ¢alismalari, kamu diplomasisi ve yumusak gii¢
alanlarinda calismalar1 bulunan iki uzman (Erciyes Universitesi ve Istanbul Universitesi)
ile edebiyat alanindan bir uzman (Ondokuz Mayis Universitesi) olmak iizere iig
uzmandan goriis alinmistir. Uzman goriisii dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilmis
ve form saha ¢alismasina hazir hale getirilmistir. Daha sonra ise, anket formu 100 yabanci
uyruklu 6grenciye yiiz yiize uygulanarak 6n test yapilmistir. On testle birlikte anket formu
SPSS 22 programu ile faktor analizi uygulanarak anketin giivenirligi ve gecerliligi analiz

edilmistir.

Literatiir taramas1 sonucu gelistirilen 6l¢ek, 28 madde ve 3 faktorden olusmaktadir. Bu
faktorler, Tiirkiye’ye ilgi, Tirk kiiltiiriine ilgi ve yumusak giice etki olarak belirlenmistir.
Bu noktada, calismadan toplanan verilerin 6l¢ek modeline uygun olup olmadigi bir bagka
ifadeyle, ornekleme uygulanip uygulanamayacagini tespit etmek icin dogrulayici faktor
analizi (DFA) yapilmistir. Faktor analizi, danismanlik, egitim, psikoloji ve diger davranis
alanlarinda degerlendirme 6lgegi verilerini gelistirme ve dogrulama siirecinde énemli bir

rol oynamaktadir (Akdag ve Kogak, 2020: 40).

Gelistirilen 6lgegin gecerlilik ve giivenirligini tespit etmek icin SPSS 22 programinda
faktor analizi yapilmistir. Faktor analizinin iki asamas1 bulunmaktadir. Ik asamasi faktor
cikarimidir. Bu asamada, analiz neticesinde kag¢ faktdr olacagini belirlemektir.
Calismada, faktor sayist daha onceden belli oldugu icin ‘factor analysis: extraction’
penceresinde sabit faktor sayisi 3 olarak belirlenmistir. Calisma grubundan elde edilen
verilerin agimlayici faktor analizine uygun olup olmadigi Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve
Barlett testi ile agiklanabilir. Kaiser-Meyer-Olkin degerinin yiiksek olmasi, 6l¢ekteki her
bir degiskenin, diger degiskenler tarafindan miikemmel bir sekilde tahmin edilebilecegi

anlamma gelir. Degerlerin sifir ya da sifira yakin ¢ikmasi durumunda, korelasyon
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dagiliminda, bir daginiklik oldugu i¢in bu degerlere dayali olarak yorum yapilamaz

(Kaya, 2013: 180). Yapilan analiz sonucu tablo 8’de gosterilmektedir.

Tablo 10: Faktor Analizi Sonucu

KMO and Bartlett’s Test

Kaiser-Meyer-Olkin Measure of Sampling Adequacy .932
Approx. Chi-Square 2004.414
Bartlett’s Test of Sphericity df 351
Sig. .035

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

KMO testinde 0.50 degerinin alt sinir olmas1 beklenmektedir. Tablo degerlendirildiginde
KMO degerinin .932 oldugu goriilmektedir. Buna gore bu deger, 6rneklem bilyiikligliniin

faktor analizi i¢in ‘mitkemmel” (Yaratan, 2017: 231) oldugu sonucuna ulasilmustir.

Faktor analizinin ikinci kismini ise, faktor dondiirme asamasi olusturmaktadir (Yaratan,
2017: 232). Bu kisimda yapilan dondiirme tiirlerinden ‘promax’ secilmistir. Yapilan
analiz sonucunda 3, 4, 6 ve 16. Madde yiikleri birden fazla faktore binisik denk gelmistir.
Bu nedenle, sirasiyla her madde Olcekten ¢ikartilarak her seferinde yeniden analiz
yapilmistir. Son olarak 16. Maddenin de 6l¢ekten ¢ikarilmasiyla faktorlere ait maddeler
tespit edilmistir. Bir bagka ifadeyle, 28 maddeden olusan 32. sorudan; 4, 12, 15 ve 16.
maddeler c¢ikarilmistir. Son durumda faktorlere ait madde yiikleri tablo 9°da
gosterilmektedir. Tablo degerlendirildiginde, 1, 2, 5, 6, 13, 27 ve 28. maddeler,
‘Tiirkiye’ye Ilgi’ faktOriine ait maddeler olarak belirlenmistir. 9, 10, 18, 23, 25 ve 26.
maddeler ‘Tiirk Kiiltiiriine ilgi’ faktoriine; 3, 7, 8, 14, 17, 19, 20, 21, 22 ve 24. maddeler

de “Yumusak Giice Etki’ faktoriine ait maddeler olarak belirlenmistir.
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Tablo 11: Dondiiriilmiis Bilesen Matrisi

Pattern Matrix?®

Component
1 2 3

s24 0,892

s19 0,876

s20 0,849

§22 0,688

sl4 0,683

s17 0,628

s21 0,613

s8 0,656

s7 0,670

s3 0,678

s25 0,872

s23 0,867

S26 0,854

s18 0,670

s10 0,567

s9 0,973

s2 0,929
sl 0,902
S5 0,758
s6 0,805
528 0,613
s13 0,590
s27 0,705
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Extraction Method: Principal Component
Analysis.
Rotation Method: Promax with Kaiser

Normalization.?
a. Rotation converged in 5 iterations.

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmugtur

Arastirmaya ait verilerin, normal dagilima sahip olmasi nedeniyle en ¢ok olabilirlik
(Maximum Likelihood) hesaplama yontemi kullanilmistir. Yapilan DFA’da ilk olarak
boyutlara ait 6l¢iim modelleri degerlendirilmistir. Ol¢iim modellerinde veriye ait uyum
degerleri istenilen smirlar igerisinde olmadigindan (CMIN=260,830; DF=202;
CMIN/DF=1,295; RMSEA= ,060; CFI=916; GFI=,868) regresyon katsayilari,
kovaryanslara iligkin diizeltme indekslerine ve standardize edilmis regresyon
katsayilarina bakilmistir. ‘Modification Indices’ boliimiinden maddeler arasi1 kovaryans
olusturabilecek M.I degerleri yiiksek maddelera bakilmistir. Bunun sonucunda,
Tiirkiye’ye ilgi faktorii icerisinde yer alan 20 ve 26. maddeler; 18 ve 24. maddeler ve son
olarak 13.ve 21. maddeler arasinda sirasiyla kovaryans gerceklestirilmistir. Ol¢iim
modeline ait son uyum degerleri (CMIN=260,830; DF=203; CMIN/DF=1,285; RMSEA=
,05; CFI=,959; GFI=,905) olarak elde edilmistir. Boylece, li¢ faktorlii modelin veril ile
uyumlu ve kabul edilebilir oldugu sonucu elde edilmistir. DFA sonucu elde edilen model,
modele ait uyum degerleri ve standardize edilmis regresyon katsayilart sekil 3°de yer

almaktadir.
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Sekil 3: Tiirk Dizilerinin Tiirkiye’nin Yumusak Giiciindeki Roliine Yonelik Olgegin
Acimlayic1 Faktor Analizi (AFA) Sonuglari

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Olgegin giivenirlik analizinde i¢ tutarlik katsayis1 olan Cronbach’s Alfa hesaplanmis ve
sonrasinda madde-toplam korelasyonu hesaplanmistir. Ayrica diizeltilmis madde-toplam
korelasyonlar1 ,30—,70 arasinda ise madde-korelasyonlar1 tatmin edici olarak

degerlendirilmektedir (Ferketich, 1991: 167). Olcege ait maddelerin diizeltilmis madde-
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toplam korelasyon degerleri, 367-,656 arasinda degismektedir. Dolayisiyla veri setinin

giivenilir oldugu ifade edilebilir.

Tablo 12: Olgegin Giivenirlik Analizi

Cronbach's Alpha Based on
Cronbach's Alpha ] N of Items
Standardized Items

958 ,958 24

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
3.5.2.2. Anketin Uygulanmasi

On test, giivenirlik, gecerlilik, i¢ tutarlilik ve yapr gecerliligi analizlerinden sonra anket
formu son halini almistir. Yabanci uyruklu 6grencilere ulagsma noktasinda yiiz yiize
gerceklestirilen anketler, Sakarya Universitesi, Istanbul Universitesi, Marmara
Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Erciyes Universitesi, Trakya Universitesi gibi
yabanci uyruklu 6grenci sayilarinin yiiksek oldugu tiniversitelerde gerceklestirilmistir.
Anket formu hem Tiirkce hem Ingilizce olarak hazirlanmis ve dil secenegi 6grencilerin
tercihine birakilmistir. Ingilizce ve Tiirkge olarak hazirlanan anket formu calismanin

ekler kisminda yer almaktadir.
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4. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Nitel Analiz Verileri

Calismanin bu boliimiinde oOrnekleme dahil edilen diziler; senaryo/olay Orgiisi,
oyuncular, mekan ve dekorlar, kiiltiirel unsurlar olmak tizere tespit edilen bulgulara yer

verilecektir.
4.1.1. Giimiis Dizisi

Calismada ele alinacak ilk dizi Glimiis dizisidir. 2005-2002 yillar1 arasinda Kanal D
ekranlarinda izleyicisiyle bulusan dizinin gerek olay orgiisii gerekse de teknik kodlarinin
isleyisi Yesilcam gelenegini andirmaktadir. Toplamda 100 boliim siiren dizi, fakir kiz
zengin oglan kligesi lizerine temellendirilmis, toplumsal sinifin genel karakterlerini

icerisinde barindirmasiyla Arap cografyasinda biiyiik yanki uyandirmistir.
4.1.1.1. Senaryo / Olay Orgiisii

Dizi, senaryo ve olay oOrgiisii bakimindan degerlendirildiginde, fakir kiz zengin erkek
iligkisi lizerine kurgulanmistir. Bir donemler Yesilcam filmlerinin de vazgecilmez unsuru
olan zengin-fakir ask hikayeleri, 2000°’1i yillardaki dizi furyasina da 11k tutmustur. Dizi,
zengin bir aile olan Sadoglu ailesinin karakterleri arasinda yasanan ¢atismalarla beslenir.
Ayrica, Sadoglu ailesinin ‘haylaz’ ve ‘sarhos’ liyesi Mehmet ile Giimiis’iin zorluklarla
baslayan ancak her zorluklari birlikte astiklart masals1 bir ask hikayesi dizinin olay

Orgiisiiniin destekleyici unsurlari arasindadir.

Giimiis dizisi, klasik dykiileme mantigina dayali (giris, gelisme ve sonug) bir melodram
dizisidir. Dizilerin temel unsurlar1 olan, serim, diigiim ve ¢oziim unsurlar1 her boliimde
izleyiciyi ekranda tutmak i¢in kullanilan yontemlerdendir. Giimiis dizisinde de her boliim
diger boliimle baglantili ve izleyicide merak uyandiracak agik u¢lu bir anlatima sahiptir.
Her hafta ortaya ¢ikan sorun veya problemler haftalar ilerledikce ¢oziilmeye baglanir.
Dizinin baskin karakteri, Sadoglu ailesinin lideri olan Mehmet Fikri Bey’dir. Ailedeki
diger karakterlerin, gercek manada huylarin1 ve karakterlerini/kisiliklerini bildigi i¢in,
iiyeler arasinda yasanan gerilimlerde ve kritik zamanlarda yaptig1 miidahalelerle ‘esas
adam’ rollinlii Ustlenmektedir. Mehmet Fikri Bey’in bu yapist geleneksel Tiirk aile

yapisim yansitmaktadir. Ister kirsal kesimlerdeki geleneksel aile yasantisinda olsun

157



isterse modern aile yapisinda olsun, Tiirk aile yapisinda ve yasam tarzinda
‘erkek/baba’nin onemli bir islevi bulunmaktadir. Tiirk aile yapisinda baba/ya da evin
lideri, son sozii sdyleyen kisidir. Genellikle aile i¢cinde yasanan tartismalar, catismalar;
yapilacak olan herhangi bir eylemin kararinda son s6z babanindir. Giimiis dizisinde de bu
anlamda ailenin lideri olan Mehmet Fikri Bey, ¢esitli konularda agirligini ortaya koyarak
sorunlarin ¢dziimiinde kilit rol oynamaktadir. Ornegin, Mehmet dizinin acilis sahnesinde
sevdigi kiz1 trafik kazasinda kaybetmekte ve ardindan biiyiik bir bunalima girmektedir.
Olaydan sonra kendi i¢ine kapanip, stirekli alkol kullanmakta; bu durum basta Mehmet
Fikri Bey olmak tiizere diger aile iiyelerini de endiselendirmektedir. Bu sirada ailenin
sirketine biiyiik bir 6diil verilecektir. Mehmet, cogu zaman eve bile gelmemektedir. Odiil
toreninin oldugu giin, Mehmet Fikri Bey, Mehmet’in arkadasi ile Mehmet’e sert bir uyar1
gonderir ve torene muhakkak katilmasi gerektigini sdyler. Sonunda ise Mehmet torene

katilir.

Dizinin karsitliklarn da bu noktada izleyici her hafta ekran basinda tutmak igin
degismeden ve siirekli geliserek devam eder. Dizinin analiz edilen ilk boliimiinde,
seyirciyi  ekrana kilitleyecek baz1 ¢atismalar/karsitliklar  bulunmaktadir. Bu
karsitliklardan ilkinde, Mehmet sevgilisini kaybettigi i¢in bir siire i¢ine kapanmis ve aile
tiyeleri ile bir gelirim i¢indedir. Bu gerilim i¢inde annesi Seref Sadoglu (Glingdr Bayrak),
Mehmet Fikri Bey ile Mehmet arasinda dengeleyici bir vazife listlenmektedir. Diger
karsitlik ise, ailenin iiyesi Tarik’in (Tarik Unliioglu) esi Giilsiin Sadoglu’yu (Lagin
Ceylan) aldatmasidir. Bir diger karsithik ise, Seref Hanim’in Giimiis’i ogluna
yakistiramamasidir. Seref Hanim, kendilerinin ve oglu Mehmet’in okumus iyi egitim
almig biri olmasi, Glimiis’lin sosyo-ekonomik durumunun koétii olmasindan dolay: aileye
gelin olarak gelmesini istememektedir. Ancak, babas1 Mehmet Fikri Bey, Glimiis’ii tercih
ettigi icin babasina da kars1 gelememektedir. Bu boliimiin sonunda, Giimiis ve Mehmet’in
nikah toreni diizenlenmektedir. Mehmet’in yasadigi psikolojik bunalim onu kararsiz ve
tutarsiz davranmaya yoneltmektedir. Oyle ki, kendi istegi ve rizas1 disinda gelisen bu

evlilik i¢inde nikah torenine katilmayip evi terk etmektedir.

Dizinin anlagilmasi i¢in 6zetlenen olay 6rgiisiiniin ardindan, Glimiis dizisinin Tiirkiye’ nin
kamu diplomasisi ve yumusak giiclindeki roliinii ortaya koymak ic¢in diger unsurlarina

bakilmasi dnem arz etmektedir.
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Dizinin senaryosuna bakildiginda, Tiirkiye nin geleneksel aile yapisi ve aile baglarinin
etkin bir sekilde temsil edildigi gortilmektedir. Bu noktada, Sadoglu ailesi, zengin ve iist
smif kapsaminda temsil edilmekle birlikte geleneksel baglarin korundugu, aile igi

hiyerarsik yapilanmanin baskin olarak izleyiciye aktarildig1 soylenebilmektedir.

Ailenin lideri konumunda olan Mehmet Fikri Bey, yukarida da ifade edildigi gibi baskin
karakter roliindedir. Bununla birlikte Mehmet Fikri Bey, zengin olmasina ragmen
geleneksel baglarini ve aligkanliklarini siirdiirmektedir. Kisilik 6zelliklerine bakildig
zaman Mehmet Fikri Bey, balik tutmasini seven birisidir. Bos zamanlarinda ve yalniz
kalmak istediginde miitevazi teknesiyle denize agilmakta ve balik tutmaktadir. Dizinin
ilk sahnelerinde, Sadoglu sirketi 6diil alacaktir. Odiil téreninden bir giin &nce aile iiyeleri,
Mehmet Fikri Bey’e sirketi kurup bugiinlere getirdigi i¢in jest olarak hediye almak
isterler. Aldiklar1 hediye de Mehmet Fikri Bey’in hobisi olan balik tutmak i¢in 6zel
secilmistir. Hediyenin ozelligi ise, II. Abdiilmecid’in Maliye Nazir1 Fehim Canip
Pasa’nin Bogaz’da balik avlamak i¢in 6zel olarak doktiirdiigii altin kaplamali olta ucu
ignesi ve kalibidir. Hediyeden duydugu memnuniyeti dile getiren Mehmet Fikri Bey, aile
iiyelerine tesekkiir ederek, sirkete kendisinden sonra da sahip ¢ikmalar1 gerektigi
konusunda duygusal bir konusma yapar. Konusmanin igeriginde de yine geleneksel

baglara vurgu yapmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Aile Uyeleri Mehmet Fikri Bey’e Hediye Takdim Ederken

Kaynak: youtube.com, Glimiis 1. Boliim, siire: 10:00, Erisim Tarihi 26 Kasim 2021

Odiil téreninde de konusma yapan Mehmet Fikri Bey, konusmasinda ddiiliin kendisi ve
sirketi icin onemli olduguna degindikten sonra yine aile baglarina vurgu yapmaktadir

(Gorsel 2):

“... tabi ki bu 6diilii sahsim adina degil, hayattaki en 6nemli varligim olan Sadoglu ailesi
namina kabul ediyorum. Aile bir oldugu zaman vatan da bir olur millet de bir olur kuvvetli

olur...”
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Gorsel 2: Mehmet Fikri Bey Odiil Téreninde Konusurken

Kaynak: youtube.com, Glimiis 1. Boliim, siire: 12:05, Erisim Tarihi 26 Kasim 2021

Mehmet Fikri Bey 6diil téreninde bu konusmay1 yaptiktan sonra, memleketi Afyon’dan
da tanidiklar1 olan Giimiis ve annesi bu konusmayi aksam televizyondan bahseder.
Glimiis’iin ailesi orta sinif bir aileye mensuptur. Giimiis ve annesinin televizyon izlerken
ki durumu, tipik Tiirk ailesini de dizide simgelemektedir. Glimiis ve annesi televizyon
karsisinda bir taraftan meyve yemekte, diger taraftan da el isi islemektedirler. Tiirkiye’nin
geleneksel aile yapisi da incelendiginde, televizyon karsisinda genellikle ¢ay keyfi
yapilmakta veya meyve yenmektedir. Ayni zamanda herhangi bir iste ¢alismayan anneler
ve kizlar el isi yapmakta, buradan elde ettigi kiiciik miktarlarla aile ekonomisine katki
saglamaktadir. Dizide de Tirkiye’nin bu geleneksel aile hayatt ve yasam tarzi

resmedilmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Giimiis ve Annesi Televizyon izlerken

Kaynak: youtube.com, Glimiis 1. Boliim, siire: 14:25, Erisim Tarihi 26 Kasim 2021

Giimiis dizisinde Tirkiye’nin kiiltiirel/toplumsal ve ahlaki degerlerinin temsiline yonelik
onemli konulardan bir tanesi de yemek ve kahvaltilarda aile iiyelerinin muhakkak bir
arada bulunmasidir. Ozellikle dizinin ilerleyen boliimlerinde ramazan ay: dolayistyla iftar
yemekleri gibi geleneksel ritiieller dizide anlatilmistir. Tiirkiye’de oOzellikle aksam
yemekleri gerek geleneksel aile yapisinda olsun gerekse modern aile yapisinda olsun
ailenin tiim bireylerinin katilimt ile yapildig bir ritiiel haline gelmistir. Tiim bireyler i¢in
aksam yemekleri bir anlamda, 6nemli meselelerin konusulabildigi tek bir toplanma
zamani olarak da goriilmektedir. Dizide de buna benzer sekilde, 6nemli meseleler
genellikle aksam yemeklerinde ve aile fertlerinin eksiksiz olarak katildiklar1 aksam

yemeklerinde konusulup tartigsilmaktadir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Dizide Bir Aksam Yemegi

Kaynak: youtube.com, Glimiis 25. Boliim, siire: 39:45, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021

Dizide yansitilan bir diger kiiltiirel unsur ise, kiz isteme torenidir. Torunu Mehmet’in
umursamaz ve vurdumduymaz tavirlarindan iyice rahatsiz olan Mehmet Fikri Bey,
hemserisi Glimiis’ii torunuyla evlendirmek ister. Aslinda Mehmet Fikri Bey’in yaptigi,
Tiirkiye’de ‘goriicii usulii evlilik® olarak bilinen bir evlilik tarzidir. Gilinlimiizde hala
kirsal kesimlerde yaygin olarak goriilen goriicii usulii evlilikte, evlenecek gencler
birbirlerini sadece nikahta gormektedir. Ayrica, bu genglerin evlenip evlenmemelerine de
gencler degil, aileler karar vermektedir. Goriicii usulii evliligin, Tiirkiye’nin modern aile
yapisina ve bireysel ozgiirliigline kars1 uymadigi ve ¢ogu zaman da ‘gericilik’ zihniyeti
olarak lanse edildigi farkli diziler bulunmaktadir. Ancak ‘Giimiis’ dizisinde, bu durum
elestirilmekle birlikte bir sonraki basliklarda deginecegimiz diger problemleri islemek
adina zemin hazirlamak amaciyla kurgulanmigtir. Mehmet Fikri Bey, yakindan tanidigi
ve egitimine destek verdigi ‘Glimiis’ii torununun davraniglarina ¢eki diizen vermesi ve
toparlamasi i¢in Ozellikle se¢mistir. Kendi iginde ailenin lideri ve otorii olarak bu karari

alan Mehmet Fikri Bey, bu karar aile iiyelerine de aciklar. Ozellikle Mehmet’in annesi
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Seref Hanim bu evliligi Glimiis’iin sosyo-ekonomik seviyesinden dolay1 istememektedir.

Ancak, babasina kars1 gelemedigi icin, yiizline bir sey de sdyleyememistir.

Gorsel 5: Kiz Isteme Toéreni

Kaynak: youtube.com, Glimiis 1. Boliim, siire: 36:00 — 40:00, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021

Kiz isteme toreninde Seref Hanim’in davranmislari, dizinin ilerleyen boliimlerinde
kaynana-gelin ve zengin-fakir ¢atismasinin yasanacagina dair ipuglart da vermektedir.
Seref Hanim, bir taraftan Giimiis’ten 6vgiiyle s6z ederken, diger taraftan istemeden evin
ve ailenin durumunu gézlemlemektedir. Kiz isteme toreninde ayrica, Tirk kiiltiiriiniin
geleneksel ritlielleri de yansitilmaktadir. Misafirler disarda karsilanmaktadir. Aile
biiyiikleri igeride rutin konugmalar1 yaparken, istenen kiz da aile biiyiiklerine kahve
getirmektedir. Gelin aday1 kiz, kahveyi de 6nce misafirden baglayarak biiyiikten kii¢tige
dogru ikram etmektedir. Bu sirada iceride konusulanlari, odanin disinda merakli kisiler
dinlemekte ve neler konusuldugunu O&grenmeye c¢alismaktadir. Aile biiytikleri
konusmalarin bitirip kiz isteme olay1 bittikten sonra, evlenecek ciftler, aile biiyliklerinin

elini 6pmektedir (Gorsel 5).
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Dizinin senaryosu genelinde izleyiciye gosterilen sosyal problemler; kusak ¢atigmasi,
zengin-fakir c¢atigsmasi, aile i¢i entrikalar, gelin-kaynana anlasmazhg olarak
gosterilmektedir. Bu tarz problemler neredeyse tiim dizilerde kullanilmakta ve izleyiciye
her yerde her ailede karsilasilabilecek problemler oldugu izlenimi verilmektedir.
Ozellikle dizilerde zenginlerin hayat tarzlarinin ve yasantilarmin ‘disaridan goriindiigii
gibi olmadig’’ vurgusu da yapilmaktadir. Ayrica, bu problemler dizinin ilerleyen

boliimlerinde daha da karmasik hale getirilerek izleyici dizinin i¢inde tutulmaktadir.

Ilk olarak inceledigimizde kusak catismasi, dizinin genel biitiinliigiinde kendini
hissettirmektedir. Mehmet Fikri Bey’in disiplinli bir insan olmas1 6zellikle ailenin kiiciik
iyelerini, giiniimiizde z kusagi olarak ifade edilen karakterleri, zorlamaktadir. Bununla
birlikte yine, Mehmet Fikri Bey’in bu disiplinli ve otoriter yapisi dizinin bagrolii
Mehmet’le ilerleyen boliimlerde sik sik anlagsmazliklarin yasanacaginin sinyalini
vermektedir. Mehmet Fikri Bey, bir noktada Tiirkiye nin zor zamanlardan gii¢lii bir insan
olarak ¢ikan yoniinii gdstermektedir. Bu anlamda, giinlimiizde 60 yas iistii kusak,
Tiirkiye’nin zor donemlerini gecirmis, istedigi pek ¢ok seye sahip olamamus, sahip olmak
icin ¢ok caba sarf etmis, darbe ve olaganiistii hal donemlerini goérmiis kisilerdir. Mehmet
Fikri Bey de bu donemi gérmiis, yagamis bir kisi olarak, aile bireyleri ile yaptigi her
konusmada ge¢misin ‘zor donemler’ oldugunu hissettirmektedir. Dizide Mehmet Fikri
Bey, Sadoglu ailesinin lideri olarak konumlandirilsa da ondan sonra ailenin lideri/sirketin
basina gegecek isim Mehmet’tir. Mehmet Fikri Bey bundan dolay1 sik stk Mehmet’i daha

diizenli ve dikkatli olmasi konusunda uyarmaktadir.

Buna benzer ¢atismalar dizinin ilerleyen boliimlerinde sik sik goriilmektedir. Mehmet
Fikret Bey’in, Giimiis’le Mehmet’i evlendirmek istemesi aile i¢inde biiyiik bir sok etkisi
yaratmistir. Mehmet Fikri Bey’in yaninda bir sey sdyleyemeyen Seref Hanim, esiyle bu

durumu tartismaktadir:

Seref Hanim: Giimiis dedi. Inanabiliyor musun, Giimiis! Ne demek efendim, Ali kiran

bas kesen mi bu? Benim oglum dedesinin kolesi mi her dedigini yapacak.
Ahmet Bey (Mehmet’in Babasi) : Sesini yiikseltme Seref.
Seref Hanim: Sesimizi yiikseltmeye yiikseltmeye bu hale geldik.

Ahmet Bey: Glimiis kotii kiz m1? Pirlanta gibi kiz.
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Seref Hanim: Benim oglum Amerikalarda Avrupalarda okusun, yalilarda biiyiisiin, sonra

gidelim Afyon’dan kiz alalim!

Yukaridaki diyalogda da goriildiigii gibi, Seref Hanim da zaman zaman babasit Mehmet
Fikri Bey’in aldig1 kararlar1 sorgulamaktadir. Buradaki sorgulama, kararin dogrulugu
veya yanlishigl degil, Mehmet Fikri Bey’in kimseye sormadan ve danismadan kendi
basina aldig1 kararlaradir. Mehmet’in dedesi Mehmet Fikri Bey ile yasadigi bu kusak

catigsmasi Orneklerini Seref Hanim da yagamaktadir.

Mehmet Fikri Bey, sik sik ifade edildigi iizere, zengin ve varlikli bir ailenin lideri
olmasina ragmen geleneklerine siki sikiya bagli bir kisi olarak konumlandirilmustir.
Evlilik dis1 iliskilere, asir1 likks ve satafata karsi bir kisidir. Ailenin geng iyeleri kimi
durumlarda, Mehmet Fikri Bey’e zamanin artik degistigini anlatmaya c¢alisirlar. Bu gibi
durumlar kusak catismasinin yani sira Tiirkiye’nin dogu-bati arasinda sikisip kalan yapisi
ile geleneksel ve modern arasinda yillardir siiren tartismalar1 da yansitmaktadir. Diger
dizilerde de ifade edilecegi gibi, Tiirkiye’deki dizilerin ¢ogu Bati tarzi yasam bigimini
ozendirirken, bu degisime karsi ¢ikan ve ayak direten kesim geleneksel zihniyet olarak

elestirilmektedir.

Dizide gosterilen sosyal problemlerden bir tanesi de zengin-fakir ayrimi/¢atismasidir.
Yukaridaki diyalogda da goriildiigli lizere, dizi zengin erkek-fakir kiz iligkisi lizerine
kurgulanmigtir. Seref Hanim, Giimiis’ii sosyo-ekonomik durumundan dolayr kabul
etmemektedir. Bunu tavir ve davranislarina yansitmaktadir. Sadoglu ailesi, genel anlamda
da Giimiis ve annesini dizinin ilk bdliimlerinde garipserler. Ornegin, Giimiis ve annesi
Istanbul’a geldikleri giin hep birlikte aksam yemegi yerler. Giimiis’iin annesi ¢orbanin
icine ekmek ufalayip attiginda herkes birbirine bakip bu davranist yadirgarlar. Benzer
sekilde, nikah toreninden 6nce Giimiis ve Seref Hanim aligverise giderler. Aligverise
gitmeden once Giimiis ve Seref Hanim arasindaki su diyalog da zengin-fakir iliskisinin

dizide sunumu agisindan onemlidir:

Giimiis: (Anneannesinin haberi olmadan aligverise gittigini kastederek) Anneanneme

sOyleseydim Seref teyze.

Seref Hanim: Simdi Glimiis¢iigiim. Alinma ama, senin su hitaplar konusuna biraz 6zen

gostermen gerekiyor.

Glimiis: Nas1l?
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Seref Hanim: Hitap hitap! Insanlara ne diyeceksin, kimi nasil ¢agiracagiz? Degil mi

cocugum? Simdi bu teyzeydi, amcayd1 biraz dikkat etmek lazim!
Glimiis: Kusura bakma Seref teyze. Ben bilmedigim i¢in boyle seyi.
Seref Hanim: Tabi tabi. Bilmemek ayip degil!

Konusma sirasinda Seref Hanim, Glimiis’i kiicimsemekte, onu ailesine

yakigtiramamakta ve bunu kendisine hissettirmeye ¢alismaktadir.
4.1.1.2. Oyuncular

Dizinin ikinci analiz kisminda, dizide yer alan oyuncular/karakterlerin analiz edilmesine
yer verilecektir. Dizinin baskarakterlerinden Mehmet Fikri Bey, yukarida da vurgulandigi
gibi, otoriter, son karar1 kendisi veren, aileyi bir arada tutmaya calisan bir ‘baba’yi
canlandirmaktadir. Zengin bir is insani olusunun yani sira, geleneksel yapiya ve aile
bireylerine olan baglilig1 ile dizide ayr1 bir konumlandirilisi yer almaktadir. Mehmet Fikri
Bey’in, dizide alkol, sigara, kumar vb. herhangi bir kotii aligkanliginin olmamast,

insanlarin kafalarindaki ‘zengin’ algisinin olduk¢a uzagindadar.

Dizinin basrol oyuncularindan Glimiis ise, geleneksel bir aileden zengin bir aileye gecen
ve bu ailede yasadig1 zorluklarla miicadele eden geng bir kiz1 canlandirmaktadir. Giimiis,
Afyon’dan Istanbul’a geldiginde zaman zaman zorlanmaktadir. Burada, yine Istanbul’un
kalabalik olusu ve bu kalabalik yapisiyla insanlar1 cezbetmesi anlatilir. Glimiis’{in daha
eve geldigi ilk giin kayimvalidesi Seref Hanim ile yasayacagi problemler onun da dikkatini
cekmektedir. Yasadigi her tiirlii zorluga ragmen verilen kararlar1 sorgulamayip kabul

etmesi ve sabretmesi izleyiciye de birtakim mesajlar vermektedir.

Ailenin geng liyesi, ayn1 zamanda dizinin diger basrol oyuncusu Mehmet Sadoglu’dur.
Mehmet, normalde yurtdisinda egitim almis, diizgiin goriiniimlii ayn1 zamanda ailenin
gelecek lideri olarak konumlandirilmaktadir. Ancak, dedesinden gizli yasadigi ask
hayatinda kiz arkadasini kaybetmesi, onu bir siire psikolojik bunalima iter. Bu siireci

yonetemeyen Mehmet, teselliyi genellikle alkol kullanmada bulmaktadir.

Dizide yer alan oyuncularin bireysel ve fiziksel 6zelliklerini kisaca analiz edecek olursak,
Mehmet Fikri Bey, 60 yaslarinda, diizgiin ve genellikle takim elbise giyinen, Anadolu’da
yetismig birisidir. Bununla birlikte dizide, Mehmet Fikri Bey genellikle aile i¢indeki

anlasmazliklar1 sona erdiren bir lideri canlandirmaktadir.
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Gumts ise, 25 yaslarinda, nazik, uyumlu, tasral1 bir kadini canlandirmaktadir. Dikis nakis
ogretmeni olarak Sadoglu ailesine gelin gelmis ve burada Mehmet Fikri Bey’in destekleri

ile ailenin modacisi olur.

Dizinin diger iiyesi olan Mehmet Sadoglu da 25 yaslarinda, romantik, egitimli ve yakigikli

bir soyluyu canlandirmaktadir.

Dizide yer alan oyuncularin yasam ve giyim tarzlarina bakildiginda ise farklilik
gostermektedir. Genelde aile iiyeleri ev ve i§ arasinda vakit gecirmektedirler. Oyuncularin
cogunlukla gece hayatlar1 olmamakla birlikte, dizinin farkli boliimlerinde bar ve
kuliiplere gitmektedirler. Oyuncularin hemen hemen hepsi, bat1 tarzda modern ve spor
giyinmektedir. Hem kadinlar hem de erkekler bu anlamda is hayatina uygun olarak klasik
takim elbise giymektedirler.

Oyunculardan sadece Glimiis ve anneannesi, dizinin ilk baslarinda kirsal/yerel kiyafetler
giymektedirler. Glimiis’iin dizinin ilerleyen boliimlerinde, modaci olmast ile birlikte O

da bat1 tarz1 1k ve modern giyinmektedir.

Oyuncularin temsil ettigi meslekler analiz edildiginde ise, dizide ¢ogu iiye aile sirketinin
calisan1 olarak gosterilmektedir. Bununla birlikte Sadoglu ailesinin hayatini stirdiirdiikleri
konakta hizmet¢i, bahgivan, sofor gibi meslekler de bulunmaktadir. Aile iiyeleri dizide is
insan1 olarak temsil edilmistir. Ozellikle kadinlar bu noktada biiyiik 6nem tasimaktadir.
Dizinin yapim yil1 itibariyle, o yillarda yayimlanan dizilerde kadinlar daha ¢ok ev hanimi,
sekreter gibi daha alt kademelerde yer alirken Giimiis dizisinde ise i$ hayatina atilmis
bireyler olarak gosterilmektedir. Hatta, dizide kadinlar erkeklerden daha ¢ok ¢alisan ve is
hayatina daha adapte olan kisiler olarak yer almaktadir. Bunun en somut érneklerinden
biri, yukarida da ifade edildigi gibi, Glimiis’lin Sadoglu ailesine dikis nakis 6gretmeni
olarak gelin olduktan sonra azmedip modacit olmasidir. Dizide, ailenin 6zel
hizmetgileri/emekgileri ise ailenin bir iiyesi gibi konumlandirilmistir. Genellikle,
etrafimizda goremedigimiz/géremeyecegimiz samimiyet dizide kendini bulmaktadir.
Ozellikle, dizideki erkekler calisanlara daha yakin, sicak, samimi davranmakta; kadinlar

ise biraz mesafeli durmaktadir.

Dizide oyuncularin aile yapisi ise genellikle genis aile yapisiyla yansitilmaktadir.
Bununla birlikte, aile iiyeleri aym1 konakta yasadiklari i¢in herkesin ayri1 bir odasi

bulunmaktadir. Tirkiye’'nin sosyo-kiiltiirel yapisina bakildiginda, uzun bir siire genis
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aileye dayanan bir yapinin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte
ozellikle 21. yiizyilldan itibaren, Tirkiye’nin Avrupa Birligi uyum siireci, Tiirk
toplumunun aile yapisim1 da dizilerde konu edinmektedir. Doneme damgasini vuran
‘Dogu’ ve ‘tore’ filmlerinde genis aile yapilari, yani kalabalik aile yapilari, elestirel olarak
verilmektedir. Ancak, bu donem itibariyle Tiirk dizilerinde genis aile yapisina geri doniis
sinyalini de gormek miimkiindiir. Ilerleyen béliimlerde diger dizilerde de
karsilasacagimiz gibi aileler genellikle bir konakta hep birlikte yagsamakta, sadece yatma

vaktinde kendi odalarina ¢ekilmektedir.
4.1.1.3. Mekan ve Dekor

Dizinin tigiincli analiz kismini ise, mekan lar ve gerek mekan larda gerekse oyuncularin
kullandig1 dekorlar olusturmaktadir. Dizi, agirlikli olarak Istanbul’da ge¢mektedir.
Bununla birlikte farkli boliimlerde Istanbul disindaki sehirlerde de ¢ekilmistir. Ornegin,
senaryo kisminda bahsedildigi gibi, Giimiis’iin istemeye gitmek i¢in Sadoglu ailesi
memleketleri olan Afyon’a gitmislerdir. Ailenin memleketi oldugu i¢in zaman zaman

dizinin baz1 bdliimleri burada da gegmektedir.

Dizinin Istanbul’da cekilen kisimlarinda genellikle 3-4 farkli mekanda ge¢mektedir.
Sadoglu ailesinin evi, Sadoglu Sirketi agirlikli olarak dizinin gegtigi mekéan lardir.

Ozellikle istanbul’da deniz, bogaz manzaralar sik sik izleyiciye aktarilmaktadir.

Istanbul Bogazi’nin cazibesi herkes tarafindan bilinmektedir. Istanbul’un iki kitay:
birbirine baglayan cografi yapis1 Tiirk insaninin oldugu kadar yabancilarin da ilgisine

mazhardir.

Dizinin analiz edilen boliimlerinde, Istanbul’daki tarihi ve turistik mekan lar bir cazibe
unsuru olarak gosterilmektedir. Ayasofya, Kiz Kulesi, Galata Kulesi, Hali¢ vb. yer ve

mekanlar, Istanbul’la 6zdeslesmis yerler olarak izleyiciye aktarilmistir (Gérsel 6).
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Gorsel 6: Istanbul’dan Farkli Goriintiiler

Kaynak: youtube.com, Gilimiis 43. Boliim, siire: 18:00 — 43:00, Erisim Tarihi 1 Aralik 2021

Bununla birlikte, istanbul’un bu cezbedicisi dzelliklerini trafik sorunu gdlgelemektedir.
Bir baska ifadeyle, Istanbul, denizi ve bogaz ile iinlii oldugu kadar, trafigi ile de adindan
soz ettirmektedir. Dizilerde de bu durum izleyiciye gosterilmektedir. Ancak, dizilerde
Istanbul trafigi genellikle aksam saatlerinde verilmekte ve hizlica gegistirilmektedir. Ayni
zamanda, sikisan trafikte hizlica akan kamera (drone ile ¢ekilen yerlerde), hizlica holding
binalarinin arasindan akip gitmektedir. Yine burada da Istanbul’un trafi§e ragmen

cezbedici oldugu izleyiciye aktarilir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Istanbul’da Trafik ve Bogaz Manzarasi

Kaynak: youtube.com, Gilimiis 60. Boliim, siire: 22:00 — 53:00, Erisim Tarihi 3 Aralik 2021

Dizide oyuncularin kullandigi arag-gere¢ ve dekorlar da olduk¢a konusulmus ve o
donemlerde popiiler hale gelmistir. Ozellikle Giimiis’iin kullandig elbise ve takilar yurt

disinda popiiler olmus ve bu durum ticarete de yansimistir.

Bununla birlikte, Sadoglu ailesi varlikli bir aileyi temsil ettiginden oyuncularin kullandig1
hem mekanlar hem de arag-geregler pahali olanlaridir. Ornegini liiks arabalar
kullanilmakta, konaklamalar liikks otellerde yapilmakta, pahali ve markali giysiler tercih

edilmektedir.
4.1.1.4. Kiiltiirel Unsurlar

Dizinin son analiz kismin1 dizide yer alan kiiltiirel unsurlar olusturmaktadir. Yukaridaki
kisimlarda da yer yer ifade edildigi gibi, Sadoglu ailesi genel olarak kiiltiirel degerlerine
bagl bir aileyi temsil etmektedir. Bununla birlikte, bu geleneksel yap1 ile Bati tarzi
dedigimiz modern arasinda git-geller yasayan bir aile goriintiisii vurgulanmaktadir. Aile

tiyeleri zaman zaman 6zel gecelerde de alkol almaktadir.

Dizide yoresel dans ya da miizik ¢ok tercih edilmemistir. Ozel toplantilarda ve gecelerde

klasik ve caz gibi bat1 miizikleri tercih edilmistir. Aym sekilde, yukarida da ifade edildigi
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gibi, oyuncular genellikle giinliik kiyafetlerinde spor giyinmektedirler. Bununla birlikte

yoresel kiyafet ve taki kullanim oran1 ¢ok azdir.

Dizide izleyiciye aktarilan gelenek ve gorenekler ise, birinci boliimdeki kiz isteme
torenidir. Bunun yani sira, bayram giinlerinde aile biiytliklerinin bayramlagsmasi da dizide

yansitilan diger bir kiiltiirel deger olarak ifade edilebilmektedir.

Sadoglu ailesi, ¢cevresi genis bir aileyi temsil etmektedir. Bu sebeple de gerek holdinge
gerekse de konaga misafirler gelmektedir. Misafirlerin ayakta karsilanmasi, ikramlarda
bulunmasi, yine misafirlerin giderken ugurlanmasi gibi unsurlar da dizide gosterilen diger

kiiltiirel unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.1.2. Kara Para Ask Dizisi

Calismada ele alinan ikinci dizi Kara Para Ask’tir. Dizi, adindan da anlasacag: iizere, kara
para aklayan suc orgiitiinii desifre etmek icin miicadele eden komiser Omer (Engin
Akyiirek) ve kendini bir anda su¢ sebekesinin ortasinda bulan Elif’in (Tuba Biiyiikiistiin)
hayatin1 konu edinmektedir. Dizi hem Tiirkiye’de hem de yayimlandig1 bir¢ok iilkede
biiyiik ilgi uyandirmistir.

4.1.2.1. Senaryo / Olay Orgiisii

Dizinin senaryosu ve olay 6rgiisii bakimindan degerlendirildiginde farkl kiiltiir ve sosyo-
ekonomik hayattaki kisileri konu edinmektedir. Ayn1 zamanda Tiirkiye’deki adaletin
isleyisine de gondermeler yapan dizi, su¢ oOrgiitlerinin insanlart nasil bir ¢ikmaza

stiriikledigini de izleyicilere aktarmaktadir.

Dizinin a¢ilis sahnesi Van’da ¢ekilmektedir. Van’da komiser olan Omer, suglular1 takip
etmektedir. Burada Van Kalesi izleyicilere manzarasi ve tarihi dokusu ile
gosterilmektedir. Daha sonraki sahne ise, yine Van’da ¢ekilmektedir. Aslinda bu sahne
Tirkiye’nin Dogusu ile Batis1 arasindaki hayatlar arasindaki farkliligi da ekrana
yansitmistir. O donemlerde Dogu illerinde siirdiiriilen terérle miicadelede binalarin
durumu {izerinden izleyiciye aktarilmigtir. Van, bu sahnelerde terorle birlikte
resmedilmistir. [lerleyen sahnelerde Van’la ilgili gdsterilen karelerde ise aslinda, terdrle
miicadeleden sonra bu bdlgelerdeki sehirlerin daha yasanabilir birer mekan olacaklar

vurgusu yapilmaktadir (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Van’daki Operasyondan Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 01:00 — 03:00, Erisim Tarihi 9 Aralik 2021

Komiser Omer, bu operasyonu basar1 ile tamamlamasi ile iistiin hizmet madalyas: ile
odiillendirilir ve nisanlis1 Sibel’le evlenmek iizere Istanbul’a doner. Agabeyi de
Istanbul’da bir komiserdir. Emniyetteki arkadaslari ile sik sik goriismekte ve
dertlesmektedirler. Dizinin asil konusunu olusturan olay ise, bu noktada baglamaktadir.
Emniyet telsizinden olay ihbar1 gelir. Omer de can sikintisindan arkadaslariyla birlikte
olay yerine gitmistir. Zengin bir i adami1 Ahmet Denizer (Aytag Ayman), arabasinda
oldiiriilmiistiir. Buradaki en carpici olay ise, Omer’in nisanlis1 da arabanm iginde 6lii

olarak bulunmakta, Omer ise bunu tesadiifen gelmesiyle 6grenmektedir.

Omer ile Elif’in hayat1 burada kesismektedir. Her ikisi de sevdikleri insanin neden
oldiiriildiiklerini bulmaya calisirken ayn1 zamanda sevdiklerinin ayni1 arabada ne isi
olduklarmi 6grenmeye calisir. Burada dizinin, merak unsuru ile catigsmalar unsuru
devreye girer ve dizininin diger boliimlere altyapisi olusturulur. Omer ve Elif, sevdikleri
kisilerin bir kara para aklama sebekesi i¢inde olduklarini dizinin ilerleyen bdliimlerinde

anlarlar.

Dizide kiiltiirel ve ahlaki degerler senaryoda oldukca fazla bir sekilde karsilik
bulmaktadir. Dizi farkli sosyo-kiiltiirel yapidaki ailelerin hayatlarini anlattig i¢cin aym

zamanda bu kiiltiirel ve ahlaki degerler bir ¢atisma unsuru olarak yansitilmaktadir.
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Ornegin, ilk boliimde her iki aile evinde 6len kisilerin ardindan cenaze igin bassaglig
toreni diizenlenmektedir. Omer’in kayin validesinin evinde, Kur’an-1 Kerim okutulup
gelenlere helva ikram edilirken Elif’in konaginda ise gelenlere sadece kokteyl ikrami
yapilmaktadir. Ayni sekilde, Omerlerin cenaze evinde kadinlar ve erkekler farkli mekan
larda (erkekler alt katta, kadinlar iist katta) bulunurken, Eliflerin evinde ise kadin ve
erkekler bir arada bulunmaktadir. Bu sahnede dikkati ¢eken bir diger ayrint1 ise, yine
Omerlerin cenaze evinde kadinlar basortiilii olarak bulunurken, Eliflerin evinde
kadinlarin ¢ogu basortiisiiz sekilde bulunmaktadir. Ayn1 merasimde bu iki farkli yagam

bi¢imi geleneksel ile modernin karsitligi olarak izleyiciye aktarilmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Cenaze Evlerinden Ornek Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 53:00 — 60:00, Erisim Tarihi 9 Aralik 2021

Dizinin senaryosunda, iyilik, yardimseverlik, aile baglarn gibi konular siirekli
vurgulanmaktadir. Ozellikle, Tiirk toplumunda yakimi 6len bir kisiye maddi-manevi
desteklerin verilmesi ve 6len kisinin ardindan konusulmamasi bir gelenek halini almistir.
Elif'in evinde cenaze toreninde dedikodu yapan bir kadim1 Elif’in uyarmasi ve

aralarindaki konusma bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:

Cevriye Hanim (Baska bir kadinla dedikodu ederken) : Bayagi uzun zamandir
sevgilisiymis diyorlar. Hayir kiz bir de ilkokul 6gretmeniymis. Rezilligin bu kadar1 da
pes vallahi! Bitmis kadin bitmis!

Elif (Konusulanlar1 duyar ve Cevriye Hanim’1n yanina gelir) : Cevriye Hanim! Biraz gelir
misiniz? ...Cevriye Hanim, sizi babamin anisin1 kirletmekten de annemin gururunu

incitmekten de men ederim!
Cevriye Hanim: Elif¢igim sen beni yanlis anladin!

Elif: Ben gayet iyi duydum Cevriye Hanim. Sunu bilin ki, cenaze evinde dedikodu

yapilmaz! Liitfen bizi daha fazla tizmeyin!
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Yine bir boliimde Omer ve agabeyi Hiiseyin arasinda gegen konusmada aile baglarinin
vurgusu yapilir. Omer, nisanlisinin 8liimiinden sonra kendi sorusturma alan1 olmamasina
ragmen, cinayetle ilgili olay yerlerine giderek delil toplamaktadir. Bu durum emniyet
miidiiriinii rahatsiz eder ve miidiir Omer’i sert bir dille uyarir. Bunun iizerine, énce annesi,

sonra da agabeyi, daha dikkatli olmasi i¢in Omer’i uyarir.

Anne: Nur i¢inde yatsin babani kaybettigimizde ben de yemeden igmeden kesilmigtim.
Giinlerce, gecelerce kim yapti? Neden yapt1? Diye diisiiniip durdum. Ama sonra,
agabeyin icin, senin i¢in ayakta kalmam gerekti. Simdi de sen bizim ic¢in ayakta

kalacaksin.

Omer: Anacagim. Abim de ben de niye polis olduk saniyorsun? Ben ¢ocuk kafamla
derdim ki bir giin polis olursam kimsenin katili babaminki gibi elini kolunu sallayarak
dolasamayacak. Ama simdi ne oldu? Yine aynisi. Ben bunu diisiinmeden nasil yaparim

anacigim.

Agabey Hiiseyin: Edem ben sana geri dur demedim mi? Ben hallederim demedim mi?
Bir de tutmugsun miidiire gider yapiyorsun! Meslegini yakiyorsun! Ne i¢in? A¢ goziinii

oglum artik, a¢ goziinii!
Omer: Abi. Ben hakli oldugumu gérdiim. Sibel’in adli tip raporu geldi.
Hiiseyin: Ben o rapora bakmadim.

Omer: Bak o zaman abi! Bir daha da bdyle sagma sapan imalarda bulunma

tanimiyormusuz falan diye.

Hiiseyin: Neden bakmadim biliyor musun? Ciinkii miidiir benden dosyay1 aldi. Meslek

hayatimda ilk defa bir dosyadan el ¢ektiriliyorum! Ilk!
Omer: Kusura bakma abi!

Hiiseyin: Edem. Ben senin iyiligini diisiinliyorum. Oglum, bdyle burnunun dikine
gidersen kaybin ¢ok biiyiik olacak. Bu kadar kolay m1 geri donmek, istifa etmek. Sen
akademi oku diye, eksik kalma diye ben akademi sansimi teptim. Bir an 6nce isime
baslayip eve ekmek gotiireyim, kardesim okusun diye yaptim. Sonra yillarca agigimi

kapatmak i¢in, yiikselmek i¢in sinavlara ¢alistim bebeler gibi!
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Yukarida, Omer, annesi ve agabeyi arasinda gecen konusma, zor zamanlar gegiren
Omer’in kendini toplamasi adina aile biiyiiklerinden gelen manevi destek olarak izleyici
aktarilmistir. Yine burada bakildiginda Omer’in ve agabeyinin soyledikleri Tiirkiye nin
goriinmeyen yiiziine de gondermeler yapmaktadir. Omer’in katillerin disarida rahatca
gezmemesi i¢in polis oldum demesi, agabeyinin de sinavlara calisttm demesi
Tiirkiye’deki adalet ve sinav diizenine yonelik yapilan gondermeler arasinda yer

almaktadir.

Dizinin senaryosunda gosterilen sosyal problemlerden bazilar, adaletsizlik, sug
orgiitlerinin rahatca her seyi yapabilmeleri, toplum baskisi, baba baskisi, gec¢im
sikintisidir. Dizide gegen bu sosyal problemlere deginecek olursak; ilk boliimde 6ldiiriilen
i adami Ahmet Denizer’in zengin olmasindan dolayr emniyete siirekli dosyanin
kapatilmas1 yoniinde baski gelir. Dosya her takipsizlikle sonuglanma asamasinda Omer
devreye girer ve yeni deliller bularak dosyanin sorusturulmasinin devamliligini saglar.
Yine dizinin ilerleyen bdliimlerinde bu kara para sebekesinin, biitiin emniyeti ve hatta
siyasileri sardig1 goriiliir. Bu sebekenin en baginda olan isimlerden birisi emniyet mudiirii
ile Elif’in aile dostu olarak bildigi Tayyar Diindar (Erkan Can)’dir. Adaletsizlikle ilgili
dizideki en biiyiik vurgulardan birisi, bu sebekenin istedikleri her olay1 istedikleri gibi
sonuclandirabilmeleri sekilde izleyiciye lanse edilmektedir. Burada emniyet miidiirii de
isin icinde oldugu i¢in polisleri istedigi gibi yonlendirebilmekte ve olaylar1 istedikleri gibi
yapabilmektedirler. Bu ayn1 zamanda Tiirkiye’nin bir yargi devleti olmadigi, kanunlarin

giicliiler veya zenginler i¢in calistig1 izlenimi yaratmaktadir.

Omer ve ailesi sosyo-ekonomik olarak alt gelir seviyelerinde yer aldiklar i¢in Istanbul’da
gecekondu ve miistakil yapilanmalarin yer aldigi semtte yasamaktadirlar. Bu semtlerde
herkes birbirini tanidig1 i¢in, genellikle herkes davranislarina ve yasam tarzlarina dikkat
etmek zorunda kalir. Duyulan olumsuz bir olay hemen mahalleye yayilacagi icin
komsulara ‘rezil olma’ ve ‘komsularmm diline diisme’ olayindan korkulmaktadir.
Literatiirde ‘mahalle baskis1’ olarak ifade edilen kavram bu dizide de zaman zaman yer
bulmaktadir. Ornegin, Hiiseyin’in bir oglu ve kiz1 bulunmaktadir. Ayni sekilde Omer’in
Olen nisanlis1 Sibel’in de {iniversite sinavlarina hazirlanan bir kiz kardesi bulunmaktadir.
Her iki ailenin erkek ¢ocuklarindan ziyade kiz ¢ocuklarini uyarmalar1 toplum ve mahalle

baskisina 6rnek olarak gosterilmektedir. Hatta Melike (Hiiseyin’in esi, Elif Inci) ile kizi
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Demet arasinda gegen konusmalar hem mahalle baskis1 hem baba baskisina 6rnek teskil

edecektir:

Melike: Demet, kizim bu suratinin hali ne!

Demet: Ne var ki halimde.

Melike: Kizim biz diigline mi gidiyoruz? Cenazeye gidiyoruz!
Demet: Yaa, yok gibi zaten.

Melike: Babana da Oyle anlatirsin!

Demet: Babam gelmeyecegim demisti.

Demet’in babasindan korkarak dudagina siirdiigii ruju silmesi kirsal kesimlerde goriilen

ataerkil yapinin elestirisi olarak izleyiciye aktarilmistir (Gorsel 10).

Géorsel 10: Demet, Babasindan Korktugu I¢in Dudagindaki Ruju Silmektedir

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 14. Boliim, siire: 23:00 — 24:00, Erigim Tarihi 10 Aralik 2021
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Dizinin senaryosunda ele alinan diger sosyal problem ise gec¢im sikintisidir. Gegim
sikintis1 dizinin ilerleyen boliimlerinde kendini daha da hissettirmekte ve kara para
ekleme sebekesi, dizinin bireylerini igine almaktadir. Oyle ki, Omer’in nisanlis1 ve
ogretmen olan Sibel, sirf zengin olabilmek ve gecim sikintis1 cekmemek igin bu orgiite
bulasmis birisidir. Aym sekilde, Omer’in agabeyi Hiiseyin de polis olmasma ragmen
gecim sikintist gekmekte ve bir noktada bu sebekenin istediklerini yapmaktadir. Dizi de
bu gibi olaylar izleyiciye aktarilirken ayni zamanda bu olaylar iizerinden mesajlar da
verilmektedir. Benzer sekilde, Omer Istanbul’a ilk déndiigiinde emniyette yakin arkadasi
Arda (Ahmet Tansu Tasanlar) ve Ipek (Oykii Karayel) ile birlikte, evlilik sonrasi igin ev

arastirmaktadir. Ipek internetten evleri Omer’e gostermektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11: Ipek ve Omer Internetten Aradiklar1 Kiralik Daireler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 22:00 — 24:00, Erisim Tarihi 9 Aralik 2021

Ipek: Bunu direkt gegiyorum. Baksana kdpek baglasan durmaz!... Aaa bak! Bu fena

degilmis. Bakayim banyosuna. Banyosu da giizel.

Omer: Bir tek banyosu giizel. Fiyat1 da 900. 900 ¢ok yaa. Sibel’in de maas1 belli benim

de maasim belli.

Ipek’In Omer’e gosterdigi evin sadece banyosu iyi durumda ve kira bedeli olarak 900 TL
(o donem itibariyle) istenmektedir. Omer de evin pahali olugunu ancak 500-600 TL’ye
ev kiralayabilecegini sdyler. Aslinda konusmada hem hayat pahaliligima hem polis
maaslarinin  yetersizligine hem de Istanbul’un durumuna ayr1 ayr1 gonderme

yapilmaktadir.
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4.1.2.2. Oyuncular

Dizinin ikinci analiz kisminda oyuncular ele alinacaktir. Dizide yer alan oyuncular su

kisilerden olusmaktadir:

e Engin Akylirek : Omer Demir

e Tuba Biiyiikiistiin . Elif Denizer Demir
e Erkan Can : Tayyar Diindar

e Burak Tamdogan : Hiiseyin Demir

e Saygin Soysal : Fatih Diindar (Metin)
e Emre Kizilirmak : Levent Inanc

e Oykii Karayel : Ipek

e Bestemsu Ozdemir : Niliifer Denizer

e Hazal Tiiresan : Asli Denizer

e Giiler Okten : Elvan Demir

e Bedia Ener : Fatma Andag

e {lkin Tiifekci : Pelin Serter

e Ahmet Tansu Tasanlar  :Arda Cakir
e Ali Yoreng :Mert Diindar

Oyuncularin bireysel ve fiziksel 6zellikleri geleneksel ve modern tarzinin karigimindan
olusmaktadir. Dizide gen¢ kusag canlandiran Omer, Elif, Arda ve Ipek daha ¢ok spor
giyinirken, zengin bir i adaminm1 canlandiran Tayyar Diindar ise genellikle klasik taki
elbise giymektedir. Bunun disinda Omer’in annesi, kaym pederi ve kayin validesi ise daha
cok kirsal kesimlerde goriilen geleneksel (kadinlarda etek, sweet, esarp, erkekler klasik

kumas pantolon ve gdmlek) tarzda bir giyim tarzi bulunmaktadir.

Omer, yukarida da ifade edildigi gibi bir polis komiserini canlandirmaktadir. Gérev icabi
genellikle sivil kiyafetler kullanmaktadir. Ancak, dis goriiniisiine bakildiginda kaba sakal
ve orta uzunlukta bir sa¢ kesimi bulunmaktadir. Omer’in bu gériiniisii ilk bakista daginik

bir yagam tarzi oldugu hissiyatini olugturmaktadir (Gorsel 12).
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Gorsel 12: Omer’in Farkli Boliimlerdeki Giyim Tarzlart

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 29. Boliim, siire: 14:00 — 43:00, Erigsim Tarihi 13 Aralik 2021

Bununla birlikte, dizinin diger basrol oyuncusu olan Elif ise, modac1 ve zengin bir kadini
canlandirdifindan her bdliimde sik ve modern giyinmektedir. Giydigi kiyafetler,
kullandig1 takilar hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda oldukga popiiler olmustur. Oyle
ki, dizinin yayinda oldugu dénemlerde birgok taki magazalarinda ‘Tuba Ustiindag’in taki
ve kolyeleri gelmistir’ gibi ifadeler géze ¢arpmaktadir. Elif, bu anlamiyla dizide ayni
zamanda modern olarak kadinlarin bakimli ve sik olusunu da temsil etmektedir (Gorsel
13).

Gorsel 13: Elif’in Farkli Boliimlerdeki Giyim Tarzlar

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 40. B6liim, siire: 21:00 — 30:00, Erisim Tarihi 15 Aralik 2021
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Dizideki bir diger basrol oyuncusu olan Tayyar Diindar ise daha 6nce ifade edildigi gibi,
zengin bir i insanini temsil etmektedir. Giyim tarzi ve yasam stili, bu anlamda hem
otoriter hem de varlikl1 bir insan oldugunu gostermektedir. Dizide, emri altinda ¢alisanlar,

onun sert ve otoriter birisi oldugunu bildiginden, O’nu karsilarinda gordiiklerinde elleri

ve sesleri titremektedir (Gorsel 14).

Gorsel 14: Tayyar Diindar’in Farkli Boliimlerdeki Giyim Tarzlar

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 14. Boliim, siire: 17:00 — 25:00, Erisim Tarihi 9 Aralik 2021

Dizide farkli meslekler temsil edilmektedir. Basta polislik olmak iizere, modaci, is
insanlari, doktor, sekreter, avukat, muhasebe gibi genis bir meslek kolu bulunmaktadir.
Dizinin en 6nemli karakteri olan ve engin bir is insanin1 canlandiran Tayyar Diindar, tiim
giiciin sahibi olarak konumlandirilmistir. Maddi giicli sayesinde, olaylar1 kontrol altina
alabilmekte, kontrol altina alamayacagi yerlerde de tehdit unsuruyla dizide gosterilmeyen
siyasileri etkileyerek kontroliin yine kendisinde olmasini saglamaktadir. Tayyar
Diindar’in bu giicii elbette ironiktir. Ancak, izleyicide Tiirkiye’de bir kisinin bu kadar
giiclii olmas1 ve istedigi her seyi yapabilmesi, hatta herkesi parmagi etrafinda

dondiirebilmesi izleyicide farkli duydular uyandirmaktadir.

Dizide temsil edilen diger mesleklerden doktor, avukat, finans/muhasebe gibi meslekler
ise genellikle Tayyar Diindar’in sirketlerinde/hastanelerinde ¢alisan  kisileri
olusturmaktadir. Ozellikle doktorlarin buradaki temsili ise gok manidardir. Hastane sahibi
olan, ayn1 zamanda kendisi de bir cerrah olan Tayyar Diindar, doktorlara ¢ok ciddi para
karsiliginda bobrek nakli ameliyatlar1 saglamaktadir. Aslinda dizinin en Onemli

konularindan birisini de burasi olusturmaktadir.
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Bu boliimdeki son analiz konusu ise oyuncularin aile yapilaridir. Dizideki oyuncularin

aile yapisi ise ¢ekirdek ailelerden olugmaktadir.
4.1.2.3. Mekan ve Dekor

Dizinin t¢iincli analiz kismini ise, mekan lar ve gerek mekan larda gerekse oyuncularin
kullandig1 dekorlar olusturmaktadir. Dizi, agirhikli olarak Istanbul’da geg¢mektedir.
Bununla birlikte farkli boliimlerde istanbul disindaki sehirlerde de ¢ekilmistir. Yukarida
da ifade edildigi gibi, dizinin ilk sahnesi Van’da gegen bir operasyonla baslamaktadir.
Ancak, daha sonra Omer’in nisanlisinin dlmesiyle birlikte Omer bir anlamda tayinini
Istanbul’a aldirmis ve dizinin bircok sahnesi Istanbul’da cekilmistir. Istanbul’un dizide
temsili, diger dizilerde oldugu gibi cazibesi olarak gosterilmektedir. Genellikle dizide
kalabalik olusu fazla gdsterilmemektedir. Istanbul’un farkli yerlerinde doga manzaralar,
yiiriiyiis parkurlari, sahil seridi, yat limanlar1 vb. unsurlar Istanbul’un cazibesini artiran
unsurlar olarak gosterilmektedir. Birgok Istanbul dizisinde oldugu gibi bu dizide de gece
goriintiileri de Istanbul’un cazibesini artirmaktadir. Bu baglamda dizide pek ¢ok kez
Istanbul’un farkli semt ve yerlerinden gece manzaralari da diziye eslik etmektedir (Gorsel

15). Yine Istanbul deyince akla gelen unsurlardan olan gece kuliipleri, barlar, alisveris

merkezleri gibi kamusal alanlarda dizide 6ne ¢ikarilan mekan lar arasinda yer almaktadir.

Gorsel 15: Istanbul’dan Farkli Manzaralar

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 52. Boliim, siire: 37:00 — 45:00, Erigim Tarihi 13 Aralik 2021
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Bununla birlikte, oyuncularin yasam alanini olusturan mekanlar sayist ise oldukca
fazladir. Dizide en cok gegen mekanlar emniyet miidiirliigii, Omer ve nisanlis1 Sibel’in

evi, Elif’in evi ve sirketleri, Tayyar Diindar’in evi ve sirketleridir.

Omer ve nisanlis1 Sibel ayni mahallede yasamaktadirlar. Her ikisinin de evleri,
gecekonduyu andiran, sobali, Istanbul’un diger yiiziinii gdsteren bir yerlesim yeridir

(Gorsel 16).

Gorsel 16: Omer ve Nisanlis1 Sibel’in Evinden Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 52:00 — 56:00, Erisim Tarihi 9 Aralik 2021

Istanbul’un diger liiks yiiziinii temsil eden Elif’in evi ise, denize sifir olarak tabir edilen
noktadadir. Liiks arabalari, bahg¢esinde havuzu bulunmaktadir. Ayn1 zamanda herkesin
0zel odasi ve ¢alisma odalar1 bulunmaktadir. Evlerinde 7/24 bekleyen giivenlik gorevlisi
ve ev islerini yapan hizmetgileri bulunmaktadir. Bu yoniiyle Elif ve ailesi modern aile
yapisim simgelemektedir. Elif ve Omer’in basta yasadigi semtler ve evler olmak iizere
birgok zit kutuplan dizide karsit unsurlar olarak gosterilmektedir. Bu sayede, dizinin
kahramanlar1 hem katillerin bulunmasi i¢in miicadele verirken bir taraftan da aralarindaki
bu sosyo-ekonomik yapiyr asmaya calismaktadirlar. izleyici de bu miicadele icindeki
heyecan unsurlariyla dizinin i¢inde tutulmaktadir. Dizinin ilk boliimlerinde, bu farkli
yasam tarzi iki farkli diinyanin insamim1 ifade etmekteyken dizinin sonunda ise
farkliliklara ragmen birbirini seven iki kisinin kazandigi bir zafer olarak sunulmustur

(Gorsel 17).
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Gorsel 17: Elif’in Evinden Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 29. Boliim, siire: 70:00 — 82:00, Erisim Tarihi 13 Aralik 2021

Dizide, genellikle liiks arabalar ve araclar tercih edilmistir. Bununla birlikte, Istanbul’un
bogaz kopriileri, Galata Kulesi, Taksim Meydani, Hali¢ gibi mekan lar yine Istanbul’un
cazibe merkezleri olarak temsil edilmistir. Diger dizilerin aksine, Istanbul’un trafik
sorunu goriintiileri bu dizide fazla yer bulmamaktadir. Sehrin kalabalik olusu hem
sorunlarin hem de cazibenin nedeni olarak gosterilmektedir. Dizideki insanlar da tipki
gercek yasamdaki insanlarin sdyledikleri gibi, hem sehrin kalabalik olusundan sikayet

etmekte hem de bu kalabaligin Istanbul’a ayr1 bir hava kattigini belirtmektedirler.
4.1.2.4. Kiiltiirel Unsurlar

Dizinin son analiz kismin1 dizide yer alan kiiltiire]l unsurlar olugturmaktadir. Yukaridaki
kisimlarda da yer yer ifade edildigi gibi, Sadoglu ailesi genel olarak kiiltiirel degerlerine
bagli bir aileyi temsil etmektedir. Omer ve Elif’in sosyo-ekonomik diizeyi, yasam
standartlar1 farkli olsa da Omer asla bu durumdan ailesini sorumlu tutmamaktadir. Ayni
sekilde Elif de Omer’in ailesini oldugu gibi kabul etmektedir. Hatta, Omer’in ailesine

uyum saglamak i¢in oldukca ¢aba harcamaktadir.

Dizinin ilk boliimiinde gerceklesen iki cenaze evindeki farkli unsurlari yukarida
anlatmistik. Bununla beraber dizinin ilerleyen boliimlerinde, Elif babasi i¢in yemek

yaptirip evinde mevlit okutmaktadir. Tirk toplumunun inancit geregi, insanlarin
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liimiiniin iizerinden bir siire gectikten sonra? Kuran-1 Kerim okutulur ve kalabalik

sofralar kurularak yemek-ikram dagitilir. Yine Elif’te buna benzer bir sekilde sadece

kendi evinde helva yaptirarak gelen misafirlere ikram eder (Gorsel 18).

Gorsel 18: Elif’in Babas i¢in Helva Yaptigi Kare
Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 40. Boliim, siire: 63:00 — 65:00, Erigim Tarihi 16 Aralik 2021

Dizide yer alan bir diger kiiltiirel deger ise, erkek ¢ocuklarin siinnet merasimidir. Tiirk
toplumunun vazgecilmez unsurlarindan biri olan siinnet ve diiglin merasimleri, kiigiik
capli da olsa dizi de yer almistir (Gorsel 19). Dizide yoresel kiyafet, dans, miizik, yemek

gibi unsurlara rastlanmamastir.

2 Kimi inanisa gore 7 giin, kimi inanca gdre 40 giin sonra dliiniin eti kemiklerinden ayrildig1 igin bu giinlerde
Oliintin huzur bulmasi i¢in hayir yapilir ve mevlit/Kuran-1 Kerim okutulur. Yine tilkemizde bir¢ok insan
sevdiklerinin lmesinin her sene-i devriyesinde bu adeti devam ettirmektedir.
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Gorsel 19: Dizideki Siinnet Diiglinlinden Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 52. Boliim, siire: 69:00 — 74:00, Erisim Tarihi 16 Aralik 2021
4.1.3. Kara Sevda Dizisi

Calismada ele alinan t¢giincti dizi Kara Sevda’dir. Kara Sevda dizisi, 2015-2017 yillari
arasinda yayinlanmis bir drama dizisidir. Yapimciligint Ay Yapim’n iistlendigi dizi yurt
disinda 110°dan fazla iilkede gosterilmis Uluslararasi Emmy Odiilleri'nde en iyi
telenovela ddiiliine layik goriilmiistiir. Dizi, gerek senaryosu gerekse diger unsurlari ile

hemen hemen her kitada biiyiik bir ilgi gdrmiistiir.
4.1.3.1. Senaryo / Olay Orgiisii

Dizi, dar gelirli bir ailenin oglu olan Kemal Soydere (Burak Ozgivit) ile elit/iist stmf
statiisiinde bulunan ancak, burada aradigr mutlulugu ve huzuru yakalayamayan Nihan
Sezin’in (Neslihan Atagiil Dogulu) ‘mucizevi’ hikayesini konu edinmektedir. Dizini
baslangici yine tipik zengin kiz fakir oglan iliskisine dayanmakla birlikte, Kemal Soydere
daha sonra basar1 merdivenlerini tirmanmaktadir. Bununla birlikte dizinin temel konusu
zengin kiz fakir oglan iliskisinden siyrilarak, zengin bir is adaminin oglu olan Emir
Kozcuoglu (Kaan Urgancioglu) ile Kemal ve Nihan arasindaki ask oyununa
dontigmektedir. Kara Sevda dizisi, senaryosu itibariyle de bu donemlerden itibaren
Tiirkiye’deki dizi yapimciligina da farkli bir bakis agis1 getirmistir. Bu yillara kadar
yapilan dizilerin ¢ogunlugunda zengin kiz fakir oglan (ya da tam tersi) iligkisi ve aile igi
entrikalarla dolu yapimlar 6ne ¢ikmaktayken bu donemden itibaren senaryolarda yavas

yavas evrilme goriillmektedir.

Kara Sevda dizisinde Emir Kozcuoglu zenginligi sayesinde bir¢ok seyi elde etmektedir.
Hatta sahip oldugu zenginligi ve statiiyii dizide herkese kars1 bir koz olarak kullanmakta

ve diger biitiin karakterlerle dalga gegmektedir. Ayni zamanda Nihan’1 ¢ok sevmekte ve
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bu sevgi psikolojik bir saplant1 haline gelmistir. Emir’in Nihan’a olan sevgisi bir¢ok seyin
oniine gegmektedir. Emir, etrafindaki herkese zarar verebilme imkanina sahiptir ve
cevresindeki herkesi kendi kontrolii altinda tutmaya yonelik planlar yapmaktadir. Ancak,
Nihan’a olan sevgisi ona zarar vermesini engellemektedir. Nihan ise Kemal’i
sevmektedir. Kemal, dizide yeni mezun olmus bir maden miihendisini canlandirmaktadir.
Nihan’in kendisini sevmedigini bilen Emir, onu elde etmek ve evlenebilmek i¢in Nihan’in
kardesi lizerine bir oyun oynamakta ve bu plani sayesinde Nihan’la onun istegi disinda
evlenmektedir. Nihan ise bu durumu Kemal’e agiklamaz ve onu kendisinden sogutmak
icin iligkilerinin yiirimeyecegini sdyler. Kemal ise o donemlerde Zonguldak’ta bir maden
sirketinden is teklifi almistir. Nihan’in kendisini reddetmesi iizerine Zonguldak’taki
maden ocaginda maden miihendisi olarak ¢alismaya baslar. Idealist bir miihendis olan
Kemal, maden ocaginda is¢iler tarafindan ¢ok sevilir. Maden ocaginin sahibi/patronu ile
beraber yerin altinda incelemeler yaparken birden gaz kagagi olur ve maden ocag ¢oker.
Kemal’in daha 6nceden aldig1 tedbirlerle maden ocaginda kimse 6lmemistir. Bunun
lizerine maden ocaginin sahibi Kemal’e ortaklik teklif eder. Hizla is diinyasinda adindan
soz ettiren Kemal, bir anda basar1 basamaklarini tirmanmaya baslamigtir. Kemal, Nihan
ve Emir arasindaki zaman zaman tehlikeli zaman zaman trajikomik oyunlar ise bu
noktadan itibaren baslamaktadir. Bir baska ifadeyle, Kemal ve Emir’in, Nihan miicadelesi

burada yeni bir boyut kazanmustir.

Dizinin senaryosunu/dykiisiiniin kisa Ozeti yukarida verildigi gibidir. Bu noktada,
dizideki karsithklar, Kemal’in Emir’i adalete teslim etme miicadelesi seklinde her
boliimde yeni bir olayin kurgulanmasina zemin hazirlamaktadir. Ayni sekilde, Nihan da
Kemal’in bu miicadelesine destek vermekte ve birlikte hareket etmektedirler. Dizinin
ilerleyen béliimlerinde, Kemal’in kiz kardesi Zeynep (Hazal Filiz Kii¢likkose) de Emir’in
planlarina dahil olmaktadir. Dizide basrol oyuncularinin disindaki her oyuncu, Emir’in
planlarinda yer alan piyon gibidirler. Ancak zamanla Emir ve ailesinin giicli azaldik¢a bu

karsitliklar yerini ¢oziimlere birakmustir.

Dizideki bir diger karsitlik ise Nihan’in annesi Vildan Sezin (Nese Baykent) ile Leyla
Acemzade’nin (Zerrin Tekindor) miicadelesidir. Normalde Vildan ve Leyla kardestir.
Aym zamanda Nihan’in babasi Onder Sezin (Kiirsat Alniagik), gencliginde Leyla’yi
sevmektedir. Leyla ve Vildan arasindaki miicadele de dizinin ilerleyen boliimlerinde

karsitlik unsurlari olarak izleyiciye sunulmaktadir.
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Dizinin senaryosu degerlendirildiginde, diger dizilerde oldugu gibi kardeslik baglari,
arkadaglik iligkileri, aile baglar1 izleyiciye sunulmaktadir. Ilerleyen kisimlarda bu

konulara daha detayl1 yer verilecektir.

Dizide yer alan sosyal problemlere bakildiginda ise adaletsizlik, hukuksuzluk, aile i¢i
entrikalar, maden ocaklar1 sorunu, issizlik gibi konularin ele alindig1 goriilmektedir.
Yukarida da ifade edildigi gibi, Kemal, tiniversiteden yeni mezun olmus ig arayan bir
maden miihendisini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda idealist olusu ve madencilige bakisi
dizinin ilk boéliimlerinde vurgulanmaktadir. Nihan’la aralarinda gecen konusma, dizide

Tiirkiye’deki maden ocaklarinin genel durumu hakkinda izleyicilere bilgi vermektedir:

Nihan: Neden maden yani, okuyacak baska sey mi bulamadin? Ama bak dogru sdyle,

puanin ona yetti degil mi? O yiizden madeni segtin.

Kemal: Madenin kalbine inecegim. Calisma sartlarin1 ve kazalar degistirmek icin.

Calistigim madeni 6rnek maden haline getirece§im.
Nihan: idealistsin.
Kemal: Oyle olmak gerekmiyor mu?

Dizide, Kemal’i basar1 basamaklarini hizla tirmandiran olay ise Zonguldak’ta bir maden
ocaginda gaz sikismasindan dolayr kazanin meydana gelmesidir. Olayda, Kemal’in
onceden aldig: tedbirler sayesinde 6len olmamistir. Olay yerine hemen gazeteciler gelir
ve durumu dgrenirler. izleyicilere de miihendisin aldig: tedbirlerden dolay: herhangi bir
kisinin bile 6lmedigi bilgisi verilir. Tam o sirada Kemal, enkaz altindan kurtardigi

calisanlar1 nakliyat kuyusundan (tahliye bolgesi) ¢ikarir.

O sirada gazetecilere demec¢ veren Kemal’in sdyledikleri de yine Tiirkiye’de maden

ocaklar1 basta olmak tizere bir¢cok sektdrdeki kazalarin sebebini gostermektedir.

Gazeteci: Cok gegmis olsun kemal Bey. Korkung bir facianin kiyisindan doniildi. Higbir
can kaybinin olmadig1 séyleniyor. Ulkemizdeki diger maden kazalarindan da bu sekilde

cikilabilir miydi sizce?
Kemal: Evet, ¢ikilabilirdi.

Gazeteci: Peki nasil efendim? Sizce bu bir mucize degil mi?
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Kemal: Yer altinda mucizelere ihtiya¢ yoktur. Tipk1 yer iistiinde de olmadigi gibi. Baska

seylere ihtiyac vardir: tedbir ve denetime.

Kemal’in gazeteciye verdigi kisa demecte, aslinda Tiirkiye’de maden ocaklar1 gibi
tehlikeli calisma alanlarinda tedbir ve denetim olmadigi vurgusu yapilmaktadir. Ayni
sekilde, dizide maden ocaginda patlama sirasinda Kemal herkesin gaz maskelerini
takmalarini soyler. Tiirkiye’de daha dnce degisik zamanlarda yaganan maden kazalarinda
ortaya ¢ikan aci tabloda tedbir ve denetimlerin olmadigi, calisanlarin enkaz altindan

cikarilirken maskesiz olarak ¢ikarildiklar goriiliir.

Dizide, Kemal ve maden sahibi maden ocagini gezerken maden isgilerinin ¢aligma

kosullart da izleyiciye gosterilen konular arasindadir. Burada, maden iscilerinin agir

kosullar altinda calistiklari, herhangi bir can giivenliklerinin olmadigi mesajlar1 verilir

(Gorsel 20).

Gorsel 20: Maden Iscilerinin Calisma Kosullarii Gésteren Kesitler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 100:00 — 105:00, Erisim Tarihi 21 Aralik 2021

Dizide vurgulanan sosyal problemlerden bir tanesi de igsizliktir. Kemal, iiniversiteden
mezun olduktan sonra is bagvurular1 yapmakta ve basvuru yaptigi isletmelerden doniis
beklemektedir. Bir giin aksam yemeginde Kemal ve ailesi arasinda yasanan diyaloglar
Tiirkiye’de tiniversite mezunlarinin durumunu da ekrana tagimaktadir. Tiirkiye’de birgok

aile, cocuklarmi giizel bir meslekleri olsun diye iiniversitelerde okutmaktadir. Ancak,
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Tiirkiye’deki mevcut egitim durumu ve isgiicli agiginin ¢ok farkinda olmayan aileler,
cocuklarinin hemen {iniversiteden mezun olunca yiiksek maagh islerde gorev alacagi
yanilgisina diigmektedirler. Hatta bu durum, 6grenciler mezun olma asamasina geldikce
genclere daha ¢ok hissettirilmektedir. Aslinda bu diyaloglarda, {iniversite mezun olmanin

hayata baslamadaki ilk adim oldugu ve psikolojik bunalima girilmemesi mesaji verilir.
Anne: Aferin benim ogluma! 90 ha! Aferin sana!

Kemal: Yahu anacigim o notlar keske bir ise yarasa. En son yaptigim is goriismesinin

iizerinden 15 giin gecti. Hala bir doniis yapmadiklarina gore bundan da pek umut yok.

Anne: Oglum, sen tutturdun illa madende ¢alisacagim diye. Hocalarin demiyor mu sana

okulda kal, 6niin agik diye?
Kemal: Anacigim. Benim ¢alismam lazim...

Kemal’in yukarida verilen son sozii de {iniversiteden mezun olma donemine gelmis
genglerin durumunu yansitmaktadir. Ciinkii, mezun olan 6grenciler artik kendilerini
ailelerine yiik olarak gdrmekte ve bir an once is hayatma atilmak istemektedir. Is
bulmakta zorlanan gengler, anne ve babalarindan harglik almak bile zorlarina gitmektedir.

Bu durum daha da ilerledikge psikolojik bunalima girmektedir.

Dizide vurgulanan sosyal problemlerden bir tanesi de Tiirkiye’deki adalet durumudur.
Aslinda burada ele alinan durum, zenginlerin sahip olduklar1 imkanlarla adaleti istedikleri
gibi sagladiklar1 vurgusudur. Dizi boyunca, Emir Kozcuoglu'nun birgok hukuk dist
planlamalar yapip adaleti yaniltmasi bunun en biiylik gostergesi olarak izleyiciye
aktarilmaktadir. Kemal ve Nihan’in buradaki miicadelesi de bir noktada Tiirkiye’deki
adalet sisteminin isleyisine olan miicadelesini yansitmaktadir. Kemal ve Nihan, Emir’in
planlarini suya diisiirmek i¢in hep kendi baslarina ayri planlar yapmaktadir. Bu durum,
Tiirkiye’de suglularla miicadele konusunda yetersiz oldugu algisini da beraberinde
getirmektedir. Bununla ilgili olarak bir ihale sahnesi durumu daha a¢ik anlatmaktadir. Bir
bakanligin yapacak oldugu ihaleye Kozcuoglu Holding ile birlikte Kemal’in ortagi
oldugu sirketin de aralarinda bulundugu birkag biiyiik sirket basvuru yapmislardir. Ancak,
ihale giinii Oncesinde bunlardan sadece birkag¢ tanesi bir yemekte bulusup ihaleyi
paylasmaktadir. Hatta bu yemekte, bakanlik yetkililerinin de olmasi, bu gercege ayr1 bir

boyut kazandirmaktadir. Yemek i¢cin Kemal’e yer ve zaman bilgisi verilir. Tam saatinde
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restorana gelen Kemal sadece birka¢ temsilciyi goriince bu durumun ihale etigine

sigmadigini ifade eder ve goriisme yapmadan mekandan ayrilir.

Kemal: Ben ge¢ kalmadigima gore siz daha dnceden toplandiniz galiba.
Tufan (Ali Burak Ceylan): Yeni geldik sayilir biz de. Tamamsak baslayalim.
Kemal: Bu kadar m1y1z? Ben daha fazla temsilci bekliyordum.

Tufan: Bu toplanti, 6zel bir toplantidir Kemal Bey. Kii¢iik o6lgekli sirketleri dikkate

almiyoruz!

Kemal: Biiytikler olarak farkli bir strateji uygulayalim dediniz yani?

Tufan: Aynen 6yle. Emir Bey hep ne der? Rakip saymadigini1 dikkate almayacaksin!
Ucgiincii Temsilci: Evet, hazirsak baslayalim.

Kemal: Kusura bakmayin beyler. Boylesine 6zel bir toplantinin yarigsmanin ahlakina

uygun oldugunu sanmiyorum. Miisaadenizle! (Gorsel 21).

Gorsel 21: Biiyiik Thale Oncesi Biiyiik Sirketlerin Bulusma Yemegi

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 1. Boliim, siire: 126:10, Erisim Tarihi 21 Aralik 2021

Dizide ayrica, dizide karsitliklar olusturmak ve izleyiciyi ekranda tutmak icin aile ici

entrikalar da bulunmaktadir. Bu entrikalar her ne kadar, kurgusal olarak ¢ogu dizide yer
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alsa, ¢ogunlukla giindelik hayatta insanlarin kesitlerinde de buna benzer olaylar
yasanmaktadir. Ornegin, Kemal’in kiz kardesi Zeynep, Kemal’in tiim uyarilarina ragmen
Emir’den uzak durmamis hatta ona daha ¢ok yaklagmistir. Emir ise onu kullanarak
Kemal’e zarar vermeyi planlamaktadir. Sonunda Kemal hakli ¢ikmigtir. Ancak buna
ragmen Kemal, kardesinin yaninda yer alarak abilik i¢giidiisiiyle onu her durumda

korumaya calismistir.
4.1.3.2. Oyuncular

Dizinin ikinci analiz kisminda oyuncular ele alinacaktir. Dizide yer alan oyuncular su

kisilerden olusmaktadir:

e Burak Ozcivit : Kemal Soydere
e Neslihan Atagiil Dogulu : Nihan Sezin Soydere / Nihan Sezin Kozcuoglu

e Kaan Urgancioglu : Emir Kozcuoglu

e Zerrin Tekindor : Leyla Acemzade Kandarli
e Kerem Alisik : Ayhan Kandarli

e Melisa Asli Pamuk : Asu Alacahan / Kozcuoglu
e Kiirsat Almagik : Onder Sezin

e Nese Baykent : Vildan Acemzade Sezin

e Baris Alpaykut : Ozan Sezin

e Burak Sergen : Galip Kozcuoglu

Oyuncularin yasam ve giyim tarzlar genellikle Bat1 tarz1 adi verilen modern yapidadir.
Dizinin gen¢ oyuncular1 olan Kemal, Emir, Tufan rolii geregi genellikle takim elbise
giymektedirler. Ancak kullandiklar1 takim elbiseler klasik takim elbiseden ziyade spor
takim elbisedir. Hem Emir hem de Kemal de zaman zaman gomlekle birlikte takim elbise
kullanirlarken zaman zaman da sweet ve tigort iizerine spor ceket kullanmaktadirlar.
Ozellikle Emir’in giyim tarz1 Tiirkiye’de bir anda popiiler olmus, ayn1 tiir gémlekler hem
is diinyasinda hem de gencler arasinda yaygin sekilde kullanilir hale gelmistir. Emir,
yukarida da ifade edildigi gibi, zengin bir i adaminin oglunu canlandirmaktadir.
Kullandig1 esya, giydigi kiyafetler, hareketleri sahip oldugu zenginligin boyutu hakkinda
izleyiciye de ipuglar1 vermektedir. Emir’in hayat tarzina bakildiginda ise, kuralli ve

diizenli yasamay1 sevmektedir. Calisma masasi ve odasi stirekli toplu haldedir. Yogun bir
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is hayat1 olmasina ragmen birgok isi bir telefonla halletmektedir. Onun bu kuralec1 yapisi

etrafindakilerde korku unsuru olarak yer almaktadir. Uzun boylu, yakisikli olarak bu

anlamda dizinin 6nemli karakterleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22: Emir Kozcuoglu’nun Farkli Boliimlerden Giyim Tarzlar

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 18. Boliim, siire: 23:00 — 46:00, Erisim Tarihi 21 Aralik 2021

Kemal de zaman zaman spor zaman zaman takim elbise giymektedir. Bu dizi ayni
zamanda Kemal’in (Burak Ozcivit olarak) parladig1 bir dizi olmustur. Bu diziyle birlikte
genis bir hayran kitlesi olusmus ve daha sonrasinda bir¢cok dizide basrol oynamustir.
Kemal dizi boyunca, bazen kendi rezidansinda kimi zaman da ailesiyle birlikte
yagamaktadir. Onun da Emir gibi diizenli bir yasam tarzi bulunmaktadir. Emir’e gore
atletik ve spor viicudu onu daha da one ¢ikarmistir. Kemal ve Emir arasindaki zaman
zaman yasanan tatli atismalar izleyicide duygusal bir tepki olusturmakta ve begeni
toplamaktadir. Kemal de Emir gibi zengin bir karakteri canlandirmaktadir. Bununla
birlikte, cogu zaman ailesiyle birlikte kalmasi, onlarla birlikte siradan yemekler yemesi,
hatta en yakin arkadasi olan Zehir (Fikret) ile birlikte kahvehanelerde oturup cay i¢mesi
Kemal’i izleyicinin goziinde daha sempatik hale getirmektedir. Onun birgok bdliimde

takindigi bu miitevaz1 yapisi, izleyicide ‘bizden biri’ gibi algilanmaktadir (Gorsel 23).
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Gorsel 23: Kemal Soydere’nin Farkli Boliimlerden Giyim Tarzlar

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 18. Boliim, siire: 17:00 — 29:00, Erisim Tarihi 21 Aralik 2021

Dizinin kadm oyuncular1 da zengin iist sinifi temsil etmektedir. Ozellikle Nihan ve Asu
bu noktada yine hem giysileri hem kullandiklar1 aksesuarla, sahip oldugu ekonomik giicii
izleyiciye hissettirmektedirler. Bu baglamda, her ikisinin de ayni zamanda ‘ekonomik
bagimsizliklar’ bulunmaktadir. Yine her ikisi de zengin is kadinini canlandirmaktadirlar.
Bu anlamda kadinlara is diinyasinda firsat verildiginde basarili olabilecekleri mesajini
izleyiciye vermektedirler. Dizide Nihan’in teyzesi olan Leyla ve annesi Vildan da sirkette
rol alan kadmlar1 temsil etmektedir. Ozellikle kadinlar kurduklari vakifla kimsesiz
cocuklara ve l16semi vakfi gibi kuruluslara yardim kampanyalar1 diizenlemektedirler.
Boylece bir anlamda kadinlarin is hayatinda basarili olduklari kadar merhametli olduklari

vurgusu da yapilmaktadir (Gorsel 24).
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Gorsel 24: Nihan, Leyla ve Asu Karakterleri

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 32. B6liim, siire: 69:00 — 87:00, Erisim Tarihi 23 Aralik 2021

Dizide is insanlar1 basta olmak iizere maden iscileri, gazeteciler, doktor, avukat, halkla
iliskiler uzmanlari, polis gibi meslekler temsil edilmektedir. Dizide temsil edilen ve
bircok kisinin hayalini olusturan bu meslekler olumsuz olarak temsil edilmistir.
Gazeteciler gorevlerini zor kosullarda yerine getiren emek calisanlar1 olarak
sunulmaktadir. Dizide gegen gazeteci ve muhabirler genellikle magazin muhabirleridir.
Bu gazeteci ve muhabirler, Kozcuoglu Holding binast yakinlari ile Emir’in evinin
yakinlarinda ‘ndbet’ tutmaktadir. Dizide zaman zaman Emir’le evli olan Nihan ile Kemal
arasinda agk dedikodular1 haberlere yansimaktadir. Gazeteciler de bu ve buna benzer

olaylardan haber ¢ikarma pesindedirler.

Avukatlar ise, holdinglerin sakli bahgeleri olarak goriilmektedir. Ozellikle Kozcuoglu
Holding’in avukati roliindeki kisiler, gercegi gizleyen, olaylar1 manipiile eden kisiler

olarak gosterilmektedir.

Dizide polislik meslegi de olumsuz olarak temsil edilen meslek arasindadir. Burada
polislik, hem olaylara miidahalede ge¢ ve yetersiz kalan bir gii¢ unsuru olarak hem de
cikarlari/zaaflar1  ig¢in  adaletin  saglanamamasindaki aktorlerden biri  olarak
konumlandirilmaktadir. Ancak bununla birlikte, dizinin ilerleyen boliimlerinde diziye
dahil olan polisler ise, kararli, her kosulda gergekleri ortaya ¢ikarmaya g¢alisan kisileri
temsil etmektedir. Aslinda polisler {izerinden izleyiciye verilen mesaj ise insanlar
arasindaki farkliliklarin genellenemeyecegidir. Bir baska ifadeyle, her insanin karakteri

farklidir. Bu yiizden kimi insanlar para, makam ve mevki icin her seyi yapabilecek
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kapasitede olabilecekken kimi insanlar da Kemal gibi idealist olabilmekte ve her kosulda

dogru bildigi bu idealin pesinde gitmektedir.

Dizide yer alan bir diger meslek ise doktorlardir. Ozellikle ikinci sezonda sik¢a yer alan
doktorlar da dizide olumsuz olarak temsil edilen meslek gruplar1 arasinda yer almaktadir.
Bunda yukarida da ifade ettigimiz gibi Kozcuoglu ailesinin sahip oldugu maddi ve
manevi giiciin etkisi bilyliktiir. Dizide doktorlar genellikle sahte rapor diizenleyen kisiler
olarak gosterilmektedir. Ornegin, Nihan 2. Sezonda Kemal’den hamile kalip yurt disinda
dogum yapmuistir. Nihan ise Kemal’e ¢ocugun Emir’den oldugunu sdyler. Nihan’in yalan
soylediginden siiphelenen Kemal, arkadas1 Zehir’le birlikte bir plan yapip ¢ocugu kagirir
ve cocuktan DNA Ornegi alir. Aldigi DNA 6rnegini 6zel bir hastaneye gotiiren Kemal
burada sonucun negatif/uyumsuz oldugunu 6grenir. Ancak, olayin perde arkasinda Emir
vardir. Kemal’in yaptig1 plan1 tahmin eden Emir bagka bir plan yapar ve doktoru riisvet
vererek ayarlamistir. Kemal’in verdigi sa¢ 0rnegini kendi saciyla degistiren Emir bu
sayede ¢cocugun kendisinde kalmasini saglamistir. Doktorlarin sahte belge diizenledigi ya
da riigvet/prim almalarina yonelik dizide baska olaylar da mevcuttur. Ancak, her ne kadar
kurgusal da olsa, yukarida bahsedilen meslek gruplarinin zengin insanlar igin riigvet
almalar1 ya da zenginlerin her seyi yapabileceklerine dair algi olusturmalar1 Tiirkiye i¢in

olumsuz bir alg1 olusturmaktadir.

Bu kategoride son analiz konusu ise oyuncularin aile yapilaridir. Dizide aileler ¢ekirdek
aile denilen bir yapidan olusmaktadir. Ancak, bununla birlikte evlilik dis1 iliskiler,
evlenmeden ayni1 evde beraber yasamayr ifade eden dost/arkadas hayati dizide

O0zendirilmektedir.
4.1.3.3. Mekan ve Dekor

Dizinin tigiincli analiz kismin1 ise, mekan lar ve gerek mekan larda gerekse oyuncularin
kullandig1 dekorlar olusturmaktadir. Sadece dizinin birinci boliimiindeki maden kazasinin
oldugu sahne Zonguldak’ta gegmektedir. Bunun disinda dizinin neredeyse tiim béliimleri
Istanbul’da  gecmektedir. Dizide Istanbul genel olarak olumlu/pozitif olarak
gosterilmektedir. Diger dizilerde oldugu gibi bu dizide de Istanbul’un tarihi ve turistik
mekan lar1 izleyiciye cazibe unsuru olarak gosterilmistir. Ayasofya, Galata Kulesi, Kiz

Kulesi, Bogaz Kopriileri, yalilar, liiks restoran ve oteller, yiiriiyiis ve spor yapilacak sahil
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seridi, rezidanslar, dev holding binalar1 bu kapsamda Istanbul’u cazibe merkezi olarak

gosteren belli bash mekanlardir (Gorsel 25).

° mqmmom

Gorsel 25: Istanbul’dan Farkli Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 56. Boliim, siire: 32:00 — 66:00, Erisim Tarihi 24 Aralik 2021

Dizide oyuncularin yasam alanini olusturan mekan sayisi ise oldukg¢a fazladir. Bununla
birlikte en ¢ok gegen ve dizide cazibe unsuru olarak kullanilan mekanlar ise Emir ve
Kemal’in holdingleri, ayni sekilde Emir, Nihan ve Kemal’in evleridir. Ayn1 zamanda, bu
iic kisi zengin is insanlarini canlandirdiklari i¢in zaman zaman is yemegi amaciyla
restoranlara gitmektedirler. Bogaz manzarali bu mekanlar da dizide Istanbul ve
Tiirkiye’nin cazibesini artiran mekanlar olarak gosterilmektedir. Dizide en ¢ok gecen
mekanlardan biri, Nihan, Emir ve Nihan’in ailesinin birlikte kaldiklar1 liiks villalaridir.
Ormanin igerisinde uzun bir yiiriiylis parkuru, bahgesinde havuzu olan bu mekan aile
iiyelerinin yasan alaninin biiyiik bir kismin1 olusturmaktadir. Diger Istanbul dizilerinden
farkli olarak, Nihan ve ailesinin birlikte yasadiklari bu mekan deniz ve bogaz manzaral

degildir. Sehrin giiriiltiisiinden uzak, sessiz sakin bir lokasyonda olusu, insanlarin
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Istanbul’un giiriiltiisiinden uzaklasma istegi olarak da nitelendirilebilmektedir. Evde aile

tiyelerinin her biri igin ayr1 odalar ve ¢alisma odas1 bulunmaktadir (Resim 26).

imom

Gorsel 26: Nihan ve Ailesinin Evinden Farkli Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 18. Boliim, siire: 89:00 — 91:00, Erigim Tarihi 24 Aralik 2021

Dizide Kemal ve ailesinin yasam alanin olusturan iki mekan bulunmaktadir. Bunlardan
birisi Kemal’in bekar olarak yasadig: stiidyo dairesi, digeri de ailesiyle birlikte kaldiklari
evleridir. Stiidyo daire, Nihan’1n evinin tam karsisinda yine ormanin i¢inde ve bahgesinde
havuzu bulunan bir dairedir. Kemal’in ailesinin bulundugu ev ise, semt olarak orta ve alt
gelir gruplarinin kaldiklart bélgededir. Miistakil bir bina olarak goriinen evin bahgesi,
yesillik ve agaglar1 bulunmaktadir. Kemal’in ailesinin evinde herkes ayakkabisini ¢ikarir,
terlikle oturur. Geleneksel hayat tarzinin hakim oldugu bir mekan olarak gosterilmektedir

(Gorsel 27).
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Gorsel 27: Kemal ve Ailesinin Evlerinden Farkli Kareler

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 70. Boliim, siire: 22:00 — 26:00, Erisim Tarihi 25 Aralik 2021

Dizide oyuncular genellikle liiks/pahali ara¢ geregleri kullanmaktadir. Ornegin, Emir
Mercedes marka arabayr kullanirken Kemal ise Maserati otomobili kullanmaktadir.
Zenginligin ve likks hayatin gostergesi olarak kullanilan bu ve buna benzer iletigim arag

gerecleri Tiirkiye hakkinda izleyicilere birtakim mesajlar da vermektedir.
4.1.3.4. Kiiltiirel Unsurlar

Dizide yukarida da ifade edildigi gibi, aile baglari, arkadashik/dostluk iliskisi,
yardimseverlik gibi kiiltiirel unsurlar daha ¢ok temsil edilmistir. Bununla birlikte dizinin
neredeyse biitiin boliimleri Istanbul’da gectigi icin yoresel herhangi bir giysi/kiyafet,
yeme-icme kiiltiirii tespit edilememistir. Sadece dizinin son boliimlerinde Kemal ve
Nihan’1n diigiin toreninde birlikte oynadiklar1 zeybek oyunu Ege yoresine ait tespit edilen
tek unsurdur (Gorsel 28).
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Gorsel 28: Kemal ve Nihan’in Zeybek Havas1 Oynadiklar1 Sahne

Kaynak: youtube.com, Kara Para Ask 56. Boliim, siire: 120:00 — 124:00, Erisim Tarihi 25 Aralik 2021

Kemal ve Nihan’in diigiinii bu baglamda deginmesi gereken bir diger kiiltiirel unsurdur.
Geleneksel olarak yapilan diiglin torenlerinin disinda, deniz kenarinda yapilan bir téren

olmasi nedeniyle oldukg¢a ilgi gormiistiir.

Kemal’in yasadigi biitiin zorluklara ragmen Nihan’dan vazgecmemesi ve siirekli gercegin
pesinde olmasi, yine bu siiregte yanindaki arkadaslardan destek almasi arkadaslik
baglarinin ve arkadaslik iligkilerinin ne kadar 6nemli oldugunu izleyiciye aktarmaktadir.
Bununla birlikte, diger dizilerde oldugu gibi bu dizide de kétiiliiglin karsisinda 1iyiligin,

haksizligin karsisinda adaletin muhakkak kazanacagi vurgusu yapilmaktadir.

Kemal, ayn1 zamanda dizide hem aile iiyelerinin hem de arkadaslarinin manevi lideri
konumundadir. Bir taraftan yogun is diinyasindaki islere kosusturmakta, bir taraftan
Nihan’1 Emir’in elinden kurtarmak i¢in miicadele etmekte diger taraftan da aile iiyelerinin
sorunlarin1 ¢ézmek i¢in kosusturmaktadir. Bu siirecte kiz kardesi Zeynep ile agabeyi
Tarik’in Emir’in planlarina alet olmasi ve zor durumda kalmasi iizerine Kemal manevi

bir lider olarak onlara destek olmaktadir.
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4.1.4. Binbir Gece Dizisi

Calismada ele alinan bir dizi Binbir Gece dizisidir. Binbir gece dizisi de 6zellikle Giiney
Amerika’da biiyiik bir ilgi izlenmistir. 2006 yilinda yayimlanmaya baslayan ve ii¢ sezon

stiren dizinin yapimciligint TMC iistlenmistir.
4.1.4.1. Senaryo / Olay Orgiisii

Dizi gerek senaryosu gerekse oyuncu kadrosu ile adindan sik¢a soz ettirmistir. Dizinin
ilk boliimiine, cocugu ldsemi hastasi olan Sehrazat’in (Bergiizar Korel), cocugun ameliyat
masraflarini karsilamak i¢in 200 bin dolar bulmast damga vurur. Bunun i¢in 6nce zengin
bir aile olan esinin babasina gider. Ancak, kayin pederi olan Burhan Evliyaoglu (Metin
Cekmez), kendi rizas1 disinda ve onlardan izinsiz olarak evlendikleri i¢in onlarla hig
goriismemistir ve ¢ocugun dedesi olmadigini belirtir. Sehrazat ve Burhan Bey arasinda
gecen konusmada, Burhan Bey siirekli onlar1 su¢lamaktadir. Burhan Bey’den istedigi
yardimi alamayan Sehrazat parayi nerden bulabilecegi konusunda diisiiniip durmaktadir.
Aklina calistigt sirketin patronu olan Onur Bey’den (Halit Ergeng) bagkasi
gelmemektedir. En yakin arkadasi Bennu (Ceyda Diivenci) ise, Onur’un bu zamana kadar
hi¢ kimseye boyle bir yardimda bulunmadigin1 Sehrazat’a séyler. Onur’un Sehrazat’a
biraz da ilgisi bulunmaktadir. Ikisi arasinda gecen bir konusmadan sonra, Sehrazat utana
sikilt acil 150 bin dolara ihtiyact oldugunu soyler. Sebebini ise aciklamaz. Ciinkii, ise
girerken ¢ocugu oldugu gercegini saklamistir. Gergegi sOylerse isini kaybetme korkusu
bulunmaktadir. Onur, bu parayr ancak kendisiyle bir gece gecgirmesi sartiyla
verebilecegini sdyler. Caresiz bu durumda ola Sehrazat, patronunun bu ahlaksiz teklifini
cocugu i¢in kabul etmek zorunda kalir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde Burhan Bey,
vicdanini dinlet ve Sehrazat’1 arayarak parayr verecegini sdyler. Bunun iizerine bir sok
daha yasayan Sehrazat parayi1 kendisinin buldugunu sdyleyerek bu teklifi reddeder. Daha
sonraki siiregte ise, Onur, annesi Peride Hanim (Meral Cetinkaya) aracilig1 ile Sehrazat’in
cocugu oldugunu 6grenir. Normalde Onur, gercekten bir kadinmi sevmek istemektedir
ancak ge¢miste yasadiklari ona kadinlarin sadece para i¢in insanlarla, 6zellikle zengin
insanlarla, birlikte oldugunu diisiinmektedir. Sehrazat’in oglu i¢in parayr istedigini
anlayan Onur, ¢ok pisman olur ve Sehrazat’la arasindaki agk seriiveni baslar. Bu noktada,

Sehrazat’in, esinin ailesiyle olan iligkisi diizelmistir.
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Dizinin genel hikayesi, yukarida 6zetlendigi sekildedir. Dizide karsitlik olarak, dncelikle
Sehrazat’in igyerinden ¢ocugu oldugu gergegini saklamasi lizerine kuruludur. Bir diger
karsitlik ise, Evliyaoglu ailesi, c¢ocuklarinin oliimiinden Sehrazat’i suglamaktadir.
Sehrazat ve Evliyaoglu ailesi arasindaki gerilimler de izleyiciyi merak uyandiran
karsitliklar olarak verilmektedir. Bu diigiimler ¢oziildiik¢e diziye yeni karsitliklar, yeni
aktorler dahil olmustur. Ornegin, Onur’un annesi Peride Hanim, Onur ve Sehrazat
arasindaki evlilige kars1 ¢cikmaktadir. Peride Hanim’1 bu olaya ikna etmek ve arada denge
unsuru kurmak i¢in Onur’un teyzesi Betiil Hanim (Ayla Algan) diziye girmistir. Yine
benzer sekilde, Sehrazat ve Evliyaoglu ailesi arasindaki buzlarin erimesiyle ailedeki diger
gelin olan Fiisun Evliyaoglu (Yonca Cevher Yenel) arasindaki gerilimler dizideki

karsitlik unsuru olarak gosterilmektedir.

Dizinin senaryosu analiz edildiginde, kadinlarin temsili, aile i¢i entrikalar, kadina siddet,
dolandiricilik, saglik Odemelerindeki yetersizlikler gibi sosyal problemler ele
alimmaktadir. Yukarida verilen olumsuz 6rneklere karsit ise, iyilik, dogruluk, diiriistliik,
yardimseverlik, aile hayat1 ve aile baglar1 gibi konular da izleyiciye aktarilan degerler

arasindadir.

[lk olarak bakildiginda, kadinlarin dizideki temsili cinsel obje olarak sunulmasidir. Bunu
dizinin ilk bolimiinde yukarida da anlatilan ahlaksiz teklif ortaya koymaktadir. Yine
Sehrazat’in is hayati boyunca, Onur tarafindan rencide edici davraniglar1 da benzer
durumu ortaya koymaktadir. Dizinin bir bdliimiinde, Sehrazat oglunu hastaneye
gotiirmektedir. Bu sirada Onur o saatte toplanti yapmak istemektedir. Sehrazat hastane
doniisiinde yogun trafik nedeniyle toplantiya ge¢ kalmistir. Biitiin bilgilerin Sehrazat’in
bilgisayarinda ve onun sorumlulugunda olmasindan dolayr Onur bir siire bekledikten
sonra toplantiy1 iptal eder. Daha sonra sirkete gelen Sehrazat ile Onur arasindaki konusma
yukarida ifade edilen rencide edici ve kadinlarin is hayatinda karsilastiklart durumun

anlasilmasi i¢in 1yi bir 6rnek olacaktir:

Onur: (Sinirli bir tavirla) Neredesiniz siz? Toplantinin 9.30’da oldugu size bildirilmedi

mi?
Sehrazat: Oziir dilerim. Onemli bir isim vardh.
Onur: Ne 151? Borsada yatirim yapmakla m1 mesguldiiniiz?

Sehrazat: Ne demek istiyorsunuz siz?
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Onur: Sehrazat Hanim, birlikte siyah bir gece ge¢irmis olmamiz size gecis Ustiinligii

tanimaz. Farkindasiniz degil mi?
Sehrazat: Ne?

Onur: Yasadigimiz geceyi ise yansitmama sartiniz siz koymustunuz. Ama bakiyorum siz

ihlal ediyorsunuz...

Onur ve Sehrazat arasinda, yukaridaki konusmaya benzer birgok konusma
gerceklesmektedir. Dizinin ilk béliimlerinde, kadinlarin is hayatlarindaki sorunlar
izleyiciye aktarilmaktadir. Pigkin bu durumu, kadinlarin yeterli egitim gorememesi, aile
ile ilgili geleneksel rollerin yiikiiniin erkekler tarafindan kolay kabul edilememesi ve
yetersiz is ilanlar1 olarak agiklamaktadir. Burada yine, Sehrazat’in yakin arkadasi Bennu
ile konusurken, bir¢ok sirkete cocugunun oldugunu belirtmesi lizerine isletmelerin yogun
tempoya ayak uyduramayacagi i¢in ise alinmadigin1 dile getirmektedir. Gergekten de
Istanbul, Ankara ve izmir’de birgok 6zel sektdr kadin ¢alisanlardan bekar olanlari tercih
etmektedir. Hatta evli olanlardan, ¢ocuk sahibi olmak isteyip istemedikleri de goriigme
esnasinda adaylara yoneltilmekte ve yakin zamanda ¢ocuk yapmay1 planlayanlarla

calisiimamaktadir.

Dizide ele alina sosyal problemlerden bir diger de kadina siddet konusudur. Dizide,
Sehrazat’in komsusu esinden siirekli siddet géormektedir. Kadin, ailesinin izni olmadan
evlendigi i¢in esinden gordiigl siddeti ailesine ve yakin ¢evresine anlatmamaktadir. Bir
giin esi yine eve sarhos olarak gelmis ve ¢ikan tartismada esine siddet uygulamistir.
Kocasinin siddetine dayanamayan kadin, komsusu Sehrazat’a siginmistir. Sehrazat da
bunun iizerine hemen polis ¢agirarak durumun kontrol altina alinmasini saglamistir.

Dizinin ilerleyen boliimlerinde de kadina siddet olaylar1 gosterilmektedir.

Dizide yer alan diger sosyal meselelerden bir tanesi de aile igi entrikalardir. Ozellikle,
Evliyaoglu ailesinin gelini Fiisun ve kocas1 Ali Kemal Evliyaoglu (Ergiin Demir) arasinda
siddetli gecimsizlik bulunmaktadir. Flisun, Sehrazat’t kiskanmaktadir. Sehrazat ve
Burhan Bey arasindaki buzlarin erimesi, Burhan Bey’in Sehrazat’a ve torunu Kaan’a
sahip ¢ikmasi, Fiisun’un kiskanghigini zirveye tasimistir. Fiisun, Burhan Bey oldiikten
sonra biitiin servetini Sehrazat ve oglu Kaan’a birakacagi diisiincesiyle olmaz diisiinceler
icine girer. Bu diisiinceler onu esine karsi da sert tepkiler vermeye kadar gotiiriir. Esinin

stirekli her konuyu biiylitiip sorun hale getirmesinden yorulan Ali Kemal de careyi bagka
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kadinlarda aramaktadir. Ayni sekilde, Fiisun da dizinin ilerleyen bdliimlerinde Ali
Kemal’in ihanetini 6grenmesi ve ona karsi olan hislerinin zayiflamasi {izerine esini
aldatmaktadir. Dinine, kiiltiirel degerlerine ve aile baglarinin énemine inanan Burhan

Bey’in ailesindeki bu durum, izleyiciye sosyal mesaj olarak gosterilmektedir.

Dolandiricilik da dizide yer alan sosyal problemlerden birisidir. Evliyaoglu ailesinin
gelini olan Fiisun, ailesinden gizli para biriktirmektedir. Biriktirdigi bu paralari, bir borsa
sirketindeki yatirirm uzman aracilifi ile borsaya yatirmaktadir. Halbuki yatirimcr bir
dolandiricidir. Diger yatirimcilardan topladigi paralari da alip kayiplara karigan bu
dolandirict magdurlarin sikayeti lizerine arastirilir. Sonra listede, Fiisun Evliyaoglu’nun
da admin gegmesi iizerine mali polis Evliyaoglu’nun evine gider. Olanlar1 anlatan polis,
Flisun’un ifadesine basvurmak iizere karakola gotiirtiliir. Yasadiklar1 durumu 6grenen
Burhan Bey ve esi Nadide Hanim (Tomris Incer) biiyiik bir sok yasarlar. Aslinda
uiziildiikleri nokta dolandirilmalart degil, kiz1 olarak gordiikleri Fiisun’un kendilerinden
gizli isler yapmasidir. Burhan Bey ve Fiisun arasinda yasanan konusma, aile baglarinin
ne kadar 6nemli oldugunu gdstermektedir. Burada Burhan Bey, aile baglarinin 6nemine

deginirken dogruluk ve diiriistliigiin ne kadar 6nemli bir deger oldugu mesajini verir:
Burhan Bey: Kes aglamay1 da anlat! Nasil boyle bir sey yaptin?

Fiisun: Bir kdsede biraz param olsun istedim baba! Hayat bu. Ne olur ne olmaz. Bir
giivencem olsun istedim. Ne yapsaydim yani! Bir kadinin arkadasindan giden kocama m1

giivenseydim!

Burhan Bey: Bana da mi giivenmedin? Ne dedim ben sana Ali Kemal gittiginde? Sen

benim gelinim degil kizzimsin demedim mi?

Filisun: Ya Baba!

Burhan Bey: Demek ki bana da giivenmedin!...

Burhan Bey: Yaziklar olsun sana! Cocuklarini mi kullandin yani?

Fiisun: Cocuklarim i¢in yaptim baba. Allah muhafaza ya size bir sey olsa. Ne olur bizim

halimiz?

Burhan Bey: Ne olacak bana bir sey olursa? Kenara koydugun o para m1 kurtaracak seni?

Insanda biraz seref, haysiyet olur! Serefli bir kadin olsaydin karsima ¢ikardin “Baba ben
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calisip kazanmak istiyorum. Her bir kurusunu da bir kenara koymak istiyorum” derdin.

Yaziklar olsun sana be! Yaziklar olsun!

Yine bir bolimde Burhan Bey, muhasebecilerinin de sirketi faturalar iizerinden
dolandirdigin1 6grenir. Burhan Bey, muhasebecilerine de Fiisun’a oldugu gibi ders

niteliginde konusma yapar.

Dizide ayrica, Sehrazat’in oglu Kaan i¢in verdigi miicadele dolayisiyla saglik
sistemindeki sorunlar da izleyiciye aktarilmaktadir. Burada 6zellikle, 16semili ¢ocuklar
basta olmak iizere, tedavisi pahali olan hastaliklar miicadelede devlete diisen gorevler de

vurgulanmaktadir.
4.1.4.2. Oyuncular

Dizinin ikinci analiz kisminda oyuncular ele alinacaktir. Dizide yer alan oyuncular su

kisilerden olusmaktadir:

e Halit Ergeng : Onur Aksal

e Bergiizar Korel : Sehrazat Evliyaoglu

e Tardu Flordun : Kerem Inceoglu

e (Ceyda Diivenci : Bennu Ataman

e Tomris Incer : Nadide Evliyaoglu

e Metin Cekmez : Burhan Evliyaoglu

e Ergiin Demir : Ali Kemal Evliyaoglu
e Yonca Cevher Yenel : Flisun Evliyaoglu

e Aytag Oztuna : Seval Inceoglu

e Meral Cetinkaya : Peride Aksal

Onur Aksal dizide zengin, varlikli bir is insanin1 canlandirmaktadir. Caligkan, azimli,
kuralct ve otoriter birisi olarak temsil edilmektedir. Dizinin ilk bdliimlerinde Dubai’de
alinan kule projesi ekibiyle siirekli toplantilar diizenlemektedir. Toplantilara her zaman
zamaninda gider ve biitiin ¢alisanlarin da zamaninda toplantida hazir olmasin ister. ilk
toplantiya Sehrazat 5 dakika kadar ge¢ kalmistir. Daha sonra toplantiya geldiginde, proje
detaylarin1 vermek iizere Sehrazat’in sunum yapmasi istenir. Ancak burada, Onur daha
oncesinde zamanimiz kisith diyerek Sehrazat’a hem ge¢ kaldigini ve bundan duydugu

ofkeyi dile getirmekte hem de zamani etkili kullanan bir is insan1 olarak gosterilmektedir.
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Onur 40 yaslarinda, is hayatina diiskiin, kendini siirekli isine veren birisi olarak
konumlandirilmaktadir. Dizinin ilk béliimlerinde kadinlara kars1 bir 6nyargilart bulunan
birisi olarak gosterilmektedir. Onur’un kadinlar hakkinda tutumunun gerekgeleri dizinin
ilerleyen boliimlerinde verilmistir. Etrafindaki kadinlarin hep para i¢in kendinden biiyiik
yasta erkeklerle birlikte olmasi ilk bakista Onur’un kadinlarla ilgili boyle diisiinmesindeki
sebep gibi gosterilir. Ama, babasinin 6liim y1ldoniimiinde annesinin mevlit okuttugu giin
gercekler izleyiciye gosterilir. Babasinin 6ldiigli giin annesini aldattig1 ortaya ¢ikmistir.
Onur her ne kadar is hayatina diiskiinse de zaman zaman gece hayatina en yakin arkadasi
Kerem Inceoglu ile birlikte ¢ikmaktadir. Onur’un giyim tarzi genellikle takim elbise
seklindedir. Gerek mesai saatleri i¢inde gerekse mesai disinda sahip oldugu konumdan
dolay1 hep takim elbise tercih etmektedir (Gorsel 29). Yasam tarzina bakildiginda ise,
Sehrazat’la evlenen kadar zaman zaman annesi ile birlikte yasamakta kimi zamanlar ise
kendi evinde kaldigi goriilmektedir. Onur’un ayni zamanda at binme gibi hobisi de

bulunmaktadir. Siirekli disarda liikks mekanlarda yemek yemeyi seven birisi olarak da

gosterilmektedir.

Gorsel 29: Onur Aksal’in Dizideki Goruniimiine Ait Kareler

Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 1. Boliim, siire: 39:00 — 52:00, Erigim Tarihi 25 Aralik 2021

Sehrazat, dizideki bir diger basrol oyuncusudur. Dizide bir anlamda, kadinlarmn is
hayatinda yasadiklar1 sorunlar1 topluma yansitmaktadir. 2000’li yillarin baslari
Tirkiye’de kadinlarin 6zel sektorde c¢alismaya basladiklart bir donemi de ifade
etmektedir. Bununla birlikte 2000°1i yillar oncesine ait dizilerde kadinlar genellikle ev
hanimi, sekreter gibi daha alt gelir gruplar ile konumlandirilirken 2000°li yillardan
itibaren kadinlarin is hayatinda aktif rol almasi dizilere de konu olmustur. Sehrazat ayni

zamanda dizide kararliligi, azimliligi meydan okumasi ile kadinlarin rol modeli olarak
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temsil edilmistir. Ornegin, dizide is basvurusunda ¢ocugunun oldugunu saklamasi ve bu
durum anlasildiktan sonra kararli bir sekilde kendini savunmasi bu durumun en somut
orneklerinden biridir. Yine benzer sekilde siddete maruz kalan komsusuna evini agmasi,
hatta kapiya gelen kadinin kocasina sert ¢itkmasi da bu anlamda Sehrazat’in rol model
olmasi bakimindan 6nemli 6rnekler arasindadir. Sehrazat gerek 6zel hayatinda gerekse is
hayatinda yasadig1 problemler dolayisiyla toplumun goziinde hem korunacak hem de
sevilecek bir karakter olarak temsil edilmistir. Giyim tarzina bakildiginda, is hayatinda
genellikle resmi kiyafetler tercih etmektedir. Sirket disindaki zamanlarda ise genellikle
siradan ve spor kiyafetler tercih ettigi goriillmektedir. Ayn1 sekilde hayat tarzi da oldukca
miitevazidir. Istanbul’da dar gelirli kisilerin kaldigi semtte oturmaktadir. Sehrazat,
Istanbul’da iinlii bir firmada ¢alismasina ragmen, dlen esine ve kendi geleneklerine de
saygisi olan geleneksel bir kadini1 da temsil etmektedir. Dizi genelinde asiriya kagmayan
birisi olarak goriilmektedir. Dizi genelinde miitevazi hayat tarzini siirdiiren Sehrazat, asir1

dekolteli elbise tercih etmemis yine asirtya kagan kiipe, kolye gibi takilar da

kullanmamustir (Gorsel 30).

Gorsel 30: Sehrazat’in Dizideki Giyim Tarzi
Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 22. Boliim, siire: 60:00 — 73:00, Erigim Tarihi 26 Aralik 2021

Egitimli olmas1 onun is hayatindaki basarisin1 artirmakla birlikte, sosyal statii ve gelir
durumu bakimindan orta sinifta yer alan bir emek¢i olarak konumlandirilmaktadir.
Sehrazat’in, dizinin ilerleyen béliimlerinde Onur’a asik olmasi ve onunla evlenme karari
almasina hatta kayinpederi Burhan Evliyaoglu ile arasini diizeltmesine ragmen kendi
yagam tarzindan ve dogrularindan vazge¢memesi, ayri bir anlam tasimaktadir.

Sehrazat’in yukarida verilen azimliligi, kararlilig1r gibi karakteristik 6zellikleri burada
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daha da one ¢ikmaktadir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde ekonomik olarak birgok seye

daha kolay sahip olma imkani yakalasa da o buna pek 6nem vermemektedir.

Dizideki onemli karakterlerden bir tanesi de Burhan Evliyaoglu’dur. Geleneksel ve
ataerkil bir ailenin lideri olarak temsil edilen Burhan Bey geleneklerine bagl birisidir.
Aile tiyelerinin kendisine tam bit teslimiyette bagli olmasini, aldigi her karar sadik
kalinmasin1 bekler. Dizinin ilk boliimlerinde Sehrazat ile aralarinin iyi olmamasi ve hatta
Sehrazat’in onun torununun sagligi i¢in yardim talebini reddetmesi bunun en Snemli
gostergelerinden biridir. Clinkii Burhan Bey, oglunun Sehrazat ile evlenmesine karsi
cikmistir. Aslinda Burhan Bey, 6len oglu ile baska bir kiz1 evlendirmek istemektedir.
Diger kiz dizide hi¢ gosterilmemistir. Sadece Burhan Bey ve esi arasindaki diyaloglarda
izleyici bu bilgileri 6grenmektedir. Muhtemelen diger kiz ve ailesi, Burhan Bey gibi
geleneklerine bagli, varlikli ve aile baglarina 6nem veren kisileri temsil etmektedir.
Dizide Sehrazat’a maddi yardim etmemesi, Sehrazat’la arasinda gecen konugmada
“benim senin gibi bir gelinim olmadig gibi torunum da yok” demesi de geleneksel
yapidaki babalarin ketum tutumunu yansitmaktadir. Ciinkii oglu, sirf kendisinin riza
gostermedigi birisiyle evlendigi i¢in oglunu ve ailesini hayatindan silmistir. Burhan
Bey’in yasam tarzina bakildiginda ise, ailesine ve isine diiskiin bir is insan1 olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Dizideki genel goriinimi is hayati ve ailesi arasinda
gecmektedir bir bagka ifadeyle, hayatini evi ve isi arasinda siradan ve diizenli bir yagam
stirdiirmektedir. Hem yas1 hem de geleneksel bir aile liderini yansittig1 i¢in; gece hayati,
icki gibi kotii aliskanliklar1 bulunmamaktadir. Sahip olduklar1 liks villada oglu Ali
Kemal, Gelini Fiisun ve torunlariyla birlikte yagsamaktadir. Bu yoniiyle de bakildiginda
genis aile yapisi hakimdir. Burhan Bey’in giyim tarzinda bakildiginda ise, varlikli bir is
insanin1 yansittig icin dizi genelinde takim elbise tercih ettigi goriilmektedir. s
vakitlerinin disinda, evdeyken bile takim elbise ile dolagmasi, aile {iyeleri tizerindeki lider
ozelligini ortaya koymaktadir. Ayrica, Burhan Bey’in dizi boyunca elinden tesbihi
diistirmedigi de dikkat cekmektedir. Bu durum yine ozellikle kirsal ve geleneksel
yapidaki yaslt insanlarda siklikla goriilen bir durumdur. Geleneksel yapidaki erkekler,
ozellikle elli yas ve iizeri, ellerinden tesbihi diisiirmezler. Geleneksel yapidaki Tiirk
insaninin bu 6zelligi dizide izleyicilere yansitilmistir. Evliyaoglu ailesi, dizide ayni

zamanda geleneksel yapiya bagl ataerkil bir aile olarak yansitilmaktadir. Burhan Bey,
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ailenin hem babas1 hem lideri konumundadir. Ev ve islerle ilgili tim kararlar1 kendisi

almaktadir. Burhan Bey’in bu tutumu dizide elestirel olarak da islenmektedir.

Dizide Onur’un annesini canlandiran Peride Hanim da zengin ve varlikli biri olmakla
birlikte geleneksek baglarina 6nem veren birisi olarak temsil edilmektedir. Esi kendini
aldatmasina ragmen, ona kin tutmamasi, oglunu babasina karsi doldurmamasi, hatta
vefatindan sonra bile ona mevlit okutmast bu anlamda Peride Hanim’1n aile baglarina
verdigi 6nemi ifade etmektedir. Dizide, Peride Hanim gibi geleneksel anne roliinde
gosterilen bir diger karakter Nadide Evliyaoglu’dur. Nadide Hanim, aile {iiyeleri ile
Burhan Bey arasinda koprii/terazi vazifesini tistlenmektedir. Oglu Ali Kemal veya gelini
Flisun herhangi bir sey yapacak olup Burhan Bey’den ¢ekindiklerinde konuyu uygun
zamanlarda Nadide Hanim dile getirmektedir. Benzer sekilde, Burhan Bey aile
iiyelerinden birine, genellikle oglu Ali Kemal ve gelini Fiisun’a, kizdig1 ya da sinirlendigi
zaman Nadide Hanim araya girerek dengeyi kurmaktadir. Burhan Bey’in, dizinin ilk
boliimlerinde Sehrazat’a oglunun tedavisi i¢in gerekli olan para yardimini 6nce reddedip
daha sonra kabul etmesinde de Nadide Hanim’1in pay1 biiyiiktiir. Nadide Hanim’1n bu
vefakarligr ve ailesine olan diisklinliigii geleneksel ‘Tiirk annesinin’ de O6nemli bir
ozelligini izleyiciye aktarmaktadir. Hem Nadide Hanim hem de Peride Hanim dizide
miitevaz aile yapisi ile temsil edilmektedir. Varlikli olmalarina ragmen, siradan sekilde
giyinmektedirler. Yine hem yas hem de bulunduklar1 konumdan dolay1 asiriya kagan taki,

yiiziik, kiyafet vb. esyalari tercih etmemislerdir.
4.1.4.3. Mekan ve Dekor

Dizinin {i¢iincii analiz kismini ise, mekanlar ve gerek mekanlarda gerekse oyuncularin
kullandig1 dekorlar olusturmaktadir. Dizinin biiyiik bir boliimii Istanbul’da ge¢mektedir.
Onur’un sahibi oldugu Bin Yap1 Sirketi yukarida da ifade edildigi gibi, Dubai’de bir
gokdelen projesi almistir. Sadece bir boliimii burada bir santiyede ge¢cmektedir. Onun
disindaki boliimler Istanbul’da cekilmistir. Diger Istanbul dizilerinde oldugu gibi, bu
dizide de Istanbul’'un &nemli yapitlari bir cazibe merkezi olarak izleyiciye
gosterilmektedir. Hatta dizinin a¢ilis jeneriginde bile Kiz Kulesi, Galata Kulesi, kopriileri,
cami ve kiliseleri, bogaz manzarali yalilari, Istanbul’un cazibesini gdsteren mekanlar
olarak gosterilmektedir. Hatta bu mekanlar gerek giindiiz ¢ekimlerinde gerekse gece

cekimleriyle birlikte, sahneler arasindaki gegislerde de sik sik kullanilmaktadir. Bununla
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birlikte, yukarida ifade edildigi gibi, Onur sik sik disarida yemek yemesini seven bir

kisidir. Onur’un gerek is sebebiyle gerekse diger sebeplerle gittigi bogaz manzaral liiks

mekanlar da bir cazibe merkezi olarak gosterilmektedir (Gorsel 31).

Gorsel 31: Istanbul’daki Mekanlardan Kareler
Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 45. Boliim, siire: 25:00 — 60:00, Erisim Tarihi 26 Aralik 2021

Dizide Istanbul’un cazibesini artiracak bu mekan lara ek olarak, farkli mekan lar da
kullanilmistir. Ornegin, Onur’un annesi ile birlikte yasadiklar1 ev hem konumu hem
manzarast hem de tarihi yapist ile birlikte sunulmustur. Avrupa Yakasi'nda bulunan
1900-1910 yillarinda mimar Alexandre Vallaury'e yaptirilan Ferik Ibrahim Pasa'nin adini
tagiyan Ferik Ahmet Afif Paga Yalis1 "Binbir Gece" dizisinde Onur ile Sehrazat'in evi
olarak kullanilmigtir. Mekan konum olarak, denize sifir noktasinda, manzara olarak ise,
Bogazi¢i Kopriisii’niin hemen altinda yer almaktadir. Yalinin i¢ tasarimi da zenginligin
bir gostergesi olarak izleyiciye aktarilmistir. Ahmet Atif Pasa Yalis1 gibi, Istanbul’da
Osmanli doneminden kalan bir¢ok yali dizi sektoriinde sik sik kullanilmaktadir. Dizilerde
kullanilan bu mekanlar, istanbul ve Tiirkiye’nin diger iilkeler {izerindeki alginin

degismesinde rol oynayabilmektedir (Gorsel 32).
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Gorsel 32: Ahmet Atif Pasa Yalisi’ndan Farkli Kareler

Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 45. Boliim, siire: 56:00 — 63:00, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021

Dizide Istanbul her ne kadar cazibeli gosterilse de diger Istanbul dizilerinde &ne
¢ikarilmayan trafik sorunu Istanbullularin makds tarihi gibi gosterilmistir. Ozellikle
dizinin ilk béliimlerinde, yukarida da ifade edildigi iizere Sehrazat oglu oldugunu
sirketten saklamistir. Oglunu tedavisi i¢in sik sik hastaneye gitmektedir. Bu durum
Sehrazat’in toplantilara gecikmesine neden olmaktadir. Kimi zaman oglunun doktor
randevusu ile sirketin toplantinin ayni saate denk gelmesi kimi zaman da hastane
doniisiinde yogun trafige denk gelmesi, bu anlamda Istanbul trafiginin izleyiciye
aktarilmasinda énemlidir. Dizinin farkli sahnelerine gegislerinde de Istanbul trafigine ait

goriintiiler verilmektedir. Bdylece, Istanbul’un cezbedici bir yonii olmakla birlikte, trafik

cilesinin oldugu da izleyiciye gosterilmektedir (Gorsel 33).

Gorsel 33: Dizide Istanbul Trafigini Yansitan Kareler
Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 72. Boliim, siire: 32:00 — 35:00, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021

Dizide en sik kullanilan mekanlardan bir tanesi, Sehrazat’in evidir. Sehrazat, Onur’la

evlenene kadar orta diizey gelir durumuna hitap eden bir semte bulunan evde kalmaktadir.
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Yapit, i¢ goriiniimiinde oldukga basit/siradan bir dokuya sahiptir. Evin i¢inde liiks, pahali
esyalar degil, gelir durumuna goére olusturulmus dekorlar yer almaktadir. Evin zaman

zaman yansitilan dig gériiniimiinde ise, Arnavut kaldirimli sokaklarin oldugu, evlerin i¢

ice gectigi kartpostallik bir goriintii ile izleyiciye aktarilmaktadir (Gorsel 34).

Gorsel 34: Sehrazat’in Evi
Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 85. Boliim, siire: 13:37, Erisim Tarihi 28 Aralik 2021

Dizideki 6nemli mekanlardan bir digeri de Burhan Evliyaoglu ve ailesinin yasadig liiks
villalaridir. Villa, Istanbul’un disinda bulunmaktadir. Villanin disindan goriiniimiine
bakildiginda biiyilk bir araziye sahip oldugu goze carpmaktadir. Diger dizilerde
vurgulandigi gibi, bu dizide de Evliyaoglu ailesi hep birlikte ayn1 evde yasamaktadir.
Evde, herkesin ayr1 bir odas1 bulunmaktadir. Ayrica, Burhan Evliyaoglu'nun genis bir
calisma odasi bulunmaktadir. Burhan Bey dizide evine gelen 6zel misafirleri ile
gorlismelerini bu odada gerceklestirmektedir. Dizide kullanilan bu mekan ve kullanilan
dekorlar, Evliyaoglu’'nun varlikli bir aile oldugunun gostergesi olarak izleyiciye

aktarilmistir (Gorsel 35).
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Gorsel 35: Evliyaoglu Ailesinin Yasadig Villadan Kareler

Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 22. Boliim, siire: 43:00 — 47:00, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021

4.1.4.4. Kiiltiirel Unsurlar

Dizide analiz edilecek dordiincii kategori kiiltiirel unsurlardir. Yardimseverlik, aile
baglar1 ve ailenin 6nemi, bayram gelenekleri, bu baglamda izleyiciye aktarilan kiiltiirel

unsurlar olarak dikkati gekmektedir.

Dizide aile baglarinin dnemi konusunda en belirgin 6rnegini Burhan Evliyaoglu’nun tavir
ve davranislart olusturmaktadir. Bununla ilgili yukarida birka¢ Ornek aktarimaistir.
Bunlardan farkli olarak, dizinin ilk boliimlerinde Sehrazat’in oglu i¢in yardim talebini
reddeden Burhan Bey’in esi Nadide Hanim’la arasinda gecen diyalog verilebilir. Nadide
Hanim, ¢ocugun anne ve babasinin hata yapmis olabilecegini ama bundan kiiciiclik bir
cocugun sorumlu tutulamayacagini Burhan Bey’e soyler. Burhan Bey de bunun iizerine
Olen oglunun hatali davranislarini anlatir. Aile olarak, oglu yiiziinden toplum iginde
diistiikleri durumu Nadide Hanim’a anlatir. Aslinda burada her ne kadar senaryo geregi
Burhan Bey’in bir parca da olsa haklilik pay:1 izleyiciye aktarilmaya c¢alisilsa da

vurgulanmak istenen sey ise toplum ve mahalle baskisidir.

Tirk toplumunun yardimseverligi, farkli toplum ve kiiltiirler tarafindan bilinmektedir. Bu
konuyla ilgili de 6nemli konular dizide yer almaktadir. Yukarida da ifade edildigi gibi,
esinden siddet goren komsusuna Sehrazat’in kadin olarak yardim etmesi bunun en énemli
gostergelerinden biridir. Bununla birlikte, dizinin ilerleyen béliimlerinde Kerem Inceoglu
ve Sehrazat’in arkadasi olan Bennu sevgili olmuslardir. Birlikte bir glin ormanda gezi
yaparken arabalarinin yakiti biter. Bir yerlerden yardim bulabilmek i¢in yiiriirlerken hava
kararir ve bir koye gelirler. Kdydeki bir evin kapisini ¢alarlar. Kapiya ¢ikan adama

durumu anlatarak yardim isterler. Adam da hemen onlar igeri davet eder. Onlara sofra
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hazirlarlar. Kerem ve Bennu yemek yerken o sirada, kdy halkinin gengleri arabay: tarif
edilen yerden almaya gotiiriir. Geceyi kdyde gecirmek zorunda olan Kerem ve Bennu
icin, kdydeki aile ayr1 bir oda hazirlar (Gorsel 36). Koyliiniin, tanimadiklar1 yolda kalan

bu kisilere sorgusuz sualsiz yardim etmeleri Tiirk toplumunun misafirperverlik ve

yardimseverliginin somut gostergesi olarak izleyiciye aktarilmistir.

Gorsel 36: Kerem ve Bennu’ya Yardim Eden Aile
Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 85. Boliim, siire: 46:50, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021

Dizide Burhan Bey, ataerkil ve otoriter bir kisi olarak sunulmakla birlikte yardim etmeyi
seven, sahip oldugu zenginligi paylasan birisi olarak da konumlandirilmistir. Bununla
ilgili, dizinin farkli boliimlerinde calisanlarina bayram gibi 6zel giinlerde ikramiye
vermesi bunun en giizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir. Ayrica, 6len oglunun adina
bir saglik merkezi de yaptirmasi da bu anlamda zenginlerin sadece maddi giiciiyle her
seye sahip olan negatif karakterler olarak degil, aralarinda sahip olduklar1 bu zenginligi

paylasan kisilerin de bulundugunun vurgulanmasi bakimindan énemlidir.

Dizide yansitilan bir diger kiiltiirel unsur, 6len kisilerin ardindan okutulan mevlitlerdir.
Dizinin ilk boliimiinde Peride Hanim, 6len esinin arkasindan mevlit okutmaktadir. Bu
durum, diger dizilerde de aktarildig: gibi, Tiirk toplumunun dini inanc1 geregi yaptig1 bir

kutsallig1 yansitmaktadir (Gorsel 37).
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Gorsel 37: Peride Hanim’1n Olen Esi I¢in Okuttugu Mevlit

Kaynak: youtube.com, Binbir Gece 45. Boliim, siire: 19:25, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021

4.1.5. istanbullu Gelin

Calisma kapsaminda ele alinan dizilerin sonuncusu Istanbullu Gelin dizisidir. 2017-2019
yillar1 arasinda yaymlanan, Zeynep Giinay Tan ve Deniz Akgay Katiksiz’in
yonetmenligini, 03 Medya’nin yapimciligini iistlendigi dizi 87 boliim yaymlanmistir.
Genel anlamda Bursa’daki varlikli ve soylu Boran Ailesini konu alan dizi, yurt disinda

da birgok iilkede begeniyle izlenmistir. Hatta dizi Israil’de biiyiik yanki uyandirmustir.
4.1.5.1. Senaryo / Olay Orgiisii

Yukarida da ifade edildigi gibi, dizinin senaryosu genel anlamda Bursa’da varlikli ve
soylu bir aile olan ‘Boran Ailesi’ni konu edinmektedir. Bununla birlikte, ailenin en biiytlik
oglu ve lideri konumunda olan Faruk Boran (Ozcan Deniz) ile ailesini kiigiik yasta
kaybetmis ve teyzesi ile bliylimiis, gen¢ yasta hayatin biitiin ylikiinii tasimak zorunda
kalmis, giizel ve gururlu bir geng kiz olan Siireyya’nin (Asli Enver) ask Oykiisiinii
anlatmaktadir. Diger dizilerde karsimiza ¢ikan zengin kadin fakir erkek ya da zengin
erkek fakir kadn iliskisi bu dizinin de ana hatlarin1 olusturmaktadir. Ancak, Istanbullu

Gelin dizisinde bu zenginlik/fakirlik karsiti durum dizinin ana karsithgmi
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olusturmamaktadir. Dizide Boran Ailesi’nin annesi olan Esma Hanim/Esma Sultan® (Ipek
Bilgin), cocuklarini kendi otoritesi altinda tutmak istemektedir. Bu manada onlarin
hayatlarina gerekli yerlerde miidahale eder, hatta evlenecegi kisileri bile kendi belirlemek
ister. Dizinin ilk boliimiinde Faruk, Siireyya’ya asik olur ve onun giivenini kazanmak i¢in
romantik siirprizler yapar. Dizinin yine ilk boliimiinde Faruk ve Siireyya evlenir. Esma
Hanim da Faruk i¢in yine Bursa’nin 6nde gelen ailelerinden ve ayn1 zamanda aile dostlar1
olan ‘Dokuyucu Ailesi’nin kiz1 Ipek (Dilara Aksuyiirek) ile evlendirmek ister. Bunun icin
hem Ipek’le hem de annesi Kiymet Hanim (Nergis Corakg1) ile konusarak evliligi arka
planda bitirmistir. Ancak, Faruk’un eve Siireyya ile evlenerek gelmesi herkesi sasirtir.
Dizinin karsitliklar1 bu noktadan itibaren baglamaktadir. Esma Hanim, Siireyya’y1
bezdirerek Faruk’tan bosanmasi i¢in miicadele etmektedir. Dizideki ilk karsithik bu
noktada gelin-kaynana ¢atismasi olarak izleyiciye sunulmaktadir. Boran ailesinin ortanca
oglu Fikret Boran’dir. Fikret de aynm1 zamanda kiiciikliikten beri Ipek’i sevmektedir. Fikret
stirekli Faruk’un ailede her seye yetkili olmasini ve lider olmasimi kiskanmaktadir. Bu
kiskanglik ¢ocukluktan beri devam eden bir siirectir. Dizideki diger karsitlik olarak
Faruk-Fikret arasinda yasanan gerilimler ve ¢atigsmalar yer almaktadir. Dizinin ilerleyen
boliimlerinde, Boran Ailesi’ni bekleyen sir ortaya ¢ikmaktadir. Esma Hanim, esinin onu
cok eskiden Reyhan Sezgin (Semra Dinger) ile aldattigin1 ve Adem Sezgin (Boran) (Firat
Tanis) adinda bir cocugun oldugunu 6grenir. Bu noktada, Adem, Fikret ile gizlice ortak
olmustur. Amaci Boran ailesini sinsice bitirmek olan Adem, Fikret’i kullanmaktadir.
Dizideki diger karsitlik da bu noktada baglamaktadir. Faruk bir yandan ev ve isyerindeki
olaylar1 kontrol etmek isterken bir yandan da Adem’in gizli planlarini agiga ¢ikarmak igin

ugrasir.

Dizinin senaryosu ve kisa 6zeti yukaridaki gibidir. Dizinin senaryosunu kiiltiirel ve ahlaki
degerlerin temsili bakimindan incelendiginde ise Tiirk kiiltiirel degerlerin olumlu olarak
izleyiciye aktarildig1 goriilmektedir. Dizide yer alan kiiltiirel ve ahlaki degerlere ilerleyen
basliklarda daha detayli yer verilecektir. Bu kisimda sadece dizide gosterilen kiiltiirel ve
ahlaki degerlerin nasil temsil edildigi iizerinde durulacaktir. Bu noktada dizide incelenen
boliimlerinde yer alan kiiltiirel ve ahlaki degerler arasinda, aile baglarimin 6nemi,

bayramlasma, yardimlasma, kiz isteme, cenaze torenleri, mevlit gibi unsurlar yer

3 Esma Boran’1 canlandiran Ipek Bilgin’e aile iiyeleri sakalasma olarak Esma Sultan diye de hitap
etmektedir.
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almaktadir. Bu degerlerin dizide nasil temsil edildigi noktasinda birka¢ Ornege yer

vermek faydali olacaktir.

Dizinin bir boliimiinde, Galip Bey Esma Hanim’1 istemek i¢in Boran Ailesine gider.
Herkes merakla olacaklar takip eder. O sirada evde bulunan kizlar kendi aralarinda plan
yapmiglardir. Yaptiklart plan ise kiz istemenin vazgegilmez ritiiellerinden olan damat
adaymin kahvesine tuz atmaktir. Bu, Tirk toplumundaki 6nemli ritiiellerden birisini
temsil etmektedir. Ozellikle kirsal kesimlerde ‘goriicii usulii evlilik’ olarak bildigimiz
donemlerden gelen bu olayin anlami bulunmaktadir. Buna gore, gelin olacak kiz, damadin
kahvesine tuz atar. Buradaki amag, gelin aday1 eger damadi hi¢ begenmediyse kahvesine
seker yerine tuz koyarmig. Tuzlu kahveyi igen damat adayi, kizin Kkendisini
begenmedigini anlayip anasini babasini toplayarak bu isten vazgegermis. Dizinin bu
sahnesinde kizlar kahvelerden birini tuzlu yapmislardir. Hem dizinin i¢indeki karakterler
hem de ekran basindaki izleyiciler tuzlu kahvenin Galip Bey’e yapildigini
zannetmektedir. Ancak, Siireyya ve Teyzesi Senem tuzlu kahveyi, Senem’in esi Akif’e
icerir. Herkes Galip Bey’in tuzlu kahveye verecegi tepkiyi beklerken, Akif bir anda

kahveyi i¢mistir. Galip Bey burada, Esma Hanim’1n elinden ne olsa i¢ecegini sdyleyerek

ona olan sevgisinden bahseder (Gorsel 38).

Gorsel 38: Galip Bey’in Esma Hanim’1 Isteme Merasimi

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 74. Boliim, siire: 87:35, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Dizide izleyiciye aktarilan kiiltiirel degerlerden birisi de islam dininin ve Tiirk kiiltiiriiniin

onemli unsurlarindan olan kurban kesme lokma doktiirmedir. Boran Ailesi, iist {iste ¢ok
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felaketler atlatmislardir. Once, Adem’in gizli planindan dolay1 Boran Ailesinin énemli
sirketleri kagakcilik isine karismis ve borsadaki hisseleri ¢akilmistir. Bununla birlikte
Boran Ailesi hem agilan tazminat davalarini karsilayabilmek hem de bankalara olan
borglar1 6deyebilmek icin yasadiklar1 tarihi konak basta olmak iizere biitiin kiymetli
esyalarini satarlar. Bu siliregte Faruk, sirketlerinin iizerindeki bu lekeyi gidermek ve
hayata tekrar sifirdan baslamak icin Istanbul’da bir arkadasmin sirketinde calismaya
baslar. ilerleyen béliimlerde, Adem’le de anlasarak biitiin bu badireleri atlatirlar. Bu
arada, Faruk’un bir kizi1 olmustur. Tiim bunlarin lizerine Esma Hanim, konaga geri
dondiiklerinde adak olarak kurban kestirir, lokma doktiiriir ve Bursa’daki ihtiyag

sahiplerine dagitilmasi i¢in giysi ve para bagisinda bulunur.

Dizinin senaryosunda ele alinacak diger analiz, sosyal problemlerdir. Bu baglamda dizide
izleyiciye aktarilan sosyal problemler, kadina siddet, kusak ¢atismasi, aldatmadir. Bu
problemler her ne kadar diger iilkelerde de karsilasilsa da Tiirkiye’nin de kanayan bir
yarasidir. Bu konunun dizilerde gosterilmesi bir anlamda Tiirkiye nin imajin1 zayiflatsa
da verilen mesaj, kadina ve ¢ocuga siddette kiiresel bir is birlikteligini ifade etmektedir.
Kadina siddet bu anlamda dizinin ilk boliimiinde gosterilmistir. Faruk, sirketi i¢in yabanci
bir is adam1 Rado ile biiyiik bir anlasma yapmistir. Daha sonra Rado, istanbul’da birkag
gece kalmak istedigini sdyler ve bu anlagsmay1 kutlamak i¢in gece kuliibiine gitmeyi teklif
eder. Faruk da bu sirada annesine eve gelip birlikte yemek yemek icin s6z verse de
Rado’nun asir1 1srar1 karsisinda dayanamaz ve bir gece kuliibiine giderler. Gittikleri gece
kuliibiinde ise Siireyya, assolistle birlikte sahneye ¢ikmistir. Ayn1 zamanda dizinin ilk
boliimiinde Faruk ve Siireyya siirpriz sekilde tanismistir. Siireyya’y1 orda gérmek Faruk’u
ayni zamanda heyecanlandirmistir. Asir1 alkol alan Rado da Siireyya’y1, barda galigan bir
hayat kadin1 zannederek Akif e, onunla birlikte olmak ister. Akif, mekanin 6yle bir mekan
olmadigini soyler ve sert bir sekilde uyarir. Alkollii olan Rado, assolist ve Siirayya’nin
sahneden ayrilmasiyla birlikte hemen Siireyya’nin pesinden gider. Siireyya’y1 darpederek
tam arabasina bindirip kagiracakken Faruk ve Akif yetisir. Rado’nun elinden Siireyya’yi
hemen alir ve ondan 6ziir dilerler. Burada yasanan hadise, ayn1 zamanda kadinlarin
sadece cinsel bir obje gibi goriindiigli sorununu topluma aktarmaktir. Senaryo geregi olsa
da bu davranista bulunanin, yabanci bir is adam1 olmas1 yukarida vurgulanan kiiresel is

birlikteligi konusuna da gonderme yapmaktadir (Gorsel 39).
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Gorsel 39: Rado’nun Siireyya’ya Saldirmasindan Kareler

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 1. BSlim, siire: 24:00 — 27:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Kadma siddet sadece ilk boliimde karsimiza ¢ikan bir olay degildir. Dizinin gizemli
karakterlerinden Adem, livey babasindan ¢ok siddet goren bir ¢ocuk olarak biiylimiistiir.
Babasindan gordiigli siddet, onun da ayni1 zamanda siddet meyillisi bir kisi olmasina
neden olmustur. Adem dizide Siireyya’nin yakin arkadasi Dilara ile evlenir. Daha sonra
Adem, hayatinin bazi kesitlerini Dilara’ya anlatir. Annesinin tiim siire¢lerde kendisinin
yaninda oldugunu, onun da kendisiyle birlikte {ivey babasindan siddet gdrdiiglinii
Dilara’ya anlatarak annesi Reyhan ile birlikte yasayacaklarini sdyler. Dilara da bunu
kabul eder. Ancak dizinin ilerleyen boliimlerinde Dilara ve Adem arasinda yasanan sozlii
tartigmalar, Reyhan Hanim’in Adem’i doldurusa getirmesiyle birlikte siddete doniisiir.
Adem’in psikolojik sorunlart oldugunu anlayan ve daha dnce onu ¢ok kez affeden Dilara,
son yasadigr siddetin ardindan Adem’le uzun bir slire konusmaz. Onu sadece bu
psikolojik sorunlardan kurtulmasi icin birlikte uzman bir psikologdan yardim alma
sartiyla affeder. Adem de bunu kabul eder. Psikologa giden Adem, uzun bir tedavi siireci
gecirir. Dizinin ilerleyen boliimlerinde psikologun verdigi terapiler sonug verir ve Adem
bir¢ok olayda sakin kalmay1 basarir. Hatta i¢indeki kin ve nefret duygusu da gittikce
azalir. Dizinin bu siirecinde, hayatimizda psikolojik sorunlari olan kisilerin aslinda iyi bir

psikolog ve tedavi ile bu sorunlarindan kurtulabilecegi mesaj1 verilmektedir.

Dizide yer alan diger sosyal problemlerden biri de aldatmadir. Bu konu da her ne kadar
senaryo geregi izleyiciyi ekranda tutmak igin kurgulansa da toplumsal gergeklik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle, diisiiniilmeden yapilan bu hatalarin, hayatimizda geri
doniisli olmayan birgok soruna hatta kayiplara yol agtig1 izleyiciye aktarilir. Esma Hanim,
dizinin ilerleyen bdliimlerde esinin 6lmeden dnce kendisini Reyhan ile aldattigini 6grenir.
Zaten dizinin en biiyiik ¢atismalar1 bu olaydan sonra baglar. Bununla birlikte, Fikret de
esi Ipek’i aldatir. Dizinin ilk béliimlerinde Fikret’in Ipek’e ¢cocukluktan beri asik oldugu
vurgulanir. Ancak, Ipek Faruk’u sevmektedir. Fikret’le de belki bir giin Faruk da
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kendisini sever diisiincesiyle evlenmistir. Fikret, dizinin ilerleyen boliimlerinde Ipek’e

olan sevgisinin karsilik bulmamasiyla bir bosluga diiser ve Ipek’i aldatir.

Dizide yer alan sosyal problemlerden biri de kusak ¢atismasidir. Kusak ¢atismasi hem
Esma Hanim ve cocuklariyla hem de Faruk’un oglu arasinda yasanmaktadir. Esma
Hanim, yukarida da vurgulandigi gibi, geleneklerine bagli otoriter bir kadindir.
Cocuklarinin kendi dediklerini yapmalarini ister. Ancak, basta Faruk olmak iizere ailenin
diger liyeleri annelerini dinlemek isteseler de ¢ogu zaman kendi kararlarini verirler. Esma
Hanim’a zamanin degistigini, genclerin kendi kararlarini kendilerinin almasi ve kendi
ayaklarmin tizerinde durmasi gerektigi konusunda Faruk ¢ok sik uyarir. Hatta bu
konusmalar bazen tartigmalara kadar gitmektedir. Esma Hanim’a bu durumu dizinin

ilerleyen boliimlerinde Siireyya ve Galip Bey kabul ettirmistir.
4.1.5.2. Oyuncular

Dizinin ikinci analiz kisminda oyuncular ele alinacaktir. Dizide yer alan oyuncular su

kisilerden olugmaktadir:

e Faruk Boran : Ozcan Deniz

e Siireyya Boran : Asli Enver

e Esma Boran : Ipek Bilgin

e Fikret Boran : Salih Bademci

e Ipek Boran : Dilara Aksuyiirek

e Adem Sezgin Boran : Firat Tanis

e Dilara Sezgin Boran : Neslihan Arslan

e Osman Boran : Gliven Murat Akpinar
e Murat Boran : Berkay Hardal

e Galip Bey : Tamer Levent

Dizide Faruk Boran karakterine canlandiran Ozcan Deniz, zengin bir is insanimi
canlandirmaktadir. Daha dogrusu Boran ailesi, Bursa’min varlikli bir aileyi
canlandirmaktadir. Ailenin en biiyilik oglu olan Faruk, babasini erken yasta kaybetmis ve
ailenin liderligini tistlenmistir. Babasindan aldig1 sirketleri daha iyi konumlara getirmis
uluslararas1 alanda da c¢alisan bir konuma gelmistir. Ailesi ve sirketlerle ilgili kararlari

aile i¢inde alan Faruk, bu bakimdan da sahip oldugu liderligi ve konumu aile iiyeleriyle
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paylasan birisi olarak gosterilmektedir. Dizinin bas erkek karakteri Faruk, modern bir
cizgi ¢izmesine ragmen geleneklerine bagli, muhafazakéar sinirlar1 olan birisi olarak
temsil edilmektedir. Faruk karakterinde dikkate ¢eken bir konu ise, Faruk’un dizinin
basindan sonuna kadar tutarli bir kisi olmasidir. Bir¢ok dizide, ana karakterler senaryo
geregi de olsa git-geller yasasa da Faruk dizi boyunca kendi yapisini bozmamistir.
Faruk’un karakter oOzelliklerine bakildiginda ise, uzun boylu, karizmatik, etkileyici
bakislara sahip, giiler yiizlii, genellikle klasik takim ceketleri giyen kirkli yaslarda
dinamik bir erkektir. Dizi boyunca yasadigi bir¢cok sikintiya ragmen bunu ¢evresine
yansitmayan Faruk, bu zorluklarda hayata tutunma dali1 olarak esi Siireyya ve kiz1 Yaz’a
siginmaktadir. Bu yoniiyle de merhametli, azimli pes etmeyen birisi olarak
gosterilmektedir. Faruk karakterinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de daima romantik
olmasidir. Bir bagka ifadeyle, Faruk’un is ve aile arasindaki kosusturmalara ragmen basta
Stireyya olmak iizere ailenin diger iiyelerine siirprizler yapmayr seven birisidir. Bu
yoniiyle de ideal es ve ideal asik profilini ¢izmekte ve temsil etmektedir. Faruk,
stirprizlerle dolu birisi oldugu i¢in sik sik farkli mekén lar1 kullanmaktadir. Bu bakimdan

da disarida yeme-igmeyi seven birisi olarak gosterilmektedir. Dizi genelinde takim elbise

giyen Faruk, 6zel durumlarda spor kiyafetler de tercih etmektedir (Gorsel 40).

Gorsel 40: Faruk Boran’in Dizideki Goriinimiine Ait Kareler
Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 15. Boliim, siire: 76:00 — 90:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Dizideki diger bir karakter ise Faruk’un esini canlandiran Siireyya’dir. Siireyya,
geleneksel bir aile kizi imaji sergilememektedir. Konservatuar mezunu, gegimini

meslegini icra ederek saglamaya ¢alisan, 6zgiir ruhlu ve modern bir geng kizdir. Annesi
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ve babasini kii¢iik yasta kaybedince teyzesiyle birlikte yagsamaya, yasam miicadelesini
birlikte vermeye baslarlar. Dizinin ilk bolimiinde kendi ayaklar1 iizerinde durmaya
calisan ve gecim sikintisi geken geng bir kizi canlandiran Siireyya’nin hayati ise Faruk’la
tanigmasiyla degisir. Faruk’la evlendikten sonra da kendi karakter yapisini bozmayan
Stireyya bu yoniiyle de Faruk gibi karakter yapisini bozmayan bir kisi olarak
gosterilmektedir. Genellikle spor giyinen Siireyya, geleneksel yapiya karsi verdigi
miicadele olarak da dikkati cekmektedir. Ornegin, Boran ailesi her ne kadar varlikli bir
aile olsa da geleneklerine bagli ve muhafazakar bir aileyi temsil etmektedir. Faruk,
Siireyya’nin mekanlarda sarki sdyledigini bilerek evlenmis olsa da dizinin bir boliimiinde
Siireyya Faruk’tan izinsiz sahneye ¢ikmistir. Onu sahnede goren Faruk hem sinirlenmis
hem de Siireyya’yr kiskandigi i¢in sahnenin ortasinda onu kolundan tutup disar
cikarmustir. Faruk ve Siireyya arasinda gegen diyalogda, bir anlamda geleneksel yapidaki
ailelerin kapali ve baskici yapilarina elestiri olarak gosterilmistir. Siireyya burada Faruk’a
“Sen nasil bana boyle davraniyorsun. Kolumdan siiriikleyip gel deyince gelecek git

deyince gidecek kole miyim ben?” diyerek tepkisini dile getirmistir.

Stireyya 0Ozgiirliigiine diiskiin ve gururlu bir karakter olmasina ragmen, Faruk ile
evlendikten sonra onun ¢izdigi sinirlarda yasamistir. Hatta bu sinirlar1 dizinin ilerleyen
boliimlerinde Esma Hanim'la arasini diizelttikten sonra kendisi belirlemeye baslamistir.
Stireyya’nin belirgin ozelliklerinden biri her zaman iyimser olmasi ve bu yoni ile
insanlara moral vererek destek olmasidir. Ayn1 zamanda maddiyata hi¢ 6nem vermeyen
Siireyya biitiin bu 6zellikleri ile idealize edilen bir karakterdir. Bunun en somut
orneklerinden birisi, Adem’in, kendisinin bir Boran ¢ocugu oldugunu ve babasinin
soyadini tagimak istemesine yonelik verdigi miicadelede Adem’in yaninda yer almasidir.
Adem’in hakli oldugunu savunan Siireyya, bu konuda hem Faruk’u hem de Esma
Hanim’1 ikna etmektedir. Benzer sekilde, dizinin ilerleye boliimlerinde, Esma Hanim
gencken asik oldugu Galip Bey ile evlenmek ister. Geleneksel yapiya bagh olan Faruk,
Fikret ve Osman, annelerinin bu istedigine siddetle karsi ¢ikar. Onlar sakinlestiren ve
olaya Esma Hanim’in penceresinden bakmalarimi saglayan yine Siireyya’dir. Genel
olarak dizinin idealize edilen kadini oldugunu ifade edebilecegimiz Siireyya giiclii bir

karaktere sahip olmasi yoniinden olumlu bir karakter olarak temsil edilmistir (Gorsel 41).

222



Gorsel 41: Siireyya Boran’in Dizideki Goriiniimiine Ait Kareler

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 15. Béliim, siire: 33:00 — 45:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Dizideki karakterlerden birisi de Esma Hanim ya da g¢ocuklarinin ifadesiyle Esma
Sultan’dir. Esma Hanim, koklii bir ailevi ge¢mise sahiptir. Bursa’da dnemli bir yer
edinmis varlikl1 bir aile olan Boranlar, herkes tarafindan taninir, sayilir ve sevilir. Bu
yonleriyle, hemen hemen bir¢ok kisiye maddi ve manevi yardim etmektedirler. Esma
Hanim da ailesinin sahip oldugu bu sayginligi 400 yillik gegmise sahip Boran konaginda
konagin hanimi olarak siirdiirmeye ¢alisir. Sert, disiplinli, kibirli ve giiglii bir karaktere
sahip olan Esma Hanim, bu karakteri ile cocuklar1 tizerinde de etkili olmaktadir. Dizinin
bazi boliimlerinde Faruk ve Fikret tartigsalar da Esma Hanim’1n araya girmesi ve son sozii
sOylemesi ailede otdr oldugunu gostermektedir. Ogullarinin hayatlarina sik sik miidahil
olan Esma Hanim, ¢cogu zaman despot tavirlari ile ogullari ile ters diigmektedir. Fakat
aralarindaki giiglii bag ve aile birliklerine verdikleri 6nem sebebi ile hep bir orta yol

bulunur ve sorunlar ¢6ziiliir. Esma’nin ogullar1 ile en ¢ok yasadigi sorun es secimleridir.

Fiziksel 6zellikleri agisindan incelendiginde Esma Hanim, kisa boylu, hafif kilolu, kisa
beyaz saclarini boyatmayan ama saglarina her zaman bigudi yapan ve yiiziine hafif bir
makyaj yapan, altmigh yaslarinda bakimli bir kadin1 canlandirmaktadir. Genellikle klasik
tarzda etek ve gomlekler giyen Esma, pahali bros ve yiiziikler takan, geleneksel bir tarza

sahip olmasinin yaninda modern de bir kadin olarak temsil edilmistir.

Dizinin ilk boliimlerindeki sert ve kibirli yapist Siireyya’y1 tanidikca ve Siireyya’nin onu
yonlendirmesiyle degismektedir. Esma Hanim’daki bu degisin diger sebepleri ise genglik

ask1 Galip Bey’le tekrar evlenmesidir. Bir diger sebep ise Esma Hanim’in dizinin son
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sezonunda Alzheimer (Alzaymir) hastaligima yakalanmasidir. Esma Hanim’in bu
hastaliga yakalanmasi, aile i¢indeki biitlin tartigsmalar1 neredeyse bitirmis ve tipik soap
operalarin 6zelligi olan mutlu aile ortami1 saglamistir. Genel olarak bakildiginda Esma
Hanim, geleneksel baglarina gii¢lii sekilde bagli, aile baglarina 6nem veren, sert, otoriter

ama adaletli bir kadin olarak temsil edilmistir (Gorsel 42).

T

Gorsel 42: Esma Boran’in Dizideki Goriinlimiine Ait Kareler
Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 36. Béliim, siire: 103:00 — 115:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Dizideki 6nemli karakterlerden birisi de Adem’dir. Diziye daha sonra dahil olan Adem,
ilk 6nce Boran ailesinden Fikret’le tanisir ve Boran ailesine yonelik gizli planlarinm
Fikret’i kullanarak gerceklestirmeye c¢alisir. Adem karakteri Boran ailesinin sonradan
ortaya cikan iivey ogludur. Uvey babasindan gordiigii siddetten dolayr psikolojik
sorunlar1 olan birisi olarak gosterilen Adem, Dilara ile tanisip evlendikten sonra aldigi
uzman yardimziyla bu sorunlarindan kurtulmaya calisir. Esma Hanim’1n esi Fevzi Bey’in
yasak iliski yagamas1 sonucu diinyaya gelen Adem, iivey babasi yaninda siddet gorerek
bliylimiistiir. Zor bir ¢ocukluk donemi geg¢irmis olan Adem, yasadigi kotii hayatin

sorumlusunu Boranlar olarak gérmektedir.

Adem, orta boylu, sag1 ve sakali uzun, esmer bir adamdir. Bu yoniiyle bakildiginda da ilk
goriliniiste, karanlik bir gecmisi olan birisi oldugu izlenimi vermektedir. Ayrica, sert,
otoriter ve disiplinli olusu izleyiciye Adem’in ge¢miste yasadiklari hakkinda ipuglari
vermektedir. Biitin bunlara ragmen Adem, pes etmeyen kararli birisi olarak
gosterilmektedir. Adem dizide, hayatin zorluklarini yasamis ve pes etmeyen bir karakter
olarak bu zorluklardan sonra ekonomik 6zgiirliige sahip olan zengin bir is insan1 olarak
temsil edilmektedir. Annesiyle birlikte pahali evde oturmakta, pahali marka esyalar ve
liiks arabalar kullanmaktadir (Gorsel 43).
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Gorsel 43: Adem Boran’in Dizideki Goruniimine Ait Kareler

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 36. B&liim, siire: 83:00 — 94:00, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Dizideki diger karakter ise Fikret Boran ve Ipek Boran’dir. Fikret, Boran ailesinin ikinci
ogludur. Fikret, yukarida da ifade edildigi gibi siirekli agabeyi Faruk’u kendisine rakip
olarak gormektedir. Ayn1 zamanda hem annesinin hem de babasinin siirekli Faruk’u
simarttifini, hep ona sans verildigini, kendisine yeterince firsat verilmedigini
diistinmektedir. Bundan dolayr Faruk’u kiskanmakta ve onun golgesinde kaldigini
diisiinmektedir. Bu diisiince, dizinin ilerleyen boliimlerinde daha ileri bir boyuta gegerek
Fikret’in daha ¢ok hata yapmasina neden olmaktadir. Fikret’in yaptig1 bu hatalar da Boran
ailesinin mal varliklarini kaybetmelerine, hatta 400 yillik konagin bile satilmasina neden

olmustur.

Basina buyruk olan ve her zaman kendisini ailesine ispatlamaya calisan Fikret, sirf abisi
Faruk’a zarar vermek i¢in ailenin basina biiyiik dertler agmistir. Fikret, her defasinda
yaptig1 davraniglardan pigsman olan ve akillanmayan sorumsuz bir erkek profili temsil
etmektedir. Tez canli, deli dolu, heyecanli, zaman zaman kiskang ancak iletisim becerisi
yiiksek biri olan Fikret, cabuk 6fkelenen bir yapiya sahiptir. Diisiinmeden hareket eden,
sevgi ve ilgi bekleyen yapisiyla dizide her zaman ¢atismalar yaratmayi basaran bir
temsildir. Fikret’in bu karakter 6zelliklerine ek olarak Faruk gibi farkli bir giyim tonuna
sahip degildir. Dizi boyunca agirlikli olarak takim elbise giymektedir. Yine pahali esyalar
ve liikks araba kullanmaktadir (Gorsel 44).
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Gorsel 44: Fikret Boran’in Dizideki Goriinumiine Ait Kareler

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 55. Béliim, siire: 67:00 — 78:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

Fikret’in esi olan Ipek ise Boran ailesinin ikinci gelinidir. Maddiyata fazlasiyla énem
veren biri olan Ipek, Boran konaginin en gdzde gelini olmak ve konagin hanimi olmak
ister. Boran soyadina sahip olmak isteyen, aslinda Faruk’a asik olan Ipek, onunla
evlenemeyince Fikret ile evlenir ve Siireyya’dan nefret eder. Daha sonra aslinda Faruk’a

asik olmadigini fark eder ve onu ¢ok seven Fikret’e asik olmaya baslar.

Boranlarin aile dostlarmin kiz1 olan Ipek dizinin ilk béliimlerinde son derece simarik,
kiistah ve kiskang bir karakteri temsil etmektedir. Ayrica, Esma Hanim’1n goziine girmek
i¢in ¢ok ugrasan, Siireyya’yr kiskandig1 igin entrikalara da basvuran Ipek, dizinin
ilerleyisinde 6nemli bir doniisiim yasar. Uzun boylu, zayif, esmer, uzun sagli, geng ve
giizel bir kadin olan Ipek, giyim olarak da Siireyya’ya gore daha 6zenli ve siktir (Gorsel
45).
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Gorsel 45: Ipek Boran’in Dizideki Goriiniimiine Ait Kareler

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 55. Béliim, siire: 102:00 — 110:00, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021

4.1.5.3. Mekan ve Dekor

Dizinin ti¢lincii analiz kismini ise, mekanlar ve gerek mekénlarda gerekse oyuncularin
kullandig1 dekorlar olusturmaktadir. Dizi Istanbul ve Bursa’da gegmektedir. Boran ailesi
Bursa’da yasayan varlikli bir aileyi canlandirmaktadir. Ailenin lideri durumunda olan
Faruk, sirketlerin goriismelerinden dolay: sik sik Istanbul’a seyahat amagl gitmekte ve is
goriismelerinde bulunmaktadir. Bunun yan1 sira dizide Siireyya ile istanbul’da karsilasan
Faruk, onunla evlendikten sonra da ailenin i¢inde bulundugu sorunlardan kurtulmak i¢in
de birlikte siirekli Istanbul’a gitmektedirler. Dizinin Istanbul’daki béliimlerinde yer alan
mekanlar cazibe merkezi olarak izleyiciye aktarilmistir. Kiz Kulesi, Bogaz Kopriileri ve
bogaz manzarali mekanlar, Galata Kulesi, Hali¢ Kopriisii, denize sifir noktasindaki yalilar
ve mekanlar Istanbul’un cazibesini ve c¢ekiciligini yansitan unsurlar olarak temsil

edilmistir (Gorsel 46).
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Gorsel 46: Istanbul’da Farkli Mekanlarin Gériintiileri

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 15. Béliim, siire: 78:00 — 96:00, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Bunun yani sira, Faruk ve Siireyya’nin is ve aile sorunlarindan sikilmak i¢in Istanbul’da
gittikleri mekanlar da izleyiciye sunulmaktadir. Genellikle Faruk, siirpriz olarak
Siireyya’y1 Istanbul’a gétiirmektedir. Faruk ve Siireyya’nin Istanbul’daki mekan larda
yasadig1 bu ortamlar da Tiirkiye ’nin yumusak giiciinii ve cazibesini artiran yerler olarak
gosterilmektedir. Bunlardan bir 6rnek vermek gerekirse, Fikret’in yaptigi bir hatadan
dolay sirketleri biiyiik bir badire atlatmigtir. Daha dogrusu Faruk’un temkinli ve dikkati
sayesinde olas1 bir olay daha dnceden dnlenmistir. Fikret’e ¢ok sinirlenen Faruk, onun
sirketteki tiim imza yetkilerini elinden almistir. Bu durum Fikret’i daha da kizdirmis ve
iki kardes kars1 karsiya gelmistir. Yasanan tartismadan sonra Faruk ve Siireyya stres
atmak igin disartya ¢tkmislardir. Liiks bir yat ile Bursa’dan Istanbul’a gegerek denizin ve
bogazin tadim ¢ikarmislardir. Bursa ve Istanbul arasindaki deniz manzarasi da izleyiciye

alimli olarak aktarilmistir (Gorsel 47).
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Gorsel 47: Faruk ve Siireyya’nin Bogaz Turu
Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 36. Béliim, siire: 36:45, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Dizinin Bursa’da gegen boliimlerinde farkli mekéan lar kullanilmistir. Boran ailesinin
yasadig tarihi konak, Bursa Otogari, Uludag, Siireyya ve Dilara’nin birlikte ¢alistiklar
Kres, Ipek’in ailesinin evi, Bursa carsis1, Bursa Ulu Camii dizide en ¢ok gosterilen mekéan
lar arasindadir. Bu mekan lardan 6zellikle Bursa carsist ve Bursa Ulu Camii, dizinin
sahneler arasindaki gegislerde tanitim amagli ve fon olarak sikga gosterilmektedir. Yine
Bursa Kalesi de bu baglamda gosterilen mekan lar arasinda yer almaktadir. Bu mekan lar
Bursa’nin tanittiminda rol alan ve Tirkiye’nin de cazibesini artiran mekan lar olarak

dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 48).

Gorsel 48: Bursa’nin Farkli Mekanlarindan Kareler

Kaynak: youtube.com, istanbullu Gelin 1. Boliim, siire: 19:00 — 26:00, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Bunun diginda insanlarin aklina Bursa denildiginde akla gelen ilk yer siiphesiz
Uludag’dir. Istanbullu gelin dizisi sezon ortas1 adi verilen dénemlerde basladigr icin

Tiirkiye’nin en biiyiik kayak merkezlerinden olan Uludag, dizinin ilk bdliimlerinde sik¢a
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gosterilmistir. Dizinin ilk boliimiinde, Faruk Siireyya’ya asik oldugu i¢in onu etkilemeye
ve giivenini kazanmaya calismistir. Ancak, magazin sayfalarinda hakkinda ¢ikan
haberler, Siireyya’nin ona olan tutumunda etken olmustur. Siireyya da aslinda Faruk’tan
etkilenmistir ancak Faruk’u tanimadig i¢in giivenememektedir. En yakin arkadasi Dilara
ile Faruk’a bir oyun oynarlar. Faruk, Siireyya’y1 ger¢cekten sevdigi i¢in bu oyuna diismez
ve Dilara’dan kendisine yardim etmesini ister. Yaptiklari plan sayesinde Siireyya
Bursa’ya gelir. Faruk ve Siireyya arasindaki yakinlasma da Uludag’da baslamustir.
Uludag’da birkag giin ge¢iren Faruk ve Siireyya burada evlenme karar1 alir. Gegirdikleri
bu siire boyunca, dizide Uludag kalabalik, ilgi ve cazibe merkezi olarak izleyiciye

aktarilir. Ayrica, dizinin ilerleyen boliimlerinde de Uludag 6zellikle kis mevsiminde sik

sik gosterilmektedir (Gorsel 49).

Gorsel 49: Uludag’dan Farkli Gortintiiler
Kaynak: youtube.com, istanbullu Gelin 1. Boliim, siire: 107:00 — 110:00, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Bunlarin disinda dizinin neredeyse iicte ikilik boliimiiniin gectigi en 6nemli mekan ise
Boran ailesinin yasadigi tarihi konaktir. Konak, Boran ailesinin 400 yillik bir ge¢misini
ifade etmektedir. Ormanin i¢inde yer alan konak olduk¢a genis bir alan1 kaplamaktadir.
Icerisinde hizmetlilerin de kalacag miistemilat, kis bahgesi, yiiriime alan1 bulunmaktadir.
Ayrica, konakta herkesin ayr1 kaldig1 odalar bulunmaktadir. Faruk ve Siireyya’nin biiyiik
bir yatak odalari, Fikret ve Ipek’in yine ayr1 bir yatak odalar1 bulunmaktadir. Ailenin diger
iiyeleri olan Osman ve Murat’in da yine kendilerine ait biiyiik bir odalar1 bulunmaktadir.
Eve gelen misafirlerin agirlandig1 oldukca genis bir salon bulunmaktadir. Salonun i¢inde
bulunan oturma gruplar1 oldukca pahalidir. Yine salonu gosterisli kilan tarihi ve klasik
esyalar bulunmaktadir. Konakta ayrica, evin islerini yiirliten hizmetliler bulunmakta ve
Boran ailesiyle birlikte yasamaktadirlar. Tirk dizilerinde son donemlerde goriilen
hizmetlilerin evin bir {iyesi gibi goriilmesi Istanbullu Gelin dizisinde de goriilmektedir.

Boran ailesi, evin islerini yiiriiten ¢alisanlarin1 evden birisi gibi gérmektedir. Ornegin,
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Esma Hanim, dizide ailenin 6nemli olaylarini ¢ocuklartyla gorlismeden ya da onlara
aciklamadan once Nurgiil ile dertlesir. Boran ailesinin konagi, yukarida da ifade edildigi
gibi tarihi bir konaktir. Evin birgok noktasinda, tarihi eser niteliginde eserler

bulunmaktadir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nden kalma takilar, bigak vb. gibi esyalarin

yani sira tarihi tablolar da bulunmaktadir (Gorsel 50).

Gorsel 50: Boran Ailesinin Konagindan Kesitler
Kaynak: youtube.com, istanbullu Gelin 74. Boliim, siire: 48:00 — 65:00, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021

Dizide sikga gosterilen mekanlardan birisi de Dokuyucu ailesinin yasadiklart evdir.
Ipek’in anne ve babasinin yasadiklari bu mekan, disardan miitevaz1 gibi goriinse de i¢
cekimlerde liiks esyalarin kullanildigi gdze ¢arpmaktadir. Senaryo béliimiinde de
aktarildig1 gibi, Dokuyucu ailesi de Bursa’da varlikli ve bilinen ailelerden birisidir.
Ancak, dizide sahip olduklar1 varlik sembolik olarak gdsterilmis ve miitevazi bir sekilde
gosterilmistir. Ev, bir apartman dairesidir. Salonunda gosterisli esyalar bulunmaktadir
(Gorsel 51). Dizide bu eve ait géze garpan detay bulunmamaktadir. Dokuyucu ailesi
dizide stereotip olarak verilmektedir. Genellikle, Ipek ve Fikret arasinda yasanan

tartismalar sirasinda konu Ipek’in ailesine ulastiginda izleyiciye gosterilmektedir.
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Gorsel 51: Dokuyucu Ailesinin Evinden Goriintii

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 55. Béliim, siire: 66:40, Erisim Tarihi 1 Ocak 2022

Dizide gosterilen diger mekanlar ise, Boran ailesinin sirketlerinden birisidir. Bir plazada
oldugu goze ¢arpan ofiste fazla detay bulunmamaktadir. Ofiste dikkati ¢eken detay ise,
Faruk’un odasidir. Biiyiik bir oda olarak gbze ¢arpan bu ofiste yine biiyiik bir Atatiirk
portresi ve babalarinin resmi dikkati ¢cekmektedir. Atatiirk portresiyle Cumhuriyetin
kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk izleyiciye hatirlatiimaktadir. Ofiste ayrica
yuvarlik bir toplant1 masasi1 bulunmaktadir. Faruk, sirketlerle ilgili onemli toplantilarini
kendi odasinda gergeklestirmektedir. Ofis genel anlamda Boran ailesinin varlikli bir aile

oldugunu goéstermektedir (Gorsel 52).
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Gorsel 52: Faruk Boran’in Ofisi

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 36. Béliim, siire: 108:15, Erisim Tarihi 1 Ocak 2022

4.1.5.4. Kiiltiirel Unsurlar

Istanbullu Gelin dizisi, diger dizilerden gerek senaryosu gerekse diger yonlerden
ayrismaktadir. Birgok dizide aile i¢i entrikalar, dizilerin izleyiciyi ekranda tutmanin en
onemli faktdriiyken, Istanbullu Gelin dizisinde aile i¢i ¢atismalar ve ge¢misle yiizlesme
gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir. Diger taraftan, istanbullu Gelin dizisi, baz1 boliimleri
Istanbul’da ¢ekilse de yerel (Bursa) bir dizi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda

yoresel bazi unsurlar dizide izleyiciye aktarilmistir.

Calismamizin son dizisinin son analiz kism1 Istanbullu Gelin dizisindeki kiiltiirel unsurlar
olusturmaktadir. Dizide agirlikli olarak izleyiciye aktarilan en onemli unsur, Boran
Ailesinin kokli ge¢misi ve bu gecmisin izlerinin giiniimiizde yasadigi hissiyatinin
yansitilmasidir. Burada 6nemli konulardan birisi de Boran ailesinin geleneksel yapisini
koruma konusunda sadece Esma Hanim’in degil aile bireylerinin hepsinin kararli
olmasidir. Ornegin, dizinin ilk bdliimiinde Esma Hanim, ipek ile Faruk’un evlenmesini
istemektedir. Burada ataerkil yapida ve geleneksel Tiirk kiiltiirtinde goriilen goriicii usulii
evlilik izleyiciye aktarilmistir. Ancak, Faruk Siireyya ile tanisip onunla evlendigi i¢in
Esma Hanim’1n diisiincesi gergeklesmemistir. Bu durum Esma Hanim ile hem Faruk hem
de Siireyya ile arasiin agilmasina neden olmustur. Esma Hanim, daha sonra Ipek ile
Fikret’i evlendirmek ister. Yine geleneksel Tiirk aile yapisinda ve ge¢miste karsimiza

¢ikan gelin adayinin hamam gétiiriilme olay: izleyiciye aktarilmistir. Ozellikle Osmanlt
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Doneminde Anadolu gelenegi olan gelin adayinin hamama gétiiriilmesi olayi izleyiciye

olumlu olarak aktarilmistir (Gorsel 53).

Gorsel 53: Ipek’in Hamama Gétiiriildiigii Boliimden Bir Sahne
Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 15. Béliim, siire: 52:00 — 56:00, Erisim Tarihi 2 Ocak 2022

Dizide izleyiciye aktarilan unsurlardan birisi de Bursa kumasinin tanitildigi boliimlerdir.
Esma Hanim, ¢ocuklarinin diiglinlerinden ve ailenin kutlayacaklar1 énemli giinlerden
once hizmetlilerle birlikte bizzat kendisi Bursa carsisina ¢ikarak Pazar aligverisi yapar.
Bu boliimlerde hem Bursa’nin meshur kapali carsist hem de kumaslari izleyiciye aktarilir.
Ayrica, diiglinlerde, erkek ailesinin gelin kiza hediyeler almasi, altin takmasi da bu
anlamda izleyiciye gosterilen kiiltiirel unsurlar arasindadir. Ayrica dizide bayramlagma
ve hediyelesme kiiltiirii de izleyiciye aktarilmaktadir. Bayram giiniinde ailenin bireyleri
hep birlikte kahvaltiya oturmakta, bayramlagmakta ve birbirlerine hediye vermektedir

(Gorsel 54).
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Gorsel 54: Bursa Carsisindan Kareler

Kaynak: youtube.com, istanbullu Gelin 55. Boliim, siire: 83:00 — 96:00, Erisim Tarihi 2 Ocak 2022
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Dizide ayrica, adak olarak kurban kesme, lokma doktiirme gibi kiiltiirel unsurlar da yer
almaktadir. Yukarida da vurgulandigi gibi, Esma Hanim, Boran ailesinin gegirdigi
calkantili giinlerden sonra adak olarak kurbanlar kestirmis ve lokma doktiirmiistiir. Yine
Osmanli Dénemi’nden gelen Anadolu kiiltiirlinde bir¢ok insan, baglarindan kotii olaylar
silsilesi gectiginde bir daha bu olaylarin yasanmamasi i¢in kan dokiilmesi gerektigine
inanirlardi. Bu inanisa gore de adak olarak kurban keserler ve bol bol sadaka verirler.
Esma Hanim da bu gelenekten gelen bir karakter olarak, baslarindan gecen hadiselerden
sonra kurban kestirmis, ihtiyag sahiplerine sadaka olarak para, gida ve giysi

yardimlarinda bulunur.

Dizide karsimiza ¢ikan kiiltiirel degerler arasinda yoresel yemeklerdir. Boran ailesi,
konum itibariyle konakta 6nemli kisileri misafir etmektedir. Dizinin bir boliimiinde
Bursa’ya yeni bir Vali atanmistir. Esma Hanim da Vali ile tanismak i¢in Vali’yi ailesiyle
birlikte konaga davet eder. Esma Hanim, 6zellikle dnemli birisi geldiginde ya da 6nemli
bir olay/kutlama yapilacagi zaman mutfak ekibine meniiylii 6zellikle kendisi bildirir.
Onemli giin ve gecelerde Esma Hanmim genellikle, Bursa’min ydresel yemeklerini
hazirlatir (Gorsel 55). Yine Bursa denince akla gelen yoresel yemekler Bursa iskenderi
ve Bursa koftesidir. Faruk dizinin bir boliimiinde Siireyya’y1 disar1 yemege ¢ikarmustir.
Bursa’ya yeni gelen Siireyya bir taraftan Boran ailesinin geleneklerini tanimaya ¢alisirken
diger taraftan da Bursa’y1 6grenmeye ¢alisir. Faruk ve Siireyya disarda Bursa iskenderi

yediklerinde Siireyya, iskenderin istanbul’dakin farkli ve lezzetli oldugunu soyler.
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Gorsel 55: Konakta Misafir Edilen Vali Ile Aksam Yemeginden Bir Sahne

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 1. Béliim, siire: 38:50, Erisim Tarihi 2 Ocak 2022

Son olarak dizide izleyiciye aktarilan kiiltiirel degerlerden birisi de, yine Boran ailesinin
miimkiin oldugunca sabah kahvaltilar1 ve aksam yemeklerinde bir arada olmalaridir.
Esma Hanim, oOzellikle bu konuya oOnem vermektedir. Eger aksam yemeginde
gelemeyecek ve sofrada olamayacak birisi olursa, kendisine haber vermesini ve izin
almasin ister. Faruk ve Fikret’le bu konuda zaman zaman da tartisir. Herkesin bir arada
oldugu kahvalt1 ya da aksam yemeklerinde dikkati ¢eken diger bir detay ise, oturma
diizenidir. Buna gore oturma diizeni de genellikle hiyerarsik bir sekilde gergeklesir. Evin
bliyligli olarak Esma Hanim ve Evin Lideri olarak Faruk karsilikli oturur. Aile biiyiikleri
yemek masasinin basinda oturarak hem masaya hem de masada oturanlara hakim
konumdadir. Burada da Esma Hanim ve Faruk masanin basinda oturarak aile lizerinde

sOz sahibi olduklarini yansitmaktadirlar (Resim 56).
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Gorsel 56: Dizide Yemek Diizeninden Bir Sahne

Kaynak: youtube.com, Istanbullu Gelin 74. Béliim, siire: 76:35, Erisim Tarihi 3 Ocak 2022

4.2. Nicel Veri Analizleri
4.2.1. Demografik Bilgilere iliskin Bulgular

Calismanin bu boliimiinde Tiirkiye’de egitim goren yabanci uyruklu 6grenciler iizerine
yapilan anket bulgularina yer verilmektedir. Anket caligsmasi, yukarida da ifade edildigi
gibi rastgele orneklem teknigi ile farkli liniversitelerde egitim géren 662 Ogrenci ile
gerceklestirilmistir. Katilimcilarin cinsiyet, yas, egitim gordiigi sinif ve yillik gelir gibi

demografik bulgulari ile ilgili olarak SPSS 22 programinda frekans analiz yapilmistir.

Tablo 13: Katilimcilarin Cinsiyete Gore Dagilimlari

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde
Kadin 339 51,2 51,2
Erkek 323 48,8 48,8
Toplam 662 100,0 100,0

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Bulgularin baslangicini katilimcilarin cinsiyet durumlari olusturmaktadir. Tablo 13’de de
goriildiigli gibi, katilimcilarin  %51,2’si kadin (bayan), %48,4’1 ise erkeklerden

olusmaktadir.
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Tablo 14: Katilimcilarin Tirkiye’deki Egitim Diizeyleri

Siklik Yiizde Gegerli Yiizde

Hazirlik 171 25,8 25,8
1 132 19,9 19,9
2 123 18,6 18,6
3 109 16,5 16,5
4 87 13,1 13,1
Lisanstistii 40 6 6

Toplam 662 100 100

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilimcilarin Tirkiye’de egitim gordiikleri siniflar (egitim seviyeleri) tablo 14°de
aktarilmistir. Tablo degerlendirildiginde, katilimcilarin %25,8’lik kismi Tiirkiye’de
hazirlik sinifinda okumaktadir. Birinci sinif olan 6grencilerin orani ise yaklagik %20°dir.
Daha sonra sirasi ile %18,6’lik oranla ikinci sinifta okuyanlar, %16,5 ile tiglincii sinifta
olan dgrenciler, %13,1 ile dordiincii sinif ve %6 ile lisansiistii 6grenciler yer almaktadir.
Tabloda 6nemli olan sonuglardan birisi ise, katilimeilarin yaklasik yarisint Tiirkiye’ye
yeni gelmis hazirlik ve birinci simif Ogrencilerinin olusturmasidir. Bu 06grenciler,
Tiirkiye’ye heniiz yeni geldikleri igin, Tiirkiye ve Tiirk dizileri ile ilgili sorularda verilen

cevaplar daha anlaml1 olacaktir.

Tablo 15: Katilimcilarin Geldikleri Bolgelere Gore Dagilimlart

Siklik Yiizde Gegerli Yiizde

Afrika 86 13 13

Amerika 16 2,4 2,4
Asya 199 30,1 30,1
Balkanlar ve Avrupa 121 18,3 18,3
Ortadogu 204 30,8 30,8
Tiirki Cumhuriyetleri 36 5,4 54
Toplam 662 100 100

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Bir diger demografik bulgu ise katilmcilarin geldikleri iilkeleri/cografyay
olusturmaktadir. Ankete, Almanya, Fransa, Katar, Sili, Brezilya, Cezayir, Liibnan, Katar
gibi farkli cografyadan 30’un {izerinde iilkeden katilim saglanmistir. Veri setinden
anlamli sonuglar c¢ikarabilmek amaciyla katilimcilarin iilkeleri kategorize edilerek
bolgesel olarak verilmistir. Bu kapsamda tablo 15, katilimcilarin geldikleri
bolgeleri/cografyay1 gostermektedir. Tabloda da goriildiigii tizere katilimcilarin %30,8
gibi biiylik bir ¢ogunlugu Ortadogu’dan gelen &grencilerden olusmaktadir. Ortadogu
iilkelerini, %30,1°lik oranla Asya, %18,3 ile Balkanlar ve Avrupa iilkelerinden 6grenciler
takip etmektedir. Afrika iilkelerinden gelen 6grenciler, katilimcilarin %13 lik kismini
olusturmaktadir. En az katilimcinin yer aldig1 bolgeleri ise, %5,4 ile Tiirki Cumhuriyetler

ve %2,4’liik oran ile Amerika {ilkelerinden gelen 6grenciler olusturmaktadir.

Tablo 16: Katilimcilarin Yas Araliklarina Gore Dagilimlari

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde
18-21 321 48,5 48,5
22-25 268 40,5 40,5
26-29 48 7,3 7,3
30 ve Uzeri 25 3.8 3.8
Toplam 662 100,0 100,0

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 16’da yer alan katilimcilarin yas araliklarina bakildiginda ise, katilimcilarin
yaklagik yarisinin 18-21 yas aralifinda oldugu goriilmektedir. Bu orana en yakin yas
araligr ise %40,5 ile 22-25 yas araligi olusturmaktadir. 18-21 yas aralifin1 daha ¢ok
hazirlik ve birinci sinifta egitim goren olusturmaktayken 22-25 yas aralifini ise 2.-4.

siiflarda egitim goren 6grenciler olusturmaktadir.
4.2.2. Katihmcilarin Tiirkiye Ile Olan Etkilesimleri ve Goriisleri

Nicel bulgularin ikinci kisminm ise katilimcilarin Tiirkiye olan etkilesimleri; Tiirkiye,
Tiirk insan1 ve Tiirk kiiltiiriine yonelik goriisleri ile Tiirk yapimlarinin izlenme durumlari

olusturmaktadir.
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Tablo 17: Katilimcilarin Daha Once Tiirkiye’yi Ziyaretleri

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde
Evet 307 46,4 46,4
Hayir 355 53,6 53,6
Toplam 662 100,0 100,0

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 17, katilimeilarin Tiirkiye’yi daha once ziyaretlerini gostermektedir. Tabloda yer

alan veriler degerlendirildiginde katilimcilarin %53,6°s1 daha 6nce Tiirkiye’yi hic ziyaret

etmemisken %46,4’l ise daha once Tiirkiye’yi en az bir defa ziyaret etmistir. Buradaki

ziyaret kavrami 6grencilik disindaki tatil, ticaret vb. gibi durumlari ifade etmektedir.

Tablo 18: Katilimcilara Gore Tiirkiye’nin Konumlandirilisi

g 5
S g
< g
o =
> £
—_ = 5
s % E £ < :
£ £ A = £ = g
< < < m o = =
Asya 6 4 44 32 49 14 149
7,00% 25,00%  22,10% 26,40% 24,00% 38,90% 22,50%
Avrupa 64 8 113 62 82 19 348
74,40%  50,00%  56,80% 51,20% 40,20% 52,80% 52,60%
Ortadogu 16 4 42 27 73 3 165
18,60%  25,00%  21,10% 22,30% 35,80% 8,30% 24,90%
Toplam 86 16 199 121 204 36 662
100,00% 100,00% 100,00%  100,00%  100,00% 100,00% 100,00%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilimcilara, ‘Kiiltiirel ve diger unsurlar bakimindan Tiirkiye’yi hangi bolgeye daha

yakin goriiyorsunuz?’ sorusu yoneltilmistir. Bu soru katilimcilarin geldikleri bolge ile

capraz tablolama yapilmistir. Tablo 18’de de goriildiigii iizere, Afrika bolgelerindeki

tilkelerden gelen 6grenciler %74,4 ile Tiirkiye’yi Avrupa’ya daha yakin gdrmektedir.

Amerika’daki iilkelerden gelen 6grencilerde bu oran %50’dir. Asya iilkelerinden gelen
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ogrencilerin  %56,8’1 Tirkiye’yi Avrupa’ya, %?22,10°u Asya’ya, %21,10’u ise
Ortadogu’ya daha yakin gérmektedir. Balkan ve Avrupa iilkelerinden gelen 6grencilerin
ise %51,20’s1 Tiirkiye’yi Avrupa’ya yakin gérmekteyken Ortadogu iilkelerinden gelen
ogrencilerde bu oran %40,20’, Tiirki Cumhuriyetlerindeki iilkelerden gelen 6grencilerde
ise %52,80°dir. Tablo genel olarak degerlendirildiginde katilimcilarin biiyiik cogunlugu
Tiirkiye’yi Avrupa’ya daha yakin olarak gérmektedir. Yine tabloda dikkati ¢eken bir
diger unsur ise, Tirkiye’nin uzun siire tarihi ve kiiltiirel baglarinin oldugu Ortadogu,
Balkanlar ve Orta Asya gibi bolgelerden gelen katilimcilarin da Tiirkiye’yi Avrupa’ya
daha yakin gormeleridir. Bununla birlikte s6z konusu tlkelerde, Tiirkiye’yi Avrupa’dan

sonra kendi bolgelerine daha yakin gérmektedirler.

Tablo 19: Katilimeilarin Tiirkiye’ye Gelmeden Once Tiirkiye’yi Tanimlamalar

Stklik Yiizde Gecgerli Yiizde
Laik 118 13,10% 18,30%
Muhafazakar 182 20,20% 28,30%
Modern/Cagdas 493 54,70% 76,60%
Diger 108 12,00% 16,80%
Toplam 901 100,00% 139,90%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 19°da ise katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye’yi tanimlamalari yer
almaktadir. Burada ogrencilere ‘Tirkiye’ye gelmeden Once Tiirkiye’yr nasil
tanimlardiniz?” sorusu herhangi bir kisitlama yapmamak ig¢in agik ucglu olarak
sorulmustur. Yine katilimcilarin cevaplarini sinirlandirmamak igin birden fazla unsuru
yazabilmeleri/sOyleyebilmeleri miimkiin kilinmistir. Bu yiizden, baz1 6grenciler Tiirkiye
ile ilgili birden fazla maddeyi sdyledikleri i¢in, burada yer alan katilime1 sayilari, toplam
katilimci sayis1 olan 662 rakamindan farklilik gostermektedir. Benzer durum bu kisimdan
sonraki bazi tablolarda da bulunmaktadir. Katilimcilarin verdikleri cevaplar birbiri ile
iligskilendirilenler 6nce kategorilere ayrilmis ve SPSS programina kodlanmistir. Burada
yer alan analizlerde de frekans analizi yapilmistir. Tablo 18 degerlendirildiginde,
katilimecilarin ~ yarisindan  fazlast  (%54,7) Tirkiye’yi modern/cagdas olarak
degerlendirmektedir. Modern/¢cagdas cevabini %20,2 ile muhafazakar ve %13,1 ile laiklik

cevaplan takip etmektedir. Tablodaki maddelerle iliskilendirilemeyen ve diger olarak
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belirtilenlerin oran1 ise %12’dir. Bu grupta (diger) yer alan cevaplardan bazilari,
‘yasanabilir bir lilke, gelismekte olan iilke, kiiltiirel {ilke, dogal giizellikleri olan {ilke,
stratejik konumu olan iilke’ seklindedir. Tablodan ortaya ¢ikan genel sonug, yabanci
uyruklu  Ogrencilerin ~ Tiirkiye’yi modern/cagdas ve muhafazakar seklinde

tanimladiklaridir.

Tablo 20: Katilimcilarin Tirkiye’yi tanimlamalarinin Bolgelere Gore Dagilimlari

g
2
= —
< 5
: g
< T g =
X = 20 5 s
= = )= 5
< < < @ S =e e
Laik 3 0 38 25 40 12 118
Yiizde 2,50% 0,00%  32,20% 21,20%  33,90% 10,20% 100,00%
Muhafazakar 21 9 54 23 67 8 182
Yiizde 1150%  4,90%  29,70%  12,60%  36,80% 4,40% 100,00%
Modern/Cagdas 67 7 161 84 149 25 493
Yiizde 13,59% 1,42%  32,66%  17,04%  30,22% 5,07% 100,00%
Diger 14 3 33 24 21 13 108
Yiizde 13,00% 2,80%  30,60% 22,20%  19,40% 12,00% 100,00%
Toplam 86 16 193 115 198 36 644
Yiizde 13,40% 2,50% 30,0000 17,90%  30,70% 5,60% 100,00%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 20°de, katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden onceki Tiirkiye tanimlamalar1 cografi
bolgelere gore dagilimlarini gostermektedir. Tablo degerlendirildiginde, Tiirkiye’yi laik
olarak degerlendirenlerin %33,90’1 Ortadogu iilkelerinden gelen &grencilerden
olugmaktadir. Tiirkiye’yi laik olarak degerlendirmede Ortadogu iilkelerini %32,20 ile
Asya, %21,20’lik oran ile Balkan ve Avrupa iilkeleri ve %10,20 ile Tiirki
Cumhuriyetlerinden gelen &grenciler takip etmektedir. Diger taraftan Tirkiye’ye
gelmeden oOnceki Tirkiye’nin tanimlanmasinda muhafazakar olarak degerlendirenlere
bakildiginda ise %36,80’lik bir oran ile Ortadogu tilkelerinden gelen 6grenciler 6nde

gelmektedir. Tiirkiye’yi muhafazakar olarak degerlendirenlerin %29,70°1 Asya, %12,60’1
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ise Balkan ve Avrupa iilkelerinden gelen Ogrencilerden olusmaktadir. Tiirkiye’yi
muhafazakar olarak degerlendiren Afrikali bolgelerden gelen 6grencilerin orani ise
%11,50°dir. Bu tablodaki degerlendirme unsurlarindan diger kategori ise ¢agdas/modern
tanimlamasidir. Tirkiye’yi, Tirkiye’ye gelmeden oOnce ¢agdas/modern olarak
degerlendirenlerin %32,66’s1 Asya lilkelerinden gelen 6grencilerden olugsmaktadir. Asya
tilkelerini %30,22’lik oran ile Ortadogu, %17,04 oran ile Balkan ve Avrupa ile %13,59
oran ile Afrika iilkelerinden gelen 6grenciler takip etmektedir. Ogrencilerin bu soruya
verdikleri yanitlarda bu maddeler ile iliskilendirilemeyen yanitlar diger olarak
gosterilmektedir. Tirkiye’yi bu tanimlamalarin disindaki ifadelerle belirtilenlere
bakildiginda ise, %30,60 ile Asya, %22,20 ile Balkan ve Avrupa ile %19,40 ile Ortadogu

tilkelerinden gelen dgrencilerin yanitlar: olusturmaktadir.

Tablo 21: Katilimcilarin Tiirkiye’ye Gelmeden Once Tiirkiye Ile ilgili Goriislerinde
Etkili Olan Faktorler

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde
Haberler 307 34,20% 46,40%
Diziler 279 31,10% 42,10%
Ulkemdeki Tiirkler 126 14,00% 19,00%
Internet ve Sosyal Medya 88 9,80% 13,30%
Tiirkiye'yi Daha Once Ziyaret 15 1,70% 2,30%
Arkadaslar 46 5,10% 6,90%
Diger 37 4,10% 5,60%
Toplam 898 100,00% 135,60%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 21°de, bir 6nceki tabloda ifade edilen Tiirkiye’nin tanimlanmasinda etkili olan
faktorler gosterilmektedir. Tabloya gore, katilimcilarin %34,20’lik kisminda Tiirkiye nin
tamimlanmasinda kendi tilkelerindeki haberler etkili olmaktadir. Haberleri, %31,10 ile
Tiirk dizileri takip etmektedir. Bu sonu¢ arastirma sorularinda yer alan ‘Tiirkiye’nin
tanimlanmasinda Tiirk dizilerinin rolii nedir?’ sorusuna da cevap olusturmaktadir. Tiirk
dizilerinin Tirkiye’nin tanimlanmasinda 6nemli bir rolii ve etkisi oldugu katilimcilarin

bu soruya verdigi cevaptan anlasilmaktadir. Katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once
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tanimlamalarinda%14 ile kendi tilkelerinde yasayan Tiirkler, yaklasik %10 ile internet ve

sosyal medya gelirken en az ise Tiirkiye’yi daha once ziyaret yer almaktadir.

Tablo 22: Katilimeilarin Tiirkiye ile Tlgili Bilgi Kaynaklari

Siklik Yiizde Gecgerli Yiizde
Haberler 307 34,2% 46,4%
Diziler 279 31,1% 42,1%
Ulkemdeki Tiirkler 126 14,0% 19,0%
Internet ve Sosyal Medya 88 9,8% 13,3%
Daha Once Ziyaret 15 1,7% 2,3%
Arkadaslar 46 5,1% 6,9%
Diger 37 4,1% 5,6%
Toplam 898 100,0% 135,6%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 22’de katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden 6nce Tiirkiye ile ilgili bilgi kaynaklar
gosterilmektedir. Tablo degerlendirildiginde, 6grencilerin bilgi kaynaklarinin %34,2’lik
kismin1 kendi iilkelerinde yayinlanan haberler olusturmaktadir. Bu kisim 6nemli bir
noktaya isaret etmektedir. Sonu¢ kisminda Onerilecegi gibi, bu noktada Tiirkiye’nin
kendisini daha iyi anlatabilmesi icin diger iilkelerdeki haber agini genisletmesi elzem
goriinmektedir. Diziler, %31,1 oranm ile 6grencilerin Tiirkiye ile ilgili en 6énemli ikinci
bilgi kaynagini olusturmaktadir. Bu durum 2. Arastirma sorusu sorusunu da
yanitlamaktadir. Bu tabloya gore, Tiirk dizilerinin Tiirkiye’nin tanitilmasinda ve dnemli
bir rol iistlendigini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, yurt disinda yasayan Tiirkler de,
Tiirkiye’nin tanitilmasinda 6nemli bir rol tistlenmektedir. Katilimcilarin %14°, Tiirkiye
ile 1lgili bilgi kaynagina ‘lilkemde yasayan Tiirkler’ cevabini vermistir. Bu tabloda yer
alan unsurlar ile iliskilendirilemeyen ve diger olarak belirtilen unsurlarin oran1 %4,1°dir.
Bu kategoride, ‘kitaplar, genel bilgi, cografi yakinlik’ gibi cevaplar yer almaktadir. Tablo
19°dan ortaya ¢ikan genel sonug ise, Ogrencilerin Tiirkiye’ye gelmeden onceki bilgi
kaynaklarimin Onemli diizeyini kendi {ilkelerindeki haberler ve Tiirk diziler

olusturmaktadir.
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Tablo 23: Katilimeilarm “Tiirkiye’ Ile Esdeger Gordiikleri Unsurlar

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde

Insani Vasiflar 227 15,40% 34,30%
Yeme-igme 223 15,10% 33,70%
Istanbul 148 10,00% 22,40%
Mekanlar 25 1,70% 3,80%

Tarih 181 12,30% 27,30%
Kiiltiir 277 18,80% 41,80%
Cogratya 288 19,50% 43,50%
Diger 108 7,30% 16,30%
Toplam 1477 100,00% 223,10%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilimeilara, ‘Tirkiye’ ismini duydugunuzda akliniza gelen unsur nedir?’ sorusu
yoneltilmistir. Tablo 23 katilimcilarin bu soruya verdikleri yanitlar1 gostermektedir.
Katilimcilarin bu soruya verdikleri cevaplar veri setinden daha anlamli sonuglar ortaya
koyabilmek icin kategorize edilmistir. Ornegin, ‘insani vasiflar’ ibaresinin iceriginde
yardimseverlik, vatanseverlik, kardeslik gibi unsurlar yer almaktadir. Bununla birlikte
‘cografya’ kategorisinin igerinde ise Tiirkiye’nin konumu, dogal giizellikleri, bogazlar1
gibi unsurlar yer almaktadir. Buna gore, katilimecilarin yaklasik %20’si Tiirkiye ismini
cografi unsurlarla (konum, dogal giizellikler vb) esdeger gormektedir. Cografi unsurlari,
yaklagik bir oranla (%18,80) kiiltiirel unsurlar (kiz isteme, gelenek, gérenek vb.) takip
etmektedir. Katilimcilarin %15,40°1 Tiirkiye ismini duydugunda aklina insani vasiflarin
geldigini belirtirken yine buna ¢ok yaklasik bir oran olan %15,10’luk bir kismi1 ise bu
soruya yeme-icme ile ilgili unsurlarin geldigini ifade etmektedir. Tiirkiye’yi, tarih ile
esdeger gorenlerin oran1 %12,30 iken Tiirkiye ismini ‘Istanbul’ ile esdeger gdrenlerin
orani ise %10’dur. Bu soruda belirtilen kategorilerle eslestirilemeyen, sayilari cok az olan
ve diger olarak belirtilenlerin orani ise %7,30’dur. Bu kategoride 6ne ¢ikan cevaplar ise,
‘Atatiirk’, ‘Istiklal Marsr’, ‘Kurtulus Savast’, Tiirk Bayrag1® gibi ifadeler yer almaktadir.
Bu tablodan ortaya ¢ikan genel sonug ise katilimcilarin Tiirkiye ismini duydugunda

akillarina cografi ve kiiltiirel unsurlarin daha ¢ok geldigidir.
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Tablo 24: Katilimcilarin Tiirkiye’ye Gelmeden Onceki Tiirkiye ve Tiirk Insanina

Yonelik Algt Diizeyleri
Puan Stkltk Yiizde Gegerli Yiizde
4 9 14 14
5 64 9,7 9,7
6 34 51 51
7 145 21,9 21,9
8 178 26,9 26,9
9 104 15,7 15,7
10 128 19,3 19,3
Toplam 662 100 100

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 24, katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once, Tirkiye ve Tiirk insanina yonelik
algt diizeylerini gostermektedir. Bu soruda katilimcilara Tiirkiye’ye gelmeden once,
Tirkiye ve Tirk insanm1 hakkindaki izlenimleri 1 ile 10 puan arasinda puan vermeleri
istenmistir. Puanlamada orta nokta olarak 5 puani kabul edecek olursak katilimcilarin
yaklasik %90 diizeyinde Tiirkiye ve Tiirk insanina yonelik ‘olumlu/pozitif’ olarak
degerlendirilebilecek bir izlenimleri mevcuttur. Katilimeilarin %26,9’u Tiirkiye ve Tiirk
insanina yonelik izlenimlerini 10 puan iizerinden 8 puan ile degerlendirmistir.
Katilimeilarin %21,9’u Tiirkiye ve Tiirk insan1 hakkindaki izlenimlerini 7 puan tizerinden
ifade ederken Tiirkiye ve Tiirk insan1 hakkindaki izlenimleri tam puan (10) {izerinden
degerlendirenlerin oranm1 %19,3'tlir. Tiirkiye ve Tiirk insanina yonelik izlenimlerin
degerlendirilmesinde 3 puan ve altinda degerlendirme bulunmamaktadir. En diisiik

puanlandirma ise %1.4 ile 4 puan {lizerinden gerceklesmistir.
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Tablo 25: Tiirkiye ve Tiirk Insanina Yonelik Puanlandirmadaki Faktorler

Siklik Yiizde Gegerli Yiizde
Haberler 200 19,90% 30,20%
Diziler 289 28,80% 43,70%
Ulkemdeki Tiirkler 126 12,60% 19,00%
Internet ve Sosyal Medya 147 14,70% 22,20%
Arkadaglar 141 14,10% 21,30%
Diger 100 10,00% 15,10%
Toplam 1003 100,00% 151,50%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tirkiye ve Tirk insanina yonelik algi diizeylerinin puanlandirilmasinda etkili olan
faktorler/sebepler tablo 25°de gosterilmektedir. Tablo degerlendirildiginde, katilimeilarin
%28,8’inin Tiirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye ve Tiirk insanina yonelik algilarin
olusmasinda Tirk dizileri etkili olmaktadir. Tiirkiye ve Tiirk insanina yonelik algi
diizeylerinin olusmasinda Tiirk dizilerini %19,9’luk oranla katilimcilarin  kendi
iilkelerindeki haberler, %14,7 ile internet ve sosyal medya, %14,1 ile katilimeilarin aile,

arkadas gibi cevresi faktorler etkili oldugu goriilmektedir.
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Tablo 26: Katilimcilarin Tiirkiye’ye Gelmeden Once Tiirklere Yonelik Gériisleri

Siklik Yiizde Gegerli Yiizde
Yardimsever 525 51,2% 79,3%
Yakisikli/Giizel 88 8,6% 13,3%
Cesur 133 13,0% 20,1%
Giivenilir 48 4, 7% 7,3%
Caliskan 37 3,6% 5,6%
Sinirli 46 4,5% 6,9%
Romantik 21 2,0% 3,2%
Mubhafazakar 40 3,9% 6,0%
Diger 88 8,6% 13,3%
Toplam 1026 100,0% 155,0%

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmugtur

Tablo 26°da katilimcilarin Tirkiye’ye gelmeden once Tiirk insanina yonelik goriisleri
acik uglu olarak sorulmustur. Tablo degerlendirildiginde, katilimcilarin yarisindan fazlasi
Tiirkleri yardimsever olarak degerlendirmektedir. Ogrencilerin bu sekilde diisimmesinde
siphesiz dizilerin de etkisi bulunmaktadir. Ancak, bununla birlikte son donemde
uygulanan insani yardimlar da etkili olmaktadir. Katilimcilarin %131 ise Tiirkleri cesur,
vatansever, gii¢lii, ylirekli gibi unsurlarla degerlendirmektedir. Yine bu konuda da izlenen
diziler etkili olmaktadir. Tiirkleri, yakisikli/giizel olarak degerlendirenlerin orant %8,6
iken giivenilir olarak nitelendirenlerin orani ise %4,7’dir. Olumsuz unsurlara bakildiginda
ise sinirli, agresif, saygisiz olarak nitelendirenlerin orani ise %4,5’dir. Tabloda yer
verilmeyen ve buradaki unsurlarla iliskilendirilmeyen unsurlar diger kategorisinde
belirtilmistir. %8,6 olan bu oranda ise dolandirici, egoist, kibirli, zengin, kibar, elit gibi
unsurlar yer almaktadir. Tablo 20’yi g6z 6niinde bulundurarak katilimcilarin Tiirkiye’ye
gelmeden oOnce Tirkleri da c¢ok yardimsever ve cesur olarak nitelendirdiklerini

sOyleyebiliriz.
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Tablo 27: Katilimcilarin Tiirk Insanina Yénelik Goriislerinin Bolgelere Gore

Karsilastirmasi

o 5 = 2

< < & 8§z 5 Eg ¢

Yardimsever 75 9 171 84 165 21 525
14,30% 1,70% 32,60%  16,00%  31,40% 4,00%

Yakisikly/Giizel 14 0 20 20 26 8 88
15,90% 0,00% 22,70%  22,70%  29,50% 9,10%

Cesur 17 4 68 11 25 8 133
12,80% 3,00% 51,10% 8,30% 18,80% 6,00%

Gtivenilir 3 0 12 8 17 8 48
6,30% 0,00% 25,00%  16,70%  35,40% 16,70%

Caligkan 3 5 0 14 15 0 37
8,10% 13,50% 0,00% 37,80%  40,50% 0,00%

Sinirli 8 0 8 8 11 11 46
17,40% 0,00% 17,40%  17,40%  23,90% 23,90%

Romantik 0 0 4 9 4 4 21
0,00% 0,00% 19,00%  42,90%  19,00% 19,00%

Muhafazakar 3 4 12 5 16 0 40
7,50% 10,00%  30,00%  12,50%  40,00% 0,00%

Diger 5 3 23 33 20 4 88
5,70% 3,40% 26,10%  37,50%  22,70% 4,50%

Toplam 86 16 199 121 204 36 662

13,00% 2,40% 30,10%  18,30%  30,80% 5,40% 100,00%

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmusgtur

Tablo 27°de, katilimcilarin geldikleri bolgeye gore Tiirk insanina yonelik diisiince

bicimleri ¢apraz tabloda gosterilmektedir. Buna goére, Tiirk insanini yardimsever olarak
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degerlendirenlerin  %32,60°’lik  kismi1  Asya iilkelerinden gelen Ogrencilerden
olugmaktadir. Asya’y1, %31,40°’lik oran ile Ortadogu, %16 ile Balkan/Avrupa ve
%14,30’luk oran ile Afrika’dan gelen Ogrenciler takip etmektedir. Tirkleri
yakisikli/glizel olarak degerlendirenlerin %29,50’si Ortadogu {ilkelerinden gelen
ogrencilerden olugurken Asya ile Balkanlar/Avrupa’dan gelen ve Tiirkleri yakisikli/gtizel
olarak tanimlayanlarin oran1 %22,70’dir. Tiirk insaninin tanimlanma ifadelerinden bir
diger ise ‘cesur’dur. Tiirk insanini cesur olarak ifade edenlerin yarisindan fazlasi Asya
iilkelerinden gelen 6grencilerden olusmaktadir. Asya’y1, %18,80 ile Ortadogu, %12,80
ile Afrika tilkelerinden gelen 6grenciler takip etmektedir. Tabloda diger 6ne ¢ikan 6nemli
sonuglara deginecek olursak; Tiirk insanini giivenilir olarak degerlendirenlerin %35,40°1
Ortadogu iilkelerinden gelen 6grencilerden, caliskan olarak degerlendirenlerin %40,50’si
Ortadogu iilkelerinden gelen 6grencilerden, sinirli olarak degerlendirenlerin %23,90’1
Ortadogu ve Tiirki Cumhuriyetlerinden (esit sekilde) gelen 6grencilerden, romantik
olarak degerlendirenlerin %42,90°1 Balkan ve Avrupa iilkelerinden gelen 6grencilerden
son olarak romantik seklinde degerlendirenlerin %40°’1 Ortadogu, %30’u ise Asya
iilkelerinden gelen 6grencilerden olugsmaktadir. Tabloda ortaya ¢ikan genel sonug ise,
Tirklerin daha ¢ok yardimsever, cesur, yakisikli/glizel seklinde pozitif olarak
tanimlanmalaridir. Farkli bolgelerden gelen 6grencilerin tanimlamalarinda da yine ayni
sekilde Tiirk insaninin yardimsever oldugu sonucu 6ne ¢ikmaktadir. Bu tablo, dizilere
uygulanan nitel analiz kisminda vurgulandig1 Tiirk insaninin yardimsever yoniiniin 6n

plana daha ¢ok ¢ikarildig1 yargisini desteklemektedir.
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Tablo 28: Katilimcilar Tiirkiye’ye Gelmeden Once Tiirklerle Ilgili Goriislerinde

Etkili Olan Faktorler
Siklik Yiizde Gecgerli Yiizde

Haberler 231 23,5% 34,9%
Diziler 341 34,6% 51,5%
Ulkemdeki Tiirkler 110 11,2% 16,6%
Internet ve Sosyal Medya 115 11,7% 17,4%
Arkadaslar 56 5,7% 8,5%

Diger 132 13,4% 19,9%
Toplam 985 100,0% 148,8%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 28’de ise bir dnceki soruda Tiirklerle ilgili diisiincelerinde etkili olan faktorler
sorulmustur. Bir bagka ifadeyle, Tiirklerle ilgili ifade ettikleri unsurlarin sebebi
sorulmustur. Katilimcilarin %34,6 gibi biiyiik bir boliimii bu ifadelerinde Tiirk dizilerinin
etkili oldugunu sdylemektedir. Bu durum, 17. aragtirma sorusu yanitlamaktadir. Diziler,
Tiirk insanlarinin tanimlanmasinda 6nemli bir etki diizeyine sahiptir. Katilimcilarin
dizilerden sonraki en yiiksek oranda verdigi cevaplar %23,5 ile haberler gelmektedir.
Yine burada da 6grencilerin kendi iilkelerinde izledikleri haberlerin etkili oldugunu
gostermektedir. Hem Tiirkiye nin tanimlanmasinda hem de Tiirklerin tanimlanmasinda
ogrencilerin kendi iilkelerinde izledikleri haberlerin biiyiikk bir etkiye sahip oldugu
goriilmektedir. Bu yoniiyle, haberlerde belli bir iilke, insan, grup, topluluk, cemaat gibi
unsurlarin haberlerde yer alis bigimi, sunumu o unsurlarin tanimlanmasinda ve ne sekilde
nitelendirildiginde etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Katilimcilarin Tirkleri
tanimlamasinda %11,2 ile kendi iilkelerinde yasayan Tiirkler ve %11,7 ile internet ve
sosyal medya mecralarinin etkili oldugu goriilmektedir. Burada ortaya ¢ikan genel sonug
ise, Tirk dizilerinin Tiirklerle ilgili goriislerinde onemli bir etki diizeyine sahip

oldugudur.
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Tablo 29: Katilimcilarn Tiirkiye’ye Gelmeden Once Izledikleri Tiirk Dizileri

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde

Muhtesem Yiizyil 178 8,7% 27,3%
Kurtlar Vadisi 204 9,9% 31,3%
EDHO 110 5,3% 16,9%
Dirilis Ertugrul 162 7,9% 24,9%
Leyla ile Mecnun 57 2,8% 8,8%
Giimiis 140 6,8% 21,5%
Kara Sevda 244 11,9% 37,5%
Kara Para Ask 95 4,6% 14,6%
Aski Memnu 83 4,0% 12, 7%
Istanbullu Gelin 116 5,6% 17,8%
Binbir Gece 47 2,3% 7,2%
Soz 79 3,8% 12,1%
Cukur 69 3,4% 10,6%
Kurulus Osman 39 1,9% 6,0%
Yasak Elma 52 2,5% 8,0%
Yargi 24 1,2% 3,7%
Diger 358 17,4% 55,0%
Toplam 2057 100,0% 316,0%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilmeilarin  Tiirkiye’ye gelmeden o©nce izledikleri Tiirk dizileri tablo 29’da
gosterilmektedir. Uciincii bdliimiin teorik arka plaminda da verildigi gibi 6grencilerin
Tirkiye’ye gelmeden once izledikleri dizilerin biiyiik bir boliimiinii 2008-2018 yillar1
arasinda yurt digmna ihrac edilen diziler olusturmaktadir. Ilerleyen teknoloji sayesinde
ogrenciler bu dizileri sadece kendi iilkelerindeki kanallarda degil, youtube gibi
platformlarda da bulup izleyebilmektedir. Hatta 6grencilerin ¢ogu, anket yapilirken
gergeklestirilen diyaloglarda Kurtlar Vadisi, Aski Memnu, Yaprak Dokiimii, Ezel gibi

donemin popiiler dizilerini g¢esitli platformlardan tekrarlarin1 izlediklerini ifade
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etmislerdir. Ogrencilerin Tiirkiye’ye gelmeden once izledikleri dizilere bakildiginda
%11,9 ile Kara Sevda dizisi gelmektedir. Kara Sevda’y1 %9.,9 ile Kurtlar Vadisi, %8,7 ile
Muhtesem Yiizyil takip etmektedir. Arastirmanin nitel kisminda ele alinan dizilerden
Giimiis’ii izleyenlerin oran1 %6,8, Istanbullu Gelin’i izleyenlerin oran1 %5,6, Kara Para
Ask’1 izleyenlerin oram1 %4,6, Binbir Gece’yi izleyenlerin orani ise %2,3’diir. Tablo
22°de gosterilmeyen ve % 17,4 orana sahip diger olarak ifade edilen diziler arasinda Ezel,
Yaprak Dokiimii, Yabanci1 Damat, icerde, Teskilat, Arka Sokaklar, Hercai, Karagiil gibi

diziler yer almaktadir.

Tablo 30: Katilimcilarin Dizileri izleme Sebepleri

Stklik Yiizde Gegerli Yiizde
Dil Ogrenme 430 31.8% 65.0%
Eglenme 89 6.6% 13.4%
Vakit Gegirme 136 10.1% 20.5%
Tiirkiye'ye Merak 269 19.9% 40.6%
Tlgi 259 19.1% 39.1%
Oneri/Tavsiye 92 6.8% 13.9%
Diger 78 5.8% 11.8%
Toplam 1353 100.0% 204.4%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Ogrencilere bu dizileri neden tercih ettigi sorulmus ve verilen cevaplar tablo 30°da
gosterilmistir. Buna gore 6grencilerin %31,8 gibi biiyiik bir boliimii dil 6grenme amagh
olarak bu dizileri izlediklerini belirtmislerdir. Dil 6grenmeyi yaklasik %20 oranlariyla
Tiirkiye’ye merak ve kisisel ilgi takip etmektedir. Tablo 23 degerlendirildiginde, Tiirk
dizilerinin Tiirkiye’ye ve Tirk kiiltiiriine meraki artirdigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu
durumda 14 numarali arastirma sorusu da yanit bulmaktadir. Tiirk dizileri Tiirkiye’ye ve
Tiirk kiiltiiriine merak/ilgiyi artirmaktadir. Ogrencilerin %10,1°i vakit gegirmek igin bu
dizileri izlediklerini sdylerken yaklasik %7 oraninda eglenme ve arkadas Onerisi/tavsiyesi
ile bu dizileri izlediklerini ifade etmislerdir. Bu tabloda yer verilen unsurlar ile

iliskilendirilemeyen ve diger olarak belirtilenlerin orani ise %5,8’dir. Tablo genel olarak
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degerlendirildiginde katilimcilar Tiirk dizilerini daha ¢ok dil 6grenme, Tiirkiye’ye merak

duydugu ve dizilere olan ilgilerinden dolayi izlemektedir.

Tablo 31: Tiirk Dizilerinin Bolgelere Gére izlenme Durumu

° 3
> )
g E © ’a’ ? s
IS = S o = - = S
£ 2 S =5 £ £&8 3
< < < m < o = O =
Muhtesem Yiizyil 28 8 48 38 49 7 178

32,60% 50,0000 24,50%  32,80%  24,40% 19,40%

4,30% 1,20% 7,40% 5,80% 7,50% 1,10% 27,30%

Kurtlar Vadisi 16 9 88 16 59 16 204

18,60%  56,30%  44,90%  13,80%  29,40% 44,40%

2,50% 1,40% 13,50% 2,50% 9,10% 2,50% 31,30%

EDHO 8 0 54 1 43 4 110

9,30% 0,00% 27,60% 0,90% 21,40% 11,10%

1,20% 0,00% 8,30% 0,20% 6,60% 0,60% 16,90%

Dirilis Ertugrul 10 4 62 10 72 4 162

11,60%  25,00%  31,60% 8,60% 35,80% 11,10%

1,50% 0,60% 9,50% 1,50% 11,10% 0,60% 24,90%

Leyla ile Mecnun 11 4 7 0 35 0 57

12,80%  25,00% 3,60% 0,00% 17,40% 0,00%

1,70% 0,60% 1,10% 0,00% 5,40% 0,00% 8,80%

Giimiis 28 0 13 23 76 0 140

32,60% 0,00% 6,60% 19,80%  37,80% 0,00%

4,30% 0,00% 2,00% 3,50% 11,70% 0,00% 21,50%

Kara Sevda 34 7 48 62 83 10 244

39,50%  43,80%  24,50%  53,40%  41,30% 27,80%

5,20% 1,10% 7,40% 9,50% 12,70% 1,50% 37,50%

Kara Para Agk 17 5 18 28 23 4 95

19,80%  31,30% 9,20% 24,10% 11,40% 11,10%

2,60% 0,80% 2,80% 4,30% 3,50% 0,60% 14,60%

Aski Memnu 3 0 18 28 26 8 83

3,50% 0,00% 9,20% 24,10%  12,90% 22,20%

0,50% 0,00% 2,80% 4,30% 4,00% 1,20% 12,70%

Istanbullu Gelin 20 0 38 35 19 4 116

23,30%  0,00% 19,40%  30,20% 9,50% 11,10%
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3,10% 0,00% 5,80% 5,40% 2,90% 0,60% 17,80%

Binbir Gece 9 0 13 19 6 0 47

10,50% 0,00% 6,60% 16,40% 3,00% 0,00%

1,40% 0,00% 2,00% 2,90% 0,90% 0,00% 7,20%

Soz 18 0 27 3 27 4 79

20,90%  0,00% 13,80% 2,60% 13,40% 11,10%

2,80% 0,00% 4,10% 0,50% 4,10% 0,60% 12,10%

Cukur 6 5 12 15 31 0 69

7,00% 31,30% 6,10% 12,90% 15,40% 0,00%

0,90% 0,80% 1,80% 2,30% 4,80% 0,00% 10,60%

Kurulus Osman 0 0 12 4 19 4 39

0,00% 0,00% 6,10% 3,40% 9,50% 11,10%

0,00% 0,00% 1,80% 0,60% 2,90% 0,60% 6,00%

Yasak Elma 0 0 24 8 13 7 52

0,00% 0,00% 12,20% 6,90% 6,50% 19,40%

0,00% 0,00% 3,70% 1,20% 2,00% 1,10% 8,00%

Yargi 0 0 24 0 0 0 24

0,00% 0,00% 12,20% 0,00% 0,00% 0,00%

0,00% 0,00% 3,70% 0,00% 0,00% 0,00% 3,70%

Diger 47 8 112 82 88 21 358

54,70%  50,00%  57,10%  70,70%  43,80% 58,30%

7,20% 1,20% 17,20%  12,60%  13,50% 3,20% 55,00%

Toplam 86 16 196 116 201 36 651

13,20%  2,50% 30,10%  17,80%  30,90% 5,50% 100,00%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tiirk dizilerinin iilkelere gore izlenme durumlari tablo 31°de gdsterilmistir. Bu tablo
degerlendirildiginde, Kurtlar Vadisi ve Muhtesem Yiizyil’1n literatiirde vurgulandigi gibi
hemen hemen biitiin iilkelerde/cografyada izlendigi goriilmektedir. Calismanin nitel
kisminda analiz edilen dizilere bakildiginda Giimiis dizisinin yaklagsik %40 oraninda
Ortadogu tilkelerinde izlendigi goriilmektedir. Giimiis dizisinin %32 oran ile ikinci Afrika
iilkelerinde, yaklasik %20 ile de Balkan ve Avrupa iilkelerinde izlendigi goriilmektedir.
Kara Sevda dizine bakildiginda ise sirasiyla Ortadogu, Balkan ve Avrupa ilkeleri ile
Asya iilkelerinde izlenmektedir. Kara Para Ask sirasiyla Balkan ve Avrupa iilkeleri,
Ortadogu ve Afrika iilkelerinde izlenirken Istanbullu Gelin ve Binbir Gece dizileri ise
sirasiyla Balkan ve Avrupa ilkeleri ile Ortadogu iilkelerinde izlenmektedir.

Katilimcilarin en ¢ok izledikleri dizilere bakildiginda ise, Kurtlar Vadisi, Muhtesem
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Yiizyll ve EDHO dizilerinin sirasiyla en ¢ok Asya ve Ortadogu iilkelerinde, Cukur
dizisinin sirasiyla Ortadogu ile Balkan ve Avrupa iilkelerinde izlendigi goriilmektedir.
Bununla birlikte, S6z, Dirilis Ertugrul ve Kurulus: Osman gibi savas dizilerinin de
ozellikle Ortadogu ve Asya lilkelerinde izlendigi goriilmektedir. Tabloyu genel olarak
degerlendirdigimizde ise Tiirk dizilerinin cografya olarak en ¢ok Ortadogu iilkelerinden
gelen 6grenciler izlendigi goriilmektedir. Bununla birlikte Tiirk dizileri Balkan ve Avrupa
ilkelerinden gelen 6grenciler ile Asya lilkelerinden gelen 6grenciler arasinda da popiiler
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tablo, ayn1 zamanda literatiirde verildigi tizere Tiirk
dizilerinin hemen hemen her cografyada popiiler olmakla birlikte 6zellikle Ortadogu,

Asya gibi iilkelerde yogun bir sekilde takip edildigi bilgisini dogrulamaktadir.
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Tablo 32: Katilimcilarm izledikleri Tiirk Dizileri Uzerinden Tiirkiye’ye Yonelik

Gortisleri
Laik Muhafazakar Modern/Cagdas Diger Toplam
Muhtesem
33 71 111 34 178
Yiizyil
18,50% 39,90% 62,36% 19,10% 139,86%
Kurtlar
o 30 63 155 33 204
Vadisi
14,70% 30,90% 75,98% 16,20% 137,78%
EDHO 16 30 87 15 106
15,10% 28,30% 82,08% 14,20% 139,68%
Dirilis
39 45 119 24 159
Ertugrul
24,50% 28,30% 74,84% 15,10% 142,74%
Leyla ile
9 12 51 12 57
Mecnun
15,80% 21,10% 89,47% 21,10% 147,47%
Glimiis 24 51 99 12 140
17,10% 36,40% 70,71% 8,60% 132,81%
Kara Sevda 43 66 187 58 244
17,60% 27,00% 76,64% 23,80% 145,04%
Kara Para
21 31 70 29 95
Ask
22,10% 32,60% 73,68% 30,50% 158,88%
Aski Memnu 30 17 73 12 83
36,10% 20,50% 87,95% 14,50% 159,05%
Istanbullu
. 7 39 109 26 116
Gelin
6,00% 33,60% 93,97% 22,40% 155,97%
Binbir Gece 3 13 42 0 47
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6,40% 27,70% 89,36% 0,00% 123,46%

Soz 7 18 77 8 79
8,90% 22,80% 97,47% 10,10% 139,27%
Cukur 22 24 36 11 69
31,90% 34,80% 52,17% 15,90% 134,77%
Kurulus
Osman 10 22 12 0 39
25,60% 56,40% 30,77% 0,00% 112,77%
Yasak Elma 8 16 36 3 52
15,40% 30,80% 69,23% 5,80% 121,23%
Yargi 12 8 12 4 24
50,00% 33,30% 50,00% 16,70% 150,00%
Diger 50 76 308 57 355
14,10% 21,40% 86,76% 16,10% 138,36%
Toplam 118 182 493 108 644
18,30% 28,30% 76,55% 16,80% 100,00%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilimcilarin izledikleri diziler ile Tiirkiye’yi tanimlamasi ¢capraz tablolama yontemi ile
tablo 32’de gosterilmektedir. Bu tablo degerlendirildiginde Muhtesem Yiizyil dizisini
izleyenlerin yaklasik yaris1 Tirkiye’yi muhafazakar olarak tanimlamistir. Bu diziyi
izleyenlerin yaklasik %40°1 diger (gelisen, yasanabilir, kiiltlirli vb), %18,5’1 ise
Tiirkiye’yi laik olarak tanimlamistir. Kurtlar Vadisi’ni izleyenlerin yaklasik %60°1
Tiirkiye’yi modern olarak tanimlarken, %30,”u muhafazakar, % 16,7’1lik kism1 ise cagdas
olarak tammlamistir. TRT dizilerinden Leyla fle Mecnun dizisine bakildiginda ise, bu
diziyi izleyenlerin %73,7 gibi c¢ok biiylik bir bolimii Tiirkiye’yi modern olarak
tanimlarken %21 oraninda ise muhafazakdr olarak tanimlayanlar bulunmaktadir.
Tirkiye’de son donemlerde popiiler olan Cukur dizisine bakildiginda ise bu diziyi
izleyenlerin yaklasik %40°1 Tiirkiye’yi modern olarak, %34’i muhafazakar, %31’lik
kismi ise laik olarak nitelendirmistir. Giincel olarak izlenen dizilere bakildiginda ise

Yasak Elma dizisini izleyenlerin yaklasik yaris1 Tiirkiye’yi modern, %30°luk kismu1 ise

258



laik olarak degerlendirirken bu sezon yayin hayatina baslayan Yargi dizisini izleyenlerin
yaklagik yarist Tirkiye’yi laik, %33’liik kismi1 ise modern ve muhafazakar olarak
degerlendirmektedir. Arastirmanin nitel kisminda 6rneklem olarak ele alinan dizilerden
Giimiis dizisini izleyenlerin yaklasik 9%70’1 Tiirkiye’yi modern olarak %36,4’1
muhafazakar ve %17,1’i ise laik olarak nitelendirmistir. Kara Sevda’y1 izleyenlerin
yaklasik %70’lik kism1 yine Tiirkiye’yi modern olarak degerlendirirken yaklasik %30°u
ise muhafazakar olarak degerlendirmistir. Kara Para Ask dizisini izleyenlerin de %60’1
Tiirkiye’yt modern, %32 oraninda muhafazakar ve %22 oraninda ise laik olarak
degerlendirmistir. Istanbullu gelin dizisini izleyip Tiirkiye’yi modern olarak
degerlendirenlerin oran1 %75, muhafazakar olarak nitelendirenlerin orani ise %33,66’d1r.
Son olarak Binbir Gece dizisini izleyenlerin yine %66 gibi biiyiik bir boliimii Tiirkiye’yi
modern olarak degerlendirirken %27 oraninda muhafazakar, %23 oraninda ise ¢agdas
olarak degerlendirmede bulunmuslardir. Tablo 25genel olarak degerlendirildiginde,
izlenen Tiirk dizilerinin tiirlerinin  Tirkiye’yt tanimlamada etkili oldugu
soylenebilmektedir. Tiirk dizilerini izleyen katilimcilar Tiirkiye’yi en ¢ok modern,
muhafazakar ve laik olarak degerlendirmektedir. Bu anlamda c¢alismada nitel olarak
verilen bulgular kisminda da dizilerde modern aile hayatinin 6ne c¢ikarildigi, kimi
sahnelerde ise dini ritiiellerin aktarildig: ifade edilmisti. Bu yoniiyle degerlendirildiginde
calismanin nitel kisminda elde edilen bulgularin, nicel bulgularla da desteklendigini

sOylemek miimkiindiir.
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Tablo 33: Katilimcilarin izledikleri Tiirk Dizilerine Gore Tiirk Insanina Yonelik

Gortisleri
o)

QH) :g <E

5 (_\2 5 o = E

> >~ &) 6) O 93 o = =
Muhtesem 134 30 53 19 4 8 0 23 178
Yiizyil 753% 169% 298% 10.7% 22% 45%  0,0% 12.9%  152,3%
Kurtlar 158 13 82 25 14 12 12 21 204
Vadisi

775% 64%  402% 12.3% 69%  59%  59%  103%  1654%
EDHO 103 3 50 17 0 3 4 4 110

936% 27% 455% 155% 00%  2.7% 36%  36%  167.2%
Dirilis 137 12 a1 20 0 6 4 12 162
Ertugrul

ueru 846% 74%  253% 123% 0,0% 37%  25%  74%  1432%

Leylaile 41 11 8 0 6 6 0 7 57
Mecnun =190 103% 14.0% 00%  105% 105% 00%  123%  1385%
Giimiis 109 26 15 9 3 9 0 12 140

77.9% 18,6% 10.7% 64%  21%  64%  0,0%  86%  130.7%
Kara 206 19 52 23 13 30 13 16 244
Sevda

840% 78%  213% 94% 53% 123% 53%  66%  152.0%
Kara Para 60 19 21 8 29 22 0 0 95
Ask 6320 20,0% 22.1% 84%  305% 232% 0,0%  00%  167.4%
Aski 48 20 25 8 7 9 12 0 83
Memnu 578% 241% 301% 96%  84%  10.8% 145%  00% 155,3%
[stanbullu 99 11 30 11 3 17 5 0 116
Gelin 853% 95%  259% 95%  2.6%  147% 43%  0.0% 151.8%
Binbir 41 4 8 0 6 4 5 0 47
Gece

872% 85%  17.0% 00% 12.8% 85%  106%  00% 144.6%
Soz 68 13 39 7 0 8 0 3 79
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86,1% 16,5% 494% 89% 0,0% 10,1% 0,0% 3,8% 174,8%

Cukur 58 15 3 0 16 3 0 5 69

84,1% 21,7% 4,3% 0,0% 23,2% 4,3% 0,0% 7,2% 144,8%

Kurulus 36 7 8 4 0 0 0 0 39
Osman 923% 17.9% 205% 103% 00%  00% 00%  0.0% 141.0%
Yasak 40 8 16 8 0 5 0 4 52

Elma

76,9% 154% 30,8% 154% 0,0% 9,6% 0,0% 7,7% 155,8%

Yargi 16 0 12 0 0 0 4 4 24

66,7% 0,0% 500% 0,0% 0,0% 0,0% 16,7% 16,7% 150,1%

Diger 283 50 71 21 31 22 21 8 358

79,1% 140% 198% 59% 8,7%  6,1% 5,9% 2,2% 141,7%

Toplam 514 88 133 48 37 46 21 40 651

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmugtur

Tablo 33’de ise izlenen Tiirk dizilerine gore Tiirk insanina yonelik goriisleri aktarilmustir.
Tabloya gore, Muhtesem Yiizyil izleyenlerin %75 gibi biiyiik bir boliimi Tiirkleri
yardimsever, iyi kalpli, cana yakin gibi unsurlarla degerlendirmektedir. Tiirkleri cesur,
vatansever, giiclii gibi unsurlarla degerlendirenlerin orani ise yaklasik %30’dur. Bu diziyi
izleyip Tirkleri yakisikli/giizel olarak degerlendirenlerin orani ise %16,9’dur. Bir¢ok
tilkede izlenen bir diger dizi olan Kurtlar Vadisi’ni izleyip Tiirkleri yardimsever olarak
nitelendirenlerin oram1 %77°dir. TRT dizilerinden Leyla ile Mecnun dizisine goz
atildiginda ise, bu diziyi izleyenlerin yine yaklasik %72 gibi ¢ok biiylik bir boliimii
Tiirkleri yardimsever olarak degerlendirdikleri goriilmektedir. Leyla ile Mecnun dizisini
izleyenlerde Tiirkleri yakisikli olarak nitelendirenlerin orani ise yaklasik %20°dir. Giincel
dizilerden olan Yasak Elma dizisi de yabanci uyruklu 6grenciler tarafindan ilgiyle takip
edilmektedir. Bu diziyi izleyenlerin yaklasik %77’si Tiirkleri yardimsever olarak, %30’u
cesur, %15’lik kismi ise yakisikli ve giivenilir olarak tanimlamislardir. Bir diger gilincel
dizi olan Yargi da ise, Tiirkler %66 oraninda yardimsever, %50 oraninda ise cesur olarak
degerlendirilmektedir. Orneklem olarak secilen dizilerde Giimiis dizisini izleyenlerin
yaklasik %80°1 Tirkleri yardimsever olarak belirtirken yakisikli olarak ifade edenlerin

orant ise yaklasik 9%?20°dir. Kara Sevda dizisini izleyenler Tiirkleri %84 oraninda
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yardimsever, %21 oraninda cesur, %12 oraninda ise sinirli olarak degerlendirmislerdir.
Kara Para Ask dizisini izleyip Tiirkleri yardimsever olarak degerlendirenlerin oran1 %63,
caliskan olarak nitelendirenlerin oram1 %30, sinirli ve agresif olarak nitelendirenlerin
oran1 ise %23’diir. Istanbullu gelin dizisinde ise, bu diziyi izleyenlerin %85 gibi biiyiik
bir boliimi Tiirkleri yine yardimsever, yaklasik %25 oraninda cesur, yaklasik %14
oraninda ise sinirli olarak degerlendirmislerdir. Son olarak Binbir Gece dizisini
izleyenlerde Tirkler %87 oraninda yardimsever, %17 oraninda cesur, %12 oraninda ise
caliskan olarak degerlendirilmistir. Tablo 30°’un gosterdigi genel sonug ise dizilerde
Tiirkler biiylik oranda yardimsever, iyi kalpli, cana yakin gibi sifatlarla
degerlendirilmistir. Yardimseverligi, cesur, yakisikli olma takip ederken, olumsuz olarak
ise, sinirli ve agresif olma unsurlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu 6zellikler nitel
bulgular kisminda diziler analiz edilirken de ©ne c¢ikan unsurlar olarak dikkati
cekmektedir. Bu baglamda calismanin bu agamasinin nitel ve nicel verilerinin birlikte

uyumlu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tablo 34: Katilimcilarin izledikleri Tiirk Dizilerinde Tiirk Kiiltiiriine Yonelik ifade

Bigimleri
Stklik Yiizde Gegerli Yiizde

Aile Baglar1 398 31,60% 60,10%
Komsuluk Iliskileri 103 8,20% 15,60%
Yeme/I¢cme 207 16,40% 31,30%
Dini Ritieller 127 10,10% 19,20%
Kiz Isteme ve Diigiin 78 6,20% 11,80%
Dayanigma 177 14,00% 26,70%
Yoresel/Yerel 50 4,00% 7,60%

Diger 121 9,60% 18,30%
Toplam 1261 100,00% 190,50%

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 34’te katilimcilarin  izledikleri  dizilerde Tiirk  kiiltiiriine  yOnelik
ilgilerini/dikkatlerini ¢eken unsurlar yer almaktadir. Burada da yine katilimcilara birden
fazla unsuru yazabilmelerine imkan saglanmistir. Katilimcilarin bu soruya verdikleri

cevaplar kategorize edilerek aktarilmistir. Katilimcilarin %31,60’lik kisminin izledikleri
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Tiirk dizilerinde kiiltiirel unsur olarak aile baglar1 (bireyler arasinda dayanigsma, birlik,
beraberlik vb.) dikkatini ¢ektigi goriilmektedir. Calismanin nitel kisminda analiz edilen
dizilerde de aktarildig1 gibi, dizilerde aile bireyleri arasinda her ne kadar bir catigma ve
entrika gibi olaylar cereyan etse de aile baglarinin giiclii olusu, zor zamanlarda aile
bireylerinin bir araya gelerek kenetlenmesi ankete katilan 6grencilerin de dikkatini ¢eken
ilk unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bununla birlikte, yeme-igme gibi unsurlar,
%16,40 oran ile aile baglarindan sonra ikinci sirada yer almaktadir. Bu kategoride
katilimcilarin belirttigi 6nemli unsurlar arasinda kahve ve ¢ay icme, yemek masasindaki
otura diizeni, kiiltiirel/yoresel yemek ¢esitleri gibi cevaplar alinmigtir. Aile baglar1 ve
yeme-icme unsurunu, %14’lik oran ile dayanigsma, %10 ile dini ritiieller (cenaze,
bayramlasma, namaz, mevlit vb.), %8,20 ile komsuluk iliskileri, %6,20 ile kiz isteme ve
digiin takip etmektedir. Bu soruda herhangi bir kategoriye alinamayan ve yaklasik

%10’luk orana sahip cevaplar ise diger kategorisinde tanimlanmustir.
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Tablo 35: Katilimcilarin {zledikleri Tiirk Dizileri Ile Tiirk Kiiltiiriine Yonelik Dikkatini
Ceken Unsurlarin Karsilastirilmasi®

E 2 2 3 :
2 3 E 2 2 EE 2 5 5
s fFE : = ZF ¢ & %
< > a < =
Kurtlar
. 129 45 63 47 31 58 45 204
Vadisi
32,90%  43,70% 31,20% 37,0006 39,70%  32,80%  37,20%
EDHO 68 15 41 21 15 33 30 110
17,30%  14,60% 20,30% 16,50%  19,20% 18,60% 24,80%
Gilimiis 87 20 46 15 13 36 33 140
22,20%  19,40% 22,80% 11,80%  16,70%  20,30% 27,30%
Kara Sevda 162 30 73 45 41 81 39 244
41,30%  29,10% 36,10% 35,40% 52,60%  4580%  32,20%
Kara Para
58 3 24 9 0 57 17 95
Ask
14,80% 2,90% 11,90% 7,10% 0,00% 32,20% 14,00%
Aski
45 16 28 25 17 19 8 83
Memnu
11,50%  15,50% 13,90% 19,70%  21,80% 10,70% 6,60%
Istanbullu
) 93 41 41 27 20 25 8 116
Gelin
23,70%  39,80% 20,30% 21,30%  25,60% 14,10% 6,60%
Binbir
32 5 10 4 5 11 6 47
Gece
8,20% 4,90% 5,00% 3,10% 6,40% 6,20% 5,00%
S6z 53 20 36 13 5 16 14 79

13,50%  19,40%  17,80% 10,20% 6,40% 9,00% 11,60%

4 Tablo kisaltilmistir.
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Cukur 45 5 16 5 0 33 11 69

11,50%  4,90% 7,90% 3,90% 0,00% 18,60% 9,10%

Yasak

Elma 17 5 37 15 7 5 4 52
4,30% 4,90% 18,30%  11,80% 9,00% 2,80% 3,30%

Yarg1 0 0 24 0 0 0 8 24
0,00% 0,00% 11,90% 0,00% 0,00% 0,00% 6,60%

Diger 200 57 107 78 47 73 67 358
51,00  55,30% 53,0000  61,40%  60,30%  41,20%  55,40%

Toplam 392 103 202 127 78 177 121 651

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmusgtur

Son olarak, katilimcilarin izledikleri Tiirk dizilerinde dikkatini ¢ceken kiiltiirel unsurlarin
izlenen diziler ile karsilastirildigi bulgular yer almaktadir. Tablo 35, katilimcilarin
izledikleri diziler ile bu dizilerde dikkatini ¢eken kiiltiirel unsurlarin karsilastirilmasini
gostermektedir. Oncelikle, ¢calismanin nitel analiz kisminda yer verilen diziler iizerinden
tabloyu degerlendirecek olursak, Giimiis dizisini izleyenlerin en ¢ok dikkatini ¢eken
kiiltiirel unsurlar sirasiyla aile baglari, yeme-igme ve dayanigmadir. Kara Sevda ve Kara
Para Ask dizisini izleyenlerin, bu dizilerde dikkatini ¢eken kiiltiirel unsurlar sirasiyla aile
baglari, dayanisma ve yeme-igme seklindedir. Istanbullu Gelin dizisini izleyenlerin dizide
dikkatini ¢eken unsurlar sirasiyla aile baglari, komsuluk iligkileri ve yeme-igme iken son
olarak Binbir Gece dizisinde ise aile baglari, dayanisma ve yeme-igme gelmektedir.
Bunun disinda, tabloyu Ogrencilerin en c¢ok izledikleri diger diziler iizerinden
degerlendirdigimizde de benzer sonuglar ¢ikmaktadir. Ornegin, Kurtlar Vadisi ve EDHO
dizilerinde katilimcilarin en ¢ok dikkatini ¢ceken kiiltiirel unsurlar da sirasiyla aile baglari,
dayanisma ve yeme-igmedir. Son donemin popiiler dizilerinden olan Yasak Elma
dizisinde ise katilimcilarin dikkatini ¢eken kiiltiirel unsurlar arasinda sirasiyla yeme-i¢me,
aile baglar1 yer almaktadir. Tablodan ortaya ¢ikan genel sonuca baktigimizda ise, izlenen
dizilerde Tiirk toplumunun aile yapisi, aile baglar1 katilimeilarin en ¢ok dikkatini ¢eken
unsur olarak goriinmektedir. Bunun yan1 sira, Tirk toplumunun yeme-igme kiiltiirii ve
dayanmisma kiiltiirii, Tiirk dizilerini izleyenlerde en ¢ok dikkati ¢eken kiiltiirel unsurlar

olarak yer almaktadir.
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4.2.3. Katihmcilarin izledikleri Diziler Uzerinden Tiirkiye, Tiirk insam ve Tiirk

Kiiltiiriine Yonelik Algilar:

Aragtirmanin bu boliimiinde katilimcilarin 6lgek maddelerine verdikleri cevaplarin
(degiskenler) analiz sonuglar1 aktarilmaktadir. ilk olarak cinsiyete gore, katilimcilarin
Tiirkiye’ye gelmeden onceki alg: diizeyleri, izledikleri dizilere gore Tiirkiye hakkindaki
alg1 diizeyleri ve yine izledikleri diziler iizerinden Tiirk insam ile ilgili alg1 diizeyleri

Olgiilmiistiir.

Tablo 36: Katilimcilarin Arastirma Degiskenleri Ile ilgili Alg1 Diizeyleri (Cinsiyete

Gore)
F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Tiirkiye'ye Gelmeden Onceki
4,542 0,033 0,563 660 0,574
Alg1 Diizeyi
Dizilerdeki Tiirkiye Algisi 7,276 0,007 0,811 660 0,417
Dizilerdeki Tiirk insan1 Algisi 0,182 0,67 1,454 660 0,147

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Bununla ilgili olarak yapilan ‘t testi’ sonuglar1 tablo 36’da gosterilmektedir. Tablo
degerlendirildiginde, katilimcilarin Tiirkiye ile ilgili, Tiirkiye’ye gelmeden onceki algi

diizeyleri ile ilgili olarak,

Ho: Katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeylerinde cinsiyete

gore farklilik yoktur.

Hi: Katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden 6nce Tirkiye ile ilgili alg1 diizeylerinde cinsiyete

gore farklilik vardir.

Hipotezleri test edilmigtir. Tabloda yer alan sig. degeri (p>0.05) oldugu i¢in Hi
reddedilmistir.

Katilimcilarin izledikleri dizileri izerinden Tiirkiye ile ilgili algi diizeyleri ile ilgili olarak,

Ho: Katilimcilarin izledikleri diziler lizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri cinsiyete

gore farklilik yoktur.

Hi: Katilimcilarin izledikleri diziler tizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri cinsiyete

gore farklilik vardir.
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Hipotezleri test edilmigstir. Tabloda yer alan sig. degeri (p>0.05) oldugu i¢in Hi
reddedilmistir.

Son olarak, katilimcilarin izledikleri diziler {izerinden Tiirk insani ile ilgili algi
diizeylerine yonelik ise,
Ho: Katilimcilarin izledikleri diziler tlizerinden Tiirk insanina yonelik algi diizeyleri

cinsiyete gore farklilik gdstermemektedir.

Hi: Katilimcilarin izledikleri diziler {izerinden Tirk insanina yonelik algi diizeyleri

cinsiyete gore farklilik gostermektedir.

Hipotezleri test edilmistir. Tabloda yer alan sig. degeri (p>0.05) oldugu i¢in Hi
reddedilmistir.

Tablo 37: Katilimcilarin Arastirma Degiskenleri ile Ilgili Algi Diizeyleri (Egitim

Diizeyine Gore)

Sum of Squares df Mean Square F Sig.
Tiirkiye'ye Gelmeden Onceki
4,212 5 0,842 1,538 0,176
Alg1 Diizeyi
Dizilerde Tiirkiye Algis1 16,071 5 3,214 6,382 0,043
Dizilerde Tiirk Insani Algist 14,375 5 2,875 6,64 0,036

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Bir diger bulgu ise yine ayn1 degiskenlerin Tiirkiye’de goriilen egitim diizeyine iliskindir.
Tablo 37, katilimcilarin egitim seviyelerine (sinif) gore Tirkiye’ye gelmeden Onceki
Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyler, izledikleri Tiirk dizilerinde Tiirkiye’ye yonelik algi
diizeyleri ve izledikleri Tiirk dizilerinde Tiirklere yonelik algi diizeylerini géstermektedir.
Bu kisimda egitim degiskeni 6 degiskenden olustugu i¢in ‘tek yonli ANOVA’ testi
yapilmustir. Tablo degerlendirildiginde, 6grencilerin egitim gordigii sinif ile Tiirkiye’ye
gelmeden Once Tiirkiye algisi arasinda sig. degeri (p>0.05) oldugu i¢in anlaml1 bir iligki
olmadig tespit edilmistir. Bununla birlikte katilimcilarin egitim gordiikleri simif ile
Dizilerdeki Tiirkiye algist ve egitim goriilen simf ile dizilerdeki Tirk insani algisi
arasinda sin. (p<0.05) oldugundan anlamli bir iligski oldugu goriilmektedir. Bu noktada

hangi egitim degiskenleri arasinda iligki oldugunu belirlemek amaciyla ‘Post Hoc’ testi

267



uygulanmistir. Tek yonlii ANOVA testinde ‘Post Hoc’ boliimiinde ‘Tukey’ ve
‘Bonferroni’ isaretlenmis, gliven araligi 0,05 olarak belirlenmistir. Yapilan ‘Post Hoc’

testi ile ilk olarak dizilerdeki Tirkiye algisi ile egitim goriilen sinif test edilmistir.

Tablo 38: Dizilerdeki Tiirkiye Algis1 Ile KEgitim Diizeyine Iliskin ANOVA Sonuglar1

(1) 83. Egitim () §3. Egitim Mean Difference (1-J) Std. Error Sig.
gordiigii sinif gordiigii sinif

1 2 ,34273* 0,08894 0,002
3 0,34377 0,09185 0,003
4 0,25988 0,098 0,087
Hazirlik 0,05779 0,08222 0,982
Lisansiistii -0,0779 0,12809 0,99

2 1 -,34273* 0,08894 0,002
3 0,00104 0,09336 1
4 -0,08284 0,09942 0,961
Hazirlik -,28493* 0,0839 0,009
Lisansiistii -,42063* 0,12917 0,015

3 1 -,34377* 0,09185 0,003
2 -0,00104 0,09336 1
4 -0,08389 0,10203 0,963
Hazirlik -,28598* 0,08698 0,014
Lisansiistii -,42167* 0,13119 0,017

4 1 -0,25988 0,098 0,087
2 0,08284 0,09942 0,961
3 0,08389 0,10203 0,963
Hazirlik -0,20209 0,09346 0,257
Lisansiistii -0,33779 0,13557 0,128

Hazirlik 1 -0,05779 0,08222 0,982
2 ,28493* 0,0839 0,009
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3 ,28598* 0,08698 0,014

4 0,20209 0,09346 0,257
Lisanstistii -0,1357 0,12465 0,886
Lisansiistii 1 0,0779 0,12809 0,99
2 ,42063* 0,12917 0,015
3 42167 0,13119 0,017
4 0,33779 0,13557 0,128
Hazirhik 0,1357 0,12465 0,886

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 38°de dizilerdeki Tirkiye algist ile egitim diizeyine iliskin yapilan tek yonlii
ANOVA Post Hoc analiz sonucu goriilmektedir. Tablo incelendiginde 1.sinifta okuyan
ogrencilerin, 2 ve 3. Sinifta okuyan oOgrencilerden anlamli sekilde farklilagtig
gortiilmektedir (sig.<0,002 ve sig.<0,003). Benzer sekilde, hazirlik smifinda okuyan
ogrencilerin ortalamalarinin da 2 ve 3. Sinifta okuyan 6grencilerin ortalamalarindan
anlamli sekilde farklilastigi tespit edilmistir (sig.<0,009 ve sig.<0,014). Son olarak,
lisanstistii egitim goren dgrencilerin ortalamalarinin 2 ve 3. Sinifta okuyan 6grencilerin
ortalamalarindan anlamli sekilde farklilastigit da goriilmektedir (sig.<0,015 ve

5ig.<0,017).

Tablo 39: Dizilerdeki Tiirk insan1 Algis1 ile Egitim Diizeyine iliskin ANOVA

Sonuglari
Zﬁiigig;:; Zriigiil:; Mean Difference (1-J) Std. Error Sig.
1 2 ,37669* 0,08246 0,020
3 ,33129* 0,08516 0,002
4 0,16667 0,09087 0,444
Hazirlik ,37622* 0,07624 0
Lisansiistii 0,32361 0,11876 0,072
2 1 -,37669* 0,08246 0
3 -0,0454 0,08656 0,995
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4 -0,21003 0,09218 0,204

Hazirlik -0,00048 0,0778 1
Lisanstistii -0,05308 0,11977 0,998
3 1 -,33129* 0,08516 0,002
2 0,0454 0,08656 0,995
4 -0,16463 0,0946 0,506
Hazirlik 0,04492 0,08065 0,994
Lisansiistii -0,00768 0,12164 1
4 1 -0,16667 0,09087 0,444
2 0,21003 0,09218 0,204
3 0,16463 0,0946 0,506
Hazirlik 0,20955 0,08665 0,151
Lisansiistii 0,15694 0,1257 0,813
Hazirlik 1 -,37622* 0,07624 0
2 0,00048 0,0778 1
3 -0,04492 0,08065 0,994
4 -0,20955 0,08665 0,151
Lisanstuistii -0,05261 0,11557 0,998
Lisansustii 1 -0,32361 0,11876 0,072
2 0,05308 0,11977 0,998
3 0,00768 0,12164 1
4 -0,15694 0,1257 0,813
Hazirlik 0,05261 0,11557 0,998

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 39°da ise dizilerdeki Tiirk insani algisi ile egitim diizeyine iliskin yapilan tek yonlii
ANOVA Post Hoc analiz sonucu goriilmektedir. Tablo analiz edildiginde, sadece birinci
sinifta okuyan 6grencilerin ortalamalarinin, ikinci ve ligiincii sinifta okuyan 6grencilerin

ortalamalarindan anlamli sekilde farklilastigi goriilmektedir (sig.<0,020 ve sig.<0,002).
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Tablo 40: Katilimcilarin Arastirma Degiskenleri Ile ilgili Alg1 Diizeyleri (Geldikleri

Cografyaya Gore)
Sum of Squares df Mean Square F Sig.
Tiirkiye'ye Gelmeden Onceki
4,733 5 0,947 1,731 0,125
Algi1 Diizeyi
Dizilerde Tiirkiye Algisi 7,608 5 1,522 2,946 0,012
Dizilerde Tiirk Insan1 Algis 23,81 5 4,762 11,376 0,034

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Katilimcilarin geldikleri bolge/cografya ile arastirma degiskenleri arasinda anlamli bir
iligki olup olmadigini tespit etmek amaciyla yine ‘t testi’ yapilmis ve yapilan testin
sonugclari tablo 40°ta gosterilmektedir. Tablo degerlendirildiginde, katilimcilarin Tiirkiye

ile ilgili, Tiirkiye’ye gelmeden onceki algi diizeyleri ile ilgili olarak,

Ho: Katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye ile ilgili algr diizeyleri ile

bulunduklar1 cografya arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

Hi: Katilimcilarin Tiirkiye’ye gelmeden once Tirkiye ile ilgili algi diizeyleri ile

bulunduklar1 cografya arasinda anlaml bir farklilik vardir.

Hipotezleri test edilmistir. Tabloda yer alan sig. degeri (p>0.05) oldugu i¢in Hi
reddedilmistir.

Katilimcilarin izledikleri dizileri iizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri ile ilgili olarak,

Ho: Katilimcilarin izledikleri diziler ilizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri ile

bulunduklar1 cografya arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

Hi: Katilimcilarin izledikleri diziler iizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri ile

bulunduklar1 cografya arasinda anlamli bir farklilik vardir.

Hipotezleri test edilmigtir. Tabloda yer alan sig. degeri (p<0.05) oldugu i¢in Ho
reddedilmistir.

Son olarak, katilimcilarin izledikleri diziler {iizerinden Tiirk insani ile ilgili algi

diizeylerine yonelik ise,

Ho: Katilimcilarin izledikleri diziler tizerinden Tiirk insamina yonelik algi diizeyleri

bulunduklar1 cografyaya farklilik géstermemektedir.
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Hi: Katilimcilarin izledikleri diziler tizerinden Tiirk insanina yonelik algi diizeyleri

bulunduklar1 cografyaya farklilik gostermektedir.

Hipotezleri test edilmistir. Tabloda yer alan sig. degeri (p<0.05) oldugu i¢in Ho
reddedilmistir.

Aragtirmanin nitel bulgular kisminda yer alan Tiirk dizilerinin arastirma degiskenlerine
yonelik yapilan t testi sonuclari yer almaktadir. Tablo 41°de Giimiis dizisinin arastirmada
olgiilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki faktorleri test
edilmistir. Bu baglamda;

Tablo 41: Gimiis Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglar

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 0,11 0,74 -0,945 660 0,045
Tiirkiye'ye Ilgi 7,673 0,006 -1,593 660 0,012
Tirk Kiiltiiriine Etki 9,196 0,003 1,536 660 0,025

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Ho: Giimiis dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.
Hi: Giimiis dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis ve Glimiis dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir
farklilik bulundugu tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Giimiis dizisinin Yumusak
Giice Etki, Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde sig. degeri sirasiyla
(p<0,045, p<0,012 ve p<0,025) oldugundan Hi kabul edilmistir. Buna gore, Giimiis
dizisinin Tirkiye’nin yumusak giiciinii etkiledigi, Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine ilgiyi

artirdig1 tespit edilmistir.
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Tablo 42: Kara Sevda Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 0,502 0,479 -1,244 660 0,014
Tiirkiye'ye Ilgi 3,774 0,052 0,359 660 0,032
Tiirk Kiiltiiriine Etki 0,216 0,642 -0,905 660 0,036

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 42, Kara Sevda dizisinin arastirmada 6l¢iilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye

flgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki faktorleri test edilmistir. Bu baglamda;

Ho: Kara Sevda dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

Hi: Kara Sevda dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis ve Kara Sevda dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlaml
bir farklilik bulundugu tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Kara Sevda dizisinin
Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde sig. degeri
strastyla (p<0,014, p<0,032 ve p<0,036) oldugundan H; kabul edilmistir. Buna gore, Kara
Sevda dizisinin Tiirkiye 'nin yumusak giiclinii etkiledigi, Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine

ilgiyi artirdig tespit edilmistir.

Tablo 43: Kara Para Ask Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglart

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 10,025 0,002 -1,229 660 0,219
Tiirkiye'ye ilgi 7,672 0,006 -1,533 660 0,126
Tiirk Kiiltiiriine Etki 45,7 0,045 -0,419 660 0,675

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 43, Kara Para Ask dizisinin arastirmada oOlgiilen ve Yumusak Giice Etki,

Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki faktorleri test edilmistir. Bu baglamda;

Ho: Kara Para Ask dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.
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Hi: Kara Para Ask dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis ve Kara Para Ask dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda
anlamli bir farklilik bulunmadig: tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Kara Para
Ask dizisinin Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye 1Ilgi ve Tirk Kiiltiiriine Etki
degiskenlerinde sig. degeri sirastyla (p<0,219, p<0,126 ve p<0,675) oldugundan Hi
reddedilmistir.

Tablo 44: Istanbullu Gelin Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuclari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 0,724 0,025 0,332 660 0,024
Tiirkiye'ye Ilgi 11,295 0,001 -0,541 660 0,039
Tiirk Kiiltiiriine Etki 0,294 0,588 -2,646 660 0,008

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 44, Istanbullu Gelin dizisinin arastirmada olgiilen ve Yumusak Giice Etki,

Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki faktorleri test edilmistir. Bu baglamda;

Ho: Istanbullu Gelin dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

Hi: Istanbullu Gelin dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlaml bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis Istanbullu Gelin dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda
anlaml1 bir farkhilik bulundugu tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Istanbullu
Gelin dizisinin Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye 1Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine FEtki
degiskenlerinde sig. degeri sirastyla (p<0,024, p<0,039 ve p<0,008) oldugundan H; kabul
edilmistir. Buna gore, Istanbullu Gelin dizisinin Tiirkiye’nin yumusak giiciinii etkiledigi,

Tirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine ilgiyi artirdig tespit edilmistir.
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Tablo 45: Binbir Gece Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 2,78 0,036 -0,334 660 0,739
Tiirkiye'ye Ilgi 6,01 0,014 -1,961 660 0,05
Tiirk Kiiltiiriine Etki 0,902 0,343 -2,659 660 0,058

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 45, Binbir Gece dizisinin arastirmada 6l¢iilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye
flgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenleri arasindaki test sonuglarin1 gdstermektedir. Bu

baglamda;

Ho: Binbir Gece dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

Hi: Binbir Gece dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis Binbir Gece dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli
bir farklilik bulunmadig tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Binbir Gece dizisinin
Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde sig. degeri
sirastyla (p<0,739, p<0,05 ve p<0,058) oldugundan Hi reddedilmistir.

Nitel bulgular kisminda yer verilen dizilerin disinda, katilimcilarin en ¢ok izledikleri 5
(bes) dizi iizerinden arastirma degiskenleri arasinda bir iliski olup olmadigi da test
edilmistir. Boylece, aragtirma kapsamina alinmayan diger dizilerin Tiirkiye’nin yumusak
giiclindeki rolii ve etkisinin olup olmadigi da ortaya konmustur. Bu kapsamda tablo 27°de
aktarilan 6grencilerin en c¢ok izledikleri dizilerden olan Yasak Elma, Ask-1 Memnu,
Kurtlar Vadisi, Leyla [le Mecnun ve Soz dizilerini izleyenler ile izlemeyenler arasinda

arastirma degiskenleri arasinda anlamli bir farklilik/iliski olup olmadig: test edilmistir.
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Tablo 46: Yasak Elma Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 8,129 0,004 -0,408 660 0,683
Tiirkiye'ye Ilgi 36,392 0 4,123 660 0,743
Tiirk Kiiltiiriine Etki 9,732 0,002 0,035 660 0,972

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 46, Yasak Elma dizisinin arastirmada 6l¢iilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye
flgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenleri arasindaki test sonuglarmi gdstermektedir. Bu

baglamda;

Ho: Yasak Elma dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

Hi: Yasak Elma dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis, Yasak EIma dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli
bir farklilik bulunmadig tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Yasak Elma dizisinin
Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde sig. degeri
sirastyla (p<0,683, p<0,743 ve p<0,972) oldugundan H; reddedilmistir.

Tablo 47: Ask-1 Memnu Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 13,133 0 -1,503 660 0,133
Tiirkiye'ye Ilgi 13,2 0 -1,732 660 0,084
Tirk Kiiltiiriine Etki 13,84 0 -1,241 660 0,215

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 47, Ask-1 Memnu dizisinin arastirmada 6l¢iilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye
Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenleri arasindaki test sonuglarini gdstermektedir. Bu

baglamda;

Ho: Ask-1 Memnu dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.
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Hi: Ask-1 Memnu dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis, Ask-1 Memnu dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlaml
bir farklilik bulunmadig tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Agk-1 Memnu
dizisinin Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde
sig. degeri sirastyla (p<0,133, p<0,084 ve p<0,215) oldugundan H; reddedilmistir.

Tablo 48: Kurtlar Vadisi Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 2,164 0,142 -1,351 660 0,177
Tiirkiye'ye Ilgi 0,196 0,658 -0,969 660 0,333
Tiirk Kiiltiiriine Etki 0,781 0,377 0,658 660 0,511

Kaynak: Yazar tarafindan olugturulmugtur

Tablo 48, Kurtlar Vadisi dizisinin arastirmada olgiilen ve Yumusak Giice Etki,
Tiirkiye’ye 1lgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenleri arasindaki test sonugclarini

gostermektedir. Bu baglamda,;

Ho: Kurtlar Vadisi dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

H:: Kurtlar Vadisi dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis, Kurtlar Vadisi dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli
bir farklilik bulunmadigi tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Kurtlar Vadisi
dizisinin Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde
sig. degeri sirasiyla (p<0,177, p<0,333 ve p<0,511) oldugundan Hi reddedilmistir.

Tablo 49: Leyla ile Mecnun Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglar

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 0,196 0,658 1,436 660 0,041
Tiirkiye'ye ilgi 1,638 0,201 -2,026 660 0,043
Tiirk Kiiltiriine EtKi 1,085 0,298 2,004 660 0,045

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur
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Tablo 49, Leyla ile Mecnun dizisinin arastirmada 6lgiilen ve Yumusak Giice Etki,
Tiirkiye’ye 1lgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenleri arasindaki test sonugclarini

gostermektedir. Bu baglamda;

Ho: Leyla Ile Mecnun dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmamaktadir.

Hi: Leyla ile Mecnun dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik

bulunmaktadir.

anlaml1 bir farklilik bulundugu tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda Leyla Ile
Mecnun dizisinin Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki
degiskenlerinde sig. degeri sirastyla (p<0, 041, p<0,043 ve p<0,045) oldugundan Hi
kabul edilmistir. Buna gore, Leyla Ile Mecnun dizisinin Tiirkiye’nin yumusak giiciinii

etkiledigi, Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine ilgiyi artirdig: tespit edilmistir.

Tablo 50: S6z Dizisinin Arastirma Faktorlerine Yonelik Analiz Sonuglari

F Sig. t df Sig. (2-tailed)
Yumusak Giice Etki 14,616 0 0,769 660 0,042
Tiirkiye'ye Ilgi 2,125 0,145 2,209 660 0,028
Tiirk Kiiltiiriine Etki 0,646 0,422 -0,586 660 0,038

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur

Tablo 50, S6z dizisinin arastirmada Slgiilen ve Yumusak Giice Etki, Tiirkiye’ye Ilgi ve
Tirk Kiltiirtine Etki degiskenleri arasindaki test sonuglarini gostermektedir. Bu

baglamda;
Ho: S6z dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik bulunmamaktadir.
Hi: S6z dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir farklilik bulunmaktadir.

Hipotezleri test edilmis, S6z dizisini izleyenlerle izlemeyenler arasinda anlamli bir
farklilik bulundugu tespit edilmistir. Yapilan analiz sonucunda S6z dizisinin Yumusak
Giice Etki, Tiirkiye’ye Ilgi ve Tiirk Kiiltiiriine Etki degiskenlerinde sig. degeri sirastyla
(p<0, 042, p<0,028 ve p<0,038) oldugundan Hj kabul edilmistir. Buna gore, S6z dizisinin
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Tiirkiye’nin yumusak giiciinii etkiledigi, Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine ilgiyi artirdig

tespit edilmistir.
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SONUC

Yumusak gii¢ son donemlerde iizerine bir¢ok akademik caligmanin yapildigi konularin
basinda gelmektedir. Soguk Savas’in bitmesiyle baslaya yeni diplomasi anlayis, tilkeleri
sert giiciin disinda yeni yontemler bulmaya yoneltmistir. Kamu diplomasisi ile baslayan
bu siirecte, diplomatik iliskilerde sadece devletler degil ayn1 zamanda sivil toplum
kurulusglari, medya, bilim insanlar gibi ¢ok faktor devreye girmistir. Bu siiregte 1980’1
yillardan itibaren diinya genelinde goriilen kiiresellesme egilimi medyay: da etkilemis ve
ulus asir1 medya ortakliklar1 goériilmeye baslanmistir. Medya bu siirecte toplumlarin
yapisal olarak doniistiiriilmesinden eglendirilmesine, kamuoyu olusturulmasindan
manipiile edilmesine kadar ¢esitli olaylarda rol oynamistir. Medyanin artan giicii,
devletler tarafindan hem kendi {ilkelerindeki insanlar1 kontrol etmede hem de diger
iilkelerdeki toplumlarin belirli olaylar karsisinda bilgi sahibi olmasinda kullanilmaya
baglanmistir. Medyanin farkli toplumlar {izerindeki etki giicii, kiiltiir aktarimi, kiiltiirel

emperyalizm, hegemonya gibi farkli kavramlarla arastirilmis ve tartisilmistir.

Bir yumusak giic araci olarak diziler iilkelerin yabanci kamular iizerinde algilarin
sekillenmesinde, degismesinde etkili olmaktadir. Bu ¢alismada, yurt disina ihrag¢ edilen
Tirk dizilerinin Tirkiye’nin yumusak giiciindeki rolii ortaya konmaya ¢alisilmistir. Bu
kapsamda literatiirde de vurgulandigi gibi, Tiirk dizileri birgok tilkede popiiler bir sekilde
izlenmektedir. Tirk dizilerinin yurt disinda bu kadar ¢ok izlenmesi ve adindan s6z
ettirmesi kayitsiz kalinabilecek bir durum ve alan olmadigini géstermektedir. Bu diziler
her ne kadar baslangicta i¢ hedef kitle iizerine insa edilmis ve hazirlanmis olsa da yurt
disindaki  izlenimlerde elde ettigi  popiilerlik bundan  sonraki = siirecte

yapilabilecekler/yapilmasi gerekenler noktasinda yol gosterici olacaktir.

Calismanin nitel verilerinde yer verildigi gibi diziler genellikle Istanbul’da cekilen
dizilerden olusmaktadir. Dizilerde istanbul’un tarihi, turistik ve kalabalik olusu bir cazibe
unsuru olarak gosterilmektedir. Bu, ankete katilan ogrencilerde de benzerlik
gostermektedir. Bununla birlikte, dizilerin senaryosunda Tiirkiye’yi ve Tiirk insanini
anlatan konu ve olaylar1 yer verilmesi, Tiirkiye hakkinda hig¢bir bilgi sahibi olmayan
insanlarda etkili olacaktir. Bu noktada, 6zgiin senaryo igeriklerinin olusturulmasi

Tirkiye’ nin imajmin giiclenmesinde pozitif bir etki olusturacaktir.
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Dizilerde kiiltiirel olarak yardimlagma-dayanigma kiiltiirii ile aile baglar1 gibi unsurlarin
one gikarildigr gériilmektedir. Bu durum, dizilerin genellikle Istanbul odakli olmasindan
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ayrica, dizilerde gerek senaryonun gerekse Kkiiltiirel
unsurlarin genellikle dogu-bati/geleneksel-modern karsitliklar1 iizerine kurgulandigi
tespit edilmistir. Tirkiye’nin uzun yillar siiren dogu-bati ya da geleneksel-modern
tartismalarinin dizilerde de cereyan etmesi Tiirkiye’nin uluslararasi arenadaki imajini,
markasint olumsuz etkilemektedir. Bu noktada literatiirde verildigi gibi Hindistan ve
Japonya gibi iilkelerin uyguladig: stratejiler uygulanabilir. Her iki {ilkede, yurt disina
sattigi/pazarladig1 dizi, ¢izgi film ya da senaryolarda kendi kiiltiirel degerlerine agirlik
vermektedir. Tiirkiye’nin bu politika ve stratejiyi uygulamasinda medya kuruluslari,

yapimcilar ve akademisyenlerden olugan dinamik bir yap1 olusturulmalidir.

Calismanin nicel kisminda Tiirkiye’de egitim goren O6grenciler iizerine yapilan ankette,
ogrencilerin vermis olduklar1 cevaplar da Tiirkiye’nin imaj c¢aligmasinda yapmasi
gerekenler ile ilgili 6nemli sonuglar icinde barindirmaktadir. Ogrencilerin Tiirkiye’ye
gelmeden once Tiirkiye ile ilgili bilgi kaynaklarina bakildiginda, dgrencilerin kendi
iilkelerindeki haberler ve dizilerin etkili oldugu goriilmektedir. Bu noktada dizinin
calisma alanin1 kapsamamakla birlikte yurt disindaki haber akisinda da etkili olunmasi
gerektigi agikardir. Bununla ilgili olarak TRT ve AA’nin yurt disinda ylriittigi haber
akisinin yetersiz kaldigi goriilmektedir. Konunun amaciyla iligkili olarak, dizilerin
Tirkiye ile ilgili bilgi sahibi olmasinda etkili bir rolii oldugu da ortaya ¢ikan 6nemli
sonuglardan biridir. Tiirk dizilerini yabanci hedef kitle iizerinde etkili kullanmak 6nem

arz etmektedir.

Tiirk dizilerinin Tiirkiye’nin yumusak gliciindeki roliiniin arastirildigi bu ¢alismada nitel

ve nicel veriler sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar su sekildedir:
Arastirmanin Nitel Veri Analizinde Ortaya Cikan Sonuclar

Calismanin nitel veri toplama kisminda 6rneklem olarak Glimiis, Kara Sevda, Kara Para
Ask, Istanbullu Gelin ve Binbir Gece dizileri secilmistir. Diziler, literatiir taramasinin
ardindan igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Analiz edilen dizilerde Tiirkiye, Tiirk
insan1 ve Tirk kiltlirliniin nasil temsil edildigi arastirilmistir. Dizilerin igerik analizi

sonucunda elde edilen sonuglari su sekilde ifade etmek miimkiindiir:
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Dizilerin ¢ogunlugu Istanbul dizileridir. Bir baska ifadeyle, istanbullu Gelin digindaki
diger dizilerin boliimleri Istanbul’da cekilmistir. Bu dizilerde, genellikle Istanbul’un

dogal giizellikleri 6n plana ¢ikarilmistir.

Dizilerde yine Istanbul’un semboligi haline gelen Bogaz manzaralari, Hali¢ Kopriisii,
Ayasofya, Galata Kulesi gibi mekanlar gerek giindiiz ¢ekimlerinde gerekse gece

cekimlerinde bir cazibe unsuru olarak izleyiciye aktarilmistir.

Istanbul’un trafik sorunu dizilerde zaman zaman bir sorun olarak, bazi sahnelerde ise

soruna ragmen sehre bir cazibe unsuru olarak sunulmaktadir.

Dizilerde, oyuncularin kaldiklar1 rezidans, villa, yali, konak gibi liiks mekanlar bir cazibe

unsuru olarak aktarilmistir.

Dizilerde oyuncular, genellikle zengin/varlikli olarak konumlandirilmis ve kullandiklari

liikks esyalar (araba, telefon, kiyafetler) 6ne ¢ikarilmistir.
Dizilerde kadin oyuncular genellikle is kadini, yonetici gibi rollerde konumlandirilmistir.

Dizilerde aile bireyleri arasindaki entrikalar basta olmak {izere izleyiciyi ekranda tutacak

kimi karsitliklardan yararlanilmastir.
Dizilerde, aile baglari, birlik ve beraberlik ve dayanisma gibi unsurlar 6ne ¢ikarilmstir.

Cenaze toreni, mevlit gibi dini ritiieller dizilerin bir¢ok sahnesinde kiiltiirel unsur olarak

izleyiciye aktarilmistir.

Aile biiyiiklerine olan sevgi, saygi, kardeslik, dostluk gibi unsurlar dizilerde 6ne ¢ikan

unsurlardir.

Dizilerde Batili/modern hayat tarzi ile geleneksel yasam tarzi i¢ ige olmakla birlikte
geleneksel yasam tarzi elestirel olarak aktarilmistir.

Dizilerde, gelin-kaynana ¢ekismesi, zenginlerin birgok seye sahip olabilmesi ve
istediklerini ‘bir telefon’ ile halledebilmesi, adalet, gecim sikintis1 gibi sorunlar 6ne

cikarilmastir.

Dizilerde genel olarak zengin kiz-fakir erkek (ya da tersi) sevdasi iizerinden senaryo

kurgulanmstir.

Dizilerde avukat, doktor, muhasebe/miisavir gibi iist diizey meslekler zenginlere hizmet

eden bir meslek gibi olumsuz olarak yansitilmustir.
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Dizilerde sofra diizeninde hiyerarsik (biiyiikten kiiclige) oturma diizeni ve aile {iyelerinin

tamaminin yemeklere katilmasi bir Anadolu gelenegi olarak yansitilmistir.

Tiirk dizilerinde, Istanbul ve Istanbul’a ait mekan lar olumlu/pozitif olarak temsil

edilmistir.
Arastirmanin Nicel Veri Analizinde Ortaya Cikan Sonuclar

Caligmada, nitel verileri nicel verilerle desteklemek amaciyla Tiirkiye’de egitim goren
662 yabanci uyruklu 6grencilere anket yapilmistir. Saha ¢aligsmasi farkli {iniversitelerde
yiiz yiize gerceklestirilmistir. Ogrencilerin anket sorularina verdikleri yanitlarda ortaya

¢ikan sonuclar ise su sekildedir:

Katilimcilarin %351,2’s1 kadin (bayan), %48,4’1 ise erkeklerden
olusmaktadir (bkz. Tablo 13).

Katilimeilarin %25,8’lik kismu Tiirkiye’de hazirlik sinifinda okumaktadir. Birinci simif
olan dgrencilerin orani ise yaklasik %20’dir. Daha sonra sirast ile %18,6 ile ikinci sinifta
okuyanlar, %16,5 ile iigiincli sinifta olan dgrenciler yer almaktadir (bkz. Tablo 14).
Katilimeilarin yaklagik yarisi Tiirkiye’ye yeni gelmis hazirlik ve birinci simf okuyan

ogrencilerden olusmaktadir.
Ankete 30’un tizerinde {ilkeden 6grenci katilmistir (bkz. Tablo 15).

Katilimcilarin yarisindan fazlasi (%53,6) Tiirkiye’yi daha 6nce hi¢ ziyaret etmemistir

(bkz. Tablo 17).

Katilimcilar Tirkiye’ye gelmeden once Tirkiye’yi modern/cagdas ve muhafazakar
seklinde tanimlamaktadir (bkz. Tablo 19). Ogrencilerin Tiirkiye’yi tanimlamalarinda
kendi tilkelerindeki haberler ve Tiirk dizileri etkin bir rol oynamaktadir (bkz. Tablo 21).

Katilimcilar Tiirkiye’ye gelmeden o©nce Tiirk insanini yardimsever, cesur ve
yakisikli/giizel gibi olumlu sifat/unsurlariyla tanimlamaktadir (bkz. Tablo 26).
Katilimeilarin Tirkleri tanimlamasinda ise Tirk dizilerinin katki diizeyi oldukca
yiiksektir (%34,6). Ayrica, yine 6grencilerin kendi iilkelerindeki haberler de Tiirkleri
tanimlamalarinda etkili olmaktadir (bkz. Tablo 28).

Katilimeilarin Tiirkiye’ye gelmeden Once izledikleri Tiirk dizileri arasinda Muhtesem

Yiizyil, Kurtlar Vadisi, Dirilis Ertugrul, Kara Sevda, EDHO gibi diziler yer almaktadir.
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Calismanin nitel kisminda Orneklem olarak ele alinan dizilerin de izlenme diizeyi

yiiksektir (bkz. Tablo 29).

Katilimcilarin bu dizileri izleme sebepleri arasinda en ¢ok dil 6grenme yatmaktadir.
Ayrica, Tirkiye ve Tiirk kiiltiiriine 1lgi ve merak da dizilerin izlenme sebepleri arasinda

yer almaktadir (bkz. Tablo 30).

Ogrencilerin izledikleri dizilerin tiirleri, Tiirkiye’yi ve Tiirkleri tanimlamasinda etkili
olmaktadir. Savas tarzi1 dizi izleyenler Tiirkiye’yi muhafazakar, Tirkleri ise cesur ve
savasc1 gibi nitelendirmektedir. Ask, drama tarzinda dizi izleyenler ise Tiirkiye’yi daha
cok modern ve laik, Tiirkleri ise yakisikli ve romantik olarak tanimlamaktadir (bkz. Tablo

32 ve tablo 33).

Katilimeilarin Tiirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye ile ilgili algi diizeyleri ile cinsiyet

arasinda anlamli bir iliski bulunamamistir (bkz. Tablo 36).

Katilimcilarin izledikleri diziler tizerinden Tiirkiye ile ilgili alg1 diizeyleri ile cinsiyet

arasinda anlamli bir iligki bulunamamistir (bkz. Tablo 36).

Katilmeilarin izledikleri diziler {izerinden Tiirk insanina yonelik algi diizeyleri

ile cinsiyet arasinda anlamli bir iliski bulunamamustir (bkz. Tablo 36).

Katilimceilarin Tirkiye’deki egitim durumlar ile izledikleri diziler tizerinden Tiirkiye
algis1 ve dizilerdeki Tiirk insani arasinda anlamli bir iligki oldugu tespit edilmistir. Buna
gore 1.sinifta okuyan 6grencilerin, 2 ve 3. sinifta okuyan 6grencilerden anlamli sekilde
farklilastig1 goriilmektedir (sig.<0,002 ve sig.<0,003). Benzer sekilde, hazirlik sinifinda
okuyan Ogrencilerin ortalamalarimin da 2 ve 3. Smfta okuyan Ogrencilerin
ortalamalarindan anlamli sekilde farklilastig: tespit edilmistir (sig.<0,009 ve sig.<0,014).
Son olarak, lisansiistii egitim goren 0grencilerin ortalamalarinin 2 ve 3. Sinifta okuyan
ogrencilerin ortalamalarindan anlaml sekilde farklilastigi da goriilmektedir (sig.<0,015

ve sig.<0,017) (bkz. Tablo 37).

Giimiis, Kara Sevda ve Istanbullu gelin dizilerinin Tiirkiye nin yumusak giiciine pozitif
etki ettigi, Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine ilgiyi artirdig1 tespit edilmistir (bkz. Tablo 31,
tablo 32 ve tablo 34).

Bu noktada aragtirmanin nitel bulgular kisminda analiz edilen Binbir Gece ve Kara Para

Ask dizilerinin, katilimcilar agisindan Tiirkiye’nin yumusak giiclinde neden olumlu bir

284



rol oynamadigi/etkisinin olmadig tartismaya agiktir. Bununla ilgili olarak, Binbir Gece
ile Kara Para Ask dizisinin 6grenciler tarafindan ¢ok izlenmemesi bir neden olarak
degerlendirilebilir. Ayrica, dizilerin yapim tarihinin eski olmasi da bu konuda bir etken
olabilir. Tirk dizilerinin Tiirkiye’nin yumusak giiciindeki rolii ve etkisine iligkin olarak,
Tiirk dizilerinin alimlama c¢alismas1 yapilarak arastirilmasi alana katki diizeyini

artiracaktir.

Nitel ve nicel verilerden hareketle, bu ¢alisma, Tiirk dizilerinin, Tiirk insaninin yasam
tarzlarini, algilarim ve fikirlerini, yabanci uyruklu 6grenciler 6rnekleminde, kademeli
olarak etkiledigini, Tiirk toplumunda kiiltiirel, algisal ve bir par¢a da ideolojik bir
doniisiim getiren giiclii bir yumusak gii¢ faktorii oldugunu ortaya koymaktadir.

Calismada ortaya c¢ikan sonuglar, Tiirk dizilerinin Tiirk imajinin olusturulmasi,
giiclendirilmesi ve hatta pazarlamasinin yapilmasi agisindan énem arz etmektedir. Bu
noktada tez, literatiirde yer verilen diger ¢alismalarla birlikte alana katki saglamaktadir.
Bu bakimdan karsilastirma yapacak olursak, Temina’nin (2019) c¢aligmasinda Tiirk
dizilerini izleyenlerin Tiirkiye’ye ilgi ve meraki artirdig1 sonucu, bu ¢alismada da benzer
sekilde dogrulanmistir. Calismanin nicel veriler kisminda da aktarildigi gibi, Tiirk
dizilerini izleyen Ogrencilerde Tiirkiye’ye ve Tirk kiltlirline ilginin arttig
gozlemlenmistir. Bununla birlikte, Temina’nin (2019) c¢alismasinda katilimcilar Tiirk
dizilerini daha ¢ok eglence ihtiyacin1 karsilamak amaciyla izlerken bu ¢aligmada ise
katilimcilar daha ¢ok dil 6grenme amaciyla Tiirk dizilerini izlemektedir. Burada siiphesiz
alan calismasinin ve drneklem grubunda yer alan katilimer 6zelliklerinin farkli olmasi
etkili olmustur. Temina’nin (2019) ortaya koymus oldugu bulgular 6nemli olmakla
birlikte sadece Tiirkiye algist ve Tiirkiye imajint 6lgmiistiir. Dolayisiyla bu ¢alismada
Tiirk dizilerinin, Tiirkiye’nin hem algilanmasinda hem de imajinda olan roliinii ortaya
koymus ayn1 zamanda bu dizilerin Tiirkiye nin yumusak giiciinde etkili bir rol oynadigini

ortaya koyarak Temina’nin ¢alismasindaki eksikligi de bir parca olsa kapatmustir.

Hancizagiz’in (2021) c¢alismasinda da Tiirk dizileri, Tiirkiye’nin algilanmasinda ve
imajinda etkili bir gii¢ oldugu sonucuna ulagilmistir. Bununla birlikte Hanciagiz’in (2021)
calismasi, Tirk dizilerinde temsil edilen/gosterilen kiiltiirel degerlerin neler oldugu ve
bunlarin yabanci hedef kitlelerde nasil algilandigi sorunsali bu g¢alismada ortaya

konmustur. Bu bakimdan arastirmanin nitel bulgular bolimiinde verildigi gibi, Tiirk
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dizilerinde kiiltiirel olarak yardimlasma, dayanisma, aile baglari, dini ritiieller gibi

unsularin 6ne ¢ikarildig tespit edilmistir.

Arastirmanin sonuglar1 genel olarak degerlendirildiginde Tirk dizilerinin Tiirkiye’nin
yumusak giiclinii artirdigr goriilmektedir. Ayn1 zamanda Tiirk dizilerinin Tiirkiye nin
tanitiminda ve imajini artirmada 6nemli bir faktor oldugu da ¢aligmanin 6nemli sonuglari
arasinda yer almaktadir. Ancak burada sunu da unutmamak gerekir. Tiirk dizileri
oncelikli olarak i¢ hedef kitleye yonelik olarak iiretilmekte ardindan yurt disina ihrag
edilmektedir. Dolayisiyla, Tirkiye’yi, Tirk insanmi ve Tiirk kiltliriinii tanitacak,
diinyaya aktaracak yapimlara oncelik verilmelidir. Bu noktada 2019 yilinda oldugu gibi
sektor temsilcileri, akademisyenler ve kanun koyucular arasindaki is birlikteliginin

artirtlmasi gerekmektedir.

Calismada medyanin {lkelerin tanittminda ve imajinda Onemli oldugu gercegi
cikmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk dizilerinin Tiirkiye’ye ve Tiirk kiiltiiriine olan ilgiyi
artirdigl da caligmada elde edilen 6nemli bir tespittir. Tiirkiye’nin bu durumu firsata
doniistiirmesi elzem goriinmektedir. Tirk dizileri sayesinde hem uluslararasi
platformlarda Tiirkiye’ye olan bakis acisin1 degistirebilmek hem de {ilkeye ekonomik bir
etki olusturmak adina bu sektorii etkili kullanmak gerekmektedir. Ancak, bununla
birlikte, bir dizi ¢ekmenin maliyeti de siiphesiz Tiirkiye nin 6niindeki biiyiik engellerin
basinda gelmektedir. Bu noktada, dogrudan yurt disina ihrag edilecek dizilerle birlikte
sinema sektoriine de agirlik verilmesi gerekmektedir. Her ne kadar Tiirkiye dizi
ithracatinda ikinci iilke konumunda olsa da ayn1 durum sinema sektoriinde s6z konusu
degildir. Dolayisiyla, Tiirkiye’yi ve Tiirk insanin1 anlatacak, Tiirkiye’nin marka degerine
katki sunacak sinema yapitlarinin tesvik edilmesi ve desteklenmesi de Onem arz

etmektedir.

Calismada, 6grencilerin Tiirkiye ve Tiirklerle ilgili bilgi kaynaklarinin 6nemli bir kismini
kendi {ilkelerinde yaymlanan haberler oldugu goze carpmaktadir. Bu noktada, AA ve
TRT gibi kurumlara 6nemli gorevler diismektedir. Her ne kadar her iki kurum da
Tiirkiye’nin hakliligin1 anlatan yayinlar yapsa da bu igeriklerin etkisinin yeterli olmadig:
goriilmektedir. AA ve TRT ile ulagilamayan bu mesajlarin tamamlanmasinda Tiirk
dizileri etkili bir ara¢ olarak kullanilmalidir. Bunun i¢in sektore dncelikler verilmeli ve

sektor temsilcilerinin talepleri degerlendirilmelidir.
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Bu konuda gectigimiz giinlerde TRT Genel Miidiirii Zahit Sobaci’nin kamuoyuna
acikladig1 Netflix’e alternatif bir platform hazirlig1 énemli bir adimdir. Bu platformda,
yukarida da ifade edildigi gibi, Tirkiye’yi, Tirk insanim1 ve Tiirk kiiltliriini tanitan ve

dogrudan yurt disindaki hedef kitleye yonelik igeriklere de yer verilmesi etkili olacaktir.

Bu calismada 2008-2018 yillar1 arasinda yurt digina ihrag edilen dizilerdeki Tiirkiye imaji
ve Tiirkiye algis1 ortaya konmaya calisilmistir. Yumusak gili¢ ve ulus markalama, iilke
imaj1 gibi konular Tiirkiye’de yeni yapilan calismalar arasinda yer almaktadir. Caligma
bu anlamda literatiire katki saglamakla birlikte siiphesiz eksik yonleri bulunmaktadir.
Tiirk dizilerinin Tiirkiye’nin yumusak giiclindeki ve {ilke imajindaki roliine yonelik
akademik calisma sayist tesvik edilmelidir. Tirkiye’de egitim goren yabanct uyruklu
ogrenciler {lizerinden gergeklestirilen bu c¢alisma, Tiirk dizilerinin Tirkiye’nin
algilanmasinda ve imajinda 6nemli bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir. Benzer
sekilde Tirk dizileri lizerine ¢alismalarin yurt disinda da yapilmasi alandaki boslugun
giderilmesi noktasinda 6nemli olacaktir. Bu konuda, yukarida da vurgulandig: gibi iilke

imaj1 konusunda yapilacak bilimsel ¢aligmalar tesvik edilmelidir.

Tirk dizilerine yonelik olarak gerek yabanci uyruklu 6grenciler ile gerekse yurt disinda
dizi bazli 6rneklem ile alimlama ¢alismalarinin yapilmasi da bu anlamda alana 6nemli
katk1 sunacaktir. Benzer sekilde, dizilerin ortaya ¢ikmasinda bas aktér konumunda olan
oyuncular, yapimcilar ve medya kuruluslarinin temsilcilerine yonelik arastirmalar
yapilmast da getirilen Oneriler arasindadir. Sektor temsilcilerinin sahadaki bilgisi,
tecriibesi, talepleri ve beklentileri siiphesiz Tiirkiye’nin disaridan imajinin iyi algilanmasi

noktasinda anlamli sonuglar ortaya koyacaktir.
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http://www.hurriyet.com.tr/mahmure/galeri-yurtdisinda-izlenen-17-turk-dizisi-34940007
http://www.milliyet.com.tr/cadde/sina-kologlu/yerli-dizi-dunya-haritamiz-1656879
http://www.milliyet.com.tr/cadde/sina-kologlu/yerli-dizi-dunya-haritamiz-1656879
https://listelist.com/yurt-disinda-izlenen-turk-dizileri/
https://sirazduvari.com/turk-dizilerinin-dunyada-yukselisi/
https://www.ensonhaber.com/galeri/yurtdisinda-en-cok-izlenen-17-turk-dizisi
https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/hangi_turk_dizisi_nerede_zirvede/11
https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/hangi_turk_dizisi_nerede_zirvede/11
https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/hangi_turk_dizisi_nerede_zirvede/11

https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/hangi_turk_dizisi_nerede_zirvede/11,  Erisim
Tarihi 15 Ekim 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=0rcbQjqjM5A, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=6DZiJzLMIgs, Erisim Tarihi, 21 Aralik 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=6wLUV1i9iVM, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=92MgpjKtWpg, Erisim Tarihi 26 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=aAnFARE7UHQ&t=3053s, Erisim Tarihi 29 Aralik
2021

https://www.youtube.com/watch?v=aMMTH90NZKc, Erisim Tarihi 13 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=D9UpY5iRE84&t=1488s, Erisim Tarihi 29 Aralik
2021,

https://www.youtube.com/watch?v=EtYm8PvArpU, Erisim Tarihi 26 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=Gf6fB3131MI&list=PLPN7BOT9Fs__--
KZ40s5Bvke88e TENax_&index=3, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=h-
LRoMBevY8&list=PLal203xD8ny8ssdXB_ZoYkLU-jpDPV]cT, Erisim Tarihi
13 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=IrzD2ejEcH4, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=igtY BeNzgp8, Erisim Tarihi 13 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=iVyAqXMXxLLw, Erisim Tarihi 27 Kasim 2021.

https://mwww.youtube.com/watch?v=jGeh270LDAU&t=5070s, Erisim Tarihi 26 Aralik
2021.

https://www.youtube.com/watch?v=JW5JrLKULF0&t=439s, Erisim Tarihi 27 Aralik
2021.

https://www.youtube.com/watch?v=kTPAdHOK FE&t=2225s, Erisim Tarihi 26 Aralik
2021.

https://www.youtube.com/watch?v=kzb-5vJbzgQ, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=0V_MaKNBA|j0, Erisim Tarihi 27 Aralik 2021.
https://mww.youtube.com/watch?v=QbRR3TOI2Vo, Erisim Tarihi 26 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=TZjpC8BNGxs, Erisim Tarihi 13 Aralik 2021.
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https://www.youtube.com/watch?v=aMMTH90NZkc
https://www.youtube.com/watch?v=D9UpY5iRE84&t=1488s
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https://www.youtube.com/watch?v=Gf6fB3131MI&list=PLPN7B0T9Fs__--KZ4os5Bvke88eTENax_&index=3
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https://www.youtube.com/watch?v=h-LRoMBevY8&list=PLal2o3xD8ny8ssdXB_ZoYkLU-jpDPVjcT
https://www.youtube.com/watch?v=h-LRoMBevY8&list=PLal2o3xD8ny8ssdXB_ZoYkLU-jpDPVjcT
https://www.youtube.com/watch?v=IrzD2ejEcH4
https://www.youtube.com/watch?v=igtYBeNzgp8
https://www.youtube.com/watch?v=iVyAqXMxLLw
https://www.youtube.com/watch?v=jGeh270LDAU&t=5070s
https://www.youtube.com/watch?v=JW5JrLkULF0&t=439s
https://www.youtube.com/watch?v=kTPAdHOk_FE&t=2225s
https://www.youtube.com/watch?v=kzb-5vJbzgQ
https://www.youtube.com/watch?v=OV_MaKNBAj0
https://www.youtube.com/watch?v=QbRR3TOI2Vo
https://www.youtube.com/watch?v=TZjpC8BNGxs

https://www.youtube.com/watch?v=VDr3AfExt2w&t=2625s, Erisim Tarihi 27 Kasim
2021,

https://www.youtube.com/watch?v=xLPffe2ya3k, Erisim Tarihi 26 Aralik 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=YRNxhGSJw7Y, Erisim Tarihi 29 Aralik 2021.
https://www.youtube.com/watch?v=zLIDZnJR6wW8, Erisim Tarihi 13 Aralik 2021.

https://www.youtube.com/watch?v=zsCxZWEvz4M&llist=PLPN7B0T9Fs_8L6zqUZ0g
fwkOmBMNyDzWM&index=8, Erisim Tarihi 30 Aralik 2021.
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EKLER

Ek 1: Anket (Tiirkce)

ANKET SORU FORMU
Sayin katilimei,

Bu ¢alisma Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii iletisim Bilimleri Anabilim
Dalinda yiiriitiilen bir doktora tezi ¢alismadir. Calisma, Tiirk dizilerinin Tiirkiye algisinda
ve Tiirkiye imajindaki roliinii ortaya koymayr amaglamaktadir. Sorulara vereceginiz
samimi cevaplar ¢alismanin nesnelligi agisindan énem arz etmektedir. Ankete verilen
cevaplar sadece doktora tezi kapsaminda kullanilacak ve {giincii kisilerle

paylasilmayacaktir. 32 sorunun bulundugu bu anket yaklasik 15-20 dakikaniz1 alacaktir.

Sorulara vereceginiz cevaplarla yapacaginiz degerli yardim ve katkilariniz i¢in simdiden

tesekkiir ederiz.
Saygilarimizla.

Prof. Dr. Aytekin ISMAN Serif ARSLAN

Sorular (Birinci Kisim)
1. Cinsiyet () Kadin () Erkek

4. Gelir Durumu (Yillik, Dolar Bazl) ...............
5. Egitim Durumu / Smf ...

Ikinci Kisim (Tiirkiye ve Tiirk Insam ile Tlgili Alg1 Diizeyine Yonelik Sorular)

6. Daha once Tiirkiye’yi hi¢ ziyaret ettiniz mi? () Evet () Hayrr
7. Tirkiye’ye gelmeden once Tiirkiye’yi nasil bir {ilke olarak tanimlardiniz?
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11.  Kiiltiirel ve diger unsurlar bakimindan Tiirkiye’yi hangi bolgeye daha yakin

gorliyorsunuz?
() Asya () Avrupa () Ortadogu
12.  Eger asagidaki iilkelerin birisinde yasamak veya egitim alma ihtimaliniz olsaydi

hangi iilkeyi tercih ederdiniz?

() Turkiye () ABD () Ingiltere () ispanya () Almanya

15.  Tirkiye’ye gelmeden 6nce Tiirkiye ve Tiirk insan1 hakkindaki izlenimlerinizi
1’den 10’a kadar numaralandiriniz. (1: ¢ok kétii; 10: ¢ok iy1)

(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) (10)

16. Bu hissiyatin olusmasindaki etmenler nelerdir?
17. Tirkiye’ye gelmeden 6nce hi¢ Tiirk dizisi izlediniz mi?

() Evet ( ) Hayir
(Evet cevabi verenler 18. Sorudan, hayir cevabi verenler 22. Sorudan devam edecektir.)

18. Tiirkiye’ye gelmeden once izlediginiz Tiirk dizilerinin isimlerini yaziniz.

20.  Izlediginiz dizilerde Tiirk insani ile ilgili ilginizi/dikkatinizi ¢eken unsurlar
nelerdir?

21.  lIzlediginiz dizilerde Tiirk kiiltiiriine yonelik ilgilinizi/dikkatinizi ¢eken unsurlar
nelerdir?

22.  Asagidaki ifadelere ne derece katildiginizi, Tiirkiye’ye gelmeden dnceki diisiince
halinize gore belirtiniz. (1 kesinlikle katilmiyorum; 2 katilmiyorum; 3 kararsizim; 4
katiliyorum; 5 kesinlikle katiliyorum)
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Tiirkiye’nin gii¢lii bir ekonomisi vardir

Tiirkiye giivenli bir tilkedir

Tiirkiye gelismis ve modern bir tilkedir

Tiirkiye, uluslararasi alanda s6z sahibi bir iilkedir

Tiirkiye, yasamak istedigim bir tilkedir

Tirkiye, insan haklar1 konusunda gelismis bir iilkedir

Tiirk insani, yardimsever ve paylagimcidir

Tiirk insaninin refah seviyesi ytiksektir

Tiirkiye, rol model olacak bir tilkedir

Tiirkiye, egitim gormek i¢in ideal bir iilke

Uciincii Kistm (Tiirk Yapimlarinin izlenme Durumu)

23.  Tirkiye’deki izlediginiz kanallar hangileridir?

24.  Daha once Tiirk dizisi izlediniz mi? ( Hayir cevabini verenler i¢in anket sona
ermistir)

() Evet () Hayir

25. En ¢ok izlediginiz Tiirk dizilerini yazar misiniz?

29.  Tiirk dizilerinde Tiirk kiiltirii ile ilgili 1lginizi/dikkatinizi ¢eken unsurlan yazar
misiniz?

30.  Asagidaki sorular Tiirk dizilerini izleme sebeplerini 6l¢gmeyi amaglamaktadir.
Tirk dizilerini izleme sebepleri ile ilgili asagida yer alan ifadelere katilip
katilmadiginizi isaretleyiniz (1 kesinlikle katilmiyorum; 2 katilmiyorum; 3 kararsizim,;
4 katiliyorum; 5 kesinlikle katiliyorum)

Tiirk dizilerini izliyorum ciinkii; 1 2 3 4 3)
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Oyuncular1 begeniyorum

Tiirk kiiltiirtine ilgi duyuyorum

Tiirkiye’ye ve Tiirk tarihine ilgi duyuyorum

Dizilerde gecen mekanlari/sehirleri
seviyorum/begeniyorum

Senaryosunda kendi hayatimda benzerlikler goriiyorum

Kendi iilkemde oldukga popiiler

Yapim kalitesini begeniyorum

Beni eglendiriyor

Ailem/arkadaslarim da izliyor

Kendi kiiltiiriime yakin hissediyorum

Dizi miiziklerini seviyorum/begeniyorum

Hikayesini ve senaryosunu begeniyorum

31.  Asagidaki ifadeleri, izlediginiz Tiirk dizilerine gore degerlendiriniz. (1 kesinlikle
katilmiyorum; 2 katilmiyorum; 3 kararsizim; 4 katiliyorum; 5 kesinlikle katiliyorum)

1 2 3 4 5

Tiirkiye, rol model olacak bir iilkedir

Tiirkiye, bolgesel giigtiir

Tirkiye, uluslararasi alanda sz sahibi bir tilkedir

Tiirkiye, giiclii bir ekonomiye sahiptir

Tiirk insaninin refah seviyesi yiiksektir

Tiirkiye giivenli bir tilkedir

Tiirk insan1 algakgoniilliidiir

Tiirk insan1 yardimseverdir

Turk insani diristtiir.

Tiirk insan1 misafirperverdir

Tirk insan1t muhafazakardir

Tirk insan1 caligkan/tiretkendir

Dordiincii Kisim (Tiirk Dizilerinin Tiirkiye ve Tiirk Halkinin Algilanmasinda ve

Tiirkiye’nin Yumusak Giiciindeki Roliine Yonelik Sorular)
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32.  Asagidaki sorularda yer alan ifadelere katilip katilmadiginiz isaretleyiniz (1
Kesinlikle katilmiyorum; 2 Katilmiyorum; 3 Kararsizim; 4 Katiliyorum; 5 Kesinlikle
Katiliyorum)

Tiirk dizileri kendi lilkemde oldukga popiilerdir

Tiirk dizilerinde rol alan oyuncular kendi iilkemde olduk¢a
poptlerdir

Tiirk dizileri, Tiirkiye nin imajina olumlu etki etmektedir

Tiirk dizilerinde yer alan senaryo ve olaylar, kendi lilkemde var
olan sosyal ve toplumsal olaylarla benzerlik gostermektedir

Tiirk dizileri, kendi iilkemde Tiirkiye’ye olan ilgiyi artirmaktadir

Kendi iilkemde Tiirk dizilerini izleyip Tiirkiye’ye tatile gelen
kisiler bulunmaktadir

Tiirk dizilerinin, Tiirkiye nin marka degerine olumlu olarak katki
yapmaktadir

Tirkiye, diziler sayesinde uluslararasi alanda daha iyi
taninmakta/algilanmaktadir

Tiirk dizileri Tiirk kiiltliriinii, gelenek ve goreneklerini en iyi
sekilde yansitmaktadir

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye’yi, Tiirk insanin1 ve Tiirk
kiltiiriinii arastirmak istedim

Tiirk dizileri, Tiirkiye’yi oldugu gibi yansitmaktadir

Tiirk dizilerinde yer alan olaylarla kendi hayatimda benzerlik
bulunmaktadir

Tiirk dizileri, Tiirkiye’'nin yagam tarzina olan ilgimi
artirdi/6zendirdi

Tiirk dizileri, Tiirkiye’nin cazibesini artirmaktadir

Izledigim Tiirk dizilerinde miistehcen sahne oldukga fazladir

Tiirk dizileri kendi tilkemdeki medya kanallarinda glindem
olmaktadir

Tiirk dizisini/dizilerini izledikten sonra Tiirkiye hakkinda daha
onceden var olan genel kanaatim olumlu yonde degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye nin kiiltiirel mirasi ile
ilgili var olan algim pozitif olarak degisti/etkilendi

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye nin yasam seviyesi ile
ilgili daha 6nce var olan algim pozitif olarak degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra, Tiirkiye nin ekonomik durumu ile
ilgili daha 6nce var olan algim pozitif olarak degisti
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Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’ nin teknolojik ve
endiistriyel seviyesi ile ilgili daha dnce var olan algim pozitif
olarak degisti

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye ve Tiirk insani ile ilgili
daha 6nce var olan algim pozitif olarak degisti/etkilendi

Tiirk dizileri, kisisel davranis ve yasam bigimim iizerinde olumlu
etki olusturdu

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirkiye’ye olan ilgim ve merakim
artti

Tiirk dizilerinde kullanilan yerel ve ulusal kiyafetler, Tiirk
kiiltiirline olan ilgimi artird1

Tirk dizileri, ahlaki ve etiksel olarak evrensel deger yargilarini
6zendiriyor

Firsatim oldugunda dizilerde gordiigiim yerleri ziyaret etmek
isterim

Tiirk dizilerini izledikten sonra Tiirk tarihine ilgim artt1
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Ek 2: Anket (Ingilizce)

QUESTIONNAIRE FORM
Dear Participant:

This study is carried out as part of a doctoral thesis conducted in the Department of
Communication Sciences, Institute of Social Sciences, Sakarya University. The study
aims at revealing the role of Turkish TV serials in the perception and image of Turkey.
Your sincere answers to the questions are important for the objectivity of the study. The
answers given to the questionnaire will only be used within the scope of the doctoral
thesis and will not be shared with third parties. This questionnaire, consisting of 32

questions, may take approximately 15-20 minutes of your time.

We thank you in advance for your valuable assistance and contributions by answering the

questions below.
Respectfully,

Prof. Dr. Aytekin ISMAN Serif ARSLAN

Part One (Questions)

Gender () Female () Male

Country ......ovvviiiiiiiiiiiiiinn,

AL oo

Income (Annual, In Own Currency)...............
Educational Status / Class .................ooeeeee

a ks wbdPE

Part Two (Questions On The Level Of Perception About Turkey And Turkish
People)

6. Have you ever visited Turkey before? () Yes () No
7. How would you describe Turkey as a country before you came to Turkey?

10. What are the factors in the formation of this opinion in you?
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11. Which region do you see Turkey closer to in terms of cultural and other factors?
() Asia () Europa () Middle East

12.  If you could live or study in one of the following countries, which country would
you prefer?

() Turkey () USA () England () Spain () Germany

15.  Please choose a number from 1 to 10 to assess your impressions about Turkey and
Turkish people before coming to Turkey. (1: very bad; 10: very good)

(1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) (10)
16. What are the factors behind this feeling?

17. Have you ever watched Turkish TV serials before coming to Turkey?

() Yes()No

(Those who answer “Yes” will continue from the Question 18", those who answer “No”
will continue from the Question 22".)

18.  Please write down the names of the Turkish TV serials you watched before
coming to Turkey.

20.  What are the issues that draw your interest/attention to Turkish people in the TV
serials you watched?

21.  What are the issues that draw your interest/attention to Turkish culture in the TV
serials you watched?

22.  Please indicate to what extent you agree with the following statements, based on
your state of mind before you came to Turkey. (1- Strongly Disagree; 2- Disagree; 3-
Undecided; 4- Agree; 5- Strongly Agree)
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Turkey has a strong economy.

Turkey is a safe country.

Turkey is a developed and modern country.

Turkey is an internationally influential country.

Turkey is a country | want to live in.

Turkey is a developed country in terms of human rights.

Turkish people are helpful and sharing.

Turkish people’s standard of living is high.

Turkey is a country that would be a role model.

Turkey is an ideal country to study.

Part Three (Questions About The Watching Status Of Turkish Tv Productions)

23. Which channels do you watch in Turkey?

24.  Have you ever watched Turkish TV serials before? (For those who answered
“No”, the questionnaire has ended.)

() Yes () No

25. Could you write the Turkish TV serials you watch the most?

28.  What are the factors that draw your interest/attention to Turkish people in Turkish
TV serials?

29. Could you write the issues about the Turkish culture attracting your
attention/interest in Turkish TV serials?

30.  The following questions aim at measuring the reasons for watching Turkish TV
serials. Please tick whether you agree or not with the following statements about the
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reasons for watching Turkish TV serials. (1- Strongly Disagree; 2- Disagree; 3-
Undecided; 4- Agree; 5- Strongly Agree)

I watch Turkish TV serials because; 1 2 3 4 5

I like TV actors.

I am interested in Turkish culture.

I am interested in Turkey and Turkish history.

I love/like the places/cities in the TV serials.

| see similarities in my own life in the TV scenarios.

It is quite popular in my own country.

I like the production quality.

It amuses me.

My family/friends are watching, too.

| feel close to my own culture.

I love/like serials’ music.

I like the story and the scenario.

31.  Please indicate whether you agree with the following statements about Turkey and
Turkish people after watching Turkish TV serials. (1- Strongly Disagree; 2- Disagree; 3-
Undecided; 4- Agree; 5- Strongly Agree)

Turkey is a country that would be a role model.

Turkey is a regional power.

Turkey is an internationally influential country.

Turkey has a strong economy.

Turkish people’s standard of living is high.

Turkey is a safe country.

Turkish people are humble.

Turkish people are helpful.

Turkish people are honest.

Turkish people are hospitable.

Turkish people are conservative.

Turkish people are hardworking/productive.
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Part Four (Questions About The Role Of Turkish Tv Serials In Perception Of
Turkey And Turkish People And Turkey’s Soft Power)

32.  Please tick whether you agree or not with the following statements (1- Strongly
Disagree; 2- Disagree; 3- Undecided; 4- Agree; 5- Strongly Agree)

Turkish TV serials are very popular in my country.

Actors in Turkish TV serials are very popular in my country.

Turkish TV serials have a positive effect on Turkey’s image.

The scenarios and events in Turkish TV serials are similar to the
social events that exist in my own country.

Turkish TV serials increase the interest in Turkey in my own
country.

There are people who come to Turkey on holiday because they
watch Turkish TV serials in my own country.

Turkish TV serials contribute positively to Turkey’s brand value.

Turkey is better known/perceived in the international arena because
of TV serials.

Turkish TV serials reflect Turkish culture, traditions and customs in
the best way.

| wanted to learn more about Turkey, Turkish people and Turkish
culture after watching Turkish TV serials.

Turkish TV serials reflect Turkey as it is.

There are similarities with the events in Turkish TV serials in my
own life.

Turkish TV serials increased/encouraged my interest in Turkey’s
lifestyle.

Turkish TV serials increase the attractiveness of Turkey.

There are a lot of obscene scenes in the Turkish TV serials | watch.

Turkish serials are on the agenda of the media channels in my
country.

My previous overall perception of Turkey changed positively after
watching the Turkish TV serials.

My previous perception of Turkey’s cultural heritage has been
positively changed/affected after watching Turkish TV serials.
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My previous perception of Turkey’s standard of living changed
positively after watching Turkish TV serials.

My previous perception of Turkey’s economic situation changed
positively after watching Turkish TV serials.

My previous perception of Turkey’s technological and industrial
level changed positively after watching Turkish TV serials.

My previous perception of Turkey and Turkish people has been
positively changed/affected after watching Turkish TV serials.

Turkish TV serials made a positive impact on my personal behavior
and lifestyle.

My interest and curiosity in Turkey increased after watching
Turkish TV serials.

Local and national clothes used in Turkish TV serials increased my
interest in Turkish culture.

Turkish TV serials encourage moral and ethical universal values.

I wish to visit places | have seen in TV serials if | have the
opportunity.

My interest in Turkish history increased after watching Turkish
serials.
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Ek 3: Etik Kurul Karan

Evrak Tarih ve Sayisi: 10.01.2022-94178

T.C.
@ SAKARY A UNIVERSITESI REKTORLUGU x /1/
Etik Kurulu

SAKARYA

ONIVERSITES]

Say1 :E-61923333-050.99-94178 10.01.2022
Konu :41/21 Serif ARSLAN

Sayin Serif ARSLAN

Ilgi : Aytekin ISMAN 28.12.2021 tarihli ve 0 sayil yazi

Universitemiz Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulunun 05.01.2022 tarihli ve 41 sayili
toplantisinda alinan "21" nolu karar ile Serif ARLAN'n basvurusu uygun gériilmiis ve karar 6regi ekte

sunulmustur.
Bilgilerinizi rica ederim.

Prof. Dr. Miikerrem Bedizel AYDIN
Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu
Baskani

Ek: Karar Yazisi (1 Sayfa)

Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmugtir.

Dogrulama Kodu :BSU5S0ZF4BS Pin Kodu :31372 Belge Takip Adresi : https://turkive.gov.triebd?eK=5783&eD=BSUS50ZF4BS&eS=94178
Adres:Esentepe Kampiisii 54187 Serdivan SAKARYA / KEP Adresi: Bilgi igin: Hanife Babacan g

sakaryauniversitesi@hs01.kep.tr Unvani: Birim Evrak Sorumlusu
Telefon No:0264 295 50 00 Faks No:0264 295 50 31
e-Posta:ozelkalem@sakarya.edu.tr Elektronik Ag:www sakarya.edu.tr
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21. Serif ARSLAN’mn “ Tiirk Dizilerinin Tiirkiye’nin Yumusak Giiciinde Rolii: Tiirkiye’de
Egitim Goren Yabanci Uyruklu Ogrenciler Uzerine Bir Arastirma  baslikli galismas
gortismeye agildi.

Yapilan goriismeler sonunda Serif ARSLAN’m “ Tiirk Dizilerinin Tiirkiye’nin
Yumusak Giiciinde Rolii: Tiirkiye’de Egitim Goren Yabanci Uyruklu Ogrenciler Uzerine Bir
Aragtirma ” baglikli ¢aligmasinin Etik agidan uygun olduguna oy birligi ile karar verildi.

323



OZGECMIS

Ad Soyad: Serif ARSLAN

Egitim Bilgileri

Lisans

Universite Erciyes Universitesi
Fakiilte [letisim Fakiiltesi
Boliimii Gazetecilik

Yiiksek Lisans
Universite Erciyes Universitesi
Enstitii Adi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Anabilim Dah Halkla fliskiler ve Tanitim
Programi Halkla Iliskiler ve Tanitim

Makale ve Bildiriler
1. Geger, E ve Arslan, S. (2018). “Politika, Kiiltiir ve Algt: 7 Haziran Secimlerinde Alevi

Soéylemleri”, OPUS—Uluslararas1t Toplum Arastirmalar1 Dergisi, 8, (15). ss. 1917-1959,
DOI: https://dx.doi.org/10.26466/0opus.435785

Geger, E ve Arslan, S. (2017). “Medya-Siyaset ve Ideoloji iliskisi Baglaminda Tiirkiye
de Kdse ve Haber Yazimi,” Indnii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi
INIF E-DERGI, 2, (2), ss. 89-107.

Arslan, S. (2016). “Siyasal Iletisim Ve Yerel Medya Edirne Yerelbasinina Gére 1
Kasim 2015 Milletvekili Secimleri”. Uluslararasi: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(47),
ss. 709-721.

Geger, E. ve Arslan, S. (2017). “Medyada Cok Sesliligin Kose Yazilarindaki
Yansimasi: Segim Dénemlerinde Tiirkiye Ornegi”. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 10(50), 712-726

Arslan, S. (2022). “Mobil Iletisim Caginda Yurttas Gazeteciligi: Ana Haber
Biiltenlerinde Yurttas Gazeteciliginin Goriiniimii.” Middle Black Sea Journal of
Communication Studies , 7 (1) , 1-28 . DOI: 10.56202/mbsjcs.1104216

324




