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Tiirk halk miizigi nefesli sazlarindan biri olan mey calgis1 form ve yapisi itibari ile
diinyanin birgok yerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Azerbaycan’da: Balaban,
Dagistan’da: Yass1 Balaban, Japonya’da: Hickiriki, Kirgizistan’da: Kamis Sirnay,
Ermenistan’da: Duduk adiyla karsimiza ¢ikan ve ayni aileden olan bu sazlar,
milletlerin kendi cografyasindaki miizikal anlay1s ve yapisina gore sekillenmistir.

Halk sazi olan mey calgisinin iilkemizdeki tarihsel siirecine baktigimiz zaman; Dogu
Anadolu Bolgesi’nde yaygin bir sekilde icra edilmis, yaklasik bir oktav ses araligina
sahip olmasi sebebiyle transpoze imkani kisitli olmus, bundan dolayr tek bir mey
calgisi ile tek bir akort kullanilmis ve bolgesindeki miizikal yapiyla sekillenmistir.
Geleneksel icrasi sirasinda solo saz olan mey ¢algisi; TRT’ye, konservatuvarlara ve
saz topluluklarina girmesiyle birlikte eslik saz 6zelligi de kazanmis ve bununla
birlikte ortaya ¢ikan entonasyon ve akort sorunlart sikintilar1 da beraberinde getirmis,
bundan dolay1 diger ¢algilarla ses birligi agisindan olumsuzluklar meydana gelmistir.
Ayni zamanda bu olumsuzluklar mey icrasint zorlastirmis ve azda olsa calginin
egitiminde aksakliklara neden olmustur. Nefesli sazlarla ilgili her ne kadar
iiniversitelerin ¢algr yapimi boliimlerinde yok denecek kadar az bir takim bilimsel
caligmalar yapilsa da, bunlar teoriden 6teye gidememis, pratikte uygulanmamigtir. Bu
konudaki eksiklikler, bizi bu arastirmaya iten en 6nemli etkenlerden biri olmustur.

Bu arastirma mey ¢algisinda var olan entonasyon problemlerine ¢6ziim sunarak; mey
calgisinin diger calgi topluluklariyla beraber ses birligi saglamasi, entonasyon
kaynakli olarak mey calgi icrasi sirasinda karsilasilan zorluklarin giderilmesiyle
calginin egitiminin ve ¢alimmin daha rahat olmasi, ¢algi iiretiminde standartlarin
saglanmas1 adina yonelik yapilacak olan calismalara ve calgi yapim alanina katki
saglamasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Bu arastirmada mey c¢algisinin 6l¢iileri “Koma Frekanslar1” tablosunun degerleri esas
alinarak yeniden yapilandirilmis ve mey c¢algist yapimi i¢in “hava c¢eligi”
maddesinden standart bicaklar ile calisilmistir. Literatiir taramasiyla arastirma
konusuna dair bilgiler ortaya ¢ikarilmis ve konuyla ilgili aragtirmaci tarafindan
hazirlanan goriisme formu ile literatiire ek bilgiler elde edilmeye saglatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Entonasyon, Calgi Yapim, Mey, Standardizasyon, Tiirk Halk Miizigi
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The mey instrument, one of the woodwind instruments of Turkish folk music, appears
in many parts of the world due to its form and structure. In Azerbaijan: Balaban, in
Dagestan: Yasst Balaban, in Japan: Hickiriki, in Kyrgyzstan: Kamis Sirnay, in
Armenia: Duduk is the name of the same instrument family and these instruments are
shaped according to the musical understanding and structure of the nations in their

geography.

When we look at the historical process of the folk instrument mey instrument in our
country, it has been widely performed in the Eastern Anatolia region, the possibility
of transposing has been limited due to its sound range of about one octave, so a single
mey instrument and a single chord have been used and shaped with the musical
structure in its region. The Mey instrument, a solo instrument during its traditional
performance; with it entry into TRT, conservatories and instrument ensembles, it also
gained the feature of accompaniment instrument and however, the resulting
entonation and tuning problems brought with them problems, and therefore,
negativity occurred in terms of sound unity with other instruments. At the same time,
these negativity has made mey performance difficult and has caused some setbacks in
the training of the instrument. Although a number of scientific studies about
woodwind instruments have been done in the instrument making departments of
universities, these have not gone beyond theory and have not been applied in practice.
Deficiencies in this issue have been one of the most important factors that have led us
to this research.

This research provides solutions to the intonation problems existing in mey
instrument; It is considered important for mey instrument to provide sound unity with
other instrument ensembles, to be more comfortable with the instrument's training
and playing, and to contribute to the studies to be carried out in order to ensure
standards in instrument production, and to facilitate the training and playing of
instruments. In this study, the measurements of the mey instrument were
reconstructed based on the values of the table “Koma Frequencies” and the standard
blades of the “air steel” material were studied for the construction of the mey
instrument. With the literature review, information about the research subject has
been revealed and additional information has been provided to the literature with the
interview form prepared by the researcher.
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“Organoloji”, calgilari inceleyen ve tanitan bilim dali olarak ifade edilmektedir. (Agin,
1994: 14). Etimolojik olarak Yunanca “Organon”, Latince “Organum”dan gelmektedir
(Nasihuoglu, 1994: 445).

Organoloji; galgilarin tarihini, kdkenini ve birbiriyle olan iliskilerini incelemesinin yani
sira; calgilarin bulundugu toplumdaki sosyo-kiiltiirel etkenleri ve buna bagli olarak
inangsal kullanimini, gelisimini, yapisal olarak betimlemesini, terminolojisini,

smiflandirilmasini, ses bicim ve tekniklerini de incelemektedir (Akt. Erol, 2009: 62).

Calgilarin, tarihte pek ¢ok farkli agilardan siniflandirilmasinin yapildigini gérmekteyiz.
Gilinlimiizde ise galgilar, organoloji biliminin altinda siniflandirilir ve genel itibariyle
miizikolog Hornbostel ve Sashs’a ait siniflandirma sistemi esas alinir. Bu siniflandirma
sistemi ¢algilar1; idiophones, membranophones, chordophones, aerophones ve
electrophones olmak lizere bes farkli kategoride siniflandirir (Deborah Lee, 2020).

Calgi; ses ¢ikaran bir miizik aleti olarak tanimlanmaktadir. Her ¢alginin belirli bir ses
rengi, sekizli alani, durak yerleri, go¢iirim ve aktarim sahasi, giirliik basamagi gibi

cesitli nitelikleri vardir (Kaplan, 2008: 155).

Kimi aragtirmacilara gére herhangi bir nesneden, bilincli olarak ses iiretilebilen her sey
calg1 olarak kabul edilebilirken; kimisine gore insanoglu tarafindan yapilmayan, dogada
kendiliginden olusan deniz kabugu, aga¢ parcalar1 veya miizikte kullanilan sise, kutu

vb. ses ¢ikaran nesneler ¢algi olarak kabul edilmemektedir (Kerimov, 2012: 156).

Organoloji bilimi agisindan ¢algilarin yeryliziindeki varligiyla ilgili pek ¢ok degisik
gorlis bulunmaktadir. Bu goriislerden biri; insanoglunun dogadaki sesleri, elindeki
nesneleri yontarak taklit etmesi sonucuyla calgilarin icat edildigidir. Belirli bir mtddet
sonra kimi ¢algilar tarihsel siirecte unutulmus, yeni calgilar var olmus, kimisi de eski
calgilar referans alinarak gelistirilmistir. Ornegin; Diidiikten fliit, balabandan obua,

cengden arp gelistirilmistir (Akt. Tiifek¢ioglu, 2015: 28).

Nefesli calgilarin var olusunu ve tarihsel siirecini inceledigimiz zaman ise elimizde
siirli sayida kaynak ve bircok hipotez bulunmaktadir. Celebioglu, nefesli ¢algilarin

varhg ile ilgili giinimiizden yirmi bin y1l dncesine kadar dayandigini, insanlarin; bos



kemik, boynuz, bambu kamisi, deniz kabugu gibi ¢esitli nesnelere iifleyerek sesin
olusumunu kesfettigini, daha sonra tahta borular yapip nefesli ¢algilarin ilk 6rneklerinin

verildigi bilgisini paylasmistir (Celebioglu, 1986: 280-281).

Halilov ise “Kamisliktan gegen insan, esen riizgarin u¢ kismi kesik kamisin 1shik sesi
cikarmasini duyar ve kamistan Kkestigi pargaya kesik ugluk uygulamasiyla ayni 1slik
seslerini ¢ikarmaya baglar. Bundan sonra kamis iizerinde delikler agan insanlar, farkli
frekansli sesler elde etmekle ilk basit galgilar1 icat eder” demektedir (Akt. Kerimov,
2012: 6).

Elimizde, tarihsel olarak calgilarla ilgili kaynaklari inceledigimizde karsimiza eski
donemlerden kalma minyatiirler, kabartmalar, resimler gibi arkeolojik bulgularin yam
stra; yazili kaynaklar ve sozlii gelenekler karsimiza ¢ikmakta, gegmisteki bircok calgiyi
bu sayede tanimlayabilmekte ve c¢alim tekniklerini Ogrenebilmekteyiz (Akt.
Tiifekgioglu, 2015: 29). Fakat kamisin dayanikli olmamasi sebebiyle tarih Oncesi
sitelerin arkeolojik bulgularinda, kamisl ¢algilar goriilmemektedir (Ata, 2002: 205).

Tum bu bilgiler ile birlikte Tiirk miizigi literatiirinii inceledigimiz zaman ise ¢algilar
hakkinda en 6nemli yazili kaynaklarin basinda edvéar (devirler) kitaplar1 geldigini
gormekteyiz. Tirk miizigi nazariyati ve tarthi hakkinda verdigi bilgilerin yaninda,
gunimuizde kullanilan veya unutulmaya yiiz tutmus ¢algilarin; yapisi, perde araliklari,
simiflandirilmas:  hakkinda verdigi bir takim bilgilerden dolay1r edvar (devirler)

kitaplarinin yazili kaynaklar arasinda miithim bir yeri vardir.

Genel anlamda, calgilarin toplumlarin iginde miizikal olarak; zevk, yapi, ifade, anlayis,
yasay1s bigimi, gelenek ve goreneklere gore sekillendiklerini sdyleyebiliriz. Bu sebeple
kilttrel olarak zengin, tarihsel olarak derin her toplumun kendine 6zgii halk calgilart
vardir. Bu calgilar, dil gibi toplumlardaki insanlar arasinda ortak bir duygu ve iletisim
olugsmasinda birer kdprii vazifesi gormektedir. Calgilar bu duygu ve iletisime; diigiinler,
cenaze torenleri, savaslar, kutlamalar, bayramlar gibi bir¢ok sosyal ve kiiltiirel olaylarda

eslik etmektedir.

Bu halk calgilari, zamanla sosyo-ekonomik nedenlerden dolay1 icracilariyla birlikte
farkli bolgelerden sehir merkezlerine goc¢ etmistir. Halk calgilarinin, zamanla galgi

topluluklarma girmesiyle birlikte, bir kism1 dogru entonasyona sahip olmadigi i¢in



modernlesme paralelinde standardizasyonu saglanarak gelistirilmis ve egitim-6gretime
aktarilmig; diger bir kismu ise gelistirilmeyerek entonasyon ve egitim agisindan gesitli
problemlere yol agmustir. Bu halk calgilar1 ile entonasyon problemleri yasanmasinin
nedenleri; geldikleri bolgelerde icra edilen ses aralig1 ve dizisine sahip olmalari, ¢algi
yapiminda kullanilan aletlerin standart olmamasi, akort anlaminda herhangi bir
kistaslarmin olmamasi seklinde siralanabilir. Ozellikle bazi Tiirk miizigi nefesli
calgilarin ses araliginin ve transpoze imkanlarinin kisitli olmasindan dolayi; ancak 20.
ylzyilin sonlarina dogru farkli boyutlarda tasarlanmis ve bu sayede farkli akortlar
biinyesine eklenmistir. Ayrica, hdla kapsamli olarak 20. yiizyilda derlenmeye baslanilan
Tiirk halk miizigi eserlerinde, (ses bakimindan) teori ve icrada farkliliklar olusmasindan
kaynakli olarak, miizik topluluklarinda seslerde birlik saglanamamasi agisindan da

farkliliklar meydana gelmektedir.

“Entonasyon” kelimesi etimolojik olarak Ingilizce “intonation”  sbzciigiine
dayanmaktadir (Wikipedia, 2019). Entonasyon kelime manasi olarak bir sesin

titresimlerinin istenilen frekansta ¢ikmamasidir.

Entonasyon, mizik topluluklarinda belirlenen ton igerisinde calabilmektir. Calgilarda

entonasyon; kaliteli bir ¢algi, dogru teknik beceri ve dinleme ile dogrudan alakalidir
(Blanche, 1996: 14).

Dogru entonasyon; nota araliklarinin belirlenen standartta icra edilmesi anlamina
gelmektedir. Yanlis enstonasyon ise; sesin olmasi gerekenden daha pest veya tiz olmasi

anlamina gelmektedir (Akt. Miran, 2019: 2).

“Mey Calgisinda Karsilasilan Entonasyon Problemlerinin Tespiti ve Coziimiine Dair
Oneriler” baslikli bu arastirma sadece entonasyon problemlerinin tespiti ve ¢ozimii ile
sinirlt kalmamig, ayni zamanda miizikoloji bilim dalindan yararlanilarak da ele

alinmastir.

Arastirmamizin birinci boliminde mey ¢algisinin; tarihgesi, etimolojisi, boltmleri, ses
sistemi, ses aralig1 ve icra edilen makamsal dizileri, yakin cografyamizda bulunan mey
benzeri calgilarin incelenmesi, 20. yilizyildan itibaren mey c¢algisinin gelisimi ve

entonasyon problemleri ele alinmistir.



Ikinci boliimde, yapilan kisisel goriismedeki bulgular, alt problemler ile

iligkilendirilerek bir biitiin olarak ele alinmistir.

Uciincii boliimde, arastirmanin konusu geregi mey calgisinda yapilan calismalar ve OlgU

hesaplamasi olarak; kamis ve govde i¢in birtakim hesaplamalar ele alinmistir.

Dordinct béliminde, mey yapiminda kullanilan standart bigaklar, govde ve kamis

yapimi ele alinarak teknik bilgiler paylasiimistir.

Besinci boliimde ise, mey calgisinda parmak, tutus pozisyonlari ve nota yerleri ele

alinmustir.
Arastirmanin Konusu

Bu arastirmanin konusu, mey c¢algisinda karsilagilan entonasyon problemlerinin tespiti

ve ¢6zimine dair 6nerilerdir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirma mey calgisinda icra sirasinda karsilasilan entonasyon problemlerine ¢dziim
sunmak, mey calgist ile diger ¢algt topluluklarinin arasindaki ses birligini saglamak,
Tirk halk miizigi kiiltiiriiniin bir pargasi olan bu sazin yasatilmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasii saglamak ve calginin standardizasyonu ig¢in yapilacak caligsmalara bir

bakis acis1 sunmak amaciyla yapilmistir.
Arastirmanin Onemi

Bu arastirma mey ¢algisinda var olan entonasyon problemlerine ¢6ziim sunarak; mey
calgisinin diger ¢algi topluluklariyla beraber ses birligi saglamasi, entonasyon kaynakli
olarak mey c¢algi icras1 sirasinda karsilagilan zorluklarin giderilmesiyle ¢alginin
egitiminin ve ¢aliminin daha rahat olmasi, calgi iiretiminde standartlarin saglanmasi
adina yonelik yapilacak olan g¢aligmalara ve c¢algr yapim alanina katki saglamasi

acisindan onemlidir.
Problem Cumlesi

Mey calgisinda karsilagilan entonasyon problemlerinin sebebi nedir? Sorusundan yola

cikilmistir.



Arastirmanin Alt Problemleri

Bu arastirmada 5 adet alt problem bulunmaktadir. Bunlar;

1-) Mey calgisindaki entonasyon problemleri nelerdir?

2-) Mey calgisinin 6l¢iileri nasil belirlenmektedir?

3-) Mey c¢alg1 yapiminda tercih edilen ustalar ve kullanilan yapim teknikleri nelerdir?
4-) Mey kamisinin, mey ¢algisinin akorduna etkileri nelerdir?

5-) Mey calgis1 yapiminda tercih edilen agaclar ve 6zellikleri nelerdir?

Simirhihik

Bu arastirma;

1-) Frekans 6l¢timlerinden elde edilen verilerin dogrulugu, kullanilan 6l¢iim cihazlarinin

hassasiyeti ile,
2-) La akortlu mey ¢algist ile,
3-) Cafer ACIN’1n “Koma Frekanslar1” tablosunun degerleri ile,

4-) Mey calgist icracilart Yasar TANER, Ali YILMAZ; hem icract hem de mey
yapimceist Zafer TASTAN, Giiltekin CELIK, Ozgiir ALTUN; zurna kamis1 yapimcisi
Muzaffer KAYA; hem icract hem de mey kamis yapimcisi Dursun KEMENT, Adem
CEYLAN ile yapilan kisisel goriismeler ile,

5-) Aragtirmanin kapsami, icerisinde kullanilan kaynaklar ile sinirlandirilmistir.
Sayiltilar
Bu arastirmada;

1-) Roportaj yapilan kisilerin sorulara dogru ve samimi cevap verdigi, bundan dolay1

verilen gegerlilik ve giivenirlilik derecesinin yiiksek oldugu,
2-) Ses kayitlarinin ve gorsellerin verilere ulasmada giivenilir oldugu,

3-) Veri toplanmasinin amaca hizmet ettigi,



4-) Calismada kullanilacak yontemin, arastirmanin amacina ve problemin ¢oziimiine

uygun oldugu,

5-) Mey calgist yapiminda kullanilan aletlerin standart olmasi ve arastirmanin
orneklemi olan mey gdvde o6l¢lsiinin diger seslere oranlanmasi durumunda, entonasyon

problemlerinin ¢oziimiine oldukg¢a etkili olacag1 varsayilmaktadir.
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, nitel ve nicel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir. Bu

yoniinden dolay1 arastirmamiz, karma arastirma yontemiyle yapilandirilmistir.

Nitel arastirma, nitel veri yoOntemlerinden yararlanan, idrak ve vakalarin kendi
ortaminda realist ve toptan bir sekilde ortaya cikarilmasina yonelik arastirmadir. Teori
kurmayr esas alir ve etrafindaki sosyal olgular1 arastirarak giin yiiziine c¢ikaran
yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2013: 19). Nitel aragtirma insanlarin hayatlarindaki
olaylar1 tanimlayan isleri, deneyimleri, go6zlemleri, goérsel ve yazili metinleri
icermektedir. Nitel arastirmada en c¢ok yararlanilan teknik katilimli gozlem ve

goriismedir (Kus, 2003, s.77).

Nicel aragtirmalar literatiirde gorgiil veya sayisal arastirmalar olarakta gegmektedir.
Sosyal bilimlerin sekillenmeye baslandigi zamanlarda, fen bilimlerindeki arastirma
yontem ve tekniklerinin, sosyal bilimlere aktarilmasiyla var olmustur. Nicel
arastirmalarda eldeki veriler bilimsel olarak kesin bir sekilde ayrilmaktadir (Kircaali-
Iftar, 1999: 6). “Nicel arastirmalar arasinda; deneysel, bagmtisal ve betimsel

arastirmalardan soz edilebilir” (Ersoy, 2015: 138).
Arastirma Modeli

Bu arastirma; problemi ve igerigi geregi, betimsel arastirmalardan “Tarama (Survey)
Modeli” ile gerceklestirilmistir. Tarama modeli, bugiin veya ge¢cmisteki bir durumu
oldugu bicimiyle tasvir etmeyi amaglayan aragtirmalara denir. Arastirmanin hususu,
kendi sartlar1 sinirliliginda ve varlik gosterdigi sekilde tanimlanir. Bunlara kars1 degisim
veya etkilesim uygulanmaz. Buradaki mevzu bahis, arastirmanin hususu olan seyi

uygun bir sekilde inceleyip gosterebilmektir (Karasar, 2014: 77).



Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini tiim farkli sesleriyle mey calgilar1 olusturmaktadir.

Orneklemini ise la karar mey calgisi olusturmaktadir.

Tablo 1: Arastirmanin 6rneklemini olusturan mey ¢algisimin 6zellikleri

Numara Adet Ayni Farkh Kullanilan Aga¢
1 1 Ic Cap, Boy, Dis | Olgii, Perde Disbudak
Cap, Ag1z Ackist Araliklari, Perde
Caplart
2 1 ¢ Cap, Boy, Dis | Olgii, Perde Erik
Cap, Agiz Ackist Araliklari, Bogaz
Ackisi, Perde
Caplar1

Veri Toplama Aracglari

Bu caligmada devlet kiitiiphanelerinden elde edilen kitaplar, arastirmaci tarafindan
yapilan goriisme kayitlari, fotograflar, frekans 0l¢lim programi ve internet kayitlari ile

konuyla ilgili veriler temin edilmistir.
Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Aragtirma verileri “Tarama Modeli” ve “Gorlisme” yoluyla toplanmastir.

Goriismeci, goriisme formunda kisiye gore sorulari degistirebilir, bazi igeriklerin
detayina girebilir, ya da sohbet havasinda goriisebilir. Bu form ayn1 konulara yonelmek
amaciyla da farkl kisilerden benzer bilgilerin toplanmasini amaglayabilir (Yildirim ve

Simsek, 2013: 150).

Kisisel goriisme ile ilgili verilerin toplanmasi i¢in arastirmaci tarafindan hazirlanan
sorular Adem CEYLAN, Zafer TASTAN, Dursun KEMENT, Yasar TANER, Ali
YILMAZ, Ozgiir ALTUN, Giiltekin CELIK, Muzaffer KAY A’ nin onayima sunulmus ve
doniitleri sonucunda son halini almistir. Ayrica konu ile ilgili lisanststu tezler, Kitaplar,
dergiler, elektronik kaynaklar olmak iizere yazili ve goriintii saglayan verilerden

yararlanilmistir. “Tuner T1” adli program ile mey calgisinin frekanslar1 6l¢iilmiis ve



Cafer ACIN 1 “Koma Frekanslar1” tablosunun degerleri esas alinarak olgiiler yeniden

yapilandirilmistir.



BOLUM 1: MEY CALGISI

1.1. Mey Calgisimin Tarihgesi

Mey, Tiitk halk miizigi nefesli calgilarindan biridir. Ulkemizde genellikle Dogu
Anadolu Boélgesi’nde yaygin bir sekilde icra edilse de; giiniimiizde hemen hemen her
bolgedeki miizik topluluklarinda “solo” ve “eslik” sazi olarak icra edilmektedir.
Karakteristik sesi itibariyle ask, hiiziin, gurbet konularini igeren turkileri cok iyi
yansitmaktadir. Mey ¢algisinin tarih igerisinde nasil var olduguyla ilgili elimizde kesin
bir kanit bulunmamaktadir. Mey ¢algis1 diinyanin farkl yerlerinde, farkl isimlerle, ayni
form ve yap1 olarak goriilmektedir. Bundan dolayidir ki bizim bu baglik altinda bahsi
gececek olan galgilara mey calgist dememiz dogru olmayacak; sadece mey galgisinin
tarih icerisinde bu sazlardan baskalasarak gilinlimiize gelmis olabilecegi g¢ikarimini
yapmamizi saglayacaktir. Calginin sadece form ve yapisinin benzer veya ayni olmast,
bu calgilara “mey” denilmesi igin yeterli bir kanit teskil etmemektedir. Tipki ukulele
calgisina gitar denilemeyecegi gibi. Ciinkil “miizik; her kiiltiiriin kendi 6z mantig1 ile
konustugu bir dildir” (Tanrikorur, 2015: 52). Ayni zamanda her toplumun yasadigi
bolgedeki farkli sosyo-kiltiirel etkenlere bagli olarak miizikal ifadeler; ¢alginin icrasini,
ses sistemini ve repertuvarini sekillendirdiginden dolayi, calgilarin tarihsel olarak ¢ok

farkli boyutta incelenmesi gerektigini diistinmekteyiz.

Tiim bu agiklamalara istinaden Tiirk miizigi yazili kaynaklar literatiiriinde ilk olarak
mey calgisina benzer olan “nayce-i balaban™ isimli ¢algiy1, Abdiilkadir Meragi’ye ait

15. yiizyilda yazilmis “Camiii’l Elhan” ve daha sonra “Makasidii’l Elhan” isimli edvar

(devirler) kitaplarinda gormekteyiz.

Abdulkadir Meragi’ye ait “Camid’l Elhan” isimli edvar kitabinda, “Nayce-i Balabéan ile
surndy arasinda bir oran vardir. Surndym alistirmasi bununla yapilir. Yumusak ve

hiiziinlii bir sesi vardir” bilgisi paylasilmaktadir (Sezikli, 2007: 223).

“Makasidu’l Elhan” isimli edvar kitabinda ise, “Nayce-i Balaban’in, notalarinin hiikmii

bakimindan surna ile iligkisi vardir. Surnadaki gibi delikleri kapatilir. Miildyim ve hazin

bir sesi vardir” bilgisi paylagilmaktadir (Akt. Cakmak, 2015: 166).



Abdulaziz B. Abdiilkadir Meragi’ye ait “Nekavetii’l Edvar” isimli edvar kitabinda ise
“Nayce-i Balaban: Bu sazin surndy ile bir iliskisi olup surnay ¢aligsmasi bununla yapilir.

Yumusak ve hazin bir sesi vardir” bilgisi paylasilmaktadir (Kog, 2017: 152).

Evliya Celebi ise 17. ylizyilda yazdig1 “Seyahatname” isimli kitabinda “Belban veya
Balaban (Tiirkmen kamish didiigii) Siraz’da icat edilmistir, zurnadakine benzer kalagi
yoktur. Tirklerce ¢ok kullanildi. 100 ¢alani vardir” bilgisini paylasmaktadir (Gazmihal,
2001: 41). Evliya Celebi’nin, Abdulkadir Meragi ve Abdilaziz B. Abduilkadir
Meragi’den iki asir sonra aktarmis oldugu belban veya balaban adli galgilar belki de;

nayce-i balaban isimli ¢algisinin bagkalagmis halidir.

Diger bir konu ise Abdllkadir Meragi ve Abdilaziz B. Abdulkédir Meragi’nin
bahsetmis oldugu surndy c¢algisinin form ve yapi olarak zurna galgisi ile ayni1 olmasidir
(Gazmihal, 2001: 55). Burada dikkatimizi ¢eken durum nayce-i balaban galgisinin
notalart bakimindan zurna ile iliskisi oldugu ve zurnanin alistirmasimin bu calg ile
yapildigidir. Giiniimiizde de icra ettigimiz mey ve zurna calgisinin da nota yerleri
aynidir ve genellikle zurna calgisindan 6nce mey calgisi 6gretilerek, zurnanin pratigi de

yapilmaktadir.

Mey c¢algisiyla ilgili diger kaynaklar tarandiginda ise, genellikle 20. ylizyildaki
kaynaklarin “mey” ismini kullanip, giiniimiizde kullandigimiz mey calgisiyla ilgili daha

net bilgiler verdigini gormekteyiz.

“Zurna ailesinden nefesli bir saz, Artvin ve Kars havalisinde ¢alinan, Azerbaycan’da

yass1 balaman veya kosa, mey denilen sazin esidir” (Usbeck, 1970: 27).
“Tiirk halk miiziginde kullanilan, agz1 yassi bir zurna tiiri” (TDK, 2020).
“Mey, yass1 sipsili bir Tiirk borusudur” (Ogel, 1987: 435).

“Mey, Dogu Anadolu Bolgemizin (Artvin, Erzurum, Kars, Agri, Bayburt vb.)
karakteristik sazidir. Dilsiz diidiige benzer” (Ozbek, 1981: 92).

“Dilsiz kavala benzeyen bir govdenin (zerine ses ¢ikarmak igin (mey calanlar buna
ottiirmek derler) takilmis kamistan meydana getirilen nefesli bir sazdir” (Demirsipahi,
1975: 192).

10



Larousse “Mey, halk dili musikide nefesli bir Tiirk Halk Calgisi. Daha ¢ok tekke
miiziginde kullanilir” bilgisini paylagmaktadir (Meydan Larousse, 1988: 696). Mey
calgisinin tekke miiziginde kullanilmasi tarafimizca diisiik bir ihtimaldir. Larosusse’nin
burada “mey” calgisini, tekkelerde kullanilan “ney” c¢algisiyla etimolojik olarak
karistirdigin1 varsaymaktayiz. Bu durum diger bir yandan ise acaba Alevi-Bektasi dini
torenlerinde mey c¢algist kullanildt mi1? Sorusunu aklimiza getirmektedir. Cem
torenlerinde kullanilan ¢algilara baktigimizda; ¢ogiir, kopuz, dede sazi, baglamadan
farkli olarak keman ve kemane gibi sazlar kullanilmis (Demir, 2013: 84), mey calgisinin

kullanildigina dair her hangi bir bilgi bulunamamustir.

Mey calgisinin; nayce-i balaban, balabalan veya belban isimli ¢algilardan baskalasarak
giiniimiize gelmis olma ihtimalinin oldugu gorilmektedir. Ozellikle nayce-i balabén
calgisinin, zurna ¢algisiyla nota yerlerinin ayni olmasi ve calgimin icra pratiginde
izlenen yol; giiniimiizdeki mey ve zurna c¢algisinin nota yerleri ve icra pratigi ile birebir
ortiismektedir. Aym1 zamanda 20. yiizyildaki kaynaklardan 6nce giinlimiizdeki mey
calgisindan bahsedilmemis olmasi, mey calgisinin yukarida bahsi gegen calgilardan

bagkalasarak gilinlimiize gelmis olma ihtimalini kuvvetlendirir niteliktedir.
1.2. Mey Calgisimin Etimolojisi

“Mey” ismini etimolojik olarak inceledigimiz zaman elimizde kesin bir bilgi
bulunmamak ile birlikte ¢esitli varsayimlar bulunmaktadir. Bu baglik altinda literatiir
taramalarindan elde ettigimiz bilgileri, bir biitlin seklinde paylasarak bir takim

cikarimlar yapacagiz.

Yazili kaynaklar1 incelendigimizde, Orta Cag’da aga¢ veya kamis lflemeli calgilar
genel olarak Arapca: “Mizmar”; Farsca: “Nay” olarak isimlendirildigini gérmekteyiz.
(Farmer, 1986: 75). Mey isminin nay ismiyle benzerligi dikkat ¢ekicidir. Mey isminin

nay isminden bagkalasarak giiniimiize gelmis olabilecegi ihtimaller arasindadir.

Ata, mey isminin etimolojisiyle ilgili “Mey isminin nereden kaynaklandigi konusunu
diisiindiigiimiizde; nay-1 balaban veya nayge-i balaban isminin giinlimiize yansimasidir
denilebilir. Bilindigi gibi Farsca “ce” kiiciiltme ekidir. Nay ise eski Iran dilinde
nada’dan tiiremis ve anlami kamis olan bir kelimedir. Nay, Tiirk¢e’de incelenerek ney

olmustur. “Ney, Farsca nay kelimesinin muhaffefidir’ (Oztuna, 1980: 116). Biiyiik
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olasilikla mey kelimesi dilimize nay’dan incelerek diren ney’den ayrilmasi igin

kullanilan bir kelimedir (Ata, 2002: 206) bilgisini paylasmistir.

Antik Misir’da kamigh calgilara “as” ve “mait” isimlerinin verildigini gérmekteyiz

(Farmer, 1986: 314).

Farmer’in da paylasmis oldugu “mait” ismi, Gazmihal ve Saygun’un da dikkatini
¢ekmis ve mey isminin etimolojisiyle ilgili olarak “mait” isminden gelmis olabilecegi

bilgisini paylasmislardir.

Gazmihal, “Dikkate deger nokta su ki: Misirlilar bunu XVIII. yiizyilda ve belki daha da
eskilerde Irak iizerinden edindikleri halde, Firavunlar Misirindan kabartmalarda ¢alginin
resmi var, adi o ilk ¢agda “mait”t1; fakat, sonradan uzun asirlar unutulmustur. Mey ve
mayit kelimeleri arasindaki morfoloji tipkiligt aciktir” diyerek “mey” isminin “mait”

isminden gelmis olabilecegini belirtmistir (Gazmihal, 2001: 41).

Saygun ise “mey” ve “mait” ismiyle ilgili “Misirlilarin mait adiyla kullanmis olduklar
sazin Erzurum havalisinde mey adiyla yasamakta oldugunu gérmek bir miiddekkiki
diisinmeye sevketmez mi?” diyerek mey isminin etimolojisi hakkinda c¢ikarimda

bulunmustur (Akt. Gazmihal, 2001: 42).
1.3. Mey Calgisimin Bolimleri

Mey calgist yapisal olarak ii¢ bolimden olusmaktadir. Bunlar; govde, kamis ve kiskag
seklinde siralanabilir. Mey calgisinin; 6nde yedi, arkada bir olmak iizere toplamda sekiz
perdesi bulunmaktadir. Calgida sesin olusumu, gdvdenin agiz kismina takilan yassi
seklindeki kamis ile yapilmaktadir. Bu kamisin iizerinde bulunan kiskag ile ¢alginin
akordu yapilmaktadir. Ayrica, calgmmin icrasindan sonra kamisin formunun

bozulmamas i¢in ag1z kismina bir kiskag¢ daha takilmaktadir.
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1.3.1. Govde

Resim 1: Mey calgisinin govdesi

Genellikle Anadolu’da erik ve kayisi agaglarindan yapilanlart makbul goriilmekle
birlikte; abanoz, kral, pelesenk, giil, yilan agaglarindan da yapilan, i¢i silinir bigiminde
oyulmus ve iizerine perde delikleri agilmis kisimdir. Sert ve lifli agacglar tercih
edilmektedir. Govdenin bas tarafinin i¢ kismi, kamisin yerlestirilmesi i¢in konik olarak
acilmaktadir. I¢ caplari genellikle 10 veya 11 mm olup agag kalinliklari ise genellikle 22

mm’dir.
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1.3.2. Kamis

Resim 2: Mey calgisimin kamisi

Genellikle iilkemizde Akdeniz ve Ege Bolgesi’'nde yetisen kamislardan yapilmaktadir.
Mey calgisinin sesi bu kamis vasitasi ile saglanir ve calginin en 6nemli bolgesinden
biridir. Dogal olarak silindir bigiminde ve i¢i bos olan kamis; kaynatilir, soyulur, kaliba
alinarak yassi hale getirilir ve sicak demir vasitast ile iizeri daglatilir. Kamigin alt
kisminda bogum yok ise daha kiiciik bir kamis parcgasi kesilip o bolgeye yapistirilir.
Mey calgisinin gdévdesi ile orantili boyutta yapilmayan kamis, akorda direk etki

etmektedir ve entonasyon problemleri dogurmaktadir.
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1.3.3. Kiskacg

Resim 3: Mey calgisinin kamisi ve kiskaglari

Biri kamisin govdesine, digeri ise kamisin st tarafindaki agizlik kismina
yerlestirilmektedir. Biikiimiiniin rahat olmasi sebebiyle genellikle dardagan ve dut
agaclarindan yapilmaktadirlar. Kiskaglar ip ile baglanilarak sabitlenmektedir. Mey
kamiginin gévdesindeki kiskag; hem calgiy1 akortlamaya hem de icracinin ¢algidan daha
rahat ses saglamasi agisindan onemlidir. Bu kiskag meyin akordunu yarim sese kadar
degistirebilmektedir. Kiska¢ asag1 dogru indikce akort tizlesir; yukari dogru ¢iktikca
pestlesir. Mey kamisinin iistiindeki kiskag ise mey icrasindan sonra kamisin formunun

bozulmamasi i¢in kullanilmaktadir.
1.4. Mey Calgisinin Ses Sistemi

Diinya genelinde ses sistemlerini inceledigimizde bes ana baslik altinda toplayabiliriz.
Bunlar;

1- Tamperaman ses sistemi

2- Turk miizigi ses sistemi

3- Pisagor ses sistemi

4- Diatonik ses sistemi
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5- Pentatonik ses sistemidir (A¢in, 1994: 277).

Mey calgisindaki ses sistemini arastirdigimizda ise, diatonik ses sisteminin

kullanildigina dair asagidaki bilgilere rastlamaktayiz.

“Mey’in perde sistemi diatoniktir. Bugiin uyguladigimiz, halk miizigindeki en yaygin

sistemde notalarin duyulusu farkli, yaziliglari ise aynidir” (Kalin, 2012: 14).
“Mey, diatonik bir ¢algidir” (Songiil Karahasanoglu Ata, 2019).

“Calgimin sesleri diatonik bir sekilde dizilmistir” (Uzun, 2009: 4).

“Sazin diatonik bir yapist vardir” (Taner, 2019: Kisisel Goriisme).

Diatonik, bir oktav iginde bes tam ve iki yarim ton olmak zere yedi farkli ses igeren,
sekiz sesli diziye denilmektedir. Burada iki yarim ton, birbirinden iki veya ii¢ tam ton
ile ayrilmaktadir (Wikipedia, 2019). Diatonik sistemdeki sesler, dogada bulunan
seslerdir. 17. yiizyilla kadar yaygin olarak kullanilmaktadir; fakat tampereman ses

sisteminin gelismesiyle yayginlig1 azalmistir (Acin, 1994: 277).
Diyatonik Diziye Ornek: CDEFGABC
1.5. Mey Calgisinin Ses Aralig: ve Icra Edilen Makamsal Diziler

Mey calgisinin ses araligi (karar sesini baz alirsak) yaklasik bir oktav kadardir. Bundan
dolay1 sinirli sayida makam dizileri icra edilebilir. Bunlar; hiiseyni, segéh, hicaz, kirdi,
ussak, nihavend, buselik, hlizzam, rast, saba makami dizileridir. Transpoze imkaninin
kisith olmasindan her akort i¢in farkli mey kullanilmaktadir. Bundan dolayr Binali
Selman tarafindan ilk olarak ana, orta ve cura olmak lizere {i¢ farkli boy ve akortda mey
yapilmistir. Glinlimiizde hemen hemen her akortda mey yapilmaktadir. Fakat bu
akortdaki olcgller deneme-yanilma yontemiyle bulunmus, toplama olgiilerdir. Bu
durumu kisisel gériisme yaptigimiz icracilarda belirtmistir. Olgiilerin kendi aralarinda

herhangi bir oran s6z konusu degildir.
1.6. Yakin Cografyamizda Bulunan Mey Benzeri Calgilarin incelenmesi

Mey c¢algisinin benzerleri diinyanin bir¢ok yerinde goriilmektedir. Bu calgilar;

Azerbaycan’da: ‘“Balaban/Balaman”; Dagistan’da: “Yasti Balaban”; Japonya’da:
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“Hichiriki”; Kore’de: “Hyanpiri”; Cin’de “Kuan”; Ozbeklerde’de: “Balaban/Balaman”;
Karakalpaklar’da: Balaban; Kirgizlar’da: “Kamis Sirnay” adlanyla karsimiza

cikmaktadir (Ata, 2002: 205).

Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziinde Osmanlilarda Musiki isimli kitabinda, 18.
yiizy1lda Misir’da kullanilan, yap1 ve form olarak mey ¢algisina benzer “irakiyye” isimli

calginin kullanildiginin bilgisini paylasmistir (Aksoy, 2003: 225).

Usbeck, Dagistan’da: “cifte zurna”, Kdrtlerde: “boru”, Tacikistan, Gurcistan,
Azerbaycan, Dagistan, Ermenistan, Ozbekistan’da: “balaman”, “beleben”, “balabon”

isimli ¢algilarin varligindan bahsetmektedir (Usbeck, 1970: 237).

Mey, duduk ve balaban isimleri, birbirleriyle olan form ve teknik yap1 yoniinden ayni
tip calgilar1 ifade etmektedir. Bu ¢algilarda; gévdenin kalin veya ince olmasi, perdelerin
eksik veya fazla olmasi, repertuarlarinin ve agag tercihlerinin farklilik gostermesi gibi

kiiciik degisiklikler goriillmektedir (Silleyman Senel, 2019).
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Resim 4: Balaban, duduk, mey, hichiriki, kuan calgilar1

(Songiil Karahasanoglu Ata, 2020)
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Paylagsmis oldugumuz bilgilerden de anlasilacagi lizere mey ¢algisinin form ve yapi
itibariyle diinyanin pek c¢ok yerinde degisik adlandirmalar ile karsimiza c¢iktigini
gormekteyiz. Aym aileden olan bu sazlar; milletlerin kendi cografyasindaki muzikal
anlayis ve yapisina gore sekillenmistir. Bu c¢alismada diinyadaki biitiin mey benzeri
calgilar hakkinda daha detayli bilgi vermemiz durumunda, ¢alismamiz amacindan farkli
yonlere ¢ekilecektir. Bu ayri bir aragtirma konusu oldugundan dolay1, bu noktadan sonra
arastirmamizi siirlandirarak yakin cografyamizda yer alan “balaban™ ve “duduk”

calgis1 hakkinda daha detayl bilgiler verecegiz.
1.6.1. Balaban

Balaban ¢algis1; kamis, kiska¢ ve gévde olmak {izere {i¢ boliimden olusur. Genellikle
balaban c¢algisinin; onde sekiz, arkada iki olmak {izere toplamda on perdesi
bulunmaktadir. Arka tarafinda bulunan iki perdeden bir tanesi, alt perdelerdeki sesin
dengelenmesi amaciyla acilmaktadir. Ayn1 zamanda bu perdenin; karin veya diz
yardimi ile kapatilmasiyla fazladan bir ses elde edilebilmektedir. Yaklasik bir buguk

oktav ses aralig1 vardir.

Balaban calgisinin tarihgesiyle ilgili Evliya Celebi 17. yiizyilda yazdig: “Seyahatname”
isimli kitabinda, “Belban veya Balaban (Tiirkmen kamish diidigii) Siraz’da icat
edilmistir, zurnadakine benzer kalagi yoktur. Tirklerce c¢ok kullanildi. 100 calam

vardir” bilgisini paylagsmaktadir (Gazmihal, 2001: 41).

Balaban calgisinin etimolojisiyle ilgili Azerbaycan balaban sanatcist Alihan Samedov
“Balaban Metodu” adli kitabinda, “balaban” ismini ikiye bdlerek “bala”: Kii¢iik, “ban”:

Ses anlamina gelen Tiirk¢e sozciikler olarak agiklanmigtir (Samedov, 2008: 44).

Kipp ise “balaban” ismindeki “bal” ile “ban” sozciigiinii vurgulayip; balabanin “kiiciik
ses” anlaminda kullanildig1 kadar, “balli ton” anlaminda da kullanilmis olabilecegi

¢ikariminda bulunmustur (Kipp, 2012: 49).

Balaban, Azerbaycan’da 1931 yilindan beri halk calgilar1 orkestrasinda solo olarak
kullanilmaktadir (Kogarow, 1977: 5). Balaban calgisi solo icra edilecegi zaman
dinleyicilerin karsisina; biri “usta”, digeri “demkes” (yardimci) olmak {izere iki icraci

cikmaktadir. Bu iki icraciya genellikle “nagara” (davul), “gaval” ve “gosa nagara” (cifte
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davul) vurmali galgilar1 da eslik etmektedir. Halk calgilar1 orkestrasinda balaban iki
grubu olusturmaktadir. Bu orkestralarda, ses perdeleri farkli olan - kiglk (cure), alto
(solo), tenor (zil) ve bas (bem) — her tiir balabanlar kullanilmaktadir (Abdullayeva,
2015: 29).

Balaban, herhangi bir diger geleneksel calgilardan daha fazla Azerbaycan’in miizik
tirlerinde c¢alimmaktadir. Bu tiirler; asik repertuvari, mugam, halk miizigi, klasik

besteler, diiglin miizigi ve cenaze parcalaridir (Kipp, 2012: 27).

En eski balaban bes ile yedi perdeye sahiptir. Bundan dolay1 balaban calgisina 19.
ylizyilin sonlarindan beri klarnet ile eslik edilmeye baglanilmistir. G ve B perdeleri
balabanin alt kismina ekletilerek ¢algi dort-bes santimetre uzatilmig, boylece sekiz

parmak deligi olan giiniimiizdeki balaban gelistirilmistir (Abdullaheva, 1984: 60).
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Sekil 1: Balaban calgisinin nota yerleri

(Akt. Eren, 2015: 33)
1.6.2. Duduk

Duduk calgist; kamis, kiskag ve govde olmak lizere ii¢ boliimden olusur. Genellikle

duduk c¢algisinin; onde sekiz, arkada iki olmak iizere toplamda on perdesi
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bulunmaktadir. Arka tarafinda bulunan iki perdeden bir tanesi, alt perdelerdeki sesin
dengelenmesi amaciyla agilmaktadir. Aynt zamanda bu perdenin; karin veya diz
yardimu ile kapatilmasiyla fazladan bir ses elde edilebilmektedir. Yaklasik bir buguk

oktav ses aralig1 vardir. Gelistirilmis duduk calgisi ise iki oktav ses araligina sahiptir.

Duduk geleneksel olarak kayis1 agacindan yapilmaktadir. Agacin botanik terimi “prunus
armeniaca” sozcugiidir. Kayis1 agact veya Ermenice olarak adlandirilan “tsirang”,
ylizyillardir milliyet ve zaferin semboli haline gelmistir. Ortagag'da, krallar ve
sovalyeler “tsirani” denilen kayisi renkli siislemeler ile savasa gitmistir ve ulusal
bayraklar1 kayisi rengidir. Duduk ¢algisinin tarihsel olarak Ermenice adi1 “tsiranapokh”

kelimesidir. “Kayis1 agaci borusu” anlamina gelmektedir (Akt. Christofakis, 2015: 20).

Duduk calgis1 yiizyillar boyunca Ermenilerin; kutlamalar, cenaze ayinleri, diigiinler gibi
bircok sosyal ve kiiltiirel yasantisindaki olaylara eslik etmistir. Duduk calgisi 20.
ylizyilin baslarinda, Giliney Kafkaslar’da Hovhannes Lonesian tarafindan ilk kez halk
calgilar1 orkestrasinda kullanilmistir (Duduk, 2019).

Sovyet doneminde; muzik ve folklor Sovyet fikirlerini yayma araci oldugu igin, duduk
calgis1 ve halk gelenekleri batililagsmaya baslamistir. Duduk ¢algis1 bu siire¢ igerisinde
klasik veya bat1 diinyasinda yerini bulmustur. Kompozitor Sharafyan’a goére bu
donemde duduk calgisinin rolii degigsmistir. Tamperaman 6lgekli kullanimi zorlayarak,
bir halk miizigi orkestrasinin (bir kerede yedi duduktan fazla calma) anlayisi

baslatilmistir (Akt. Christofakis, 2015: 23).

Sovyet Ermenistan’inda ¢alinan duduk esasen diatoniktir ve bat1 miizigi fikirleri tizerine
modellenmistir. Djivan Gasparyan sonraki yillarda duduk calgisinin Sovyet donem
oncesini yonlerini geri kazandirmistir. Bu kazanimlar arasinda; geleneksel siislemeler,
notalar arasindaki perde kaymalar1 ve kromatik notalarin kullanimi bulunmaktadir (Akt.

Pimentel, 2009: 52).

Gelistirilmis duduk calgisi; sekizi onde, altist arkada olmak iizere toplamda on dort
perdeye sahiptir. Sergey Avenosov ve Georgy Minasov tarafindan geleneksel duduk
calgisinin araligil, gévdenin uzatilmas: ve mandal takilmasiyla iki oktav araliga kadar
genisletilmistir. Bunun bir sonucu olarak duduk ¢algisina su notalar eklenmistir; mi, fa,

fa#, sol, sol# (kucuk oktav); re, re#; mi (ikinci oktav) (Minasov, 2004: 22).
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The small Octave The first Ocrave The second Octave
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Sekil 2: Duduk calgisinin ses araligi

(Minasov, 2004: 24)
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Sekil 3: Duduk calgisinin nota yerleri

(Minasov, 2004: 15)

Bu gelistimelerden dolayr duduk calgisi; klasik miizikten caz miizigine kadar ¢esitli
miizik tarzlarindaki eserleri repertuvarina katmistir. Duduk icracilar1 Vivaldi, Mozart,
Rachmaninov, Gerswin, Gluck ve Ermeni bestekarlar1 olan Khachaturian, Spendiarov,
Komitas, Narekatsi, Shnorali, Ekmalyan, Harutyunyan gibi pek ¢ok sanat¢inin eserlerini
icra edebilmektedir (Duduk, 2019).

Sergey Avenosov ve Georgy Minasov geleneksel duduk calgisin1 sadece gelistirmemis,
ayn1 zamanda calgiya birka¢ yenilik katmistir. Bu yenilikler; bass, tenor ve baritone

duduktur. Bu ¢algilar ile ii¢ oktav araligindaki pargalari ¢almak miimkiin olmustur. Bu
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calgilar halk topluluklart ve orkestralarin yaninda quartetlerde de kullanilmaktadir.
(Minasov, 2004: 22).
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Resim 5: Tenor, bass ve bariton duduk

(Minasov, 2004: 16, 17)

1.7. 20. Yiizyildan itibaren Mey Calgisinin Gelisimi ve Entonasyon Problemleri

20. ylzyilin baslarinda Dar’iil Elhan’in kurulmasiyla beraber tlkemizde halk bilimi
(folklor) alani igerisinde daha ciddi ¢alismalar yapilmaya baglanmistir. Miizik egitimi
veren konservatuvarlarin yayginlagsmas: ve TRT ye birer okul olma gorevi yiiklenildigi
zaman Anadolu’da var olan calgilar, miizik egitimi faaliyetleri icerisinde yerini yavas
yavas almaya baslamistir. Bu faaliyetler icerisinde yer alan ¢algilardan bir tanesi de mey
calgisidir. Geleneksel icrasi solo olan mey ¢algisi, bu faaliyetler ile birlikte eslik calgi
ozelligi de kazanmistir. Ancak bununla birlikte ortaya g¢ikan entonasyon ve akort

sorunlar1 sikintilar1 da beraberinde getirmis, bundan dolay1 diger calgilar ile ses birligi

acisindan olumsuzluklar meydana gelmistir.

Mey calgist 1952 yilinda ilk defa Ankara Radyosu’nda yayina girmistir. Calginin Tiirk
halk miizigi topluluklarinda yer almasmin saglayan isim Seyfettin Sigmaz’dir. Bu

tarihlerde mey calgisin1 Cevri Altintag, Sadi Yaver Ataman’in yonettigi korolarda icra
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etmeye baslamistir. Sonraki yillarda ise mey calgisim1 Binali Selman Istanbul
Radyosu’nda icra etmistir. Mey calgisinda akort problemi oldugundan dolay1 Seyfettin
Sigmaz, mey yerine klarnet icra etmek istemis; ancak Muzaffer Sarisézen miizik
faaliyetleri icerisinde meyin ilerlemesinin 6niine gececek olan bu duruma izin
vermemistir. Daha sonra Ahmet Yamaci’nin yonettigi korolarda Cevri Altintag ve
Binali Selman beraber mey icra etmeye baslamiglardir. Fakat kullandiklar1t meyin en
pest sesi fa perdesi oldugundan dolay: tiirkiilere eslik etmekte problemler yasanmustir.
Bu isimler meye ek perde delerek fa# sesini elde etmislerdir ve meyin gelisiminin ilk

adimlarindan birini atmislardir (Ali Yilmaz, 2019).

Mey calgisinin miizik topluluklarina girmesiyle birlikte akort sorunlar1 var olmustur.
Transpozenin kisitli olmasindan dolay1 bir mey ile yalniz bir akort icra edilebilmektedir.
Binali Selman’in mey calgisinda yaptigi en miithim gelisim, o zamanlarda tek akort
olarak kullanilan bir meyi farkli {i¢ boyda tasarlayarak (ana, orta ve cura), mey
calgisinin akort agisindan miizik topluluklarinda daha aktif icra edilmesini saglamistir

(Demir ve Sahin, 2019: 130).

Resim 6: Dikran Nisan’in yapimi mey c¢algi govdesi

(Celik, 2019: Kisisel Goriisme)
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Yukarida kisisel goriisme yoluyla elde ettigimiz mey; eski ¢algi yapimcilarindan Dikran
Nisan ustaya aittir. Ali Yilmaz’in sonradan acilan diye bahsetmis oldugu fa# perdesini,
yukaridaki mey resminin en alt kisminda gérmekteyiz. Bu perde ayni1 zamanda; zurna,
duduk, balaban ve kaval c¢algilarinda da goriilmektedir. Gazmihal bu perdelerin
Anadolu’da “cin deligi” veya “seytan deligi” olarak isimlendirildigini belirtmistir
(Gazmihal, 2001: 13).

Binali Selman ve Cevri Altintag’in bu perdeyi agma sebebi ise; meyin alt uzunlugunun
orantisiz olmasindan dolayidir. Bu perde mey calgisina islevsel olarak fazladan bir ses
katmamaktadir. Sadece meyin en pest sesini tizlestirmektedir. Fakat duduk ve balaban
calgisinda bu perdenin arka tarafta olmasindan dolayi; karin veya diz yardimi ile

kapatilarak fazladan bir ses elde edilebilmektedir.

Daha sonra mey yapimcist Ayhan Kahraman ise bir oktav i¢indeki yedi diatonik sese
kars1, sekiz farkli boyut ve akortda mey calgisi liretmistir. Bunlar; do, re, mi, fa, sol, la,

si, do (pest) akortlaridir (Ata, 2002: 206).

Gilinltimiizde ise hemen hemen her akortda mey ¢algis1 bulunabilmektedir. Fakat calgi
yapimindaki bilimsel ¢aligmalarin, kullanilan yapim aletlerinin, ustalarin yapim
tekniklerinin eksikligi, standart bir 6l¢iiniin olmayis1 ve deneme yanilma yontemiyle bir
Olcli olsa bile bu 0l¢iiniin diger mey boylarina orantilanmamasi sebebiyle entonasyon
problemleri yasanmakta ve ayn1 zamanda diger c¢algilarla ses birligi agisindan
olumsuzluklar meydana gelmektedir. Bu olumsuzluklar mey icrasini zorlastirmakta ve
calgmin egitiminde aksaklilara sebep olmaktadir. Mey c¢algisinda karsilasilan

entonasyon problemleri su sekilde siralanmaktadir;

o Mey c¢algisindaki pest sol sesinin, olmasi gerekenden tiz duyulmast,

o Bazi meylerde mi sesinin olmasi1 gerekenden tiz duyulmasi,

. Mey calgisinin {ist perdelerdeki seslerinin olmasi gerekenden pest duyulmast,

o Mey c¢algisinin en alttaki perdesinin sesi bazi meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#° aras1 sesler duyulmast,

o Mey govde 6l¢iisiiniin standart olmamasi,
. Mey kamis Sl¢iisiliniin standart olmamast,
. Mey yapim aletlerinin standart olmamasi.
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BOLUM 2: BULGULAR VE YORUM
2.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Mey Calgisindaki Entonasyon Problemlerine iliskin Goriisler

Mey calgisindaki entonasyon problemleri nelerdir? Alt problemiyle ilgili dort adet soru

sorulmustur. Bulgular asagida gosterilmektedir.

1-) Mey calgisinin en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?
Dursun Kement

Heniiz standart bir olgli elde edilemedigi i¢in kendi Olgiilerindeki dogal ses dizisi
icerisinde genellikle sol sesinin tiz kaldigini, maddi imkénlara bagl olarak {izerinde
durulmasi gerektigini sdylemistir. Devletin bu is ile ilgilenmesi gerektigini, yeni
kaliplar ve matkaplar yaptirilmasini, deneyerek ¢6ziim bulunacagini, standart bir
noktaya tagima konusunda bir ¢alisma yapilmasi ve bu agamadaki yontemle sesin hep
tiz kaldigini, fa perdesine yarim bant yapistirildiginda sol sesine etkisi oldugunu ve tiz
gelen sol sesini bu sekilde pestlestirdigini, sesi bu sekilde yerine getirdigini ifade

etmektedir.
Adem Ceylan

Mey calgisinda akort tutmadigi zaman sadece alt perdesine degil, ayn1 zamanda diger
perdelere de bant yapistirildigini, sadece sazin akordunu ayarlamak i¢in yapildigini,
Olcii sisteminde bir sikint1 olabilecegini, ustalarin bu durumun tistesinden gelemedigini

ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Kendisinin bant yapistirmadigini, kimisinin meyin alt tarafim1 uzun, kimisinin kisa
biraktigini, bunun i¢in kendisinin perdeyi daha kiigiik bir delikle agtigini, meyin
yedeninin fa# oldugunu, bant atilmasinin sebebinin sol sesini giiclendirmek ve fa#
sesini almak i¢in oldugunu, seslerin peslere inince arasinin agilma ihtiyacit dogdugunu,

bazi nefesli ¢algilarda bas kismimin 11 mm’lik bigak ile gelip, asagiya dogru 9 mm’lik
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bicakla konik olarak delindigini, bizim ise 10 mm’lik bigakla komple deldigimizi, i¢ ¢ap

biiylirse meyin tizlesecegini, kiiciiliirse pestlesecegini ifade etmektedir.
Yasar Taner

Fizik kanunu olarak aralik biiylidiigiinde bir iist sesin pestlestigini, bundan dolay1 tiz
gelen sol sesini pestlestirmek icin bant yapistirildigini, meyde her seyin kulak ve dudak
ikilisi arasinda oldugunu ve bazi seslerin parmak pozisyonlarin1 degistirerek elde

edilmesi gerektigini ifade etmistir.
Gultekin Celik

Genel ackilarda sol# sesine yakin sesler geldigini, sol sesini yakalamak i¢in bant
atanlarin veya deligi kapatip daha kiigiik acanlarin oldugunu, daha hizli ¢dziime
ulagmak isteyenlerin ise sol sesini yakalamak icin bant yapistirip o sesi pestlestirdigini

ve dogru sesi yakalamaya ¢alistigini ifade etmektedir.
Ozgur Altun

Diger perdelerle ayni dlgiide agildigi zaman genetik olarak o perde mey Uzerinde sol#
olarak geldigini ve bu yiizden sol sesinin tam gelmesi i¢in bant yapistirildigini ifade

etmektedir.
Muzaffer Kaya

Meyin alttaki uzunlugunun yerinde olmamasindan, perde baslangici ve perdenin bittigi

yerdeki mesafenin orantili olmayisindan kaynakli sesin tiz geldigini ifade etmektedir.

2-) Mey calgisimin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?
Dursun Kement

Ik olarak standart bir 6lgii olmadigini, ikinci olarak mey kamusindan da fark
edebilecegini sdylemektedir. Ayn1 akorttan olan iki kamistan uzun olanin meyin iist
perdelerindeki sesleri pestlestirdigini, digerinin genis ve kisa olmasi durumunda yerinde
ses ¢ikardigini, mey yapim ustalarindan ve Olgililerden kaynakli olarak meyin direk

alinip tiflenilmesinin miimkiin olmadigini, meyin {ist sesleri pest geldigi i¢in kendisinin
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meyin agzim calarak icten agmak zorunda kaldigini ve meyin i¢ capinin hep aym

gitmedigini, mey yapim ustalarinin hep ayni1 acida deldigini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Meyin yapisiyla ve delikleriyle alakali oldugunu, perdelerin biraz yukardan veya

asagidan delinirse ses kaymalarinin geldigini ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Meyin alt kisminin uzunluguyla aldkali oldugunu, biitiin akortlama sistemlerinin aslinda
perdeli bir calgidan faydalanarak yapildigini, bosta ¢aldigimizda meyin perdesiz bir
calg1 oldugunu, akortlama yapilirken ya akort aletiyle ya da dayanabilecegimiz perdeli

bir ¢algi ile akordunu kontrol etmek gerektigini ifade etmektedir.
Yasar Taner

Fa# sesinin normal geldigini; dudak, calma ve duygu ile fa#° sesinin elde edildigini,

parmak pozisyonlarini degistirerek bazi dizilerin elde edilebilecegini ifade etmektedir.
Gultekin Celik

Fa perdesinin sesinin pes veya tiz gelmesinin; perdeden sonraki gévde kisminin yeterli
uzunlukta olmamasindan kaynakli bir durum oldugunu, meyin alt tarafin boy uzunlugu
uzun oldukga alt perdelerin seslerinin pestlestigini, kisa oldukga tizlestigini, kamisin

boyu uzadikea iist seslerin pestlestigini, alt seslerin tizlestigini ifade etmektedir.
Ozgur Altun

Mey boyuyla alakali oldugunu, dogru ayarlanirsa fa#’, uzun birakilirsa fa, kisa

birakilirsa fa# olacagini ifade etmektedir.
Muzaffer Kaya

Meyin alttaki uzunlugunun dogru olmamasindan dolay1 kaynaklandigini; kisa kalirsa

sesin tiz, uzun kalirsa pes olacagini ifade etmektedir.

Ali Yilmaz
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Halk miiziginde baglamada hep fa#, sol, la ¢alindig1 icin meyi de fa#® degil de fa#* gibi
yarim ses disiindiiglimiizii, meyin bulundugu bolgelerin; Dogu Anadolu,
Giineydogu’nun bir kismi, Sivas’tan sonra I¢ Anadolu’nun bir kism1 oldugunu, ariza
sesler ¢ikarmanin tamamen dudak hakimiyetiyle yapildigini, sazlarin yorelere gore

ackilar1 oldugunu ifade etmektedir.
3-) Mey calgilarinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?
Dursun Kement

Kullanilan o6lgiilerden veya mey yapim ustalarinin yapim tekniklerinden kaynakli

olabilecegini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Mey yapim ustanin perdeyi yukardan delmesi veya genis delmesinden oldugunu,

orantilt olmadigi i¢in bunlarin olustugunu ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Meyde pest gelen sol sesini gucli almak i¢in meyin bogaz agkisini fazla agtiklarini ve
bundan dolay1; mi, fa, sol sesinin tiz geldigini séylemektedir. Bogaz ackisinin ¢ok fazla
acilmas1 durumunda sol sesinin belki rahatlayacagini; fakat mi ve fa sesinin tizlestigini,
bu durumun usta kaynakli oldugunu ve icracinin akortlamay1 yapmasi gerektigini ifade

etmektedir.
Yasar Taner

Kamis ile gdvde boyunun birbirine uygun olmadigr i¢in mi sesinin tiz kaldigini, bu
perdede tizlik olunca kendisinin bant yapistirarak perdeyi pestlestirdigini, bu durumun

teknik bir bilgisizlikten kaynaklandigini ifade etmektedir.
Gultekin Celik

Mey calgisinin sadece govdeden ibaret olmadigini, kamisin iizerindeki kiskacin
konumun da sese etkisi oldugunu, genel olarak mey c¢algisinda tiz seslerdeki sol, fa#, fa
perdelerinin pes gelmesi sikintisiyla karsilastigini sdylemektedir. Konuyla ilgili olarak

birinci derece govdenin agiz agkisiyla, ikinci olarak yanlis kamis tercihi sebebiyet
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verdigini belirtmistir. Eger govdede bir ariza yok ise biiyiik kamigin {ist seslerin pest
gelmesine sebep oldugunu, govdede bir ariza var ise kamisin oturdugu yerin agkisinin

yanlis yapilmasindan dolay1 oldugunu ifade etmektedir.
Ozglr Altun

Eger mey oOl¢iileri dogru ise kamis ile aldkali oldugunu, sert kamisin mi perdesinin

sesini tizlestirdigini, ¢cok yumusak kamisin sesi pestlestirdigini ifade etmektedir.
Muzaffer Kaya

Meyin perdelerinin ve i¢ agkilarmin standart olarak gittigini, perdede bir tizlik varsa
bunun iki sebebinin oldugunu; ilkinin bigagin meyin i¢inde yalpa yapip, ¢arparak orada
bir genislik yarattigin1 ve sesi tizlestirdigini, diger sebebinin ise meyiz agiz ¢apinin
derecesinin yerinde olmamasindan dolay1r kamisin meyin igerisine fazla girmesiyle

birlikte seslerin tizlesecegini ifade etmektedir.
Ali Yilmaz

Standart bir mey 06l¢usl olmadigindan ve kamisin, meyin gévdesine gore dogru orantili

olmamasindan kaynakli oldugunu ifade etmektedir.

4-) Mey calgisim icra ederken karsilastigimiz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?
Dursun Kement

Kamis ve meyin 6l¢iisiiniin zorluk faktorii oldugunu, ortamin 1sisinin meye etki ettigini
ve kamisin sertlesmeye yiiz tuttugunu, icra yapilan ortamdaki seslerden etkilenilecegini

ve bunun icraya yanstyacagini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

En cok akort sikintis1 yasadigini, 6zellikle orkestra ile birlikte ve albiimlere caldig:

zaman akordun tutmamasinin en biiyiik zorluk oldugunu ifade etmektedir.

Zafer Tastan
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Her an zorluklar ile karsi karsiya kaldigini, mey kamisinda vibrato sonucu kamisin
bazen c¢ikabildigini, Ozellikle akort konusunda siirekli savas halinde oldugu ifade

etmektedir.
Yasar Taner

Mey calgisinin en biiyiik zorlugunun diizgiin bir kamig bulamamak oldugunu, kamisin
mey ¢algisinin entonasyonunu, sesini ve tonunu etkiledigini sdylemektedir. Ayrica sazin
diatonik bir yapisinin oldugunu, perdelerdeki seslerin ve kamis ile govde boyunun
orantilt olmasi durumunda icra sirasinda herhangi bir zorlugun olmayacagini ifade

etmektedir.
Gultekin Celik

En biiyiik zorlugun akort ve entonasyon problemi oldugunu, iist seslerin yerinde
gelmeyip pest kaldigmi veya meyin agiz ackisinin fazla agilmasiyla seslerin tiz

geldigini, alt kisimdaki sol sesinin tiz geldigini ifade etmektedir.
Ozglr Altun

Akort problemi olarak zorluk yasadigini ve suan Oyle zorluk yasamadigini ifade

etmektedir.
Muzaffer Kaya

Kamuis ile govde arasindaki orant1 ve mey ¢alg1 yapim aletlerinin standart olmadigindan

dolay1 icra sirasinda akort zorluklar1 yasadigini ifade etmektedir.
2.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
Mey Calg: Olgiilerinin Hangi Sisteme Gore Belirlendigine iliskin Géoriisler

Mey calgisinin Olguleri nasil belirlenmektedir? Alt problemiyle ilgili bir adet soru

sorulmustur. Bulgular asagida gosterilmektedir.
1-) Elinizde bulunan mey calgi él¢iileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Dursun Kement
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Elindeki Olgiilerinin  hepsinin kendisine ait oldugunu, Olgiileri deneme yanilma
yontemiyle buldugunu, bilimsel ve standart bir 6l¢iiniin olmadigini séylemektedir. Mey
calgisinda bat1 saz1 gibi sabit bir liflemenin olmadigini, tiz seslerde iifleme siddetini
artirarak dogru sesleri elde ettigimizi, kamisin bu durumda da Onemli bir faktor

oldugunu ifade etmektedir.

Tablo 2: Dursun Kement’den alinan mey ¢algisi élctleri

Ses Tonu Mi |RE | DO |Si LA |SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19,8 | 22 23 238 27,3323 [333[36 |41 |43 432
¢ Capi(mm) 11 10 10 10 10 10 10 10 10 10 9
Dis Capi(mm) 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 16 16 16 18 18 18
1. Perde Deligi(cm) 32 |37 |4 48 |57 |76 9 96 |12 13,1 | 13
2. Perde Deligi(cm) 51 [57 |6 7 8,2 [10,6 |12 12,7 | 15,5 | 16,6 | 16,5
3. Perde Deligi(cm) 7 78 |83 |93 |108|135 |15 158 | 19 20 19,9
4. Perde Deligi(cm) 9 9,8 10,4 | 115 | 13,4 | 16,6 | 18 18,9 | 22,6 | 23,5 | 23,5
5. Perde Deligi(cm) 109 (11,8 | 125|138 | 159 | 19 20,9 | 22 26,3 272 271
6. Perde Deligi(cm) 12,9 | 14 148 | 16,1 | 185 | 22,4 | 239 | 251 | 29,8 | 31 30,9
7. Perde Deligi(cm) 149 | 16,1 | 17 18,4 1213 | 254 | 271|282 |335 | 34,7 | 347
8. Arka Perde Deligi(cm) | 41 |47 |5 57 |7 9,1 10,6 | 11,2 | 13,8 | 14,7 | 14,7

Adem Ceylan
Olgiilerin mey yapim ustalarinda oldugunu, kendisinde olmadigini ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Olgiileri kendisinin tecriibeleri ve deneme yanilma yéntemiyle buldugunu, her agacin
farkli ses verdigini, agac delindikten sonra deneyerek ve calarak perdelerde kiguk

akortlamalar yaptigini, kisiye gore akordun degistigini ifade etmektedir.

Yasar Taner
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Olgii kaynaginin Ali Yilmaz hoca oldugunu, meyin diyatonik bir saz oldugunu,
kromatik seslerden olusmadigini, dolayisiyla makamsal bir agki oldugunu
sOylemektedir. Makamsal agkilarda makamsal goérdiigiimiiz igin karar seninin la
oldugunu; fakat dizinin sol kararli oldugunu, meyin sol kararli ¢alindiginda rast makami
dizisinin rahat bir sekilde icra edilecegini, asil 6nemli olanin perdelerin diyatonik ve
makamsal olarak agilmasi oldugunu sdylemektedir. Parmak pozisyonlar1 ve nefes ile
bazi seslerin elde edilmesi gerektigini, halk ¢algilarinin halkin en kolay kullandig1 ve en
kolay kabullendigi sazlar oldugunu, ek agkilarla saza miidahale edilmesinin dogru

olmadigini ifade etmektedir.
Gultekin Celik

Olgiileri olustururken piyasada genel gecer olan ustalarin yaptigi meylerin genelini
kontrol edip, bunlardan yola ¢ikarak kendi Olgiilerini ve delik araliklarini buldugunu
sOylemektedir. Standardi yakalama sansinin olmadigini; kisiye gore, kamisa gore,
ortamin sicakligina, sogukluguna, nemine gore farkli sesler ve tonlar c¢ikmaya

baslayinca kisiye 6zel mey yaptigini ifade etmektedir.

Tablo 3: Giiltekin Celik’den alinan mey ¢algis1 élcUleri

Ses Tonu Mi |RE [DO [Si |LA |SOL|FA |Mi |RE | DO |Ssi
Uzunlugu(cm) 19,3 204 | 223 | 237|262 | 292 [ 324|355 |382 |41 |43
i¢ Capi(mm) 11 |10 |10 |10 |10 |10 [10 |10 |10 |10 |10
Dis Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22

Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

Agiz Capi(mm) 15 15 15 16 16 17 17 17 17 17 17
1. Perde Deligi(cm) 32 |33 |41 |47 |57 |7 7,7 |96 105 |12 13
2. Perde Deligi(cm) 5 52 |63 |69 [83 [97 10,5 |12,7 | 138 | 154 | 16,6
3. Perde Deligi(cm) 7 72 |85 |92 |10,7 122 |136|159 |17 18,9 | 20
4. Perde Deligi(cm) 88 [92 10,7 115|132 149 |16,6 192|203 |226 | 23,6
5. Perde Deligi(cm) 109111 129133 |157 | 174 | 191|224 |235 | 26,2273
6. Perde Deligi(cm) 13 13,2 1151 16,1 [ 183 | 20 22,4 | 25,6 | 26,7 | 29,7 | 30,9
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7. Perde Deligi(cm) 15 1541174 | 185 | 20,7 | 22,8 | 252 | 28,9 | 30,2 | 33,4 | 34,7
8. Arka Perde Deligi(cm) | 4 42 |51 |59 [69 |82 |9 111 [ 12 13,6 | 14,8
Tablo 4: Gultekin Celik’den alinan mey c¢algis1 élcUleri

Ses Tonu Mi |RE | DO |Si LA |SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19,2 1 20,7 | 22,4 | 236 | 27 | 28,8 | 31,7 | 34,7 385 | 43,6 | 446
¢ Capi(mm) 10 10 10 10 |10 |10 10 10 10 10 10
Dig Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 22 22 |22 |22 |22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 |16 16 17 17 18 18
1. Perde Deligi(cm) 27 |3 39 |44 |57 |66 |77 |91 |11 136 | 14,1
2. Perde Deligi(cm) 47 |5 61 |67 |81 |92 106 | 123 | 145 | 17,1 | 175
3. Perde Deligi(cm) 6,7 |7 83 |91 |105(118 |134 |15 17,7 1205 | 21
4. Perde Deligi(cm) 86 [89 [105(113]129 144 |16/4 181|213 |242|245
5. Perde Deligi(cm) 106 | 10,9 | 12,7 | 136 | 153 | 17,1 | 193|209 | 24,5 | 27,8 | 27,9
6. Perde Deligi(cm) 126 | 129 | 147 | 159 | 17,8 | 19,7 | 22,2 | 243 | 28,1 | 31,3 | 314
7. Perde Deligi(cm) 14,6 | 15 17,2 1 18,3 | 20,7 | 22,6 | 254 | 27,5318 351|352
8. Arka Perde Deligi(cm) | 3 4 49 |56 |7 8 85 |10,7 128|155 ]| 158
Tablo 5: Giiltekin Celik’den alinan mey calgis1 élgUleri

Ses Tonu Mi |[RE |DO |SI |LA |[SOL |FA |Mi |RE |DO |SIi
Uzunlu@u(cm) 19,7 1 20,8 | 23 | 239 | 255|289 |318 358|382 |432 442
i¢ Capi(mm) 10 10 10 10 |10 |10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 22 22 |22 |22 |22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 |16 16 17 17 18 18
1. Perde Deligi(cm) 35 |37 |43 |46 |55 |67 |75 |93 |102 11,7122
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2. Perde Deligi(cm) 55 |56 |65 |7 8 94 |105 125|135 | 152 | 157
3. Perde Deligi(cm) 74 |76 |86 |92 |105 121 |135| 157 | 16,8 | 18,8 | 19

4. Perde Deligi(cm) 95 |96 |108 |115 |13 |148 |16,5 (191 | 20,2 | 22,4 | 225
5. Perde Deligi(cm) 114|116 | 129 | 13,7 | 155 | 175 | 195 | 22,2 | 235 |26 | 26,1
6. Perde Deligi(cm) 13,3 | 13,6 | 15,2 | 16 18,3 | 20 22,7 | 255 | 26,7 | 29,6 | 29,8
7. Perde Deligi(cm) 156 |16 |17,4]185|21,3|235 |257 (287 |30 |333]335
8. Arka Perde Deligi(cm) | 45 | 4,7 |55 6 6,7 |8 9 10,9 | 11,5 | 13,4 | 13,9

Resim 7: Dikran Nisan’1n yapimi mey c¢alg govdesi
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Tablo 6: Dikran Nisan’in yapimi mey ¢algi dlculeri

Ses Tonu LA
Uzunlugu(cm) 29,5
¢ Capi(mm) 12
Dis Capi(mm) 22
Perde Deligi Capi(mm) 7
Agiz Capi(mm) 16
1. Perde Deligi(cm) 55
2. Perde Deligi(cm) 7,8
3. Perde Deligi(cm) 10
4. Perde Deligi(cm) 12,5
5. Perde Deligi(cm) 14,8
6. Perde Deligi(cm) 17,3
7. Perde Deligi(cm) 19,5
8. Arka Perde Deligi(cm) 6,8
9. Cin Perde Deligi(cm) 24,5

Ozgur Altun

Olgiileri tamamen deneme yanilma ydntemiyle buldugunu, bunlari on yil icerisinde
gelistirdigini, belli bir sistemin olmadigini, ayn1 agacin ayni dlgiiler ile acilsa bile farkl

sonuglar verebilecegini ifade etmektedir.

Tablo 7: Ozgiir Altun’dan ahnan mey ¢algis1 6lciileri

Ses Tonu Mi | RE | DO | Si LA |SOL |FA |[Mi |RE | DO |Ssi
Uzunlugu(cm) 19 21 225|235 | 26 29 32,2 |35 385|428 | 45
¢ Capi(mm) 11 10 11 10 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 22 22 |22 |22 |22
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Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 6
Agiz Capi(mm) 15 15 15 16 16 16 16 16 16 17 18
1. Perde Deligi(cm) 3 36 |44 |49 |52 |68 85 |95 |11 134 | 14
2. Perde Deligi(cm) 52 |59 [68 |74 |78 |98 115|125 | 144 | 17 17,1
3. Perde Deligi(cm) 71 |8 89 |96 [103]123 |143|155]178 204 |21
4. Perde Deligi(cm) 91 [10,1]113 118|128 |15 17,3 1185 | 21,3 | 239 | 246
5. Perde Deligi(cm) 11,1 | 121 | 135 | 14 153 | 17,7 |1 20,1 | 21,4 | 24,6 | 27,4 | 28,2
6. Perde Deligi(cm) 13,1 | 143 | 158 | 16,5179 | 20,5 | 23,1 | 245 | 28 31,1 | 318
7. Perde Deligi(cm) 15,3 | 16,7 | 18,2 | 19 20,7 | 236 | 263 | 27,7316 (349|355
8. Arka Perde Deligi(cm) | 4,1 |42 |55 |6 6,1 [83 99 |11 12,8 | 154 | 158

Muzaffer Kaya

Kendi ¢ikarttig1 6l¢iilerin oldugunu, bunlar1 Excel programi ile hesapladigini, ilk olarak

meyin boyutlarini buldugunu, daha sonra elindeki kamiglara gore Slgiileri belirledigini

soylemektedir. Meyin boyunu 10,6 bdlerek bir perde araligini hesapladigini ve bir perde

araligiyla her ayr1 mey icin verdigi orani toplayip ilk perde ol¢iisiinii buldugunu, daha

sonra perdelerin sirayla bir perde araligina gore dizildigini sdylemektedir. Kamis

capinin ve liflerinin farkliligindan kaynakli seslerde farkliliklar yasandigini, dolayisiyla

sadece govdenin degil kamisinda standart olmasi gerektigini, meyin agiz agki dlciilerini

hesaplamadigini, meyin agiz ackilarini elle géz karar1 degil de standart konik bir bigak

ile agilmas1 gerektigini, meyin i¢ ¢aplart genisledikce sesi tizlestirdigi ve bir kamis ile

birden fazla mey icra edebilmek i¢in bazi meylerin i¢ini 11 mm hesapladigini ifade

etmektedir.
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Tablo 8: Muzaffer Kaya’dan alinan mey ¢algisi élcileri

MUZAFFER KAYA MEY OLGU

1 LERI
2 SES TOPLAMBOY | iC CAPI | ET KALINLIGI | iLK PERDE | PERDE ARALIGI
3 DO 23,0 11,0 432 22
' DO# 22, 11,0 39 2.1
5 RE 21,0 11,0 16 2,0
g Mihb 20,0 11,0 33 1.9
7 31 19,0 11,0 3,0 1,8
s OKTAVFA 18,0 11,0 2.7 1,7
5 FA 34,0 10,0 72 32
10 FA# 31,0 10,0 7.0 3.0
1 SOL 30,0 10,0 6.8 2,
12| SOL# 28,0 10,0 6.6 2,6
13 LA 26,0 10,0 5,1 1.5
1 LA# 25,0 10,0 4.8 2.4
15 si 24,0 11,0 4,46 2.3
15| MiKABA 36,0 10,0 8.4 34
17| Mi b KABA 375 10,0 8.8 35
13| REKABA 39,0 10,0 10.0 17
13| DO#% KABA 40,5 10,0 11.8 38
21 DO KABA 43.0 10,0 14,1 4,1
Ali Yilmaz

Standart bir 6l¢iiniin olmadigini, Ayhan usta ve hocast Binali Selman’nin ellerindeki
meylerini kabul ettiklerini, o zamanlar birde Cevri Altintag’da mey oldugunu
sOylemektedir. En sagliklt meylerin Ayhan ustanin oldugunu; ama standart bir 6lcii
olmadigin1 belirtmistir. Azerbaycan ve Ermenistan’daki sazlarin gévde ve kamis
yapilarinin hep birbirine benzedigi, bizde ise kimisinin basi siskin, kimisinin diiz
oldugunu, herkesin bir seyler yapti§ini; fakat standart olmadigi i¢in seslerde bir takim

sorunlar yagsandigini, bunun i¢in mey icralarinin iyi bir kulaga sahip olmasi gerektigini

ifade etmektedir.

Tablo 9: Ali Yilmaz’dan alinan mey ¢algisi élctleri

Ses Tonu

Si

LA

SOL

FA

Mi

RE DO

Uzunlugu(cm)

23

25

28,8

32,8

35

37,5 42
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¢ Capi(mm) 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) Yok Yok Yok Yok Yok Yok Yok
Perde Deligi Capi(mm) Yok Yok Yok Yok Yok Yok Yok
Agiz Capi(mm) 15 15 16 17 18 19 20
1. Perde Deligi(cm) 3,3 54 7,8 7.8 8,8 11,2 13
2. Perde Deligi(cm) 59 7,9 9,3 10,8 11,9 14,3 16,3
3. Perde Deligi(cm) 8,2 10,2 12,0 13,8 14,9 17,4 19,8
4. Perde Deligi(cm) 10,8 12,8 14,6 16,8 18 20,5 23,1
5. Perde Deligi(cm) 13,1 15,1 17,2 19,6 21,3 23,8 26,6
6. Perde Deligi(cm) 15,5 17,5 19,9 22,3 24,3 26,8 30
7. Perde Deligi(cm) 17,9 20 22,5 Yok 273 29,8 33,3
8. Arka Perde Deligi(cm) 4.5 7,2 8,2 9,2 10,3 12,8 14,5

2.3. Ugiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular

Mey Calgis1 Yapiminda Tercih Edilen Ustalar ve Kullamlan Yapim Tekniklerine
fliskin Goriisler

Mey c¢algis1 yapiminda tercih edilen ustalar ve kullanilan yapim teknikleri nelerdir? Alt

problemiyle ilgili i¢ adet soru sorulmustur. Bulgular asagida gosterilmektedir.
1-)Mey yapimini anlatir misimiz?
Zafer Tastan

Agaglarin genellikle 4’e 4 ¢apinda kesildigini ve merkez delinme ile iginin delindigini,
tornada bir forma getirildikten sonra perdelerin agildigini, daha sonra bogaz ayari1 ve
perdelerle kii¢lik kiiciik oynanarak akortlama sisteminin yapildigini ve en énemli kisim
olarak kamisin meye uygun bir hale getirilerek ¢alinma asamasina getirildigini
sOylemektedir. Kendisinin bir yontemi olmadigmi; fakat cnc makinasiyla

yapilabilecegini, herkesin kendisine gore dogrusu oldugunu ifade etmektedir.
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Gultekin Celik

Mey yapimi i¢i torna, uzun bir matkap, birde iskarpiyaya ihtiyacimizin oldugunu,
agacin 4’e¢ 4 capinda kesildigini ve tornada belirli bir sekle sokulduktan sonra i¢inin
delindigini, sonra agiz ackisinin agildigini ve perdelerin delindigini, meyin kabasi
alindiktan sonra zimparalanip yaglanarak calima hazir hale getirildigini ifade

etmektedir.

Resim 8: Mey calgi govdesinin kabasinmin alinmasi
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Resim 10: Mey c¢alg1 govdesinin perdelerinin delinmesi
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Resim 12: Torna tezgah
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Resim 14: Silindir matkap ucu
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Resim 15: Mey calgisinda agiz ackisi icin kullanilan konik bigak

Resim 16: iskarpelalar

Ozgur Altun

Oncelikle agacin tamamen kuru olmasi gerektigini, daha sonra agaci yuvarlayip dogru

bir sekilde delmek gerektigini, sonra elindeki dlgiiler ile perdeleri actigini, meye uygun
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kamis1 ayarladiktan sonra perdelerde ufak tefek akortlamalar yaparak meyi ¢alima hazir

hale getirdigini ifade etmektedir

Resim 18: Mey c¢alg1 govdesinin perdelerinin delinmesi
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Resim 20: Torna tezgah
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Resim 22: Mey calg1 govdesinin yapiminda kullamlan bicaklar
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Resim 23: Mey calgisinda agiz ackisi icin kullanilan konik bicak
Muzaffer Kaya

Mey yapimini kendisinin yapmadigi i¢in bir bilgisinin olmadigini sdylemektedir. Fakat
mey yapiminda kullanilan bigaklar hakkinda; genellikle 10 mm’lik matkap uclar ile
meyin i¢inin delindigini, meyin bas kisminin el ile degil de konik bir bigak ile agilmasi

gerektigini, boylelikle yapim konusunda standartlara ulagilabilecegini ifade etmektedir.

Resim 24: Mey calgisinda agiz ackisi icin kullanilan konik bicak
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2-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?
Dursun Kement

Hasan usta, Ali Riza Acar, Celal Aga¢’t mey yapim konusunda begendigini, bu

ustalarin var olan 6lgiileri kullandigini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Ayhan Karaman ustayr begendigini, meyin takim sese doniistiiriilmesinde en biiyiik
etkisi olan kisi oldugunu sdylemektedir. Ali Riza Acar, Ahmet Er, Ozgiir Altun gibi

ustalar1 da mey yapim konusunda begendigini ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Meylerini kendi yaptigi i¢in bu konuda adi gegen; Hasan usta, Aydin usta, Ali Riza
Acar, sonrasinda giiniimiizdeki Olciilerin ¢ogaltilmasi ve derlenip toparlanmasinda ¢ok

biiylik emegi olan Ayhan Kahraman, Mustafa Aktas’in isimlerini sdylemektedir.
Yasar Taner

Duydugu bir¢ok usta ismi oldugunu, meylerini herhangi bir ustadan degil de, sadece
baz1 kisiler vasitasi ile aldigmi, bu yiizden begendigi bir ustanin olmadigini ifade

etmektedir.
Gultekin Celik

Biitlin ustalar1 iscilik anlaminda begendigini, bu ise baslama sebebinin akort problemi
oldugunu soylemektedir. Akort anlaminda begenmedigini; ama is¢ilik anlaminda

hepsini begendigini, hepsinin is¢iliginin gayet diizgiin oldugunu ifade etmektedir.
Ozgur Altun

Onceden hayatina profesyonel miizisyen olarak devam etti§ini, daha sonra
problemlerden kaynakli kendi calgilarim1 yapmaya basladigini, kendisinden onceki

ustalarin bu saz1 dogru yapmadigi i¢in bu ise basladigini ifade etmektedir.
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Muzaffer Kaya

Hemen hemen biitlin ustalarin meylerini kullandigini, perde araliklar1 ve agiz ackilari
olsun meyler arasinda biiyiik farklar oldugunu, kullandig1 kamis1 bagka ustalarin meyine
taktigr zaman akort farkliliklar1 yasadigini sOylemektedir. Ellerindeki meylere gore
akort sistemi olusturulmasi ve kamislarin tekrar onlara gore ayarlanmasi gerektigini,
Ahmet ustanin meylerini begendigini; fakat onlarda da akort problemleri yasadigini,
farkli seste mey Olgiilerinin kisiler tarafindan ustalara getirilerek takim mey olgiisii

olusturuldugunu ve bunun ¢algida ses problemlerine yol actigini ifade etmektedir.
3-) icra ettiginiz mey ve kamislar: nereden temin ediyorsunuz?

Dursun Kement

Mey kamislarini kendisinin yaptigini, govdeleri ise Ali Riza Acar’dan temin ettigini

ifade etmektedir.

Adem Ceylan

Mey kamislarini kendisinin yaptigimi, gévdeleri ise Ali Riza Acar, Ozgiir Altun, Ahmet

Er gibi farkli ustalardan temin ettigini ifade etmektedir.

Zafer Tastan

Mey kamislarini ve govdelerini kendisinin yaptigini ifade etmektedir
Yasar Taner

Ustalar ile fazla aldkadar olmadigini, bu yiizden farkli vasitalarla calgilarini temin

ettigini, Adem Ceylan’in mey kamislarinin ¢ok iyi oldugunu ifade etmektedir.

Gultekin Celik

Mey gdvdelerini kendisini yaptigini, kamigslari ise Sener Okan Manaz’dan temin ettigini

ifade etmektedir.

Ozgir Altun

Mey govde ve kamiglarini kendisinin yaptigini ifade etmektedir.
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Muzaffer Kaya

Mey govde ve kamiglarini farkli yerlerden temin ettigini ifade etmektedir.
2.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Mey Kamisinin, Mey Calgisimin Akordunun Etkisine iliskin Goriisler

Mey kamisinin, mey ¢algisinin akorduna etkileri nelerdir? Alt problemiyle ilgili ii¢ adet

soru sorulmustur. Bulgular agsagida gosterilmektedir.
1-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?
Dursun Kement

Mey kamisi kesiminin zamanini bilmedigini; ancak kamisin olgunlasmasi gerektigini
sOylemektedir. Yore insaninin ¢igekcilere satmak i¢in belirli bir uzunluga geldiginde
kamis1 kestiklerini, kamis kesiminin 6zel bir mevsiminin olup olmadigini bilmedigi,
tahmini olarak sonbaharda kesildigini sOylemektedir. Kesilen kamisin o bolgede
kurumasi gerektigini, bir baska yere gotiiriiliip kurutulunca verimli olmayacagini, oranin
iklimiyle kuruduktan sonra kendisinin gidip aldigini, iklim degisikligine gére kamisin

kalitesinin degistigini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Ocak aymnin sonundan, Subat aymin baslarina kadar kamis kesiminin yapildigini,
Akdeniz Bolgesi’nde yetisen kamislarin dokusal olarak daha iyi oldugunu, kesilen

kamisin kendi bolgesinde kurumasi gerektigini ifade etmektedir.
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Resim 25: Binali Selman’in mey kamislari

Zafer Tastan

Kasim aymdan Subat ayma kadar kamis kesiminin yapildigini, sonrasinda iyi
kurutulmasi gerektigini, cins olarak ise kamisin altin saris1 renginde ve iizerinin

biiziisiik olmasi gerektigini ifade etmektedir.
Ozgur Altun

Kamis kesiminin bolgeye gore degistigini, bunun kamigin yetistigi toprakla alakali bir
durum oldugunu sodylemektedir. Sert yapidaki kamisin yapiminin, biikiimiinln zor
oldugunu ve iyi tinlamayacagini, cok yumusak kamisin ise ¢abuk sisecegini, bu yiizden

orta sertlikte bir kamis bulmanin ideal olacagini ifade etmektedir.

2-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey calgisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?
Dursun Kement

Zamansiz kesilen kamisin akort tutmayacagini, istedigimiz ses tinist ve rengi
alamayacagimizi, eskilerin bunlara sagir kamis dediklerini ifade etmektedir.

Adem Ceylan
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Kamisin erken kesilirse olgunluga erismemis olacagini, ge¢ kesilirse kartlasacagini,
dolayisiyla akorda etkisi olacagini, kamisin kendi igerisindeki dokuyla alakasi oldugunu

sOylemektedir.
Zafer Tastan

Kamisin c¢alinmayacagini, giizel bir ton elde edilmeyecegini ve ¢abuk deformasyona

ugrayacagini ifade etmektedir.
Ozglr Altun

Kamisin zamansiz ve yumusak kesildiginde sisecegini ve akordun stirekli
pestlesecegini, bu yiizden kamisin zamaninda kesilmesinin 6nemli oldugunu ifade

etmektedir.
3-) Mey kamisi yapisinin, mey calgisimin akorduna etkisi nedir?
Dursun Kement

Sert dedigimiz kamiglarin sesinin tok ve daha fazla nefes ile iiflemeyi gerektirdigini ve
akordunun tize meyilli oldugunu sdylemektedir. Yumusak kamislarin ise akordunun
peste meyilli oldugunu, ideal kamisin bir tane oldugunu ve rahat ¢alinmasi gerektigini

ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Sert dokusu olan kamisin suyu az c¢ektigi, sahnelerde uzun siire ¢alinacagi zaman
yumusak kamisin ¢ok fazla 1slatilmas1 durumunda suyu emdigi ve sesi pestlestirdigi, bu

durumun ise akorda etki ettigi, orta sertlikte bir kamigin ideal olacagini ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Kamisin meyin akorduna yiizde doksan oraninda etki ettigini, kamisin kotii olmasi
durumunda verim alinmayacagini, mey govdesinin agacinin cinsi, i¢ ¢api, perde
Olgiilerinin kamis ile bir biitin oldugunu sdylemektedir. Ayrica kamisin iizerinde
bulunan kiskacin konumunun akorda etki ettigi; kiskacin iistte kalmasi durumunda sesin
tizlesecegi, asag1 kalmas1 durumunda ise sesin pestlesecegi soylemektedir. Sert kamisin

tiz akort, yumusak kamisin ise pest akort verecegini ifade etmektedir.
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Ozgur Altun

Kamigin sertlik derecesinin oldugunu, sert kamisin meyin {ist perdelerinin sesini
tizlestirdigi, yumusak kamisin ise meyin iist perdelerinin sesini pestlestirdigini ve orta

sertlikte kamiglarin tercih edilmesi gerektigini sdylemektedir.
2.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Mey Calgisinda Hangi Agaclarin Tercih Edildigine fliskin Goriisler

Mey calgist yapiminda tercih edilen agaclar ve ozellikleri nelerdir? Alt problemiyle

ilgili bir adet soru sorulmustur. Bulgular agagida gosterilmektedir.

1-) Mey ¢algisinda hangi agaclari tercih ediyorsunuz?

Dursun Kement

Erik ve kayis1 agaglarini tercih ettigini ve en ideal aga¢ olduklarini ifade etmektedir.
Adem Ceylan

Genelde erik ve kayisi agacmin kullanildigini, ithal agaglardan giil ve cocobolo

agaclarinin mey i¢in ideal oldugunu, abanoz agaci ¢ok sert oldugunu ifade etmektedir.
Zafer Tastan

Kendisinin ithal agaglar1 tercih ettigini, en sevdigi agacin Brezilya, Meksika ve
Nikaragua’da yetisen cocobolo agaci oldugunu, bunlarin disinda abanoz, kral pelesenk,
yilan agaciin iyi agaclar oldugunu sdylemektedir. Anadolu’da erik agaci oldugu i¢in
onun tercih edildigini, bu konuda saplanip kalinmamasi ve yeni seylerin denenmesi

gerektigini ifade etmektedir.
Yasar Taner

Mey yapim ustalarin tercih ettigi agaclart kullandigy, erik ve kayisi agacinin mitkemmel

oldugunu, bu agaglarin sert ve su tutmadigini ifade etmektedir.
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Gultekin Celik

Her agagtan mey yapilabilecegini, agacin ikinci planda oldugunu, en 6nemlisinin dl¢ii
ve iscilik oldugunu sdylemektedir. Her agacin kendine has tinisinin oldugunu ve agag

seciminin icracilarin kendi tercihine gore sekillendigini ifade etmektedir.
Ozgiir Altun

Erik agac1 tercih ettigini ifade etmektedir.

Muzaffer Kaya

En sagliklisinin kayist agaci oldugunu; ¢iinkii erik gibi riskli bir aga¢ olmadigini, erik
agacinin iyi kurumazsa egilecegini sdylemektedir. Agag yeteri kadar kurumazsa milimin
onda biri karar bir yamulma olsa bile seste bozulma yasanilacagini, agacin bulundugu
yerin ve biiylime seklinin 6nemli oldugunu, hormon verilen agacin saglikli olmadigini

ve en az 60 sene kurumasi gerektigini ifade etmektedir.
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BOLUM 3: MEY CALGISINDA OLCU HESAPLAMASI

“Diinya genelinde, ¢algilarin standardizasyonu iizerine yapilan bilimsel calismalar,
genellikle bati miizigi calgilar1 iizerine yogunlasilmis olup, Ozellikle keman iiretim
teknikleri ve ses 6zellikleri konusunda oldukga ilerleme saglanmistir” (Degirmenli,
2014: 3). Ulkemizde ise nefesli ¢algilarin yaprmi heniiz standart bir diizeye ulasamamus

ve bu konuda yapilan bilimsel ¢calismalar yok denecek kadar azdir.

Bu baglamda arastirma igin tarafimizca goriisme yaptigimiz kisiler (Muzaffer Kaya
hari¢) Olciileri deneme yanilma yontemiyle bulduklarini, mey calgisinda karsilasilan
entonasyon probleminin bir diger sebebinin de standart bir gévde ve kamis Olcl
olmamasindan kaynaklandigini ifade etmislerdir. Kisisel goriismede elde ettigimiz mey
olgiilerini inceledigimizde; mey govdelerinin i¢ ¢apinin ve uzunluklarinin birbirine ¢ok
yakin oldugu ve bu anlamda belirli bir kaliba oturtuldugu gorulmektedir. Fakat mey
gbvde Olciileri i¢in ayni durum ile karsilasmamaktayiz. Farkli boyuttaki mey govde
Olgtileri arasinda herhangi bir oran s6z konusu degildir. Biyiik ihtimalle bu o6lculer
farkli sekilde elde edilen toplama Olgiilerdir. Ayrica tarafimizca yazilmis “Mey
Enstriimaninin Yapisal ve Teknik Ozelliklerine liskin Uzman Gériisleri” adli makalede
mey yapim ustalar ile goriigiilmiis, mey ¢algisinin 6lgiilerini kendi deneyimleriyle ve

danistiklar ustalar yardimiyla belirlediklerini sdylemislerdir (Sahin, 2018: 77).

Mey c¢algisini inceledigimiz zaman sadece gbdvdeden ibaret bir saz olmadigin
gormekteyiz. Bundan dolay1 bu baslik altinda sadece govde 6lgii hesaplamast ile ilgili
degil, ayn1 zamanda kamis 6l¢ii hesaplamasi ve kiskacin konumlandirilmas: hakkinda
birtakim bilgiler paylasacagiz. Ayrica mey calgisinda bulunan, govde ve kamis
Olgiilerinin standart olmamasindan kaynakli olusan entonasyon problemlerini, biz bu
bagslik altinda; goriigme formu ve literatiir taramasindan elde edilen bilgiler 1s181nda yeni

bir ¢oziim anlayisi olarak sunacagiz.

3.1. Mey Calgisinda Olcii Hesaplamasi ve Standardizasyonu ile Tlgili Yapilan

Cahismalar

Mey calgisinda 6l¢ii hesaplanmasi ve standardizasyonu ile ilgili yapilan caligmalar

incelendiginde; hesaplamalarini belirli bir yap1 igerisinde sunan, Istanbul Teknik
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Universitesi TMDK &gretim gérevlisi Cafer A¢in ve tarafimizca goriisme yaptigimiz

Muzaffer Kaya’'nin yapmis oldugu ¢alismalar1 gérmekteyiz.

Acmn ilk olarak mey galgisinin gévde boyunu 23’e bolerek bir birim araligi bulmustur.
Bu birim araligin1 bulduktan sonra, paydaki rakamlar ile birim aralifim1 carparak

istenilen degerlerin bulunacagini belirmistir.

Govde boyu 40 cm olan Ana Mey’in, kamis boyu ve perde yerleri nasil bulunur?

Sorusundan yola ¢ikan A¢in’in, islemleri ve sonuglar1 asagida gdsterilmektedir;

Tablo 10: Cafer Acin mey calgisinda 6l¢ii hesaplamasi

Islemler Sonuglar

40: 23 =1,73 cm. 1/23 birim Govde boyu = 23/23 =40 cm
1,73 x 6 = Kamig boyu Kamis boyu = 6/23 = 10,43 cm
1,73 x 16 = 27,82 sol perdesi Sol =16/23 = 27,82

1,73 x 15 = 26,08 fa perdesi Fa=15/23 =26,34

1,73 x 14 = 24,34 mi perdesi Mi = 14/23 = 24,34

1,73 x 12 = 20,86 re perdesi Re =12/23 = 20,86

1,73 x 10 = 17,3 do perdesi Do =10/23=17,3

1,73 x 8 = 13,91 si perdesi Si=8/23=1391

1,73 x 6 = 10,43 la perdesi La=6/23=10,43

1,73 x 4 =6, 95 sol perdesi Sol = 4/23=6,95

(A¢in, 1994: 256)
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Sekil 4: Cafer Acin mey calgisi ailesinde denge ve oranlar

(Acin, 1994: 58)

Agm bu c¢alismalarinda geleneksel olarak; ana, orta ve cura mey govde boylarimi 23’e
bolerek bir perde araligini bulmustur. Bu bir perde araligini cura ve orta mey igin 5, ana
mey icin 4 oraniyla ¢arparak en alt perdeden ilk perde baslangi¢larini belirlemistir.
Daha sonra ise diger perdeler i¢in verdigi oranlar ile bir perde araligini carparak diger
perdelerin yerlerini de belirtmistir. Ayn1 sekilde kamis boyutuyla ilgili olarak bir birim

araligini 6 ile carpmis ve kamis boyutunu vermistir.
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Sekil 5: Cafer A¢in mey calgisi ailesinde standart olciiler

(Acin, 2003: 119)

“Mey Ailesinde Denge ve Oranlar” ve “Standart Mey Ailesi Olgiileri” baslikli
calismalarda A¢in’in verdigi oranlar ile dlgiileri arasinda farklilik gdzlemlenmektedir.
(Bkz. sekil: 4 ve 5). Cura mey boyutunu baz alirsak; govde boyutu 30,5 cm olan meyi
23 sayisina  boldigiimiiz  zaman bir  birim aralik i¢in ¢ikan  sonug
1,326086956521739’dur. Ag¢mn’in cura meyin ilk perde baslangici igin verdigi oran
5’dir. Bir birim araligit 5 ile carptigimizda 1,326086956521739 x 5=
6,630434782608696 olarak sonu¢ ¢ikmaktadir. Fakat Acin’in gévde boyutu 30,5 cm
olan cura mey i¢in verdigi ilk perde Ol¢iisii 7,7 cm olarak yazmaktadir. Bu farkliliklar

ayni sekilde ana ve orta mey Ol¢iilerinde de tarafimizca gozlemlenmistir.

Diger bir yandan Ag¢mn’in “Mey Ailesinde Denge ve Oranlar” baglikli ¢aligmasinda
belirtmis oldugu oran dizilimi dikkatimizi ¢ekmis ve inceledigimiz zamanda perde
araliklar, fa perdesi ve ilk perde araliklar1 hari¢ diger araliklar ile esit oranda gittigi

gorulmektedir.
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Buradaki oriintti durumunu formulize edecek olursak, ifademizin daha iyi anlasilacagi

diisiincesindeyiz.

Tablo 11: Oriintu

1. Oran 2
2. Oran 4
3. Oran 6
4. Oran 8
Formiil Oran say1s1 X n

Yukaridaki tabloyu baz alalim. Bir birim araligini 1,5 farz edelim ve tabloda “n” degeri
yerine bir birim araligini yazalim. Bir birim aralig1 ile oran sayisini ¢arptigimizda bize

bir perde aralig1 6l¢iisiinii verecektir. Sonuclar su sekilde olacaktir;
2x1,5=3cm
4x15=6cm
6x1,5=9cm

Bu da demek oluyor ki oranlar esit aralikta gittigi icin, bir perde boyu 6l¢ii araliklar1 da
esit Olgiide gitmektedir. Yani iki tam sesin bir perde araligi Olclsinu bu sekilde
bulabiliriz. Fakat Acin’in bu oranlari, kendi mey Olgiilerine uygulamadigini
gormekteyiz. Ayrica A¢in’m vermis oldugu olgiileri, elimizde mevcut olan olculer ile
karsilastirdigimiz zaman ise, bu Olciiler pratikte icracilar tarafindan fazla ragbet
gérmemis ve perdelerde Ol¢li anlaminda degisiklikler yapilmis oldugu kanaatindeyiz.
Ciinki elimizde kisisel goriisme yoluyla elde ettigimiz mey oOlgiileri ve Glltekin Celik
ile yaptigimiz kisisel goriismede elimize gegen eski mey yapimcilarindan Dikran Nisan

ustanin meyi ve Ol¢iileri bulunmaktadir.
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Muzaffer Kaya ile yapilan kisisel goriismede ise alinan Olgiiler asagidaki tabloda

verilmigtir.

Tablo 12: Muzaffer Kaya’dan alinan mey calgis1 6lculeri

A = C o = s

! MUZAFFER KAYA MEY OLCULERI

2 SES TOPLAMBOY | IC CAPI | ET KALINLIGI | ILK PERDE | PERDE ARALIGI
3 DO 23,0 11,0 22 4,2 22

s DO 22, 11,0 22 39 2.1

5 RE 21,0 11,0 22 36 2.0

5 Mib 20,0 11,0 22 33 1.9

7 Mi 19,0 11.0 22 30 1.8

s | OKTAVFA 18,0 11,0 22 2.7 1.7

g FA 34,0 10,0 22 7.2 32

10 Fas 32,0 10,0 22 7.0 3.0

11 S0L 30,0 10,0 22 6.8 2.8

12| SOL# 28,0 10,0 22 6.6 2.6

13 LA 16,0 10,0 22 .1
14 LA# 250 10,0 22 4,8 2.4

15 s1 24,0 11,0 22 4,46 1.3

15 M EKABA 36,0 10,0 22 8.4 34

7 MibKABA s 10,0 22 8.8 3z

13| REKABA 39,0 10,0 22 10.0 3.7

12 DO# KABA 40,5 10,0 22 11.8 3.8

2 DD KABA 43,0 10,0 22 14.1 4.1

Kaya ile yaptigimiz kisisel goriismede 6l¢iilerini Microsoft excel programinda yaptigini
belirtmistir. Mey govde boylarinin dl¢iilerini inceledigimiz zaman ise kisisel goriigmede
elde ettigimiz mey govdelerinin boyutlartyla benzerlik gosterdigi tarafimizca
gozlemlenmistir. Kaya burada mey boylarmi 10,6 oranina boélmiis, kiisuratli ¢ikan

sonuclar1 yuvarlamis ve bir perde araligini bulmustur.

Daha sonra ¢ikan sonuca her mey igin farkli degerler verip, bir perde araligiyla

toplayarak ilk perde baglangicini vermistir. Bu degerler;
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Tablo 13: Muzaffer Kaya’min ilk perde baslangici icin verdigi degerler

Oktav fa 1 Sol 4
Mi 1,2 Sol # 4
Mi b 1,4 Fa 4
Re 1,6 Fa# 4
Do 2,0 Mi Kaba 5
Do # 18 Mi b Kaba 53
Si 2,2 Re Kaba 6,3
La 2,6 Do # Kaba 8
La# 2,2 Do Kaba 10

Tarafimizca Kaya’nin verdigi roportaj ile mey Ol¢li hesaplamasinda farklilik
gbzlemlenmistir. Kaya yapilan roportajda ilk perde hesaplamasini yaparken “Simdi ilk
perde oranini boyu boldiik ve perde araliklar1 ¢ikt1 ya, alt esigin orani iki perde araligi
olmasi1 gerekiyor. Oray1 yaptiktan sonra zaten yukari dogru gidiyor ve ilk perdenin de
olmast gereken yeri yakalamis oluyorsun. Buna goére sistemde bana diyor ki perde
uzunlugu art1 iki kat1.” diyerek ifade etmistir (Bkz. sf. 157). Fakat yukaridaki tabloyu
inceledigimiz zaman ilk perde aralifini her mey i¢in farkli degerler verdigi sayiy1

toplayarak buldugu goriilmektedir.

Ayrica bu tabloda eksik olan; mey calgisinin arka perdesinde yer alan fa perdesinin
Olclisli, mey govdesinin bas kismindaki agiz ol¢iisii ve kamis boyutunu belirlememis

olmasidir.

Kaya’nin 0l¢li hesaplamasi ile Ag¢in’in 0Ol¢li hesaplamasi arasinda benzerlikler
goriilmektedir. Muhtemelen Kaya, A¢in’in 6l¢li hesaplamasini ve halihazirda bulunan
mey calgisinin boyutlarint baz alarak bu Olgiileri vermistir. Ayrica Kaya’nin “.. alt
esigin orani iki perde araligi olmasi gerekiyor” ifadesiyle A¢in’in ana meyin alt esigi
igin verdigi oran aynidir. Ama A¢in ve Kaya’nin mey Olgiilerine bakildigi zaman bu

durum goz ard1 edilmis ve uygulanmamuistir.
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3.2. Mey Calgisinda Govde Ol¢ii Hesaplamasi

Yapilan kisisel goriismeler ve literatiir taramasindan elde edilen bilgiler dahilinde biz
burada ilk olarak, Cafer A¢in ve Muzaffer Kaya’ya ait mey oran ve olgllerindeki
farkliliklar1 g6z ardi etmeyerek, vermis olduklari ¢alismalar1 baz alip mey perdelerinin
oranlarini belirleyecegiz. Daha sonra drneklemimiz olan la meyin gévde boyunu 10,4
oranina bolliip bir perde araliginin uzunlugunu “cm” cinsinden bulacagiz. Sonra
buldugumuz bir perde araligini verdigimiz oranlar ile garpip, diger mey perdelerinin
Olciilerini bulmusg olacagiz. Bu buldugumuz perdelerin frekans oranlarina bakip, A¢in’in
“Koma Frekanslar1” tablosunu esas alarak Hiiseyni makami dizisine benzer bir diziye
gore perdeleri yeniden yapilandiracagiz. Daha sonra la mey igin gecerli olan dlgileri
diger boylara oranlayarak mey yapimi i¢in geleneksel yontemlerin eksikliginden
kaynaklanan sonuglarin disia ¢ikip, bu hususta standart bigaklar ile yeni bir ¢éziim

anlayis1 igerisinde tarafimizca bu calismada sunacagiz.

Makamlarin ge¢misi yiizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Zamanla gecirdikleri degisim
sonrasinda giintimiizde farkli yonlerle ele alinmis ve bu giin kullanilan sekli ile
karsimiza ¢ikmiglardir. Hiiseyni makami dizisi de yiizyillar boyu farkli dizi yapilariyla
kullanilmis ve giinlimiizde ise ge¢mise gore farkli bir dizi yapisiyla sekillenmistir. Bu
durumun sebebi; Tirk halk miizigi binyesindeki tiirkiilerin 1920’lerde derlenmeye
baslanilmis ve yazili kaynak haline gelmis olmasidir. Dolayisiyla bu tiirkiilerdeki
makam dizileri, 20. yiizyildaki sekilleri ve Tiirk halk miizigi terminolojisi kapsamindaki

miizik yazisi ile yazildigindan dolay1 degisime ugramislardir (Kinik, 2011: 465).

1 ——
” ! = 7 ﬁ"‘ - ®
%—P‘F m - J I
| |
. I '
Yeden |Karar 1. derecs 2derecs | .derec:
Catlgdil Ginghi Latlglil

Sekil 6: Giiniimiizde kullanilan hiiseyni makam dizisi

(Kinik, 2011: 465)

Tiirk halk miizigindeki eserleri inceledigimiz zaman en ¢ok kullanilan makam dizisi

Hiiseyni makami dizisidir. Bu durum dogal olarak Tiirk halk miizigi saz1 olan mey
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calgisinda da gecerlidir. Mey calgisinda icra edilen makam dizilerini baz alirsak,
Hiiseyni makami dizisi diger makam dizilerine gore ¢ok daha baskin olmustur. Mey
calgisinin ses yapist geregi Hiiseyni makami dizisine benzer bir diziyi meye
uyguladigimiz zaman diger makam dizilerini de (parmak pozisyonlarini degistirerek)
rahat bir sekilde icra edebiliriz. Bir baska baglik altinda, mey calgisindaki parmak

pozisyonlar1 hakkinda bilgilere yer verecegiz.

it

Sekil 7: Hiiseyni makam dizisine benzer dizi

Diger bir yandan mey ¢algisinin akordu (bir biitiin olarak seslerin tizligi ve pestligi
acisindan) kamisin tiizerindeki kiska¢ tarafindan yapilmaktadir. Bu ylizden mey
calgisinin perdelerinden ¢ikan sesler kisinin iiflemesine gore degismemekte, sadece
icracilarin sert veya yumusak (fazla nefes veya az nefes) iiflemelerine gore bir biitiin
olarak tizlik veya pestlik agisindan degigsmektedir. Kigisel goriismede “mey c¢algisinin
en alt perdesine nicin bant ve benzeri seyler yapistirilmaktadir? Sorusuna
goriismecilerin sesin tiz gelmesinden dolay1 atilmaktadir cevabi da bunun kanitidir. Bu

ylizden burada yaptigimiz hesaplama 6znel degil nesneldir.
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3.2.1. 1 Numarah Mey Calgisinda Gévde Ol¢ii Hesaplamasi

e 1. Sol Perdesi
2.FaPerdesi >

3. Mi Perdesi

4. Re Perdesi
5. Do Perdesi
6. SiPerdesi

7.La Perdesi

8
7
6
5
4
3

5. Sol Perdesi

9. Fa E sik Uzunlugu

2

Sekil 8: 1 Numarah mey calgisinin oranlar: ve perde yerleri

Yukaridaki “1 numarali mey ¢algisinin oranlar1 ve perde yerleri” adli sekildeki mey

calgis1 oranlarinin perde karsilig su sekildedir;

Tablo 14: 1 numarah mey ¢algis1 oranlarimin perde karsihigi

Oranlar Perde Yerleri

2 9. Fa Esik Uzunlugu?
2 8. Sol Perdesi

3 7. La Perdesi

4 6. Si Perdesi

5 5. Do Perdesi

6 4. Re Perdesi

! Mey calgisinin pes seslerinde tiim parmaklar kapali pozisyonuna “Fa Perdesi” denilmektedir. Aslinda
“Fa Esik Uzunlugu”ndan kastimiz mey govdesinin en alt kismindan sol perdesine kadar olan uzunluktur.
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7 3. Mi Perdesi

75 2. Fa Perdesi

8 1. Sol Perdesi

Yukaridaki “1 numarali mey ¢algisinin oranlar1 ve perde yerleri” adli resimdeki mey

govde 6l¢ii hesaplama islemleri ise su sekildedir;

Tablo 15: 1 Numarah mey c¢algis1 él¢iilerinin hesaplanmasi

Islemler Sonuglar

26:10,6 = 2,5 cm “Bir perde aralig1”
25x2= 5 cm “9. Fa Esik Uzunlugu”
25x2= 5cm “8. Sol Perdesi”
25x3= 7,5 cm “7. La Perdesi”
25x4= 10 cm “6. Si Perdesi”
25x5= 12,5 cm 5. Do Perdesi”
25x6= 15 cm “4. Re Perdesi”
25x7= 17,5 cm “3. Mi Perdesi”
25x75= 18,75 cm “2. Fa Perdesi”
25x8= 20 cm “I. Sol Perdesi”

Burada ayni zamanda 1 numarali mey c¢algimizin agiz c¢ap1 da biylk 6nem arz
etmektedir. Belirli bir oranda standart bir bigakla agi1z ¢ap1 acilmayan mey govdeleri her
seferinde farkli sonuglara yol acacaktir. Bu etkenlerden dolay1 burada Giiltekin Celik’e
ait konik bicagi kullandik. Bu kullanilan bigagin 6lgiisii standart oldugu i¢in tekrar bu
hususta bigak yaptirmaya gerek duymadik. Meylerin igini ise her yerde bulunabilen
standart 10 mm ¢ap1 olan silindir matkap ucu ile deldik. Bu bigaklar1 ayn1 zamanda 2

numarali mey ¢algimiz igin de kullanacagiz.
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Sekil 9: Mey calgisinda agiz ackisi icin kullanilan konik bigak

Resim 26: 1 Numarah mey calgisi
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Tablo 16: 1 Numarah mey calgisinin dlculeri

Ses Tonu LA
Boya Béliinen Say1 10,4
Uzunlugu(cm) 26
¢ Capi(mm) 10
Dis Capi(mm) 22
Perde Deligi Capi(mm) 7
Agiz Capi(mm) 15
1. Sol Perde Deligi(cm) 20
2. Fa Arka Perde Deligi(cm) 18,75
3. Mi Perde Deligi(cm) 17,5
4. Re Perde Deligi(cm) 15
5. Do Perde Deligi(cm) 12,5
6. Si Perde Deligi(cm) 10
7. La Perde Deligi(cm) 7,5
8. Sol Perde Deligi(cm) 5

9. Fa Esik Uzunlugu(cm) 5
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Tablo 17: Hiiseyni makam dizisine benzer dizinin Tablo 18: 1 Numarali mey calgisinin

frekans degerleri frekans degerleri
Sesler Frekans Perdeler Frekans
(Hz) (Hz)
1. Sol Sesi 391,1419 1. Sol Perdesi 383,5
2. Fa#? Sesi 361,6225 2. Fa Perdesi 354,7
3. Mi Sesi 329,9869 3. Mi Perdesi 329,7
4. Re Sesi 293,3448 4. Re Perdesi 291,1
5. Do Sesi 260,7715 5. Do Perdesi 260,6
6. Sib? Sesi 241,0912 6. Si Perdesi 239,5
7. La Sesi 220,0000 7. La Perdesi 220,1
8. Sol Sesi 195,5709 8. Sol Perdesi 199,4
9. Fa#? Sesi 180,8112 9. Fa Esik Uzunlugu 180,7

(A¢in, 2003: 119)

Yukaridaki tabloda goriildiigi gibi 1 numarali mey calgisinin frekans degerleri ile
Hiiseyni makami dizisine benzer dizinin frekans degerleri arasindaki bazi seslerde koma
farkliliklar1 bulunmaktadir. 1 numarali mey ¢algisinin frekans degerlerinin, Hiiseyni

makamui dizisine benzer dizi ile frekans degerlerinden farki ise su sekildedir;
“8. Sol Perdesi” koma 1,5 tiz,

“6. Si Perdesi” koma 0,5 pest,

“4. Re Perdesi” koma 0,5 pest,

“2. Fa Perdesi” 1,5 koma pest,
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“1. Sol Perdesi” 1,5 koma pest gelmektedir.
3.2.2. 2 Numarah Mey Calgisinda Govde Ol¢ii Hesaplamasi

Elimizdeki 1 numarali mey ¢algimizin verilere gore 2 numarali mey c¢algimizin 6l¢i

hesaplamasi iglemleri ise su sekilde olacaktir;

“8. Sol Perdesi” 1,5 koma tiz geldigi i¢in bir perde aralig1 olan 2,5 cm’yi, bir ses aralig1

9 koma oldugu i¢cin 9’a boliip bir koma degerini bulacagiz.
25:9=0,27

Sonra ¢ikan sonucu 1,5 ile ¢arpacagiz.

0,27x15=04

Daha sonra ¢ikan sonug ile bir perde araligini toplayarak sol perdesinin araligini bulmus

olacagiz.
04+25=29

“Sol” perdesi elimizin ser¢e parmagina denk geldigi i¢in icra agisindan kolaylik
saglamasi adina bu perdenin ¢apini diger perdelerin ¢apina gore 1 milim kiigiiltecegiz.

Bu nedenle “sol” sesi araligimiz 2,8 cm, perde ¢ap1 ise 6 mm olmus olacaktir.

“6. Si Perdesi” 0,5 koma pest geldigi i¢in bir perde araligi olan 2,5 cm’yi, bir ses aralifi

9 koma oldugu icin 9’a béliip bir koma degerini bulacagiz.
25:9=0,27

Sonra ¢ikan sonucu 0,5 koma oldugu i¢in 2’ye bolecegiz. Bir perde araligi olan 2,5

cm’den ¢ikartacagiz.
0,27:2=0,13

Daha sonra 0,5 koma pest geldigi i¢in ¢ikan sonugtan bir perde araligi olan 2,5 cm’yi

cikartip “sib®” perdesinin araligini bulacagiz.

2,5-0,13=2,37
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“4. Re Perdesi” 0,5 koma pest geldigi i¢in bir perde araligi olan 2,5 cm’yi, bir ses

aralig1 9 koma oldugu i¢in 9’a boliip bir koma degerini bulacagiz.
2,5:9=0,27

Sonra ¢ikan sonucu 0,5 koma oldugu i¢in 2’ye bolecegiz. Bir perde araligi olan 2,5

cm’den ¢ikartacagiz.
0,27:2=0,13

Daha sonra 0,5 koma pest geldigi i¢in ¢ikan sonugtan bir perde araligi olan 2,5 cm’yi

cikartip “re” perdesinin araligini bulacagiz.

2,5-0,13=2,37

13 2

Burada dikkat edilmesi gereken husus; “re” perdesinin araligi tizlestigi i¢in “do”
perdesiyle araligi biiyiimiis olacaktir. Yani “d0o” ve “re” perdesi aralig1 2,63 cm; “re” ve
“mi” arahigi 2,37 cm olacaktir. Cilinki{i nefesli ¢algilarda ses dalgalart “boyuna dalga”

olarak yayilmaktadir.

Bu sonuglara gore 2 numarali meyin perdelerini yerlestirirken; 1 numarali meyde
oldugu gibi ilk perdeyi, bir perde boyunun 2 orani ile ¢arpimindan ¢ikan sonug ile
yerlestirecegiz. Ciinkii goruldigi gibi “9. Fa Esik Oram1” frekanslarinda esitlik
gortlmektedir. Daha sonra burada “sol” sesi i¢in buldugumuz 2,8 cm araligini ekleyerek
“la” ve “sol” sesleri araligin1 bulacagiz. Sonra “la” ve “si” perdesi araligi igin 2,63 cm;
“si” ve “do” perdesi araligi icin 2,37 cm; “do” ve “re” perdesi araligi igin 2,63 cm; “re”
ve “mi” araligr i¢in 2,37 cm araliklarim1 ekleyecegiz. “2. Fa Perdesi”, “l. Sol
Perdesi’ndeki sesler ard arda oldugu i¢in, Giiltekin Celik’e ait konik bigagin haricinde
kisisel goriisme yaptigimiz Dursun Kement’in Almanya’dan aldigi, bahge isleri igin

kullanilan aletten esinlenerek kendi yaptirdigimiz standart bicagi kullandik.
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Sekil 10: Mey calgisinda bogaz ackisi i¢in kullanilan konik bicak

Meyin agiz kismindan bu bigak ile 9 mm’lik ¢ap1 “1. Sol Perdesi” ile “3. Mi Perdesi”
ortasina gelene kadar deldik.

9 mm’lik cap

Sekil 11: Mey calgisinin konik bicak ile bogaz kisminin agilmasi

Bu bigcagin 6zelligi meyin agiz kisminin 6lgiisiinii bozmadan, meyin i¢inde koniklik

olusturmasidir. Bu da sesin tizlesmesine ve giir ¢ikmasina neden olmaktadir.
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15 mimi

15 mami

wueg

Sekil 12: 1 Numaral mey calgisinin Sekil 13: 2 Numaral mey calgisinin
i¢ konikligi i¢ konikligi

Resim 27: 2 Numaral mey calgisi
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Tablo 19: 2 Numaral mey calgisinin dlculeri

Ses Tonu LA
Boya Béliinen Say1 10,4
Uzunlugu(cm) 26

I¢ Capi(mm) 10
Dis Capi(mm) 22
Perde Deligi Capi(mm) 6ve7
Agiz Capi(mm) 15

1. Sol Perde Deligi(cm) 20,3
2. Fa#? Arka Perde Deligi(cm) 19,05
3. Mi Perde Deligi(cm) 17,8
4. Re Perde Deligi(cm) 15,43
5. Do Perde Deligi(cm) 12,8
6. Sib? Perde Deligi(cm) 10,43
7. La Perde Deligi(cm) 7,8

8. Sol Perde Deligi(cm) 5

9. Fa#? Esik Uzunlugu(cm) 5
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Tablo 20: Hiiseyni makam dizisine benzer Tablo 21: 2 Numaral mey ¢algisinin

dizinin frekans degerleri frekans degerleri
Sesler Frekans Perdeler Frekans
(Hz) (Hz)
1. Sol Sesi 391,1419 1. Sol Perdesi 383,5
2. Fa#? Sesi 361,6225 2. Fa Perdesi 354,7
3. Mi Sesi 329,9869 3. Mi Perdesi 329,7
4. Re Sesi 293,3448 4. Re Perdesi 293,1
5. Do Sesi 260,7715 5. Do Perdesi 260,6
6. Sib? Sesi 241,0912 6. Si Perdesi 239,5
7. La Sesi 220,0000 7. La Perdesi 220,1
8. Sol Sesi 195,5709 8. Sol Perdesi 199,4
9. Fa#? Sesi 180,8112 9. Fa Esik Uzunlugu 180,7

(A¢in, 2003: 119)

Yukaridaki tablolardan anlagilacag: iizere 2 numarali mey ¢algimizin dl¢iilerini Hiiseyni
makami dizisine benzer dizi ile yapilandirmis bulunmaktayiz. Diger akorttaki meyleri
de bu yaptigimiz islemler dahilinde; boyu belirli bir orana bdliip, bir perde araligini

bularak 2 numarali mey calgimizdaki yaptigimiz iglemler ile bulabiliriz.
3.2.3. Farkh Akortlardaki Mey Calgilarinda Gévde Olgli Hesaplamasi

Yukarida yaptigimiz 2 numaralt mey calgimizin oran ve hesaplamalarindaki islemleri,
biz burada farkli boylara oranlayarak diger akorttaki mey govde 6l¢iilerini de elde etmis
olduk. Burada 6nemli olan perdeler arasindaki oran ve boyu belirli bir say1ya bolerek bir

perde araligin1 elde etmektir. Biz de burada boy uzunlugu kigik olan meylerin boya
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boliinen sayilarini kii¢iiltiip, boy uzunlugu biiyilik olan meylerin boya bdliinen sayilarini
biyulterek parmaklarin konumlandirilmas: bakimindan icra sirasinda olusacak zorlugu
en aza indirgedik. Ornek vermek gerekirse; boyu uzunlugu 46 cm olan si meyi, 10,4’e
bdélmemiz durumunda bir perde araligi 4,42 cm olacaktir. Bu durumda icraci, el yapisi
yapist geregi meyin perdelerini kapatamayacaktir. Ayni durum boy uzunlugu kugik
olan mey govdelerinde de gecerlidir. Boya boliinen sayi kiigiiltillerek perde araliklar

biraz daha biiylitiilmiistiir.

Tablo 22: Farkh akortlardaki mey c¢algilarmin gévde olgiileri

Ses Tonu Mi RE DO Si LA SOL | FA Mi RE DO Si
Boya Béliinen Say1 10 10 10,2 | 104 |[104 |108 |11 112 [ 114 (123 |125
Uzunlugu(cm) 19 21 23 24 26 29 33 35 39 43 45
i¢ Capi(mm) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22
Perde Deligi Capi(mm) 6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve |6ve
7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 14 14 14 14 15 15 15 15 15 16 16
1. Perde Deligi(cm) 1541 | 17,04 | 18,27 | 18,67 | 20,3 | 21,95 | 24,39 | 25,11 | 27,66 | 28,47 | 29,3
2. Perde Deligi(cm) 13,51 | 14,94 | 16,02 | 16,37 | 17,8 | 19,25 | 21,39 | 22,11 | 24,26 | 24,97 | 25,7
3. Perde Deligi(cm) 11,71 |1 1295 | 13,89 | 14,19 | 1543 | 16,7 | 18,55 | 19,18 | 21,03 | 21,66 | 22,3
4. Perde Deligi(cm) 9,71 110,74 1152 | 11,77 | 128 | 13,85 | 15,39 | 1591 | 1745 | 1797 | 185
5. Perde Deligi(cm) 791 875 [939 [959 |1043 11,3 |12,55 | 12,98 | 1423 | 14,66 | 15,1
6. Perde Deligi(cm) 591 | 654 |[702 |717 |78 845 1939 |971 |1065]|1097 | 113
7. Perde Deligi(cm) 3,8 4,2 4,5 4,6 5 54 6 6,2 6,8 7 7,2
8. Arka Perde Deligi(cm) | 14,46 | 1599 | 17,14 | 17,52 | 19,05 | 20,6 | 22,89 | 23,66 | 25,96 | 26,72 | 27,5

3.3. Mey Calgisinda Kamus Ol¢ii Hesaplamasi

Yapilan kisisel goriismeler ve literatiir taramasindan elde edilen bilgiler dahilinde mey
calgisindaki bir diger entonasyon sebeplerinden biri de kamis boyunun gévdeye gore

dogru orantilanmamasi ve kamisin iizerindeki kiskaclarin dogru
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konumlandirilmamasidir. Mey kamis1 yapim ustalarmin ellerinde standart bir gévde
olmadig1 icin kamist belirli bir oranda yapmadiklarint gérmekteyiz. Biz ise govdeyi
standart bir Ol¢liye kavusturduktan sonra bu baglik altinda ilk olarak ideal kamis boyu
hesaplamasi ve ¢ap1 hakkinda bilgi verecegiz. Orneklemimiz olan “la” meyin bir perde
boyu 2,5 cm idi. Bir mey govdesinin ideal kamis boyunu bir perde boyunun 3,5 oranina

carpilmastyla bulabiliriz.

Islemler;

2,5x3,5=8,75¢cm

“La” meyin ideal kamis boyutunu 8,75 cm bulmus olduk.

Diger bir konuysa mey kamigmin ¢apiyla ilgilidir. Orneklemimiz olan “la” meyimizin
ag1z ¢ap1 15 mm idi. Buna gore “la” meyimizin agiz ¢apini 1,5 oraniyla carparak ideal

kamig ¢apini bulmus olacagiz.
Islemler;
15x1,5=225mm

“La” meyin ideal kamis ¢apin1 22,5 mm bulmus olduk. Burada yaptigimiz islemi diger

akortdaki mey govdelerine de yaparak kendi kamis boylarini bulabiliriz.

Diger bir yandan burada kiskacin konumlandirilmasi da Onemli; ¢iinkii meyin
akortlanmasi kiskag iizerinden yapilmaktadir. Kiskacin mey kamisinin ¢ok iistiinde
kalmas1 durumunda {ist perdelerdeki seslerin tizlesecegini, mey kamisinin ¢ok altinda
kalmas1 durumunda iist seslerin pestlesecegini goriisme yaptigimiz kisilerde ifade

etmistir.
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Resim 28: Duduk kamislar:

Duduk kamislarini inceledigimizde goriildiigii gibi kamisin alt tarafinda “f” yazilan yer,
yukaridaki yerlere gore daha kalin birakilmis. Bunun sebebi sadece gorsel degil, ayni
zamanda kamista bir diren¢ noktasi olusturmaktir. Kamisin alt tarafinin {ist tarafina gore
daha kalin kalmasiyla kiskag ayni zamanda sabit bir konum kazanacak, asagiya daha
fazla inemeyecektir. Bundan dolay1 da kiskacin konumu kalin birakilan yerin bir {ist
tarafi olmalidir. Kiskacin sabit bir yerde ve dogru bir konumda kalmasiyla mey
kamisindan kaynaklanan entonasyon sorununu ¢dzmiis olacagiz. Bu etkenlerden dolay1
mey kamigin boyunun alttan 1/3 Une bir bigak darbesi, diger 2/3 inii ise iki bigak

darbesiyle soyarak kamista diren¢ noktast olusturmamiz gerekir.

Kahn brrakslan kiam (direng noktas)

T

Flaskag
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Sekil 14: Mey kamisinin direng noktasi

Elbette burada verilen oranlar herkes i¢in ylizde yiiz ayn1 sonucu vermeyecektir. Ciinkii
her kamisin sertlik ve yumusaklik dereceleri, yapisi, lifleri ayn1 degildir. Bu sorunu da
su sekilde asacagiz; eger verilen bu oranlardaki bir kamis pest gelirse meyimizin
kiskacin1 biraz daha asagi indirecegiz, tiz gelirse meyimizin kiskacini biraz daha
yukartya ¢ekecegiz. Ciinkii kiskacin asagi inmesiyle meyimizin sesi tizlesir, yukari

cekilmesiyle sesi pestlesir.

78



BOLUM 4: MEY CALGI YAPIMI
4.1. Mey Calg1 Yapiminda Kullanilan Standart Bicaklar

Mey ¢alg1 yapiminda diger bir 6nemli konu ise kullanilan yapim aletleridir. Tarafimizca
yazilmis “Mey Enstriimanmin Yapisal ve Teknik Ozelliklerine iliskin Uzman
Gortigleri” adli makalede mey yapim ustalar1 ile goriigiilmiis, ustalara mey yapim
teknikleri ve kullandig1 aletler soruldugunda torna haricinde tamamen el is¢iligi ile ¢algt
yaptiklarin1 belirtmislerdir (Sahin, 2018: 78). Belirli bir standart bigak olmadan,
geleneksel anlamda el isciligi ile goz karari yapilan meyler ciddi entonasyon
problemleri dogurmaktadir. Ciinkii meyin i¢ capi, et kalinligi, agiz ¢apinin genisligi
direk sese etki etmektedir. Ustalar her ne kadar mey yapiminda dikkatli calissalar bile,
insanin yapist geregi belli bir siire sonra istenmeyen hatalar olusacaktir. Belirttigimiz bu
sorunlardan dolay1 ¢algilar, modern teknolojiden faydalanip milim sapma yapmayan
CNC makinalarinda yapilmalidir. Bizde bu hususta imkénlarimizdan dolayr CNC
makinalariyla ¢alisamadik; fakat mey yapiminda el isciligini en aza indirgemis, kisisel
goriisme yaptigimiz Giiltekin Celik ile galistik ve standart bigaklar yaptirdik. Celik’in
mey agzi icin yaptirdigi konik bicak standart bir dl¢iide oldugu i¢in tekrar bu hususta
bicak yaptirmaya gerek duymadik.

Resim 29: Mey calgisinda agiz ackisi i¢in kullanilan konik bigak
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Bicagin odlgiileri; soldan 9,5 mm ile baslayarak 20 mm capina kadar yaptirilmistir. Sap

kismi ise 15 mm capindadir.

Diger kullandigimiz bicak ise kendi yaptirdigimiz bigaktir. Dursun kement ile
yaptigimiz kisisel goriigmede tarafimiza Almanya’dan aldigi, bahge isleri i¢in kullanilan
bir fidan dikme aparati gostermistir. Bunu meylerinin st sesleri pes geldigi icin
kullandigin1 ve seslerin daha giir ¢iktigini ifade etmistir. Bizde bu bigaktan esinlenerek

ve Olculerini belirleyerek standart bir bigak yaptirdik.

Resim 31: Mey calgisinda bogaz ackisi i¢in kullanilan konik bicak
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Bigagin olgiileri; soldan 9 mm c¢apinda baslayip, 14 mm ¢apina kadar yaptirilmistir. 9,
10, 11, 12, 13, 14 mm ¢ap arasina 3 cm eklenerek hesaplanmistir. Uzunlugu sap kismi
hari¢ 15 cm’dir. Sap kism1 ise 10 mm ¢apindadir. Bu bigagi inceledigimizde; meyin
ag1z c¢apinin Ol¢iisiinii bozmadan i¢ tarafinda koniklik saglamaktadir. Bu da pes gelen
sesin tizlesmesine ve giirlesmesine neden olmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken
husus, bigak ile meye belirli oranda koniklik verilmesidir. Fazla koniklik verildigi
takdirde meyin st sesleri fazla tizlesecek ve bu durumda entonasyon sorununa yol
acacaktir. Bu durumu “Mey Calgisinda Olgii Hesaplamas1” baghg altinda daha detaylh
degerlendirdik.

Resim 32: Silindir matkap ucu

Mey govdesinin i¢ kismini delmek i¢in kullandigimiz 10 mm ¢apinda, uzunlugu 45 cm

ile 50 cm olan standart matkap uglari.
4.2. Mey Calgisinda Govde Yapim

Anadolu’da mey calgist i¢in yapilacak olan aga¢ cinslerini inceledigimiz zaman
karsimiz1 erik ve kayist agaglar1 ¢cikmaktadir. Bu agacglarin tercih edilmesinin sebebi
lifli, titresimi bol, yliksek voliimlii aga¢ olmasi (Sahin, 2018: 77) ve kanaatimizce o
zamanlar heniiz; abanoz, pekanoz, giil vb. ithal agaclarin kesfedilmemis olmasidir. Bu

agaclarin tim1 karakterlerine baktigimiz zaman kimisi tiz karakterlidir, kimisi de pes
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karakterlidir. Agag¢ cinslerinin akorda her hangi bir etkisi olmasa da tin1 bakimindan
icracilar i¢in 6nem arz etmektedir. Dilsiz kavalin akustigi tlizerine yapilan bir baska
caligmada esit Olgiilerde yapilmis farkli cins agaclardan elde edilen frekanslar
incelenmis, agag¢ cinslerinin sesin olusumuna kiiciik bir etkisi oldugu, ancak tini
bakimindan farkliliklar oldugu belirtilmistir (Bedel, 2017: 41). Giiniimiizde ise bir¢ok

ithal agactan, icracilarin tercihine gére mey ¢algisi yapilmaktadir.

Diger bir konu ise mey calgist i¢in yapilacak olan agaclarin, icra sirasinda su
cekmemesi biiylik 6nem arz etmektedir. Mey ¢algist nefesli bir saz oldugu icin icra
sirasinda soguk ve sicak havanin karigmasiyla birlikte su govdeye direk temas
etmektedir. Mey calgisinin su ¢ekmesi durumunda govde sismeye baglamakta ve
bununla birlikte meyin i¢ ¢aplari degisime ugrayarak; entonasyon ve tin1 problemleriyle
karsilagilmaktadir. Bundan dolay1 agacin kendi 6z sivim1 biraktigi ve gozeneklerinin
kapandig1 mevsimde kesilmesi ve kirac alanlarda yetismesi lazimdir. Bu mevsim ise kis
mevsimidir. Sonbahar aylarindan sonra karin, ayazin, ¢igin, kiraginin etkisiyle aga¢ bir
nevi kurur ve suyun ¢ekilmesiyle beraber gozenekleri kapanir. Bu yiizden ¢alg1 yapimi
icin kesilecek agacin en ideal kesim ayi; Ocak ve Subat aylari olmalidir. Agag
kesildikten sonra giines gormeyen bir yerde en az bes, alti sene bekletilmelidir. Aksi
takdirde bu durum agacin ¢atlamasina ve mey gévdesinin belli bir siire sonra egilmesine

yol agacaktir.

Agaclarimin konumu itibariyle, dokusal yapi1 olarak sertlik derecesi degismektedir.
Agaclarin giineye bakan kismi stirekli giines gordiigli i¢in daha sert bir dokusal yapida

olmaktadir ve bu kisimdaki agaglar ¢algi yapimi i¢in tercih edilmelidir.

Tarafimizca yaptigimiz kisisel goriigmelerde mey yapim tekniklerinin hemen hemen
ayni oldugunu gormekteyiz. Mey ile aileden olan duduk sazinin yapimin

arastirdigimizda ise karsimiza meyin yapim tekniginden farkli sonuglar ¢ikmamaktadir.
Duduk sanatcist Suren Asaduryan duduk yapimuiyla ilgili su bilgileri paylagmaktadir:

“Kayis1 agacindan yapiliyor, agizhigiysa kamistan yapiliyor. Kayis1 agacinin ¢ok
gesitleri var. Duduk yapilacak kayist agaci nasil seciliyor, diyeceksiniz.
Bekleyeceksiniz ki agag¢ yaslanacak, artik meyve vermeyecek. O zaman kesiliyor

aga¢. Kesilecegi zaman duduk yapan sanatg¢1 gidiyor aga¢ daha kesilmeden tomur
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tarafini tespit ediyor hangi taraf daha cok giinese bakiyorsa o tarafi isaretleniyor
ondan sonra kesiyorlar. Kesildikten sonra atiyorlar ¢atiya agag senelerce kuruyor.
Kuruduktan sonra indirip marangoze veriyorlar, kesip o tarafin1 aliyorlar atiyorlar
tuzlu suya. Uzun siire bekliyor tuzlu suda tursu gibi oluyor. Sonra tekrar kurutup
tornadan gegiriyorlar. Sonra deliklerini a¢ip duduk yapiyorlar. Sonra tekrar suya
atip ¢eviriyorlar. Cilinkii aci-agir tarafiyla hafif tarafi var. Hangi tarafi agir ve sertse
o tarafi suyun altinda kaliyor, hafif ve yumusak tarafi iistte kaliyor. iki kisim
arasindan bir ¢izgi ¢izip delikleri agiyoruz glinese bakan taraftan. Akordu
yapildiktan sonra da sonra da kamisi se¢ip agizligini yapiyorsunuz, Uflemeye

basliyorsunuz” (Suren Asaduryan, 2009).
Duduk yapim ustas1 Manvel Mnatsakanyan ise duduk yapimiyla ilgili;

Duduk ¢algisinin kayis1 agacindan yapildigini belirtmistir. Kayist agacinin en az 40
yasinda olmas1 gerektigini, agaci 6zel aletlerle isledikten sonra duduk yapisini aldigini
ve daha sonra kamis ile ¢alarak pest gelen perdelerin i¢ini 6zel bir alet ile genisleterek
tizlestirdigini sdylemektedir. Duduk yapimcisinin kesinlikle duduk c¢almasi zorunda
oldugunu; ¢iinkii akordun pozisyona dayali oldugunu ifade etmistir (Manvel

Mnatsakanyan Explains How to Prepare Duduk, 2019).
4.2.1. Kesilen Agaclarin Istiflenmesi

Mey calgis1 govde yapiminda ilk basta Ocak, Subat ayinda kesilen agacglar en az 5 ile 6
yil giines goérmeyen bir yerde bekletilir. Agaglarin giines gormeyen bir yerde
bekletilmesi 6nemlidir; aksi takdirde agagta ¢atlamalar ve egilmeler olugmaktadir. Daha
sonra bu istiflenen agaclar ikiye boéliinerek onceden isaretlenmis olan giineye bakan

kismi1 alinir ve yapima hazir hale getirilir.
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Resim 34: Agaclarin ikiye boliiniip mey yapimina hazir hale getirilmesi

84



4.2.2. Mey Govdesinin Belirli Bir Sekle Sokulmasi

Ikiye boliinen agaglar seritli testere yardimiyla 4’e 4 ¢apinda kesilir. Daha sonra tornada
istenilen gapta kabas1 alinarak silindir bir sekle sokulur.

Resim 36: Mey gdvdesinin kabasiin alinmasi
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4.2.3. Mey Govdesinin Delinmesi

Mey govdesinin tornada istenilen ¢apta kabasi alindiktan sonra i¢i 10 mm’lik silindir bir

bigak ile delinir. Daha sonra tezgdh matkabi ile perdeler belirlenen 6l¢iide delinir.

Resim 38: Tezgah matkabx ile perdelerin delinmesi
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4.2.4. Mey Govdesinin Agiz Kisminin Ac¢ilmasi

Mey govdesinin perdeleri delindikten sonra bag kisminin torna yardimiyla kabasi alinir.

Daha sonra mey govdesinin agiz kismi konik bir bigak ile istenilen gapta agilir.

Resim 40: Mey govdesinin agiz kisminin konik bigak ile acilmasi
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4.2.5. Mey Govdesinin Bogaz Kisminin Ac¢ilmasi

Mey govdesinin agiz kismi agildiktan sonra, bas kismi tornada iskarpela yardimiyla
istege gore belirlenen bir sekle sokulur. Daha sonra konik bir bicak yardimiyla bogaz

kismu istenilen ¢apta agilir.

Resim 41: Mey govdesinin bas kisminin sekillendirilmesi

Resim 42: Mey govdesinin bogaz kisminin acilmasi
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4.2.6. Mey Govdesinin Zimparalanmasi

Mey govdesinin bogaz kismi agildiktan sonra sirayla; 120, 240 kum degerli zimparalar
ile gévdenin cap Ol¢iisiinii bozmayacak bir sekilde zzmparalanir. Daha sonra talaglar ile

parlatilarak calima hazir hale getirilir.

Resim 43: Mey govdesinin zimparalanmasi

Resim 44: Mey calgis1 govdeleri
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4.3. Mey Calgisinda Kamis Yapim

Mey calgisinda kamisin kesimi, cinsi ve yapimi bir diger entonasyon sebeplerinden
biridir. Belirli bir oranda yapilmayan, mevsiminde kesilmeyen, ideal cinsi bulunmayan
kamis meyde entonasyon problemlerine yol acacaktir. Tezimizdeki “Mey Calgisinda
Kamis Olgii Hesaplamas1” bashikli béliimdeki paylastigimiz bilgiler ve Kkisisel
goriismede elde edilen veriler dahilinde burada, meydeki entonasyonun ¢Oziimine

yonelik kamis ve yapimiyla ilgili bir takim bilgiler paylasacagiz.

Ulkemizde mey kamusi genellikle Akdeniz ve Ege Bolgesi’ndeki yerlerden elde
edilmektedir. Bu bolgelerde kesilen kamislar yine ayni bolgelerde bekletilmekte ve
kurutulmaktadir. Tezimizde “Mey Calgisinda Govde Yapimi” baglikli bolimde agag
kesimi icin anlattifimiz durum mey kamisi kesimi i¢inde gecgerlidir. En ideal kamis
kesimi Ocak ve Subat aylarinda yapilmaktadir. Bunun sebebi ise kamigin kendi 6z
stvisini biraktigl ve ayazin, ¢igin, kiragin etkisiyle gozeneklerinin kapandigi zaman bu
aylar oldugu i¢indir. Daha sonra kamis kendi bdlgesinde bir sene bekletilerek iyice
kurutulmalidir. Eger kamis zamaninda kesilmezse, icra edildigi zaman gdzenekleri tam
kapanmadigi i¢in su cekmekte ve sismektedir. Bu durum da meyde akort sorununa yol
acmakta, ayni zamanda istenilen tin1 elde edilememekte ve kamisin ¢abuk deforme

olmasina sebep olmaktadir.

Bir diger konu ise mey ¢algisi igin yapilacak ideal kamis cinsinin segimidir. Ideal kamus
cinsi secilmedigi taktirde meyden istedigimiz tin1 elde edilmemektedir. Mey igin
yapilacak kamis cinsinin {izeri ¢izgili olmalidir. Bu kamis cinsi diger kamiglara gore
dokusal olarak daha yumusak olmaktadir. Bdylelikle, kamis dokusal olarak daha
yumusak oldugu i¢in hava ile daha fazla titresmekte ve meyin karakteristik sesini de
yansitmaktadir. Adem Ceylan ile yaptigimiz kisisel goriismede mey iistadi Binali
Selman’in kamislarint gérme firsatimiz olmustur. Bu kamiglar1 inceledigimizde Binali

Selman’inda iistleri ¢izgili cins kamis kullanmis oldugunu gérmekteyiz.
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Resim 45: Binali Selman’in mey kamislari

(Ceylan, 2019: Kisisel Goriisme)

Son olarak mey kamis yapiminda bir diger 6nemli nokta ise kullanilan yapistiricilardir.
Bu yapistiricilarin; 6zel olmasi, kamis1 yakmamasi ve sertlestirmemesi gerekmektedir.
Aksi takdirde mey kamisindan ses alamayiz. Biz, meylerin yan kisimlar1 i¢in “Pattex

Gel”, kamigin alt bogumu igin ise “440 Plastik Celik” yapistiricilarint 6nermekteyiz.
4.3.1. Kesilen Kamslarin istiflenmesi ve Cinsleri

Mey calgis1 kamis yapiminda ilk basta iizeri ¢izgili cins olan kamislar Ocak ve Subat
aylarinda kesilir. Kamislar kesildikleri bolgede bir sene kadar giines gormeyen bir yerde
bekletilir. Daha sonra kamislar istenilen boyda kesilerek i¢i 400 kum degerli zimpara ile

temizlenir.
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Resim 46: Kesilen kamiglarin istiflenmesi ve bekletilmesi

Resim 47: Cizgili cins kamis

4.3.2. Mey Kamisinin Soyulmasi ve Kaliba alinmasi

Mey kamisinin i¢i zimpara ile temizlendikten sonra yumusamasi i¢in kaynar suda on
bes ile yirmi dakika kaynatilir. Daha sonra verdigimiz oranlar dahilinde alttan kamis

boyunun 1/3 iine bir bigak darbesi, diger 2/3 iine ise iki bicak darbesi atilarak soyulur ve
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kamista direng¢ noktasi olusturulur. Kamis soyulduktan sonra el ile biikiilerek kiskaglar

yardimiyla kaliba alinir.

Resim 48: Kamisin alttan 1/3 iiniin bir bicak darbesi, diger 2/3 iiniin ise iki bicak darbesiyle

soyulmasi

Resim 49: Kamgin kiska¢ yardimiyla kaliba alinmasi
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Resim 50: Kamgin kiskaglar yardimiyla kaliba alinmasi

4.3.3. Mey Kamisinin Alt Bogumunun Yapistirilmasi

Mey kamist kaliba alindiktan sonra alt bogumuna daha kii¢iik bir kamig ile ekleme
yapilarak “440 Plastik Celik” yapistirict ile yapistirilir. Daha sonra kalin bir iplikle siki
bir sekilde sarilir ve en az bir giin kalipta bekletilir. Bir giin kalipta kaldiktan sonra ipler

cikartilarak sirayla; 120, 400 kum degerli zimpara ile oval sekle sokulur.

Resim 51: “404 Plastik Celik” yapistiriciyla kamisin alt bogumunun yapistirilmasi
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Resim 52: Kamigin alt bogumunun yapistirildiktan sonra iplik ile kaliba alinmasi

Resim 53: Kamigin alt bogumunun zimparalanarak oval sekle getirilmesi

4.3.4. Mey Kamisinin Yan Kisimlarimin Yapistirilmasi ve Daglatilmasi

Mey kamisinin alt kismi zimpara ile oval sekle sokulduktan sonra catlayan yan

kisimlaria “Pattex Gel” yapistirict siiriiliir. Daha sonra sirayla; 120, 400 kum degerli
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zimpara ile piirtizleri alinir. Kamis, agiz kiskaci kapali bir sekilde demir ile daglatilir ve

sogumasi i¢in bir miiddet bekletilir.

Resim 54: Kamisin yanlarinin “Pattex Gel” yapistiric ile yapistirilmasi

Resim 55: Kamisin zimpara ile piiriizleri alindiktan sonra agiz kiskaci kapal bir sekilde demir ile

daglatilmasi
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4.3.5. Mey Kamisinin Zimparalanmasi

Mey kamisi daglatildiktan sonra olarak 120 kum degerli zzmpara ile agiz kismi oval
sekle sokulur. Daha sonra 800 kum degerli zzimpara ile kamisin her tarafi (6zellikle

kamisin i¢ kisminin piiriizleri) zimparalanir. Kiskaglar1 takilan mey kamisi ¢alima hazir

hale getirilir.

Resim 56: Kamisin i¢ kisminda bulunan piiriizlerinin ince zimpara ile alinmasi

Resim 57: Calima hazir hale getirilen mey kamisi
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BOLUM 5: MEY CALGISINDA PARMAK, TUTUS
POZISYONLARI ve NOTA YERLERI

Calgilarda sesi etkileyen bir diger faktor de parmak ve tutus pozisyonlaridir. Dogru sesi
alabilmemiz i¢in dogru pozisyonlarda perdelere basmamiz gerekir. Aksi takdirde bu
durumda entonasyon problemine yol acacaktir. Bir diger yandan buradaki
gosterecegimiz parmak pozisyonlari ile diger makam dizilerinin icrasini daha rahat bir

sekilde yapabilecegiz.

5.1. Mey Calgisinda Parmak, Tutus Pozisyonlari

Resim 58: Mey calgisinda parmak pozisyonlari

Mey ¢algi icrasinda parmak pozisyonu; sag el iistte, sol el altta veya sol el istte, sag el
altta olmak tzere iki farkli sekilde, kisiye gore farkliliklar gostermektedir. Bu
farkliliklar 6nemli olmamakla birlikte, burada parmaklarin agilar1 biiyiik 6nem arz
etmektedir. Yukarida resim 59°da goriildiigii gibi mey ¢algi icrasinda sag parmaklar
yaklasik 120° ag1; sol parmaklar ise yaklasik 260° ag1 ile konumlandirilmalidir.
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Sekil 15: Mey calgisinda parmaklarin konumlandirilmasi

Parmaklarin bu agilarda konumlandirilmasinin sebebi; parmak bogumlarinin perdelerin
Uzerine gelmesini dnlemektir. Boylelikle icraci sesleri daha temiz ve rahat bir sekilde

elde edebilecektir.

Resim 59: Mey calgisinda tutus pozisyonu

Mey c¢algisinda tutus pozisyonu, viicudun bas kismina paralel bir sekilde yaklasik 130°
ac1 ile yapilmalidir. Bu sayede kamisin agizda konumlandirilmasi ve vibrasyonu daha

rahat bir sekilde yapilmaktadir.
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5.2. Mey Calgisinda Perde Yerleri

Kapal
> Yarim acik
= Acik

8. Perde

Sekil 16: Mey calgisinda perde yerleri
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5.2.1. Sol Perdesi

Sekil 17: Mey calgisinda “sol” perdesi

Bu perdeden “sol” sesini elde ederiz. Tiim perdelerde meyin elimizde dengede

durabilmesi i¢in 5. perdeyi kapali tutariz.
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5.2.2. Fa# ve Fa#? Perdesi

Sekil 18: Mey ¢algisinda fa#?, Sekil 19: Mey calgisinda

1. pozisyon fa# perdesi 2. pozisyon fa# perdesi

Bu perdeden “fa#?” sesini elde ederiz. Ayrica 1. pozisyonda kamis1 agzimizda sikarak
“fa#” sesini de elde edebiliriz. 2. pozisyonda ise normal iiflemeyle de “fa#” sesini elde

ederiz.
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5.2.3. Fa Perdesi

Sekil 20: Mey calgisinda “fa” perdesi

Bu perdelerden “fa” sesini elde ederiz.
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5.2.4. Mi Perdesi

Sekil 21: Mey ¢algisinda “mi” perdesi

Bu perdelerden “mi” sesini elde ederiz.
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5.2.5. Mib Perdesi

Sekil 22: Mey calgisinda Sekil 23: Mey calgisinda

1. pozisyon “mib” perdesi 2. pozisyon “mib” perdesi

Bu perdelerden 1. ve 2. pozisyonda “mib” sesini elde ederiz. 1. pozisyonda 2. perdeyi
yarim kapatiriz. 2. pozisyonda ise sadece 2. perde acik kalir ve kamis1 agzimizda biraz

daha gevsetiriz.
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5.2.6. Re Perdesi

Sekil 24: Mey calgisinda “re” perdesi

Bu perdelerden “re” sesini elde ederiz.
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5.2.7. Do# Perdesi

Sekil 25: Mey calgisinda Sekil 26: Mey calgisinda
1. pozisyon “do#” perdesi 2. pozisyon “do#” perdesi

Bu perdelerden 1. ve 2. pozisyonda “do#” sesini elde ederiz. 1. pozisyonda 3. perdeyi
yarim kapatiriz. 2. pozisyonda ise sadece 3. perde acik kalir ve kamis1 agzimizda biraz

daha gevsetiriz.
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5.2.8. Do Perdesi

Sekil 27: Mey calgisinda “do” perdesi

Bu perdelerden “do” sesini elde ederiz.
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5.2.9. Si ve Sib? Perdesi

-

Sekil 28: Mey calgisinda “si” ve “sib?” perdesi

Bu perdelerden “sib?” sesini elde ederiz. Ayrica kanmist agzimizda sikarak “si” ve “sib'”

sesini de elde edebiliriz.

109



5.2.10. Sib Perdesi

Sekil 29: Mey calgisinda Sekil 30: Mey calgisinda

1. pozisyon “sib” perdesi 2. pozisyon “sib” perdesi

Bu perdelerden 1. ve 2. pozisyonda “sib” sesini elde ederiz. 1. pozisyonda 5. perdeyi
yarim kapatiriz. 2. pozisyonda ise sadece 5. perde acik kalir ve kamis1 agzimizda biraz

daha gevsetiriz.
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5.3.11. La Perdesi

Sekil 31: Mey calgisinda “la” perdesi

Bu perdelerden “la” sesini elde ederiz.
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5.2.12. Sol# Perdesi

Sekil 32: Mey calgisinda “sol#” perdesi

Bu perdelerden “sol#” sesini elde ederiz.
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5.2.13. Sol Perdesi

Sekil 33: Mey calgisinda “sol” perdesi

Bu perdelerden “sol” sesini elde ederiz.
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5.2.14. Fa# ve Fa#? Perdesi

=

Sekil 34: Mey calgisinda “fa#” ve “fa#?” perdesi

Bu perdelerden fa#? sesini elde ederiz. Ayrica kamisi agzimizda sikarak fa# sesini de
elde edebiliriz.
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SONUC

“Mey Calgisinda Karsilagilan Entonasyon Problemlerinin Tespiti ve Coziimiine Dair
Oneriler” baslikli bu arastirmay1; Adem CEYLAN, Zafer TASTAN, Dursun KEMENT,
Yasar TANER, Ali YILMAZ, Ozgiir ALTUN, Giiltekin CELIK, Muzaffer KAYA ile
yapilan kigisel goriismeler, literatlir taramasindan elde edilen veriler ve yaklasik 11
yillik tecriibem dogrultusunda bir takim ¢oziim Onerileri sunarak aktarmaya calistik.
Aragtirmamizin her boliimi, her ne kadar bashi basina ayr1 bir konu olsa da, ayni
zamanda da birbiriyle bir o kadar baglantili konular oldugunu gérmekteyiz. Buradan
hareketle konularin daha iyi anlagilmasi igin aragtirmamizi belirli bir biitlinliik igerisinde

sunmaya calistik.

Tum bu konulara bagli olarak aragtirmamiz miizikoloji bilim dalindan yararlanilarak da
ele almmistir. Mey calgisinin, yakin cografyasinda bulunan benzeri c¢algilardan
bagkalagarak giiniimiize gelmis olma ihtimali bulunmaktadir. Buradaki dikkatimizi
ceken konu, Abdilkadir Meragi ve Abdilaziz B. Abdilkadir Meragi’nin bahsetmis
oldugu nayce-i balaban calgisinin notalar1 bakimindan zurna ile iliskisi oldugu ve
zurnanin alistirmasinin bu ¢algi ile yapildigi olmustur. Bu durum ginimizdeki mey ve
zurna calgisinin nota yerleri ve icra pratigi ile birebir ortiismektedir. Ozellikle 20.
yiizyildan itibaren, kaynaklarin giinlimiizdeki mey calgisiyla ilgili net bilgiler vermesi
ve “mey” ismini kullanmasi, mey c¢algimin baskalasarak gilinlimiize gelmis olma

ihtimalini destekler niteliktedir.

Ayni zamanda mey benzeri galgilar diinyanin farkli yerinde gorulmektedir. Yakin
cografyamizda bulunan duduk ve balaban calgilarini inceledigimizde, mey bu calgilara
nazaran otantik yapisim1 muhafaza etmistir. Ozellikle Sovyet déneminin etkisiyle duduk

calgisi, bat1 miizigi anlayisiyla sekillenmis ve miizikal olarak icrasi degisime ugramistir.
Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1-) Mey calgisinin en alttaki perdesine nicin bant ve Dbenzeri seyler

yapistirilmaktadir?

Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda; en alttaki sol perdesinin

sesinin tiz gelmesinden dolay1 perdeye bant yapistirildigi sonucuna varilmstir.
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2-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Gorlisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda bu durumun; meyin alt
kisminin uzunlugu ile ilgili oldugunu, standart bir gévde ve kamis 6l¢ii olmadigindan bu

problemler ile karsilasildigi sonucuna varilmstir.
3-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nicin tiz duyulmaktadir?

Goriisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda bu durumun; kullanilan
oOlgllerden, meyin agiz kisminin fazla agilmasindan ve kamigin orantisiz olmasindan

kaynakli olarak bu problem ile karsilasildig1 sonucuna varilmistir.

4-) Mey calgisim icra ederken karsilastigimiz zorluklar (6zellikle entonasyon

konusunda) nelerdir?

Gortisme  yaptigimiz  kisilerden elde edilen bulgular sonucunda icra sirasinda
karsilasilan zorluk; {ist seslerin pest gelmesi, entonasyon ve akort problemleri oldugu

sonucuna varilmistir.

Yukaridaki birinci alt problemin bulgular1 sonucunda problemlerin genel olarak; mey
govde ve kamis Olciilerinin, mey yapiminda kullanilan bigaklarin standart olmayisindan

kaynakl1 oldugu sonucuna varilmstir.

Bu arastirmada, biz hesaplamalarini belirli bir yap: icerisinde sunan Istanbul Teknik
Universitesi TMDK 6gretim gorevlisi Cafer Agin ve tarafimizca gériisme yaptigimiz
Muzaffer Kaya’ya ait mey oran ve Ol¢tlilerindeki farkliliklar1 goz ardi etmeyerek, yapmis
oldugu caligmalar1 baz alip, mey perdelerinin oranlarin1 belirledik. Daha sonra
orneklemimiz olan la meyin gévde boyunu 10,4 oranina bdlerek bir perde araligi
uzunlugunu “cm” cinsinden elde ettik. Buldugumuz bir perde araliim1 asagida

verdigimiz oranlar ile ¢arpip 1 numarali mey ¢algimizi yaptik.

1 numarali mey calgimizin frekanslarini, Cafer Ac¢in’in “Koma Frekanslar1”
tablosundaki degerleri esas alarak, meyin ses aralifi geregi Hiiseyni makami dizisine
benzer bir dizi ile karsilastirdik. 1 numarali mey calgimizin bu diziye gore farkliliklar

su sekilde olmustur;
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“8. Sol Perdesi” 1,5 koma tiz,

“6. Si Perdesi” 0,5 koma pest,

“4. Re Perdesi” 0,5 koma pest,

“2. Fa Perdesi” 1,5 koma pest,

“I. Sol Perdesi” 1,5 koma pest.

Bu koma farkliliklarini gidererek 2 numarali mey ¢algimizi su sekilde yaptik;

Yaptigimiz Ol¢iimlere gore “8. Sol Perdesi’nin 1,5 koma tiz geldigini belirledik.
Tarafimizca sesin tiz gelme probleminin perde araligiyla iliskili oldugu saptanmaistir.
Bundan dolay1 bir ses araligi dokuz koma oldugu igin, bir perde boyunu dokuza boldik
ve bir koma araligin1 bulduk. Bir koma araligimi bulduktan sonra 1,5 koma araliginm
hesaplayarak perde araligini olan 2,5 cm’e ilave ettik ve 2,9 cm sonucuna ulastik. Bu
perdenin ¢apini (serge parmagimiza denk geldigi i¢in) icra agisindan kolaylik
saglanmasi adina 1 mm daha kiigiilterek son olarak 2,8 cm sonucuna ulastik ve bu alt

problemin 1. sorusuna bu sekilde bir ¢6ziim onerisi sunduk.

Diger bir konu ise meyin alt uzunlugunun orantisiz olmasindan kaynakli her mey
govdesinin en pest sesinde farkli seslerin olusmasiydi. Biz bu ¢alismada meyin alt
uzunlugunu bir perde araligim “2” oranina garparak hesapladik ve fa#? sesini elde ettik.
Burada aslinda meyler arasinda belirli bir oran olmadigi i¢in “9. Fa Esik Uzunlugu”nda
farkl seslerin olustugu sonucuna vardik. Bugiine kadar olgiiler hesaplanirken belirli bir
oran kullanilarak hesaplanmamistir. Verdigimiz bu oran diger akorttaki meyler i¢inde
gecerlidir. Meyin alt kisminin uzunlugu iki perde uzunlugu kadar olmalidir. Bu sonug

ile bu alt problemin 2. sorusuna bu sekilde bir ¢6ziim 6nerisi sunduk.

Mey yapiminda standart bigaklar ile ¢alistik. Meyin i¢ kismint her yerde bulunabilen
standart 10 mm capinda, silindir matkap ucu ile actik. Meyin agiz agkisi i¢in Giiltekin
Celik’in kullandig1 konik bigak standart oldugu icin tekrar bicak yaptirmaya gerek
duymadik. 1 ve 2 numarali meyimizin agiz agkisini i¢in bu bigak ile 15 mm genisliginde

actik. Boylelikle meyin agiz kismim standart bir dl¢iiye kavusturduk.
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Ust seslerin pest gelmesiyle ilgili olarak; “2. Fa Perdesi”, “1. Sol Perdesi’ndeki sesler
ard arda oldugu icin, kisisel goriisme yaptigimiz Dursun Kement’in Almanya’dan
aldig1, bahge isleri i¢in kullanilan aletten esinlenerek kendi yaptirdigimiz standart bigagi
kullandik. Bu bigagin 6zelligi meyin agiz kisminin 6l¢iisiinii bozmadan, meyin iginde

koniklik olugturmasidir. Bu da sesin tizlesmesine ve giir ¢itkmasina neden olmaktadir.

Meyin agiz kismindan bu bigak ile 9 mm’lik ¢ap1 “l. Sol Perdesi”ne gelene kadar
deldik. “6. Si Perdesi” ve “4. Re Perdesi” 0,5 koma pest geldigi igin, yarim koma
degerinde perdeyi tizlestirdikten sonra 2 numarali meyimizi Hiiseyni makami dizisine
benzer bir dizinin koma degerlerine uygun olarak yapilandirmis olduk. Calismamizda
diger makam dizilerinin icrasini daha rahat yapabilmek i¢in diger seslerin parmak
pozisyonlarina da yerdik. Mey c¢algisinin gévdesinde yasanan entonasyon probleminin
nedeninin; govdenin perdelerinin belirli bir ses dizisinde acilmamasindan ve mey
yapiminda kullanilan bigaklarin standart olmamasindan kaynakli oldugu sonucuna
vardik. Kullanilan bigaklarin standart olmasi lazim, aksi taktirde yapilan her meyde
farkli entonasyon problemlerine yol agacaktir. Bundan dolay1 biz bu ¢alismada standart
bigaklar kullandik. Boylece, bu alt problemlerde 2., 3., ve 4. sorularda yer alan; gévde

kaynakli entonasyon ve 6l¢ii problemlerine bu sekilde bir ¢6ziim 6nerisi sunduk.

Diger bir faktor ise burada kamis uzunlugu ve kiskacin konumlandirilmasidir. Kamig
boyunu meyin bir perde aralifinin “3,5” oranina carpimiyla, ¢apini ise meyin agiz
capinin “1,5” oranma ¢arpimiyla elde ettik. Duduk kamisindan esinlenerek mey
kamisinin 1/3 iine bir bigak darbesi, kalan 2/3 iine ise iki bigak darbesi atip soyarak
kiskag¢ icin bir diren¢ noktasi olusturduk ve kiskaci konumlandirdik. Elbette burada
verilen oranlar herkes i¢in ayni sonucu vermeyebilir. Ciinkii her kamigin yapisi ve lifleri
aynt degildir. Bundan dolay1 eger verilen bu oranlardaki bir kamis pest gelirse
meyimizin kiskacini biraz daha asagi indirecegiz, tiz gelirse meyimizin kiskacini biraz
daha yukartya ¢ekecegiz. Ciinkii kiskacin asagi inmesiyle meyimizin akordu tizlesir,
yukar1 ¢ekilmesiyle pestlesir. BOylece, bu alt problemlerdeki 2., ve 3., sorularda yer

alan kamis kaynakli entonasyon problemlerine bu sekilde bir ¢6ziim 6nerisi sunduk.
ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

1-) Elinizde bulunan mey calgisi dlciileri var mi? Varsa nasil belirlenmektedir?
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Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda Muzaffer Kaya harig
Olciilerin; deneme yanilma yontemiyle bulundugu, bilimsel ve standart bir Olgiiniin

olmadig1 sonucuna varilmistir.

Yukaridaki ikinci alt problemin bulgular1 sonucunda Muzaffer Kaya hari¢ diger

ustalarin 6l¢tileri herhangi bir dayanagi olmadan buldugu sonucuna varilmaistir.

Biz bu ¢aligmada standartlarin saglanmasi adina 6l¢ii hesaplamasini belirli bir ¢ergeveye
oturttuk. Bizim buradaki baslangic noktamiz ise hesaplamalarin1 belirli bir yap1
icerisinde sunan, Istanbul Teknik Universitesi TMDK 6gretim gorevlisi Cafer A¢in ve
tarafimizca goriisme yaptigimiz Muzaffer Kaya’nin yapmis oldugu ¢alismalar olmustur.
Acin ve Kaya’nin vermis oldugu oran ile 6l¢ii hesaplamasi arasinda celiskiler goriilmiis
ve detayl1 bir sekilde anlatilmistir. Biz de bu oranlar1 ve mey gévde boyut Olgllerini baz
alarak oran ile dl¢ii arasindaki celigkileri giderip, A¢in’in “Koma Frekanslar1” tablosunu
esas alarak mey calgisinin govdesini standart bir dlgiiye kavusturduk. Orneklemimiz
olan “la” mey boyunu 10,4 oranina boliip bir perde araligini bulduk. Daha sonra
verdigimiz oranlar ile carpip 1 numarali O6rneklem meyimizi yaptik. Perdedeki
frekanslar1 Olgerek Hiiseyni makami dizisine benzer bir dizinin frekanslarina gore
perdeleri tekrar yapilandirarak 2 numarali meyimize uyguladik ve sonucu bu sekilde
aldik. Burada 6rneklemimiz olan “la” meyde uyguladigimiz hesaplamayi, farkli boylara
oranlayarak diger akortdaki mey govde dlgiilerini de paylastik. Bu oranlamadan dolay1,
Olcti kaynakli olarak farkli akortlardaki mey calgisinda yasanan, farkli entonasyon
problemlerini ¢6zmiis olduk. Boylece bu alt problem altinda, mey gdévde Olcilerini

standart bir 6l¢liye kavusturarak bu sekilde bir ¢oziim 6nerisi sunduk.
Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar
1-)Mey yapimini anlatir misiniz?

Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey yapim tekniklerinin

hemen hemen ayni oldugu sonucuna varilmaistir.
2-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey yapiminda

PR

begenilen ustalarin kisiye gore degistigi sonucuna varilmstir.
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3-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda icra edilen mey ve
kamiglarin kendileri tarafindan yapildig1 veya kisinin begenisine gore farkli yerlerden

temin edildigi sonucuna varilmstir.

Yukaridaki {iglincti alt problemin bulgulari sonucunda mey yapim tekniklerinin ¢ok az
farklilik gostererek ayni oldugu, mey yapiminda begenilen ustalarin kisiye gore
degisiklik gosterdigi, icra edilen mey ve kamislarin kendileri tarafindan yapildig1 veya

kisinin tercihine gore farkli yerlerden temin edildigi sonucuna varilmistir.

Ulkemizde ¢alg1 yapimi genellikle standart bigaklar olmadan geleneksel anlamda el
is¢iligi ile g6z karar1 yapilmaktadir. Bu sekilde yapilan calgilar ciddi anlamda
entonasyon problemlerine yol a¢maktadir. Tim bu faktérler mey calgist icinde
gecerlidir. Ciinkii meyin i¢ capi, et kalinligi, agiz ¢apinin genisligi, perde yerleri direk
sese etki etmektedir. Ustalar her ne kadar mey yapiminda dikkatli ¢aligsalar bile, insanin
yapisi geregi belli bir siire sonra istenmeyen hatalar olusacaktir. Iste bu standartin
saglanamamasindan dolayr mey yapiminda begenilen ustalar ve temin edilen yerler
kisiye gore degismistir. Ustalarin her yaptigi mey farkli oldugu igin kimisine gore iyi
calgi denk gelmis, kimisine gore kotii calgi denk gelmistir. Bu anlamda calgilarin
glinlimiiz teknolojisinden faydalanarak CNC makinalarinda milim sapma olmadan
yapilmast lazzim. Bizde bu hususta imkanlarimizdan dolayt CNC makinalarinda
calisamadik. Ama mey yapiminda el isgiligini en aza indirgemis, kisisel goriisme
yaptigimiz Giiltekin Celik ile ¢alistik. Sonug olarak mey yapiminda standart bigaklar ile
calisip meyin perdelerini tezgdh matkabi1 ile actik ve seri olarak mey ¢algisi

yapmadigimiz i¢in insan yapisinin geregi hatalari en aza indirgemis olduk.
Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar
1-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

Gortisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey kamis kesiminin
Ocak ve Subat aylar1 oldugu, cins olarak iizeri ¢izgili kamisin ideal sonucuna

varilmistir.
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2-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey ¢algisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?

Goriisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey kamisinin zamansiz
kesilmesi durumunda; meyin akort tutmayacagi, kamisin c¢alinmayacagi ve

deformasyona ugrayacagi, giizel bir ton elde edilmeyecegi sonucuna varilmistir.
3-) Mey kamisi yapisinin, mey calgisimin akorduna etkisi nedir?

Goriisme yaptigimiz kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey kamisi yapisinin
akorda etki ettigi; sert kamisin tiz akort, yumusak kamisin ise pest akort verdigi

sonucuna varilmistir.

Yukaridaki dordiincii alt problemin bulgular1 sonucunda kamis cinsinin, yapisinin Ve

kesiminin mey ¢algisinin akorduna etkisinin oldugu sonucuna vartlmustir.

Ik olarak kisisel goriismelerden aldigimiz bilgiler ve kendi edindigimiz tecriibeler ile
kamis kesim zamaninin Ocak ve Subat aylarinda olmasi gerektigi sonucuna vardik.
Ciinkii kamisin kendi 6z sivisint birakti§i ve ayazin, c¢igin, kiragin etkisiyle
gbzeneklerinin kapandigi zaman bu aylar oldugu i¢indir. Mey nefesli bir ¢algi oldugu
icin kamisin su ¢gekmemesi lazim. Eger kamis zamaninda kesilmezse gozenekleri agik
olacagi i¢in iiflenildigi zaman su c¢ekip sisecek ve akordu bozulacaktir. Kamis cinsinin
ise iizeri ¢izgili olanlardan tercih edilmesi gerektigi sonucuna vardik. Bu kamis cinsi
diger kamislara gore dokusal olarak daha yumusak olmaktadir. Boylelikle kamis
dokusal olarak daha yumusak oldugu icin hava ile daha fazla titresecek ve meyin
karakteristik sesini de yansitacaktir. Ayrica Adem Ceylan ile yaptigimiz kisisel
goriismede Mey icracist Binali Selman’in kamislarini gérme firsatimiz oldu. Kamislar
inceledigimizde, Binali Selman’in da kullandigi kamis cinslerinin {izerinin ¢izgili
oldugunu fark ettik. Boylece, bu alt problemlerde yer alan 1. ve 2. sorulardaki

problemlere bu sekilde bir ¢oziim 6nerisi sunduk.

Diger bir konuysa burada sert kamigin tiz akort, yumusak kamisin ise pest akort vermesi
durumudur. Burada sert kamistan kasit daha fazla nefesle titresen, yumusak kamistan
kasit ise daha az nefes ile titresen kamig demektir. Bu ¢alismada biz ideal kamis boyu

hesaplamasi ve g¢ap1 hakkinda bilgiler verdik ve kamista direng noktasi olusturarak
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kiskact konumlandirdik. Tabiki daha once de belirttigimiz gibi verdigimiz bu oranlar
herkes i¢in yiizde yiiz aym1 sonucu vermeyebilir. Ciinkii her kamisin sertlik ve
yumusaklik dereceleri, yapisi, lifleri ayn1 degildir. Bundan dolay1 eger elimizde tiz
karakterli bir kamis varsa kiskacin yukari kaydirilmasiyla akordun pestlesmesi; pest
karakterli bir kamis var ise kiskacin asagi kaydirilmasiyla akordun tizlesmesi
saglanilacaktir. BOylece, bu alt problemlerde yer alan 3. sorudaki problemlere bu

sekilde bir ¢6zm 6nerisi sunduk.
Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar
1-) Mey calgisinda hangi agaclar tercih ediyorsunuz?

Gortisme yaptigimiz  kisilerden elde edilen bulgular sonucunda mey ¢algisinda
genellikle erik ve kayist agaclarinin; fakat kisiye gore bu tercihlerin degistigi sonucuna

varilmstir.

Yukaridaki besinci alt problemin bulgular1 sonucunda, mey ¢algisinda tercih edilen
agaclarin genellikle erik ve kayisi agaclari oldugu sonucuna varilmis, kisiye gore bu

tercihlerin farklilik gdsterdigi sonucuna ulagilmistir.

Anadolu’da mey c¢algisi genellikle kayis1 ve erik agacindan yapilmistir. Biiyiik ihtimalle
o zamanlar ithal agaca ulasim kisith oldugu i¢in veya hi¢ olmadig1 i¢in bu agaglar tercih
edilmistir. Dilsiz kavalin akustigi ilizerine yapilan bir baska ¢alismada esit Slgiilerde
yapilmis farkl cins agaglardan elde edilen frekanslar incelenmis, aga¢ cinslerinin sesin
olusumuna kiiciik bir etkisi oldugu, ancak tin1 bakimindan farkliliklar oldugu
belirtilmistir (Bedel, 2017: 41). Burada bizim i¢in énemli olan aga¢ cinsinin c¢alginin
akorduna kiiclik bir etkisi oldugu sonucunu varmaktir. Clinkii meyin akordu kamisin
tizerindeki kiskac tarafindan yapilmaktadir ve akortdaki bu kiiciik etki mey calgisini
etkilemeyecektir. Diger bir yandan agag cinslerinin akorda her hangi bir etkisi olmasa
da tin1 bakimindan icracilar i¢in 6nem arz etmektedir. Bu yiizden bu tercih icracilarin

istek ve kulak zevkine gore sekillenmektedir.
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EKLER

EK 1: Roportaj Sorular

Bu kisimda arastirmaci tarafindan kisisel goriisme yapilan kiginin uzman oldugu
konular geregi bazi sorular eklenmis, bazi1 sorular ¢ikarilmistir. Ayrica Ali Yilmaz ile
yapilan goriismede, kendisinin istegi {lizerine yalnizca ii¢ adet soruya cevap vermek

istemistir. Kigisel goriismede sorulan sorular genel itibariyle sunlardir;

1-) Kendinizden bahseder misiniz?

2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

4-) icra ettiginiz mey ve kamislar: nereden temin ediyorsunuz?

5-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

6-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey calgisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?

7-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

8-) Mey kamisi yapisimin, mey calgisinin akorduna etkisi nedir?

9-) Mey calgisinda hangi agaclari tercih ediyorsunuz?

10-) Elinizde bulunan mey c¢algisi él¢iileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

11-) Mey calgisini icra ederken karsilastiginiz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

12-) Mey calgisimin en alttaki perdesine ni¢in bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?

13-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

14-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi ni¢in tiz duyulmaktadir?
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15-) Mey yapimim anlatir misiniz?
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EK 2: Adem Ceylan ile Yapilan Réportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Ben 1971 Erzincan Ili¢’e bagli Kurucay Cobanli kdyiinde dogdum. Dededen gelen bir
meslek mey icraciligi ve ayni zamanda mey kamisi yapmak. Yani orada dogdum,
dedem zurna ¢aldig1 i¢in oradan basladik daha sonradan meye doniis yaptik. Hala
devam ediyoruz. 2 erkek cocugum var. Sahnelerde calisiyorum, ayni zamanda mey

kamis1 yapiyorum.
2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

Mey calmay1 Ismet Demirhan vardi Isveg’te yasiyordu yakin zamanda rahmetli oldu. O
hep dedemin yanina geliyordu zurna ve mey Ogrenmek i¢in. Onunla birlikte meye
heveslendim, daha 6ncesinde de zurna caliyordum zaten. Ismet Demirhan’dan 6grendim

diyebilirim.
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Bunun basinda tabi ki Binali Selman geliyor. Oglu Deniz Selman geliyor. Tabi ondan
sonra bir siirli arkadaslarimiz var. Ertan Tekin, Zafer Tastan geliyor. Sayamayacagim

bir surii sizin gibi guzel gencler var.
4-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

Simdi meyi yapan birka¢ tane degerli ustalarrmiz var. Ali Riza Acar, Ozgiir Altun,

Ahmet Er var onlardan aliyorum ama mey kamisin1 kendim yapiyorum.
5-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

Genelde kamis Ocak ayinin sonlarina dogru, Subat’in baslarina dogru kesim olur. Tabi
o iklim ¢ok 6nemli kamis icin. Genellikle Akdeniz Bolgesi’nde yetisen kamiglar daha

1yi olur dokusal anlamda. Yani Ocak sonlarina dogru, Subat baglarinda kamis kesilir.

-Peki hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?
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Kamis1 dogru kesmek ve kurutmak lazim. Akdeniz Bélgesi’nde iyi kurur ama Istanbul
gibi nemli yerde kurumaz. Onun i¢in ben Ocak ayinin 30’unda kestiririm. Agustos’a

kadar orada kuruyacak, daha giizel olur. Istanbul’da nemden dolay1 kurumuyor.

6-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey enstriimaninin akorduna ne gibi

etkileri vardir?

Once kesersen o olgunluguna erismemis olur kamis, daha sonra kesersen kartlasir.
Bizim dedigimiz tarihlerde kestigimiz zaman daha iyi olur. Akorduna etkisi olur. O
kamigin kendi icerisindeki dokusuyla aldkali bir sey. Icra ettigimiz meyin boyutlarma
gore tabi kendi kamisinin boyutunu yaptiginiz zaman ona gore akort aliyorsunuz. Bizim

orada sadece zamansiz bir kesimde problem oluyor.
7-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Herkes bir seyler yapmaya calistyor aslinda. Benimde s6yle bir huyum var hicbir ustay1
birbirinden ayirmiyorum. Ayhan Karaman ustamiz vardi suan pek yapmiyor. Zaten
meyin takim sese doniistiiriilmesinde en biiylik etkisi olan kisidir. Daha 6nce (¢ tane
ana mey, orta mey, cura mey diye geciyordu. Ayhan Karaman bunu takim haline
doniistiirdii. Ik o 80’li yillarda baglamisti. Ali Riza Acar, Ozgiir Altun, Ahmet Er gibi

ustalarimizda var.
8-) Mey kamis1 yapisinin, mey ¢algisimin akorduna etkisi nedir?

Simdi sert dokusu olan kamislar suyu az ¢eker. Sahnelerde ¢ok uzun siire ¢aldigimiz
zaman eger kamisin dokusu yumusak olursa suyu emdigi zaman siser o da zor durumda
birakir icracityl. Aslinda baktiginiz zaman bunlarin hepsi birbirini tamamlamasi lazim.
Yani ¢okta yumusak olmayacak, ¢okta sert oldugu zaman zorlar. Ortasin1 bulmak lazim.
Akorduna etkisi olarak c¢ok 1slatarak g¢alarsan kamis pestlesir. O da demek ki kamis

yumusaktir su ¢ektigi zaman akordunu birakir.
9-) Mey calgisinda hangi agaglari tercih ediyorsunuz?

Genelde erik, kayis1 agaci kullaniliyor. Giil agaci da giizel. Cocobolo diye bir aga¢ var o

da mey i¢in ¢ok uygun. Abanoz agaci da var. Ama tabi abanoz agaci ¢ok sert bir agac.
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Ona gore yapmak lazim, ¢iinkii ¢ok sert bir agag titresimini fazla veremiyor. Ama en

cok kullanilan kayis1 ve erik agaglari.
10-) Elinizde bulunan mey c¢algisi ol¢iileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Benim elimde bir takim mey mevcut cura mi’den baglayip ana do sesine kadar olan.

Olciiler yapan ustalarda var bende yok.

11-) Mey calgisini icra ederken karsilastiiniz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

En ¢ok akort sikintis1 yastyorum. Icra eden insanlar ¢cok zorlukla karsilastyor. Bu biitiin
perdeler tabi ki ne kadar ugrasirsan ugras en ufak bir ayrintisi oluyor, belki goziimiizden
kagiyor, sahnede akortlar kagryor. En biiyiik problem bu. Diger telli saz gibi degil ki
istedigin gibi ¢ekesin. Biz de o sazlar ile ¢alisiyoruz. Tek basina icra ettigin zaman
sikintiyla karsilagmaya bilirisin ama bir orkestrayla caldigin zaman, albiimlere ¢aldigin

zaman en biiyiik karsilagacagimiz zorluk akordun tutmamasi.

12-) Mey calgisinin en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?

Alt perdesi i¢in. Genellikle akort tutmadig1 zaman atilir. Sadece alt perdesine degil diger
perdelere de atilabiliyor. Yani o sadece akordunu ayarlamak igin. Olgii sisteminde bir

sikint1 olabilir. Ustalarimiz bunun i¢in ¢aligsa da tam yapamadilar yani.

13-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

O meyin yapisiyla aldkali. Onun delikleriyle alakali. Onu biraz yukardan delersen veya

asagidan delersen ses kaymalari ondan gelmektedir.
14-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Bunlar aslinda hep yapilan hatalardan dolayi. Usta biraz yukaridan deliyor veya genis

deliyor. Orantili olmadig i¢in bunlar olugmakta.
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Resim 1: Binali Selman’in mey kamislar:
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EK 3: Dursun Kement ile Yapilan Réportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Hos geldin oncelikle. Ben 1960°da Erzincan Refahiye ilgesinin Kiireli k&yiinde
dogdum. Tabi klasiklesmis herkes gibi ben de ¢ocuk yasta mey ve zurnaya ilgim ¢oktu.
O zaman bir tek radyo dinlerdik. TRT radyosu vardi. O radyoda iste mey ve zurna sesi
¢iktig1 zaman yani mey ve zurnanin oldugu halk miizigi programlarin1 ¢ok severek
dinlerdim. O zaman tabi radyo sanat¢ilarinin isimleri sOylenirken Binali Selman ismini
mey ve zurna sanatgist olarak duymustum. Dolayisiyla Binali Selman’1 orada tanimaya
basladim. Yani ger¢ekten de Allah rahmet eylesin icra ettigi sazlar1 mey ve zurnasi ¢ok
etkileyiciydi. Cocuk yastayken bile ¢ok etkilendim. Bu sazlara ilgim o zaman basladi.
Dilli kavalla baglayarak tabi kdy gibi yerde zurna, mey, zaten meyin seklini bile
bilmiyorum, nasil bir seye benzedigini, dilli kaval aldim basladim kdyde. Daha sonra
iste 15, 16 yaslarinda Istanbul’a geldik. istanbul’da zurna ve meye ilgim, tutkum devam
ediyor tabi. Ilk isim zurna ve mey almak oldu. E aldim da zurna aldim, daha sonra mey
aldim. O zaman mey konusu 6zellikle ¢ok sikintili kamis konusunda. Kamis yapan
yoktu hatirliyorum. Bundan 30 sene dnce Tiirkiye’de mey kamist yapacak yok denecek
kadar ¢ok az kisi vardi. Bir kisi, bilemedin iki kisi. Onlarda kendilerince yapiyordu
ancak tam rahat ¢alinacak hale getirmiyordu. Ciinkii baya bir is¢ilik, ustalik istedigini
sonradan anladim tabi. Dolayisiyla 6yle mey ve zurnayla baslayarak O6grenmeye ve
calmaya basladim ve birazda 6grendim yani kendimi gelistirdim. Daha sonra iste
okullara halk oyunlar1 ¢alismalarina katildim zurnaya yeni baslamis birisi olarak. Hem
orada 6grenirim diye ¢linkii benim ilgi alanim oldugu i¢in yorelerin halk oyunlarini da
Ogrenirim, dolayisiyla zurna ¢calmami da gelistiririm. Daha sonra 1980°de askere gittim.
Askerde de muzisyen olarak gorev yaptim. O da ¢ok biiyiik avantajdi. Bona ve Miizik
Teorisi kitabinda notay1 okuyarak askerlik siiremi orada degerlendirdim. Notay1 kitapta
o0grendim. Ayni zamanda da programlara gidiyorduk. Meyi de bu arada gelistirdim.
Orada miizik toplulugu olusturmustuk. 1980°den sonra tabi sahne ¢alismalarina
basladim. Ufak ufak Meyi ve zurnayi belli bir yere getirdik yani gelistirdik. Artik
orkestra igerisinde calabilecek seviyeye geldim yani asagi yukari. 1983’de terhis
olduktan sonra geldim. O ara Izzet Alinmese giindemdeydi, Selahattin Alpay, Belkis

Akkale ses sanatcilari olarak. Onlara birlikte ¢alistim. Kavalct Sinan Celik araciyla o da
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arkadagimdi. Iste gazino donemleriydi. Gazinolarda aksam programlarda yer aliyorduk.
Daha sonra 1986°larda TRT istanbul Radyosu mey yetismis sanat¢i1 sinavina katilarak
mey ve zurnada yedek sanatgi olarak smavi kazandim. Ve basladik o tarihte akitli
sanat¢1t olarak. Yaklasik TRT’de toplam 15,16 yil g¢alisttm. Tabi bir ara verdim
yurtdisina gittim 3 sene kaldim. Tekrar geldim TRT’ye akitli olarak devam ettim. Bu
arada tabi sigortaliydim, disarida sigortami 6diiyordum. 2005°de emekli oldum.
Radyoda da tabi o ara halk miizigi programlarinda bir kisitlama oldu. Dolayisiyla
akitlilere is kalmadi. Yeni kadrolu arkadaslar alindi. 2007°de Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’nin Orkestralar Miidiirliigii'nde halk miizigi topluluguna girdim mey ve
zurna sanatgisi olarak. Orada da asagi yukar1 12 yil ¢alisim. Gegtigimiz Nisan ayinda
ayrildim. Orada da uzun yillar mey ve zurna olarak gorev yaptim. Bu ¢alisma yerimde
asagl yukari 15 yildan beri bulunuyorum. Yani bos zamanlarimi hep burada
degerlendirerek iste kamis yapma, zurna borusu, zurna kamisi yaparak. Ihtiyaci olan
arkadaslara yapiyorum yardimci olmak amaciyla. Aslinda aktif olarak bu yapim isiyle
son 10,15 yildir pek ugrasamiyorum disaridaki programlardan dolayi. Dolayisiyla hala

devam ediyoruz. Su anda daha miisaidim diikkanda bos zamanlarda iste ugrasiyorum.
2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

Radyoda Binali Selman’1 dinleyerek, yani o sesi bir kere hafizama yerlestirerek. Ayrica
da bizim koy gibi yerde sazini iyi icra eden, zurnasini iyi ¢alan Mehmet Ali Karageper
diye bir Ustat vardi rahmetli oldu, ondanda ¢ok etkilendigimi sdyleyebilirim. Yani onun
calmas1 da belki beni bu zurnaya yoneltti diyebilirim biiyiik 6lgiide. O iki kisiden

etkilendim. Onlardan 6grendim diye bilirim yani.
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Tabi ki Basta rahmetli Binali Selman’1 s6yleyebilirim ve onun oglu Deniz Selman iyi
icractydi. Mahir Selman’da ayni zamanda iyi bir icraciydi. Bahsettigim 20 sene O6nceki
mey calanlardan bahsediyorum. Zaten 20 sene dncesi Tiirkiye genelinde mey icracisi
yoktu. Ama son 15, 20 yildir mey calan arkadaslar, zurna g¢alan arkadaslar bir hayli
cogaldi. E tabi su anda TRT’de Zafer Tastan var, Yasar Taner var. Su anda ismini

hatirlayamayacagim birgok icracilar var.

4-) fcra ettiginiz mey ve kamislar1 nereden temin ediyorsunuz?
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Mey =zaten sikintili bir alet basta dedigim gibi. Sikintisi dogdu diiriist ustasi
olmamasindan, istedigimiz meyi bulamamamizdan veya ayni zamanda mey kamigini
bulamayisimiz ¢ok ciddi bir sikintiydi. Ben de zaten o yoniiyle bunun yapimina
basladim. Yani kendim alet bulamadigim i¢in bunun yapimi aklima geldi ve bunu bir
sekilde 6grenmem gerektigine inanityordum. Mey kamislarinin Akdeniz bolgesinde
oldugunu duymustum Binali Selman’dan. Ham sekliyle bunlar 3, 5 metre uzunlugunda
olur. Tabi belli bir kalinliga geldikten sonra o bolge insanlar1 onlar1 kesiyor. Tabi tam
bilmiyorum ne zaman kestiklerini ama bildigim sey belli bir kalinliga gelmesi lazim,
olgunlagma siiresi var onlarin. Tam bilimsel olarak ne kadar biiyiimesi gerektigini veya
ka¢ yil ayakta biiytimesi gerektigini bilmiyorum. Ne zaman kestiklerini de bilmiyorum
ama bildigim tek sey iste mey kamisi olabilecek bir l¢giiye gelmesi yani kalinlik olarak.
Bolge insanlar1 onlar1 kesiyor bagda, bahgede, bostanda, ¢igekcide kullanmak iizere
onlar1 satrtyordu. Ancak mey kamisi olabilmesi i¢in o bagda, bahgede, bostanda
kullandiklart kamislar (ilkten yesilken zaten kesiyorlardi) o bolgenin giinesini alarak,
yani 3, 5 ay belki 1 sene giinesin, yagmurun, sicagin, sogugun altinda kalarak o iklimde
belirli bir olgunlasmaya geliyor ve ayrica rengi de bal sarisa doniiyor. Iste bu sekle
geldiginde mey kamisi olabilecek olgunlukta oldugunu sdyleyebilirim. Ciinkii ben
kendimde 30 sene dnce oraya gidip Antakya’ya Izzet Altinmese ile turneye gittigimde
getirdim. Daha sonra yine bir programa gittigimde getirdim. O doénemde yaptigim
kamislarin hepsi de ¢ok giizel oluyordu. Yani yapiyordum, cinsleri de giizeldi ve ben
ithtiyaclarimi gidermekle birlikte meye ilgi duyan arkadaslara da mey kamis1 yapmaya
basladim. Tabi bu arada meylerin 6l¢iilerini de yapmaya basladim. Eskiler mesela usta
Binali Selman TRT déneminde calisirken genelde radyo akortlar1 do, do#, fa, fa# idi,
yani belirli akortlar vardi. 3, 4 akort diyebilirim. Ama daha sonra mey orkestralar
arasinda yerini aldiktan sonrada tabi biitlin akortlara ihtiya¢c duyuldu. Yani cura mey
grubu, orta mey grubu, ana mey grubu diye. Her akortda hem curasi, hem de pesi yani
bas sesi ihtiya¢ duyuldu. Dolayisiyla ol¢iiler yaptim kafama gére. Ama 6rnek bir mey
elimizde vardi tabi. Onan yola ¢ikarak farkli 6l¢iileri tahminimize gore kamislarini da
yaparak torna ustast Ali usta ile yaptik. Tabi olmadi, yaptik bozduk, yaptik bozduk.
Tabi suan gelinen noktada en dogru dlgiileri yaptigimiza inaniyorum. Ancak tabi tam bir

standart noktaya geldigini sdyleyemem.

-Peki mey calgisin1 nereden temin ediyorsunuz?
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Meyleri ise torna ustasi yapiyor. Genelde kayisi, erik agact mey ve zurna igin ¢ok ideal
bir aga¢c. Bunu ge¢miste Binali Selman’dan da duymustum. Ali Riza Acar usta tornaci

bunu bir sekilde temin ediyor. Ben ondan altyorum.
5-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

Ne zaman kesiminin yapildigini bilmiyorum ama olgunlagmasi gerek, belirli bir
olgunluga gelmesi lazim. Mey kamislar1 ilk basta yesildir daha biterken, biyiirken,
onlar 3, 5 metre uzunlugunda olur. Ydre insan1 ihtiyag duydugu zaman bagda, bahgede,
hatta ¢igekeilere satmak icin belirli bir boy ve uzunluga geldiginde onlar1 kesiyorlar.
Ama 06zel olarak bir mevsimi olup olmadigini bilmiyorum. O ¢ok onemli degil ama
sanirim sonbaharda kesiyorlar. Dedigim gibi onlar1 kesiyorlar, kullantyorlar, ondan
sonra istif ediyorlar bir yere atiyorlar. Oranin giinesinin altinda kaliyor iste belirli bir
rengi alinca onlar1 biz gidip mey kamisi yapimeilart olarak o istif olan kamiglardan alip,
getirip yaptyoruz. Yani biz gidip oraya yesilken kesip getirirsek ve burada kurutursak
olmaz. O bolgenin iklimiyle, sicakligiyla olgunlagsmasi gerekir. Ben bunu tecriibe ettim.
Ayrica cins dediniz de simdi cinsteki kast nedir. Sunu ben anlarim; olgunlasmis, tam
kivamina gelmis kamis1 kastediyorum. Iyi cins odur. Kendi aralarinda elbette farkli
cinsler vardir ama Akdeniz Bolgesi’'nde; Antalya, Hatay, Adana, Mersin’de olan
kamislar hep ayni cinstir. Farkli cinsler bogumlari sik olandir, ney kamislaridir, onlara
farkli cins diyebiliriz. Aslinda bu diger cinsler hep ayni fakat bekleme siiresi, kivamina
gelip gelmeme konusunda bir sikint1 var. Kimisi zamansiz getirip yapiyor. Yani oranin
gilinesini, yagmurunu, sogugunu almadan daha yesilken getirip yapiyor ve dolayisiyla
sonu¢ alamaz. Tam kivamina gelmemistir, tam olgunlasmamistir. Yani tam olgunlagsmis

olarak getirip yaparsan onlar iyi cins kamislar olabiliyor.

-Cinsten kastim Sahamettin Tekin ile yapilan bir goriismeyi okumustum orada

yaziyordu mey kamisinda buruk cins kullaniyormus.

Buruk cinsteki kasti da iyice olgunlasmis olandir. Daha olgunlagsmamis, daha ¢ig
kalmis, daha giinese ihtiyaci var, daha yagmura ihtiyaci var olan kamislarin beklenmesi
gereken siireden 6nce alinan kamiglar taze kamistir, buruk olmayandir. Buruk kamiglar
tam olgunlasmis olan yani giinesi ve yagmuru yiyor, belirli bir kivama geliyor. Buruk

kamis deyince mesela bazilar1 kok kismini anliyor. Bide iist kismi var. Simdi sadece
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kok kismindan olmuyor yani o gévdenin 6zellikle belki de 3, 4 metrelik orta bolimiinde
(¢ok ucundan da olmaz, ¢ok kok tarafindan da olmaz) mey kamisi oluyor. Biz bunlar1
zamaninda denedik. Ama tabi simdiki bu son yillarin kamisina da gelince biraz iklim
degisikligine de bagliyorum. Hatta belki de zamansiz yapildigi i¢in, yani olgunlasmadan
yapildigi i¢in iyi kamis g¢ikmiyor. Belki de iklimle aldkali, 6rnegin 20 yil Once
getirdigim kamis ile hangisini yaptiysam hepsi de oluyordu, ama su anda 15, 20 kamisa
calisirsam iginde 3, 5 tane ancak ¢ikiyor. Olmuyor yani ya ¢ok sert oluyor, ya ¢ok
yumusak oluyor. Su c¢ekiyor bir sekilde mantarlasiyor, sagirlasiyor. Seslendirme
konusunda ¢ok zorlantyoruz. Oysa eski kamislarda seslendirmede ¢ok zorlanma yoktu.
Diizenli belli asamalarda yapilmasi gereken isciligi yaptiktan sonra ¢alinma haline
geliyordu. O yiizden dyle sikintili hale geldi ki kamis yapimina ben ara verdim, ¢oktan
beri yapmiyorum diyebilirim. Cilinkii ¢ok ugrastirici, haftalarca ugrasiyorsun onu

seslendirme sathasina getirebilmek i¢in.

6-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey calgisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?

Zamansiz kesilen ve olgunlagmadan yapilan bir kamis akort tutmaz ve istedigimiz ses
tinisini, rengini alamayiz. Ona biz sagir kamis diyorduk yani eskiler 6yle sOylerdi. Oysa
sesin berrak ¢ikmasi, net bir ton ¢ikmasi lazim. Yani onunla alakali akorta gelinceye

kadar 6nce ses lazim. Zaten sesi de ¢ikmaz.
7-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Ben cok eski ustalari da hatirliyorum. Hasan usta vardi belki Miislim hoca da tanir
Tahtakale’de 30 yi1l 6ncesi mey ve zurna yapardi. Ayni zamanda da su anki Ali Riza
Acar’in babas1 yaptyormus c¢ok eskiden ve suanda da Ali Riza Acar mey ve zurna
yapimi konusunda iyi bir usta. Yani c¢ekirdekten yetisme. Baska arkadaslarda yapiyor
Celal Agac gibi. Son birkag¢ sene icerisinde birka¢ arkadas yapiyor. Bunlarin 6lgiileri

belli zaten var olan 6lg¢iilerle ilgili aletler var onlar yapiyor yani.
8-) Mey kamis1 yapisinin, mey c¢algisinin akorduna etkisi nedir?

Simdi sert dedigimiz kamislar tok sesi olan ve daha fazla giiglii iiflemeyi gerektiren

kamistir. Bu sert kamislarda akortlar tize meyillidir. Ama daha yumusak dedigimiz
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kamiglar biraz daha akordu pes verebilir. Yani ayn1 boyda iki kamis1 diigiiniin birisi ¢ok
serttir, belki biraz daha zor ¢alinabilir ve tize meyillidir. Yumusak kamiglar pes akorda

meyillidir.

-O zaman aym boyda kamis olsa bile, kamisin yapisina gore degisebiliyor

akordumuz

Tabi yani ¢ok sert ise kamis tiz ses verir, yumusak ise pes sese meyillidir. Ama asil olan
sudur iyi cins, iyi olgunlasmis ideal bir kamis bir tane olur iki tane olmaz. Yani o ideal
kamigin yaninda 6biir kamis, su ¢eken kamis ya da yumusak kamis diye diigiintilmez.
Mesela benim cantamda 15, 20 sene oncesi kamuslar var. Iyi cinsler hali onlar
kullantyorum. Kamisin iyisi cins olarak da diisiinsen, rahatlik olarak da diisiinsen, ses
olarak da diisiinsen, icra siiresince de diisiinecek olacaksak iyi kamis bir tanedir. Ideal
bir tanedir, iki tane olmaz. Birisi biraz yumusak, birisi biraz sert ona ben ¢ok
katilmiyorum. Kamis rahat ¢alinmalidir. Rahat ¢alinan derken yumusak anlaminda degil
mesela sert derken orada da bir kavram kargasasi var yani. Benim bildigim iyi, rahat
caliman kamig vardir. Bu iyi, rahat ¢calinan kamistaki kasit su ¢ekmeyen yani ¢aldikca
seni yormayan ve akordu degismeyen kamistir. Ideal kamis bir tip olmali. Belki duduk
kamisinin cinsi, yapimi, sertlik derecesi, tifleme giicliiliigii bakimindan farklilik gosterir

ama mey kamisi ideal bir tiptir yani bir tiirdiir diyelim.

9-) Mey calgisinda hangi agaglar tercih ediyorsunuz?

Erik ve kayis1 agaglari tercih ettigim agac¢lardir. En ideal agaclardir.

10-) Elinizde bulunan mey c¢algisi él¢iileri var mi1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Elimdeki mey Olgiilerinin hepsi bana ait. Ayn1 zamanda bunu torna ustasina yani mey
ve zurna yapim ustasina vermisim 25, 30 sene 6nce. Deneme ¢alma yontemiyle bu
oOl¢iileri kullaniyorum su anda. Hepsi bana ait her akort da mey olgiilerim var. Ayni

zamanda da mey ¢alan arkadaglar bu 6lg¢iileri kullaniyor.

-Peki hocam neye gore belirlediniz olciileri, matematiksel bir hesaplamas1 var

midir?
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Tabi tabi matematiksel hesaplamasi var. Boylara gore degisiyor yani. Iste boylari
biiyiidiikge pese dogru gidiyor, boylar1 kiiciildiikge tiz akortlara dogru gidiyor. Ornegin
cura meyler dedigimiz zaman en kii¢iigli mi olur(en tizi aym1 zamanda), cura mey
grubundan; mi, mi®, re, do, do#, si, si°, la sesine kadar bu gruptadir. Bunlar kiiglik
meylerdir. Orta mey grubu; la, sol, sol#, fa, fa#, mi sesine kadar bunlar orta mey
grubundandir. Birde bu cura meylerin bir akort pesi oluyor bunlar; re, do, si. Bunlara

ana mey diyoruz. Bunlarin hepsinin él¢lleri var yani elimde.

-Hocam mesela 23 cm olan bir meyin perde hesaplamasini neye gore

yapiyorsunuz?

Simdi ben akortlara gore yani 7 ses var, 5 tam 2 yarim ses var. Mesela la ve si arasi bir
tam sestir, ben onu matematik olarak dlcerek perde araliklarini, birinci perde ile kamis
arasini ve en son perdeden meyin bitimi arasi olan 6l¢ii, yani bunlar1 hep birbirine oranti
olarak Ol¢liyorum. Kafadan tabi ki ¢ok da bilimsel, standart bir 6l¢li su an yok, ama
standarta yakin diyebiliriz. Su anda mey 0lgiileri asag1 yukar1 giizel ancak belki de daha
Oonemlisi mey kamislarinin iyi olmasi. Mey kamislarin iyi oldugu zaman istedigin gibi
tiflersin, rahat rahat tflersin, iiflemeni diislirlirsiin veya daha hizli iiflersin, peste
iiflersin. O kamis ona cevap verir. Hi¢ bir sekilde kapanma ihtimalin olmaz, ses
degisme ihtimali olmaz. Zaten biraz da bu bizim mey ve zurna ¢algilar1 duyum ile ilgili.
Yani standart bir lifleme teknigi degil. Yani 6rnegin tipki zurnada oktav seslerde nasil
iiflememizi artirtyorsak meyde de yukari seslerde do, re, mi ve sol sesinin tizine
gectigimizde tifleme siddetimizi biraz artirtyoruz. O sekilde standart olmadigini
sdylemek istiyorum. Bat1 saz1 gibi degil, sabit bir iifleme yok. Ufleme siddetimizi tize
dogru gittikge arttirmak gerekiyor. Bu iste en biiylik faktdr kamistir. Kamisin ideal
olursa, olgun olursa istedigin gibi rahat bir sekilde nefes tonunuzu degistirebilirsiniz.
Ornegin pese geldiginizde nefes tonunuzu diisiiriirsiiniiz. Zurna 6rneginde oldugu gibi
oktav seslere ¢iktiginizda nefes tonunuzu artirmaniz gerekiyor. Oysa klarnette Oyle
degil bir bagka oktavin tizini vermesi bir tusa basiyorsunuz oktava ¢ikiyor. Ayni nefes

orantyla. Ama bizim mey ve zurna iiflemeli halk ¢algilarimiz 6yle degil.

11-) Mey calgisini icra ederken karsilastigimiz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?
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En basta zorluk kamig faktorii ve meyin olgiisidiir. Dogru olup olmadigr yani hangi
akortda ise ona uygun mu degil mi meyiniz. Eger ¢aldiginiz akorta mey ve kamisiniz
uygunsa 0 zaman rahat bir icra s6z konusu. Ama meyde ve kamista bir problem varsa
problem oradan baglar. Onun disinda bagka bir problem olmaz. Soguk bir ortamda
caldiginizda havanin etkisiyle kamisin sesi de degisiyor ve daha sertlesmeye yiiz
tutuyor. Ayn1 zamanda da icrada ¢ok rahat olamazsiniz. Hatta dinleyici kitlesiyle bile
alakali. Dinleyici candan dinlerse onlar1 gordiik¢e daha iyi icra edersiniz. Ama her
taraftan giiriiltii geliyor siz orada bir icra yaparsaniz orada o saglkli olmaz,

zorlanirsiniz.

12-) Mey c¢algisimin en alttaki perdesine nigin bant ve benzeri seyler

yapistirllmaktadir?

Biz heniiz standart bir 0l¢ii elde edemedigimiz i¢in bu dogal dizi itibariyle, mevcut
cikardigimiz Olgiilere gore, dogal ses dizisi Ol¢iisii igerisinde genellikle sol sesi tiz
kaliyor. Bu dolayistyla onun belki ¢ok daha {izerine yogun olarak maddi imkanlara da
bagli deneyerek lizerinde durmak lazim. Devletin isi aslinda buna el atmasi lazim.
Tornaciya gidip yaptiracaksin bozulacak, tekrar yaptiracaksin, yeni kaliplar, yeni
matkaplar yaptiracaksin. Deneyerek belki ¢6zim bulunur. Yani standart bir noktaya
tasima konusunda boyle bir ¢calisma yapilirsa o da giderilir ama su asamadaki mevcut
bizim yontemimize gore hep ayn ses tiz kaliyor. O tiz yerlerin sesi en son fa perdesine
yarim bant koydugunuzda bir istteki sol sesine etkisi oluyor ve pestlesiyor. Bunu bu

sekilde sesi yerine getirmeye ¢alisiyoruz.

13-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Bunun sebebi yine dlgiilere geliyorum. Olgiiler tam oturmadig i¢in ya da kamisa gore
de fark edebiliyor. Birincisi heniiz standart bir dl¢ii olmayisi. Ikincisi kamistan fark
edebilir. Mesela ayni akorttan olup da bir kamis diisiiniin uzundur, digeri de genistir. Ne
oluyor bu meyin iist perdesiyle kamis arasindaki mesafe uzadigi zaman pestlesir iist
sesler. Ama genis ve kisa kamis olursa daha yerinde ¢ikar ses. Simdi onun yansimasi fa
perdesine kadar sarkiyor. E simdi icraci da nasil bir kamis elinde varsa ona gore ¢calmak

durumunda kaliyor. Kimine goére pes kaliyor, kimisine gore tiz oluyor. Kamistan
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kaynaklida olabiliyor. Meyin dlciisiiyle de alakali olur. Olgii derken sanki tornacida
yaptirdigimiz 6l¢ii ¢iktiginda tam olacakmis gibi diislinliyoruz, degil. Standart olmadigi
icin meyi yaptiktan sonra, 6rnegin; fa mey yaptirdik, fa kamisiyla deneyerek tekrar elde
actyorum agzini. Ben kendi meylerimi dyle yapiyorum. Higbir zaman tornacidan alip
¢alinir bir mey miimkiin olmaz, ¢alinsa da problemli oluyor. Cogu bilmiyor olabilir.
Ben mesela bunun yapimiyla 30, 35 yildir ugrastigim icin benim bile ¢ok eksikliklerim
var bu tecriibe konusunda, yapim konusunda. Ama ben yaptirdigim meyi getirip kendim
mutlaka i¢ini agiyorum, c¢alarak sesleri ayarlamaya calisiyorum aletlerim ile. Meyin
icini, 6zellikle iist bolgeleri agmak zorunda kaliyorum ¢ok dikkatli bir sekilde galarak ve
acarak. Yani Oyle birden agmiyorum bozulma ihtimali de ¢ok. Meyin govdesi, i¢ ¢ap1
hep ayn1 gitmiyor aslinda belli bir yerden sonra degisiyor. Ama oysa tornaci bir matkap
kullantyor, o matkap her tarafin ¢apim1 aynm ¢ikariyor. Ama dyle degil iist taraf pes
oluyor i¢ten agmak zorundan kaliyorum. Mutlaka elle miidahale yapiyorum. Tornaci
calmadig1 igin, icract degil sadece yapim ustasi. Ona icracilar Olgilileri sdyleyerek

yaptirtyorlar.
-Diger biiyiik eksiklikte bu herhilde meyi yapan tornacinin calgiy1 calmamasi

Elbette. Aslinda tornacinin enstriiman ¢almasi daha iyi sonug verir. Ciinkii o zaman hem
yapacak hem calacak kendisi eksiklerinin farkinda olacak ve onu gidermeye calisacak.
Calicilar yaninda bulunmuyor ¢ogu zaman, siparis veriyorlar o dl¢liye gore yapiliyor.

Onun i¢in ¢ok eksik var mey yapimi konusunda.
14-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Yani o Ol¢uden de olabilir veya tornacidan da kaynakli da olabilir.
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Resim 2: Dursun Kement’e ait Fidan Dikme Aparati

Tablo 1: Dursun Kement’den alinan mey calgisi élciileri

Ses Tonu Mi |RE | DO |Si LA |SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19,8 | 22 23 238 | 273323 | 333 |36 41 43 43,2
¢ Capi(mm) 11 10 10 10 10 10 10 10 10 10 9
Dis Capi(mm) 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 16 16 16 18 18 18
1. Perde Deligi(cm) 32 |37 |4 48 |57 |16 9 96 |12 13,1 | 13
2. Perde Deligi(cm) 51 |57 |6 7 82 |106 |12 12,7 1155 | 16,6 | 16,5
3. Perde Deligi(cm) 7 78 183 |93 |[10,8]135 |15 158 | 19 20 19,9
4. Perde Deligi(cm) 9 98 1104115134166 |18 18,9 | 22,6 | 235 | 235
5. Perde Deligi(cm) 109 1 11,8 | 125138 159 |19 20,9 | 22 26,3 2721271
6. Perde Deligi(cm) 1291 14 148 | 16,1 | 185|224 | 239251298 |31 30,9
7. Perde Deligi(cm) 149 | 16,1 | 17 18,4 1213 | 254 | 271|282 |335|34,7|347
8. Arka Perde Deligi(cm) | 41 |47 |5 57 |7 9,1 10,6 | 11,2 | 13,8 | 14,7 | 147
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EK 4: Giiltekin Celik ile Yapilan Roportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Bahsedeyim. 35 yasinda, 2 ¢ocuk babasiyim. Karshyim. Asagi yukar1 15, 20 yila
yakindir nefesli sazlarla ugragiyorum. Eski baglamaciyim. 2, 3 yildir enstriiman
imalatiyla ugragiyorum. Bundan 6ncede var olan sazlart yapmayla ugrastim. Ondan

sonra 0yle olmayinca sifirdan yapmaya karar verdim.
2-) Mey calgisim icra etmeyi kimden 68rendiniz?

Benim dedem mey ve zurna ¢alard: ydresel anlamda. 1999 yilinda liseyi Izmir’de bir
Anadolu Lisesi’nde kazandim, gittim. Birkag ay sonra dedemde gizli gizli mey ¢almaya
basladim. Baglama caliyordum o zamanlar. Baglamadan yola ¢ikarak parca ¢ikarmalar

vesaire derken Oyle bir sertiven oldu.
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Herkesin ortak kabul ettigi Deniz Selman, Binali Selman, Ertan Tekin. Kendi kulagima

guzel gelenleri dinliyorum.
4-) icra ettiginiz mey ve kamislar: nereden temin ediyorsunuz?

Meyleri zaten kendim yapiyorum. Kamiglari burada yapan bir abimiz var Sener Okan
Manaz diye, ondan temin ediyoruz. Bu isin anavatami Istanbul oldu Tiirkiye’de.
Istanbul’da yapanlar var. Artik Mersin ve Izmit’te de yapan iki arkadas ¢iktr. Onlardan

da tedarik ediyoruz. Istege gore, duruma gore.
5-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Butln ustalari iscilik anlaminda begeniyorum ama benim bu ise baglama sebebim akort
problemleriydi. Is¢ilik anlaminda hicbir ustaya bir sey diyemem. Oyle bir seyde
haddime degil diye diisliniiyorum. Ama akort anlaminda ustalardan verim alamadigim
icin zaten bu ise bagladim bende. Akort anlaminda begenmiyorum ama iscilik
anlaminda hi¢ birine bir sey sOyleyemem, hepsini begeniyorum hepsinin is¢iligi gayet

duzgun.
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6-) Mey calgisinda hangi agaclar tercih ediyorsunuz?

Agac konusunda ben genel gecer ustalardan biraz farkli diigiinliyorum. Her agactan her
enstriiman yapilabilir diye diigsiiniiyorum. Sdyle ki enstriimanda 6nemli olan benim igin
Olctilerin ve isciligin diizgiinliigii. Agacin ¢ok fazla bir 6nemi yok. Aga¢ benim ig¢in
ikinci planda. Bu da soyle bir sey doguruyor; agac¢ tercihi ustanin degil daha c¢ok icra
edenin tercihi benim goriistim. Ciinkii farkli farkli bir ¢ok agactan enstriiman yaptim,
caldim. Yani burada devreye giren sey agacin kendine has tinis1. Olgii diizgiin olduktan
sonra biitiin agaglarla biitlin enstriimanlar yapilabilir ve c¢alinabilir. Ben bdyle
diisiiniiyorum. Hani genel geger “zurna erik olmali, kayis1 olmali, daha iyi olmasi i¢in

abanoz olmal1” gibi bdyle bir sey benim i¢in ¢ok mantikli gelmiyor.
7.) Elinizde bulunan mey calgisi él¢iileri var mi? Varsa nasil belirlenmektedir?

Ben ilk kendi o6lgiilerimi olustururken piyasada genel gecer olan ustalarin yaptigi
meylerin genelini kontrol etmeye calistim. Bunlardan yola ¢ikarak kendi 6lgiilerimi ve
standart delik araliklarin1 buldum. Fakat standardi yakalama sansimiz olmadi. Kisiye
gore, kamisa gore, ortamin sicakligina, sogukluguna, nemine gore de agaglar farklh
sesler ve tonlar ¢ikarmaya baslayinca daha c¢ok kisiye 6zel yapmaya basladim. Ama iste

genel gecer olcilerimde var.

- Piyasadaki olciileri kullanarak mi buldunuz?

Piyasadaki Olgiileri kullanarak degil de onlardan yola ¢ikarak dilebiliriz.
-Kendinize gére mi dizelttiniz?

Evet aynen Oyle. Deliklerin govde tlizerindeki konumlarini kendi matematigime gore

ayarliyorum.

8-) Mey calgisim icra ederken karsilastigimiz (Ozellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

En biiyiik zorluk bu ¢algida akort problemi, entonasyon problemi. Ust seslerin yerinde
gelmemesi, pes kalmasi veya ackinin fazla acilmasiyla dik kalmasi. Sol sesinin

gelmemesi. Icracilarin en ¢ok akortdan sonra huzursuz ve tatminsiz oldugu durum ses
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problemi. Yani mey enstriimanini biliyoruz bir oktavlik bir saz, sesi de voliimlii bir saz

degil. Yani en biiylik problemler akort problemi ve ses problemi.

9-) Mey calgisimin en alttaki perdesine nigin bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?

La akortlu mey icin konusursak olmasi gereken sol sesini yakalamak i¢in. Genel
ackilarda hep abartmak gibi olmasinda direk sol#, sol#’e yakin sesler geliyor. Sol sesini
yakalamak i¢in bant atmaya veya deligi kapatip daha kii¢iik agmaya (elinden gelenler
bunu yapabiliyor), bunu beceremeyenler ve daha hizli ¢6ziime ulasmak isteyenler de

bant atiyor. Yani bant ile biraz peslestirip dogruyu yakalamaya ¢alisiyoruz.

10-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Yine la akortlu mey icin konusursak fa# sesinin pes veya dik gelmesi bu delikten
sonraki govde kisminin yeterli uzunlukta olmamasindan kaynakli bir durum. Yani
meyin fa# perdesinin altinda kalan boliimiiniin uzun olmasi fa# ve sol perdesini
peslestirir, kisa olmasi fa# ve sol perdesini diklestirir. Bunun bagka bir aciklamasi da
var ama en bariz olan bu. Alt tarafin boy uzunlugu uzun oldukca alt perdeler peslesir,
kisa oldukca diklesir. Bir sonraki seyde takilan kamistir. Kamis kisaldik¢a altlar
peslesir, lstler diklesir. Kamis uzadik¢a iistler peslesir, altlar diklesir. Bir sonraki

bilinmeyen faktorde bu. Yani ¢cok bilinmez ama buda etkiler tabi.
11-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Mey enstriimant dedigimiz saz sadece govdeden ibaret olmadigi icin. Kamisin
tizerindeki kiskagta dogrudan etki ettigi i¢in bu sikintilar oluyor. Yani genel geger
anlamda bizim karsilastigimiz hep {ist seslerin (yine la akort i¢in konusalim) sol, fa#, fa
perdelerinin pes gelmesi, hatta sol sesinin sadece fa# alabilme sikintisiyla ¢ok yogun
karsilagtik. Yani bu birinci dereceden govdenin agiz agkisiyla, deliklerin yanlis
konumlandirilmasiyla. Ikincil olarak da yanlis kamis tercihi ile. Yani atiyorum daha
bliyiik bir kamista iistlerin pes gelmesine sebep olur, eger gévdede bir ariza yoksa. Ama
govdede baslt basina bir ariza varsa kamisin oturdugu yerin ackisinin yanlis yapilmasi

yiiziinden ve piyasada daha ¢ok tercih edilen miizik magazalarinda satilan “sira sazlar”
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olarak tabir ettigimiz sazlarin kullanimiyla aldkali. Bunlar ¢iinkii akortlanmadan sadece
talebe yonelik yapilmis sazlar oluyor. Bunlarinda akortlar1 yapilmiyor zaten. Yani genel
gecer olarak goz karari biitiin hepsinin ackilar1 agiliyor, delikleri deliniyor vesaire.
Onceki soruda sordugunuz sol sesini yakalamak icin bant atmak, iistlerin pes gelmesi
vesaire hep ayni sikintidan. Daha ¢ok akortlanmis sazlarin degil de sira sazlar icinden

tercih edilen meylerin kullanilmasi yiiziinden dogan problemlerden biri de bu.
12-) Mey yapimini anlatir misimiz?

Mey yapimi igi torna, uzun bir matkap, birde iskarpiyaya ihtiyacimiz var. Aga¢ 4’e 4
genisliginde, uzunlugu da meyin kendi uzunluguna gore bir agac segilir, hangi agag
isteniliyorsa yuvarlanilarak islenir. Yuvarlandiktan sonra tornada ici delinir. Artik nasil
bir ugta delinilecekse atiyorum 10’luk, 10,5°lik, 11°lik veya eski usl 12’lik ug ile
delinir. Sonra agiz agkist alinir, delikleri delinir. Delindikten sonra tekrar duzeltme
islemi kabasi alinir. Zimparalandiktan sonra yaglanir. Calmaya hazir hale getirilir.

Akort asamasina gelir yani.

Tablo 2: Giiltekin Celik’den alinan mey calgis1 6lctleri

Ses Tonu Mi |RE [DO [Si |LA |SOL|FA |Mi |RE | DO |Ssi
Uzunlugu(cm) 19,3 204 | 223|237 | 262|292 [ 324|355 382 |41 |43
i¢ Capi(mm) 11 |10 |10 |10 |10 |10 [10 |10 |10 |10 |10
Dis Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22 |22

Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

Agiz Capi(mm) 15 15 15 16 16 17 17 17 17 17 17
1. Perde Deligi(cm) 32 [33 |41 |47 |57 |7 7,7 |96 105 |12 13
2. Perde Deligi(cm) 5 52 |63 |69 [83 [97 10,5 |12,7 | 138 | 154 | 16,6
3. Perde Deligi(cm) 7 72 |85 |92 |107 122 |136|159 |17 18,9 | 20
4. Perde Deligi(cm) 88 [92 10,7 115|132 149 |16,6 192|203 |226 | 23,6
5. Perde Deligi(cm) 109111 129133 |157 | 174 | 191|224 |235 | 26,2273
6. Perde Deligi(cm) 13 13,2 1151 | 16,1 [ 183 | 20 22,4 | 25,6 | 26,7 | 29,7 | 30,9
7. Perde Deligi(cm) 15 154 1174 1185 ]20,7 | 228 | 252|289 |30,2 334|347
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8. Arka Perde Deligi(cm) | 4 42 |51 |59 [69 |82 |9 111 [ 12 13,6 | 14,8
Tablo 3: Giiltekin Celik’den alinan mey c¢algisi olciileri
Ses Tonu Mi |RE | DO |Si LA |SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19,2 | 20,7 | 22,4 | 236 | 27 | 28,8 | 31,7 | 34,7 | 385|436 | 446
i¢ Capi(mm) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Dig Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 22 22 |22 |22 |22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 16 16 17 17 18 18
1. Perde Deligi(cm) 2,7 |3 39 |44 |57 |66 7,7 191 |11 136 | 141
2. Perde Deligi(cm) 47 |5 6,1 |67 |81 |92 106 | 123 145|171 | 175
3. Perde Deligi(cm) 6,7 | 7 83 |91 |105 (118 |134 |15 17,7 1205 | 21
4. Perde Deligi(cm) 86 189 |105 (113|129 144 [16/4 181|213 |242|245
5. Perde Deligi(cm) 10,6 | 10,9 | 12,7 | 136 | 153 | 17,1 | 193|209 | 24,5 | 27,8 | 27,9
6. Perde Deligi(cm) 12,6 [ 129 | 147 | 159 | 178 | 19,7 [ 222243281313 |314
7. Perde Deligi(cm) 146 | 15 17,2 1183 20,7 | 226 | 254 |275[318|351 352
8. Arka Perde Deligi(cm) | 3 4 49 56 |7 8 8,5 10,7 | 12,8 | 15,5 | 15,8
Tablo 4: Giiltekin Celik’den alinan mey calgisi dl¢iileri

Ses Tonu Mi | RE | DO | Si LA |[SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19,7 1 20,8 | 23 | 239255289 |318 358|382 432|442
¢ Capi(mm) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) 22 |22 |22 |22 |22 |22 22 22 |22 |22 |22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Agiz Capi(mm) 15 15 15 15 15 16 16 17 17 18 18
1. Perde Deligi(cm) 35 |37 |43 |46 |55 |67 75 193 |10,2 | 11,7 | 12,2
2. Perde Deligi(cm) 55 |56 |65 |7 8 9,4 10,5 | 12,5 | 13,5 | 15,2 | 15,7
3. Perde Deligi(cm) 74 |76 |86 |92 |105|121 |135| 157|168 | 18,8 | 19
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4. Perde Deligi(cm) 95 |96 |108|115|13 |148 |16,5| 191|202 | 224|225
5. Perde Deligi(cm) 11,4 | 116 | 129 | 13,7 | 155 | 175 | 195|222 | 235 | 26 | 26,1
6. Perde Deligi(cm) 13,3 | 13,6 | 15,2 | 16 18,3 | 20 22,7255 26,7 | 29,6 | 29,8
7. Perde Deligi(cm) 156 |16 |17,4|185|213|235 | 257|287 |30 |333]|335
8. Arka Perde Deligi(cm) | 45 |47 |55 6 6,7 |8 9 10,9 | 115 | 13,4 | 13,9

Resim 3: Dikran Nisan’in yapimi mey c¢algi govdesi

Tablo 5: Dikran Nisan’in yapimi mey calgi 6lclleri

Ses Tonu LA
Uzunlugu(cm) 29,5
i¢c Capi(mm) 12
Dis Capi(mm) 22
Perde Deligi Capi(mm) 7
Agiz Capi(mm) 16
1. Perde Deligi(cm) 55
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2. Perde Deligi(cm) 7,8
3. Perde Deligi(cm) 10
4. Perde Deligi(cm) 12,5
5. Perde Deligi(cm) 14,8
6. Perde Deligi(cm) 17,3
7. Perde Deligi(cm) 195
8. Arka Perde Deligi(cm) 6,8
9. Cin Perde Deligi(cm) 24,5

Resim 4: Mey calgi govdesinin kabasinin alinmasi
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Resim 6: Mey calg1 govdesinin perdelerinin delinmesi
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Resim 8: Torna tezgah
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Resim 10: Silindir matkap ucu
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k bicak

Kkullanilan koni

im 11: Mey agiz ackisi icin

Res

Iskarpelalar

Resim 12

153



EK 5: Muzaffer Kaya Ile Yapilan Roportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Ben Muzaffer Kaya. Hem icraci, hem enstriimanlar hakkinda arastirma yapmis biri
olarak, zurna borulari, kamisglar lizerine ¢alismalarim var. Ayni zamanda zurna ve mey
oOl¢iilerinin eksikliklerinden kaynaklanan arastirdigimiz bazi kisimlar var. Sana yardimce1

olabilirsek ne mutlu bize.
2-) Mey calgisim icra etmeyi kimden 68rendiniz?

Maalesef nefesli enstrimanlardan hi¢ biri zurna olsun, mey olsun, kaval olsun belki
kavalda ders veren arkadaslar varda, bu enstriimanlar1 bir sekilde kendi kendine
Ogreniyorsun. Yani yardimer olacak kimseler olmuyor etrafinda. Okullu olmadigimiz
icin, okullu olsak ders alacagimiz birileri var. Alayli olarak basladigimiz ve kendi

kendimize 6grendigimiz enstriimanlar bunlar.
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Gilindemde olan arkadaslarimiz var. Eskilerden Deniz Selman bu konuda iyi imza atmis
arkadaslarimizdan biri. Ertan Tekin var. Piyasada bir siirii, 6zellikle yeni yetmelerden
cok basarili kisiler geliyor diyorum yani. Daha bilingli ve daha arastirarak yapiyorlar bu

isleri.

4-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

Kamis ve govdeleri yapan birkag usta var, farkli farli ustalar. Hepsinden aliyoruz yani.
5-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Hemen hemen tiim ustalarin meylerini kullandik. Meylerin arasinda, takimlar arasinda
bliylik ugurum farklar1 var. Perde araliklart olsun, agkilari olsun. Daha Onceki
kullandigim kamis1 bir bagka ustanin meyine taktigin zaman akort farkliliklarini zaten
yastyorsun. Elindeki meylere gore akort sistemini olusturman gerekiyor, kamislari
tekrar onlara gére uydurman gerekiyor. Benim begendigim olgiilerden bir tanesi Ahmet
ustanin yapmis oldugu mey. Sahnede sikinti yasamadim ama kendi icinde kontrol

ettigin zaman sikintilar1 oldugunu goériiyorsun. Ama yaptigimiz olay buna gore kamis
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oturtmus oluyoruz. Ust perdelerde diklik varsa kamisin daha iist noktadan tutmasini
saglayaraktan oradaki perde sikintisin1 kaldirmis oluyoruz. Altta tam kapali pozisyonda
gelmesi gereken ses tam yerinde gelmiyor maalesef. Boylarda standart hale
getirmemisler. Ben bununla ilgili bir ¢alisma yaptim. Olmasi gereken sekli ¢ikardik,

kenarda bekliyor.
-Su durumda begendiginiz ustalar var m?

Ahmet Er ustanin meyleri biraz daha saglikli geliyor. Aslinda bunlar da deneme
yanilma usulii ile bulunan 6Slgiiler. Bu konuda bilingli ¢alisma yapilmamis. Atiyorum
eline sahnede sikinti yasatmayan bir enstriiman alip gotiirmiis ustaya ve “ bu 6l¢ii ¢ok
saglikli, sikintt yasamiyorum” denildigi zaman almis o 6l¢liyli la meye enjekte etmis.
Bagka bir arkadas si meyini almig gotiirmiis, usta da alip o 6l¢iiyii si meyin i¢ine enjekte

etmis. Bu sekilde bir takim ¢ikarilmis yani.
6-) Mey calgisinda hangi agaglar tercih ediyorsunuz?

Farkli agaclardan yapan arkadaslar var ama bence en sagliklis1 kayis1 agaci. Ciinkii
riskli olmayan bir aga¢. Erik kalite anlaminda iyidir, ama risklidir. Yeterli kuruma
siirecini tamamlanmayan agaclarda ¢alisma olmaz. Meyde milimin onda biri kadar bir
yamulma oldugu zaman seslerde bozulma yasarsin. Kayist bu konuda garantili bir agag.
Pekanoz kullanan arkadaslar var meylerinde ama bana tin1 olarak sert geliyor ve yarilma
riski olan bir agag¢. Kayisi bence ideal bir aga¢. Agac konusunda da benim anlatacagim
seyler var. Enstriiman olacak aga¢lar hakkinda bizim (lkemizde maalesef kimse
aragtirma yapmuyor. Ornek veriyorum usta Malatya’dan kayisi agaci istemis ama kag
yasina kadar bu aga¢ dogada kalmis, agacin biiyliime seklini arastirmamis. Bu agaca
dogada biraz daha ¢ap giiclensin diye verilen hormonlar var. Bir anda sisip gider agag.
Yeterli kalinliga ulasir ama gozenekler ve lifler saglikli olarak gelismemis olur.
Enstriiman yapilacak bir agacin en az 60 yasinda olmasi lazim. Kuruma siireci yine bir
60 yil olmast lazim ki enstriiman saglikli, dort dortlik zzmba gibi olsun. Ben bunun
sikintisin1 yasadim. Kaval yaptirdim, aradan 15 giin sonra et kalinlig1 fazla oldugu icin
ve klavye boliimii inceden yukariya dogru kalinlagtigi igin, {ist seslerin pes atmasindan
kaynakli tekrar ustaya goétiirmek zorunda kaldigimda marangoza takilan kavalin egik bir

sekilde hareket ettigini gérdiim. Demek ki ¢aligmis agac. Yani 10 giin sonra bir agag¢ o
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hale geliyorsa onu yillara vurdugun zaman, agacin ¢alismaya devam ettigini gdsteriyor.
Bu da agacin yeterince kuruma zamanini tamamlanmasindan kaynakli. Ermeniler bu
konuda baya ilerideler, ¢iinkii dededen toruna agac sakliyorlar. Enstriiman yapilacak
agaclar1 bir dede torununa hazirliyor, oglu da kullanamiyor. Dedigim olay orada
giindeme geliyor. Aga¢ 60 yasindan asagi olmayacak ve 60 yil kuruma siireci
vereceksin. Resmen agac kemiklesiyor; onlarin kuruma siiregleri, kuruttugu ortamlari.
Maalesef iilkemizde gittigimiz yerde bakiyorum usta betonun lizerine atmis agaglari,
duvara dayamis nem var, 1sidan kaynakli nemler, sirkiilasyonlar var. Bu tiir ortamlarda

enstriiman yapmaya calisiyoruz.
7-) Elinizde bulunan mey calgisi olgiileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Benim ¢ikarmis oldugum mey odlgiileri var. Ilk dnce bunlar1 neye gore yaptim; ilk énce
bostaki boylarin1 bulmakla basladim. Tim perdelerin kapali haliyle olmasi gereken
boylar1 buldum. Bu da standart m1 dersen degil, ben elimdeki kamisa gore baktim.
Ciinkii herkesin kullandig1 kamis ¢aplar1 farkli, bu yiizden bu enstriimani standart hale
getirme imkanimiz yok. Kamis boyu su olacaktir desende olmaz, ciinkii kamisin
tizerinde bulunan liflerden kaynakli. Ayni boyda, ayni ¢apta hazirlarsin bir tanesi tiz
karakterli olabilir, obiirii bira daha yumusak kalmigsa daha pes bir akort verecektir. Ama
piyasada gezen meylerin tlizerinde oldugunu sdyleyebilirim. En azindan bostaki seslerini
bulup, yaptigim program var. Simdi burada ilk 6nce tam kapali boyu bulduk. Boyu
bulduktan sonra 10,6 boldiikten sonra perde araliklarini veriyor. Burada ki bir perde
araligini bu siituna girdigin zaman verdigim degerle bir perde araligini toplayip ilk
perde baslangicini veriyor. Suradan 6rnek verelim. Si meyin boyunun 24 cm gelmesi
lazim. Piyasadaki ideal dedigimiz meye bakalim. 24 cm’den 4 mm kadar kisa. Ondan
sonra ilk perde baslangicimiz benim olgiilerimde 4,46. Piyasadaki ideal dedigimiz meye
bakalim, yaklagik 3 mm daha asagidan delinmis ilk perde. Bu standartta gittigin zaman
meyin asagisindaki esik de tutmuyor. Dolayisiyla fa, sol, la seslerinde sikintilar
meydana geliyor veya alt esik ¢ok kisa kesilmis oluyor. Bu sefer fa perdesine bant
atmak zorunda kaliyorsun ama dedigimiz olay tamamen boy ile aldkali. Boyu
yakaladigimiz zaman bu sikintilar ortadan kalkar. Oradaki 4 mm’lik olay fa# perdesini
dik attiracaktir. Dik attig1 zaman oradaki komay1 ayarlamak i¢in bant atmak zorunda

kaliyorsun. Bu sikintilar var. Burada perde araliklarin1 otomatikman vermis oluyor. Ben
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Olciilerimde tiim ara sesler dahil kaba do sesine kadar ¢ikarttim. Hatta oktav fa sesini

bile ¢ikarttim.

-Peki bir sesten 6rnek verecek olursak, mesela do sesinden toplam boy 23 cm

demissiniz. Bu perde araliklarini neye gore belirlediniz?

Simdi burada otomatik olarak canli yapalim. Diyelim ki boy 23 cm degil de 27 cm
yapalim. Yaptigimiz sistem ile ilk perde baslangici 4,5 cm verdi, perde araligi 2,5 cm
¢iktl. Benim yaptigim ikinci bir olay ayni mey kamislariyla birkag sesi calabilmek.
Bunu planladim. Dolayisiyla do sesinde kullandigin kamisi si sesine taktigin zaman
direk o tonu veriyor. Bunlardan ben yaptirim, kullandim baya bir rahat ettim. Akort
devamli degisiyordu fazla solist oldugu i¢in grupta. Bir bakiyordum si, bir bakiyordum
la. Hi¢ kamisin kiskaciyla oynamadan takiyorum do caliyorum, si caliyorum, la

caliyorum. Bu yaptigim sistemde kamig sarfiyatin1 da ortadan kaldirmis oluyoruz.
-Peki burada ilk perde oranini neye gore belirliyorsunuz?

Simdi ilk perde oranini boyu boldiikk ve perde araliklari ¢ikti ya, alt esigin orani iki
perde aralig1 olmasi gerekiyor. Oray1 yaptiktan sonra zaten yukari dogru gidiyor ve ilk
perdenin de olmasi gereken yeri yakalamig oluyorsun. Buna gore sistemde bana diyor Ki
perde uzunlugu arti iki kati. Meyde Onemli olan konulardan bir tanesi de kamis
koydugumuz yerin konik agkisi. Ayn1 zamanda burasida iist perdelerin akort durumunu
degistirir. Diyelim ki mey kamisi fazla girdigi zaman st perdeler dik atmaya baslar.
Cok ugta yakaladig1 zaman bu seferde bu perdeler pes atmaya baslar. Yani bu koniklik
derecelerini yapmadim. Suan programda eksik olan o, su koniklik derecelerini ¢ikarmak

gerekiyor.
-Yani koniklik derecesi derken agiz ¢capindan m bahsediyorsunuz?

Sadece agiz c¢apindan degil, ilk perdenin bir perde aralifi kadar yukaridan koniklik
derecesinin baglamasi lazim. Konikligi yaparken i¢ cap 11 ile agildiysa iceri dogru 11
girebilirsin bunda sikint1 yok. Ama agizdan gonderdigin ¢ap meyin perdeye yakin olan
boliimiinii 12’ye ¢ikarirsa gene dik atacaktir. Koniklik derecesini iyi vermek gerekiyor.
Meyin iist ilk perdesinden bir perde boyu sonra konikligin baslamasi gerekiyor. Bir

perde sonra koniklik baglayacak ve agiz agkisi ona gore acilacak. Bu mey ve kamisi
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yapan arkadaglar elindeki mevcut malzemelerden yapiyorlar. Mey kamiginin alt kismin
enstriimana gore tiraslamiyor. Icracilarin sonra zorluklar1 basliyor. Her icraci kamisini
kendine gore akortlayip yapmasi lazim. Bir ustadan direk la kamis gonderdigin zaman
direk kullanamazsin. Ya enstriiman1 alip gideceksin kamisi iifleyip sececeksin ya da
geldikten sonra ugrasip akordunu diizgiin bir hale getirmen gerekiyor. Meyde
kullandigimiz ¢aplar 10 ve 11°lik. Meyde yapilacak bicaklar dyle maliyetli degil ama en
azindan agiz ¢api i¢in girilen bigaklarin standart yapilmasi lazim. Agiz kismi goz karari
ile agildig1 zaman olmaz buras1 dengedir. Baktigimiz zaman sol alt perdesi dik atiyor,
alt tarafa Olciiyorsun kisa kalmais, bir bakiyorsun en alt fa perdesi pes kaliyor. Goz karari
yapilmis seyler bunlar. Standarta sadece govdeyi kavusturmakla bitmiyor, kamislarinda
standart hale gelmesi gerekiyor. Kamislar kisilerin {iflemesine gore degisir. Ayni
kamista akordu ben yakalarim bir bagka arkadasimiz akordu yakalayamayabilir. Dudak
pozisyonundan kaynakli olarak. En mantiklist olarak herkes kendine gore enstriimanini
ayarlamasi gerekiyor. Seslerin saglikli olmasi agisindan bendeki bu sisteme gegilmesi

lazim en azindan.

-Peki i¢ caplari do sesinde 11, sol sesinde 10 demissiniz bunu neye gore

belirlediniz?

Aslinda simdi i¢ ¢aplart genisledikce meydeki voliim hacmi artryor. Bu sefer kamig
boyunu biiyiiltmen gerekiyor. Benim burada yaptigim ayn1 zamanda kamis sayisin

azaltarak meyi ¢alabilmek. Bir kamisla iki ses ¢alabilmek.
-Kullandiginmiz programin ismi nedir?
Excel programi. Deger vererek olgiileri veriyor.

-Meyin agiz kismindaki ¢apma deginmemissiniz samirim. Agiz ¢apr ne kadar

olacak?

Onlarla ilgili daha bir ¢aligma yapmadim. Benim gosterdigim bu sekilde bigaklarin
kullanilmasi lazzim. Bu bigaklarin makinadan ¢ikmasi lazim. Mesala benim sistemimde
perde boyutuna cura do sesinde 2, si sesinde 2,4 diye devam eden degerler verip ilk

perdeyi buluyoruz, ana meylerde ise 10, 8, 6 diye ekliyoruz.

-Bu degerleri neye gore veriyorsunuz?
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Boylar1 bulduktan sonra boya gore perde baslangicini yakaliyorsun, boyu 10,6’ya

boliiyoruz. Mesala mi® sesinde 5,3 demis, mi sesinde 5 eklemis.

8-) Mey calgisim icra ederken Kkarsilastigimiz (ozellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

Meyde kamislar genellikle govdeye gore akortlu olmadiklart i¢in ilk dnce akortlamayla
ilgili sikintilar yasiyoruz. Mey agiz ackilar1 standart yapilmadiklari i¢in, standart sekilde
mey kamisi oturmadigi zaman denge, pestlik veya tizlik problemi yasayabiliyoruz.

Bunlar tekrar elden gegirerek ayarlamaya calistyoruz. Buna benzer Sikintilar oluyor.

9-) Mey enstriimanminin en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?

Meyin alttaki uzunlugunun yerinde olmamasindan. Perde baslangici ve perdenin bittigi

yerdeki mesafenin orantili olmayisindan kaynakli dik geliyor.

10-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin bazi1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Meyin alttaki uzunlugunun dogru olmayisindan. Kisa kalirsa dik gelir, uzun kalirsa pes
gelir. Bendeki la mey Olgiisiine baktigimizda 26 cm boy geliyor ama bagka ustanin
meyine baktigimizda 26,5 geliyor. Yarim cm uzun ve perde baslangiglart yerinde degil,

orantisiz.
11-) Mey enstriimanlarinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Perdeler standart gidiyor zaten, i¢ agkilar1 da standart. Eger orada bariz bir diklik varsa
bunun iki sebebi olabilir; gonderilen bigak iceride yalpa yapip, ¢arparak orada bir
genislik yaratmistir. i¢ ¢ap genisledigi zaman ses diklesir. Ya da agizdaki koniklik

derecesi yerinde degildir. Kamis fazla iceri girerse iist sesler diklesir.
12-) Mey yapimini anlatir misimiz?

Kendim bu konuda mey yapmadigim i¢in bir bilgim yok. Fakat piyasada bulunan
matkap uglarinin arkasma demir kaynatarak tornada agabilecegi uzakligi yakalamisg

oluyoruz. Diyelim ki burada 10’luk matkap kullaniyorlarsa, arkasina demir kaynatarak
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uzatiyorlar. Dogru olan sey ana merkezden matkap ucu delinir, demirin girecegi yer bire
bir kaynatilir. Matkapla 1 mm’lik salgi ¢ikista alan uzadikca 1 veya 1,5 cm oynatiyor.
Matkapta zaten 10 ve 11 mm’lik ¢aplar kullaniliyor. Piyasada ¢in mali matkap da
kullantyorlar, onlar olmaz. Ciinkii sonradan zimparayla temizlemek zorunda kaliyor.
Zimparayla temizleyince derecende degisir. Buradaki milimim onda biri kaybin akort
dengesini bozacaktir. Bir daha meye islem yapmayacaksmn. Olgiinii kacirirsin, degerin
degisir. Ic cap genisledik¢e akortun degisir. Bas kismi icinse bu elimdeki bicag
arkadasa rica ettirip yaptirdim. Ben mey kamisi yapan birisi degilim ama bu bigcak
benim isimi ¢Ozmiis oldu. Bir maktap yardimiyla agzim1 agarak derecelerini
degerlendirdim. En azindan kullandigim meylerde kamislarimin oturdugu yer belli.
Ama maalesef bu isten ekmek yiyen arkadaslarimiz, ustalarimiz bdyle bir aparati
yapmaktan ka¢inmis. En sonunda meyin bas kismin1 temizlemek icin daha sert bir agac
kullanarak, yakarak agiz1 diizeltmeye calistyorlar elindeki malzemeler diizglin olmadigi
icin. Meyin girdigi yer tam yuvarlak c¢ikmiyor, kamis oturmuyor. Bu kayiplar
kullandiklar aparattan kaynakli oluyor. Zurna mili de iiretiyorum ben. La mili aliyorduk
46 mm, bazilarinda 45, 47 geliyordu. Benim yaptigim millerde her ses arasinda 2 mm
fark var. Burada demek istedigim 2 mm azalma dengeyi azaltiyor. Cok sey degistirir. La
sesinden sonra perde ¢aplari 7 mm, la sesinden Once ise 6,5 mm’den asagi olmamasi

lazim.

Resim 13: Mey agiz agkisi i¢in kullanilan konik bigak
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Tablo 6: Muzaffer Kaya’dan alinan mey ¢algisi élcileri

A = C D = =

1 MUZAFFER KAYA MEY OLGULERI

2 SES TOPLAM BOY | iC CAPI | ETKALINLIGI | iLK PERDE | PERDE ARALIGI
3 Do 23,0 11,0 22 4,2 22
s DO 22, 11,0 22 30 2.1
5 RE 21,0 11,0 22 36 2.0
g Mihb 20,0 11,0 22 33 1,9
7 31 12,0 11,0 22 3.0 1,8
s | OKTAVFA 18,0 11,0 32 2.7 1.7
2 FA 34,0 10,0 22 T2 A
10 FAs 32,0 10,0 22 7.0 3,0
11 SOL 30,0 10,0 22 6.8 2,
12| SOL# 28,0 10,0 22 6.6 2.6
13 LA 26,0 10,0 22 .1 1.5
14 LA# 25,0 10,0 22 4,8 24
15 si 24,0 11,0 22 4,46 2.3
15| MIKABA 36,0 10,0 22 g4 34
17| MibKABA 375 10,0 22 8.8 s
13| REKABA 39,0 10,0 32 10,0 a7
12| DO KABA 40,5 10,0 22 11.8 3.8
2| DO KABA 43,0 10,0 22 14,1 4,1
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EK 6: Ozgiir Altun Ile Yapilan Réportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Benim adim Ozgiir Altun. 1978 Artvin Savsat dogumluyum. Meslege babamin
sayesinde bagladim. Babam mabhalli sanat¢idir, mey ve zurna calar. 25 yasina kadar
Artvin’de kdyde yasadim. Daha sonra Istanbul’a geldim. Geldim burada enstriiman
sikintisindan, kamis sikintisindan yapmaya basladik. Yani kendi kendimize bu isi
O0grenelim kimseye muhta¢ olmayalim diye. Daha sonra baktim ki ciddi sikintilar var.
Piyasadaki Olgiiler ¢ok arizali, kamislar problemli. Bunlari gelistirmeye calistim.
Gelistirmeye calisinca tabi miizisyen arkadaslarda merak saldi. Benim igin bir is haline

dontistii. meslek olarak yapmaya basladim daha sonra. Simdi devam ediyoruz.
2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

Baslangi¢ olarak babamdan 6grendim. Daha sonra burada Binali Selman, Deniz Selman

dinleyerek kendimizi gelistirdik.
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Zaten Binali Selman, Deniz Selman dedim. Ondan sonra Ertan Tekin benim icin ¢ok
1yi, Mustafa sorgun ¢ok iyi bir icract. Onlarin haricinde yeni gelen ¢ok iyi gengler var.

Isimlerini saymakla bitiremeyiz.

4-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

Kendim yapiyorum.

5-) Mey kamisimin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

Mey kamisinin kesimi sdyle, bolgeye gore degisiyor. Aydin’da Ekim, Kasim aylarinda
kesilirken, Istanbul’da Eyliil ayinda kesilebiliyor veya daha erken. Bir 6nceki yilin
kamaislar1 da kesilebiliyor. Bu kamisin yetistigi toprakla alakali bir durum. Yani o toprak
kamis1 yumusak da biiyiitebiliyor sert de biiyiitebiliyor. Simdi kamisin mevsimsel
olarak degil de kestigimiz zaman sertligine bakarak o kamisin olup olmayacagini
anlayabiliyoruz. Bu da ¢ok sert kamisin hem yapimi zordur, biikiimii zordur, hem de

cok fazla iyi tinlamaz ve metalik bir ses verir. Cok yumusak kamis cabuk siser, onun
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yapimi ¢ok kolaydir ama bir siire sonra sikinti ¢ikarir, ¢alamazsiniz, mantar olur siser. O

yilizden orta sertlikte kamis bulmak her zaman iyidir, idealdir.
-Cins olarak dediginiz seyler bunlar m1?

Cins dedigimiz seyler evet bunlar. Kamisin sertlik derecesi, islene bilirlik derecesi.
Zaten 1slaninca su ¢ekmeyen kamis dedigimiz mevzu, su ¢ekmeyen kamis diye bir sey
yok aslinda. Yani demirin haricinde biitiin seyler; aga¢ olsun, kamis olsun hepsi su
ceker. Onemli olan suyu gozeneklerinden gecirdigi zaman o kamisin bozulmamasi,

kabarmamasi.

6-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey calgisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?

Dedigim gibi zamansiz kesildigi zaman, yumusak kesildigi zaman o kamis siser, siirekli
peslesir. Calarsiniz do ile baslarsiniz si sesine kadar diiser. O yiizden zamaninda

kesilmesi 6nemli.
7-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Ben daha onceden profesyonel olarak hayatimi devam ettiriyordum. Fakat ciddi
problemler oldugu i¢in ben kendi enstriimanimi yapmaya basladim zaten. Yani benden
onceki ustalar bu saz1 dogru yapiyor olsaydi ben su anda miizisyenlige devam ediyor
olacaktim, hi¢ bulagsmayacaktim. Boyle bir sikint1 oldugu i¢in yapmaya basladim. O
yuzden ben.

8-) Mey kamis1 yapisinin, mey calgisinin akorduna etkisi nedir?

E tabi simdi kamisin sertlik derecesi var dnemli. Sert kamis meyin list perdelerini
diklestirir, alt perdeler pes kalir. Yumusak kamis tam tersine meyin iist perdelerini
peslestirir. O ylizden meyin yapisina ¢alinan kamisin uygun olmasi lazim. Orta sert diye

bahsettigimiz kamiglar her zaman dogru kamistir.
9-) Mey calgisinda hangi agaclar tercih ediyorsunuz?
Erik agaci.

10-) Elinizde bulunan mey calgisi 6l¢iileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?
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Var tabi. Sistem derken tamamen deneme yanilma yoOntemiyle uzun yillarda
buldugumuz olgiiler.10 icerisinde gelistirdigim Olgiiler. Onun haricinde yani belli bir
sistemi yok, olmazda zaten. Ciinkii ayn1 agaci aym Olgiilerle agiyorsunuz fakat farkli

olabiliyor.

11-) Mey calgisini icra ederken karsilastiiniz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?
Akort problemleri yasiyoruz. Su anda dyle bir zorluk yok.

12-) Mey calgisimm en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirllmaktadir?

Diger perdelerle ayn1 dl¢lide acildigi zaman genetik olarak o perde mey lizerinde sol#

olarak geliyor. O yiizden onu sol sesi yapmamiz i¢in bant atiliyor.

13-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

O meyin boyuyla alakali. Eger boyunu dogru ayarlarsaniz fa#> olur. Ama uzun

birakirsaniz fa olur, kisa birakirsaniz fa# olur.

-Bunun belirli bir ol¢iisii var m?

Var tabi.

-Neye gore belirliyorsunuz?

Meyin genel 6l¢iisiine gore ¢ikariyoruz.

-Deneme yanmilma dediginiz yontem ile mi belirliyorsunuz?

Tabi deneme yanilma yontemiyle belirliyorum.

14-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nicin tiz duyulmaktadir?

O da kamisla alakali. Tabi dogru dl¢lideyse mey. Kamis sert olursa mi perdesi dik atar.

Kamis ¢ok yumusak olursa pes kalir mi perdesi.

15-) Mey yapimini anlatir misimiz?
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Yani oncelikle aga¢ kuru olacak bi kere. Aga¢ tamamen kuru olacak. Daha sonra agaci

yuvarlaylp dogru sekilde delmek gerekiyor. Ondan sonra elimizdeki o6lgiilerle

perdelerini agiyoruz. Daha sonra kamisini da ayarladiktan sonra ufak tefek akortlamalar

yapiyoruz perdeler tizerinde.

Tablo 7: Ozgiir Altun’dan alinan mey calgisi él¢iileri

Ses Tonu Mi |RE | DO |Si LA |SOL |FA |Mi |RE | DO |Si
Uzunlugu(cm) 19 21 225 | 235 | 26 29 32,2 |35 385|428 |45
¢ Capi(mm) 11 10 11 10 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22 22
Perde Deligi Capi(mm) 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 6
Agiz Capi(mm) 15 15 15 16 16 16 16 16 16 17 18
1. Perde Deligi(cm) 3 36 |44 |49 |52 |68 8,5 9,5 11 13,4 | 14
2. Perde Deligi(cm) 52 |59 [68 |74 |78 |98 115125 | 144 | 17 17,1
3. Perde Deligi(cm) 71 |8 89 |96 [103]123 |143|155 178|204 |21
4. Perde Deligi(cm) 91 [10,1]113]118 128 |15 17,3 1185 [ 21,3 | 239 | 246
5. Perde Deligi(cm) 11,1 | 121 | 135 | 14 153 | 17,7 | 20,1 [ 21,4 | 24,6 | 27,4 | 28,2
6. Perde Deligi(cm) 13,1 143|158 | 165|179 205 | 231 [245|28 [311|318
7. Perde Deligi(cm) 153 16,7 | 18,2 | 19 20,7 | 236 | 263 | 27,7 316|349 | 355
8. Arka Perde Deligi(cm) | 41 |42 |55 6 6,1 |83 9,9 11 12,8 | 15,4 | 15,8
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Resim 15: Mey ¢algi govdesinin perdelerinin delinmesi
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Resim 17: torna tezgihi
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Resim 19: Mey calg1 govdesinin yapiminda kullamlan bicaklar
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Resim 20: Mey agiz ackisi icin kullanilan konik bicak
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EK 7: Yasar Taner ile Yapilan Réportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

Ben Yasar Taner. 1964 Istanbul dogumluyum. 33 yildir kurumdayim, 1986’dan beri
TRT’de mey sanatcist olarak calistyorum. Istanbul Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvari’nin ilk mey talebesi benim ¢algi egitimin. Benim hocam Ali Yilmaz ve
ayn1 zamanda konservatuvara girdigim senede hocamiz Binali Selman’di. Miizik ile
geciyor hayatim; yapimcilik yapiyorum, aranjorliik yapityorum meyin haricinde, resim

yapilyorum, roman yaziyorum, sanatla ugrasiyorum yani.
2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

Ben konservatuvara girdigimde onun giizel bir hikdyesi var, o hikdyesini de zaten bu
hafta radyo programi yapiyorum ben ayni zamanda “Kirk Yilin Nefesi” diye, o
programda bir usta baglama sanat¢is1 Oktay Kosegil ile Nida Tiifek¢i’yi anacagiz.
Benim sazimi segen kisi Nida Tiifek¢i. Ben meyin varligini bilmiyordum, daha 13
yasindaydim 1978’de konservatuvara girdigimde. Ondan sonra solak oldugum i¢in o
zamanda Allah rahmet eylesin, uzun 6miirler versin Arif hoca ile biraz takintili, Arif
Sag’da solak. “Bir solakla bagim dertte” dedi ben baglama caliyordum. “Nerelisin” diye
sordu, ben “Trakyaliryim” dedim. Anne baba Trakyali, ben Istanbulluyum. Tiirkiye’deki
ilk Trakyali meyci de benim bu arada, bunu da sdyleyeyim. Benden baska yok. Zurnaci
cok var tabi de. Ondan sonra dedi ki “tamam buna mey verin ileride kaba zurna calar”
dedi ¢ocukken. Ben meyle Oyle tanistim. Meyi ben segmedim Nida Tiifek¢i verdi sazi.
Sonra 3 sene Binali SelIman benim hocamdi. Binali Selman’dan ders aldim. Ama biitiin
hayatimda mey, iste konservatuvarin devaminda, 3 sene sonrasinda da Ali Yilmaz. Ali
Yilmaz hocay1 sen de taniyorsun, hem hayati hem sazi 6gretti bana. Mey ile tanigmam

bdyle oldu
3-) Mey calgisinda begendiginiz icracilar kimler?

Icracilar tabi ¢ok var. Hele giiniimiizde ¢ok giizel icracilar var. Ama tabi benim ekoliim,
idolim Binali Selman. Onun haricinde Deniz Selman var. Dursun Kement var. Bizim
kardeslerimiz var Zafer Tastan, Emre Sinanmis, Ertan Tekin, Adem Ceylan. Varda var

yani simdi ¢cok da giizel icralar yapiyorlar.
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4-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

O biraz karmasik durum, ¢iinkii bende birkag¢ takim var. O birkag takimla bende 40 yilla
caliyorum. Bunun i¢in bir birikimle gelen takimlar. Sunu sdyleyebilirim ilk mey
takimimmi Binali Selman’dan almistim, ondan sonraki meylerimi Ali Yilmaz’dan
almistim. Hep bdyle bana bir tiirlii usta degil de, ben ustalarla ¢cok fazla alakadar
olmadim, bana takimlar geldi. Onun haricinde de Adem Ceylan var. Deminki icracilarin
icinde de begendigim bir arkadas ve ¢ok iyi mey kamisi yapiyor. Artik mey kamislarini
Adem Ceylan’dan aliyorum, ¢ok iyi yapabiliyor. Onu haricinde de bazi ustalar var, o
ustalarla ben tanismiyorum agikcasi. Sdyle diyebilirim: Herkes araba kullanityor da
herkes tamir etmeyi bilmiyor. Ben tamir etmeyi bilmeyen kullanicilardanim, ben

kullantyorum sadece.
5-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Ben herhangi bir ustadan alet almadim. O yiizden begendigim usta yok. Mesela sdyle
anlatayim sana; benim bir ara sazlarim calindi, biitiin takimlarim. O zaman ben
meylerimi Dursun Kement’in vasitasiyla aldim. Ondan sonra mesela Zeynel
gondermisti. Usta ismi bilmiyorum agik¢asi. Duydugum bir siirii usta ismi var; ama

benim bire bir hig biriyle bir aldkam olmadi.
6-) Mey calgisinda hangi agaglari tercih ediyorsunuz?

Aslinda benim tercih ettigim agaglar degil, ustalarin tercih ettigi agaglar var. Biz de
onlar tercih ediyoruz. Ama soyle sOyleyebilirim: Abanoz agacindan mey takimim var.
Bana biraz kapali geliyor. Ama erik ve kayist agaci bence miikkemmel. Sert ve su
tutmayan olmasi lazim. Sismeyen bir enstriiman olmasit lazim ki bir siire sonra
biliyorsun kamis ile ¢aldigin zaman igindeki soguk ve sicak havadan dolay: terleme
yapiyor ve baya bir su akiyor hatta bazen. O yiizden sert agaclar. Belki de bagka

agaclarda denenmesi lazim.
7-) Elinizde bulunan mey calgisi él¢iileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Olgii olarak bende yok ama &l¢ii kaynagim var. Olgii kaynagim Ali Yilmaz hoca. O
Olctileri almak ic¢in senelerce o hocalarin pesinden kostu. Bu Olgiilerin bir ses sistemi

vardir. Simdi sen miizisyensin, biliyorsun ve arastirmay1 buna gore yapiyorsun. Simdi

171



biz diyatonik bir saz ¢aliyoruz. Yani kromatik yarim seslerden olusan bir saz degiliz.
Dolayisiyla bizim ackimiz makamsal bir agki. Ben bir metot yazdim bitirmek iizereyim,
cok ciddi ¢alistim. 2 senedir testindeyim, 3 sene siirdii. Konservatuvarda Cihan Yurtgu
hoca var. Cihan hoca ile birlikte o benim danismanligimi yaparak biz bu metodu
cikaracagiz. Ben burada da ses sistemiyle ilgili yanlslar1 diizeltmeye calistim. Bazi
yanliglarimiz var. Mesela biz makamsal ackilarda makamsal gordiigiimiiz i¢in karar
sesimiz la sesidir. Fakat aslinda dizi sol karar dizisidir. Sol’den sol’edir. Daha ¢ok sol
karar ¢alarsan rast ¢cok kolay ¢ikar makam olarak. Sib? sesini biraz daha iifledigin zaman
cikar. Asil onemli olan burada perdelerin nasil a¢ildigi; diyatonik olarak agilacak,
makamsal olarak agilacak. Fakat daha 6nemlisi sazin isimlendirilmesi ve adlandirilmasi,
hep orada yanlis var. Bunu diizeltecegiz insallah. Yani “la meyini getir, do meyini getir”
bunlar boyle degil. Bir nefesli enstriimanin do perdesinden piyano karsiliginda hangi ses
¢ikiyorsa sazin ismi odur. Yani bizim la karar dedigimiz mey aslinda do meyimizdir.
Diinyada kabul edilen bir literatiir var. Bizde sonucta diinyada yasayan insanlariz ve
bizde miizigi Ogrendik¢e diinya ile entegre olmak durumundayiz. Diisiinsene bir
orkestrayla ¢aliyorsun ki ben caz orkestrasiyla ve onun haricinde bati orkestrasiyla,
senfoni orkestrasiyla ¢aldim. Adamlar mib sazin1 getir dedigi zaman ben mib yok ki
bende diyorum, megerse do sesiymis. Ciinkii mib, do perdesinden piyano karsisindan
cikan ses. Simdi soyle sOyleyeyim sana ayni durumda da batida karsiligi sudur; sib
saksafon, mib saksafon, sib klarnet, mib klarnet, sol klarnet dedikleri hep do
perdesinden ¢ikan sestir. Dolayisiyla ses dizileri de buna gore anilir, buna gore
anilmalidir. Sazlarda buna gore anilmalidir. Ancak karar sesleriyle biz anmaya
alismisiz, karar sesleriyle aniyoruz. Yani “la meyini getir, do meyini getir” gibi. Ses
sisteminde de bizde asagida fa, fa# karisik bir sesimiz vardir. Aslinda o normalde fa#
sesidir, ¢linku yeden gibi diisiin, sol sesine yedendir. Onu birazcik pes iifledigin zaman
fa sesini ¢ok rahat c¢ikarirsin. Herhangi bir halay caldigini diisiin fa, sol, la, la, si,
oradaki fa#’dir. Ustteki acki da fa#’dir, fa degildir. Yani re, mi, fa#, sol’diir. Onu da
dudak fa iifledigi zaman fa iifler ki onun i¢in pozisyonunu da ben metotta yazdim. Iki
parmak kapatirsin agsagi acarsin fa sesi ¢ikar, bir parmak kapatirsin agagi agarsin fa# sesi
cikar. Dolayisiyla ek agkilara, yapilara bu sekilde miidahale etmeden sazin kendi
ozelligini, cilinkii bu bir halk sazi. Bunun {izerine perde eklenemez, perde cikarilamaz

bana gore, ben bunda tutucuyum. Halk calgilar1 halkin en kolay kullandigi, en kolay
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kabullendigi sazlardir. Yoksa halk ¢algisi olurdu saksafon. Ama bak klarneti becerdiler.
Silitke’de, Trakya’da, Elazig’da caliniyor. Halkin kabullenmesi 6nemli olan. Ne
yapilabilir, o soruyu soracak misin bilmiyorum ama bant konulur alta. Simdi onu

aciklayim bu hep yanlis bilinir. Bilmiyorum belki de ben hep yanlis bilenlere rastladim.

8-) Mey calgisim icra ederken Kkarsilastiginiz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

Aslinda sazin en biiyiik zorlugu diizgiin bir kamis bulamamak; ¢ilinkii direk olarak sesi,
tonu ve entonasyonu etkiliyor. Onun haricinde iyi bir enstriman olduktan sonrada
meyin ¢alinmasinda herhangi bir zorluk yok. Sazin diatonik bir yapist var. Sazin pest
sesleri diizgiinse, sib? sesi ve perdelerdeki sesler diizgiin ¢ikiyorsa sazin ¢alinamamasi
veya c¢alinirken zorluk cekilmesi gibi bir seyimiz yok. Bunun birincisi sazin govde
kismi; ikincisi ise kamig kismidir. Kamig boyu ile enstriimanin boyu tutmazsa tist

perdelere dogru tizlesme oluyor.

9-) Mey c¢algisinin en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirilmaktadir?

Sen bir fizik kanunu olarak araligi biiyiiltiirsen ne olur, bir {ist sesi pestlestirirsin. O
banti niye taktiklarini sylerler genellikle? Fa# sesini ¢ikartacakmus, hic alakas1 yok. Sol
sesi diizgiin ¢ikmryor aslinda. Sol sesi dik ¢iktig1 i¢in fa# sesini bantliyor sol rahatliyor.
Boyle bir gelenek var. Bizim halk ¢algilar1 dogal olarak ustadan ¢iraga yiiriir ama isin
teknigine baktigin zaman simdi zaten alttan ¢ikan ses fa#, biraz pes iiflersin fa cikar.
Ama birinci parmag kaldirdigin anda sol, e peki buradaki fa# sesine koydugun bant
neyi etkiliyor, sol sesini etkiliyor fa# sesini etkilemiyor. Alttaki sesi etkilemiyor, bir
uistteki sesi etkiliyor. Yani bu bir fizik kurali. Sazin boyutu da ona goére belirlenmiyor
mu? O bantin sebebi de sol perdesinin biitiin ustalar tarafindan bu zamana kadar biraz
dik agilmasi. Olgii aliyor ya herkes birbirinden, o aldig1 l¢iiden o yapryor, bu yapiyor.
Kisiler degisiyor, dlgiiler degismiyor. Bak bu fa# konusu ancak makamsal bakarsan
kafana oturabilecek bir sey. Clinkii bizim sazimiz meyde biliyorsun ki her sey dudak,
kulak ikilisi arasinda. Simdi sen onu fa# degil de fa hissedipte iifledigin zaman eger
giizel bir kulagin varsa oradan fa sesi ¢ikar. Hafif bir baskiya bakar dudaktaki. Ama sen

oktav diisiiniirsen sol, hepsini actin sol ¢ikt1 degil mi. Nasil hepsi sol ¢ikiyorsa, en alt fa
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ve yukaridaki fa sesini actigin da zaman fa natiirel ¢ikmasi lazim eger fa ise. Ama
hepsini agtigin zaman tek notada fa sesi ¢gikmiyor, fa# sesi ¢ikiyor. Onu da pes iiflemek
zorunda kaliyorsun fa ¢ikartmak ic¢in. Ben iki parmak kapatiyorum ve alt parmagimi
actyorum dolayisiyla fa sesi rahat ¢ikiyor. Ayni sekilde de yine ben metot kitabimda
yazdim. Mesela sib sesini ¢ikarmak i¢in yine fizik kuralindan faydalanmak lazim, do#
sesini ¢ikartirken de ayni sekilde. Bir alttaki perdenin altindaki perdeyi kapatirsin,
birazda dudakla bunu dengeledigin zaman pes ¢ikar ve ses sib gelir. Ayni sekilde de do#
sesi ¢ikar. Dogal ciinkii fizik kanunuyla ilgili bir sey. Mesela do# sesini perdeyi yarim
acarak kullaniyoruz, dogru ama bunun haricinde de demin bahsettigim sekilde de elde
edebiliyoruz. Nasil oluyor bu? Dizide bir sey ¢aldigin zaman senin kolayina gelen bir
sekil var, tak diye aldigin zaman sesi o perdeleri kapatip o boslugu do# sesine getirip
kulakla birlikte aninda bu ikilemi yaratabiliyorsun. Ister dyle kullanirsin ister bdyle

kullanirsin.

10-) Mey calgisinin en alttaki perdesinin sesi ni¢in baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Fa# sesi normal geliyor. Yine senin dudakla, calmanla ve duygunla ilgili fa#®
yapabilirsin. Aym sekilde do# sesi de normal geliyor, do#® gelmiyor. Ama sen onu
Antep ¢alacagin zaman ki Antepliler sol kararli ¢alarlar sazi. Saz1 sol kararli galdiklar
icin dizi degisir. Dizi degistigi i¢in aralik degisir. Yani normalde sdyle diisiin sol sesini
la kabul ettigini diisiin. Sol la tam, la si tam, la si do oldu ama buradaki si ve do yarim
degil. Simdi sol sesine la dedik la, si oldu. La si tam ama buradaki ses la, si, do. Demek
ki o zaman ne oldu? Si sesi do# gibi geldi ve iste hicaz ¢ikt1 sana. Yani bu diziyi zaten
bu sekilde kullandiklar1 i¢in onlar bemol ve diyezlerini pes ¢almis oluyorlar. Koma
¢ikmis oluyor dogal olarak o yapida. Pozisyondan dolay1 ¢ikiyor. Normalde sen onu
eline alip alismigsan normal pozisyona, onu 6nce caldigin zaman kafan karisir, ¢ikmaz.
Ama dudakla birlestirip, duyguyla birlestirdigin zaman o iste Antep’in tad: ¢ikar, barak
havalarinin tad1 ¢ikar. Bagka tiirlii ¢ikmaz. Istedigin kadar sen burada barak ¢almaya
calis onlar gibi ¢alamazsin ve kafayr yersin. Dersinki “niye olmuyor?” Iste olmama
sebebi o dizi yapisi. O ylizden dizileri ¢ok fazla bilmeden perdelerle oynamamak lazim.

Perdelerle oynadigin zaman her seyi degistirirsin.

11-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

174



Ben simdi soyle sOyleyeyim sana: ben kacginci kusagim? Binali Selman birinci kugak
olsa, Deniz Selman ile biz ayn1 donem gibiyiz. Biz bir sonraki kusak oldugumuza goére
elimizdeki Olcililer hemen hemen ayni. Dolayisiyla o zamanki kamis boyutlariyla bu saz
halledildigi i¢in biz bunda ¢ok fazla zorluk ¢ekmeden geldik. Ama sonradan yeni mey
olgiileri ¢ikip ona uygun kamis yapilinca, bizim elimizde olan eski sazlarla yeni yapilan
kamiglar kullanildig1 zaman, kamis ve gdévde boyutlarin tutmamasindan dolay tist sesler
tiz kaliyor. Iste buda mi perdesindeki bildigimiz gibi bir tizlik olusturuyor. Ben ¢ok
fazla rastlamadim; sadece bir tek meyimde var bu durum. Onu da demin sdyledigim
gibi yeni aldigim bir mey. Benim kamis boyutlarim biiyiik oldugu icin yeni aldigim
meye taktigim zaman mi sesi tiz geliyor. O perdeyi de bant yapistirarak

pestlestiriyorum. Bu durum teknik bir bilgisizlikten kaynaklaniyor.
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EK 8: Ali Yilmaz ile Yapilan Réportaj

Hasan Hiiseyin hos geldin. Yaklasik 44 yildir i¢indeyiz. Tabi eskiden mey yapma
seyleri maalesef yoktu. Bir yash usta vardi Hasan usta diye Tahtakale’de onun ile
yapiliyordu. O yapilan seyi biz dogru sayiyorduk. Ama sonradan biraz daha teknoloji
gelisince, torna makinasi ¢ikinca herkes agaclari ald1 ve elindeki dlgiilere bakarak kendi
kendine mey iiretmeye basladirlar. Simdi baya yapan var sehirlerde. Asil sorunumuz
standart bir seyi yok. Simdi Ermenistan’da standart hale gelmis duduk, Azerbaycan’da
balaban kalibi, sekli her seyi belli ama bizde maalesef tam oturmadi. Bir ara en saglam
perdeleri Ayhan usta diye bir kardesimiz vardi o yapiyordu. O da birakinca simdi herkes
mey yapiyor. Maalesef istenilen seye ulasamiyoruz ciinkii; en biiyiikk sikintimiz en
alttaki perdemiz fa# sesini bir tiirlii ¢6zemediler. Bazi ustalar simdi yeni yeni ¢6ziim
buluyorlar. Oraya daha kiiciik perde acginca o gorevi yapmis oluyorlar. Ama yine biiyiik
bir sikintimiz meyin kamisinin takildiginin bashik kisminda kimisi ¢ok genis yapiyor
kiigiik kamislar olmuyor, kimisi ¢ok dar yapiyor maalesef bu seferde kamisin alt kismi
girmiyor. Kamis iizerindeki kiskaglar 6nemli, rast gele kiska¢ yapiyorlar. Kamis tiirii
onemli, 6zellikle su etrafindaki kamislar daha dogru kamis. Ciinki; bir yerde insanlar
kamiglar1 taze, yasken kesiyorlar, kurutuyorlar o saglikli olmuyor maalesef. Dogru sey
kamislarin kendi kendine gilineste kurumasidir. Adam gidip orada bir ¢guval kamis kesip
getiriyor, kisinda mey kamigsi yapiyor. Maalesef bu olmuyor, ¢alinca sisiyor kamis. En
dogru sey giinesin altinda kendiliginden kuruyan kamislardir. Ama maalesef kimse
ugrasmiyor. Emindnii’ne gidiyorlar rastgele aliyorlar. Tiirkiye’de saglikli iyi bir usta
olabilir ama kamis cinsi, agacin cinsi 6nemli. Her agactan mey yapilmaz. Bir zaman
moda oldu abanoz yaptilar. Abanoz agacinin yapi olarak demirden farki yok.
Dolayisiyla saglikli bir ses rengi olmuyor. Maalesef iilkemizde standart hale gelmedi,
gelmesi de ¢ok zor. Keske konservatuvarlarin enstriiman yapim boliimleri var, burada
bu isler yapilsa. Maalesef disaridaki tornaciya gidiyorsun “Abi bana bir mey yap” diye.
O da agryor deligi rastgele, ya demirle kizdirip yapiyor ya da kendi kafasina gore olcii
yaptyor. Standart bir durumumuz maalesef yok. Iste baz1 arkadaslar kamis1 sansa giizel
yapiyorlar. Kamisin sekli glizel ama calinca da sisiyor. Dolayisiyla olmuyor, biiytik bir
sorun maalesef. Dilsiz kaval gibi degil. Dilsiz kavalin en azindan 6lgiisiinii bulduktan
sonra erik agacini deliyorlar, kamis derdi olmadig: icin daha rahat. Eskiden ii¢ tane

meyimiz vardi; cura mey, orta mey, ana mey. Akortlar1 da kiicliik ek bogazlar ile
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kamiglarin dip kismina takip bulmaya calistyorduk. Su anda teknoloji gelisti, her seste
mey bulma sansin var. Kamis etken, ayni 6l¢iide mey yapsaniz bile ve kamiglarin boyu
ayni olsa, tinisindan dolay1 lifleme zaten etken. Perdesiz saz gibidir. Maalesef bes tane
meyci yan yana lfleyemiyor. Kulagi saglamsa dudak ile ayarlamaya calisiyor. Agag
malzemesi 6nemli, kamisin yetisme sansi, dedigim gibi birisi giineste kurumustur daha
dogrudur, birisi kesmis kurutmustur. Maalesef bes tane mey yan yana gelip ayn1 dl¢ii
olsa bile farkli ustalarin oldugu miiddetce maalesef akort sikintis1 var. Istenilen tiniy1

elde etme sansimiz yok.
1-) Elinizde bulunan mey ¢algisi olgiileri var m1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Oyle standart bir 6lcii yok ama bir ara dedigim gibi Ayhan usta vardi. Binali Selman
tabi hem benimde hocamdi nurlar icinde yatsin, onun elindeki meyi biz kabul ettik.
Baska bir mey bulma sansimiz yoktu. Dogu Anadolu’da Cevri Altintag vardi. Tabi ne
kadar dogru bilimsel olarak kanitlanmis degil. Ama en sagliklisin1 o zaman Ayhan usta
yapmusti. Gerek mey, gerek zurna dl¢iilerini bulmustu ama yine kesin bir sey diyemeyiz
clinkii; standart bir 6l¢ii degil. Azerbaycan’daki nefesli sazlar, Ermenistan’daki sazlarin
kamig yapilar1 ve govdeleri hep birbirine benzer ama bizde maalesef kimisinin basi
siskin, kimisinin diimdiiz. Herkes bir sekilde yapiyor ama standart bir sey olmadig1 i¢in
bu da etken oluyor. Sadece meyin bir avantaji eger kulaginiz saglamsa 6grenci ya da
sanat¢i onu dogru iiflemeye calisir. Sesler sabit degildir, her ne kadar meyde perde
delikleri olsa bile maalesef kulak saglam degilse rast gele ses ¢ikar, dogru ses
cikaramazsiiz. Zurna lflerken belirli bir siddette ses ¢ikar ama meyde Oyle degil
maalesef. Tamamen perdesiz bir saz gibidir. Eger kulaginiz saglam degilse higbir sesi

saglam basamazsin. Mey calanin kulaginin ¢ok saglam olmasi gerekiyor.

2-) Mey calgisimin en alttaki perdesinin sesi nicin baz1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

Simdi s6yle halk miiziginde baglamada hep fa#, sol, la ¢aldiklar1 i¢in meyi de fa#° degil
de fa#* gibi, yarim ses diisiiniiyoruz. Ozellikle meyin bulundugu bélge Dogu Anadolu,
Giineydogu’nun bir kismi, I¢ Anadolu’nun bir kism1 Sivas’tan sonra. Zeybek calmak
cok ters, yapist miisait degil. Dedigim gibi ariza sesler tamamen dudak hakimiyeti,

ustalik ister. Bir dilsiz kaval i¢in rahattir kromatik gittigi i¢in ama meyde ¢ok zordur.
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Zurnanin yorelerine gore ackilart vardir. Mesela Antep tarafina bakiyorsunuz agkilari
biraz daha hicaza hakimdir, delikler ona gider. Barak miizigi vardir orada. Ama
geciyorsun Erzurum’a o seyi bulma sansinda yok. Halk miiziginde butln turkiler fa#,
sol, la oldugu i¢in meyde, zurnada ona gore fa# yarim ses olarak ¢cogu eserlerde oldugu

icin, halk calgis1 oldugu i¢in, normalde fa# degil ama bant yapistirtyorsun.
3-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Etkenler ¢ok, bir kere standart 6l¢ii olmadig1 icin mey dlgiisii diyemiyoruz. I¢inde en
saglami Ayhan ustanindi. Bir de kamis ¢cok onemli, cura baglamaya divan sazi teli
takarsaniz alacaginiz tin1 neyse meyde de ayni. Eger kamis meyin gévdesine gore dogru

orantil1 degilse mi, fa seslerini dogru alamazsiniz.

Tablo 8: Ali Yilmaz’dan alinan mey calgisi élclleri

Ses Tonu Si LA SOL FA Mi RE DO
Uzunlugu(cm) 23 25 28,8 32,8 35 37,5 42
¢ Capi(mm) 10 10 10 10 10 10 10
Dis Capi(mm) Yok Yok Yok Yok Yok Yok Yok
Perde Deligi Capi(mm) Yok Yok Yok Yok Yok Yok Yok
Agiz Capi(mm) 15 15 16 17 18 19 20
1. Perde Deligi(cm) 3,3 5,4 7,8 7.8 8,8 11,2 13
2. Perde Deligi(cm) 59 7,9 9,3 10,8 11,9 14,3 16,3
3. Perde Deligi(cm) 8,2 10,2 12,0 13,8 14,9 17,4 19,8
4. Perde Deligi(cm) 10,8 12,8 14,6 16,8 18 20,5 23,1
5. Perde Deligi(cm) 13,1 15,1 17,2 19,6 21,3 23,8 26,6
6. Perde Deligi(cm) 15,5 17,5 19,9 22,3 24,3 26,8 30
7. Perde Deligi(cm) 17,9 20 22,5 Yok 273 29,8 33,3
8. Arka Perde Deligi(cm) 45 7,2 8,2 9,2 10,3 12,8 14,5
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EK 9: Zafer Tastan ile Yapilan Roportaj
1-) Kendinizden bahseder misiniz?

1971 Erzurum Askale dogumluyum. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar1 Halk Oyunlar1 Boliimii mezunuyum. Asil isim halk oyunlariydi yani bir
zamanlar, sonrasinda miizige yoneldik. 1995 yilinda akitli olarak basladim Istanbul
TRT Radyosu’na, 1999’dan beri kadrolu olarak ¢alismaktayim. Milli Egitim
Bakanhigi'nda 2 yilda dgretmenlik gecmisim var ve aym zamanda Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler’de Yiiksek Lisans yaptim. Mey, zurna, duduk’la ilgili
buraya gelis sebebinde zaten o, bu enstrimanlara emek veriyorum, c¢almaya

calistyorum.
2-) Mey calgisini icra etmeyi kimden 6grendiniz?

Aile geleneginde vardi dedem c¢alardi evde fakat sagligindayken ¢ok fazla istemezdi
benim bu isle ugrasmami. Oldiikten sonra bir enstriimani kald: bende onunla basladim.
Kendi kendime calmaya basladim hi¢ hocam olmadi. Sonrasinda bir seyler ¢ikmaya
baslayinca, hadi biraz ¢al demeler basladi. Hocam olmadi derken aslinda insanin rehber
edindigi kisiler vardir onlar1 dinlerseniz, onlardan dolarsiniz. Bu enstriimani ¢alan mahir
kisileri ¢ok dinledim 6zellikle Binali Selman, Deniz Selman. Onlar rehber oldu ve biitiin
halk sanatkarlar1 aslinda iste yoresel calanlardan piyasada calanlara kadar vakti
zamaninda. Bizim zamanimizda ¢okta fazla yoktu icracisi, simdilerde ¢ok fazlalasti,
sevindirici bir sey. Onlar1 dinleyerek ve herkesten bir motif alarak ya da beslenerek

oldu.
3-) Mey ¢algisinda begendiginiz icracilar kimler?

Dedigim gibi Binali Selman bu konuda efsanedir. Deniz Selman keza 6yle. Onlar1 ¢ok

dinledim ve o yonde devam etmeye calistim.
4-) icra ettiginiz mey ve kamislari nereden temin ediyorsunuz?

Kendim yapiyorum. Oda ihtiyagtan dogdu. Dedem 6ldiikten sonra mey kamigint yapan
hi¢ kimse yoktu. Sonrasinda ¢ok ugrastim, kendi kendime yatim. Hatta bir donem

ogrencilik yillarimda gecim kaynagim olmustur yani yapar ve satardim. Ogrenciligimi
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boyle ge¢irdim. Enstriimanlarla ve agaclarla ¢ok siki bagim var. Diinyanin neresinde bir
aga¢ gorsem onu denemek isterim, ondan bir enstriiman yapmak isterim. Cantamda
cesit cesit agaclar vardir. Onlar iiretmeyi seviyorum. Kendi enstriimanlarimi iretmeyi
seviyorum. Mey govdesinin tim delme ve akortlama islemlerini kendim yapiyorum.
Fakat tabi bunu bir torna isleminden tornaci gegiriyor. Ancak biitiin akortlama ve

perdelemeyi ben yapiyorum.
5-) Mey kamisinin kesimi ne zamandir ve hangi cins kamisi tercih ediyorsunuz?

Kasim ile Subat’a kadar kesilebilir. Kamisa su iirememesi lazim. Bu diger agaglar
icinde dogru kesim zamanidir. Sonrasinda da iyi kurutulmalidir. Cins olarak da altin

sarist ve ¢ok parlak degil, iizeri hafif biiziisiik olmas1 lazim.

6-) Mey kamisinin zamansiz kesilmesinin, mey calgisinin akorduna ne gibi etkileri

vardir?
Calamazsiiz. Yani Giizel bir ton elde edemezsiniz. Cok ¢cabuk deformasyona ugrar.
7-) Mey yapiminda begendiginiz ustalar kimdir?

Ben kendim yaptigimdan dolay1 bu konuda emekleri gecen ustalart sayayim bari. Cok
eskilerden glinimiize getirerek Hasan usta Tahtakale’den, Aydin usta, ardindan Ali Riza
Acar, sonrasinda giiniimiizdeki bu oOlgiilerin ¢ogaltilmas1 ve derlenip toparlanmasinda
cok biiyiik emekleri gegmis Ayhan Kahraman. Ayhan Kahraman’in ¢ok biiylik emekleri
vardir. Farkli bir yere koymak lazim. Tornaciligin disinda bu olgiileri belirli bir
seviyeye getirmede ¢ok biiylik emekleri vardir. Onun disinda Mustafa Aktas diye bir

kardesim var genellikle onunla ¢alistyorum. Bunlar1 sayabilirim.
8-) Mey kamisi yapisinin, mey c¢algisinin akorduna etkisi nedir?

Yiizde doksan. Kamis eger kotii olursa verim alamazsiniz. Elinizde en giizel enstriiman
olsa dahi kamis 6tmezse govdeden verim alamazsiniz. Olayin 6nemli bir kismimi bu
olusturuyor. Akort kismima da gelince evet delikler etkendir. Dogru yerde delinmesi
lazim. Fakat oncelikli sart kamisin giizel olmasi, o tonu alabilmeniz, Mey tonunun
gelmesi kamigla ilgili. Agacin cinsi, i¢ ¢ap1, perde Olgiileri, bunlarin aslinda hepsi bir

biitliin. Ancak dedigim gibi ton kamis ile aldkali ve akortlama sisteminde kiskag iistte
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tutarsa tiz gelir, asagiya inerse pes gelir. Akortlamada bu sekilde kiiciik komalarla
oynayabiliriz, bazende kamisin altina ip sarariz. O ne yapar kamigin boyunu uzatir
clinkli 6nde tutar, ya da kii¢lik ekler koyariz. Akortlama kismi biraz tecriibeyle alakali
onu ¢Ozebilirsiniz. Ancak dedigim gibi kamisin tonu ve yapisi akordu etkiler. Sert
kamus tiz akort verir, sert kamisla caldiginizda {ist sesler tiz gelir. Cok yumusak kamisla

caldiginizda iist sesler pes gelir.
9-) Mey calgisinda hangi agaclar tercih ediyorsunuz?

Ben ithal agaglar1 daha ¢ok tercih ediyorum. En sevdigim aga¢ Cocobolo. Bu Brezilya,
Meksika ve Nikaragua’da yetigiyor. Onu disinda Abanoz, Kral Pelesenk, Yilan agaci
bunlar iyi agaclar. En iyi mey erik agacindan olur bu bir efsane, boyle bir sey yok. Erik
agact oldugundan dolay1 erik agacindan yapmislar. Orada saplanip kalmamak lazim,

¢ok denemek lazim.
10-) Elinizde bulunan mey ¢algisi él¢iileri var mi1? Varsa nasil belirlenmektedir?

Mey enstriimani olgiileri tabi ki ben artik bu deneme yanilma ve kendi tecribelerimle

alakali olarak yapiyorum. Ben artik gozii kapali olarak yaptyorum desem yeridir.

-Belirli bir sistemi var midir bu isin yoksa ben deldim olmadi, baska yerden

deldim oldu gibi?

Kendi o6lgiileri baz aliyorum buda denenerek aslinda sonuca gidilmis bir seydir yani,
birde su var, her aga¢ alin bin tane abanoz deldirdiniz hepsi ayni tornadan ¢ikti, ayni
sekilde delimler yapildi her biri farkli ses verecektir. O agacin sertlik derecesiyle
alakali, tornanin yoniiyle aldkali, delindikten sonrada akortlama oldugundan dolay:
aslinda sonuca o gidiyor, yoksa hepsi birbirinden farkli ses verir, kimisi tiz ses verir,
kimisi pes ses verir. Agac delindikten sonra denenerek ve calinarak kiiglik akortlamalar
yapilir. Perde araliklar1 ve bogaz ile alakali. Yani bu delindikten sonra onun bir bogaz

ayari var.

- O zaman olciilerle ilgili belirli bir sitem yok herhilde suan giiniimiizde

kullandigimiz
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Herkesin kendine gore bir dogrusu var. Aslinda bu tip enstriimanlara ¢ok da bdyle
iddial1 yaklasmak, bu sondur bitti demek kesinlikle seydir. Kimi vardir sert iifliiyordur,
akortlama sistemini ona goére yapmuistir, kimisi ¢ok yumusak iifliiyordur akortlama
sistemini ona gore yapmistir vs. Ancak standarta yakini budur, ben bir enstriiman
yaparken eskiden s0yle derdim once seni gérmem lazim, senin {iflemeni gérmem lazim,
caldirmam lazim o esnada. Ust sesleri nasil caliyorsun, pes seslere gelince nasil

caliyorsun. Kisi biraz burada 6nemli.

11-) Mey calgisim icra ederken karsilastiginiz (6zellikle entonasyon konusunda)

zorluklar nelerdir?

Her an. Sen de ¢aliyorsun, biliyorsun. Ne yapacag: belli olmaz. Biitlin her seyin buna
baglidir aslinda birden pat diye ¢oziilebilir. Simdi konserin bir tanesinde ¢alarken, mey
kamisinda bir titresim olur ve biz ¢eneyle vibrato yaptigimizda kamis bazen ¢ikabiliyor.
Konserin bir tanesinde kamis agizdan ¢ikti. Agizimla bastirip tekrar calmak durumunda
kaldim bir eslik bir siirede su hareketi yapip tekrar akordu bulmak gibi bir sey ile
karsilastim. Ya da tamamen ¢ikip ortada kaldigimiz zamanlarda oldu. Dedigim gibi son
asamay1 ve her caldiktan sonrada onun kii¢iik akorduna bakarsiniz, tekrar ¢almadan

evvel. Emin olmaniz lazim akortlu ¢calmaniz i¢in. Siirekli bir savag halindesiniz.

12-) Mey calgisinin en alttaki perdesine nicin bant ve benzeri seyler

yapistirllmaktadir?

Bak ben bant atmiyorum. Bunun bir sistemi var aslinda ben bunu kii¢iik bir delikle
hallediyorum. Kimisi alt tarafi ¢ok uzun birakiyor, kimisi kisa. Ben altina kiiglik bir
delik aciyorum. Bizim yedenimiz fa#. Bu o sese gore alinmis. Bant atilmasinin sebebi
sol sesini gii¢lendirmek i¢in, iki fa diyezi almak igin. Ancak ben bu deligi kiigiik agarak
burada hem sol sesini giiclendirmisim, hem de fa# tam yerinde geliyor. Aslinda sol sesi
icindir bu deligin kiigiik olmasi. Esit geliyor dikkat edersen perde araliklari, diyelim ki 3
milim 3 milim perde araliklar1 diyelim. La ve sol sesi arasinda bir sikint1 oluyor ve ses
tiz geliyor. Ne yapiyor, peslere inince aranin agilma ihtiyaci doguyor. Ciinkii sib? ve la
perdesinin arasi da bu kadar. Diislinsenize iste 7 komaya diisiiyor, 9 koma tizerinden
hesap edersek sib? 7 komaya diisiiyor. E ne yapiyor burada demek ki alt tarafa dogru

genisleme ihtiyact oluyor. Bunu bazi nefesli enstriimanlarda sdyle c¢oziiyorlar; bas
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kismidan 11°lik bigak ile gelip, asagiya dogru 9 derecelik bir bigakla konik olarak

deliyorlar. Ama biz ne yapiyoruz diyelim ki bu 10 ile delinmis, komple 10 ile deliyoruz.
- i¢ ackisindan m1 bahsediyorsunuz?

Evet i¢ ackisindan bahsediyorum. I¢ ackisi ¢ok dnemli. Diyelim ki bu elimdeki mey mi
tonunda, 9.5 ile deldigimizde tam mi gelir, 10 ile deldigimizde fa olur bu. Ayni1 kamisla

fa olur.

13-) Mey calgisimin en alttaki perdesinin sesi nicin bazi1 meylerde fa# duyulurken,

bazilarinda fa ile fa#® arasi sesler duyulmaktadir?

O alt kisminin uzunluguyla alakali. Biitiin akortlama sistemleri aslinda perdeli bir
enstriimandan faydalanarak yapilir. Bosta ¢aldigimizda bu perdesiz bir enstriimandir.
Akortlama yaparken ya akort aletiyle ya da dayanabilecegimiz perdeli bir enstriimanla

akordunu kontrol etmek gerekiyor.
14-) Mey calgisinda genellikle mi perdesinin sesi nigin tiz duyulmaktadir?

Bogazini ¢ok fazla agiyorlar sol sesini giiglii almak icin. Mi, fa, sol sesi bu sefer tiz
gelmeye bagliyor. Neden; ¢iinkii mey enstriimani alt perdelerde nasil genisleme ihtiyaci
duyuyorsa Ust perdelerde de genisleme ihtiyact duyuyor. Bogaz agkisiyla ¢ok fazla
deldiginizde sol sesi rahatlar belki ama mi ve fa sesi tizlesir. Ustayla alakali o durum.
Enstriimanistin aslinda akortlamay1 yapmast ve bu isle ugrasmasi gerekiyor. Bu isle

ugrasanlar tornaci, onlardan elde edecegimiz sey de sonucta miizisyen degil.
15-) Mey yapimim anlatir misiniz?

Agac genellikle cap1 4’e 4 kesilir ve Ol¢iinlin boyu neyse diyelim ki ana mey
yapiyorsunuz 42 cm. O merkez delinmeyle yapilir. Sonrada tornada bir forma
getirildikten sonra perde agkilar1 yapilir. Sonra akortlama sistemi iste bogaz ayari,
icerde perdelerle kiiciik kiiclik oynayarak akortlama sistemi yapilir. Daha sonra en
onemli kistm kamisin meye uygun bir hale getirilerek ¢alinma asamasina

getirilirmesidir.

-Sizin kullandigimiz baska yontem var midir?
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Simdi bu yontem dedigim gibi yani olanagimiz vardir cnc makinasinda yaparsiniz.
Ustanin mahirlesmis olmasi énemli. Bu enstriimani aslinda ¢alanin akortlamasi lazim.
Herkesin kendisine gore bir dogrusu vardir. Benim ¢ok rahat ettigim bir enstrimanda

bir bagkas1 rahat edemeyebilir.
-Sorularima vakit ayirdigimiz icin tesekkiir ederim.

Umarim bu c¢alisman hayirli, ugurlu bir calisma olur. Diger ustalarla, diger

enstrimanistlerle de enstriimanin gelismesine yonelik bir ¢alisma olur. Basarilar dilerim.
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