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ONSOZ

Basta bu tezi yazmamda noktasindan virgiiliine kadar ilerleyisimi takip eden, kendi bilgi
birikimini 6grencisinin 6niine yilmadan seren, lisans ve yliksek lisans egitim hayatimda
8 yildir yaninda adeta usta-girak iliskisiyle pistigim sevgili danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Murat Ertiirk’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tezimi yazdigim bu siire zarfi boyunca
benden maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme, Sakarya’nin Harfleri projesini
cevrimi¢i ortamda sergilememde bana yazilim destegi veren agabeyim Ibrahim
Yildirim’a, her asamada bana varligiyla giic veren Songiil Toprak’a ayrica tesekkiir

ederim.

Sakarya’nin Harfleri projesi kapsaminda her biri birbirinden degerli zanaatkarlarimiza ve
roportajlartyla kentimizin tarih yazimina katkida bulunan Sakaryali hemsehrilerimize de

stikranlarimi1 sunarim.

Ali Yildirim
11.08.2020
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Baski teknolojisinin yaygin olmadigi donemlerde, kentlerin giindelik iletisim ihtiyaglari
donemin zanaatkarlar1 tarafindan el emegi ile yapilmistir. Bu zanaatkarlar herhangi bir
mesleki egitim almamis, kabiliyetlerini usta-g¢irak Ogretisiyle edinmis kimselerdir. Bu
zanaatkarlarin kendilerine has {islubu zamanla bolgelerin {islubuna déniigmiis, kentin her
bolgesinde farkli isluplarla islenmis zengin bir harfleme cesitliliginin olusmasini
saglamistir.

Formal bir mesleki egitim gérmemis kisilerce yapilan ve genellikle anonim olarak kalan
gorsel  kiiltir  Urtinleri, Latince yerli anlamina gelen vernakiiler olarak
tanimlanabilmektedir. Bu agidan, genelde {iriinlerini imzalamayan zanaatkarlarca yapilan
ve bolgenin gorsel kiiltiiriine katkis1 olan bu iiriinler, malzeme olarak uzun 6miirlii olsalar
da, basim teknolojisinin gelismesiyle ortaya ¢ikan lazer kesimi, g¢ikartma ve 1sikl
tabelalar gibi daha g6z alic1 tirlinlerin tercih edilmesi, kayit altina alinmamalar1 ve kentsel
doniisiimiin de etkisiyle, giderek ortadan kaybolmaktadirlar. Kentin giinliik yagaminda
aktif olarak kullanilan vernakiiler 6rnekler, bdlgenin tipografik dokusunu olusturmakla
birlikte, gorsel kiiltiiriiniin de bir parcasini olustururlar.

Bu calismanin baglica amaci, kentin sokaklarinda yer alan en eskisi 1950’lerden kalma
elle yazilmis tiriinleri ortaya ¢ikartmak, tirtinleri icra eden zanaatkarlari kesfetmek ve tim
bu bulgulari halka agik bir sekilde Sakarya’nin Harfleri (Sakaryaninharfleri.com) adinda
bir ag sayfasinda bir araya getirmektir. Bu ¢alismada nitel arastirma deseni olarak durum
caligmasi kullanilmis ve saha taramasi gerceklestirilmistir.

Sakarya’nin sokaklarinda saha taramasinda elde edilen bulgular, bulunduklar1 yerde
fotograflanmis, konumu kaydedilmis ve ilirlinlin yapim tarihi, zanaatkar: gibi bilgilerine
ulasilmistir. Bu bilgiler, Sakarya’nin Harfleri adli ag sayfasinda etkilesimli harita
tizerinde sunularak, ziyaretgilere tirtinleri konum bazli inceleme firsati sunulmustur. Bir
stire sonra Uriinler ortadan kaybolsa dahi, olusturulan ag sayfasinda hangi konumda hangi
iirlinlin bulundugu yillar sonra dahi goriilebilecek halka agik bir arsiv olusturulmustur.
Saha arastirmasi ile elde edilen bilgiler, zanaatkarlarin 6zgeg¢misleri, hayatta olan
zanaatkarlar ile yapilan video gorlismeler, yaziyiizii algoritmalariyla eslestirilerek elde
edilen zanaatkarlarin yazitipi tercihleri, yerelde kentin gorsel iletisim ve tasarim tarihine
katki sunacak veriler igermekte ve tasarlanan ag sayfasi, yillarca acik kaynak olarak
sunulacak gorsel bir arsiv niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Vernakiiler, Tipografi, Sakarya, Adapazari,
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In times when printing technology was not common, the daily communication needs of the
cities were made by the craftsmen of the period with hand work. These craftsmen are those
who have not received any professional training and acquired their skills with master-
apprentice teaching. The idiosyncratic style of the craftsmen turned into style of the regions
over time, and provided a rich diversity of letterings in each region of the city, processed with
different styles.

Visual culture products made by people without formal professional training and generally
remain anonymous can be defined as vernacular, which means Latin native. In this respect,
these products which are generally made by craftsmen who do not sign their products and
contribute to the visual culture of the region, although they are long-lasting as materials, the
preference of more eye-catching products such as laser cutting, stickers and illuminated signs
emerging with the development of printing technology, is gradually disappearing due to the
fact that these products are not saved and the urban transformation. The vernacular samples,
which are actively used in the daily life of the city, constitute the typographic texture of the
region and also a part of its visual culture.

The main purpose of this study is to reveal the products of hand lettering dating back to the
1950’s which on the streets of the city, to discover the craftsmen performing the products and
to gather all these findings publicly on a web page called the Letters of Sakarya
(sakaryaninharfleri.com). In this study, a case study from qualitative research patterns was used
and field research was carried out.

The findings obtained during the field research in the streets of Sakarya were photographed at
their location, their location was recorded and the information such as the date of production
and the crasftsman of the product were obtained. These informations is presented on the
interactive map on the Letters of Sakarya web page, and visitors are given the the opportunity
to examine the products based on location. Even if the products disappear after a while, a public
archive has been created which can be seen at which location which product is located even
after many years on the created web page. The information obtained through the field research,
the biographies of the craftsmen, the video interviews made with the surviving craftsmen, the
font preferences of the craftsmen obtained by matching the font algorithms contain daha that
will contribute to the visual cummunication and design history of the city and the designed web
page is a visual archive that will be presented as an open source for years.

Keywords: Vernacular, Typography, Sakarya, Adapazari




GIRIiS
Konu

Gorsel iletisim tasariminda bilgisayar teknolojisi oncesi donemlerde, yonlendirme ve
bilgilendirme amaciyla hazirlanan tabelalar, afigler, brosiirler, cam yazilar1 ve apartman
isimlikleri, donemin yerel zanaatkarlar tarafindan el yordama ile yapilmistir. Bu iirtinleri
ortaya cikartan zanaatkarlar, herhangi bir tasarim egitimi almamis, mesleklerini usta-
cirak Ogretisiyle veya muadili bir isi icra ederken kazanmis kimselerdir. Sozgelimi,
Sakarya’nin sanayi bolgelerinde bulunan iriinleri hazirlayan ustalar, ayn1 zamanda o
donemde sanayide traktor kasalarini boyayan ya da kamyon kasalarma resimlemeler
yapan sanayi ¢alisan1 kimseler iken, Sakarya’nin merkez ilgesi Adapazari’nda bulunan
esnaflarin tabelalar1 daha ¢ok donemin ilk reklamcilar1 tarafindan, belirli bir genelgegere
uygun olarak yapilmistir. Bolgelere gore farklilik gosteren bu iisluplarin el emegi ile
ortaya cikmasmin yani sira, kentin tipografik dokusunun ve gorsel Kkiiltiiriiniin

olusmasinda da bir zemin olusturmaktadir.
Sorun

Gilintiimiizde gelisen baski teknolojileri yerel zanaatkarlara duyulan ihtiyaci azaltirken,
firga ile yazilan iirlinlerin iiretimi neredeyse yok olma noktasina kadar gelmistir. Bugiin
halen bir¢cogu 1970 ve 1980’11 yillardan kalma tiirliniin son drnekleri firca tabelalar, cam
yazilar1 ve apartman isimleri, kentin genelinde bir¢ok noktada bulunabilmektedir. Buna
karsin tekdiize ve seri iiretim iirlinlerin yayginlagmasi, elle iiretim yapan zanaatkarlarin
artik yetismemesi, kentsel doniisiim gibi etkenler, bu iirlinlerin zamanla yok olmasinin
Onilinli agmaktadir. Bu baglamda yerelde rol oynamis aktorlerin ortaya ¢ikarilmasi, kentin
gorsel kiiltiiriiniin olugsmasina katki saglayan zengin 6rneklerin ne fiziksel ne de gorsel

olarak muhafaza edilmemesi bu arastirmanin baslica sorunu olarak ele alinmstir.
Amac

Doénemin zanaatkarlari tarafindan yapilan tabelalar, cam yazilari, apartman isimleri,

duvar reklamlar1 ya da afisler tipografik baglamda kentin ortak bir dilini yani



vernakiilerini olusturmaktadir. Bu iiriinler {izerinde elle yapilan yaratici harf bi¢cimlerini
bulunur. Kentin farkli bolgelerinde, farkli iisluplarda goriilebilen zengin harfleme

(lettering) ornekleri vernakiiler tipografi baghigi altinda degerlendirilmistir.

Vernakiiler tipografi  dirtinleri  kentin  farkli  bdlgelerinde, farkli  iisluplarda
goriilebilmektedir. Bu ¢alismanin 6ncelikli amaci, kentin yakin tarihine taniklik etmis
kisilerle ve hayatta olan zanaatkarlarla roportajlar yapip video kayitlarinin alinmast,
kentin sokaklarinda kesfedilen vernakiiler {riinlerin fotograflanmasi, {iriinlerinin
bilgilerinin toplanmasi ve nihayetinde erisilen tiim bilgi ve belgelerin agik erisim olarak
Sakarya’nin Harfleri alan adma sahip bir ag sayfasinda sunulmasidir. Boylelikle
ziyaretgiler, trlinler fiziksel ortamlarindan yillar sonra kaybolsa dahi, ¢evrimigi harita
tizerinde hangi sokakta hangi {iriiniin bulundugunu kiinyesi ile gorebilecek ve elde edilen
bulgulara erisebilecektir. Sakarya’nin Harfleri adli ag sayfasi, ilerleyen yillarda
bulunacak bilgi ve belgelerle gelismeye agik olacaktir. Boylelikle kent argivine ve gorsel
hafizasina katki saglanmasi amaglanmakta, herkesin erigsimine agik ¢evrimigi gorsel bir
arsiv olusturularak harfleme Ornekleri iizerinden vernakiiler tipografiye yonelik

farkindaligin artmasi amaglanmaktadir.
Onem

Gelisen basim teknolojileri seri iiretimi ve hizli ¢6ziimleri de beraberinde getirmektedir.
Bu baglamda nispeten elle yapilan bir iiretim yerine insanlar daha hizli ¢6zlimleri tercih
edebilmektedir. Seri liretim iirlinlerin ortaya ¢ikmasi, nispeten ucuz ve hizli iiriinlerin
kullanildig seri tiretim triinlerin kullanilmasi, Kitsch olarak da nitelendirilebilecek her
biri birbirinin aynisi1 goriintiileri ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu nedenle, geleneksel
yontemlerle tretilmis iirlinler yalmizca bilgilendirme ve yonlendirme islevi goren bir
grafik iirlin olmayip, ayn1 zamanda yerel tarihe, gelenege, zanaatkarlarin c¢alisma

sekillerine, kullanilan malzemelere ve kentin gorsel kiiltiiriine de 151k tutmaktadir.

Giiniimiizde ortaya yeni ¢ikan 1s1kli sistemler, kabartma harfler ve dijital panolar kentin
gorsel kiiltiirtindeki degisimi hizlandirmakta ve mevcut elle islenmis tipografik
orneklerini de goriinmez kilmaktadir. Bu baglamda, bu Ggelerin Sakarya’nin gorsel
kiiltiirline ait birer par¢a olduguna dair bir farkindalik olusturmak, herkes tarafindan

erisilebilir bir sekilde dijital mecraya aktarmak ve bu oOgeleri ortaya ¢ikartan



zanaatkarlarin donem hakkinda aktardig: bilgileri kayit altinda tutmak, Sakarya’nin bir

donem gorsel kiiltiiriine yaptig1 etkileri ortaya ¢ikarabilmek dnem tasimaktadir.
Simirhlhiklar

Giliniimiize ulasan en erken ornekleri 1950°li yillara dayanan iirlinler, Sakarya kent
merkezinde ve ilgelerinde farkli bi¢cimlerde goriilebilmektedir. Niifusun agirlikli olarak
yasamast, ticaretin odagi durumunda olmasi nedeniyle, giiniin gorsel iletisim ihtiyaclarina
¢Oziim olarak iiretilen apartman isimlikleri, unvan levhalari, duvar yazilar1 gibi
vernakiiler tipografi iiriinleri 6zellikle Adapazari ilgesinde yogunlasmaktadir. Sanayi
bolgeleri olan Erenler ve Arifiye ilgelerinde ise agirlikli olarak otomobil sanayisine ait
firca tabelalar ve cam yazilar1 bulunmaktadir. Bu ilgeler karsilastirildiginda, Adapazari
ilgesinde bulunan vernakiiler iirlinler kentin genel iletisim ihtiyacina yonelik olup,
gilinlimiiziin reklamcilar gibi ¢alisan donemin zanaatkarlari tarafindan yapilirken, sanayi
bolgelerinde icra edilen grafik iirlinler daha ¢ok yine sanayi bolgesinde kaportacilik ve
boyacilik gibi islerle mesgul olan kimseler tarafindan yapilmistir. Bu bolgelerde yapilan
taramalar sonucunda Adapazari’nda bulunan vernakiiler tipografi 6rneklerinde iiriinii
sahiplerinin imzalar1 yer yer bulunabiliyor iken, sanayi bolgelerinde taranan {iriinler daha
¢ok anonim olarak ge¢mektedir. Bu baglamda iirlinli ortaya ¢ikartan zanaatkarlar ile
goriisebilmek ve donemin gorsel iletisim anlayisina birinci agizdan 1s1k tutabilmek i¢in
arastirma Sakarya’nin merkez ilgesi Adapazar1 ve komsu ilgeleri olan Erenler ve Arifiye
ile simirlandirllmistir. Sakarya 'nin Harfleri ag projesi siirdiiriilebilir bir projedir ve tez
kapsaminda ele alinan bolgeler sinirlandirilmis olsa da ilerleyen yillarda diger ilgeler de

bu projeye eklenebilecektir.
Sayiltilar

Yapilan aragtirmalarda, gorsel iletisim tasarimi tiriinlerinin liretimine yonelik izlenen usul
ve yontemleri anlatan ustalarin dogru yanitlar verdigi, yapilan goriismelerde yasamini
yitirmis olan fir¢a ustalarinin zanaatine yonelik aktarilan bilgilerin dogru oldugu, diikkan
sahiplerinin tabelalar1 ya da cam yazilariin yapilisi hakkinda aktardigi yil ve yapan
ustaya yonelik bilgilerin dogru oldugu ve kentin tarihine yonelik bilgi birikimi olan
insanlarla yapilan goriismelerde, belli bir genelgegere yonelik hazirlanan unvan

levhalarina aktarilan bilgilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.



Yontem

Bu tezde, nitel arastirma desenlerinden durum caligsmasi kullanilmistir. Veri toplamada
ise gozlem ve dokiiman analizine dayali ¢ok boyutlu veri toplama yontemi tercih
edilmistir. Arastirma kapsaminda kesfedilen bulgular Sakarya ili igerisinde saha taramasi
yontemiyle ortaya cikartilmistir. Bu saha arastirmasi esnasinda yine nitel arastirma
yontemlerinden goriismeler gerceklestirilmistir. Halk i¢cinden, zanaatkar olmayan, ancak
vernakiiler tirtinlerle ilgili yonlendirme yapan kisilerle sohbet tarzi gériisme, zanaatkarlar,
onlarin ¢iraklari ya da yakinlartyla ise kesfe yonelik goriisme metoduyla dogacglama

goriismeler gerceklesmistir.

Calismanin evreni Sakarya’da baski teknolojisinin yaygin olmadigi donemlerde firca ile
yazilmig gorsel iletisim {irtinlerinin ortaya ¢ikartilmasidir. Calismanin 6rneklemi ise daha
¢ok niifusun agirh@r orada yer aldigi i¢in merkez ilgesi Adapazari ve sanayi
bolgelerindeki vernakiiler tirtinleri ortaya ¢ikartmak i¢in komsu ilgeleri olan Erenler ve

Arifiye’de bulunan giindelik gorsel iletisim triinleri olarak belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda yerel zanaatkarlar ve yakinlar1 ile hem sozlii iletisim kurulmus
hem de goriintii kaydi alinarak roportajlar yapilmistir. Bu goriismelerde Sakarya’da
bulunan vernakiiler tipografi 6rneklerinin bilgisayar teknolojisine gecilmeden 6nce hangi
yontemlerle yapildigina dair sorularin yanitlari aranmistir. Bulgularin kiinyelerinin ortaya
cikartilmasinin yani sira herhangi bir egitim almamis olan bu zanaatkarlarin hem kendi
ustalar1 hem de kendi yetistirdigi ¢iraklar hakkinda da ¢esitli bilgiler edinmek amaciyla

sorular yoneltilmistir.

Arastirmada sorulan sorulara verilen cevaplar ve saha taramasinda ortaya ¢ikan bulgular
neticesinde, zanaatkarlar ve onlarin yaptig1 ¢alismalar ortaya ¢ikartilmistir. Daha sonra,
saha taramasinda ¢ekilen her fotografin dijital ortamda kiinyesi olusturulmustur.
Arastirma, tipografik bulgular igerdigi i¢in elle yazilmis her calisma MyFonts adli ag
sayfasinin yaziyiizii algoritmasinda taranmis ve zanaatkarlarin kullandig1 yaziytizleri
belirlenmeye calisilmistir. Bu sayede tespit edilen yaziyiizlerinin ¢ikis tarihi belirlenerek
ne zaman yazildig1 belli olmayan bir tabelanin en az kag yillik olabilecegine yonelik

sonugclar ortaya ¢ikartilmistir.

Adapazari ilgesinde yer alan vernakiiler tipografi 6rnekleri saha taramasiyla tespit edilmis

ve fotograflanmistir. Her fotografin kiinyesi olusturulmus ve konumlar1 kaydedilmistir.



Google Haritalarim uygulamasi kullanilarak konumlar ve kiinyeli fotograflar harita
tizerinde gosterilmistir. Bunlara ek olarak zanaatkarlar ve onlarin yakin cevreleriyle
yapilan goriismeler kayit altina alimmistir. Hem harita hem de goriismeler
sakaryaninharfleri.com alan adina sahip bir ag sayfasinda ziyaret edilebilir hale
getirilmistir. Uygulamaya yonelik detayli veriler arastirmanin tiglincti bolimiinde yer

almaktadir.



1. BOLUM: VERNAKULER TIPOGRAFI

1.1. Vernakiiler Kavrami

Vernakiiler terimi, yerli anlamina gelen Latince vernaculus sozciigiinden tliremistir
(Oliver, 2006, s. 4). Bir baska tanima gore vernakiiler, sokak dili, argo ve yerel ifadeler
de dahil olmak tizere bir grup insan tarafindan konusulan giinliik dildir. Bu, sokagin
dilidir, sokagin nerede oldugu onemli degildir (Ambrose & Harris, 2012b, s. 174).
Ambrose ve Harris’in ifade ettigi sokagin dili kavrami, yalnizca insanlar arasindaki sozlii
iletisimi ifade eden bir iletisim bigimi degildir. Sokagin dili, herhangi bir bolgede icra
edilen bir sanat eseri ya da bir iirlinilin, bdlgenin yerel insanlari tarafindan yapildigini ifade
eden bir kavramdir. Terim, yerel olana yaptig: atiftan dolay1 bagta mimarlik olmak iizere
sanat, tasarim, miizik, fotograf, dil bilimi ve edebiyat gibi bircok alanda niteleyici olarak
kullanilabilmektedir. Tasarim tarihgisi Darron Dean’a gore vernakiiler terimi, ilk olarak
1857 yilinda Londra’da yayimlanan George Gilbert Scott’in Yerli ve Sekiiler Mimarlik
(Domestic and Secular Architecture) adli kitabinda kullanilmistir (Finizola, Coutinho, &
Cavalcanti, 2012, s. 558). Yerel mimari alaninda arastirmalar yapan halkbilimci Henry
Glassie’ye gore vernakiiler, mimari nesnelerle karsilasildiginda onlar1 agmak ve
anlamlarin1 6grenmek igin kullanilan araglardan bir tanesidir (Glassie, 2000, s. 21).
Kiiltiir tarihgisi Berd Hiippauf ise vernakiilerin sadece bir yap1 malzemesi, siisleme veya
yerel motif meselesi olarak ele alinmamasini, ayn1 zamanda onu yeni bir diinya imajinin
yaratilmasina dahil edilmesi gerektigini savunur (Hiippauf & Umbach, 2005, s. 113).
Mimari alaninda vernakiiler kavrami, bir tislubu degil, bir yap1 kategorisini temsil eder.
Yerel ihtiyaclar ve kosullar baglaminda gelisen siradan mimari bigimlerin ortak yapisi

olarak nitelendirilir (Loeb, 2001, s. 2).

Vernakiiler kavrami gegmise yonelik bigimleri kapsadigi i¢in geleneksellik kavrami ile
karistirilabilmektedir. York Universitesi Cevre Bilimi Fakiiltesinde ¢alismalarini
stirdiiren Prof. Abidin Kusno’ya gore, geleneksellik sadece korumaya tabi tutulan
zamansiz bir mirast ifade etmektedir. Kusno, vernakiileri, modern ile geleneksel
arasindaki ikili muhalefet ¢ikmazinin iistiinden gelen bir kavram olarak ele alir. Ona gore
geleneksellik ve yeniligin birlesimi vernakiileri olusturur (Kusno, 2019, s. 3).
Sosyodilbilimin kurucusu olarak kabul edilen Amerikal1 dilbilimci William Labov, siyah

Ingiliz vernakiileri (black English vernacular) terimini kullanarak, ABD’nin bir¢ok



eyaletinde, Ozellikle sehirlerin i¢ bolgelerinde, siyahi genclerin ¢ogunlugu tarafindan
konusulan nispeten tekdiize lehgeyi ele almaktadir (Labov, 1972, s. xiii). Vernakiiler
herkese ait oldugu igin, gercekligin, benzerligin ve ulasilabilirligin yankisidir. Bu
baglamda vernakiiler kavrami, kullanildigi her alanda yerel olana isaret etmektedir

(Drenttel & Helfand, 2003, s. 81).

Vernakiiler kavramiyla ilgili aragtirmalar yapildiginda agirlikli olarak vernakiiler mimari
kaynaklarina ulasilmaktadir. Bunun sebebi, mimari yapilarin, farkli cografya ve farkli
iklimlerde, bolgenin ihtiyaglarina gore yerel halkin ortaya ¢ikarttigi yontemlerle insa
edilmesi ve yeni bir mimari tslubun ortaya ¢ikmasidir. Mimari alaninda vernakiiler,
barmma ihtiyacina yonelik bir sebepten ortaya g¢ikarken, gorsel iletisim tasariminda

vernakiiler, bir iletisim ihtiyacindan dolay1 ortaya ¢ikmustir.

Halklar, kent, kdy, kasaba, kaza ve mahallelerde yasamlarini siirdiirmektedirler. Yasamin
akig1 geregi ortaya ¢ikan gorsel iletisim ihtiyaglari, yine bdlgede yasayan yerel halk
tarafindan giderilmektedir. Heniiz bilgisayarli grafik {iretiminin olmadigi, seri iiretim
makinelerinin yayginlasmadigi donemlerde, bu tiirden isleri bolgenin yerel zanaatkarlar
siirdiirmektedir. Herhangi bir miifredata bagli kalmayan bu ustalar, cam yazilari, afisler,
brostirler, el ilanlari, diikkan levhalari ve apartman isimligi gibi temel iletisim
ihtiyaglarini kendi iisluplart ile icra etmislerdir. Arastirmanin bundan sonraki agamasinda

vernakiiler kavrami, gorsel iletisim tasarimi baglaminda bu detaylariyla ele alinacaktir.
1.2. Gorsel Iletisim Tasariminda Vernakiiler

Vernakiiler, belirli bir grubun, kiiltiirin ya da toplumun ortak dilidir. Bu nedenle birgok
¢esidi bulunmaktadir. Gorsel iletisim tasarim terminolojisinde ise vernakiiler, agirlikli
olarak ticari sanat olarak adlandirilan, yani ticaretten iiretilen sanat anlamina gelmektedir
(Heller & Thompson, 2000, s. 16). Vernakiiler iirinleri meydana getiren Kkisiler,
bulundugu bolgenin yerel zanaatkarlarindan olusmaktadir ve icra ettikleri sanat
baglaminda usta-giraklik Ogretisi haricinde herhangi bir egitim almamis kimselerdir.
Kentlerin merkezinde yer alan yerel zanaatkarlar, bolgenin iletisim ihtiyag¢larina ¢oziim
tiretmek amaciyla giiniimiiz reklamcilar1 gibi calismislardir. Buna karsin tasralarda veya
sanayi bolgelerindeki zanaatkarlar, daha ¢ok o bolgede ¢alisan ancak farkli isler yapan

kisiler olarak ortaya ¢ikmaktadir.



Vernakiiler olarak nitelendirilen {irlinleri ortaya ¢ikartan kisilerin bilinirligi ve iiriinlerin
anonim olmasinda ise ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Vernakiiler tasarimin onciilerinden
olarak kabul edilen M&Co sirketinin kurucusu Tibor Kalman’a gore vernakiiler tasarim,
kiiciik bir isletmenin, tasarim gereksinimlerini karsilamak icin yerel tabela ressamini,
matbaay1 veya bir ticari sanat¢iy1 ise aldiginda gergeklesir (Jacobs & Kalman, 1990, s.
3). Bu ise alim, giinimiizde sik¢a nitelendirilen serbest calisma (freelance) olarak
tanimlanan tek seferlik isler olarak da kabul edilebilir. Kalman’in tanima gore, gorsel
iletisim tirliniinii siparis eden miisteri ve onu icra edecek olan yerel zanaatkar, Kalman’in

vurgulamastyla kii¢iik yani ayni yerel 6l¢ekte olmalidir.

Tasarimin heniiz dijital ortamda yapilmadigi donemlerde ortaya ¢ikan gorsel iletisim
iriinlerinin timi el emegi ile yapilmistir. El emegi ile ortaya ¢ikan her {iriin, kopyasi
olmayan, kendine has estetik bir degere sahiptir. Dolayisiyla her zanaatkarin da kendisine
has bir tasarim lislubu ortaya ¢ikmaktadir. Ondan ki, bir zanaatkar yaptig1 isin altina imza

atmasa bile tasarim tislubundan dolay1 kimligi ortaya ¢ikabilmektedir.

Gegmis yillarda tamamen el emegi ve goz estetigi ile ortaya ¢ikartilan gorsel iletisim
iriinleri, glinlimiizde bir tasarim yaklasimi olarak ele alinmaktadir. Bu yaklagimi bir¢cok
calismasina yansitan Kalman, gorsel iletisim tasariminda vernakiiler tipografinin estetik
yoniine 6zellikle ilgi duymustur. Kalman, vernakiiler tasarimin goriinmeyen niteligine,
tam da orada oldugu gercegine, manzaranin bir parcasi olduguna, bir gorsel argo bigimi
olduguna ve basgka bir zamana ait gibi goriindiigiine hayran oldugunu ifade etmektedir

(Poynor, 2003, s. 81).

Gorsel iletisim tasariminda vernakiiler terimi bir¢ok tasarimer tarafindan farkli sekilde
yorumlanmugtir. Londrali gorsel iletisim tasarimcist Adrian Shaughnessy, vernakiiler
tasarimin tanimini yaparken vernakiiler fotograf¢ilik ile kiyaslama yapar. Ona gore,
Wikipedia’da vernakiiler fotograf, giinlilk yasami ele alan amator ya da bilinmeyen
fotografeilar tarafindan ortaya cikartilir. Bu tanim vernakiiler tasarim icin de gegerlidir.
Vernakiiler iiriinler, amatorler ve bilinmeyenler tarafindan tasarlanmistir (Shaughnessy,
2009, s. 297). Amerikali gorsel iletisim tasarimcei ve yazar Philip B. Meggs ise, vernakiiler
tasarimi kibrit kutusu kapak tasarimlari ve ge¢mis on yillara ait baski isleri gibi daha
onceki siradan grafik iriinlerinin bir ifadesi olarak tanimlamaktadir (Meggs & Purvis,

2012, s. 475).



Gorsel iletisim dirlinleri yerel toplumlarin yasadigi her bolgede goriilebilmektedir.
Gegmise ait her gorsel iletisim tirlinli ise bir vernakiiler degeri tagimamaktadir. Steven
Heller, vernakiiler olmayan iriinii degersiz iiriin olarak niteleyerek Tibor Kalman’a
vernakiiler ile degersiz iirlin arasindaki farki nasil tanimladigini sormustur. Kalman ise
bu soruya “Vernakiiler ¢cokca zamanin, olduk¢a kotii araclarin ve parasizligin bir
sonucudur. Vernakiiler, New York, Ispanyol Harlem’de bir yonlendirme levhasi veya bir
dondurma dagitim kamyonunun yan tarafindaki grafikler olabilir.” seklinde cevap

vermistir (Shaughnessy, 2009, s. 298).

Bir iiriinii vernakiiler olarak niteleyebilmek i¢in temelde iki unsur belirleyici olmaktadir.
Birincisi, iiriiniin sadece ortaya ¢iktigi bolgede yer almasi, ikincisi ise lriinii ortaya
cikartan zanaatkarin daha Once icra ettigi sanatla ilgili herhangi bir egitim almamis
olmasidir. Buradan hareketle ingiliz yazar Rick Poynor, gorsel iletisim tasariminda
vernakiilerin, profesyonel tasarimcilar tarafindan degil, siradan insanlar tarafindan

tiretildigini ifade etmektedir (Poynor, 2003, s. 81).

Vernakiilere olan yonelimin gorsel iletisim tasariminda bir bigem olarak kullanilmaya
baslanmasi, ilk gorsel iletisim iiriinlerinin ortaya ¢ikisiyla dogrudan orantilidir. Herhangi
bir kentin herhangi bir bolgesinde, bolgenin zanaatkarlari tarafindan elle yapilmis siradan,
giindelik bir tasarim iiriind, yillar sonra bir bagka gorsel iletisim tasarimci tarafindan seri
iiretim kaliplarina ya da dijital tasarim mecralarina aktarilabilir. Bu durumda tasarimci,
vernakiileri bir tasarim yaklasimi olarak kullanmis olur. Kentin gorsel kiiltiiriiniin bir
parcas1 olan vernakiiler tipografiler, bu 6zellikleriyle tasarimcinin beslendigi temel

kaynag1 olustururlar (aktaran Ertiirk, 2019, s. 177).

Amerikali grafik tasarimci Ellen Lupton’a gore bazi tasarimcilar ge¢misi, gézden
gecirilebilecek, yeniden paketlenebilecek veya doniistiiriilecek bir goriintli ambari olarak
gortirler (Lupton, 1996, s. 59). Edebiyat elestirmeni Fredic Jameson ise ge¢mise yonelik
olan bu Kkiiltiirel tutkular1, “Yazarlar ve sanatg¢ilar tarafindan icat edilebilecek tiim
bicemler ve diinyalar zaten icat edildi.” seklinde ifade ederek, giincel olanin tilkenme
noktasina geldigini ve ge¢mise olan yonelimin ¢ikis noktasinin sebebini 6zetlemektedir

(Poynor, 2003, s. 71).

Gavin Ambrose ve Paul Harris, Lupton’un vurguladigi gibi tasarimcilarin ge¢misi bir

goriintli ambar olarak kullanmasini Temel Tasarim Diizeni (Basic Design Layout) adli



kitaplarinda uyarlama (appropriation) olarak tanimlarlar. Onlara gore, grafik tasarimin
sanattan veya yliksek kiiltiirden etkilenmesi yaygindir ancak alt kiiltiir olarak adlandirilan

seyin tonozlarmi da yagmalanabilir (Ambrose & Harris, 2011, s. 94).

Gorsel iletisim tasarimcilari, her zaman diger alanlardan, 6zellikle gilizel sanatlardan ve
popiiler kiiltiirden goriintiiler ve yaklasimlar 6diing almistir. Her tiirden gorsel referanslar
iletisim kurma bi¢iminin 6nemli bir 6zelligidir (Poynor, 2003, s. 72). Shaughnessy bu
durumu, tasarimcilarin vitrinlerden kartvizitlere, gida ambalajlarindan televizyon
reklamlarina kadar, modern yasamin her yoniine baktiklarini ve “Bu tiriinleri ¢cok daha iyi
yapabiliriz.” sdylemiyle yola ¢ikarak ifade ettiklerini soylemektedir (Shaughnessy, 20009,
s. 297).

Gorsel iletisim tasariminda vernakiilere olan yonelimin ticari tasarimlarla dogrudan
iligkisi bulunmaktadir. Tasarim mecrasinin dijitale evrilmesi ve seri liretim baski
makinelerinin de gelismesiyle birlikte basit, ucuz grafik iriinler ortaya ¢ikmig ve bir
gorsel yogunluk olusturmustur. Shaughnessy, her yerde gordiigiimiiz makineyle
sekillendirilmis parlak grafiklerin ve ticari tasarimlarin ¢ok basarili olmasindan dolay1
kendi fazlaliklarin1 ve gereksizliklerini yarattigini ifade etmektedir (Shaughnessy, 2009,
S. 297). Yine Shaughnessy’ye gore, bu gereksizligin bir sonucu olarak vernakiiler tasarim
ortaya ¢ikmistir. O, vernakiiler tasarimin ortaya ¢ikisint “bigem ugruna biceme doniis”

seklinde ifade etmektedir (Shaughnessy, 2009, s. 297).

Ayni zamanda sokak dili olarak da nitelendirilen vernakiilerin, bir tasarim yaklagimi

olarak kullanilmasinda birtakim arastirmalar ve kesifler de gerceklestirilmistir.

“Amerikali mimar ve mimarlik teorisyeni Robert Venturi, 1972 yilinda kaleme
aldig1 Las Vegastan Ogrenmek (Learning From Las Vegas) adl kitabinda yerel
bigemlerin arastirilmasini popiiler bir akademik konuya doniistiirdii. [...] Hazine
avcilari, benzin istasyonu tabelalarindan karton magazasi mankenlerine kadar, bir
zamanlar siradan olan nesneleri bulmak icin bit pazarlarii kolagan ettiler. Bu
miitevaz ticari esyalarin ayirt edici tipografik ve tasarim ozellikleri sonunda ana
akim gorsel kelime dagarcigina kendilerini dahil etmeyi basardi” (Heller & Vienne,
Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir, 2016, s. 191).

Gorsel iletisim tasariminda ortaya ¢ikan vernakiiler bigem, eklektisizm ve retro
kavramlariyla da ele alinmaktadir. Eklektik, sozlik anlamiyla yontem, inang, fikir vb.

konularda, tek bir sistemi takip etmek yerine, birgok farkli alan veya sistemden en iyi ya
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da en yararli seyleri birlestirmek anlamina gelmektedir (Cambridge Dictionary, 2020).
Eklektisizm ise, farkli sanatsal sistemlerden alinan 6gelerin yeni bir sistem iginde yeniden
kullanilmasi eylemi anlamina gelmektedir (S6zen & Tanyeli, 2016, s. 74). Bu baglamda
vernakiiler tipografi, eklektik diisiince olarak degerlendirilebilir. Bu uyarlama —bir baska
deyisle kendine mal etme— Ambrose ve Harris’e gore makbuzlar, uyar: levhalari, ugak
biletleri ve vernakiiler grafik iiriinlerine kadar gilinlik hayatimizi ¢evreleyen her seyi
igerir. Bu, arsiv 6gelerini, bulunan nesneleri ve sokak tabelalarini da igerebilir (Ambrose

& Harris, 2011, s. 94).

Tipografik eklektisizme iliskin bir diger yaklagim ise M&Co tasarim sirketinde goriiliir.
Tibor Kalman yonetimindeki Mé&Co, kullanim kilavuzlarini ve otoyol isaret
levhalarindaki tipografileri bir tasarim yaklasimi olarak ele almistir. Kalman, tasarim
mesleginin disinda {retilen, giinlik yasamin vasifsiz nesnelerini, daha sofistike
kullanimlara uygun halde entegre edilebilecek dogrudan iletisim Ornekleri olarak

gormektedir (Lupton, 1996, s. 43).

Gorsel iletisim tasariminda  vernakiiler ile retro kavramlari, geg¢mise olan
yonelimlerinden dolay1 benzerlik gostermektedir ancak aralarinda bir fark bulunmaktadar.
Vernakiiler, eskiye yonelik olani giiniimiize uyarlayip yeni bir yarati olusturmayi
amaglarken, retro tasarim anlayisinda dogrudan eskiye yonelip nostalji olusturmak
hakimdir. Retro kavrami yabanci sozciiklerin etimolojisi ilgilenen Sezer Sari6z’e gore,
Fransizcada ge¢cmise yonelik anlamina gelen rétrospectif s6zciigiiniin kisaltmasi olarak

kullanilmaktadir (Sar16z, 2016, s. 80).

Tibor Kalman’a gore, uyarlama —yani vernakiiler— tiirlindeki bir tasarim nostalji ile
karigtirnlmamalidir. Vernakiiler, eskiyi anacak ya da canlandirabilecek bir donem ya da
bigem degildir (Jacobs & Kalman, 1990, s. 3). Steven Heller ve Christine Thompson,

vernakiilerin donemin popiiler akimlar ile iliskisini su sozlerle aciklar:

1980’lerin ortalara gelindiginde, modernist tasarim eklektisizm ile birlikte eski
formlar1 geri almak ve onlar1 yeni olanlarla birlestirmek i¢in postmodern diirtii olarak
adlandirilan hakimiyetin digina ¢ikmaktadir. [...] Retro stili, postmodern estetigin ve
0zellikle vernakiiler olarak adlandirilan bir alt kiimenin popiiler bir bileseni haline

gelmistir (Heller & Thompson, 2000, s. 17)
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Gliniimiizde vernakiiler bicemlerden esinlenerek yeniden yaratilmis birgok iiriin
bulunmaktadir. Bunlarin en taninmis 6rneklerinden bir tanesi Barry Decks tarafindan, bir
camasirhanenin isaret levhalarindan yola ¢ikilarak tasarlanmis olan Template Gothic adli

yaziytiziidiir (Ambrose & Harris, 2012a, s. 71).

Template

Resim 1: Barry Decks tarafindan tasarlanan Template Gothic adli yazi karakteri.
Kaynak: https://www.emigre.com/Fonts/Template-Gothic
Gorsel iletisim tasarimi, bilinen sembol ve bicemleri yeni yollarla kullanarak kiiltiirel
mitleri ortaya cikartabilmektedir. Endiistriyel bir sablona dayanan Barry Decks’in
Template Gothic yaziyiizii, genellikle teknoloji ile iligkilendirilen miikemmellik
degerlerini sorgulamaktadir. Deck, yaziyliziinii “kusurlu bir diinya i¢in miikemmel

olmayan yazi bigimi” olarak nitelendirmektedir (Heller & Meggs, 2001, s. 45).

Crud Font

Resim 2: Crud Font adli yazitipi. Tasarimcisi bilinmiyor.
Kaynak: https://fontzone.net/font-details/crud-font
Template Gothic’e benzer olarak, pek ¢ok yaziyliziiniin geriye doniip arastirildiginda
cevredeki fiziksel nesnelere dayanan bir Gykiinmesi bulunabilmektedir. Resim 2’de
goriilen Crud Font adli yaziyiizii ¢ok fazla kullanilmaktan eskimis bir daktilo yazisi
goriiniimiindedir (Ambrose & Harris, 2012b, s. 174). Crud Font’un tasarimcisi,
yaziyliziine daktilo goriinlimii verebilmek i¢in fiziksel olarak var olan bir ortamdan

esinlenerek yeni bir iiriin ortaya ¢ikartmistir.
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Gotham
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Resim 3: Tobias Frere-Jones tarafindan 2000 yilinda tasarlanan Gotham yaziyiizii.
Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Gotham_(typeface)
Bir bagka 6rnek ise Gotham adli yaziyiiziidiir. Gotham, 2000 yilinda Amerikali yazi
tasarimcisit Tobias Frere-Jones tarafindan tasarlanmis sans-serif yaziylizidiir. Frere-
Jones, Gotham’1 tasarlarken New York’taki yirminci ylizyilin ortalarindaki mimari tabela

orneklerinden ve liman isletmesi tabelasindan esinlenmistir (Hawley, 2019).

Resim 4: Gotham'mn ¢ikis noktasini olusturan Liman Isletmeleri Otobiis Terminali'ndeki tabela.

Kaynak: http://idsgn.org/images/know-your-type-gotham/port-authority-half.jpg

Gotham, yalnizca vernakiiler O6rneklerden esinlenerek ortaya g¢ikmakla kalmamis,
ABD’nin kaderini degistiren secimlerde rol oynamistir. Barack Hussein Obama,

ABD’nin 2008 yilindaki baskanlik se¢imi kampanyasinda Gotham yaziyiiziini
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kullandigindan dolay1i, Gotham, Obama’yr Beyaz Saray’a tasiyan yaziyiizii olarak
nitelendirilmektedir (Brustein, 2014).

THIS +¢s44ssecsees 53ns
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Resim 5: Jonathan Barnbrook tarafindan tasarlanan Priopri Sans yaziyiizii.

Kaynak: (Twemlow, 2016, s. 15).

Benzer bir sekilde Ingiliz yazi tasarimcist Jonathan Barnbrook, yirminci yiizyilin
baslarindaki Ingiliz tipografisinden esinlenerek Priori Sans admi verdigi yaziyiiziinii
tasarlamistir (Twemlow, 2016, s. 15). Yillar oncesinde herhangi bir yerel zanaatkar
tarafindan yazilan basit bir yazi, ge¢misi bir kiitliphane olarak kullanan tasarimcilar
tarafindan yeniden canlandirilarak giincel yazi kataloglarina girebilmektedir. Barnbrook,
Ferdinand Ulrich ile yaptig1 rOportajda, gergekten essiz bir seyin nasil yaratilacagi
hususunda vernakiiler kavramini hatirlatarak tasarimcinin g¢evresinden ilham alarak
yaziylizleri irettiginde, Kaliforniya’dan gelen yaziyiizlerinin ilk kez Kaliforniya’da

tasarlanmig gibi goriindiigiinden bahsetmektedir (aktaran Ertiirk, 2019, s. 179).
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Resim 6: Relax, A. Lenz ve V. Perrottett tarafindan Fransa'daki yerel bir tiyatro i¢in tasarlanan afis.
Kaynak: (Heller & Vienne, 2016, s. 191).
Tasarimcilarin  yereli gorsel bir kiitiiphane olarak kullanmasi yalnizca yaziyiizii
tasarimlarina yansimaz. Ornegin Relax, (bkz. Resim 6) Anette Lenz ve Vincent Perrottet
tarafindan Fransa’daki yerel bir tiyatro icin tasarlanan renkli afig serilerinden birisidir.
Gorsel kelime dagarcigi, bu kiigiik tasra kasabasinin mavi yaka degerini kutlamak igin
kasith olarak is¢i siifina aittir (Heller & Vienne, 2016, s. 191). Bu afis tasarlanirken

bigem olarak eski iki renkli basit seri iiretim matbaa iglerinden esinlenilmistir.
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Resim 7: Blade To The Heat, Paula Scher, R. Louie, L. Mazur ve J. Melia tarafindan hazirlanan afis.
Kaynak: (Heller & Thompson, 2000, s. 46).
Blade To The Heat (bkz. Resim 7), Amerikali grafik tasarimci Paula Scher, 19. yiizyil el
ilanlar1 ve afiglerindeki yaygin nostaljik ticari ahsap harflerini (bkz. Resim 8) Halk
Tiyatrosu igin hazirladigi afisinde yeniden canlandirmaktadir (Heller & Thompson, 2000,
S. 46).
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Resim 8: 19. yiizyilin sonlarinda ahgap harflerle basilan bir brostir.

Kaynak:http://designhistoryblogbyashley.blogspot.com/2009/03/history-of-wood-type-letterpress-
poster.html

Heller ve Thompson’un burada ifade ettigi sey ahsap harflerin kullanildig1 tipo-bask:
(letterpress) yontemidir. Ahsap malzemeden iiretilen harfler bir kaliba yerlestirilerek

daha ¢ok tek renkli el ilan1 ve brosiir basilmaktadir. Scher’in afisi tipografik yoniiyle
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incelendiginde her yazinin iki yana yasl oldugu goriilmektedir. Bu tiirden bir tipografik

yaklasim 19. yiizy1l el ilanlarinda da siklikla goriilmektedir.

Sonug olarak tasarimcilar vernakiiler mirast siklikla bir kaynak olarak goérmiistiir. Bu
dogrultuda gecmise olan yonelim giinlimiiz gorsel iletisim tasarimcilar1 ¢evresinde bir

tasarim yaklasimi olarak yer almistir.
1.3. Vernakiiler Tipografide Kent, Mekan ve Bellek Tliskisi

Kent; toplumsal, siyasal, yonetsel ve ekonomik alanlarin biitiin vatandaslar i¢in var
oldugu yasam alanmidir (Akkoyunlu, 2007, s. 11-26). Her kent, bulundugu cografi konum
ve lizerinde yagsamini siirdiiren toplumun sosyolojik parametrelerine gore farkli kiiltiirel
zenginlikler barindirabilmektedir. Kiiltiirler kentte dogar, kentte yasar ve kente katki
saglarlar. Bu niteligiyle kentler, belli bir kiiltiirii simgelemektedirler (Tunali, 2004).
Kentler, gorsel kimlikleriyle ele alindiginda mimari yapilariyla 6n plana ¢ikmakta,
kentlerin mimari yapilarini tamamlayan ¢esitli unsurlar bulunmaktadir. Tipografi, kentin
gorsel kiiltiirinii bigimlendirmeye katki sunan unsurlardan bir tanesidir. Her mimari
yapinin, kendisini niteleyen bir levhasi, numarasi ya da bina ismi bulunmaktadir. Bu
Ogeler mimariyi tanimlamakta, onun hakkinda bilgi vermekte ve insanlar1 kendisine
yonlendirmektedir. Bu yoniiyle tipografi, mimari ve mekan ile bir biitiin olarak

degerlendirilebilir.

Kent icindeki gilindelik yasam, birtakim iletisim ihtiyaglarini ortaya cikarmaktadir.
Gilintimiiz kentlerinin iletisim ihtiyaglar ile vernakiiler 6rneklerin icra edildigi donem
kentlerinin iletisim ihtiyaglar1 birbirine benzerlik gosterir ancak iletisim mecralari
farklidir. Giintimiizde bir¢ok gorsel iletisim sorunu bilgisayar teknolojisi ile el degmeden
ve ustalik gerektirmeden ¢oziilebilmektedir. Bilgisayar ve baski teknolojisinin dncesi
donemlerde ise gorsel iletisime yonelik ihtiyaglar, bolgenin zanaatkarlar: tarafindan el
emegi ile icra edilmektedir. Zanaat, insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini
karsilamak i¢in yapilan, 68renimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is ve el

ustalig1 isteyen isler anlamini tasimaktadir (TDK, 2020).

Zanaatkarlar, tasarimda dijitallesmeye gecilmeden Onceki donemlerde, dig diinya ile
iletisim imkanlarinin kisitl olmasindan dolayi, tasarimda diinyada ne tiir yonelimlerin

oldugunu ve uluslararast ¢apta yaziyiizlerinin varligin1 bilmemekte ya da ulagmakta
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giicliik cekmektedir. Bu durum, zanaatkarin fir¢ayi eline aldiginda, bulundugu bolgede
iletisim ihtiyacin1 karsilamak {izere, kendi iislubunu olusturmayr mecbur hale
getirmektedir. Bu sebeple ayni1 kentin iginde olsa bile, kentin farkli kasabalarinda ya da
koylerinde bulunan zanaatkarlarin ortaya ¢ikardigi vernakiiler {irtinler birbirinden
farklilik gdstermektedir ve tamamiyla 6zgiindiir. Bu zanatkarlar, Ingilizce yayimlanan
makale, tez ve kitaplarda untutored yani egitimsiz olarak tanimlanirlar. Bu tanim, bu
kisilerin tamamen bilingsizce fir¢a kullandiklar1 anlamina gelmemektedir. Burada
bahsedilen egitimsizlik, herhangi bir formal egitim miifredatina bagli olmadiklarina isaret
etmektedir. Bu kisiler zanaatlarin1 usta-¢irak iliskisi baglaminda, kendinden bir iist

devresindeki insanlardan 6grenmektedirler.

Iletisim ihtiyaclarini karsilamak iizere eser iireten zanaatkarlar, kent icinde ve tasralarda
bulunabilmektedir. Kent i¢cindeki zanaatkarlar is ¢esitliligi ve yogun talepten dolay1 tek
is olarak bu meslegi icra edebiliyorken tasralarda ya da kasabalarda bulunan diger
zanaatkarlar cogunlukla ek is olarak bu meslegi icra etmektedirler. S6z gelimi, kentin
merkezinde yer alan bir zanaatkar el ilani, brosiir, cam yazisi, afis, sinema afisi, unvan
levhasi, yonlendirme tabelast1 ve apartman isimligi gibi cesitli islerle mesgul
olabiliyorken, tasrada ya da kirsalda yer alan, asil isi iletisimi tasarlamak olmayan
zanaatkarlar, traktor kasasi boyama, firca ile basit unvan levhasi yazma gibi sinirlt sayida
isler yapabilmektedir. Ayrica bu zanaati ek is olarak yapan kisilerin temelde el becerisi

gerektiren ve bir ustalig1 olan ilgilendikleri bir baska zanaat1 da vardir.

El emegi ile, ustalik isteyen ve sadece fir¢a kullanilarak ortaya ¢ikartilan bu iiriinler, iki
ayr kategoride degerlendirilebilir. Birincisi, giindelik hazirlanan ve zamani1 doldugunda
dolayli ya da dolaysiz olarak imha olan tiirden el ilani, afis, vb. elle tutulabilir iiriinler;
ikincisi ise giiniimiize kadar rahatca ulasabilen, kotli hava sartlarina maruz kalmasina
ragmen muhafaza edilebilmis unvan tabelalar1, igaret levhalar1 ve cam yazilar1 gibi
tirtinlerdir. Birinci kategorideki tirlinlere ancak fiziksel olarak arsiv tutan ve koleksiyon
yapan kisiler sayesinde ¢ok kisitli da olsa ulasilabilmektedir. Ikinci kategorideki dis
mekan gorsel iletisim iriinleri ise giiniimiizde halen sokakta rastlanabilmekte hatta

bazilar1 imzasiz bulunabilmektedir.

Sokakta bulunan fir¢a ile yazilmis herhangi bir levha, duvar yazisi ya da bir unvan tabelasi

en az o sokakta bulunan tarihi bir ev kadar kentin ya da sokagin kiiltiirel 6zelligine yonelik
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bir 151k tutabilmektedir. Bu sebeple, bu iiriinlerin tarihi bir niteligi bulunmaktadir ve

kentin bellegini muhafaza etmesi bakimindan son derece 6nem arz etmektedir.

Tasarim ve iretim araglarinin dijitale evrilmesi ve baski teknolojisinin gelisimi, el
emegine ve usta dokunusuna olan ihtiyaci ciddi dlgiide azaltmistir. Bu gelisime ayak
uydurabilen zanaatkarlarin sayis1 olduk¢a azdir. Bir¢ok zanaatkar bu donemlerde dijitale
kars1 var olma miicadelesi vermis ancak, kentlerin artan niifusu ve ihtiya¢ duyulan ucuz
seri Uretim grafik iirlinlerine artan talepten dolayi, en nihayetinde bu isin zanaatkarlig
neredeyse tamamen ortadan kalkma noktasina kadar gelmistir. Giliniimiizde firga
ustaligin1 halen muhafaza edebilmis olsalar bile, bu yonde bir talep artik olmadig igin

yalnizca hobi olarak firga ile levha yazan ustalar az da olsa bulunmaktadir.

Firca ile yazilmis gorsel iletisim iriinlerini tehdit eden bir baska unsur ise kentsel
donilisim projelerinde Onemsiz goriilerek yok olmalarina miisamaha edilmeleridir.
Belediyeler kentsel doniisiim kapsaminda tarihi binalar1 restore ederken, diikkanlarin
camlarinda el emegi ile yazilmis olan fir¢a yazilar ve resimlemeler ortadan kalkmaktadir.
Ayn1 zamanda restorasyonla birlikte gelen genelgecer levha uygulamalarindan dolayzi,
elle yazilmis firga tabelalar da diikkanlardan yonetmelik zoruyla sokiilmektedir. Soktiigii
firca tabelasinin tarihi bir degeri oldugunun bilincinde olan diikkdn sahipleri ise

levhalarini diikkanlarinin igerisinde dekorasyon malzemesi olarak muhafaza etmektedir.

Bugiin halen varligini siirdiiren vernakiiler tipografi 6rneklerinin bircogunda herhangi bir
imza ya da yapan ustay1 tanimlayacak herhangi bir isaret bulunmamaktadir. Bu sebeple
bir¢ok vernakiiler tipografi 6rnegi anonim olarak dahi kayda gegirilmeden yok olma

tehlikesi ile kars1 karsiyadir.
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2. BOLUM: ADAPAZARI iLCESINDE VERNAKULER
TIPOGRAFI

2.1. Adapazar ve Vernakiiler Tipografi iliskisi

Bir ticaret merkezi olan Adapazar ilgesi, vernakiiler tipografi gesitliligi yoniinden
oldukca zengindir. 1943, 1967 ve 1999 yillarinda yasanan biiyiik depremler neticesinde
tiirliinlin bircok 6rnegi yok olmustur. Kalan 6rnekler ise kiigiik dlgekte, ticaretin yogun
oldugu bolgelerde unvan levhasi ve cam yazisi, yerlesim yerlerinde ise daha ¢ok apartman

1simligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Adapazari’nda ticaretin —6zellikle eski zanaatkarlarin— oldugu bolgeler ele alindiginda ilk
olarak on plana ¢ikan bolgelerin basinda yan yana olan Uzun Carst ve Kapali Carsi
gelmektedir. Unvan levhasi olarak adlandirilan, zanaatkarlarin isimlerinin ve yaptiklari
is1 niteleyen kelimelerin yer aldig: kiiclik kirmizi levhalar agirlikli olarak bu bolgelerde
yer almaktadir. Uzun carsi, kiiciik yiizolglimiine ragmen kuyumcular, bakircilar,
eczaneler, balikgilar, manavlar, donerciler, lokumcular, avcilar, ¢orapgilar, saatgiler,
terziler, manifaturacilar, ayakkabicilar, kuru kahveciler, nalburlar, aktarlar,
konfeksiyoncular ve gelinlik¢iler gibi kuruluslar1 oldukca eskiye dayanan bircok esnafi
barindirdi: i¢in, vernakiiler tipografi 6rneklerinin incelenmesi konusunda 6zel bir yeri

bulunmaktadir.

1999 depreminde Adapazari’nin bir¢ok yeri yikilmasina ragmen Uzun Cars1 ve Kapali
Cars1 bolgeleri fazla etkilenmemis ve mevcut tarihi yapisint muhafaza edebilmistir.
Boylelikle tarihi bir niteligi olan vernakiiler tipografi ornekleri de giiniimiize kadar
saglikli bir sekilde ulagabilmistir. Uzun Carsi, Sakarya’nin en eski ticaret merkezlerinden
biri olmasindan ve giderek artan turistik degerinden dolay1r hem Sakarya Biiyiiksehir
Belediyesi hem de Adapazar1 Belediyesi tarafindan her zaman 6n planda tutulan bir bolge
olmustur. Uzun Cars1’da yer alan diikkanlarin neredeyse tamamu tarihi bir yapinin ¢atisi
altindadir. Bu yilizden bolge, giiniimiizde mimari bir restorasyon gegirmektedir. Mimari
restorasyonun sonucunda yillardir yerinden hi¢ kipirdamadan duran vernakiiler tipografi
ornegi olan tabelalar ve iizerinde el yazmasi yazilarin bulundugu camlar yonetmelik
kapsaminda sokiilebilmekte ya da arka plana atilabilmektedir. Dolayisiyla sadece mimari

yapiy1 korumaya yonelik yapilan restorasyon, tiiriiniin son Ornekleri olan vernakiiler
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tipografi iirlinlerinin de ortadan kalkmasma sebep olmaktadir. Vernakiiler tipografi
tirtinlerinin giderek yok olmasina sebep olan bir diger etken ise basit ve maliyeti ucuz
olan dijital baski, etiket ¢ikartma ya da 1s1kli tabelalara olan talebin artisidir. Mekan
sahiplerinin, diikkanlarinin isimlerinin daha ¢ok ortaya ¢ikmasi amaci giiderek tercih
ettikleri bu yonelimden dolayr ya fircayla yazilmis vernakiiler tipografi Ornekleri
yenisiyle yer degistirmekte ya da mevcut vernakiiler tipografi iiriiniiniin yanina bir de
etiketli ya da 11kl tabelalar eklenebilmektedir. Bu durum, hem vernakiiler tipografi
orneklerinin bulunduklar1 ortamda soniik kalmasina hem de diger tabelalarin fazla

goriintirliigiinden dolay1 manzarada bir kaos olugsmasina sebep olabilmektedir.

Vernakiiler tipografi drneklerinin bulundugu diger yerler ise apartman isimlikleridir.
Neredeyse kesfedilen biitiin apartman isimlikleri depremden Once yazilmistir.
Gilinlimiizde bu yonde bir talep bulunmadigi i¢in bugiin apartmanlarda yer alan
vernakiiler tipografi 6rnekleri de tiirlinlin son 6rnekleridir. Apartman isimliklerinde bir
ticarethane gibi 6n planda olma zorunlulugu olmadig1 i¢in kentsel doniistim haricinde bu

urunleri tehdit eden bir unsur bulunmamaktadir.

Ticarethaneler ve apartman isimlikleri vernakiiler tipografi 6rneklerinin agirlikli olarak
bulundugu yerlerdir. Bunlarin disinda nadir olarak silinmeye yiiz tutmus duvar yazilari,
kapanmis ancak tabelast kalmis olan diikkanlar, garaj onlerinde “Park Yapilmaz”, cami
sadirvanlarinda suyun kullanimina yonelik isaret levhalar1 da Adapazari’nin birgok

yerinde goriilebilmektedir.

Bugiin, vernakiiler tasarima yonelik herhangi bir talep bulunmasa da birtakim insanlar
halen hobi olarak fircayla ¢esitli yazilar yazmaktadir. Ornegin, kent icinde vernakiiler
tipografi {iriinlerine yonelik ¢ikilan saha taramalarinda dikkate deger bir bulguya da
rastlanmistir. Sakarya’nin il genelinde bir¢ok cami sadirvaninda, suyun kullanimina ve
dini ibérelere yonelik ayni elden ¢ikma ve {izerinde herhangi bir imza bulunmayan
fircayla yazilmis bir¢cok levha bulunmaktadir. Bu levhalarin her camide ayni malzeme ve

benzer bir tipografi ile yazildig: goriilmektedir.
2.2. Adapazarr’nin Vernakiiler Tipografi Ornekleri

Adapazari, basta Uzun Cars1 olmak iizere eskiye dayanan bir ticaret merkezi olmasi

dolayisiyla, unvan levhalari, cam yazilari, apartman isimlikleri ve ¢esitli uyar1 levhalar
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gibi bir¢ok vernakiiler tipografi 6rnegini barindirmaktadir. Adapazari’nin bir ticaret
merkezi oldugu mahalle isimlerinden de anlasilmaktadir. Tigcilar, Papuggular,
Semerciler ve Yagcilar gibi mahallelere bu isimler, o bolgede o isleri icra eden
zanaatkarlardan dolay1 verilmistir. Arastirma, bu yoniiyle ele alindiginda {iriinlerin

nispeten bu bolgelerde yogunlukta oldugu goriilmektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan saha taramasinda Adapazari sokak sokak gezilmis ve
bulunan vernakiiler tipografi ornekleri fotograflanmistir. Bulunan her 6rnekte, mekan
sahiplerine sorular sorulmus, tiriiniin hangi yi1lda ve hangi usta tarafindan yapildigina dair
cesitli bilgiler toplanmistir. Bulunan {iiriinlerin en eskisi 70 y1l 6ncesine kadar dayandig:
icin, daha ¢ok babadan kalma meslegi devam ettiren diikkan sahipleri, tabelalarinin ilk
yapilisina yonelik kesin bilgiler aktaramamislardir. Bu yilizden diikkan sahiplerinin
goriislerinin yani sira, tabela ya da cam yazisinin iizerindeki ustaya ait bir imza, {iriiniin

geemisine yonelik bir 151k tutabilmektedir.

Gerek tirlinlerin iizerindeki imzalar gerekse diikkan sahipleriyle yapilan gorlismeler
vasitasiyla halen yasamakta olan bazi ustalara da ulagilmistir. Calismanin, Roportajlar
boliimiinde ustalarla yapilan goriigmeler eklenmistir. Ustalar, bilgisayar ve seri liretim
baski araglar1 olmadan firgayla vernakiiler tipografi iiriinlerini nasil icra ettiklerini
anlatmanin yan1 sira, bugiin birtakim tabela ve cam yazilarinda imzas1 bulunan ancak

yasamini yitirmis olan ustalar hakkinda da bilgiler aktarmaktadir.
2.2.1. Unvan Levhalan

Unvan levhalari, en ¢ok Adapazari’nin Uzun Cars1 bolgesinde yer almaktadir. 15023
numarali, 1 Ekim 1974 tarihli Resmi Gazete arsivinin iiglincii boliimiinde yer alan
Belediyenin Denetimine ve Ruhsatina Tabi Her Tiirlii Is Yerleri ile Burada Calisan
Personelin Uyacaklart Belediye Emir ve Yasaklar: adli yonetmelikte Daimi ve Gezici
Pazarlar Yerlerinin Uyacagi Ozel Hiikiimler bash@mda bu tiir tabelalar1 asacak olan
kisileri pazarci esnafi olarak tanimlamaktadir (Resmi Gazete, 1974). Bu baglamda unvan
levhalari, pazarci esnafi tabelalar1 olarak da nitelendirilebilir. Nitekim bugiin unvan
levhasi olarak tanimlanan levhalar Resmi Gazete’de yayimlanan yonetmelige uyum
gostermektedir. Resmi Gazete’ye gore pazarci esnaflari, yerden ayn yiikseklikte olan bir
cesit satig tezgahlar1 kullanmak ve tezgahlarin sag basina isim ve soyadlari, sicil numarasi

ve yaptigi isi belirten 25x40 cm Olgiisiinde kirmizi {izerine beyaz renkle yazilmis bir ¢esit
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tabela asmak zorundadirlar (Resmi Gazete, 1974). Adapazari’nin Uzun Cars1 ve Patates
Hali bolgelerinde bu tanima uygun teneke ya da ahsaptan yapilma levhalar
goriilebilmektedir (bkz. Resim 9). Sokak sokak gezilerek yapilan saha taramalarinda bu
levhalar1 diger diikkan tabelalarindan ayiran en 6nemli 6zellik Resmi Gazete’de de gegen
kirmiz1 {lizerine beyaz renkle yazilmis tabelalar olmasidir. Adapazari ilge sinirlar
icerisinde pazar yerlerinde esnaflik yapan kimseler haricinde bu tiir tabela kullanan baska

bir diikkana rastlanmamustir.

Resim 9: Patateshali’nde bulunan Hasan Akman Sogan ve Patates Ticareti'nin unvan levhasi. Imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Unvan levhalar1 Resmi Gazete’de yayimlanan odlgiilere birebir uygunluk gdstermese de
hemen hemen ayn1 boyutta olduklar: goriilmektedir. Bu da yerel zanaatkarlarin bu tiirden
isler yaparken belli bir kurala uygunluk gosterdiklerinin agik bir gdstergesidir. Unvan
levhalari kalip olarak birbirine benziyor olmasina karsin igerik olarak birbirinden c¢esitli
bigem farkliliklartyla ayrilmaktadir. Pazarci esnafi tabelalarindan bir tanesi olan Hasan
Akman Sogan ve Patates Ticareti levhasi kirmizi zemin iizerine beyaz ve sar1 renklerle
yazilmigtir. Hasan Akman yazisi beyaz renkte ve kaligrafik harflerle yazilmistir. Yine
ayn1 yazida “a” harflerinin ayni bigemde ancak farkli kalinliklarda olmasi, harfin i¢inde
goz olarak adlandirilan bogluklarin birbirini tutmamasi yaziin bir kaliba gore degil
tamamen elle yazildigina igaret etmektedir. Yazinin dikkat ¢ceken bir diger unsuru ise “s”
harfinin, metnin x-yiiksekliginin yukarisinda kaliyor olmasidir. Sar1 renkte yazilan Sogan
ve Patates Ticareti yazisinda ise kalin ve serif bir yazitipini tercih edilmistir. Levha
icindeki tasarimin kompozisyonu da ayrica ele alinabilir. Metinler ¢aligma alaninin

siirlarint agacak noktaya kadar yakinlagtirildigi i¢in, yazinin rahat okunmasi i¢in ihtiyag

duyulan giivenli bosluklar olusmamustir. Ayrica yillarca dis mekanda kotii hava sartlarina
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maruz kalan sac malzemesi, kenarlarindan pas tutmaya basladigi icin bazi harfleri de

yavag yavas yok etmektedir.

Unvan levhalar tasarim olarak iki daire arasina konumlandirilmis yatay bir dikdortgen
bi¢imindedirler. Bu bigim, Istanbul’daki zanaatkarlarin yaptif1 tabela bicimlerine
benzerlik gdstermesinden dolay1 (bkz. Resim 10), yerel zanaatkarlar arasinda Istanbul

Kesimi olarak da nitelendirilmektedir.

Resim 10: 1960'larda istanbul'da seyyar tabelacilik yapan bir zanaatkar.
Kaynak: Omer Durmaz arsivi.
Unvan levhalarinda tipografi kullanimina yonelik, okunakli, bityiik, kalin, egik, serif ya
da sans-serif gibi yazitipi se¢imine iligkin herhangi bir zorunluluk bulunmamaktadir. Bu
tiir levhalarda uyulmasi gereken tek kural kirmizi zemin {izerinde beyaz bir yaz1 yazilmasi
ve belirlenen Ol¢iiler dahilinde hazirlanmis olmasidir. Bu baglamda unvan levhalarinda
zemin olarak belli bir bigim goze carpsa da tabela i¢indeki tipografide ciddi farkliliklar

goriilebilmektedir.
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Resim 11: Uzun Carsi'da bulunan Manifaturact Ozcan Toplan unvan levhasi. imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Yukarida yer alan Manifaturact Ozcan Toplan levhasimda, geometrik bigimlere sahip,
harf dosemesi dar tutulmus bir yazi bulunmaktadir. Bu tabelada dikkat ¢eken bir diger
ozellik ise tabelann iist satir1 ve alt satirnda yer alan harfler arasindaki farkliliktir. Tlk
bakista ayn1 yazitipi ile yazilmis gibi goziikse de Ozcan Toplan yazismin bir kismmimn
Manifaturaci harflerinden, diger kisminin ise baska bir yerden alindig1 ya da zanaatkarin
kendisinin yorumladig1 goriilmektedir. Tabelada “C” ve “O” harflerinin genislikleri ile
diger harflerin genislikleri birbirinden farklidir. “O”niin ag1l1 ¢ift noktasi, harfin anatomisi
ile uyum gostermemekte, “I” harfinin noktasinin ¢izgi kalinlig1 ile uyumlu oldugu
goriiliirken “O” harfinin ¢ift noktasmnin ¢izgi kalnlig1 ince birakilmistir. Bu tespitlerin
neticesinde zanaatkarin farkli harfleri bir araya getirerek ortaya yeni bir yazi ¢ikarttigi

gozlemlenmektedir.
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Resim 12: Turan Caddesi'nde bulunan Ruba Giyim unvan levhast. Menderes imzals.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Ruba Giyim Ismail Kaplan-Ziilfikar Is¢i yazili levhada zemin yerine bordo bir renk
kullanilmistir. Bordo rengi, kirmizinin koyu bir tonu oldugu i¢in Resmi Gazete’de
vurgulanan kirmizi {izerine beyaz yazi genelgecerini kismen karsilamaktadir. Bu levhay1
digerlerinden ayiran 6nemli Ozelliklerinden bir tanesi Ruba Giyim yazisindaki, harf
bi¢imlerinin alt kismindan sar1 olarak baslayip yukariya dogru beyaza doniisen bir renk
gecisi mevcuttur. Ayrica serbestce yazilmig kaligrafik yazi ve bu yazisinin altinda keskin
bir golge gdze carpmaktadir. Diikkan isminin hemen altinda yer alan Ismail Pehlivan-
Ziilfikar Is¢i yazilar ise halihazirdaki bir yazidan kopya edilmedigi, elle ve serbestce
yazildigindan dolayr harf bi¢imlerinin birbirini tutmadigi goriilmektedir. Rastgele
yazilmis bir el yazisi olsa da levhay1 hazirlanan Menderes unvanli kisi, harf bigimlerine
hafif bir dalga vermistir. Levhada diikkanin kapi numarasinin ve levhayi yazan usta
iIsminin yer almasi da bu tabelay1 tiim yoniiyle islevsel kilmaktadir. Sokaktan gegen bir
insan bu levha ile karsilastiginda, diikkanin pazarci esnaflarindan birine ait oldugunu,
diikkkanin ne diikkdn1 oldugunu, kimler tarafindan isletildigini, ka¢ numara oldugu ve

hatta diikkanin levhasini yazan ustanin da kim oldugunu rahatlikla gérebilmektedir.
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Resim 13: Uzun Carsi'da 3 Ocak 1971'de boksér Cemalettin Vural tarafindan yazilan unvan levhasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Unvan levhalar1 belli bir kurala gore yazilmis olsa da yazan kisilerin hepsinin birer tabela
ustas1 olmamasi dikkat ¢ekicidir. Uzun Cars1 igerisinde Ayakkabicilar Carsist olarak
adlandirilan bir sokakta yer alan Kunduraci Muzaffer Topaloglu levhasi —diikkan sahibi
halen tabelada adi1 gegen Muzaffer Topaloglu’dur— diikkan sahibinin aktarmasina gore 3
Ocak 1971 tarihinde Cemalettin Vural tarafindan yazilmistir (Muzaffer Topaloglu,
Kisisel iletisim, 23 Kasim 2019). Bugiin 49 yillik olan bu levha, zanaatkarlarin Istanbul
Kesimi olarak nitelendirdigi levha yapisina uygunluk gostermektedir. Ayni zamanda
Resmi Gazete’de yer alan pazarci esnafi levhasinin genel 6zelliklerini de tagimaktadir.
Levha, kirmiz1 sag¢ iizerine beyaz ile yazilarak yapilmistir. Kirmizi levhanin kenarlar
beyaz kontur ¢izgisi ile kaplanmistir. Diger levhalardaki tipografik diizenin aksine, bu
levhada diikkan ismi, sanki gdriinmeyen bir dairenin lizerine yerlestirilmis gibi egim
verilerek yazilmistir. Kunduraci yazisinin hazir bir yazitipinden kopya edildigi, altindaki
firma sahibinin adinin ise serbest el yazisina dayandigi goriilebilmektedir. Kunduraci
yazisint yazarken se¢mis oldugu yazitipinin kaynagina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Yaz1 se¢iminin nasil yapildigi konusunda, eski tabela ustalarindan Ali
Kayhan Pilicci, ustalarin yazi se¢cimi yaparken agirlikli olarak gazete kupiirlerinden ve
sinema afislerindeki tipografilerden esinlendiklerini ifade etmistir (Ali Kayhan Pilig¢i,
Kisisel Iletisim, 7 Aralik 2019). Kunduraci Muzaffer levhasi iist tarafinda bulunan cati
sacag1 ve bulundugu sokagin da lizerinin kapali olmasindan dolay1, yiizeyine yapistirilip
sonrasinda ¢ikartilmis olan etiket izi haricinde herhangi yipranma bulunmadan giiniimiize

kadar ulasabilmistir.
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Resim 14: Uzun Carsi'da bulunan Nebol Ticaret Hikmet-Murat Nebol yazili unvan levhasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Bazi unvan levhalar diikkanlarin 6n cephelerinde olmalarindan, kotii hava sartlarindan
ve sik giines gormelerinden dolay: yillardir sararma, solma ve yipranmaya maruz
kalmistir. Uzun Cars1’da hirdavatcilarin bulundugu sokakta yer alan Nebol Ticaret unvan
levhasinda hiyerarsik bakimdan ilk olarak diikkkdnin ismi 6n plana ¢ikmaktadir. Nebol
Ticaret isim olarak birlikte okunsa da Nebol ve Ticaret yazilarinin farkli yaziyiizlerine ait
oldugu goriilmektedir. Nebol yazisinda yer alan “N” harfinin agagiya dogru uzanan sivri
kosesi harflerin konumlandirildigr satir ¢izgisini gecmektedir. Yaziyiiziiniin tirnaklar
dahil olmak iizere her noktas1 yumusak bir hatta sahip olmasina ragmen “N” harfindeki
keskinlik dikkat ¢ekicidir. Ticaret metni ile diikkan sahiplerinin isimlerinin yazdig1 metin
birbiriyle benzerlik gosterse de Ticaret metni genisletilmis (extended) isimlerin yer aldig1

metin ise daraltilmig (condensed) haliyle kullanilmistir.
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Resim 15: Uzun Carsi'da en az 50 yillik olan Erkan Ticaret, Nadir Kan'in unvan levhasi. imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Nebol Ticaret levhasi (bkz. Resim 14) gibi vernakiiler tipografi drnekleri ilerleyen
yillarda tamamen belirsizleserek yok olma tehdidiyle karsi karsiyadir. Buna karsin
diikkanin icinde olup camekan ylizeyin arkasinda duran levhalar giiniimiize kadar ilk
giinkii halini aratmayacak sekilde varligini siirdiirebilmektedir (bkz. Resim 15). Erkan
Ticaret bu lehvalara 6rnek olarak gosterilebilir. 50 yil 6nce yapildig: bilinen levha,
yapildig1 giinden itibaren bulundugu kapi caminin arkasinda durmaktadir. Tipografik
yoniiyle incelendiginde, Ekran Ticaret ve Ev Geregleri Tic. yazilarinin birbirinden farkli
oldugu goze ¢arpmaktadir. Burada en belirleyici olan unsur “C” harfleridir. Dikkatli
bakildiginda Ticaret yazisindaki “C” harfinin daha genis Tic. yazisindaki “C” harfinin ise
daha dar oldugu goriilmektedir. En altta yer alan Nadir Kan yazisi ise “A” harflerinden

de belli oldugu iizere gelisigiizel bir sekilde elle yazildig1 anlagilmaktadir.

Adapazari’nda hem ge¢mis hem de giinlimiizde ticaretin aktif olarak siirdiiriildiigii bir
diger bolge ise Cark Caddesi’dir. Bugiin yalnizca yaya trafigine acik olan Cark Caddesi,
1999 depreminden Once boydan boya ara¢ trafigine agik, iki tarafi da yiiksek
apartmanlarla kaplidir. Bu yilizden Cark Caddesi’nde bulunan vernakiiler tipografi

ornekleri agirlikli olarak apartman isimlikleri olarak ortaya ¢ikabilmektedir.
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Resim 16: Cark Caddesi'nde bulunan 1951 tarihinde yazilmis Serefiye Bakkaliyesi unvan levhasi.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Bu bolgede tespit edilen yalnizca iki adet unvan levhasi bulunmaktadir. Birincisi Cark
Caddesi’ne cephesi olan Serefiye Bakkaliyesi Yusuf ve Namik Demircioglu yazili unvan
levhasi (bkz. Resim 16), digeri ise As Evi Hacimin Yeri Siileyman Yilmaz yazili unvan
levhasidir (bkz. Resim 17). iki diikkan da yan yana olmak suretiyle Cark Caddesi’nin

ortasinda yer alan Serefiye Cami’nin altindadir.

/’ ASEVIi
HACININ YER
Sule‘y!ngnn .%’IQE

Resim 17: Sedat Topan tarafindan yazilmis Cark Caddesi'nde bulunan As Evi Hacinin Yeri yazili unvan
levhast.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Cark caddesinde yan yana olan diikkanlarda yer alan bu iki levha, yapilari bakimindan
ayni1 6zellikleri tasimasina karsin As Evi Hacinin Yeri levhasinin ustasi Sedat Topan iken,
digerinin ustas1 bilinmemektedir. iki levha da sag plaka ile hazirlanmis, kirmizi zemin
lizerine beyaz bir yazim uygulanmistir. Diikkan isimleri iistte, diikkdn sahiplerinin ismi
ise alt kisimdadir. Yine iki levhada da beyaz bir kontur ¢izgisi goriilmektedir. Birebir
benzerlik gosteren bir diger 6zellik ise kontur ¢izgilerinin kapi numaralarinin saginda ve
solunda baslay1p bitmesidir. Cizgilerin uglarindaki yarim ok deseni de birebir aymdr. iki

levha da bu yonleriyle ele alindiginda biri anonim olsa da digerinden bigem olarak
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etkilendigi fikri ortaya cikabilmektedir. Kap1 numaralarinin sagindan ve solundan
baslayip biten kontur ¢izgisi bicemi Kunduraci Muzaffer levhasinda da goriliir (bkz
Resim 18). Kunduract Muzaffer levhasini ise yazan usta Cemalettin Vural oldugu

bilinmektedir. Bu noktada ise ayr1 bir tespit ortaya ¢ikmaktadar.
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Resim 18: Serefiye Bakkaliyesi ve Kunduract Muzaffer levhalarinin karsilagtirmasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Serefiye Bakkaliyesi tabelasinda yer alan Demircioglu yazisi ile Kunduraci tabelasinda
yer alan Topaloglu yazisindaki birtakim harfler ciddi benzerlik gostermektedir. Ozellikle
“G” ve “O” harfleri bicem olarak ayni kisinin el yazis1 olma fikrini giiglendirmektedir.
Serefiye Bakkaliyesi diikkdn sahipleri levhanin zanaatkarini hatirlamadiklarindan,
civarda yer alan levhalardan da birbirlerine bigem olarak en yakin olan levha Kunduraci
Muzaffer lehvasi olmasindan ve Cemalettin Vural’in da Serefiye Bakkaliyesi levhasinin
yazildig1 donemlerde Adapazari’nda ¢alistig1 bilinmesinden dolay1 bu levhanin da Vural

tarafindan yazilmis olma ihtimali bulunmaktadir.

NALBUR

AH MET K“ RT“IJ“S,//

Resim 19: Uzun Carsi'da yer alan Necmi Cinar tarafindan yazilmig Nalbur Ahmet Kurtulmus unvan
levhasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Cars1 muhiti Adapazari’nin unvan levhasi sayist bakimindan en zengin bdlgedir.
Yukarida yer alan levha aragtirma kapsaminda goriisiilen Necmi Cinar tarafindan

yazilmistir. Kirmiz1 zemin iizerine beyaz harflerle yazilan bu levhada iki farkli yaziyiizii
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bulunmaktadir. Cinar bu levhay1 yazarken Nalbur yazisinda sans-serif Ahmet Kurtulus
yazisinda ise serif yazitipi kullanmay1 tercih etmistir. Bu levhada olumsuz olarak
nitelendirilebilecek bir unsur asimetrik olmasidir. Ahmet Kurtulus nispeten diger yazilara
gore levhaya ortalanmig durumdadir. Nalbur ve No 13 yazisinda ise ne levhaya ne de
Ahmet Kurtulus metnine yonelik bir hizalama yapilmamistir. Ayrica levhanin i¢inde yer
alan kontur ¢izgisi de yer yer levhanin smirlarina yaklasmig bazi noktalarda ise
uzaklagmistir. Bu yoniiyle incelendiginde, levhanin i¢indeki tasarimin herhangi bir 6l¢ii

gbzetmeden goz karar1 yapilmis oldugu sdylenebilir.

MM A
CEVAT |
No: 83

Resim 20: Uzun Carsi'da yer alan Aktar Cevat Dikerler unvan levhasi. imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Cars1 kendi iginde gesitli kiigiik carsilar barmdiran bir yapiya sahiptir. Ornegin,
carsinin bir sokaginda sadece nalburlar varken diger sokaginda ise sadece baharatcilar
bulunabilmektedir. Baharat¢ilarin oldugu kiigiik meydanda yer alan Aktar Cevat Dikerler
levhasi (bkz. Resim 20) diger levhalara kiyasla biiytlik farkliliklar gostermektedir. Bagta
levhanin kesimi yukarida soz edilen Istanbul Kesimi biceminin disindadir ancak c¢ok
uzagida degildir. Istanbul Kesimi levhalarda iki daire arasina konumlandirilmis yatay
bir dikdortgen bulunurken bu levhanin kesimi daha ¢ok siislemeleri andirmaktadir.
Ustelik kullanilan malzeme ahsap oldugu igin, levhanin dis kismina bir derinlik

verilebilmistir.

Aktar Cevat Dikerler levhasit olduk¢a iyi korunmus ve giiniimiize kadar ulagmis
durumdadir. Iyi korunmus olmasindan dolay1 yazilarin bicemi de rahatlikla fark
edilebilmektedir. Levhada yer alan metinler yaziyiizii taramasi yapilabilen MyFonts’un

ag sayfasinda taratildiginda levha i¢inde kullanilan yaziyiizii isimlerine ulasilmistir.
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Black by Bitstream $29.00

AKTAR -

Resim 21: Aktar Cevat Dikerler levhasinin yaziyiizii algoritmasinda ¢ikan tarama sonucu: Swiss 721.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

JDIKERLER

fold by Linotype $35.00

DIKERLER =

Resim 22: Aktar Cevat Dikerler levhasinin yaziyiizii algoritmasinda ¢ikan tarama sonucu: Optima Pro
Bold.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Yaziylizli glinlimiize kadar bozulma olmadan gelebildigi i¢in algoritma ilk denemede
sonug vermektedir. Levhada kullanilan Aktar yazisinin Swiss 721 yaziyiizii ile yazildigi
anlasilmaktadir. Swiss 721, Isvigreli tipograf Max Miedinger tarafindan tasarlanmis ve
yaziylizii 1982 yilinda piyasaya ¢ikmistir (Linotype, 2020). Ayni tarama Cevat Dikerler
igin gergeklestirildiginde, yine ilk denemede bu yazinin Optima Pro yaziyiiziine ait
oldugu ortaya cikmistir (bkz. Resim 22). Optima Pro, 1950 yilinda Hermann Zapf
tarafindan tasarlanmig, 1958 yilinda piyasaya siiriilmiistiir (Linotype, 2020). Levha iginde
kullanilan Optima Pro yaziyiizii 1958 yilinda tasarlandig1 gz 6niine alindiginda, levhanin

1958 yilindan sonra yapildig1 anlasilmaktadir.
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Resim 23: Berber V. Taskin levhasi. imzasiz

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Carsi’da bulunan bir diger unvan levhasi ise Berber V. Taskin yazili levhadir.
Normal bir unvan levhasinda olan genel bilgiler aymi sekilde bu levhada da
goriilebilmektedir. Berber ve V. Taskin yazilarinda sans-serif bir yazitipi tercih edilmistir.
Berber yazisinda “R” harfindeki kiiciik farkliliklar disinda tutarli bir yazim mevcuttur. V.
Taskin yazisinda ise 6zellikle “S$” harfinin egik olmas1 ve ¢engelinin kiiciik bir yuvarlak
ile harfe bitisik olarak konumlandirilmasi dikkat ¢ekmektedir. Zanaatkar burada “S”
harfini yaziya gore diizenlemistir. Tamamiyla sans-serif yazilan bu levhanin sadece kap1

numarasinin el yazisi ile yazilmasi ise dikkat ¢ekicidir.

MALBURIYE

TEL: 7916 -

TEOILLE

Resim 24: Emka Nalburiye unvan levhasi. Serdar Reklam imzali.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Cars1’da bulunan levhalardan bir tanesi de Serdar Reklam imzali Emka Nalburiyesi
levhasidir. Bu levha ilk bakista unvan levhasi gibi goziikse de aslinda unvan levhasi
ozelliklerini tasimamaktadir. Nitekim unvan levhalarinin igeriginde diikkan ismi, diikkan
sahibinin ismi ve kap1 numarasi yer almasi gerekirken bu levhada sadece diikkan ismi ve
telefon numarasi yer almaktadir. Ustelik unvan levhalarmin kesimi iki daire arasinda
konumlandirilmis yatay dikdortgen bicemindeyken Emka Nalburiye levhasit dogrudan

dikdortgen kirmizi bir zemin {lizerine hazirlanmistir.
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UMMET ERCIVAN #:/0%

Resim 25: Ercivan Kiraathanesi levhasi. Imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Unvan levhalar1 agirlikli olarak ticaretin yogun oldugu yerlerde goriiliirken kentin bazi
bolgelerinde de yer yer bulunabilmektedir. Ornegin Ercivan Kiraathanesi’nin levhas,
daha cok bir yerlesim bolgesi olan Karaosman Mahallesi’nde yer almaktadir. Kap1
numarast levhasmin boyutundan da anlasilacagi iizere levha oldukca dar bir alanda
muhafaza edilmektedir. Levhaya dikkatli bir sekilde bakildiginda Ercivan isminin
sonradan eklendigi ve kiraathanenin adinin daha 6nceden farkli oldugu anlasilmaktadir.
Normalde daha koyu olan levha zeminin iizerine daha agik renkte bir kirmiz1 astar atilmis
tizerine Ercivan yazisi islenmistir. Ercivan yazisi tipografik yoniiyle incelendiginde el
yazis1 olmamakla birlikte farkli yaziyiizleri icerdigi goriilebilmektedir. Ornegin “E” ve
“R” harfleri normal bir bigeme sahip olmasina karsin “C”, “V” ve “A” harfleri olduk¢ca
genistir. Bu levhanin farkli yazi numunelerinden derlenerek olusturuldugu
anlasilmaktadir. Kiraathanesi yazisinda ise Ercivan’a gore daha tutarli goziikmesinin
yaninda elle olusturulduguna yonelik isaretler bulunmaktadir. Levhanin altinda yer alan
Ummet Ercivan yazisi ise levhanin zanaatkari tarafindan el yazisi ile yazildiginm

anlagilmaktadir. Ercivan Kiraathanesi levhasinin zanaatkari ise bilinmemektedir.
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Resim 26: Ziiccaciyeci Ahmet Kaymaz unvan levhasi. imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Ziiccaciyeci Ahmet Kaymaz levhasi Yeni Cami bolgesinde yer almaktadir. Bu levha ilk
bakildiginda eskimeye yiiz tuttugu fark edilmektedir. Levhadaki “U” ve “I” harflerinin
noktalar1 asagiya dogru bakan iiggen bigemiyle yazilmigtir. Levhada iki farkli yaziyiizii
kullanilmistir. 1ki yazi da sans-serif olmakla birlikte Ziiccaciyeci geometrik ve dar
(narrow) bigeme sahipken Ahmet Kaymaz yazisi1 gorece daha normal bir bigeme sahiptir.
iki yaziyiiziinde de agirlik kalin (bold) olarak kullamlmistir. Kap: numarasinin ise
levhadaki diger yazilara oranla kiiciik kaldigindan, zanaatkarlarin kii¢iik 6l¢eklerde el

yazisint tercih ettigi goriilmektedir.

Resim 27: Safak Kiraathanesi levhasi. Imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Safak Kiraathanesi levhasit Ziiccaciyeci Ahmet Kaymak diikkanmin kargisinda yer
almaktadir. Bu levhada da ilk dikkat ¢eken seylerden bir tanesi gittik¢e eskimeye yiiz
tutmus olmasi ve duvar boyasi yapilirken levhanin iizerine dokiilen boya lekeleridir.

Levhaya bu yoniiyle uzaktan bakildiginda okunurluk problemleri ortaya ¢ikmaktadir.
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Safak Kiraathanesi levhasindaki harflemeler birbiriyle benzerlik gosterse de tutarlilik
gostermemektedir. Ornegin Safak yazisindaki “F” harfi ile Ufuk yazisindaki “F” harfi
birbiriyle ayn1 biceme sahip olmasina ragmen, Safak yazisinda biraz daha basik oldugu
anlasilmaktadir. Ayn1 durum “K” harfleri i¢in de gegerlidir. Bu noktada levhay1 yazan
zanaatkarin ayni yaziyliziinii kullanmaya calistig1 ancak, kii¢iik boyutlu bir levhada azami
okunurluk hedeflendiginden bazi yerlerde big¢im ile oynayip dikey olarak basiklik
olusturdugu, baz1 yerlerde de normal kullandig1 anlagilmaktadir. Levhada dikkat ¢eken
bir diger nokta ise Safak yazisinin saginda ve solunda bulunan siislemedir. Hiyerarsik
olarak Kiraathane yazisi en biiylik puntoya sahip olup levhada ilk kendini okutan satir
olmasina ragmen Safak yazisindaki siisleme de bu dogrultuda diikkdnin isminin &ne

¢ikmasini saglamaktadir.

NiVAZi USTA

Resim 28: Modern Sanayi2de yer alan Niyazi Usta unvan levhasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Unvan levhalarinda ortaya ¢ikan amator 6rneklerden bir tanesi Modern Sanayi bolgesinde
bulunan Niyazi Usta levhasinda goriilmektedir. Normal sartlarda unvan levhasinda
bulunmas1 gereken bilgiler bu levhada goziikmese de sadece isimlik olarak Istanbul
Kesimi bicemiyle olusturulmus olmas1 dikkat ¢ekicidir. Isimlikte yer alan yazi herhangi
bir yaziyiiziine ait olmadig1 diisiiniilmektedir. Harflerin bigemi tek tek ele alindiginda da
bu yaziy1 yazan zanaatkarin tabelacilik ya da fir¢a ile yazi yazmak ilizerine herhangi bir

egitim almadig1 ve gelisigiizel bir sekilde harfleri konumlandirdigi goriilebilmektedir.
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Resim 29: Modern Sanayi'de yer alan Isik Ticaret levhasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Modern Sanayi’de yer alan bir diger unvan levhasi ise Isik Ticaret levhasidir. Levha ilk
bakista diger levhalara gore siislii, albenili ve kurallarin digina ¢ikmisg bir goriiniime
sahiptir. Levhanin ilk halinin tizerine yillar sonra ikinci bir isim yazildig i¢in yazilarin
{ist {iste binme durumu meydana gelmistir. Levhanm ilk halinde Papatya Kol. Sti. Ismet
Papatya Ort. yazmaktadir. Levha ilk olarak ortalama 1970 yilinda yazilmustir. Ikinci
fasilda iizerine yazilan Isik Ticaret S. Papatya yazisi ise 1980’li yillara tekabiil
etmektedir. Diikkdn sahibi Sedat Papatya levhanin ilk olarak amcasi Ismet Papatya
tarafindan yaptirildigi, akabinde babasi Sabahattin Papatya’nin diikkkani devralmasiyla
levhanin {izerine S. Papatya yazildigi, kendi adi da “S” harfiyle basladig1 i¢in tabelay1
giincellemeyip babasindan kalma levhay1 kullandigini ifade etmektedir (Sedat Papatya,
Kisisel letisim, 07 Nisan 2020).

Tabela 10 yil arayla iist iiste yazildig1 igin iki farkli dSnemde ele alinmalidir. Ilk olarak
1950 yilinda yazildiginda diikkdn adinin harfleri goriinmeyen bir daire iizerine
konumlandirilarak orta kismi1 bos birakilmis ve bir papatya resmedilmistir. Ismin altinda
ise ilk diikkan sahibinin ad1 /smet Papatya Ort. yazisi saridan maviye dogru yiikselen bir

renk gecisi ile boyanmis digina da beyaz kontur verilmistir.

Aradan gecen 10 y1l sonra bir baska zanaatkar tarafindan bu sefer diikkkan ismi Isik Ticaret
olarak islenmis ve yaziya sadece kontur ¢izgisinden olusan bir kusak resimlemesi
yapilmistir. Bu tiirden bir resimleme unvan levhalarinda olduk¢a az goriilen bir
durumdur. Kusagin iginde yer alan Isik Ticaret yazisi serif bir yazidir ve harflerin

govdelerinde sar1 ¢izgiler bulunmaktadir. Ayni1 beyaz lizerine sar1 ¢izgiler asagida yer
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alan S. Papatya yazisinda da kullanilmistir. Bu yoniiyle Isik Ticaret levhasi sanayi

bolgesinde bulunan ender unvan levhalarindandir.
2.2.2. Diikkan Tabelalari ve Cam Yazilan

Adapazari’nda vernakiiler tipografi 6rneklerini igeren diikkan tabelalar1 ve cam yazilari,
unvan levhalarinin diginda tutulabilir. Nitekim unvan levhasi takan bir diikkan ile firca
ile yazilmis normal bir tabela asilmig diikkanla birbirinden cesitli o6zellikleriyle
ayrilabilmektedir. Normal bir ditkkkanda hem firga ile yazilmis tabela hem de yine fircayla
yazilmis cam yazilar1 bulunabilmektedir. Buna karsin unvan levhasi takan diikkanlarda,
mekanin ismini niteleyen unvan levhasi haricinde ciddi dl¢lide goze ¢arpan herhangi bir
isaret bulunmamaktadir. Bu ylizden aragtirma kapsaminda diikkan tabelalar1 ve cam

yazilar1 ayn1 kategoride degerlendirilmistir.

Resim 30: Uzun Carsi'da, Saadettin Cebeci tarafindan yapilan Cobanlar Baharat yazili diikkan tabelasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Firga ile yazilmis diikkdn tabelalari, diikkkdn ismi haricinde igeride satilan tirlinler
hakkinda birtakim detaylar da barindirabilmektedir. Ornegin Uzun Cars1 muhitinde yer
alan Cobanlar Baharat adli dikkkaninin tabelasinda, yalnizca firga ile yazilmig yazilar
degil, ayn1 zamanda diikkanin logosu olarak da nitelendirilebilecek ¢esitli resimlemeler
de goze carpmaktadir. Bu tabelada, diikkan adinin ¢ikis noktasi olan Cobanlar ifadesini
simgelemek adma C harfinin igine kervan resimlemesi konumlandirilmis ve aslinda
firmay1 tanitict bir logo olusturulmustur. Tabelanin sol ve sag tarafina yerlestirilen iki
logo arasina da diikkanin adi, neler satildigi, nasil satis yaptigi, diikkan sahibinin adi1 ve
soyadi, diikkanin telefon numarasi ve eski kapt numarasina kadar bulunmaktadir. Tabela

bu yoniiyle incelendiginde tipk1 bir kartvizit ya da brosiiriin 6l¢eklendirilmis hali gibidir.
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Tabelaya ilk bakildiginda Cobanlar Baharat yazisi agik¢a olarak okunabilmektedir.
Akabinde daha kii¢iik punto ile hangi kategorilerde satis yaptiginin bilgisi yer almaktadir.
Kategorilerden sonra daha kiiciik bir punto ile toptan ya da perakende satis yapildigina
dair ek bilgi goze carpmaktadir. Punto biraz daha kiiciildiiglinde diikkan sahiplerinin
isimleri, daha da kiiciildiigiinde ise artik diikkanda satilan {iriinlere dair tipki bir mentiyti
andiran tabelanin sag ve sol tarafina konumlandirilmais listeler yer almaktadir. Bu haliyle,
tabela icerisindeki tasarimda bir hiyerarsik diizenin varligindan sz edilebilir. Cobanlar
Baharat tabelasi, eski zanaatkarlardan Saadettin Cebeci tarafindan yapilmistir (Cetin

Cebeci, Kisisel Iletisim, 20 May1s 2020).

| |, e e E
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Facebaok o PIGS

Resim 31: 1985 yilinda Uzun Carsi'da yer alan Cobanlar Baharat diikkéan tabelasinin eski goriintiisii.

Kaynak: Resul Narin arsivi.

Bu tabelada hemen hemen her bosluk bir metin ile dolduruldugu i¢in tipografik yoniiyle
de ele alinabilir. Diikknin ana adinda kullanilan yaziyiizii ile hemen altinda yer alan
kirmizi ile yazilmis kategori yazilari birbirine benzerlik gostermektedir. Bu benzerlik
ozellikle 4, B, C, L, ve T harflerinde belirgin olarak géze ¢arpmaktadir. Bu iki yazim
arasindaki tek fark diikkan adinda kullanilan metin daha kalin iken kategori yazilar1 daha
incedir. Dolayisiyla normal ve kalin agirliklar1 olan dar bir yazi ailesi kullanildigi

gozlemlenebilir. Bu iki metnin disginda Toptan ve Perakende yazisinda ise digerlerinden
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farkli olarak genis bir gdvdeye sahip bir yazitipi kullanilmistir. Bu yazinin hemen altinda
yer alan Zekeriya Cobanlar yazisinda ise digerlerine nazaran daha kalin farkli bir yazitipi
tercih edilmistir. Tabelanin saginda ve solunda yer alan diger yazilar da birbirinden ¢esitli
yonleriyle farklilik gostermektedir. Tabela tipografik acindan incelendiginde kaotik bir

goriinlime sahiptir.

Resim 32: Uzun Carsi'da Cobanlar Baharat tabelasinin hemen tizerinde bulunan Aktar tabelast.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Kent iginde yer alan tabelalarin hemen hemen hepsi isyeri sahibinin ismi, kap1 numarasi
ve diikkkanin ad1 gibi ¢esitli bilgiler icermektedir. Uzun Carsi’da yer alan Aktar levhasinda
ise yalnizca Aktar yazmaktadir. Bu yazi bigeminde dikkat ¢eken seylerden bir tanesi
kabartma etkisidir. Fir¢a ile yazilan yazilarda agirlikli olarak diiz metinler ve ¢esitli renk
eklemeleri yapilirken bu tabelada yaziya derinlik verildigi goriilmektedir. Yazinin
arkasinda ise mavinin ¢ok acik tonlarinda bir golge bulunmaktadir. Tabela, Cobanlar
Baharat (bkz. Resim 30) tabelasinin hemen iizerinde yer aldigi i¢in, zanaatkarinin

Saadettin Cebeci oldugu sdylenebilir.
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BiSIKLET MOBLETTE

PEUGEOT« PUCH

YEDEK PARCA YETKILI SERVIS TAMiRHANES]
Eruin Ero0s & 5S. 720962

Resim 33: Ulus Caddesi'nde bulunan Ersozler Yedek Parca Servis Tamirhanesi levhast.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Bir baska 6rnek ise Adapazar1 Ulus Caddesi’nde yer alan Ersézler Bisiklet Moblette
Peugeot ve Puch yazili motosiklet tamircisinin tabelasidir. Tabelada siyah bir zemin
lizerine biiyiik beyaz harflerle yazilmis yazida, pastel tonlarda atilmis kirmizi ve mavi
golgelendirmeler dikkat ¢cekmektedir. Bu tabela, kullanilan renkler, yazinin bicemi ve
icerik bakimindan otomobil sanayi sitelerinde yer alan vernakiiler tipografi {iriinleriyle
benzerlik gostermektedir. Burada icerik olarak kastedilen sey tabela i¢indeki bilgilerin
hiyerarsik diizenidir. Tabelanin en {istiinde genellikle diikkdnin ya da ustanin adim
niteleyen bir ibare, altinda yapilan isle ilgili bilgilendirici bir metin ve onun da altinda
ustanin adi, soyadi ve telefon numarasi yer almaktadir. Ne var ki bu diikkdn sehrin
merkezinde yer almasina ragmen, sanayide icra edilen tiirden igler yapilmaktadir.
Ersozler tabelasindaki hiyerarsik diizenin bir benzeri olan ancak sanayi bolgesinde yer
alan bir tabela 6rnegi i¢in Erenler Modern Sanayi’deki Sami Oto Kaporta (bkz. Resim

34) tabelas1 gosterilebilir.
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Resim 34: Erenler Modern Sanayi bolgesinde bulunan firga ile yazilmig Sami Oto Kaporta tabelasi.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Kent genelinde incelenen tabelalarin hemen hemen hepsinde farkli tiirden harflemeler
bulunmaktadir. Bir tabela incelendiginde sayet yapan ustaya yonelik herhangi bir imza
ya da diikkan sahipleri tarafindan verilebilecek bir bilgi yoksa, tabelaya tipografik yonden
tekrar bakip mantik yiiriiterek diistiniildiigiinde birtakim detaylar ortaya ¢ikabilmektedir.

®
s AMl COOPER BLACK

Resim 35: 1922 yilinda Oswald Bruce Cooper tarafindan tasarlanan Cooper Black yaziyiizii.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Tabela dikkatli bir sekilde incelendiginde en tstteki Sami yazisinin, ustanin gelisigiizel
bir sekilde yazmadigi, belli bir tutarliliga sahip oldugu goriilmektedir. Bu yazinin,
yaziylizii tarama algoritmalarinda Oswald Bruce Cooper tarafindan tasarlanan ve 1921
yilinda Barnhart Brothers ve Spindler Yazi Evi tarafindan piyasaya siiriilen, ekran

kullanimi i¢in hazirlanmig Cooper Black oldugu goriilmektedir (Linotype, 2020).
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ABANA seri CIA

YABANA seni

' MEYDANA MEKA

Resim 36: Sanayi Sitesi Cami'nin sadirvaninda yer alan el yazmasi uyari levhas.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Bu ipuglari takip edildiginde, tabelay1 yazan ustanin, yazi kullanimina yonelik bir bilgiye
sahip oldugu, farkli yaziylizlerine erisebildigi, dolayisiyla tabelacilik meslegi ile
ilgilendigi 6ngoriilebilir. Buna karsin yine ayni1 belirsizliklerin yer aldigi Erenler Modern
Sanayi bolgesindeki Sanayi Sitesi Cami’nin sadirvaninda yer alan el yazmasi uyari
levhalart da degerlendirilebilir (bkz. Resim 36). Bu levhalar1 yazan kisi, herhangi bir
kurala ya da belirli bir yaziyliziine bagl kalmadan, tamamen el yazisin1 kullanarak bu
tirlinleri ortaya ¢ikartmistir. Dolayisiyla bu levhalari yapan usta, Sami Oto Kaporta (bkz.
Resim 34) tabelasini yapan usta ile karsilagtirildiginda birinin meslek icabir geregi
digerinin ise hobi ya da goniilliiliik esasiyla yaptigi bir isten s6z edilebilir. Bu baglamda
vernakiiler tasarimi icra eden yerel uygulayicilar hakkinda Tibor Kalman ve Rick
Poynor’un vernakiiler tanimlarinin tekrar vurgulanmasi bu durumu destekleyebilir.
Vernakiiler tasarimin onciilerinden olarak kabul edilen Tibor Kalman’a gore vernakiiler
tasarim, kiigiik bir isletmenin, tasarim gereksinimlerini kargilamak igin yerel tabela
ressamini, matbaay1 veya bir ticari sanatgiy1 ise aldiginda gergeklesir (Jacobs & Kalman,
1990, s. 3). Rick Poynor ise, gorsel iletisim tasarimda vernakiilerin profesyonel
tasarimcilar tarafindan degil, siradan insanlar tarafindan tretilen tasarim olarak ifade

etmektedir (Poynor, 2003, s. 81).
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Resim 37: Enver Yiicebalkan'in kullandig1 Giizel Yazilar I¢in Harf Ornekleri kitabu.

Kaynak: Murat Ertiirk arsivi.

Asil meslegi gliniimiiz reklamcilari gibi tabelacilik yapmak olan eski ustalar, tabelalarda
kullanilmak {izere yaz1 karakteri arayisina girdiklerinde c¢esitli kaynaklardan
faydalanmiglardir. Ozellikle donemin basili yayinlarinda gordiikleri farkli yazi
bigemlerinin kopya edilmesi bu ustalar arasinda oldukca yayginlik kazanmustir. Ilerleyen
donemlerde bazi ustalar profesyonel bir yaklagim gostererek bir yazi kitabi da edinmistir.
Bu isimlerden bir tanesi Enver Yiicebalkan’dir. Yiicebalkan, heniiz 19 yasinda iken
Adapazari’nda 1946-1991 yillar1 arasinda gosterim yapan Saray Sinemasi’nda
calismistir. Calistig1 45 yi1l boyunca miidiirliigiiniin yani1 sira bilet saticiligi, film tedariki
gibi gorevlerine ek olarak gosterime giren filmlerin afislerini ve g¢evredeki unvan
levhalari, duvar yazilari, apartman isimlikleri ve duvar resimlemeleri yaptigi

bilinmektedir (Ertiirk, 2018, s. 219).
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Resim 38: Enver Yiicebalkan'in yaptigi Karakaglar Ak Sarraf ve Kuyucumcu diikkani g1kl tabelast.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Yiicebalkan’in ¢alisma esnasinda bu tiirden bir kaynaktan esinleniyor olmasi, ortaya
cikarttigt gorsel iletisim rlinlerine tipografik bir estetik ve diizen olarak
yansimaktadir. Ornegin Kapali Carsi’da bulunan Karakaslar Akin Sarraf ve Kuyumcu
(bkz. Resim 38) tabelasinda ti¢ farkli yazi kullanildigi goriilmektedir. Bu yoniiyle
bakildiginda Yiicebalkan’in yazi tercihi yapabilecegi bir kaynaktan faydalandigi
sOylenebilir. Karakagslar ile Sarraf ve Kuyumcu yazilart birbirine benziyor olsa da, “S$”
ve “K” harflerindeki farkliliklar géze carpmaktadir. Akin yazisinda ise geometrik ve
koseli anatomi ile farkli bir yazitipi kullanilmistir. Bu tabela bigem yoniiyle ele
alindiginda, 6zellikle Karakaslar yazis1 goriinmeyen bir daire iizerine konumlandirilmas,
onun actig1 bosluk ile Akin yazisi tabelada vurgulanabilmistir. Karakaslar yazisinin taban
cizgisine verilen bu egim o donemde bilgisayar teknolojisinin kullanilmadig:
diisiiniilecek olursa tamamen el yordami ve g6z estetigi ile olusturuldugundan soz
edilebilir. Bu tabelanin bir diger farki ise firca ile yazilmamigs olmasidir.
Kronolojik olarak ele alindiginda firga ile yazilan tabelalardan sonra kabartma harflerin
yayginlasti1 1s1kl1 tabelalar gelmektedir. Bu tiirden 1s1kl1 tabelalarda harfler derinlik
verilerek one ¢ikartilmaktadir. Harflere derinlik verildigi kisim ise genellikle altin yalniz
renginde oldugu goriilmektedir. Eski fir¢a tabela ustast Hulusi Pili¢¢i’nin aktardigina
gore bu tiirden altin yaldizli kabartmalara elkamet denmektedir (Hulusi Piliggi, Kisisel
fletisim, 25 Kasim 2019).
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Resim 39: Cark Caddesi'nde bir ara sokakta bulunan Dr. Ahmet Diken tabelasi. Mehmet Menlik imzali.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Yiicebalkan gibi, ¢aligmalar1 amatorlere nazaran daha profesyonel olan ve ortaya
cikarttigl iiriinlerde yaziylizii kullanmayi1 tercih eden zanaatkarlardan bir tanesi de
Mehmet Menlik’tir. Menlik’in hazirlamis oldugu Dr. Ahmet Diken tabelasinda bu durum
dogrudan fark edilebilmektedir. Iki renk olarak tasarlanan tabelada ii¢ farkli yaziyiizii
kullanilmaktadir. Her yazida bulunan “A” harfinden yaziyiizleri arasindaki farklar da
ortaya ¢ikmaktadir. Menlik, {i¢ yaziylizii tercihini de sans-seriften yana kullanmis ve
tabelay1 yalnizca isimlik olarak degil ayn1 zamanda yonlendirme levhasi olarak da

tasarlayarak tedavi merkezine giden yolu kirmizi ok ile saga dogru gostermistir.

Resim 40: Adapazari'nin merkezinde bulunan Keskapanlar tabelas1. Imzasiz.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Kent icinde mesleklerini icra eden kimi ustalar da herhangi bir yaziyliziinii kullanmak
yerine dogrudan el becerileri ve gz estetiklerini kullanmayi tercih etmislerdir. Bunun en

1yi 6rneklerinden bir tanesi Keskapanlar tabelasidir. Tabeladaki harfler detayl bir sekilde
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incelendiginde belli bir yaziyiiziine ait olmadig1 ve zanaatkarin el yazisiyla ortaya ¢iktig1

anlasilmaktadir. Buna ragmen tabela i¢erisinde diizgiin bir kompozisyon oldugundan s6z
edilebilir.

Resim 41: Adapazari'nda yer alan Serdaroglu Elektrik Motorcusu tabelasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Tabela icerisinde hem el yazist hem de yaziyiizii kullanan ustalar da bulunmaktadir.
Serdaroglu Elektrik Motorcusu tabelas1 bu tiirden tabelalara 6rnek olarak gosterilebilir.
Tabelanin, fiziksel olarak hem demir tellerin arkasinda bulunmasi hem de giderek
paslanmasindan dolayr okunurluk sorunu bulunmaktadir. Tabelanin zanaatkar
Serdaroglu yazisinda serif tercih edip ismin vurgulanmasi igin yazinin altina siyah bir
gblge atmistir. Altinda yer alan diger yazilarda ise herhangi bir vurguya gerek duymamis
ve Elektrik Motorcusu yazisini elle yazmustir. Buna karsin Bakim ve Sarimi yazisinda ise
bir yaziyliziinii kullanmis olma ihtimali yiliksektir. Nitekim her hafin gévdesinde yukartya
dogru uzanan bir dalgalanma etkisi bulunmaktadir. Tutarli bir sekilde tekrar eden bu

tiirden bir yazinin, bir yaziyiiziine ait oldugu soylenebilir.
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Resim 42: Adapazari'nda bulunan Serdaroglu Demir Dograma tabelasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Ismi Serdaroglu olan bir diger tabela ise Serdaroglu Demir Dograma Dekorasyon
tabelasidir. Bu tabelada diikkanin isminin vurgulandigt Serdaroglu yazisi sans-serif
olusturulmus ve altina elle Demir Dograma Dekorasyon yazilmistir. Bu yazi, yukarida
yer alan Keskapanlar (bkz. Resim 40) levhasindaki el yazisi ile ortiisme gostermektedir.
Ornegin iki yazida da biiyiik harflerin sola dogru ¢ikan ¢engelleri bulunmaktadir. Ikisinin
de el yazisi oldugu bilindigi i¢in iki tabelay1 da ayni kiginin yaptig1 fikri ortaya ¢ikabilir.
Ne var Ki, tabelanin da ustasi bilinmedigi i¢in bu ¢ikarimdan herhangi bir zanaatkarin

ismine ulagilamamaktadir.

Resim 43: Uzun Carsi'da bulunan Terzi Giilay Giirpinar tabelast.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Cars1’da yer alan bir diger renkli tabela ise Terzi Giilay Glirpinar tabelasidir. Kent
genelinde yatay tabelalarin var olusu dikkat cekerken bu tabelanin dikey oldugu

goriilmektedir. Beyaz tabela zeminin iizerine sar1 y1ldiz resimlemeleri yapilarak ¢arpict
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bir goriintii ortaya c¢ikartilmistir. Tabelada ii¢ farkli yazi bigimi bulunmakla birlikte {i¢i
de el yazisidir. Terzi yazisi kirmizi ile boyanmis, disinda siyah bir kontur ¢izgisi atildiktan
sonra ayni zamanda siyah bir golge de eklenmistir. Bu yazida géze carpan ilk detay “E”
harfinin orta ¢izgisinde yer alan kalinliktir. Giilay Giirpinar yazisi, el yazisi bicemindedir.
“G” ve “U” harflerinin aym sekilde tekrar ediyor olmasi bu yazinin yazilirken bir
yaziylizii kullanildigr fikrini ortaya c¢ikartabilmektedir. Herhangi bir yaziyiizii
kullanilmigsa da “A” harflerinin bicemi ayni sekilde tekrar etmedigi i¢in yazinin

gelisigiizel bir sekilde yazildig1 da sdylenebilir.
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Resim 44: Uzun Carsi'da yer alan Terzi Sahin Tufan tabelasi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Uzun Carsi’da yer alan dikey terzi tabelalarindan bir tanesi de Terzi Sahin Tufan (bkz.
Resim 44) tabelasidir. Terzi Giilay Giirpmar (bkz. Resim 43) tabelasiyla konum olarak
birbirlerine yakin olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Terzi Giilay Giirpinar tabelaya kiyasla bu
tabelanin biraz daha sade oldugu goriilmektedir. Terzi yazisi bir yaziyiiziine ait olmakla
birlikte harflerin dikey olarak konumlandirilmasindan dolay1 bigemi bozulmus ve harfler
dikey olarak basilmigtir. Buna karsin sans-serif bir yazitipi ile yazilan Sahin Tufan yazisi
normal bir sekilde kullanilmigtir. Tipografik yoniiniin disinda tabeladaki mavi zemin ve

onun i¢inde de beyaz kontur ¢izgileriyle olusturulan kesik ¢ergceve bulunmaktadir.
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Resim 45: Arif Lider tarafindan yazilmig, Sakarya Caddesi'nde bulunan Terzi Demir Caligkan tabelast.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Terzi Demir Caligkan tabelas1 Adapazari’min Sakarya Caddesi’nde bulunmaktadir.
Diikkan sahibi Demir Caligkan ile yapilan goériismede tabelanin 1980 yilinda Lider
Reklam adi altinda ¢aligmalarimi siirdiirmiis Arif Lider tarafindan yapildigi bilgisine
ulasiimistir (Demir Caliskan, Kisisel Iletisim, 17 Nisan 2018). Lider, Terzi yazisinda
sans-serif, Demir Caliskan yazisinda ise el yazisi kullanarak yazmistir. Tabela diikkanin
hemen oOnilinde yer almasma ragmen yine de diikkani isaret eden bir ok isareti
resimlemistir. Terzi yazisinda “I” harfinin aslinda yaziyiiziine ait bir nokta olmadig1 ve

bunu tabeladaki sinir ¢izgisini agmamak i¢in 6zel olarak basik kullandig1 sylenebilir.
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Dijital Baski Merkezi

* Tabela

Resim 46: Arif Lider'in Lider Reklam brosiirii.
Kaynak: http://lider_reklam.rehberalem.com/iletisim.php

Bu tabelanin zanaatkari Arif Lider, firmasmin tanitimin1 yapmak tizere internette bir

brosiir hazirlamis ve bu brosiir internet ortamindaki yerel rehber sitelerine de girmistir.
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Kendisinin hazirladig: brostirde dikkat ¢ceken bir detay ise isminin altinda yazan ressam

ibaresidir.

Diikkan tabelalar ile ayn1 kategoride incelenebilecek olan bir diger gorsel iletisim tlriini
ise cam yazilaridir. Heniiz folyo ya da ¢ikartma harflerin yaygin olmadigi dénemlerde,
yerel zanaatkarlar, diikkkanlarin camlarinda agirlikli olarak altin yaldiz renginde olmak

suretiyle firga ile yazilar yazmiglardir.

Resim 47: Dar Sokak'ta bulunan Terzi Abdullah Yenihayat cam yazisi

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Adapazan ilgesinde cam yazilari incelendiginde altin yaldiz rengi 6zellikle kiigiik
esnaflarin ve eski eczanelerin camlarinda siklikla goriilebilmektedir. Altin yaldiz yazinin
arka planinda ise hem boyay1 korumak hem de metne bir kontur ¢izgisi olusturmak amagh
siyah koruyucu bir katman atilmaktadir. Bu sayede cam ile siyah zemin arasinda kalan
yaz1 herhangi bir sekilde yipranmamakta ve giiniimiize kadar ilk gilinkii haliyle
ulasabilmektedir. Bu tiirden yazilarda ana renk altin yaldiz olsa da baz1 cam yazilarinda

cesitli renkler ve farkli bigimler de kullanilmistir.
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Resim 48: Fir¢a ile yazilmig Ulus Simit Firin1 cam yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Adapazari’nda Ulus Caddesi’nde yer alan Ulus Simit Firini’nin cam yazis1 beyaz ve
kirmizi renklerinden olugmaktadir. Simit Firin1 ve Ulus, farkli bicimlere sahip olup Ulus
yazisi, fatface denilen, ingiliz vernakiiler harfinin gelisiminin bir devanu olarak gériilen
ve erken donem reklamcilikta kullanilmak tizere biiyitiilmiis ve kalinlastirilmig (Baines
& Haslam, 2005) bir serif harf bigimine sahiptir. Bu yazida dikkat ¢eken Onemli
noktalardan bir tanesi de Simit yazisinda yer alan “I” harflerinin noktalarinda bulunan
kalp resimlemeleridir. Eskiden beri yazilagelmis bu tiirden yazi ve resimlemeler kentin
tipografik dokusunun bir parcasidir. Bu tipografik dokuyu muhafaza etmek giiniimiizde
cesitli sebeplerden dolay1 pek miimkiin olamamaktadir. Bu sebeplerin basinda ucuz ve
seri Uretilebilen baski teknolojileri gelmektedir. Nitekim 27 Nisan 2018 tarihinde ¢ekilen

Ulus Simit Firininin cam yazisi giiniimiizde artik yer almamaktadir.

Resim 49: Ulus Simit Firini'nin yeni hali.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Ulus Simit Firii1 6rnegi iizerinden ele alindiginda, bu firin, bir siire bos kalmak suretiyle
kapali kalmistir. Firinin yeni alicist hem firmin isminde hem de diikkanin kendisinde
cesitli degisikliklere gitmistir. Nihayetinde yeniden fir¢a ile yazdirmak yerine dijital baski

yontemine bagvurularak yeni bir tabela asilmig ve kentin tipografik dokusundan bir parga
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daha eksilmistir. Bu baglamda vernakiiler tipografi iizerine yapilan bu arastirmanin

Onemini gostermektedir.

Resim 50: Tiiriiniin ilk 6rneklerinden Sevin Triko 151kl1 tabelasi ve cam yazisi. Mehmet imzali.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Cam yazilarinda daha ¢ok sadece metin yer almasina ragmen bazi ditkkanlarin logolari
da aym ydntem ile cama islenebilmektedir. Ornegin, yukaridaki Sevin Triko kabartma
1s1kl1 tabelasinda yer alan logo, ayni dilkkkénin cam yazisinda da kullanilmistir (bkz Resim
50). Isikl1 tabelanin sag alt kdsesinde yer alan “Mehmet” imzasi ise bu yazinin eski tabela

ustalarindan Mehmet Mennik tarafindan yapildigina isaret etmektedir.

Cam yazilarmin insan akiginin yogun oldugu kent merkezlerinde, karmasadan uzak,
diikkanin adimi niteleyebilecek sekilde sade bir tipografiyle yazildig: goriilebilmektedir.
Burada kent merkezindeki cam yazilari ozellikle vurgulanmistir. Nitekim sanayi
bolgelerinde yapilan vernakiiler tipografi saha taramalarinda, cam yiizeyler iizerine

yazilan yazilarin ¢ok renkli ve devasa boyutlarda oldugu gozlemlenmektedir. Bu tiirden

cam yazilarina 2.2.5 Sanayi Bélgelerindeki Uygulamalar bashiginda yer verilmistir.
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Resim 51: Firca ile yazilmus Istiklal Eczanesi cam yazisi.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Cam yazilarinda altin yaldiz renginin kullanimi yalnizca Adapazari ilgesinde goriilen bir
durum degildir. Birgok sehirde ayni yontem ile hem diikkanlarin cam yazilart hem de
apartman isimlikleri cam yiizeylere yazilmistir. Bu yontem yillarca kullanildigir ve
benimsendigi i¢in tasarimin dijitale aktarildigi donemlerde de etkisini yitirmemis, dijital

baski ve ¢ikartma harf uygulamalarinda da kullanilmistir.
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Resim 52: Cikartma etiket ile yapistirilmis Ozdenoglu Eczanesi cam yazisi.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Yukarida yer alan Ozdenoglu Eczanesi cam yazis1 dijital ortamda tasarlanmis ve folyo
kesimi olarak cama yapistirilmistir. Istiklal Eczanesi cam yazisi ile karsilastirildiginda

(bkz. Resim 51) bigem ayni ancak uygulama yontemleri birbirinden farklidir.
2.2.3. Duvar Yazilan

Duvar yazilari, giiniimiizde boyut gézetmeksizin dijital baski yontemi ile brandalarla
germe yontemiyle rahatlikla yapilabilirken, eski zanaatkarlar bu tiirden isleri iskele kurup
bir boya is¢isi gibi, yazilar1 duvarlara firca ile boyama yaparak yazmaislardir. Kent i¢inde
kesfedilen duvar yazilar1 kimi zaman devasa boyutlarda boydan boya binay1 kapliyorken

yer yer de bir insanin rahatlikla ulasabilecegi boyutlarda oldugu goriilmektedir.

Enver Yiicebalkan, Sakarya’da donemin gorsel iletisim {iriinlerini neredeyse her alanda
ortaya ¢ikartan ender ustalardan bir tanesidir. Yaptigi her isin altina attigt “E.

Yiicebalkan”  adli  imza  sayesinde de  gilinlimiizde  iriinlerine  de
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ulagilabilmektedir. Yiicebalkan’in sadece attig1 imzalar sayesinde apartman isimligi,
duvar yazisi, firca ile yazilmis unvan levhast ve elkamet kabartma ile yaptigi 151kl

tabelalar yaptig1 ortaya ¢ikmuistir.
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Resim 53: Enver Yiicebalkan tarafindan yazilmis Altmbugday Un Fabrikasi duvar yazist.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Altinbugday Un Fabrikasi, Yiicebalkan’in oldukga biiyiik bir duvar yiizeyine uyguladigi
biiylik 6l¢ekli caligmalardan biridir. Sakarya’nin Adapazar ilgesinden Hendek ilgesine
uzanan D-100 karayolu iizerinde kalan bu fabrika gliniimiizde terk edilmis metruk bir
bina durumundadir. Fabrikanin karayoluna bakan cephesinde genis bir duvar yiizeyi
bulunmaktadir. Bu yiizeyin en altinda yer alan “E.Yiicebalkan” imzas1 sayesinde bu
yazinin Enver Yiicebalkan tarafindan yazildigi goriilmektedir. Yiicebalkan’in diger
caligmalarinda oldugu gibi bu ¢alismasinda da olaganin disinda bir yazi se¢imi yaptigi
goriilmektedir. Ozellikle fabrikanin adinin nitelendigi altinbugday yazis1 hem kiigiik
harflerle yazilmis hem de kalin serif bir yazitipi kullanilmistir. Altinbugday metni
tipografik bicem yoniiyle incelendiginde bir fabrika igletmesinin agirligina uygun bir

bicemde oldugu sdylenebilir.
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Resim 54: Adapazari'nda bulunan Cetinler Mobilya duvar yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Duvar yazilari tabelalar gibi uzun yillar boyunca ayni kalitesinde kalamamaktadir. Olas1
bir stva dokiilmesi ve boya aginmasi s6z konusu oldugu zaman ¢alismalar dogrudan yok
olabilmektedir. Yukarida yer alan Cetinler mobilya duvar yazis1 da giderek silinen
orneklerdendir. Bu olumsuzluklarin yaninda tipografik yoniiyle incelendiginde ise iyi bir
ornektir. Zanaatkar, Cetinler yazisim sans-Serif bir yazitipi ile ve kalin bir agirlik
kullanarak yazmistir. Bu yazida dikkat ¢eken en 6nemli 6zellik ise yazinin arkasina dogru

verilen derinlik etkisidir. Yesil ve beyaz renklerden olusan bu derinlik duvar iizerine

islenen yaziya ii¢ boyutlu bir goriiniim katmaktadir.

Resim 55: Adapazari'nda bulunan Balci adli marangoz duvar yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Adapazari’nda bulunan bir diger duvar yazis1 6rnegi ise Balc1 adli marangoz atdlyesinin
duvar yazisidir. Bu yazinin yakin tarihte yazildigi halen metnin arkasinda bulunan kursun
kalem ile ¢izilmis satir ¢izgilerinden de anlagilmaktadir. Geometrik bir yazi ile yazilan
Balci harflemesi yaziyiizii algoritmasiyla eslestirildiginde Eurocine adli yaziyiiziine
oldukg¢a yakin bir bigeme sahip oldugu goriilmektedir. Eurocine, 2018 yilinda Paulo
Goode tarafindan tasarlanmis 36 tiyesi bulunan bir yaziyiiziidiir (Linotype, 2020).
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Resim 56: Balci yazisinin yaziyiizii algoritmasindaki sonucu. Eurocine.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Gilinlimiizde mevcut olan binlerce yaziyilizii arasindaki benzerlikler kaginilmazdir.
Sozgelimi, Balct (bkz. Resim 56), 1962 yilinda Aldo Novarese tarafindan tasarlanan
Eurostile (Linotype, 2020), 2018 yilinda Paulo Goode tarafindan tasarlanan Eurocine gibi

genis, geometrik gliflere sahip sans-serif yaziyiizleri ile benzerlik tagimaktadir.

Duvara yazilan yazilar ile cama ya da diikkan levhalarina yazilan yazilar arasinda biiyiik
farkliliklar bulunmamaktadir. Firgayla bu tlirden isler yapan zanaatkarlar diikkanlarin bos
duvar ylizeylerini bazen siislemelerle bazen de tipki bir levha yazar gibi kullanmiglardir.

Bu isimlerden bir tanesi de Mehmet Tevfik Tanggil’dir.

Resim 57: Erenler'de yer alan Hacioglu Pide ve Lahmacun Salanu duvar yazisi. Tevfik Tanggil imzali.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Tanggil, duvar ylizeylere hem siislemeler hem de yazilar yazan bir zanaatkardir.

Erenler’de bulunan Hacioglu Pide ve Lahmacun Salonu duvar yazisi iizerinde bir¢ok
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detay barindiran harflemeler igermektedir. Yukaridan asagiya dogru incelendiginde
Hacioglu yazisinda el yazisi, Pide ve Lahmacun yazilarinda sans-serif, Salonu yazisinda
ise Hacioglu yazisinda kullandig1 yazitipini kullanmistir. Kirmiz ile isledigi harflerin
altinda hem beyaz hem de sar1 vurgular bulunmaktadir. Bu duvar yazisinda normal bir
yaziylizii ile yazilan harflemelerin disinda Hacioglu yazisindaki “g” harfinin ilmiginde
(loop) yer alan keskin doniis ilk etapta goze carpmaktadir. Ayni zamanda Pide ve
Lahmacun yazilariin arasinda yer alan “ve” yazisinda VvV harfinin sag kolunun (Stem)
yukartya dogru ¢iktig1 goriilmektedir. Kirmizi ile yazilan bu yazilarin altinda da pide ve
lahmacun c¢esitlerinin yer aldig1 siyah, sans-serif ve kalin bir yazitipi ile yazilan maddeler
yer almaktadir. Onlarin da altina bakildiginda yine bir el yazisi bicemiyle yazilmig Servis
Yapulir yazis1 goriilmektedir. Burada kullanilan el yazis1 yukarida yer alandan farklidir.

Sonug olarak Tancgil, bu duvar yazisini olustururken dort farkli yazitipi kullanmis ve sag

alt koseye de Tevfik T. yazili imzasini birakmustir.

Ustalara ait imzalar kent genelinde incelendiginde onlarin yapmis oldugu diger
calismalarin ortaya ¢ikmasinda biiylik faydalar saglamaktadir. Yukarida yer alan
Tanggil’in duvar yazisinda yer alan Tevfik T. imzas1 Erenler bolgesinde yer alan Atatiirk

Sanayi sitesinde bir duvar yazisinda da goriilmektedir.

\
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Resim 58: Erenler, Atatiirk Sanayi Sitesi'nde bulunan Tevfik Tanggil imzali duvar yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Tanggil, Erenler Atatlirk Sanayi Sitesi’nde, Sen Servis adl1 diikkkanin igerisinde yer alan

bu yazida tipki Hacioglu Lahmacun duvar yazisinda yer aldigi gibi farkli yazitipleri
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kullanmis ve bunlar1 ayni sekilde sar1 bir zemin kullanarak vurgulamistir. Bir zanaatkarin
tek bir ¢alismasini inceleyerek onun tasarim tiislubu hakkinda fikir yiiriitmek zordur.
Diger calismalar1 da ortaya ciktiginda dogrudan zanaatkarin da iislubu ortaya
cikabilmektedir. Tanggil’in iki ayr1 ¢alismasi bu yoniiyle incelendiginde onun el yazilari
konusunda ustalikla is ¢ikartabildigi, metinleri vurgulama konusunda benzer yontemlere
bagvurdugu, metinlerle birlikte logo ve simgeler resimleyebildigi ve duvar yiizeylerine

calismalar yaptig1 sOylenebilir.
2.2.4. Apartman isimlikleri

Apartman isimlikleri, yogun olarak Sakarya’nin kent merkezinde bulunmaktadir. 1999
depremi Oncesinde inga edilen apartmanlarin giris kapilarinin demir kapi oldugu
goriilmektedir. Demir kapilarin en {ist kisminda cesitli boyutlarda cam ylizeyler
bulunmaktadir. Firca ile yazilan apartman isimlikleri de bu cam yiizeyler {izerine
yazilmistir. Apartman isimlikleri yalnizca konut olarak kullanilan binalarda degil ayni

zamanda is hanlarimin girislerinde de bulunabilmektedir.

Resim 59: Uzun Cars1 mevkiinde yer alan Siikiir Han adli is haninin girisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Ozellikle eski eczanelerin cam yiizeylerinde siklikla kullanilan altin yaldiz renginin
arkasina siyah Kontur biceminde yazilan yazilar, apartman isimliklerinde daha da
yaygindir. Apartman isimliklerinde kesfedilen yazilarin tamaminin 1999 depreminden
once yazildig bilinmektedir. Dolayisiyla bu yazilarin her biri en az 21 yilliktir. Yazilar

firca ile yazilmis oldugundan ve kendi i¢inde bir biitiin olusturdugu i¢in depremden sonra
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yikilan binalardan dolay1 kap1 numaralar1 degisse de bazi apartman yazilarinin numara

kisimlarinda herhangi bir diizeltme yapilmamis ve ilk hali korunmustur (bkz. Resim 58).

Apartman isimliklerinde agirlikli olarak apartmanin ismi ve kapi numarasi bilgileri yer
almaktadir. Cogu eski apartmanin cam yazilarinda kapi numarasii ifade neden No
yazisinda “0” harfinin altinda bir ¢izgi bulunmaktadir. Kap1 numarasini bu sekilde ifade

etmek ustalar tarafindan sik kullanilan bir yontemdir.

Resim 60: Kres Sokagi'nda yer alan Ugurlu Apartmani cam yazist.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Kap1 numaralarinin degismesiyle birlikte numara giincellemelerinde farkli yaklagim
sergilenen apartman isimlikleri de olmustur. Ornegin, Ugurlu Apartmanrmin kapi
numaras1 tamamen farkli renkte, elle gelisigiizel bir sekilde yazilmistir. Bu noktada
tipografi biitlinligiiniin bozuldugu, kotii restore edilmis bir gériiniimiin ortaya ¢iktigi ve
bu diizeltmenin apartman isimligini yazan ticari ressam tarafindan yapilmadig

anlasilmaktadir.
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Resim 61: Sisik Apartmani cam yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Arastirma kapsaminda elde edilen diger bulgularda numara iizerini etiket ile kapatma
(bkz. Resim 65), mevcut numaranin iizerine boya ¢ekip benzer bir yazitipi ile yeniden

yazilmasi (bkz. Resim 61) gibi gesitli numara gilincellemeleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Apartman isimliklerinde birbirinden farkli olarak ¢esitli yazi bigemleri de goriilmektedir.
Ugurlu Apartmani cam yazisinda apartmanin ismi goriinmeyen bir daire iizerine
konumlandirilmistir. Apartman isminin altinda ise siyah goélgelendirme yapilmis ve yazi
derinlik kazanarak 6n plana ¢ikmistir. Sisik Apartmani cam yazisindaki kaligrafik bigim

ve “s” glifinin seriflerinde ve ¢engelindeki detaylar goze ¢arpmaktadir.

Apartman isimlikleri agirlikli olarak cam ylizeylere yazilsa da bazi apartmanlarda kiigiik
levhalar da goze carpabilmektedir. Bu levhalar daha ¢ok apartmanin kapist sokaga

bakmadiginda ya da apartmanin bir bahgesi oldugunda ortaya ¢ikabilmektedir.

|

NURLU AP

Resim 62: Nurlu Apartmani cam yazisi. Ayhan Piliggi imzal.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Nurlu Apartmani, Adapazari’nmin Cark Caddesi’nde yer almaktadir ve giris kapisina
ulagmak i¢in oncelikle bahgeye girilmesi gerekmektedir. Bu yiizden apartmanin isminin
daha rahat goriilebilmesi i¢in bu levha apartmanin caddeye bakan bir cephesine asilmistir.
Nurlu Apartmani’nin yazisi, levhanin sag alt kosesinde imzasi bulunan Ayhan Piliggi

tarafindan yazilmistir. Levha dar ve uzun bir 6l¢iiye sahip oldugu i¢in, hemen hemen hig

62



bosluk kalmayacak sekilde dogrudan yaziya yer verildigi goriilmektedir. Levha,
tipografik yoniiyle incelendiginde birtakim detaylar ortaya ¢ikmaktadir. ilk gdze carpan
nokta Nurlu yazisi ile Ap. yazilarindaki bigem farkliligidir. Levha lehva serif (slab serif)
yazilmig iken, Ap. Yazisinda sans-serif geometrik bir yazitipi tercih edilmistir. Nurlu
yazisindaki bir diger 6zellik ise harflerin govdelerinde yer alan koyu renkli ¢izgilerdir.
Bu ¢izgilerin harfin genel yapisini olugturdugu varsayilirsa, Nurlu yazisinda ige dogru

verilmis bir kontur oldugu da s6ylenebilir.

ydulkadir

Resim 63: Enver Yiicebalkan tarafindan yazilan Abdiilkadir Giiler Apartmanit cam yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Apartman isimligi tasarimlarinda icerigi bir kaliba oturtmak yaygin goriilen bir durum
degildir. Isimliklerin cogunda yazilara dogrudan cesitli miidahaleler bulunurken
Abdiilkadir Giiler Apartmani cam yazisinda metin miimkiin oldugunca sade tutulmus
buna karsin yatay bir dikdortgen ile ¢cevrelenmistir. Hiyerarsik bakimdan incelendiginde
burada dikkat ¢eken en 6nemli unsur Giiler yazisidir. Giiler yalnizca punto olarak diger
yazilardan bilylik olmasindan dolay1 degil ¢ergevenin de hem yatayda hem dikeyde tam
ortada gorliniir olmasindan dolay1r 6ne ¢ikmaktadir. Apartmanin kapi numarasi da bu
tasarimda c¢ergeveye gore ortalanmustir. Abdiilkadir ve Ap. yazilari ise ¢ercevenin ¢izgisi
tizerinde konumlandirilmistir. Tipografik yonden incelendiginde sans-serif bir yazitipi
tercih edilmis ve firg¢a ile yazilmig olmasina ragmen uyumlama (kerning) sorunlari

bulunmamaktadir.

Apartman isimliklerine ustalarin imza birakmasi sik yaptiklart bir sey degildir.
Yiicebalkan ise, yaptig1 birgok isin altina imzasini birakan bir zanaatkardir. Bu sayede

kent genelinde ustaya ait bir¢ok eser giin yiiziine ¢ikabilmektedir.
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Apartman isimliklerinde unvan levhalar1 gibi belirli bir genelgegerin olmamast, yazilarin
cesitlilik gdstermesine neden olmustur. Dolayisiyla tipografik yonden ele alindiginda

cesitli renk ve yaziylizleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 64: Yoriikoglu Apartmani cam yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Yoriikoglu Apartmani cam yazisi diger apartman isimliklerine gére dogrudan rengi ve
yaziyiizi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Yorikoglu yazisi hafif bir egim ile cam yiizeye ¢apraz
olarak yazilmis ve kirmizi rengin altina beyaz golgelendirme kullanilmistir. Bu tiirden
yazilarda daha ¢ok agik renk olan yaziy1r vurgulamak i¢in altina koyu bir renkte golge
atilirken, Yoriikoglu 6rneginde tam tersi uygulanmistir. Yaziyiizii ise hangi aileye ait
oldugu bilinmemekle birlikte gelisigiizel yazildig1 da ihtimaller dahilinde olabilmektedir.
Nitekim el yazis1 bigemine sahip yazitiplerinde her harfin birbiriyle olan baglantisi
tasarlanmistir ancak Yéoriikyoglu yazisinda “k” ve “o” harfleri arasinda herhangi bir bag

bulunmamakta ve “k” harfinin bacag: (leg) neredeyse “g” ile temas etmektedir. Buradan

hareketle, bu yazinin, ustasi tarafindan el estetigine dayandirilarak yazildigi sdylenebilir.

Apartman isimliklerinde nadir de olsa goriilen bir diger detay ise isimliklere ek olarak
yapilan resimlemelerdir. Apartmanin isminin gagristirdig birtakim gorseller isimliklerin
yaninda resmedilmistir. Bu baglamda ele alindiginda apartman isimligini yazan kiginin

bir tabela ustas1 olmasinin yani sira, ressamlikla ilgilendiginden s6z edilebilir.

Herhangi bir diikkkanin caminda ya da tabelasinda, satilan {iriinii nitelemek iizere ¢esitli
resimlemeler bulunmasi olagandir. Apartman isimliginde ortaya ¢ikan resimlemeler ise

Sakarya’nin geneli ele alindiginda oldukea istisnai bir durumdur. Adapazari’nin Tigcilar
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Mahallesi’nde bulunan Deveci Apartmani yazisi diger apartman isimlikleriyle

kiyaslandiginda gerek tipografisi gerekse resimlemesiyle tamamen farklidir.

Resim 65: Deveci Apartmani cam yazisi ve resimlemesi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Deveci Apartmant 6rneginde, bigcimi dalgalanma etkisi verilerek bozulmus bir yazi
bulunmaktadir. Ustelik yazinin renginde daginik olarak renk gegisleri goriilmektedir.
Yazidaki bir diger 6ne ¢ikan unsur ise hem kontur hem de gdlge kullanilmasidir.
Incelenen diger tiim &rneklerde ya kontur ya da golgelendirme kullamlirken bu yazida
ikisi birden tercih edilmistir. Deveci Apartmani’nin caminda yer alan resimleme tipografi
ile birlikte degerlendirilebilir. Nitekim isimligin solunda bulunan deve ve keyif yapan
erkek figiirli, detay barindirmayan, iki boyutlu ve naif denilebilecek bir {iislupla

resmedilmistir.
2.2.5. Sanayi Bolgelerindeki Uygulamalar

Sakarya’da hem otomobil hem de mobilyacilar olmak iizere cesitli sanayi merkezleri
bulunmaktadir. Sanayi merkezlerindeki eski diikkanlar, yapilari itibariyle yiiksek tavanli
mekanlardir. Bu tiirden mekanlarin kapilar1 ise gozenekli cam yiizeyleri bulunan ve
tavana kadar uzanan yiiksek demir kapilardir. Dolayisiyla diikkanin ismini niteleyen
yazilarin bu kapilarin {izerinde bulunan cam yiizeylere yazildigi goriilmektedir. Cam
ylizeylere ek olarak kapilarin {izerinde duvar yiizeyler de bulunabilmektedir. Bu

noktalarda da diikkanin adini niteleyen duvar yazilari 6n plana ¢ikmaktadir.

Sanayi merkezleri yerlesim yerinin disinda sadece diikkanlarin yan yana dizili oldugu

genis bir alana yayilmaktadir. Her diikkkanin cam yazis1 ya da duvar yazisi oldugu igin
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genel goriiniime bakildiginda kaotik bir goriintii ortaya ¢ikabilmektedir. Bu karmaganin
icinde bir diikkanin isim olarak 6ne ¢ikartilmasi igin oldukga biiyiik 6l¢iilerde yazilarin

var oldugu goriilmektedir.

Sanayideki vernakiiler tipografi o6rnekleri kentin merkezinde yer alan drneklere kiyasla
blyiik farkliliklar barindirmaktadir. Bunun baglica sebeplerinden bir tanesi
zanaatkarlardir. Kentin merkezinde yer alan zanaatkarlar daha ¢ok giinliik gorsel iletisim
ithtiyaglar1 gibi yazim igleriyle ilgilendikleri i¢in, birbirine yakin genel gecer tasarim
uygulamalar1 goriilebilmektedir. Sanayilerde bulunan zanaatkarlar ise yine sanayide bir
baska isle mesgul olan kimseler oldugu i¢in birgogunun farkli iislubu bulunabilmektedir.
So6zgelimi, sanayi bolgesinde motorlu tasit parcalari ya da mobilya boyayan/siisleyen
kimseler ayn1 zamanda sanayinin cam yazisi, tabela yazisi, duvar yazisi ve yonlendirme

levhasi gibi gorsel iletisim ihtiyaclarini da karsilayabilmektedir.

Resim 66: Modern Sanayi'de bulunan Eksozcu ismail Orhan duvar yazis.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Eksozcu Ismail Orhan duvar yazis1 Erenler Modern Sanayi’de yer almaktadir. Yiiksek
girigli kapisinin hemen {izerinde yer alan duvar boslugundaki harfler, kapinin rengine
uyumlu olarak mavi renge boyanmis ve dilkkan sahibinin ismi govdesi kirmizi, vurgusu
mavi bir el yazisi ile islenmistir. EKSozcu yazisi tutarli bir harf uyumuna sahiptir. Harf
genisliklerinin benzer olmasi, espas oraninin iyi ayarlanmasi ve harflerin tutarli bir
sekilde italik olmasi, yaziy1 yazan zanaatkarin igerisinde italik agirliklar barindiran bir
yaziyiizii kullandigina isaret etmektedir. Sanayide yer alan diger yazilara kiyasla, Eksozcu
Ismail Orhan yazisim digerlerinden ayiran bir 6zellik ise tasarimdaki sadeliktir. Yaz,
duvarin merkezine konumlandirildiginda saginda, solunda iistiinde ve altinda bulunan

bosluklar sayesinde uzaktan bakildiginda bile Eksozcu Ismail Orhan yazisi rahatlikla
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okunabilmektedir. Ustelik kapi iizerinde yer alan camlarda herhangi bir harfleme
bulunmadig1 igin izleyicinin gbzii dogrudan Eksozcu Ismail Orhan yazisina

odaklanmaktadir.

Resim 67: Modern Sanayi'de bulunan Aydinlar Oto cam yazist.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Modern Sanayi’de yer alan bir diger harfleme ise Aydinlar Oto Cam diikkdninin cam
yiizeylerinde yer almaktadir. Tipki Eksozcu Ismail Orhan (bkz. Resim 66) duvar
yazisinda oldugu gibi, bu yazida da diikkanin kap1 rengiyle tipografi arasinda bir renk
uyumu bulunmaktadir. Yazilarin altinda yer alan kirmizi vurgu kapinin ¢ergevesi ile ayni
tondadir. Bu durumda ortam ile tasarim tek bir biitiin halinde ele alinabilir. Nitekim
diikkanin cam yiizeylerinde dilkkan adinin yer aldig1 harfler haricinde ne bir etiket ne de
bir harfleme bulunmamaktadir. Bu yazinin zanaatkari, kapinin tizerinde bulunan dort
pencereyi bir ¢aligma alani olarak kullanmus, birinci pencereye diikkkanin ana adini, diger
pencerelere ise yapilan isi niteleyen harfler islemistir. Ug kelimeden olusan diikkan
adinda ii¢ ayr1 yazitipi bulunmakla birlikte hepsinde ayn1 vurgulama yer almaktadir.
Aydinlar yazisi el yazisi, perspektif bir goriiniime sahip olan Oto yazisi sans-serif, Cam
yazisi ise serif yaziyliziine sahiptir. Zanaatkar her yaziyi sar1 renkle, kirmizi vurgulamayla
ve gdvdeye uyguladigr acik 151k hareketiyle siislemistir. Bu cam yazisinda dikkat ¢ceken
bir diger unsur ise tasarimda yer alan hiyerarsidir. Kentin merkezinde yer alan tabelalarda
daha ¢ok diikkanin ismi 6n plandayken sanayi bdlgelerinde yer alan diikkanlarda, iceride
yapilan isle ilgili yazilar 6n plana ¢ikmaktadir. Tipografik kaosun oldugu bir ortamda

yapilan isin 6ne siiriildiigii dogal bir tasarim {islubu ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Resim 68: Kurt-Is Oto Eksoz cam yazisi.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Yukarida bahsedilen tasarim iislubuna bir diger 6rnek ise yine Modern Sanayi’de yer alan
Kurt-Is Oto Eksoz cam yazisidir. Bu cam yazisinda da diikkanin sol iist kdsesinde yer alan
birinci penceresi isimlik, diger pencereleri ise iceride yapilan isle ilgili bilgi veren Eksoz
yazistyla islenmistir. Sanayi bolgelerinde yer alan cam yazilarinin hemen hemen hepsi
birbirinden bicem olarak farklidir. Birinci pencerede yer alan Kurt-Is Oto isimliginin
yaninda ustanin adi ve telefon numarasi yer almaktadir. Pencere igerisinde farkli
yazitipleri ve el yazilart bulunmakla birlikte, birinci pencere bu yoniiyle tipki kent
merkezinde yer alan unvan levhalar1 gibi is gormektedir. EKS0z yazisinda ise sar1 kalin
bir yaziyiizii, mavi vurgulama ve harfler ilizerinde yer alan beyaz desenler dikkat
cekmektedir. Bu calismada da diikkdnin kapisi tipografi ile bir biitlin olarak
degerlendirilebilir. Nitekim kap1 iizerinde islenen harflemeler haricinde herhangi bir
etiket ya da fircayla yazilmig baska bir sey bulunmamaktadir. Sanayinin geneliyle
kiyaslandiginda, yukarida yer bu tirden calismalar temiz olarak nitelendirilebilecek
tiirden islerdendir. Sanayi bir biitiin olarak tipografik kaos olustururken bu kaosu kendi

icinde gosteren diikkanlarin sayis1 da azzimsanmayacak kadar fazladir.
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Resim 69: 007 Ridvan cam yazisi.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Tipografik kaosun ortaya ¢ikmasinda rol oynayan diikkan cephelerinden bir tanesi 007
Ridvan adl1 diikkéna aittir. Kapi lizerinde yer alan etiket kalabaligi, camlarin renklerinin
farkli olusu ve yazi yazmak igin ayrilan alanda yazinin adeta bir doldurma yontemiyle
calisma ylizeyinin simirlarina kadar uzanmasi diikkan isminin kaybolmasina sebep
olmaktadir. S6z gelimi, bu diikkanin 6niinden araciyla gecen birisi etiket yogunlugu ve

renk karmasasi yliziinden diikkanin adin1 okumakta zorlanabilecegi diisiiniilebilir.

Diikkanin cephe goriinlimiiniin disinda dikkat ¢ceken bir diger 6zelligi ise cam yazisinda
lakap kullanilmasidir. Bu tiirden bir kullanim, ¢ok fazla goriilen bir durum degildir. Cam
yazisina baktigimizda ustasinin Ridvan adl1 birisi oldugu anlasilirken ayni1 zamanda onun
007 lakapl biri oldugu da ortaya ¢ikmaktadir. Ustanin lakab1 dahi yer almasina ragmen

diikkanin ne diikkan1 oldugunun anlasilmamasi da dikkat ¢eken bir diger durumdur.

Camda yer alan 007 Ridvan yazisi ise tipografik yonden ele alindiginda zanaatkarin
muhtemelen bir yerlerden esinlenerek olusturdugu harfin istiinde, ortasinda ve altinda

bulunan eklemlerle siislenmistir.
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Resim 70: Akmer Motorlu Araglar LTD. STI. cam yazisi

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Diikkan cephesi oldukca yogun olan bir bagka cam yazisi 6rnegi ise Modern Sanayi’de
yer alan Akmer Motorlu Araglar adli dikkkanda goriilmektedir. Bu cam yazisinda, yapilan
isten ziyade diikkanin adi 6n plana ¢ikmaktadir. Her pencereye ayri ayri islenen Akmer
harfleri, serif bir yazitipi ile yazilmis sar1 renk ve kirmizi vurgulamayla cama iglenmistir.
Bir alt satira inildiginde Motorlu Araglar LTD. STI. yazilarmin bulunduklari alana gore
genis ya da daraltilmis bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Cesitli numaralarin ve
model isimlerinin yer aldigi yan pencereye gecildiginde ise yine ¢aligma alaninin igine
sigdirilmak suretiyle daraltilan rakamlar ve rakamlarin da altinda yine kirmiz1 renkte

vurgulamalar géze ¢arpmaktadir.

Bu diikkanda cam yazisinin haricinde dikkat ¢eken bir diger unsur ise diikkkanin girig
kapisinin hemen {izerinde yer alan Oto Elektrik levhasidir. Folyo kesimi yontemiyle
yapilan ve cam yazisindan sonra eklenen bu kiiglik levha el emegi ile tek tek islenmis bir

biitiiniin ortasinda adeta bagka bir zamandan gelmis bir leke gibi yer almaktadir.
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Resim 71: Atatiirk Sanayi'de yer alan Kibar Oto tabelas1 ve cam yazisi. Ismail imzali.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Sanayi bolgelerinde yer alan vernakiiler tipografi bulgulari, bu bolgelerde mesleklerini
icra eden zanaatkrlarin ¢ok renkli ve Ozellikle vurgulu yazilar yazdiklarini
gostermektedir. Bu orneklerden bir tanesi de Atatiirk Sanayi’de yer alan Kibar Oto
diikkaninda goriilmektedir. Bu tabelay1 diger sanayi tabelalarindan ayiran en Onemli
ozellik, vurgularin olduk¢a detayli olmasidir. Tabelanin sol alt kosesinde yer alan

“Ismail” yazisindan zanaatkarin ad1 ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma tipografik yonden ele alindiginda, sadece tabelada bes farkli yaziyiizii
kullanildig1 goriilmektedir. Kibar Oto yazist kalin bir karakter ile yazilmis, alan
yetmedigi igin “I” harfinin noktas1 yariya kadar kesilmistir. Bu yazida dikkat ¢eken en
belirgin 6zellik, harflere uygulanan kabartma etkisidir. Zanaatkar, bu ¢alismasinda 11k
ve golge kullanimini etkili bir sekilde kullanmistir. Yazinin disinda yer alan siyah kontur
cizgisi ve altinda da yer alan siyah gélge Kibar Oto yazisini tabelaya ilk bakildiginda

dogrudan 6ne ¢ikartmaktadir.
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Resim 72: Kibar Oto tabelas1 detaylari.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Tabelanin sag tarafina gegildiginde dort farkli yazitipi ile yazilmis Sunroof Film Detayli
Temizlik yazilar1 goriilmektedir. Sunroof yazisi kalin ve sans-serif, Film yazisi serif,
Detayl: yazisi kalin, sans-serif ve daraltilmig, Temizlik yazisi ise el yazisi ile yazilmistir.
Zanaatkar, bu yazilar1 da yazarken gorece kiiciik olmalarina ragmen vurgulama etkilerini
es gecmemistir. Yazilarin alt tarafinda siyah ve kirmizi renklerle derinlik etkisi
olusturmustur. Dort yazi da ayni etki ve bir dizge halinde oldugundan, tipografik bir biitiin

olusturmaktadir.

Diikkanin cephesinde tabelanin haricinde bulunan bir kisim ise cam yazisidir. Zanaatkar,
camin yiizeyine gore Sunroof (bkz. Resim 71) yazisinda kullandigi yazitipini tepe
noktasindan kismistir. Ayrica sans-serif ve kalin bir yazitipi tercih etmistir. Siisleme ve
vurgulama etkilerini sik kullanan zanaatkar, bu yazisinda kirmiz1 gévde rengine beyaz

kontur uygulamis ve mavi bir derinlik vermistir.

72



HARUN HARUN

OTO ELEKTRIK |0TO ELEKTRIK
KLIMA KLIMA |

Resim 73: Harun Oto Elektrik Klima kapi yazisi. “Ismail” imzali.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Ice dogru kabartma harf etkilerinden dolay1 zanaatkarinmn yine “Ismail” oldugu
anlagildigt Harun Oto Elektrik Klima diikkdn1 da Atatiick Sanayi Sitesi’nde yer
almaktadir. Bu sefer uygulamasini kap1 iizerine yapan zanaatkar, Harun yazisinda kalin
ve sans-serif bir yazitipi tercih etmistir. Gévde rengi mavi olan yazinin ige dogru
kabartmasi bulunmaktadir. Bu yazinin altinda ise sar1 kontur ¢izgisi, sar1 vurgulama ve
onun da altinda kirmizi vurgulama bulunmaktadir. Ayrica yazilarin iistiinde yildiz

simgesini andiran ¢esitli slislemeler de yerlestirilmistir.

Bir alt satira geg¢ildiginde Oto Elektrik yazisinin da kalin ve sans-serif oldugu
goriilmektedir. Bu yaziya kirmizi gévde rengi, siyah derinlik ve mavi vurgulama
eklemistir. Klima yazisinda ise siyah govde rengi, ince beyaz bir kontur ¢izgisi ve altinda
sar1 ve acik kirmizi renklerde vurgulama bulunmaktadir. Zanaatkar, ayni iglemeleri iki
kapiya da ayn1 sekilde yapmistir. Bu kapinin lizerinde zanaatkarin adi yer almamaktadir.
Bunun yerine diikkkanin hemen iizerinde yer alan ve yolun hizasinda bulunan diikkan

tabelasini kullanmustir.
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Resim 74: Harun Oto Elektrik Klima diikkan tabelasi. ismail imzali.

Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

Harun Oto Elektrik tabela yazisi kap1 yazisina kiyasla tabelada oldukga farklidir. Kapida
kabartma etkileri ve yogun vurgulamalar kullanilirken bu tabelada resimlemeye yakin bir
tislup kullanilmistir. Ozellikle Harun yazis1 bu tabeladaki en biiyiik farklilig1 ortaya
cikartmaktadir. Kapida i¢ kabartma yontemiyle yazilan yazi, bu tabelada siyah bir kusak
icine alinmig, kusagin bigemine goére yaziya egimler verilmistir. Kapida yer alan Klima
yazilari birbirinin aynisi olsa da Oto Elektrik yazilarinda farkli bir yazitipi kullanilmistir.
Govde rengi kirmizi olan Oto Elektrik yazisinda sans-serif ve kalin bir yazitipi tercih

edilmis agik kirmizi bir tonla vurgulanmistir.

Zanaatkarlarin, islerinin altina attiklar1 imzalar, onlarin ¢alisma ge¢misi hakkinda fikir
veren en onemli kanitlardir. Ustalar imzalarini atmadiklarinda ise geriye kanit olarak
kalan iki sey bulunmaktadir: Diikkan sahibinin agiklamalar1 ve tabeladaki tasarim tislubu.
Kibar Oto ve Harun Oto Elektrik yazilarim1 yazan “Ismail” adli zanaatkarin
calismalarinda oldukea ¢esitli yaziyiizleri oldugu goriilmektedir. Ozellikle Harun (bkz.
Resim 74) yazisindaki yaziyiizii, kent i¢indeki bulgularla kiyaslandiginda gériinmeye
alisik olunmayan bir tiirdendir. Bu yazitipi yakin ¢evrede farkl bir yerde bulundugunda
ise, imzasi olmasa bile o zanaatkdra ait oldugu kanitlara dayanarak soOylenebilir.
Bahsedilen bu ornek Erenler Sanayi’de yer alan bir berber diikkaninda ortaya

¢ikmaktadir.
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Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.

W73
B.

Resim 75: Mis Berber diikkan tabelasi.

Mis Berber tabelasinda yer alan “R” harfi ile Harun (bkz. Resim 74) yazisinda yer alan
“R” harfi birbiriyle benzerlik gostermektedir. Bu tlirden bir yaziyiiziinlin yayginlig
oldukca diisiik oldugundan, bu tabelanin da /smail adli zanaatkar gibi donemine gore

cesur harf bigimlerini kullandig1 goriilmektedir.

Tabelada beyaz zemin iizerine siislemeden uzak fakat hareketli bir gériiniime sahip
yazitipi ile Berber yazilar1 yazilmis, bos kalan kisimlara ise el yazisi ile dikkkanin adini
niteleyen Mis ve Salonu yazilari islenmistir. Onemli bir detay ise dikey olan tabelada
ortaya ¢cikmaktadir. Kullanilan yazitipinin ayni1 olsa da dikey olan yazi1 daha basik ayrica
hatlar1 daha keskindir. Bu dogrultuda zanaatkarin yaziya dogrudan miidahale ettigi ve

bicimiyle oynadig1 soylenebilir.
2.2.6. Zanaatkarlar

Kentlerde bask1 teknolojisinin heniiz yaygin olmadigi dénemlerde giinliik gorsel iletisim
ihtiyaclart zanaatkérlar tarafindan karsilanmistir. Sakarya’da vernakiiler tipografi
orneklerini ortaya cikartan zanaatkarlarin bir kismi halen bu isi devam ettirmekte, bir
kism1 emekliye ayrilmig durumda bir kism1 da vefat etmis durumdadir. Baz1 vefat eden
ustalarin ¢ocuklari ise babalarindan kalma mesleklerini daha ¢ok dijital doneme ayak

uydurarak devam ettirmektedirler.
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Arastirma kapsaminda halen Sakarya’da bulunan ve iletisim kurulabilen ustalarla
roportajlar yapilmis, gorsel iletisim ihtiyaclarmin el estetigi ile ortaya konuldugu
donemleri bizzat deneyimlemis olan kisilerin bilgilerine bagvurulmustur. Yapilan tim
goriismelerin bir Ozeti olarak asagiya ustalar hakkindaki bilgiler basliklar halinde

verilmistir. Bu zanaatkarlar, kendi alanlarinda déneminin 6ne ¢ikan kisileridir.
2.2.6.1. Cemalettin Vural (Boksor Cemal)

Cemalettin Vural 1922 yilinda Adapazari’nda dogmustur. Babasit Mustafa Vural,
Batum’dan Artvin’e yerlesen, Kurtulus Savasi’nda milislere katilarak savasarak
Adapazari’na kadar gelen bir gogmendir. Orhan Camii civarinda Kolagas1 Sokak’ta
ikamet etmistir. 1946 yilinda Hatice Nurhan Bayrak ile evlenmis ve ii¢ ¢ocuk sahibi
olmustur. Vural, ii¢ erkek kardesin ortancasidir. Agabeyi Nurettin Vural gilinlimiizde

Akhisarspor’un teknik direktorliigiinii yapan Yilmaz Vural’in babasidir.

Vural ¢ocuklugundan itibaren sanatla ilgilenmistir. Heniiz ortaokul donemindeyken resim
alaninda ddiiller almistir. Hayati boyunca da resim ve tabela yaparak ¢alismis, ge¢imini

bu yolla saglamistir.

Resim 76: Cemalettin Vural'm gengligi.
Kaynak: Murat Ertiirk arsivi.
Vural’in hakkinda anlatilanlar kendisinin 6zgiir ruhlu bir birey olduguna isaret
etmektedir. Adapazari’nin eski tabela ustalarindan Ali Kayhan Pilig¢i, Vural’mn hem
sanatinin iyi oldugunu hem de giyiminin olduk¢a modaya uygun oldugunu ifade
etmektedir (Ali Kayhan Pilicgi, Kisisel Iletisim, 7 Aralik 2019). Vural, ailesine

aktardigina gore Zirai Donatim Fabrikasi’nda ressam kadrosunda en yiiksek iicreti
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almasina ragmen kisa siireli calismis ve Karaaga¢ semtinde kendi diikkanini agmustir.
1963 yilina kadar burada tabelacilik yaptiktan sonra ¢ocuklarmin egitimi icin istanbul,

Kadikoy’e yerlesmistir.

Kadikdy’e yerlestikten sonra tabelacilik isine devam etmistir. Istanbul’dayken doktor
levhalari, apartman isimlikleri, reklam panolari ve diikkan isimlikleri yazmistir. Ozellikle

altin varak kullanilarak yazdigi levhalarda maharetli oldugu bilinmektedir.

Vural’in sanata olan ilgisinin yani sira spora olan ilgisi ayrica ele alinabilir. Vural,
Adapazar1 Halkevi’nde boks dersleri vermistir. Belirli zamanlarda kendi imkanlariyla
hazirladig1 ringde boks magclar1 yaptirmistir. Bu noktada hem egitmenligi hem de
hakemligi ortaya ¢ikmaktadir. Halk Evi’nde gerceklestirilen boks maglarinda seyirciler
bu maglara yogun ilgi géstermislerdir. Cevresi tarafindan Boksor Cemal ldkabiyla anilan
Vural, 86 yasina kadar aktif olarak ¢alismistir (Ayten Orhan, Kisisel Iletisim, 20 Subat
2020).

2.2.6.2. Enver Yiicebalkan

Enver Yiicebalkan, 11 Mart 1927°de Bulgaristan’in Haskdy (Haskovo) kentinde diinyaya
gelmistir. Egitimini, bugiin yerinde Sakarya Biiyliksehir Belediyesi’nin bulundugu
Adapazar1 Merkez Ortaokulu’nda tamamlamigtir. Ortaokulu bitirdikten sonra egitimine

devam etmemistir.

Resim 77: Enver Yiicebalkan esi Siikran Giivenol ile birlikte.

Kaynak: Murat Ertiirk arsivi.

1945 yilinin sonlarinda Kavaklar Caddesi’nde bugiin Erman Han’1in bulundugu yerde 120
kisilik balkonu ve 8 locasi ile 870 kisilik Saray Sinemasi kurulmustur (Ertiirk, 2018, s.
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219). Yiicebalkan, 19 yasindayken bu sinemada ¢alismaya baglamistir. 45 yillik ¢aligma
stiresi boyunca bilet saticiligi, film tedariki gibi gorevlerine ek olarak gosterime giren
filmlerin de afislerini yapmistir. Sinemada gosterime giren filmlerin biiytik boy afislerini
hazirlamis ya da Istanbul’dan gonderilen film afislerinin iizerinde degisiklikler yaparak

afisleri filmin gosterildigi Saray Sinemasi’na uyarlamistir (Ertiirk, 2018, s. 219).

Glizel yazi, resimleme islerinde bilegi kuvvetli oldugu anlasilan Yiicebalkan, sinema
afislerinin disinda kentin gorsel iletisim ihtiyaclarim1 karsilamak iizerine serigrafi, bez
afisler, duvar yazilari, apartman isimlikleri ve firga tabelalar da hazirlamistir. Bunun yani
sira portakal sandiklarina sagtan oyma harfler ile yazilar yazmistir (Ertiirk, 2018, s. 220).
Yiicebalkan ile ayn1 donemlerde c¢alismalarini siirdiiren Ali Kayhan Pilig¢i, onun mezar
taglarma harf oydugunu da ifade etmektedir (Ali Kayhan Pilic¢i, Kisisel Iletisim, 7 Aralik
2019).

Saray Sinemasi’nin yerine 13 Mayis 1991 tarihinde Erman Han’in insa edilmesi tlizerine
calismalarina Ekmek Pasaji’nda kiraladigi bir ofiste devam etmistir (Ertiirk, 2018, s. 223).
Yasaminin son zamanlarinda ise resim yapip satmaya baglamistir. Vatani gorevini 1947—
1950 yillar1 arasinda 26 ay olmak suretiyle Erzurum’da sihhiye boliimiinden secilerek
bandoda yapmistir. Bu ylizden trompet, mizika ve akordeon enstriimanlarini
calabilmektedir. Yiicebalkan’in Sanat¢i kisiliginin yanm1 sira maceract ruhu da
bulunmaktadir. Motosiklet ile iki defa Tiirkiye’yi dolasmustir. Ilk evliligini 1951 yilinda
23 yasinda iken Ayten Hanim ile yapmus, bu evliliginden Naciye adli bir kizi1 olmustur.
Akabinde 1966 yilinda Siikran Giivenol ile evlendikten sonra Biilent, Nilgiin ve Levent
adlarinda ii¢ ¢ocugu daha olur. 13 Nisan 1998 tarihinde 71 yasindayken vefat etmistir.

Mezar1 Adapazar1 Yorgolar Mezarligi’nda bulunmaktadir.
2.2.6.3.Necmi Cinar

Necmi Cnar 25 Subat 1951°de Sakarya’da dogdu. ilkokulu Iskan Okulu’nda okudu.
Ortaokul doneminde ise okulu birakti. Cinar, ¢ocuklugundan beri tabela diikkanlarinda
calismaktaydi. Ilk is deneyimine 14 yasindayken Kapidag Reklam’da Sabri Kapidag’in
ciragl olarak basladi. Burada gecirdigi 4 senenin ardindan Istanbul’dan gelen cam
stisleme ustast Atif Saynag ile birlikte camilerin kubbelerinin ve camlarinin tezyinatlarini

yapti. Cinar 19 yasina geldiginde Atif Saynag 70 yaslarinda idi. Sayna¢’in yasindan 6tiirii
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iskeleye tirmanip ¢aligmas1 miimkiin olmadigindan onun yaptigi ¢izimleri Cinar camlara
islemisti. O doneme ait islemeler 1999 depreminde Tozlu Cami’nin yikilmasiyla birlikte
yok oldu. Necmi Cmar’in giiniimiize gelen islemeleri bugiin Sakarya Ali Kuzu

Camii’sinde halen yer almaktadir.

Resim 78: Necmi Cinar'in gengligi.

Kaynak: Ali Yildirim argivi.

Cinar, Atif Sayna¢’in yanindan ayrildiktan sonra Ahmet Sisman’in sahsi atolyesinde
tabela isleri yapti. Ahmet Sisman’in da yanindan ayrildiktan sonra Hasan Tuncay ile
birlikte Gar Meydani’nda “Necmi ve Tuncay” ismiyle bir tabela diikkani acti ve bir
ortaklik kurdu. Temmuz 1971°de acemi birligini Tunceli, usta birligini ise Ankara’da
yapmak tlizere 18 ay askerlik yapti ve Subat 1973’te Sakarya’ya geri dondii. 1975°e kadar
ortagiyla calismaya devam etti. Bir miiddet sonra ortakliklarini fes ettiler ve tabela
diikkdm Necmi Cinar’a kaldi. 1978’de Gar Meydani’nda olan diikkanim1 Bilkent Is
Hant’na tasidi ve 1999 depremine kadar ¢alismalarint “Cinar Reklam” adiyla siirdiiriip

emekli oldu.
2.2.6.4. Hulusi ve Ali Kayhan Pilicci

Piligei ailesi, Adapazari’nda Melek Reklam adiyla ¢alisan yapan dort erkek kardesten
olusmaktadir. Dort kardes de aymi isi aymi diikkdnda yapmus, ustaliklarmi buradan
kazanmiglardir. Kurucu Osman Nuri Piligei, diger kardeslerin hem agabeyleri hem de
ustalaridir. Ayhan Pili¢¢i, Ali Kayhan Pili¢¢i ve Hulusi Piligei ise Melek Reklam’da ¢irak

olarak basladiklar1 tabelacilik isine ilerleyen yillarda bireysel olarak devam etmislerdir.
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Bu aragtirma ele alindig tarihte ailenin durumu su sekildedir: Osman Nuri Piliggi vefat
etmis, Ayhan Pilicci emekli olmus, Ali Kayhan Pilicgi ve Hulusi Piliggi ise halen
caligmalarina devam etmektedir. Aileye dair bilgiler Ali Kayhan Pili¢¢i ve Hulusi Piligei
ile goriisiilerek elde edilmistir. Aile fertlerinin ¢alisma Oykiisii uzun yillar ayn1 mekanda
gerceklestigi icin birgok noktada benzerlik gostermektedir. Ustalart birbirinden ayiran

faktorler agirlikli olarak kendi islerini kurdugu zamanlara tekabiil etmektedir.

Resim 79: Ali Kayhan Pilici giiniimiizde calisma halindeyken.
Kaynak: Fotograf tarafimdan ¢ekilmistir.
Ali Kayhan Piliggi 1947 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Ug ¢ocuk babasidir.
Calisma hayat1 boyunca ve halen Adapazari’nda yasamaya devam etmektedir. Ilkokul
egitimini Cumhuriyet Ilkokulu’nda orta 6gretimini de giiniimiizde Sakarya Biiyiiksehir
Belediyesi’nin yer aldig1 Atatiirk Ortaokulu’nda tamamlamistir. Liseye gecis yaptiktan

sonra 3. siifta okulu terk etmistir.

Calisma hayatina ilk olarak ilkokul 3. sinifta derslerden bosta kalan zamanlarinda
agabeyinin yaninda calisarak baglamistir. Akabinde okuldan ayrildigi zamanlarda da
agabeyi Osman Nuri Pilig¢i’nin 1953 yilinda kurmus oldugu Melek Reklam’da c¢irak
olarak diger kardesleriyle birlikte calismaya devam etmistir. Kardeslerin en biiyligii
Osman Nuri Pilig¢i, Ali Kayhan Pilicci de dahil olmak iizere tiim kardeslerinin ayni
zamanda ustast olmustur. Melek Reklam’da calistig1 yillarda basta Melek Sinemasi
olmakla birlikte Sakarya’da faaliyet goOsteren diger sinemalara da afis ¢alismalar

yapmuslardir. Sinema afislerine ek olarak Adapazari’nda firca ile tabela, cam yazisi,
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apartman isimligi yazimi gibi isleri de yiiriitmiiglerdir. Melek Sinemasi’nin kapanmasiyla
birlikte Melek Reklam da ¢alismalarina son vermistir. Bu noktada kardesler birbirinden
ayrilmistir. Ali Kayhan Pili¢¢i, daha kiiciik 6lgekte ¢alismalarina bireysel olarak devam
etmistir. Baski teknolojisinin gelismesi ve yayginlagsmasiyla birlikte firca ile yazilar yazan
ustalara olan ihtiyac giderek azalmistir. Gegimini bu yolla saglayan ustalar da ¢alisma
sekillerini giincellemek durumunda kalmiglardir. Bu noktada Ali Kayhan Piliggi firga ile
yazilar yazmaya devam etse de agirlikli olarak calisma yoniinii kopiik harflerin kesilip
boyanmasiyla olusturulan kabartma harf alanina yonelmistir. Bugiin 74 yasinda olan Ali
Kayhan Piligci, Adapazari, Dar Sokak’ta bireysel olarak calismalarina devam

etmektedir.

Resim 80: Hulusi Pilig¢i diikkdninda ¢alisirken.

Kaynak: Ali Yildirim arsivi.

Hulusi Pili¢g¢i, 1950 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Sakarya Ilkokulu’nda
ilkdgretimini tamamlamigtir. Ortaokula gegtiginde ise egitim hayatina ara verip ¢irak
olarak is hayatina atilmistir. Pilig¢i’nin Osman Nuri, Ali Kayhan ve Ayhan olmak iizere
agabeyi bulunmaktadir. En biiyiik agabeyleri Osman Nuri Pili¢¢i 1953 yilinda Cark
Caddesi’nde Melek Sinemasi’nin oldugu yerde Melek Reklam adinda bir diikkan
acmustir. Hulusi Piliggi, ortaokul egitimine ara verdikten sonra ¢irak olarak agabeyinin

yaninda ¢aligma hayatina baglamistir.

Pilicei, kiiciik yaslarda ¢iraklik olarak basladigi calisma hayatinda daha ¢ok diikkanin
malzeme ihtiyaglarini tedarik etme konusunda agabeylerine destek vermistir. Agabeyleri
tarafindan egitilen ve meslegin inceliklerini burada kavrayan Pili¢¢i, Melek Reklam’da
donemin aktif olarak ¢alisan sinemalarina film afisleri yapmistir. O donemde

Adapazari’nda Melek Sinemasi, Yildiz Sinemasi, Atlas Sinemasi, Fitag Sinemasi, Yeni
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Sinema ve Saray Sinemas1 faaliyet halindedir. Pilig¢i, Saray Sinemasi hari¢ diger tim
sinemalara afis ¢aligmalar1 yapmistir. Saray Sinemasi’nin afigleri ayn1 zamanda orada

gisecilik yapan Enver Yiicebalkan tarafindan yapildigi bilinmektedir (Ertiirk, 2018).

Pilicci sinemalarin miimkiin oldugunca her hafta yeni bir film getirdigini ifade
etmektedir. Pilic¢i’nin aktardigina gore filmler 50x100 cm boyutlarinda afis ile birlikte
gelir, onlar da bu afiglere sanat¢i isimleri gibi eklemeler yaparak 4x2 metreye varan her
sinemanin kendi afis alanina gore Ol¢eklendirmislerdir. Tiim bu uygulamalar1 yaparken
herhangi bir dijital baski teknolojisi s6z konusu degildir. Biitiin isler fir¢a kullanilarak el

emegi ile yapilmstir.

Pili¢¢i, sinema afislerinin yeniden ol¢eklendirilmesinde toz boya teknigini kullanmis
ancak toz boya ag¢ik havada dokiilebilecegi ve zarar gorebilecegi igin toz boyayi erimis
boncuk tutkal ile karistirip kullanmiglardir. Bu sayede boya kagit iizerinde tutunabilmekte

ve acik havada en az zarar1 gérmektedir.

Piliggi 1970 yilina kadar agabeyinin yaninda calismis daha sonra askerlik gorevini
yapmak {iizere is yerinden ayrilmistir. 1972 yilinda askerden dondiikten sonra birkac ay
daha agabeyinin yaninda kalip, Osman adli bir arkadastyla istanbul’a gitmistir. Bu arada

da Melek Sinemasi’nin kapanmasiyla birlikte Melek Reklam’da kapanmustir.

Pilicgi Istanbul’a gittikten sonra ii¢ ortak Beyoglu, Galatasaray’da bir tabelac diikkani
agmislardir. Ortakliklar kisa siirmiis ancak bu siirecte diikkkanlarin camlarina isimler ve
stislemeler yapmuslardir. Piliggi ortakligim1 bozdugu donemlerde en biiyiik agabeyi
Osman Nuri Piligci Istanbul, Kadikdy’e gd¢ etmistir. Daha sonra agabeyi ile birlikte
Kadikoy’lin Bahariye semtinde Titiz Reklam adinda bir reklamc1 kurmuslardir. Agabeyi
ile olan ortaklig1 ise ortalama 3 yil slirmiistiir. Pili¢¢i, agabeyinin yanindan ayrildiktan
sonra Kadikoy’iin Misaki Milli caddesinde kendi diikkanini agmis ve 4 sene kadar burada
caligmistir. Buradaki faaliyetlerini sonlandirdiktan sonra ise mesleginin en parlak
donemini yasayacagi Bakirkoy il¢esine tasinmistir. Burada 10 yil boyunca aktif olarak
calismistir. 10 yillik ¢alisma siiresi boyunca Mercedes’in Tiirkiye’de iiretip yurtdisina
ithrag ettigi otobiislerin lizerine gerek firca gerekse folyo ile logo ve yazilar yazmistir. Bu
esnada yaninda 3 ¢irag: ile birlikte faaliyet gostermistir. Araya 1999 depreminin

girmesiyle birlikte Pili¢¢i yeniden Sakarya’ya donmiistiir. 2000 yilinda Sakarya’da agtig1

82



Final Reklam adli diikkdnda halen bireysel olarak reklamcilik faaliyetlerine devam

etmektedir.
2.2.6.5. Saadettin Cebeci

Saadettin Cebeci, 1947 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. ilkokul ve ortaokul
egitimini Adapazari’nda tamamlanustir. Cebeci, babasi terzi Ibrahim Hakki Cebeci’nin
yaninda ¢iraklik yaparken, ayn1 zamanda komsularindan eski tabela ustasi Cemalettin
Vural’in yaninda da meslege ilk adimini atmistir. Cebeci, ¢iraklik, kalfalik ve ustalik

stireglerini 6zveriyle slirdliirmiistiir.

TEL =
m

Resim 81: Saadettin Cebeci, Ikizler Tabela adl1 diikkaninin &niinde.
Kaynak: Cetin Cebeci arsivi.
1963°ten 2005 yilina kadar Sakarya’da etkin bir sekilde ¢alismisg, bir¢ok kalfa ve usta
yetistirmistir. Cebeci, 1970 yilinda Ayse Hanim ile evlenmis ve 1971 yilinda ikiz
cocuklar1 Metin ve Cetin Cebeci, 1974 yilinda ise en kiiciik ¢ocuklar1 Engin Cebeci
diinyaya gelmistir.

Cebeci, 1967 yilinda Sakarya Tozlu Camii hat tezyinat caligmalarinda yer almistir. 1993
yilinda Sakarya’ya reklamcilikta ilk bilgisayarl sistemi getirmis ve meslektaslarini da bu
konuda tesvik etmistir. Buna gore, Sakarya’da tasarimin dijitallesme siirecinin baglangici

bu yila dayandirilabilir. Bilgisayarli tasarim doéneminde tecriibe ve yetkinligini stirekli
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giincel tutma egiliminde olmustur. Bizzat kendisi 100 farkli yazi karakteri tasarlayip
klavye ile yazilir halde kullanima sunmustur. Cebeci, 10 Mart 2015 tarihinde vefat
etmistir (ARED, 2020).

2.2.6.6. Sedat Topan

Sedat Topan 1955 yilinda Adapazari’nda diinyaya gelmistir. Ilkokul egitimini Atatiirk
Ilkokulu’nda, ortaokul egitimini ise Merkez Ortaokulu’'nda tamamlanustir. Lise
egitimini ise o donemlerde imtihanla 68renci alan Erkek Sanat Okulu’nda Motor
Bolimii’'nli kazanarak tamamlamistir. Ayn1 zamanda Teknik Bilimler boliimiinde de

yiiksek okul egitimi stirdiirmiistiir.

Resim 82: Sedat Topan Seda Reklam adli ditkkaninda.
Kaynak: Ali Yildirim arsivi.

Tabelacilik isiyle ilk tanisikligi Mehmet Onen’le birlikte baslamistir. Cark Caddesi’nde
Onen’in ustaliginda Mehmet Menlik ile birlikte calismislardir. Onen’in yaninda baslayan
ciraklik hayati Zirai Donatim Fabrikasi’na kadar uzanmistir. Basak Traktor’iin ilk
istihdam ettigi elemanlarindandir. Sakarya’da ftretilen ilk traktdrlerin montajinda yer
almistir. Resime olan merakindan dolayr Basak Traktor’den ayrilip Tank Palet
Fabrikasi’nda makine teknik ressami olarak ¢alismaya baslamistir. Fabrika i¢inde agtigi
serigrafi atolyesini igleten Topan, ayni zamanda fabrika isinin disinda Seda Reklam
adinda bir tabelac1 diikkdn1 agmistir. Bir siire iki isi de ayn1 anda gotiiren Topan, Tank
Palet Fabrikasi’ndan emekli olduktan sonra 12 yildir kendi actigi diikkaninda

caligmalarini siirdiirmeye devam etmistir ve halen devam etmektedir.

Baski teknolojisinin gelismesi ve yayginlasmasiyla firgayla yazilar yazan bazi ustalar

emeklilige ayrilirken Topan ¢aga ayak uydurarak c¢aligmalarini dijitale de aktarmigtir.
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Bilgisayarli kesim makinelerini kullanarak 1sikli tabelalar yapmis ve hatta bir donem

yogun talep goren led tabelalar da yapabilmistir.

Gorsel iletisim ihtiyaglar gliniimiizde agirlikli olarak dijital yontemlerle hizli bir sekilde
coziilebilmektedir. Fir¢a ile yazilan el emegi levhalara olan talep azalsa da Topan talep
olugmasi halinde firca ile yazmaya devam etmektedir. Bugiin Cark Caddesi’nde Serefiye
Camii’nin altinda yer alan As Evi Hacimin Yeri (bkz. Resim 17) levhast Sedat Topan

tarafindan fir¢a ile yazilmis giiniimiize kadar gelen iyi 6rneklerden bir tanesidir.
2.2.6.7. Tevfik Tancgil

Tevfik Tancgil, 24 Aralik 1955’te Kastamonu’da dogmustur. ilkokul egitimini Bartin
Istiklal ve Atatiirk {lkokullari’nda, orta egitimini ise Adapazari Merkez Ortaokulu’nda
tamamlamistir. Tanggil’in babasi, Kastamonu’da oto boya ve tabelacilik isleriyle
ilgilenmistir. Tanggil heniiz 9 yagindayken babasinin yaninda ¢aligmaya baglamis ve 1970

yilina kadar devam ederek meslege ilk adimini atmistir.

Resim 83: Tevfik Tanggil, Tang Reklam adl ditkkaninim 8niinde
Kaynak: Ali Yildirim arsivi.
1970 yilinda, 15 yasindayken halasiyla birlikte Adapazari’na donen Tanggil, kisa siireli
olarak Eski Garajlar’da yer alan “Hiidaverdi Oto Boya” adli sanayi diikkdninda Recep
Hiidaverdi’nin yaninda ¢aligmistir. Ayn1 y1l gecikmeli olarak Adapazar1 Ortaokulu’nda
orta egitimine baglamis ve 18 yasina geldiginde 1973 yilinda mezun olmustur. 1973 yili
icerisinde Kastamonu’da c¢alisan babasi da Adapazari’na go¢cmiis ve yine ayni yil

icerisinde siroz hastaligindan dolay1 vefat etmistir.
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Tanggil, babasmin vefatindan sonra Cesme Meydan1 adli bolgede Ahmet Sisman’in
yaninda iki yil boyunca ¢alismistir. Burada, Sakarya’daki motorlu tasit plakalarini ve

belediyenin su saya¢ numaralarinin basim isleriyle ilgilenmistir.

1975’te askere giden Tanggil, acemi birligini Ankara’da Cavus talimgahlig1 yaparak
tamamlamistir. Bu ii¢ aylik siire zarfi boyunca askeriye icerisinde tank resimlemeleri ve
bildiri gorselleri hazirlamistir. 1976’°da ise Cavus olarak Diyarbakir 16. Mekanize Tugay1
Taktik Karargahi’nda gorevine devam etmistir. Burada ahsap malzemeler ile hayvan
figiirlerinden olusan heykeller yapmustir. 1977 yilinda, 21 yasma geldiginde ise terhis

olmustur.

Tancggil, askerden dondiikten sonra, Erenler’de Sakarya Emniyet Miidiirliigiiniin
karsisinda bir tabelact diikkdni agmistir. 1978 yilinda ise ailevi nedenlerden otiirii
Antalya’ya gb¢ etmis ve 1979 yilinda yeniden Adapazari’na doniis yapmustir. 1982 yilina
gelindiginde Renault servisinde 1, 1-5 yil kadar oto boyacisi olarak ¢aligmis akabinde
Istanbul’a gd¢ etmistir. Istanbul’da calismalarimi siirdiiren Tanggil 1985°te yeniden
Adapazari’na donmiis ve 35 yil boyunca Tanggil Reklam adli diikkani isleterek 2019

yilinda meslekten ayrilmistir. Giiniimiizde miizik ve resim hobileriyle mesgul olmaktadir.
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3. BOLUM: UYGULAMA

Arastirma kapsaminda vernakiiler triinlere iliskin elde edilen bilgi ve bulgular,
etkilesimli harita servisi olan Google Haritalarim’a koordinat bazli girilmis ve a¢ik erisim
olarak sunulabilmesi i¢in tasarlanan Sakarya’nin Harfleri adli ag sayfasina aktarilmigtir.
Bunun yani sira, bu irilinleri hazirlayan zanaatkarlara ulagilmaya calisilmig, ulasilan

kisilerle roportajlar yapilmis ve roportajlar video olarak kayit altina alinmistir.
3.1. Bulgularin Fotograflanmasi

Arastirmanin bagladig: tarihten itibaren basta Adapazari ve Erenler il¢esi olmak iizere
Sakarya’nin eski yerlesim yerleri, ticaret merkezleri ve sanayi bolgeleri sokak sokak
gezilerek taranmistir. Bu tarama kapsaminda en eskisi 1950’lere kadar dayanan firga ile
yazilmis apartman isimlikleri, unvan levhalari, diikkkan tabelalari, cam yazilar1 ve duvar
yazilar1 kesfedilmistir. Bu saha taramalarinda ortaya cikan bulgular, kentin tipografik
dokusunun bir pargasini olusturdugu icin fotograflanmistir. Fotograf ¢ekimi esnasinda
yart profesyonel Canon 600D fotograf makinesi kullanilmistir. Bulgular, hem
bulunduklar1 ortam1 kapsayacak sekilde uzaktan, hem de detaylar1 incelenmek iizere
yakindan fotograflanmigtir. Fotograflar dijital ortama aktarildiktan sonra Adobe
Photoshop ve Adobe Lightroom uygulamalari ile ¢esitli renk diizenlemeleri ve perspektif

diizenlemeleri yapilmistir.
3.2. Bulgularin Konumlarimin Kaydedilmesi

Saha taramasi sirasinda bulgularin konumlarin1 kaydetmek i¢in iPhone 6S cep telefonu
ile fotograf konum kaydi yapilmistir. Apple’nin harita servisleriyle es zamanh calistigi
fotograf ¢ekme uygulamasi, c¢ekilen bir fotografi anlik olarak harita {iizerinde

isaretlemektedir.
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il Turk Telekom 3G 11:28

Harita Izgara

Resim 84: iPhone 68 ile ¢ekilen fotograflarin harita tizerinde gériiniimii.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Saha taramasi esnasinda yar1 profesyonel Canon 600D ile orijinal ¢ekimler yapilirken,
ayni1 bulgular cep telefonu ile de ¢ekilerek es zamanli olarak konum kaydi yapilmistir. Bu
yontem ayni zamanda arastirma siirecinin disinda, fotograf makinesi ile gezilmeyen
herhangi bir anda da karsilagilan bulgular kaydetmek icin kullanilmistir. Daha sonra
harita iizerinden o bulgularin yeri kontrol edilerek fotograf makinesi ile orijinal ¢gekimleri

gerceklestirilmistir.
3.3. Konumlarin ve Fotograflarin Google Haritalarim’a Aktarilmasi

Google’in sunmus oldugu Haritalarim hizmeti, Gmail hesabi olan herkese kendi

haritalarini olusturmaya olanak tanimaktadir.
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Terzi Sahin Tufan

Terzi Sahin Tufan. imzasiz.

® 40.78047,30.40112

&)

Resim 85: Google Haritalarim uygulamasinin bulgu ekleme ekranindan bir 6rnek.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Bu olanaktan faydalanarak Sakarya 'nin Harfleri adinda bos bir harita olusturulmustur.
Daha sonra, o6nceden konumu belirlenmis bulgular, islenmis fotograflar halinde ve
bulgular hakkindaki bilgilerle birlikte yukaridaki ekranda oldugu gibi harita iizerine
girilmistir. Bu girigler yapildiginda harita ¢evrimdigidir. Paylasma segenegi aktif hale
getirildikten sonra herkes tarafindan ziyaret edilebilir ve Google’in vermis oldugu

baglant1 koduyla ag sayfalarinda yayimlanabilmektedir.
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Sakarya'nin Harfleri $ “

® Katmanekle A+ Paylas @ Onizle

d azari
" il Genelindeki Firga Tabelalar : t'o
T Bagimsiz stiller & .O‘C)
N 4-.‘(‘"'.’?&11
Q Kapall Gars C(?\;@,’\
& uzun Garsi Muhiti Ovc.(‘:}/
© Ahmet Ozer ¢ ¥ 0
© Akerman Mobilya O O 0)0
© Axtar OQ\"

© Axtar Cevat Dikerler

© As Evi Hacinin Yeri
O:zwzwye Eczanesi

© Bakkaliye Sabri Fidangil
OE&':er V. Tagkin

© Bigakg ve Bileyici

O Buzel Elektrikli Ev Aleti Tamiri
OCa, Evi

© cobanlar Baharat

© Dr. Ahmet Diken O
© pr. Ahmet Diken

© Eczane Mige

© Elextrik Motortan Sanm ve Ba
© Elsan Enstiti Pazan

© Emka Nalburiye

© Erkan Ticaret Ev Geregleri

© Ersozler Bisiklet Moblette

Resim 86: Sakarya'nin Harfleri, tim bulgularin yer aldig1 harita.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Google Haritalarim’in panel kisminda kategori olusturma alant bulunmaktadir. Sirastyla
I Genelindeki Firca Tabelalar, Apartman Isimlikleri, Duvar Yazilari, Eski Isikli
Tabelalar, Modern Sanayi, Atatiirk ve Erenler Sanayi Sitesi, Artvin Sanayi ve Merkez
Sanayi olmak {izere sekiz kategori olusturulmustur. Her kategori ag-kapa Ozelligi ile

goriintiilenebilmektedir.
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Sakarya'nin Harfleri

461 goriintiileme

Tum degisiklikler Drive'a kaydedildi

® Katmanekle A&+ Paylas (@ Onizle
) semt Kahvesi
O Serdaroglu Demir Dograma D...
© serdaroglu Elektrik Motorcusu
o Serdivan Karsiyaka Camii Kiit.
o Sevin Triko (Cam)
OSimn Finni
o Sonmez Serit Kaynak Atolyesi
o Safak Kiraathanesi
© serefiye Bakkaliyesi
O Temizis
o Terzi Abdullah
© Terzi Gillay Giirpinar
© Terzi sahin Tufan
© Terzi Demir Galigkan
o Ziiccaciyeci Ahmet Kaymaz
© Ulus Simit Finni
© uyari Levhas: Park Yapimaz
o Uyari Levhasi: Park Yapiimaz
o Uyari Levhasi: Litfen Sadirva...
© Yildinm Teknik

Apartman Isimleri

Duvar Yazilan

Eski Isikh Tabelalar

v ‘ X
* y & o
Rt sy Uyari Levhasi: Park Yapilmaz
<alik
j‘; Garaj Kapisidir Park Yapmayiniz® yazill uyari 3
| levhasi. imzasiz i 3

Serdivan 1 Fe)
ol UIVc N _

; ® 40.7779,30.39007 L o B o | b

veris Merkezi . SO

= D

Agora Adapazari AVM (&) O%O% (-‘0

" >ark Cd Q Sakarya = (6(‘\
O: = © Yo

| @@9

0 "

Google My Maps

Resim 87: il Genelindeki Fir¢a Tabelalar kategorisi.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Il Genelindeki Firca Tabelalar kategorisinde zanaatkarlar tarafindan yazilmis unvan

levhalari, cam yazilari, uyari levhalar1 ve diikkan tabelalar1 bulunmaktadir. Bu kategoride

toplamda 63 adet bulgu yer almaktadir. Kirmizi1 tabela ikonu ile harita iizerinde gosterilen

her nokta fotografin bulundugu konumu temsil etmektedir.
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Sakarya'nin Harfleri

461 goriintileme

Tum degisiklikler Drivea kaydedildi

® Katmanekle &% Paylas €@ Onizle
©) Cakiroglu Apt
©cral Apt.
© peveci Apt
0 Dergah Apt.
© Dogan Apt
o Emniyet Apt.
O Erig Apt
© Gusun Apt
OGUI Arutan Apt.
o Koruk Apt
0 Koseoglu Apt.
© Nurcan 6zim Apt.
© Nurlu Apt.
o Mustafa Nuri Tezemir Apt.
o Ozdilek Apt
© sisik Apt
o Sikriibey Apt.
osukur Han Apt
O Ugurlu Apt.
© ugur APt
o Yavuz Apt.
© vavuz Apt
© vavuz Apt
© voritkoglu Apt.
© vicel Apt

« VAR AR B[]

Ugur APt.

o f m? APT.
% m 105
- +H.U.SO0ZLY -

H.U. S6zIU" imzali firga ile yazilmig apartman

isimligi
¢ 40.78,30.40707 -V o B |
6 o°

q ©
3 o
®

o o]

o ©O
'E5

Sakarya ©

Turan,-

&

00,

o

Google My Maps st -

Resim 88: Apartman Isimlikleri kategorisi.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Apartman isimlikleri

kategorisinde bulgular, turkuaz rengi ile ayristirilmis ve

bulunduklar1 konuma gore yerlestirilmistir. Bu kategoride 29 adet apartman isimligi yer

almaktadir.
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Sakarya'nin Harfleri : : “

462 goruntileme

Tum degisiklikler Drivea kaydedildi

® Katmanekle SF Paylag @@ Onizle

' Duvar Yazilar

T—' Bagimsiz stiller

@ Altinbugday Un Fabrikas

© Balci
O Getinler

© Erkek Kuaféri Selim ark T

©) Gomlekgi Niyazi Mesut Balica tarafindan yazilan "Gomlekgi Niyaz:’
O Orkdy 100. YiIl Yem Sanayii duvar yazisi.

N o Bl |
O.O w
LimL;, a

Es sikli Tabelala ¢ 40.77961, 30.39851

Temel harita

Resim 89: Duvar Yazilari kategorisi.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Duvar yazilar kategorisi diger kategorilere kiyasla daha az bulguya sahiptir. Zamaninda
kent merkezinde firga ile zanaatkarlar tarafindan boyanan bu duvarlar giiniimiizde daha
cok branda kaplamak i¢in kullanildigindan, duvar yazisi orneklerinin sayisi epey
azalmaktadir. Bu kategoride toplamda 6 adet duvar yazist bulunmaktadir. Duvar
yazilarinin yogunlukta oldugu bolgeler giiniimiizde sanayi bolgeleridir. Sanayide yer alan

duvar yazilari sanayiyle ilgili kategorilerde irdelenmistir.
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Sakarya'nin Harfleri
462 gorintileme

Tum degisiklikler Drive'a kaydedildi

* Katmanekle & Paylas €@ Onizle

Duvar Yazilar

' Eski Isikli Tabelalar

T—' Bagimsiz stiller

o Bes Kardegler Ekmek Sanayii
@ perya saat

o Karakartallar Kiraathanesi

0 Karakaglar Akin Sarraf ve Kuy...
© Necdet Elektrik

0 Sevin Triko

Temel harita

Sakary
Park Tati

Necdet Elektrik Eski Isikli Tabela. Lider Reklam

mza
® 40.78515,30.4003 s TN
f@ azari
rir.’
<L

Sakary

)

Resim 90: Eski Isikli Tabelalar kategorisi.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Kent i¢inde sayist epey az olmakla birlikte, iizerinde firgayla yazilmig harflemeler ve

kesme harfler bulunan eski 1s1kl1 tabelalar yer almaktadir. Bu kategoride toplamda 6 adet

eski 1s1kl1 tabela bulunmustur.
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® Katmanekle A+ Paylas @ Onizle k ! ? K ' Fedai Sanodi x
{ aportaci Fedai Sarioglu
¥ Modern Sanayi

T Bagimsiz stiller

Modern Sanayi Al K
@Akmer Oto
@Allfuatpasa Chrysler - Hi
@Aydmlar Oto Cam
© Ay Yildiz Oto Yedek Parca

© Gakicilar Oto Kaporta ks
Q(;ay Ocagi
@Dereh Otofred Firga ile yazilmig "Kaportaci Fedai Sarioglu” yazisi.
@Doc]ru Ticaret - Hurdaci Imzasiz

Eksozcu ismail Orhan { 5 -
o P—— . LA ol al I
@Elektr\kcl'Behrslz 40.73843, 30.38966

© Elibol Tiip 2 - @"‘
@FO(G’BE“!SIZ @ @ @

°Hurdac| Cevdet

@Kaponacl Fedai Sarioglu @
@Kurt Eksoz

@Kom‘or Oto Doseme %
© Metal Kaplama Sanayii

@Moden Biife

@leam Usta
M nincalal

IK Ticare WL @
g:aTeTOtom;tw @ @
o ©

Resim 91: Modern Sanayi kategorisi.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Sanayi bolgelerinde bulunan vernakiiler tipografi orneklerini incelemek i¢in Modern

Sanayi bolgesi taranmig ve 39 adet bulgu bu kategoriye kaydedilmistir.

95



ciener oe

Sakarya'nin Harfleri L | z “

462 goriintiileme

=
Tum degisiklikler Drive’a kaydedildi wwoos g
173
<
® Katmanekle A+ Paylas €@ Onizle 2
Apartman Isimleri
Duvar Yazilari

Modern Sanayi

! Atatiirk ve Erenler Sanayi Sitesi
7 Bagimsiz stiller

B Atati | < . S
g AtarircvelRenierSancyt sitest £ Firga ile yazilmig "Renault Bakim ve Onarim \*“
@Harun Oto/Flektrik Kilma ¢ servisi” dikkan tabelasi. Imzasiz [
© Kaportaci Ercan Cumhur rel Ere L / .
35 Okullar Aarang 1
© «ibar oto - \ 9 40.75207,30.41475 /s 7 E
@Kaportacl Melih Demirer P ToTT — P
@ yazgiil Digiin‘Salonu
QMercedes Benz < Erenler Subest — = Q )
Mis Berber Salonu | D650
o (@) ehit H
@Nadlrotomotiv - 007 Ridvan / ) @ nam Hat

\7« Erenler Atatiirk Stadyumu
© Renault Bakim ve Onarim Se...

@Sen Bmw

Artvin Sanayi (Ke

Merkez Sanayi (Kesif Devam Ediyor)

Temel harita
200v Harsana ERENI \_; ILCE
- ANDARM/

Resim 92: Atatiirk ve Erenler Sanayi Sitesi kategorisi.
Kaynak: Gorsel tarafimdan olugturulmustur.

Atatiirk Sanayi Sitesi ve Erenler Sanayi Sitesi kiigiik bir bolgede yan yana yer almasindan

dolay1 tek bir katmanda incelenmis ve toplamda 9 adet bulgu elde edilmistir.
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Sakarya'nin Harfleri : n
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Resim 93: Artvin Sanayi kategorisi.

Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.

Artvin Sanayi olarak adlandirilan sanayi bdlgesi, vernakiiler tipografi 6rneklerinin yer
aldig1 en yogun bolgedir. Bolgede toplamda 132 adet vernakiiler iiriin yer almaktadir
ancak arastirma bolgesinin sinir kapsaminin disinda kaldigi i¢in fotograf c¢ekimi
gerceklestirilmemistir. Mevcut konumlar Google Maps’in {i¢ boyutlu sokak gezintisi
ozelligi ile dijital ortamda tespit edilmis ve konumlandirilmistir. Sakarya’nin Harfleri
strdiiriilebilir  bir projedir ve ilerleyen zamanlarda fotograf yiiklemeleri
gerceklestirilecektir. Bu sebeple kategori basliginin hemen yaninda Tarama Devam

Ediyor ibaresi yer almaktadir.
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Sakarya'nin Harfleri : = n

® Katmanekle &+ Paylas @ Onizle

v/ Merkez Sanayi (Kesif Devam Ediyor) %
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o la)
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Resim 94: Merkez Sanayi kategorisi.
Kaynak: Resim tarafimdan olusturulmustur.
Merkez Sanayi bolgesi de tipki Artvin Sanayi gibi arastirma kapsaminin disinda kaldigi
i¢in yalnizca Google Maps’in ii¢ boyutlu sokak gezintisi 6zelligiyle vernakiiler tipografi
ornekleri tespit edilmis ve 31 adet vernakiiler {irliniin konumlar1 girilmistir. Fotograflar
heniiz ¢ekilmeyen kategorinin bashginda yine Tarama Devam Ediyor ibaresi yer
almaktadir. ilerleyen giinlerde gekimler gerceklestirilecegi zaman bu iki bolgede yer alan

konumlar arastirmaciya bir rehber gorevi gorecektir.
3.4.Video Roportajlar ve Goriintiillerin Montajlanmasi

Arastirma kapsaminda yapilan video roportajlarda, mekan olarak goriisiilen kisilerin
calistiklar1 ortamlar tercih edilmistir. Yapilan her goériisme Adobe Photoshop ve Adobe
After Effects uygulamalar1 kullanilarak ayri bir video kurgusu olarak hazirlanmis ve
goriisiilen kisilerden elde edilen belge niteligindeki fotograflar video igerisinde
gosterilmistir. Aragtirma kapsaminda Muzaffer Topaloglu, Sedat Topan ve Ali Kayihan
Pilicci ile roportaj yapilmistir. Videolar hem Sakarya’nin Harfleri adli ag sayfasinda hem

de ayni1 adl1 YouTube kanalinda yayimlanmustir.
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3.5. Ag Sayfasinin Tasarlanmasi

Arastirmanin siirekliligi, sergi niteliginde ziyaret edilebilir olmasi, bulgular1 daha
yakindan incelenebilmesi ve roportajlara ulasilabilmesi i¢in sakaryaninharfleri.com alan

adina sahip bir ag sayfasi olusturulmustur.

~ SRKARYA'NIN .
HARFLER]

Resim 95: Sakaryaninharfleri.com Anasayfa ekran goriintiisil.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com
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Resim 96: Sakaryaninharfleri.com Anasayfa mobil goriintimii.
Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com (Mobil)
Ag sayfasimnin Anasayfasi arastirma hakkinda kisa bilgiler igerir. Etkilesimli haritanin
nasil kullanilacagina yonelik animasyonlar ve projenin yiiritiiciileri hakkinda bilgiler
icermektedir. Ayn1 zamanda sayfanin igerisinde Proje Hakkinda adinda yer alan sekmede
proje hakkinda detayl bilgiler yer almaktadir. Sakarya’nin Harfleri ag sayfasi hem
masaiistii bilgisayarlardan hem de mobil cihazlardan girilebilecek sekilde optimize

edilmistir.
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Sakarya'nin Harfleri

© Cakiroglu Apt.
... 25 6ge daha

Duvar Yazilarn

© Altinbugday Un Fabrikasi
© Balci

© Getinler

© Erkek Kuafori Selim

© Gomlekgi Niyazi

© Orkdy 100. Yil Yem Sanayii

Eski Isikli Tabelalar

Modern Sanayi

Anasayfa

Proje Hakkinda

Dr. Ogr. Uyesi Murat Ertirk
Sakarya Universites;

Sanat Tasar Mimarlik Fakaltesi
etisim Tasarimi Bolumu

merturk@sakarya.edu.tr

Etkilegimli Harita

Bulgular

Ademazari
62

Google M

v sakaryaninharfleri  #sakaryaninharfleri

Ali Yildinm
Sakarya Universites
Bilimler Enstitusu

letisim Tasarimi BalumG

aliyildiim@sakarya.edu.tr

"Sakarya'nin Harfleri" projesi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Gorsel Iletisim Tasarimi Ana Sanat Dali'nda, Dr. Ogr. Uyesi
Murat Erturk danismanhginda Ali Yildinm tarafindan yazilan "Gorsel lletisim Tasariminda Vernakuler Tipografi ve Adapazari licesi

#lettersofsakarya

Ornegi" baslikli tez kapsaminda hazirlanmistir.

Resim 97: Sakaryaninharfleri.com Etkilesimli Harita sayfasi.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/etkilesimli-harita
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Resim 98: Sakaryaninharfleri.com Etkilesimli Harita sayfast mobil goriniim.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/etkilesimli-harita (Mobil)
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Resim 99: Sakaryaninharfleri.com Etkilesimli Harita sayfasi detay1.
Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/etkilesimli-harita (Mobil).
Ag sayfasmin kullaniciyla en c¢ok etkilesim kuracak kismu ise Etkilesimli Harita
boliimiidiir. Bu boliimde Google Haritalarim uygulamasinin vermis oldugu yerlestirme
(embed) kodunun ag sayfasina gémiilmiis halini icermektedir. Haritanin sag iist kosesinde

yer alan buton vasitasiyla proje Google lizerinden tam ekran deneyimlenebilir.
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Bulgular

Unvan Levhalan

Apartman isimlikleri

Sanayi Uygulamalan
grat, omeklen «enta

Uyar Levhalan

Or.Ogr. Uyesi hurat Erturk

Resim 100: Sakaryaninharfleri.com Bulgular sayfasi.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/bulgular
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Sakarya'da yer alan, tirnun son ornekleri unvan
levhalar bu kategoride yer almaktadir.

Apartman isimlikleri

\

Resim 101: Sakaryaninharfleri.com Bulgular sayfasi mobil gériiniimii.
Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/bulgular (Mobil)

Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular da Bulgular sayfasinda listelenmektedir. Bu
liste igerisinde yer alan fotograflar kategorilere ayrilarak galeri olusturulmustur.
Ziyaretgiler harita iizerinde gezindikleri tiim fotograflar1 Bulgular sayfasinda fotograf

galerisini kullanarak inceleyebilmektedir.
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Sedat Topan Roportajl

Ali Kayihan Pilicci Roportaji

- _SAKARYR'NIN )
\_ HARFLERI

Ali Kayihan Piliggi Roportaji

23 Kasim 2019

q\\v > » =
P =

altyidinim@sakarys. edutr

Harfle Bilimler Enstitis el lletigim Tasal 1a Sanat s, Dr. Ogr. Oyesi
Murat Ertark a All Vildinm tarafindar fi ve Ada

Resim 102: Sakaryaninharfleri.com Roportajlar sayfasi.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/roportajlar
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adlyla dort kardes olarak calismalarini
strduren Piligci ailesinden Ali Kayihan Piliggi,
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Resim 103: Sakaryaninharfleri.com Réportalar sayfast mobil goriiniimii.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/roportajlar

Vernakiiler tipografi 6rneklerini icra etmis ustalarin ya da bu ustalar hakkinda goriis
beyan eden taniklarin yer aldig1 bir Roportajlar sayfas1 da bulunmaktadir. Burada yer
alan videolar “Sakaryanin Harfleri” adinda olusturulmus YouTube kanalindan
yerlestirme (embed) kodu vasitasiyla ¢gekilmektedir. Roportajlar kisminda, aragtirma i¢in
lic isim kamera karsisina ge¢mistir. Kunduraci Muzaffer (bkz. Resim 13) levhal
diikkanin sahibi Muzaffer Topaloglu, “Boksér Cemal” lakapli Cemalettin Vural’in
caligmalar1 hakkinda bilgi vermektedir. Eski ustalardan olan Sedat Topan ve Ali Kayhan
Piligci ise, baski teknolojisinin yaygin olmadigi donemlerde el emegi ile ortaya ¢ikan
islerin nasil gergeklestigini, kimlerle calistiklarin1 ve mesleki edinimlerini nasil

kazandiklarini anlatmaktadirlar.
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Dr. Ogr. Uyesi Murat Erturk

Sakarya Universitesi

anm ve Mimarlik Fakiltes

S:
Gorsel iletisim Tasarimi Boluma

merturk@sakarya.edu.tr

Ali Yildinm

akarya Universites

al Bilimler Enstitust

m Tasarimi Boluma

@

Gorsel I

aliyildirim@sakarya.edu.tr

"Sakarya'nin Harfleri" projesi,

Etkilesimli Harita Bulgular Roportajlar

W © sakaryaninharfleri #sakaryaninharfleri

Proje Hakkinda

Baski teknolojilerinin yayginlasmadigi donemlerde, kentlerin
iletisim ihtiyaclarina yonelik tabelalar, cam yazilari, apartman
isimlikleri, uyari levhalari, afisler ve posterler, donemin
zanaatkarlar tarafindan el emegi ile yapilmistir. Bu
donemlerde ortaya ¢cikan gorsel iletisim Grinleri, bulundugu
bélgeye ait ve essiz olmalarindan dolayi vernakuler olarak
tanimlanir.

Vernakuler Grunleri ortaya ¢ikartan zanaatkarlar, mesleki
edinimlerini usta-cirak iliskisiyle 6grenmistir. Bu ustalarin alin
teriyle ortaya cikarttigi rdnler kentin tipografik dokusunu
olusturmaktadir. Sakarya'nin Harfleri projesi ise, bu tipografik
dokuyu dijital ortamsnda muhafaza etmek, kentin gorsel
hafizasini kayit altina almak ve vernakuler tipografi Grunlerinin
son orneklerini icra eden zanaatkarlar ile goruserek onlari kayit
altina almayi amaclamaktadir.

Ayrica Sakarya'nin Harfleri projesi, Sakarya Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitisu Gorsel lletisim Tasarimi Ana Sanat Dali'nda,
Dr. Ogr. Uyesi Murat Erturk danismanhginda Ali Yildinm
tarafindan yazilan “Gorsel lletisim Tasariminda Vernakuler
Tipografi ve Sakarya Ornegi" baslikli tez kapsaminda
hazirlanmistir.

arya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitust Gorsel iletisim Tasarimi Ana Sanat Dali'nda, Dr. &gr. Uyesi

Murat Ertark danismanliginda Ali Yildinm tarafindan yazilan "Gorsel lletisim Tasariminda Vernakuler Tipografi ve Adapazari licesi
Ornegi" baslikli tez kapsaminda hazirlanmistir.

Resim 104: Sakaryaninharfleri.com Proje Hakkinda sayfasi.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/proje-hakkinda
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Resim 105: Sakaryaninharfleri.com Proje Hakkinda sayfasi mobil goriiniimii.

Kaynak: http://sakaryaninharfleri.com/proje-hakkinda

Proje Hakkinda sayfasinda aragtirmaya iliskin agiklama metni bulunmaktadir. Ayni

zamanda arastirmay1 yoneten kisilerin vasiflar1 ve iletisim bilgileri yer almaktadir.
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Insanin yasadig1 her yerde, onu yonlendiren, bilgi veren-aktaran her nesne bir iletisim
trtintidiir. Gorsel iletisim {iriinleri simgeler, yazilar ve hareketli nesneler igerebilmektedir.
Tasarimin dijitale evrilmedigi ve baski teknolojisinin yayginlasmadigi donemlerde, bu
tirden {riinler donemin zanaatkarlar1 tarafindan el emegi ile ortaya c¢ikmistir. Bu
zanaatkarlar1 giinlimiiz tasarimcilarindan ayiran en énemli fark, icra ettikleri meslekleri
tizerine herhangi bir egitim almamis olmalaridir. Mesleki edinimlerini usta-girak
Ogretisiyle elde eden zanaatkarlar, yasadiklari c¢evrenin gorsel iletisim ihtiyaglarini
gidermelerinden dolay1 yerel uygulayict olarak da tanimlanmaktadirlar. Yerelde, el emegi
ile ortaya ¢ikan gorsel iletisim iiriinlerini giiniimiizde dijitalden ayiran en 6nemli fark ise
essiz olmalaridir. Zanaatkarlarin bolgeye 6zgili nitelikte isler liretmesi, calismalarinin
altina imza atmayip tirlinlerin anonim olarak kalmasi, tirlinlerin uzun émiirlii olmamast
ve tasarim tarihi kitaplarinda adlarinin yer almamasindan dolayi, bu tiirden isler

vernakiiler olarak tanimlanmustir.

Gilinlimiizde vernakiiler gorsel iletisim lriinlerin ¢ogu sokaklarda yer almaktadir. Unvan
levhalari, uyar1 levhalari, diikkkan tabelalari, cam yazilari, duvar yazilari ve apartman
isimlikleri, en sik karsilasilan tiirlerden olmustur. Sakarya’da yapilan saha arastirmasinda,
bu triinlerin yer aldig1 diikkkanlarin ¢ogu uzun omiirlii isletmeler olmakla birlikte, on
yillardir ilk sahibi olarak isinin basinda duran diikkan sahipleri de bulunabilmektedir. Bu
diikkanlar ve apartmanlar kent genelinde vernakiiler tipografi 6rneklerini muhafaza eden
son yapilar olmasi nedeniyle, varliklari son derece dnemlidir. Kentsel dontisiim hareketi
yapilari, ucuz dijital baski yontemleri de gorsel iletisim iirlinlerini tehdit ederken bu
tiriinlerin dijital ortamda muhafaza etmek ve zanaatkarlarimi kesfedip 6zge¢mislerini

olusturmak, bu arastirmanin baslica amacini olusturmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda, vernakiiler iiriinlerin yer alabilecegi bolgeler sokak sokak
gezilmis ve kesfedilen bulgular konumlariyla birlikte fotograflanmistir. Vernakiiler
iriinler, bulunduklar1 bélgede meslegini icra eden zanaatkérlarin ¢aligmalarini
barindirdiklari i¢in en 1yi sergileme alani yine bulundugu noktalar olarak belirlenmis ve
Google Haritalarim uygulamasi kullanilarak iiriinlerin bulunduklar1 konuma fotograflar

ve kiinyeleri yerlestirilmistir.
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Arastirma vernakiiler iiriinlerin dijital ortamda muhafaza edilmesinin yani sira Sakarya
kentinin iletisim ve tasarim tarihine de katki sunacak veriler icermektedir. Tez
kapsaminda hazirlanan Sakarya’nin Harfleri Uygulamasi ise agik kaynakli bir erisime
sahip olmakla birlikte yillarca erisilebilir olacaktir. Bu 6zelligiyle Sakarya’nin Harfleri
projesi, her kesimden insanin faydalanabilecegi bir gorsel arsiv niteligi tastyacaktir.
Haritanin agik erisimli ve stirdiiriilebilir olmast sebebiyle, yeni buluntular eklenmesiyle
birlikte proje daha da genisleyecek ve kentin iletisim ve tarih yazimina katkisi her zaman
giincel olacaktir. Ayrica ilerleyen yillarda bu iirlinler yok olmus olsa bile, konumlari,
bilgileri ve fotograflariyla birlikte dijital ortamda muhafazalar1 devam edeceginden, bu
alanda arastirma yapmak isteyen herkesin bagvurabilecegi acik bir kaynak olmaya devam

edecektir.
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Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Gorsel Iletisim Tasarimi bliimiinde
lisans mezuniyetini almistir. Akabinde Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Gorsel lletisim Tasarimi Anasanatdali’nda yiiksek lisansa baslamis ve halen devam
etmektedir. Yildirim, yiiksek lisans ¢aligmalarina devam ederken 2019 yilinin Aralik
ayinda Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii’nde

Arastirma Gorevlisi olarak akademik kariyerine baglamistir.

Lise ¢cagindan beri matbaa, serigrafi atdlyesi ve tabelacilarda calisan Yildirim, zamanla
arayliz tasarimi alanina merak salmis ve ¢esitli yazilim sirketlerinde hem web hem de
mobil arayiiz tasarimlar1 yapmistir. Egitim hayat1 boyunca birikimlerini paylasma amaci
giiden Yildirim, 2013 yilinda YouTube platformunda kurmus oldugu Designus adli

kanalda, tasarim programlar1 {izerine ¢evrimigi egitimler vermektedir.
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