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Anasanat Dali: Geleneksel Tiurk Sanatlar

Fatih Sultan Mehmed devrinde en parlak donemini yagayan Osmanli sanati, yiizyillar
icinde tezhip, cilt, ahsap, ¢ini, kalem isleri ve maden gibi sanat kollarinda en giizel
orneklerini vermistir. Bu tezde; XV. ylizyilda, sarayin basnakkasi Baba Nakkas’in
Osmanli klasik sanatlarina kazandirmis oldugu “Baba Nakkas Uslubu” nda goriilen
desenlerdeki motiflerin ¢ini sanatina yansimasi ele alinmistir. Baba Nakkas iislubu
desenlerinin en bariz yansimalari, o donemde iiretilen gilinliik kullanim esyalar1 ve ¢ini
karolarda goriilmektedir. Mimari olarak Topkap1 Sarayi; Hazine Dairesi’nde, Bursa
Muradiye Camii ve Kiilliyesi’nde, Gebze Coban Mustafa Pasa Camii ve Tiirbesi’nde,
Cinili Kdsk’te ve o dénemde yapilmis birkac mimari eserde Baba Nakkas Uslubunu
tastyan desenler dikkati ¢eker.

Fatih Albiimii i¢inde toplanmis olan Baba Nakkas Uslubu desen ve motiflerinin ¢ini
sanatinda daha 6nce degerlendirilmemis olmasi, bu ¢aligmanin 6nemini arttirmaktadar.
Hazirlanan tez ii¢ boliimden olusmaktadir, Birinci boliimde, Fatih Sultan Mehmed’in
hayati, donemin kiiltiir ve sanat ortami, bu donemdeki nakkashane gelenegi ve saray
nakkashanesi hakkinda bilgiler verilmistir. Daha sonra, Baba Nakkas’in hayat1 ve
ozellikle sanatginin “Baba Nakkas Uslubu” ile Osmanli klasik sanatlarina kazandirdig
yenilikler ile kendine 6zgii rumi ve hatayi grubu motifleri tamtilmistir. Ikinci boliimde,
Fatih Sultan Mehmed Devri'nde iiretilmis eserlerde Baba Nakkas iislubu 6zelligi
tasiyan eserlerden drnekler verilmeye ¢alisiimustir. Ugiincii boliimde ise, Baba Nakkas
iislibu 6zelliklerini tagityan XV. yiizyilda tiretilmis ¢inili iiriinlerdeki desen ve motifler
ile Fatith Albiimii’ndeki Baba Nakkas iislubuyla ¢izilmis desenler incelenerek bir
katalog caligmasi yapilmigtir.

“Sonug ve Degerlendirme” kisminda Fatih Alblimii’'ndeki desenler ile ¢inilerdeki Baba
Nakkas iislubu desenlerin karsilastirilmasi yapilmis ayrica konuyla alakali tarafimizdan
hazirlanan 6zgiin tasarim ile uygulama 6rnekleri hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tezyini sanatlari, Baba Nakkas, Fatih alblimii, ¢ini sanati,
karsilastirma
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GIRIS
Arastirmanin Konusu

Osmanli sanatinin klasik ¢cagini sekillendiren sanatkarlar arasinda yer alan ve teze konu
olan Baba Nakkas ve onun sanatimiza kazandirdigi “Baba Nakkas {islubu” nun ¢ini

sanatina yansimasi ¢aligilmistir.
Arastirmanm Onemi

Bu tez, yapilan arastirmalar sonrasinda elde edilen verilerin, Fatih Sultan Mehmed devri
sanat anlayisinin daha iyi anlasilmasi ve o devirde ve sonrasinda Baba Nakkas tislubunun
tezhip ve c¢ini sanatlarindaki gelisimlerinin birlikte nasil ilerlediginin aydinlatilmasi

acisindan 6nem arz etmektedir.
Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinda amag, “Baba Nakkas” iislubunda gdoriilen desen ve motiflerin ¢ini
sanatina nasil yansidiginin orneklerle aragtirmaktir. Donemin pek c¢ok sanat alaninda
kullanilmis olan Baba Nakkas iislubunun ¢ini ve tezhip sanatlarindaki gelisimi
karsilastirilarak gosterilmistir. Ayrica, Fatih Albiimii'nden, Baba Nakkas’in imzasi
niteligindeki eserler ve kompozisyonlar1 olusturan detaylarda kendine 6zgii karakteristik
motifleri incelemek ve ¢ini ustalarinin bu motifleri sanatlarina nasil yansittiklari ortaya

konmaya g¢aligilmistir.

Aragtirmanin hedefi ise, Fatih devrinde hazirlanmig yazma eserlerin ve ginilerin tezyinati,
malzeme ve teknikleri, renkleri, bezemelerde kullanilan sema diizenlerini, kompozisyon
cesitleri ve motiflerini incelemek, bu bilgilerden hareketle donemin sanatinin kendine has

bir lisliiba sahip oldugu ispatlamaya ¢alismak ve bir ¢izim katalogu olusturmaktir.
Arastirma Yontemi

Belli bir donemin, 6zel bir sanat sahasini arastirmay1 hedefleyen bu ¢alisma igin, Fatih

Devri lizerine yapilan ¢aligmalarin taranmasi ile ise baslanmistir.

Yapilan literatiir taramasinda, Baba Nakkas ile ilgili yazili kaynaklarin sl sayida
oldugu goriilmiistiir. Baba Nakkas’m Ozbek asilli oldugu ve Fatih Sultan Mehmed
devrinde saray bagnakkaslig1 yaptigi; Giilbiin Mesara’nin (Mesara, 1987), “Tiirk Tezhip



ve Minyatiir Sanat1” isimli makalesinde sayfa 16’da ve Goniil Oney ve Zehra Cobanli’nin
editorliigiinii yaptig1 (Oney ve Cobanli, 2007) “Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik
Sanat1” kitab1 gibi kaynaklarda belirtilmistir.

Tezin birinci boliimiinde Fatih Sultan Mehmed’in hayati kapsaminda ¢ocukluk, genglik,
sehzadelik ve saltanat yillar1 islenmis, Fatih Devri’nin kiiltlir ve sanat ortam1 konusunda

bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.

Daha sonra Tiirklerde nakkashane gelenegi, XV. yiizyil ve XVI. yiizyil baslarinda
Osmanli’da kiiltiir ve sanat ortami, bu donemdeki nakkashane gelenegi, saray
nakkashanesi ve sanat¢ilarinin sanat tarihi kapsaminda nasil ve ne sekilde yer aldigi

aktarilmastir.

Tiirk saraylarinda daha eski devirlerde baslayan nakkashane gelenegi Fatih devrinde de
devam etmistir. Hiikiimdar’in, Topkap1 Sarayi’nda nakkashane kurdurarak Edirne ve
Anadolu’dan en iyi miizehhip, hattat, miicellit, nakkaslar1 getirttigi bilinmektedir (Unver,

1953, s. 13).

Bu nakkaslardan biri olan ve Fatih tarafindan nakkashanenin basina getirilen bagsnakkas
Baba Nakkas hakkinda bilgi verildikten sonra, sanat¢inin Tiirk klasik sanatina

kazandirdig1 yenilikler ele alinmis ve eserlerinin motif ve desen incelemesi yapilmistir.

Ikinci béliimde ise, Fatih Devri’nde ¢ini, tezhip, cilt ve maden sanatlarinda Baba Nakkas

tislubu tasiyan eserler tespit edilerek teze dahil edilmistir.

Bu tezin lg¢iincli boliimiinde; fotograflanan, kitaplardan ve internet ortamindan tespit
edilen ¢inili eserler ile Fatih Albiimii’'ndeki tezhipli eserler i¢in iki ayr1 grupta katalog

calismas1 yapilmustir.

Bu detayli arastirmanin sonucunda kataloga dahil edilen ¢inili eserler iretildikleri

doneme gore simiflandirilmistir.
Fatih Alblimii’niin siralamasi ise varak numaralarina gore yapilmistir.

Kataloga alinan eserlerin inceleme siras1 su sekilde diizenlenmistir: Ik énce eserin teshir
edildigi yer, karo ve evani ¢esidi, yapilis teknigi, yapildigi yer, tarihi ve fiziki 6zelliklerini
ihtiva eden kiinye sayfasi, sonra desenlerin anlatim1 yer almistir. Bu anlatim sayfalarinda

desenin biiyiik bir fotografi ve elle ¢izimine yer verilmistir.



Son olarak, analiz edilen eserlerdeki motiflerden yararlanilarak tezin konusuyla alakali
0zglin tasarimli bir pano, bir kase, bir vazo ve iki tabak olmak {izere bes adet uygulama

yapilmistir.
Katalog ¢alismasinda gosterilen eserlerin ¢izimi Biisra Ozcelik tarafindan yapilmustir.
Alan Arastirmasi

Ugiincii béliimde kataloga dahil edilecek eserlerin tespiti igin yapilan alan arastirmasinda

iki yontem kullanilmistir.
1. Eserlerin Fotograflanmasi

Fatih Sultan Mehmed devrinde imar edilmis cami, mescit, tiirbe vb. dini mimari
yapilardan ve yurti¢inde bulunan miizelerden Baba Nakkas iislubuyla yapilmis eserler

tespit edilerek fotograflanmustir.
2. Kiitliphane Arastirmast

Kullanim kaplar1 olan evani eserlerin ¢ogunlugu yurtdisinda sergilendiginden, bu

eserlerin yazili kaynaklarda ve internet ortaminda yayinlanan fotograflar: kullanilmistir.

Fatith doneminin kiltiir ortaminin armagani olan ve Fatih tarafindan olusturuldugu
diisiiniilen, bu nedenle Siiheyl Unver’in “Fatih Albiimii” olarak isimlendirdigi kitaplarda
nakish varaklar gérebilmek icin Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi'ne
gidilmis ve eserlere ulasilarak incelenmistir. Ozellikle Baba Nakkas iislubuna ithafl1

olarak tezyin edilmis varaklar lizerinde inceleme ve gorsel analizler yapilmistir.

Ayrica, kaynaklara erigsim izni saglanabildigi 6l¢iide, Baba Nakkas tislubu hakkinda da

bilgi edinebilmek miimkiin olabilmistir.

Tespit edildigi kadariyla, simdiye kadar 6zellikle Baba Nakkas’1 konu alan su ¢aligmalar
yapildig1 goriilmiistir.

1. Cagman, Filiz. “Baba Nakkas”. DI4. 4, 369- 370. Istanbul: Giizel Sanatlar
Matbaasi, 1991.
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BOLUM 1. FATIH SULTAN MEHMED DONEMi KULTUR VE
SANAT ORTAMI

1.1. Fatih Sultan Mehmed;
1.1.1. Cocukluk, Genglik ve Sehzadelik Yillar1

Fatih Sultan Mehmed, 29/30 Mart 1432'de seher vakti Edirne sarayinda diinyaya
geldiginde (Unal, 2007, s. 9) babas1 II. Murad, oglunun dogumuna sevincini “Ravza-i

Murad’da bir giil-i Muhammedi agt1!” zarif sozleriyle ifade etmistir (Yiicebas, 1981, s.
7).

Bazi batili kaynaklarda, II. Murad’in eslerinden Mara’nin oglu oldugu iddia edilmistir.
Bununla birlikte, Siiheyl Unver’in 1946°da yayinlanan ‘Fatih Kiilliyesi ve Zamani Ilim
Hayat1” kitabinda, Fatih’in, Edirne sarayinda Hiima Hat(in’dan, babasinin Rumeli fethine
ara verdigi bir zamanda dogdugu ifade edilmistir. Bursa Mahkeme sicillerinde yapilan
arastirmalara gore de Fatih’in annesi oglu 18 yasinda iken Bursa’da vefat etmistir. Olim
nedeni bilinmemektedir. Yazar aym zamanda Fatih’in, ¢ocuklugunda taya ! larla
biiyiitiildiigiiniin kesin oldugunu belirtmistir. Daha sonrasinda ise lalalar tarafindan
egitildigi bilinmektedir. Annesinin, Fatih’in terbiyesinde bir rol alip almadig1 hakkinda
bir kayit bulunamamustir (Danismend, s. 1971, 168; Unver, 1946, s. 161),

Osmanli sarayinda alim, sair, musikiginas, hattat ve sanatkar sehzadelerin yetismesi
konusunda ilk ciddi ve sistemli yontemler, Sultan II. Murad tarafindan konulmustur.
Boylece Osmanli sarayindaki bilgin alimler, disipline edilmis bir ders isleyisi yoluyla
devirlerinin en giizide sehzadelerini yetistirmistir. Osmanli sehzadeleri bes yasinda egitim
hayatina baslamistir. Nitekim Fatih Sultan Mehmed, sehzadelik doneminde bdyle bir
metodik sistemle yetistirilmistir. Devrinin {inlii alimleri tarafindan egitilmistir (Kayadibi,

2003, s. 4).

Sultan Il. Murad, sanata, edebiyat ve musikiye merakli ve ilim asigidir. Tezyin edilmis

ve ciltlenmis kitaplarla dolu bir kiitliphanesi vardir. Fatih’in ¢ocukluk yaslarinda

! Taya: Dad, siitnine (https:/nedir.ileilgili.org/taya)
2 Lala: Osmanh sehzadelerinin talim ve terbiyesiyle mesgul olanlara verilen isim
(https://www.nedir.com/lala).
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okumaya hevesinin olmamasi, onceleri ilmi sevmedigi seklinde yorumlanmistir. Fakat
okumaya ve yazmaya basladiktan sonra, bu kiitiiphane i¢ginde kitap ve kiitliphane zevk ve
hevesiyle biiyiidiigii diisiiniilmektedir (Unver, 1953, s. 7). Nitekim kiiciikliigiinde okuma
ve yazmaya hevesi olmayan Fatih, “gengliginde ortacaglarin en biiyiik ilim ve irfan”
hamisi olmustur (Adivar, 1982, s. 31).

Sehzade Mehmed’e okuyup yazmayi Ogreten, hatta bunu saglayabilmek igin zor
kullandig1 s6ylenen ilk hocasmin Molla Giirani oldugu bilinmektedir. Bu zat, devrin
biitiin ilmini ve insani faziletleri iizerinde toplamis bulunan meshur bir alimdir (Baykal,

1956, s. 71).

Fatih Sultan Mehmed, eski Arapca ve Farsga’y1 daha ¢ocuk yastayken 6grenmis, daha
sonra Italyanca, Latince, Yunanca ve Sirp¢a dgrenmeye ¢abalamistir (Yiicebas, 1981, s.
13; Kayadibi, 2003, s. 5). Buna delil olarak, hiikiimdarin yabanci eserlerin terciimelerine
verdigi 6nem gosterilebilir (Unver,1946, s. 14). Bu dillerin yardimiyla edebiyata merak
sarmigtir. Nitekim ileride ‘Avni’ mahlasiyla divan edebiyatinda yerini alir (Yiicebas,

1981, s. 13).

Il. Mehmed, sehzadelik doneminde degerli hocalardan dini ilimlerin disinda felsefe,
matematik, tarih, cografya ve savas sanati dersleri almistir. (Kayadibi, 2003, s. 5).
Aksemseddin, Fatih’in, devrinin biitiin ilimlerini elde etmeye kararli tutumunu idare
etmesini bilirdi. Hepsini dengede tutarak sehzadenin essiz sayilabilecek bir sahsiyet

kazanmasi i¢in nasibini almasini saglamistir (Yiicebas, 1981, s. 13).

Osmanli Imparatorlugu'nun ilk devirlerinde, padisah ¢ocuklar1 gelecekte hiikiimdar
olacaklarindan dolay1 on bes yasina gelince, devlet yonetimini tecriibe etmeleri ve zamani
gelip tahta oturduklarinda devlet yonetiminde zorlanmamalari i¢in devletin 6nemli
merkezlerinde bir sancaga gonderilirlerdi. Fatih sekiz yaginda Amasya‘ya sancak beyi
olarak cikarilmistir. Sehzadelerin c¢ikarildiklar1 sancaklar rastgele secilmezdi. Her
sehzade istedigi sancakta, sancak beyligi yapamazdi. Sehzadeler, genel olarak gerek
Osmanli 6ncesi gerekse Osmanli Devleti ile birlikte 6nemli bilim, kiiltiir ve ticaret

merkezleri olan sancaklara gonderilirlerdi (Eroglu, 2002, s. 1580- 1581).

Gelenege gore, geng Osmanli sehzadeleri tasrada idarecilik yapmak zorundadir (Clot,

1994, s. 20). Bunun nedeni, hem idari, hem de askeri islerde daha kiigiik yastan pissin,



bilgi sahibi olsun, idare adamlarin1 tanisin, siras1 gelip padisah oldugunda devlet islerinde
acemilik ¢ekmeden isleri yiiriitsiin diye anneleri ile birlikte bir vilayete vali tayin

edilirlerdi. (Unal, 2007, 10).

Geng sehzade, 1443 yilinin ilkyazinda, onbir yasindayken geleneklere uygun bir sekilde,
tahta cikmadan Once ciraklik olsun diye annesiyle birlikte, Manisa’ya vali olarak
gonderilmistir. Her iki lalasi, Kasapzade Mahmut ve Nisanci Ibrahim Abdullah bu
yolculukta ona eslik etmislerdir (Clot, 1994, s. 20).

Manisa’ya vali olarak geldikten bir siire sonra, Amasya Valisi olarak bulunan agabeyi
Alaeddin Ali Celebi 6lmiis ve geng Fatih Osmanli Devleti tahtinin tek varisi olmustur
(Tektas, 2012, s. 26).

1.1.2. Saltanat Yillar:

Kaynaklara gore, II. Mehmed’in babasit II. Murad, diinyaya ve hiikiimdarhiga ilgi
gostermeyen, sakinligi seven bir kisilige sahip oldugundan ve oglu Aldeddin’in 6limiine
miiteessir iken inzivaya ¢ekilmek ister. Bunun ilizerine Dimetoka’ya istirahate gekilir.
Sultan Il. Mehmed 1444°te, biiyiik Candarli ailesinden gelen Sadrazam Halil Pasa
nezaretinde (Clot, 1994, s. 20), 12 yasinda hiikiimdar olur (Danismend, 1971, s. 178).

Bu kisacik iki yillik saltanat doneminin Fatih Sultan Mehmed’in siyasi ve idari tecriibeler
edinmesinde, devlet yonetiminin 6nemini kavramasinda 6nemli yeri vardir. Fatih
yetkinligini ispatlamak icin Istanbul’un fethinin hayallerini kurarken, bati odakli bazi
gelismeler yliziinden II. Murad, geng ogluna taht1 birakmanin kendileri agisindan yersiz
oldugunu anlar. Nitekim Fatih'in tahta ¢iktigin1 duyan Bizanslilar vakit kaybetmeden
harekete gecmis ve ellerinde bulunan bir Osmanli sehzadesi olan Orhan’t 6ne
stirmiislerdir. Bu sehzade hem II. Murad hem de ogullarinin saltanat1 i¢in biiyiik tehlike
olusturmaktaydi (Dogan, 2014, s. 42). Bir goriise gore ise, II. Murad sirf bu yiizden kendi
sagliginda taht1 ogluna garanti etmek istiyordu (Baykal, 1956, s. 72).

Bu anlamda, saltanatin kendi soyunda oldugunu halkina ve komsu hiikiimdarlara ispat
etmeye calismistir. Taht1 heniiz 12 yasinda bulunan ogluna emanet etmesi gosterir ki,
tecriibeli vezirlerin yardimi ile de olsa Fatih, hiikiimdarlik yapabilecek askeri bir
olgunluga erigmistir. Fakat Tiirk diismanlari, Il. Murad’in inzivaya ¢ekilmesi ve idareyi

bir ¢ocuga birakmasini hemen istifade edilecek bir firsata cevirmeye calismistir.



Karamanoglu ibrahim Bey, Il. Murad'in bdyle inzivaya cekildigini 6grenir 6grenmez,
“Osmanoglu aklini kagirdi, yerine tecriibe ve iktidardan yoksun bir ¢ocugu getirdi. Kendi
dag baslarinda dolasiyor, kadin alemleri ile dmriinii tiiketiyor. Tam zamanidir. Bu yeni
fidan1 kokiinden koparmakta zorluk ¢ekilmez, biz Anadolu'ya raziyiz, Rumeli sizlerin
olsun!” gibi ifadelerle, Macar Kral’mi kendi tarafina ¢ekerek meydana gelen firsati

degerlendirmek istemistir (Kemal, 1971, s. 362).

Ismail Hami Danismend’in izahli Osmanli Tarihi Kronolojisi kitabinda verdigi bilgilere
gore, bu sirada, “60- 70 gemiden olusan Papalik donanmasi Adalar denizindedir, Bu
donanmanin kumandani olan kardinal ‘Condolmier’ ismindeki papa da Macar kralina bir
mektup yazip, kendisinin Gelibolu’yu tutup Il. Murad’in Anadolu’dan Rumeli’ye
gegmesine mani olacagindan bahsetmistir. Bizans imparatoru Sekizinci Yoannis
Paleologos’un da Macar kralina ayn1 sekilde bir mektup génderdigi” sdylenir. Iste biitiin
bunlarin sonunda, Il. Murad tahttan inmeden 6nce Macar krali ile imzaladig1 Segedin
antlagsmasinin yapilmasinin iistiinden elli giin ge¢mesinin ardindan, antlasma Macarlar
tarafindan ihlal edilmis ve Macar krali Ladislas’in Osmanli devletine savas ilan etmesiyle

sonuglanmistir (Danismend, 1971, s. 179).

Sultan Il. Mehmed heniiz biitiin bunlara kars1 koyabilecek giigte degildir. Ancak padisah
kendisidir ve Zaganos Pasa da kendisini desteklemektedir (Clot, 1994, s. 23). Candarli
Halil, bir yenigeri isyan1 diizenleyerek Fatih’i ve Zaganos Pasa ile Schabettin Pasa’y1
iktidardan uzaklastirdiktan sonra, Fatih’i ikna ederek ve tahta tekrar 1. Murad oturmasini
saglar (Inalcik, 2003, s. 28).

Macarlarla yapilan savas kazanildiktan sonra, Il. Murad oglunu tahttan indirmenin onun
gelecegi i¢in tehlikeli olabilecegini diisiiniir ve Edirne'de kaldig: siire igerisinde yaptigi
isleri onun adina gergeklestirir. Bu yilizden Varna zaferine dair komsu devletlere

gonderilen zafer bildirgelerini Fatih imzalar (Dogan, 2014, s. 43).

Fatih Sultan Mehmed tahttan inmis olmasma ragmen kendisinin hakli oldugunu
diisinmektedir. Babas1 ve Halil Pasanin ziddina olarak “sefer ve zafer” ideolojisini
benimseyen Sultan 1. Mehmed, vali olarak dondiigii Manisa’da da savasg1 hareketlerine
devam etmistir. Kocacik seferinde, II. Kosova Savasina ve Akcahisar savasina babasinin
yaninda katilmistir. Bu sirada savas bilgisini artirmis ve tecriibe kazanmistir (Baykal,

1956, 5. 74).



II. Murad vefat ettikten sonra, gen¢ Mehmed ve lalalar1 Sehabeddin ve Zaganos Pasa fetih
planlarmi gergeklestirmek isterler. Osmanli Imparatorlugu’nun giicii onlara bu firsati
sunmaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in ilk amaci Konstantiniyye’nin fethidir. Bunu
yaparak ilkin otoritesini saglamak istemektedir. Asil amaci ise, Tuna’nin giineyindeki
biitlin Balkan iilkeleri ile Firat'in batisindaki tiim Asya {ilkelerini dogrudan dogruya
Osmanli yonetimi altina sokarak atas1 Bayezid'in merkeziyet¢i imparatorluk sistemini

yeniden hayata gecirmektir (Inalcik, 2003, s. 29).

Kaynaklarda Istanbul’un fethi ile ilgili olarak Sultan Il. Mehmed, daha besikte iken,
sOhretli, biiylik bir tasavvuf ehli olan Hac1 Bayram-1 Veli, bir sebeple Edirne'ye geldigi
ve II. Murad’a, "Sevketliim, Istanbul'un fethi icin beyhude ugrasmiyasiz. Siz bu sehr-i
meshuru fethedemeyeceksiniz. Onu, besikteki Sehzademizle bizim Kose fethedecekler!"
diyerek miijdeyi verdigi ifade edilmistir. Hac1 Bayram-1 Veli'nin "bizim Kdse" dedigi

kendi dervislerinden Aksemseddin'dir (Unal, 2007, s. 10).

Bilinen bir rivayet, Abdullah bin Bisr’in; “Konstantiniyye muhakkak fethedilecektir. Onu
fetheden kumandan ne giizel kumandandir ve onu fetheden ordu ne giizel ordudur!”
dedigidir. Fetih olayini tarihsel bir baglam icine yerlestirmek gerekirse, Miisliimanlarin
Istanbul’u fethetme hayalinin yegine sebebi Hz. Peygamber’in ‘fetih hadisi’nin
giidiilemesidir. Hz. Muhammed Istanbul’un fethinden sekiz asir énce Miisliimanlari

buraya yonlendirmistir (Y1lmaz, 2002, s. 20).

Istanbul’un o zamanki adiyla; Konstantinopolis sehri, biiyiik bir miicadelenin ardindan
1453'te geng Sultan Fatih Sultan Mehmed'e teslim olmustur Fetihten sonra, Fatih
Istanbul‘u baskent olarak ilan etmistir. Daha sonraki zamanlarda, gelisme siirecindeki
Osmanli Devleti biiyiik bir imparatorluk haline gelmistir. istanbul, Yakmn ve Orta
Dogu’nun, gerek ilim ve gerekse kiiltiirde merkez olma yolunda ilerlemis ve ilerlemeye

devam etmektedir (Hillenbrand, 2005, s. 263).

1.2. Fatih Dénemi’nin flim, Kiiltiir ve Sanat Ortam

Osmanli Devleti, altiyiiz y1l boyunca Anadolu topraklarinda hiikiim siirmiistiir. Anadolu
Yarimadasi’na yerlesmis olan Tirklerin kiiltiir tarihleri Orta Asya bozkirlarina
dayanmaktadir. Osmanlilar, kendilerinden 06nce Anadolu’ya yerlesmis olan

topluluklardan kalan kiiltiir miraslar ve {i¢ kitaya yayilmis sinirlarini ¢evreleyen kokli



Sasani ve Cin medeniyetlerinin kiiltiirleri ile yogrulmus ve kendilerine has bir kiiltiir ve
sanat iislubu olusturmuslardir. Tiirklerin kiiltiir yapisi, Biiyiik Hun Imparatorlugu’ndan
baslayip Selguklu - Osmanli medeniyetlerinde zemin bulmus ve giiniimiize kadar devam

etmistir (Birol, 2002, s. 495- 496; Kalyoncu, 2015, s. 280).

Sanatin yaninda ilime biiyiik 6nem veren sultanlar, Osmanli doneminde alimleri, Osmanli
kiiltiiriiniin olusum dénemi olan XIV. ve XV. yiizyillarda, Misir, Iran ve Tiirkistan’a
gondererek egitimlerini bu iilkelerin biiyiik bilginleri yaninda tamamlamalarini
saglarlardi. Kur’an tefsiri ve fikih usulleri okumak iizere ilkin Misir ve Iran’a gidilirdi

(Inalcik, 2003, s. 175).

Ik Osmanli medresesi, 1331°de iznik’te acilmistir. Osmanli sultanlari, daha sonraki
yillarda medrese agmak istediklerinde Konya, Kayseri ve Aksaray gibi Anadolu'nun ilim
ve kiiltiir merkezlerinden, ya da Islam diinyasindan, Iran, Tiirkistan, Misir ya da Suriye

gibi baska yerlerden bilginler cagirmislardir (Inalcik, 2003, s. 175).

II. Murad'in saltanat doneminde; edebiyat, felsefe, siir, sanat ve sanayi devletin heniiz
kurulus asamasinda oldugundan pek fazla gelisememistir. Yalniz mimarlik alaninda, Ug
Serefeli Edirne Camisi ile doneme bir hareketlilik katilmistir. O devirde, Divan' ile

tanimuis olan, biiyiik sair Imadeddin yetismistir (Lamartine, 1991, s. 236).

Sekiz yiiz yillik tarihi gegmisi olan Tiirk tezyini sanatlar1 baslangictan itibaren
incelenecek olursa, Tiirkler birgok sanat dalinda 6nemli eserler meydana getirmislerdir.
XI. yiizy1l sonlarma dogru Anadolu’ya hakim olan Selguklular, giiclii bir devlet olma
cabasindayken, bu her alandaki ilerlemeleriyle ayni diizlemde gelisen sanatlarinda, tas,
agac¢ ve maden isleri ile mozaik ¢iniler devrin sanat zevkine 151k tutmustur. Cami, mescid,
tiirbe, medrese, kervansaray ve benzeri mimari yapilari siisleyen eserler ¢ok yalin ve
olgun bir iisliba sahiptir. Anadolu Selguklu sanati, XIII. yiizyi1lda olgunlugunun zirvesine
cikarak Tirk sanatinin en muhtesem eserlerinin verildigi dénemlerdendir. Selguklu
devletinin yikilmasindan sonra XIV. yiizyilda ortaya ¢ikan Beylikler Devri’nde de tislup

olarak giizel ve kayda deger eserler verilmistir (Mesara, 1987, s. 9).

Donemin 6nemli sanat eserlerinden biri; yaklasik 1435 tarihli, II. Murad i¢in hazirlandig:

diisiiniilen bir Kur’an-1 Kerim’de, tezhiplerle bezemeli serlevhalar bulunmaktadir
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(Tanindi, 2004, s. 261). Bu eserlerden biri olan Makasid’ul Elhan isimli kitabin tezyini
ozelliklerinden ilgili bolimlerde “Tezhip Sanati” baslig1 altinda bahsedilecektir.

II. Murad’in oglu Fatih Sultan Mehmed devrinde, sanat ve tarihin yani sira felsefe ve ilim
epey ileri seviyededir. Sekiz yiiz yillik Islam felsefesi alaninda 1450°den sonra Molla
Hiisrev, Molla Giirani, Sinan Pasa, Hizir Bey gibi onemli alimler yetistigi gibi
matematikte Ali Kuscu gibi 6nemli fikirleri ve bu konular hakkinda yazilmis kitaplar
bulunan bir alim, tipta Lari Celebi, Yakup Pasa gibi iistatlar yetigsmistir. S6zii edilen
zatlar, Fatih Semaniye ® Medreselerinde ve diger Istanbul, Bursa ve Edirne

medreselerinde pek ¢ok talebe yetistirmislerdir (Ayverdi, 2002, s. 652).

Diinyada bir ilk olan 16 fakiilteli bir tiniversiteyi Fatih kurdurmustur. Fatih doneminin
on plana ¢ikan oOzelliklerinden birisi de, dini ilimlerle, fen ilimlerinin birlikte

okutulmasina baslanmis olmasidir (Unver, 1946, s. 161).

Fen ilimlerine biiyiikk 6nem veren Fatih Sultan Mehmed’in himayesi altinda olan Osmanl
alimleri, islam diinyasinda matematik ve astronomi ilimlerini 6nemli boyutlara tagimigstir
(Inalcik, 2003, s. 184 - 188). Fatih, devrinin edebiyat mensuplarini da diger alimler gibi
kanatlar1 altina almistir. Kitap suuruna dayanan, Tiirk ve Islam kiiltiiriiyle yetisen, bizzat
kendisi de sair olup hislerini lirik siirlerle ifade eden Fatih, ediplerle hasbihaller
diizenleyip, maddi ve manevi rahatlarin1 saglayarak, onlar1 tesvik ve himaye etmistir.
Tiirk memleketlerinden Istanbul‘a gelen sairler biiyiik iltifat ve ikramlarla kabul

edilmiglerdir (Ayverdi, 2002, s. 651).

Osmanli sanatt XIV. ve XV. yiizyillarda gelismis, XVI. yiizyilda olgunlasarak klasik
bicimini almistir. Ayrica, Anadolu’nun sinirlarin1 asamayan Selguklu sanatindan farkl
olarak bu déonemde Tuna Irmagi'ndan Basra Korfezi'ne kadar uzanan genis bir uygulama

alan1 bulmustur (Kuran, 1997, s. 1393).

Fatih sanata verdigi kiymete binaen sarayda bir nakkashane kurdurmustur. Oraya Edirne
ve Anadolu’dan, fethettigi bolgelerden en muteber hattat, nakkas ve muzehhipleri

getirtmistir. Bu nakkashanede o0zel olarak kendisine istinsah ettirdigi kitaplarin

8 Fatih Sultan Mehmet, Istanbul’un fethinden sonra sekiz kiliseyi sekiz iinlii bilgin i¢in medreseye
cevirtmistir. 1463'le 1470 arasinda Fatih Camii’ini yaptirdiginda, ¢evresine Sahn-1 Seman ya da Semaniye
denen sekiz iinlii medrese kurdurmus, her birini bir bilgine vermistir. imparatorlugun o donemdeki en
yiiksek egitim kurumlar1 Seméniye medreseleridir (Sezer, 2003, s. 175- 176).
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nakiglarindan silahlara, fresklere, ¢iniler, mezar taslari, kumaglar ve hatta resimlerine
kadar en giizelleri eserleri yaptirmistir. Donemin hattatlarinin eserlerinde imzalari
bulundugundan, isimleri bilinmektedir. Nakkaslarin ise bir kisminin eserlerinde imzalari
bulunurken bir kisminin imzasi yoktur. Bu nakkaslardan biri olan Baba Nakkas’in
eserlerindeki tslup birliginden ayni nakkasa ait olduklar1 tahmin edilmektedir. Nitekim
‘Fatih albiimii’ olarak isimlendirilen eserler Baba Nakkas’in imzasi mahiyetindedir.

(Unver, 1953, s. 12).

Fatih Sultan Mehmed sarayinda kurdurdugu atélyelere, dogudan getirttigi sanatcilar gibi
Italya’dan da {inlii ressamlar1 davet etmis, bdylece degisik kiiltiir ortamlarinda yetismis
olan sanatgilar Istanbul’da, imparatorlufun yeni saray iislubunu olusturmuslardir

(Yenisehirlioglu, 2002, s. 1612).

Bu baglamda, Venedikli Bellini ailesinden olan {inlii heykelci ve ressam Gentile Bellini,
1479- 80 yillarinda saraya gelmistir. Onun Istanbul'da yaptig1 XXI. yiizyila ulasan eserler
arasinda, Londra'da National Galery'de teshir edilen Fatih'in yagli boya portresini,
Basel'de bir 6zel koleksiyonda bulunan bir baska yagli boya tablosunu, bagka bir 6zel
koleksiyonda bulunan bronz madalyonu ve British Museum'da bulunan bazi ¢izimlerini
sayilabilir (And, 2004, s. 145).

XV. ylizyilda, Osmanli klasik sanatlarinin Tiirk Sanati tarihi acisindan en 6nemli
ornekleri, devrin mimari eserlerini siisleyen tas, ahsap, ¢ini ve kalem isleriyle, el yazmasi
eserlerde goriilir (Mesara, 1987, s. 9). Tezhip ve minyatiirde Fatih zamaninda nadide
eserler verilmistir; Fatih Devri ciltleri ve kitaplar1 gorenleri hayran birakacak
giizelliktedir. Edebiyat ve Tiirk dili alaninda da, Fatih Devri‘nde miihim sairler yetismis,

eserleri elden ele dolagsmistir (Ayverdi, 2002, s. 651).

Fatih doneminde, Osmanli sanat1 yeniliklere agik bir yol izlemistir. Fatih’in yenilik¢i ve
Ozgiirliik¢ii bakis1 yabanci tarihgilerin elestirilerine maruz kalmis, bu tarihgiler, Fatih’in
Ronesans kiiltiiriine ilgi duydugunu iddia etmiglerdir. Dahasi ironik bir dille,
Hiristiyanlar’a kars1 hosgoriisii ve Roma tarihine ilgisi; kendisinin Hiristiyan olmaya

egilimli oldugu seklinde yorumlanmistir (Inalcik, 2003, s. 189).

Halil Inalcik, bu gériisiin aksine, Fatih’in Hiristiyan diinyaya ilgisinin tek sebebinin,

Roma ve Italya fatihi ve ydneticisi olma istegi oldugunu sdylemis, onun, kiiltiir
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bakimindan tam bir Miisliiman oldugunu ve Hocazade*'ye derin bir hayranlik duydugunu
ve seyhi Aksemseddin®’in gaibi kesfettigine inandigimi belirtmistir. Inalcik, Osmanl

sultanlarmin en dzgiir diisiincelisinin Sultan Fatih oldugu gériisiindedir (Inalcik, 2003, s.
189).

Orta Asya ve Ronesans ltalya'sinin birbiriyle kaynastirilmis sanat anlayist Fatih’in
Oliimiinden sonra siirdiiriilmemis. Onun hosgoriiyle baktigi Bati kiiltiiriine, oglu II.

Bayezid doneminde son verilmistir (Kuran, 1997, s. 1394).

1.2.1. Fatih Donemi’nde Kitap Sanatlar

Sanata biiylik deger veren Fatih Sultan Mehmed tarafindan kurulan saray

nakkashanesinde, Osmanli kitap sanatlarinin en nadide eserleri verilmistir (Mesara, 1987,

s. 9).

Nakkashanede; diger sanat dallar1 yaninda hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatinda da
donemine damgasini vuran drnekler verilmis, yeni bir sanat anlayisinin yolu agilmistir.
Burada vazifelendirilen yerli ve yabanci ustalar ayr1 atolyelere yerlestirilmis, birbirinden
esinlenerek tasarim yapmalari engellenmis, boylece Tiirk kitap sanatlarinda tislup birligi

korunmustur (Aritan, 1993, s. 553- 556).

Fatih, Arapca ve Farsca eserlerin bir kismini hattatlara tekrar istinsah ettirerek, nakkaslara
ve miizehhiplere tezhibini, cildini yaptirmig; Bat1 dillerindeki eserlerin bir kismini da

terclime ettirerek kiitiiphanesine katmistir (Tiifekgioglu, 2009, s. 64).
1.2.1.1. Fatih Dénemi’nde Hat Sanati

Eski ¢aglarda, islam aleminde resim sanatma ilgi gosterilmedigi igin hat sanati, giizel
sanatlarin en onemlisi sayilmis, gelistirilmesi icin biliyiik himmet ve ¢aba harcanmistir.

Halki da 6zendirmek amaciyla Tiirk hiikiimdarlarindan, sehzadelerinden, ozellikle

4 HocazAde: Fatih devrinin en meshur bilginlerindendir. Fizik ve matematik iizerine galigmalar yapmistir
(Ulusoy, 2007, s. 70).

SAksemseddin: Istanbul’u iki kisinin fethettigine inanilir. Bunlardan biri manevi fatihidir ki, miicahidler
ordusunun manevi mimar1 Aksemseddin Hazretleridir. Digeri ise maddi fatihidir. “Can verip san alan, kan
dokiip kal'a alan Islam miicahidi Sultan Mehmet’tir. Aksemseddin Kostantaniyye'nin fethi icin Fatih’i
daima tesvik etmis, desteklemis ve onun ve ordusunun muvaffakiyete ulagsmasi i¢in dualar etmistir.
(Hasirci, 2003, s. 155).
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Osmanli padisahlarindan, devlet ve bilim adamlarindan pek ¢ogu hat sanatin1 6grenmis

ve nadide eserler vermislerdir (Ulker, 1987, s. 6).

Osmanlilarin veya devrin tabiri ile Rim’un, yedi {istadin1 olusturan hattatlar Sofi, Seyh
Hamdullah, Muhyiddin, Celal, Abdullah Celebi, Seyh Hamdullahzade Mustafa Dede ve
Karahisari Ahmed Efendi’dir. (Ayverdi, 1953, s. 56). “Bunlardan Kanuni Dd&nemi
hattatlar1 olarak bilinen Ahmet Karahisari ve Mustafa Dede Fatih Devri hattatlarindan
feyiz alarak yetismislerdir” (Giiniig, 2002, s. 436). Bu baglamda, Osmanli yazi sanatinin

temeli Fatih devrinde atilmigtir; denilebilir.

II. Murad''n nisancis1 ve Amasyali Abdullah Celebi, Sinaneddin Yusuf Celebi ve
Hayreddin Halil Celebi gibi hattatlar Amasya hat mektebinin kurulmasina onciiliikk
etmiglerdir (Tifek¢ioglu, 2009, s. 65- 66).

Amasya sehri, Fatih Devri’nin hat sanati tarihi agisindan dnemlidir. Daha 6nceden iki asir
boyunca ilim ve sanat besigi olmus bu sehirde, o donemin en meshur hattatlar1 yetismis
dolayisiyla bu sehir, o donemde hat sanatinin merkezi olmustur. Abbasi kiiltiirii i¢inde
yetistigi icin bu kiiltiir icinde zikredilen ama aslen Amasyali bir Tiirk olan Yakutii’l
Musta’simi (Giiniig, 2002, s. 436)’nin iislibu herkesge taninarak o6zellikle Iran ve
Anadolu’da basariyla siirdiiriilmiistiir. Yalniz Iran’da, “Yak(t’un {islibu, Safeviler
donemine kadar siirdii ve sonra nesih yazisi, nesta’lik adindaki yaziyr andiran bir

karaktere biirindii.” (Alparslan, 2002, s. 423).

Yakit’un ortaya koydugu iisllp, Fatih ve II. Bayezid Donemi’nin en 6nemli hattati olarak
anilan “Kibletii'l Kiittab®” Seyh Hamdullah tarafindan degisiklige ugramistir. Seyh
Hamdullah, hemsehrisi Yakit gibi yazida kendi tarzin1 ortaya koymustur. Ozellikle siiliis
ve nesih yaziy1 baska bir boyuta tasiyarak, her tarafi ayni kalinlikta olan harflerin
kalinliklarini degistirmis ve yaziya yeni bir hareket kazandirmistir (Ulker, 1987, s. 7). Bu
donemde, tevki' ve rika'nin kullanim alan1 daralmis, muhakkak ve reyhani yerine siiliis ve

nesih tercih edilmistir (Tiifekgioglu, 2009, s. 71).

Ayrica Seyh Hamdullah “aklam-1 sitte” adinda yeni bir yazi grubu olusturmus ve o
donemde ¢ok ses getirmistir. Fatih donemine kadar aklam-1 sittenin merkezi Bagdat’ti,

fakat daha sonra Istanbul fethedilince Bagdat 6nemini kaybetmis ve Istanbul merkez

6 “Hattatlarin yoneldigi tarz sahibi” (Ulker, 1987: 7).
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haline gelmistir. Seyh Hamdullah’in kurdugu bu yazi grubu daha sonraki dénemlerde
hattatlar tarafindan ilerletilmis ve zirveye tasinmistir. Celi aklam-1 sittenin gelismesi de

Fatih doneminde baslamistir (Alparslan, 2009, s. 828).

“Yine Siyakat yazisi da resmi evrak da kullanilmaya baslanmais, vakif ve tahrir defterleri

siyakatla yazilmistir” (Giiniig, 2002, s. 433).

Fatih Sultan Mehmed, gerek Anadolu'da ve gerekse diger Tiirk-Islam bolgelerindeki
bazi sanatkarlar1 Istanbul'a davet etmis, bazilarin1 da fetihler sonrasinda beraberinde bas-
kente getirerek saray nakkashanesinde gorevlendirmistir. Boylelikle aklam-1 sitte disinda
ta'lik (nesta'lik) ve divam gibi farkli yazi tiirleri Istanbul'da da tanimmus, dgretilmis ve
gelistirilmistir (Tifekgioglu, 2009, s. 70). Bu yazi ¢esitlerinde ilk eserler o devirde
verilmistir. Fatih donemi, biitliin yaz1 ¢esitlerinin gelismeye basladigi donem oldugu igin

onemlidir (Alparslan, 2009, s. 833- 836).

1480 senelerine dogru, Dogu’da resim sanati yer edinmeye calisirken, Bati’da ise,
adindan bile s6z edilmeyen Tiirk yazisi taninmaya baslamistir. Hat sanatinin dev
boyutlara ulastig1, en muhtesem eserlerin verildigi on altinc1 yiizy1l basindaki hattatlar,
Fatih Devri‘nde yetisti; yazi sanati, Fatih zamaninda ve onu takip eden 25-30 sene i¢inde

artik higbir Islam memleketinde erisilemeyen bir seviyeye ulasti. (Ayverdi, 2002, s. 651).
1.2.1.2. Fatih Donemi’nde Tezhip Sanati

Osmanli donemine ait en erken tarihli tezhip 6rnegi, arastirma kaynaklarinda Sultan I1.
Murad’a sunulmus olan 1437 tarihli ‘Misiki Nazariyat Kitabi1”> (Makas1d’iil- Elhan) kabul
edilir (Tanind1, 2009, s. 874).

7 “Misiki Nazariyat” kitabi: “31 x 21,5 cm. ebadindaki sayfanin i¢inde, 22,5 x 14 cm.’lik dikdortgen alam
dolduran desen ince bir isilik gdstermektedir. ilk zahriye sayfasinda orta kismi lacivert zemin iizerinde
dolanan helezonlar {izerinde yer alan rimiler vardir. Bu rimi bezemenin ayni1 sayfadaki kdsebentlerde de
kullanildig1 goriilmektedir. Kalan kisim, siyah zemin {izerinde sivama altin siiriilen hatayi gurubu motifler,
1al miirekkebiyle u¢ kisimlarina foya verilerek renklendirilmistir. Diger zahriye sayfasinda beyzi semse
icinde yesil zemine altinla ithaf yazis1 yer almistir. Sonraki sayfasinda hatayi gurubu ile rimi motiflerinin
kullanildig1 serlevha tezhibi yer alir. Beyne’s-siitlr tezhip ile satir aralar1 bezenip seshane duraklar
islenmistir. Cividi mavi, yesil, turuncu, beyaz ve siyah renklerin altinla beraber yer aldig1 bu tezhipli
yazmanin, yapilig yeri belirlenememistir” (C. Derman, 2002, s. 466).
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Fotograf 1: Makasid’iil- Elhan; zahriye sayfasi tezhibi (TSMK, R.1726, v.1b-2a)
Kaynak: (Asict, 2007, s. 45).

Zengin tasariml bu kitapta da oldugu gibi, yiizyilin ilk yarisinda bezeme motiflerinde,
XII. ve XIV. ylizy1l tasarimlarindan farkli olarak, Memlik ve Timurlu donemi, Herat ve
Siraz mekteplerinin tesiriyle yeni bir tezhip tislibu meydana gelmistir. Kitapta iki sayfa,
semse disindaki dar alanda, siyah zemin {izerine altin yaldiz naif ¢igekler ve dallarla
siislenmistir. XV. ylizyilin baglarinda Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye
gelen sanatkarlar bu ‘naif iislubu’ Osmanl nakkashanelerine tagimislardir. Fatih’e ithaf
edilmis bir¢ok kitap bu tislupla tezhiplenmistir. Bu zahriye sayfalarinda hem renk hem de
motif 6zellikleri bakimindan, Fatih devri tezhiplerinin temelini olusturmaktadir (Tanind,

2009, 874- 875; C. Derman, 2002, s. 466).

Fatih devrinde Bursa ve Edirne’nin disinda Amasya’da tiretilen eserler de farkl: bir iislup
tarzindadir. Bununla birlikte, tiim nakkashanelerde hatayi grubu motifleriyle tasarlanan
eserlerde farkli bir ¢ift tahrir teknigi uygulanmistir. Bu teknige 6rnek olarak (Fotograf
2)’deki zahriye tezhibinin motifleri gosterilebilir. Amasya nakkashanelerinde yapilmis
calismalar o devrin tezhip sanatinin ne kadar yiiksek seviyede oldugunu gostermektedir

(Kiipeli, 2007, s. 26-27).
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Fotograf 2: Firuzabadi, Kamusii’l- Muhit ve’l-kabusi’l- vasit, zahriye tezhibi

Kaynak: SK. Siileymaniye 1009 (Kiipeli, 2007, s. 27).

Fatih doneminde tezhip ustalari, Selguklu donemi tezhibini gelistirerek biraz daha
incelikler katmislardir. Ornegin; kifi hatlar daha incelmis, zarif rumi ve hatayi grubu
motifleriyle, Sel¢uklu tezhiplerinden iscilik agisindan daha kaliteli ve miikemmel
gozikmektedir. Bu donemde tezhip sanatinda agik ve koyu mavi tonlari, siilyen, kirmizi,
siyah, acik ve koyu yesil renkler, pembe ve altin rengi kullanilmistir (Taskale, 2008, s.
9).

Fatih devri tezhiplerinin desenlerinde kullanilan motifler iginde ozellikle hatayinin
yaygin sekilde kullanildigi; bu donemin 6zelligi olarak tag yapraklarda ice kivrilis ve
kendi lizerine doniiglerle tic boyutluluk hissi verilmeye ¢alisildigi goriilir. Cok fazla
c¢esidi olan bu hatayilerin yaninda ufak ve sade cizilen, yuvarlak u¢lu yapraklar goze
carpar. Bu dénemin eserlerinde, zahriye sayfalarinda mekik uygulamasinin daha yaygin
oldugu dikkat ¢eker. Zengin tiglar sayesinde zeminle kaynasan bu mekik zahriye
sayfalari, farkli tasarimlarla gesitlendirilmistir. Zahriye sayfalar1 tezhibinde, lacivert
zemin i¢inde yer alan, cogunlukla beyaz renk olan ve hurdelenmis riimi motifleri, bu

donemde heniiz gelismemistir (C. Derman, 2002, s. 467).
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Fotograf 3: Zahriye tezhibi
Kaynak: SK, Siileymaniye 1025, v.1b, (Asici, 2007, s. 110).

Fotograf 4: Zahriye tezhibinden detay
Kaynak: SK, Siileymaniye 1025, v.1b, (Asic1, 2007, s. 110).

1.2.1.3. Fatih Donemi’nde Cilt Sanati

Erken Osmanli tezhibinde oldugu gibi ciltlerinin de, sanat degeri tasiyan ilk 6rnegi II.

Murad i¢in hazirlanan ‘musiki nazariyat’ eserinin kabidir (Balkanal, 2002, s. 546).
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Fatih donemi ciltlerinde Anadolu Selcuklu ciltleri tesiri goriiliir. Osmanl cildinin ilk
ornekleri Fatih’in kurdurdugu saray nakkashanesinde verilmistir. Ciltgilik Tiirk
sanatinda, en iistiin seviyesine XV. ve XVI. yiizyillarda gelmistir. Osmanli klasik
sanatlarinin temellerinin atildigi Fatih Devri, cilt¢ilik hususunda da 6ne ¢ikan bir

donemdir (Artan, 1993, s. 556).

Bu donemin ciltleri Timurlular, Karakoyunlular, Akkoyunlular ve Memliikliiler
zamaninda yapilan ciltlere benzese de tarzlari farklidir (Aritan, 1993, s. 556). Eserlerin
bazilarinda, kabin disinda hayvan miicadele sahneleri bulunmaktadir, bu da akla Timuri

veya Akkoyunlu sanatlarindan etkilendigini getirmektedir (Asict, 2007, S. 53).

Fatih donemi kitaplarinin ciltlerinde en 6ne ¢ikan 6zellikler; deri lizerine sade ya da altin
stiriilmiis semseli kaplar (Fotograf 4 ve 5) ve yerli ya da yabanci kumaslarla kaplanmus,

etrafi deri bordiirlii kaplar ve olmak tizere iki gesittir (Taskale, 2008, s. 9).

Fotograf 5: “Feva’id-i Giyasiyye” isimli kitabin cildi
Kaynak: (Uran, 2015, s. 18).
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Fotograf 6: “Serh Hamase” isimli kitabin cildi

Kaynak: (Uran, 2015, s. 18).

Fatih donemi, ayn1 zamanda giiniimiize kadar gelmis olan en erken rugani teknikte cildin
goriildiigli donem olarak bilinir. Ayrica Anadolu Selguklular1 doneminde su ana kadar
ornegine rastlanmayan bulut motifinin ciltteki ilk o6rneginin de yine XV. yiizyil

eserlerinde goriilmiis olmasi nedeniyle 6nemlidir (Boydak, 2016, s. 235).

Fatih devrinin son zamanlarinda yapilmis yazmalarda goriilen ¢izgili ya da dama
seklindeki desenli bez ve ipek ciltlerin kullanim1 son bulmus, onun yerine kadife ciltler

yapilmaya baslanmistir (Asict, 2007, s. 53- 54).
1.2.1.4. Fatih Doneminde Minyatiir Sanati
Fetihten 6nce, Osmanlilarin Iznik ve Bursa’da bir kiiltiir ortami1 olusturduklari bilinir.

Fetih oncesinde iiretilen minyatiirlii el yazmalar1 XXI. ylizyila ulasamamistir. Nitekim
elde olan en erken minyatirlii el yazmalari, hanedanin Bursa’dan Edirne’ye
taginmasindan sonraki zamanlara rastlar. Bu donemde, saray nakkashanesinin ustalari

heniiz klasik tisluba ulasamamisken, 1440 sonrast Edirne’ye geldigi diisiiniilen bir grup
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Timuri Siraz okulu sanat¢ilarindan etkilenen bir erken Osmanli minyatiir tislubu ortaya

cikmigtir (Mahir, 2002, s. 502).

Donemin miyatiirlii kitaplar1 1455-56 yilinda Edirne'de hazirlanan Beditiddin Tebrizi’nin
Dilstiznamesi, Kiilliyat-1 Katibi ve yine 1460-80 yillarinda Edirne'de hazirlandiklar
diisiiniilen Ahmedi’nin Iskendernimesi, Amasya'da 1466 yilinda hazirlanmis bir tip

kitab1 olan Cerrahiyetii’l Haniyye (Fotograf 6)’dir (Tanind1, 1996b, s. 9).

Fotograf 7: Sultanin eglence meclisi. Kiilliyat-1 Katibi'den. 1460'l1 y1llar.
Kaynak: TSM, R. 989, y. 93a (Tanind1, 1996b, s. 9).

Osmanli klasik sanatlarinin yaninda, giizel sanatlarin bir dali olan resim de Fatih
Devrinde 6ne ¢ikmaya baslamistir. O donemde doguda resim sanati pek benimsenmemis
olmasma karsin, Fatih Avrupa’dan, Constanza di Fenara, Matteo Pasti gibi pek cok
ressami getirtip madalyalar, kabartmalar, yagli boya tablolar yaptirmistir (Ayverdi, 2002,
s. 651).

1479 yilinda, Venedikli ressam Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed’in portreli
madalyasini yapmis, hatta Fatih’in yaptirdig1 sdylenen koskiin duvarlarini bat1 tarzinda

fresklerle bezemistir (Demir, 2000, s. 11).

Batili sanatgilarin Istanbul’da etkin olmalari dénemin Osmanli minyatiir ressamlarmi da

etkilemistir. Giilru Necipoglu, bir saray nakkasi olan Sinan Bey’in Osmanli sanat
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gelenegine aykiri olan portrecilik dalinda Avrupali bir usta olan ‘Mastori Pavli’
tarafindan egitildigini soyler. Fatih’in saray nakkashanesinde olgunlasan Sinan Bey’in ya
Avrupa'ya gonderildigi ya da ustast i¢in calistigr diisliniilmektedir. Arastirmaci ayni
zamanda, Sinan Bey’in Italyan resim tarzim1 minyatiir sanatina kaynastirarak,
ogrencileriyle birlikte Dogu ile Batinin sanat tisluplarini sentezlemeye galistigindan

bahseder (Necipoglu, 2010, s. 264).
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Fotograf 8: Fatih Sultan Mehmed portresi, 1480, Topkap1 Saray1 Miizesi.
Kaynak: (Baskan, 1959, s. 124).

Sinan Bey veya 0grencisi Siblizdde Ahmed’in yaptig1 diisiiniilen Fatih’in giil koklayan
portresi bu etkileri yansitan minyatiir gelenegindeki resimdir (Fotograf 7). Fatih
donemindeki bu Bati’nin realist resim sanatina duyulan ilgi, lislup agisindan daha sonra
giiclinii kaybetmis olmakla birlikte, o dénemde Osmanli minyatiir sanatinda padisah

portreciligi ivme kazanmistir (Mahir, 2002, s. 502).

1.2.2. Fatih Donemi Mimarisi

Fatih, Asya ve Bizans’a hakim bir cihan devleti gerceklestirmek igin fetihten sonra
vezirlerine Istanbul’u tezyin etmek ve giizellestirmek iizere kendi resmi ve dzel anitlarini
diktirme emri vermistir. Bu baglamda, Istanbul'da Fatih Kiilliyesi, Topkap: Sarayi,
(Necipoglu, 2010, s. 266) Bayezid Meydan1 Sarayi gibi mimari anitlar yaptirmistir.
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1472°de de Topkapi Sarayr’nin en 6nemli kisimlarindan biri olan Cinili koskii spor

eglenceleri icin Selguklu tarzinda insa ettirmistir. (Unver, 1946, s. 265).

Fatih devri mimarisinde, Selguklu mimarisinin ihtisamli mozaik, geometrik gegmeler, tas
ve ahsap iscilik 6geleri geri planda kalmistir. Bu donemde ustalar daha ziyade ¢ini ve
maden isi kullanim kaplarini islemeye yonelmistir. Bununla birlikte Topkap1 Saray1’nin
birinci avlusu i¢inde yer alan, 1472 tarihli Cinili Késk ve buglinkii Hazine dairesi, Fatih
koskii, Fatih devri tislubunu tasiyan en eski ve mimari agidan en 6nemli eserlerdendir.

(Aslanapa, 1989, s. 293).

Fatih, Istanbul’daki baslica sekiz kiliseyi camiye ¢evirdikten sonra dort cami daha insa
ettirir. Bu on iki camiinden kubbelerinin yiiksekligi ve giizelligiyle en ¢ok dikkat ¢ekeni
-Ayasofya'dan sonra- sehrin yedi tepesinden biri lizerine yaptirdigi Fatih Camii’dir
(Hammer, 2003, s. 203).

Kritoboulos'un bakis agisina gore, bu biiylik eserler sultanin "sehri, eskiden oldugu gibi,
her bakimdan, gii¢ ve servette, ihtisamda, egitimde, sanatlarda ve biitiin mesleklerde en

tedarikli ve en giiglii sehir yapma planinin” 6rnekleridir (Necipoglu, 2010, s. 266).

Ote yandan, Istanbul’u fethettifinde harap haldeki Bizans yapilarin da muhafazasina
calismigtir. Bunun kaniti olarak; Ayasofya’nin mozaiklerinin ve medreseye cevrilen
Zeyrek ve Ayasofya papaz odalarinin Bizans siitunlarinin, saray harabelerinin yikilmamis

olan kisimlarinin muhafaza edilmesi, gosterilebilir (Unver, 1946, s. 265).

Fatih’in, saltanati boyunca, basta Istanbul, Bursa ve Edirne olmak iizere Osmanl
Imparatorlugu’nun cesitli sehirlerinde 85'i kubbeli olarak, 300 kadar cami, 57 medrese,

59 hamam, 29 bedesten, cesitli saraylar, hisar, kale, sur ve kopriiler yaptirdigi

bilinmektedir (Aslanapa,1989, s. 239).
1.2.2.1. Fatih Doneminde Cini Sanati

Tiirkler, yaptirdig1 binalarinin mimari giizelligi kadar siislenmesine de dnem vermistir.
Osmanli’nin kurulusundan 6nce dekoratif malzeme olarak kullanilan ¢iniler, daha ¢ok
mimari yapilarin dis yiizeylerini siislerken, Erken Osmanli Dénemi’nde i¢ mekanlara da
uygulanmaya baglamistir. XV. ylizyilda, kirmizi hamurlu ¢inilerin yerini; beyaz hamurlu,
ince beyaz astarli, parlak seffaf sirli, sir alt1 tekniginde mavi-beyaz ¢inilerin almasiyla,

nakkaglarin rumi ve hatayi motiflerinin bi¢imini degistirerek yeniden diizenledikleri
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kompozisyonlarla, Osmanli sanatinda yeni bir doneme girilmistir. Ayni1 zamanda,
Osmanli’nin kurulusundan 6nce, daha ziyade; geometrik bezeme, figiir ve rumi motifi,
diiglim ve yazi kullanilmaktaydi. Naturalist tislup Erken Osmanli Dénemi’nde gelismeye
baslamistir. Bu dénemde insa edilmis olan Iznik Yesil Cami (1392), Bursa Yesil Cami,
Yesil Medrese ve Yesil Tiirbe (1422) ile Bursa Muradiye (1426) ve Edirne Muradiye
(1426) Camileri’nde, naturalist tislubun ilk 6rnekleri goriilebilir. Bu camilerde renkli sir
teknigiyle firuze, siyah ve kobalt mavisinin disinda, beyaz, yesil ve sar1 renkleri de

uygulanmstir (Oney, 2000, s. 27)

Fatih devri cinileri, malzeme, teknik, renk ve motifler bakimindan Erken Osmanli
Donemi ¢inilerinden daha farkli ve daha zengindir. Fatih devri ginileri, Erken Osmanli
Donemi ile XVI. yiizyil Klasik Osmanli Dénemi ¢ini sanati arasinda bir koprii vazifesi
gorerek Tirk ¢ini sanatinin énemli donemlerinden birini olusturmustur. Bu donemde,
naturalist {islup gelismesini siirdiirmiistiir. Uslubun gelismesinde saraya cesitli yollarla
getirilen Cin porselenlerinin de katkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, Tiirkler
kendi tislup birliklerini korumuslardir (Bakir, 2018, s. 286-287).

Fatih Sultan Mehmed’in 1472 tarihinde yaptirdig1 sdylenen Cinili Kosk’iin giris eyvani,
mozaik ¢ini sanatinin son abidesidir. Bu yapida ayni zamanda firuze veya kobalt sirl1 ¢ini
karolara sir istii teknigiyle, altin varakla bezeme yapilmistir. Goriintiiyli oldukca

zenginlestiren bu varakli bezemelerin ¢gogunlugu XXI. yiizyila ulasamamistir (Aslanapa,
19894, s. 323).

XV. yiizyilin ortas1 ve XVI. ylizyilin basinda, erken mavi-beyaz sir alt1 teknigi ¢iniler,
uzun yillar Iznik oldugu one siiriilen, son yillarda ise saray belgelerine dayandirilarak
Tebrizli ustalara atfedilip, yerel iriinler olarak degerlendirilir. Sanat tarihgi J. Raby de,
XV. ylizy1l mavi-beyazlarin Osmanli doneminde yapilmis fritli seramiklerin ilk 6rnekleri
oldugunu, Tebrizli ustalarin kullandi1 frit teknolojisinin iran'a has alkalili frit oldugunu,
Iznik'te ise bu hamurdan farkli kursunlu frit kullanildigmi belirtmektedir. Belgeler
desenlerin Osmanli saray nakkashanesinde hazirlandigini ve liznik atdlyelerinde
iiretildigini gdsterir. Nitekim Osmanli ¢ini ve seramik sanatinda iznik igin yeni bir sayfa
acilmustir. Bunlar kuvars oram yiiksek hamur yapilartyla iznik cinilerinden ayri ele
alinmaktadir. Yapilari, sert ve beyaz formlari, ince astarli, renksiz ve seffaf sirli, ince

iscilikte desenleri ve teknik 6zellikleriyle miikemmel goziikmektedirler. Iznik kadar 6ne
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¢tkmasa da Kiitahya'nin da ayn1 donemlerde, iznik’e gére daha diisiik kalitede mavi-
beyaz ¢ini liretimi yaptig1 bilinmektedir (Bakir, 2014, s. 39; 2007, s. 282). Fotograf 8’de

goriilen Kiitahya Kiikiirt Koyii Camii’nin alinlik ¢inisi buna bir 6rnek niteligindedir.

Fotograf 9: Kiitahya, Kiikiirt Koyt Camii
Kaynak: (Arli, 2007, 329).

Fatih devrinde; vazo, kandil, tabak, ¢canak, ibrik gibi evani grubu olarak adlandirilan mavi
- beyaz kullamim kaplar1 6zellikle Topkap: Sarayi- Cinili Kosk, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi ve yurt disindaki bazi miizelerde sergilenen ¢inilerin

orneklerine katalog kisminda yer verilmistir.
1.2.2.2. Fatih Donemi’nde Ahsap Sanati

Erken Osmanli ahsap islerinde Selguklu devrinde kullanilan kiindekari, oyma, ¢atma v.s
gibi teknikler kullanilmaya devam etmis, fakat uygulamada baz1 degisiklikler meydana
gelmistir. Ornegin; sedef, baga, fildisi gibi malzemeler ilk kez kullanarak Tiirk ahsap
sanatina yenilikler getirilmistir. Bu maddeleri agaca kakarak agaci renklendirme yoluna
gidilmis, buradan kakma teknigi ortaya ¢ikmistir. Agaca degisik renk ve cins agaglara
esas olarak sedef, bag, fildisi, altin, giimiis ve kiymetli taglar yerlestirilerek kakma

yapilmistir (Kerametli, 1961, s. 9-10).

Erken Osmanli Devri’nde mimari eserlerin; siitun, kiris, minber, kap1 ve pencere
kepenklerine ahgap malzeme kullanilarak yapilara daha sicak bir atmosfer katilmistir. Bu
donemde ahsap eserlerde rumi motiflerinin disinda, hatayi grubu motifleri kimi alanlarda
tek tek, kiminde ise bir arada kullanilmistir. Selguklu devrinin belirgin 6zelligi olan
geometrik formlarin oldugu ahsap oymalar bu donemde de yapilmistir. Bunun yaninda,

geometrik formlar kiindekari tekniginin uygulandig1 kapi, pencere, minber, kiirsii gibi

25



mimari yapilarda daha ¢ok kullanilirken, rahle, ¢ekmece, Kur'an mahfazasi gibi kiiciik
parcalarda geometrik bezemeler sedef, fildisi gibi maddeler eklenerek hos bir goriiniim

kazandirilmistir (Ersoy, 1993, s. 71).

Fotograf 10: Alasehir Seyh Sinan Cami kapis1 (1484)
Kaynak: (Ersoy, 1993, s. 178).

Fatih Donemi’nde ortaya ¢ikan ¢itali gubuklu kompozisyon ahsap islerinde daha ziyade
kap1 ve pencere kepenklerinde uygulanmustir. Yatay ici ice ge¢mis ince ¢italarin meydana
getirdigi kisimlarda igleri diiz ve siissiiz olarak birakilmistir. Bazi eserlerde de bu ¢italar
yatay ve dilisey olarak kaydirilmis eksenlerde uygulanarak ¢ubuklu sagirtmacali géziiken
farkl1 bir tasarim uygulanmstir. Inegdl ishak Pasa Cami Kapisi ve Medrese kapilart
(1475), Alasehir Seyh Sinan Camii (1484) (Fotograf 9), Bursa Bag¢1 Ibrahim Camii kapist
(1491) ¢itali gubuklu seklinde tasarlanmistir (Ersoy, 1993, s. 67).

1.2.2.3. Fatih Donemi’nde Tas Iscilik

Fatih donemine ait tas isciliginde Onemli denilebilecek bir eser XXI. yiizyila

ulasamamustir.

1.3. Nakkashane

Sitheyl Unver, 1958 yilinda yayinlanan makalesinde Anadolu’da saray
nakkashaneciliginin ilk olarak Anadolu Selguklu Sarayinda bagladigindan bahsetmistir.
Daha sonra Osmanlilarda baslangicta Iznik ve Bursa’da, sonra Edirne’de, fetihten sonra

da Istanbul’da devam ettigini belirtir (Unver, 1958, s. 1).
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Cicek Derman ise, 2002°de kaleme aldig1 makalesinde, daha sonraki yillarda yapilan
arastirmalar neticesinde, hiikkiimdar saray1 biinyesinde nakkaghane bulunmasi bir gelenek
haline gelmis olup, Uygur Tiirklerinde bagladigini, daha sonra Anadolu Selguklularindan
ve Timurlu Sarayi1’ndan beri ayni bi¢imde devam ettigini ifade eder. Daha sonra, Osmanl
padisahlarinin da ayni usulii daha yaygin olarak devam ettirdigini, ancak Osmanli’da
Bursa ve Edirne’de saraya bagl bir nakkashanenin bulunmadiginin, XXI. yiizyila ulagsan

bir vesikanin olmadigindan anlasildigini aktarir (C. Derman, 2002, s. 466).

Ehl-i hiref sanatkar toplulugunun XXI. yiizyila ulasan en eski defteri 1526 tarihlidir. Bu
teskilatin en kiymetli topluluklarindan biri olan nakkaslar, sadece kitap sanatiyla ilgili
bezemelerle ilgilenmez; saray kosklerinin, binalarin kalemisi, ¢ini ve maden isleri
desenlerini de hazirlar ve uygularlardi. Saray nakkaslarinin hazirladigi bu tasarimlar,
diger sehirlerdeki sanatkarlara da gonderilir ve dogru bir sekilde uygulandigindan emin
olunurdu. Dahas1 bu dogrultuda uygulayacak bir usta yoksa tasarim ile birlikte bir de
sanat¢1 gonderilirdi. Osmanli sanatinin klasiklesmesini saglayan bu tutum sayesinde

yiizyillar boyu tslup birligi saglanmistir (C. Derman, 2013, s. 497).

Bu ehl-i hiref teskilatinin sanatgilari II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim devrinde adindan
sOz ettirmis ve Kanuni Sultan Siileyman doneminde hat, tezhip, tasvir, cilt gibi kitap
sanatlar1 alaninda giiclii bir konuma geldikleri XXI. ylizyila kadar ulasan eserlerden

anlasilmaktadir. (Serin, 2007, s. 569).

1.3.1. Fatih Sultan Mehmed Doneminde Saray Nakkashanesi ve Baba Nakkas

Fatih Sultan Mehmed’in ince bir sanat anlayis1 vardir. Sanatkarlar1 birbirine benzemeyen

ve orijinal eserler vermeye tesvik etmistir (Unver, 1953, s. 13).

Osmanli devletinin Fatih’in Istanbul’u fethiyle imparatorluk haline gelmeye basladig
tarihi siire¢ icersinde, Osmanl saray teskilati i¢cinde “ehl-1 hiref” kimliginde sanatkar
toplulugu bir araya getirilmistir. Bunlar, sarayin her tiirlii sanat ve zanaat islerini yapan

ve yevmiye ilizerinden saraydan maas alan bir nakkas toplulugudur (Tanindi, 1996, s. 16).

Cicek Derman, bu nakkasglar icin, Ayasofya Camii arkasinda Arslanhane adiyla bilinen
eski bir Bizans kilisesinin {ist kat1 tahsis edildigini soylemis (Derman, 2002, s. 466), fakat

baz1 yazarlar, Arslanhane’nin yaninda ve sarayin birinci avlusunda oldugu goriisiinde
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birlesmistir (Kiipeli, 2009, s. 476). Biiyiik ustalarin burada yetistirdigi talebeler, sanati
yalniz teorik olarak degil, uygulamali olarak da dgrenirlerdi (Derman, 2002, s. 466).

Bu nakkashanede miizehhip, miicellit, katip, zerger, hakkak, zernisanci, zerduz, kazzaz
ve ¢iniciler (Kiipeli, 2009, s. 476) c¢alisir, sernakkas sayesinde az zamanda ¢ok is
yapilmasi saglanirdi. Bir¢ok sanatkar bu nakkashanede kolektif olarak eser ¢ikarmaistir.
Ahar yapanlar, kagit boyayanlar, desen cizenler, cetvel ve tahrir ¢ekenler, boya
hazirlayanlar, altin ezenler, bir anda calisarak kisa zamanda nadide eserler ortaya

¢ikarirlardi (Derman, 2002, . 466).

Fatih devrinin sanat eserleri incelendiginde hat, tezhip, ¢ini, minyatiir, cilt, kili¢, migfer,
tas ve ahsap isciligi gibi sanat eserlerinde goriilen motif, desen, kompozisyon ve renk
benzerligi, bu sanatlarin bir sernakkasin onayindan gectigi, verilen siparise gére onun
istedigi dogrultuda ¢alisildigini gostermektedir (Tiifekgioglu, 2009, s. 64). Sernakkaslar
da, saray nakkashanesinin sanatgilari, ehl-i hirefe bagl olsun veya olmasin hiikiimdarin

istedigi sekilde eser ¢ikarttirmak zorundaydi (Tanindi, 1996, 17).

Fatih, saray teskilatina bagl olarak kurdugu bu nakkashanenin basina Baba Nakkag" tayin
etmistir (Serin, 2007, s. 569). Asil adi Muhammed bin Seyh Bayezid olan Baba Nakkas
bir Naksibendi seyhi olup Horasan’li ve Ozbek'tir. Iran ve Tiirkistan’dan pek ¢ok
sanatcinin geldigi Fatih devrinde Istanbul'a gelmistir. Nitekim o dénemde Osmanl
Imparatorlugu’nun temellerinin atilmasindan dolay1 seckin insanlara ihtiya¢ olmustur

(Oztuna, 1996, s. 594).

Sultanin devamli yakininda bulunan Baba Nakkas &grencileriyle beraber Timurlu
Tiirkmen tislubunu, XVI. yiizyilin baslarina kadar Osmanli sanatlarina katmis ve mimari
bezemelerine biiylik Olciide etki etmistir. Bizzat sultan, "tarz-1 nazik-i kalem-i 'Acem
iklim-i Rum’da" yayilsin diye birkag acemi oglanini (gulam) egitmesi i¢in Baba Nakkas'a
emanet etmistir. Bu hareket sultanin Sinan Bey'e bir Avrupali ressamdan egitim
aldirmasina benzer. Nitekim Fatih 'in sanat diinyasinin ufuklar1 batiya oldugu kadar
doguda Timurlu-Tiirkmen saraylarmin sanat anlayisina da uzanmaktadir. (Necipoglu,

2010, . 264).
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Baba Nakkas, Fatih’in ve oglu II. Bayezid'in musahibi ve basnakkasi olmus, Yavuz
Sultan Selim dénemini de gegerek 1525'e dogru cok yash 6lmiistiir®. Nitekim kendisine

“Baba Nakkas” ismi uzun dmiirlii olmas1 hasebiyle atfedilmistir (Oztuna, 1996, s. 594).

Baba Nakkas’in oglu Mahmud Defteri’dir. Onun ogullari, dedesinin vakfini biiyliten ve
Ibn Baba Nakkas diye anilan Dervis Mehmed Celebi ile ve yine Baba Nakkas diye nam
alan ve kendisi de bir nakkas olan Seyh Mustafa’dir. Bu iki nakkas, isim benzerliginden

dolay1 kaynaklarda birbirine karistirtlmistir (Cagman, 1991, s. 370).

Y1lmaz Oztuna’nin Devletler ve Hanedanlar isimli kitabinin 2. cildinde Baba Nakkas’mn
seceresi hakkinda tafsilath bilgi verilmektedir. Y1lmaz Oztuna da sahsen Baba Nakkas’in
torunudur (Oztuna, 1996, s. 594).

Baba Nakkag’la ilgili bir belge, Aysegiil Nadir’in koleksiyonunda bulunan Safer 880
(Haziran 1475) tarihli vakfiyedir. Altin yaldiz ile ¢ekilmis, siyah renkle tahrirlenmis olan
tugra, muhtemelen vakfin sahibi Baba Nakkas tarafindan ¢ekilmistir. Bu vakfiyede; Baba
Nakkas’a hediye edilen Trakya, Catalca'nin kuzey dogusunda (simdiki Nakkaskoy)
Kutlubey koyilindeki cami hakkinda bilgiler vermektedir; Kutlubey Koyii’niin tamami,
incegiz'de bir degirmen ve diger emlak, cami® i¢in vakfedilmis olup vakfin miitevelliligi
Baba Nakkas'in 6liimiinden sonra ogullarina gegirilmistir 1°. Dahas1 mescitte gérev
alacaklara verilecek tcretler ve mescidin tamiri ic¢in kullanilacak paranin vakif
gelirlerinden verilecegi belirtilmistir. Vakfiye, Kazasker Mustafa ibn Mehmed ve
Kazasker Ali ibn Yusuf Fenari tarafindan onaylanmistir. Sahit olarak; Kasim ibn
Abdullah Nakkas, Mevlana Sinan ibn Siileyman Miilazim, Mevlana Mehmed Tabib’iil-
Seravi'nin isimleri de vakfiyede yazilmistir. Tomar halinde korunan vakfiye belgesinin
iist tarafina deri bir kap yerlestirilmistir (Nadir, 1987, s. 36). Vakfiyede, Baba Nakkas’in
Fatih’in yakin dostu oldugu, asil bir soydan geldigi ve kamil bir insan oldugu

soylenmektedir (Cagman, 1991, s. 369).

8 Baba Nakkas’in oglunun Mahmud Defteri oldugu bilinmekte ve Kutlubey kdyiindeki cami haziresinde
yer alan mezar tasindan 936 (1529) yilinda 61diigii anlasilmaktadir (Cagman, 1991, s. 370).

® Baba Nakkas Kutlubey Koyii kendisine temlik edildikten 10 sene sonra yaptirdigi igin kdyiin adi
Nakkaskdy olarak degistirilmistir (Asici, 2009, s. 308).

10 Mesela, 1950'ere kadar Baba Nakkas’in soyundan gelen 500 kadar torunlar1 bu vakfin gelirinden payini
almakta oldugu bilinmektedir. Aralarinda Maresal Fevzi Cakmak, Ord. Prof. Dr. Ahmed Siiheyl Unver,
sdire Siik(fe Nihai Basar, av.Hazim Sakaryali ve ¢ocuk olmasmna ragmen Yilmaz Oztuna gibi bilindik
sahsiyetler de vardir (Oztuna, 1996, s. 594).
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Evliya Celebi de Seyahatname’sinde Baba Nakkas hakkinda bilgiler vermis, Nakkasg
Mani ile Bihzad kadar iyi bir sanat¢t oldugunu sOylemistir. Evliya Celebi, Baba
Nakkas’in tiirbesinin Baba Nakkas Kasabasi’nda oldugunu sodylemektedir (Cagman,
1991, s. 370).

L AT e

= g 2 ur

Fotograf 11: Aysegiil Nadir koleksiyonudan ferman Ve Baba Nakkas’in ¢ektigi
sOylenen tugra

Kaynak: (Nadir, 1987, s. 36).
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BOLUM 2. FATIH SULTAN MEHMED DONEMINDE BABA
NAKKAS USLUBU TASIYAN ESERLERDEN ORNEKLER

2.1. Mimari

Fatih devrinde mimari yapilarda Baba Nakkas tislubunun; tas sanatinda kullanilmadig,
bunun yaninda sonraki donemlerde iislubun etkisinin devam ederek uygulandigi bir 6rnek

bulunmus ve ¢alismaya dahil edilmistir.

Mimari yapilarda kullanilan ahsap sanatinda ise; Topkap1 Saray1’nin birinci avlusu i¢inde
yer alan, bugiinkii hazine dairesinin ve Fatih koskiiniin kapilari, Bagdat Koskiiniin ahsap

kap1 kanatlar1 Fatih devri tislubunu tagiyan en énemli eserlerdendir.

Kalemisi eseri olarak; Fatih doneminde yapilan Atik Ali Pasa Camii’nin son cemaat
yerinde giris kubbeleri ve Il. Bayezid doneminde camiye ¢evrilen (Eyice, 2002, s. 520)
Kiigiik Ayasofya Camii’nin hiinkar mahfilinde ahsap tavan kalem tezyinati Baba Nakkas

tislubu 6zelligi tasimaktadir.
Cinilerde ise yalnizca Cinili Kosk Miizesi’nin duvar ¢inileri bu donemin eserlerindendir.

2.1.1. Ahsap

Fatih devrinde kayda deger bir ahsap is¢ilik Ornegine rastlanmamakla birlikte, daha
sonraki donemlerde yapilmis eserlerde Baba Nakkas tslubunun siirdiiriildigi

goriilmektedir.

Fotograf 12: Topkap1 Saray1 Bagdad Koskii’niin kap1 kanatlarinin Baba Nakkas
tarzindaki ahsap oymalar1 1
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Fotograf 13: Topkap1 Saray1 Bagdad Koskii’niin kap1 kanatlarinin Baba Nakkas
tarzindaki ahsap oymalar1 2

Fotograf 14: Topkap1 Saray1 Bagdad Koskii’niin kap1 kanatlarinin Baba Nakkasg
tarzindaki ahsap oymalar1 3
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Fotograf 15: Topkap1 Saray1 Bagdad Koskii’niin kap1 kanatlarinin Baba Nakkas
tarzindaki ahsap oymalar1 4

Kaynak: 13- 14- 15- 16 Biisra Ozcelik

V Ly
» i~

Ry

[

Fotograf 16: Topkap1 Saray1 Bagdad Koskii’niin kap1 kanatlarinin Baba Nakkasg
tarzindaki ahsap oymalar1 5

Kaynak: 16 (Atasoy - Raby, 1989, s. 91).
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Bagdad koskii (1639) IV. Murad zamaninda insa edilmistir (Cobanoglu, 2011, s. 264).
Koskiin ahsap kap1 oymalari (fotograf 13, 14, 15, 16, 17) Baba Nakkas tarzindadir, ancak
bu donemde Baba Nakkas tislubunun devam etmedigi bilinmektedir. Dolayisiyla
kapilarin daha once yapilmis olmasi veya elde kalan kaliplarin yeniden kullanilmasi
muhtemeldir. Fotograf 16’da ahsap oyma ve 17’ de ¢ini bordiirdeki desenlerin

benzerlikleri gbze carpmaktadir.

Fatih Koskii’niin (Enderun Hazinesi) ahsap kapak ve kapilar1 Baba Nakkas iislubunun
doneminin tezyinat 6zelligini tasimaktadir (fotograf 18A). iki ¢ini tabak iiriiniinde
(fotograf 18B) kullanilan kendi iizerine kivrilan goncagiil motifi ile ahsap kapilardaki

motiflerin benzedigi goriilmektedir.

Fotograf 18: Cini tabaklardan detaylar
Kaynak: (Atasoy - Raby, 1989, s. 80).

2.1.2. Tas Iscilik

Fatih donemine ait tas isciliginde Onemli denilebilecek bir eser XXI. ylizyila
ulasamamustir. Bununla birlikte daha sonraki déonemlerde Baba Nakkas iislubu 6zelligi
tasiyan tas eserler goze c¢arpmaktadir. Bunun ispati olarak Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan insa edilmis olan Topkap1 Saray1 Arz Odasi girisindeki ¢esmedir (Fotograf 19).
Bu ¢esmenin tag bezemesinde, kendi tizerine kivrilan yapraklar Baba Nakkas iislubunun

en belirgin 6zelligidir. (Asict, 2007, s. 284). Arz Odas1 Fatih devrinde insa edildigi igin
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Kanuni Sultan Siileyman c¢esmeyi kendi devrine 6zgii motiflerle siisletmek istemis

olabilir; diye de diisiiniilebilir.

Fotograf 20: Topkap1 Saray1 Arz Odasi Girisindeki Cesmeden Detay
Cesmenin bezemesinde % simetrik pano nitelikli desende, vazo i¢inden ¢ikmis, yaprak

uglari ige doniik hatayi grubu motifleri Baba Nakkas tislubu 6zelligini tasimaktadir.

2.1.3. Kalemisi

Ahsap ve tas iscilikte oldugu gibi kalemisi eserlerinde de Baba Nakkas tislubu 6rnegi yok

denecek kadar azdir.

I1. Bayezid doneminde camiye ¢evrilen Bachos Kilisesi’nin (Eyice, 2002, s. 520) (simdiki
adi Kiigiik Ayasofya Camii) hiinkar mahfilinin ahsap tavanlarinin kalem tezyinati

(fotograf 21 A ve 21B) Baba Nakkas tislubundaki tasarimlarla bezenmistir.
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Fotograf 21: Kiigiik Ayasofya Camii (Bachos Kilisesi) hiinkar mahfili ahsap tavanlari
Kaynak: Melek Akytizlii

Fotograf 22: Kiiciik Ayasofya Camii (Bachos Kilisesi) hiinkar mahfili ahsap
tavanlarindan detay

Kaynak: Melek Akyiizlii
2.1.4. Cini

Fatih donemine ait Baba Nakkas iislubunda ¢ini 6rnegi Cinili Kosk Miizesi’nin duvar

cinileridir. Bu ¢iniler katalog kisminda detayl1 sekilde anlatilmistir (katalog no. 12).
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2.2. Kitap Sanatlar

2.2.1. Tezhip

Fatih’in okumasi i¢in Eski Saray*'’dan Yeni Saray'?’a getirtilen miizehhep ilmi kitaplar
oraya kurdurdugu kiitiiphaneye yerlestirilmistir. Zeren Tanindi, Osmanli Uygarlig1 2
isimli kitapta yer alan “Kitap ve Tezhibi” makalesinde bu kitaplarin tezhiplerini {i¢ gruba
ayrir. i1k islup daha dnce “Fatih Dénemi Kiiltiir ve Sanat Ortam1” boliimiinde bahsedilen
“naif tislup”tur. Ikincisi, Timuri Herat {islubundan etkilenmis olanlar, ii¢iinciisii ise, Baba

Nakkas tislubunu tasiyan eserlerdir (Tanindi, 20093, s. 876).

Fatih Devri’nin 6nemli bir hattat ve nakkast olan Ahmed bin Hact Mahmud Aksarayi’nin
istinsah edip tezhipledigi “Divan-1 Ahmedi” isimli(1437) yazma eser, Baba Nakkas
tislubunun temsilcisi olan tezhiplerini igerir (Asici, 2007, s. 46). Bu eserde, tezhip
levhalarin zemininde lacivert, turuncu, mavi, yesil, kestane ve siyah renklerini kullanmis
ve XV. ylizyilin ortasindan sonra bu islup yayginlagsmistir. Zeren Tanind1 makalesinde
Tiirk tezhibinin zengin ¢ok renklilige ilk defa onun eserleriyle gectigini sdylemistir
(Tanindi, 2009b, s. 263). Ayrica bu sanat¢inin Baba Nakkas tislibunun 6nciilerinden

oldugu da diistiniilmektedir (Asici, 2007, s. 46).

Saray nakkashanesinden ¢ikan Ibn-i Sina’nin “El Kanun fi’t T1b” isimli kitabin zahriye
sayfasindaki (Fotograf 21) motifleri de ayn1 doneme ait diger 6nemli tezhipli eserlerden

biridir (Birol, 2016, s. 48).

11 Fatih bu sarayi1 fetihten bir sene sonra Bayezid tepesinin ve Siileymaniye Camii’nin oldugu yerde
yaptirmigtir, Kanuni doneminde yanmustir (Ayverdi, 1953, s. 32- 286).
12 Topkap1 Saray1 (Ayverdi, 1953, s. 287).
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Fotograf 23: Ibn-I Sina’nin Kanun Fi’t T1b isimli yazmasinin zahriye sayfasi

Kaynak: (Birol, 2016, s. 81).

Baba Nakkas iislubu 6zelligi tasiyan tezhipler, “genel olarak kestane, siyah ve mavi renkli
zeminde agik kestane, iri peng, kiiclik li¢ ve iki dilimli ¢igekler, beyaz sarmal dallar
iizerinde siralanan iri rumiler, iri hatayiler ve iri ¢inar yapraklarindan olusan bezemelerle”

olusturulmustur (Tanindi, 2009a, s. 877).

2.2.2. Cilt

Osmanli sanatinda kitap sanatlarinda XV. ylizyilda oldukea ileri seviyededir. Fatih Sultan
Mehmed'in tezyin edilmis ve ciltlenmis kitaplarla dolu 6zel kiitiiphanesi igin saray
nakkashanesindeki sanatkarlar tarafindan donemin sernakkasi Baba Nakkasin gdzetimi
altinda sanat degeri yliksek el yazmasi eserler meydana getirmislerdir. Osmanl klasik

sanatlarina uygun bi¢cimde hazirlanan bu kitaplarin ciltlerinin ¢cogunda, i¢ kapakta rumi
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ve hatayi grubu motifleriyle (Fotograf 22- 23) oyma seklinde klasik semseli ve kdsebentli
(Fotograf 24) desenler bezenmistir. Fatih Sultan Mehmed’in ince sanat anlayisinin
etkisiyle saray nakkashanesinin en giizide eserleri arasinda yer alan kati' sanatiyla

islenmis ciltler, orijinal eserlerdir (Bektasoglu, 2009, s. 86).

Fotograf 24: Cilt i¢ kapak
Kaynak: (Uran, 2015, s. 32).
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Fotograf 25: Baba Nakkas tislubunda kitap kab1
Kaynak: (Birol, 2016, s. 379).

Fotograf 26: Cilt D1s Kapak
Kaynak: (Uran, 2015, s. 105).
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2.3. Maden

XV. yiizy1l maden islerinin, bazi goriislere gére Cin’in Xuande devrinin mavi-beyaz
seramiklerine benzestigi diisiiniilse de, Julian Raby, yine o donemde yapilmis olan Baba

Nakkas isi ¢inilerle iliskilendirmistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 79).

Raby’nin tespitine gore, buradaki ¢ini ve maden islerindeki yuvarlaklar, agiklik ve
koyuluk bakimindan benzesmekte ve dokme maden damgadaki (fotograf 11) kiigiik
tutturulmus ¢ivi, ¢inideki (fotograf 10) kiiciik ¢icek basina benzemektedir (Atasoy ve
Raby, 1989, s. 79). Rumi tasarimlariin ise; neredeyse birebir ayni olmasi, Raby’nin

tespitini dogrular niteliktedir.

Fotograf 27: Tabak (1480)
Kaynak: (Atasoy - Raby, 1989, s. 80).

Fotograf 28: Yaldizli glimiis tas (1500)
Kaynak: (Kiirkman, 2010, s. 122).
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Yavuz Sultan Selim Dénemi’nde yapildig: diisiiniilen bir tabagin (fotograf 25) deseninde
kullanilan bulut motifinin benzeri, Kanfini Sultan Siileyman’nin kilicinin kabzasinda
(fotograf 26) da tespit edilmistir. Bulutun ortasindaki pen¢ motifinin de kiligtaki motife

benzedigine bakarak maden islerinin ¢inilerden etkilenmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Fotograf 29: Yavuz Sultan Selim donemi tabaktan ayrinti

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).

Fotograf 30: Kanuni Sultan Siileyman'in kilicinin kabzasi

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).

Fotograf 29°daki II. Bayezid donemi bir kasenin merkezi Yavuz Sultan Selim Dénemi
tasin (Fotograf 30) merkeziyle hemen hemen ayni boyutlardadir. Her iki iiriiniin

bordiiriinde ise %4 hatayi grubu motiflerini igeren semse formlar1 benzemektedir.
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Kaynak: 13

Fotograf 32: Yavuz Sultan Selim Donemi tas. 14

Kaynak: (Kiirkman, 2010, s. 32).

Yaklasik 1500 tarihli gliimiis bardak iiriinliniin (fotograf 31) desen tasarimi, Fatih albiimii
desenlerini animsatmaktadir. Kulp kismui ise birkag ¢ini tiriiniinde de goriilen ejderha bash

kulp formlarina (fotograf 32) benzemektedir.

Bhttps,//www.metmuseum.org/art/collection/search/448664?searchField=All-amp;sortBy=relevance-
amp;ft=iznik-amp;offset=0-amp;rpp=20-amp;pos=10 Erigim, 1.12.2018

14 Arkasindaki tugrada, “Selim Sah bin Bayezid Han el-muzaffer daima”yazmaktadir (Kiirkman, 2010, s.
32).
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Fotograf 33: Yaldizli glimiis bardak (yaklasik 1500)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 80).

Fotograf 34: Ejderha basli kulplar
Kaynak: (Atasoy - Raby, 1989, s. 91), (Carswell: 2006, s. 46).

Fotograf 33°de goriilen kasenin merkezindeki rumi tasarimi, Kanuni Sultan Siilleyman
doneminde yapilmis mineli sutaginin (fotograf 34) merkezinde hatayi grubu motifleriyle
birlikte kullanilmistir. D1s kisimlarinda ise semse formunda tasarimlar uygulanmais,

cinidekinde hatayi grubu motifleri, maden isindekinde ise rimi motifleriyle tasarim

yapilmustir.

44



Fotograf 35: Sultan II. Bayezid donemi kase
Kaynak: (Atasoy ve Raby,1989, s. 160).

Fotograf 36: Kanuni Sultan Siileyman, Mineli Sutas1
Kaynak: (Kiirkman, 2010, s. 125).
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BOLUM 3. FATiH ALBUMU’NDE KULLANILAN BABA NAKKAS
USLUBU MOTIFLERIN CiNi SANATINA YANSIMASI

Baba Nakkas iislubu desenler 6nce tezhip ve cilt sanatinda kendini géstermis, daha sonra
¢ini ve diger sanatlar iizerinde de goriilmiistiir. Bununla birlikte, ¢ini ve maden sanatlari
tizerindeki etkisi kitap sanatlarindan daha uzun siirmiistiir. Tezhipte meydana gelen iislip
degisimi ¢inide meydana gelen degisimden daha hizli gelistiginden, Baba Nakkas iislibu
¢inide III. Murat dénemine kadar siirerken, Iran bdlgesinden gelen nakkaslarin etkisiyle
tezhip sanatinda II. Bayezid doneminde sona ermistir. Daha ziyade Fatih doneminde daha
yuvarlak hatlara sahip olan hatayi grubu motifleri, XVI. yiizyilda daha sivri hatlara sahip
olarak kendini gosterir (Kiipeli, 2007, s. 369-70).

Baba Nakkas {islubundaki desenlerde yaygin olarak kullanilan Chinoiserie® motifleri;
Fatih Sultan Mehmed’e ithaf edilmis yazmalarin bezemelerinde ve XV. yiizyil boyunca
Timurlu sanatinda kendini gostermis, sonraki donemlerde Cin sanatinda da goriilmiistiir.
Ancak Fatih’in Topkap1 Saray1’nda saray nakkaslar1 ‘Timurlu Uslubu’ denen bu iislubu,
Osmanli sanatina 6zgiin olarak sekillendirmis yeni bir saray iislubu olusturmuslardir.
Bununla birlikte, Osmanli sanatcilariin 1460- 1470’lerde yapilmis cilt ve tezhiplerde,
Timurlu chinoiserie birebir alip tatbik ettikleri goriilmiistiir. Bu tislupta yaprak uglarim
kendi tstlerine kivrilmig, yuvarlak hatli yapraklar kullanilmis ve tomurcuklar kivrik

dallara tutturulmustur (Atasoy ve Raby, 1989, s. 76).

3.1. Fatih Albiimii

Bu boliimde, daha dnceleri “Mecma’ul Acaib” diye isim verilen, fakat daha sonra Siiheyl
Unver’in Fatih Albiimii olarak adlandirdigi yazma eser Topkapi Sarayinda yiizyillarca
korunduktan sonra Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadide Eserler Koleksiyonuna
nakledilmistir (Env. F.1423) albiimde Tiirk¢e hatlar daha fazla olmasina ragmen, Farsca

yazmalar kisminda bulunmaktadir (Unver, s. 1958, 9).

15 Chinoiserie; geleneksel olarak hatayi sdzciigiiniin yerine kullamilir. Bu motif adini, Orta Cag
Avrupa’sinda Kuzey Cin’e verilen Hatay bolgesinden almistir. Orta Asya’da, Cin ve Tiirk sanatinda
kullanilan bir motif olup, niliifer ¢igegi, sakayik, giil gibi pek ¢ok ¢icegin Gisluplagtirtlmis halidir (Bakar,
2018, s. 286-287).
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Sitheyl Unver bu albiimii gordiigiinde cildinin mahfazasiin yesil bir kagitla kaplh
oldugunu, cildin sirazesinin zamanla bozulmus oldugunu ve bazi sayfalarinin yerinden
oynadigini gérdiiglinii ifade etmektedir. Ayrica albiimiin, Sultan II. Abdiilhamid'in Yildiz
Sarayi’ndaki miicellidhanesinde saglam bir mahfaza iginde korundugunu da

aktarmaktadir (Unver, 1958, s. 9).

Dolayisiyla eseri ele alip incelemek miimkiin olmadigindan, bilgi edinebilmek i¢in daha
once inceleyip albiim hakkinda teferruatli bir kitap yazan Sitheyl Unver Hoca’nin

yazilarindan faydalanilmistir.

Alblimde, Fatih Sultan Mehmed’in saray nakkashanesinin sernakkasi oldugu diisiiniilen
Babanakkas’ 1 yaptig1 calismalardan ornekleri ve o dénemde yasamis olan sairlerin
siirleri ve hattatlarm yazilar1 bulunmaktadir. Unver, albiimde bulunan yazilarin yalnizca
Fatih Doneminde'® yasamis hattat ve miizehhiplerin, farkli zamanlardaki ¢alismalarina

ait oldugunu diisiinmektedir. (Asici, 2007, s. 47; 2009, s. 308).

Konu hakkinda bilgi veren kaynaklarda, bu bilgilere dayanarak albiime ‘Baba Nakkas
Albiimii’ admi verilmisse de, albiim igindeki eserlerin hi¢ birisinde Baba Nakkas’in

imzasinin bulunmadig ifade edilmektedir (Kiipeli, 2009, s. 481).

Albiimii bir araya getiren kisi daha sonra iizerinde bit takim degisiklikler yapmis
olmalidir. Nitekim Vr. 1*"“de vazo deseninin oldugu kagit, eseri kurtarmak igin aym
renkte bagka bir kdgidin iizerine yapistirilip, ikisinin de iizerine gelecek sekilde bir beyit

yazilmstir.

Fatih Alblimii, Fatih Dénemi’nin saraydan ¢ikan bezemelerin en karakteristik 6rnegidir
(Mesara, 1987, s. 16). Eserin bir araya getirilis tarihi bilinmemekle birlikte, Unver’in
goriisiine gore ya Fatih devrinin sonlarinda ya da I1. Bayezid devrinde muhtemelen Baba
Nakkas’in 6liimiinden sonra onun yerine nakkashanenin basina geg¢en nakkasin veya
sultanin istegi lizerine, kaybolmasin diye gelisigiizel, fakat itina ile yapistirildig: ifade

edilmektedir (Unver, 1958, s. 14).

18 Fatih Devri’nden kasit Istanbul'un alinis tarihi olan 1453’ten vefatina rastlayan 1482 senesi arasidir
(Unver, 1958, s. 14).
17 Bakimiz: Katolog no: 1.
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Albiim 29,5 x 39,5 boyutlaridadir (Unver, 1958, s. 9). Eserde bir varakta sagda ve solda
iki sayfa olmak tizere toplam 66 varak (yani 132 biiyiik sayfa) bulunmaktadir. Bu tezde,
katalog caligmasinin agiklama kisminda yalnizca desenli olan varaklar tezhipleri
acisindan ele alinmistir. Albiimde 37 adet tezhipli varak bulunmaktadir. Ancak, katalog
caligmasi, orijinal eserdeki varak numaralarma gore siralanmistir. Alblimiin sayfalarin
olusturan tezhipli veya yazili kagitlar farkli boyutlardadir ve murakkaya yapistirilmistir.
Bir¢ok desen miisvedde ¢izim olarak albiimde bulunmakla birlikte, ¢izimleri yapan

ustanin fircay1 oldukea iyi kullandig1 dikkati ¢ekmektedir.
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3.1.1. Katalog Calismasi

Katalog ¢alismasindaki ¢izimlerin tamami Biisra Ozgelik’e aittir.

Katalog No: 1

Fotograf 37: Mecma’ul Acaib yazili, vazo desenli sayfa

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 1
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Env. No: F 1423 Vvr. No. 1

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hattat: Baysungur

Yazi: Siilus, talik

Meali: Mecma’ul Acaib

Desen Ozellikleri: Serbest desen

Motif: Stilize ve natiiralist motifler

Renk: Lacivert beyaz, agik ve koyu pembe, yesil

Teknik: Tarama, tonlama

Kagit: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Fatih Albiimii'niin Vr.1 kisminin birbiri {izerine yapistirildigi anlasilan g
parca kagittan olustugu goriilmektedir. Kagidin iist kisminda siiliis yazi ile “mecma’ul
acaib”!® ibaresi yaninda da talik yaz ile hattatin ismi vardir. Sol alt boliimde bir vazo
icinde XVIIIL. yiizy1l natiiralist tislup 6zelligi gosteren iki agilmis iri giil ve li¢ gonca yer
alir. Mavi beyaz renkli vazo sadece yaprak desenli olup dogadaki gercek haliyle yansitilan
giilleri daha da garpici kilmaktadir. Vazo yiizeyindeki motifler dilimli yaprak motifleridir.

Vazonun mavi beyaz renkli olusu XV. yiizy1l mavi beyaz ¢inileri animsatmaktadir.

18 Baz1 kaynaklarda Fatih albiimiine “mecma’ul acaib” isim verildigi aktarilmaktadir (Ozcan, 2009, s. 213).
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Fotograf 38: Vazo deseni
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 1

Cizim 1: Vazo deseni
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Katalog No: 2

Fotograf 39: Katip Ali ibni Mezid’in yazisinin tezhiplendigi sayfa
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b
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Cizim 2: Katip Ali ibni Mezid’in yazisinin tezhiplendigi sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 9a
Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hattat: “Saati” diye meshur, Katip Ali ibni Mezid'®

Hadis-i Serif Meali : “Kiillii kiim rain ve kiillii kiim mes’ul”, “Hepiniz ¢obansiniz ve

stirliniizden mes’ulsiiniiz”
Yaz Tiirii: Muhakkak

Kagit: Krem rengi aharli kagit
Tezhip: Cift tahrir

Aciklama: ince altin cetvellerle, incelikli - kalinlikli 6 adet yatay paftalara ayrilmis
sayfanin yazili iki satir1 is miirekkebi ile muhakkak celi yazi ile yazilmig olup, alttaki
baklava dilimli alan igine ise ignelenmis ancak i¢i doldurulmamis celi siiliis bir ibare

bulunmaktadir.

Pafta: 1

Fotograf 40: Tomar basi tek serit ara suyu tezhibi
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9a

Cizim 3: Tomar bas1 tek serit ara suyu tezhibi

9Gjiheyl Unver’in Baba Nakkas ve Fatih Albiimii iizerine teferruatl olarak bilgi verdigi kitapta hattatin
ismi bu sekilde gegmektedir (Unver, 1998, s. 10).
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Desen Ozellikleri: Kitabeli, ¥ simetrik

Desen Cesidi: Rumili ve bitkisel

Motif: Hatayi grubu, rumi ve zencerek

Renk: Fatih donemi laciverd, turuncu, 14l miirekkebi, altin, siyah
Tezhip: Cift tahrir halkar

Sayfanin en iist kisminda alan {i¢ yatay kitabeye ayrilmis olup, ortadaki kitabenin deseni
Y simetrik rumi motifi, yanlardaki kitabelerde ise kagit zemini lizerine hatayi grubu
motiflerinden yine % simetrik halkari tasarim yapilmistir. Kitabelerin ortalarinda kalan
bos kisimlarma lacivert renk zemin {izerine altinla goncagiil motifleri yerlestirilmistir.

Cetvellerin diginda kalan kisimlarda anahtarli ve ikili zencerek yer alir.
Pafta: 2
Yazih kisim: Celi siiliis ibare.

Pafta: 3

Fotograf 41: Arasuyu tezhibi

Kaynak: Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9a
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Cizim 4: Ara suyu tezhibi
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Desen Ozellikleri: ' simetrik, serbest desen

Desen Cesidi: Cift tahrir, rumili desen

Motif: Hatayi grubu, rumi, anahtarli zencerek

Renk: Koyu mavi, turuncu, bordo, limonkiifi, altin, siyah
Tezhip: Cift tahrir, sivama altin

3 kisma ayrilan paftali alanin sag ve soldaki kagit zemin iizerine rumi ve ¢esitlerinden
olusturan %2 simetrik yatay bir desen tasarlanmistir. Soldaki desenin igerisinden yazidaki
“Ayn” harfinin kuyruk kism1 gegmektedir. Simetri eksenlerindeki ortabaglarin zeminleri
turuncu ve lacivert renkte boyanmustir. Altin renkli hurdeli rumiler lal miirekkebi, limon

kiifii ve turuncu ile golgelendirilmistir.

Ortadaki desende ise orta kisim ve kenarlarda, beyaz ve altin dendanli semsenin iki
tarafinda yine beyaz ve altin dendanh ipliklerle yapilan 2 tepelik formu i¢inde rumi
desenler yer alir. Ust ve alt kisimda yine ayni sekilde yarim tepelik formlar
goriilmektedir. Disarida kalan kisimlarina ise koyu zemin iizerine altin renginde hatayi

grubu motifleriyle ¥ simetrik ¢ift tahrir bir desen tasarimi yapilmustir.

Pafta: 4

Fotograf 42: Ara suyu tezhibi
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9a

Cizim 5: Ara suyu tezhibi
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Desen Ozellikleri: Serbest desen, ' simetrik

Desen Cesidi: Hatayi grubu ve rumili desen

Motif: Hatayi grubu, rumi, anahtarl zencerek, semse
Renk: Lacivert, turuncu, bordo, altin, siyah

Yatay salbekli semse formu i¢ine dikey sekilde esit araliklarla 3 adet semse ¢izilmis olup,
lacivert zeminli semseler Y4 simetrik rumi desenle bezelidir. Orta kisimda zeminin kagit
renginde birakildig1 paftalar lizerine 2 simetrik ve serbest hatayi grubu motiflerden
olusan sivama altin buketler yerlestirilmistir. Lacivert zeminli kdsebentler lizerinde ¢ift
tahrir hatayi grubu motifler gorilmektedir. Tezhipli alan1 anahtarli zencerek

cevrelemektedir.
Pafta: 5
Yazili kisim: Celi siliis ibare.

Pafta: 6
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Fotograf 43: Muska koltuk tezhipleri

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9a
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Cizim 7: Muska koltuk tezhipleri
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Cizim 9: Muska koltuk tezhipleri

Desen Ozellikleri: Y ve ' simetrik, serbest desen

Motif: Hatayi grubu, rumi
Renk: Fatih dénemi lacivert, 14l miirekkebi, altin, siyah

Sayfanin en alt yazisinin her iki tarafinda yer alan muska koltuklar icerisinde % ve %4

simetrik lacivert zeminli semse ve salbekler yer alir. Késebentin hizasindaki kenarin
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ortasina ise yatay sekilde %2 simetrik lacivert zeminli semse ¢izilmistir. Semselerin ve
salbeklerin lacivert zemini iizerine altin rumi motifli desenler yapilmistir. Arada kalan
zeminin kagit renginde birakildig1 yerde ise; bir ugtan diger uca yliriiyen buket seklinde,
stvama altin zeminli hatayi grubu motifleri ile serbest bir desen tasarlamis olup lal
miirekkebi ile foyalanmistir?®. Iki ayr iiggen paftada ufak tefek degisiklikler disinda

neredeyse birbirinin aynis1 olan tasarimlar yapilmistir.

Muhtemelen kagit rulo halde muhafaza edilmis, bundan dolay1 desenin baz1 yerleri tahrip

olmustur. Bunun disinda rutubetten kaynakli dokiilmeler de goriilmektedir.

2 Foyali halkari denilen bu golgeli altin siirme tekniginde, sivama altinla boyanmis motiflerin uglarma
kirmizi renkli yar1 seffaf 1al miirekkebi siiriiliir. Bu uygulama, daha sonraki dénemlerin tezhiplerinde de
goriiliir (C. Derman, 2013, s. 496).

61



Katalog No: 3
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Fotograf 44: Katip Ali ibni Mezid’in yazisinin tezhiplendigi sayfa

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b
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Cizim 10: Katip Ali ibni Mezid’in yazisinin tezhiplendigi sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 9b
Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hattat: “Saati” diye meshur, Katip Ali ibni Mezid

Yan: Ustteki; “Tevekkiili aleyhi ve hiive hasbi”, ortadaki; “Kale rasulullahi sallallahu
aleyhi ve sellem”, en alttaki; “Hattat .... ve listadiina Katip Ali ibni Mezid, el- miistehidiil

saadeti”

Meali: “Benim tevekkiilim Allaha’dir, Allah bana yeter.” “Allah resulii (s.a.v) soyle
buyurdu...”

Yaz Tiirii: Muhakkak, talik
Kagit: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Sayfa ince altin ve incelikli — kalinlikli altin zeminli sa¢ 6rglisti ve anahtarli
zincir motifli bordiirlerle 8 adet yazili ve tezhipli paftali alana ayrilmistir. Levhanin sag
ve sol kenarlarinda ti¢ sira tam noktali, altta ve istte ise tek sira anahtarli zencerekle
bezenmistir. Sayfanin bas kismindaki tek serit, iki yazi arasindaki {i¢ serit ve alttaki

yazinin alt kismindaki iki serit donemin tezhip 6zellikleriyle bezenmistir.
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Fotograf 45: Sayfa basi tezhibi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b

Cizim 11: Sayfa basi tezhibi

Desen Ozellikleri: ' ters simetrik, % simetrik
Motif: Hatayi grubu, zencerek

Renk: Lacivert, mavi, agik kahve, kirmizi, siyah
Kagit: Krem rengi aharl kagit

Aciklama: Sayfanin en {ist kismi, ortada uzun yatay semse formu olarak tasarlanmis olup,
yanlarda ise, kisa yatay yarim % simetrik, kitabeli tomar basi tezhibidir. Hatayi grubu
motiflerinden olusan bir desenle bezenmistir. Kitabelerin zemini kagit renginde
birakilmis ve motiflerin i¢i foyali kirmizi, koyu lacivert, beyaz ve turuncu renkle
tonlandirilmigtir. Kitabe aralarinda kalan zeminlerin rengi lacivert olup igine altin

renginde ¢ift tahrir yapilmistir.
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Fotograf 46: Ara suyu tezhipleri
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b

Cizim 12: Ara suyu tezhipleri

Pafta: 3- 4-5

Desen Ozellikleri: ' ters simetrik desen

Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, limon kiifii, altin, turuncu, siyah

Aciklama: 3. ince seritte desen ortasindaki kaya veya yigma bulut denebilecek bir
motiften ¢ikan, % ters simetrik hatayi grubu motifleriyle tasarlanmigtir. Motiflere yesil,

kirmizi1 ve lacivert renkle tonlanmastir.
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4. seritte zencerekli bordiiriin alt ve {ist kisimlarma yerlestirilen lacivert zemin {izerine
altin ¢ift tahrir desenli, turuncu ve altin iplikli, yarim dendanli semselerin arasinda kalan
kisimda 5 boliimlii ve salbekli yatay semse formu olusturulmustur. Bu alan igersine ortada
6 dilimli altin pen¢ motifinden ¢ikan ve yanlara dogru uzayan '2 simetrik hatayi grubu

motiflerinden olusan dallar bulunur.

Kosebentlerde lacivert zeminli tizerine altin renkli rumi motiflerinin yerlestirildigi bir

desen vardir.
Yer yer motiflerin i¢erisine turuncu ve lacivert renkle tonlanmustir.

5. seritte Y4 ters simetrik olarak hatayi grubu motiflerinden desen olusturulmustur.
Kitabelerin i¢i kagit renginde birakilmig, goncagiil motifleri lacivert ve turuncu ile bazi
yapraklar limon kiifii rengi ile tonlanmistir. Kitabelerin arasindaki lacivert kisimlara ise

altinla ¢ift tahrir hatayi grubu motifleri ¢izilmistir.

Pafta: 7- 8

Fotograf 47: Sayfa sonu tezhipleri

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b
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Cizim 13: Sayfa sonu tezhipleri

Desen Ozellikleri: Ters simetrik, Y4 simetrik
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek
Renk: Lacivert, siilyen, altin, siyah

7. ve 8. serit tomar sonunda tezhipli kisimlardir. 7. serit % ters simetrik hatayi grubu
motifleri ile tasarlanmigtir. Motiflerin i¢i turuncu, limon kiifii ve lacivert renkle

tonlandirilmstir.

8. serit, 4. Serit ile aynidir, ancak motiflerin sekillerinde ufak tefek farkliliklar vardir.
Pafta: 9

Yazili kisim: hattatin ismi

Pafta: 10

Fotograf 48: Zencerek
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b

Cizim 14: Zencerek ¢izimi

68



Katalog No: 4
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Fotograf 49: Katip Ali’nin miisenna yazist

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 12b
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Cizim 15: Katip Ali’nin Celi Siiliis Yazis1
Env. No: F 1423 Vr. No. 12b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Hattat: Katip Ali (Mir Ali Herevi)

Yazi: “Tevekkeli ala haliki”

Meali: “Yalniz Allah’a giivenirim”

Yaz Tirii: Celi sulus, talik

Desen Ozellikleri: "isimetrik desen

Motif: Dendanli zencerek semse

Renk: Lacivert, siyah

Kagit: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: ' simetrik miisenna ibarenin etrafi ayin, ha ve te harfinin ziilfelerinden orta
kisimda bir kafes formu olusturulduktan sonra kenarlari dendanli, salbekleri zencerek
diigtimlii bir yazi resimdir. B6lmelerin ug¢ noktalar1 kuzuyla zincir seklinde baglanmistir.

Mir Ali Herevi olarak tanman hattatin miisenna hattiyla “Tevekkeli ala haliki”?! ibaresi

2L Bu ibare Fatih’in torunlarindan Yavuz Sultan Selim’e ait miihiirde de yer alir (Ozcan, 2009, s. 213).
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yer alir. Meali: “Yalniz Allah’a giivenirim”dir. Yazinin ortasi cetveli salbeklerinin zemini

siyah, harflerin etrafi lacivert boyanmuistir.

Bu desende goriilen geometrik diiglimler Baba Nakkas tislubu doneminin belirgin bir

szelligidir.

Fotograf 50: Baba Nakkas Uslubu Cinilerinden Bir Detay
Kaynak: (Atasoy, 1989, 153).
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Fotograf 51: 2 Daire ve 3 serit seklinde halkarlarin oldugu sayfa
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13a
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Cizim 17: Daire seklinde halkar tasarimi
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Cizim 18: Daire seklinde halkar tasarimi helezon ¢izimi

tasarimi

ar

Cizim 19: Daire seklinde halk
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Cizim 20: Serit seklindeki halkar tasarimlari
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Pafta:1-2-3

Env. No: F 1423 Vr. No. 13a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Serbest desen, 1/6 simetrik, tek ve ¢ift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Sari, yesil altin, turuncu, kirmizi, siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Sayfa iizerine farkli zamanlarda tasarlanmis, ancak donemin tezhip

ozelliklerini gosteren birbirinden bagimsiz ii¢ ayr1 kagit yapistirilmistir.

1 nolu paftada, biiyiik daire formundaki desenin ortasina yigma bulut ya da kaya
motiflerinden ¢ikan serbest bir hatayl grubu motifli desen ¢izilmistir. Etrafindaki
bordiirde ise tek dal hatayl grubu motifleriyle bir tasarim yapilmistir. Motiflerin hepsi
birbirinden farkli olsa da ahenk i¢inde ve uyumludurlar. Yapraklar ve ta¢ yapraklarin ug
kisimlaria dogru altin {izerine foya cekildigi belli belirsiz goriilmektedir. Yapraklar ve

cicek motifleri XVI. yiizy1l klasik donem motiflerinden daha yumusak dontisler gosterir.

2 nolu paftada goriilen desen 13 simetrik rumi ve hatayi grubu motifleri olusturdugu i¢
ice gecmis bir semse motifidir. Merkez dairesinde rumi ve hatayi grubu motiflerin ¢ikis
dallarinin olusturdugu 156 simetrik bir tasarim ortada alti dilimli bir yildiz meydana

getirmistir

Sayfanin sag tarafinda goriilen kisimda ise ii¢ adet bordiir deseni yer alir. Ortadaki ii¢
iplik rumi ve yanlarda ise tek dal lizerine hatayi grubu motiflerinden olusan iki farkli
desen cizilmistir. Rumi motiflerinin uglart kivrimli nokta yapan ayirma rumi seklinde
olup hurdelenmistir. Hatayi grubu ise peng, goncagiil ve yaprak motiflerinden

olusmaktadir kullanilmstir.

3 nolu sayfanin sag tarafindaki tasarim ise kenar suyu bezemesine benzese de, seritlerin
ucuna konulan yarim tepelikler sayesinde ya bir sayfa ortasina konulmak ya da bir yazi
kenarina yerlestirilmek iizere yapilmis oldugu diisiiniilebilir. Ortada belli belirsiz goziiken

ti¢ iplik rumi bordiir okkar (occure) denilen hafif kirmizimsi boya ile ¢izilmis olup
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tahrirleri yapilmak tizere birakilmis olmalidir. Desen yarida kesilmistir. Ortadaki ¢ift iplik

rumi desenin bir kismi1 ignelenmis halde birakilmistir.

Katalog No: 6

Fotograf 52: Zahriye tezhibi
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 14b
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Cizim 21: Zahriye tezhibi

Env. No: F 1423 Vr. No. 14b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: 1/12 simetrik madalyon semseli zahriye tezhibi
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, yesil, beyaz, siyah, kizil kahve, turuncu, giilkurusu, sar1, koyu kahve,

kirmizi, altin
Tezhip: Klasik diiz tezhip
Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen 1/12 simetrik madalyon semseli zahriye tezhibidir. Bir yerden

kesilerek aherli kagit tizerine yapistirilmistir. Oldukga yogun bir desendir. Merkezde
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beyaz kiigiik bir pencin etrafina alt1 kollu y1ldiz seklinde iiretilen bir tasarimdir. Alt1 kollu
altin yildiz ipliklerin tepesindeki ortabagdan hurdeli ayirma rumi motifleri, giilkurusu
motifinden hatayi grubu motiflerinden olusturulan desen arasinda dolagsmaktadir. Her iki
desen grubu beyaz ipliklerle dendanli paftalara boliinmiis olup paftalarin zemini yesil,

koyu kahve, siyah, lacivert renklidir.

Koyu veya parlak renklerin arasinda dolasan ipliklerin beyaz olmasi ise desenin
renkliligini daha da arttirmis olup bu donem tezhiplerinde dikkati ¢ceken bir 6zelliktir.

Diger klasik tezhip desenlerine nazaran altin ¢ok daha az kullanilmistir.
Desenin siyah zeminli en dis kismi1 ince alin iplikli dendan ile sinirlandirilmistir.
Rumi motifleri altin rengindedir ve hurdelerine 14l miirekkebi ile tonlanmistir.

Hatayi gruba motiflerinde ise giilkurusu, sar1, yesil, beyaz ve altin renkleri kullanilmig

olup iizerlerine koyu renklerle tonlama ve noktalama yapildig: goriiliir.
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Fotograf 53: Tezhipli sayfa

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15a
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Cizim 22: Tezhipli sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 15a
Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Desen Ozellikleri: Sayfa ince altin cetvellerle yukaridan asagiya dogru dort bolime
ayrilmis olup yatay ve dikey bosluklarda bezeme yoktur. Ilk serit; serbest, Y4 ve Y
simetrik, ikinci serit; %2 ve Y4 simetrik, liclincii serit; dendanli '4 simetrik yar1 ulama desen

ve en altta iki ayr1 paftada; %2 simetrik yar1 ulama desendir.

Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Agik kahve, koyu kahve, siyah, turkuaz, sar1 altin, 1al miirekkebi, sar1
Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Agciklama: Tomar basinda dendanli eskenar dortgen dilimli ve salbekli semse ile alt ve
st smirlara ince altin cetvellere dayali yarim semseler yerlestirilerek paftalar
olusturulularak calisilmig, desen % simetrik olarak rimi motifleriyle tasarlanmistir.
Semse ve paftalar arasinda kalan kisimlarda ise hatayi grubu motifleriyle serbest tasarim

yapilmistir. Motiflerin uglar 1al miirekkebi ile hafifce taranmistir.

Ikinci serit deseni % ve Y simetrik, iigiincii serit % simetrik yar1 ulama desen sekilde
tasarlanmistir. Hurde rumi motiflerin arasinda '2 simetrik hatayi grubu bir desen dolasir.
Simetri eksenlerinin tepe noktalarina sar1 renk zeminli tepelik konulmustur. Baz1 rumi
motifleri ve dendanli iplikler sar1 renklidir. Hurde rumiler ise kagidin uguk krem renginde

kalmais, bir kismina ise 1al miirekkebi ile tonlanmustir.

En altta, kare seklinde iki pafta igerisinde ¥ simetrik yar1 ulama rumi desen goriiliir. Ik
bakista desenler birbirine benzese de tasarimlarin birbirinden farkli oldugu dikkati ¢eker.
Soldaki tasarimda bazi rumilerin i¢i altin renginde boyanmisken, bazilarma 1al
miirekkebiyle, bir kismina da turkuaz renkle tonlanmistir. Sagdaki tasarimda ise dendanli
altin ipliklerin ayirdig1 paftalara yerlestirilen %2 simetrik yari ulama rumi desenin motifleri

tizerine yine 14l miirekkebi ve turkuaz renk, tonlama yapma amaciyla kullanilmistir.
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Katalog No: 8

Fotograf 54: Tezhipli sayfa

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15a
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Cizim 23: Tezhipli sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 15a

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Yar1 simetrik ulama, tam simetrik ulama
Motif: Rumi, hatayi grubu

Renk: Bordo, siyah, kirmizi, mavi, altin

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Agciklama: Bir sayfa iizerinde ince altin cetvellerle alti adet pafta olusturuldugu
goriilmektedir. Ustte ve altta olanlar kare form, ortadaki pafta dikdortgen formdadir.
Verilen pafta numaralandirma sirasina gore sol bastaki 1. pafta %2 simetrik, rumi ve hatayi
grubu motiflerinden meydana gelmektedir. Rumiler altinla hafifge boyanmis, hurdelerine
siyah ve bordo renk ile gélgeleme yapilmistir. Hatayi grubu motiflerinin mesime kisimlari

altin renginde olup, ¢anak yapraklar1 ve yaprak motifleri bordo renkle taranmistir.

Sag ustteki 2 nolu paftanin deseninde; Y4 simetrik ulama desen seklinde olup, hatayi ve
rumi motifleri ile tasarlanmistir. Motiflerin igerisine kirmizi renkle tonlanmistir hatay1

grubu motiflerinin mesime ve tag yapraklar altin rengi ile boyanmustir.

Sol ortadaki 3 nolu pafta; dendanli %2 simetrik yar1 ulama seklinde bir desen olup rumi
motifleri ile tasarlanmis ve desenin altindan sinir ¢izgilerine simetri eksenlerine gelecek

sekilde tepelikler konulmustur.

Sag ortadaki 4 nolu desende; yar1 simetrik ulama seklinde yalnizca rumi motifleri
kullanarak bir tasarim yapilmigtir. Kirmizi altin zeminli rumilerin i¢i siyahla bariz bir

sekilde hurdelenmistir.

Sol alttaki 5 nolu pafta; rumi desen "4 simetrik ulama desen olup, koselerden ¢ikan
dendanl: ipliklerle ortada iki adet kare form olusmustur. Bazi rumilerin i¢ine kirmizi

renkle bazilarina da sulu altinla tonlanmistir. Hurdeli kisimlardo bordo taramalar gortiliir.

Sag alttaki 6 nolu paftada; tam simetrik ulama bir desen olup, ortaya bir ¢aprazlama
tepelik paftasi ¢izilmistir. Tepelik formunun igine hatayi grubu motifleriyle % simetrik
altin zeminli bir tasarim yapilmistir. Semsenin disinda kalan kisimlarda ise rumi motifleri

ile 4 simetrik bir tasarim yapilmistir.
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Katalog No: 9

Fotograf 55: Tezhipli sayfa
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16b
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Cizim 24: Tezhipli sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 16b

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Desen Ozellikleri: Yari simetrik ulama, Y4 simetrik, ¢ift iplik, tam simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Bordo, siyah, kirmizi, altin

Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Sayfa basinda 1 nolu paftanin deseni; 2 simetrik yar1 ulama seklinde
tasarlanmig, sadece rumi motifleri kullanilmistir. Simetri eksenlerinin iist noktalarina
tepelik konulmus, tepelikler altin sarisi renkte boyanmis desenin sinirlarina da altin
renginde dendanlar ¢izilmistir. Baz1 rumi motiflerinde koyu kahve ile bazilarinda ise
kirmizi renk ile tonlanmistir. Desen dendanli paftalara boliinmiis, fakat yekpare sekilde

tasarlanmistir.

2 nolu paftanin deseni; ¥4 simetrik, hatayi grubu ve rumi motifleri ile tasarim yapilmus,

rumi motifleri kirmizi renkte, hatayi grubu motiflerine sulu altinla tonlanmaistir.
3 nolu pafta; ¢ iplik seklinde rumi motifleriyle tasarlanmistir. Ancak bozuk bir ¢izimdir.

4 nolu paftada > simetrik yari ulama seklinde rumi motifleriyle bir desen tasarimi
yapilmistir. Bazi rumilerin i¢i altin ile boyanmisken, bazilarina kirmizi renkle tonlama

yapilmis, tasarimin igerisine altin rengi ile dendanli paftalar ¢izilmistir.

Sayfa sonunda soldaki 5 nolu kare paftada; % simetrik ulama seklinde rumi motifleriyle

bir desen tasarimi yapilmis, rumilerin i¢ine kirmizi renkle tonlanmistir.

Sagdaki 6 nolu kare paftanin tasariminda ise, “asimetrik ulama rumi motiflerinin igi
kirmizi renkle tonlama yapilmig, tasarimin igerisine altin rengi ile dendanli paftalar

cizilmistir.
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Katalog No: 10

Fotograf 56: Tezhipli sayfa
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16b
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Cizim 25: Tezhipli sayfa
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Env. No: F 1423 Vr. No. 16b

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Yar: simetrik ulama, ¢ift iplik, tam simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut

Renk: Mavi, kirmizi, altin, siyah

Kagit: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: En istteki 1 nolu paftada serbest bir desen tasarimi yapilmakla birlikte bazi
motiflerin cetvele % simetrik olarak ¢izildigi dikkati ¢eker. Rumi ve hatayi grubu
motifleri kullanilmigtir. Rumi motifleri zemin renginde kalmis iken, hatayi grubu

motiflerine siyah renkle tonlanmistir. Bir yerden kesilerek yapistirildigi goriiliir.

Ustteki seritten bagimsiz olarak alttaki desenler ikiye béliinmiis, sol tarafta iig ayr1 tasarim
birlesmis, sagda tarafta da yine ili¢ ayr1 tasarim birlesmistir. Tasarimlar birbirinden

bagimsiz ve farklidir.

Sol iistteki 2 nolu paftada desen %4 simetrik ulama seklinde desenin ortasina altin renginde
bir pen¢ konulmus, pencin etrafina 1/g simetrik bir desen tasarimi yapilmistir. Merkezdeki
penc disinda yalnizca rumi motifleri kullanilmistir. Bazi rumilere kirmizi bazilarina ise

turkuaz renkle tonlanmustir.

Sol ortadaki 3 nolu paftanin deseninde yar1 simetrik ulama seklinde dendanli tepelik
seklinde paftalar igerisine hatayi grubu ve rumi motifleri ile tasarim yapilmistir. Rumi
motiflerine kirmizi renkle tonlama yapilmis, yalnizca ortadaki hatayinin yapraklar

kirmizi renge boyanmistir. Diger motiflerde ise turkuaz renkle tonlanmustir.

Sol alttaki 4 nolu kare paftanin tasariminda 2 simetrik yari ulama seklinde rumi
motifleriyle tasarim yapilmis, kirmizi ve turkuaz renkle tonlanmig; bazi rumiler altin rengi

ile boyanmustir.

Sag tistteki 5 nolu kare paftanin deseninde % simetrik ulama seklinde tasarim yapilmus,
bazi rumiler kirmizi bazilarina ise turkuaz renkle tonlanmistir. Alt ve tist sinirlara minik

iki adet bulut motifi konulmustur.
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Sag ortada 5 nolu paftanin deseninde %2 simetrik yari ulama bir desen tasarlanmis,
dendanl: tepelik seklinde paftalar i¢erisine rumi motifleri yerlestirilmistir. Bazi rumilere

kirmiz1 bazilarina ise turkuaz renkle tonlanmastir.

Sag alttaki 6 nolu paftanin tasariminda '4 simetrik yar1 ulama seklinde rumi motifleriyle
caligilan desende, kirmizi ve turkuaz renkle tonlama yapilmis, bazi rumiler altin rengi ile

boyanmustir.

Katalog No: 11

Fotograf 57: /2 simetrik rumi tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 19b
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Cizim 26: '5 simetrik rumi tasarimi

Env. No: F 1423 Vr. No. 19b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: > simetrik

Motif: Rumi

Renk: Siyah

Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: % simetrik desen seklinde, sinirlart olmayan bir tasarim hazirlanmigtir.

Rumilerin i¢i yine siyah renkle hurdelenmistir.
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Katalog No: 12

Fotograf 58: Tomar bas1 tezhibi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 20a
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Cizim 27: Tomar basi tezhibi
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Env. No: F 1423 Vr. No. 20a
Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Tarih: 1474 (879)
Hattat ve Miizehhip: Isfahanli Giyas Fakiri (Unver, 1958, 27).
Desen Ozellikleri: Tomar basi tezhibi
Yaz Tiirii: Silis ve kifi
Yaz: “ {1ahi ve hallaki”
“Tleyle lede’l a’sar ve’l yiisr ifza’
“{lahi ve hallaki fi kahramanu ....%%”
Meali: “ Bendeki zorluk ve kolayligi sana birakiyorum (havale ediyorum), sen genislet”
Motif: Rumi, hatayi grubu, zencerek
Renk: Lacivert, yesil, beyaz, siyah, yesil, altin, turuncu, giil kurusu, agik mavi, pembe
Kagi: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Fatih Sultan Mehmed’e ithafname bir tomar bas1 tezhibi (Unver, 1958, 11) iig
ana boliimden olusmaktadir. Ustteki ilk yatay dikddrtgen alan beyaz renkli kuzundan ¢ikan
beyaz renkli ve hurdeli rumilerin olusturdugu %; simetrik yar1 ulama bir desendir. Altin
zeminli paftalarin ortasindan siyah renk zeminli rumi paftalar goriilmektedir. Peng
motiflerinden ¢ikis yapan hatayi grubu motifler hem altin hem de lacivert zemin lizerinde
dolasir. En iistte lacivert kuzunun iizerinde yine 'z simetrik yar1 ulama rumi t1g deseni yer

alir.

Anahtarli altin zeminli zencerek ile "+" motifli agik mavi zeminli bordiiriin ¢evirdigi yazi

alaninda miisenna bir yazi yer alir. Etrafin1 anahtarl altin zeminli bir zencerek gevreler.

Alttaki dikey alanda Y4 simetrik kismi goziiken tam ulama bir desen semasi yer alir. Bu
kisim beyaz zemin iizerine ":+:+:" motiflerin yerlestirildigi Timur donemi Herat Uslubu

etkisini gosteren ipliklerle farkli paftalara boliinmiistiir. Ortada altin ve lacivert zeminli

22 Coziilemedi.
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Yasimetrik madalyon semsenin alt ve iist kismina yatay dikdortgen paftalar yerlestirilmis
olup “ 1lahi ve hallaki”, « Ileyle lede’l a’sar ve’l yiisr ifza’ ”, “ ilahi ve hallaki fi
kahramanu ....” ibareleri yazilmistir. Salbek formlarinin i¢inde yine gok renkli ¥4 simetrik
hatayi grubu bir buket yer alir. Kdsebent ve dendanli paftalar altin-lacivert, altin- yesil-
siyah renkle zeminleri boyanmis olup yiizeyde %4 simetrik rumi, rumi- hatay1 grubu desen
goriiliir. Madalyon semsenin sag ve sol yaninda alt1 koseli yi1ldiz daireler vardir. Paftalar
arasinda kalan lacivert zemin iizerine altin c¢ift tahrir serbest hatayi grubu desen

yapilmistir.

Paftalarin disinda yine ayni sekilde agik mavi renkte isli arasular1 yer alir. Kosebentler /2
simetrik sekilde rumi hatayi grubu motifleri ile tasarlanmig rumileriistiibe¢ miirekkebi ile
hurdeleri ise siyah renkle boyanmistir. Motiflerde pembe, mavi, altin, turuncu, lacivert
renkleri kullanilmigtir. Ortadaki semse deseninin merkezine minik bir peng konulmus,
pencin etrafina 18 simetrik olarak rumi motifleriyle bir desen tasarlanmistir. Hurdeli
rumilerin i¢i listiibe¢ miirekkebiyle, hurdeleri siyah renkle, diger rumiler altin rengiyle
boyanmustir. Ortabag rumilerin zemini yesil renkle diger zeminler acik kahve ve lacivert
renkle boyanmistir. Yatay salbeklerin i¢i tas ve ahsap desenlerinde bolca kullanilan alti
koseli yildiz motifidir. Dikey salbekler ile semse arasinda iistiibe¢ miirekkebi ile siiliis
yazilar yazilmistir. Yazili kisimlara yatay simetrik olarak rumi motifleriyle kirmizi ve
altin rengiyle tasarim yapilmistir. Bir kisimda lacivert bir kisimda agik kahve zemin
lizerine ¢izilmistir. Bosta kalan kisimlara ¢ift tahrir seklinde altin renginde serbest bir

desen ¢izilmistir.

Kosebentlerin arasindaki kisimda diger yerlerden farkli olarak yesil zemin lizerine pembe

rumiler ¢izilmis, rumilerin i¢ kisimlar1 siyah zemin boyanmustir.

Dikey salbekler % simetrik olarak hatayi grubu motifleriyle tasarlanmistir.
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Katalog No: 13

Fotograf 59: Kufi ve Siiliis Yazil1 ¥4 Simetrik Tasarim
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 21b
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izim 28: Kufi ve Siilis Yazili ¥ Simetrik Tasarim
¢
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Env. No: F 1423 Vr. No. 21b

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Desen Ozellikleri: ¥4 simetrik

Hattat: Bilinmiyor

Yaz Tiirii: Kafi ve siiliis

Yazi ve Meali: “Hayr(l kelami ma kelle ve delle” “Soziin hayirlis1 az ve 6z olandir”
Motif: Rumi, kufi yazi, digim

Renk: Lacivert, iistiibe¢ miirekkebi, siilyen, altin, siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Dikdortgen formlu desen ve yazi alani % simetrik olarak tasarlanmistir.
Lacivert zemin lizerinden goriilen ibare listiibe¢ miirekkebiyle orgiilii siiliis ve kirmizi
renkle nakish kafi ile yazilmistir. Kirmizi renkteki yazilarin ucu orgii tepelik ile
bitirilmistir. Beyaz renkli ibarenin harflerinin uzantilar1 ile orta kisimda altin zeminli
alanlar olusmustur. Yaziy1 tamamen ¢evreleyen lacivert kuzu iizerine biiyiiklii kiiciiklii

rumi desenli tiglar ¢izildigi goriiliir. Ustteki t1g daha biiyiik ve uzundur.

Koyu lacivert lizerine ve yazinin etrafinda %4 simetrik bir kompozisyon ¢izen altin, hurdeli
rimilerden olusan bir desen bulunmaktadir. Rumilerin igersine lal miirekkebiyle

tonlanmustir.

Katalog No: 14A
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Fotograf 60: "4 simetrik tasarim

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a
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Cizim 29: V4 simetrik tasarim

Env. No: F 1423 Vr. No. 25a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: /4 simetrik

Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Kirmizi, turuncu, mavi, yesil, altin, siyah, limonkiifi
Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen ' simetrik olarak hatayi grubu rumi motifleri ile tasarlanmistir.
Rumilerin ve hatayi grubunun mesimeleri ve ta¢ yapraklari icerisine kirmizi renkle, diger

motiflerde ise koyu yesil, yer yer mavi ve yesil renkle tonlanmistir.

Katalog No: 14B

Fotograf 61: '% ters simetrik tasarim

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a
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Cizim 30: ' ters simetrik tasarim

Env. No: F 1423 Vr. No. 25a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Y ters simetrik

Motif: Hatayi grubu

Renk: Kirmizi, yesil, altin, siyah, limonkiifii

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen '% ters simetrik olarak hatayi grubu motifleriyle tasarlanmistir.
Motiflerin igleri; koyu yesil, mesimeleri ve ta¢ yapraklarna ise; kirmizi renkle

tonlanmustir.
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Katalog No: 15

Fotograf 62: Tam simetrik ulama desen

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a
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Cizim 31: Tam simetrik ulama desen

Env. No: F 1423 Vr. No. 25a

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Tam simetrik ulama

Motif: Bulut, hatayi grubu

Renk: Lacivert, turuncu, agik yesil, koyu yesil, kirmizi, limonkiifii
Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Agciklama: 4 tam simetrik ulama olarak tasarlanmis desenin merkezine yesil renkte bir

pen¢ konulmus, simetri eksenlerine %2 simetrik bulut, ¢izilmis bulutlarin igerisine hatayi
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motifleri yerlestirilmistir. Desenin dortte birinin merkezine de yine bir pen¢ konulmus,
bu motiften cark-1 felek seklinde hatayi grubu helezonlar1 c¢ikartilarak kompozisyon
olusturmustur. Motiflere koyu yesil renkle tonlama yapilmis, mesimeleri turuncu renge

boyanmistir. Penglerin yapraklar1 kirmizidir.

Albiimde, bu sekilde ¢izilen tek bulut motifi 6rnegi bu ulama desende yer almaktadir.
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Katalog No: 16

Fotograf 63: Sayfa basi tezhibi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a
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Cizim 32: Sayfa bas1 tezhibi
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Cizim 33: Zencerek

Env. No: F 1423 Vr. No. 25a
Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi

Desen Ozellikleri: ilk serit; yar1 simetrik ulama, orta serit; % simetrik klasik semse

formu, son serit; tam simetrik ulama

Hattat: Bilinmiyor

Yazi: “Bismillahirrahmanirrahim”

Motif: Rumi, hatayi grubu, kufi yazi, zencerek

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, altin, gri, turuncu, pembe, hardal sarisi, yesil, bordo, eflatun
Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Tam sayfa tomar basi tezhibi ii¢ ana bdliimden olusmaktadir. Ustte iki ayr
yatay dikdortgen alan bulunmaktadir. Alttaki bolim karedir. Bu eserdeki tam sayfa olan

nadir desenlerdendir.

Ustteki yatay tezhibin tiglar lacivert renktedir. Fakat ya zamanla solmus ya da taslak

olarak kalmistir. Tiglarin {izerinde kiigiik centikler vardir ve seyrek, kisa ¢izgiler

seklindedir.

Tezhipli kisimda ise yar1 simetrik ulama seklinde paftalara boliinerek tasarim yapilmistir.

Altin rengin kullanilmadig farkl bir tezhiptir.

Altta dortlii zencerekle gevrelenmis yatay pafta Y4 klasik semse formundadir. Lacivert
zemin lzerine Ustiibe¢ miirekkebiyle kufi bir yazi yazilmig, harflerin ucu rumi ile
bitirilmistir. Patfanin %4 simetrik rumi motifli kdsebentleri mevcuttur. Yazinin bulundugu
semse ile kdsebentler arasinda kalan kisma hatayi grubu motifleri kullanilarak 74 simetrik

bir tasarim yapilmistir.
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Alttaki kare alanda "4simetrik tam ulama bir desen yer alir. Bu kismin paftalari Selguklu
doneminde yapilmis Kubad Abad Sarayi ¢inilerini andirmaktadir. Bununla birlikte,
oradaki gibi paftalar sivri degil yuvarlak kesimlidir. Hagvari paftalar altin renginde rumi

motifleriyle tasarlanmis, zeminde; yesil, mavi ve turuncu renkleri kullanilmistir.

Yesil renkli paftalarin arasinda olusan sekiz dilimli semseler Fatih donemi iginden hafif

kirmizi 1s1klar sagan lacivert renk zeminde altin renginde rumi motifleriyle tasarlanmistir.

Desenin tamamu bir iplik, kuzu ve cetvelle ¢evrelenmistir.
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Katalog No: 17

Fotograf 64: Serbest desen tezhip tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 26b
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Cizim 35: Serbest desen tezhip tasarimi
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Env. No: F 1423 Vr. No. 26b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Serbest desen

Motif: Hatayi grubu, yigma bulut

Renk: Siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen muhtemelen 6zel bir alan i¢in tasarlanmis olmalidir. Ancak eseri
restore eden kisinin, desenin tahrip olan kismini kesip ¢alismay1 baska bir kagit iizerine
yapistirdig1 diistiniilmektedir. Varak 61a 'daki tasarim bu tasarima benzese de ayni sema

tizerine yapilmis olup motiflerde farkliliklar goriillmektedir.

Yalnizca hatayi grubu motiflerinden meydana gelmektedir. Motiflerin ¢ogu, desenin
biitiinliigiinii bozmaktadir. Kimi motifler yuvarlak hatli iken kiminde sivri yapraklar

kullanilmastir.
Bununla birlikte biitiin motifler Baba Nakkas tislubu 6zelligi tasimaktadir.

Katalog No: 18

Fotograf 65: 2 simetrik yar1 ulama tezhip tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 31b
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Cizim 36: '% simetrik yar1 ulama tezhip tasarimi

Env. No: F 1423 Vr. No. 31b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: > simetrik yar1 ulama

Motif: Rumi, hatayi grubu

Renk: Kiraz rengi, yesil, altin, siyah, koyu kahve

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen yanlara dogru ilerleyen Y4 simetrik yari ulama seklinde hazirlanmis
olup renkli hatayi grubu motifler ile zeminleri yesil altinla renklendirilmis kiraz renkli
hatayi grubu ve yesil renkli rumi motifleri ile tasarlanmistir. Simetri eksenlerinin
olusturdugu bosluklar rumi ortabag, tebelik motifi ve hatayi motifleri ile doldurulmustur.
Helezonun bosluk kalan kismina kirmizi renkli bulut motifleri konulmustur. Rumilerin
tepelikleri kahverengi boyanmistir. Hatayi grubu motiflerinin baslangic noktasina bir kalp

konulmustur.
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Katalog No: 19

Fotograf 66: Serbest kosebent deseni
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51a

Fotograf 67: Serbest kosebent deseni

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51a
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Cizim 38: Serbest kdsebent deseni
Env. No: F 1423 Vr. No. 51a

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Serbest kosebent deseni

Motif: Rumi
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Renk: Sar1 altin, kirmizi, koyu kahve
Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Muhtemelen bir cilt kab i¢i i¢in hazirlanmis olan rumi motiflerinden olusan
Ya simetrik kosebent deseni kesilerek baska bir kagit lizerine yapistirilmistir. Birbirinin
aynis1 gibi goriinmekle beraber kosebent tasarimlarinda motiflerin islenisinde farkliliklar
gostermektedir. Salbekleri ve dendanli cetveli altin renginde boyanmigtir. Tasarimdaki
ufak tefek farkliliklarin diginda tek fark 1 numarali kdsebentte rumilerin hurdelerinde

kirmizi, 2 numarali kosebentte ise kahverengi ile tonlama yapilmstir.

Katalog No: 20

Fotograf 68: 2 simetrik pano nitelikli desen

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51a
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Cizim 39: '4 simetrik pano nitelikli desen

Env. No: F 1423 Vr. No. 51a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: > simetrik pano nitelikli desen

Motif: Hatayi grubu, bulut, vazo

Renk: A¢ik mavi, agik yesil, bordo, turuncu, koyu kahve, agik sar1

Aciklama: 2 simetrik pano nitelikli olarak tasarlanmis desenin baslangic noktasi bir
vazodan ¢ikis olarak gdsterilmistir. Yanlarina ise ¢imenleri hatirlatan ince uzun yapraklar
cizilmistir. Bitig noktasinda bir dolant1 bulut motifi goriiliir. Hatayi grubu motiflere ve
yaprak u¢larina bordo renkle tonlanmistir. Bunun disinda motiflerde agik sari, yesil, haki

yesili, turuncu, mavi ve koyu kahverengi kullanilmistir.
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Katalog No: 21
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Fotograf 69: Tek iplik desen
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 57b

Cizim 40: Tek iplik desen
Env. No: F 1423 Vr. No. 57b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Tek iplik

Motif: Hatayi grubu

Renk: Siyah, turuncu, koyu kahve, sar1, pembe

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Tek iplik {izerine hatayi grubu motifleriyle tasarlanmis desenin baglangi¢
noktas1 yarim bir pengten baslamaktadir. Hatayilerin yerlestirilisleri zikzak seklinde,
goncagiiller ise aym1 yon tizerindedir. Baz1 motiflerin igerisi sar1 veya turuncu renkle

mesimeleri ise pembe renkle boyanmistir. Siyah renkle tonlanmastir.
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Katalog No: 22

Fotograf 70: '4 simetrik desen tasarimi

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61a
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Cizim 41: !5 simetrik desen tasarimi

Env. No: F 1423 Vr. No. 61a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: !5 simetrik

Motif: Hatayi grubu, yigma bulut

Renk: Siyah, altin

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: ’: simetrik desenin iistiine kitabe ac¢ilmis fakat i¢i bos birakilmistir.
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Desen yalnizca hatayi grubu motifleri kullanilarak tasarlanmistir. Motiflerin ¢ogu desenin
biitiinliigiinii bozmaktadir. Kimi motifler yuvarlak hatli iken kiminde sivri yapraklar
kullanilmistir. Ortada bir ¢inar veya {iziim yapragi yer alir. Bununla birlikte biitiin
motifler Baba Nakkas lislubu 6zelligi tasimaktadir. Dal lizerinde goriilen yigma bulutlar

daha ¢ok salyangoz motifini hatirlatmaktadir.

Desenin disina altin renginde ince bir cetvel ¢ekilmistir.
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Katalog No: 23

ters simetrik kdsebentli desen

f71: %
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61a

gra

Foto
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Kendi
lizerine
kivrilan

yapraga

Cizim 42: ' ters simetrik kdsebentli desen

Env. No: F 1423 Vr. No. 61a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: ! ters simetrik, Y simetrik
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut

Renk: Siyah, sar1 altin
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Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Desen '5 ters simetrik sema olarak yapilmistir. Sayfanin dort tarafinda
kosebent olan dikdortgen bir desen tasarimidir. Ksebentlerde rumi motifleri, ortada
kalan kisminda ise hatayi grubu motifleriyle tasarim yapilmistir. Hatayi grubunun
dallarmin aymrim Yyerlerine yigma bulut veya salyangoz motifleri yerlestirilmistir.
Kosebentlerin dendanlar1 ve bazi motiflerin mesimeleri altin rengiyle boyanmis, diger
motiflerin igerisine siyah nokta ve c¢izgilerle ayrint1 verilmistir. Desenin etrafin1 altin

renginde bir cetvel ¢cevrelemektedir.

Bu desenin motifleri yuvarlak hatli olusu nedeniyle Baba Nakkas tislubundaki ¢ini desen
tasarimlarinda yer alan motiflere benzemektedir. Ayrica bu desende, ¢inilerde pek gok

ornekte rastlanan, kendi tizerine kivrilan bir motif 6rnegi bulunmaktadir.
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Katalog No: 24

Fotograf 72: Cift iplik tasarim
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61a
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Cizim 43: Cift iplik tasarim
Env. No: F 1423 Vr. No. 61a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: 1 iplik rumi, 1 iplik hatayi grubu
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Siyah, altin
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Aciklama: 1 iplik rumi, 1 iplik hatayi grubu motif olarak tasarlanan desen rumi, hatayi
grubu motiflerinden olusmaktadir. Rumi olarak sencide rumi kullanilmis ve altin
renginde boyanmistir. Diger motifler zemin renginde birakilmis, siyah ¢izgi ve noktalarla

i¢lerine ayrint1 verilmistir.
Bu desenin motifleri Baba Nakkas iislubundaki ¢inilerin motiflerine benzemektedir?3,

Katalog No: 25

Fotograf 73: Daire formunda ii¢ ¢ark- 1 felek rozet

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61a

23 Bknz. (katalog no. 28A, 12,57, 59, 27B)
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Cizim 45: Daire formunda ii¢ ¢ark- 1 felek rozet
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Env. No: F 1423 Vr. No. 61a

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: 15 - 16 - 17 cark-1 felek rozet

Motif: Rumi

Renk: Siyah

Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Bir sayfa {izerinde daire formundaki {i¢ farkli tasarim olup, rumi motifleri
cark-1 felek seklinde kullanilmistir. Desen karakalem taslak ¢izimi iizerine firga ile
cizilmistir.

Katalog No: 26
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Fotograf 74: Yar1 simetrik ulama tezhip tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61b

129



Cizim 46: Yar1 simetrik ulama tezhip tasarimi

Env. No: F 1423 Vr. No. 61b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Yari simetrik ulama

Motif: Rumi

Renk: Altin, kirmizi, turuncu, haki yesili, siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: 1 ve 2 nolu paftada %2 simetrik yar1 ulama seklinde rumi motifleriyle bir desen
tasarimi yapilmistir. Rumilerin i¢ine kirmizi renkle tonlama yapilmis, tasarimin igerisine

altin rengi ile dendanli paftalar ¢izilmistir.

3 nolu paftanin deseni; %4 simetrik yari ulama seklinde tasarlanmis, sadece rumi motifleri
kullanilmistir. Desenin simirlarina altin renginde dendanlar ¢izilmistir. Bazi rumi
motiflerinde kirmizi ile bazilarinda ise siyah renk ile tonlanmistir. Desen dendanl

paftalara boliinmiis, fakat yekpare sekilde tasarlanmistir.
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Katalog No: 27

Fotograf 75: "4 simetrik salbekli semse tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 62b
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Cizim 47: Vi simetrik salbekli semse tasarimi

Env. No: F 1423 Vr. No. 62b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Y simetrik salbekli semse formu

Motif: Rumi

Renk: Ag¢ik kahve, siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Y4 simetrik salbekli bir semse formudur. Yalnizca rumi motiflerinden olusan
bir desen kullanilmistir. Zemin agik kahve renkle boyanmis, rumi motiflerinin ise zemini

kagit renginde birakilmistir.

Salbek ile semse arasina yuvarlak uclu ince dikdortgen formlu ortabaglar konulmustur.
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Katalog No: 28

Fotograf 76: Serbest desen
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 63b

Cizim 48: Serbest desen helezon ¢izimi

Cizim 49: Serbest desen
Env. No: F 1423 Vr. No. 63b

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Serbest desen
Motif: Hatayi grubu

Renk: Lacivert, mavi, bordo, altin, yesil
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Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Agciklama: Dikdortgen bordo zeminli bir pafta ¢izilmis, i¢ine siisleme yapilmamaistir.
Paftanin disina sirasiyla altin, lacivert, sari, altin, yesil ve yine altin renkli cetvelle

cevrelenmistir. Muhtemelen bos alana bir ibare yazilacaktir.

Nitekim sayfa kenarina dogru uzayan, temeli Sasani ve Kopt sanat bezemelerine dayanan

yuvarlak, armudi bitki bigimleri sure baglarindaki tezhiplerde kullanilmistir (Tanindi,
2009, 243).

Buradaki armudi formun i¢ine lacivert zeminli bir giil motifi ¢izilmistir. Etrafina i¢ ice
geemis altin renginde cetveller ¢ekilmigstir. Altina geometrik bir diigiim konulmus, en

disina ise lacivert bubcuklu bir kuzu ¢izilmis tepesine ise bir t1g ¢izilmistir.

Katalog No: 29
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Fotograf 77: Serbest desen
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 63b
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Cizim 50: Serbest desen
Env. No: F 1423 Vr. No. 63b

Bulundugu Yer: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: Serbest desen

Motif: Yaprak motifleri

Renk: Siyah

Kagit Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Agciklama: Dikdortgen bir pafta igerisine yalnizca yaprak motifi kullanilarak serbest bir

tasarim yapilmistir. Yapraklarin hepsi neredeyse birbirinin aynist olup, farkli yonlere

bakar sekilde ¢izildiginden hareket ediyormus hissi uyandirmaktadir. Ayrica yaprak

dilimlerine yapilan hafif tonlama veya taramalar ii¢ boyut hissini de vermektedir. Kagidin

bir¢ok yeri tahrip olmus, restore etmek amaciyla ayni renkte bir krem rengi aharli kagida

yapistirilmigtir.

135



Katalog No: 30

Fotograf 78: Damla formunda '2 simetrik rumi tasarimi

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 64b

Cizim 51: Damla formunda 2 simetrik rumi tasarimi
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Env. No: F 1423 Vr. No. 64b

Bulundugu Yer: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Desen Ozellikleri: % simetrik damla formu

Motif: Rumi

Renk: Gok mavisi, siyah, altin

Kagt Tiirii: Krem rengi aharli kagit

Aciklama: Damla formunda bir alan icerisine Y4 simetrik rumi motiflerinden tasarlanmis
bir desendir. Tahrir ¢izgileri ve simetri eksenindeki zeminler siyah, motiflerin i¢i altin,

zemin rengi ise gok mavisi rengindedir.

3.1.2. Albiimdeki Sema Diizenleri

Bu boliimde Fatih albiimiinde bulunan tezhip tasarimlarinin ana formlar1 gosterilmistir.

Cizim 52: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 1 Vazo
Deseni, s. 55.

Aciklama: Vazo formudur.
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Cizim 53: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9a, s. 58.

Aciklama: 6 adet yatay paftanin 2 satir1 yazi i¢in ayrilmig diger boliimlere tezhip tasarimi

yapilmustir.

A A

Cizim 54: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9b, s. 68.

Aciklama: Desen 8 adet yazili ve tezhipli paftali alana ayrilmistir.
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Cizim 55: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 12b, s. 76.
Aciklama: Altta ve iistte iki kafes formunun arasinda dendanli salbekleri zencerek

diigtimlii bir formdur.

Cizim 56: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13a ve 14b,
S. 78.

Aciklama: Ug ayr1 paftaya boliinmiis daire formudur.
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Cizim 57: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13a, s. 78.

Aciklama: Ug ayr1 paftaya boliinmiis daire formudur.

Cizim 58: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13a,s. 83

Aciklama: Madalyon semseli zahriye tezhibi paftasidir.
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Cizim 59: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13a, s. 78.
Aciklama: 3 ayr1 dikey serit paftalardan kenardakilerin iist kismina yarim birer tepelik

¢izilmistir.
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Cizim 60: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 21b, s. 205.

Agciklama: Dikdortgen formlu Y4 simetrik yazi paftasidir.
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Cizim 61: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15a, s. 86.
Aciklama: Sayfa yukaridan asagiya dogru dort boliime ayrilmistir. En alttaki boliim ise

boliinerek iki ayr1 pafta olusturulmustur.
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Cizim 62: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15a, s. 89.
Aciklama: Alan dikey bir sekilde iki paftaya boliinmiis, bu paftalariginde de altta ve {istte

kare ortada dikdortgen bolimler olusturulmustur.

Cizim 63: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16b, s. 87.

Aciklama: Sayfa yatay 5 ayr1 paftaya boliinmiis en alttaki iki kisma ayrilmistir.
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Cizim 64: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16b, s. 92.
Aciklama: Sayfa dikey olarak iki ayr1 paftaya boliinmiis, paftalar kendi icinde iice

boliinmiistiir. Bunlardan bagimsiz en {istte yatay bir pafta bulunmaktadir.
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Cizim 65: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 20a, s. 101.
Aciklama: Desen ii¢ ana béliimden olusmaktadir. Ustte yatay dikdortgen bir pafta, ortada
yaz1 i¢in ayrilmig bir kisim, en altta dikey dikdortgen bir pafta bulunmaktadir.

Cizim 66: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a, s. 110.

Agciklama: % simetrik ulama bir desen paftasidir.
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Cizim 67: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25a, s. 113.
Aciklama: Tam sayfa desen ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ustte iki ayr1 yatay

dikdortgen alan bulunmaktadir. Alttaki boliim karedir.

Cizim 68: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 31b, 119.
Aciklama: Yanlara dogru ilerleyen '%2 simetrik yar1 ulama seklinde hazirlanmis bir

desenin paftasidir.
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Cizim 69: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 26b, s. 116.
Agciklama: Dikdortgen bir paftadir.

\ .

Cizim 70: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 26b, s. 127.

Agciklama: % simetrik bir desenin paftasidir. Ustte bir kitabe acilmistir.
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Cizim 71: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51, s. 121.

Aciklama: Bir kdsebent paftasidir.
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Cizim 72: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51, s. 109
Agiklama: Dikdortgen bir paftadir.

Cizim 73: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51, s. 124.

Aciklama: 72 simetrik pano nitelikli bir desenin paftasidir.

& g

Y

v f
\/

Cizim 74: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61, s. 130.

Aciklama: Pafta Y4 simetrik sema gibi goriinse de i¢ine tasarlanan desen %2 simetriktir.

Dort tarafina kosebentler yerlestirilmistir.

148



A

£\

A
Cizim 75: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61, s. 138

Aciklama: Desen yatay 2 ayr1 paftaya boliinmiistiir. Ustteki pafta da kendi i¢inde 2 kisma
ayrilmistir.
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Cizim 76: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 62, s. 141.
Aciklama: %4 simetrik salbekli bir semse formudur.
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Cizim 77: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 63, s. 142.

Aciklama: Dikdortgen bir paftasinin kenarinda yatay armuddi bir form yer almaktadir.

Cizim 78: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 64, s. 146.

Aciklama: Damla formunda bir paftadir.

Dikdortgen form 16

Kare Form

Daire Formu

Vazo formu

Damla formu

Semse formu

N| | P P WD

Kosebent formu

Levha 1: Fatih Albiimii Form Tipolojisi
3.1.3. Fatih Albiimii’nde Kullanilan Motif Tipolojisi

Motif tipolojisi hazirlarken her desen ayri ayr1 gruplandirilarak; desene ait hatayi
grubu(hayati, peng, goncagiil ve yaprak), rumi, bulut t1g ve diigiim motifleri bir arada
gosterilmis ve tablolar olusturulmustur.
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Tablo 1: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9 sag iist

tasarim
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Tablo 2: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 9 sag alt

tasarim
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Tablo 3: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13 sag alt
tasarim
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Tablo 4: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13 sag {ist
tasarim
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Tablo 5: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 13 sag alt

tasarim
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Tablo 6: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 14
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Tablo 7: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15 sag {ist
tasarim
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Tablo 8: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15 sag alt

tasarim
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Tablo 9: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16 sag ist

tasarim
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Tablo 10: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 16 sag alt

tasarim
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Tablo 11: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25 sag iist
tasarim

D @ S
| S| R | B

2 ~ ~ "; J
s C e &
\ ) 4
@ P o) :
R ¢

160



Tablo 12: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25 sag alt
tasarim
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tasarim

Tablo 13: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25 sol alt
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Tablo 14: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 51
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Tablo 15: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 31
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itesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 57

Tablo 16: istanbul Univers
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tasarim

Tablo 17: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61 sag iist
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Tablo 18: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61 sag alt
tasarim
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Tablo 19: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61 sol iist
tasarim
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Tablo 20: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61 sol alt
tasarim
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Tablo 21: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 1
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Tablo 22: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 63
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Tablo 23: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 19
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Tablo 24: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 21
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Tablo 25: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 25
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Tablo 26: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61
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Tablo 27: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61
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Tablo 28: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 64
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Tablo 31: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 20a
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3.2. Dénemlerine Gore Mimari ve Evani Eserlerde Baba Nakkas Uslubu

J. Raby “Iznik Seramikleri” kitabinda Baba Nakkas iislubu ¢inileri i¢in “Baba Nakkas”
isimlendirmesini yapmadan o6nce, diger kaynaklarda bu islup ‘mavi- beyaz grubu
cinileri’ diye genel bir ifadenin icinde gosterilmistir. Raby, bu kitapta derin bir
arastirmaya girmis, Baba Nakkas islerini motif, renk ve kompozisyonlarina gore kendi

icinde farkli donemlere ayirmistir,

1. ‘Fatih Sultan Mehmed Donemi’ (1451-81) ismi altinda Fatih’in son on yilinda baglayan

Baba Nakkas tislubundaki ¢inilerin ilk 6rneklerini gostermistir.
2. 1I. Bayezid Donemi (1481-1512),
3. 1. Selim Donemi (1512-20),

4. ‘Kanuni Sultan Siileyman Donemi' ismi altinda da Kanuni’nin saltanatinin ilk on

yilindaki Baba Nakkas tislubu islerini isaret eder.

5. Daha sonra III. Murad Donemi’nde ‘Ge¢ Baba Nakkas Etkisi’ olarak 1550’lerde bu
islubun yeniden canlandirilmaya ¢alistigini sdylemistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 77 ve
554).
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3.2.1. Katalog Cahsmasi, Desen ve Kompozisyonlarin incelenmesi

3.2.1.1. Fatih Sultan Mehmed Dénemi (1451- 1481) Baba Nakkas Uslubu Cinileri’
nin Son On Yih (1470-81)

Fatih doneminde, 1460- 1470li yillarda ¢ini sanatinda hem teknik hem de desen

ozellikleri bakimindan birbirine paralel olarak dnemli degisiklikler yaganmustir.

Julian Raby, Fatih Sultan Mehmed’in sarayinda Osmanli ¢ini ustalarinin rimi ve hatayi
tislibunu Cin’den gelen Yuan mavi- beyaz porselenlerinden etkilenerek yeni bir tarz
Olusturup bunlar1 da “Baba Nakkas iislibu” olarak tanimlamis, daha dogrusu Fatih
doénemi ¢inilerindeki bezeme tisliibunu onun adiyla nitelendirmistir Bu ismi daha evvel
Siiheyl Unver ise, Fatih Albiimii’niin miizehhibi olarak gosterdigi asil ismi Muhammed
bin Seyh Bayezid olan Baba Nakkas’a atfetmistir (Unver, 1958, s. 2). Nitekim daha sonra
Raby de cinilerdeki motiflerin dogrudan dogruya Baba Nakkas iislubunda yapilmis
tezhiplerden etkilenerek yapildigini sdylemistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 77).

Fatih Sultan Mehmed'in Nakkashanesinde olgunlasan Baba Nakkas tislubu 'Rami-Hatayi
iislubu' olarak adlandirilabilir. Baba Nakkas tislubu olan ¢inilerin ayirt edici 6zelligi bu

iki etkinin birlegsmesiyle meydana gelmistir (Raby, 1989, s. 76).

Bulut motifi Tirk sanatinda, ilk olarak Fatih zamaninda kullanilmaya baslanmistir

(Doganay, 2002, s. 181).

Cini ustalari, daha ziyade Baba Nakkas iislubunda Cin porselenlerinin; sert, beyaz, parlak
ve biiyiik gdvdelerini taklit etmislerdir. Fatih Déneminin sonlarinda Iznik seramik
teknolojisinin giizel eserler vermesinde, Cin porselenleri 6nemli rol oynamistir (Bakar,

2018, s. 286-287).

Bu dénemin ¢inilerinde ileriki donemlere nazaran daha ince is¢ilikli, yogun ve daha koyu

mavi zeminli 6rnekler dikkati ¢eker.

Mimaride ¢ok yaygin bir kullanim alan1 bulamayan Baba Nakkas iislubu ¢ini, kullanim

kaplar1 olarak ¢ok bol 6rnekleriyle karsilagiimaktadir.

13. yiizy1l Kesan g¢inilerinden o zamana kadar, Islam topraklarinda daha &nce
rastlanmayan teknik diizeyde mavi-beyaz c¢iniler yapilmaya baslanmistir. (Atasoy ve

Raby, 1989, s. 77).
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3.2.1.1.1. Fatih Sultan Mehmet Donemi (1451- 1481) Baba Nakkas Uslubu Tabak

Desenleri

Katalog No: 1

Fotograf 79: Tabak (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 78).
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Cizim 80: Tabak (Yaklasik 1480)
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Env. No: 4759

Teshir: Sevr Musée National de La Ceramique

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; cark-1 felek, i¢ bordiir; ¢ift iplik, dis bordiir; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Cap: 37 cm.

Renk: Lacivert, mavi, beyaz

Aciklama: Sevr Musée National de La Ceramique’de sergilenen 4759 env. nolu (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 78), sir alt1 tekniginde uygulanmis bu tabagin deseninin merkezine,
diger motiflerden farkli tarzda besli bir yildiz peng yerlestirilmistir. Pencin yapraklarinin
orta kismindan rumi helezonlarina ¢ikis noktasi verilmis ve cark-1 felek seklinde
helezonlar yerlestirilmistir. Ayirma rumi motifli rumi helezonlarma hatayi grubu
motiflerinin helezonlar1 dolandirilmistir. Hatayl grubundan da sadece goncagiil motifi

kullanilmistir. Bu kisimda ortadaki pen¢ ve rumi motifleri 6n plana ¢gikarilmistir.

I¢ bordiir kisminda cift iplikle rumi motifleri tasarlanmis ve bu rumi helezonuna hatayi

grubu motifleri dolandirilmstir.
D1s bordiir ise tek iplikle hatayi grubu motifleriyle tasarlanmigtir.
Tim paftalar arasinda beyaz iplik ve beyaz renkli cetvel ¢ekilmistir.

Desenin tamami koyu zemin {izerine beyaz renkte motiflerin yerlestirilmesiyle

olusturulmustur.

178



Katalog no: 2
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Fotograf 80: Tabak (Yaklasik 1480)

S. 34).

Kaynak: (Carswell, 2006

im 81: Tabak (Yaklasik 1480)
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Env. No: 6321

Teshir: Paris Louvre Museum
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480
Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; 1/8 simetrik, i¢ bordiir; tek iplik, yazili bordiir; tek iplik, dis
bordiir; tek iplik.

Motif: Hatayi grubu, rumi
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Cap: 40 cm.

Aciklama: Paris Louvre Museum’da sergilenen 6321 envanter nolu tabak yaklasik 1480
yilinda iretilmistir (Carswell, 2006, s. 34). Tabagin merkezine kiiciik bir peng
kondurulmus, pencin etrafina da " simetrik bir desen yerlestirilmistir. Desende yalnizca
rumi motif ¢esitleri kullanilmistir. Tabagin sadece bu kisminda mavi rengin ii¢ tonu

kullanarak ii¢ boyutluluk hissi verilmis, rumilerin hurdelerine mavi renkle tonlanmaistir.

En i¢teki bordiirde hatayi grubu motiflerinden tek iplikle bir desen tasarlanmistir. Motifler

bir biiylik bir kiiclik cizilerek oran oranti saglanmistir.

Bir sonraki bordiirde ise kufi bir yaz1 yazilmis, yazi zemini hatayi grubu motiflerinden

olusmaktadir.

En distaki bordiirde ise yine hatayi grubu motiflerinden tek iplik bir desen tasarlanmistir.

Icteki bordiiriin birebir aynisidir.

Tim paftalar arasinda beyaz iplik ve beyaz renkli cetvel ¢ekilmistir.
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Katalog no: 3

Fotograf 81: Tabak (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 151).

Cizim 82: Tabak (Yaklasik 1480) kanavige ¢izimi
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Cizim 83: Tabak (Yaklasik 1480)

Env. No: OC1 6-36

Teshir: Lahey, Haags Gemeente Museum
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siraltt teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; Cark-1 felek, I¢ bordiir; sonsuz karakterli simetrik ulama, dis

bordiir; tek iplik

Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Mavi, beyaz, lacivert, siyah
Cap: 44.5cm.

Aciklama: Lahey, Haags Gemeente Museum’da sergilenen, OC1 6-36 env. nolu, sir alt1
tekniginde tiretilmis bu tabak yaklasik 1480 tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 151).
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Tabagin merkezine bir pen¢ yerlestirilmis, bu motiften ¢ikan ¢ark-1 felek helezonlar
tizerinde hatayi grubu desen tasarlanmistir. Motif olarak yalnizca goncagiil motifi tercih
edilmistir. Merkezin etrafinda hatayi grubu motifleriyle i¢ ige tasarlanan bes dilimli
birbirinin i¢inden gegen ve birbirini takip eden rumi helezonlarla beyaz, agik ve koyu

mavi renklerle tonlanmistir. Rumi gesitleri olarak yalin, sencide ve ayirma rumi goriiliir.

I¢ bordiirde rumi motifleriyle sonsuz karakterli simetrik ulama bir desen tasarlanmistir.
Desende tepelikten ¢ikan helezon orta bagdan gegerek ayirma bir rumiyle

sonlanmaktadir. Rumi motiflerinin arasindan hatayi grubu motifleri dolandirilmistir.

Dis bordiirde ise tek iplik olarak hatayl grubu motiflerinden hatayi ve goncagiil

motifleriyle bir desen ¢alisilmistir.

Desenin tamaminda, a¢ik mavi, koyu mavi ve beyaz olmak iizere ii¢ renk kullanilmistir.
Acik maviler golge goriinlimii vermektedir. Desenin tamaminda koyu zemin iizerine

beyaz zeminli motifler vardir.

Fatih devrinde yapilmis bu ¢ini tabagin i¢ bordiiriinde goriilen rumi tasariminin benzeri

Kanuni devri mineli sutasinda da (Fotograf 74) goriilmiistiir.

Fotograf 82: Kanuni Sultan Siileyman donemi mineli sutasi

Kaynak: (Kiirkman, 2010, s. 124).
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Katalog No: 4

Fotograf 83: Tabak (Yaklasik 1500- 1510)
Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden

Cizim 84: Tabak (Yaklasik 1500- 1510)
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Env. No: 41/9

Teshir: Cinili Kosk Miizesi
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 1500- 1510

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri:' simetrik
Motif: Hatayi grubu, bulut, rumi
Renk: Mavi, beyaz, siyah

Aciklama: Cinili Késk Miizesi’nde sergilenen 41/9 envanter nolu Iznik yapimi, mavi-
beyaz c¢ini grubu bir {riindlir. Tabak 1500-1510 dolaylarinda iiretildigi tahmin

edilmektedir.

Sir alt1 tekniginde uygulanmis tabagin deseni 2 simetrik olarak tasarlanmistir. Dolanti
bulut motifleri daha 6n plana ¢ikarilmis olup, bu motife rumi ve hatayi grubu motifleri
eslik eder. Rumi motifi olarak ayirma rumiler, hatayi grubundan ise pen¢ motifleri goze

carpmaktadir.

Bordiir kisminda da yine ardigik bulut motiflerinden olusan bir iplik arasinda hatayi grubu
bir desen yer alir. Yapraklar birbirine baglanan bulutlarin orta baglar1 vazifesini

gormektedir. Tki kistmda da koyu zemin {izerine beyaz renkli motifler yerlestirilmistir.

Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak

desenin daha da ¢arpici ve dikkat ¢ekici gortilmesi saglanmustir.
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Katalog no: 5
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Fotograf 84: Tabak (Yaklasik 1500)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 80).

Cizim 85: Tabak (Yaklasik 1500) kanavige ¢izimi
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Cizim 86: Tabak (Yaklasik 1500)

Env. No: Bilinmiyor

Teshir: Londra, Keir Koleksiyonu

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1500

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ¥ asimetrik, bordiir; ¢ift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Agciklama: Londra’da Keir Koleksiyonu’nda bulunun (Atasoy ve Raby, 1989, s. 80),
seffaf sir altina bezemeli tabagin merkezinde '%2 asimetrik bir desen tasarlanmistir.
Birbirine bakan {i¢ sencide rumi birbiriyle baglantilidir. Tepelikten ¢ikan helezon sade
rumiyle baslamis, ardindan ayirma rumilerle devam etmis ve en sonunda yine tepelikle

sonlanmistir. Rumi motiflerinin etrafin1 hatayi grubu motifleri sarmistir. Dairenin bitis
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noktalarina yarim hatayiler yerlestirilmig, bu da desen devam ediyormus hissi

uyandirmaktadir.

Merkezdeki dendanli halkanin etrafin1 basit tiglarla uzantilidir. Tabagin merkezindeki
desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak desenin daha da ¢arpici ve

dikkat ¢ekici olarak goriinmesi saglanmistir.

Bordiir kisminda hatayi grubu motifleriyle ¢ift iplik bir desen tasarlanmistir. Bordiiriin

cetvellerine zikzak seklinde yarim hatayiler yerlestirilmistir.

Desende mavi, beyaz ve siyah renk kullanilmistir. Desenin tamami koyu zemin {izerine

beyaz renkli motiflerden tasarlanmistir.
Fatih Sultan Mehmet Donemi (1451- 1481) Baba Nakkas Uslubu Kéase Desenleri

Katalog No: 6

Fotograf 85: Kase (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 148).
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Cizim 87: Kase (Yaklasik 1480)

Env. No: 5150

Teshir: Paris, Musée des Arts Décoratifs

Evani Cesidi: Disa doniik kenarl1 derin kase

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Serbest desen, 1s simetrik, ¢ift iplik, zencerek
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 36 cm.

Yiikseklik: 17 cm.
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Aciklama: Paris, Musée des Arts Décoratifs’de sergilenen yaklagik 1480 tarihli derin bir
kasedir. (Atasoy ve Raby, 1989, s. 148).

Tam merkezde Baba Nakkas lislubu 6zelligi tasiyan irice bir goncagiil yer alir. Bu 6zelligi
ile diger evanilerden farkli bir 6zellik tasimaktadir. Goncagiiliin altindan devam eden
helezonlara birbirinin aynis1 gibi goriinen tag yapraklari ige dogru kivrik ardisik goncagiil

motifleri yerlestirilmistir.

Merkez dairesi ile i¢ bordiir arasina beyaz renkli iplik ve beyaz renkli kalin bir cetvel
cekilmigtir. Cetvelden sonra 1/8 simetrik tek dal tizerinde iki farkli rumi desen goriiliir.

Rumilerin arasinda daha kii¢iik ebatta goncagiil motiflerinin olusturdugu desen dolanir.

Kasenin diga doniik kismina iki ince bordiir ¢izilmis, bordiirlerin arasina beyaz renkli
iplik ve cetvel ¢ekilmistir. I¢teki bordiire cift iplik rumi motifleriyle bir tasarim yapilmus,

distaki bordiir de ise geometrik bir zencerek tasarimi yapilmustir.

Katalog No: 7

Fotograf 86: Kase (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149).
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Cizim 89: Kase (Yaklasik 1480)
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Env. No: 1.319.3919

Teshir: Istanbul, Sadberk Hanim Miizesi
Evani Cesidi: Disa doniik kenarli derin kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: serbest desen, ¢ark-1 felek, bordiir anahtarli zencerek, cift iplik
Motif: Hatayi grubu, zencerek

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 17.6 cm.

Yiikseklik: 8 cm.

Aciklama: Istanbul'da Sadberk Hanim Miizesi'nde sergilenen yaklasik 1480 tarihli bir
kasedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149).

Kasenin ortasina irice bir hatayl motifi yerlestirilmis olup, motifin ta¢ yapraklarindan
dallarla irili ufakli yapraklar ¢ikarilmistir. Desen etrafinda enlice beyaz bir alan

birakilmustir.

Merkezi desenin etrafinda tek iplik {izerine ¢ark-1 felek doniis gosteren irili ufakl hatayi
grubu motiflerinden bir desen yerlestirilmis, kasenin disa doniik olan bordiiriinde ise
geometrik bir zencerek tasarimi yapilmistir. Lacivert renkli hatayi ve goncagiiller

yapraklara nazaran daha iri ¢izilmistir.
Desende beyaz zemin iizerine mavi renkte motifler kullanilmistir.

Fatih Sultan Mehmet Dénemi Baba Nakkas Uslubu Kiip, Ibrik, Bardak, Siirahi, Samdan
ve Kandil Desenleri
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Katalog No: 8

Fotograf 87: Samdan (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 35).
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Cizim 91: Samdan (Yaklasik 1480)
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Env. No: 41/5

Teshir: Ozel Koleksiyon

Evani Cesidi: Samdan

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Zencerek, tek iplik, % ters simetrik ulama
Motif: Bulut, hatayi grubu, zencerek, yazi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Ozel bir koleksiyonda bulunan samdan yaklasik 1480 tarihlidir (Carswell,
20006, s. 35). Boyun kismina bir bogum konulmus, bogumun {istiinde ve altinda helezonik

dallar ile dairesel bir bordiir, bogumun iizerine ise miinhani tarzinda bordiir ¢izilmistir.

Boyun ile gobek arasinda yatay bir alan yer alir. Boyunla birlestigi noktada mavi zeminli
daireler goriiliir. Bir altindaki alanda beyaz zemin tizerine, ardisik simetrik hatayi grubu
motifli bir desen konulmustur. Gébek kismiyla birlestigi noktada ise sag 6rgii zencerek
¢izilmistir.

Gobegin iist kismina koyu zeminli zikzakh tek iplik Hatayi grubu motifleriyle bir desen
konulmus, alt kismindan 6nce bulunan bir bogum beyaz renkte birakilmistir. Gobegin alt
kisminda siiliis yazinin zemini dairesel dallar iizerine hatayi grubu motifleriyle
bezenmistir. Samdanin ayak kismina ' ters simetrik seklinde ulama bir bulut deseni

yerlestirilmistir.
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Katalog No: 9

Fotograf 88: Kiip (Yaklasik 1480)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 148).

Cizim 92: Kiip (Yaklasik 1480)
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Cizim 93: Kiip (Yaklasik 1480)
Env. No: C. 57-1952

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum

Evani Cesidi: Kiip

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1480

Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Zencerek, tek iplik, serbest desen
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek

Renk: Lacivert, mavi, siyah, beyaz

Yiikseklik: 24.5 cm.
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Aciklama: Londra'da Victoria & Albert Museum’da sergilenen kiip, yaklasik 1480
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 148).Agi1z kismi iki bogumludur. Bilesik kisminin
biri dairesel digeri sa¢ Orgii zencerekle bezenmistir. Gobegin alt ve iist kismina beyaz
zemin lizerine mavi renkte tek iplik hatayi grubu motifleriyle, kiiptin bombeli kismina da
beyaz zeminli iri hurdeli ayirma rumiler ile hatayi grubu motiflerinden olusan bir desen

yerlestirilmistir. Ayak kismina ti¢ serit halinde, farkli sekillerde zencerek bezenmistir.

Katalog No: 10

/
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Fotograf 89: Yumurta Bigiminde Aski Siis (Yaklasik 1480-90)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149).
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Cizim 94: Yumurta Bi¢iminde Aski1 Siis (Yaklasik 1480-90)

Cizim 95: Yumurta Bi¢iminde Aski1 Siis (Yaklasik 1480-90)
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Env. No: 337. 1903

Teshir: Kudiis, L.A. Mayer Museum for Islamic Art
Evani Cesidi: Yumurta bigiminde aski siis
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480-90

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Cift iplik, tek iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut, zencerek
Renk: Lacivert, siyah, beyaz

Yiikseklik: 15 cm.

Cap: 12 cm.

Aciklama: Kudiis, L.A. Mayer Museum for Islamic Art’da sergilenen yumurta bigiminde
aski siis yaklagik 1480-90 tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149). Yiizey ii¢ yatay
paftaya boliinmiis, bu zeminin paftalar arasina anahtarli zencerekler yerlestirilmistir. En
ist paftaya cift iplik rumi motifli, orta paftaya siiliis yazi ve zemine bulut, rumi, ve hatayi
grubu motifli, alt paftaya ise yine ¢ift iplik hurdeli rumi motifleri ile tasarim yapilmistir.
Biitiin paftalar koyu zemin iizerine beyaz renkte motiflerle ile tasarlanmistir. Bu dénemde
Baba Nakkas islerinde kullanilan a¢ik mavi renk goriilmez. Orta paftadaki yazinin iist

tarafina beyaz kalin bir serit cekilmistir.
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Katalog No: 11

Fotograf 90: Haci Mataras1 (Yaklagik 1480-90)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149).
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Cizim 97: Hac1 Matarasi (Yaklasik 1480-90)
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Env. No: 15472

Teshir: Sevr, Musée National de La Ceramique
Evani Cesidi: Hac1 matarasi

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1480-90

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: Rumi cift iplik desen
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, siyah, beyaz

Yiikseklik: 32 cm.

Aciklama: Sevr, Musée National de La Ceramique’de sergilenen haci matarasi, yaklasik
1480- 90 tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 149). Daire formundaki mataranin
kenarlarina diken gibi ¢ikintilar yapilmistir. Agi1z kism1 uzun - incedir. Merkezine ayni
Baba Nakkas iislubundaki tabaklarda oldugu gibi bagimsiz minik bir pen¢ konulmus,
etrafina cark-1 felek rumi ve hatayl grubu motifleri ile tasarim yapilmistir. Bordiirle
merkez dairesi arasinda beyaz kalin bir cetvel ve incecik bir kuzu ¢ekilmistir. Bordiir
kismina {i¢ iplik rumi ve hatayl grubu motifli tasarim yapilmistir. Yandaki ¢ikintilarin
oldugu kisma yine hatayi grubu ve rumi motifleri ile tasarim yapilmistir. Biitiin desende,

beyaz renkteki motiflerin zemini lacivert renkle boyanmustir.

Fatih Sultan Mehmet Donemi (1451- 1481) Mimari Eserlerde Baba Nakkas Uslubu

Desenler
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Katalog No: 12

Fotograf 93: Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inileri

Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 99: Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inileri helezon ¢izimi (3 nolu)
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Cizim 101: Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inileri (4 nolu)
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Cizim 102: Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inileri (5 nolu)
Pafta: 1- 2- 3-4-5

Teshir: Cinili Kosk Miizesi

Evani Cesidi: Duvar ¢inisi

Teknik: Renkli sir tistiine altin isleme
Tarih: 1472

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 4 ve 13 simetrik, cift iplik, tek kivrimli dal, rumi cark-1 felek

madalyon semse, serbest kompozisyon
Motif: Rumi, hatayi grubu, diigiim
Renk: Lacivert, mavi, altin

Aciklama: Cinili Kosk Miizesi’nin sir istli altin islemeli duvar ¢inileridir. Duvarin
tamaminda yalnizca bu kompozisyonlar tekrar ettiginden kataloga detay olarak
konulmustur. Desenler lacivert ve firuze sir iizerine altinla iglenmistir. Bu teknik Selguklu
donemi ¢inilerine kadar uzanir. Konya Karatay Medresesi’nin altigen cinileri de bu
sekilde altinla sir listiine bezenmistir. Ancak bezeme niteligi agisindan en giizel 6rnek

Cinili Kosk Miizesi’nde bulunmaktadir. Bu teknikte; astarsiz karolar renkli sir ile
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sirlanarak firmlanir. Firindan ¢ikan ¢ininin iizerine ayarli altin ile desen islenir ve bir
oncekine gore daha diisiik bir 1s1da tekrar pisirilir. Bu sekilde altin karonun tizerine kalici
olarak yerlesir, ancak sir lstiinde oldugundan zamanla dokiiliir. Nitekim XXI. yiizyila
ulasan oOrnek sayist pek azdir. Bu miizedeki ¢inilerin ¢ogunda da altin islemeler

dokilmustir.
1 nolu kompozisyon; yanlarda rumi ¢ark-1 felek madalyon seklinde semse tasarimidir.
2 nolu kompozisyon; hatayi grubu - simetrik oval kitabeli semse desenidir.

3 nolu kompozisyon; altigen firuze sirli karonun ortasinda dairesel serbest hatayi grubu,
bordiiriinde ise tek kivrim dal iizerinde hatayl grubu ve rumi tepelik deseni

bulunmaktadir.

4 nolu kompozisyon; liggen lacivert sirli karonun ortasinda yine tiggen formunda 1/3 yi§ma

bulut, bordiiriinde, ¢ift iplik rumi motifleri yer alir.

5 nolu kompozisyon ise; 1 ve 2 nolu kitabeli bordiiriin kosesine denk gelen hatayi grubu
ve y1gma bulut motifli 2 simetrik tasarimdir. Burada kullanilan kompozisyon altin renkli
olusu ve hatayl motifiyle Fatih Albiimii’'nde Vr. No 20a olan desene benzemektedir

(Fotograf 50).
3.2.1.2. Sultan II. Bayezid Donemi (1481- 1512)

Sitare Turan Bakir, Baba Nakkas lislubunun goriildiigii ilk ¢ini 6rneginin, Bursa Sehzade
Mahmut Tiirbesi'nin bordiirleri oldugunu sdyler (Bakir, 2007, s. 285). Ancak bu tiirbe,
kap1 tizerindeki kitabesine gore 912/1506-7 ye tarihlenir (Aslanapa, 2004, s. 574).
Aragtirma kaynaklarinda ilk Baba Nakkas tislubu 6rneklerinin Fatih donemine yani 1470
- 1480’lere tarihlendirildigi belirtilir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 76). Buna 6rnek olarak

Cinili Kosk Miizesinin duvar ¢inileri gosterilebilir (katalog no 12).

Nitekim Seving Gk Giirhan da; Goniil Oney ve Zehra Cobanli’nin editérliigiinii yaptig
-Anadolu Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati- adli kitapta, “Sehzade Mahmud (1506-7)
ve Bursa Sehzade Ahmed Tiirbesi (1512-13) her ne kadar XVI. ylizyil eserleri olsalar da,
XV. ylizy1l 6rnekleriyle ayni tislup birligi i¢erisindedirler.” seklinde ifade eder (Giirhan,
2007, s. 206). Bu da Osmanli sanatinin iislup birligini gosterir (Derman, 2002, s. 467).
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Sehzade Mahmud tiirbesinin duvar ¢inilerinde, altinla siislenmis koyu mavi altigen
karolar?*, sir altina mavi-beyaz olarak yapilmis ¢ini bordiirlerle ¢evrelenmistir. Zemin
koyu mavi renkte, motifler beyazdir. /2 simetrik yar1 ulama seklinde tasarlanmis desenin
simetri eksenlerine 6rgiilii diigiim ve bulutumsu bir motif konulmus, diiglimlerin ucundan
cikan rumi motifleri, goncagiil motiflerini ¢evrelemektedir. Bordiiriin alt ve iist

kisimlarina kurdele bi¢iminde zencerek bezenmistir.

Fotograf 94: Sehzade Mahmut Tiirbesi Bordiir Cinisi (1506- 7)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).

Bursa Sehzade Ahmed Tiirbesi'nde de tek renkte altigen karolarin ¢evresine bu tarz sir
altt teknigiyle bordiir cinileri yerlestirilmistir. Tam simetrik ulama desen seklinde
tasarlanmig kompozisyona, beyaz zemin iizerine mavi renkte diigiimlerle tezyin edilmis

kiigiik rumiler ve hatayi grubu motifleri yerlestirilmistir.

Bu iki tiirbedeki bordiir ¢inileri I. Selim donemi evani eserleriyle benzerlik gosterir.

(Bakar, 2007, s. 285).

Evliya Celebi, Istanbul Eski Saray kapisindaki nakishi sagakla Yeni Saray (Topkapi
Saray1)’da, Bayezid Han’in Divanhane’sinin kubbe bezemelerinin Baba Nakkas
tarafindan yapildigini belirtmis ve yine Evliya Celebi’ye gore Anadolu’ya ¢ok renkli
bezeme sanatini Baba Nakkas kazandirmistir (Cagman, 1991, s. 370).

O devirde Osmanli’da bir gelenek vardi. Padisah degisti mi, etrafindaki kisilerde
degisirdi. Fatih devrinin nakkashanesi, Fatih 6liince, dagilmis daha dogrusu herkes ordan
cekilmistir II. Bayezid Amasya’dan gelirken, beraberinde pek ¢ok sanatkari da saraya
getirmisti. Tezyini eserler sanatsal agidan incelendiginde; bu iki mektep arasinda tezyini
anlay1s noktasinda ¢ok biiyiik farklar goériilmektedir (Unver, 1972, s. 7). Nitekim
nakkaglar degisince, desenlerdeki c¢icek motiflerinin kendileri de degismistir. Julian
Raby’nin yorumuna gore Fatih doneminin ige katlanmis kivrimli yapraklari, daha

sivrilmis ve desen daha karmasiklasmistir. Bununla birlikte yine kivrimli ve ince dallara

24 Bu sekilde renk uygulamasi II. Bayezid dénemi tezhiplerinde de goriiliir. Orada da motifler daha az
detayl1 ve sivri uglu olarak tasarlanmistir (Bakir, 2007, s. 285).
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tutturulmuslardir. Daha 6nceki ¢icek bicimlerinin, iyice ve degisken paralel ¢izgileri
olmasina karsin, Bayezid doneminde ise, bir ¢icegin her yapragi, igne deligi gibidir ve

koyu bir merkezi firga darbesiyle vurgulanmistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).

Bu dénemin tabaklarinin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli bir
alan birakilarak, kaplarin kompozisyonunu degistirilmis ve bdylelikle desenin daha da
carpict ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmistir. Kaselerde ise desen genellikle sade
birakilmis ve bordiirler kalkmistir. Desen yine merkezde bir daire birakilarak dikey
paftalara boliinmiistiir. Boylece, Fatih déneminin yogun ve maden isinden alinmig
daireleri i¢inde sinirli kalmamistir. Sonug olarak bu sade kompozisyon fikirleri yeni bir
bulustur. Bayezid doneminde motiflerde de farkliliklar yasanmistir. Baba Nakkas
cinilerine iki yeni motif eklenir. Biri, ¢esitli atkilariyla diiglim motifidir. Diiglim, bu
donemde pek cok yerde kullanilmis olmakla birlikte bu donemin disina ¢ikamamustir.
Ikinci motif olan ‘tchi’ bulut seritleri ise 1560’lara kadar iznik c¢inilerinde etkisini

gostermistir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 94).
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e II. Bayezid Dénemi (1481-1512) Baba Nakkas Uslubu Tabak Desenleri

Katalog no: 13

Fotograf 95: Tabak Yaklasik 1490

Kaynak: Cinili Kosk Miizesi’nden

211



Cizim 104: Yaprak dilimli kenarl1 tabak
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Env. No: 41/8

Teshir: Cinili Kosk Miizesi

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1490

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Merkez, Y cark-1 felek, bordiir, % simetrik
Motif: Rumi, hatayi grubu

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 43.2 cm.

Aciklama: Cinili Kosk Miizesi’nde 40/8 envanter no ile sergilenen? Iznik yapimi yaprak
dilimli kenarl1 mavi- beyaz ¢ini grubu bir tabak iiriiniidiir. Tabak, miizedeki kiinyesinde
belirtildigine gore 1490 dolaylarinda {iretilmistir. Siralti tekniginde uygulanmis bu
desenin gobek kism1 bombelidir. Bu kisim rumi ve hatayi grubu motifleriyle /4 simetrik

cark-1 felek kompozisyon olarak tasarlanmis ve iki grubun helezonlar1 i¢ ige gegmistir.

Tam merkezdeki desen beyaz renkli iplikle ¢ergevelenmis olup, lacivert zeminli bordiir

donemin o6zelliklerini gosteren hatayi grubu motiflerinden olugsmaktadir.

Bir sonraki halkada beyaz iplik ve beyaz renkli cetvelden sonra dikey ovallerin

birlesiminden olusan geometrik desenleri andiran kalin bir bordiir yerlestirilmistir.

En distaki bordiir kisminin deseni %2 simetrik desen olarak tasarlanmistir. Rumi

helezonlar arasinda hatayi grubu desen yer alir.

Desenin her halkast koyu zemin {izerine beyaz renkli motiflerin ¢izimleriyle
olusturulmustur. Rumilerin hurdelerine lacivert ve mavi renkle tonlama yapilarak i¢

boyutlu gibi gosterilmistir.

% Biisra Ozgelik tarafindan fotografi cekilen cinilerin bilgileri, miizedeki kiinyelerinden almmustir.
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Katalog no: 14

284
Tahak. vaklasik 14951505 (ustte) Tabak, yaklasik 1495-1505 (altta)

Fotograf 96: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 153).
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Cizim 105: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)

Env. No: 8147

Teshir: Bursa, Tiirk Islam Eserleri Miizesi

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1495- 1505

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; Y simetrik, bordiir; tek iplik

Motif: Hatayi grubu, bulut, geometrik 6rme
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Renk: Lacivert, mavi, siyah, beyaz
Cap: 45 cm.

Aciklama: Bursa, Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde sergilenen yaklasik 1495- 1505 tarihli
bir tabaktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 153).

Tabagin merkezinde '2 simetrik dolanti bulut motiflerinin 6ne ¢iktig1 bir tasarim
yapilmistir. Simetri ekseninde bulutlarin ve hatayi grubu helezonlarinin kesisim
noktalarina geometrik Ormeler konulmustur. Dairenin smirinda motifler yarim

birakildigindan desen devam ediyormus hissi uyandirmaktadir.

Bordiir kisminda 1/6 simetrik boliimlemede kitabeli, alanlar icerisinde hatayi grubu motifli
bir desen yer alir. Kitabelerin desen baslangici orta kisimdaki peng olup ters simetrik
sema calisilmistir. Kitabeler arasinda duran beyaz bosluklar aras1 lacivert zeminli olup

yarim pen¢ motifiyle bezelidir.

Katalog no: 15
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Fotograf 97: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, 153).
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Cizim 106: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)

Env. No: 801

Teshir: Bursa, Tiirk islam Eserleri Miizesi

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1495- 1505

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; cark-1 felek, bordiir; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Mavi, siyah, beyaz

Cap: 44.4 cm.
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Aciklama: Bursa Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen yaklasik 1495- 1505 tarihli
mavi- beyaz ¢ini grubu bir tabaktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 153).

Desende hatayi grubu motifleriyle rumi motifleri kullanilmistir.

Beyaz bos zeminden sonra gelen bordiir kisminda ise tek iplik hatayi grubu motifleriyle

bir tasarim yapilmistir.

Katalog no: 16

Cinili Kogk, istanbul, env. no. 41/9
Cap: 45.5 cm.

Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Bursa,
env. no. 813
Cap: 45 cm.

Fotograf 98: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 154).
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Cizim 107: Tabak (Yaklasik 1495- 1505)

Env. No: 813

Teshir: Bursa, Tiirk islam Eserleri Miizesi

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1495- 1505

Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; geometrik ulama, bordiir; %2 simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut

Renk: Mavi, siyah, beyaz, lacivert
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Cap: 45cm.

Aciklama: Bursa Tiirk Islam eserleri Miizesi'nde sergilenen yaklasik 1495- 1505 tarihli
mavi- beyaz ¢ini grubu bir tabaktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 154).

Merkezde Selcuklu ge¢melerini andiran geometrik ters simetrili ulama paftalar igerisine
yine ters simetrik hatayi grubu motifleri yerlestirilmesiyle tasarim olusturulmustur. Bu
desen tarzi Baba Nakkas iislubu doneminde birkac tabakta daha goriillmektedir. Merkez
dairesinin etrafi minik yapraklarla bezenmistir. Bordiir kisminda ise %2 simetrili ulama

hatayi grubu, bulut ve rumi motifleri ile bir tasarim yapilmistir.

Katalog no: 17

Fotograf 99: Tabak (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 108: Tabak (Yaklasik 1510)

Cizim 109: Tabak (Yaklasik 1510)
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Env. No: 89,120

Teshir: Berlin, Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ¢ark-1 felek, bordiir; ¢ift iplik

Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 40 cm.

Aciklama: Berlin’de Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitz’de sergilenen yaklasik

1510 tarihli mavi- beyaz ¢ini grubu bir tabaktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).

Tabagin merkezinde peng vardir. Pencin etrafina cark-1 felek seklinde rumi helezonlar
yerlestirilmistir. Rumi motifi olarak kanatli ve ayirma rumi kullanilmig; rumiler ardigik
olarak bir diger rumi helezona dolanmistir. Rumi helezonlarinin disinda ise tek iplik
seklinde hatayi grubu motifi helezonlar1 yer alir. Fakat ortadaki pencin bu helezonla bir

baglantis1 yoktur. Merkez dairesinin etrafi bubcukla bezenmistir.

Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak

desenin daha da carpici ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmistir.

Bordiir kisminda bir iplik hatayi grubu ve bir iplik riimi motiflerinden olusan bir desen

tasarlanmistir.
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Katalog no: 18

Fotograf 100: Tabak (Yaklasik 1510)

Cizim 110: Tabak (Yaklasik 1510)
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Env. No: 8062

Teshir: Paris, Musée des Arts Déecoratifs

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ters simetrik ulama, bordiir; ¢ift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 40 cm.

Aciklama: Paris’te Musée des Arts Déecoratifs’de sergilenen yaklasik 1510 tarihli mavi-

beyaz ¢ini grubu bir tabak tiriiniidiir (Carswell, 2006, s. 39). Farkli bir tasarim o6rnegidir.

Merkez kismi geometrik ulama bir kompozisyon olarak tasarlanmis, bir desenden kesittir.
Dikdortgen paftalarin igerisine ters simetrili bir desen yerlestirilmistir. Aralarda olusan
dort dilimli cark-1 felek paftanin icerisine ise pen¢ merkezli ¢ark-1 felek bir desen

tasarlanmistir.

Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli bir alan

birakilmstir.

Bordiir kisminda 1 iplik rumi ve 1 iplik hatayi grubu motifleriyle bir desen tasarlanmistir.
Hatayl grubundan yalmizca goncagiil motifi kullanilmistir. Iki grubun helezonlarinin

kesisim noktalarina ortabag konulmustur.

Desenin tamami koyu zemin {izerine beyaz renkli motifler yerlestirilmistir.
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Katalog no: 19

Fotograf 101: Tabak (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 111: Tabak (Yaklasik 1510)

Env. No: 986- 1884

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Sir alt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ' simetrik, bordiir; ters simetrik
Motif: Hatayi grubu, bulut, rumi

Renk: Mavi, beyaz, siyah
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Ag¢iklama: Londra’daki Victoria & Albert Museum’da sergilenen yaklasik olarak 1510
tarihli mavi -beyaz ¢ini grubu bir tabak triintidiir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Tabagin

fotografi alinan kaynakta yarim konuldugundan kataloga da bu sekilde alinmustir.

Merkezde '% simetrili bir deseni olan tabakta rumi, bulut ve hatayl grubu motifleri
kullanilmistir. On plana ¢ikan motif dolant1 bulut motifidir. Ortabag iri goncagiil olan

dolant1 buluttan sonra baglangi¢ ve bitis noktalarina rumi motifi yerlestirilmistir.

Merkez dairesiyle bordiiriin birbirine bakan sinirlart bubcuklarla bezenmistir. Bordiir

kismu1 ters simetrik sema tizerinde hatayi grubu motifleri kullanilarak tasarlanmistir.

Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak

desenin daha da ¢arpici ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmstir.

Desenin tamamini koyu mavi zemin Tlzerine beyaz ve agik renkli motifler

olusturmaktadir.
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Katalog no: 20

Fotograf 102: Tabak (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 112: Tabak (Yaklasik 1510)

Env. No: 7449

Teshir: Paris, Musée du Louvre
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Bilinmiyor
Desen Ozellikleri: ¥ simetrik
Motif: Hatayi grubu, bulut, rumi

Renk: Mavi, beyaz, siyah
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Cap: 44.2 cm.

Agciklama: Paris Musée du Louvre’da sergilenen 1510 tarihli (Atasoy ve Raby, 1989, s.

91) tabak Y4 simetrik olarak tasarlanmistir.

Merkez dairede bulut, rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan bir desen goriilmekte
olup, simetri eksenlerine daha ¢ok bulut, rumi motifleri baskindir. Hatayi grubu motifleri
kiigiik ebatta ¢izilmiglerdir. Bazi rumi motifleri yaprakla sonlanmistir. Ayirma ve sade
rumi gesitleri kullanilmistir. Bulut motifleriyle rumi motifleri tek bir helezonda

birlesmektedir.

Tabagin merkezindeki desen ile bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak desenin

daha da ¢arpici ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmistir.

Bordiir kism1 dort paftaya ayrilmis, paftalar arasina 2 simetrili minik bir hatayi grubu
tasarim yapilmistir. Bu kisim agik zemin iizerine koyu renkli motiflerle tasarlanmistir.
Baslangi¢ noktasinda goncagiil ortada bir peng ve ¢ikis noktasina ise yine dortlii bir peng
yerlestirilerek motiflerin kenarlarindan yapraklar ¢ikarilmistir. Paftalarin baslangic ve
bitis noktalarina tepelikler konulmus, icerisinde de hatayi grubu motifleriyle tek iplik bir
desen tasarlanmistir. Desenin baslangic noktas1 gosterilmediginden devam ediyormus

hissi uyandirmaktadir.

Desen koyu zemin iizerine beyaz renkte motifler ile tasarlanmigtir.
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Katalog no: 21

Fotograf 103: Tabak (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 80).
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Cizim 113: Tabak (Yaklasik 1510)

Env. No: Bilinmiyor

Teshir: Washington, Freer Gallery of Art

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Merkez; ' simetrik, bordiir; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut

Renk: Mavi, siyah, beyaz

Cap: Bilinmiyor
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Aciklama: Washington’daki, Freer Gallery of Art’da sergilenen tabak yaklasik 1510
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 80). Tabagin merkezinde % simetrili rumi, bulut ve
hatayi grubu motifleriyle bir desen tasarlanmistir. Farkli bir tasarim 6rnegidir. Rumi ve
bulut motifi bir diiglimle birbirine baglanmistir. Rumi motifi kivrilmis bir yaprakla
sonlandirilmis bu yaprak helezona sarilmistir. Merkez noktasina bir pen¢ konulmustur.

Desende farkl1 yaprak ornekleri kullanilmistir.

Desende on plana ¢ikan motif, bulut motifleridir. Hatayi grubu motifleri merkezin
siirlarinda iri motifler kullanilmasindan dolay1 daha belirgindir. Merkez dairesinin etrafi
minik bubcuklar bezenmistir. Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis
beyaz renkli alan birakilarak desenin daha da carpict ve dikkat gekici goriilmesi

saglanmistir.

Bordiir kisminda tek iplik helezon {izerinde hatayi motifleriyle bir desen tasarlanmistir.
Yalnizca goncagiil ve hatayi motifleri kullanilmistir. Desenin tamami koyu zemin {izerine

beyaz renkte motifler yerlestirilerek tasarlanmistir.
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Katalog no: 22
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Fotograf 104: Tabak (Yaklagik 1510- 15)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 156).
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Cizim 114: Tabak (Yaklasik 1510- 15)
Env. No: Yok

Teshir: Beyrut, Ozel Koleksiyon

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510- 15

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; 1/6 simetrik, bordiir; % simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu, bulut

Renk: Mavi, siyah, beyaz, lacivert

Cap: 45.5cm.

Aciklama: Beyrut'ta 6zel bir koleksiyonda bulunan yaklasik 1510 15 tarihte mavi-beyaz
¢ini grubundan bir tabaktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 156).
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Tabagin merkezi li¢ boliime ayrilarak 2 simetrik mavili dolant1 bulutlarin meydana
getirdigi bir desenden olusur. Tabak zemini beyaz oldugu icin bulutlar havada

duruyormus hissini vermektedir.

Beyaz bosluk alandan sonra gelen bordiir kismi ise 5 boliime ayrilmis, her boliimde ters

simetrili dolant1 bulutlar ile bir tasarim yapilmstir.
Bulutlarin orta baglarinda goncagiil ve peng motifleri kullanilmistir.
Sultan II. Bayezid Donemi (1481- 1512) Baba Nakkas Uslubu Kase Desenleri

Katalog No: 23

4 4D

Fotograf 105: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 98).
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NN

ase Helezon Cizimi (Yaklasik 1510)

Cizim 115: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli K.

Cizim 116: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
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Env. No: 7409- 1860

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum
Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Serbest desen

Motif: Hatayi grubu,

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 45.5cm.

Yiikseklik: 24.7 cm.

Aciklama: Nurhan Atasoy ve Julian Raby'nin kitabinda %2 6lgekte fotografi yer alan bu

kase Victoria & Albert Museum’da 7409- 1860 no ile sergilenen yarim kiire bigiminde

ayakli mavi- beyaz ¢ini grubundandir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 98).

Kasenin ayak kisminda lacivert zemin iizerine tek iplik seklinde ardisik goncagiil

motiflerinden olusan tezyinatl bir bilezik, onun altinda ejderha veya yilan1 sembolize

eden kurdele ya da kurtguk denilen ara suyu yer alir.

Govde kisminda ise iri hatayl ve goncagiil motifleri kullanilarak serbest bir desen

tasarlanmistir.

Desenin zemini beyaz motifler mavi renklidir.
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Katalog No: 24A

Fotograf 106: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 157).

Cizim 117: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)

239



Env. No: 211

Teshir: Lisbon, Museu Calouste Gulbenkian
Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: % ve 112 simetrik paftali desen
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 42 cm.

Yiikseklik: 22 cm.

Agciklama: Lizbon'daki Museu Calouste Gulbenkian’da sergilenen yaklasik 1510 tarihli

yarim kiire biciminde ayakli bir kasedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 157).

Merkez dairesine ' simetrik dolanti bulut ve hatayi grubu motifleriyle bir tasarim

yapilmistir. Kasenin tam ortasina bulut motiflerini birbirine baglayan ortabag geometrik

bir diiglim seklindedir.

Merkez dairenin etrafindaki beyaz zeminli mihrap formlar iizerine mavi renkli rumi ve

hatayl grubundan olusan 2 simetrik desen yapilmigtir. Késenin dis sinirindan merkeze

dogru yerlestirilen mavi zeminli, mihrap formlu alanlara da yine %2 simetrik hatayi ve

rumi grubu bir desen uygulanmistir.
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Katalog No: 24B

T amds, T =

: YYY\‘ I,Y oY, YVIEJJ,L
ire bigiminde ayakls legen, “f‘f’/\r' D
'C.Awlulc Gulbenkian Foundation \./\_L\ \../\ﬂ) n

+ Mastany, Lizbon, env. no. 211
Viilsseklik: 22 cm.; Cap: 42 cm.

Fotograf 107: Yarim Kiire Biciminde Ayakli Kése (Yaklasik 1510)

Cizim 118: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
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Cizim 119: Yarim Kiire Biciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
Env. No: 211

Teshir: Lisbon, Museu Calouste Gulbenkian

Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase

Teknik: Siraltt teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; ulama desen, agiz ve ayak kismu; tek iplik, bordiir
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek, miinhani, geometrik motif

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 42 cm.

Yiikseklik: 22 cm.

Aciklama: 24A katalog numarali 6rnekte i¢ kismi1 goriilen yarim kiire bicimindeki ayakli

kasenin yan profilden goriiniisiidiir.

Agiz kismina bilezik seklinde bir sa¢ orgiisii zencerek ¢izilmistir.
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Govde kismina simetrik ulama bir desen tasarimi yapilmig ve hatayi grubu motifleri
kullanilmustir. Ince dallar iizerinde goncagiil, hatayi, peng motifleri gayet iri ve ¢arpici bir
sekilde yerlestirilmis olup aralarda kalin tirfiller, yalin yapraklar ve yekberk peng

motifleri siralanmistir.

Govdenin alt kisminda miinhaniye benzer kalin bir bordiir yer alir.

Ayak kismimin ilk bogumuna yine bilezik seklinde altigenlerden olusan arasuyu
cizilmistir.

Ayagin en alt kismina ise kiigiik ebathi goncagiiller kullanilarak tek iplik bir tasarim

yapilmuistir.

Katalog No: 25A

Fotograf 108: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklagik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 93).
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Cizim 120: Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
Env. No: C. 1981- 1910

Teshir: Paris, Musée du Louvre

Evani Cesidi: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 1/16 Ve 114 simetrik desen

Motif: Hatayi grubu, rumi, digiim

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 46 cm.

Yiikseklik: 23 cm.

Aciklama: Paris Musée du Louvre’da sergilenen yaklasik 1510 tarihli yarim kiire
biciminde ayakli bir kdsedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 93).

244



Kase ortasindaki daire alanda rumi motiflerinin dallar1 birbirine gegerek ortada meydana
getirdikleri yere dort yaprakli bir peng konulmustur. Pencin etrafina ise %4 simetrik hatayi
ve rumi motiflerinden bir desen tasarlanmistir. Merkez dairesinin etrafinda iki gegme
cetvelden ¢ikma 1/16 simetrik geometrik diiglimlii dendanli paftalar goriilmektedir. Zemini
beyaz ve ii¢ nokta bezemelidir. Kasenin dis sinirindan merkeze dogru bakan lacivert
zeminli mihrapli paftalar iginde rumi ortabagdan ¢ikan '2 simetrik rumi dallar ile
ortabagin tepesine yerlestirilmis goncagiil motifinden ¢ikan 2 simetrik hatayi grubu
dallar yer alir. Diiglimlerin dis paftasinin sivri ucunun hizasina yine geometrik bir tasarim

yapilmuistir.

Katalog No: 25B

Fotograf 109: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)
Kaynak:(Atasoy ve Raby, 1989, s. 93).
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Cizim 122: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)

246



Env. No: C. 1981- 1910

Teshir: Paris, Musée du Louvre
Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Cift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Cap: 46 cm.

Yiikseklik: 23 cm.

Aciklama: 25A katalog numarali 6rnekte i¢ kismi gosterilen kasenin yan profil

gorilinlistidiir.

Kasenin dis bezemesinde ii¢ ayr1 motif grubundan olusan bir desen yer alir. Iri ve enli
kase yiizeyine alt ve ist olarak dolasan tepelik, bulut motifleri, iri ve hurdeli rumi

motifleri ve hatay1 grubu motifler ile tasarim yapilmstir.

Rumi dallar1 goncagiil motifinin i¢inden ge¢gmektedir. Kasenin agiz kisminda desen

devam ediyormus gibi yarim sarilma rumi ve pengler yerlestirilmistir.

Ayak kisminda ise iri ¢ift iplik rumi motifleriyle bir bordiir tasarimi yapilmistir.
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Katalog No: 26A

=

Fotograf 110: Kase (Yaklasik 1500- 1525)
Kaynak: https://www. metmuseum.o rg/art/collectio n/search/448664 ?searchField=Al
|&amp;sortBy=relevance&amp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=10
(Erisim: 1.12.2018)
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Cizim 123: Kase (Yaklasik 1500- 1525)

Env. No: 32. 34

Teshir: Metropolitan Museum

Evani Cesidi: Kase

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1500- 1525

Yapildigx Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Merkez; serbest, bordiir; 1/g Simetrik
Motif: Hatayi grubu, selvi agaci, tepelik diigiim

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 24,5cm.
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Yiikseklik: 13.1 cm.
Aciklama: Metropolitan Museum’da sergilenen kase yaklasik 1500-1525 tarihlidir?.

Merkez dairesine yalnizca tag¢ yapraklari dilimli ve helezonik 6zellikte bir peng

yerlestirilmistir.

Merkezi dairenin etrafindaki kalin kenar suyu zemininde /8 Simetrik olarak tasarlanmis
iki motif grubu goriiliir. Bu kisimda diger Baba Nakkags eserlerinden farkli olarak selvi
agac1 motifi kullanilmistir. Agacin etrafin halihazirda dogada rastlandig1 gibi sarmasik
hatayi grubu motifleri sarmistir. Agacin ¢ikis noktasinin iki yaninda mavi kuzu cetvel

tizerine oturtulan yarim peng motifleri gortiliir.

Kasenin diger simetri eksenlerine ters damla motifi formu yerlestirilmis ve icerisine

hatayi grubundan olusan serbest bir desen ¢izilmistir.

Selvi agaci ile semseleri ¢evreleyen dendanli cetveller arasinda kalan tiggenlerin iglerine

ise birer goncagiil motifi oturtulmustur. Uggen alanlarmn ucuna tepelik kondurulmustur.

% https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448664?searchField=All&amp;sortBy=relevance&a
mp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=10
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448664?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=10
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Katalog No: 26B

Fotograf 111: Kase (Yaklasik 1500- 1525)
Kaynak: https://www. metmuseum. org/art/collec tion/search/4 486647searc hField
=All&amp;sortBy=relevance&amp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp;pos=10
(Erigim: 1.12.2018)

Cizim 124: Kase (Yaklasik 1500- 1525)
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Cizim 125: Kaése (Yaklasik 1500- 1525)

Env. No: 32.34

Teshir: Metropolitan Museum
Evani Cesidi: Kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1500- 1525
Yapildigx Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Serbest desen
Motif: Hatayi grubu, zencerek
Renk: Mavi, beyaz, siyah
Cap: 45.5cm.

Yiikseklik: 24.7 cm.

Aciklama: Bir 6nceki katalogda ti¢ tarafi goziiken kasenin yan profil goriintistidiir. Tek
iplik mavi renkte hatayl grubu motifleriyle olusturulmus tasarimin, diger kase

desenlerinin aksine i¢ ve dis dizayni birbiriyle uyumludur.

Ayak kismia ge¢meden penc¢ motiflerinden bubcuk konulmustur. Ayak kismi ise

anahtarli zencerek ile bezenmistir.
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Katalog No: 27A

Fotograf 112: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kéase (Yaklasik 1510- 20)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 160).

Cizim 126: Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510- 20)
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Cizim 127: Yarim Kiire Bigiminde Ayakl Kase (Yaklasik 1510- 20)
Env. No: 1897.6- 18.1

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510-20

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; serbest desen, agiz ve ayak kismi; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, zencerek, miinhani

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 42.3 cm.

Yiikseklik: 23.5 cm.

Aciklama: Londra'da British Museum’da sergilenen yaklasik 1510- 20 tarihli yarim kiire
biciminde ayakl bir kasedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 160).

Kasenin agiz kisminda yer alan siiliis yazi kusagi zeminine tek iplik hatayi grubu

motifleriyle tasarim yapistirildigi goriiliir.
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Govdenin orta kismina hatay1 grubu motifleri ile serbest bir desen tasarimi yapilmis olup

ince dallara iri peng, goncagiil motifleri yerlestirilmistir.
Govdenin alt kismina miinhaniye benzer geometrik bir sekilden ulama desen c¢izilmistir.

Ayak kisminin bogumu beyaz renk birakilmis, ayagin alt kismina ise goncagiiller

kullanilarak tek iplik bir tasarim yapilmistir.
En alta ise t1g seklinde bir desen goriiliir.

Katalog No: 27B

Fotograf 113: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kéase (Yaklasik 1510- 20)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 160).
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Cizim 128: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510- 20)
Env. No: 1897.6- 18.1

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakli kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510-20

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ¢ark-1 felek, merkezin dist; 110 simetrik
Motif: Hatayi grubu, rumi, diigiim

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 42.3 cm.

Yiikseklik: 23.5 cm.

Aciklama: 27A numarali katalog 6rneginde yan profilden goriinen késenin i¢ kismidir.
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Merkezde bagimsiz kiicilik bir pencin etrafina ¢ark-1 felek tarzinda hurdeli rumi motifler

ile bir tasarim yapilmustir.
Merkez dairesinin etrafina dilimli beyaz bubcuklar yerlestirilmistir.

Merkez dairesinin etrafinda 1/10 Simetrik rumi hatayi grubu motifleri kullanilarak iki farkli
desen tasarimi yapilmistir. Birinci grup rumi desenin kesisim noktalarindaki ortabag ve

tepelik rumiler geometrik diigiimler ile birbirine baglanmistir.
Ikinci grup rumiler hurdeli dilimli ve sarilma rumidir.

Desenin tamami koyu zemin iizerine beyaz renk motifler ile tasarlanmistir.

Katalog No: 28A

Fotograf 114: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢ciminde Kase (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).
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Cizim 129: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢ciminde Kase (Yaklasik 1510)
Env. No: G. 1983.8

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Yiiksek ayakli yarim kiire biciminde kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ¢ark-1 felek, merkezin dist; 110 simetrik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 43.2 cm.

Yiikseklik: 28.4 cm.
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Aciklama: Londra'da British Museum'da sergilenen yaklasik 1510 tarihli yiiksek ayakli
yarim kiire bi¢iminde bir kasedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 160).

Merkezde kiigiik bir pencin etrafina cark-1 felek tarzinda rumi motifleri ile bir tasarim

yapilmustir.

Merkez dairesinin etrafina biraz iri ti¢ nokta seklinde bubcuklar yerlestirilmistir. Tepelik
seklinde duran noktalarin iizerine 1§ ¢izilmistir. Ug noktalarin arasina simir cizgileri

olmayan hatayi grubu motifleri ile bir semse tasarimi yapilmistir.

Kasenin agiz kismindan tepelikli yarim semselerin u¢ noktasi ise yine ii¢ noktalarin
arasma dantel gibi sarkmaktadir. Igerisine rumi ve hatayi grubu motifleri ile bir desen

tasarimi yapilmistir.

Katalog No: 28B

Fotograf 115: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢ciminde Kase (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 54).
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USSR

Cizim 130: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bigiminde Kase (Yaklasik 1510)

Cizim 131: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢ciminde Kase (Yaklasik 1510)
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Env. No: G. 1983.8

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Yiiksek ayakli yarim kiire bigiminde kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; tek iplik, ayak kismi; ¢ift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Cap: 43.2 cm.

Yiikseklik: 28.4 cm.

Aciklama: 28 A numarali katalog 6rneginde i¢ kismi gosterilen kasenin yan profilden

gorilinlistidiir.
Kéasenin govde kismina hatayi grubu motifleri ile tek iplik bir desen tasarimi yapilmistir.

Govdenin alt kismina koyu zemin iizerine beyaz renkli hatayi grubu motifleri ile tasarim

yapilmistir.

Ayak kisminda ise iki zencerekli bilezigin ortasina ¢ift iplik rumi ve hatayi grubu

motifleriyle tasarim yapilmistir.
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3.2.1.2.1. Sultan II. Bayezid Donemi Baba Nakkas Uslubu Kiip, ibrik, Bardak,

Siirahi, Samdan ve Kandil Desenleri

Katalog No: 29

Fotograf 116: Cami Kandili (Yaklasik 1505)
Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 133: Cami Kandili (Yaklagik 1505)
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Env. No: 41/5

Teshir: Cinili Kosk Miizesi

Evani Cesidi: Cami Kandili

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1505

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Zencerek, ' simetrik ulama, tek iplik
Motif: Rumi, hatayi grubu nakish

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 27,2 cm.

Agciklama: Cinili Kosk Miizesi'nde sergilenen cami kandili yaklagik 1505 tarihlidir. Agi1z
kismindaki siiliis ibarenin, harfleri i¢inden c¢ikiyormus gibi hatayi grubu motifleri
zeminde dolagmaktadir. Boyun kisminda miiselsel bir yaz1 ve yaziya dolanan hatayi
grubu motiflerinden olusan tasarim yapilmistir. Gobegin iist kisminda geometrik i¢ ige
gecmis dikdortgenlerle zencerek bezenmis, gobek kismina ise rumi motifleri ile tasarim
yapilmistir. Zeminde hatayi grubu desen yer alir. Desenin bazi yerlerinde ii¢ noktalar gbze
carpmaktadir. Gobegin alt kismiyla tist kismi1 arasina zencerek bezenmis, alt kismina yine
miiselsel bir yazi yazilmig, zemini hatayi grubu motifleriyle de bezenmistir. Ayak kismina
dairelerden zencerek ¢izilmistir. Kandilin tamami koyu zemin iizerine beyaz renkli yazi

ve motiflidir. Rumilerin hurdelerine lacivert renkle tonlanmistir.

Bu kandilde bir de kulp yerlerinde gegirilmis zincirler bulunmaktadir.
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Katalog No: 30

T

Cizim 134: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)
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Env. No: 41/2

Teshir: Cinili Késk Miizesi (Kadirga — Istanbul, Sokullu Mehmed Pasa Camii’nden)
Evani Cesidi: Cami Kandili

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510- 15

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Boyun kismi 2 simetrik ulama, Gobek; 2 simetrik ulama

Motif: Rumi, hatayi grubu, bulut, zencerek, yazi, geometrik diigiim

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 27.6 cm.

Aciklama: Cinili Késk Miizesi'nde sergilenen cami kandili; Kadirga, Istanbul, Sokullu
Mehmet Pasa Camii'nden alinmustir. Yaklasik 1510-15 tarihli kandil Iznik'te iiretilmistir.
Boyun kismina % simetrik yarim ulama bir desen ¢izilmistir. Ortada dairesel dendanli bir
semse formu i¢ine kufi yazi yazilmis, miklepler geometrik bir diigtimden olugsmaktadir.
Semsenin etrafina dolant1 bulutlar konmustur. Boyun kismi bir zencerek ile bitirilmistir.
Gobek kisminda bir kitabe igerisine yazi yazilmis, kitabenin dort tarafina geometrik
diiglim yerlestirilmistir. Bosta kalan kisimlara rumi motifleri ile 72 simetrik bir tasarim
yapilmis, kulplarin altina asilmis gibi geometrik diigiim konulmustur. Kulplarin st

kismina ise bir bulut tasarimi yapilmaigtir.

GoObegin alt kismina hatayi grubu motifleriyle tasarim yapilmis, ayak kismina ise iki serit

halinde zencerek bezenmistir.

Yazili kisimlar hari¢ tiim desen, beyaz zemin {izerine mavi ve lacivert renkte motifler ile

tasarlanmistir.
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Katalog No: 31

Fotograf 118: Cami Kandili (Yaklasik 1512)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 155).
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Cizim 135: Cami Kandili (Yaklasik 1512)

Env. No: 41/1

Teshir: Istanbul, Cinili Kosk
Evani Cesidi: Cami kandili
Teknik: Siralti teknigi
Tarih: Yaklagik 1512
Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Agiz kismu; kitabeli yazi, boyun kismi; % simetrik ulama, gébegin
ustii; tek iplik, gobek kismi; kitabeli yazi ve 2 simetrik ulama, gobegin alti; tek iplik,

ayak kismi; zencerek
Motif: Hatayi grubu, yazi, bulut, diigiim, rumi

Renk: Lacivert, mavi, siyah, beyaz
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Yiikseklik: 28 cm.

Aciklama: Istanbul Cinili Késk Miizesi'nde sergilenen cami kandili, yaklasik 1512
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 155). Agiz kismina kitabelerin i¢ine yazi yazilmis,
aralarina geometrik diigiim konulmustur. Diigiimlerin uglart rumi ile bitirilmistir.
Yanlarindan hatayl grubu motifleri kiigiikten biiyiige dogru bir helezon {izerine
yerlestirilmistir. Boyun kismina diigiimlerin iistiine konulmus daire formlarina yazi
yazilmistir. Aralarina %2 simetrik iri Cin bulutu motifleri yerlestirilmistir. Gobegin {ist
kismina koyu zemin {izerine beyaz renkte Hatayi grubu motifleri ile tasarim yapilmus,
ortasina kitabe igerisine yazi yazilmistir. Kitabenin sagina soluna geometrik diigiim
konulmus, altina iistiine daire formu i¢ine birer peng yerlestirilmistir. Kitabenin yanlarina
Y simetrik rumi motifleri ile tasarim yapilmistir. Gobegin ortasi ve boyun kisminda ¢ok

minik hatayi grubu motifleri dolandirilmistir.
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Katalog No: 32

Fotograf 119: Cami Kandili (Yaklasik 1512)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 2).
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Cizim 136: Cami Kandili (Yaklagik 1512)

Env. No: G. 1983.4

Teshir: Londra, British Museum
Evani Cesidi: Cami Kandili
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1512

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Boyun kismi1 % kitabeli simetrik ulama, boyunun alt kismi; serbest

desen, zencerek, gobek kismi; %5 simetrik ulama
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Motif: Rumi, hatayi grubu, zencerek, yazi, bulut, geometrik digim
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 28.5 cm.

Agiklama: Londra, British Museum'da sergilenen cami kandili, yaklasik 1512 tarihlidir
(Carswell, 2006, s. 2). Boyun kismina kitabeli bir bordiir ¢izilmis, kitabelerin arasina

geometrik Y5 simetrik diigim konulmustur.

Diigiimlerin ucuna rumi motifi yerlestirilmistir. Boynun alt kismina hatayi grubu
motifleri ile serbest bir desen tasarlanmis, gobege gegmeden dnceki kisimda geometrik i¢
ice geemis dikdortgenlerden bir zencerek bezenmis, ayak kisminin alt seridine de ayni
zencerekten konulmustur. Gobek kisminda tepelik rumi formunda bir pafta
yerlestirilmistir. Paftanin bosluk kalan kisimlar1 da yine aym1 formda bir tepelik rumi
paftasi olusturmaktadir. I¢lerine ise bulut ve hatayi grubu motifleriyle % simetrik desen
yerlestirilmistir. Beyaz zeminli tepelik paftalarin kol kismina tek iplik seklinde hatayi
grubu motifleri yerlestirilmis, gobegin alt kismina serbest bir hatayi grubu motifli tasarim
yapilmustir. Ayak kisminin ilk seridine ¢iftlik iplik rumi motifli zencerek yerlestirilmistir.

Kandil ii¢ noktadan zincirle yukar1 asilmistir.
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Katalog No: 33

Fotograf 120: Kalemdan (Yaklagik 1510)
Kaynak: (Rogers ve Ward, 1998, s. 207).

Cizim 137: Kalemdan (Yaklasik 1510)

Env. No: 1983,7

Teshir: Londra British Museum (Godman Koleksiyonu’ndan)
Evani Cesidi: Kalemdan

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 4 ters simetrik
Motif: Bulut, hatayi grubu

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 6.3 cm.

Uzunluk: 29.6 cm.

Genislik: 6 cm.
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Agciklama: Londra British Museum'da sergilenen (Rogers ve Ward, 1998, s. 207)
kalemdanin alt kismi goziikmektedir. V4 ters simetrik seklinde ulama bulut ve hatayi grubu
motifleriyle tasarim yapilmistir. Bu desendeki bulut motifi II. Bayezid devri bir tabaktaki
(katalog no. 22) motifle benzemektedir. Her iki tasarimda da ters simetrili dolant1 bulutun

ortasina pen¢ motifi konulmustur.

Fotograf 121: Tabak (Yaklasik 1510- 15) (katalog no. 22)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 156).
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Katalog no: 34

Fotograf 122: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)

Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 139: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)
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Env. No: 41/5

Teshir: Cinili Késk Miizesi (Istanbul 1. Bayezid Tiirbesi’nden)
Evani Cesidi: Cami Kandili

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510- 15

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: ' simetrik ulama, zencerek, tek iplik
Motif: Rumi, hatayi grubu, zencerek, yazi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 21.5 cm.

Aciklama: Cinili Kdsk Miizesi'nde sergilenen cami kandili, Istanbul II. Bayezid
Tiirbesi'nden alinmustir. Yaklasik 1510-15 tarihli kandil iznik'te iiretilmistir. Agiz
kismina, boyunla gévdenin birlesim noktasina ve gébegin alt kismina birbirinin aynisi
olan geometrik zencerek bezenmistir. Boyun kisminda, '4 simetrik ulama seklinde,
dendanli paftalar igerisine; agik zeminli, rumi motifli, koyu zeminli hatayi grubu motifli
bir tasarim yapilmistir. Gobek kisminin {istiine geometrik baklava dilimlerinden olusan
bordiir ¢izilmis, orta kismina hatayi grubu motifleriyle tek iplik seklinde tasarim
yapilmistir. Kandilin asma kulplarina hatayl motifleri yerlestirilmistir. Gobegin alt

kismina rumi motifleri ile tasarim yapilmus, kufi bir yazi yazilmigtir.

Baba Nakkas tislubuna has yapraklarin i¢i koyu lacivert renge boyanmistir. Gobek kismi
acik zemin lizerine mavi renkte boyali motiflerin ¢izimi ile olusturulmus, ayak kismi koyu

zemin iizerine beyaz renkte motiflerle tasarlanmistir.
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Katalog no: 35

Fotograf 123: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)

Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 141: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)
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Env. No: 41/6

Teshir: Cinili Késk Miizesi (Istanbul 1. Bayezid Tiirbesi’nden)
Evani Cesidi: Cami Kandili

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510- 15

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Agiz kismi; geometrik, boyun kismi %2 simetrik ulama, Gobek;

geometrik, tek iplik,

Motif: Hatayi grubu, geometrik zencerek (anahtarsiz)
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 22.5 cm.

Aciklama: Cinili Kosk Miizesi'nde sergilenen cami kandili, Istanbul II. Bayezid
Tiirbesi'nden alinarak miizeye konulmustur. Yaklasik 1510-15 tarihli kandil Iznik'te
tretilmistir. Agiz kismi geometrik dikdortgen bir zencerek ile bezenmistir. Boyun
kismina, {ist tarafi beyzi paftalar icerisine hatayi grubu motifleriyle /2 simetrik bir tasarim
yapilmis paftalarin bosluk kalan kisimlarina goncagiil konulmustur. Bu kisimlar koyu

zemin lizerine beyaz renkte motiflerle tasarlanmistir.
Boyunla gébegin birlesim noktasina i¢ ige gegmis dairelerden bir zencerek bezenmistir.
Gobegin iist kismina baklava dilimi formunda bir bordiir ¢izilmistir.

Gobek kismina tek iplik seklinde hatayi grubu motifli bir tasarim yapilmis asagi dogru

bakan hatayilerin ortas1 kandilin kulp kismina denk getirilmistir.

Ayak kismina yine iistteki baklava dilimli bordiirden konmustur.
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Katalog no: 36

Fotograf 124: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 42).

Cizim 142: Cami Kandili (Yaklasik 1510)

281



Cizim 143: Cami Kandili (Yaklagik 1510)

Env. No: 781230520

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Cami kandili

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: 1510

Yapildigr Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: Zencerekli bordiir, serbest desen
Motif: Hatayi grubu, zencerek, yazi, rumi

Yaz Cesidi: Nakisl kifi

Renk: Mavi, lacivert, siyah, beyaz

Yiikseklik: 22.7 cm.
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Aciklama: Londra'da British Museum'da sergilenen kandil, yaklasik 1510 tarihlidir
(Carswell, 2006, s. 42). Agiz kismina zencerek bir bordiir ¢izilmistir. Boyun kismina kiifi
bir ibare yazilmis olup, bazi harfler hurdeli rumi motiflerinin uzantist gibi bazilar1 da
harflere sarilmis sekildedir. Yazili kismin altina kalin bir anahtarli zencerekli bordiir
yapilmistir. Gobek kismini {istiine baklava dilimli bordiir yerlestirilmis, ortasina tek dal
iri hatayl grubu motifli bir tasarim yapilmistir. Gobegin alt kismina daha ince sa¢ orgii
zencerek bezenmis, ayak kismina goriildiigii kadariyla dikey tepelikler arasina %2 simetrik
goncagiil motifleri yerlestirilmistir.
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Fotograf 125: Cami Kandili (Yaklasik 1510) panaromik goériiniim
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 43).
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Katalog no: 37
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Fotograf 126: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 158).
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Cizim 145: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
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Env. No: 41/ 4

Teshir: Cinili Kosk Miizesi

Evani Cesidi: Cami kandili
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: zencerek, ' simetrik ulama, % simetrik, tek iplik,
Motif: Hatayi grubu, zencerek, rumi
Yaz Cesidi: Nakisli kafi

Renk: Mavi, lacivert, siyah, beyaz
Yiikseklik: 22.3 cm.

Aciklama: Istanbul Cinili Késk Miizesi'nde sergilenen cami kandili yaklasik 1510
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 158).

Kandilin agiz kismindaki ince zenceregi takiben boyun kismi iki kisma boliinmiis olup,
iki zencerek arasina, lacivert ve beyaz, diiz ve ters rumi tepelik formlar arasina kivriml
yapraklar yerlestirilmistir. Yazili olan alandaki kufi ibare hatayi grubu motiflerle i¢ ice
gecmis olup bazi harflerin ¢canak uglart ayirma rumi motiflerine baglanmigtir. Bazi yaprak
motifleri de “Elif” harfine dolanmistir. Gobegin iist kisminda uzun ovallerin
birlesiminden olusan bir bordiir ¢izilmis, ortasina tek dal iizerine hatayi grubu
motiflerinden olusan bir tasarim yapilmistir. Alt kismina ise istteki yazili paftanin

deseninin birebir aynisi ¢izilmistir.
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Katalog no: 38

b AN

Y VW W S W W W ww - -

:///////’/ gUELL DA \\\'\

id B ot o o e

Fotograf 127: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 158).
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Cizim 146: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
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Cizim 147: Cami Kandili (Yaklasik 1510)
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Env. No: 41/3

Teshir: Cinili Kosk Miizesi

Evani Cesidi: Cami kandili

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: Zencerek, simetrik ulama, tek iplik, serbest desen
Motif: Hatayi grubu, zencerek, rumi

Renk: Mavi, lacivert, siyah, beyaz

Yiikseklik: 21 cm

Aciklama: Istanbul Cinili Késk Miizesi'nde sergilenen cami kandili yaklasik 1510
tarinlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 158).

Bu kandilin de onceki iki kandilin tasarimiyla ¢ok benzemesi nedeniyle ayni ustanin
elinden ¢iktig1 distiniilebilir. Agiz kismina zencerek c¢izilmis, aralarma dortlii pengler
yerlestirilmistir. Boyun kismina i¢lerinden rumi motifleri ¢ikan yazi yazilmis, etrafinda
hatayi grubu motifleri dolandirilmigtir. Altina, {isttekine benzer bir zencerek ¢izilmis,
gbbegin list kismina dikey baklava dilimli, alt kismina dairesel bir bordiir ¢izilmistir.
Yazili olan alanlarda kufi ibare hatayi grubu motiflerle i¢ i¢ce gegmis olup bazi harflerin

canak uclar1 ayirma rumi motiflerine baglanmistir.
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Katalog No: 39

Fotograf 128: Kiitahyali Abraham Ibrigi (Yaklasik 1510)
Kaynak: (Carswell: 2006, s. 46).
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Cizim 149: Kiitahyali Abraham Ibrigi (Yaklasik 1510)

291



Env. No: G. 1983.1

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Kiitahyali Abraham ibrigi

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510

Yapildig1 Yer: Kiitahya

Desen Ozellikleri: Cift iplik rumi desen, zencerek, ii¢ iplik, ¥ simetrik desen
Motif: Rumi, hatayi grubu, zencerek, ejderha motifi, geometrik desen

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 17 cm.

Aciklama: Londra British Museum'da sergilenen “Kiitahyali Abraham” ad1 verilmis olan
bu ibrigin tizerindeki desenlerin baglangicta Kiitahya’ya 6zel bir iislup oldugu
diistiniilmiistiir. Fakat Iznik kazilarmda bu iislupta pek cok ornek ¢ikmis olmasi
Kiitahya’nin sadece bir imalat yeri oldugunu gdstermektedir. Bu ibrik de ‘Baba Nakkas’
tislubundaki tezhipler ve ¢inilerden etkilenerek yapilmis olmahdir (Atasoy ve Raby,
1989, s. 77).

Ibrigin agiz kismu ¢ift iplik rumi ile bordiir olarak tasarlanmistir. Boyun kisminin
ortasinda bir bogum konulmus, bogumun {istiine 2 simetrik mihrap formlu paftalar
igerisine noktalar yapilmis, arada kalan kisimlara da birer goncagiil yerlestirilmistir. Bunu
takiben, altina dairesel bir bordiir islenmistir. Gobek kisminin iistiine, tek iplik hatayi
grubu motifleriyle desen yerlestirilmis, orta kisimla {ist kisim arasinda kalan beyaz mavi
bubcuklar konulmustur. Ortasina {i¢ iplik hatayi grubu ve rumi motiflerinden olusan bir
tasarim yapilmigtir. brigin alt tarafina ' simetrik hatayi grubu motifleriyle tasarim
yapilmistir. Ayak kismima desensiz mavi bir bilezik ¢izilmistir. ibrik uzantis1 iizerine bir
zencerek ve kenarlarina tek iplik seklinde yaprak motifleri ¢izilmistir. Kulp kismi ejderha

formunda yapilmstir.
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3.2.1.2.2. Sultan II. Bayezid Donemi (1481- 1512) Mimari Eserlerde Baba Nakkas

Uslubu Desenler

Katalog No: 40

Fotograf 129: Sehzade Mahmut Tiirbesi Bordiir Cinisi (1506~ 7)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 38).

Cizim 150: Sehzade Mahmut Tiirbesi Bordiir Cinisi (1506~ 7)
Teshir: Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi

Evani Cesidi: Bordiir ¢inisi

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: 1506- 7

Yapildigx Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: ¥ simetrik

Motif: Rumi, hatayi grubu, diigiim, semse
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: Bilinmiyor
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Aciklama: Bursa, Sehzade Mahmut Tiirbesi'nde bulunan bordiir ¢inisi yaklagik 1506- 7
tarihlidir ~ (Carswell, 2006, s. 38). iznik'te iiretilmis olan ¢ini % simetrik olarak
tasarlanmistir. Rumi motiflerinin baslangic noktalarina diiglim motifi, bitis noktalarina
ise zemini beyaz renkli oval semse motifleri yerlestirilmistir. Ara kisimlarda goncagiil

motiflerinden olusan desen dolanir.

Katalog No: 41
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Fotograf 130: Sehzade Mahmut Tiirbesi Bordiir Cinisi (1506~ 7)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 151: Sehzade Mahmut Tiirbesi Bordiir Cinisi (1506~ 7)
Teshir: Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi

Evani Cesidi: Bordiir ¢inisi
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 1506- 7

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: ¥ ve Y4 simetrik

Motif: Rumi, hatayi grubu, semse
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Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Bursa Sehzade Mahmut Tiirbesi'nde bulunan bordiir ¢inisi yaklasik 1506- 7
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).

Desen 'z ve 4 simetrik ulama seklinde tasarlanmis, hatayi grubu, rumi ve bulut motifleri

kullanilmistir. Ust ve alt bordiirlerinde kurdele motifli zencerek goriiliir.
3.2.1.3. Yavuz Sultan Selim Donemi (1512- 1520)

I. Selim Tebriz’e yaptig1 seferlerden ganimet olarak esyalarin yaninda saray
nakkashanesinde istihdam edilmek {izere sanatkar da getirmistir. Bunlardan ikisi Abd el
Rezzak ve Burhan adindaki ¢inicilerdir. 932/1525 tarihli bir belgede, Tebriz'li Habib bas
cinici olarak, eli altindaki degisik asilli on giragiyla birlikte, geldigi yazmaktadir (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 96). Esya olarak da Selim'in Tebriz'den aldig1 ganimet arasinda, Hest
Behist sarayindan gelen altmis dort adet Cin porseleni vardir. Kahire'den de sayis1 belli
olmayan Cin porselenleri gelmistir. 1520’lerde, Iznik ginileri iizerinde Cin
porselenlerinin etkileri sistemli bir sekilde goriilmeye baslanmistir (Atasoy ve Raby,
1989, s. 101).

Carswell’e gore de, Cin porselenlerinin etkisi taklitten ziyade, uyarlama ruhundadir
(Carswell, 2006, s. 32).

Bu yillarda, Iznik ¢iniciliginde teknik ve estetik yonde, agik kobalt mavisi tonlarinin
gelisiminden daha 6nemli bir gelisme yasanmus, firuze mavi yeni bir renk olarak ortaya
cikmistir. Ik bakista dnemli degilmis gibi goziikse de, ¢inileri Baba Nakkas iislubunun
tek renk desen sinirlamalarindan kurtaran bir farkliliktir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 101).

Bu donem ¢inilerde bazen firuze ve kobalt mavisi daha yogunlukta goriiliir. Sadece birkag
ornekte koyu mavi zemin {lizerine beyaz renkte motifler kullanilmistir. Sirlar1 seffaf ve
renksizdir. XIV. ve XV. yiizyilin Cin porselenlerini animsatan motifleri vardir. Bunlar
sakayik, kasimpati ¢igekleri ve ejder figiirleri, Cin bulutu desenleridir. Bunlarin diginda
Tiirk sanat1 bezemelerinde goriilen motif tarzlart da vardir. Bu grup, kullanim kaplari

olarak daha yaygin iiretilmistir (Oney, 1987, s. 69).

295



Bu donemin ¢inilerinin bir 6zelligi de, zeminin beyaz birakilarak desenlerin kobalt

maviyle renklendirilmesidir.

3.2.1.3.1. Yavuz Sultan Selim Dénemi (1512- 1520) Baba Nakkas Uslubu Tabak
Desenleri:

Katalog no: 42

Fotograf 131: Tabak (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 78).
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Cizim 152: Tabak (Yaklasik 1520)

Env. No: 7450

Teshir: Paris Musée du Louvre

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; sonsuz karakterli simetrik ulama, bordiir; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, bulut

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Aciklama: Paris Musée du Louvre’da sergilenen yaklagik 1520 tarihli mavi beyaz bir
tabaktir(Atasoy ve Raby, 1989, s. 78).

D1s bordiirde desen 18 simetrik paftalar sekilde tasarlanmistir. Merkezde ise ulama bir
desen bulunmaktadir. Bulutlar ulama desen 6zelligi gosterir. Hatayi grubu helezonlari ise

merkezdeki pencin etrafinda ¢ark-1 felek seklinde donmektedir.
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Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak
desenin daha da carpici ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmistir ve boylelikle iki desenin

yogunlugu hafifletilmistir.

Bordiir kismindaki paftalarin igindeki desen baslangi¢ ve bitis noktalar1 yarim daire ile
sonlandirilmis iki paftanin arasi ise bir minik zincirle baglanmistir. Paftalarin igerisi tek

iplik seklinde hatayi grubu motifleriyle tasarlanmistir.
Desenin tamaminda koyu mavi zemin iizerine beyaz renkte motifler kullanilmistir.

Katalog no: 43

Fotograf 132: Tabak (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 161).
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Cizim 153: Tabak (Yaklasik 1520)
Env. No: 1.5566
Teshir: Berlin- Dahlem, Museum fiir Islamische Kunst
Evani Cesidi: Dar yassi1 kenarl diiz tabak
Teknik: Siralti teknigi
Tarih: Yaklasik 1520
Yapildig: Yer: Bilinmiyor
Desen Ozellikleri: Merkez; 16 simetrik, bordiir; tek iplik
Motif: Hatayi grubu, bulut
Renk: Mavi, siyah, beyaz
Cap: 28.3 cm.

Aciklama: Berlin-Dahlem'de Museum fiir Islamische Kunst’da sergilenen yaklagik 1520
tarihli farkli bir tabak 6rnegidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 161).
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Diger tabaklardan farki merkezdeki geometrik formdur. Formun etrafinda 1/6 simetrik
semseler ve bu semselerin etrafinda dairenin sinirlarina degen 2 simetrik bulut ve hatayi

grubu motifleri ile bir desen tasarimi yapilmastir.

Bordiir kisminda ters simetrili yine bulut ve hatayi grubu motiflerinden olusan ulama bir

desen yer alir.
En distaki ince bordiir de ise bir desen bulunmaktadir.

3.2.1.3.2. Yavuz Sultan Selim Dénemi (1512- 1520) Baba Nakkas Uslubu Kiip, ibrik,

Bardak, Siirahi, Samdan ve Kandil Desenleri

Katalog No: 44

Fotograf 133: Metal Aksesuarli Koseli Ibrik (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).
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Cizim 154: Metal Aksesuarli Koseli Ibrik (Yaklasik 1520)
Env. No: C. 20081910

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum

Evani Cesidi: Metal aksesuarli koseli ibrik
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig: Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: Govde kismi; ' simetrik desen
Motif: Hatayi grubu, bulut

Renk: Mavi, lacivert, siyah, beyaz

Yiikseklik: 22,5 cm.

Aciklama: Londra'da, Victoria & Albert Museum’da sergilenen ibrik yaklagik 1520
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97). Boyun, dokiim ve kulp kisimlart muhtemelen

siparis iizerine metal iscilikle kaplanmistir. Yan profilden goriiniisiinde ince cetvelin
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disinda kalan dikdortgen bir zemine %2 simetrik tepelik, dolant1 bulut ve hatayi grubu
motifleriyle bir tasarim yapilmistir. Kenarlarda ise gortildigi kadartyla, tek dal tizerinde

hatayi grubu motifleri kullanilmistir.

Katalog No: 45

Fotograf 134: Kiip (Yaklasik 1510-20)

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 159).
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Cizim 155: Kiip (Yaklasik 1510

20)

Cizim 156: Kiip (Yaklasik 1510
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Env. No: G. 1983 6

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Kiip

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510-20

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor.

Desen Ozellikleri: Zencerek, tek iplik desen
Renk: Mavi, lacivert, siyah, beyaz
Yiikseklik: 24.5 cm

Aciklama: Londra'da British Museum’da sergilenen kiip, yaklasik 1510- 20 tarihlidir
(Atasoy ve Raby, 1989, s. 159). Agiz kismina sag¢ Orgiisii zencerek yapilmistir. Boyun
kismi iizerine tek dal iizerinde hatayi grubu motifleriyle tasarim yapilmistir. Boynun
altina da, ince bir bordiirden sonra, gébek kismina iri hatayi grubu motifleriyle serbest bir
desen cizilmis, gébegin alt kismi tam olarak goziikmekle birlikte, yine hatayi grubu
motiflerinden bir desen yapilmis olmalidir. Ayak kisminda ise ¢ift sira paftali ve

sasirtmali bir desen yerlestirilmistir.
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Katalog No: 46

Fotograf 135: Kiip (Yaklagik 1510-20)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 159).
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Cizim 158: Kiip (Yaklasik 1510-20)
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Env. No: Yok

Teshir: Cenova, Alessandro Bruschettini Vakfi
Evani Cesidi: Metal agizli kirik kiip,

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1510-20

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Ag1z kismu; tek iplik, gobegin iistii, tek iplik, gobek serbest desen,

gbbegin alt1 bilinmiyor.

Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 24 cm (ag1z kenari harig);
Cap: 25.2cm

Aciklama: Cenova’da, Alessandro Bruschettini Vakfinin koleksiyonunda bulunan metal
agizli kirik kiip yaklagik 1510 -20 tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 159). Boyun kism1
oldukca kisadir. Agzina siyah renkte is¢iliksiz bir metal gecirilmis, altindaki ¢ini tek iplik
hatay1 grubu motifleriyle tasarlanmis, gobek kismini igmeden 6nce beyaz genis bir bogum
birakilmigtir. Gobek kismu ise oldukga genistir. Ust tarafina koyun zemin {izerine beyaz
renkte, tek iplik hatayi grubu motifleri yerlestirilmis, orta kismi yine hatayi grubu
motifleriyle serbest bir desen ¢izilmistir. Bu kisim beyaz zemin {izerine koyu mavi renkte

motiflerden olugsmaktadir. Ayak kismi tam olarak anlagilamamustir.
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Katalog No: 47
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Fotograf 136: Cami Kandili (Yaklasik 1515)
Kaynak: (Aslanapa, 1989, s. 332).
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Cizim 159: Cami Kandili (Yaklagik 1515)
Env. No: 00,125

Teshir: Berlin Dahlem Museum fiir Islamische Kunst
Evani Cesidi: Cami Kandili

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklagik 1515

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Boyun kismi kitabeli %4 simetrik, gobek kismi; 1/3 simetrik paftali,

ayak kismi, zigzagl bordiir

Motif: Hatayi grubu, zencerek, bulut
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Berlin Dahlem Museum fiir Islamische Kunst’da sergilenen cami kandili
yaklasik 1515 tarihlidir (Aslanapa, 1989, s. 332). Kandilin agiz, boyun ve gévde kisminda

kitabeli desen tasarimi1 dikkat ¢eker. Agiz kismindaki kitabeler beyaz zeminli ve bos olup,
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kitabelerin arasina hatayi grubu motifleri yerlestirilmistir. Boyun kisminda kitabelerin
icerisine "Allah, Muhammed" yazis1 yazilmis, kitabeler arasina geometrik diigiimler
konulmustur. Gobekte goriilen yatay dikdortgen semsenin alt, {ist ve yanlarina da digiim
motifleri yer alir. Dikdortgen formun digin1 mavi zeminli %4 ters simetrik hatayi grubu
motifleriyle bir bordiir c¢evrelemektedir. Kulp yerlerine ejderha motifli kulplar

yerlestirilmistir. Ayak kisminda zigzagl zencerek goriiliir.

Katalog no: 48

Fotograf 137: Cami Kandili (Yaklasik 1515)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 160: Cami Kandili (Yaklagik 1515)
Env. No: 5547

Teshir: Paris, Musée du Louvre
Evani Cesidi: Cami Kandili
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklagik 1515
Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Agiz kism; kitabeli bordiir, gobek kismi; %2 simetrik, ayak kismi,

zencerek

Motif: Rumi, hatayi grubu, zencerek, yazi
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 33.2 cm.

Cap: 25 cm.

Aciklama: Paris, Musée du Louvre’da sergilenen cami kandili yaklasik 1515 tarihlidir

(Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Kandilin agiz, boyun ve govde kisminda kitabeli desen
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tasarimi dikkat ¢eker. Agiz kismindaki kitabeler beyaz zeminli ve bos olup, kitabelerin

arasina hatayi grubu motifleri yerlestirilmistir.

Boyun kismina ’2 simetrik hatayi grubu ve rumi motifli tasarim yapilmis, burada hatayi

helezonundan rumi motifi ¢ikarilmistir.

Gobekte goriilen dikey dikddrtgen semsenin alt, list ve yanlarina da diigiim motifleri yer
alir. Dikdortgen formun disinda yine ayni formda beyaz bir bosluk birakilmis ve
bosluktan sonra mavi zeminli 2 simetrik hatayi grubu ve rumi motifli tasarim yapilmistir.
Kulp yerlerine ejderha motifli kulplar yerlestirilmistir. Ayak kisminda kurdele motifli

zencerek gortiliir.
Ayak kismina dairelerden zencerek ¢izilmistir.

Katalog no: 49

Fotograf 138: Top Bi¢iminde Ask1 Siis (Yaklasik 1515)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 161: Top Bi¢iminde Ask1 Siis (Yaklasik 1515)
Env. No: 337- 1903

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum
Evani Cesidi: Top Biciminde Ask1 Siis
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1515

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 16 simetrik desen
Motif: Rumi, peng, zencerek, digim
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 21.5 cm.

Aciklama: Londra'da Victoria & Albert Museum’da sergilenen top bi¢ciminde aski siis,
yaklagik 1515 tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Fotograf siisiin muhtemelen {ist
tarafin1 gostermektedir. Asilacak yerinde beyaz bir ¢ikinti bulunmaktadir. Onun etrafina

tic adet /2 simetrik diigiimli desen konulmus, onlardan bosluk kalan kisimlara da yine ii¢

313



adet /2 simetrik iri kanatl ve tepelik rumi motifleri yerlestirilmistir. Tepeliklerin simetri
eksenlerinin ortasmna sekiz dilimli birer pen¢ konulmustur. Dairesel formdaki bu

bezemenin govdeye gegis noktasina zencerekli bir bordiir ¢izilmistir.

Katalog No: 50

Fotograf 139: Siirahi (16. Yiizy1l Ik Ceyregi)

Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 163: Siirahi (16. Yiizy1l Ik Ceyregi)
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Env. No: 7591 (CC)

Teshir: Cinili Késk Miizesi (Carsikapi- Istanbul, temel kazisindan)
Evani Cesidi: Siirahi

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: XVI. yiizyilin ilk ¢eyregi

Yapildig: Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Boyun kism; geometrik, serbest desen, gobek; serbest desen, ayak

kismi1; geometrik

Motif: Hatayi grubu, zencerek, cami motifli, bulut
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 20 cm.

Cap: 15 cm.

Aciklama: Cinili K6sk miizesinde sergilenen siirahinin agiz kisminda ve gobegin iist
bogumunda ikili bir zencerek ¢izilmistir. Boyun kismina koyu zemin {izerine beyaz renkte

yazi yazilmis, harf aralarina hatayi grubu motifleriyle tasarim yapilmistir.

Stirahi, miizedeki kiinyesinde belirtildigine gore, XVI. yiizyilin ilk c¢eyreginde
iiretilmistir. Uriiniin gévde kisminda diger Baba Nakkas iislubundaki ¢inilerden farkli

olarak dolant1 bulutlu desen aralarina cami formu seklinde kubbeli yapilar ¢izilmistir.

Cininin pek c¢ok yeri tahrip olmustur.
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Katalog No: 51

Fotograf 140: Tamirli Kirik Masrapa (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).

Cizim 164: Tamirli Kirik Masrapa (Yaklasik 1520)
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Cizim 165: Tamirli Kirik Masrapa (Yaklasik 1520)

Env. No: Bilinmiyor

Teshir: Halep, Arkeoloji Miizesi
Evani Cesidi: Kirik masrapa (tamirli)
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Zencerek, Hali¢ Isi helezonlu
Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 15.2 cm.

Cap: 9.4 cm

Aciklama: Suriye - Halep'te, Arkeoloji Miizesi'nde bulunan masrapa, yaklasik 1520
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97). Obje kirilmis, fakat daha sonra kirik yerleri alg1
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ile doldurularak tekrar bir araya getirilmis, alginin iizerine eksik kalan desen siliiet
seklinde ¢izilmistir. Desende agiz ve ayak kisimlarina kalin birer zencerek cizilmis,
govde iizerine ise siiliis yazi yerlestirilmistir. Yazinin etrafina ‘Halic Isi’ denilen dairesel
helezonlar iizerinde hatayi grubu motifleri yer alir. Bu tarzdaki helezonlar Baba Nakkas

{islubundan sonra ortaya ¢ikan Halig Isi iislubunda biraz daha farkl1 olarak gériilmektedir.

3.2.1.3.3. Yavuz Sultan Selim Donemi (1512- 1520) Mimari Eserlerde Baba Nakkas

Uslubu Desenler

Katalog No: 52

Fotograf 141: Sehzade Ahmet Tiirbesi Bordiir Cinisi (1512- 13)

Kaynak: Cinili Késk Miizesi’nden
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Cizim 166: Sehzade Ahmet Tiirbesi Bordiir Cinisi (1512- 13)
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Env. No: 41/ 476

Teshir: Cinili Kosk Miizesi (Sehzade Ahmet Tiirbesi’nden)
Evani Cesidi: Bordiir ¢inisi

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 1512- 13

Yapildig1 Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: /5 ve % simetrik

Motif: Rumi, hatayi grubu, digiim

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: Bilinmiyor

Agciklama: Cinili Késk Miizesi'nde sergilenen bordiir ¢inisi muhtemelen Sehzade Ahmet
Tiirbesi'nden alimmustir. Nitekim bu bordiirle neredeyse birebir ayni olan bir sonraki

eserdeki bordiir de o tlirbeye aittir.

Y2 ve Y4 simetrik olarak tasarlanmis desenin; diigiimlii iplikleri olduk¢a kalin olmasindan
dolayi, ag¢ik mavi renkte boyanmistir. Bunun disinda rumi ve hatayi grubu motifler

birlikte kullanilmis, tek bir helezon iizerindedir. Bunlar ise koyu mavi renkte boyanmastir.

Katalog no: 53

Fotograf 142: Sehzade Ahmet Tiirbesi Bordiir Cinisi (1512- 13)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).
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Cizim 167: Sehzade Ahmet Tiirbesi Bordiir Cinisi (1512- 13)
Teshir: Sehzade Ahmet Tiirbesi

Evani Cesidi: Bordiir ¢inisi
Teknik: Siralti teknigi

Tarih: 1512- 13

Yapildig1 Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: ¥ ve Y4 simetrik
Motif: Rumi, hatayi grubu, digim
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Sehzade Ahmet Tiirbesi'nde bulunan bordiir ¢inisi desen 6zellikleri olarak Bir
onceki eserdeki desenin aynisi olmakla birlikte burada bazi hatayi grubu motifleri tepelik

rumilerin igerisine yerlestirilmistir.
3.2.1.4. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi (1520- 1566) *nin i1k On Yil

Raby, Kanuni déneminde, ayn1 zaman stiresi i¢inde bes farkli ¢ini iislubunun siirdiigiinii
veya yeni olustugunu sdyler. Biri, bu tezin konusu olan Baba Nakkas iislubunun
uzantisidir. ikincisi, Cin porselenlerinin etkisinin tamamen taklidi olanlar, ii¢iinciisii,
Baba Nakkas iislubuyla Cin porselenlerinin kaynagsmasindan meydana gelenler, diger son
iki dislup, 'Hali¢ isi’ ve ‘Saz iislubu’?’dur. Bunlar Baba Nakkas iislubunun ilk ortaya
ciktig1 zamanlardaki gibi yine bir sernakkasin hakimiyeti altinda ve dogrudan dogruya
kitap sanatlarindan etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Yani Cin seramiklerinin bir katkisi

yoktur. Saz iislubu Osmanli saray nakkaslarinin basina getirilen Iran etkisi altinda olan

2" Halig isi ve Saz iislubu, Baba Nakkas iislubundan tamamen farklidir.

321



Sahkulu'nun eseridir. Sahkulu, Osmanli sarayina 1514 de girmis ancak 1530 ve 1540'lara
kadar, seramik desenlerinde tislubunun kayda deger bir tesiri olmamistir (Atasoy ve

Raby, 1989, s. 101).

Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin ilk on yilindaki ¢ini islerini gosteren drneklerden
biri Gebze Coban Mustafa Pasa Tirbesi (1529)’dir. Cami, her ne kadar Baba Nakkas
tislubunun revagta oldugu donemde yapilmis olsa da, ¢inileri bu tislupta degildir. (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 102). Bunun nedeni ¢inilerinin daha sonraki donemlerde monte edilmis

olmas1 ihtimal dahilindedir.

Ikincisi Manisa Hafsa (Valide) Sultan Camisi (1523)’ nde mihrap duvarinda bulunan iki
alinlikta da Baba Nakkas tislubu ¢inileridir (Bakir, 2007, s. 285).

Kiitahya Kursunlu Cami’nin 1520 yilinda ge¢irdigi onarim esnasinda mihrap iizerine
yerlestirildigi diisliniilen yekpare karo, Baba Nakkas tislubunun mimarideki az sayidaki

orneklerindendir (Donmez, 2018, s. 3).
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3.2.1.4.1. Kanuni Sultan Siilleyman Doénemi (1520- 1566) Baba Nakkas Uslubu

Tabak Desenleri

Katalog No: 54

Fotograf 143: Tabak (Yaklasik 1530- 35)

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446648?searchField=All&amp;sortB
y=relevance&amp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=7 (Erigim:
30.11.2018)
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Cizim 168: Tabak (Yaklasik 1530- 35)

Env. No: 14.40.727

Teshir: Metropolitan Museum of Art

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1530- 35

Yapildigx Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Merkez; ulama . bordiir; cift iplik
Motif: Geometrik, hatayi grubu, rumi

Renk: Firuze, mavi, beyaz, siyah

Cap: 39,4 cm
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Yiikseklik: 7.62 cm

Aciklama: Metropolitan Museum of Art’da sergilenen tabak yaklasik 1550 sonrasi
tarihlidir. Merkez kisminda geometrik ulama bir desenden kesit yer alir?®. Merkez

dairesinin etrafi minik tepelik seklinde bubcuklar ile ¢evrelenmistir.

Tabagin merkezindeki desen ile dis bordiir arasina genis beyaz renkli alan birakilarak

desenin daha da carpici ve dikkat ¢ekici goriilmesi saglanmistir.

Bordiir kismi1 ¢ift iplik sema lizerinde olup birinde rumi ve digerinde hatayi grubu
motifleriyle tasarlanmistir. Hatayl motifleri diger Baba Nakkas motiflerinden farklidir.

Cin seladonlarindaki niliifer ¢igeklerini andirmaktadir.

Tabagin i¢ kisminda firuze renk kullanilmig bu 6zelligiyle de diger desenlerden farklidir.

Katalog No: 55

Fotograf 144: Tabak (Yaklasik 1530- 35)
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446648 (Erisim: 1.12.2018)

28 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446648?searchField=All&amp;sortBy=relevance&a

mp;ft=iznik&amp;offset=0&amp;rpp=80&amp;pos=7
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Cizim 170: Tabak (Yaklasik 1530- 35)

Env. No: 14.40.727

Teshir: Metropolitan Museum of Art
Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1530- 35

Yapildigx Yer: Iznik

Desen Ozellikleri: Tek iplik

Motif: Hatayi grubu

Renk: Firuze, mavi, beyaz, siyah
Cap: 39,4 cm

Yiikseklik: 7.62 cm
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Aciklama: Metropolitan Museum of Art’da sergilenen?® kasenin arka kismidir. Bu kisim

tek iplik hatayi grubu motifleriyle tasarlanmistir. Diger Baba Nakkas motiflerinden farkl

tarzda motifler kullanilmistir.

3.2.1.4.2. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi (1520- 1566) Baba Nakkas Uslubu Kase
Desenleri

Katalog No: 56A

Fotograf 145: Tabak (Yaklasik 1525- 30)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).

29 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446648
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Cizim 171: Tabak (Yaklasik 1525- 30)

Env. No: C. 5- 1970

Teshir: Cambridge, Fitzwilliam Museum

Evani Cesidi: Yarim kiire bigiminde ayakl kése

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1525-30

Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; serbest, Merkezin dis1 116 simetrik
Motif: Hatayi grubu, bulut

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 42.3 cm.
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Yiikseklik: 23.4 cm.

Aciklama: Fitzwilliam Museum’da sergilenen, yaklasik 1525-30 tarihli yarim kiire
bi¢iminde ayakli bir kasedir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).

Kasenin merkezine ters hilal seklinde bir pafta ¢izilmis, hilalin i¢inde tek iplik bir helezon
lizerine goncagiil motifleri yerlestirilerek tasarim yapilmistir. Baglangi¢ noktasinda kiiciik
baslayip, hilalin gobek kismina dogru biiyliyiip, bitis noktasinda tekrar kii¢iilen motifler
kullanilmistir. Hilalin bosluk kismina ise bagimsiz bir hatayl motifi yerlestirilmis,
baslangic noktasina minik bir yaprak konulmustur. Bu sekliyle madalyona

benzemektedir. Bu donemde bu sekilde baska tasarim 6rnegi yoktur.

Dairenin etrafinda 1/16 simetrik pafttalar igerisine hatayi grubu ve bulut motifleri ile desen
tasarimi yapilmistir. Simetri eksenlerine birer oval semse yerlestirilmistir. Merkezin

etrafin1 yarim paftalar sarmistir. Iclerine ise hatayi grubu motifleri yerlestirilmistir.

Katalog No: 56B

Fotograf 146: Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklagik 1525-30)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).
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Cizim 173: Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1525-30)
Env. No: C. 5- 1970

Teshir: Cambridge, Fitzwilliam Museum
Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde ayakl kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1525-30
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Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; serbest, ayak kismi; ¢ift iplik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 42.3 cm.

Yiikseklik: 23.4 cm.

Aciklama: 56B numarali katalog 6rneginde i¢c kismi gosterilen kdsenin yan profilden
goriiniisiidiir. Govde kisminda hatayi grubu motifleriyle beyaz zemin tlizerine mavi renkte
serbest bir desen tasarimi yapilmustir. Yapraklarin {izerine giderek kiiciilen yigma bulut

motifleri yerlestirilmistir.

Govdenin alt kismina miinhaniye benzer geometrik bir sekilden ulama desen tasarimi
yapilmistir. Ayak kisminda ise beyaz zemin lizerine 1 iplik rGmi, 1 iplik peng ve

yapraklardan olusan bir tasarim yapilmustir.

Bu desende lacivert, mavi, siyah ve beyaz renkler kullanilmistir.
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Katalog No: 57

Fotograf 147: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklasik 1525)

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989

s. 162).

Cizim 174: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklagsik 1525)
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Env. No: 821

Teshir: Lisbon, Museu Calouste Gulbenkian

Evani Cesidi: Yiiksek ayakli yarim kiire bi¢iminde ayakli kase
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1525

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; ¢ark- felek, merkezin disi; 1/16 paftali simetrik
Motif: Hatayi grubu, rumi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 42 cm.

Yiikseklik: 22 cm.

Aciklama: Lizbon’da Museu Calouste Gulbenkian’da sergilenen yaklagik 1525 tarihli
yiiksek ayakli yarim kiire bigiminde bir kasedir. (Atasoy ve Raby, 1989, s. 162).

Kéasenin merkezine bir pen¢ kondurulmus, pencin etrafinda ¢ark-1 felek tarzinda rumi

helezonlarindan bir desen tasarlamistir.
Paftalarin etrafina cetvel ¢ekilmistir.

Merkezin dis kismi1 on alt1 paftaya boliinerek hatayi grubu motifleriyle iki farkli tasarim
uygulanmistir. Paftalar merkezden ulama seklinde yiiriitiilmiistiir. Paftalarin etrafina

cetvel cekilmistir.

Tasarimlarin biri Baba Nakkas 6zelligi tasir, diiz ¢izgi seklinde yalnizca peng motiflerinin

kullanildig1 % simetrik bir tasarimdir.

Diger desende ise sivri uglu yaprakli motifler kullanilarak bir tasarim yapilmistir. Bu
ozelligiyle Baba Nakkas iislubu motif 6zelligine aykiridir. Motifler sinirlarin digina tastig
icin devam ediyormus hissi uyandirmaktadir Bu tasarimin helezonu tek iplik seklinde

asagidan yukar1 dogru yiikselmektedir.
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Tabagin agiz kisminda paftalarin bosluk kalan kisimlarina goncagiil yerlestirilerek iki

yana yaprak cikartilmigtir.

Katalog No: 58

130

Fotograf 148: Yarim Kiire Bi¢ciminde Kése (Yaklasik 1530)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).
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Cizim 175: Yarim Kiire Bigiminde Kase (Yaklasik 1530)

334



Cizim 176: Yarim Kiire Bigiminde Kase (Yaklasik 1530)
Env. No: C. 257- 1921

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum
Evani Cesidi: Yarim kiire biciminde kase
Teknik: Siraltt teknigi

Tarih: Yaklasik 1530

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Serbest desen

Motif: Hatayi grubu, geometrik

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 38 cm.

Yiikseklik: 19.5 cm.

Aciklama: Londra'da Victoria & Albert Museum’da C 257- 1921 env. no ile sergilenen

yarim kiire bi¢imindeki yaklagik 1530 tarihli kase Siralti tekniginde uygulanmistir
(Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).

Kasenin ayak kisminda geometrik ulama bir bilezik yer alir. Govde kisminda ise hatayi

grubu motifleriyle serbest bir desen tasarimi uygulanmistir. Yapraklarin altina dolanti
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buluta benzer bir motif yerlestirilmistir. Desende mavi, beyaz, lacivert ve siyah renkler

kullanilmistir. Késenin ayak kisminda geometrik bir ulama desen yer alir.

Katalog No: 59

Fotograf 149: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1530)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).
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Cizim 177: Yarim Kiire Bi¢ciminde Ayakli Kase (Yaklasik 1530)
Env. No: C. 257- 1921

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum

Evani Cesidi: Yarim kiire bigiminde kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1530

Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Merkez; cark-1 felek, merkezin dis1; 116 simetrik paftali
Motif: Hatayi grubu, rumi, bulut

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 38 cm.

Yiikseklik: 19.5 cm.
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Aciklama: Londra’da, Victoria & Albert Museum‘da sergilenen, yaklasik 1530 tarihli
kasenin merkezine bir pen¢ kondurulmus, pencin etrafina c¢ark-1 felek tarzinda rumi

helezonlariyla bir desen tasarlanmistir. Siralt1 tekniginde uygulanmaistir.
Merkez dairesinin etrafi minik bulut motiflerinden bubcuklar ile bezenmistir.

Merkezin dis kism1 on alt1 paftaya boliinerek hatayi grubu motifleriyle iki farkli tasarim

uygulanmistir. Paftalar merkezden ulama seklinde yiiriitiilmistiir.

Tasarimlarin biri Baba Nakkas 6zelligi tasir; diiz ¢izgi seklinde "2 simetrik olarak

uygulanmistir.

Desende motifler sinirlarin disina tagtig1 i¢in devam ediyormus hissi uyandirmaktadir. Bu

tasarimin helezonu tek iplik seklinde asagidan yukar1 dogru yiikselmektedir.

Tabagin agiz kisminda paftalarin bosluk kalan kisimlarina goncagiil yerlestirilerek iki

yana yaprak ¢ikartilmistir.
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Katalog No: 60
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Fotograf 150: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1525)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106).
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Cizim 178: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklagik 1525)
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Cizim 179: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklagik 1525)
Env. No: 821

Teshir: Lizbon, Museu Calouste Gulbenkian

Evani Cesidi: Yiiksek ayakli yarim kiire biciminde kase

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1525

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; serbest desen, ayak kismi; geometrik ulama desen
Motif: Hatayi grubu, zencerek, geometrik ve bulut motifi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Cap: 42 cm.

Yiikseklik: 22 cm.

Aciklama: 59 numarali katalog Orneginde i¢ kismi gosterilen kasenin yan profil

gorilinlistidiir.
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Gobek kismina serbest bir desen tasarimi yapilmistir. Bazi motiflerin ve yapraklarin
icerisinden kurtcuklar ¢ikarilmistir. Bu Baba Nakkas donemine 6zel bir yapraktir. Ayak
kisminda ise geometrik ulama, iki yarim daire birbirine bakar sekilde bir desen tasarimi
yapilmistir. En alt kisminda ise liggen paftalar igerisine ¢intemaniye benzer {i¢ nokta

konulmustur.

Katalog No: 61

Fotograf 151: Cin Bigimli Tas (Yaklasik 1530- 40)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 109).

Cizim 180: Cin Bigimli Tas (Yaklasik 1530- 40)
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Cizim 181: Cin Bigimli Tas (Yaklasik 1530- 40)
Env. No: 790- 1905

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum
Evani Cesidi: Cin bigimli tas

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1530- 40

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Govde; serbest desen
Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz

Cap: 18.3cm.

Yiikseklik: 8.5 cm.

Aciklama: Londra'da Victoria & Albert Museum’da sergilenen yaklasik 1530 1540
tarihli Cin bigimli bir tastir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 109).
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Tasin gorlinen i¢ kisminda serbest dallarin dolastigi, aralarinda bulut ve iri peng
motiflerinin yer aldig1 bir desen goziikkmektedir. Dig kism1 ise Baba Nakkas tislubunda

bir serbest desen tasarimidir.
Di1s kisminda da i¢ kisminda da beyaz zemin iizerine mavi renkte motifler kullanilmistir.

3.2.1.4.3. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi Baba Nakkas Uslubu Kiip, ibrik,

Bardak, Siirahi, Samdan ve Kandil Desenleri

Katalog No: 62

Fotograf 152: Metal Aksesuarli Dikddrtgen Ibrik (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 182: Metal Aksesuarli Dikdértgen Ibrik (Yaklasik 1520)
Env. No: 3491897

Teshir: Londra, Victoria & Albert Museum

Evani Cesidi: Metal aksesuarli kare ibrik

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildigr Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: zencerek, ¢ift iplik ve ¥ simetrik desen
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek, digiim

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
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Yiikseklik: 22.5 cm.

Aciklama: Londra'da, Victoria & Albert Museum’da sergilenen ibrik yaklasik 1520
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Boyunun uzantilarina is¢ilikli metal aksesuarlar
gecirilmistir. Ibrigin iizerine tam oturmasindan yola ¢ikarak siparis iizerine yapildig1
diistintilebilir. Boyun kismina serit seklinde zencerek ile bezenmis, dikdortgen gévdenin
iistiine rumi ve hatayi grubu motiflerinden tasarim yapilmistir. Gévde kismina ise %
simetrik sekilde koselere koyu zeminli kdsebentler cizilmistir. Iclerine iki yandan
yapraklar ¢ikan goncagiil motifleri yerlestirilmistir. Ortadaki tasarim baklava dilimli

semse formundadir. Bu kisimda rumi, hatayi grubu ve diiglim unsurlar1 yer alir.

Katalog No: 63

Fotograf 153: Kiip (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).
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Cizim 184: Kiip (Yaklasik 1520)
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Env. No: M. 8523780

Teshir: Los Angeles County Museum of Art

Evani Cesidi: Kiip

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Zencerek, iic iplik, tek iplik, serbest desen
Motif: Hatayi grubu, rumi, zencerek

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 24.4 cm

Aciklama: Los Angeles County Museum of Art’da sergilenen kavanoz, yaklasik 1520
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Agiz kismina dairesel zencerek, boyun kismina
ti¢ iplik rumi motifleri, boynun altina ise i¢ ige ge¢mis dikdortgenlerden zencerek
bezenmistir. Gobegin iist kismma koyu zemin iizerine beyaz renkte hatayl grubu
motifleri, bebek kismina yine hatayi grubu (hatayi- peng- gonca) motifleriyle serbest bir
tasarim, ayak kismina ise koyu zemin lizerine beyaz renkte tek iplik gonca- goncagiil

motifleriyle tasarim yapilmistir.
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Katalog No: 64

Fotograf 154: Siirahi (16. Yiizyil ilk Yarisi)
Kaynak: (Oney ve Cobanli, 292, s. 2007).
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Cizim 185: Siirahi (16. Yiizyilin Ik Yaris1)
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Env. No: Bilinmiyor

Teshir: 1znik, Sadberk Hanim Miizesi

Evani Cesidi: Siirahi

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 16. ylizyilin ilk yarist

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Zencerek, tek iplik, ¥ simetrik ulama desen
Motif: Hatayi grubu

Renk: Lacivert, beyaz, siyah

Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Iznik'te Sadberk Hamim Miizesi'nde sergilenen siirahi 16. yiizyilm ilk
yarisinda yapilmistir (Oney ve Cobanli, 292, s. 2007). Agiz ve boynun alt kismina kalp
seklinde ulama bir zencerek ile bezenmistir. Boyun kismina tek iplik hatayi motifleri
yerlestirilmistir. Gobek kismini dikey sekilde Y4 simetrik oval semse formunun igerisine
tek bir goncagiil motifi ile yaprak konulmus, semselerin disina asagidan yukar1 dogru
helezon iizerine pen¢ motifleri yerlestirilmistir. Bu sekildeki desene bu donemde az

rastlanir.
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Katalog No: 65
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Fotograf 155: Samdan (Yaklasik 1525)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 42).
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Cizim 187: Samdan (Yaklasik 1525)
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Env. No: 781230522

Teshir: Londra, British Museum

Evani Cesidi: Samdan

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1525

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Agiz ve ayak kismuilari; tek iplik, gdbek kismi; %4 simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 21 5 cm.

Aciklama: Londra'da, British Museum’da sergilenen samdan yaklasik 1525 tarihlidir
(Carswell, 2006, s. 42). Farkli bir formda iiretilmistir. Yukar1 dogru daralan samdanin
ag1z kismina tek iplik hatayi grubu motifleri yerlestirilmis, boyun kismi bir mavi bir beyaz
olacak sekilde dikey c¢izgilerden olugmaktadir. Ortasinda bir bogum vardir. Gobegin iist
kismui bir arasuyu ile bezenmis, ortasina dikey sekilde %4 simetrik semse i¢i balik pulu
seklinde ¢izilmistir. Semselerin digina yukaridan asagi dogru inen Y2 simetrik hatayi
grubu motifleri yerlestirilmistir. Ayak kismima tek iplik hatayl grubu (hatayi-

gonca/goncagiil) motifleriyle bir tasarim yapilmistir.
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Katalog No: 66

Fotograf 156: Samdan (Yaklasik 1525)
Kaynak: (Carswell, 2006, s. 42).
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Cizim 189: Samdan (Yaklasik 1525)
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Env. No: 781230521

Teshir: Londra, British Museum
Evani Cesidi: Samdan

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1525

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor
Desen Ozellikleri: Bas kismi; ¢ift iplik, boyun kismi; ulama, gébek ve ayak kisimlari;
cift iplik

Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 20 cm

Aciklama: Londra British Museum’da sergilenen samdan yaklagik 1525 tarihlidir
(Carswell, 2006, s. 42). Form olarak bir 6nceki katalogdaki samdanla neredeyse birebir
aynidir. A8z, govdenin alt ve iist kisimlarina ¢ift iplik pen¢ ve rumi motifli bordiir
¢cizilmis, gobegin ortasina koyu zemin iizerine beyaz renkte yine ¢ift iplik ama 1 iplik

hatayi grubu (peng- gonca/ goncagiil) ve 1 iplik rumi motifli bir tasarim yapilmustir.
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Katalog No: 67

Fotograf 157: Metal Kapakli Kirik Siirahi (Yaklagik 1520-25)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 163).
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Cizim 190: Metal Kapakli Kirik Siirahi (Yaklasik 1520-25)

Cizim 191: Metal Kapakli Kirik Siirahi (Yaklagik 1520-25)
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Env. No: 1/363

Teshir: Kuveyt, Homayzi Koleksiyonu
Evani Cesidi: Metal kapakls siirahi,
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1520-25

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: /4 simetrik ulama
Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, siyah, beyaz

Yiikseklik: 28 cm

Aciklama: Kuveyt'te, Homayzi Koleksiyonu'nda bulunan siirahi yaklasik 1520- 25
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 163). Boyun kisminin tamamina is¢ilikli bir metal
aksesuar gecirilmistir. Govde kism1 damla formunda, uzun bir sekle sahiptir. Bu ylizden
desenin hatayl grubu motifli semseleri uzun — ince arasinda selvi agaclar1 kullanilmistir.

Desen muhtemeldir ki Cin porselenlerinden etkilenerek tasarlanmistir.

Baba Nakkas iislubundaki bir kasede*°de bulunan selvi agacindaki gibi, yine agaclarn
kokiinden ¢ikan hatayi grubu helezonlari agaca dolanmistir. Agaclarin arasina semse
formunda '2 simetrik hatayi grubu motifleriyle tasarim yapilmistir. Ayak kismina st
bolimde zencerek altta sasirtmali olarak yerlestirilmis yarim ortabag motifler
bulunmaktadir. Koyu zemin {izerinde ise beyaz renkte tek iplik hatayi grubu motifleri

kullanilmistir.

%0 (Katolog No: 26A)
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Katalog No: 68

Fotograf 158: Balik Biciminde Matara (Yaklasik 1525)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91).

Cizim 193: Balik Biciminde Matara (Yaklasik 1525)

359



Env. No: 10

Teshir: Atina, Benaki Museum
Evani Cesidi: Balik bigiminde matara
Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1525
Yapildig1 Yer: Bilinmiyor
Desen Ozellikleri: Serbest
Motif: Hatayi grubu

Renk: Mavi, beyaz
Yiikseklik: 10.5 cm.

Uzunluk: 26 cm.

Agciklama: Atina, Benaki Museum’da bulunan balik formundaki matara yaklagik 1525
tarihlidir (Atasoy ve Raby, 1989, s. 91). Baligin iist ve alt kismina Baba Nakkas

iislubunda desen ¢izilmis, geri kalan yerlerine balik pulu ¢izilmistir.
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3.2.1.4.4. Kanuni Sultan Siileyman Doénemi (1520- 1566) Mimari Eserlerde Baba
Nakkas Uslubu Desenler:

Katalog No: 69

Fotograf 159: Manisa Sultan Camii Alinlik Cinisi (1522)
Kaynak:  http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=34286  (Mustafa
Cambaz. Erigim: 21 Kasim 2018.)

Cizim 194: Manisa Sultan Camii Alinlik Cinisi (1522)
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http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=34286

Bulundugu Yer: Manisa Sultan Camii
Evani Cesidi: Alinlik ¢inisi

Teknik: Siraltt teknigi

Tarih: 1522

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: > simetrik

Motif: Rumi, hatayi grubu, yazi
Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah
Yiikseklik: 21.5 cm.

Aciklama: Manisa Hafsa Sultan Camii'nde bulunan ' simetrik alinlik deseninin
ortasinda bir kitabe acilarak siiliis yazili bir ibare yerlestirilmistir. Yazi zemini hatayi
grubu (hatayi, peng, gonca) motifleri ile bezelidir. Kitabenin sag ve solundaki tepelikler
digiimlidir. Alinligin i¢inde bir bagka alinlik daha varmis gibi hissedilmektedir.
Kitabenin etrafini saran rumi motiflerinin disina iri hatayi grubu ve sarilma rumi motifleri
ile ¢ift iplik bir tasarim yapilmistir. Bu alinlik ¢inisinin yerlestirilmesi sirasinda dallarin
ve motiflerin takibi yapildiginda ilginglik arz etmektedir®!. Cinilerin mavi- beyaz olusu,

i¢leri noktali rumiler ve ortadaki kitabenin tarzi o donemin 6zelliklerindedir.

31 Bu panonun desen ¢izimi ayr1 bir ¢alisma konusu olabilir.
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Katalog No: 70

Fotograf 160: Kiitahya, Kursunlu Camii’nden Yazili Cini Karo (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 97).
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Cizim 195: Kiitahya, Kursunlu Camii’nden Yazili Cini Karo (Yaklasik 1520)
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Cizim 196: Kiitahya, Kursunlu Camii’nden Yazili Cini Karo (Yaklasik 1520)

Bulundugu Yer: Kiitahya, Kursunlu Camii

Evani Cesidi: Yazili ¢ini karo

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig Yer: Kiitahya

Desen Ozellikleri: Halic isi helezonlu Y simetrik desen
Motif: Hatayi grubu, yazi

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: Bilinmiyor

Aciklama: Mihrap iizerinde siiliis hatla “La ilahe illallah” yazan ¢ini karonun zemini
Baba Nakkas tisliibundaki hatayi grubu motifleriyle bezenmistir. Bununla birlikte bazi
yapraklar o donemin yuvarlak kivrimli yapraklarinin aksine, sivri uglu yaprak seklindedir.
Karonun kenarlar1 oldukga tahrip olmustur. Bu karonun 1520 tarihinde Kasim Pasa’nin
yaptirdig1 onarim esnasinda, Kiitahya Kursunlu Camii'ne yerlestirildigi diistiniilmektedir.
Ara Altun ve Belgin Demirsar Arli, “Anadolu Topraginin Hazinesi- Cini” isimli
Kitaplarinda, bu ¢ininin Kiitahya’da iiretilmis olmasinin, orada da Baba Nakkas tislubunda

tirtinlerinin yapildigini ispatladigini soylemislerdir (Altun ve Demirsar Arli 2008, s. 144).
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Katalog No: 71

Fotograf 161: Kiitahya, Kursunlu Camii’den Altigen Karo (Yaklasik 1520)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 102).

Cizim 197: Kiitahya, Kursunlu Camii’den Altigen Karo (Yaklasik 1520)
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Env. No: C. 161

Teshir: Newyork, Madina Koleksiyonu (Kiitahya, Kursunlu Camii’den)
Evani Cesidi: Altigen karo

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1520

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 1/12 simetrik, geometrik

Motif: Hatayi grubu

Renk: Lacivert, mavi, beyaz, siyah

Yiikseklik: 15.2 cm.

Aciklama: Kiitahya Kursunlu Camii'nden alinan altigen karo, New York'ta Madina
Koleksiyonu'nda bulunmaktadir. Yaklasik 1520 tarihinde yapildigr diisiiniilen karonun
(Atasoy ve Raby, 1989, s. 102) ortasina bir pen¢ konulmus onun etrafina Selguklu devleti
zamaninda kullanilmig olan geometrik yildiz formu gizilerek igine iiggen paftalar
cizilmistir. Ucgen paftalarin iclerine minik pengler konulmustur. Altigenin icteki her bir

sivri noktasina da yarimsar pengler yerlestirilmistir.

3.2.1.5. III. Murad Dénemi’nde Tekrar Canlanan Baba Nakkas Uslubu Cinileri
(1575- 1590)

‘Baba Nakkag' tislubu Kanuni déneminde son bulmus, yerini saz yolu, hali¢ isi, gibi
tarzlara biraktiktan sonra III. Murad doneminde yeniden canlanmis ve sonmiistiir. Bu
donemde yapilanlar estetik agidan geridedir. Ayrica tasarim ve evaninin yapist olarak
onceden yapilanlarla neredeyse birebir ayni olsa da motiflerde renk olarak kirmizi ve yesil

renkler de kullanildig1 dikkati ¢ceker (Raby, 1989, 249).

Bu devirde iiretilen Baba Nakkas iislubundaki ¢inilerde, Siralti tekniginde; serbest,
ulama, merkezi veya simetrik tasarimlar icerisine; hatayi, rumi ve bulut gibi stilize
motifler yerlestirilmistir. Renk olarak kobalt, a¢cik mavi ve turkuaz rengi kullanilmistir.

Bu doénemdeki eserlerde hig figiirlii tezyinata rastlanmaz.
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Fotograf 163: Kiip (1550)

Fotograf 164: Kiip (1560)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 252).
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Cizim 199: 1550 tarihli kiip (1 nolu) (foto 152)
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Katalog No: 72- 2 No’lu

Env. No: C. 216- 71

Teshir: Kudiis, L.A. Mayer Museum of Islamic Art
Evani Cesidi: Kiip

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: Yaklasik 1550

Yapildig: Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: 1/12 simetrik, geometrik

Motif: Hatayi grubu (hatayi, peng, gonca)

Renk: Bilinmiyor

Yiikseklik: 25 cm.

Aciklama: Agiz kisminda kurdele seklinde ince ara suyu ¢izilmis, boyun kismina ardisik

sirali goncagiil motiflerinden bir tasarim yapilmistir. Boyunla gébek kisminin birlestigi

noktada dairesel bordiir, ayak kisminda ise miinhanili bordiir vardir. Gobek kismu tek iplik

hatayr grubu motifleriyle tasarlanmistir. Yaprak motiflerinin i¢inden kurt¢uk veya

kurbaga yavrusu denilen bulut motifi ¢ikarilmistir.
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Cizim 200: 1560 tarihli kiipiin helezon ¢izimi (3 nolu) (foto 153)
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Cizim 201: 1560 tarihli kiip (3 nolu) (foto 153)
Katalog No: 73- 3 No’lu

Env. No: 118

Teshir: Napoli, Capodimonte Museum- De Ciccio Koleksiyonu
Evani Cesidi: Kiip

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: Yaklasik 1560

Yapildig1 Yer: Bilinmiyor

Desen Ozellikleri: Tek iplik, arasuyu

Motif: Hatayi grubu, yar stilize, miinhani tarzinda arasuyu
Renk: Bilinmiyor

Yiikseklik: 29.4 cm.

Aciklama: Ag1z kismina dairesel bir arasuyu gobek kismiyla boyun kisminin birlestigi
noktaya bir serit ¢izgisel, seritte dairesel arasuyu c¢izilmis, ayak kisminda da miinhanili
arasuyu bulunur. Gobek kismu tek iplik hatayr grubu motifleriyle tasarlanmistir. Yaprak

motiflerinin kenarlarindan yaprakli helezon ile ¢ikmalar goriilmektedir.

370



3.2.2. Evani ve Karolarin Sema Diizenleri

Baba Nakkas iislubu cinileri zengin bir tiir ve bi¢im g¢esitliligine sahiptir.

calismasina konulan ¢inilerin ana formlari, bu béliimde gosterilmistir.

Kiip, ibrik, Bardak, Siirahi, Samdan, Kandil ve Matara Formlari;

Cizim 203: Katalog No. 44
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Cizim 204: Katalog No. 45

Cizim 206: Katalog No. 46
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Cizim 207: Katalog No. 47
Aciklama: Bu alti kandil formundan 1-3- 4- 6 nolu kandiller neredeyse birbirinin
aynisidir. 2 nolu kandil daha yuvarlak bir forma sahiptir. 5 nolu kandil ise daha uzun

incedir.

Cizim 208: Katalog No. 31 - 35
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Cizim 209: Katalog No. 31 - 35
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Cizim 211: Katalog No. 31 - 35
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Cizim 212: Katalog No. 31 - 35
Cizim: Biisra Ozcelik
Aciklama: Bu bes kandil formundan 1 ve 2 nolu olanlar agiz kisimlarinin disa kivriligi
bakimindan birbirine daha ¢ok benzerken 2 nolu kandilin gébek kismi daha asagi
diisiiktiir. 3 ve 5 nolu kandillerin gébek kisimlar1 benzerken, 4 ve 5 nolu kandillerin boyun

kisimlar1 benzemektedir. 3 nolu kandilin boynu daha dardir.

Cizim 213: Katalog No. 48- 62- 50
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Cizim 215: Katalog No. 48- 62- 50

Aciklama: Kataloga alinan bu ii¢ ibrik formundan 1 ve 2 nolu olanlarin gévde kisimlari
dikdortgen bir forma sahipken 3 nolu ibrigin gévdesi yuvarlaktir. 1 ve 2 nolu ibrigin
dokiim kisimlar1 kisa, 3 nolu ibrigin uzundur. 1 ve 2 nolu ibrikte dortli ayak
kullanilmigken, 3 nolu ibrikte diiz ayak kullanilmistir. 2 nolu ibrigin dokiim kisminda, 3
nolu ibrigin kulp kisminda ejderha figiirii formu kullanilmistir. 1 ve 3 nolu ibriklerin

boyun kisimlarinda bir bogum bulunmaktadir.
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Cizim 216: Katalog No. 52
Agiklama: Bu siirahi formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamistir. Gobek kismi oldukga

yuvarlak boyun kismi ise oldukea diizdiir.
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Cizim 217: Katalog No. 64

Aciklama: Bu siirahi formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamustir.
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Cizim 218: Katalog No. 34

Cizim 220: Katalog No. 47
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Cizim 221: Katalog No. 48
Aciklama: Albiimde dort kiip formu bulunmaktadir. 1 nolu kiip daha uzun ve incedir. 2
nolu kiip 1’e gore daha basik ve gobek kismi koselidir. 2 ve 4 nolu kiipler form olarak
benzemekle birlikte 2.’nin boyun kismi daha uzundur. Gobek kisimlart dairesel bir

formdadir.

Cizim 222: Katalog No. 12

Agiklama: Bu samdan formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamustir.
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Cizim 223: Katalog No. 68

Aciklama: Bu damla bi¢giminde samdan formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamustir.

Cizim 224: Katalog No. 65
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Cizim 225: Katalog No. 66

Agiklama: Bu iki samdanin formlar birbirinin aynisidir. Yalnizca desenleri farklidir.

Cizim 226: Katalog No. 53

Aciklama: Bu bardak formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamistir. Bardak uzun- ince

ve i¢e dogru kivrimlidir.
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Cizim 227: Katalog No. 58
Aciklama: Bu haci matarasi formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamaistir. Gobek kismi

dairesel bir bicimdedir. Mataranin {izerinde diken gibi ¢ikintilar bulunmaktadir.

Kaselerin Yan Profil Formlari;
=

Cizim 228: Katalog No. 24B

Cizim 229: Katalog No. 25B
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Cizim 230: Katalog No. 58
Aciklama: Bu ii¢ kdse formundan 1 ve 2 nolu kaselerin gévde kisimlari benzemekle
birlikte 2 nolu kasenin ayak kismi daha diizdiir. 3 nolu kasenin gévde kism1 digerlerine

gore daha dar ve ayak kismi1 2 nolu kaseye benzese de daha disa doniik formdadir.

Cizim 231: Katalog No. 28B

Cizim 232: Katalog No. 48

Cizim 233: Katalog No. 24
Aciklama: Bu ii¢ adet ayakli kdsenin {icii de farklidir. 1 nolu kasenin gévde ve ayak kismi

daha dar, 2 nolu kase 1.’ye gore biraz daha genis, 3 nolu kase ise en genigleridir.
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Cizim 234: Katalog No. 23

Aciklama: Bu kase formunun bagka bir 6rnegine rastlanmamistir. Ayak kismi ayakli

kaselerden daha kisa, diiz kaselerden daha uzundur.

Cizim 235: Katalog No. 61
Aciklama: Bu tas formunun baska bir 6rnegine rastlanmamistir. Ayak kismi oldukca

kisadir.

Cizim 236: Katalog No. 45

Cizim 237: Katalog No. 46
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Aciklama: Kaselerin ayak kisimlarinda bogum yapilmistir. Genislikleri hemen hemen

aynidir.

Tabak ve Kise Formlarmin Ustten Goriimii;

Cizim 238: Katalog No. 1

Cizim 239: Katalog No. 2
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Cizim 240: Katalog No. 3
Aciklama: Kataloga alinan tabaklarin tiimii iki ve ii¢ paftaya boliinmiisken, bu ii¢ tabak
formu dort ayr1 paftaya boliinmistiir. 1 nolu tabagin en dis paftasi 2 nolu tabaga gore daha

genistir. 3 nolu tabagm dis bordiirleri incedir. Ikinci bordiir diger tabaklara gore daha

genistir.

Cizim 241: Katalog No. 54
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Cizim 242: Katalog No. 9

Cizim 243: Katalog No. 2
Aciklama: Bu ii¢ tabak formu {i¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. 1 nolu tabagin en dis paftasi

daha genis, merkez paftas1 daha dardir. 2 ve 3 nolu tabaklarin formlar birbirine yakindir.
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Cizim 244: Katalog No. 8
Agciklama: Tabak ii¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. Tabagin merkez dairesi diger tabaklara

gore daha dar ve ortadaki pafta diger tabaklara gore daha genistir.

Cizim 245: Katalog No. 8
Aciklama: Tabak ii¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. Bu tabagin merkez dairesi diger tabaklara

gore daha genistir.

388



Cizim 246: Katalog No. 41

Aciklama: Tabak ii¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. Merkez dairesi oldukc¢a genistir. Ikinci ve

liclincii paftanin genisligi birbirine esit olmasi katalogdaki tabaklarin tek 6rnegidir.

Cizim 247: Katalog No. 20

389



Cizim 249: Katalog No. 35

Aciklama: Bu ¢ tabak ii¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. Merkez daireleri genistir.

bordiirlere kitabeli paftalar ¢izilmistir.
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Cizim 251: Katalog No. 18

Cizim 252: Katalog No. 19
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Cizim 253: Katalog No. 36

Agciklama: Tabak formlar {i¢ ayr1 paftaya boliinmistiir. 1 nolu tabagin en dis paftasi

digerlerine gore daha genisken, 4 nolu tabagin orta paftasi daha genistir. 3 nolu tabagin

merkez dairesi daha dardir.
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Cizim 254: Katalog No. 69

Aciklama: Tabak li¢ ayr1 paftaya boliinmiistiir. Tabak formlarinda merkez dairesi en

genis olan formdur.
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Cizim 256: Katalog No. 59

Aciklama: Bu iki kase formunun merkez dairesi ¢ok dardir. 1 nolu kase {i¢ paftaya

boliinmiisken 2 nolu kase iki paftaya boliinmiistiir.
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Cizim 257: Katalog No. 56A

Cizim 259: Katalog No. 68
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Cizim 260: Katalog No. 28A
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Cizim 262: Katalog No. 70
icinde dendanli paftalara boliinmiistiir.

Aciklama: Bu alt1 kdse formu merkez daireleri oldukc¢a dardir. 4 nolu formunki
digerlerine gore biraz daha biiyiik denebilir. 1- 2- 3 nolu formlarin dig bordiirleri kendi
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Duvar Cinisi Formlari;

Cizim 264: Katalog No. 38

Aciklama: Bu iki duvar karosunun desenleri birbirinin neredeyse aynisi olsa da 1 nolu

paftanin eni daha genistir.

Cizim 266: Katalog No. 39

Aciklama: Bu iki duvar karosunun en ve boylari esit goziikmekle birlikte desenlerinde
farkliliklar goriilmektedir. Yalnizca bordiirleri ve simetri eksenlerindeki semse formlari

aynidir.

396



2SS
N

Cizim 267: Katalog No. 71
Aciklama: Altigen formunda karo kataloga alinan eserlerin tek 6rnegidir. Merkezine

kiictik bir altigen formu kullanilmistir. Altigenin etrafinda bir y1ldiz formu bulunur.

* b

Cizim 268: Katalog No. 69

Aciklama: Alinlik ¢inisinin simetri ekseninde yatay sekilde dikdortgen iki yar1 tepelikli

bir kitabe formu bulunmaktadir.
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Siis esyasi formlari;

Cizim 269: Katalog No. 36

Aciklama: Top biciminde aski siisiin formudur. Arka kismi goziikmemekle birlikte,

goriinen yiiziinde merkez dairesi oldukca genistir.

Cizim 270: Katalog No. 67

Agciklama: Bu top bi¢ciminde aski siis formunun baska bir 6rnegine rastlanmamustir.

vV \» -

Cizim 271: Katalog No. 68
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Agciklama: Balik formlu bir siistiir. Bu formun bagka bir 6rnegine rastlanmamustir.

Aciklama: Uzun oval formlu kalemdandir.

Yukarida gosterilen levhada katalog kisminda bulunan ¢ini eserlerin adedi belirtilmistir.

3.2.3. Baba Nakkas Uslubu Cinilerinde Kullanilan Motif Tipolojisi

Motif tipolojisi tablolarinda; her bir ¢ininin hatayi grubu, rimi, bulut ve diigiim motifleri

¢

)

Cizim 272: Katalog No. 33

Tabak 18 | Kiip 6
Kase 12 | Masrapa 1
Samdan 3 Matara 1
Tas 1 Siirahi 3
ibrik 3 | Siis Esyasi 4
Kandil 11 | Duvar Karosu 6

Levha 2: Cini eserlerinin bigim tipolojisi

art arda gelecek sekilde tablolar hazirlanmistir.

Tablo 32: Yaklasik 1510, Env. No. 41/5,
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Tablo 33: Yaklasik 1510- 15, Env. No. 41/6
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Tablo 34: Yaklagik 1510- 20, Env. No. 1897.6- 18.1
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Tablo 35: Yaklasik 1505, Env. No. 41/5
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Tablo 36: 16. ylizyilin ilk ¢eyregi, Env. No
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Tablo 38: Yaklasik 1510- 20, Env. No. 1897.6- 18.1

(‘.
0
“\75\‘?\) Nz

k,'\‘ 9 ’a'S:’)-')

&=

/9):
=

D

L

E

)

K

?

403




Tablo 40: Yaklasik 1512, Env. No. 41/1
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Tablo 41: Yaklasik 1500- 1525, Env. No. 32. 34

Tablo 42: Yaklagik 1480, Env. No. 6321
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Tablo 44: Yaklasik 1480, Env. No. OC1 6- 36
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Tablo 46: Yaklasik 1510, Env. No. yok
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Tablo 47: Yaklagik 1510, Env. No. 7449
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Tablo 49: Yaklasik 1510, Env. No. 8062
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Tablo 50: Yaklasik 1510, Env. No. 1983,7
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Tablo 51: Yaklagik 1510, Env. No. 89.120
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Tablo 52: Yaklasik 1512-13, Env. No. 4.1476

5 |
R =
iC

Iy 7

| T | <

.oy
7

Co

Tablo 53: 16. yilizyiln ilk yarisi, Env. No. yok
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Tablo 54: Yaklasik 1510, Env. No. G. 1983. 1
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Tablo 55: Yaklagik 1500- 1525, Env. No. 32.34
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Tablo 56: Yaklasik 1480, Env. No. 41/5
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Tablo 57: Yaklasik 1525, Env. No. 821

Tablo 58: Yaklasik 1510, Env. No. 7403.1860
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Tablo 59: Yaklasik 1510, Env. No. G. 1983. 8
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Tablo 60: Yaklasik 1525, Env. No. 781230522
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Tablo 61: Yaklasik 1525, Env. No. 781230521
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Tablo 62: Yaklasik 1520, Env. No. 3491897
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Tablo 63: Yaklasik 1520, Env. No. yok
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Tablo 64: Yaklasik 1525- 30, Env. No. C.5- 1970
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Tablo 67: Yaklasik 1520, Env. No. C. 20081910

L] ‘.'
M~
// 9 O~
4
/ = \ >
/Z | \\I"v
¢
f\ < \ 7/:(\}\_
A PRl (5
O ( Y.
c [

(K&f?ﬂ‘rﬂ_
;/{\G\\ﬂp‘z’s ‘;" Q\ ( 2 IQ R
&) — O){-:;) . G ) ',, d,; \T)\
| GRS (A

&
RS @

420




Tablo 69: Yaklasik 1510, Env. No. G. 1983.8
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Tablo 72: Yaklasik 1530, Env. No. C. 257- 1921
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Tablo 76: Yaklasik 1510, Env. No. C. 1981- 1910
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Tablo 78: Yaklasik 1515, Env. No. 5547
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Tablo 79: Yaklasik 1510, Env. No. 781230520
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Tablo 80: Yaklasik 1506- 7, Env. No. yok
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Tablo 82: Yaklasik 1510, Env. No. 41/4
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Tablo 83: Yaklasik 1510, Env. No. 211
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Tablo 85: Yaklasik 1510- 20, Env. No. G. 1983 6
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Tablo 86: Yaklasik 1520, Env. No. 7450
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Tablo 87: Yaklasik 1510, Env. No. 211
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Tablo 89: Yaklagik 1495- 1505, Env. No. 8147
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Tablo 90: Yaklasik 1495- 1505, Env. No. 801
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Tablo 91: Yaklasik 1480, Env. No. C. 57-1952
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Tablo 92: Yaklasik 1520- 25, Env. No. 1/363
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Tablo 93:Yaklasik 1480, Env. No. 4759
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Tablo 95: Yaklasik 1515, Env. No. 337- 1903

Tablo 96: Yaklasik 1480- 90, Env. No. 337. 1903
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3.3. Ozgiin Tasarim ve Uygulamalar

Fotograf 165: Baba Nakkas tislubu kase uygulamasi

438



Uygulama No: 1

Evani Cesidi: Kase

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 2018- 2019

Desen Ozellikleri: Cark-1 felek, 1/12 simetrik
Motif: Hatayi grubu, rimi

Renk: Lacivert, Mavi, Beyaz

Cap: 42 cm.

Aciklama: Késenin merkezinde ¢ark-1 felek tarzinda hatay1 grubu motifleri bulunur ve
zemin beyaz motifler mavidir. Merkezin disina dendanli 112 simetrik bir pafta ¢izilmis,
icine ardisik siral1 goncagiil motifleriyle tasarim yapilmistir. Bu kisim mavi zemin {lizerine
beyaz motiflerle tasarlanmistir. En dista ise y12 simetrik rimi ve hatayi grubu motifleri
ile tasarim yapilmis, zeminin bir kismi mavi ile boyanmis bir kismi ise beyaz zeminli

birakilmustir.

439



2 —
AN
Q™ )

3 . %Y
¥ .53

@S,

Fotograf 166: Baba Nakkas tislubu tabak uygulamasi
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Uygulama No: 2

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 2018

Desen Ozellikleri: Cark-1 felek, 1/12 simetrik
Motif: Hatayi grubu, geometrik, rimi

Renk: Lacivert, Mavi, Beyaz

Cap: 42 cm.

Aciklama: Tabagin merkezinde Cark-1 felek tarzinda i¢ ice gegmis alti dairenin
olusturdugu helezona hatdyi grubu motifleriyle tasarim yapilmistir. Merkez dairesinde
zemin beyaz motifler a¢ik mavidir. Ortadaki daireye 112 Simetrik hatayi grubu ve rimi
motifleri yerlestirilmis, RGmi motifleri yalnizca simetri eksenlerine 12 simetrik sekilde
konulmustur. Ortalaridan hatayi motifi gegmektedir. Iki riminin birlestigi iist noktaya,
bir sonraki bordiiriin i¢ine girecek sekilde bir diiglim konulmus, alt noktaya ise merkez
dairesinin i¢ine giren bir tepelik konulmustur. Bordiir kism1 alt1 adet diigiimden ¢ikan

ardisik siralt goncagiil motifleriyle tasarlanmastir.
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Fotograf 167: Baba Nakkas tislubu vazo uygulamasi
Uygulama No: 3

Evani Cesidi: Vazo

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: 2018

Desen Ozellikleri: Tek iplik, 1/3 simetrik
Motif: Hatayi grubu, geometrik

Renk: Lacivert, Mavi, Beyaz

Aciklama: Vazonun boyun ve ayak kismina, iki beyaz renkteki bogumun arasina oval
formda bir arasuyu ¢izilmistir. Gobegin iist, alt ve siskin kismina ise tek iplik hatayi grubu
motifleriyle tasarim yapilmis olan {ist ve alt kisminin zemini mavi, siskin kisminin

beyazdir.
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Fotograf 168: Baba Nakkas iislubu tabak uygulamasi
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Uygulama No: 4

Evani Cesidi: Tabak

Teknik: Siralt1 teknigi

Tarih: 2019

Desen Ozellikleri: Ulama, 1/12 simetrik
Motif: Hatayi grubu, geometrik

Renk: Mavi, Beyaz

Cap: 42 cm.

Aciklama: 42 santim capindaki yaprak dilimli kenarli tabagin merkezine Selguklu
gecmelerine benzer bir sekilde i¢ ige gegmis ticgenlerle sonsuz karakterli simetrik ulama
bir tasarim yapilmistir. Bordiir ile merkezin arasinda genis beyaz bir bosluk birakilmistir.

Ortada ise 1712 simetrik bulut ve hatayi grubu motifleriyle kompozisyon olusturulmustur.

Cizim 276: Baba Nakkas lislubu pano uygulamasi
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Fotograf 169: Baba Nakkas tislubu pano uygulamasi

Uygulama No: 5

Evani Cesidi: Pano

Teknik: Siralti teknigi

Tarih: 2018

Desen Ozellikleri: Serbest desen, Geometrik, ¥ simetrik bordiir
Motif: Hatayi grubu, geometrik

Renk: Mavi, Beyaz

Cap: 42 cm.

Aciklama: Panonun ortasinda Sehzade Mahmut, Sehzade Ahmet Tiirbeleri ve Manisa
Hafsa Sultan Cami'nin duvar ¢inilerindeki gibi altigen karolar yerlestirilmis, bir fark
olarak ortadaki ii¢ birim altigenin i¢ine sir alt1 tekniginde serbest bir tasarim yapilmistir.
Bordiir kisminda ise Y simetrik hatayl grubu iri motifler ile kompozisyon

olusturulmustur.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tezin birinci boliimiinde Fatih Sultan Mehmed’in dogumu ve c¢ocuklugunda nasil bir
egitim aldigindan bahsedilmistir. Daha sonra, iki kez tahta ¢ikisi, saltanatinda girdigi

savaslar ve Istanbul’un fethi kisaca anlatilmistir.

Ikinci boliimde Fatih doneminin ilim, kiiltiir ve sanat anlayis1 bashigi altinda ilim
ortamlart olan medreseler, sanatgilarin yetistigi ve yetistirildigi nakkashaneler konu
edilmistir. Fatih Sultan Mehmet donemi sanat ile ilgili arastirmaya baglarken dncelikle
dénemin Uslp 6zelliklerini yansitacak eserler tespit edilmeye ¢alisiimistir. Bu boliimiin
cercevesi Fatih’in saltanat siiresi olan 14511481 tarihleri ile sinirlandirilarak, Fatih devri

sanat anlayiginin daha iyi anlagilmasi saglanmistir.

Sanat dallar1 tek tek siniflandirilip kisaca anlatilmis ve Fatih donemine ait 6rneklere yer
verilmistir. Tirklerde nakkashane gelenegi, Fatih doneminin saray nakkashanesinden
bahsedildikten sonra, Baba Nakkas’in hayati hakkinda erisilen tiim bilgilere yer

verilmigtir.

Fatih déneminde, 6nce Edirne’de, sonra da Istanbul’da saray igin iiretim yapan bir
nakkashanenin var oldugu bazi kaynaklarda belirtilmistir. Fatih devrinde saray
nakkashanesinde ¢alismis 6nemli ustalardan biri olan Baba Nakkas hakkinda 21. yiizyila
cok az belge ulasmistir (Uzungarsili, 1986, s. 23- 76). Osmanli sanatinda ‘Baba Nakkas
tislubu’ ad1 verilen iislubun banisi olan Muhammed bin Seyh Bayezid’in eserleri o donem
icinde mimariden; ¢ini, ahsap, maden, kalemisi sanatina ve kitap sanatlarina kadar bir¢cok

sanat dalini etkileyerek ekol olmustur

Calismanin ikinci boliimiinde, ise yine Fatih doneminde ahsap ve tag sanati, maden sanati
ve kitap sanatlarinda Baba Nakkas tislubu 6zelligi tasiyan eserler tespit edilerek kisaca

bilgiler verilmis, birka¢ 6rnek agiklamalarin ardina dahil edilmistir.

“Fatih Albiimiinde Kullanilan Baba Nakkas Uslubu Motiflerin Cini Sanatina Yansimas1”
baslikli tezin liclincii boliimiinde; Fatih doneminin sernakkasi olan Baba Nakkas’in
imzast niteligindeki Fatih albiimii desenleri ve Baba WNakkas iislubu ¢inileri
karsilastirilarak, III. Murat donemine kadar ¢ini sanatinda bu iislubun gelisiminin nasil

evrildiginin aydinlatilmasi agisindan 6nemlidir.
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Calismanin konusunun olusumuna katki saglayan kaynaklar: Fatih Albiimii konusunda;
Sitheyl Unver’in “Fatih Devri Saray Nakkashanesi ve Baba Nakkas Calismalar” adli
kitab1 ve Baba Nakkas iislubundaki c¢iniler konusunda da; Nurhan Atasoy ve Julian
Raby’nin “Iznik Seramikleri” kitabi olmustur. Bu kitaplardan yola ¢ikarak genel hatlarini
cizilen arastirmada Baba Nakkas {islubunu yansitan eserlerin ¢inilerde ve tezhiplerde
farkli bir tarza sahip oldugu kanaati olugmustur. Cinilerde kendi iizerine kivrilan ve
yuvarlak hatli motifler daha yogunlukta iken Fatih alblimiinde daha sivri uglu yaprak ve

motifler kullanilmistir.

Literatiir taramasindan sonra, Baba Nakkas lislubu 6zelligi tasiyan ¢inili eserleri tespit
etmek amaciyla miize veya kiitliphanelerde arastirma yapilmistir. Bu 6n arastirma
neticesinde tez i¢in gerekli olan eserlere ulasilabildigi kadariyla Cinili Kosk Miizesi,
Topkap1 Sarayr Miizesi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi taranarak belirlenen eserler

kaydedilmistir.

Fatih Albiimii ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F. 1423
koleksiyonundan temin edilmistir. Albiimiin yalnizca tezhipli sayfalar tezin konusuyla

baglantili oldugundan, yazili (hiis-i hat iceren) sayfalar teze konulmamustir.

Katalog kisminda biitiin donemlere ait Baba Nakkas ¢inilerinin ele alinmasina karsin,
tezin basinda yalnizca Fatih Sultan Mehmed’in sahsiyeti, hayat1 ve sanat anlayisindan

bahsedilmistir. Bunun nedeni Fatih albiimiiniin yalnizca Fatih devri eserlerini igermesidir.

Katalog boliimiinde, Fatih albiimii ve ¢iniler iki ayr1 grupta olmak tizere; albiimde 30 adet,
cinilerde ise 73 adet eser hakkinda bilgi verilmistir. Bu eserlerin ¢iziminde miimkiin
oldugunca durum tespiti yapilmaya ¢alisilmig, miimkiin olamayan yerlerde fotograflarin
netliginden kaynakli bozulmalarda paftalardaki bozukluklar diizeltilmis, motiflerde ise

degisim yapilmamistir. Bunun disinda ¢izimlerde ister istemez hatalar yapilmis olabilir.

Albiimde tezhipli eserlerin dnce orijinal fotograflari ve ¢izimleri konulmus, daha sonra
strastyla bulundugu yer, desen 6zellikleri, yazi varsa hattati, yazinin agiklamasi ve meali,
islibun olugmasinda etken olan motif ve renk anlayislari ayrintili bir bicimde
incelenmistir, kagt tiirii ve son olarak bu 6zelliklerin kapsamli agiklamalar1 yapilmastir.
Tezhipli eserlerde tarih bulunmadigindan katalog siralamasi varak numaralar1 esas

alinarak hazirlanmistir.
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Cinilerdeki eserler ise kronolojik siraya gore kataloglanmistir. Baba Nakkas iislubu

¢inileri donem olarak, Fatih devrinden III. Murat devrine kadar etkisini siirdiirm{istiir.

Fatih albiimiinde, ayn1 varakta birbirinden farkli ¢ok sayida bezemeli alanin bulunmasi
katalog boliimiinde gorsel malzemenin sayica artmasini saglamis bu sebeple resim, ¢izim,
tablo ve levha numaralandirilirken ‘vr.no la ve 1b’ gibi numaralandirma yapilmistir. Bazi
eserler seritler halinde boliimlere ayrildigindan ‘pafta 1, pafta 2...” seklinde isim

verilmistir.

Cini eserlerinin ise, katalog kisminda bir kasenin i¢ ve dis kisimlart iki ayri1 katalogda

gosterildiginden ‘katalog no la ve 1b’ gibi numaralandirilmistir.

Cinilerin oncelikle orijinal fotograflar1 ve ¢izimleri konulmus, daha sonra sirasiyla
envanter no, teshir edildigi yer, evani ¢esidi, yapim teknigi, yapildigi tarih ve yer, desen
ozellikleri, motif, renk, cap ve ylikseklikleri belirtilmistir. Daha sonra ¢inilerin tek tek

detayl1 bir sekilde agiklamalart anlatilmistir.

Baba Nakkas tislubunu en dogru sekliyle tanimlayabilmek i¢in katalog bdliimiine alinan

eserlerin desenli sahalar1 en kiiclik paftalar1 dahil, detayli bir bigcimde analiz edilmistir.

Katalog icerisinde her bir eser birden baglayarak numaralandirilmistir. Eger farkli
metinlerde katalog resim veya c¢izimlerine atifta bulunulmussa, karistirilmamasi
maksadiyla albiimdeki eserlerin varak numaralari, ¢ini eserlerinin ise katalog

numaralarma atif yapilmistir.

Kataloglarin sonuna, ¢izimlerde kullanilan her bir motif tek tek tablolar igerisinde
gosterilmistir. Daha sonra, ayr1 basliklar altinda tezhip ve cinilerin ana formlar

gosterilmistir.

Katalogda yer alan fotograf; eserin orijinal renkli goériintiisiinii, ¢izim; eserin 6l¢iilerinin
kiigtiltiilerek ¢iziminin tarayiciyla bilgisayar ortamina aktarilmis hali, tablo; eserlerdeki
her bir motifin gosterildigi alan, levha ise sayfanin desen tipolojisini olusturan farkli motif

gruplariin adedini bir arada gostermek i¢in tasarlanmistir.

Calismada birinci boliimden baslamak iizere sonug ve degerlendirmeye kadar desenler

‘fotograf” olarak adlandirilmis ve numaralar1 birden baslayarak birbirini takip etmistir.
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Baba Nakkas iislubu cinilerinden esinlenerek 5 adet 6zgilin tasarim ve uygulama
yapilmistir. Bu ¢alismalarin ¢izimi ve bitmis hallerinin fotograflar1 tezin ‘Sonug ve

Degerlendirme’ boliimiiniin 6ncesine konulmus ve agiklamalar1 yapilmastir.

Tezin sonuna katalogdaki eserlerin helezon ¢izimi ve birebir ¢izimlerden miitesekkil iki

ayr1 albiim olusturulmustur.

Kaynakcada bir yazarin aym yil i¢inde yaymlanmig birden fazla kaynagindan

yararlanildig1 durumlarda tarih bilgisi ‘2007a, 2007b’ seklindeki gosterilmistir.

Katalog caligsmalarinin 1s181nda genel bir analiz yapilacak olursa,

Goncagiil 112
Hatayi 57
Penc¢ 25
Yaprak 75
Rimi 250
Bulut 18
Tig 5
Diigiim 4

Levha 3: Fatih Albiimii eserlerinin motif tipolojisi
Levha 2’de goriildiigii gibi Fatih albiimii eserlerinde goncagiil ve rimi motifleri oldukca

fazla kullanilmisken, peng¢ motifi daha az kullanilmistir. Bulut motifi ise az sayidadir.

Yaprak motifleri boyut olarak geri planda kalmakla birlikte, desenlerde genis bir yer
buldugu goézlemlenmistir. Yapraklar yuvarlak hatli olmakla birlikte yalnizca birkag

ornekte ¢inilerdeki yapraklarin kendi tizerine kivrilis 6zelligi albiimde de goriilmustiir.

Bir ¢igegin kusbakigi goriiniisiiniin stilize edilmis hali olan pen¢ motifine albiimdeki
tezhiplerde diger motiflere nazaran pek sik rastlanmamaktadir. Olan 6rneklerden de pek
cogu kiigiik ebathi ve detaysizdir. Bunlar; genellikle bes yaprakli (Peng berk) ve alti
yaprakli (Ses berk) motiflerdir.
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Incelenen Fatih albiimii eserlerinde; heniiz agmamus ciceklerin stilize edilmis hali olan
goncagiil motifi olduk¢a ¢ok kullanilmistir. Goncagiillerin ¢inilere benzeyen desenlerde

yuvarlak hatli oldugu, diger calismalarda sivri yaprakli oldugu gozlemlenmistir.

Hatayi motifi, goncagiil ve rimi motiflerinden sonra en ¢ok kullanilan motiftir. Bu motif,
evani grubu ve g¢inilerdeki hatayi motiflerinin aksine, albiimde yer alan Orneklerde

genellikle diger motiflerle ayni irilikte tasarlanmastir.

Fatih albiimiinde goriilen rimi motifleri, motif tipolojisinde ikinci sirada yer almaktadir.
Heniiz gelisimini tam olarak tamamlayamamais olsalar da bu devri diger devirlerden ayirt

etmeye yarayacak bir stile sahiptirler. Birkag 6rnekte hurde rimi motifleri gériilmiistiir.

Bulut motifi ¢inilerdekilere nazaran daha az gelismistir. Cogunluk olarak yigma bulut

motifi kullanilmistir.

Diigiim motiflerine Baba Nakkas iislubu ¢inilerinde oldukga fazla rastlanirken alblimde

yalnizca bir tasarimda bulunmaktadir.
T1g motifleri sadece birkag tasarimda tek renk olarak uygulanmstir.

Albiimdeki tezhipli eserler Baba Nakkas ¢ini desenlerine benzeyen ve klasik tezhip
deseni olanlar seklinde ikiye ayrilabilir. Cini desenlerine benzeyen motiflerde iri fakat
detaylar1 az, yuvarlak hatli ve birka¢ 6rnekte kendi {lizerine kivrilmis tag¢ yapraklarin
oldugu goriilmiistiir (Vr. no. 13a). Bununla birlikte motiflere nokta ve ¢izgilerle ayrinti
verilerek desen yeknesakliktan kurtarilmistir. Motiflerde kendi {izerine dontislerin olmasi

tic boyutluluk hissi uyandirmaktadir.

Fotograf 170: Daire formunda tezhip tasarimindan detaylar

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 13a

Klasik tezhip desenlerinin tasarimlarinda ise (Vr. no. 20a) motiflerin -6zellikle rimi
motiflerinin- sivri uglu bittigi, Baba Nakkas iislubunun 6zelligi olan kendi iizerine
kivrilan yapraklarin olmadigr goriilmiistiir. Bu tezhip 6rnekleri, ¢ok yogun ve renkli

olmas1 ve hatta kompozisyon 6zellikleriyle II. Murat devri ¢inilerinde kullanilmis olan
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‘cuerda seca’ teknigindeki ¢inilere (Fotograf 165- 166 ve 167- 168) benzemektedir.
Bununla birlikte ¢ok renkli olmasiin disinda kompozisyon ve motifler (Fotograf 163-

164) acisindan Fatih donemi tezhibinin belirgin 6zelliklerini tasir.

Fotograf 171: Tepelik rimi-Bursa Muradiye Camii ¢inilerinden (Y1ildirim, 2007, s.
302).

Kaynak: (Yildirim, 2007, s. 302).

Fotograf 172: Tomar basi tezhibinden tepelik rim1
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 20a

Fotograf 173: Bursa Yesil Tiirbe i¢ Mekan Cinilerinden
Kaynak: (Yildirim, 2007, s. 276).
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Fotograf 174: Tomar basi tezhibinden detay
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 20a

Fotograf 175: Bursa Yesil Camii Cinisi
Kaynak: (Yildirim, 2007, s. 213).
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Fotograf 176: Fatih albiimiinden !4 Simetrik Tasarim
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 25a

Alt alta gosterilen Fatih alblimii tezhipleri ve II. Murat devri ¢ini eserleri

karsilastirildiginda, aradaki benzerlikler goriilebilir.
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Goncagiil 228
Hatayi 101
Penc 80
Yaprak 211
Rimi 196
Bulut 57
Diigiim 13
Selvi agaci 2
Figiir 1

Levha 4: Cini eserlerinin motif tipolojisi
Levha 4’de goriildiigii gibi ¢ini eserlerinde goncagiil ve rimi motifleri olduk¢a fazla

kullanilmigken, pen¢ motifi daha az kullanilmistir. Bulut motifi ise az sayidadir.

Yaprak motifleri boyut olarak geri planda kalmakla birlikte, desenlerde genis bir yer
buldugu gozlemlenmistir. Yapraklar kendi iizerine doniislerle ve yuvarlak hatli olusuyla
Baba Nakkas tislubunun tipik yaprak 6zelligini tasimaktadir. Bazi1 yapraklarin i¢cinden

bulut motifleri ¢ikarilmistir.

Bir cigegin kusbakis1 goriiniisiiniin stilize edilmis hali olan pen¢ motifine bu dénem ¢ini
eserlerinde diger motiflere nazaran daha az kullanilmistir. Olan 6rneklerden pek ¢ogu
kiiciik ebatli ancak ¢ok dilimlidir. Bir kismu ise iri hatdyi motiflerine uyumlu ve ayni

boyutlarda oldukga detayl bir sekilde tasarlanmistir.

Incelenen ¢ini eserlerinde; heniiz agmamus cigeklerin stilize edilmis hali olan goncagiil
motifi oldukga ¢ok kullanldig1 ve genellikle yuvarlak hatli oldugu gériilmiistiir. Iri hatayi
ve peng¢ motiflerinin yaninda yardimer unsur gibi kullanilmig olsa da yalnizca goncagiil

motiflerinin kullanildig: desenler de vardir.

Gelisimini heniiz tamamlamis olan bir ¢icegin boyuna kesitinin stilize edilmis hali olan
hatayi motifi, goncagiil ve rimi motiflerinden sonra en ¢ok kullanilan motiftir. Kendi
tizerine kivrilan, yuvarlak hatli bu hareketli motif, desenlerde neredeyse

kompozisyonlarin motif dengesini bozacak irilikte kullanilmistir. Yaninda yer alan diger
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motiflerin hatadyi motifine oranla ¢ok kii¢lik ¢izilmis olmasi, bu devre has bir

kompozisyon tarzini yansitmaktadir.

Baba Nakkas iislubu ¢inilerinde goriilen rimi motifleri motif tipolojisinde ikinci sirada
yer almaktadir. Heniiz gelisimini tam olarak tamamlayamamis olsalar da bu devri diger
devirlerden ayirt etmeye yarayacak bir stile sahiptirler. Rimiler genellikle hurdeli rimidir
ve hurdeleri genellikle tonlama yapmak amaciyla ikinci bir rimi motifiyle ¢evrelenmistir.

Bazi motiflerin i¢ine nokta ve gizgilerle ayrint1 verilmistir.

Bulut motifi bu donem ¢inilerinde az sayida olmasina karsin rimi motifine gére daha

gelismistir.

Diigtim motifleri Baba Nakkas tislubu ¢inilerinin belirgin bir 6zelligi olmasinin yaninda

daha onceki donemlerde de kullanilmistir.

Iki adet ¢inide selvi agac1 motifi kullanilmistir. Agaglarm icinden ¢ikan peng helezonlar:

ayni1 ustanin elinden ¢iktigini diigiindiirmektedir.
Baska higbir ¢inide figiire rastlanmazken bir siirahide cami figiiriine rastlanmstir.

Cinilerin motif tipolojisi bu sekilde agiklanirken genel bir analiz yapilacak olursa Baba
Nakkas tslubu g¢inileri tarihi siire¢ igerisinde, Tebriz’den gelen sanat¢ilarin kendi
tarzlarint Osmanli sanatiyla kaynastirip, Cin porselenlerinden de nasibini aldiktan sonra,
Osmanli sarayinda diger sanat kollarinda iiretilen eser ve kullanim esyalarini siislemistir.
Bu uzun yolculukta, Osmanli’da araya baska tarzlarin karisip tekrar ortaya ¢ikmasiyla bu

tislup yaklasik 120 sene etkisini siirdiirmiistiir.

Bu tezde, Fatih albiimiindeki nakislardan etkilenerek ortaya ¢ikan ve oldukg¢a uzun siiren
seriiveninde Baba Nakkas tislubunun ¢inideki uygulanisi, tarihte son bulana dek nasil bir

doniisiim icerisine girdigi sentezlenmistir.

Teknik bilgi verilecek olursa, Baba Nakkas iislubu desenlerinde Gelenekli Tiirk
Sanatlarinin belli basli ¢izim kurallarindan biri olan her motif grubunun kendi
helezonunda olmas1 durumuna aykir1 hareket edildigi goriilmiistiir. Ornegin, katalog no.
4, 24A, 44, 48, 49 olan eserlerde hatayi grubu helezonlari, rami (ya da bulut)

helezonlarinda ¢izilmistir.
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Cini tabak iirlinlerinin merkezi i¢ ige gegmis daireler seklinde tasarlanmis, genel olarak
dis bordiiriinde hatdyi grubu motiflerinden olusan tasarimlar uygulanmistir. Hatayl
motifinin yaninda, sadece bir tabakta dis bordiirde bulut motifi (katalog no. 4), bir kaginda

da rami motifi (katalog no. 13, 16, 17, 18) kullanilmistr.

Tabak tasarimlar1 ¢ogunlukla merkezde bir gobek ve etrafinda bir bosluk ve onu takiben
bordiir seklinde uygulanmistir. Merkez ile bordiir arasinda birakilan alanda beyaz renk

tercih edilmistir.

Fatih doneminde ¢iniler yalnizca seffaf sir alt1 tekniginde {iiretilmistir. Bu teknikte,
biskiivi astarlanir, astar kuruduktan sonra desen uygulanir ve sirlanarak firinlanir. Cini

objenin sir1, firnlandiktan sonra seffaf ve parlak bir tabakayla kaplanir.
Biitiin tabaklar, koyu zemin iizerine beyaz renkte motifler ¢izilerek tasarlanmistir.

Motiflerin en 6ne ¢ikan 6zelligi yapraklarin yuvarlak hatli ve i¢ce kivrimli olmasidir. Bu
bakimdan diger iislup ornekleriyle farki hemen anlasilir. Motifler iri ancak ayrintilar
azdir. Motiflerin igerisine nokta ve ¢izgilerle siisleme yapilmistir. Bu durum Baba Nakkas

motiflerinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir.

Koyu mavi zeminli ¢ini iirtinlerinde muhtemelen pembe kobalt oksit, acik mavi zeminli
cinilerde ise mavi kobalt oksit kullanilmistir. Zira pembe kobalt; koyu bir mavi, mavi

kobalt ise; acik mavi renk meydana getirmektedir.

Bir tanesi hari¢ (katalog no. 25B), biitiin kaselerin dis kisimlari agik zemin {izerine mavi
renkte motiflerle tasarlanmistir. I¢ kisimlari ise genellikle koyu zeminli olarak

boyanmustir.

Biitiin kaselerin i¢ kisminda sonsuz karakterli simetrik ulama tasarim, dis kisimlarinda

ise; ayak kisimlarina zencerek, govde kisimlarina serbest desenler uygulanmustir.

Cinili tirtinlerde goriilen desenler saglam bir geometrik anlayisla diizenlenmistir.
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Fatih Albiimii ve Baba Nakkas iislubu ¢inileri karsilastirilacak olursa®’;

Pen¢ motiflerinin karsilastirmasi:

Fotograf 177: Uglii pen¢ motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. No sirayla 26b ve 9a), Cinilerden (katalog no. 36)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 26b ve 9a olan bu ii¢lii peng motiflerinin benzeri 1510’a
tarihlenen bir ¢ini kandilde (katalog no. 36) goriilmiistiir. Albiimdekilerde canak
yapraklar pencin orta noktasindan ¢ikarken, ¢inilerde ii¢lii pen¢ motifinin bir 6rnegi olan

bu motifte canak yapraklar tag yapraklarin arkasindan ¢ikartilmistir.

Fotograf 178: Dortlii pen¢ motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. No 31b), Cinilerden (katalog no. 36)

1510’a tarihlenen (katalog no. 36) ayni kandilden bir bagka benzerlik Fatih albiimiinde,
Ya simetrik ulama bir desende (Vr. No 31b) bulunan dortlii peng motifinde goriilmiistiir.
Iki motif de dortlii pen¢ motiflerinin tek drnekleridir. Albiimdekinde canak yapraklar
pencin orta noktasindan ¢ikarken ¢inidekinde ta¢ yapraklarin arkasindan ¢ikarilmaistir.

Cinideki 6rnegin orta noktasi ¢izilmemistir.

32 Karsilagtirma kisminda 6nce Fatih albiimiindeki motif érnekleri, sonra ¢inilerdekiler gdsterilmistir.

457



Fotograf 179: Besli ve altili peng motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 26b, 9b, 25a)

Fotograf 180: Besli ve altili pen¢ motifleri
Kaynak: Cinilerden (katalog no. 61 ve 28A)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 25a, 26b ve 9a olan besli ve altili peng motiflerinin benzerleri
150-40’lara tarihlenen Cin bi¢imli bir tasin (katalog no. 61) yan profil ylizeyinde ve
1510’a tarihlenen bir kéasenin (katalog no. 28A) i¢ yiizeyinde de goriilmiistiir.

Fotograf 181: Yaprakli pen¢ motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 9b, 15a, 25a ve 9b)
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Fotograf 182: Yildiz dilimli peng motifleri
Kaynak: Cinilerden (katalog no. 1 ve 71)

Fatih Albiimiindeki (Vr. No 9b, 15a ve 25a) besli veya altili yaprakli peng motiflerinin
birebir olmasa da benzerleri 1480’lere tarihlenen bir ¢ini tabagin (katalog no. 1) orta
noktasi ve 1520’lere tarihlenen bir altigen karonun (katalog no. 71) da orta noktasinda
goriildiigli tespit edilmistir. Hepsinde de c¢anak yapraklar pen¢ motiflerinin orta
noktasindan ¢ikarilmis, ta¢ yapraklari yalin, iki dilimli veya ii¢ dilimli olarak ¢izilmistir.
Yalnizca g¢inidekilerden biri gark-1 felek tarzinda kendi {izerine kivrilan yapraklar
kullanilmistir. Cinideki diger peng¢ motifi (katalog no. 1) ayni zamanda ¢inilerdeki sivri

uclu biten yaprak motifli pencin tek drnegidir.

Fotograf 183: Pen¢ motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a, 25a ve 61a)

Fotograf 184: Penc¢ motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 36, 29 ve 25B)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 25a ve 61a olan besli ve altili peng motiflerinin benzerleri
cinilerde de goriilmiistiir. Alblimdeki bir pencin canak yapraklar iistte ¢izilmigken

digerlerinin c¢anak yapraklar1 gozilkmemektedir. Cinilerdekilerin mesimeleri spiral
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seklinde olmasima karsin, albiimdekilerde orta noktalarina kiiciik birer peng ¢izilerek

katmerli peng seklinde tasarlanmiglardir.

Fotograf 185: Dilimli peng motifi
Kaynak: Fatih albiimiinden (\Vr no. 25a)

I ¥ -

Fotograf 186: Dilimli peng motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 28A, 37 ve 24B)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 25a olan pencin ta¢ yapraklarinin kurdele seklinde tasarim
manti81 bir ¢ini kase ve iki ¢ini kandilde de uygulanmistir. Cinilerde ilk 6rnek hari¢ peng
motifleri daha detayl olarak ¢izilmistir. Albiimdekinde de ¢inilerdekilerde de yapraklarin
arasina nokta konulmustur. Orta noktalarina ise kiiciik pencler konularak katmerli peng

seklinde tasarlanmiglardir. Yalnizca ¢inilerdekiler ¢ark-1 felek tarzindadir.

460



Goncagiil ve Hatayl Motiflerinin Karsilastirmasi:

Fotograf 187: Uglii goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a ve 61a)

. ; ; :
Fotograf 188: Uglii goncagiil motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 52 ve 54)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 13a ve 6la olan ii¢ yaprakli ve ii¢ dilimli goncagiil
motiflerinin benzerleri Kanuni Sultan Siileyman doneminde yapilmis bir tabakta ve
Yavuz Sultan Selim doneminde yapilmis olan Sehzade Ahmet Tiirbesi’nin duvar bordiir
cinisinde de goriilmiistiir. Albiimdekilerden sagdaki motif daha detaylidir.
Alblimdekilerden soldaki motif ve c¢inilerdekinde sagdaki motif havali sekilde

boyanmuistir.

Fotograf 189: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 14b), Cinilerden (Katalog no. 54)

Fatih Albiimiindeki zahriye tezhibindeki (Vr. No 14b) goncagiil motifinin tarz olarak
benzeri ¢ini bir tabakta da goriilmiistiir. Alblimdekinin bir yapragi dilimli yapraktir.

Cinidekinin yapraklar1 yuvarlak hatli, albiimdekinin ise sivri ugludur. ilk bakista ¢cok da
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benzemese de bu motiflerin karsilagtirma boliimiine alinmasinin nedeni bu tarzda baska

bir motif drneginin olmamasidir.

Fotograf 190: Goncagiil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 19)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 14b olan goncagiil motifinin benzeri 1510’lara tarihlenen ¢ini
bir tabagin merkez tasariminda da goriilmiistiir. Yalnizca ¢inidekinde i¢e kivrilmis
yapraklar kullanilmigsken albiimdeki yapraklar sivri ugludur. Albiimdekinin ¢anak

yapraklar1 daha yayvan olarak tasarlanmistir.

Fotograf 191: Hatayi ve goncagiil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a ve 26b), Cinilerden (Katalog no. 44)

Fatih Alblimiindeki Vr. No 26b olan goncagiil ve 61a olan hatayi motiflerinin birebir
olmasa da benzeri 1510’lara tarihlenen ¢ini bir kandilin gébek kismindaki hatayi
motifinde de gortilmistiir. Albiimdekilerden soldaki tek dilimli yuvarlak hatli yaprakli
iken sagdaki sivri uclu yaprakli ve daha detaylidir. Motifin i¢cine konulan tomurcuklar
cinideki hatayi motifinde de goriiliir. Cinideki motifin yapraklar1 dilimli ve Baba Nakkas
tislubunun belirgin bir 6zelligi olan kendi iizerine kivrilan yaprag:i burada iiste dogru

kivrilmastir.
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Fotograf 192: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a), Cinilerden (Katalog no.54)

Fatih Albiimiindeki Vr. no. 61a olan goncagiil motifinin tepesindeki yapragin benzeri ¢ini
bir tabakta da goriilmiistiir. Canak yapraklar1 benzemese de ¢inilerde bu sekilde sivri uglu
biten yapragin, bu tabaktaki motifler hari¢ baska bir 6rnegi olmadigindan karsilastirma

boliimiine dahil edilmistir.

Fotograf 193: Goncagiil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 26b), Cinilerden (Katalog no. 34)

Fatih Albiimiindeki Vr. No 26b olan goncagiil motifinin benzeri 1510- 15’lere tarihlenen
¢ini bir kandilin gobek kisminda da goriilmiistiir. Ancak albiimdekinde bir tane kendi
tizerine kivrilmig yaprak varken, ¢inidekinde daha fazla ve arkaya dogru kivrilmis yaprak
bulunmaktadir. Dahas1 albiimdekinde mesime kismina besli bir pen¢ konulmus ve

cinidekinden daha farkli ayrint1 verilmistir.
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Fotograf 194: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 57)

Fatih Alblimiindeki Vr. No 13a olan goncagiil motifinin benzeri ¢ini bir vazoda da
gorlilmiistiir. Yalnizca ¢inidekinde c¢anak yapraklar daha yuvarlak hatliyken,
albiimdekinde daha sivri yaprakhdir. Iki motifin icine de ikinci bir kontur gekilerek

ayrintilandirilmislardir.

Fotograf 195: Goncagiil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 24A)

Bu iki birbirine tam olarak benzemeyen motiflerde, sadece c¢anak yapraklarinin
kogboynuzu seklinde olmasi benzemektedir. Albiimdekinin yapraklar: daha dolgun, 1510
tarihli bir kdsenin i¢ yiizeyinde bulunan goncagiil motifinin ¢anak yapraklar1 daha ciliz
goriinmektedir. Tac yapraklarinda bir benzerlik bulunmamaktadir. Iki motifin icine de

ikinci bir kontur ¢izgisi ¢ekilerek detay verilmistir.
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Fotograf 196: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 47, 37 ve 37)

Kendi tizerine kivrilan yapragin bir 6rnegi de Vr. no. 13a’daki bu iizim yapragi motifidir.
Bu motifin benzerleri ¢inilerde de bulunmustur. Ik bakista pek de benzemese de
cinilerdeki ilk motifin tepesindeki yapragin kendi lizerine kivrilisi, motifin igerisindeki
detaylar ve giris noktasiin ¢izim &zelligi albiimdeki motife benzemektedir. ikinci ve
tiglincli motif ise ¢inilerde bu sekilde kivrilmis yaprak 6rnegi pek goriilmedigi igin ele

alinmigtir. Yalnizca bu 6zelligiyle albiimdeki motife benzemektedirler.

Fotograf 197: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 16b,15a, 61a)
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Fotograf 198: Goncagiil motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 8, 27B, 49, 25A, 24A ve 21)

Fatih albiimiinde (Vr. No 15a, 16b ve 61a) tezhiplerde goriilen dilimli goncagiil
motiflerinin benzerleri ¢esitli ¢ini eserlerinde de goriilmiistiir. Cinilerdekinde daha
ayrmtili motifler ve kendi tizerine kivrilan dilimler bulunmaktadir. Katalog no 8’de yer

alan ¢ini motifi, Fatih albiimiindeki (Vr. no. 16b,15a, 61a) orneklerle neredeyse birebir

aynidir.

Fotograf 199: Hatayi motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 4)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan hatayi motifinin, ¢inilerde biraz daha farkli bir 6rnegi
bulunmustur. Albiimdeki 6rnek iki yaprak birbirine sarilmis gibi dururken, ¢inideki

ornekte iki yandaki yapraklar1 ortadaki yapragin tizerine kivrilmistir.
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Fotograf 200: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Y1ldirim, 2011, s. 307).

Fatih albiimiinde Vr. no. 51a olan desenin goncagiil motifinin bir benzeri bir duvar
cinisinde de goriilmiistiir. ikisinin de giris noktalar1 disa dogru kivrik ve sivri uglu
biterken tepe noktalar1 dilimli ve yuvarlak hatlidir. Tek fark olarak ¢ini 6rneginde, i¢ine

balik pulu gibi ayrint1 verilmesidir.

Fotograf 201: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a, 61a, 16b, 9b ve 26b)

Fotograf 202: Goncagiil motifi
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 6)
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Fatih albiimiinde (Vr. no. 61a, 61a, 16b, 9b ve 26b) goriilen iiziim yapragina benzeyen bu
motiflerin benzeri 1480 tarihli bir ¢ini kdsenin ortasinda da goriilmiistiir. Cinideki daha
ayritili bir sekilde tasarlanmistir. Albiimdeki ilk motif (61a), ligiincii (16b) ve besinci
(26b) motif yuvarlak hatli yapraklidir. Ikinci (61a) ve dérdiincii (9b) motifler ise sivri
uclu yapraklidir. Ilk ve son motiflerde, ¢inidekindeki gibi giris noktasi iiste dogru
kivrilmistir. Baba Nakkas tislubu motiflerinin bir 6zelligi olan kendi {lizerine kivrilmis

yapragin nadir 6rneklerinden biri 26b’deki motiftir.
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Fotograf 203: Hatdy1 motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 4)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin hatayi motifinin bir benzeri 1480’lere
tarihlenen ¢ini bir tabagin merkez tasariminda da goriilmiistiir. Albiimdekinde ti¢ dilimli
yapraklar kullanilmigsken c¢inidekinde {i¢ ve iki dilimli yapraklar kullanilmistir. Cini

orneginin i¢ine ¢izgilerle detay verilmistir.

Fotograf 204: Goncagiil ve hatayi motifi

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 26b), Cinilerden (Katalog no. 10)

Fatih albiimiinde Vr. no. 26b olan desenin motifinin, ¢inilerde biraz daha farkli bir 6rnegi
bulunmustur. Albiimdekinde tag¢ yapraklar birbirinin iistiine gelecek sekilde ¢izilmis,

cinidekinde ise birbirine bitisik ve daha yuvarlak hatli olarak tasarlanmustir.
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Fotograf 205: Goncagiil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 26b), Cinilerden (Katalog no. 1, 20 ve 10)

Baba Nakkas tislubu ¢inilerde kendi tstiine kivrilan motiflerin Fatih albiimiinde daha
farkli bir 6rnegine rastlanmistir. Alblimdeki’nde sivri uglu yapraklar kullanilmigken
cinilerdekinde ise yuvarlak hatli yapraklar kullanilmigtir. Her iki grupta da motiflerin
icerisine nokta ve ¢izgilerle detaylar verilmistir. Cinilerdeki ikinci ve ii¢ilincii (katalog no.

10 ve 20) motiflerin iiclii ¢anak yapraklari, albiimdeki motifin ¢anak yapraklarina

benzemektedir.

Fotograf 206: Goncagiil motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 57 ve 67)

Fatih albtimiinde Vr. no. 13a olan desenin motifinin, ¢inilerde biraz daha farkli 6rnekleri
bulunmustur. Albiimdekinin tag yapraklari ¢inilerdeki ilk motifin yapraklarina daha fazla
benzerken ikinci motifin kendi iizerine kivrilan yapraklari bulunmaktadir. Ta¢ yapraklar

ise tamamen farklidar.

Fotograf 207: Hatayi motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a ve 61a)
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Fotograf 208: Hatayi motifleri

Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 54 ve 23)

Fatih albiimiinde Vr. no. 61a olan desenin disa kivrik yuvarlak yaprakli hatayi motifinin
benzerleriyle 1510 tarihli bir kase (katalog no. 23) ve Kanuni déneminde yapilmis 1530-
35 tarihli ¢ini bir tabakta da karsilagilmistir. Cinideki daha detayli bir motiftir.
Cinilerdekinin soldaki 6rnegi albiimdekilere daha ¢ok benzerken, sagdakinin yuvarlak

hatli kendi iizerine kivrilan tag yapraklarinin i¢inden dilimli yapraklar ¢ikarilmigtir.

Fotograf 209: Hatayi motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 9b), Cinilerden (Katalog no. 26B ve 26A)

Fatih albiimiinde Vr. no. 9b olan desenin yuvarlak yaprakli hatayi motifinin benzerlerine
yaklagik 1500- 1525’lere tarihlenen bir ¢ini kasenin i¢ ve dis ylizeylerinde de de
rastlanmistir. Cinidekiler daha ayrintili sekilde tasarlanmistir. Albiimdekinin mesimesine
sivri uglu bir yaprak ¢izilmisken, ¢inidekilerin birinde (26B) yuvarlak hatli bir yaprak

¢izilmis, digerinde ise yalnizca damla seklinde detay verilmistir.
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Fotograf 210: Hatayi motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 51a ve 51a), Cinilerden (Katalog no. 36)

Fatih albiimiinde Vr. no. 51a olan desenin sivri yaprakli hatayi motiflerinin tam olmasa
da benzerine 1510’a tarihlenen ¢ini bir kandilde de rastlanmistir. Cinidekinin yapraklari
daha uzun ve kivrimlidir. Ayni zamanda daha detayli olarak tasarlanmistir. Biitlin

orneklerin tepe noktalar1 ve tohum kisimlari birbirinden farklidir.

Fotograf 211: Goncagiil ve hatdyl motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 26A)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin goncagiil motifinin, ¢inilerde yaklagik 1500-
25 tarihli bir ¢ini kdsenin i¢ ylizeyinde biraz daha farkli bir 6rnegine rastlanmistir. Hatta
tek benzerligi tepedeki yapragin kivrilmis yaprak olmasidir. Canak yapraklari,
albiimdekinde sivri uglu yaprak kullanilmisken ¢inidekinde yuvarlak hatlidir.

Fotograf 212: Hatay1 motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 24B)
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Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan daire formundaki desenin hatdyi motifinin formu,
yaklagik 1510’lara tarihlenen bir kasenin dis yiizeyinin desenindeki motife
benzemektedir. Albiimdekinde tac yaprak ve canak yapraklari {i¢ dilimli iken, ¢inideki
motifin ta¢ yapraklar iki, canak yapraklari tek dilimlidir. Alblimdekinin mesimesi ikiye
boliinmiistiir. Cinideki hatdyi motifinin mesimesi ise klasik mesime seklindedir. Her iki

motifin de i¢lerine damla seklinde ayrint1 verilmistir.

Fotograf 213: Hatayi motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 9b ve 9b), Cinilerden (Katalog no. 59 ve 70)

Fatih albiimiinde Vr. no. 9b olan desenin hatayi motiflerinin benzerleriyle ¢inilerde de
karsilagilmistir. Cinilerde sivri yaprakli motiflere pek rastlanmazken Kanuni doneminde
yapilmig bir ¢ini kdse ve yine Kanuni doneminde yapilmig olan Kiitahya Kursunlu
Camii’nin duvar karosunda (katalog no. 59 ve 70) gorilmiistiir. Albiimdekilerden ilk

motif daha az yapraklidir. Diger motifler ise daha detaylidir.

Fotograf 214: Hatay1 motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 15a), Cinilerden (Katalog no. 15)

Fatih albimiinde Vr. no. 15a olan desenin hatdyi motifinin tepe noktasindaki kendi
tizerine kivrilan yapragi yaklasik 1495- 1505’lere tarihlenen ¢ini tabaktaki motiften biraz
daha farkli olarak salyangoza benzemektedir. Cinideki motifin yaprak iglerine damlalar
konulmak suretiyle daha ayrintili sekilde tasarlanmistir. Albtimdekinin mesimesi disari

dogru ¢ikmisken, ¢inidekinin mesimesi i¢ tarafta kalmistir.
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Fotograf 215: Hatayi motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a), Cinilerden (Katalog no. 54)

Fatih albiimiinde Vr. no. 25a olan desenin hatayi motifi ile ¢ini tabagin kenarlarindaki
hatayi motifi ayni iisliipta tezyin edilmistir. Iki motifte de disa kivrilmus sivri yapraklar
kullanilmistir. Albiimdeki’nin tepe noktasina konulan havada duran ii¢ dilimli yaprak,
¢inidekinde iki yapragmn birlesim noktalarina, daha kii¢iik sekilde ¢izilmistir. Her iki

motifin de mesime kismi1 beyzi bir forma sahiptir.

Fotograf 216: Hatayi motifi
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 61a)

“ov

Fotograf 217: Hatayi motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 7)

Fatih albiimiinde Vr. no. 61a olan desenin sivri yaprakli hatayi motifinin benzerine 1480
tarihli (7) ¢ini kasede de rastlanmistir. Albiimdekinin tepe noktasina bir pen¢ motifi

konulmustur. Motiflerin benzer yani tag yapraklarinin yalin, kisa ve ¢oklu olmasidir.
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Tirfil ve Yaprak Motiflerinin Karsilastirmasi:
~ -
Q &
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Fotograf 218: Tirfil motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 24B)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin tirfil motifinin benzeri ¢ini bir kasede de tespit
edilmistir. Cinideki daha detaylidir. Tepesine ayrica bir bulut motifi konulmustur.

I

Fotograf 219: Yaprak motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 28B ve 15)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin yaprak motifinin benzeri ¢ini bir tabak ve
kasede de goriilmiistiir. Ug motifin de altindan ¢ikan kiigiik bir yaprak daha vardir.
Hepsinde de yalnizca kiigiik yapragin damari ¢izilmistir. Albiimdeki ve ¢inideki ilk motif
form olarak neredeyse birebir aynidir. Cinideki ilk motifin iginden dilimli yaprak motifi

cikarilmistir.

Fotograf 220: Yaprak motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 15)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin yaprak ve tekli pen¢ motiflerinin benzeri ¢ini

bir tabakta da tespit edilmistir. Albtimdeki ilk motif yalnizca form olarak benzemektedir.
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Ikinci ve iigiincii motifin u¢ kisimlarinm kivrimlar haricinde ¢inidekiyle oldukga
benzemektedir. Albiimdeki bu iki motif ayrica bulut motifini andirmakta olup, tek peng

veya serbest bulut olarak nitelendirilebilir.

-

Fotograf 221: Yaprak motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 30 ve 26B)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin yaprak motifinin benzerleri ¢ini bir tabak ve
kandilde de tespit edilmistir. Alblimdeki ve ¢inilerdeki ikinci motifin yaprak uclar1 daha
yumusak, ilk motifin ise sivridir. Alblimdekinin sap kisminda yaprak esit noktadan

baslatilmamustir.
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Fotograf 222: Kendi iistiine kivrilan yaprak motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 53b), Cinilerden (Katalog no. 1)

Fatih albiimiinde Vr. no. 53b olan desenin yaprak motifinin benzerine ¢ini bir tabakta da
rastlanmustir. Tki motif de saga dogru kendi {izerine kivrilmigtir. Form olarak neredeyse

birebir aynilardir.

Fotograf 223: Kendi iistiine kivrilan yaprak motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no. 37, 25B ve 24A)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin yaprak motifinin benzerleri ¢ini bir tabak ve
iki kasede de tespit edilmistir. Ilk bakista pek de benzemeyen bu motiflerin karsilastirma

boliimiine alinmasinin nedeni albiimde Baba Nakkas iislubunun kendi tizerine kivrilan
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motiflerin ¢ok nadir olmasidir. Albiimdeki motif de ¢inideki ilk iki motif de bir dala veya

harfe sarilmistir.

Fotograf 224: Yaprak motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a), Cinilerden (Katalog no.50)

Fatih albiimiinde Vr. no. 13a olan desenin yaprak motifinin benzerine ¢ini bir kandilde de
rastlanmistir. Iki motif de ikiz yaprak seklindedir ve dilimlere sahiptir. Albiimdekinin sap
kismi sivri olmakla birlikte, ¢inidekinin sap: baska bir yaprakla kapatilmustir. ikiz
yapraklarin birlestigi noktada; albiimdeki ¢izgisel, ¢inidekinde kivrim genisletilerek

motifin i¢inden zemin rengi de gdsterilmistir.

Bulut Motiflerinin Karsilastirmasi:

\6’3 /@*ﬁ

Fotograf 225: Bulut motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 51a), Cinilerden (Katalog no. 22)

Fatih albiimiinde Vr. no. 51a olan desenin bulut motifinin benzeri ¢ini bir tabakta da tespit
edilmistir. ki desende de bulut bir zeminden ii¢ ayr1 kolda ¢ikarilmistir. Yalnizca
cinidekinin kollarmin her biri miistakil iken alblimdekiler iki kayaya dolanmustir.

Kivrimlar1 da oldukg¢a benzemektedir.
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Fotograf 226: Bulut motifleri

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a), Cinilerden (Katalog no. 14)

Fatih albiimiinde Vr. no. 25a olan desenin bulut motifinin benzeri ¢ini bir tabakta da
goriilmiistiir. Fatih albiimiinde bulut motifinin 6rnegi ¢ok az oldugundan bu iki motif tam

olarak benzemese de karsilastirma boliimiine alinmistir. Hatta albiimdeki motif bu tarzda

bulut motifinin tek 6rnegidir.

Diigiim Motiflerinin Karsilastirmasi:

Fotograf 227: nDigiim motifleri
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 63b), Cinilerden (Katalog no. 48)

Fatih albiimiinde Vr. no. 63b olan desenin diigiim motifinin benzeri ¢ini bir kandilde de
gorililmiistiir. Cinidekinin doniis noktalar1 daha keskin ve u¢ noktasindaki tig disinda

birebir ayn1 géziikkmektedirler.

Fotograf 228: Diigiim motifi
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 12b)
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Fotograf 229: Diigiim motifleri
Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 14, 27B ve 49)
Fatih albiimiinde Vr. no. 12b olan desenin digiim motifinin benzerlerine ¢inilerde

rastlanmistir. Arada biiyiik farkliliklarin  bulunmasinin  yaninda bu motiflerin

karsilastirma boliimiine alinmasinin nedeni albiimdeki diigiim motifinin iki érneginden

biri olmasidir.

Geometrik Form ve Diigiim Motiflerinin Karsilastirmasi:

Fotograf 230: Geometrik form

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 20a)

Fotograf 231: Diigiim motifleri

Kaynak: Cinilerden (Katalog no. 49, 43 ve 25A)

Fatih albiimiinde Vr. no. 63b olan desende goriilen geometrik formun ¢inilerde digim
motiflerine benzedigi goriilmiistiir. Cinidekilerin sivri oval formda, alblimdekinin ise

dikdortgen formda dilimleri vardir. Albiimdeki formun i¢indeki yildiz, ¢inideki ikinci ve
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liciincii motifte de bulunmaktadir. Ik motifte ise top bigiminde aski siisten alinan motifin
ortas1 asma yeri oldugundan dairesel formda bir ¢ikintis1 bulunmaktadir. Tlk iki motif de
albiimdeki motif de altigendir. Uciincii motif ise sekizgen olmasinin yani sira saginda ve
solunda iki kiiciik daireyle diigiime ekleme yapilmistir. Albiimdeki daire formunda

bordiirlii bir tasarimken, ¢inidekilerin kollar1 baska unsurlara baglanmaktadir.

Sade Riimilerin Karsilastirmasi:

—
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Fotograf 232: Sade rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (vr. no. 9a ve 15a)

Fatih albiimiinde Vr. no. 9a ve 15a olan desenlerin bu sade rGmi motiflerinin benzeri
katalogdaki ¢inilerde de tespit edilmistir. Albiimdekilerin gobek kismi daha diiz,
¢inidekinin giris noktas1 daha ice kivriktir. Vr. no. 15a olan motifin de ¢inidekinin de

hurdelerine golgeleme yapilmistir.

——r

Fotograf 233: Sade rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (vr. no. 15a), Cinilerden (katalog no. 13)

Fatih albiimiinde Vr. no. 15a olan rimi motifinin benzerine II. Bayezid devri bir ¢ini
tabakta da rastlanmistir. Cinidekinin bitis noktasi bir dala sarilmisken, albiimdekininki

havada durmaktadir.

Fotograf 234: Yalin rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 15a), Cinilerden (katalog no. 13)
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I1. Bayezid devri ayni1 tabaktaki baska bir rimi motifinde benzerlik de, Fatih albiimiinde
Vr. no. 15a olan desenden riimi motifinde tespit edilmistir. Alblimdekinin gébek kismi
daha diizdiir. Cinidekinin hurdesine yapilan gélgeleme biri acik biri koyu olmak iizere

¢ift kathidir, albiimdeki ise tek kathidur.

Fotograf 235: Riimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. n0.64b), Cinilerden (katalog no. 11)

Fatih albiimiindeki altin renkli rGminin (Vr. n0.64b) de ¢ini mataradaki riminin de
(katalog no. 11) ug kisimlar1 sivri bitmis yalnizca albiimdeki dilimli rumi iken, ¢inideki
yalindir. Hurdeleri ise aynidir. Bu motifler ilk bakista tam benzemese de bu boliime
almmigtir. Nitekim bu sekilde uclari sivri biten motiflere baska bir desende

rastlanmamustir.

Fotograf 236: Kanatl rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 14b ve 61b), Cinilerden (katalog no. 1)

Fatih albiimiinde vr. no. 14b ve 61b olan desenlerdeki ramilerin hurdeleri, kivrim
sekilleri, kanat kisminin kendi {izerlerine kivrilmasi; ¢ini tabaktaki (katalog no. 11) rimi

motifiyle neredeyse birebir aynidir.
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Fotograf 237: Kanatl rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 15a), Cinilerden (katalog no. 29)

Fatih albiimiinde vr. no. 15a olan ve katalog no. 29 olan ¢ini kandil desenlerindeki rimi
motiflerinin hurdeleri, yon ve sekil agisindan benzemektedir. Albiimdekinin bitis
noktasinin dig kismina dendan ¢izilmisken, cinidekinde kiigiik ¢ikint1 seklinde rimi

motifi ¢izilmistir.

Fotograf 238: Kanatli rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 16b ve 25a), Cinilerden (katalog no. 36)

Fatih albiimiinde vr. no. 16b ve 25a olan desenlerdeki riimiler ile ¢ini kandildeki motifin
formlar1 diiz bir ¢izgi Ustiinde ¢izilmistir. Kanat kisimlar1 dairesel formda kendi iizerine
kivrilmaktadir. Hurdeleri de aynidir. Alblimdeki ilk motif tek dal helezona ¢izilmisken,

zemin boyamasi yapildigindan ikinci motif ile ¢inideki motif ¢ift dallidir.

Fotograf 239: Rim1

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 13a)
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Fotograf 240: Kanatl rimiler

Kaynak: Cinilerden (katalog no. 9, 29 ve 27)

Fatih albiimiinde vr. no. 13a olan desendeki rimi; ¢inilerdeki (katalog no. 9) olan motif
ile karsilastirilirsa kanat kismi benzemekle birlikte albiimdekinin hurdeleri alt tarafta,
¢inidekinin iist taraftadir. Bitis kismina dogru ¢izilen kiiciik ¢ikintilari, albiimdeki iki
dendanli, ¢inideki sade olmak iizere aynidir. Hurdeli kisimlarinda ise ¢inideki daha

ayrmtilidir.

Cinilerdeki ikinci motifle (katalog no. 29) karsilastirilirsa; kanat kisimlariin kivrimlari
ve hurdelerin yonii ayni olmakla birlikte, ¢inidekinin kanat kismi bir tepelige baglanirken,
alblimdeki kendi tizerine kivrilmistir. Bir diger benzerlik, bitis noktalarinda ikisinde de

kiigiik ¢ikint1 seklinde kanat ¢izilmistir. Hurde kisimlari ise farklidir.

Ucgiincii motif (katalog no. 27) ile karsilastirilirsa; kanat kisimlarmmn kivrilis bigimleri
benzemekle birlikte ¢inidekine kii¢iik ¢ikint1 seklinde bir kanat ¢izilmisken albiimdeki
sadedir. Cinidekinin bitisi baska bir helezona sarilan yaprak seklindedir. Albiimdekinin

ise dairesel bir formdadir. Bitis noktalarinda ¢inidekinin hurdeleri daha ayrintilidir.

Albiimdekinin bitis noktasi ¢inilerdeki higbir 6rnekle benzememektedir.

Fotograf 241: Kanatl rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a), Cinilerden (katalog no. 3 ve 5)

Fatih alblimiinde vr. no. 25a olan desendeki rimi motifinin formunun neredeyse birebir
aynist olan iki motife iki ayr1 ¢ini tabakta rastlanmistir. Hurde kisimlar1 ayni olmakla

birlikte albiimdekinin hurdelerinin gélge kism1 da kanatli rimi seklindedir.
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Cinilerdeki (katalog no. 5) olan motifin kanat kism1 daha ige kivriktir. Albiimdekinin bitis

noktasina dogru dairesel formda kiigiik bir ¢ikint1 seklinde kanat konulmustur.

Fotograf 242: Kanatl rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 62b), Cinilerden (katalog no. 4 ve 19)

Fatih albiimiinde vr. no. 62b olan desendeki riimfi; ¢ini tabaklardaki rlimilerden daha sade
ve hurdesizdir. Kii¢iik cikinti seklinde kanat albiimdeki tek kanatta bulunurken,

¢inidekilerin iki kanadinda da ¢izilmistir.

Fotograf 243: Kanatl rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 14b ve 9a)

Fotograf 244: Kanatl rimiler

Kaynak: Cinilerden (katalog no. 49 ve 49)

Fatih albtimiinde vr. no. 16b ve 25a olan desenlerdeki rimiler ile top bigiminde aski siis
¢inideki (katalog no.49) rimilerin form tasarimlar1 benzemekle birlikte, ¢inilerdekiler
dendanli rimi iken albiimdekiler sade rimi seklindedir. Albiimdeki ikinci motif ve
cinideki ikinci motifin ikisinde de bitis noktasina dogru olan kisimda ikinci bir kiiclik

¢ikint1 seklinde kanat ¢izilmistir. Hurdeleri de benzemektedir.
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Fotograf 245: Kanatl rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 19b), Cinilerden (katalog no. 13 ve 13)

Fatih albiimiinde vr. no. 19b olan desendeki kanatl riimi ile ¢ini tabaktaki motifler ¢ikinti
seklindeki kanat kisimlari1 hari¢ benzemektedir. Albiimdeki daha kivriktir ve daha
ayrmtilt hurdelenmistir. Kanat kisimlarinin salyangoza benzeyen formu tiim motiflerde

ayni1 sekilde ¢izilmistir.

Fotograf 246: Rim1
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a).

Fotograf 247: Kanatl rimiler

Kaynak: Cinilerden (katalog no. 5, 5, 10, 2 ve 9).

Fatih alblimiinde vr. no. 25a olan desendeki rimi motifinin formu, ¢inilerde birden fazla

ornekte goriilmiistiir. Tek tek ele alinacak olursa; katalog no. 5 olan motifin kanat
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kisimlariin hurdeleri hari¢ birebir aynidir. Bir de albiimdekinin ucu baska bir helezona

baglanarak bitirilmistir.

Katalog no. 5 olan ¢ini tabaktaki ikinci rimi motifiyle de birebir ayni olmakla birlikte

¢inidekinin kanat kisminin hurdesinin {istiine noktalar konulmustur.

Katalog no. 10 ve 2 olan motifler ile de form olarak benzemesinin yani sira, kKanat
kisimlar1 daha uzun incedir. Cinidekilerin hurdeleri daha sade, kanat kismina ise ikinci

bir ¢ikint1 seklinde kanat ¢izilmistir.

Katalog no. 9 olan motifin kanat kism1 gébek kisminin iistiine ¢tkmisken, albiimdekinin

kanadi daha asagida kalmistir. Cinilerdekinin hurdeleri daha ayritilidir.

Tiim ¢inilerin rimi motiflerinin gdbek kisimlar1 daha ige kivriktir. Albiimdekinin ise daha

diizdir.

Fotograf 248: Kanatl rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 14 ve 25a), Cinilerden (katalog no. 25B).

Fatih albiimiinde vr. no. 14 ve 25a olan desenlerdeki rimiler ile ¢ini kdsedeki motifin
formlar1 ayn1 mantikta c¢izilmistir. Ancak ¢inideki daha kivrik ve daha ayrintili
hurdelenmistir. Kanat kisimlar1 salyangoza benzeyen dairesel formu kendi iizerine
kivrilmaktadir. Cinilerdeki motifin tarzinin benzerine baska bir ¢ini Orneginde

rastlanmamuistir. Cinidekinin bitisi baska bir helezona sarilarak bitirilmistir.

Fotograf 249: Kanatl rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a), Cinilerden (katalog no. 24A).
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Fatih albiimiinde vr. no. 25a olan desendeki tepelik riminin benzer bir formu ¢ini kdsede
de rastlanmustir. Albiimdekinin tepe kismi sivri, ¢inidekinin ise dairesel formdadir. iki
motifin de ayrilan kisimlar1 bagka bir helezona baglanmaktadir. Hurdeleri ise birbirinden

farklidir.

Hurdeli Riimilerin Karsilastirmasi:

Fotograf 250: Hurdeli rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 20a, 15a, 13a, 20a, 61a ve 13a).
-

Fotograf 251: Hurdeli rim1
Kaynak: Cinilerden (katalog no. 54).

Fatih albiimiinde ¢izilmis olan hurde rimi gesitlerinin timii gosterilmistir. Bu motifin
karsilagtirma boliimiine alinmasinin nedeni; katalogdaki eserlerden Kanuni Sultan
Siileyman devrinden bir ¢ini tabaktaki motif, hurde riminin tek 6rnegi olmasidir. Form

olarak ise bu motif, albiimdeki hi¢bir motife benzememektedir.
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Dendanh Rimilerin Karsilastirmasi:

Fotograf 252: Dendanli Rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 15a), Cinilerden (katalog no. 24A ve 57)

Fatih albiimiinde de katalogdaki ¢inilerde de dendanli riiminin pek drnegi olmadigindan
bu motifler degerlendirilmistir. Alblimdekinin vr. no. 15a dendanlar1 daha genis,
cinidekiler daha dar ve fazladir. Albiimdekinin gobek kisminin bitisi sivri ¢izilmistir.

Hurdeleri de farklidir.

Tepelik ve Ortabag Riimilerin Karsllastlrmasu

Fotograf 253: Tepelik rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 25a ve 15a), Cinilerden (katalog no. 53 ve 29).

Fatih albiimiinde vr. no. 25a ve 15a olan desenlerdeki tepelik rimilerin benzerleri katalog
no. 53 ve 29 olan ¢inilerde de goriilmiistiir. Albiimdekilerin i¢i hurdeli iken ¢inilerin
soldaki motifinde igine goncagiil motifi ¢izilmis, sagdakinde ise motifin i¢ kisimlar1 kendi

tizerine kivrilmis ve i¢ine bir damla formu ¢izilmistir.

Fotograf 254: Tepelik rimiler

Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 62b), Cinilerden (katalog no. 6).
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Fatih albiimiinde vr. no. 62b olan desenin tepelik rimisinin benzeri ¢ini bir matarada da
bulunmustur. Cinidekinin tepe kismi daire formunda iken, albiimdeki sivri formdadir.

Cinidekinin i¢i golgelenmis, sap kismi da motifin i¢cine dogru girmistir.

Fotograf 255: Ortabag rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 64b), Cinilerden (katalog no. 5).

Fatih albimiinde vr. no. 64b olan desendeki ortabag riimi formunun benzerleri ¢ini bir

tabakta da gorlilmustiir. Albiimdekinin tepe noktasi sivriyken, ¢inidekilerin daireseldir.

Fotograf 256: Ortabag Ramiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 64b, 62b ve 31b).

Fotograf 257: oriimiler

Kaynak: Cinilerden (katalog no. 4, 27B ve 2).

Fatih albiimiinde vr. no. 62b, 62b ve 31b olan desenlerdeki orta bag rimi motiflerinin
benzerlerine Baba Nakkas iislubu ¢ini eserlerde de rastlanmistir. Albiimdeki ilk motif
c¢inideki ilk iki motifle benzerken, albiimdeki ikinci ve {i¢iincii motif ile ¢inideki tiglincii
motif form olarak daha ¢ok benzemektedir. Hurdeleri ise ¢inilerdeki ikinci motifte daha

detaylidir.
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Fotograf 258: Ortabag rimiler
Kaynak: Fatih albiimiinden (Vr. no. 15a, 19b, 62b, 25a ve 20a).

Fotograf 259: Ortabag ve tepelik rimiler

Kaynak: Cinilerden (katalog no. 6, 2, 27B ve 24A).

Fatih alblimii bezemelerinden alinan ortabag ve tepelik riimilerin form olarak benzerleri
Baba Nakkas tislubu ¢inilerde de tespit edilmistir. Albiimdeki ikinci motif hari¢ hepsinin

tepe kisimlar sivridir. Hurdeleri ise hepsinde farkli tarzdadir.

Cesitlerine gore desen ornekleri:

Fotograf 260: Serbest kompozisyon (daire formunda tezhip tasarimi)

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 13a
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Fotograf 262: Serbest kompozisyon (tabak desenleri (katalog no. 7 ve 6))
Kaynak: (Atasoy - Raby, 1989, s. 148 - 149).

Fatih albiimden daire formdaki tasarim (Vr. no. 13a) ile ¢inilerdeki desenlerin
kompozisyonlari karsilastirilacak olursa; Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inisinde (katalog no.
12) uygulanan serbest tasarim ile albiimdeki desenin kompozisyon yerlesimiyle

benzemektedir. Bunun disinda motiflerde de benzerlikler goze ¢arpmaktadir.

Albiimdeki bu tasarima ikinci olarak benzerlik gosteren kompozisyonda; albiimdeki tek
iplik esasmna gore diizenlenmis olan bordiir tasarimi, 1480’lere tarihlenen kasenin

(katalog no. 7) i¢ yiizeyinde bordiir kisminda da uygulanmustir.

Albiimdekinin merkez tasariminin kompozisyonu ise ¢inilerde yine 1480’lere tarihlenen

bir kasenin (katalog no. 6) merkez tasarimina benzemektedir.

Ayn1 zamanda bu ¢iniler kaselerin i¢ yilizeyinde uygulanan serbest tasarim tarzinin tek

ornekleridir.
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Fotograf 263: Serbest desen (sayfa basi tezhibinden detaylar)
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 20a detaylar
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Fotograf 264: ' simetrik desen (Cinili Kosk Miizesi duvar ¢inileri)
Cinili Kosk Miizesi’nin duvar ¢inisinde (katalog no 12) kullanilan kompozisyon altin
renkli olusu ve hatayi motifiyle Fatih albiimiinde Vr. No 20a olan desene benzemektedir.

iki eserde de motifler ¢ift tahrir, serbest kompozisyon ve simetrik olarak cizilmistir.

Fotograf 265: 1/3 simetrik (daire formunda tezhip tasarimi)

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 13a
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Fotograf 266: 1/3 simetrik (¢ini desenleri (Katalog no 5 ve 49))
Kaynak: (Atasoy - Raby, 1989, s. 80 - 91).

Kompozisyonlardaki bir baska benzerlik, Fatih albiimden daire formdaki desenin (\Vr. no.
13a) merkez dairesinde, merkezden ¢ikan 153 seklinde tasarlanmis kanatli ramilerin
cinilerde (katalog no. 5) 1500’lere tarihlenen ¢ini bir tabagin merkezindeki rimilerde de

benzer tarzda oldugu tespit edilmistir.

Albiimdekinin top bi¢iminde aski siis (Katalog no. 49) ile benzerligi ise merkezlerindeki

diigiim motifleri ve yine 13 seklinde kompozisyon 6zelligine sahip olmalaridir.

Fotograf 267: 1/8 simetrik (tomar basi tezhibinden detay)
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. no. 9a
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Fotograf 268: 1/8 simetrik (Fatih Sultan Mehmet donemi tabaktan ayrint1 yaklasik
1480 (katalog no. 2))

Kaynak: (Carswell, 2006, s. 34).

Fatih albiimiinde bir tomar basi tezhibinin dendanli semse formunun tasarimi ile Fatih
Sultan Mehmet doneminde yapilmis yaklasik 1480 tarihli tabagin merkez tasariminda
benzerlikler tespit edilmistir. Iki tasarim da 1/8 simetrik ve merkezde minik penglerin
etrafindan ¢ikan helezon kollarmin benzerligi goze c¢arpmaktadir. Alblimdeki yesil

zeminli orta bag rimi motifi, ¢inide tam tersi yonde ancak ayni bigimdedir.

Fotograf 269: 1/12 simetrik (Fatih alblimiinden bir zahriye tezhibi)
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 14b
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Fotograf 270: 1/16 simetrik (II. Bayezid donemi kase -yaklasik 1510 (katalog no.
25A))

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 93).

Fatih albiimiinden bir zahriye tezhibi ile II. Bayezid donemi bir kdsenin pafta tasarimlari

benzemektedir.

Fotograf 271: Cark-1 felek (Fatih albiimiinden ii¢ rozet tasarimzi)

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61a
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Fotograf 272: Cark-1 felek (¢inilerden rozet tasarimlari (katalog no. 28A, 12, 3, 57, 59,
27B))

Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 106- 162) ve Biisra Ozgelik (katalog no. 12)

Fatih albiimiinde bulunan ii¢ rozet tasariminin (Vr. no. 61a) cini kaselerin i¢ ylizey
tasarimlar1 ve Cinili Kosk Miizesi’nin duvar altin renkli ¢inisi arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Cinilerin merkezlerinde pen¢ motifi kullanilirken, albiimdekilerin
merkezi bos birakilmistir. Albiimdeki {giincii tasarim ile ¢inideki ikinci tasarim

neredeyse birbirlerinin aynisidir.
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Fotograf 273: 2 ve Y4 (Fatih alblimiinden bir bordiir tezhibi)
Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 15a
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Fotograf 274: ' (Cinili Kosk Miizesi (Sehzade Ahmet Tiirbesi’nden) bir bordiir ¢inisi
(katalog no. 52))

Fatih albiimiinde bir bordiir tezhibi (Vr. no. 15a) ile Cinili Kosk Miizesi’nde sergilenen
Sehzade Ahmet Tirbesi’nin bordiir ¢inisinin kompozisyon diizeni (katalog no. 52)
arasinda benzerlikler goriilmektedir. Cinideki diigiimli ipligin yerini albiimde rimi

motifleri almistir.

Cini deseninde kullanilan diisey eksendeki goncagiil motifleri albiimde biraz daha farkh

olarak tasarlanmistir.
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Fotograf 275: 4 (Fatih albiimiindeki bir desenden detaylar)
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61b ve 16b

Fotograf 276: Fatih Sultan Mehmet devri kaseden detay (katalog no. 6)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 148).

Fatih albtimiinde (Vr. no 61b ve 16b) bulunan rimi tasarimlarinin benzerine Fatih Sultan
Mehmet devri bir ¢ini kiasede de rastlanmistir. Cinideki ayirma rimiler albiimdeki (Vr.
no 61b) altin boyali rim1 motifiyle benzemektedir. Bu desenlerin karsilagtirma boliimiine
alinmasinda etkili olan; ¢inilerde bu tarzda bir tasarimin bagka 6rnegi olmamasinin yant

sira alblimde oldukca fazla sayida olmasidir.
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Fotograf 277: Fatih albiimiinden detay

Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi F 1423 Vr. No. 61b

g
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Fotograf 278: Kaseden detay -yaklasik 1510- 20 (katalog no. 27B)
Kaynak: (Atasoy ve Raby, 1989, s. 160).

Fatih albiimiinde % simetrik ulama ozelligi tasiyan tezhip deseni ile II. Bayezid
doneminde yapilmis bir ¢ini kisenin benzerligi gdze carpmaktadir. iki tasarim da riimi ve
hatayi grubu motifleriyle hazirlanmistir. En iistteki kanatli rimilerin helezona baglanis
sekli, orta bag Rlmilerin benzerli goriilmektedir. Yalnizca ¢inideki motifler daha

detaylidir.

Yukarida da goriildiigii iizere donemin pek ¢ok sanat kollarinda kullanilmig olan “Baba
Nakkas” tislubu motifleri, Fatih alblimii desenlerinden ¢ini sanatina nasil yansidigi,
orneklerle karsilastirilarak gosterilmistir. Bu baglamda, Fatih albiimiinde bezemeli
sahalarin ve c¢inilerin kompozisyonlarini olusturan detaylar incelenerek kendine 6zgi

karakteristik bir tisliba sahip oldugu diistiniilmektedir.

Son olarak bu tez ¢aligmas1 gostermistir ki, XV. yiizyil ortalarinda, imparatorluga gegcme

hazirliginda olan Osmanli devletinin fikri zenginligi farkli uzmanlik sahalarinda yapilmis
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sanat eserlerine de yansimistir. XV. yy sonlari; tezhip sanatinda da ¢ini sanatinda da X V1.
ylizy1l Osmanl klasik {islubunun olugsmasina hazirlik teskil eden bir gecis donemidir.
Istanbul’un binlerce yillik kiiltiir merkezi olusu, Osmanlinin zengin ge¢misi Osmanl

klasik sanatlarinda yeni bir tarzin olusmasina etken unsurlar olabilir.

Yapilan bu ¢aligma, tezhip ve ¢ini sanatini karsilastirmali olarak gosterirken iisliip tarihi
aragtirmacilarina katkida bulunmayi da hedeflemistir. Ancak boéyle bir galismanin
gelenekli sanatlarla ugrasan sanatkarlarla birlikte tarih, edebiyat, sanat tarihi gibi farkl
uzmanlik alanlarindan gelenlerin ortak c¢aligmasi neticesinde tslup, dil ve ifade birligi

kazanacag diisiiniilmektedir.
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Cizim Ek 92: Yarim Kiire Bigiminde Ayakl1 Kase (Yaklasik 1510)

570



0010101010010,

oV

Cizim Ek 94: Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1510)

571



Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklagik 1510)

im Ek 95:

Ciz

572



- 1525)

Kase (Yaklasik 1500

Cizim Ek 96

573



\ )

Cers e (7 ¢ 77
@ @,&W ’ 7
QN 3
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Cizim Ek 125: Cami Kandili (Yaklasik 1510- 15)
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Cizim Ek 139: Tamirli Kirik Masrapa (Yaklasik 1520)
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Cizim EKk 141: Tabak (Yaklasik 1530- 35)

Tabak (Yaklasik 1530- 35)
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Cizim Ek 150: Yiiksek Ayakli Yarim Kiire Bigiminde Ayakli Kase (Yaklagik 1525)
Helezon

U Y
'R
NAAADR &
R /(z) DA e.:/.\e.))’.‘e’:}'%t'.”,\ .

Cizim Ek 151: Yiksek Ayakl Yarim Kiire Bi¢iminde Ayakli Kase (Yaklasik 1525)
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Cizim EK 152: Cin Bi¢imli Tas (Yaklasik 1530- 40)

Cizim EK 153: Cin Bigimli Tas (Yaklasik 1530- 40)
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Cizim Ek 154: Metal Aksesuarli Dikdértgen Ibrik (Yaklasik 1520)
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Cizim Ek 156: Kiip (Yaklagik 1520)
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Kiip (Yaklasik 1520)

Cizim Ek 157
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Samdan (Yaklasik 1525)

Cizim Ek 158

609



Cizim EKk 160: Samdan (Yaklasik 1525)
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Cizim Ek 162: Metal Kapakl Kirik Siirahi (Yaklasik 1520-25)
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Cizim EK 165: Balik Bigiminde Matara (Yaklasik 1525)
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Cizim EKk 167: Kiitahya, Kursunlu Camii’nden Yazili Cini Karo (Yaklasik 1520)
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Cizim Ek 169: Kiitahya, Kursunlu Camii’den Altigen Karo (Yaklasik 1520)
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Cizim EKk 171: 1560 tarihli kiip (1 nolu)
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Cizim Ek 173: 1560 tarihli kiip (2 nolu)
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