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GIRIS
Tez bashig1 olan  70’lerin Beden Sanatinda Ozne Olarak Kadin” temasi ile, kadin
kimliginin arayislari, 70°’1i yillardaki beden sanat1 6rnekleri ile sinirlandirilarak iki ayri
boliim olarak arastirilmaya ¢alisilmigtir. Birinci boliimde, kadin kimliginin toplumsal
0zne olarak yonlendirilisi ve olusturulma siireci ve ikinci boliimde ise kadin sanatgilarin
kendi bedenlerini sanatin nesnesi haline getirme siirecine agiklik getirilmeye

calisilmigtir.

Toplumun geleneksel kodlarinda kadin kimligi iizerine kurulmus olan anne-es-ev
ticlemesi, kadiin kendi kimligini sinirlayan bir aragtir. Bilindigi {izere toplum ig¢inde
kadm bir anne, es ve evine bagli bir kadin modeli ¢izmektedir. Onceden sinirlari
belirlenen bu kadin kimligi, ¢ogunlukla kendi 6znel deneyimini yagayamamistir ve ayni
zamanda kendi 6znesini yaratamamistir. Tez kapsaminda, Kadin kimliginin 6zellikle
70’11 yillardan sonraki feminist sanat hareketleri araciligiyla kendi bedenini
Ozgiirlestirme siireci arastirilmistir. Bu anlamda tez igeriginin birinci bdliimiinde

feminizm baslig1 altinda, feminizm kavrami ve feminist hareketler 6zetle belirtilmistir.

Kadin kimligi iizerinde toplumsal baski her donemde kendi varligin1 devam ettirmekte
iken, bu problemler ve kadinin 6zne olarak ikinci cins olarak tanimlanisi ve olusturulan
algi, kadin sanatgilarin kendi donemlerindeki varoluslarmi da belirlemis ve
engellemistir. Feminist sanat bagligi altinda ornekler ile aciklamaya calistigim 1850-
1960 yillar1 arasindaki kadin sanatgilarin, yasamis oldugu doénemde karsilastiklar:
zorluklar incelenmistir. Toplumun smirlar dahilinde kurmus oldugu kadin modeli,
yaganan tim zamanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat ortaminda Kadin sanatgi, kendi
yapmis oldugu sanat eseri ile elestirilmis ve hatta kadin sanatcilarin neler ¢izmesi ya da
cizmemesi gerektigi Onceden sinirlandirilmistir. Kadinin akademide hangi dersleri
alabilecegi, yapmis olduklar1 sanat eserlerinin konularini erkeklerin belirlemesi, hangi
kiyafetleri giymesi gerektigi ve ne zaman nerede bulunmasi gerektigi gibi bircok

sinirlandirmalar dahilinde kadin kendi i¢inde varligina devam etmeye calismistir.

Tarih boyunca yasanan bu sinirlamalar esliginde kadin ev iginde varligini devam
ettirmistir. 1960’11 yillarda Feminist sanatin ilk 6rnek g¢alismalarini inceledigimizde
karsimiza ¢ikan kumas, iplik, kasnak, dokuma, dantel, ev icinde kullanilan aletler gibi

bircok iirlinlin, kadin sanatgilarin kendi sanatlarimin nesnesi oldugu karsimiza



¢ikmaktadir. Yasanan tiim zamanda bu nesneler kadin kimligi ile 6zdeslestirilmis,

erkekler tarafindan kadin’a atfedilmistir ve Kadin’si1 seyler olarak sinirlandirilmistir.

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan fluxus sanati, performans sanatinin ilk Orneklerini
tagimaktadir. 60’11 yillar sonrasinda 70°1i yillarin baslarinda ortaya ¢ikan performans
sanati birgcok kadin sanat¢cinin kendilerini ifade etmeleri i¢in biiylik bir Snem

tasimaktadir.

Fluxus, Latince ‘akmak’ anlamina gelmektedir. Fluxus, sanati yasama dahil etmis ve
bununla birlikte gergeklestirilen eylemlerde izleyici gosteriye dahil edilmistir.
Performans sanati ile benzerlikler tasisa da en biiyiik 6zellikleri, fluxus’da gosteriler
zaman ic¢inde akip gitmelidir. Eylemin gergeklestigi zamanda izleyici ile etkilesim
icinde olabilir. Performans sanati ise, eylemin gergeklestigi zamanda izleyici ile sekil
almig olsa dahi ayn1 zamanda video, fotograf gibi medyumlardan yararlanarak

performansi belgeleyebilir ve tekrarini olusturabilir.

Kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerini sanatin nesnesi olarak sunmasi ve kendi bedenleri
lizerinden eylemde bulunmalar1 ‘70’lerin Beden Sanati ve Feminist Sanat ile Iliskisi’
baslig1 altinda arastirilmistir. Kadin sanatcilarin, feminist miicadele ile birlikte yaptiklari
eylemler performans sanatina bagka bir anlam kazandirmistir. 1970’ler doneminde
gerceklesen bu eylemler, bir¢ok kadin sanat¢inin bedenlerini Ozgiirlestirmek ig¢in
gerceklestirdigi performanslardir. 1970’ler sonrasinda feminizmin can alici konulari
arasinda yer alan cinsellik, kimlik problemleri ve bedenin 6zgiirlestirilmesi, kadin
sanat¢ilar tarafindan sorgulanmis, ifade edilmistir. Kadin’in kendi kimligi ve bedeni en

bliylik arastirma konusu olmustur.

Tez galigmamin {i¢iincii boliimiinde ise, feminizmin en biiyiik problemleri arasinda yer
alan ozne kavrami yer almaktadir. Michel Foucault’mn dzne tanimi, dznellik
deneyiminden gecer ve bu deneyim iktidarin, biz daha diinyaya gelmeden 6nce kurmus
oldugu bir 6znedir. Bu anlamda feminizm i¢in biiyiik bir problem olan iktidarin 6znesi,
patriarkal bir diizendir. Bu anlamda kadinlarin kendi ozne’lerini yaratabilmeleri, kendi
bedenlerini o6zgiirlestirebilmeleri, toplumda kadin kimliginin tekrar sorgulanmasi ile

mumkin olacaktir.



Judith Butler, Foucault’'nun 6zne iktidar fikirlerini takip eder ve Oznelerin hukuki
iktidar sistemleri tarafindan iiretildigini ifade etmektedir (2017:112).“Judith Butler’a
gore iktidar, insan O0znelerini iiretir, kadin ve erkek seklindeki kimlikleri tanimlar ve

cinsiyet, cinsellik gibi kategorileri olusturur (Saliya, 2017, s. 113)”.

1970’ler sonrasinda gergeklestirilen performanslarda kadin sanatgilarin - kendi
bedenlerini, sanatin malzemesi olarak kullanmalar1 ve feminizmin 6znesi olan kadin
bedeni, tezin li¢iinde boliimiinde bir¢cok kadin performans sanat¢ilar esliginde 6rnekler

ile agiklanmaya ¢aligilmistir.

Yasanan tiim zamanlarda, ataerkil sistemin kurmus oldugu baski karsisinda kadin
kimliginin sinirlar1 6nceden ¢izilmis ve kadin hicbir zaman kendi 6z kimligini
olusturamamistir. Kadin, kendi i¢inde, kendi dogasi ile yabancilasmaya baslamistir.
Tiim bu smirlamalar/kisitlamalar karsisinda kalan kadin, kendi olabildigi, kendi
Oznesini yaratabildigi ve kendi bedenini Ozgiir kilabildigi anlar olarak performans
sanatini bir araci olarak kullanmis ve kendi 6zgiirliiglinii yaratmaya, miimkiin kilmaya

calismustir.

Calismanin Amaci

Tez ¢aligmamin amaci, sanatsal projem ve sanat iiretimimde odak noktasi olarak kendi
bedenimle deneyimledigim performans, video islerimden yola c¢ikarak, 70’lerde
gerceklesen performans sanati ve beden sanati 6rnekleri ile ¢agdas sanat igerisindeki

kadin sanatgilar ve yapitlarla ¢aligmalarimin baglantisin1 kurmama katki saglamasidir.

Yiiksek lisans tez caligmamin lisans egitiminde de bir deneyim ve arastirma toplami
olarak beden sanati, feminizm, ¢agdas sanatta kadin hareketleri konusunda lisansiistii

ogrenci deneyimi ve kazanimi agisindan katki saglayacagina inaniyorum.

Performans sanati altinda, kadin kimliginin ve beden’in bir sorgulama aract olmasi,
ayni zamanda gerceklesen performanslarda kadin bedeninin sanatin nesnesi olarak
ortaya ¢ikmasi ve kadin sanatgilarin kendi bedenlerine uygulamis olduklart fiziksel

siddetin anlamlarini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.



Cahsmanin Onemi

Lisans ve yiiksek lisans ¢alismalarimda yer alan kadin bedeni ve kadin bedenine ait sag
O0gesi kendi sanatimin bir nesnesi durumundadir. Bedene ait parcalarin ve kadin
beden’ini kimlik tizerinden derinlemesine arastirmak ve sorgulamak, bu tez ¢alismasinda
biiylik bir 6neme sahiptir. Feminizm i¢inde yer alan kadin sanat¢ilarin, kendi bedenleri
tizerinde gerceklestirmis olduklar1 eylemler esliginde ayni zamanda kendi bedenlerine
ait izleri sanatin nesnesi durumuna doniistiirmeleri, kendi ¢alismalarim dogrultusunda

arastirilmaya caligilmistir.

Calismanin Yontemi

Tez calismamda, 1850’ler sonrasinda ve 1970’lere kadar uzanan kadin sanatcilarin,
toplumun kadin kimligine karsi toplumsal baskinin karsisinda sanat iiretimlerini hangi
kosullarda gergeklestirmis olduklar1 arastirilmistir. Bu anlamda 1970’ler doneminde
ortaya ¢ikan kadin performans sanatcilarin kendi bedenlerini sorgulama araci olarak

sunmalar1 incelemeye alinmstir.

Bu arastirma siireci i¢inde toplanan kaynaklar esliginde, yapilan analizler sonucu
olusturulan, kadin sanatc¢ilarin eserlerine dair notlar, ¢esitli internet taramalar1 ve video
goriintlilerinden yararlanarak toparlanmaya c¢alisilmistir. Bununla birlikte feminizm
kavrami i¢inde ve cesitli sanat¢ilarin kendi bedenlerini eyleme doniistiirme siire¢lerini
anlatan teorik kisim olusturulmustur. Konuya iliskin olarak kullanilan kaynaklar; ¢esitli
bilimsel makale ve kitaplar incelenmis, siireli yayinlar, dergiler, internet lizerinden elde
edilen pdf kitap ve dergiler esliginde tez ¢alismasinin teorik kismi olusturulmaya
calisilmistir. Tezin dordiincli boliimiinde yer alan kisisel ¢alismalar, tez baslig1 altinda

arastirilan konulara iligskin bir yol izlemistir.



BOLUM 1. FEMINIST HAREKET VE FEMINIST SANAT
1.1.Feminist Hareket

Feminizm, kokeninde Latince’de kadin manasina gelen ‘femine’ kelimesinden
tiiremistir. Feminizmin temelinde, erkek (eril) hegemonyanin hakim oldugu toplumlarda
kadinin hukuki haklarinin erkek karsisinda esit olmasi gerekliligi ve toplumun kadin
cinsiyetine bagl kimlige uyguladigi baskiya karst kadinlarin birlikte miicadelesini

savunma diisiincesi yer almaktadir.

Nejla Arat, ‘Feminizmin ABC’si’ adli kitabinda feminizmi, kadin ve erkegin temelde
esit haklara sahip olmasini savunan, cinsler arasindaki iktidar iligkilerini degistirmeyi

hedefleyen temel diisiinceye dayandirmaktadir.

Judith Butler, “Feminizm, kadinlarin ezilmesinin tarihsel kokenlerini sorustururken
ataerkil yasanin aslinda bir insa oldugunu, cinsiyet hiyerarsisinin esasinda dogal ve
zorunlu bir dayanagi olmadigini, dolayisiyla kadinlarin ezilmesinin, diglanmasinin ve

somiiriilmesinin kader olmadig1” (Saliya, 2017, s. 117) diistincesini ifade etmektedir.

Feminizm, tarihsel siire¢ icerisinde kadinlarin cinsiyetine bagli olarak yasadigi,
toplumsal baski ve irk, ulus, dil gibi ayrimciligr ve sinifsal miicadelelerle yasanilarak

kazanilmis toplumsal haklarin ve giinlimiize kadar yasanan siirecin biitiiniidiir.

[nsanligin ilk toplumsal asamasi olan ilkel komiinal toplumlarda kadimlar, aym
toplumda var olan bir erkekle beraber iiretim ve tiikketim asamasinda (avcilik,
toplayicilik) esit sartlara sahipken, yerlesik hayata gecilmesi sonucunda tarimsal devrim
yasanmis ve buna paralel olarak 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasi ile kadinin toplumdaki
yeri degismistir. Yerlesik yasama gecen toplumlarda kadinlar, hayvanlari evcillestirmek
ve barinma ihtiyaglarin1 karsilamakla gorevlendirilirken, 6zel miilkiyet araglarina ve is
giiciine sahip olan erkekler zamanla miilkiyet iligkisini kadin iizerinde kurmuslardir.
Erkegin iiretim iliskilerinin tamamina egemen olmasiyla, patriarkal sistem egemen
olmustur. 1700’11 yillara kadar kadinlar metalastirmis, birgok {ilkede kdle pazarlarinda
satilmis, ekonomik ve bilimsel alanlar basta olmak iizere yaptiklar1 ¢alismalar gegersiz
sayllmis ve kadinlar cadi olduklar1 gerekgesiyle yakilmiglardir. Bu yillarda ortaya ¢ikan
kadin miicadeleleri mitlerle smirli kalmakta ancak 1789 Fransiz Devrimiyle birlikte

kadinlar kitlesel olarak tarih sahnesine ¢ikmislardir.



Kadnlarin kendi haklart igin bir araya gelmeleri ilk kez 1789 Fransiz Devrimi ile
gerceklesmistir. 1789 yilinda Fransa’da yasanan devriminin etkisi ile kadinlar esitlik ve
sosyal yasantilarinda kendi yetenekleri dogrultusunda ¢alisma hakki1 kazanmiglardir. 18.
yiizyilin sonlarina denk gelen ve 19. Yiizyilin ortalarinda hareketlenen tarihsel olaylar
ve sanayi devrimiyle gelen ekonomik gelismeler, kirdan kente gogii artirmis ve buna
paralel olarak da kadinlarin is giiciine katilimin1 artmustir. Is yasamina katilan kadimlar
iilke ekonomisine biiyiik katki saglarken, ev i¢i rolleri ve toplumsal alanda kadina
yonelik alg1 radikal degisimlere ugramamis ancak kadinlar esitlik ve oOzgiirliik

miicadelesi icin bir araya gelmeye baslamislardir.

“17. ve 18. Yiizyillarda, kadin erkegin yaninda bir es ve ayni zamanda anne olarak evin
icinde varligini siirdiiren bir birey olarak diisiiniilmiistiir. 19. Yiizyilin baslarinda ortaya
cikan Sanayi Devrimi, kadini 6zel alandan ayirarak sosyal yasami ve is hayatini

birbirinden ayirmis olmaktadir” (Donovan, 2016, s. 25).

Feminist hareketin tarihsel gelisim siireci ele alindiginda {i¢ kronolojik asamaya
ayrildigr gorilmektedir. 20. Yiizyilin ilk yillarinda yasanan tarihsel olaylar esliginde,
1.F.D!; “Kadin ve erkekler arasindaki farklilik temas1 6ne ¢ikmaya basladi. Toplumsal
cinsiyet ve insan kavramlari yerine cinsiyet farklilig1 tizerinde duruldu” (Saliya, 2017, s.
42). Segme secilme hakki, esit sartlarda egitim ve 6zel miilk edinme hakki gibi temel
haklarin karsilanmasi i¢in miicadeleler edilmistir. 2.F.D. ise; 1960’11 yillarda, ideoloji,
bilim, kiiltiir ve siyasi alan basta olmak lizere bir¢cok alanda miicadelelerine devam
etmisler ve toplumun her kesimindeki kadina ulagsmak icin farkli yayin organ gelistirmis
ve Orgiitlenme faaliyetleri yiirlitmiislerdir. Giinlimiizde ortaya ¢ikan 3.F.D.; kadinlar,
kadina yonelik siddet, taciz, tecaviiz ve cinayet gibi olgularla ilgilenmis ve herhangi bir
siyasal kimligi yok sayan, sosyalist diisiincelere sahip olan gruplar igerisinde yer

almiglardir.

“1970’li yillardan giiniimiize kadar gelinen siirecte pek c¢ok kitlesel kadin
eylemleri diizenlenmis, kadin siyaset¢i, akademisyen, okuryazar ve sanatgilar basta
olmak iizere pek ¢ok kadin, kadinin toplumsal ve kamusal alanda yasadigi

zorluklara dikkat c¢eken c¢alismalar yapmustir. Kresler, dogum kontrolii, evde
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cinsellik, is boliimii, konut sorunu, aile yardimi, kadin —erkek esitsizliginin en ince

ayrintilarint ele almaktadw” (Arat, 2017, s. 73).

Bir¢ok toplumda kadin ev i¢i, erkek ise kamusal alan ile iligkilendirilmektedir. Bu
diisiince eril hakimiyetin oldugu toplumlarin ortak noktasi olmaktadir ve erkege giic
kazandirmaya devam etmektedir. Sosyal ve kiiltiirel yasam alanlarinda kadinin
cinsiyetine bagl gelisen bu siire¢ kadini ev igine mecbur kildig1 gibi yasalar karsisinda
da onu eril giiclin karsisinda ikincil duruma mahkiim etmistir. Bu baglamda Feminist
kadin hareketinin ¢ikis noktasi da ise egitim, esitlik ve ozellikle oy verme hakki talebi

lizerine olusmustur.

1793 déneminin Ingiliz Feminist yazari Mary Wollstonecraft “Kadin Haklarmin
Dogrulanmasi” kitabin1 yayinlar. Wollstonecraft’in iddiasi, “Kadinin kole kalmasinin
nedeninin, yetismesine engel teskil eden ve hayattaki ger¢cek amacinin erkege hizmet

etmek oldugunu 6greten toplumsallasma siirecinde yattigidir” (Donovan, 2016, s. 34).

Frances Wright ise disiincelerini, 1829 yilinda Cincinnati’de vermis oldugu

konferanslarda dile getirmektedir.

“Wright, kadinlarin sadece durumlari hakkinda diistinmekle, onlar hakkindaki
geleneksel On yargilarin neden var oldugunu sorgulamaktadir.. Grimke ve Maria
Stewart gibi, Wright da kadinlarin kamu 6niinde konugmalarina kars1 6n yargilarla
ilgilenmek zorunda kalmigtir (Donovan, 2016, s. 40 41). Sarah Grimke’nin Letters
on Equality (Esitlik Uzerine Mektuplar, 1838), kadinin bagimli konuma itilmesine
kars1 gelistirilen en inandirici iddialart ortaya koyar. Bu iddialar, koleligin

kaldirilmasi davasi {izerine olmustur” (Donovan, 2016, s. 42).

Yapilan tiim bu ¢aligsmalar feminizmin ilk bagkaldiris niteligini tasimaktadir. Feminizm
ilk ortaya c¢ikisindan itibaren kadinlarin 6zgilirlesmesini, toplumda kadinin yerinin
tekrardan sorgulanmasii ve kadinlarin kamusal alanda esitlik miicadelesi igerisine

girmesini savunan bir goriis olmustur.

Rose Lacombe’in bildirisinde énemle vurgulamis oldugu “ Tiim cinsler 6zgiir olarak
diinyaya gelir ve esit haklara sahiptirler. Kanun karsisinda esit haklara sahip olan tiim
bireyler, hi¢bir ayrim s6z konusu olmadan kamu Oniinde ve sosyal yasantisinda esit

haklara sahip olmalar1 gerekmektedir” (Arat, 2017, s. 40).



Kadinlarin tarih sahnesine ¢ikisinin zeminini olusturan Fransiz Devrimi’nden sonra
ortaya c¢ikan bu bildiri, giinimiize kadar gelen feminist hareketin baglangic
noktalarindan biri olmakla beraber, donemin kadinlarinin yasadiklar1 toplumsal, siyasal
ve ekonomik sorunlara dikkat ¢ekmistir. Lacombe gibi feminist miicadelede 6ne ¢ikan
kadinlar, toplumun her kesiminde var olan kadinlarin basta segcme — se¢ilme hakki ve
esit sartlarda egitim hakki olmak {iizere pek c¢ok alanda miicadele etmesini

saglamiglardir.

“Esitlik fikriyle harekete gecen ilk donem feminist hareket, insan kavramina vurgu
yapmakta idi. Insan olmak bakimindan kadmin da erkegin de birbirine esit oldugunu

savunmuslardir” (Saliya, 2017, s. 41).

17. ve 18. yiizyil tarihleri arasinda kadin, sadece bir es olarak goriilmiis ve kadinin yeri
ev i¢i yasantis1 olarak algilanmistir. Evrensel bir bakis agisina sahip olan bu goris,
ataerkil bir sistemden giliniimiize kadar devam etmektedir. Tiim bunlarin yani sira 18.
Yiizyilin ortalarinda Sanayi Devriminin getirdigi yenilikler ile kadin ev i¢i 6zel alana

mahklm edilmistir. Erkek ise gili¢ ve iktidar sahibi olmus ve kamusal alana yonelmistir.

19. yilizyilda ve 20. Yiizyiln baslarinda kadinlar, kadinlarin oy kullanma hakki,
miilkiyet hakki, isyeri hakki, ¢ogalma hakki, kadin ve ¢ocuklarin aile i¢i siddetten
korunmasi, kadin diismanligi ve cinsiyet ayrimciligina karst  kampanya
diizenlemislerdir. Ayn1 zamanda bu donemde, Amerika’da siyah kadimnlar ile beyaz
kadinlar basta segmen olma hakki olmak iizere kanun 6niinde esitlik ve egitim hakki
icin birlikte miicadele etmislerdir. 20 ylizyilin ortalarinda ise, feminist hareket
kadinlarin  yasalarla  giivence altima alman  haklarinin  toplumsal alana

yansitilmamasindan dolayi kitlesel eylemlerde bulunmuslardir.

“1970’ler kadin hareketini miimkiin kilan kolektif kimligin bir yankisi oldu ve bu
kimlige katkida bulundu. Bu séylem toplumsal farkliliklar1 hesaba katarken, ortak
bir kadin deneyimini de iretti, bir ortak payda olarak cinselligi ve onunla baglantili
ihtiyaglar1 ve meraklar1 vurguladi. Biling yiikseltme, kadinlarin gercek
kimliklerinin kesfini, at gozliiklerinden kurtulusu, bireyselligi ve bu nedenle,

ozgiirlesmeyi igerdi” (Scott, 2013, s. 123)

Bu doénemde; kadinlarin, kadin kimligi iizerine ortak bir payda da bulusmalar1 toplumsal

cinsiyet kimlikleri iizerine birgok kuramin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.



ABD ve Avrupa’da, 1960’11 yillarda ger¢eklesmis olana Kadin Hareketi’ni en ¢ok etkisi
altina alan, Fransiz yazar Simone de Beauvoir’in 1949 yilinda kaleme aldig1 “ Ikinci
Cins” adl kitabidir. Bu kitapta yer alan “ Kadin dogulmaz, kadin olunur” sozii, kadinlik
durumunu tarihsel bir agidan diisiinmemize olanak saglar. De Beauvoir, Ikinci Cins
kadin olma halini, biyolojik, mitolojik ve insani ontolojik bir bi¢cimde ele alir. Kadin’in
ikinci, oteki olma durumunu anlatirken ikinci cins ve Oteki cins ifadelerini kullanir. Bu
ifadeler, anaerkil dénemden ataerkil doneme kadar olan siirecte kadinlarin, iktidar
iliskileri sebebiyle doniisen kimliklerinin gelinen asamada bir cins / 6teki olarak

varligini slirdiirmesidir.
Simone De Beauvoir’in ikinci Cins kitabinda kadinin varligina dair tanim:

“Birgok toplumda kadin’in yasamak zorunda kalmis oldugu hayat, erkeklerin
yasami ile karsilastirilmistir. Oysa kadin higbir zaman kendi 6z yasamini
olugturamamugtir. Erkeklerin kurmus oldugu yasalar tarafindan c¢evrelenmis
kurallar dogrultusunda yagamini siirdiirmeye caligmistir. Yasanan bu sinirlamalar

karsisinda kadin daima ikinci olarak adlandirilmistir” (Beauvoir, 1993, s. 7).

Feminist diisiincenin gelismesinde biiylik bir 6neme sahip olan De Beauvoir’e gore
toplumsal cinsiyetin kaynagi erkek egemenligidir. Insanlarin yerlesik hayata ilk
gectikleri yillardan bu yana var olan erkek egemen sitem gilinlimiize kadar gelinen
stirecte etkisini artirarak devam etmektedir. Bugiine kadar kadinlarin yasadiklari
sorunlar, kadin olarak dogmalarindan kaynakli degil bilakis erkek egemen toplumlarda
var olan kadm kimliginin asagilanmasindan dolay1r kadinlarin kendi kimliklerine
yabancilastirilmasidir. Toplumsal dayatmalarin karsinda duran kadinlarin tek ortak yani

ise cinsiyetler {istii bir anlay1s istemeleridir.

Ikinci cinsiyetin en biiyiik sorunsali askinliktir. Bu askinlik ¢esitli tarzlarda kadin olma
halidir. Kadin/erkek rollerinde; is paylasimi ve toplumsal rolleri igeren bir cinsiyet
ayrim1 s6z konusudur. Tarihsel siire¢ igerisinde, cinsiyete atfedilmis olan bir gorev
dagilimi vardir. De Beauvoir’in Ikinci Cins kitabinda ¢okca yer vermis oldugu, kadimnin
cocuk bakmasi, ev isleri, erkegine hizmet etmesi, erkegin ise gorevleri arasinda yer
almayan bu ev i¢i durumu, ¢ocuk ile ilgili i dagilimda yer almamasi ve toplumda yer

edinmis olmasina ragmen, kadimin aksam oldugunda erkeginin eve gelmesini



beklemesidir. De Beauvoir’a gore “kadinlik durumu, bir bekleyistir ¢iinkii o ickinligin,
olumsalligin belirsizligine hapsedilmistir” (Beauvoir, 1993, s. 10).

Simone De Beauvoir’in toplumsal cinsiyet kurami, bir istiinliik meselesidir. Bu
tistlinliik, erkeklerin kurmus oldugu bir diizendir; bu diizen iginde De Beauvoir, tarihte
kadiin kolelestirildiginin aksine, kadini erkeginin bir hizmetkar1 olarak tanimlar.

Beauvoir, s6z konusu bu durumu ebedi disi miti olarak ele alir.

Zeynep Direk’e gore: “Toril Moi der ki, De Beauvoir’in ickinlik mefhumuna, karanlik,
gece, edilgenlik, atalet, terk edilme, esaret, kapatilma, hapsedilme, yozlasma,
degersizlesme, yok edilme gibi sasirtict bir bi¢imde saplantili bir dizi imge eslik eder”

(Direk, 2018, s. 48).

Simone de Beauvoir ise askinligi, bir tiir 6zgiirlik ifadesi olarak tanimlamaktadir. De
Beauvoir’e gore; askinlik ancak kadinin kendi tasarilari ile var oldugunda edinebilecegi

bir agkinliktir.

1.2. Sanat Tarihinde Kadin Sanatg¢ilar

Sanat tarihi siirecinde kadin sanatgilarin izlerine, Ronesans doneminde rastlanmaktadir.
(16.yiizy1l) Floransali sanat¢1 Giorgio Vassari’nin 1568 yilinda basilmis olan “Biiyiik
Italyan Mimar, Ressam ve Heykeltiraglarin Hayatlar:” adli eserinde Properzia de Rossi

gibi bir¢cok kadin sanatgiya yer verilmistir.

Sanat tarihinde ismi bilinen ilk kadin sanatgilardan 1593 yilinda Italya’da diinyaya
gelen Artemisia Gentileschi, ilk resim egitimini ressam olan babasi1 Orazio’dan almis ve
sonrasinda perspektif egitimi aldigi Floransali sanatgr Agostino Tassi’nin tecaviiziine
ugramistir. Olay sonrasinda donemin mahkemesi Artemisia ‘yi1 iffetsizlikle suglamus,
hakli olarak bagvurdugu mahkemeden dénemin kadina bakis acisi1 geregi suglu olarak

ayrilan sanatg1 yasamis oldugu tramvay1 eserlerinde sikg¢a islemistir. (Resim 1)
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Resim 1: Artemisia Gentileschi, “Yudit Holofernes’i Katlederken”, 1611-1612

Kaynak:http://www.dailyartmagazine.com/artemisia-gentileschi-rape-survivor-revenge/

“Feminist sanat tarihinin kesfettigi unutulmus kadin sanatgilar arasinda dikkat
cekici bir rnek, Italyan ressam Artemisia Gentileschi’dir. Feminist sanat tarihi,
Gentileschi’nin yapitlarinda ugradigi sdylenen tecaviiziin izlerini ararken, bir
yandan da Tintoretto ya da Rubens gibi erkek ressamlarin da isledigi Susanna ile
Iki Ihtiyar hikdyesine bir kadm ressam olarak getirdigi farkli bir bakis acisina
dikkat ¢eker” (Antmen, Sanat Cinsiyet. Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri, 2012, s.
175) (Resim 2)

Resim 2: Artemisia Gentileschi, “Susanna ve Elders”, 1610

Kaynak:http://www.dailyartmagazine.com/artemisia-gentileschi-rape-survivor-revenge/
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Ahu Antmen’in Sanat Cinsiyet kitabinda (2012:174) yer alan ifadesine gore;
Gentileschi’nin baskilanmis korkusunun, 6tkesinin ve/veya intikam arzusunun sagaltici
ifadelerini dile getirmektedir ayn1 zamanda Gentileschi’nin yaratici ¢abalar1 bdylece

geleneksel baglamda kisisel ve goreli olarak nitelenip degersizlestigini ifade etmektedir.

17. ve 18. Yiizyil sonrast Aristokrasinin giiciiniin azalmasi ile birlikte burjuvazinin
topluma hakim oldugu donemde kadin sanatgilar lizerindeki yasaklar devam etmis, nii
eser ¢alismalarina izin verilmemis ancak Ronesans doneminden farkli olarak kadin

sanatcilarin ¢aligmalarinda ev i¢i ve giinliik hayattan kesitler yer almistir.

Rosa Bonheur “19. yiizyilin ortasinda, geleneksel tarih resmi ile genre resmi,
manzara ve natiirmort arasindaki ¢atismanin, daha 6zgiir, daha miitevazi olan ikinci
siradaki tiirler lehine sonuglandigi bir donemde boy gostermisti. Sanatin toplumsal
ve kurumsal destek sistemlerinde temel bir degisimin yasanmakta oldugu bir
dénemdi bu: Kiiltiirlii aristokrasinin giiciinii  kaybetmesi ve burjuvazinin
yiikselisiyle birlikte, gérkemli mitolojik veya dinsel sahnelerin yerine genellikle
giindelik yasami konu alan daha kiiglik Slgekli resimler yaygimlik kazanmaya

baslamist” (Antmen, 2012, s. 150).

19. Yiizyil doneminin Onde gelen sanatgilari arasinda yer alan Bonheur in

calismalarinda hayvan resimleri ve manzara yer almaktadir. (Resim 3)

Resim 3: Rosa Bonheur, “Portre, Eduard DuBufe” 1857

Kaynak: https://sites.evergreen.edu/dfl/the-enlightenment-and-after-neo-classicism-and-romanticism/
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“Rosa Bonheur’iin natiiralizmi ve her hayvanin kendine 6zgii karakterini-hatta
“ruhu”nu-yakalayabilmesi, donemin burjuva begenisine hitap ediyordu. Insanlara
has duygularin hayvanlara yakistirildigi bu tiir resimleri kugskusuz daha belirgin bir
duygusallik ve patetik aldatmaca tasiyan hayvan ressami Landseer de, Bonheur ‘iin
cagdasi olarak Ingiltere’de biiyiik basar1 kazanmisti” (Antmen, 2012, s. 151).

Resim 4: Berthe Morisot“Balkonda Kadin ve Cocuk”, 1872

Kaynak: https://www.gzt.com/gztmzt/balkonda-kadin-ve-cocuk-berthe-morisot-1872-3486290

Ahu Antmen’e gore Berthe Morisot’nun korkuluklar ile ¢izdigi sinir, “kamusal ile
Ozel alan arasindaki degil, erkeklerin ve kadinlarin diinyalar1 arasindaki siniri
ifade etmektedir. Kadinlara ve erkeklere hangi tiir mekanlarin agik olduguna hem
de bir kadinin ya da erkegin bu mekanlarla ve oralara gelenlerle girdigi iliskinin
tiirtine bagl olarak olusan bir sinir” oldugunu dile getirmektedir. (Antmen, 2012,
s. 204). (Resim 4).

19. yiizy1l burjuva toplum yapisinda ataerkil diisiince devam etmekte, kadin bu

donemde, entelektiiel yasamdan ayr1 disiiniilmektedir. Cinsiyet ayrimciliginin en {ist
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seviyede yasandig1 bu yiizyilda, kadinin gorevi iyi bir es ve bir anne olarak kamusal

alandan dislanmasi ve sadece dogurganliginin yiiceltilmesi ile 6n plana ¢ikmaktadir.

“Erkek sanatgilara agik olan bir dizi yer ve etkinlik kadin sanatgilara kapaliydi; erkekler
sokaklarin hareketli sosyal diinyasinda kadin ve erkeklerle &zgiirce gezinebiliyor,

popiiler eglencelere katilabiliyordu” (Antmen, 2012, s. 202).

Resim 5: Mary Cassatt, “Cocugun Banyosu”, 1892

Kaynak: http://markoantoniouamazc.blogspot.com/2017/07/las-bellas-artes-antes-y-despues-de-la.html

Mary Cassatt ve Berthe Morisot, erkek sanatgilarin 6zgiirliigii karsisinda, 6zel alanlarda
calismak zorunda kalan kadin sanatgilar arasinda yer almaktadir. Donemin kadin
sanatgilarinin eserlerinde yemek odasi, yatak odasi, balkon, bahge gibi 6zel kapali
alanlar dikkat ¢gekmektedir. (Resim 5)

“Mary Cassatt eserlerinde; giiclii tasarimlara, cesur renklere yer verirken, hali vakti
yerinde olanlarin anlamli ve kisisel anlarin1 yakalayan, kirpilmis agili goriis noktasina
sahip, c¢ekici isler yapmis ve Degas’dan, Japon baskilarindan ve Ingres’den
etkilenmistir” (Cumming, 2008, s. 316).
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Ahu Antmen sinirlari, dis mekan ortamina karsin tabloda bir i¢ mekan sicakliginin
yaratildigin1 ve empresyonist sanatgilarin gézde konusu olan bahgenin bir 6zel miilk

Ogesi olarak degil dislanma ve kapatilma yeri olarak gosterildigini savunmaktadir.

Kathe Kollwitz, eserlerinde aci, korku, kaybetme, direnis ve Olim temalar1 yer
almaktadir. Ayn1 zamanda eserleri tek renk (siyah) iizerine olusmaktadir.
Calismalarinda is¢i sinifi ve vermis olduklart miicadeleler yer almaktadir. Bunun yani
sira oglunu kaybetmesi lizerine yasamis oldugu drami, 6liim, kaybetme, ac1 temalart ile

eserlerine yansitmistir. (Resim 6-7)

Resim 6: Kathe Kollwitz, “Berlin’de Dokumacilar Yirtiyiisi”, 1897

Kaynak:https://artmuseum.arizona.edu/artwrite/kathe-kollwitz

Resim 7: Kathe Kollwitz, “Olii Cocugu Olan Kadin”, 1903

Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/kathe-kollwitz-woman-with-dead-child
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“Alman disavurumcu ressam, heykeltiras ve graviir sanatcis1 Kathe Kollwitz, ¢calismalari
arasinda eksizler ve baski resimleri yer almaktadir. Eserlerinin konusu daima yoksulluk
ceken halk olmustur ve sanatc1 yasanan bu drama ortak olmak istemis ve halkin yaninda

onlara bu su sekilde destek olmaya ¢alismistir” (Gombrich, 2007, s. 566).

Feminist sanat; kadin sanatgilarin tarihsel ve giincel olarak toplumsal ve kamusal alanda
karsilastiklar1 giicliikklerden beslenerek sanat ortami igerisinde kendilerini gostermek
icin Dbaslattiklar1 bir sanat hareketidir. Feminist diisiincenin ilk ortaya atildig
zamanlarda sanatin igerisinde viicut bulamayan feminizm, 1960’11 yillarda sanatin pek
¢ok alaninda kendisini var etmis, i¢erisinden feminist sanatcilar ¢ikartmis ve glinlimiize
degin gelinen siirecte feminist sanat toplumsal olaylara deginerek farkindalik yaratmada

biiyiik bir 6neme sahip olmustur.

1960’11 yillarda ABD’li kadin sanatgilar, kadimin sanatin igerisinde, tarihinde, sanat
kurumlarinda ve miizelerde hak ettikleri degeri goremediklerinden ve bu alanlarda
diglanmalarindan dolay1 feminist sanat adi altinda bir araya gelerek bulusmuslardir. Bu
miicadeleyi igsellestiren ve destekleyen kadin sanatcilar arasinda yer alan Juddy
Chicago gibi bir¢cok feminist sanat¢i, calismalari araciligl ile tarihte gérmezden gelinen
kadin sanat¢ilarin isimlerini tekrardan giindeme getirmeye ¢alismislardir. Linda
Nochlin’in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? Adli makalesi ile unutulan kadin

sanatc¢ilart hatirlamamiza olanak saglamislardir.

Linda Nochlin’in sorusunda yatan Biiyiikliik kavram: ile bizlere neden bir Van Gogh

gibi ya da bir Picasso gibi biiyiik kadin sanatginin olmamasini dile getirmektedir.

“Linda Nochlin’in ortaya koydugu gibi, sanat akademisinin kosullari, 6zellikle canh
ciplak modelden ¢alismaya verdigi oncelik, saygin kadinlar1 biiyiik sanat eseri yaratma
olanagindan mahrum birakiyordu” (Antmen, Sanat Cinsiyet. Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri, 2012, s. 165).

1.3. 1960’lar Feminist Sanat ve Sanatg¢ilari

Ataerkil donemin kadin kimligi iizerinde uygulamis oldugu baski karsisinda bir¢ok
kadin sanatg1 calismalarini siirdlirebilmek adina, biiyiikk sikintilar yasamislardir.

Feminist hareket adi altinda kadin kimliginin tekrardan sorgulanmasi ile 1960’11 yillar
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sonrasinda bir¢ok kadin sanat¢inin bir araya gelerek olusturmus olduklari caligmalar
esliginde kadin sorunsalin1 tekrardan giindeme tasimiglardir. Bu yeni girisimler

sonucunda feminist sanat, sanat tarihinde yerini almaya baglamistir.

“fIk kusak kadm sanatcilar ve kadin elestirmenler, kadinlarin sergilerde ve galerilerde
cok az temsil edildigini fark ederler, daha da 6nemlisi, kadin deneyimini ana-akim sanat

yapilarinda ne konu olur ne de muhatap alinir” (Antmen, 2012, s. 28).

Donemin erkek ve kadin sanatcilart yogun olarak seramik, dokuma ve el sanatlari
alanlarinda c¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Bu alanlarda yapilan ¢alismalar sonucunda
erkek sanatgilarin calismalar1 sanat eseri olarak degerlendirilirken, kadin sanatgilarin

yapitlari ise zanaat olarak adlandirilmistir.

“Kadin deneyimini i¢eren geleneksel kadin yaraticiligi iiriinlerinin biiyiikk boliimii
sanat eseri sayllmamis ve niteliksiz olarak yiiksek ve diisiik sanat ayrimina dayali
bir estetik hiyerarsisi olusturularak s6z konusu tirtinler zanaat kategorisine havale
edilmigtir. Broude’un Miriam Schapiro hakkindaki makalesinde agikliga
kavusturdugu gibi, yakin zamana kadar, dekoratif sanat ve dekoratif saikler erkek
sanateilar i¢in dzgiirlestirici birer katalizor islevi gériirken, kadinlarin yarattigi

geleneksel dekoratif sanat kadin isi olarak goriiliir” (Antmen, 2012, s. 28).

Bir¢ok kadin sanat¢inin geleneksel ve el dokuma alanlarinda gerceklestirmis olduklari
eserler, yiizyillar boyunca kadinsi seyler olarak adlandirilan, ayni zamanda kadin’a
atfedilen bir alan olmustur. 1960’11 yillar sonrasinda feminist sanat adi altinda
gerceklesen caligsmalar esliginde, bir¢ok kadin sanat¢i dekoratif el sanati, zanaat,

dekorasyon gibi alanlari, cagdas sanatin igerisine dahil etmeye ¢alismislardir.

“Miriam Schapiro, Judy Chicago ve Nancy Spero gibi feminist sanatgilar gegmiste
gormezden gelinen kadin sanat¢ilart yeniden giindeme getirmis ve feminist
tarihgiler, gormezden gelinen kadin sanatgilar1 da dahil edecek sekilde revizyonist
sanat tarihleri yazmaya baslamislardir. Pek ¢ok feminist, zanaat ve yiiksek sanat
arasindaki farki 6zellikle kadinlar geleneksel olarak zanaatla ilgilendigi igin- bir

erkek ayrimeciligi olarak gordiigiinden reddetmistir” (Barrett, 2012, s. 69).
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Yildiz Oztiirk’e gére; “ilk kusak feminist kadin sanatcilar, tarihin sahnesinde kadin
sanatcilart bulmaya c¢alismis. Kadin sanatgilarin sanat alanlarinda ¢ok az temsil
edildigini fark etmislerdir. Kadin eserlerinin sanat dallarinda konu edilmedigini ve
kadin eserlerini igeren geleneksel kadin ve kadin yaraticiligi eserlerin biiyiik bir
boliimiinii nitelikli saymadiklarin1 ve yiiksek sanat kategorisine ulastirilmadigini

giindeme tasimis olduklarini dile getirmektedir.

Ahu Antmen’e gore ilk kusak feminist sanatgilar; kadin olma halini ve deneyimini
vurgularken, 1970’11 yillarin sonlarindaki ikinci kusak ise diger disiplinlerdeki feminist
elestiriden etkilenmis; sanat {iretimini, sanata deger bicerken kullanilan OSlgiitleri ve
sanat¢inin roliinii sorgulayarak, hem sanata hem de kiiltiire yonelik daha karmagik bir

elestirinin dogmasini sagladigini ifade etmektedir.

1970’lerde yogun bir iiretim icinde olan feminist sanat, kadin sanatcilar icin yeni
olusumlar saglamis ve ozellikle Amerika’da kadin ¢alismalar1 gergeklestirilerek, kadin

sanatgilarin birlikte 6zgiirlesmesi hedeflenmistir.

1975 yilinda Cindy Nemser’in “ kadinlar da basarir” iddiasi, kadinlar1 erkeklerle karsi
karsiya getirmis ve 1970’li yillarin sonlarinda ise ikinci kusak feministler; sanat
elestirisi, kadin sanatgilarin 6nemini vurgulamak ayni zamanda cinsler arasi sanatci

kavramlarini tekrardan sorgulamaya calismiglardir.
1.3.1. Kadin Evi Projesi ve Sergisi

1970’de Fresco State Colege’da ilk feminist ¢alismasini gergeklestiren Judy Chicago,
1972 yilinda {inlii “Kadin Evi” sergisi gerceklestirmislerdir. Serginin adinda 6zellikle
ev sozciiglinlin se¢ilmesinin sebebi, kadinin o donemde 6zdeslestirildigi tek yerin ev
olmasidir. Toplaminda yirmi bir 6grencinin icerisinde yer alarak Los Angeles’da hayata
gecirilen sergide yer alan isimler ise; Sandy Orgel (Camasir Dolabi), Beth
Bachenheimer - Sherr Brody - Karen LeCoq - Robin Mitchell - Miriam Schapiro (
Yemek Odasi), Robin Weltsch ( Mutfak), Vicki Hodgetts ( Gogiislere Yumurta), Wanda
Westcoast ( Perdeler ), Susan Frazier ( Mutfaktaki Onliikler), Judy Chicago (Adet
Banyo), Kathy Huberland (Gelin Merdiveni), Shawnee Wollenman ( Fidanlik ), /nang
Wilding ( T1g Isi Cevre ), Mira Schor ( Kirmiz1 Ay), Ann Mills ( Yaprak Odas1 ), Robin
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Schiff ( Kabus Odas1 ), Paula Longendyke ( Bahge Ormani), Robin Mitchell ( Boyali
Oda), Camille Gray ( Ruj Odas1 ), Karen LeCoq (Lea’nin Odasi), Janice Lester (Kisisel
Alan), Christine Rush (Necco Gofretleri) dur. (Resim 8)

Kadin Evi projesinin en dikkat g¢ekici yeri mutfak olmustur. Bu alanda ii¢ kadin
calismasini siirdiirmiistiir. Kadinlar i¢in mutfak biiyiikk bir 6neme sahiptir. Kadin evi
projesinde yer alan mutfagin duvarlar1 ve mekandaki tim esyalar (buzdolabi, firin,
konserveler...) yapay bir pembe renge boyanmistir. Cekmecelerin i¢ yilizeyleri uzak
diyarlar1 gosteren, kolaj ¢alismalari ile yer almaktadir. Tavan ve duvarlarda ise meme

gOriintlisii igeren pismis yumurtalar bulunmaktadir.

Resim 8: Juddy Chicago, Kadin Evi” , Katalog Kapagi, 1972

Kaynak:http://www.judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/#0
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Resim 9: Robin Weltsch’s, “Kitchen ve Vicki Hodgetts'in Gogiislere Yumurtalar”, 1972

Kaynak:http://blogs.getty.edu/pacificstandardtime/explore-the-era/archives/i103/

Miriam Schapiro’nun Kadin Evi projesine dair agiklamasi ise;

“En bilindik ¢agrisimlarimizin oldugu yerden-evden-baslayarak caligmak nasil olur
diye disiinmiistiik. Evlerimiz, ylizyillar boyunca biz kadinlarla 6zdeslestirilen bir
mekan olarak her zaman besledigimiz ve beslendigimiz bir yer olmustu.
Baskalarin1 memnun etmek icin ¢aba harcadigimiz, kendi kendimizle miicadele
ettigimiz yerdi. Peki kendimizden bagska kimseyi memnun etmeyecek bir ev
yaratacak olsaydik o ev nasil bir ev olurdu? Her birimiz, tiimiiyle kendi diisleri ve
fantezilerinden yola ¢ikarak o evin bir odasin1 doseyecek olsaydi, nasil bir ev
cikardi ortaya? Bu sorularin pesine diismek, iyi bir fikir gibi gelmisti bize”
(Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, s. 247).

Kadin evi projesi igin ii¢ farkli tuvalet ve banyo tasarlanmistir. Resim:  Judy
Chicago’nun tasarladigi “Mensturasyon Odasr’nda kullanilmig petlerle dolu bir ¢op
kovast ve ayni zamanda temizlik malzemeleri ve kullanilmamis petlerle dolu bir raf

bulunmaktadir. (Resim 10)
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Miriam Schapiro’nun tasarladig1 ikinci tuvalette ise, kadinlarin hayatinda biiyiik bir
oneme sahip olan kozmetik esyalar1 yer almaktadir. Mekan kirmizi renge boyanmis ve
tiim kozmetik esyalarinin kutular1 kirmizi renk olarak segilmistir. Son olarak ise Robbin
Schiiff’in tasarladig1 banyoda, kum ile doldurulmus bir kiivette, kumdan tasarlanmis bir

kadin figiirii yer almaktadir. (Resim 11)

Resim 10: Juddy Chicago, ““Mensturasyon Odas1”, Kadin Evi, 1972

Kaynak:http://www.judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/#0

Resim 11: Robin Schiff, “Kabus Banyo”, Kadin Evi, 1972

Kaynak:http://www.womanhouse.net/works/zuoczotgvfe73rwdtdtfubd8ukz0x4

21


http://www.judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork/#0

Resim 12: Beth Bachenheimer, “Ayakkabi Dolab1”, 1972

Kaynak: http://www.womanhouse.net/works/15szpna8d7gupd1g6h7i9dumujlcvv

Kadin Evi projesinde iki adet dolap caligmasi bulunmaktadir. Birinci dolap, Sandy
Orgel tarafindan diizenlenen “Havlu Dolab1” i¢inde cansiz bir manken yerlestirilmistir.
Sandy bu ¢aligmasinda “Kadinlar icin artik dolaptan ¢ikma zamani geldi” diye tanimlar.
Ikinci dolap ise sanatg1, Beth Bachenheimer tarafindan tasarlanmuis, kadinlarin en biiyiik
takintisi olan “Ayakkab1 Dolab1”dir. (Resim 12)

Judy Chicago, 1972 yilinda gergeklestirdigi “Kadin Evi” projesinin ardindan, 1974-79
yillart arasinda, “Yemek Daveti” olarak adlandirdigi c¢alismayr gergeklestirir.
Toplaminda yirmi kadin’in birlikte ¢alisarak ortaya koymus oldugu yemek daveti
calismasi, Ahu Antmen’in tanimiyla tiggen formundaki masa, kadinlarin varligini ortaya

koymay1 amaglayan, 6rnek bir yapittir. (Resim 13)
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Resim 13: Judy Chicago, “Aksam Yemegi Partisi”, 1974-1979

Kaynak:http://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/#7

“Bir¢ok kadin sanat¢inin bir araya gelerek olusturmus olduklar1 ¢aligmanin temelinde,
tarihsel siire¢ i¢inde unutulmus kadin sanatgilarin tekrardan giindeme getirilmesini
amaglamak i¢in bu tiggen formundaki sofra, kadin hareketine géonderme yapmis bir

eserdir” (Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, s. 240).

San Francisco Modern Sanatlar miizesinde sergilenen “The Dinner Party” aniti; Masa,
ticgen seklini alacak sekilde, yan yana getirilen otuz dokuz masadan olusmaktadir.
Burada kullanilan otuz dokuz masa sanatta ve tarihte biiyiikk 6neme sahip olan otuz
dokuz kadinin varliklarina dair isaretler vermektedir. Masanin {izerinde bulunan
calismalarda, nakis ve ¢ini ile islenmistir. Masalarin iizerinde yer alan, kadinin cinsel
kimligine gonderme yapan, vajina seklinde seramik c¢aligmalar1 yer almaktadir.
Tarihteki kadinlarin basarilarini, hikayelerini anlatmak amaciyla, yerlerdeki fayanslar

tizerine dokuz yiiz kadinin isimlerine yer verilmistir. (Resim 14)
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Resim 14: Judy Chicago, Judith ve Sappho’yu igeren Wing One’in Kurulum goriintiisi,
The Dinner Party, 1979

Kaynak:http://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/#7

Resim 15: Miriam Schapiro, “Harikalar Diyar1” , 1983, Tuval Uzerine Akrilik, Kumas
ve Plastik Boncuklar

Kaynak:https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394

Judy Chicago ile birlikte Miriam Schapiro, 1971 yilinda, Valencia’da Kaliforniya Sanat
Enstitiisiin’ de “Feminist Sanat Boliimii”ni kurmuslardir. Miriam Schapiro, kadinlarin
yaptiklar1 calismalarin el isi, zanaattan 6teye gidemedigi diisiincesi lizerine ¢alismalar
yapmustir. Schapiro, dikis, nakis, diigme, kumas ve benzeri malzemeler ile kolaj teknigi

ile ¢aligmalarin1 gergeklestirmistir. (Resim 15)
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BOLUM 2: FLUXUS VE PERFORMANS SANATI

2.1. Fluxus

New York’ta ortaya ¢ikan Fluxus, miizikle baglayarak birgok farkli sanat dallar
uzerinde etki birakan, bir sanat hareketi olarak adlandirilmaktadir. Kelime kokeni
Latince olan ve Akmak anlamina gelen Fluxus’un ilk temellerini ise George Maciunas

atmistir.

“Almanya’da kurulan Fluxus’a adini, 1961 yilinda sanatci ve sair George Maciunas
koymus; grup, miizik ve dil, resim ve eylemler ile ilgilenen, pek ¢ok sanatgiyi
iceren, entelektiiel ve sosyo-politik sinirlarda gezinen gezinen bir grup olmustur.
Dick Higgins, Bob Watts, Al Hansen, George Maciunas, Jackson Mac Low,
Richard Maxfield, Yoko Ono, La Monte Young ve Alison Knowles Fluxus adiyla
performanslar gerceklestirmislerdir (Giircan, 2015, s. 41).

Nancy Atakan Sanatta Alternatif Arayislar kitabinda (2008:66) Macinuas ayni yil
tanistig1 sanatgilarla miizik ve gosteriler diizenledigini, bir yandan da ABD’deki Dick
Higgins’le haberlestigini 6ne siirer ve biitiin diinyaya yayabileceklerini distindiikleri

Fluxus’un temel ilkelerini bigcimlendirmeye ¢aligtiklarini ifade etmistir.

Fluxus kendi igerisinde miizik, edebiyat gibi bircok farkli sanat dalini barindiran bir
sanat hareketi olarak adlandirilmaktadir. Fluxusta, gilindelik olan her sey gosterilere
dahil edilebilir. Miizik, siir, edebiyat, dans esliginde eylemler izleyiciye aktarilmaya
calistlmigtir. Fluxus ile izleyici gosteriye dahil edilebilir ve izleyicinin katilimi ile sekil

alabilmektedir.

Fluxus sanatcist John Cage, Darmstadt Festivali’'nde ve Ko6ln Radyosu’nda Alman
Elektronik Miizik Okulunda calismalarina yon veren sanat¢t dogu dinleri ve Zen
Budizm den etkilenmistir. Calismalarinda Dogu felsefesinin ve ayni1 zamanda kiiltiirel
Ozelliklerinin izlerine rastlanmaktadir. Fluxus sanatc¢ilarindan Allan Kaprow, Jim Dine,
George Segal, giindelik ¢ok basit nesneleri kendilerine sanat nesnesi olarak kabul

etmislerdir. Ayn1 zamanda da giindelik sesleri miizik olarak deneyimlemislerdir.

“Fluxus hareketinin en Onemli isimleri arasinda yer alan Joseph Beuys’un

caligmalarinda kullanmis oldugu nesneler, tikenmeye yiiz tutmus yayinlar, kimi
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sertifikalar ya da eskizler, miizik aletleri ve o giiniin Performans, Happening gibi

sanatsal sunumlarini biinyesinde birlestiren Fluxus, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan

sonra gelisen sanati onemli Glgiide etkisi altina almistir. Fluxus sanati; sadece bir

sanat hareketi disinda ayni zamanda diisiinsel bir devrim siirecidir” (Sahiner, 2008,

s. 52).
Fluxus Sanati igerisinde yer alan eylemlerde bir¢cok disiplinlerarasi sanati bir arada
gormek mumkiindiir. Fluxus eylemlerinde yer alan her sey, miizikle, eylemle, dansla
veya videoyla aktarilmaya ¢alisilmistir. Fluxusta konular tiyatro ve sinemanin aksine
onceden belirlenmez, siire¢ i¢inde rastlantisal olarak gelisip ilerler. Seyirciler de zaman

zaman gosterilere dahil olabilirler.

“Fluxus sanat¢ilarindan biri olan Nam June Paik, aldigi miizik egitimi ile paralel
olarak eseler ve miizik aletleriyle video-performans yapmustir. Paik, teknolojiyi de
etkili bir sekilde kullanmigtir. Video calismalarinda televizyonun kendisini de
kullanan Paik’in, nesne, imge ve izleyiciyle olan iligkisinin tiretimi, yenidiinyanin

karmasik yasaminin belki de bire bir yansimasidir” (Giircan, 2015, s. 43)

John Cage ile birlikte calismalarint yiirliten Koreli Sanat¢t Nam Juna Paik,
televizyonlardan heykeller iiretmis, ayn1 zamanda da bu televizyonlardan videolar
izletmistir. ‘Tv Cello’ ve ‘Yasayan Bir Heykel icin Televizyon Sutyeni’ gibi yapitlari
vardir. (Resim 16)

Fluxus sanatgilari happening ve performans karisimi eylemler sergilemislerdir. Fluxus
eylemlerinde, sanatginin sanati ve izleyicilerin katilimi ile fluxus performansi hayati
sanatin i¢ine dahil eder. fluxus’da iiretilen isler kalici olmamakla birlikte metalasan
sanata karsidir. Sanatcilar yapitlari, zaman iginde kaybolup gitmeyi icermektedir.
Fluxus’un temelinde sanat {iretimini hayata gecirirken en basit malzemeler kullanmakta

ve akip giden zaman i¢inde sekil almaktadir.

Fluxus sanatcilar1 happening ve performans karisimi eylemler sergilemislerdir. Fluxus
eylemlerinde, sanatginin sanati ve izleyicilerin katilimi ile fluxus performansi hayati
sanatin i¢ine dahil eder. Fluxus’da {tiretilen isler kalici olmamakla birlikte metalasan
sanata karsidir. Sanatcilar yapitlari, zaman icinde kaybolup gitmeyi i¢ermektedir.
Fluxus’un temelinde sanat iiretimini hayata gegirirken en basit malzemeler kullanmakta

ve akip giden zaman i¢inde sekil almaktadir. (Resim 17)
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Resim 16: Nam June Paik, TV Viyolonsel ve TV Gozliikleri ile Charlotte Moorman,
1971

Kaynak: https://www.apollo-magazine.com/art-diary/nam-june-paik/

Resim 17: Wof Vostell, “Karanlik Oda”, 1959, 1959, Ahsap montaj, dikenli tel,
televizyon, kemik, sag, gazete.

Kaynak:https://deuxiemetemps.com/abca481a43_20150609233111 20160511185011/

Fluxus sanatgilar1 happening ve performans karigimi eylemler sergilemislerdir. Fluxus
eylemlerinde, sanat¢inin sanati ve izleyicilerin katilimi ile fluxus performansi hayati

sanatin i¢ine dahil eder. Fluxus’da {iretilen isler kalict1 olmamakla birlikte metalasan

27


https://www.apollo-magazine.com/art-diary/nam-june-paik/
https://deuxiemetemps.com/a5ca481a43_20150609233111_20160511185011/

sanata karsidir. Sanatgilar yapitlari, zaman icinde kaybolup gitmeyi icermektedir.
Fluxus’un temelinde sanat iiretimini hayata gegirirken en basit malzemeler kullanmakta

ve akip giden zaman i¢inde sekil almaktadir.
2.2. Performans Sanati

1960’lardan itibaren donemin 6zgiirliik¢ii hareketleri, cinselligin sorgulanmasi, Bat1’ da
meydana gelen baris hareketleri sanatta biiyiik yankilar uyandirmistir. Bu dénemde
Fluxus, Happening, performans gibi yeni sanat olusumlari ortaya cikmistir. Bu
olusumlar aracilifiyla ‘beden’ bir sanat objesi ya da nesnesi olarak karsimiza

cikmaktadir.

“Performans sanati, post sanatin oziidiir; temel baslangi¢c noktasi ise nesne yapimindan
ayrilip Dadaizm ve Fiitlirizmdeki yar1 teatral gosteri olarak adlandirilir. Boylelikle daha
eglenceli ayni zamanda da daha ilgi ¢ekici bir hal almis olur. Performans izleyici

karsisinda sessizce durmak yerine, yasamin i¢inde varhigini devam ettirmektedir”

(Kuspit, 2010, s. 139).

Performans sanati, bir eylemi gergeklestirmek i¢in belirli bir yer ve zamanda sanat¢inin
uygulamis oldugu calismayr tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Performans
sanatinda sanat¢i, daha dnceden planlamis oldugu kavrami, topluluk onilinde gosteriye
doniistiiriir. Gosterinin 6znesi, sanatginin kendi bedeni ya da dnceden belirlemis oldugu
biri olabilir. Performansin gerceklesecegi mekan, herhangi bir yer ve zaman déhilinde
olabilir. Performans sanati zaman, yer, beden ve izleyici arasinda gerceklesen bir kurgu

olarak tanimlanmaktadir.

“Performans sanati i¢inde yer alan bir¢ok farkli sanat dalindan yararlanmaktadir (miizik,
dans). Seyirci karsisinda eyleme doniigen gosteri sanat galerilerinin disinda bir ¢ok

farkli mekandan yararlanmaktadir” (Atakan, 2008, s. 72).

Performans sanatinin malzemesi bedendir. Beden izleyici karsisina cinsel bir obje ya da
bir sanat nesnesi olarak ¢ikmaz. Beden sadece 6zgilirlesmek amaci ile var olur. Bazi
performanslarda ise sanatci ve izleyici arasinda olusan, anlik gelismekte olan eylemler
olarak adlandirilabilir. 1960’11 yillarin Happening, Viicut Sanati, Fluxus hareketi,
Feminist sanat icinde izlenen eylemler performans sanatinin ilk Ornekleri olarak

degerlendirilebilir. Sanatci, elestirisini yaparken kendi bedeni aracilifiyla eylemini
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gercgeklestirir. Bu eylem, daha dnceden prova edilmis, hazirlanilmis ya da ezberlenen bir
metin degildir. Bu 06zellikleri ile tiyatro arasinda biiylik bir ayrim olusmaktadir.
Performansin gergeklesecegi yer ise biiyiik bir yelpazeye sahiptir (bir tiyatro sahnesi,

galeri, miize, sokak ...).

“Performans, sadece rastlantisallig ile degil, izleyicinin yonlendirmesiyle de farkli
bir hal alabilen, varolussal olarak etkiye agik bir sanat dilidir. Happening
sanatcilart ve oOzellikle de Allan Kaprow, izleyiciyle girilen etkilesime onem
vermisti. Izleyici, performanslar iginde ¢ok etkin dahi olmasa, varlig1 6nemliydi.
Bu da 1960’lh yillarda {iretilen happeninglerin, performansin dogasma ciddi
katkilar sundugunu gosteriyordu. Boylelikle performans, sanat¢inin sanatgiya
sundugu eylemler dizisi olmaktan uzaklagip daha genis bir alana yayilmaya

baslamist1” (Giircan, 2015, s. 30)

20. yiizyilda ortaya c¢ikan Dada ve Siirrealist sanatgilarin gergeklestirmis oldugu
eylemler, performans sanatinin ilk izlerini tasimaktadir. 1940’11 yillarda ise Amerika’da,
ise Soyut Disavurumculuk hareketinin ilk 6rnekleri arasinda yer alan Jackson Pollock,
Action Painting ¢alismalarini  {iretmistir. Pollock’un bu ¢alismalar1 tamamen
rastlantisaldir ve soyut sanatin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Pollock ‘un, tuvalin
etrafinda kendi bedenini harekete gecirerek yapmis oldugu calismalar, eylem sanati

icinde degerlendirilmektedir. (Resim 18)

Performans sanati dans, miizik, tiyatro gibi ¢ok yonlii bir etkilesim igerisinde var
olmaktadir. Sanat¢1 eylemini gerceklestirirken, sanat eserini, sanatgiyi, izleyici ortak bir
alanda birlestirir. Performans sanati, bir olayi, diisiinceyi, psikolojiyi, sosyal ya da
siyasal bir bagkaldir1 diisiincesi ile var olur. Sanat¢i performansini gerceklestirirken
belirli bir zamana ya da yere ihtiyaci yoktur. Performans, belli bir zamanda ya da anlik
olusabilen zaman dilimlerinde var olabilmektedir. = Performans sanatini,

Happeningler’den ayiran en biiyiik 6zelligi ise birden ¢ok tekrarlanabilir olmasidir.
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Resim 18: Jackson Pollock, Eylem Resmi

Kaynak:http://www.chicagonow.com/quark-in-the-road/2014/01/jackson-pollock-action-jackson/

Performans-Miizik iliskisine bakildiginda ise Fluxus sanat¢ist John Cage akla gelen ilk

isimler arasinda yer almaktadir.

“Kurgusal olanin, bilingle kontrol edilmis olan estetik yonelimlerden 1srarla
kacinan ve avant-garde bir tavirla eylemseli 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyen Cage;
Marcel Duchamp’in sanatsal anlayisini farkli bir ¢izgide siirdiirmiis; sanatgilar,
dansgilar ve miizisyenlerle ¢alisarak, farkli sanat disiplinleri arasindaki sinirlar1 yok

eden performanslar gerceklestirmislerdir” (Sahiner, 2008, s. 53).

John Cage, Balck Mountain College’de 4’33 isimli performansinda seyircilerle dolu bir
salonun i¢inde, piyanonun basina gecer ve hi¢gbir hamle yapmaz 4 dakika 33 saniye

Oylece durur ve hayatin igerisindeki, kendiliginden olusan sesleri seyircilere dinletir.

“Cage, rastlantilar tizerinde ger¢eklestirmis oldugu performansi ile miizisyenlerin bir
diizenegi takip eden bir grup isci olmalarini engel olmus ve onlarin bu kuralli eylemin
disia cikmalarini saglamistir” (Antmen, 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, s.
203).

Yeni gercekeilik hareketinin 6nemli isimleri arasinda yer alan Yves Klein, 1960 yilinda
gerceklestirmis oldugu “Mavi Donemin Antropometreleri” adli ¢alismasinda kadin

bedenini miizik ve seyirci karsisinda bir firca olarak kullanmaktadir. (Resim 19)
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Resim 19: Yves Klein, “Mavi Dénemin Antropometreleri” 1960

Kaynak: http://www.yvesklein.com/en/oeuvres/view/1039/untitled-anthropometry/

Carolee Schneemann, 1963 yilinda gergeklestirmis oldugu performans ise;

“Kendini ¢iplak bir bicimde tavana asarak, bedeniyle bir yapit, asili halde yapmaya
calistig1 eylemle de bir kadin sanat¢i olmustu. Bagli oldugu halde resim yapmaya
calisan sanatci, kadinligi hem yaratici, hem de sanat nesnesi olma eksenlerinde
tartismistt... Yapitin Klein’in firga kadinlariyla (Anthropometries) benzer taraflar
vardi. Klein islerinde kadinin bati sanatindaki edilgen ve kigkirtici bir sanat nesnesi
olusunu isaret ediyordu ve onlar1 malzeme olarak kullaniyordu” (Giircan, 2015, s.

39)

Carolee Schneemann’in gibi bircok kadin sanatgi, feminist hareket adi altinda
performans sanati ile yakindan ilgilidir. 1960’lar sonrasinda kadin sanatgilar ise, kendi
bedenleri araciligi ile eylemlerini icra etmeye ¢alismislardir ve bedenlerini bir sanat
nesnesi ya da bir obje olarak kullanmaya baslamislardir. Performans sanatinda 6zne
daima beden’dir. Birgok kadin sanat¢1 bedenlerini sahiplenerek kendilerine ait oldugu

diistincesini eylemleri araciligi ile ifade etmeye ¢aligsmislardir.

Vietnam savasi’na bir tepki olarak gerceklestirmis oldugu Baris Yatagi (1969) adh
performansinda Yoko Ono, Savasma Sevis sloganina dikkat ¢ekmeye c¢alismistir.

Partneri John Lennon ile birlikte yatakta bir hafta zaman gecirmislerdir. 60’11 yillarin
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ask, huzur, mutluluk sloganlarinin hayat buldugu doénemin hippi hareketlerinin

igerisinde var olan sanatgilar arasinda yer almaktadir. (Resim 20)

Resim 20: Yoko Ono, “Baris Yatagi”, Fotograf, 1969

Kaynak: https://www.moma.org/audio/playlist/15/382

Amerikali sanatg1 Chris Burden eylemlerinde,

“Hayatin gergeginin ne oldugunu anlamak adina sanati bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Burden’in sanati sorgulamalar iizerinde yogunlagmaktadir.
Eylemlerinde bir¢ok tehlikeli isler gerceklestirmedir. Bu sekilde yasamin en ug
noktasina inebilmekte ve hayati sorgulamaya, an’i yasamaya daha elverisli bir
ortam hazirlamaktadir. Sanat¢i, eylemlerini toplum iginde gerceklestirebilecegi
Ozgiir bir alan yaratmaktadir. Performanslari belli bir sonu¢ yaratmasa da kendi
icinde tutarli sorular sormakta ve sorgulamaktadir” (Antmen, 20. Yiizyil Bati

Sanatinda Akimlar, 2014, s. 234 235).

Bircok performans sanatcisi gibi Chris Burden’da eylemlerinde ¢ok tehlikeli isler
gerceklestirmis, bedenini aci karsisinda zorlamistir. Performanslarinda kendini vurma,
bedenini elektrik akimina maruz birakmak gibi bir¢ok siddet iceren eylemler

gerceklestirmistir.
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Resim 21: Chris Burden, “Vurus”, Performans, 1971

Kaynak: http://thethriftreport.blogspot.com/2010/04/im-trans-fixed.html

1971 yilinda gergeklestirmis oldugu ‘Five Day-Locker-Piece’ (Bes giin - Kilitli Is) adli
performansinda, kendini bir dolabin igine kilitleyerek 5 giin gegirmistir. Ayn1 yil
asistani ile gerceklestirmis oldugu performansinda ‘Shoot’ (vur) ise 22 kalibrelik bir

silahla kendini asistanina vurdurtmustur. (Resim 21)”

Burden, 1974 yilinda gergeklestirmis oldugu performansina dair yapmis oldugu

acgiklamada;

“Bir garajin i¢inde yer alan aracin istiine carmiha gerilmis bicimde uzandim ve
ellerimin i¢ine ¢akilan ¢ivilerle araca sabitlendim. Sonrasinda araba yaklasik iki dakika
calistirildi. Gaza basildi ve yogun bir ses sonrasinda araba tekrardan garaja itildi ve
performans bu sekilde son buldu” (Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, s.
236). (Resim 22)

Kendi bedenini sanat nesnesine doniistiiren diger bir sanatgi ise; ABD’li Dennis
Oppenheim California kumsalinda Zkinci Derece Yanik I¢in Okuma Pozisyonu adl
caligmasini gergeklestirmistir. Sanat¢inin kendi bedeninin {istiine kitap, dergi gibi gesitli
nesneler yerlestirerek uzun saatler gilines altinda kalmasi sonucu, viicudunda olusan

yaniklari sergilemektedir. (Resim 23)
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Resim 22: Chris Burden , “Mihlanmis”, 1974

Kaynak: http://thethriftreport.blogspot.com/2010/04/im-trans-fixed.html

Oppenheim, Material Interchange isimli video performansinda ise, tirnaklarmi ard arda
zemine siirterek kopartir. Performanslarinda bedenin aciya karst dayanma giiclinii

sorgulamistir. (Resim 24)

Oppenheim’in 1970 yilinda, Parallel Stress (Paralel Gerilme) isimli performansinda
viicudunu Brooklyn ve Manhattan kopriileri arasinda ve iki beton arasinda viicudunu
uzatarak iki dakika siiresince sabit bir sekilde kalmistir. 71 yilinda ise oglu Erik ile
birlikte eylemlerine devam eden sanat¢i, Two Stage Transfer Drawing (Iki Asamali
Aktarim Cizimi), 1975 yilinda ise kendi ve oglunun parmak izlerinden olusan baskilar

yapmuslardir.

Oppenheim, performanslari araciliiyla insan bedeninin aci karsisinda dayanma giictinii

sorgulayan ¢alismalar iiretmistir. Calismalarina sadece kendi bedenine yer vermesi ve
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bedenini zorlayan baski ise, toplumsal ve duygusal/ruhsal bir bakis acisindan

degerlendirilebilir.

Resim 23: Dennis Oppenheim, “ikinci Derece Yanik icin Okuma Pozisyonu” Paris,
1970

Kaynak: https://slought.org/resources/dennis_oppenheim_tactics

Resim 24: Dennis Oppenheim: “Malzeme Degisimi”, 1970

Kaynak: https://antorabzas.com/2013/04/08/dennis-oppenheim-material-interchange/
“Avusturyali sanatgt Hermann Nitsch, soyut sanata gondermeler yapmak adina

gerceklestirmis oldugu bir seri kanlh gosteriler diizenlemistir.1962 yilinda,

Katharsis eyleminde, Asistanlarinin yardim ile bagirsaklar1 disart ¢ikartilmis bir
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koyunun kanlarini sanat¢inin {istline akitmiglardir. Sanat¢i bu gosterisinde, toplum
tarafindan 6nceden edinilmis olan baski diisiincesinden arinmayi amaglamistir”

(Atakan, 2008, s. 43). (Resim 25-26)

Nitsch’in performanslarinda siddet goriintiilerine maruz kalan izleyici, tim bunlar
karsisinda sok yasayabilir. Bedenin kendisine ait olan kan, Nitsch’in performanslarinda
biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu kan ile izleyici arasinda bir bag olusturmaktadir. Kan,
beden ile iletisim kurar.

“Hermann Nitsch’in  sahnede  hayvanlar1  kesip, kimi zaman kan
kendine/performansgiya siirmesi veya kendini/performansgiy1 carmiha germesi gibi
eylemler, tarih icinde farkli donemlerde, farkli yasayis ve inanmis bicimlerinde,
madde diinyas1 disindaki herhangi bir hilkkmedici veya yaratici ile iletisimi temel
alan ritiiellere uzanir. Sanatg1, sahnedeki akiskanlhiginda pek ¢ok bag kurabilir. Bir
peygamber olabilir, bir paleolitik insan olabilir, kan akitmay1 adak olarak yasayan

bir toplumun {iyesi olabilir” (Giircan, 2015, s. 51).

Resim 25: Hermann Nitsch, “Birinci Eylem”, 1962

Kaynak:http://OblackOacrylic.blogspot.com/2008/07/art-week-day-one-hermann-nitsch.html
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Resim 26: Hermann Nitsch: Festspielhaus St. Poelten/Austria,1998

Kaynak:http://maldoror-is-dead.blogspot.com/2010/12/hermann-nitsch-des-orgien-mysterien.html

Fluxus ve performans sanatinin onemli isimleri arasinda yer alan Joseph Beuys’un
(1921-1986) eylemlerinde savasin izleri yer almaktadir. Beuys, yapmis oldugu

calismalar ile toplumsal ideallerini dile getirebilecegi bir sanat alan1 olusturmustur.

“Beuys’un ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir’ (1965) ve ‘Amerika Beni
Seviyor Bende Amerika’yr’ (1974) gibi performanslari, geleneksel sanatin
kisitlayict alanlarini ve ifade ettigi gibi, yeni bir sanat¢1 kusaginin ongdrdiigii yeni
sanat anlayiginin bireye, topluma ve dogaya yonelik duyarliliklarini ifade eder”

(Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, s. 206). (Resim 27)

Beuys, 1965 yilinda gerceklestirmis oldugu Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Aciklanir?
Sanat¢inin viicudu bal ve altin varak ile kaplanmistir. Performansinda, kucagina almis

oldugu 6lii bir tavsana, galeride bulunan resimleri anlatmaktadir.

“Beuys’un kucaginda saman giic hayvanlarindan biri olan tavsani tutarken,
insanlar1 kendileri ile ylizlestirmis; tavsanin 6lii olmasi ile modern hayatin belki de
gec kalmishgini vurgulamustir. Olii tavsanin kulagma fisildadigi seyleri izleyici
anlamiyordu ¢iinkii hazir olarak sunulmamisti. Beuys’un biitiin islerinde dogaya
doniise vurgu vardir. Ancak anlatmak istedikleri hem ¢ok agik hem de kadim bir

bilgi yumagi kadar gizliydi” (Giircan, 2015, s. 42)
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Joseph Beuys’un 1974 yilinda gergeklestirmis oldugu Kir Kurdu performansi ile
Amerika’nin vahsi kapitalizmine dikkat ¢ekmek istemistir. Beuys, sanat galerisine

getirilen kir kurdu ile 5 giin siiren bir performans gerceklestirmistir. (Resim 28)

“Beuys’un Amerikan kurdu ile bag basa kaldigi iginde, kesfedilen Amerika ile
temas etmemek i¢in tiim dnlemleri almasina karsin, Amerika’y1 sevdigini 6zellikle
belirtiyordu. Onun sevdigi Amerika’yr ise kurdu temsil ediyordu. Bir Amerikali
saman gibi, hayvanina dogru gitmisti. Onun i¢in aga¢ dikmek, konugma yapmak,
cok sevdigi kara tahtasina etrafinda 6grencileri oldugu halde bir seyler yazmak
birer yapita doniigebiliyordu. Sanat ve yasamin ayrilmaz birlikteligi Beuys’ta

oldukea netti” (Giircan, 2015, s. 43).

Resim 27: Joseph Beuys, “ Olii Bir Tavsana Imgeler Nasil Aciklanir” , 1965

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677

Resim 28: Joseph Beuys, “Amerika’y1 Seviyorum, Amerikada da Beni”, 1974, New
York

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677
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2.3. Beden Sanat1 ve Feminist Sanat Tle Tliskisi

70’1i yillar da baslayan feminist performans sanat¢ilarinin vermis olduklar1 miicadeleyi,
kamu ve 6zel alanda kadin haklari, toplum karsisinda kadinin yeri ve kadin bedeni

olarak tanimlayabiliriz.

“1960’lh yillardan bu yana gelisen sivil toplum hareketleri baglaminda bir yandan
sokaklara taginan, 6te yandan performans gibi sanatsal ifade bi¢cimlerine kavusan kimlik
politikalart kimlikli beden’i sanat¢ilarin baslica konusu ve araci haline getirmekte

gecikmedi” (Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s. 11).

Kadin sanatgilarin, feminist miicadele ile yaptiklar1 eylemler performans sanatina baska
bir anlam kazandirmistir. 1970’ler doneminde gergeklesen bu eylemler, birgok kadin
sanat¢inin bedenlerini 6zgiirlestirmek i¢in yapilan performanslardir. Bu performanslar
ile kadin sanatcilar, kendi bedenlerini kontrol altina almay1 ve kendi bedenlerine sahip
cikmay1 amaglamislardir. Kadinlarin performanslarda kendi bedenlerini nesne olarak
sunmasli, kadin’in kaybedilen kimliginin ortaya cikarilmasi, bedenin 6zgiirlesmesi ve
kadin kimliginin tekrardan sorgulanmasint amacglamaktadir. Kadin sanatgilarin

yaptiklar1 eylemler ile cinselligi tekrardan sorgulamay1 amaglamiglardir.

Ataerkil ya da patriarkal diizen i¢inde kadinin ikinci cins olarak varligina devam etmesi
ve ayni zamanda patriarkal sistemin 0ziinde olan baba/es olarak adlandirdigimiz aile
reisinin yasalarindan kopmanin araglarindan biri de bedenin 6zgiir kalmasidir. Kadinin
bedenine uygulamis oldugu kesme, kanatma, yaralama ve cezalandirma eylemlerinde
beden aci duymadan yaralanmistir. Kadin bedenini bu yaralama ile kendi 6z bilincinin,
bedeninin varligini ve burada ligmi hissetmektedir. Oz-yaralanma kadinm kendi bedeni

tizerinde gergeklesmektedir ve bu beden kadinin kendi evidir.

“Bedeni mutlak bir sekilde bicimlendirilip kontrol altinda alinabilen bir madde
olarak diisiinmemislerdir. Onlar daha c¢ok Viicudun Kendisi Olma ile bedenin-
sahibi-olmanin bir giftelik yarattigi disiincesinden, yani istikrarli bir sekilde
goriinglisel ~ viicut ve  gostergesel bedenden  hareket  etmislerdir.
Oyuncunun/sanat¢inin bedenini kullanmast her zaman onun bedensel olarak

diinyada var olmasina baghdir” (Linchte, 2016, s. 140).
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Beden, performans sirasinda karsimiza nesne olarak degil, sanatin kendisi olarak
sunulmaktadir. Kadin sanat¢ilarin, performansin araciligi ile kendi bedenleri tizerinde
uygulamis olduklar1 duygusal/fiziksel siddet, kendi bedenlerini kesfetmeye ve

Ozgiirlestirmeye yoneliktir.

Kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerine uygulamis olduklari siddet karsisinda, izleyiciler
her zaman bir kiskirtilma ile karst karsiya kalmislardir. Siddetin gerceklestigi
eylemlerde izleyici, sanat¢i ile kendisi arasinda bir bag olusturmaktadir. Kadin
sanat¢ilarin kendi bedenlerine o kadar siddetli acilar verdiler ki, seyirci bu aciya ortak
olmak zorunda kaldilar ya da zaman zaman sanat¢inin eylemine son vermek igin

miucadelelerde bulundular.

1960’lar sonrasi gelismeye baslayan ve 1970’li yillarda devam eden performans sanati,
feminizm i¢in biiyiikk bir dneme sahiptir. Tarih boyunca kadin bedeninin yok sayilmasi,
kadin bedeninin bastirilmis gizemini ortaya ¢ikartmak, seyirlik bir nesne olmaya karsi
cikan bir ciplaklik ile kadin bedeni performanslarda izleyici karsinda sorgulanmstir.
Performans sanati, kadin kimliginin toplumsal cinsiyete dayali baski karsisinda, kadin
sanat¢ilarin kendi bedenlerini 6zgiirlestirmek adma gerceklestirebilecekleri bir alan
olmustur. Marina Abromovi¢, Hannah Wilke, Ana Mendieta, Carolee Schneemann,
Valie Export, Gina Pane, Yoko Ono, Rebecca Horn gibi kadin sanatgilar, kendi

bedenlerini sanatinin malzemesi olarak kullanmislardir. (Resim 29)

Feminizmin en biiyiik problemleri arasinda yer alan dzne kavrammin &ziinde, Insanin
kendi varliiyla bir biling iligkisi kurmasi. Kendi varligini zihinde temsil etmesi yatar.
Bu anlamda Michel Faucault’in ézne tanimi, oznellik deneyiminden geger ve bu
deneyim iktidarin, biz daha diinyaya gelmeden 6nce kurmus oldugu bir 6znedir. Bu
anlamda feminizm i¢in biiyiik bir problem olan iktidarin 6znesi, patriarkal bir diizendir.
Yasalar yoluyla, toplumun kadin kimligini dayatmis oldugu bir 6znedir. Bu anlamda
kadinlarin kendi ozne’lerini yaratabilmeleri, kendi bedenlerini Ozgiirlestirebilmeleri,

toplumda kadin kimliginin tekrardan sorgulanmasi ile miimkiin olacaktir.

Yasanan tiim zamanlarda, ataerkil sistemin kurmus oldugu baski karsisinda kadin
kimliginin sinirlar1 6nceden ¢izilmis ve kadin higbir zaman kendi 6z kimligini
olusturamamistir. Kadin, kendi iginde, kendi ile yabancilasmaya baglamistir. Tim bu

sinirlamalar/kisitlamalar karsisinda kalan kadin, kendi olabildigi, kendi 0znesini
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yaratabildigi ve kendi bedenini 6zgiir kilabildigi anlar olarak performans sanatini bir
aract olarak kullanmis ve kendi oOzgiirliglini mimkiin kilmaya calismigtir.
Performansin gerceklesmis oldugu o anlarda, kadin kendi i¢inde, toplum karsisinda,
bedenin tiim gizemlerini ortaya c¢ikarmig, tiim sinirlar1 ihlal etmistir. Performansin
gerceklestigi an, kendi kimligini, kendi 6znesini tim gercekligiyle ortaya koydugu
andir. Performansin gergeklestigi anlarda yasanan acilar, sanat¢inin bedeninin, kendi

varliginin bir ispatidir.

Resim 29: Valie Export, “Tap ve Dokunmatik Sinema” 1968/1989

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt10226810/mediaviewer/rm614819584
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BOLUM 3: KENDI BEDENLERINI EYLEME DONUSTUREN
KADIN SANATCILAR

3.1. Ozne-Kimlik

Ozne, insanim kendi varligiyla bir biling iliskisi kurmasi, kendi varligin1 zihinde temsil
etmesidir. Judith Butler’in tanimlamasina gore 6zne, temsil edilmek iizere iiretilen bir

seydir.

Insan diinyaya gelirken, kurulu olan bir iktidar sisteminin i¢inde var olur. Bu var olus
ile kendi varligimiz1 6nceden kabul etmis bulunuruz. Ozne kendisinin olusturmadig bir
sistemin i¢inde var olmaktadir. Bu durumda Michel Faucault’in 6zne yerine 6znellik
tizerinde durmasi, 6znel deneyimlerdir. Bu 6znel deneyimler, kisinin kendi istekleri
disinda gerceklesen bir 6znel deneyimdir. Bu 6znel deneyim, bizden 6nce var olan, bir
tarihsel deneyimdir. Bu tarihsel deneyim siyasi iktidarin olusturmus oldugu, bizlerin
yasamak i¢in heniliz diinyaya gelmeden kabul etmek zorunda oldugumuz bir 6znel
deneyimdir. Foucault’n amaci 6zgirlikktiir. Bu o6zgiirlik ise kimliklerin dayatmis
oldugu kisitlamalardir. Bu kisitlamalar1 ¢oziimlemek igin, siyasi iktidar1 ¢dziimlemek

gerekmektedir.

“Iktidar sadece, dnceden var olan bir dzne iizerinde eylemde bulunan bir sey
degildir. O, ayrica 6zneyi diizenleyen ve bigimlendiren bir seydir. Bu baglamda
O0zne dedigimiz seyin bizzat kendisi diizenleyici iktidarin kendisi tarafindan
iiretilen bir seydir. Ciinkii Butler sdyle der: Iktidarin her yasal formu iiretici bir
etkiye sahiptir. Ona gore bir diizenlemeye tabi olmak, ayrica o diizenleme
tarafindan Oznelestirilmek, yani Ozne olarak bagka bir deyisle tam olarak

diizenlenmis varlik olarak varhiga getirilmektir” (Aybakan, 2017, s. 99).

Butler, 6zne olma siirecini  “Subjection” kavrami ile ele almaktadir. “Subjection”
kavrami, iktidar tarafindan tabi olma kosuludur. Tabi olma, 6zne olmanin temel
kosuludur. Butler’ a gore dznelesme olmadan 6zne olunamaz. Oznelesme ise, bireyin
O0zne olma yolundaki yasadig1 siirectir. “Bireyler sadece iktidar yoluyla o6zne

olabilirler”. Bu ise iktidara boyun egmek ile gerceklesmektedir.
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Ozne olmak, tanimlanmis olmak demektir. Yani kisinin kendisine bahsedilen isim
sayesinde tanimlanir. Ozne’nin edinmis oldugu biling, kendi temsilini olusturur. Bu

temsililer dogrultusunda kisi dnceden verili olan kimlikleri olusturur.

Siyasi iktidarmn ve kiiltiirtin bir takim anlagilabilirlik formlar1 vardir. Bu formlar
aracilifiyla kisi bir kimlik dogrultusunda taninir ve tanimlanir. Kimlik denen sey, insani
tanimlayan ve smirlandiran bir seydir. Siyasi iktidarin 6nceden kurmus oldugu bir
diizen i¢inde bizlere onceden verili olan olgular ekseninde bu smirlandirmalar ve
formlar ile 6znenin temsile doniismesi sonucu bir kimlik insa edilir. Kadin ve erkek

kimlikleri cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik araciligiyla bir yapiya doniisiir.

Cinsiyet biyolojik ve anatomik farkliliklara igaret eder ayni zamanda kadin ile erkek
arasindaki farkliliklart ortaya koymaktadir. Toplum tarafindan sonradan verilen
toplumsal cinsiyet ise, erkek ve kadin kimligini olusturan farkliliklar1 ve kiiltiirel

varsayimlara igaret eder.

“Toplumsal cinsiyet, diizenleyici, disipline edici ve normallestirici bir islev gordigi
icin normatiftir. Butler * a gore sosyal pratikler icerisinde kimi zaman ortiik kimi
zamansa agik bir bicimde isleyen normlar 6zneleri diizenlemeye ve normallestirmeye

hizmet ederler” (Saliya, 2017, s. 239).

Icinde var oldugumuz beden, kimliklerin olustugu bir alandir. Cinsiyet ya da toplumsal
cinsiyet kimlikleri belirlemez. Toplumsal cinsiyet, kiginin, kendisinin diginda olusan bir
seyi iiretmektedir. Toplumsal cinsiyet, kiiltiirel bir olgudur. Kendimize bir “i¢” 6zellik
olarak sonradan ekledigimiz, performatif eylemler iizerinden gergeklesir. Performatif;
belli standart yapilara dayanan ve bazi norm/normlarin tekrar1 yoluyla cinsiyetliligin
dogallastirilmasi1 ve yinelenmesidir. Beden bu normlar iizerinden olusur ve bu beden
normlarin bir sonucudur. Bu normlarin smirlari, iktidarin olusturmus oldugu bir

diizendir. Kimlik ise, bedenin 6nceden ¢izilen sinirlar1 dahilinde gergeklesir.

Iktidarin zorunlu diizenine karsin bu baskici sistem, ataerkilin zorunlu olmayan bir
sistemine isaret etmektedir. Ataerkil sistem icinde toplumsal cinsiyet rollerine ve
cinsiyetlerin 1s181inda 6zneleri kurmaktadir. Bu sistem ile kadin ve erkek cinsleri ataerkil

hiyerarsisi iginde 6znelerin esitsizliklerinden bahsedilebilir.
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Ataerkil diizen i¢inde cinsler arasi esitsizlik s6z konusudur. Ataerkil sistem ile yonetilen
toplum, kadin ikinci bir cins olarak gdrmektedir. Kadin erkeginin bas hizmetkaridir.
Iktidarin kurmus oldugu bu diizen &zneler arasi esitsizlik yaratmaktadir ve toplumsal
cinsiyet iizerinden, kimlik boliinmelerine yol agmaktadir. “Butler, bir dzne fikrinin

feminist politika agisindan hayati bir 6nem tasidigini 6ne siirer” (Saliya, 2017, s. 87).
3.2. Feminist Ozne-Beden

Ataerkil diizen i¢inde, erkek is giicii piyasasina, disa doniik yani kamusal alanda var
olmaktadir. Kadin ise daha ¢ok i¢e doniik, ev iginde, ¢ocuklarin annesi roliinden ziyade
bakicisi olarak adlandirilmakta ve erkegin en biiylik hizmetkar1 olarak tanimlanabilir.
Bu sistem dolayistyla kadinlart disliyor ayn1 zamanda ige doniik bir sekilde erkegin
yaninda temsil ediyor. Ama bu temsil, erkeginkinden farkli olarak adlandirilabilir.
Kadinin erkegin yaninda temsil olmasi, erkegin 6znel deneyimleri ekseninde var

olmaktadir.

Erkegin 6znel deneyimleri patriarkal diizenin cinsiyetler iizerinden kurmus oldugu bir
deneyimdir. Bu diizen i¢inde ezme/ezilme, cins ve ikinci cins olma kosullar1 yer
almaktadir. Judith Butler “Cinsiyet Belas1” adli kitabinda (2016:45) “Feminizmin
Oznesi olarak kadinlar sorunsalini, yasa onilinde/dncesinde durup yasalar i¢inde ya da
yasalar tarafindan temsil edilmesi gereken bir Oznenin aslinda var olmadigi

varsayimina” dikkat cekmektedir.

“Simone de Beauvoir ‘ya gore, beden bir durumdur, tarihsel kosullarin sonuglarinin bir
siralamasidir, ozglirlik buradan c¢ekip cikarilir. Kadin olus cinsellik ve toplumsal
cinsiyetin karsith@ anlamina gelmez; kadin olus kadimin o6zgirliigiinii kullanma

bicimidir” (Wright, 2002, s. 60).

Toplumsal sistemin iginde cinsiyete/toplumsal cinsiyete bagli olarak kadin kimligi, bir
anne, es, kiz ¢ocugu olarak iligkiler baglaminda gosterilmektedir. Erkek ise daha ¢ok

kamusal alanda var olmaktadir.

“Toplumsal cinsiyet/cinsiyet ayrimina dair Ortodoks bakis agisi, bireysel kimligin
toplumsal olarak belirleniminin fikirler ve zihin diizeyinde gerceklestirdigini iddia
eder. Bu bakis acisinin hesaba katamadig1 sey, kadin 6znenin disil davranist ya da

yasanmis deneyimi ile eril 6znenin disil davranisi ya da yasanmig deneyimi
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arasindaki aleni ayrigmadir.. Toplumsal pratiklerin ve davramslarin, tipki algida
yaptigimiz  gibi, biling ya da bedende degil de Oznede gomiilii oldugunu
sOyledigimizde, bunun Onemli sonuglarindan biri, O0znenin her zaman

cinsiyetlendirilmis bir 6zne oldugunun kabul edilmesidir” (Gatens, 2017, s. 35).

Feminizmin en biiyiik problemleri arasinda yer alan kadin’in ikinci cins olmasi, kadinin
anne/es/ev iscisi olarak erkegin yaninda olmasi veya toplumun kadin kimligine,
bedenine vurgulamis oldugu bir tutumdur. Kadin bedeninin bu rollerle sinirlandirilmis
olmast tiim kadinlar icin gegerli bir tutum degildir. Bazi feminist diisiiniirlerin
savunmus oldugu: Kadin’in kendi bedeninin oOzgiirlesmesi, kadimin ¢alismasina
baghdir. Bu baglamda kendilerini yeniden yaratmalari, 6zgilirlesmeleri kendi iradeleri

dogrultusunda gergeklesecektir.

“Kadinlar ¢ogunlukla Simone de Beauvoir’in ebedi kadin miti dedigi seyin icinde
yasar, kendilerini ifade eder ve oliirler. Bu mit tiim erkeklerin kalbinde yatan kadini
betimler. Simone de Beauvoir diyor ki birgiin, kadinlar kendilerini insan olarak
olumladiklarinda ve onlar1 varliga rapteden sahane mutlak Bagkalik 6zelliginden
parcalarin1 kurtardiklarinda da bu mit de yok olacaktir. .. Kadinin 6nce tanrica
sonra da hizmetkar olmasinin zemini olan mutlak disi baskalik, hem anaerkil hem
de ataerkil uygarliklari, bildigimiz tiim tarihi katetmektedir. .. Kadinlar 6zne
olamadiklari i¢in kendi korkularini, iimitlerini, tasarilarin1 yansitan bir erkek miti

yaratamamuiglardir (Direk, Feminizm, 2009, s. 58).

3.3. Kendi Bedenlerini Eyleme Doniistiiren Kadin Sanatcilar
3.3.1. Ana Mendieta

Kiiba’da dogan ve on ii¢ yasinda ABD’ye getirilen Ana Mendieta ‘nin kendi bedeninin
izini, sanatinin malzemesi olarak kullanmistir. 1970’lerdeki Arazi Sanati, performans,
body art gibi ¢esitli sanat dallarindan yararlanir. Mendieta’nin isleri, cocukken tanistigi,
Santeria ayinleriyle ve Kizilderililerinin tanriga kiiltiirii sanatini tesir etmis ve farkli bir

durum almasina katki saglamistir.

“Sanatcinin bedenine uyguladigi siddet, kadinlarin yiizyillar boyunca yasadigi
fiziksel veya duygusal siddete isaret ederek, kendi veya baskasinin kadin olma
durumundan 6zgiirlesmesi ve tarihsel bir arinmayi1 da igeriyor gibi goriiniiyor. Ates

ile fiziksel sinirlarini zorladigi, toprak ile koke duydugu 6zlem ve duygusal siddeti
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aciga c¢ikardigi performanslarindaki emanet dili, bana yapilam1 kendime ben

yapabilirime doniiserek izleyicinin de sinirlarii zorlamig goriiniiyor” (Glircan,

2015, 5. 53).

Mendieta, calismalarinda kendi bedeni araciligi ile kadin olma durumunu denetlemeye
ve diglanan, siddet goren bedenleri, cinsiyet gibi konulari tekrardan parodi olarak
canlandirmaya caligmistir. Arazi sanatinin anitsal formlariin karsisinda tecaviiz, doga
ve Oliim konularmin irdelemistir. Mendieta, kadin bedenini doga karsisinda, metaforlar

araciligiyla ortaya koyar.

Ahu Antmen’in Kimlikli Bedenler’de isaret ettigi gibi “19. yiizyil sonundan gliniimiize
uzanan siiregte tarihsel avangardin hakim prensibi olarak ortaya ¢ikan ‘sok strajeleri’

baglaminda da okunabilir” (Antmen, Kimlikli Bedenler, 2014, s. 181).

Mendieta’nin Tecaviiz Sahneleri performanslart ‘sok strajeleri’ baglaminda izleyici ile
dogrudan iliski kurmaktadir. Valarie Export ya da bir Marina Abromovi¢ gibi
sanat¢ilarin aksine performanslarinda, sanat nesnesi olarak sundugu beden, siddete,
tecaviize ugramis bir kurban olarak adlandirilmaktadir. Mendieta performanslarinda
kendi bedenini kullanmasi ile sanat¢i1 yapitin 6znesi ve sanat nesnesi olarak karsimiza

cikar.

Resim 30: Ana Mendieta, “Dogum” , 1981

Kaynak: https://www.timeout.com/london/art/ana-mendieta-metamorphosis
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Mendieta, 1977 yilinda gergeklestirmis oldugu “Silueta” isimli performansinda kendi
bedeninin yoklugunu simgelemistir. Dogada kendi bedenini kullanarak ger¢eklestirmis
oldugu performanslar aracilifiyla, dogayla biitiinlesmeye calisir ve kendisini topraga

doniistiiriir. (Resim 30)

Ana Mendieta’nin performanslarina dair yapmis oldugu agiklamasi:

“Kendi siluetim ile ilgili olarak, toprak, doga ve kadin bedeni iizerinden bir diyalog
olusturmaya c¢alisiyorum. Rahimden ¢ikmis olma duygusu arasinda ayni zamanda
doga ile bir benzerlik yagiyorum. Sanatim, beni evrenle birlestiren baglar1 yeniden
kurgulamamin bir yolu. Ana kucagina tekrardan bir doniis demek. Toprak/beden
heykellerimin araciligryla toprakla/dogayla bir biitiin olma siirecini yagtyorum.. ben
doganin bir pargasina doniisiiyorum. Doga da benim bedenimin uzantisi oluyor.
Toprakla baglarimi yeniden olusturma agisindan kurmus oldugum bu eylem, ilkel
inanglarin tekrardan canlandirilmasidir:.” (Antmen, Sanat Cinsiyet. Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, 2012, s. 307).

Mendieta’nin kendi bedeni iizerinde canlandirdigi siddet ve tecaviiz performanslari,
feminizm baglaminda, kadin bedeninin toplum tarafindan siddete maruz kaldiginin en
onemli gostergeleri arasinda yer almaktadir. Sanatgimnin performatif islerinde kendi
bedenini kullanmasi ile benliginin yaralanmasindan sz eder. Kiiba kokenli olan
Mendieta 1973 yillar1 arasinda gergeklestirmis oldugu performanslarint fotograflar
aracilif1 ile belgelemistir. Performanslarinda dogaya yonelen kadin bedeni ve ana
tanriga arasindaki iliskiyi tekrardan gozler oniine sermektedir. Mendieta, ¢alismalarinda
kullanmis oldugu bedeni, doga ile bir biitiinliikk saglayarak bir ize, maddeye, siluet
haline doniistiiriir. Sanat¢1 kendi yurdundan siirgiin edilmis olarak kendini tanimlamast,
Kimlik anlatisinin en belirgin 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Mendieta’nin dogayla i¢

ice olmas1 kendi topraklarina, ailesine olan 6zlemi ¢agrigtirmaktadir.

Philip Goodchild, ‘Arzu Politikalarina Girig® kitabinda bahsetmis oldugu, Yer-yurt
temsiliyetinin amaci, iiremedir. Bir insanlik bellegi olusturmak ve sozler verebilen
insanlar1 iiretmek icin bedenleri {izerine isaretler konulur (1984:144) Bu bellek,
kaydedilmenin ilkel socius’u olan yer-yurdun kendisidir. Deleuze ve Guattari, toplumun
degis tokusgu degil, kaydedici oldugunu ve toplumun ilk kayitlarinin, bedene agilan
agrili yaralar seklini aldigini ileri siirerler” (Goodchild, 2005, s. 207).
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Ana Mendieta’nin doga ile iliskilendirdigi ana tanriga figiirii kaya ve toprak, cicekler
araciligiyla var olmaktadir. Sanat¢inin bedeni ile dogada birakmis oldugu iz, 6limii,
yitirilme duygusunu, boslugu ve dogumu temsil etmektedir. Mendieta’nin performatif
calismalarini toprakla iliskilendirmesine ragmen, doganin karsisinda tekrardan bir yok
olus, silinme karsisinda bir yersizyurtlagsma olarak tanimlanmaktadir. Kendi yurdundan
stiriilmesi sonrasinda kiiltiirel kimlik sorunsali ile koken kavramlarini bedeni araciligi

ile temsil etmektedir. (Resim 31)

Resim 31: Ana Mendieta, “Silueta” Serisi, 1976

Kaynak: https://mendietavive.tumblr.com/

3.3.2. Marina Abromovi¢

“Yugoslav asilli performans sanat¢ist Marina Abromovic,” fiziksel sinirlari ve
olanaklart kendi bedenini kullanarak Batili olmayan kiiltiirlere yapmis oldugu
geziler araciligiyla irdelemistir. Sanat¢1 6teki kiiltlirlerin, 6liim korkusunu, aciy1 ve
fiziksel sinirlamalar1 asabilmek i¢in bedenlerini nasil en ug¢ noktalara kadar

zorladiklarmi gostermistir” (Atakan, 2008, s. 94).

Marina Abromovic, performans sanatinin en 6nemli isimleri arasinda yer almaktadir.

Abromovig kendi bedenini, performanslarinda * uygulama alani’ olarak gostermektedir.
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Kadin bedeni-kimligi modeline tepki gosteren Abromovi¢. Performanslarda kendini
yaralayarak viicuduna vermis oldugu aciy1 bizzat deneyimlemistir. Bat1 dist kiiltiirler

araciligi ile yapmis oldugu

Abromovic, yapmis oldugu geziler araciligi ile edinmis oldugu kiiltiirlerden
deneyimledigi kadariyla, “Oliim ve ac1 korkusunu yenmek ve bedenin insana yasattig
kisitlamalardan kurtulmak icin fiziksel zorlanma gereklidir. Kendine yaptigi bunca
eziyet, Bat1 kiiltiirlindeki en temel korkulardan biri olan ac1, 6liim diisiincesini atma ve
bu anlamda kendi bedenindeki varolusu yakalama diisiincesinin de yansimasidir” (Ogiit,

Kadinin Biitiinliik Arzusu, 2009).

Abromovic performanslarinda fiziksel sinirlari zorlayan ve arastiran bir sanat¢idir. Bir
performans sanatcisi olarak kendini pargalara ayirmis, kirbaglamis, sanat nesnesi olarak
ortaya koymus, kendi kimligini, varolusunu bir kenara birakarak, eylemlerinde kendi
bedenini yok saymistir. Gergeklestirmis oldugu performanslarinda katilimeilarin
siddetine, hakaretlerine, tecaviiz girisimlerine kars1 sanat¢inin yapmis oldugu tiim bu

eylemleri toplumsal bir deney olarak tanimlayabiliriz.

“Abromovic, siddete siklikla bagvurmustu. 1970’li  yillarda, bedenine
verdigi/verdirdigi fiziksel zarar, sinirlarin gercekte var olmadigini ispatlar hale
gelen performanslara dogru evrilmisti. Onun performanslarina baktigimizda; acinin
mirasla gelmis ve/veya Ogrenilmis algilardan ibaret olabilecegini, bundan
kurtulabildigimiz vakit, sinirlarin1 asabilecegimizi diislinebiliriz” (Giircan, 2015, s.

55).

Resim 32:Marina Abromovic, “ Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Glizel Olmali” , 1975

Kaynak: https://zkm.de/en/artwork/art-must-be-beautiful-artist-must-be-beautiful
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1975 yilinda gergeklestirdigi ““ Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali” isimli
performansinda, gilizel bir sekilde seyirci karsisina ¢ikan sanatgi, tarak ile saglarini
taramaya baslar ve bir taraftan da *“ Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i Giizel Olmalt”
sozlerini tekrar eder. Kisa bir siire sonra, makyajli yiiziinii, 6zenle taramis oldugu
saclarint ve ¢iplak bedenini son derece hirpalamaya/ zarar vermeye baslar.
Abromovi¢’in bu performansi ile ac1 ve korku duygularinin iistesinden gelebilme eylemi
olarak adlandirabiliriz. Sanat¢inin yaklasik bir saat siiren performansinda siirekli dile

getirmis oldugu sozler, tekrara diismiis oldugu icin anlamimi yitirmeye baglamisti.
(Resim 32)

“Kendini kirbaglama ayini rahibeleri manastira 6zgii glinliik yasamin digina ¢ikarir
ve onlart doniistiirme potansiyeli olan bir durumun igine sokardi. Etlerine
uyguladiklar1 iskence ve viicutlarina yaptiklar1 siddet, yani bedenlerindeki fiziksel
degisimler, ayn1 zamanda ruhlarindaki degisim siirecini gerceklestirmistir: Tanr1’ya
biitiin bu farkli sekillerde ulasan kisilerin kalpleri aydinlandi, diislinceleri saflasti,
duygular1 alevlendi, vicdanlari, vicdanlar1 temizlendi ve ruhlar1 Tanri’ya ulasti. ..
ruhsal bir donilisim gecirmek i¢in viicuda siddet uygulayarak yapilan goniillii
kendini kirbaglama ayinleri, Katolik kilisesi tarafindan bugiine kadar, giinah
islemis olanlarin kefaret 6deme pratiklerinin bir pargasi olarak kabul gérmektedir”
(Linchte, 2016, s. 18). (Resim 33)

Resim 33: Marina Abramovic, “Ruh Evi”, 1999

Kaynak:http://kolajart.com/wp/2016/05/12/idil-mirata-tokdemir-sanatta-aciyi-deneyimleme-ve-eylemsel-
mutilasyon-2/
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Marina Abromovi¢, Rythm 0 adli Nepal’deki gerceklestirmis oldugu performansina
baslamadan once “Ben bir nesneyim, yan masada gordiigiiniiz yetmis iki adet objeyi
kullanarak bedenime istediginizi yapabilirsiniz” (Masada ruj, parfim, boya, tily, catal,

tarak, kirbag, giil, ¢iviler vb..) sozlerini dile getirmistir. (Resim 34)

cummmw ‘)c&x ‘Li

Resim 34: Marina Abramovic, “Ritim 0”, 1974

Kaynak: https://culturizando.com/rhythm-0-una-performance-peligrosa-de-la-artista-marina-

abramovic/

“Izleyici, Abromovic’in isleriyle, daha ©6nce hi¢ gezinmedigi smmrlara
gidebiliyordu. Kendisine her seyin yapilmasii izin vermis olan sanat¢inin alnina
silah dayayabiliyor ve sadece bedeni bir tepki versin diye ona giddet
uygulayabiliyordu. Sanatgi izleyicinin aynasidir. Ornegin, bana istediginizi yapin
Onermesiyle, izleyici aslinda kendini ortaya ¢ikarmisti. Belki de farkinda bile
olmadigr bir aynanin igindeydi, kendin de ne varsa sanatgiya onu yapiyordu.
Sanatcinin performanslar genellikle bir arastirma konusu gibiydi ve izleyiciyi aktif

konuma getiriyordu” (Giircan, 2015, s. 56).

3.3.3. Carolee Schneemann

Amerikali feminist sanatgi1 Carolee Schneemann 1973-1976 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi “Simirlar Dadhilinde Yukarida Kalmak” , 1971  “Aybasi Giinliigii”
desenleri, 1964 “Et Senligi”, 1975 “Igerideki Kagit Tomar1” performanslari ile kadin
bedenini sadece cinsel bir obje / seks araci olarak diisiiniilmesine karsi bir tepki olarak

performanslarini gergeklestirmistir.
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Carolee Schneemannl1975 yilinda, gerceklestirdigi “Icerdeki Kagit Tomar1”
(InteriorScroll) isimli performansinda, bir masanin iizerinde, ¢iplak bir sekilde ayaga
kalkmaktadir. Elini vajinasina gétiirerek, adet doneminde gizledigi ince, dar ve uzun bir
serit halindeki kagit ruloyu yavasca c¢ekerek, kagitta yazili olan “Striiktural Film
Yapimcis1” adli metini okumustur. Vajinasindan ¢ikarmis oldugu bu kagit pargasi,
bedeninin bir uzantisi halini almistir. Schneemann, kadin bedenini sadece bir seks objesi

olmadigina vurgu yapmaktadir. (Resim 35)

A.Goknur Giircan “ Performans Sanat1” adli kitabinda (2015:60), Kagidin vajinadan
cikmasinin akla siiphesiz dogumu getirdigini ifade etmektedir. Disilik ve disi olanin
yasami slirdiirme yetisini, dogurganligini sertge vurguladigini ve sanat¢inin, sanat
tarthinde kadinlarin kendi kendilerini dogurmalarin1 isaret ederken sanatin yazili

tarihine de gondermelerde bulundugunu dile getirmistir.

“1970 ortalar1 kadinlarin adet donemini kutsadigi, adet kanamasinin bir kotii kader
olarak goriilmekten ¢ikip fiziksel bir glic kaynagi olarak degerlendirildigi bir
doénem oldu. Adet kanamasi bedensizlesmeye yonelen, steril, soyut eril egemenlik
bigimleri karsisinda kadin bedenini dogayla iligkisi i¢inde gii¢lendiren bir olgu
olarak ele alindi. Kanamay1 kutsayan siirler yazildi, filmler, resimler yapildi, atdlye

calismalar1 diizenlendi” (Cubuklu, 2006, s. 52).

1973-76 yillar1 arasinda gerceklestirmis oldugu  Sinwrlar Ddhilinde Yukarida Kalmak”
isimli performansinda duvarlar1 kagitla kapli ve etrafa pastel boyalar sacilmis olan bir
odanin igerisinde eylemini gergeklestirmistir. Sanat¢1 ayaklarindan tavana ¢irilgiplak bir
sekilde asilmig ve asildig1 halatin sinirlart dahilinde, etrafa carparak cizimler yapmaya

calismigtir. (Resim 36)

Carolee Schneemann , “Benim de, kendimi keserek hissettigim zevk, 6zglrliik,
gerceklik ve kendine yeterlilik duygusu, bir performanstt adeta. O an sadece
kendimle, kendim ve kendim icindim. Karsi kadin sanati da iste bu nedenle
performans tiiriinii siklikla kullanir. Sanat¢inin gergek yasamda hazir bulunusudur
performans... Sanatci kendisi olmak disinda baska higbir rol iistlenmez” (Ogiit,

2009, s. 63).
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Resim 35: Carolee Schneemann, “Icerdeki Kagit Tomar1”, 1975

Kaynak:https://www.20minutos.es/fotos/cultura/carolee-schneemann-pionera-del-arte-de-la-
performance-sexual-11843/8/

Resim 36: Carolee Scheemann, “Sinirlar Dahilinde Yukarida Kalmak” , 1973-1977

Kaynak: https://newrepublic.com/article/145824/carolee-schneemann-finally-gets-due

3.3.4. Hannah Wilke

“Hannah Wilke, beden sanatina dayanan benzer bir stratejiyi benimser; islerinde
kadinlarin duygularimin ve fantezilerinin ortaya ¢tkmasina izin vererek yeni bir sanat
tipinin dogmasini amaclar” (Antmen, Sanat Cinsiyet. Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri,
2012, s. 257).

Carolee Schneemann gibi Hannah Wilke’de kendi bedeni araciligi ile sanat tarihindeki

kadin imgelerini tekrardan sorgulamaya c¢alismistir. Wilke’nin performanslarinda,
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kendi bedenini kullanmasi, kadin1 yeniden fetisleme, bedeni nesneden 6zne konumuna
getirme konularini igerir. Wilke’nin ¢iplakligi, Sanat tarihinde kadin ¢iplakliginin erkek
sanatcilar aracilifiyla konu edilmesini tekrara doniistiiriir. Wilke, gecmis tarihteki nii
kadinlarin tekrarin1 bedeni araciligi ile sorgulamaktadir. Wilke, kapitalist sistemde
kadinlarin nesnelestirmesine dikkat ¢cekmistir. Kendi bedenini izleyici karsisinda ¢iplak

olarak sunmasi ile bakisin nesnesi olmaktadir.

“Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.. Kadmin
icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye-

ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiiriir” (Berger, 2009, s. 47)

Ahu Antmen’in, Sanat Cinsiyet kitabinda yer vermis oldugu (2012:258) Hannah
Wilke’nin Yildizlagmig Nesne Serisi : © Bir yandan kadin bedeninin nesnelestirilmesine,
Ote yandan insanlarin Yahudi, Miisliman, Hristiyan, beyaz, zenci gibi ayrimlar
tizerinden Otekilestirilmesine yonelik ironik bir performansin fotografik kayitlarindan
olustugunu dile getirmektedir. Wilke’nin burada izleyicinin ¢ignedigi sakizlarla kendi

bedenini damgaladigin1” vurgulamaktadir. (Resim 37 - 38)

Resim 37: Hannah Wilke, “S.0.S. Yildizlasmis Nesne Serisi”, 1974-82

Kaynak: https://timeline.com/hannah-wilke-labial-art-97¢c5bc488a67
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Resim 38: Hannah Wilke, “ S.0.S. Yildizlasmis Nesne Serisi” , 1975

Kaynak: https://www.phillips.com/detail/hannah-wilke/EX010719/28

“Performans yapmaya 1970’lerin basinda baslayan Wilke, Vajina Heykelleri ile
bilinen feminist bir sanat¢i. Fotograf ve performansi bulusturan islerinde de vajina
bigimsel olarak varligini siirdiiriiyordu. S.O.S. serisinde viicuduna yapistirdigi
sakizlar vajina bigimini tekrarlamisti. Wilke, islerinde kadin cinselligini 6n planda
tutuyordu. Ancak onun hem sanatgr hem de sanat nesnesi olarak varligi, hem etken
hem edilgen konumu, kendi bedenini sanat tarihsel bir titizlikle tekrar ortaya
koyusu dikkat ¢ceker” (Giircan, 2015, s. 62).
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BOLUM 4: PROJE ANALIZI ¢ ARINMA’

Proje konum olan ¢ Arinma’ kavrami, tez kapsaminda olusturdugum g¢alismalarla iligki
kurar; kadmin kimligini benligini ve bedenini bulmasi ile ilgili bir miicadeleyi temsil
eder. Kimlik problemi 6ncelikli olarak mevcut hayatin i¢inde bir sorgulayisla birlikte
var olan kabul edilmis kadina bigilmis rollerin reddedilisi ve beraberinde icinde

bulundugu ortama geleneklere ve verili diizene © yabancilasma’ olarak ortaya cikar.

Ataerkil bir diizen i¢inde kadin, erkegin golgesinde yasamaktadir. Bu anlamda kadin’in
kendi olabilmesi, kendi 6z kimligini olusturabilmesi, kadinin ozgiirlesmesi ile
olanaklidir. Kisi kendi 06z bilincinin farkindaligi ile birlikte kendi Oznesini
yaratmaktadir. Bu varolus esnasinda, kadinin kendi icinde yasamis oldugu savas,
toplumsal baskinin kadin bedeni iizerinde kurmus oldugu iktidar arasinda kalan beden,

Kendi i¢cinde par¢alanmaya baslar.

Kadin’in bedeni aymi zamanda kendi icinde yasamis oldugu evidir. Bu anlamda
calismalarimda yer vermis oldugum kadin, kendi bedeni esliginde kendi kimligini
bulma arayisindadir. Temel malzemem olan ‘sa¢’, bedenin bir pargasi olarak kadin
benligini simgelerken; kadin bedenini sarmalayan saglar, toplumun kadin kimligine
dayatmis oldugu baskiyr temsil etmektedir. Bedeni kaplayan kusatan ve sarmalayan
bedene dolanan bedeni engelleyen sag, ayn1 zamanda kadinin kaosunu, agmazini ve i¢

diinyasinin savasini gosterir.
Kadin kimligine uygulanan baski ile kisi kendi 6z bilincine yabancilagsmaktadir.

Tim bu yasam dongiisiinde, ruhun tek basina kalmasi1 ve bedenine yabancilagmasidir.
Duvarlar arasina sikismast; toplumda yer edinememe ya da toplumun baskic1 sisteminde
sikigip kalmasidir. Calismalarimda kendi bedenim iizerinde kullanmis oldugum sag,
toplumun kadin kimligine dayatmis oldugu baskiyr simgelemektedir. Toplumsal
diizenin kadm kimligi lizerinde uygulamis oldugu kurallar dogrultusunda, kadin kendi

0z kimligine yabancilagsmaktadir.

Arinma projemle bir seri kendi bedenim ve gergek kadin sag1 kullanarak kurguladigim
saca dolanmisg kadin fotograflar1 gergeklestirdim. Ayrica sa¢ medyumunu fir¢a gibi
kullanarak ve boyayarak tuval bezi {izerine izlerini ¢ikartma, sa¢ ve boya etkilesimini

tuval bezi tlizerindeki etkilerini disavurumcu bir yaklagimla ¢alistim. Bu eylemler ayni
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zamanda Pollock ‘taki ve Uzakdogu kaligrafi sanatin1 da hatirlatan bir eylem sanati

yaklagimini da igermektedir.

Ana Mendieta’nin ‘Yakaris’ adli ¢calismasinda iki elini kana bulayarak gerceklestirmis
oldugu performansinda kendi ellerinin izlerini sunmustur. Caligmalarimda yer alan
kendi sagimu, i¢i boya dolu olan bir kova esliginde boyayarak tuvale ¢ikartmis oldugum
izler Mendieta’nin igleri ile benzerlik tasimaktadir. 70’lerde gergeklestirilmis olan kadin
performans sanat¢ilarinin kendi bedenlerini sorgulama araci olarak sunmalar1 bu

anlamda tez ¢aligmama ve projeme esin kaynagi olmustur.

Resim 39 ve 40’de yer alan kadin figiirii, beyaz bir zemin {izerinde kendi igine
kapanmis olarak gosterilmektedir. Kadinin kendi olma arzusunu, yine kadinin kendi
bedenine ait sa¢ ile anlatirken, cenin pozisyonunda olus bir ¢esit i¢ine kapanma ve
saklanma duygusunu yansitir. Resim 41 ve 42’de yer alan, beyaz zemin iizerindeki
siyah lekeler, kendi bedenime ait olan saglar araciligiyla tuval {izerine baski ¢aligmasi
yapilmistir Resim: 43,44,45,46,47,48, ve 49°da yer alan foto blok calismalarinda kadin
bedeni tekrardan saclar ile sarmalamistir. Toplumun kadin bedeni iizerindeki baskisi
sonucu, Beden’in kendi i¢inde yasamis oldugu yabancilasmaya dair vermis oldugu bir i¢
savas vurgulanmaya calisilmistir. Fotobloklar iizerinde boya ve firca ile miidahaleler

yapilmistir.

Tez kapsaminda bir¢ok feminist kadin sanat¢ilarin olusturmus oldugu performanslar,
kadin bedenini 6zgiirlestirmek, agiga ¢ikartmak diisiincesini i¢inde barindirir. Resim 50
de yer alan, kendi bedenim iizerinden uygulamis oldugum video performansimdan
kesitler yer almaktadir. Uygulamis oldugum performansin 6ziinde, iki ayr1 eylem bir
biitiin olarak olugmaktadir. Performans bos bir odada gerceklesmekte ve karsilikli
olarak duvarlarda yer alan seritler 6nceden koyu gri renk ile boyanmistir. Performansin
birinci boliimiinde kendi bedenim esliginde duvarlarda yer alan bloklara kars1t vermis
oldugum savas, mekan ve beden arasindaki gerilimle anlatilmigtir. Ayn1 zamanda,
bedenin bloklar karsisinda lekelenmesi, yasam karsisinda verdigimiz miicadele

esliginde bedenin fiziksel/ruhsal yipranmasini/lekelenmesini temsil etmektedir.

Performansin ortalarinda, dnceden hazirlanmis, i¢i su dolu bir kova yer almaktadir.
Performans esnasinda bedenin vermis oldugu savas ile yipranan/kirlenen beden

tizerinden bir arinma/kirklanma gergeklesmektedir. Dogu kiiltiiriinde yer alan kirklanma
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eylemi, bir annenin ya da bir bebegin kirki ¢iktiginda, 6liiniin arkasindan kirk giinii
tamamlamasi ya da bir pismanligin vermis oldugu duyguyu beden iizerinden temizleme,

arindirmak gibi bir¢ok diisiinceyi i¢inde barindiran bir eylem olarak tanimlayabiliriz.

Resim 51 de yer alan, ikinci boliim olarak tanimladigim kirklanma/arinma eylemi,
bedenin kirk kap su ile arindirilmaya temizlenmeye calisilmasi ile bedenin tekrardan
var olmasi, ruhun temizlenmesi diisiincesi yer almaktadir. Ama kendi 67 bilincimizde
var olan, yasanmigshk deneyimiz, oznel deneyimlerimiz dogrultusunda beden hi¢chir

Zaman tam olarak arindirilamaz.
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Resim 39: Sibel Alemdar, Eser No: 1, Vinil Dijital Bask1 Uzerine Akrilik, 2014
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Resim 40: Sibel Alemdar, Eser No:2, Vinil Bask1 Uzerine Akrilik, 2014
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Resim 41: Sibel Alemdar, Eser No:3, Tuval Uzerine Akrilik - Sa¢ Baski, 2014
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Resim 43: Sibel Alemdar, Eser No:5, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014
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Resim 44: Sibel Alemdar, Eser No:6, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014

Resim 45: Sibel Alemdar, Eser No:7, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014
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Resim 47: Sibel Alemdar, Eser No:9, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014
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Resim 48: Sibel Alemdar, Eser No:10, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014

Resim 49: Sibel Alemdar, Eser No:11, Fotoblok Uzerine Karisik Teknik, 2014
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Resim 50: Sibel Alemdar, Eser No:12, Video Performans “Arinma”, (Birinci Boliim),
2019
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Resim 51: Sibel Alemdar, Eser No:13, Video Performans “Armma”(Ikinci Béliim),
2019
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SONUC

Tez ¢alismamin sonucu olarak,70’lerin beden sanati inceleyerek kisisel sanat liretimime
katki saglayacak bir aragtirma gercgeklestirdim. Temel problemim olan 6zne olarak
kadinin tiim zamanlar igerisinde kendi kimligini ve benligini arayisi oldugu igin,
yaptigim arastirma donemin sanatc¢ilarinin kendi kadin kimliklerini tanimlayislar1 ve
sanatlar1 araciligiyla gergeklestirdikleri toplumsal miicadeleyi kesfetmemi saglamistir.
Sanat tretimleri ile kimlik problemleri aralarinda kurduklar iliskileri ve sanatin
toplumsal hayata etkisini gormemi saglamistir. 70’lerden giiniimiize kadin kimligine
dair problemlerin hala giindemde oldugu ve icinde yasadigimiz bir gergegin pargasi

oldugunu tespit ettim.

Yiizyillar boyunca ataerkil sistemin i¢inde hayat bulan, kadin iizerinden eril iktidarin
olusturmus oldugu cinsiyet ve beden politikalar1 {izerinden bir baski s6z konusudur.
Iktidar varligmin en ¢ok hissedilen konular arasinda yer alan beden, erkek bedeninden
ziyade, kadin kimligi {lizerinden bilincin ve bedenin denetimini saglamaya

calismislardir.

Kadinlarin, erkekler ile birlikte var olmasina ragmen, sosyal ve kamusal alan i¢inde bir
esitlik s6z konusu degildir. Erkegin disa doniik olmasi ve kadin’in ev i¢i 6zel alana tabi
tutulmasi, cinsiyetli kimlikleri olusturmus ve bunun sonucunda kadinlarin kendi

bedenlerini ve kimliklerini olusturabilmek adina ¢esitli miicadeleler verilmistir.

60’11 yillardan sonra, sokaklara tasinan sivil toplum hareketleri kapsaminda cinsiyet,
kimlik, beden kavramlar1 performans sanatcilarin arastirma konulari haline gelmistir.
Performans sanatinin 6ziinde, beden iizerinden duygusal/fiziksel olarak eylemler
araciligiyla hayatin kendisini gézler oniine sermeyi hedefler. Ayn1 zamanda seyircinin
de bu gosteri karsisinda hissetmis oldugu, o6fke, saskinlik, seving gibi duygular

araciligiyla seyircinin de bu gosteriye dahil olmasini saglar.

70’ler sonrasinda kimlik, siddet, tecaviiz, toplumsal esitsizlik konular1 iizerine
performanslar diizenleyen Hannah Wilke, Carolee Schneemann, Ana Mendieta gibi
sanatgilar, toplumsal baski karsisinda olusan kadin kimligi iizerine ve bununla birlikte
olusan problemleri igeren performanslar iiretmislerdir. Bunun yani sira kendi bedenini

uygulama aract olarak kullanan diger bir sanat¢i ise Marina Abromovig tir.
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Abromovi¢’in performasnlari daha cok siyasi izler tasimaktadir. Abromovig¢ Sirp
kokenlidir ve bununla birlikte donemin savas izlerini, performanslar aracilifiyla gozler

Oniine sermektedir.

Ortaya c¢ikan bu caligmanin sonucunda, 70’lerin beden sanatinin izleri, kadin
performans sanat¢ilar esliginde Ornekler ile agiklanmaya calisilmigtir. Kendi
bedenlerini, sanatlarinin 6znesi haline getirmeleri kapsaminda kendi bedenlerini
Ozgiirlestirmeyi, kontrol altina almayr ve kendi bedenlerine sahip ¢ikmayi
amaglamislardir. Kadinlarin performanslarda kendi bedenlerini nesne olarak sunmasi,
kaybedilen kimligin ortaya c¢ikarilmasi, bedenin Ozgiirlesmesi ve kadin kimliginin

tekrardan sorgulanmasini amaglamaktadir.
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