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Bu calisma, medya tiiketim toplumunda yer alan degerlerin yayginlastirilmasinda
onemli bir iglevi olan, gésterge ve sembollerin iginde oldugu sosyo-kiiltiirel bir metin
olarak kurgulanmasi amaclanmistir. Sanatsal baglamda kadin imgesi calisma
kapsaminda sergilenecek olan uygulamanin ¢ikis noktasi olarak ele alinmigtir. Medya
tizerinde kadinin temsil edilisi, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri, feminist
kuramlar cercevesinde incelenmistir. Bu kavramlardan kadinin medya {izerindeki
imgesi, tez calismasinin temel referans noktasini olusturmaktadir. Tez ¢alismasinda,
medyanin toplumsal ve kiiltiirel iligkiler i¢inde iiretilen ve bu iligkileri yeniden iireten
bir yap1 olarak ele alinmaktadir.

Calismanin birinci ve ikinci boliimiinde kiiltiir kavrami detayli bir sekilde incelemek
amactyla kiiltiiriin tanimi yapilip, yaklasimlar ve gegirdigi degisimler kronolojik olarak
incelenmistir. Ikinci boliimde kiiltiir endiistrisi kavramimi literatiire kazandiran
Frankfurt Okulu diistintirleri ekseninde; Adorno, Max Horkheimer , Walter Benjamin,
Guy Debord ve Jean Baudrillad’in “’kitle kiiltiirii’> kavrami tizerine yapmis olduklari
incelemeler kapsamli olarak ele alinmistir.

Ugiincii béliimde feminizmin tarihgesi ve feminist kuramlar baglamida kadim imgesi
iizerine yaklasimlar incelenmistir. Kadina yonelik cinsiyet¢i bakis acilarinin ortak
noktasina iligkin kiiltiirel tanimlamalarin aile ve toplum tarafindan sekillendirildigine
vurgu yapilmaktadir. Geleneksel egilim kadini1 toplumsal yasamdan dislarken, yasam
alanlarinin da sinirlandirdig1 gergegini beraberinde getirmistir. 1960 sonrast feminist
sanat hareketlerinin tarihsel siiregleri incelenmis ve donemin sanatgilar1 ele alinmustir.
Medya tizerinde tiretilen kadin imajinin etkileri analiz edilmistir. Reklamlarda yer alan
kadin imgeleri ve kadimin sunuldugu toplumsal cinsiyet rolleri araciligiyla nasil bir
anlam iretildigini ag¢iklamak amaclanmaktadir. Bu anlami ortaya koymak igin
reklamlarda kullanilan gostergelerin birbirleriyle iligkisi ¢oziimlenmistir. Bu baglamda
medyanin deger yargilar aciga ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

Dordiincii ve son boliimde ise konu baglaminda iiretilen uygulamalar kavramsal ve
plastik olarak incelenmistir. Eril iktidarin toplumsal cinsiyet rolleri izerinden medyada
olusturulan kadin imgelerinin feminist kuramlar baglaminda, uygulamalar1 gosterge
olarak sanat pratigine tagiyip yeni bir ifade bi¢imiyle ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Feminizm, Medya —Kadim Imgesi
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In this study, it is considered as a socio-cultural text in which indicators and symbols
are included, which has an important function in the dissemination of the values in the
media consumption society. In artistic context, the image of women has been discussed
and examined as the starting point of the application, which will be exhibited within
the scope of the study.

In the context of the cultural industry, representation of women on the media, gender
roles uploaded to women, mass media, feminist theories, gender roles and women's
concepts have been examined. The image of the woman on the media from these
concepts is the main reference point of the thesis study. In the thesis study, it is treated
as a structure produced within social and cultural relations of the media and
reproducing these relations.

In the first part of the study, the definition of culture was made in order to examine the
concept of culture in detail and approaches and changes were discussed
chronologically. In the second part, the cultural criticism of Adorno and other thinkers
was thoroughly examined based on the tradition of thinking of the Frankfurt School,
which brought the concept of the cultural industry to the literature.

In the third chapter, the history of feminism and the view of women in the context of
feminist theories were examined. What all perspectives on women have in common is
the fact that cultural definitions of women are shaped by family and society, and that
the traditional tendency to exclude women from social life also limits women's living
spaces.

The effects of the image of women produced on the media have been analyzed. It is
intended to explain what meaning is produced through the images of women in the ads
and the gender roles offered by women. To demonstrate this meaning, the indicators
used in ads are resolved to relate to each other. In this context, the value judgments of
the media have been tried to be revealed.

Keywords: Cultural Industry, Feminism, Media - Female Image
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GIRIS
Kapitalizm g¢alisma tizerinde kurdugu denetimi, bos zaman alanlarina yaymaya ¢alisir,
degisik manipiilatif araglar yoluyla, bos zamani kendi egemenligini pekistirecek bir
zamansal baglam kurar. Bunun igin etkili bir ideolojik hegemonya tesis eder. Bunu,
reklam, propaganda, moda, imaj, gosterge vs. ile kitleye benimsetmeye ¢aligsmaktadir.
Hegemonya iliskileri, genelde, hakim simif degerlerinin diger toplumsal tabakalar
tarafindan igsellestirilmesi ve birer genel dogru haline getirilmesine dayanmaktadir.
Hegemonik ideoloji, kitle iletisim araglar1 disinda, diger egemen kurumlar tarafindan da
desteklenir ve giiclendirilir, boylelikle, toplumsal/kiiltiirel alanin her yanina yayilarak
toplumsal pratiklere dontislir. Yeni kapitalizmin (hazci/tiiketimei kapitalizm) bos

(13

zamanla olan “iyi” iliskileri, piiriten etikten hazci etige dogru odak kaymasi, hig
kuskusuz, bos zamanin kapitalizm icin gerekli/hayati bir pazar ya da meta degeri
tagimasiyla iligkilidir. Egemen ideoloji, yaslandig1 diizene siireklilik kazandirabilmek
icin, toplumsalligin ve kiiltiirel alanin her noktasini ele gecirebilecek bir tahakkiim ve
hiikmetme yontemi kullanmaktadir. “Uyum” ve “Kars1 Koyus” un tiim bdlmelerine de
sirayet edebilir, onlar1 yonlendirebilir, her iki tepkisel tavr1 kendi lehine olacak sekilde
kontroliine alabilmektedir. Kapitalizm, gercek yasamin bos zamanda oldugu ideolojisini
yayarak, emek siireci tizerindeki denetimini bos zaman siireglerine yaymaya
caligmaktadir. Bu siiregte en onemli rolii de, Adorno’nun da bahsettigi gibi, insanlara
giinliik yasamin sorumluluk ve rutinlerinden gegici bir kurtulus sunan, ancak bdylece

insanlarin kurtulmaya ¢aligtiklar1 bu diinyanin yapisini daha da giiclendiriyor olmasidir

(Aytag, 2004).

Gilinlimiizde kadinlarin tiim alanlar {izerinde var olma sekilleri sosyal bilimlerin farkli
alanlarinda incelenen arastirma konusu haline gelmistir. Kapitalist {liretim sisteminin
ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasiyla kadimin konumunda farkli degisimler meydana
gelmistir. Kapitalist sistemin temelinde bulunan degerleri ortaya ¢ikarmada, siirdiirmede,
kurgulanan duygu —diisiincelerin tiiketim kitlesi iizerinde olusturulup yayilmasini ve bu
degerlerin kaliplastirilip her defasinda yeniden iiretilmesi bakimindan medyanin 6nemli
bir rolii vardir. Bu calisma, tiiketici toplumu icerisinde belirlenen degerlerin
yayginlagmas1 hususunda 6nemli bir rol oynayan reklam, gosterge ve sembollerin de

icerisinde yer aldig1 sosyo-Kkiiltiirel bir metin olarak incelenmistir.



Kadin; reklam sektoriinde yaygin bir sekilde kullanilan farkli rol dagilimlariyla karsimiza
c¢ikan nesne konumundadir. Bu rol dagilimlar incelendiginde; kadin reklamlarda “hiinerli
bir ev hanim1”’, esi ve ¢ocuklarina yogun ilgi gosteren ¢ok iyi bir es ve anne konumunda
yansitilmakta, toplumun dayattig1 rollere biirlindiiriilmektedir. Medya 06zellikle kadin
imgesi lizerinden ¢ogu {riinler piyasaya tanitilmakta ve kadin1 Oteki olarak

konumlandirmamiza neden olmaktadir.

Kadinlarin toplum igerisinde esit bir bigimde konumlandirilmadiklarini diisiinen feminist
topluluklar, tiim alanlarda cinsiyet ayiriminin yapilmamasina iligkin diistincelerini ifade
etmisler ve birtakim eylemlerde bulunmuslardir. Medya tizerinde kadin her zaman cinsel
kimligiyle ele alinarak, cinsel kimlik iizerinden her defasinda yeni bir kadin temsili
olusturulmaktadirlar. Feminist teoriler bazinda bu algiin temelinde, eril goziin kadini
bicimlendirme kurgusu iizerine oldugu belirtilmistir. Feminizmin uzun yillardir kadin
meselesi tlizerine verdigi miicadeleyle ilgilenilmemekte, eril bir bakis agisiyla tasarlanip
kaliplasmis kadin temsili sunulmaya devam etmektedir. Kitle iletisim aracglar1 yeni bir
kiiltiir anlayis1 iiretip yansitirken bir taraftan da toplumsal cinsiyet iizerine trettikleri
“toplumsal’’ tanimi1 ve bu tanimi1 korumaya yonelik siirekli aktif olarak ¢alismaktadirlar.
Gergek degerler ve kapitalizm baglaminda medyanin topluma sundugu degerler
arasindaki farkliliklarin eril temelli bir sistemin olmast nedeninden ileri gelmektedir. Bu
tez calismasinda feminist baglamda medya tizerinde kullanilan kodlar, gosterge bilimsel
yontemle ¢oziimlenerek, medyada hakim olunan toplumsal cinsiyet algisina kabul edilir

yaygin glizellik anlayisini reddeder bir sekilde miidahale edilmistir.
Calismanmin Konusu

Bu calisma, medya tiiketim toplumunda yer alan degerlerin yayginlastirilmasinda 6nemli
bir islevi olan, gosterge ve sembollerin i¢inde oldugu sosyo-kiiltiirel bir metin olarak
kurgulanip, sanatsal baglamda kadin imgesi ¢aligma kapsaminda sergilenecek olan
uygulamanin ¢ikis noktasi olarak ele alinmistir. Medya iizerinde kadinin temsil edilisi,
kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri, feminist kuramlar, ¢cer¢evesinde incelenmistir.
Bu kavramlardan kadmin medya iizerindeki imgesi, tez ¢alismasinin temel referans
noktasini olusturmaktadir. Tez ¢alismasinda, medyanin toplumsal ve kiiltiirel iligkiler

icinde iiretilen ve bu iliskileri yeniden iireten bir yapi olarak ele alinmaktadir.



Caliymanin Amaci

Kiiltiir endiistrisi baglaminda, medya iizerinde kadinlarin hangi rol kaliplar1 igerisinde
temsil edildikleri medyanin dili dogrultusunda incelenmesi amaglanmaktadir. Popiiler
kiltliriin en 6nemli 6zelligi belli bir donem kullanilip atilmasidir. Siirekli devingenlik

saglamakta ve tiiketim kiiltiiriinlin canli tutulmasina sebep olmaktadir.

Popiiler kiiltiir, kapitalist iiretim-tiiketim iliskileri tarafindan belirlenen kurallara gore
islenmekte, cesitli mitler {iireterek farkli olmak adina daha fazla tiiketime
yonlendirilmektedir. Sosyal bir olgu olarak kimlikleri hedef almaktadirlar. Moda gibi
sektorlerin belirlenen mitleri, medya araciliiyla bireylere birer ihtiya¢ olarak sunulup
dayatilmaktadir ve bununla beraber kadinlar iizerinde nasil bir imge olusturulmasi
gerektigi ¢ikarlar dogrultusunda sadece kapitalist tiretim-tiiketim iligkileri gergevesinde

gozeterek belirlenmektedir.
Cahsmanin Onemi

Calismada kiiltiir endiistrisi ve feminist sanati hakkinda konulara iliskin Onemli
diistiniirlerin, yazarlarin ¢aligsmalar1 bir araya toplanmis ve irdelenmistir. Kadin imgesi,
kiltiir endiistrisinin bir pargasit olan kitle iletisim araclar1 araciligiyla nasil
poplilerlestigini, kadmin nasil metalastigin1 bireylere bilingli olarak sunulmaktadir.
Feminist hareketlerin ortaya ¢ikmasi kadinlarin sanat alaninda varliklarii gostermeleri
acisindan 6nemli bir etkendir. Uygulamalarda ise iiretim-tiikketim iliskisi baglaminda
dongli ve metalasma kavramlar1 arasinda baglanti kurularak, kadinlarin bu siireg
igerisinde hangi bigimlerde ve amaglarda kullanildigini, onaylanan, idealize edilen kadin

imgesi iizerinde diislintilmesi, var olan kosullarin elestirilmesi agisindan 6nemlidir.
Calismanin Yontemi

Bu c¢aligmada farkli disiplinleri igeren bir aragtirma yontemi uygulanmistir. Caligsma
icerisinde yer alan konularin tarihi siiregleri ve medyada egemen olan cinsiyet rollerini
iceren imgelere yer verilmesinin nedenleri analiz edilmistir. Caligsma siirecinde konulara
iliskin kaynak taramasi yapilmis ve kadinin meta olarak kullanildig1 alanlar iizerinde
moda dergileri, reklam afisleri incelenmistir. Analiz sonuglar ise kisisel uygulamalarla

iliskilendirilmistir.



BOLUM 1. KULTUR NEDIR

Kiiltiir diistince tarihi bakimindan ele alindiginda tanimlanmasi en gii¢ kavramlardan biri
olarak diistiniilmektedir. Sosyal bilimciler 18.yiizyildan itibaren bu tanim iizerine bir¢ok
farkli yaklagimda bulunmuslar ve tanimin degisimi kadar kavramin kendisi de farkl
kavramsallastirmalar cercevesinde ele alinmustir. Kiiltiir kavrami, Latince Coloree;
yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa etmek gibi anlamlarda kullanilan ¢ok zengin
anlam icerigine sahip bir fiilden tiiretilmistir. Kiiltiir kavrami ilk olarak edere-cultura,
toprak kiiltiirii kavrami seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. Romalilar, dogada yetisen
bitkilerin ve o donemde yasayan insanlarin kendi yetistirdigi bitkiler arasindaki farkin
ayirt edilebilir hale gelmesi i¢in cultura sozciiglinii kullanmislardir. Bu terim daha sonra
sadece tarim alanina iliskin degil, insanin kendini gelistirmesi, egitmesi anlaminda,
Cicero ve Horatius’lin gelistirdigi cultura animi kavrami olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Ozlem,2008).

Kiiltiir kavrami ilk zamanlarda sadece fiil olarak kullanilirken, daha sonra 1718 yilinda
Fransiz Akademisi Sozliigii’'nde “’sanat kiiltiirii”’, “’edebiyat kiiltiirii’, “’bilim kiiltlirti”
seklindeki tamlamalarla durum olarak da kullanilmaya baslanmistir. Bu kavram
Fransizcadaki doniisiimiinden sonra aydinlanma i¢in dnemli bir yere sahip olmustur ve
akil, egitim gibi kavramlarla birlikte iliskilendirilmistir. Aydin diistiniirler kiiltiir kavrami
etrafinda bireyin kendisini doga karsisinda nasil konumlandirdigini, eylemlerinin mantik
ilkeleri ¢cergevesinde nasil meydana geldigini sorgulamiglardir. Kiiltiir bagsta tekil anlamda
kullanildig1 i¢in bu sorgulamalar sadece bireyi konu edinmistir. Tiim bireyleri kapsayan
bir durum olarak konu edilmemisti. Cogunluk kismi sorgulama fikri ortaya ¢iktiginda ise

¢

uygarlik kavramini gelistirmislerdir. Bu kavram etimolojik olarak Yunanca ‘’polis’
sOzciigiinden gelmektedir. Bu kavramlar birbirlerinden ayiran tek nokta kiiltiiriin tekil,

uygarligin ise ¢ogul anlamda kullaniliyor olmasidir (Ozlem,2008).

Kiiltiir kavrami 18.yiizy1lin sonlarma dogru Almanya ve ingiltere’ de halkin bir kesiminin
“’genellesmis hayat tarzi olusumuna’’ ya da “’genellesmis ruh durum’’ yapilanisi i¢in
kullanildig1 goriilmektedir fakat 18.ylizy1lda yasamis olan diislinlir Herder’a kadar kiiltiir
ve uygarlik kavrami birbirlerinden ayrilmamistir. Herder bu iki kavramin ayrimini
gerceklestirmis, bu sayede uygarlik kavrami “’kiiltiirler’” anlaminda kullanilmaya
baglanmistir (Williams, 1993).



Almanya ve Ingiltere, Herder’in kiiltiir ve uygarlik kavramlarini ayristirmasindan sonra
uygarlik kavrammi tiim Almanlar1 ya da tiim Ingilizleri kapsayan bir ifade olarak
kullanmis olsalar da, Fransa 1932’ ye kadar kiiltiir ve uygarlik kavramini bir arada
kullanmistir fakat 1789 Fransiz Devrimi’nden sonra bu kullanim degismis, anlam

sabitlesmis ve ¢ogunluk i¢in kullanilmaya baslanmaistir.

Taylor ‘a gore; >’ Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun {iyesi olarak insanoglunun
Ogrendigi bilgi, sanat, gelenek-gdorenek, beceri ve aliskanliklari i¢inde barindiran
karmagiklik biitiintidiir.”” seklinde yapmis oldugu tanimdan sonra Mannheim, Weber,
Elias, Parsons, Benedict, Boas, Mead, Linton, Lowie, Malinowski, Kroeber, Williams,
Clifford gibi ¢ok taminmus iinlii kiltiir kuramcilarn kiiltiriin ne anlama geldigini
aciklamaya c¢alismislardir. Kroeber ve Kluckholn kiiltiir kavrami tizerinde calismalar
yapmiglardir. 1871-1950 yillar1 arasinda kiiltiir kavrami {izerine 164 farkli tanimin
oldugunu tespit etmislerdir. Kiiltiir kavrami birbirinden farkli diislince sistemlerinde ve

entelektiiel disiplinlerde 6nemli kavramlar i¢in kullanilmasi gerekge olarak belirtilmistir.

Kiiltiir kavraminin tarih boyunca ii¢ kullanim alam oldugu dikkat ¢cekmektedir. ilk
kullanim 18. yiizy1ldan itibaren rasyonel, manevi ve estetik gelisime dair genel bir siireci
anlatan kiiltiir; ikinci kullanim, bireylerin ya da toplumun 6zel ya da genel bi¢cimde
yasay1s seklini ele alan kiiltiir ve {igiincii kullanim ise diisiinsel ve sanatsal etkinliklerin
tirtinleri anlaminda kullanilan kiiltiirdiir fakat tigiincli kullanim ile birinci kullanimin i¢
ice oldugunu, diislinsel ve sanatsal etkinlik iirtinlerinin, zihinsel, manevi ve estetik
gelisimin  meydana geldigi siirecle baglantili oldugunu belirtilmistir (Williams,

1976/2005).

Malinowski kiiltiirii, bireylerin esas olan gereksinimlerini giderme amagli bir araya
gelerek olusturdugu toplulugun, bu gereksinimleri giderme yontemi olarak kabul
gormektedir. Malinowski’ ye gore bireylerin, herhangi bir hedefini gerceklestirilmesi ve
hedefin kiiltiirel olarak kaliciliginin saglanmasi icin orgiitlenmek zorunda olmalari
gerektigini, hicbir maneviyat, estetik gelisim siireci, bireylerin yada toplumun kendisi i¢in
esas olan gergek rasyonel bir ¢izgiye dayandirilmadiginda kavranamayacagini
belirtmektedir. Kiiltiirii temel ihtiyaglara karsi verilen tepkiler olarak tanimlamaktadir.
Bu tepkiler isim olarak ortak olsa bile sekil olarak hemen her kiiltiirde farklidir
(1944/1992, 5.68-70).



“’Birgok bilim adamu i¢in, kiiltiirler birbirlerinden bagimsiz degildir. Kiiltiirler, nesillerin
daha sonraki kusaklara biraktig1 bir miras degil, daha ¢ok tarihi bir tiretim ve toplumsal
bir yapilanmadir. Kiiltiirin, bir hiyerarsiler ve esitsizlikler alemi olan toplumsal
iliskilerden kaynaklandigin1 diistinmektedirler. Dolayisiyla kiiltiirel hiyerarsiler

toplumsal hiyerarsilerin sonucudur (Galley, 2001, s.13)*".

20. yiizyila kadarki donemlerde kiiltiir kelimesi, tanrisal, ruhani gibi anlamlarin yerine
kullanilmaktaydi. Kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kiiltiir kendi anlaminin digina
cikmigtir. Kiiltiiriin artik nesnellestiginden, bireylerin sahsi yasamina sizmasindan s6z
edilmeye baglanmigtir. Ayn1 zamanda kiiresellesme olgusunun meydana gelmesi
beraberinde kiiltiir kavraminin anlaminin disina ¢ikmasinin haricinde negatif bir anlami
icermeye  baslamistir.  Yasadigimiz donem  degerlendirildiginde  21.ylizyilin
baslangicindan itibaren geg¢ kapitalizm kiiltiirel bir olusuma biiriinmiistiir (Artun, 2013).
Anlam olarak genis bir alana yayilmis, uluslararasi, siyasi, teknolojik, ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel alanlarda kendini gosteren kiiresellesme olgusu, agirlikli olarak ekonomi
acisindan irdelenmistir. Kiiresellesme gelisimi boyunca basta ekonomi olmak iizere

toplumlarin ve bireylerin yasamlarina etki eden 6nemli bir olgudur (Giinsoy, 2006, 3).

Kiiresellesmeyi yalnizca yapilan ekonomik degisimlerle aciklamak oldukc¢a zordur.
Ortaya ¢ikis nedeni ekonomik gibi goriinse de bu olgu ekonomiyle birlikte diger alanlarda
da totaliter bir yapiya sahiptir. Marcuse’a gore ge¢ kapitalizmin belirgin 6zelligi olan,
totaliter bir toplum oldugunu ve ekonomi, kiiltiir gibi kavramlar1 ayr1 bir sekilde
belirginlestirmenin olanaksizligini belirtmistir. Bununla birlikte sanayi toplumlarinin
teknolojik yapiy1 tasarlama sekilleri, ekonomik yontemler tek tiplesmeyi beraberinde
getirmektedir. Totaliter yapmin koruma roliinii ise kiiltiir kavrami iistlenmektedir

(Dellaloglu, 2018).

Kiiresellesmenin giiniimiizdeki ismi kiiltiiralizmdir. Neo-liberalist bir yapida ekonomi ve
kiltir i¢ ige gegmistir. Cagdas toplum, kiiltiirel bagimsizlasma adi altinda piyasa
tarafindan siirekli yenilenmektedir ve bu bagimsizligin temel unsurlarindan biri sanattir
(Artun, 2018). Sanat alaninda ¢ok kiiltlirliiliigii ve ¢ogulculugu, kiiresellesmenin bir
getirisi olarak distiniilmektedir. Cok kiiltlirliiliigiin benzer bir kiiltiire doniisecegi
belirtilse de her toplulugun kendi kiiltiiriinden ayrilmasi pek de kolay degildir. Bu

donemde gelisen sanatin kurumsallagsmas: fikrinin takipgileri belirli bir siire¢ igerisinde



birbirine benzeyen kiiltiirlerin ortak payda da bulusacagini ve bunun sonucunda melez ya
da etnik bir kiiltiiriin belirecegini ifade etmislerdir. Bu anlayisin bir iirlinii olan miizecilik
glinlimiiz sanatinda etnik kiltlirlerin géz ardi edilmesini engelleyerek, otekilere sanat
alaninda {istlinliikle yer vererek kendilerini ifade etme olanagi tanimistir (Artun, 2018).
Her ne kadar Baumann kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan zorunlu yerelligin 6teki
kimligine yonelik bir esitsizligi daha da derinlestirdigini ifade etse de (Baumann, 2014),
bu doneme kadar etnografi ve arkeoloji miizelerinde sergilenen Afrika sanati, kendine
sanat miizelerinde yer bulmaya baslamistir. Bunun en belirgin 6rnegi, primitif ve pejoratif
anlamlar yiiklenen ‘’Hotanto Veniisii’’'niin sergilenmesine son verilmesidir (Artun,
2018). Fakat Baumann’in da isaret ettigi gibi basta ekonomi, siyaset ve en Onemlisi
kiiresellesmenin getirdigi Ozgiirlilk alanlarinda oteki kimliginin goriiniirliigii sanat
alanina gore daha az yansimaktadir (Baumann, 2014). Nitekim kiiresellesmenin sanat
alaninda ortaya ¢ikardigi kisa siireli 6zgilirlesme egilimi ¢cagdas sanatin asil dinamikleri
olan tahakkiim iligkilerine tekrar oturmustur. Giiciinii finans piyasasinin egemenliginden
alan bu tahakkiim, kiiltlirde ortaya cikan oOzellestirme etrafinda temellenmektedir.
Boylelikle kiiltiirelciligin etkisi altina giren sanat kurumlar isleyis bakimindan finans
sektoriiniin iktidar1 altindadir (Arikan, 2019). Kisaca belirtmek gerekirse kiiltiirelcilik,

sanat piyasasinda ve sanatin pazarlanmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.
1.1. Kiiltiir Kuramna iliskin Genel Yaklasimlar

Kiiltiir kavraminin kullanimi1 donemsel olarak ¢esitlilik gostermis, kiiltiirel ¢alismalar ve
kiiltiir sosyolojisi bilhassa Ikinci Diinya Savasi sonrasinda modernizmle birlikte totaliter
bir yapr icerisine dahil olmus, Gramsci’nin hegemonya terimi {izerine gelistirdigi
elestiriler sonrasinda toplum igindeki alt kiiltiir gruplar1 ele alinmistir. Weber ve Simmel
gibi sosyolojinin temellerini atan sosyologlar araciliiyla irdelenen kiiltiir kavramu kiiltiir
sosyolojisi olarak sosyolojinin bir alt dali seklinde ifade edilmeye baslanmasi post-
modernitenin daha fazla tartisilir oldugu zaman dilimi ile rastlasmaktadir. Tk Stuart
Hall’in kurdugu Birmingham’da Kiiltlirel Calismalar Enstitiisii’nde kiiltlirel ¢aligmalar
adi1 altinda kiiltiire iliskin meseleler incelenmis ve bu meseleler iizerine kullanilan
metotlar, baz1 sosyologlar tarafindan elestirilmistir. Kiiltiir, cogunlukla toplumun ve
bireyin iki yonii lizerine atifta bulunur. Kiiltiir, felsefi olarak ele alindiginda hem kuramsal

toplum algisina hem de hem de bireyin mental etkinliklerine, diisiinme becerilerine,



eylem olarak ele alindiginda ise bireyin esas olan emegi iizerinde durulmustur. Insan doga
tizerinde hakimiyet saglayabilen tek varliktir. Ekip bigme eylemine baslayan insanlik ayni
zamanda “kiltiir’ i de olusturmaya baglamaktadir. Bu kavram basta insanoglunun bu
yoniinii belirlemek i¢in kullanilmistir. Kiiltiir sosyolojisi iizerinde yapilan arastirmalar

sosyolojinin yontem meselesinin de olusumuna neden olmustur.
1.1.1. Eylem Olarak Kiiltiir

Kiiltiir kavrami yapma-etme gibi maddesel olaylar1 iceren tanimlara sahipte olsa genis
caplt kuramlar ile giindeme gelen kiiltiir sosyolojisi; eylem olarak kiiltiiriin, kiiltiiriin
sahip oldugu boyuta es deger 6l¢iide algilanilmamasi temelli bir problem oldugu ileri
stiriilmiistiir. Weber’e gore, kiiltiir kavrami “toplumsal olanin arastirilmasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Bu goriisiin temelinde insan etkinliklerinin anlagilmasi yer almakta ve bu
nedenle eylem olarak kiiltiiriin benimsedigi temel bir goriistiir (Goktiirk, 2016). Blumer
(1969, s. 2) eylem olarak kiiltiiriin, bireylerin hem diger bireylerle hem de nesnelerle
kurduklart iliski sonucu temellendigini belirtmektedir Bu asamanin bilissel oldugunu
ifade etmektedir. Olusturulan bu kavram eylemi anlamaya, bireylerin anlamlari nasil
olusturduklart ve uyguladiklarina yoneliktir (Blumer, 1969). Bu kuramlar, kendileri ve
kiiltiirel eylem oriintiileri arasindaki ¢6ziim olarak nasil ayrisacagini degil de bireylerin
eylemleri ya da eylemleri nasil anlamlandirdiklari tizerine nasil yaratici olabileceklerini
ifade etmektedir. Bu tlir mikro Olgekli kuramsal aciklamalar kiiltiir sosyolojisinin
savlarmi kokli degisikliklere ugratmis, toplum igerisinde bireyler arasindaki iliskiler
hakkinda birtakim gortsler tiretmistir (Smith s. 86). Eylem olarak kiiltiir, toplumu anlama
ve ¢oOziimleme tiizerine 1960 sonrast kuramlar gelistirmistir. Bu mikro o6lgekli iki
kuramdan bahsedecek olursak; bunlardan biri “’sembolik etkilesimcilik’’, bir digeri ise
“’etnometodoloji’’dir. Yaklasimlarin en kayda deger neticelerden biri 1964 yilinda
Ingiltere’de Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin kurulmus olmasidir.
Merkezin ana gayesi modern kiiltiir ve toplum alaninda, kiiltiirel bigimlerin toplum ve
toplumsal degisiklikler ile olan baglantilar1 hakkinda arastirma metodu iiretmektir
(Goktiirk, 2016). Kiiltiir sosyolojisi ve kiiltiirel ¢alismalarin olusumundaki en biiyiik
neden Ikinci Diinya Savasi sonrasinda meydana gelen toplumsal yapidaki ani ve koklii

degisikliklerdir.



Yukarida bahsedilen mikro 6l¢ekli kuramlarin ilkinden bahsedecek olursak; Sembolik
Etkilesimcilik, Goffmann’in caligmalarindan tiiremis olan toplumsal bir kuramdir.
Sembolik etkilesimciligin ilgilendigi alan giinliik yasamdir. Bu kuram adindan anlasildigi

lizere eyleme ve eyleme iliskin semboller lizerinde durulmaktadir (Ritzer,2013).

Bireyler bir seylerden yola ¢ikarak eyleme gecerler; ancak eyleme ge¢cmeleri seylerin
onlar i¢in bir anlama gelmesiyle ortaya ¢ikar. Anlamlar ise, giinliik hayat igerisinde diger
bireylerle kurduklari iletisim sonucunda bir ifadeye karsilik gelmektedir. Bireyler kurulan
iletisimin sonrasinda kazanimlarini igsellestirmek disinda, kendi yorumlarini katarak
kazamimlar1 iizerine degisiklikler de yapmaktadirlar. Iletisim siiresince bireyler
birbirlerine sinyal vermektedirler. Sinyaller, birey hakkinda bilgi verir ve ortam igerisinde
ortak benimsenen tanimin devamlili1 bireylere kolaylik saglamaktadir (Smith, 2005).
Goffman, anlamlarin devamli takas halinde oldugu bir diinyada yer aldigimizi, eylem
olarak kiiltiiriin giinliik hayatta toplumsal iletisimler neticesinde olusan anlam ve degerler

biitiinii oldugunu belirtmektedir.

Ikinci mikro kuram ise Etnometodoloji, bireyin toplumsal yap: icerisinde, seyleri ve
meydana gelen olaylar1 anlama yontemleri iizerine yapilan ¢alismalardir (Smith,2005).
Etnometodoloji’ye gore; toplumsal gergekliklerin nesnelligini toplumun tiyelerinin icrasi
olarak goérmektedir. Etnometodologlara gore bireylerin eylemleri genellikle siradandir ve
felsefi bir yaklasima gore temellendirilmeyip disiinilmeden yapilmaktadir (Ritzer,
2013). Etnometodoloji’nin kurucusu olan Garfinkel, bireyleri, kendi eylemlerinin diger
bireyler tarafindan anlagilir olmasi i¢in ugrasan ve devamli bir sekilde etrafindaki
bireylerin eylemlerini anlamaya ¢alisan kimseler olarak tanimlamistir (Smith, 2005).
Garfinkel’e gore; bireyler, yasadiklar1 yeri ve birbirlerini anlamay1 devam ettirmeye,
iletisim esnasinda seylerden iiretilen anlamlar sonucu olusturulan eylemleri sergilemeye
ve sagduyu bilgisiyle birlikte insanlar davraniglarini diizenlemek mecburiyetindedirler.
Bu diizenlemeler olmadiginda anlama ve anlasilir olma durumu gergeklesmeyecektir.
Etnometodolojistler, kiiltiirii bir faaliyet sonucu ortaya ¢ikan eylem ya da baska bir
deyisle somut eylem olarak algilamakta ve soyut olan sey olarak da géormek istemezler
(Smith, 2005). Etnometodolojistlerin metinlerini okudugumuzda, ¢agdas kiiltiirel
kuramin 6n plana yerlestirdigi toplumsal yasamin sembolik, semiyotik ve metinsel

boyutlarina iliskin siiphesiz ¢cok az sey buluruz. Gergekte, bu baglamda etnometodolojik



kavrayislar, sembolik etkilesimcilik ile karsilastirildiginda daha az “kiiltiirel’dir. Bu
ihmal, belki de biligsel yonelim ve zihinsel yasami, bir tiir sogukkanli problem ¢ézme
islemi olarak gorme egiliminde bir yaklasim olan fenomonolojinin etkisinden

kaynaklanir.

Bu entelektiiel konumlanis ya da mikro sosyolojik kuram, biri olumlu biri olumsuz olmak
tizere iki kaynaga sahiptir. Olumlu kaynak Weber’in “’Verstehen’’savunusu, anlamlarin
toplumsal eylemdeki merkezciligini orta koyar. George Hebert Mead ve Charles
Cooley’in caligmalar tepkisellige ve benlik duygusunun Onemine yaptigr vurgu ile
Birlesik Devletler’de etkili olmustur. Erken donem Chicago Okulu etnografyacilart
toplumsal arastirmanin hiimanist bir bi¢im olmasi ve belirli gruplarin diinya goriislerini,
kiiltiir ve yasam deneyimlerinin incelenmesi gerektigini ileri siirerler ve bu nedenle

onemli bir etken olmuslardir.

Olumsuz kaynak ise, mikro sosyolojik kuramin Parsonsgu islevselcilige yoneltilen
diismanca tepkidir. Parsons, toplumsal diizenin siirdiiriilmesinin aktorlerden c¢ok,
sistemlerin bir basarisi oldugunu vurgulayan bir analiz tarzi Onerir. 1950’Ierin
ortalarindan itibaren gesitli mikro kuramlar, diizenin somut etkilesimlerin bir iirlini
olarak nasil ortaya ¢iktigini agiklamaya calistikga, Parsonscu giindemden kendilerini
adim adim ayirirlar. Bu, onlarin kuramsal modellerinde aktoriin yetkili kilinmasini ve

tepkisellik, yaraticilik ve sorumlu faile iligkin olasiliklarin farkinda olunmasini gerektirir.

Buraya kadar1 iyi goriilebilir. Ne yazik ki, bu adim da, kiiltiirel agiklamaya yonelik
muglak bir iligkiyi kapsar. Mikro sosyolojik kuram, Verstehen gelenegi i¢cindeki dayanak
nedeniyle, anlamin eylem ve eylem agiklamasinin merkezinde yer aldigi goriilmiistiir.
Fakat eylemin birlestirici kiiltiirel diizen ya da kolektif semboller tarafindan diizenlendigi

biitiiniiyle kabul edilmez (Smith,2005).
1.1.2. ideoloji Olarak Kiiltiir

Gilintimiizde kiiltiir olgusu gecmiste meydana gelen eylemlerden veya ideolojilerden ayri
bir sekilde ele alinmasi olanaksizdir. Birikmis bilgi ve tecriibeler, nesiller aras1 ya da
toplumsal hayatta etkilesimde bulunmasi durumu seklinde aktarilir. Aktarim siireci
tradisyonel toplumlarda, kiiciik topluluklarla sinirliyken, cagdas topluluklarda ise kiiltiirel

tirtinleri aracili@iyla her 6znenin diger 6znelerle etkilesimde bulunabildigi makro bir alana
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yayilarak gelismektedir. Sembolik-etkilesimcilik kuraminin kiiltiir olgusu, ideolojik
kiiltiir olgusu ile iliskilidir. Toplumsal iligkilerde etkilesim yalniz nesnenin bir anlama
karsilik gelmesi ve anlama goére eylemin ger¢eklesmesi sonucu meydana gelmektedir.
Anlamlar nesnelere bagimli olmaksizin bireylerin zihinlerinde bir ifadeye karsilik
gelmesi ile birlikte olusur. Toplumun yapist igerisinde yer alan tiim bireyler, bu anlam
kodlarmin ne ifade ettigini bilmek zorundadir. Bu kodlar, diger bir yandan toplum
igerisinde beraberligi ve diizeni sagladigi i¢in toplumun siirdiiriilebilirligi bakimindan

onemli bir yere sahiptir (Cagirkan,2017).

“’Kiiltiiriin ideoloji olarak ele alinmasi ve kiiltiir sosyolojisinin metot arayisi, ilk olarak
Karl H. Marx’in temel alt yap1 unsurlarinin toplumsal yapinin iist yapisini temsil eden
unsurlarin belirledigi ve ayn1 zamanda bu ekonomik temelli iliskinin toplumu miilkiyet

sahipleri ve is¢iler olmak iizere ikiye boldiigii tezinden ilham alir.”” (Smith, 2005, s.20).

Marx’a gore kiiltiir, endiistri toplumlarinda bir mutlak ideoloji olarak ilerlemektedir. Bu
durumun 6rnegini Marx’in kiiltiir kavramini ideoloji olarak irdeledigini kendi birkag
yapitinda goriilebilir. Kiiltiiriin, iist yapinin menfaatlerini ve diisiincelerini aksettirme ve
bu yapmin hiikkmiiniin bireyler iizerinde baski kurabilmesi i¢in hizmet ettigi ifade
edilmektedir (Smith, 2005). Alt yap1 ve iist yap1 kendi anlam kodlarini olusturarak nesiller
aras1 aktarim bigimiyle bu iki yapinin devamliligini saglamak adma bireylerin zihin
yapilarin1 olusturmaktadirlar. Marx’in kiiltiir hakkindaki diisiincesi, kiiltiirii giic ve
iktisadi yasam ile diizenli bir sekilde iliskilendirmesinden kaynaklanmaktadir (Smith,

2005).
1.1.3. Metodolojik Tartismalar

Metodolojik Tartismalar’ in en 6nemli iddias1 sosyolojinin bir bilim olarak tanimlandig1
zaman diliminde, pozitivist metodun doga bilimlerinde uygulanabildigi gibi sosyal
bilimlere de uygulanabilir olusudur. Metotlar, arastirmalar sosyolojinin ve sosyal
bilimcilerin birer bilim olarak sayilma ugraslarinin ve kabul goriilen ya da goriilmiis
dogru bilgiye ulasma amacinin elzem bir pargasini olusturmaktadir. Bu iddiadan
hareketle kiiltiirel unsurlar sosyolojik, tarihsel ve antropolojik acidan arastirilmis ve
toplumu anlamlandirip bildirme gayesi igerisinde temel hususlardan biri olup sosyal

bilimcilerden vasitasiyla irdelenmistir. Bu baglamda kiiltiirel unsurlarin farkli bigimlerde
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ele alinig1 sosyal bilimlerin en 6nemli tartisma alanlarindan birini meydana getirmistir
(Dogan, 2013). Kiiltiiriin sosyolojinin bir alt disiplin dali olarak kabul goriilmesi ayrica
Protestan ahlakinin, kiiltiiriin bir sonucu olarak kabul edilmesi bu kavramin tartisilmasina

neden olmustur.

Weber sosyolog olmasinin yaninda, diger sosyologlar tarafindan modern kiiltiir
elestirisinin toplum bilimsel kurucusu da kabul edilmistir. Weber modern kiiltiiriin
ilerleyisini, toplumun tarihsel asamalar1 ve statiisiiyle birlikte ele almaktadir. Bunun
nedeni, kiiltiirin  toplumun her alaninda etkisi oldugunun diisiiniilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Sosyologlar arasinda kiiltiir lizerine diislinlilen argiimanlar farklilik gosterebilmektedir.
Ornek verecek olursak Wallerstein, kiiltiirii 6zerk bir bolge olmadigmm biitiin kiiltiirel
alanlarin birbiriyle iligkili oldugunu belirtirken Luhmann ise, diger sistemler ile baglantili
kendi 6zel dili olan alt bir sistem olarak ifade etmektedir. ikinci Diinya Savasi’nin
olusumundan sonra sosyolojik argiimanlarin orani artmis, post- modern argiimanlar
meydana gelmis ve ifadeler tiimelden tikele yonelmis, kiiltiiriin ne sekilde incelenmesi
gerektigi {izerine tartisma zemini olusmustur. Post-modernist savlar ile birlikte
antropoloji ve tarihsel-kiiltirel sosyoloji alanlarindaki metotlarin makro boyutta
olmasmin gerekliliklerine deginmisler ve kurucu sosyologlar da pozitivist metotlardan
yeni bakis agilarina yonelmislerdir. Bunlarin sonucunda alt kiiltiir topluluklar1 ve melez

kimlikler olusmus, ¢esitli metot tartismalarini beraberinde getirmistir (Dogan, 2013).

Bu tartismalardan sonra Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nde kiiltiirel
calismalarin daha ne denli degistigine iliskin siif kokenli bir metoda egilim gosterme

hali, alt kiiltiir topluluklarina kars1 bir benimseme hali ortaya ¢ikmistir.

Bu metotlar daha ¢ok, kiiltiirii toplumsal uygulamalar iizerinden anlayip tanimlama
gayreti igerisinde olmustur. BCKCM’ nin bu egilimi toplumun kii¢iik bir kismini
kapsadig icin iyi yonde elestiri almamis, kullandiklari metotlar giivenilir bulunmamigtir
(Alexander, 2003). Marksist agidan yapilan kiiltiiriin metot tartismalar1 bilissel siiregle
iliskili olarak incelenmelidir. Bu tartismalarda Mannheim, argiimanlarin olusumunda
tarihsel ve toplumsal sartlarin belirleyici oldugunu, diisiince ve bilginin toplumsal

yapidan bagimsiz olmadigini, bir biitlinliik i¢inde irdelenmesi gerektigini vurgulamistir.
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Mannheim’a kiiltiir sosyolojisinin, sosyolojiye kiyasla biitiin olaylar baglaminda
inceledigini bu nedenle de toplumsal gercekligin tamamin ele aldigini belirtmektedir

(Dogan, 2013).

Kiiltiir sosyolojisinin gorevi de toplumsal olaylari, tarihi asamalar1 ve toplumsal islevleri
icerisinde anlamak ve analiz etmektir. Kiiltiirel 6geler daha ¢ok eylem olarak
incelenmektedir. Kiiltiir eylem olarak kuramcilar ve toplumsal yapi igin yapisal-
islevselci kuramda siirekliligi olan ve fonksiyonelligi bakimindan esas bir yap1 unsurudur.
Parsons, insanin dogasi geregi diislinebilen ve duyusal bir canli olusu, toplumsal
dogasindan da ayr1 diislinlilmemesi gerektigini, yani insan olusumu asamasinin
toplumsallagma siireciyle iligkili oldugunu ifade etmektedir. Toplumsallagma siireci ayni
zamanda kiiltiirlenmedir, kiiltlir toplum tarafindan iiretilmektedir. Bu siirecte bireylerin
birbirleri arasindaki etkilesim boyutu 6nemlidir. Birey ¢evresinde meydana gelen olaylara
etkin eylemler sergileyerek yani maddi ve toplumsal ¢evresini ve iligkilerini diizenlemek
mecburiyetindedirler. Bireylerin diizenli olarak olusturdugu kiiltiirel eylemlerin dil
vasitasiyla nesilden nesile diger bireylere aktarilabilmesi bir orgiitlenmelere gereksinim

vardir. Bu orgiitlenme toplumun kendisinin islevsel kismini olugturmaktadir.

Bahsedilenlerden sonu¢ olarak kiiltiir sosyologlari igin; kiiltiir kavramini, ideolojik
kokenli gortisler ile kullanilan metotlar arasinda baglant1 kurularak anlasilip agiklanmasi,
makro boyutta bir kitleye hitap ediyor olusu agisindan daha 6nemlidir. Bunlardan ayri
olarak kiiltiiriin gegirdigi degisimler ve bu degisimlerin meydana getirdigi farkli galisma
olanaklari, konu {izerine yapilan farkli tartigmalar metodolojik olarak her dénem canli

kalmasini saglayacaktir.

1.2. Kiiltiir Endistrisi ve Adorno’ nun Temel Fikirleri

Kiiltir endiistrisi ifadesi ilk kez, 1947 yilinda Amsterdam’da yayimlanmis olan
Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanmilmistir. Miisveddelerinde kitle kiiltiiriinden
bahsedilmesine ragmen bu kavramin kitleye yonelik bir kendilik atfetme olanaginin ve
konuyu savunanlarca halk sanatinin giincel bir bigimiymis gibi ele alinmasimnin 6niine

gecmek adina “kiiltiir endiistrisi” kavramiyla degistirilmistir.
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Kiiltiir endiistrisi, her ¢esit kiiltiirel unsurlarin ve etkinliklerin meta olarak insa edildigi,
aliip satilabilen bir nesne konumuna evrildigi ve bu asamalarin kitle iletisim araglari ile

zihne dayatilma yontemiyle iligkili bir kiiltiirin olusturuldugu asamadir.

Kiiltiiriin endiistrilesebilmesi ig¢in, birer iiretim metasi haline gelebilmesi agisindan
tilketim malzemelerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ihtiya¢ duyulan tiiketim malzemeleri
ekonomik sektorler tarafindan karsilanmaktadir. Kiiltiiriin tiiketiminin giderek artmasi,
ekonomik sektoriin bu duruma hep daha fazla gereksinim duymalarina neden olmaktadir.
Bireyler endiistrilesen kiiltiirii ne kadar ¢ok tiiketirlerse, endiistri kiiltiirii de diger

sektorleri o kadar beslemekte ve birbirlerine bagimli hale gelmektedirler.

Kiiltiir endiistrisi mutlulugun koti siliietidir. Kiiltiir endiistrisi ve iliskili oldugu uzantilar,
tekdiize yasantilardan uzaklastiracaginin sézilinli vermektedir. Kiiltiir iiriinleri araciligiyla
bireyi, kurgulanmis yasantilara 6ziimsemesini saglar. Bireyi diistinmekten uzaklastirir.

Bireyin yitirmis oldugu umudu kiiltiir endiistrisi ile kazandirilacagina inandirilir.

Kiiltiir endiistrisinde sunulan kiiltiirel {irtinler, metalasma ya da popiilerlesme durumuna
birey uyum saglayip gerceklestirdiginde beklentilerini gerceklestirdigine kendini

inandirir.

Kiiltiir endiistrisi ve kapitalist sistem igerisinde bireylerin hangi durumda oldugunu daha
iyi inceleyebilmemiz ve anlayabilmemiz i¢in, Adorno’ nun temel kavramlariyla ele

alindiginda daha agiklayici ve anlasilir olacaktir.

Ik olarak ele alman kavram >’toplum> u Adorno her seyden 6nce bir siire¢ olarak
nitelemektedir. Toplum kavraminin her bir yapisal donem ile baglantili olarak gegmisten
gliniimiize kadar anlam yelpazesinin genisledigi ve genisleyecegi diisiinilmektedir. Bu
nedenle toplum kavrami ne belirli bir tarihin parcasi ne de tirlintidiir. Her tarihsel donemin
bir pargas1t ve Uriinii olmustur tekrar halinde nesne konumunda degismeye devam
etmektedir. Adorno toplumu, bir bireyin diger bireylerle bir iliskisellik meydana getirerek
olusturduklart diizen olarak tanimlamaktadir. Bu iligkiler agi igerisinde, bireyler
rastlastig1 iyi ya da kotli toplumsal iliskiler baglaminda pozitif-negatif istenilen bigime
dontistiiriilerek bir topluluk olusturulmaktadir. Birey toplumsal iliskisellik neticesinde
kendi olusumunu tamamlar ya olusumundan kopup o6zerkligini kaybetmektedir. Bu

iliskiler sonucunda belirli bir totalite’nin olustugu anlamina gelmektedir.
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Totalite ise yukarida bahsedilen iligkisel agin biitlinliigiiniin tikel bir parcasidir. Burada
bireylerin kendi ozgiinliikleriyle ilgilenmeyerek, belirlenmis bir benzerlik formunu
empoze edilmesi durumudur. Totalite kendi biinyesinde bulundurdugu bireyin kendi
Ozerkligini gerceklestirmesine izin vermez ve kendi boyundurugu altina alarak bireyi
adapte olmas1 i¢in zorlar. Adapte olmayan kesim, ekonomik magduriyete
stiriklenmektedir. Adorno kapitalist toplumun meydana getirmis oldugu totalite
durumunu seylesme olarak ifade etmistir ve seylesme kavramini, Lukacs’in
nesnelesme/nesnellestirme  diisiincesinden yola ¢ikarak tanimlamak istemistir.
Nesnelesme kavramini, insan eli degmemis, kendiliginden olusan maddelerin insan
emegi vasitasiyla, liretim araglari yardimiyla bir metaya doniismesini, insan emeginin

nesneye katilmasi, bir nesnenin insan emeginin i¢ermesi siireci olarak tanimlamistir

(Kulak, 2017).

Adorno emek giicliniin nesnelesmesini, alinip satilabilir olmasiyla iliskilendirir. Burjuva
kesimin iscinin emek giicilinii belirli bir 6deme karsiliginda alir ve is¢i emegi sonucunda

ortaya ¢ikan verimin en biiyiik kismini kendine alarak kar elde etmektedir.

Adorno’ da bu siireci Marx gibi ele almaktadir ve siirecin liretim yerine degisim ve
tikketim oldugunu soylemektedir. Degisim siirecine katilan bireyler meta sahibi olanlar ve
olmayanlar olmak fiizere ikiye ayrilirlar. Metalarin degisim asamasi nitelik ve nicelik
bakimindan degerlendirilmektedir. Meta sahibi olan kesim sermaye sahibi, burjuva
kismim temsil etmektedir. Bireyler nesnelerin degerine gore diger bireylerle iliskiye
gecerler. Onemli olan bireyler degil, neyi neyle degistirdikleridir. Degisim ise baska bir
nesneyle ya da parayla gerceklestirilmektedir. Bireyler de nesne konumundadir

(Adorno,2007a).

Her bir nesne cesitli ihtiyaglara hitap etmektedirler. Bireyler, degisim i¢in nesnelerin
iceriginde kendine bir benzerlik zemini bulmaya calisirlar. Bu zemin otomatikman, insan
emeginin indirgenmesine yol a¢cmaktadir. Bu indirgeme insan emegini ve metalar
Olciilebilir ve esitlenebilir kilmaktadir. Boylelikle kullanim degeri olan biitiin metalar,
insan emegi ile iligkili olarak degisim degeri agisindan da esitlenmektedir. Adorno’ya
gore, degisiklik unsurlar1 esitlik unsurlarinin 6nemli bir parcasi olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu unsurlar yayilarak, diinya iizerinde esit olma, biricik olma zorunlulugunu
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dayatmaktadir. Bireyleri diisiince olarak etkileyen belirlenen idoller, yanilsamalar

meydana getirmistir ( Adorno,2004).

Bahsedilen yanilsama, nesnenin kendisinin 0zgiin bir deger tasidigi diislincesiyle
meydana gelmistir. Bu durum meta fetisizmi olarak adlandirilmistir. Ozneler degisim

esnasinda rastladiklar1 metalara yiikledikleri anlamlar1 bir “kendindelik™ olarak alirlar

(Adorno, 2012c).

Meta, bireyin is giiciidiir, diger bir ifadeyle emektir. Metalarin hakimiyeti altina giren
bireyler, nesnelere bagli bir yasam deneyimleyerek yukarida bahsedilen yanilsamalar

tuzagina kendilerini kaptirmiglardir (Adorno,2007a).

Diger 6nemli kavramlardan biri ise seylesmenin pargasi olan rasyonalizasyondur. Kitle
iletisim araglar1 rasyonalizasyonun- bireylerin olusturulan kliselerden ve kaliplardan
kacislarim1 Onlemek i¢in yayginlagmasi istenen degerlerin ve bu degerlere iliskin

eylemleri yonlendiren bir aragtir - dnemli bir pargasidir.

Bir kiiltiirel 6genin ya da etkinligin endiistrilesmesinin iki boyutu vardir. Bunlardan
birincisi, kitle iletisim araglart araciligiyla belirlenip olusturulan metalar1 bireylere
benimsetmek ve satin almalarini saglamak, ikinci ise bireylerin rol model olarak
olusturulan kurgusal karakterleri 6rnek almalariyla belirli kaliplarin ve kliselerin bireyler
tizerinde kaliciligini saglamaktir. En 6nemli 6ncelikleri, hangi kiiltiirel iirlin oldugu fark
etmeksizin, olusturulan metalar1 bireylere satmaya yoneliktir. Olusturulan metalar
bireylere sunulmak tizere hazirlanir, metalarin reklamlari ekonomik sektoriin hakim
oldugu her alanda yayinlanir ve bireyler, kitle iletisim araglar1 yardimiyla zorunlu
olduklarina inandirildiklart aldatict gereksinimleri gilinliik yasantilar i{izerinden
tiketilmeleri i¢in rasyonalize edilmektedirler. Kaliplastirilan metalarin, bireylerin
zihinlerine zorla islenmesi, seylesmis sosyal yapilara daha iyi adapte olabilmesi i¢in

olusturulmaktadir.

Kiiltiir endiistrisinin diger hedefleri, ipleri tiiketicinin eline vermemek, tiiketicilerin
bulunduklar1 durum karsisinda miidahale edebilecegini ve karsi koyabilecegini miimkiin
oldugunca sezdirmemek ve tiim tiiketicilerin ihtiyaglarinin kiiltiir endiistrisi tarafindan

karsilanabilecegine inandirmak, 6te yandan da bireyleri ya da bireylerin yasamlarini,
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sadece kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi olarak yasamasini1 saglayacak sekilde

kurgulamaktir.

1.2.1. Frankfurt Ekolii

Frankfurt Okulu ve Okul ile birlikte anilan, toplumsal diisiince iisliibu -yani elestirel teori,
farkli bigimlerde yorumlanmakta ve agiklanmaktadir. Bugiin bilinen adiyla Frankfurt
Okulu, Frankfurt Toplumsal Arastirma Enstitiisii olarak 3 Subat 1923’te kurulmustur
(Kejanlioglu, 2005).

Toplumsal Arastirmalar Enstitiisti, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Bolsevizm, Fasizm
ve Nazizmin ylikselise gegmesiyle, ardindan 1920’lerden itibaren Almanya’da gelisen sol
radikal kesimlerin akademik kurumsallasma istekleri ve g¢abalari sonucu olusmustur.
Douglas Kellner’in ifadesine gore, Almanya’da olusturulan ilk “Marxist Enstiti” diir
(Kellner, 2006). Martin Jay ise, Enstiti’niin isminin “Marxizm Enstitiisi” olmasi
konusunda karar almiglar fakat bu ismin kigkirtici olabilece§i ihtimalini diislinerek
vazgectiklerini belirtmistir (Jay, 1989). Eaglaton’ a gore de Enstitii’niin kapitalist diizenin
yerine yeni bir sistem getirilmesi umuduyla ve Marxizm’i desteklemek amaciyla
kurulmus olmasidir.  Enstitii’'niin  ac¢ilmasinda  etkili  oldugu belirtilmektedir
(Eagleton,2006).

Enstitii’niin dort donem olarak ele alindigini sdyleyebiliriz. Kuruldugu ve Grunberg’in
Enstitii yoneticisi oldugu, 1924 ve 1933 yillar1 ilk dénem olarak belirtilmektedir. ilk
dénemde Grunberg Enstitii’niin agilisinda Marxizm’e olan bagliligini net bir sekilde ifade
etmistir. Grunberg grup lyelerinin de bu baghilig1 gostermesini istemis, aksi takdirde
farkl1 ideoloji barindiran iiyelere saygi duyulmayacagini, anlasmazliklar ve kendi
iclerinde boliinmeler olacagini belirtmistir. Fakat bu sdylemlerinin ardinda bir parti
politikasinin olmadigimin da altin1 ¢izmistir. Grunberg’ in fel¢ gecirdigi doneme kadar

Marxizm’ e bagh kalinmistir (Slater, 1988).

Ikinci donem, Grunberg’in felcinden sonra, Horkheimer’in yonetici oldugu dénemdir.
Grup bu donemde Marxizm’den uzaklagsmis, yalnizca sanat, bilim, din degil giindelik
yasam, toplumun dini, kiiltiirel yondeki gelisimleri ve degisimleri gibi i¢ ice ge¢mis
sorunlar1 da ele almiglardir. 1932 yilinda Marcuse’nin, 1938’de de Adorno’nun gruba

katilmasiyla birlikte felsefeye daha da yonelmisler, ayn1 zamanda psikanalize de yogun
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bir sekilde ilgi duymuslardir (Bottomore, 1997). Siirgiin dénemi (1933-1950) olarak da
adlandirilan bu donemde Almanya’da Hitler’in iktidara geldigi, devlete karsi egilim
gerekcesiyle Enstitli kapatilmistir. Grup {iyeleri bu olay sonrasinda ABD’ ye yerlesme
karar1 alip, 1935°te Columbia Universite’sinden davetiye alarak, Enstitii New York’ta
yeniden kurulmustur. 1950°de Bat1 Alman hiikiimetinden davet gelmeden Onceki siireg
icerisinde ¢alismalarint ABD’de siirmiislerdir. 1950 yilinda ise Adorno ve Horkheimer

Almanya’ya geri donmiisler, Enstitii Frankfurt’ta yeniden kurulmustur (Dellaloglu,
2003).

1950°de Enstitii’niin Frankfurt’a donmesiyle birlikte 1970 yilina kadar ‘elestirel teorinin’
temel fikirleri hakkinda eserler iiretmislerdir. Elestirel teori gelenegi yayginlasmis Alman
entelektiieli yagsaminda onemli bir etki yaratmaya baslamistir. Enstiti’niin Elestirel
Teorisi’nin amact hem Marx’in teorisini yeniden canlandirmak, hem de O6znenin
kendisiyle, diger 6znelerle, nesnelerle ve dogayla baglantili oldugu, hegemonik bir yap1
iligkisini degisime ugratarak hiir bir toplum istegini vurgulamaktir. Kiiltiirel iist yapiya
yonelmisler bu konu temel alinmistir. Elestirel Teori’nin Onciileri Horkheimer ve
Marcuse, kapitalist toplumlarda hakimiyeti olan ekonominin g¢eliskilerini her alan
tizerinden iligkilerini degerlendirmislerdir (Kizilgelik, 2013). Horkheimer 1960 yilinda
tekrardan Elestirel Teori ortak bagligi altinda bir araya getirilmesine miisaade etmis ve
bir 6ns6z yazarak ekleme de bulunmustur. Bu yazida Horkheimer’in ‘elestirel’ kelimesini
saf aklin idealist elestirisi anlaminda degil, ekonomi politigin diyalektik elestirisindeki
anlamiyla kullandigin1 gérmekteyiz. Ona gore, “*Elestirel toplum teorisi’, insanlari, kendi
kiiltiirel biitiinliiklerinin ve bdylece kendi diislinsel yaratilarinin iireticileri olarak ele

almaktadir (Slater, 1998,s.62).

Bu donem aynmi zamanda Frankfurt Okulu’nun ideolojik ve politik olarak en ¢ok etkili
oldugu donemdir. Bu etkiyle birlikte 1960’larda radikal 6grenci hareketi ortaya c¢ikip,
hizli bir sekilde genislemesiyle zirveye varmistir. Ek olarak bu dénemde Horkheimer
emekli olup Isvicre’ye yerlesmesiyle birlikte, Elestirel Teori’nin yeni argiimanlarinin en

onemli temsilci Marcuse olmustur (Bottomore, 1997).

1970 sonrast Enstitii’nlin son donemi olarak kabul edilmektedir. Enstitii’niin etkisi
azalmis, Horkheimer ve Adorno’nun 6liimlerinin sonrasinda bir okul olarak varligim

devam ettirmemistir. Bu donemde diisiinsel olarak benimsedikleri Marxsizm’den
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kopmuslardir. Jirgen Habermas, Marx’in tarih ve modern kapitalizm argiimanlarini

tekrardan ele alarak 6zgiin bir sekilde kullanmistir (Bottomore,1997).

Jirgen Habermas Elestirel Teori’yi farkli bir sekilde incelemektedir. Semboller
kullanabilen, bir dile sahip olan canli olarak insanin varolusunu esas olarak almaktadir.
Habermas’in zihninde, hi¢bir 6znenin konusma igerisinde dislanmadigi, tiim 6znelerin
esas bilgiye ulasarak kamusal alanlarda etkin bir sekilde tartisarak dahil oldugu bir
varsayim ile ideal kamusal alan teorisinden bahsetmektedir. Bu nedenle kamusal alan

kavrami Habermas i¢in 6nemlidir (Odabas,2018).

Kabaca kamusal alan; kapitalizmin yayilmasi ve toplum iizerinde hakimiyet kurmasiyla
birlikte burjuvaziyle iliskilendirilmis ve her alanda belirleyici konumda olmus, 6znenin
tiretim-tikketim dongiisiine hapsedildigini, tiiketim i¢in tiretmekte oldugunu belirtmistir.
Habermas’in Elestirel Teori’nin her ne kadar farkli sekilde ele alindigi diisiintilse de
temelde Marx’in Elestirel Toplum Teorisi’ndeki ideolojiye karsilik geldigini sdylemek

mumkuindiir.

1.2.2. Kitle Kiiltiiri

Adorno ve Horkheimer >’Aydinlanma’nin Diyalektigi’’ kitabini yayimlamadan &nce
misveddelerinde kiiltiir endiistrisi kavraminin yerine kitle kiiltiiri  kavramin
kullanmislardir. Bu kavrami kullanmalarmin bazi sebepleri vardi. Oncelikli neden,
kiltliriin kitleler tarafindan meydana geldigi ve kiiltiiriin kitleleri etkisi altina aldig,
manipiile ettigi  diisiincesiydi. Fakat Adorno’nun esas dislincesi kiiltiiriin
egemen/yonetici giigler tarafindan belirlenip olusturulmasi ve kitlelere hiikkmetmesiydi.
Bu diisiincesi nedeniyle kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmaya karar verdiklerini
belirtmistir. Bir baska degisiklik olarak da, endiistri kelimesinin kullanimi {izerine
Adorno’nun belirtmis oldugu farkli sebepler de vardir. Kiiltiir endiistrisinin yasamin ticari
bir hal almas1 giiclii bir iliski i¢erisinde olmas1 nedeniyle kiiltiir iiriinleri kaliplagsmis ve
dagitim tekelleri rasyonellesmistir. Bu sebeple, Adorno ve Horkheimer, kiiltiir iiriinlerinin
meta haline gelip endiistrilesmesi diistincesinden hareketle bu kavrami kullanmay1 tercih
etmislerdir. 20.ylizyilin ikinci yaris1 teknolojinin hizli bir sekilde gelistigi bir zaman
dilimidir. Bu noktada ilk olarak akla Fordist {iretim teknikleri ve {iretim bandi
gelmektedir. Uretim bandma giren her {iriin meta olmaya hazir bir sekilde cesitli

varyasyonlardan gecerek tamamlanmaktadir.
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Fordist tiretim teknigi, insanlarin makinelerin diizenine uyum saglamak zorunda olduklari
bir seri iiretim sistemidir. Bu seri liretim sistemi 20.ylizyilda gelisen tiiketim metalarinin
kiltlir iirtinlerinin ilerleme kaydetmesi, II. Diinya Savasi sonrasi biiyiik bir umutsuzluga
kapilan toplum igin yeni bir umut kaynag1 olmustur. Ornegin 1950’lerde iiretilen spor

araba insanlarin dikkatini ¢ceken bir tilketim metasi haline gelmistir.

Bireylerin ¢ogu tliketim metalarina ulasamayip sahip olamasalar da kiiltiir triinleri
vasitasiyla onlar1 tanima imkani elde etmisler ve bireyleri etkilemislerdir. Bireylerin
begenilerine, kendilerini iyi hissetmelerine iligkin gesitli etkinlikler, bahsedilen 6rnek
dogrultusunda kiiltiiriin taniminin karsiligi gelisim gosteren kiiltiirel {irlinlerin 6zgiil
alanlara etkisi kiiltiir diisiiniirleri tarafindan incelenmesiyle yayilmistir. Metalagan
nesneler, seri liretim sistemiyle ¢ogaltilip, kiiltiirel {irlinler vasitasiyla genis kitlelere

yayilmasina, kiiltiir diisiiniirleri negatif tepkiler gostermislerdir.

Kiiltiir dustiniirleri gosterdikleri negatif tepkileri “’kiiltiirel yoksunlagsma’’ ya da *’halk
kiiltiir’niin etkisini yitirmesi gibi nitelendirmelerde bulunarak elestirmistir. Adorno’ya
gore Hitler’in iktidara gelmesinin ardindan, Alman kiiltiiriinii ortadan kaldirdigini,
Hitler’in giiclenmesi ile Adorno’nun kiiltiire sagladig1 katkilarin tahribi arasinda bir
baglanti s6z konusudur ve Hitler kendisine 6zgii baska bir kiiltiiriin olusumunu
gerceklestirmistir. Bu acidan kiiltiir, farkli bir aldatmacayr devam ettiren farkli bir
kiiltiirel sistem ile bireylere kendisini gosterecektir. Adorno bu farkl kiiltiir sistemini

kiiltiir endiistrisi ya da endiistriyel kiiltiir seklinde tanimlamaktadir.

Kitle kiiltiiri elestirisi denildiginde oncelik olarak akla Adorno gelmektedir, fakat tek
diisiiniir o degildir. Walter Benjamin, Guy Debord ve Jean Baudrillard kitle kiiltiirii
elestirisi lizerine alternatifler sunan diger 6nemli diisiiniirlerdir. Bu diisiintirler kiiltiiriin

metalagmasi lizerine tanimlamalar yapmisglar ve elestirel sdylemlerde bulunmuslardir.

1.2.2.1. Guy Debord Kiiltiiriin Metalasmasi Tartismalari: Gosteri

Guy Debord ise kitle kiiltiirii ve kiltiiriin metalasmas1 miinakasalarina “’gosteri’’
nosyonuyla katilmaktadir. Bu kavram Guy Debord’ un ideolojisinde Onemli
kavramlardan biridir. Gosteri toplumsal iliskilerin bozularak birer yanilsama perdesiyle
ortiilmeleri anlamina gelmektedir. Bu yanilsama perdeleri sosyal iliskilerin yabancilagan

ozelligine dayanmaktadir ve baska bir deyisle deforme olmus bir realitenin sonucudur.
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Gosteri yabancilagan baglarin daha konsantre bir anlam kazanmast durumudur; diger bir
ifadeyle yanilsama yabancilagmis bireyler arast iligkileri parcalarken, gosteri
birlestirmektedir. Bu durum da toplumsal iliskilerin gdsteri olarak yeniden insa edilmesi
anlamina gelmektedir. Bu yeniden insa edilme durumu sahte siliietlerin ya da yanilsama
perdelerinin toplanip bir araya gelmeleri, birlestirmeleri ve diizenlenmeleri sayesinde
gerceklesmektedir. Debord sahte siliietler i¢in imaj kavramii kullanir. imajlar toplumsal
iliskilere dair sahte/aldatic1 goriiniislerdir. Ancak gosteri ’bir imajlar toplami degil kisiler
arasinda var olan ve imajlarin dolayimindan gecen bir toplumsal iliskidir’’(Debord,
2012). Debord’ a gore siradan yasantida birey, imajlarla daima iletisim halindedir. Imajlar
kolay bir sekilde bireyin zihnine yayilir ve boylelikle zihinde, deforme olmus gergeklige
benzer bir yanilsamalar sistemi olugsmaktadir. Bunun sonucunda imajlar bireyler igin tipki
bir hipnoz etkisi yaratmaktadir. (Debord,2012).Oyle ki gdsteri,”” uyuma arzusundan
baska bir sey ifade etmeyen, zincire vurulmus modern toplumun gordigii koti’” bir diistiir
(Debord, 2012, s.41). Bu “’kétii diis”’ tin nedeni esasen yabancilagsma ve gosteriye olanak
veren kapitalist toplum iligkileridir. Meta-bagimli toplumlarin varligr icin gosteri-
gosteris diye de ifade etmek miimkiindiir-olmazsa olmaz bir kosuldur. Kapitalizm,
gosterinin yayginlagsmasi diger toplum iligkilerini tahakkiim altina almasi i¢in uygun bir
zemin olusturmaktadir. Gostert meta-bagimh iliskilerin 6nemli bir kism1 olmasinin yan
sira, ayn1 zamanda sahsen meta formu halini de almaktadir. Kisaca ifade etmek gerekirse
kitle iletisim araglarinin tiimii gosteri metas1 ya da gosteri bi¢imi olarak kendini

gostermektedir (Debord, 2012).

Gosteri metalarinin olusumu tizerinde, taninmis kisiler ciddi bir etkiye sahiptir. Taninmis
kisi, metalagmasi istenen {iriinlin ya da roliin imajin1 kendinde toplar. Bir simgeleme
olusturarak bireyler i¢in rol-model olmaktadir. Rol-model vasitasiyla bireylere sahta

ithtiyaclar empoze edilir ve burada gosteri meta formunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu “’siradanlagsmaya’’ ya karsit olarak gosteri, bireyler ile aralarinda olusturdugu iliskinin
daimiligini korumak mecburiyetindedir. Bu daimilik i¢in ise gosteri metalar1 bir
monologa gereksinim duymaktadir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse, yeni bir metanin
sunumunda sdylenen yalan bir dnceki meta sunumundaki yalanla iliskili olarak onay veya
kabul beklemeden agik bir sekilde belirtilmesidir. Diger bir ifadeyle bireyler tarafindan

ya da bireylerin zihinlerinde yer edinebilmesi i¢in bir onceki yanilsamanin olmasi
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gerekmektedir. On planda olmas istenilen gdsteri metalarina model dznelerle birlikte
sunulmaktadir. Boylelikle imajlar biitiinii hem gdsteri metast ile birlikte gdsterilirken hem
de gosterinin bir boliimii seklinde gergeklesmektedir. Bu sayede gosteri araciligiyla

toplumun daima yeni bir sekilde yapilandirilmasi saglanmaktadir (Debord,2012).

1.2.2.2. Jean Baudrillard Kitle Kiiltiirii Elestirisi: Distopya

Jean Baudrillard giiniimiiz kitle kiiltiiriinii, insanligin ulagsmis oldugu bir distopya olarak
nitelemektedir. Baudrillard tiikketim toplumundan ¢’6zgiirlilk’’ parolasiyla herkesin
herkesle rekabet halinde oldugu bir ortam olarak bahsetmektedir. Bu ortamda bireyler
once liretmek i¢in rekabet igerisine girerler. Tiiketim ise daha biiyiik bir yarisin konusunu
olusturmaktadir. Bu ortamda da herkes bir digerinde olan1 elde etmek i¢in rekabet
icerisine girerler. Bunun sonucunda tiikketim metalarina ulagsmak toplumsal agidan var
olmanin esas amaci haline gelmistir. Bireyler siirekli tilkketmeleri i¢in en basta reklamlar
olmak tizere tiim kiiltiirel iirlinler tarafindan kusatilirlar. Bu kusatilmay1 saglayanlar ise
nesnelerle biitlinlesmis anlam kiimeleridir. Baudrillard’ a gore bir {iriinii, {iriin olarak
tilketmek, onun 6rnegin reklamlar araciligiyla verilmis anlamini da tiiketmek demektir
(Baudrillard, 1988, s.10). Baudrillard bu kisim i¢in ilgi ¢ekici bir 6rnek diisliniir. Bir sehir
icinde goziin alabilecegi her yerde GARAP seklinde bir ifade oldugunu tasavvur etmeyi
onerir. Bunun, imleneni olmayan ve sadece kendisini imleyen bir im oldugunu belirtir.
Bu,s6z konusu sehrin her kosesine bir uyaran olarak bulunmasi itibartyla, toplum iginde
kolektif bir yaygmnlik kazanir. Bir im olarak tiiketilir. Bu im reklamlarda
karsilasilanlardan farkli degildir. GARAP bir tiriinle iliskilendirilirse, sanki bir nesneyi
imliyormus gibi bir izlenim verecektir. Ne var ki 0 bir nesneyi degil,o nesneyle
iliskisinden 6nce kurulmus kendi gergekligini imler. Bu 6rnekte oldugu gibi reklamlar ve
diger kiiltiirel triinler zihinlere sizar ve bireylerin, bir nesneyi duyumsadiklarini
diistindiikleri anda onlart GARAP gibi bir imle bas basa birakirlar. Peki bu kiiltiirel
driinlerin ve Ozellikle reklamlarin yeni bir dil olusturduklari anlamma mi gelir

(Baudrillard, 1988, s. 14)? Bu soruya Baudrillard’in yanit1 olumsuzdur.

Bir imler sistemi ya da bagka bir ifadeyle bir kodlar sistemi olustururlar, ancak bir dil
icin sentaks gereklidir(Baudrillard, 1988, s. 19).Olusturulan kodlar sistemi esasinda
nesnelerle biitiinlesmis bir toplumsal anlam kiimesi -ayn1 zamanda evrensel nitelikte-bir

imler sistemidir. Ayn1 dili konusamayan insanlarin bile birbirlerini anlayabildikleri bir
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sistemdir. Baudrillard kodlarin kendisini dayatan totaliter bir yap1 olusturduklarini
diisiinmektedir. Bu yap1 sinif] statii, gibi gegmis toplumsal belirlenimlerin {izerine ¢ikmis
bir yapidir. Kodlar bireyleri etkisi altina alan nesnelerle biitiinleserek otonom yapisini
yitirmektedir. Bireylerin  birbirleriyle kurduklar1 iliskiler, kodlar araciligiyla
gerceklesmektedir. Kodlar kurulan iligkilerin niteliklerini daha 6nceden belirler. Bu
belirlenim bir yandan yeni gergeklik bigimi olustururken diger bir yandan da toplumsal

iliskilerle temasin yitirilmesine neden olmaktadir.

Tiiketim tiim yagami kusatmistir. Bireyin tiim etkinliklerinin tiikketime gore sekillendigi
(Baudrillard, 1988, s.33) bir toplumda, tiiketmek uygar olmanin 6l¢iisii haline gelmistir
(Baudrillard, 1988, s. 21).Insanin ihtiyaglarmi karsilamasi icin tiiketmesi beklenirken,
zaman icerisinde tiiketmek, ihtiya¢ ve karsilama iligkisinin Gtesine gegmistir. Dahasi
tiketim, ihtiyaclarin karsilanmasina ve dolayisiyla tatmine degil imlerin olusturdugu

kodlar sistemine dayanir (Baudrillard, 1988,s.47).

Her tiiketim tercihi o kisiye dair niteliklere isaret etmektedir. Baska bir deyisle, her
titkketim metasi bireye dair birer imdir. Bireyin kendisi nesneye gore tanimlanir ve agikca
onun gdlgesinde kalir. Bu durumda 6nemli olan nesneler degil, nesnelere yiiklenen

kodlardir.

Anlam kiimeleri sadece zihinlerde degil biitiin bir insan etkinligi lizerinde etkilidir. Bu
biitlinliik simiilasyonlari ortaya ¢ikarir. Simiilasyon yeni bir gerceklik bi¢imidir. Bir bagka
gerceklik bigimine referans degildir. Kokleri olmayan, kendi basina bir hiper-gercekliktir
(Baudrillard, 1988, s. 166).

Baudrillard Disneyland’in olabilecek en iyi simiilasyon Ornegi olarak diisiinmiistiir.
Disneyland kendine ait karakterleri ve yasalar1 olan disartya kapali bir diinyadir. Bireyler
Disneyland’1 ziyaret ettiklerinde kendi diinyalarindan ¢ikarak baska bir diinyaya gecis
yapmis gibi olurlar. Bireylerin ¢ogu Disneyland’mn kurmaca bir diinya oldugunu
bilir.Gegici de olsa kendilerini o diinyanin bir par¢astymis gibi goriirler ve Disneyland’in
yasalarina uyarlar. Kendilerini kusatan tiim iligkilerin bir “Disneyland” oldugunu
anlamaktan uzaktirlar. Baudrillard bu konu iizerine aligveris merkezleri ile ilgili 6rnekler

vermistir.
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Aligveris merkezi biitiin tiiketim metalarina ulasilabilecek bir mekandir. Bu mekan sadece
tilketim metalarinin bir araya gelisi degil, imlerin de bir araya gelisidir. Bu diinya her
tiirli metaya ulasilabilmesinin yaninda kafe, sinema gibi kiiltiirel ortamlar1 da
icermektedir. Bu bakimdan Baudrillard kiiltiiriin metalastigini ya da metalarin
kiiltiirlestigini diistinmiistiir. Boylece kiiltiir merkezi, aligveris merkezinin énemli bir
pargasi haline gelir. Bu kiiltiiriin “kullanilmis oldugu” anlamina gelmez; bu son derece
basit, Kiiltiirlestirilmistir. Netice olarak, tiiketim maddelerinin genel vitrininde, ayrik ve
bos bir varliga, digerleri arasinda bir liikse, bir 6geye doniistiiriilerek, meta (giyinme,

yemek, restoran, vb.) da kiiltiirlesmistir (Baudrillard,1988, s. 32).

Bir nesnenin tiiketim nesnesi olabilmesi icin artik Oncelikle im olmasi gerekir
(Baudrillard, 1988, s. 22), ciinkii tiiketim artik sadece nesnelerin tiikketimi degildir;
anlamlarin da tiiketildigi moral bir alan, bir toplumsallasma ve iletisim alanidir
(Baudrillard, 1988, s. 46). Bu nedenle bu ortam igerisinde bireyin 6zgiirligiine dair

sOylenen her sey bir mitostur.

1.2.2.3. Walter Benjamin Kitle Kiiltiirii Elestirisi

Walter Benjamin, bulundugu dénemin 6nemli diisiiniir ve elestirmenlerinden biri
olmasmin yani sira sadece 19.ylizyilda degil, gliniimiiz yapisina da ydne verecek
kavramlar ileri stirmiistiir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Theodor Adorno ve Max
Horkheimer 1ile siki iligkiler icerisinde olmasina ragmen daha hiir bir tutum ile kendini
gosteren Benjamin, “aura” (hale), “Oyki anlaticilig’” ve “flaneur” (aylak adam)

kavramlariyla kitle kiiltiirlinii ele almigtir.

Sanayilesme, sanayilesmenin getirdigi teknolojik imkanlar ve kiiltiiriin teknolojik
imkanlar sonucu ugradig: farkliliklara iligkin bir kitle kiiltiirii yargis1 gelistiren Benjamin,
biricikligin ¢oktiigiinii “aura” kavramiyla birlikte incelemesi dikkate alinmas1 gereken bir
¢Oziimlemedir. Benjamin’e gore, modern donemi tasvir eden nitelikler arasinda en

Onemlisi yasamin “seylesmesi” dir ve bu dogrultuda “diyalektik diisiince hakimdir.

Yukarida bahsedildigi ilizere modern donemde teknolojik imkanlarin gelismesiyle
birlikte nesnelerin kitlesel iiretimi ve 6zneler arasindaki iligkiler seylesmistir. Bunun

sonucunda, gelenegin ya da gelenege dayali yasantinin yerini; meta haline gelmis
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imgeler, 6zne zihnindeki imgelem etkinlerinin materyalize edilmis bicimleri, almigtir

(Aktaran: Oskay, 1981a).

Sanat eserinin iiretim ve dagitimiyla ilgili teknik imkanlarin degismesiyle ve yasantinin
seylemesiyle birlikte eserin yapist da degismistir. Jay’in (2005) soyledigi gibi, 19.
yiizyi1lda Baudelaire ile birlikte ¢ogu diisiiniir, yontem olarak gelismeler sonucu meydana
gelen degisimin sanati kotli yonde etkileyecegini diisiinmiistiir. Bu konu {izerine
Benjamin, “aura”y1 kavramini sunmustur. “Aura”, 6zgiin sanat iiriiniiniin kendine has
olan pariltisina ya da daha agik bir ifadeyle sanat liriiniine atfedilen ve izleyene gore
uzaklik iligkisi lizerine estetik deneyimin harekete gecmesi anlamina gelmektedir. O’na
gbre sanat eserlerinin O6zgilinligliinii “buradanlik” ve “simdi” {lizerinden tartismaya
acmaktadir. Benjamin’e (2000) gore, sanat yapitinin “buradalifi” ve “biricikligi” ni
belirleyen sey, var oldugu donem boyunca tabi kaldig1 zaman dilimidir ve bu zaman
dilimi igerisinde yapitin gecirmis oldugu fiziksel degisimlerde, yapita sahip olanlarin

degismesi de buradalik ve biriciklige dahil edilmektedir.

Benjamin’e (2000) gore, “aura”siz iirline duyulan ilgi, 6zneye kitlesel iiretimin hakim
oldugu alanlara mecbur kilarak arttirilmistir. Uriinler ve onlar kusatan endiistriyi el
iistiinde tutarak bir cesit “fetislesme”den bahsedilmektedir. Eglence sektorleri, 6znenin
diissel alanina ulasabilmesi bakimindan bir basamak ya da bir araci1 olmaktadir ve 6zne,
yabancilagmanin farkinda olmadan yonlendirilmeye izin vermektedir. Bahsedilen
sektorler igerisinde moda, 6zneyi manipiile etme bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir.
Oznelerin fetise nasil tapmalari gerektigini sunan modanin en 6nemli unsuru ise

cinselligin hakim oldugu fetisizmdir.

Marshall Berman (1994), Marx, kapitalizmin herkes i¢in boyle bir deneyim tarzini
ortadan kaldirma egiliminde oldugunu ifade etmistir. Kutsal olan seyler diinyevilesmekte
ve biricikligini yitirmektedir. Marx, bu durumun korkung taraflariin da bilincindedir
fakat modern 6zneleri engelleyecek bir sey yoktur. Burjuvazi, cogu alana hakim oldugu
gibi kiiltiirel alanda da kendini gostermektedir. Meta haline gelen 6zneler de, bu yaris
halinin inis ¢ikislarina ve sektordeki dalgalanmalara baglidirlar. Burjuva, sermayeyi
artirmayan 0znelere 6demesinin engellenecegini belirterek baski kurar. Bununla birlikte

0zne kendisine ait olan her seyi satmaktadir. Tamamlanmasi gereken is bittiginde ise
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diger isciler gibi kendi emekleri alikonulmaktadirlar. Bunun yani sira yapilanlarin

modern 0znelere iletilebilmesi i¢in pazarlama ve dagitimin énemli bir yeri vardir.

Benjamin i¢in en az “aura” kadar 6nemi olan kavramlarindan bir digeri “6ykii anlaticiligr”
dir. Bu kavram ile i¢ i¢ce olan “deneyim”, “bellek” ve ‘“hatira” sozciikleriyle birlikte
degerlendirmek gerekmektedir. Bahsedilen kavramlarin degisimi, Oznenin diinya
goriisiiniin degismesiyle birlikte gerceklesmekte ve kiiltiirel iriinler {izerinde 6yki
anlaticis1 imaj1 veren karakterler kurgulanmaktadir. Benjamin, 6znenin 6zgiirlesmesini
saglayan “Oykii anlaticisi’nin ve “Oykii dinleyicisi”nin modern ¢agda artik bir 6nemi
olmadigini belirtmektedir. “Oykii anlaticiligi”nm yasamdan uzaklasmasina paralel olarak
Oznelerin deneyimlerini sunma becerilerine el konuldugunu ifade eden Benjamin,
deneyimin etkisinin azaldigina vurgu yapmaktadir. Sozlii olarak iletilen deneyim, dykii
anlaticilariin dnemli bir kaynagidir. iki ¢esit dykii anlaticisindan bahsedebiliriz: ilki,
Oznenin uzaklardan geldigini diislindiigii, ikincisi ise yorenin kiiltiirleri iizerine bilgi

sahibi olan 6ykii anlaticilaridir.

Benjamin’e gore, “Oykii anlaticiligi”nin etkisini yitirmesiyle birlikte roman tiirii ortaya
cikmistir. Bu tiirii, oykil anlaticilifindan ayr1 kilan nitelik kitapla iligkili olmasidir.
Roman, agizdan agza aktarilan bir gelenekten tiirememis ve o asamaya da evirilmemistir.
Oykii anlaticisi, kendi tecriibelerinden ya da ona aktarilan tecriibelerden beslenerek,
kendisini dinleyenlerin tecriibelerini insa etmektedir. Romanci ise kendini bu metottan
soyutlamistir. Roman, yalniz bir 06znenin irlinidir. Benjamin (1995), “dyki
anlaticilig1”nin gerilemesinden itibaren, tecriibenin dnemini kaybettigi zaman diliminde
bu meselenin artik bilgiyle gergeklestigini soylemektedir. Gergekligi belirlenip
belirlenmese de agizdan agza aktarilip kabul goren tecriibe degil, yakinimizda olan biten
hakkinda bilgisine ulastifimiz tecrilbe onay gormektedir. Bu bilgilendirilme,
dogrulanabilir olma 6zelligine sahiptir. Benjamin’e gore dyKkii, bir sey aktarmanin en ilkel
yontemlerinden biridir. Oykii, aktardig: tecriibenin dinleyici iizerinde anlaticinin
yasamima gomiilmektedir. Benjamin, dinleyicinin Oykii anlaticisiyla kurdugu iliski

baglaminda “hatira” kavramina da bagka bir anlam yiiklemedigini belirtmektedir.

Benjamin’ e gore hatira bir olay1 nesilden nesile aktaran gelenek zinciridir. Biitlin
Oykiilerin sonunda olusan ag hatiraya birer Ornektir. Geleneksel zincir baglaminda

destans1 bellege 6nem vermistir. Fakat destansi bellekte kapitalizmin plana ¢ikmasiyla
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birlikte yitirilmistir. Bakhtin, kapitalizmin senliklerin ve karnavallarin da igerigini
yitirdigini, 6zneyi karst ¢ikmaz ve kabullenmeye mecbur kildigini ifade etmektedir.
Benjamin bu geleneksel zinciri canlandiracak, endistrilesmeyi yikacak seyin bellek
oldugunu sdylemektedir. Bellek kavramiyla daha ¢ok topluma yonelik atifta bulundugu

goriilmektedir.

Bu konuya iliskin; kisa haberler yaparak gekiciligi oldugu, bilinmeye deger kent
dedikodulari, tiyatro entrikalar1 gibi iceriklere sahip olan gazete Ornegini vermistir.
Modern ¢agda kitle iletisim araglar araciligiyla yapilanlar, Benjamin’in gazete drnegiyle

eslesmektedir (Bilgen,2010).

Glinlimiizde tecriibe yanilsamalar evrenine dahil olmus ve kitle iletisim araglar1 sayesinde
popililer bir imge haline getirerek kalicilastirmistir fakat, kitle iletisim araclarinda tecriibe
ya da haber genel bir olgu lizerine degil, 6znenin kendi yasam Oykiisliymiis gibi

aktarilmaktadir.

Benjamin’in ele aldig1 bir diger temel kavram ise “’flaneur’’dur. Flaneur aylaklik yapan,
bos gezinen ya da ayak iistii bir sekilde gezinirken etrafindakiler hakkinda fikir gelistiren
kisi anlamina gelmektedir. Benjamin Pasajlar’ da ele alinan; ekonomik sektor iirlinlerinin
ve kurguladiklart modellerin, tiiketici kitlenin 6vdiigli moda olgusunun ve bu olgunun
olusturdugu aurasiz sanat ortami karsisinda kendisini aylaklik yaparak ayristiran kisi

olarak da flaneur’ u tanimlamaktadir.

Benjamin’e (1990) gore, “flaneur” tipini olusturan Paris’tir ve Paris ¢esitli yasantilarla
dolu bir manzaraya biiriinmiistiir. Bu sehir, flaneur’ ii bahsedilen manzaranin igerisine
almaktadir. Hem sehirdeki her seyin gozlerinin tstiinde oldugunu hisseden, hem de fark
edilmesi imkansiz bir kisiliktir. Bu, “flaneur” olmanin sonucunda meydana gelen bir
uyusmazliktir. Kokiinden kopmus 6zneyi temsil etmektedir. Onun ait oldugu yer
kalabaligin igerisidir. “Flaneur”iin dolastig1 son yer olarak biiyiik magazalar, diislerin
maddelestigi yerlerdir. Bireyin sanati olarak baglayan “flaneur’liik, orada kitleler i¢in bir
zorunluluk noktasina varmistir. Endiistriyel liikkslin yeni sayilabilecek bir bulusu olarak
pasajlar, bina kitlelerinin arasindan gecen, {istii camla ortiilii, mermer kapl gegcitlerdir.
Kiiltiir endiistrisinin sundugu renkli diinya, eglence merkezi odakli yerler, flaneur’{in asil

evidir (Bilgen, 2010).
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BOLUM 2. FEMINIiZM VE FEMINiST KURAMLAR

Feminizm, Latince’ de kadin anlamina gelen “femine” s6zciigiinden tiiremistir. Feminizm
yaklagimi, kadinlarin yalnizca cinsiyetleri nedeniyle maruz kaldiklar1 giglikler ile
ezilmislik arasindaki baglantiy1 ve diger alanlarda karsilastiklari problemleri irdeleyen bir
bilim alanmi olarak degerlendirilmektedir. Feminizm olgusunun temelleri ilk olarak 18.
yiizyllda Ingiltere’de atilmis ve 1792°de yayinlanan Mary Wollstonecraft’in “A
Vindication of the Rights of Women” adli eseriyle de ilk akademik alan igerisinde yer

almistir (Sevim, 2005).

Baska bir ifadeyle feminizm kavrami igerisinde; kadinlarin yasal ayricaliklariyla, gesitli
zorluklarla karsilagmalariyla, eril yaprt karsisinda ayni statiide olmalariyla veya
ozgiirlesmeleriyle, degerlerinin anlasilmasina iliskin istekleriyle ilgili eylemler ve buna
benzer biitlin seyleri barindirdigini sdyleyebiliriz. Felsefe, sosyoloji, politika ve etik
alanlardan meydana gelen feminizmde, karsi cinsler arasinda her tiirlii esitligi —siyasi,
ekonomik, toplumsal vb.- olmas1 gerektigi diisiincesinin arkasinda duran bir yaklasim s6z

konusudur.

G. Marshall feminizmi, on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan, cinsler arasi
esitligi, kadinlarin ayricaliklarinin biiyiiltmesi i¢in ugrasan bir toplumsal hareket olarak
aciklarken; N. Arat ise feminizmi, cinsler aras1 esitlik kuramina dayanan, esasen kadin-
erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi hedefleyen bir politik egilim olarak
aciklamaktadir. Bir diger tanim ise; J.H. Steeves’in feminizm kavrami, kadinlara kars1

geleneksellesen degersizlestirilmenin degigmesi gerektigini ima eden bir agiklamadir.

Feminizmin veya feminist teorinin sabit bir tanim1 yoktur. Bunun nedeninin birtakim
topluluklarin farkli goriislere sahip olmasindan kaynakli oldugunu sdéyleyebiliriz.
Feminizmin tarihi gelisimi hakkinda ¢esitli belirtilerle karsilasilmistir. Baz1 arastirmacilar
feminizmi bir ya da iki feminist dalga olarak ayristirirken, bazi arastirmacilar ise, ii¢ ya
da dort feminist dalga seklinde ayirmistir. Fakat genel olarak arastirmacilarin g¢ogu
tarafindan feminizmin tarihsel siireci birinci, ikinci ve li¢lincii feminist dalga seklinde ele
alimmistir.  Bu  siiregler; birinci, ikinci ve lglincii feminist dalga olarak
isimlendirilmektedir. Feminizmin {i¢ asamasi genel olarak on dokuzuncu ve yirmi birinci

yiizyila kadar ki siireci kapsamaktadir. Bu siirecler icerisinde yasamis olan kadinlar ¢esitli
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yaklasim ve ideolojilerden etkilenmislerdir. Bu etkilenmeler kadinlarin istekleri ve
hedefleri yoniinde gerceklestirdikleri eylemlerine yansimistir. Feminizmin tarihsel
siireclerinin donem donem ayrilmasinin bir diger nedeni ise kadinlarin ya da topluluklarin
farkli stireclerde farkli istek ve hedeflerinin olmasi, ataerkil ve kapitalist sistemin ¢esitli

konularina deginerek elestirmeleridir.

Birinci dalga Feminizm, 19. yiizyilln sonu ve 20. yiizyilin baglarinda netlesen,
Wollstonecraft’in “Kadin Haklarinin Savunusu” ( Vindication of the Rights of Women)
isimli yapitindaki yazmis oldugu isteklere iliskin temellendirilmistir. Bu isteklerin
genelinde, kadinlarin oy kullanmasi, miilkiyet haklar1 ve egitimde firsat esitligini
icermekteydi. Bir¢ok bildirgede kadinlara ve kadin haklariin iizerinde yeteri kadar
durulmadigin1 diisiinen kadinlar ya da feminist topluluklar, cesitli alanlarda bazi
isteklerde bulunmaya itilmiglerdir. Dogal haklar teorisi temelli feminist teorisyenler,
kadinlarin erkekler ile esit seviyede temel haklara ve ozgiirliiklere sahip birer ‘insan’
olduklar1 diisiincesini savunmaktaydilar. Kadmnlarin ev isleri disinda bagka
Ozgurliiklerinin olmas1 gerektigini savunmuslar ve ev yasantisi tenkit edilmigtir
(Donovan, 2006). “Temel dogal haklar ilkeleri Elisabeth Cady Stanton tarafindan, 19-20
Temmuz 1848 yilinda ‘Declaration of Sentiments (Duygusal Bildirisi)’ kadinlar i¢in
yeniden diizenlenmis bir sekilde kaleme alinmistir. Bildiri yiiz kadin ve yiiz erkek
tarafindan imzalanmistir. Bu bildiride; tiim kadin ve erkeklerin yaratici tarafindan
sorgulanamaz esit haklara sahip olundugunu, bu haklarin igeriginde ise; 6zgiirliik, yasam

hakki, r1za ve yonetimsel haklarin yer aldig1 goriilmektedir ( Donovan,2006).

19. ylizy1l sonu ve 20. ylizyilin baslarinda diinyanin birgok yerinde kadimnlarin oy
kullanma hakki bir sorun olarak varligini siirdiirmiistiir. Avrupa’da énemli konuma sahip
erkeklerin esleri, belirli bir hiyerarsik yapi1 igerisinde oy kullanabiliyorken, diger
kadinlarin oy kullanma hakki mevcut degildi. Amerika’da ise, siyahilerin ve kadinlarin
oy kullanma hakki bulunmuyordu. Siyahi erkeklere oy kullanim hakkinin taninmasi,
beyaz ve siyahi kadinlarin oy kullanma hakki iizerine ayaklanmalarina sebep olmustur.
Bu donemde kadinlar irk¢iliga kars1 da savagmiglardir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda
24 1lke kadinlara higcbir sart kogsmadan oy hakki tanimistir. Fransa’da ise, kizlarin
egitiminde esitlige, kadinlarin kamusal alanlarda calisabilmelerine, esit is ve ticret

dagilimina iliskin ¢esitli yenilik¢i diizenlemeler gergeklestirilmistir (Bensadon, 1994).
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Birinci dalga Feminizm de esas olan sonug, eril toplum sistemine kars1t miicadele etmek,
“cinsel devrim” olarak isimlendirilen eylemlerin toplumsal mevki, rol ve mental yapilari
etkileyecek, degisimi saglayacak gorislerin girisimlerinde bulunmak ve gorislerin
tepkiye doniismesini saglamis olduklaridir (Millett, 2000). Bu donemde yer alan
feministler, bulunduklar1 donemde mevcut olan eril sistem iizerine ve bu sistem iligkili
olarak bircok alanda kadinin konumu hakkinda analizler yapmaktaydilar (Mitchell,
1985). Yapilan analizlerden sonra feministler, esit ve 6zgiir olmadiklar1 her alan igin

miicadelede bulunmuslar, isteklerini belirtmislerdir.

Ikinci dalga Feminizm, 1960’larda Bat1’da kadilarin giivenli dogum yapmalar iizerine
meydana gelen teknolojik gelismelerin oldugu ve dolaysiz bir sekilde kadinlar1 etkisi
altina alan bir zaman dilimidir. Gelismeler dahilinde bir¢cok kadin alternatif teknolojik
yontemlere ve ilaglara ulasmakta giicliik ¢ekmislerdir. Kadin gruplari bu alternatif
yontem ve ilag ulasiminin kadinlarin tiimiine saglanmasi ve ¢ogu iilkede mevcut olan
kisitlayict ve bagnaz kanunlarin kaldirilmasina yonelik bir miicadele girisiminde
bulunmuslardir. Toplumda kadina yonelik uygulanan normlarin eril sistemin belirledigi

normlar oldugunu belirtmislerdir.

Bu diistince, 6zellikle Simone de Beauvoir’in “kadin olunmaz, kadin dogulur” sozii ve
“Ikinci Cins” adli eserinde de “Kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak” seklindeki
sOzleriyle sloganlagsmisti. Bu donemde ayrica kadin gruplari, patriarki yapilanmalarin aile
i¢i veya ev i¢i alaninda esitsiz rollerin devam ettigini, evsel alanin “6zel alan” olarak
tanimlanmast 1ile ilgili elestirilerde bulunmuslardir. Bununla birlikte aile kurumunun
ataerkil yapida olmasi da cinsiyet¢i sOmiiriiyli arttiran ve cesitlendiren bir durum
oldugunu dile getirmislerdir. “Kadinlar, bedenlerinin erkek denetiminden ¢ikmasini talep
etmislerdir. Bati’da cinsellikle dogurganligin birbirinden ayrilmasi i¢in dogum
kontroliiniin yayginlastirilmasi talebi giindeme getirilmistir. Tam olarak giivenli dogum
kontrol sistemi heniiz yaratilmadig: i¢in kiirtaj hakkinin taninmasi, kadinin kendi bedeni
tizerinde s6z sahibi olmasi istenmistir.” (Kolay, 2015:8) Bu alandaki miicadeleleri Kuzey
Avrupa ve ABD’ de etkin olarak devam etmis, dzellikle Ingiltere’deki feministlerin

miicadeleleri sonucunda 1967°de dogum kontrol uygulamasi yasalagsmistir.

Ikinci dalga Feminizm’ de, olusturulan kadin toplulugu dahilinde degil, kadinlarin tiimii

i¢cin ¢aba gosterilmistir. Kadinlar, kadinlara iliskin konularin bilhassa baski altinda olan
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biitiin durumlar1 ele alma egilimindeydiler. Kadinlarin bir¢ok ¢esitli goriisleri i¢inde
barindirdig1 topluluklardan olusmasi bir nevi “biling yiikseltme” durumunu meydana
getirmistir. Biling yiikseltme ile birlikte cesitli goriislerle donatilmis bu topluluk;
kendilerini bilmelerini, toplumsal ve sosyal alandaki kurgulanmis olan davranislarin

bireyler lizerindeki etkilerinin sorgulanmasina olanak saglamistir.

Bu durum beraberinde “kiz kardeslik” savint meydana getirmis, 1968 ve sonrasi donem
icin ciddi bir kiiltiir olarak yerlesmistir. Kilig, bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
“Ikinci dalga feministler artik eril sisteminin belirledigi normlar araciliiyla olusan
esitsizliklerin kadinin degersizlestirilmesinin temel sebebi oldugunu
diisinmemekteydiler. Aksine erkeklere gore birgok farkli yonlere sahip olmanin kadin
Ozgurliigiiniin baglangic1 oldugu diistiniilmekteydi. Cinsiyetler arasindaki zitlasmanin
artmasini 6nlemeyi degil de, kadinlarin bu siirecte her anlamda edindikleri tecriibelerin

onlar i¢in gii¢ kaynagi olabilecek taraflarini kesfetmeye calisiyorlardi.”(Kilig,1998)

Feministler, ¢esitli alanlarda verdikleri miicadeleler siirecinde farkli farkli faaliyetlerde
bulunmuslardir. Miicadelelerin ana amaci, eril yapinin olusturdugu sistemi her alanda yok
etmekti. Fakat birgok farkli goriisleri i¢inde barindan topluluklarin kendi i¢lerinde bazi
diisiince ayriliklar1 ve miinakasalar meydana gelmistir. Ugiincii dalga Feminizm,
1990’larin baslarinda ikinci dalga Feminizmin pratiklerine ve algilardaki yanlisliklaria
kars1 bir tepki olarak dogmustur. Bu tepki; ikinci dalga feminizmindeki goriisiin genel
olarak yalniz iist ve orta sinif beyaz kadinlara yonelik oldugunu, kadin eylemlerinin genel
bir goriisii kapsamasi bakimindan bilinmesi iizerine ortaya ¢ikmustir. Ugiincii dalga
feministler tek tip bir kadinlik algisinin kabullenilmesini reddetmekte, kadina yonelik
meselelerin sadece orta ve yiiksek mevkili beyaz kadinlara ait meseleler olmadigini,
kadinlarin evrensel ortamda bireysel diizlemde ilgi gérmesi gerektiginin vurgusunu

yapmaktadirlar (Ozveri, 2009).

Ucgiincii dalga feminist akim, genel olarak toplumsal cinsiyet, sinif, 1rk, cinsellik iktisat
vb. konular1 feminist bir bakis acisiyla akademik olarak ele almaya ¢alismistir. Josephine
Donovan’in “Feminist Teori’’ isimli yapitinda, ikinci dalga feminist akimimnin liberal
aydinlanmaya Onderlik ettigini, iiciincii dalga feminist akimin ise, herhangi bir politik
kimligi temsil etmeyi kabul etmeyen post-modernist ve sosyalist topluluk igerisinde yer

aldiklarin1 ifade etmektedir ve bu donemde feministlerin kendi iginde liberal hiimanist
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teori ile kiiltiirel feminist veya kadin merkezli teori arasindaki ¢atigmalarin olustugunu

belirtmektedir (Donovan, 2001).

Uciincii  feminist dalga, kadmlarin sorunlariyla bireysel diizlemde irdelemeyi
hedefliyordu. Feminizme ilgili olan kadinlarin, genel sorunlar1 topluluk ile birlikte
harekete gegerek miicadele verilisini degil de, yukaridaki paragraflarda bahsedildigi tizere
cinsiyet esitsizliginin azalmasin1 saglamak yerine, farkliliklarini tantyip ortaya ¢ikartan
bir feminizme ilgililenmekteydiler. Ikinci dalga feministlerden ayrildiklar1 bir nokta da
bu meseledir. Ugiincii dalga feminizm ise, farkliliklarin ortaya konmasiyla, dile
getirilmesiyle var olma egilimindeydiler. Her kadinin bireysel olarak kendi merceginden
farkli baski ve ezilmislik problemlerinin oldugunu ve her problemin toplanip, kesistigi

yerleri ortaya ¢ikararak politika yapilmasi gerektigini diisinmekteydiler.

Bu donemde yer alan feministler sadece kadinlarin erkeklere karst mevcut degerini
elestirmemis, savas, glivenlik, ekonomik kalkinma, az gelismislik, ¢cevre sorunlari, gibi
toplumu ilgilendiren konularda da farkli goriisler ve ¢0ziim Onerileri iiretmeye
calismislardir. Bu durumun etkisiyle de, feministlerin kendi i¢lerinde zihinsel ve eylemsel
olarak ayrilmalarina sebep olmustur. 3. dalga feministler, temelde eril sistemi
elestirmekte,  fakat mevcut problemlere  herhangi  bir ortak  ¢oziim
gerceklestirememislerdir. Bunun sonucunda; feminist topluluklar fikirlerini, baska bir

sekilde sunmaya ve farkli teorilerden yararlanarak ifade etmeye ¢alismiglardir.

2.1. Feminist Kuramlar Baglaminda Kadin imgesine Bakis

Feministler, “kadin” kavramin1 merkeze alarak kendi tanimlamalarini olustururken
“kadin haklar1”, “kadin hareketleri” gibi kavramlardan yola ¢ikmaktadirlar. Fakat
feministlerin dikkat ¢ektigi nokta “kadin” kavraminin tekil olarak kullanilmasidir. Bu
dilsel fenomenin kadin1 sosyal statii agisindan belirsizligine vurgu yapilmaktadir. Ciinkii
Tiirk¢e’de kadin kavrami bir cinsiyeti temsil etmesinin yani sira kendi i¢inde de bakirelik
olgusu lizerinden bir ayristirmay1 isaret eder. Bu ayristirma dogrudan dogruya birincil
olarak cinsiyet statiisiiyle iliskili olmakla birlikte giinlik dilde kadinin konumunu

asagilamaktadir.
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Bir terim olarak “kadin”, “bakire olmayan” anlamiyla cinsel ahlaka yonelik bir kaygiya
tekabiil ettigi i¢in feministler tarafindan pozitif bir anlam yiiklenerek ve bdylesi bir

ikilemi disarda tutarak yeniden olusturulmaya calisilmistir (Durakbasa,2000).

Kadinlik tanimi1 ve kadinlarin giinliik yasami igerisindeki tecriibeleri feminist arastirmalar
baglaminda, feminist teorinin esas savini olusturmus, kadinlarin en miihim
sorumlulugunun erkeklere hizmet etmek oldugu sonucuna varilmistir. Bu sebeple
feminizme gore, kadinin erkeklere hizmet etme disinda bir 6neminin oldugu gostermek
adina toplumsal yapida yeni degisikliklerin olmasi sarttir. Sadece yasal haklarin
miicadelesi degil, bahsedilen yeni degisiklikler icin de miicadele vermeyi
hedeflemislerdir. Degisikliklerin baslangi¢c noktasi, kadinin yasam alani evdir. Ev ve ev
isleri, kadiin sahip oldugu mevkiye, egitimine vb. gibi alanlarda farklilik gosterse de
kadin olusumunun anlagilmasi bakimindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Aile aym
zamanda, kadinin kimlik tanimlamasinda, cinsiyet esitsizliginin olusturuldugu,
toplumsallagsmaya yonelik ilk egitim aldigi alan olarak kilit bir rol oynamaktadir

(Bora,2011).

Kadinlar, evde ¢ocuklarla ilgilenme ve ev i¢i gorevleri, yapmasi gereken dogal
gorevleriymis gibi algilanmasi saglandigl i¢in kimlik tanimlama asamasi bu sekilde
gerceklesmekte ve erkeklere gore kendilerini kiigiik ve basit hissetmektedirler. Kadinin
gorevleri konusu erkeklerin de bu sekilde algilamasi ya da algilatilmasi siirdiik¢e en temel
olusum alan1 olan, ailede cinsiyet esitsizligi her seferinde yenilenerek nesilden nesile
aktarilarak varligin1 devam ettirecektir. Kadina yonelik, bireyler arasindaki iligkilerde ve
toplumun herhangi bir alaninda kaliplagmis yargilar kurgulanip diizenlendigi i¢in kadin
aile i¢inde etken fakat, toplumsal alanlarda edilgin hale getirilmis bir dongiiniin igerisine
terk edilmistir. Chodorow, kadinlarin erkeklere gore aile ve toplumsal yasamda yapilan
kiiltiirel tanimlamalarin farkliliklarini ve cinsiyet kimliklerinin olusumunu, toplumsal
yap1t ve eylemlerin bir sonucu oldugunu ifade etmekte ve ayni zamanda ebeveynligin
toplumsal organizasyonunun geleneksel ve modern degerlerin etkisinde oldugunu
diistinmektedir. Sanayilesme ve kapitalist ekonominin gelisim siirecini dikkate alarak
kadina iliskin cinsiyet kimliklerinin sosyolojik icerikli kapsamli bir analizini gelistirmis,
0zel ve kamusal alanlarda cinsiyet¢i is bdliimlerinin yapildigini belirtmektedir.

Chodorow, cinsiyet hiyerarsisinin ¢0ziimlenmesi i¢in kiiltiir olgusunun yeniden
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yapilanmasi gerektigini, ebeveynlik organizasyonunun simetrik Ozellige gegisi
saglandig1, erkeklerin kadinlara yiiklenen toplumsal ve kiiltiirel normlar: iistlendigi
takdirde cinsiyet esitsizliginin ve kadmin kimlik tanimlamalarinin kisacas1 bahsedilen
kiltiirel olgunun degisebilecegini sdylemektedir. Bunlarin sonucunda kadin ve erkek
kimliklerinin toplumdaki yerini belirleyen etken toplumsal yap1y1 belirleyen kesim ailedir
(Chodorow,1974).

Feminist ifadeler, toplumsal cinsiyet esitsizliginin temelini anlamaya iliskin ¢esitli
yontemlerle vurgular yapmislardir. Fakat biitiin feminist gruplarin ortak bir yerde
birlestigi alan, toplumsal cinsiyet politikalarinda ve iligkilerde eril bir yap1 icerisinde
tekrar eder bir sekilde yeniden iiretilmesi, kadinin geri planda kalis1 ve erkek merkezli bir
kiiltiir yapisidir. Feminist teorilerin gogunlugu, her alanda kadin tizerine degindigi 6nemli
iki kavram vardir: Bunlardan biri “patriarkal” dir. Feministler, kapitalist sistemle iligkili
olan kadinin metalagma siirecinin eril sistemin yeniden {irettigini diisiinmektedirler.
Feministler bu durumun ancak feminist yontemlerle degisebilecegini ifade etmektedirler.
Ikinci 6nemli kavram ise “kiiltiir’ kavramidir. Feministler “kiiltiir” i kadimlar igin
uyusmazlik gosteren anlamlariyla birlikte incelemislerdir, ¢iinkii “kiiltiir” kadinlar i¢in
hem ayristirict hem de ayristiran kesimin giic kaynagidir. Cinsler arasi iligkilerde ve
kapitalist sistemde, kadinlar kiiltiirel anlamlara yon verecek iktidar konumunda nadir bir
bicimde yer almaktadirlar. Kadnlarin kendi 6zgiin kimliklerini tanimlamalari, kapitalist
yapinin boyundurugu altinda olan kitle iletisim araglar1 {izerinden dayatilan normlara,
kadin tanimlarina mevcudiyetini koruyan sisteme yonetenlerin kars1 ¢ikmasi seklinde

miimkiindiir (Kirca,2001).

2.2. Medya ve Kadin

Medya ve kadin arasindaki iligki sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda uzun yillardir
calisilan ve ¢ok farkli acilardan irdelenen bir konudur. Kadinin toplumdaki yeri, tipk1 tiim
diger deger ve geleneklerde oldugu gibi egemen ideolojiler ve bu ideolojilerin kullandig1
araclar vasitasiyla her giin yeniden iretilmekte ve toplumlara asilanmaktadir.
Ideolojilerin toplumu sekillendirirken kullandig1 araglardan biri de medyadir; kitle
iletisim araglarinin yaygimligir ve hizli bir sekilde gelisip ilerlemeleri onun giiciinii de
arttirmakta, etki alamini siirekli genisletmektedir. Kadinin toplumdaki yeri medya

tarafindan her glin yeniden tretilir ve 6gretilirken; ataerkil ve geleneksel kaliplar tekrar
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edilmekte, dolayisiyla zihinlerdeki siyasal, ekonomik, kiiltiirel vb. yonlerden kadinin

yanlig, olumsuz ve eksik tasviri giinden giine saglamlastirilmaktadir.

Hall’a gore medya, iletilmek istenen mesajlarin iiretilmesi i¢in her alanla belirlenmis
araglarin bitiiniidiir. Sembolik iletiler ya da olaylar, makro kitleye anlam iletilebilmesi
igin dil araciligiyla (gostergeler sistemi) aktarilmasi gerekmektedir. Otonom bir sekilde
anlam iletimi gergeklestiremezler. Olaylarin, ger¢ek ya da kurgu olmasina bakilmaksizin
anlasilabilir olmas1 i¢in sembolik bi¢imlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sembolik bigimlere
kodlama adi verilmektedir. Kodlama, olaylara, anlamlara karsilik gelen sembolleri
belirlemek ve semiyotik bir sekilde bicimlendirmektir (Hall, 1994). Bir gdstergenin
makro bir alana iletilmesini saglayan yan-anlamsal (connotative) kodlar; toplumun
kiiltiirel Ogelerine iliskin biinyesinde barindirdiklart uygulamalarin ve dogrudan
sorgulamaya gerek duyulmaksizin onaylanan bilginin, dil ve kiiltiiriin ¢evresine sizarak

genis bir sekilde iletildikleri aygitlardir. (Hall,1994).

Cagdas mitler iizerinde c¢alisan Roland Barthes, kapitalist toplumlardaki ¢cagdas mitler
lizerine arastirmalar yapar: bu mitlerin kapitalist sistemin ¢ikarlarin1 yaptirnm olarak
uygulama kisminda énemli fonksiyonlar1 vardir (Dagtas, 2003). Barthes' a gore bireyler,
mitin igerigindeki birbirleriyle iligkili kavramlarin ne ifade ettiginin bilincinde olabilirler,
fakat mitin isleyisi hakkinda bilgi sahibi degillerdir. Mitlere belirlenen temsil, giinliik
yasamimizdaki nesneler ve pratiklerle i¢ ice gectiginde gdstergenin yan anlam oldugu
anlasilmaz. Barthes’a gore mit, bir dil bigimidir, dil ise sinif ile iliskilidir. Barthes, Cagdas
Soylenler (Mythologies) (1990) olgularin (giyim, reklam vb.), "mit" olarak isimlendirdigi
farkli bir anlamlandirma sistemi ile yonlendirildigini belirtmektedir. Bunlar, burjuva

sinifinin degerlerine gore bazi anlamlar1 dogallastiran temsil etme yontemidir.

Barthes kiiltiirlin analizinin semiyotik araciligiyla yapilmasinda ve ideolojinin
anlagilmasinda diiz ve yan anlam kavramlarini kullanmigtir. Diiz anlam gdstergenin ne
ilettigini, yan anlam da gostergenin ne sekilde iletildigini ifade etmektedir. Barthes diiz
anlamin ilk goriinen, dogal, herkes tarafindan bilinen, kapsamli oldugunu yan anlamin ise
ikincil, ideolojik anlami ifade ettigini sdylemektedir. Yan anlam kiiltiirle iligkilidir ve

gostergeler lst dil ile kurulmaktadir.
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Barthes'a gore Saussure, gostergeyi (sign) tanimlarken gostereni (signifier) mental bir
imge, gosterileni (signified) ise kavram olarak tanimlamistir. Bu ikisi arasindaki iliskiyse
gostergedir, somut bir varliktir (Barthes, 1990, s. 122). Barthes, miti analiz ederken ii¢
boyutlu bir ériingliden bahseder: gosteren, gosterilen ve gosterge. Barthes'a gore mit,
semiyolojik sistemin ikincil diizenidir (Barthes, 1990, s. 123). Ilk sistemdeki gosterge
(sign), ikinci sistemin (mitin) gostereni (signifier) haline gelir. Barthes, birincil
semiyolojik diizene dilin objesi, ikincil diizene, yani mite, meta-dil adin1 verir (Barthes,

1990, s.124).

Roland Barthes’in gosterge-gosterilen kavramlarini géz oniinde bulundurdugumuzda
kadinlarin ¢esitli alanlarda ideolojinin {iirettigi yan anlami biitiin medya {riinlerine
yansimaktadir. Bartes’in yan-anlam ve ideoloji kavrami, reklamcilik iizerine yapilan
incelemelerde onemli kavramlar olarak yer almaktadir. Yan-anlam, diiz anlamin
yansimasinin etkisidir. Diiz anlamda gosterge bireylerin zihninde ortak payda da bulusur

ve medya da kurdugu yan anlami yaptirim araciliiyla diiz anlama ¢evirmektedir.

2.3. 1960 Sonrasi Feminist Sanat Hareketlerinin Tarihsel Siireci

Feminist hareketin {i¢ dalgada incelenmesinin yani sira, modern ve postmodern olmak
tizere iki ayr1 dalda gruplandirmalar da vardir. Bu gruplandirmalar hem kronolojik hem
de feminist hareketin baglantili oldugu politik diisiinglilerden meydana getirilmistir.
Modern feminist hareketler biinyesinde liberal, marksist, sosyalist, kiiltiirel ve radikal
feministler olusuyorken, postmodern feminist hareket ise varoluscu, lengiiistik ve
postyapisalct feministlerden olusmustur. Postmodernizm ve postfeminizmin gruplarinin
ortak noktalar1 metot olarak yapisokiim ideolojisini benimsemeleridir. Birinci Dalga
Feministler ve Ikinci Dalga Feministler kadinlarin toplum igerisinde edinilmesi gereken
haklar1 tizerinde durmuslardir. Marksistler, cinsiyetle iliskili olarak farklilik gdsteren
O0demeler, ev icerisinde yapilan islere de 6deme yapilmasina gereksinim oldugunu ifade
etmiglerdir. Varoluscular, kadinlara yonelik yapilan dayatmalara kars1 ylizlesmeleri ve
kadinlarin benliklerini 6n plana ¢ikarma konusu iizerine egilim gostermislerdir. Radikal
feminizmin esas goriisii de sistem veya toplum igerisinde cinsiyetlere gore bir fark
gozetilmemesi ile iliskilidir. Lengiiistik ve post yapisalct feministler de dil meselesi ile
ilgilenmislerdir. Jacques Lacan, Michel Foucault ve Jacques Derrida’nin fikirlerine ilgi

gostermislerdir. Julia Kristeva, Helena Cixous ve Luce Irigaray Freud’un hipotezlerini
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tekrardan ele almis, Lacan’in fikirlerinden feyz alarak modern diisiincelerini ileri
stirmiislerdir. Kadinlara iligkin biitlin problemlerin esasinin dil konusuyla ilgili oldugunu,
dilin yapisinin degisikliklere ugramasi sonucu ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir. Cinsiyet
ayrimi probleminin nedenini ataerkil dilin hakimiyeti ile iliskilendirilmistir. Bu
problemin yapt bozumu ise, dilin kadinlarin hakimiyeti altinda degistirilmesiyle

¢Oziimlenecegini ifade etmislerdir.

Feminist sanata egilim ise feminist hareketin Onciiliglinde ilk olarak 1960’larin
sonlarinda Amerika’da gerceklesmistir. Sonrasinda Avrupa ve diger iilkelere niifuz
etmistir. Feminist hareketin sadece sanat alaninda degil, tarih ve elestiri alanlarinda da
eril sistemin hakimiyetinin ve yontemlerinin tekrardan ele alinmasi bakimindan etkisi
olmustur. Feminist sanatin en énemli ¢ikis noktasi ise sanat tarihidir. Feminist sanat
tarihi, sanat tarihinin temel derlemeleri, temsil {isluplari iizerine sorgulamalarda bulunup,
farkli okuma metotlar1 tiretmeyi hedeflemistir. Eril sistemin cinsiyet¢i tavrint goriiniir bir
hale getirmek istemektedir. Postmodernizmin olusumunun ardindan sanat tarihi
diizeninin yap1 bozumuna yonelim olmustur. Sanat tarihinin feminist baglamda elestirisi
yaygin olarak taninan Linda Nochlin, Lucy Lippard elestirmenlerin yazilarinda yer alan
sorularla kendini gostermistir (Yasa Yaman 2000, Antmen 2012). Feminist baglama
iliskin Linda Nochlin’nin “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?” isimli yazis1 biiyiik bir
onem tasimaktadir. Yazida kadin sanatc¢ilarin bulunduklari yillar igerisinde erkek
sanatc¢ilarla benzer konumlarda olmamalarinin ardindaki sosyal ve ekonomik sartlar1 ele
alinmaktadir. Kadin sanatgilarin eril sistem tarafindan ihmal edildigini ifade etmekte,
kadin sanatgilar tarihe kazandirma ugraglarini eksik bulmaktadir. Diger bir yandan da
sadece cinsiyet ayrimi degil, kimlik olarak da bir ayrim s6z konusudur. Feminist hareket
oncesi ve sonrast kiyaslandiginda, oncesinde kadin ve erkek sanatcilarin resimleri
arasinda fark neredeyse yoktur. Fakat sonrasinda tislup ve anlam bakimindan farkliliklar
goriilmektedir. Hareketin sanata olan etkisinden sonra kadin ve erkek sanat¢ilarin tek bir

ortak yonii resimlerinde kadin bedenini islemeleridir.

Sanat tarihinde resimlerde ¢iplak kadmn figiirleri 6zellikle erkek sanatgilar tarafindan
erkek seyircilere 6zel olarak yapilmistir. Bununla birlikte ideal kadin algisi, nesnelesme
durumu ortaya ¢ikmistir. Feminist sanatgilar da bu duruma karsi ¢iktiklarini belirtmek

amaciyla ¢alismalarinda gogunluk olarak kendi bedenlerine yer vermislerdir. Elbette bu
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kars1 ¢ikis kendi bedenlerine yer vermeleriyle sinirli degildir. Feminist sanat¢ilar, daha
cok cagdas feminist sanat¢ilar i¢in tanimlanabilecek yaygin tutum ise Julia Kristeva’nin
“’Power of Horror’’ isimli eserindeki bahsettigi abject (igreng) ve abjection (igrenclik)
fikridir. Anlam olarak da kamuoyu tarafindan s6z edilmesi, sunulmasi hos karsilanmayan,

rahatsiz edici bilhassa kadin bedeni ile baglantili olan islevlerin tiimiidiir.

Feminist sanatgilar yukarida bahsedilen kavramlarin haricinde, zanaat teknikleriyle de
tiretim yapmislardir. Bu teknigi kullanmalarinin nedeni, tarih boyunca zanaatin kadin ile,
resim, heykel gibi alanlardaki iiretimlerin de erkekler ile iligkilendiriliyor olmasindan

kaynaklanmaktadir (Keser 2009:128, Keser 2006).

2.3.1. Feminist Sanatcilara Genel Bir Bakis

Bahsedilenlere iliskin Miriam Shapiro, Judy Chicago, Guerilla Girls, Nancy Spero,
Louise Bourgeois, Carolee Schneeman, May Stevens, Hanna Wilke, Joan Semmel, Sylvia
Sleigh, Martha Roslar, Sarah Lucas, Cindy Sherman, Marina Abromovig, Sherrie Levine,
Barbara Kruger Carolee Schneeman, Tracey Emin, Joyce Kozloff, Faith Ringgold, Orlan,
Shirin Neshat gibi sanat¢ilar 6rnek olarak verilmektedir. Konu baglaminda Miriam
Schapiro, Judy Chicago, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Shirin Neshat,

Sarah Lucas, Guerrilla Girls adli sanat¢ilar detayli olarak incelenecektir.

2.3.1.1. Miriam Schapiro

Birinci dalga feminist sanat hareketinin 6ncii sanatgilarindan birisi olarak taninan Miriam
Schapiro (1923-2015) eserlerinde, gelistirdigi “femmage-famaj” yontemi ile kadinin
toplum igerisinde belirlenmis gorevlerine atifta bulunmaktadir. Schapiro kadinin hane
icerisindeki caba ve ugraslarina deginerek, kadin ugraslarimi gérmezden gelen kismi
elestirmektedir. Bununla beraber kadinlarin giinliik hayatta diizenli olarak
gerceklestirdikleri edimleri ve yararlandiklari materyalleri, birer {islup olarak kullanip,
iislubu ile birlikte alayci bir tavir ile karsi cinsi saf dis1 birakmistir. Sanatgi1, sanatin ne
oldugunu ve olacagini belirleyen eril sistemin kliselesmis anlayisimi alt {ist ederek

reddetmistir.
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Resim 1: Miriam Schapiro, >Wonderland’’, 1983.

Kaynak 1: https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394

Sanatc1 kendi gelistirdigi famaj yontemi ile olusturdugu iiretimlerine, “Wonderland-
Harikalar Diyar1” adli eseri 6rnek olarak sdylenebilir. Schapiro eserinin etrafina isleme
yontemi ile ¢ergeve yapmistir. Cergevenin igerisine de mutfak onliikleri, danteller ve
kumas pargalar1 eklemistir. Eserin merkezinde yer alan “Welcome To Our ** (Evimize

Hosgeldiniz) yazisini giindelik bir ev yasami gorseli ile bir arada yerlestirmistir.

2.3.1.2. Judy Chicago

Feminist Sanat Programi ve Womanhouse-Kadin Evi gibi ses getiren projelerin yaraticisi,
Amerika kokenli, birinci kusak feminist sanat hareketinin bir diger onderi de Judy
Chicago’nun baska bir 6nemli ¢alismasi da “The Dinner Party- Aksam Yemegi Ziyafeti”
adli yerlestirme teknigi ile yapmis oldugu eserdir. Sanat¢inin 1974 ve 1979 yillan
arasinda tamamlanan ve ¢ogu kez miinakasalara sebebiyet veren eseri, 5 senelik ortaklasa
yapilmig bir ¢alismadir. Cok fazla kadindan olusan topluluk ile olusturulan bu eser,
gecmiste gdz ardi edilen kadinlari animsatma gayesiyle iiretilmis, feminist sanat tarihinin
en cok ses getiren sembolik calismalarindan biridir. Sanatc1 bu eserle birlikte kadinlarin

basarilarini ve tecriibelerini ortaya ¢ikartmak istemistir (Antmen, 2016:53).
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Resim 2: Judy Chicago, “The Dinner Party”, 1974-79.

Kaynak 2: https://www.judychicago.com/gallery/the-dinner-party/dp-artwork/

“Aksam Yemegi Ziyafeti” adl1 eser, yukaridaki bahsedilen gruba bir rakam ile tahminde
bulunacak olursak neredeyse dort yiiz kisinin istekli bir sekilde bir araya toplanip yaptigt,
ortaklasa bir iiretimdir. Enstelasyonun bi¢imi kadin lireme organmin disardan gozle
goriilebilen formunu andirmaktadir. Sanat¢1, formel olarak kadinin biyolojik niteliklerini,
kadina yonelik el isleri araciligiyla yansitmistir. Genital bolge seklindeki masanin her bir
uzantist, tarih ve mitolojideki 6nemli 30 kadin figiire yer vermistir. Birinci uzanti, primitif
ve Roma yillar arasinda, ikinci uzanti, Hristiyanligir ve Reform yillarini, li¢iincii uzanti

Devrim Cagi’nm1 simgelemektedir (Sackler, 2002).
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2.3.1.3.Cindy Sherman

Cindy Sherman ¢agdas sanatin en 6nemli sanatgilarindan biri oldugu diisiiniilmektedir.
Sherman ¢alismalarinda model olarak kendisini kullanmakta ve cinsiyet ve kimlik
konularint ele almistir. Sanatiyla ilgili net bir ifade de bulunmaktan her zaman
kaginmustir. Fotograflarii “untitled (isimsiz)” seklinde isimlendirmekte ve izleyicileri
caligmalar1 hakkinda yorumlamalar1 agisindan 6zgiir birakarak yapilan elestirilerden de
uzak kalmaktadir. Calismalarinda, “’kendine mal etme’ den yararlanmaktadir. Ozel
(2008)’e gore kendine mal etme bir gorselin temsil edildigi anlamdan ayrilarak, yepyeni

bir anlam kazanmasidir (Ozel, 2008).

Resim 3: Cindy Sherman, <’Untitled Film Still 84°°, 1978.

Kaynak3:http://www.artnet.com/artists/cindy-sherman/untitled-film-still-84-
M89WNIvhaReFTwYB1tPFA2

Sherman, 1977 ve 1980 aras1 donemlerde yetmisten fazla otoportrelerinden olusan
Untitled Film Still adli bir seri c¢alisma iiretmistir. Sherman olusturdugu her yeni
goriintiisiinde izleyiciye, yaptig1 makyaj ve giydigi giysilerle her zaman farkli kisiliklerle
goriinmektedir. Calismalarina Barnes&Noble’da c¢alisan arkadaslarinin  Sherman’a
sinema ile iliskili getirdigi kitaplarin yon verdigini, Hitchcok, Antonioni ve neorealist

tisluplarina yogun ilgisi oldugunu ve Avrupa sinemasinda kadinlarin durgun ifadelere
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sahip olmas1 sebebiyle de, hislerin belli edilmedigi goriintiileri -daha gizemli buldugu

icin- ele almay1 daha uygun gordiigiinii belirtmistir (Adanir, 2003).

Yukarida bahsedildigi gibi Cindy Sherman’nin Untitled Film Still isimli serisi, kimlik
caligmalarina iliskin kadin filmleri {izerine arastirma yaparken meydana geldigi
belirtilmistir. Sherman seride Z tipi filmlerini referans aldigini belirtmis, fakat bigim,
icerik gibi unsurlar bakimindan B tipi filmleri daha ¢ok andirdig diistiniilmektedir. Z tipi
filmler 6zellik bakimindan {inlii oyuncular1 icermemektedir.! Sherman’da calismalarinda

kendisini siradan bir kimse olarak gostermistir (Brow, 2008).

2.3.1.4. Barbara Kruger

Barbara Kruger, The Pictures Generation ile iliskili, kolaj teknigi ile ¢alisan kavramsal
sanat¢idir. Yaptig1 caligmalar, grafik tasarimci olarak calistigi donemler sayesinde
olusmustur. Calismalarinin genelinde kiiltiirel politikalarin meydana getirdigi

olusumlar1 ele almakta ve "sen", "senin", "ben", "biz" ve "onlar" gibi ¢cokca kullanilan

zamirleri kullanarak kendine mal etmektedir.

Barbara Kruger , kitle iletisim araglar1 ile toplumlarin yapilarina empoze edilmis cinsiyet
algis1 ve kadinlara dayatilmis arzulari, tek tiplestiren egilimleri, tekrardan ele almay1
amaglamigtir. Medya, dergi gibi dgeler iizerinde sunulan imge ve imge ile birlikte
iletilmek istenen ifadeler arasinda se¢imde bulunur, segtigi imge ve iletilere yeni

anlamlar yliklemektedir (Antmen, 2010).

IB tipi film, Hollywood'un Altin Cag1 déneminde ardi ardina iki Film Birden olarak gosterilen filmlerin
ikincisine verilen isimdir. Bu filmler genellikle diisiik biitceli, "yildiz oyuncu" barindirmayan filmlerdir.
Z tipi film ise y1ldiz oyuncu barindirmamasi agisindan B tipi film tiiriiyle ortaklik gostermektedir fakat Z
tipi film daha da diisiik biitgeli filmlerdir.
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Resim 4: Barbara Kruger, °* Desire Exists Where Pleasure Is Absent’’,2009,

Kaynak 4: http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/desire-exists-where-pleasure-is-absent-
hkRMg-jfob6inV4CVRXuzQ2

Kruger caligmalarinda eril temelli sistemin medya iizerinde olusturdugu, ‘’kadin
dedigin nasil olmali’’ gibi sorulara karsilik gelen imgeler ile birlikte, evrende kadinin

ne anlama geldigi lizerine diisiinmistiir (Bannard, 2002).

Ayni zamanda ¢aligmalarinda hem imge yiiklii kadin goriintiilerini ortadan kaldirmig
hem de kullandig1 propogandist ifadelerle eril sistemin yaygin olan cinsiyet algisina
atifta bulunmustur. Sanat¢inin bu yontemi, John Berger’in erkegin kadina olan bakis
acisini belirttigi metinle iligkilendirilmektedir. Berger kadina kars1 olusturulan imgenin
cocukluk yillarindan itibaren asilandigini, kadinin kendi i¢inde gdzleyen ve gdzlenen
olarak iki ayr1 kisiligi olugunu belirtmistir. Gozleyen olarak erkek konumunda gozlenen
olarak kadin konumundadir. Kendi gozlenilisini de gozlemlemektedir. Eril sistemin
kadin1 metalagtirmasi ya da nesnelestirmesinin haricinde kadin da kendini

metalastirmakta veya nesnelestirmektedir (Berger, 1986).
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Resim 5: Barbara Kruger, ‘’Blind Idealism Is Reactionary’’, 2007

Kaynak 5: http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/blind-idealism-is-reactionary-
QZV5z2LijKSQ6VHLjlIrf7w2

Yukarida bahsedilenlere ek olarak Kruger, ¢aligmalarinda toplumda yaygin olan
gorselleri kullantyor olmasi nedeniyle medya ile hemfikirmis gibi diisiindiirse de afisler
tizerinde kullandig1 propogandist sdylemleriyle zit bir tislup gelistirip bireyleri ele aldig1

meselelerle kars1 karsiya birakmaktadir.

2.3.1.5. Sherrie Levine

Sherrie Levine genel olarak Walker Evans, Eliot Porter gibi fotograf¢ilarin ¢alismalarinin
reprodiiksiyonlartyla tanidigimiz fotografci, ressam, kavramsal sanatcidir. Sherrie
Levine, feminist baglamda 6nemli bir yere sahip olan Linda Nochlin'in bilinen
makalesinin basliginda yer alan “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatg1 Yok?” sorusunu ele
alarak c¢aligmalarmni tretmistir. Sanat tarihinde yer alan kiiltlesmis hale gelen erkek
sanatcilarin calismalariyla ilgilenmistir. Cinsiyet ayrimi disinda sanatin yaratici
kokenine, biricikligi meselelerine de deginmistir. Yontem olarak diger bir ifadeyle

kendine mal etme yontemini kullanmaktadir.

Stiirekli erkek sanatgilarin ¢alismalarini ele alarak yeni ¢alismalar iireten Sherrie Levine,

bu meseleyi arzu konusu ile temellendirmistir. Calismalarinda sanat alaninda kadinlarin

44


http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/blind-idealism-is-reactionary-QZV5z2LijKSQ6vHLjlrf7w2
http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/blind-idealism-is-reactionary-QZV5z2LijKSQ6vHLjlrf7w2

erkeklere gore daha zor yer aldigina iligkin fikrini belirginlestirmeyi hedefledigini de
belirtmistir.

Resim 6: Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981.

Kaynak 6: https://tr.pinterest.com/pin/198439927320696296/

Walker Evans, Rodchenko gibi fotografcilarin ¢aligmalarinin 6zgiinliigiine miidahale
eden Levine’ e gore 0zgiinliik, diinyay1 sadece ¢ogaltmaktir. Levine, sanat yapitlarini

siradan bir duruma getirerek, yapitlara yiiklenen devasa ticari ve de sanatsal degerlere

atifta bulunmaktadir.
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Resim 7: Sherrie Levine, “’Fountain (After Marcel Duchamp)’’, 1991.

Kaynak 7: http://www.artnet.com/artists/sherrie-levine/fountain-after-marcel-duchamp-
KsyARBUR4WK8knKKvBjtig2

Sanat tarihinde erkek sanatcilarin iglerini gogaltmis olmasinin esas nedenlerinden biri
yontem olarak pop sanatin hazir imge gibi teknik ve yontemleri kullantyor olmasidir.
Postmodern donemde sanat diinyasinda 6nemli bir yer edinen Duchamp’ 1n ¢alismalari
tizerine durmus, ayrica onun kullandig1 bi¢imlerden androlojiye olan alakasi ve onun
kadins1 bir alter egosunun olmasi, Levine’nin ilgisini ¢ekmistir. Levine, Cesme’nin
iiretildigi yillarda endiistriyel tasarim ve gorsel sanatlarin arasinda bir bag oldugunu
belirtmistir. Levine gore, heykelin tekrar yapilabilme 6zelligi oldugu i¢in endiistriyel
olarak yeniden iiretilebilen metalara belirgin bir sekilde génderme yapmaktadir. Bunlarin
disinda Levine, Duchamp’in Cesme adli bilindik eserini, tekrardan ready-made olarak
tretmigtir. Levine pisuar yapitinda, Duchamp disinda Brancusi ve Arp’a da gondermede

bulunmaktadir.

2.3.1.6. Shirin Neshat

1979 senesinde meydana gelen Iran Islam Devrimi ardindan yasadig: iilkeden ayrilma
mecburiyetinde olan Shirin Neshat (d. 1957), New York’ta ikamet etse de ¢alismalarinda
Iran’m siyasal ve kiiltiirel degerleri goriilmektedir. 1990°l1 senesinin baslangicinda

olusturmaya basladigi “Allah’in Kadinlar” adli serisi Iran’daki fertlerin hak ve
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bagimsizliklarinin engellenmesi durumunda ortaya ¢ikan bagimsizligi ¢alismalarina
yansitmustir. Ulkenin muhafaza edilmesi konusunda kadinlarin da erkeklerle es deger bir
sekilde savasma ayricaligir oldugunu, toplum icerisinde meydana gelen degisikliklerde
kadinlarin da goérevlendirilmesinin gerekliligini belirtmistir. Bunun disinda reformun
ardindan ataerkil bir sistemin belirledigi yonetmelikler igerisinde yasamini siirdiiren
Ortadogulu kadinlar agisindan zorluklar ve bu sistem nihayetinde olusan esitsizlik
problemlerini bir tanik olarak da seyircilere gostermektedir. Sanatci “Allah’in Kadinlar1”

adl1 serisi ile feminizmin Iran’ da belirginlesmesine dnciiliik etmistir.

Resim 8: Shirin Neshat, Untitled, from Women of Allah’’ series, 1995.

Kaynak 8: http://www.artnet.com/artists/shirin-neshat/untitled-from-women-of-allahseries-
IgTolL logkcLvkXRE_ZiP9g2

Neshat’ 1n yasamindaki temel doniim noktas1 1979°daki iran Devrimi’dir. Neshat 1979-
1990 yillar1 arasinda Amerika’da yasadifi siirecin ardindan Iran’a tekrar gittiginde,
meydana gelen degisiklikler sanatciy1 cok sasirtmistir. Iran tamamen politiklesmis, dini
bir otoriteyle yonetilmeye baslamisti. Kadin1 sembolize eden sey siyah bir ¢arsafti ve
giinliik hayatta yasamini siyah carsaf altinda gizleyerek siirdiirmekteydi. Sanat¢i, bu
otoritesinin onda yarattig1 izlenimle 1993-1997 seneleri icerisinde ‘’Allah’in Kadinlar1’’

serisini olusturmustur (Akman,2006, par.5).
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2.3.1.7. Sarah Lucas

Ingiliz sanat¢1 Sarah Lucas 1962 yilinda diinyaya gelmis, Geng Ingiliz Sanat¢ilar Okulu

doneminin en 6nemli heykel, enstalasyon ve fotograf sanat¢ilarindan biridir.

Erken 1990’lardan itibaren, islerinde siklikla erkek ve disi cinsel organlarinin yerini
tutacak yiyecek maddeleri kullanan Lucas, geleneksel kadin rolleri ve kimliklerini
dayanak noktasi yapmistir. Kendisinde ve baskalarinda gordigii seksiiel olarak
nesnellestirme ve arzu davramiglarindaki karmasikli§i kesfetmek amacindadir. Bunun
icin, bedenin Ozellikle cinsel bolgelerinin argodaki fiziksel ve sozsel temsilleri ile

yiyecekler arasindaki baglantilardan faydalanir.

Resim 9: Sarah Lucas, ** Self Portrait with Fried Eggs’’, 1996.

Kaynak 9: https://www.tate.org.uk/art/artworks/lucas-self-portrait-with-fried-eggs-p78447
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Resim 10: Sarah Lucas, <’Chicken Knickers’’, 1997.

Kaynak 10: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abject-art

Bu tiir islerinde biiyiirken i¢lerinde siklikla bulundugu erkek cocuklarin cinsellik {izerine
konusmalarindan yola ¢iktigini ifade etmektedir. 1997 tarihli “Chicken Knickers” isi
erken islerine gore daha soyut ve karanlik yapidadir. Yolunmus, ¢ig ve muhtemelen
doldurulmus bir kusun, bir ¢ocuga aitmis gibi goriinen bir beden pargasina yerlestirilmis

olmasi, cinsel bir belirsizlik oldugu i¢in, rahatsiz edici bir etkidedir.

2.3.1.8. Guerrilla Girls

Kadin sanatinin 6teki konumuna yonelik en mithim protesto gdsterisi 1985 yilinda
“Gorilla  Kizlar” ismi altinda bir topluluktan olusan kadinlar araciligiyla
gerceklestirilmistir. 1985 yi1linda New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde “Uluslar arasi
Resim ve Heykel Sergisi” acildiginda, sergi agilisin1 gergeklestiren kisiler olumsuz
sOylemlerde bulunmuslardir. Bahsedilen kisiler 6zgiivenleri yerinde bir sekilde, sergide
bulunamayan sanatcilarin meslek hayatlarinda kendilerini tekrardan degerlendirmeleri
gerektigini ifade etmislerdir. Sergiye katilan sanatgilarin tiimiinin =~ 169 kisiden
olustugunu g6z 6niinde bulunduracak olursak , bu kisilerin sadece 13’iiniin kadin sanat¢1
oldugu ortaya ¢ikmistir. Boylelikle bu analiz feminist sanatcilar arasinda derin bir

tartisma konusu yaratmistir. Ortaya cikan tartismalar daha c¢ok cinsiyet ayrimi ve
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otekilestirme ile ilgiliydi. Gorilla Kizlar bu durum tiizerine, New York caddelerinde
“Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri i¢in illa da ¢iplak olmalari m1 gerekiyor?”’
seklinde bir afis sergilemislerdir. Kullanilan bashgin alt kismina ise Ingres’in iinli
“Odalik” yapitindaki nii kadin figiiriinii yerlestirmislerdir. Fakat figiir birka¢ degisime
ugratilmis, figlirlin bag kismina Gorilla Kizlar’ m  sembolii olan goril maskesi
yerlestirilmis ve eline bir yelpaze eklenmistir. Degisime ugrayan bu figiir Goriila Kizlar’
1 temsil etmektedir. Resmin bitisiginde ve afis yazisinin alt kisminda bulunan ‘’Modern
sanat boliimlerinde sanat¢ilarin yiizde besinden daha az1 kadindir fakat ¢iplakligin yiizde

seksen besi ise kadindir’’ yazis1 yer almaktadir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

.

GUERRILLA GIRLS conscrnce or e ssr worss

Resim 11: Guerrilla Girls,”’Do Women Have To Be Naked To Get into TheMet.
Museum?”’,1989.

Kaynak 11: https://www.guerrillagirls.com/naked-through-the-ages

Temelde bu protestonun nedeni, sanatin atolye alanlarinda uygulamaya baslanilmasindan
itibaren model olarak nii kadinlarin kullanilmasina kadar eskilere dayanmaktadir.
1890’1ara dek bir ressamin profesyonelligine, bahsedilen sanat atdlyelerinde ¢caligmasiyla
ikna olunuyordu. Atélyelerde ciplak model kadin kullaniliyordu ancak sadece erkek
sanat¢ilara imkan veriliyor, kadin sanatgilara yer verilmiyordu. Gorilla Kizlar’in
deginmek istedikleri sey tam da bu mesele idi. Bir sanat miizesine dahil olabilmek ancak

nii bir model olmakla iligkiliydi.
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Resim 12: Guerrilla Girls, Whitechapel Gallery, 2016.

Kaynak 12: https://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/guerrilla-girls/

Gorilla Kizlar’ i ilk yaptig1 seylerden bir tanesi ABD'nin 6nemli miizelerinde ka¢ kadin
adina bireysel sergi ac¢ildig1 ve ne kadar 6deme yapildigini aragtirmakti. Arastirmalarin
neticesi elbette korkungtu. Bu neticeleri poster, ¢ikartma ve ilanlar ile sanat camiasinda

yer alan cinsiyet ayrimciligini topluma duyuran ilk grup olmustur (Baumann, 2017).

2.4. Tiirkiye’de Feminist Sanat Hareketlerinin Tarihsel Siireci

Tirkiye’de kadin hareketleri batidaki gelismeleri 6grendikce yesermeye baslamistir. Bat
ile yakinlagsmaya baglayan Tiirk kadini, o zamana kadar toplumda yer edinememis, bir
tirlii evde anne roliinden ¢ikamamisti. Erkek hegemonyasi ya da ataerkil toplum
diizeninde olan Tiirk erkekleri kadinlarin yerinin her zaman ev de olacag1 kanisindaydi.
Onlarin akillarinin edebiyata, siire, resme kisacasi sanata yetmeyecegi diislincesi
dillerinden diigmemekteydi. Yani Tiirk kadinin yetersizligi degil olay direkt kadinin yok
sayilmasi erkek sanatgilar i¢in daha kolaydi. Ancak bati1 da olusan kadin hareketlerinin
haberleri ile Tiirk kadinlar1 da hareketlerine ivme kazandirmistir. Bu dogrultuda gec de
olsa 19.ylizyil sonlar1 ile egitim, calisma ve bosanma haklarini talep etmislerdir. Bu
talepleri ile Tiirk kadinlar1 ardi ardina kendi adlarinda romanlar, kitaplar hatta tiim ekibin

kadinlardan olusan dergiler ¢ikarmislardir.
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20.ytlizy1l ile kadinlar iyiden iyiye kadin kuruluslari ve kurumlarini kurmus bunlarin giicli
seslerini de arkalarina alarak siyasi haklari i¢in bastirmaya baslamislardir. Kurtulusg
savaginda dahi kadmlarin gosterdikleri aktif roller artik Tiirk kadininin ayaklar1 yere
basan ve bu ataerkil toplumda onlarin da varliklarin1 gérmezden gelinmeyecegi
anlasilmistir. Cumhuriyetin kurulmasi ile 1926 da artik Tiirk kadin1 verdigi emeklerin
karsilig1 toplanmaya baslamigtir. Avrupa iilkelerine emsal teskil edecek olan 1930 da
belediye se¢imlerin de segme haklari, 1933 muhtar se¢ilme hakki, 1934 ise milletvekilligi

se¢me ve secilme hakkini kazanmislardir.

1940-70 aras1 Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik, siyasi buhran kadin hareketlerini
de etkileyip sessizlige siirliklemistir. Ancak donemin siyasi ve ekonomik doniislimii
icinde 68 devrimci hareketleri dikkat ¢ekmektedir. Zira devrim hareketlerinde kadinlarin
yeri de yadsinmayacak kadar coktur. Kadinlar da bu toplumsal doniisiimde kendi
iclerinde orgiitlenmis ve donemin olaylarina karst omuz omuza hareket etmislerdir.
Ancak bu durum feminizmden daha ¢ok dénemin getirdigi toplumsal ¢atigma boyutunda

kalmistir.

Feminist hareketler ise Tiirkiye’de ancak 12 Eyliil sonrasi anlam kazanmaya baglamistir.
Bu zaman dilimi ikinci dalga feminizm bagsladigi zamanlara denk gelir. Haklarimi
kazanmis olan kadinlar, artik feminizm hareketi ile tanismis simdi daha onemli olan
toplumdaki yerleri i¢in miicadeleye baglamislardir. Kadina siddet, Tore cinayetleri,
kimlik sorunu, kiirtaj hakki vb. konular iizerine hareket etmislerdir. Bu miicadele teoride
kazanilmis bir hak yiginindan 6teye gidememistir ne yazik ki. Zira giiniimiizde hala
kadina siddet, tore cinayetleri, bosanmak istedi diye oOldiiriilen, egitim haklarindan
mahrum birakilan (egitim hakki kadin-erkek herkese taninmis olan zorunlu bir hak
oldugu unutulmamali.) kadinlarimiz vardir. Anlasilacagi lizere bu teoriler uygulamada

sorunlar ¢ikarilarak kadin erkek ayrimini giiniimiiz de dahi gézler 6niine sermektedir.

Osmanli'da resimler eril bir perspektifle yapilmaktaydi. Resimlerde kadinlar, erkeklerin
bulunabilecegi alanlar icerisinde resmediliyordu. Kadinlarin betimlendigi diger bir alan
ise haremlerdir. Kadinlarin hamam igerisindeki rutin halleri de resimlere konu olmustur.
Feminist hareketin Tiirkiye’de olusumuyla birlikte toplum igerisinde kadinin yeri
miinakasasini beraberinde getirmistir. Kadin sanatgilar ataerkil sistemin sanat alani

tizerinde de hakim olusuna kars1 ¢ikmaya baslamislardir.
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Tiirkiye’deki feminist sanat siireci ise 1970’ 1i yillarda etkisini gdstermeye baslamistir.
Postmodernizmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 6teki kavraminin varligi 6nem kazanmus,
pliiralist ifadeler ise kadin sanat¢ilarin sanat alaninda yer almasina fayda saglamistir. Bu
yillar igerisinde Tiirkiye’de meydana gelen siyasi durumlar topluma iligkin degisikliklere
sebebiyet vermistir. Bu yillarda kadin sanatcilar sanat alaninda kendini gostermis, 1980’
li yillarda ise nitelik ve nicelik bakimindan daha fazla ilerleme kaydetmislerdir. Sanatcilar
sadece boya olarak degil farkl1 teknikleri kullanarak {iretim yapislardir. Uretimleri igin
actiklart tiim sergiler diger sanatcilarla iletisim kurulmasi agisindan fayda saglamstir.
Siyasi dayatmalarin, fikirlerin benimsetme ugraslarinin ¢ok¢a olmasina ragmen kadin
sanat¢ilarin liretim yapmaya devam etmeleri Tiirkiye acisindan 6nemli bir gelismedir.
Tiirkiye’den sanatg1 olarak ise, Nur Kogak, Nil Yalter, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa,
Ipek Diiben, Canan Senol, Nezahat EKici, Siikran Moral gibi 6nemli isimleri

sOyleyebiliriz.

2.4.1. Tiirkiye’den Feminist Sanatcilara Genel Bir Bakis

Tez kapsaminda konuya iliskin yaklasimlari incelenerek daha detayli ele alinan
sanatcilar: Nur Kogak, Nil Yalter, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, ipek Duben, Nancy
Atakan, Giilgin Aksoy, Canan Senol, Neriman Polat, Nezahat Ekici’dir. Sanatgilarin
iretimlerinde konu edilen ortak konu kadin olmasina ragmen disiplinler aras1 farkliliklar
s0z konusudur. Bu farkliliklarla birlikte daha genis bir perspektifle eserleri ele almak
amaglanmistir. Calismada sozii edilen bazi sanatgilarin eserlerine kadin imgesi popiiler
kiltir baglaminda yansimigken, bazi sanat¢ilarin ise kendi bedenlerini esere dahil

ettikleri (performans sanati) goriilmektedir.

2.4.1.1. Nur Koc¢ak

Fotogergekei akiminin ilk Tiirk sanatcis1 olan Nur Kocak, calismalarinda pop sanat ile
kurdugu iliskiler ile bilinmektedir. Konu olarak ise popiler kiiltliriin kadina 6zgii
nesnelerinden yararlanmaktadir. Kadinlarin nesnelestirilmesi meselesi ile ilgilenen
Kocak calismalarini iirettigi donemde-pentiirel ve diislinsel acidan- feminizm akimini
bahsedilen caligmalardan sonra kesfettigini, tiim derdinin tiiketim toplumu oldugunu

belirtmistir.
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Resim 13: Nur Kogak, “’Fetis Nesne’’, 1975.

Kaynak 13: https://m.bianet.org/bianet/sanat/212564-eserlerimde-belgesel-bir-tavir-var-her-sey-alinip-
satilir-dikkatli-bakin

Fetis Nesnesi adli seri, sanat¢inin Paris’te egitim aldig1 donemlerde kadin dergilerine
odaklanmasi ile ortaya ¢cikmistir. O dénemde piyasa tanitilan {iriinlerin sunus bi¢cimlerine
atifta bulunmustur. Sunus bi¢imi ¢ekici bir sekilde gergeklesmekte, bu sayede izleyici ile

nesne arasindaki ulasilmazlik engeli ortadan kalkmaktadir.

Uriin sloganlar1 kadmi bir arzu nesnesi haline getirmektedir. Kogak ise nesnelere
yiiklenen bu yogun anlamlara, ¢alismalarindaki nesneleri biliylik bir boyutta

gerceklestirerek karsilik vermektedir.
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Resim 14: Nur Kogak,’Cahide’nin Hikaye Dizisi’’, 2003-2006.

Kaynak 14: https://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/5/nur-kocak 5 4965262.jpg

Nur Kocgak’in serisinde yer alan ““arzu nesnesi” kadin ise Tiirk sinemasinin ilk oyuncusu
Cahide Sonku’ dur. Oyuncunun oynadig: tiyatro ve film sahnelerinden esinlenerek
olusturulan Cahide nin Oykiisii (1996-2006) serisinde, Sonku’ nun kariyeri baslangici ve
sonu arasindaki siireci ele almaktadir. Seride kullanilan renkler, oyuncuya yonelik
yaklasimin siire¢ igerisinde farklilik gostermesiyle iliskilidir; pembe ve mor basarilari ve
goriintiisiiyle kendisinden ¢okca bahsedildigi genclik donemlerini, mavi ve tonlar1 ise
film sektoriinden uzaklagsmasiyla birlikte 6zel yasamindaki kotii olaylarin meydana

getirdigi yorgunluk dénemleridir (Magger, 2019).

2.4.1.2. Nil Yalter

Yalter’in Tiirkiye’de sergilenen isleri 90’11 yillara denk diigmektedir. Nil Yalter’in misal
74’de yapmis oldugu en 6nemli eserlerinden olan “’Toprak Ev’’ Tiirkiye’de ilk kez 2007
senesinde sergilenmistir. Bu eserin icerigi gocebe kiiltiiriinii yansitan ve ydriiklerin
yasadig1 alanlar1 dolagarak ¢adirlarin yapilari hakkinda bilgiler edinmistir. Sanatc1 kadin
evi yapma fikri ile yola ¢ikmis, Orta Asya’da bulunan gadirlari kadinlarin kurmasindan

feyzalmis ve cadirlarin samanik yapilarinda incelemistir (Subatli, 2018).
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Resim 15: Nil Yalter, “’Topak Ev’’, 1973.

Kaynak 15: http://www.nilyalter.com/works/43/topak-ev-1973.html

Resim16: Nil Yalter, ’G6bek Dans1’’, 1974.

Kaynak 16: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151

Yalter ‘Cadir’ adli ilk isinden sonra irettigi Bassiz kadin ya da Gobek Dansi olarak
bilinen video ¢aligmas1 da feminizm merkezli siyasi bir performans olarak énemli bir yer
almaktadir. Nil Yalter performansinda kafanin kadraj disinda bulunmasi ve merkez de

yer alan dans eden gobe§i de bir tiir yazi yiizeyi olarak kullanmaktadir. Yalter
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performansi i¢in yazilis ve okunus agamasinin videoyu olusturdugu bu metni Erotique et
Civilisations isimli kitaptan Afrika’da bulunan kadinlarin ‘siinnet’ edilmesini anlatan bir
boliimden yararlaniyor. Icerik bakimindan oldukga sert ve siyasi bir metindir. Ik video
calismasinda bir ¢ok asamadan yararlanan Yalter, oryantal imgeler, beden (kadin), yazma
okuma ve bunu gergeklestiren eylemler, miizik, dans gibi imgeleri ikonik bir sekilde bir
arada kullanmaktadir. Bagka yerlerden imge ve kelimeleri siyasi bir ciimle olusturacak

bicimde bir araya getirilmeye benzetilmektedir (Ergenc, 2016).

2.4.1.3. Fiisun Onur

Fiisun Onur, Ali Hadi Bara’nin 6grencisi olarak Akademi’nin heykel boliimiinde okumus
ve hocasinin goriislerinin neticesiyle daha Ogrencilik zamanlarindan itibaren heykel
disiplininin formel diliyle ilgilenen bir sanat¢1 olmustur. Sanatgiy1 6ne ¢ikaran nokta ise,
avangardin sagmalik olarak anildigi bir zamanda alacak oldugu tepkilere gogiis gererek
denenmemisi deneyerek carpici ¢aligsmalar tiretmistir. Onur 60’larda felsefe, sanat teorisi
calismak i¢cin ABD’ye gitmis ve sonucunda heykelin sinirlarini zorlayan ¢aligmalara imza
atmigtir. Yazi ile yakindan ilgilenmis sanat yasami boyunca kendini anlatan ve yeni

sanata dair metinler olusturmustur.

Resim 17: Fiisun Onur, <’Nar Kiz”’, 1974.

Kaynak 17:

https://www.academia.edu/36760094/1980 1990 Y%C4%B1llar%C4%B1 Aras%C4%B1l T%C3%BCr
k_Plastik_Sanatlar%eC4%B1nda_Feminizm_ Yans%C4%B1malar%eC4%B1n%C4%B1ln D%C3%B6rt K
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ad%C4%B1n_Sanat%C3%A7%C4%B1 %C3%9Czerinden %C4%B0ncelenmesi_Nur Ko%C3%A7ak
G%C3%BCIs%C3%BCn_Karamustafa Nil Yalter F%C3%BCsun_Onur

Fiisun Onur’un “’Nar K1z’ adli eserinde bulunan bebegi yatay bir diizlemde keserek ayna
ve cam pargalari ile optik bir goriinim elde etmistir. Aynalar yardimi ile bebegi one
¢ikaran Onur burada kadin bedeninin ‘’bakilan’’ olmasina dikkat ¢ekmektedir. Eser
klasik ahlak anlayisini tasidigi gibi bunun siradan hayatla arasindaki ayrima da isaret
etmektedir. Sanat¢1 1972 sergisindeki bir yapitinda ilk defa hazir bir nesne kullanmistir.
Hem resim geleneginin disina ¢ikarak hem de nesne kullanmasi bakimindan énemli bir

yenilik baglatmistir.

Resim 18: Fiisun Onur,”” Herhangi bir iskemle’’, (1991) 2014; Pembe Bot, 2014
(taslak: 1993)

Kaynak 18: https://www.arter.org.tr/fusun-onur

1992 senesinde yapmus oldugu ‘Herhangi Bir iskemle’ eserinde de tiil gibi kadmsi
objeleri siklikla kullanmistir. Beyaz tiillerle sarili olan ve kulanim disina alinan
“’siradan’’ sandalyeleri 6ncesinde de renkli 1s1klarla sergileyen Onur kullandig1 nesneleri
metalasan hale getirmektedir. Yalniz bu sergisinde 151k bulundurmayan sanatgi, anlami

etkileyen bir doniisiim igerisinde oldugu diistiniilmektedir (Dastarli, 2020, p.11)

Onur resim ve heykel sanatinin disina ¢ikmak i¢in ¢abalamis ve bi¢imi sorgulayarak
hazir-nesne kullanmustir. Islerini mekanla bir biitiinliik iginde tasarlarken seyirciyi isin
icine katmay1 istemis ve bunu bir nebze olsun gergeklestirebilmistir. Malzemelerinin

basit, narin kolaylikla bozulabilen, kirilabilen ve yirtilabilen niteliklerde olmasini isteyen

58


https://www.academia.edu/36760094/1980_1990_Y%C4%B1llar%C4%B1_Aras%C4%B1_T%C3%BCrk_Plastik_Sanatlar%C4%B1nda_Feminizm_Yans%C4%B1malar%C4%B1n%C4%B1n_D%C3%B6rt_Kad%C4%B1n_Sanat%C3%A7%C4%B1_%C3%9Czerinden_%C4%B0ncelenmesi_Nur_Ko%C3%A7ak_G%C3%BCls%C3%BCn_Karamustafa_Nil_Yalter_F%C3%BCsun_Onur
https://www.academia.edu/36760094/1980_1990_Y%C4%B1llar%C4%B1_Aras%C4%B1_T%C3%BCrk_Plastik_Sanatlar%C4%B1nda_Feminizm_Yans%C4%B1malar%C4%B1n%C4%B1n_D%C3%B6rt_Kad%C4%B1n_Sanat%C3%A7%C4%B1_%C3%9Czerinden_%C4%B0ncelenmesi_Nur_Ko%C3%A7ak_G%C3%BCls%C3%BCn_Karamustafa_Nil_Yalter_F%C3%BCsun_Onur
https://www.arter.org.tr/fusun-onur

sanat¢i, Beral Madra’nin sdylemi ile sanatin adeta kaliciligin1 degil yok oluculugu
tizerinde durmaktadir. Sanat arastirmalarint salt sekil denemelerinden ayiran en 6nemli
sey aylr zamanda sekli unsurlar olmaktan c¢ok kullandigi malzemelerdir. Cesitli
malzemeler kullanmasina ragmen g¢ogunlukla beyaz tiil ve boncuk gibi malzemeler

kullanan Onur’un islerinin bir karakteristik 6zelligini olusturmaktadir.

2.4.1.4. Gilsiin Karamustafa

Hafiza, kimlik, toplumsal cinsiyet, gb¢ vb. temalar1 isleyen Giilsiin Karamustafa
tiretimlerinde ¢ogu teknige yer vermistir. Tiirkiye’de, 1970 ve 1980°li donemlerinde
ortaya cikan, gdo¢ ile beraber gelisen kitsch ve arabesk yasam tarzi calismalarina

yansimistir.

Calismalarinda ele alinan konular kitsch kiiltiirline yerlesmis, toplumun ge¢misini, daha

belirgin bir ifadeyle topluma yerlesmis kiiltiire atifta bulunmaktadir (Salt Online, 2013).

Resim 19: Giilsiin Karamustafa, “*Y1lana Kars1’’, 1981.

Kaynak 19: https://blog.saltonline.org/post/95999241209/duskun-ikona

Calismada tanrisalin ve bireyin betimlenmesinin 6niine gegen kiiltiirii anlamaya calisan
sanat¢1, yiiksek kiltlirlin  anlamimnin  disina ¢ikmasi, bozulmasi ve kitsch ile
iligskilendirildigi diisiiniilmektedir. Eserde insan perspektifinden Tanri’nin resmedilisi
degil, tanrisal olanin betimlemesi yapilmistir. Resmedilen figiiriin yonelme ifadesi,

seyircinin varabilecegi mucizevi bir bolgenin esigini bildirme vazifesini saklamaktadir.
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Sanat¢t muhtemel olanin higbir kural ya kisitlama ile iligkilendirilemeyecegini ifade

etmistir (Sengel, 2013, p.3).

2.4.1.5. ipek Duben

Ipek Duben'in galigmalari resim, heykel, yerlestirme ve video sanatlarini kapsar. Sanat
yaninda siyaset bilimi ve sosyoloji alanlarinda aldig1 egitimin etkileri kimlik, cinsiyet,
go¢, kiiltiirel onyargilar gibi konulara getirdigi elestirel perspektifle islerine yansir.
90’larin basma kadar yalniz resim ve desen yapan Duben, 1991'den sonra farkli
malzemeler kullanarak sanatci kitaplari, multimedya yerlestirmeler, {i¢ boyutlu isler ve
video filmleri yapmaktadir. Stirekli sergileri ile sanat ¢calismalarini siirdiiren sanatginin

sanat ve elestiri lizerine yayinlar1 bulunmaktadir ( SAHA, p.1).

Resim 20: Ipek Duben, Love Books, 1998-2001.

Kaynak 20: https://www.piartworks.com/artists/29-ipek-duben/works/9473-ipek-duben-lovebook/

Caligmalariin temelini ABD ve Tiirkiye arasinda olusturdugu baglantinin yol actig1 ¢ift
kiiltiirlilik ve kimlik meselesi meydana getirmistir. Sanatc1 kendi kiiltiirtinden ayrilip
yeni bir ifade bicimi gelistirip gelistiremeyecegi konusunda endiselenmistir. Sanatci;

kiltiirlerin ayristirmadan benimseyerek de olusabilecegini ¢aligsmalar ile ifade etmistir.
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Resim 21: Ipek Duben, Manuscript, 1994.

Kaynak 21: https://www.piartworks.com/artists/29-ipek-duben/works/9558-ipek-duben-manuscript-
1994-n0-1-2-3-1994/

Manuscript 1994; enstalasyon olarak sergilenmedigi zaman katlanip bir sanatg1 kitabina
dontigebilmektedir. Bu kitap ayni zamanda sanatginin gogebe yasamini da temsil
etmektedir. Bu ifade bi¢cimi tamamen tedirgin oldugu iki kiiltiir arasinda kalma durumu
ile iligkilidir. Modern kadin kimligi {izerine yapilan sorgulamalar Duben’i bu iisluba
yoneltmistir. Sanatci; cesaretle diinyaya, gergeklere bakarak izleyenlere aslinda “Sen de
Bak ve Korkma” mesajin1 vermektedir. Calismalarindaki diger durus ise; yan profildir.
Bu durus “’wanted’’ilanlarina benzemektedir. Duben, Islam anlayisina karsi bir sug
isledigini aciklamis ve kendisini bir su¢lu olarak duyurmustur. Tiim kadinlara yiiklenen
anlamlar1 kendi c¢iplak bedeni iizerine iistlenmis, bedenini aragsallastirarak temsil
etmistir. Duben’in diger pozu ise; boyun egme, bir nevi boslukta hissetme,
umutsuzlugunu gosteren tam beden pozudur. Bilhassa {i¢lii ¢alismalarinda viicutlarin
karsisindaki ayna imgesi kendini aynada gormeyi temsil eder. Sanatgi; bu ayna
izlenimlerini kiltir ve kimliklerin birlesmesinde de kendini aynada gdérme olarak
sorgulamistir. Sanat¢inin bu enstalasyonda izleyenlere ve topluma karsi verdigi mesaj

tamamiyla dinsel kimlik ve kadinin o kimlik i¢indeki yeriyle yiizlesmesini icerir (Siiliin,
2018).
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2.4.1.6. Nancy Atakan

Genellikle otobiyografik, imge ve kelime arasindaki iligki, aidiyetin anlami, cinsiyet
politikast gibi konulara odaklanir. Hafiza ve onunla kisisel olarak ilgili kiiresellesme.
Tiim c¢aligsmalari, giincel olaylarin gozlemlerini ve tarih ve kiiltiire referanslari
birlestirdigi i¢in arastirma, is birligi ve diyalog icerir. Yapitlarinda hafif dokunuslar, tarihi

anlatilar ve agir konularla i¢ ice gegmis yasama yaklastirilir.
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Resim 22: Nancy Atakan, “’El Ele”’, 2020

Kaynak 22: http://nancyatakan.com/works/hand-in-hand/

El Ele adli yeni ¢alismasinin arka plani olarak, zanaatkarlar tarafindan nesilden nesile
tekrar tekrar tekrarlanacak antika, karmasik bir sekilde ekilmis bir tasarim kullandi. Bu
arka planda gorsel bir hikaye anlatan iki Ortlisen kolaj diizenledi. Yedi daire, yasadigi
yedi farkli on y1l1 ve yedi farkli diinyay: temsil ediyor. Cennet Bahgesinde Havva olarak
cinsel organlarinm1 biiyiik bir el ile kapatiyor clinkii ataerkil sanat tarihinin Oykiisiinde
kadin utang verici olarak temsil ediliyor. Ancak belki de hayatinin son on yilinda, ¢igek
ve meyve lireten bir agag gibi saglam duran, giiciinii, enerjisini paylasarak, yol gosterici

bir el vererek gelecek nesli ileriye gotiirmesi gereken kadinin olduguna inaniyor.
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2.4.1.7. Siikran Moral

Tirk cagdas sanatinda provokatif bir sanat¢i olarak tanman Silikran Moral,
gerceklestirdigi caligmalar ile birlikte, cagdas Tiirk sanatini ileri bir seviyeye tagimistir.
Feminist sanatin baglangicindan bu yana yer alan tiim sanat¢ilarin mesele edindigi ortak
problemleri sert bir sekilde elestirmektedir. Moral, biitiin ¢alismalarinda toplum
igerisindeki Onyarg1 ve tabu meseleleri iizerine deginmistir. Moral’in, hayati siiresince
toplum tarafindan itilmis ve 6teki olarak adlandirilan gruplar, ¢calismalarina yon vermistir.
Moral, otekilesmis ve kendi degerleri olan toplum arasinda otekilesen gruplarin

anlasilmasi a¢isindan bir ara¢ haline gelmistir.
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Resim 23: Siikran Moral, ’Sanat¢1’’, 1994.

Kaynak 23: https://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/

Sanat¢1, bir carmihin iizerinde, iizerinde sadece bir pestamal ile ¢iplak goriinmektedir.
Kutsal olan bir seye atifta bulunma gibi bir anlam tagimayan ¢alisma, carmiha gerilmis
Jesus Christ goriintlisiiniin  algilanis  bi¢imleri iizerine diisiince gelistirmeyi
hedeflemektedir. Moral gorseldeki hipnotik bakisi ile izleyiciye de kendi disiincesini
yansitmak ve kendisine nesne konumunda bakilmamasini istemektedir. Ek olarak

Hristiyanlik inancina gore Isa’nin carmiha gerilmesi, kendi yasamini insanlar icin feda
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etmesi olay1 baglaminda, Moral da kadinlarin temsilcisi olarak, kadinlarin toplumdaki

yeri ve kaliplagsmis olan yer arasinda yine biri araci rol oynadigini diistinmek miimkiindiir.

Resim 24: Siikran Moral,”’Ethik’’, 2019.

Kaynak 24: https://www.Kitaptansanattan.com/surgunde-bir-ruh-sukran-moral/

Moral, 2010 yilinda gergeklestirdigi Amemus adli performansinin ardindan aldigi
tehditler nedeniyle iilkeyi terk etmistir. Ethik adli heykel ¢alismasi da yapilan tehditlere
kars1 bir cevap niteligindedir. Sirtlan heykeli eril sistemi, sirtlanin agzindaki kol ise

paramparc¢a olan Moral’in koludur.

Stikran Moral’1n ¢1kis noktasi ayn1 zamanda kendi yasaminda da karsilastigi meselelerdir.
[k galismasini1 1994 yilinda ve en son ¢alismasini ise 2019 yilinda iiretmistir. Bu tarihler
arasinda bir kiyaslama yapildiginda,1994 yilinda tartisilan meseleler (cinsiyet, kimlik...)
ile 2019 yil1 ve su an gilinlimiizii de dahil edecek olursak hicbir degisiklik s6z konusu

degildir (ilhan, 2019).

2.4.1.8. Giil¢in Aksoy

Aksoy’un islerinde buluntu nesnelerin sanat nesnesine doniisiimii gériilmektedir. Imgeler
diisiingiisel haberler iletir, timii de kiiltiir i¢cindeki fikirleri, degerleri ve tutumlari

sekillendirir; kiiltiir mitolojisinin habercisi olarak goriilmektedir ( Barrett, 2015: .258)

Barbara De Genevieve’nin imgeleri i¢in yapmis oldugu agiklama Aksoy’un isleri i¢inde
uygun bir tanim olmustur. Aksoy islerinde kiz cocuklarin ceyizlerinde olabilecek
nesneleri kullanarak bayagi durumdaki nesnelerden ayrilarak sanat nesnesine dontigiimii

lizerine sanatg1 su agiklamay1 yapmistir; Bulunan bir banyo lifinin bu sefer daha biiyiik
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bir sekilde tekrardan iiretilmesi halidir. Klasik banyo lifleri bulundugumuz zamanlar da
caddelerde farkli motiflerle 6niimiize ¢ikmaktadir. Bu lifler motiflerin ne kadar giincellik
veya ne kadar gelenek igerdiginin iyi bir gostergesi durumundadir. Pacman goriintiistiniin

yani sira geleneksel beli kusakli gelin ve damat ile birlikte bereket tad1 goriilmektedir.
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Resim 25: Giilgin Aksoy, *’Lif *’, 2013.

Kaynak 25: https://cargocollective.com/gulcinaksoy/lif

Resim 26: Giilgin Aksoy, ‘’Ablaa- Aabi’’, 2017.

Kaynak: 26: https://3.bp.blogspot.com/-XX8Pm8_dsnU/XKN8itYRZZI/AAAAAAAAG5A/o-
ChUrHSgecWY1Dtap6VOXOwlU85-
RvvwCEWY Bhgl /s1600/Gu%25CC%25881c%25CC%25A7in%2BAksoy-A-installation-03.JPG
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Kumas lizerinde basili olan kadin fotograflari, birbirlerine bakar sekilde duvarda asili
durmaktadir. Karsilarina denk diisecek sekilde konumlandirilmis sekilde Abla ve Aabi
halilar1 yer almaktadir. Bu halilar karsilarindaki kadin fotograflar1 ile etkilesim
icindedirler. Halilar yukaridan bakan ablalara ayn1 goz hizasindan bakarak durumu
dengelemektedir. Bu yiizden rahatlikla ataerkil teyidinden uzaga diistiigiinii iddia
etmektedir. Tiirkgede kadin ve erkek arasinda bir ayrim olmadigindan dolay1 nétr bir dil
ve giizellik mevcuttur. Dilin diinyay1 bi¢imlendirdigini diisiinen ne sdylersem onu
yasamaktayim diyen Aksoy neden bdyle bir dilde abi kelimesinin bu denli 6nem
tagimasini sorgulamaktir. Bu alg1 ve yapilanmanin dille 6rtiismedigini diisiinmektedir. Bu
kelimeler sonunda aileye ¢ikmaktadir. Abla ve abinin aile ile bir vesayet iliskisi
bulunmaktadir. Ablalik ise kadinin tagimak zorunda oldugu en karmasik sifatlardan
oldugu diistintilmektedir. Hem anne konumunda olan “’ablalik’” sevkatli ve hosgoriilii bir
sifat olarak sekillendirilen ve kadini cinsel kimliginden uzaklastiran bir durumunda
oldugu disiiniilmektedir. Abilik ise bundan uzak ve abladan {istlin bir sifat niteligi
tagimakla birlikte ablanin soziine karsin s6zii dinlenen ve hatta dinlenmesi gereken bir
kimlige biiriinmektedir. Burada da abilerin cinsel kimlikleri Otelenmis duruma
gelmektedir. Aksoy iki haliy1 da ayn1 Olgiilerde hazirlayarak hatta abiye bir a harfi daha
ekleyerek durumu esitlemek istemistir. Aksoy abla ve abi ayn1 yerde olabilirler hatta biri
digerinden 6nde de olabilir fikrin savunmustur. Eril olanla 6zdeslesme istenci, kimlikleri
anlamak ve 6zlimseme yontemi i¢in esitlik algisini islerinin igerisinde barindirmaktadir.
Kadim ve erkegin esitlendigi zaman dilimini yaslilik olarak belirtmektedir (Cetinkaya-

Giiral, 2017, par.25).

2.4.1.9. Neriman Polat

Toplumsal cinsiyet, erkek siddeti, iktidar meselelerin irdelendigi c¢aligmalariyla
tanidigimiz Polat, islerine asina oldugumuz Neriman Polat Sefkatsiz serisinde ¢ocuklugu
ele almaktadir. Politik olmanin sakincali oldugu yerde, sanatgi igleriyle birlikte politik bir
sekilde ¢aligmalar liretmektedir. Glindeme gelen her meselenin unutulmasinin ardindan,

tiretimleri ile birlikte topluma kars1 hatirlatict bir rol iistlenmektedir.
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Resim 27: Neriman Polat, <’Sefkatsiz’’, 2018.

Kaynak 27: https://www.catlakzemin.com/neriman-polat-sergisi-sefkatsiz/

Polat’in seri olarak yapilan ¢ocuk battaniyeleri iizerindeki imgeleri degistirmeden, yalniz
yazi lizerinde oynamalar yaparak, aslinda gorsel ve yazi arasinda bir karsithk
olusturmaktadir. Kadinlar ve ¢ocuklar lizerinde arzulanmayani, gercekligi ele almaktadir.
Boylelikle toplumun tabularini giin yiiziine ¢ikarmaya calismakta ve seyirciyi

diistindiirmeyi amaglamaktadir.

2.4.1.10. Canan Senol

Canan Senol, kendisini sanat alaninin tim materyalleri araciligiyla caligmalarinm
gerceklestiren aktivist feminist bir sanatg1 olarak tanitmaktadir. Calismalarinin politik
sanat olarak yorumlanabilecegini ifade etmistir. Canan $enol, toplum lizerinde uygulanan
dayatmalar1 6n plana ¢ikarmak i¢in, ¢caligmalarinda birincil olarak cinsel istismar, aile i¢i
siddet, cinsiyet rollerinin dagilimi v.b problemleri ele almistir. Senol calismalarinda
degindigi konular hakkinda, bu meseleler elestirilmedik¢e ve Ortbas edildikce de

coziilemeyecegini belirtmistir.

Senol ¢aligsmalarinda kendi bedenini kullanmakta, diyalog kurdugu bireylerin yasam
hikayelerinden, kendi benliginden yola ¢ikarak kendi ifadesini iiretmektedir. Bedeni ile
beraber an1 ve bellek kavramlarini da ilave eden sanat¢inin iiretimleri, toplumsal

tecriibelere deginmektedir.
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Resim 28: Canan Senol, Odalik, 1998.

Kaynak 28: https://medium.com/dili-turkce-in-turkish/t%C3%BCrk-kad%C4%B1n%C4%B1n-sanattaki-
yeri-45e375alacdd

Senol’un, Odalik (1998) adli ¢alismasinda, oryantalist ressamlarin resimlerine atifta
bulundugu diisiiniilebilir. Sanat tarihinin her doéneminde kadinlar, erkek sanatcilar
tarafindan cinsel agidan sunulmustur. Senol ise Odalik isimli ¢aligmasinda bu konuya
atifta bulunmaktadir. Transparan bir kiip, i¢erisinde nii kadin gorsellerini gostermektedir.
Odaligin sadece erkege 6zgii olmasi durumunu yikmis, 6zel olan nii kadini topluma da
goriiniir bir hale getirmistir. Berger’in de bahsettigi gibi “seyirlik olma hali” bu ¢aligmada
da varligini siirdiirmiistiir. Calisma da kadin yerine erkek figiirii kullanmayarak kliseyi

devam ettirmektedir ve bu baglamda elestiri niteligindedir
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Resim 29: Canan Senol, Tirk Lokumu,2011-12.

Kaynak 29: https://www.art50.net/batililasma-surecinden-gunumuze-turkiyede-sanat/

Senol “Tiirk Lokumu” 2011-12 isimli sergisinde bulunan tiretimlerini sanat tarihinde Jean
Auguste Dominique Ingres, Gustave Léonard de Jonghe, Francois Boucher gibi
sanat¢ilarin  “’Odalik’’ isimli resimlerinden esinlenerek olusturmustur. Batili erkek
sanat¢ilarin Uslubuyla bir odanin igine sikistirilmis, sehvetli, davetkar Dogulu kadin
imgesini elestirel bir dilde “Tiirk Lokumu” olarak tekrardan ele almistir. Fakat Senol
“Tirk Lokumu” 2011-12 isimli ¢alismasinda sanat tarihinde resmedilmis olan, bir oda
igerisinde yatakta uzanan ve izleyiciyle iletisim halindeymis gibi bir ifadesi olan durustan

farkl1 bir sekilde pozisyon olusturmustur (Inceoglu, 2011, p.7).

2.4.1.11. Nezahat EKkici

Nezaket Ekici, 1970 yilinda Kirsehir’de dogmus, ardindan ii¢ y1l sonra Almanya’ya gog
eden ikinci kusak Tiirk gé¢menidir. Yasamini Almanya’da devam ettirmektedir.
Calismalarinda go¢ ve iki ayr kiiltiir arasindaki sikisikligi ele almasi disinda, belirli bir
konular iizerine calismaktan kaginmistir. Fakat son donemlerde kiiltiirel politikalarin
kadin bedenine yonelik uyguladig1 dayatmalar izleri gecmiste sanat alaninda kadinin
sunumunu da ele almistir. Ilya Kabakov ve Maria Abromovic’in égrencisi olmasinin,
calismalar1 agisindan 6nemli bir yeri vardir. (Kirazci, 2010, s. 18). Performanslari
lizerine, bedeni ile izleyici arasinda bir diis kurabilecekleri uzakliklar olusturmaktadir.

Performanslarin1 seyirci esliginde gergeklestirmesi, ¢alismalarinin performans olarak
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degerlendirilmemesi gerektigini ifade etmektedir (Ekici, 2012). 2006 yilinda 1. Sinop
Bienali baglaminda, Tarihi Sinop Hapishanesi’nde gerceklesen ‘Atrapos’ adl
calismasinda Ekici, 100 adet beyaz ip ve 100 adet kanca ile tavana asili saglarmi,

performans boyunca bu durumdan kurtarmaya ¢aligmaktadir.

Resim 30: Nezaket Ekici, ’Atropos’’, 2006.

Kaynak 30: https://sinopale.org/nezaket-ekici/?lang=TR

Atrapos, Yunan Mitolojisinde, kader tanrigalari Moiralar olarak anilan ii¢ kiz kardesten
insanlarin yasam stirelerini belirleyen ipleri, 6liim zamanlar1 geldiginde kesen tanricaya
verilen isimdir. Nezaket Ekici performansinda izleyiciyi ¢ok asamali bir okuma ile kasi
karsiya birakmaktadir. Performansin yapildigi alan yer uzun bir siire hapishane olarak
kullanilmistir. Sanat¢inin asili olan saglari ve bedeni ile mekanin bir parcasina
donlismiistiir. Sanat¢inin mekan igerisinde tutsak izlenimi vermesi, mekanin ge¢misinin
animsanmasini da saglamaktadir. Bedeni ile ge¢miste orada bulunanlar1 temsil
etmektedir. Performans siirecinde saglarini kurtarmaya ¢alismasi esnasinda bedenen cani
yanmakta, yiiz ifadesi degismektedir. Bu durumun bir sonlanmasi ancak saglarini
kesmesiyle miimkiindiir ve bdylelikle mekana kendinden bir parca birakma

durumundadir (CG, 2012).
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Resim 31: Nezaket Ekici,”” Parildayan Her sey Altin Degildir Ama’’, 2014

Kaynak 31: https://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/gecmis-etkinlikler/nezaket-ekici-performans-
ve-soylesisi_1371.html

Ekici, gerceklestirdigi performansta kendisini altin bir kafese kapatir. Kafesin iizerinde
sarkik bir sekilde bulunan 30 anahtardan kendisine en yakin olan anahtar i¢in uzanir ve
kafesten kacmaya calisir. Baslangigta kolay bir oyunmus gibi goziikse de, yakini
disindaki anahtarlara ulasmasi eziyetli bir hale doniismektedir. Antik ¢caglardan bu yana
bedenin kendi kendine uyguladigi bir hapsedilis ve tutukluluk sembolii haline gelen altin
kafes, bu sefer sehirlerin ve iilkelerin bedeni hapsedisinin ve sinirlari i¢erisinde tutusunun
bir referansi haline geliyor. Ekici, kafesi, 6zgiirliik kisitlayici bir gerginligin ifadesi i¢in

kullaniyor.

71


https://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/gecmis-etkinlikler/nezaket-ekici-performans-ve-soylesisi_1371.html
https://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/gecmis-etkinlikler/nezaket-ekici-performans-ve-soylesisi_1371.html

BOLUM 3. KiSiISEL UYGULAMALAR

Kadma iligskin biitlin perspektiflerin ortak payda da birlestigi argiiman, Kkiiltiirel
tanimlamalarin aile ve toplum araciligiyla olusturuldugu ve kadmi toplumsal yasam
alanlarinda otekilestiren kliselesmis yonelmelerin kadinin yasam alanlarini da kisitladigi
diisiincesidir. Kadin algisi eril hegemonyanin olusturdugu, kadini annelik ve ev kadinligi
lizerine kurgulayarak kadinin yasamsal faaliyetlerinin de engellenmesini saglamistir.
Buna ek olarak kadin sadece aile iginde etken, toplumsal alanlar da ise edilgen bir rol

icerisinde sinirlandirilmaktadir.

Kisisel uygulamalarda ise kiiltiir endiistrisi baglaminda kapitalist diizen igerisinde
bulundugumuz siirekli tekrarlilik mevcudiyetini dongii kavrami kapsaminda, medya
tizerinde popiilerlesen giinliik hayatimizda da tek tiplesmeye neden olan medyanin bu
konuda etkisini ¢ok fazla gosterdigi sik kullanilan dudak-g6z hareketlerine -sanatgiyla
bagdasan kisim uygulama iizerinde bulunan dokular- miidahalede bulunarak

betimlenmistir.

it girl adl1 seri uygulamalarimda; kadin bir kiiltiir varlig1 gibi diizenlenmekte ve toplumsal
statii gostergelerinden biri olarak yansitilmakta ve yonlendirici 6zelligi biitlin iletisim
araglartyla i¢ i¢e ge¢gmis durumdadir. Medya kadin iizerinden sembolik anlamlar {iretme
bakimindan aktif olarak ¢alismaktadir. Kiiltiir endiistrisi kurucular1 tarafindan medya
tizerinde popiiler kiliman goz ve dudak ifadeleri 6n plana g¢ikmaktadir. Kurucular
popiilerlestirmek istedikleri iirlinleri medya aracilifiyla bireylere sunarken kadinin her
tiirlii 6zelligini kullanmaktadirlar. Seriyi de bu diisiince ile temellendirip, kadin tizerinden
g0z, dudak ifadelerine yiiklenen simgesel kodlara miidahale ederek kadinin bir arzu
nesnesi haline gelmesini, kapitalist {iretim baglaminda kitle iletisim araclar1 araciligiyla
olusturulan “’ideal kadin’’ algisini, medyanin iriinleri bireylere iletirken kullandig:
simgesel kodlama ydntemini ele alarak, kendi i¢inde tekrarlanan rahatsiz edici dokular1
it girl”” serisindeki gorseller iizerinde kullanip elestirel bir dilde izleyiciye

sunmaktayim.

“’Boss’’adl1 seri uygulamalarimda kullanilan g6z imgesi; eril yapiy1, yonetici konumunda
yer alan 6zneleri temsil etmektedir. Kadin imgesi ise, kadin iizerinde belirlenen kodu, yan
anlamiyla, gosterilen olarak sunuldugu toplum {izerindeki konumlandirilisini ifade

etmektedir. Bununla birlikte toplumdaki bireylerin sahte gergeklik icerisinde dongiiye
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kapilmasina sebep olan géz merkezci diisiince gelenegiyle hiyerarsi kuran sistemi temsil
etmektedir. Kiiltlir endiistrisi toplumsal begenilerin, iligkilerin bir biitiin olarak mutlak
oldugu diisiincesini zihnimize kazimak ister, hiyerarsi sisteminin temelinde bu diisiince

yer almaktadir.

Resim 32: Ezgi Kizildag, It Girl, 2020

Kaynak 32: Bireysel Caligma, 2020

Resim 33: Ezgi Kizildag, It Girl, 2020

Kaynak 33: Bireysel Caligma, 2020
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Resim 34: Ezgi Kizildag, It Girl, 2020

Kaynak 34: Bireysel Caligma, 2020

Resim 35: Ezgi Kizildag, It Girl, 2020

Kaynak 35: Bireysel Caligma, 2020
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Resim 36: Ezgi Kizildag, it Girl, 2020

Kaynak 36: Bireysel Calisma, 2020

Resim 37: Ezgi Kizildag, Boss, 2020

Kaynak 37: Bireysel Caligma, 2020
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Resim 38: Ezgi Kizildag, Boss, 2020

Kaynak 38: Bireysel Calisma, 2020

Resim 39: Ezgi Kizildag, Boss, 2020

Kaynak 39: Bireysel Calisma, 2020

76



Resim 40: Ezgi Kizildag, Boss, 2020

Kaynak 40: Bireysel Caligma, 2020
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SONUC

Kiiltiirii diisiince tarihi bakimindan inceledigimizde cultura animi kavraminm ilk kez
kullanan filozoflar Cicero ve Horatius’tur. Cultura animi kavrami ilk olarak tarima
yonelik kullanilirken daha sonra insanin yetistirilmesi, egitilmesi kullanimlarina
sinmistir. Cicero, insanin yargilama, sonu¢ ¢ikarma, belirli 6gretilere gore eylemde
bulunma, nefsine hakim olma, zevk ve elestiri yetenegini gelistirme, kisilik sahibi olma
halini kiiltiir olarak tanimlamaktadir. Kiiltiir kavrami ilk ortaya c¢iktigi donemlerde
bireylere 6zgii kullanildig1 i¢in sorgulamalarda sadece birey konu olarak ele alinmigtir
fakat farkli gruplar adina mesele edinilmemistir. Bir grup giindeme geldiginde ise
uygarlik kavramini gelistirmislerdir. Bu kavram ise bireyleri, islenmis ve islenmemis -
egitimli- egitimsiz- olarak kullanmislardir. Bu kavramlarin fark: tekil ve ¢ogul olarak
kullaniliyor olmasidir. Daha sonra aydinlanma diisiiniirleri insanlar i¢in “’ortak iyi’’ nin

olusturulmasi gerektiginin farkina varmislardir.

“Ortak 1y1>’ kavrami ise bireylerin egitilmesi iglenmesi sonucu miimkiindiir fakat
Cicero’nun kiiltliir kavramini - kisilik sahibi olma- durumunu kapitalist sisteme gore
inceledigimizde, akil yiirlitememe, elestiri yetenegini gelistirememe kisaca kisiliksiz

olma, benligin yitirilmesi durumunu kiiltiir olarak benimsemekteyiz.

Kiiltiir, genellikle toplumun ve insanm iki yoniine atifta bulunmaktadir. Ideolojik olarak
kiiltiir, toplumun ve Oznenin diisiinsel olarak algilama sekilleri gibi konular1 ele
almaktadir. Eylem olarak kiiltlir kavrami ise insan tarafindan olusturulan emege

deginmektedir

Kiiltiir Endiistrisi, kurmaca, nesne haline gelmis bir kiiltiir olusturmaktadir. Pazar
araciligiyla ilerleme kaydeden, sanatin 6zerkligi ekonomi sektdriiniin belirledigi alanla
sinirlandirilmaktadir. Sanat bu sayede tiiketim metalar igerisinde yerini memnuniyetle

yer almakta, sadece burjuvazi kesime hitap eder bir hale gelmistir.

Kiiltiir endiistrisinde birey sunulan kiiltiirel iirtinler metalasma, popiilerlesme, seylesmeye
uyum saglayip uyguladiginda, beklentilerinin de gergeklestigine kendini inandirmaktadir.
Diger bir yandan kiiltlir endiistrisi kurucular1 kendi ¢ikarlarimi gozetmesine ragmen
toplumdaki bireylerin genelinin bu durumu kabul ediyor olmasi da ihtiya¢ duyma

istegiyle paralellik gostermektedir. Kiiltiir endiistrisi bireylere karsi mesafelidir ve bunu
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alt-iist sinif ayrimi gibi diisiinmemiz miimkiindiir. Bu mesafe sayesinde kiiltiir endiistrisi
kendi c¢ikarini, bireye siislii bir sekilde sunmakta ve bunu yaparken bireyin ihtiyag

duygusu isteginden faydalanip, hi¢bir sekilde miidahale edilmesine izin vermemektedir.

Adorno Balzac’ 1n karakter 6zelliklerinde ve eserlerinde yer alabilecegini diisiiniir, icinde
bulundugu durumu kendisine yakin hissetmektedir. Balzac’ in metinlerinin sehre gelen
saskin bir kdyliiniin durumunu andirdigini ve kendisinin de koyliiden farkli olmadigini
sOylemektedir. Sehirde her sey koyliiye yabancidir, insanlar ondan kacarken koylii
kendisinden emindir. Adorno bir yandan Balzac’ 1n, her seyin degisim aygitlariyla iliskili
oldugunu, herkesin kendi 6zerkliginden kacindigini ve 6zerkliklerini bir maske altinda
gizlediklerini ifade etmektedir. Adorno kendisini onlardan ayirarak Ozgiin birey
oldugunu, toplum igerisinde yasamini siirdiiren fakat kendisini olanlara uzaktan bakan
gbzlemci olarak konumlandirdigini belirtmektedir. Bu baglamda, “’Kiiltiir endiistrisinin

bu kadar i¢indeyken uzak durmak miimkiin miidiir?’’ sorusu tizerine durulmaktadir.

Frankfurt Okulu Kitle Kiiltiirii elestirisinde; kiiltiir endiistrisi yoluyla kitlelerde yanlis
ithtiyaclart uyararak Kkitleleri pasiflestirdiginden bahsetmektedir. Frankfurt Okulu’nun
kurumsallagsma diisiincesi, kapitalizmin tiikketim toplumuna yonelik uyguladig: bilingli
dayatma kiiltiir endiistrisi ile ortak 6zellikler gostermektedir. Fikriyat olarak farkli olsalar
da fiiliyatta birbirlerine benzedikleri diisiiniilmektedir ve bu anlamda birbirleri ile
celismektedir. Kadinin sosyal statii vb. gibi konular hakkinda giderek artan ilginin ve

arastirmalarinda kiiltiir endiistrisi nesnesi haline geldigi diistiniilmektedir.

Kapitalist {iretimin temeli, insanlarin bos zamanlarimin tiiketim faaliyetleriyle
biitiinlesmesi diistincesi ile iliskiliydi. Tanitim1 yapilan, piyasaya siiriilen her iriinde,
kitlenin hayal diinyasindaki isteklerine, bastirilmis duygularina karsilik gelen zevkler yer
almaktadir. Reklam ile tiiketim arasindaki iliski irdelendiginde, normal degeri olan
iirlinlere ¢ok fazla simgeselligin hakim oldugu kodlar yoneltilmektedir. Uriinler
tizerinden arzu, imge unsurlar iiretilmekte ve bu unsurlar tiiketilen {iriinlerin 6niine
gecmektedir. Birey bir iriiniin zihninde kodlanis sekline gore tiiketim faaliyetini
gerceklestirmektedir. Bu baglamda belirlenen ve bireye iletilmesi istenen kodlar kadin

imgesinin olusmasi iizerinde etkili olmustur.
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Feminizm Amerika, Ingiltere ve Fransa’da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak birgok
alaninda beliren kadin duyarligi, eril sistemin kadint konumlandirma bi¢iminin
incelenmesi argiimanlariyla kendini gostermistir. Ozellikle kadin sanatgilar, eril temelli
hegemonyanin kurdugu normlara karsi c¢ikarak, kadinlara has bir perspektif ileri
stirmiislerdir. Kadinlar, kendi i¢ diinyalarinda sistemin tirettigi kadin algisi, toplum
baskis1 ve engelleri disinda ayni1 zamanda egemen kiiltiir ifadesiyle de savas halindedirler.
Kadinlarin gegmisten giiniimiize kadar hem toplum ag¢isindan meta olarak kullanilmasi
hem de sanat nesnesi konumuna diismeleri cogu kadin sanat¢1 bu imgelerden rahatsizlik
duyarak degistirme ihtiyaci igerisinde olmuslardir. Nesne konumundan siyrilarak sanatgi
konumunda yer alip, kendi imgesini belirleyen bir asamaya gelmislerdir. Uretilen
imgelerle yiizlesmek disinda, ayn1 zamanda bu liretilen imgelerin yaraticis1 gelmislerdir
Feminist sanatin baslangicindan bu yana feminist sanatcilar gerceklestirdikleri sergiler
sayesinde kadmlarin varligint giin yiiziine ¢ikarmistir. Giiniimiizde hala bir¢ok alanda
oldugu gibi sanat alaninda da kadinlar yeteri kadar yer bulamamaktadir. Ancak hala
yeterli olmamakla birlikte, kadinlarin sanatsal iiretimleri ge¢mise nazaran daha fazla

sergi, bienal, galeri ve miizelerde yer almaktadir.

Feminist sanatgilarin ortak 6zelliklerinden biri de zanaat grubunda 6l¢mek ve cesitli
malzemelere egilim gdsteren kadin sanatcilarin olusmasidir. Ataerkil ¢evreyi sundugu
varsayilan giizel sanatlar1 elestirmek maksadiyla, yiiksek sanata iliskin malzemelerin
Otesine gecerek tarihsel devamlilikta kadinla 6zdeslestirilen zanaat tekniklerini (el isi,
nakis, dikis, goblen vs.) eserlerinde kullanmislardir. Feminist sanatg¢ilarin {iretimleri
arasinda net bir teknik tanimlanamamaktadir. Feminist sanatgilart inceledigimizde ilk
donemlerinde ortaya ¢ikan bazi ortak noktalar disinda eserlerinin tretilis sekillerinden
malzeme kullanimlarina kadar aralarinda farkli yaklasimlar oldugu goriilmektedir.
Bi¢imsel anlamda bir anlatim sinir1 barindirmadan gergeklestirilen isler ile kadinin
metalagmasinin oniline ge¢mek istemektedirler. Tarihsel silirece bakildiginda iiretilen
islerin ortak bir paydada olmadigi goriilmektedir. Fakat iiretilen isler ile anlatilmak
istenen ve temellenen ideoloji feminist bir ideoloji olarak goriilmektedir. Feminizm adi
altinda tiretilen islerin bigimsel belli bir ideoloji ile belirli kilinmasi gayesiyle olusturulan,
gosterileninse yogun anlaminda giiciil olarak yer almasi feminist ideolojinin
temellendirmesiyle olusan bir eser olarak tanimlanmaktadir. Sanatgilarin aralarindaki bu

bireysel farkliliklara ragmen kimlik, kimlik politikalari, toplumsal cinsiyet ve bu
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cinsiyetin belirledigi roller toplumda mevcut olan gii¢ iliskileri, temsil, cinsiyetler arasi
roller, beden politikalari, kadin bedeninin metalagsmasi, kadina kars1 uygulanan baskilar
politik bir ifadeyle irdelenmistir. Ataerkil yapmin kadim1 goz ardi edilmesi anlayigini

yapi-sokiime ugratan bir tavir gelistirmeye gayret gosterdikleri izlenimi yansitilmaktadir.

Gecgmiste sanata ve kiiltiir endiistrisine malzeme edilen kadin bedeni feminist sanatgilar
tarafindan yeniden sanatin konusu edilmistir. Ancak bu konu edilis artik eril tahakkiimiin
siirlar1 diginda yeni bir gergeklige biiriinmiistiir. Kadinlar bedenleri {izerinde siire gelen
baskiya yine bedenleri araciligtyla eril sdyleme elestirel bir dil gelistirmislerdir. Kadin
bedeni iizerindeki tiim algilar1 tersine ceviren performanslarinda toplumsal cinsiyet

kavramini hedef almislardir.

Kiltlir endiistrisi baglaminda kitle iletisim araglarindan olan reklamlarin, cinsiyet
algilarinin hegemonya sisteminin belirledigi sekilde olusturmasi, siirekliligin gecerli
oldugu ve cinsiyet algilarinin toplumsal cinsiyet algilar1 sekline evrilmesi, evrilen bu
asamanin topluma belirlenen sekilde dayatilmasinda esas bir fonksiyonu vardir. Bu tez
de deginilmek istenen kisim, belirlenen toplumsal cinsiyet algilari vasitasiyla olusturulan
kadin imgeleri ve kadimin medya iizerinde nasil sunuldugunu belirtmektir. Medya
tizerinde kullanilan kodlarn kendi iglerinde baglantili oldugunu gosterge bilimsel
yontemle ¢oziimlenerek, medya lizerinde egemen toplumsal cinsiyet algist belirgin hale
getirilmigtir. Belirgin hale getirilen algiy1 tahribe ugratarak kadin imgesine, 6teki olarak
temsil edilmelerine kars1 gosterge kullanim big¢imleri uygulamalarla desteklenerek

degerlendirilmektedir.

Kitle iletisim araglar1 bilgi ve etkilesimin tiiketicilerin yasantilarina sizarak yeni bir
diizenin olusmasinda 6nemli bir rol oynarken bir yandan da hayatimizin her alanina niifuz
etmektedir. Kiiltiirel iriinler araciligiyla istenilen, belirlenen ideal kadin olgusu
olusturulmaktadir. Fakat kiiltiir endiistrisi kuruculari, ne sunarlarsa onun popiiler
olacagini ya da tek tiplesmeye giiclerinin yettigini diisiinmektedirler. Toplum popiiler
olandan biktig1 anda medya yeni bir imge arayisina girmektedir. Medya bu dongiiden

beslendigi siirece, varligini siirdiirecektir.
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it girl adli seri uygulamalarimda; kadin bir kiiltiir 6gesi konumuna indirgenmekte ve
gosterilenler bir deger olarak yansitilmakta ve yonlendirici 6zelligi biitiin iletisim
araclanyla i¢ ice gegcmis durumdadir. Medya kadin iizerinden sembolik anlamlar iiretme
bakimindan aktif olarak c¢alismaktadir. Kiiltiir endiistrisi kurucular1 tarafindan medya
tizerinde popiiler kilinan goéz ve dudak ifadeleri 6n plana ¢ikmaktadir. Kurucular
popiilerlestirmek istedikleri iiriinleri medya araciligiyla bireylere sunarken kadinin her
tiirlii 6zelligini kullanmaktadirlar. Seriyi de bu diisiince ile temellendirip, kadin lizerinden
g0z, dudak ifadelerine yiiklenen simgesel kodlara miidahale ederek kadinin bir arzu
nesnesi haline gelmesini, kapitalist liretim baglaminda kitle iletisim araglar1 araciligiyla
olusturulan “’ideal kadin’’ algisini, medyanin iiriinleri bireylere iletirken kullandig:
simgesel kodlama yontemini ele alarak, kendi i¢inde tekrarlanan rahatsiz edici dokular1
it girl”” serisindeki gorseller iizerinde kullanip elestirel bir dilde izleyiciye
sunmaktayim. Bireyler bant sisteminde {retilmis gibi, toplumda kimliklerini
kaybetmektedirler. Birey, kendi 6zglinliigiiniin farkinda olmayip, farkli olma ad1 altinda
diger bireylerle aynmi olup, ait olmadiklar1 kisir dongiiye gecis yapmaktadirlar. Bu
baglamda kendilerini bu kisir dongiiye hapsetmektedirler. Uygulamalarda kullanilan
tekrar1 olan sik dokular bu devingenligi ifade etmekte, siradanlasan kadina bakis agisinin

tahrip edilmesi anlamindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

Guy Debord’un bahsettigi gosteri kavraminin amaci; 6zneye ihtiyact olmayan nesnelerin
zaruri bir ihtiyag¢ olarak medya araciligtyla sunarak, 6zneyi bu ihtiyaglar1 satin almaya
mecbur kilmaktir. Ancak 6zneler otonomlar1 kaybederek kendilerine dayatilan ihtiyaglari

gercekten ihtiyaci varmis gibi benimseyerek, satin alma kisminda zorunlu hissetmektedir.
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