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Kaos ile baslayan evren, kaos ile son bulacaktir. Inang sisteminde ve bilimde evrenin
ilk yaradilisiyla iliskilendirilen kaos, giindelik hayattin her alaninda kullanilan bir
kavramdir. Daha ¢ok kargasa, karmasa gibi bir anlama karsilik gelen kaos, kozmosun
diizenini yikici bir giice sahiptir.

Kaos’un sanat alanma konu olmasi Ronesans 6ncesine dayaniyor olsa da, 19. Yiizyil
Romantik manzara resimlerinde o6n plana c¢ikarak, kavram felsefe ile
temellendirilmistir. Bunun en Onemli sebeplerinden biri, donemin filozoflarinin
Romantik sanatgilara ilham kaynagi olmasidir. Ozellikle Edmund Burke ve Immanuel
Kant’in “yiice ve giizel estetigi” lizerine diisiinceleri yliceyi kaosla iligkilendirerek bu
olguya farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Romantik ressamlar1 derinden etkileyen
bu diislinceler, onlar1 “yiice” baglamindaki kaosu manzara resimlerine tasimis, farkl
bir bakis agis1 kazandirmis ve manzara resmini bir tiir resmi olarak doganin salt
taklidinden ¢ikartip, diisiinsel bir icerik kazanmasma ve duygularin aktarimi
noktasinda bir ifade baglamima doniismesine neden olmustur.

Romantik manzara resimlerinde kaos, daha ¢ok doga-insan ¢ergevesi igerisinde ele
alinmistir. Diger yonden ise dini bir perspektiften ele alinip, cennet-cehennem ve
kiyamet senaryolari ile kaos, yiiceyi anlatmanin bir yontemi olmustur.

Bu calismada; Kaos’un farkli alanlardaki tamimlarindan ve anlatilarindan yola
cikarak, Romantik manzara resimleri ile iliskileri tespit edilmeye g¢alisilmis; sanat
tarihinde 6ne c¢ikan eserler incelenmis ve referans alman sanatgilarin yapitlari
iizerinden kaos kavrami analiz edilmeye calisilmistir.
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The universe that starts with chaos will end with chaos. Chaos, which is associated
with the creation of the universe in belief systems and science, is a term used in every
field of daily life. Meaning mostly disorder and disruption, chaos has a devastating
power against the order of the universe.

Even tough chaos theme is present in pre-Renaissance era, by coming into prominence
in landscape paintings in the Romantic movement in the 19th century, this term is
founded itself with philosophy. One of the most important reasons for this is being
inspiration of the philosophers of the era for romantic artists. Particularly, the ideas of
Edmund Burke and Immanuel Kant on “sublime and beauty aesthetics” associates
sublime with chaos and this, adds a different point of view to the phenomenon. These
ideas profoundly affected the painters of the Romantic movement, made them reflect
chaos in the context of sublime in their landscape paintings, gained them new
perspectives and saved landscape paintings from being merely an imitation of nature
and caused it to have an intellectual content and to turn into a means of expression
conveying feelings.

Chaos in Romantic landscapes is mainly addressed in the context of nature — human.
Additionally, it is represented religiously and became a way of expressing sublime
with heaven — hell and apocalypse scenarios

In this study, by starting the definition and narrative of chaos in different fields, its
relation with landscape paintings of Romantic movement is tried to be determined,
related works are studied in terms of art history and through the works of referenced
artists the concept of chaos is tried to be analysed.

Keywords: Chaos, Landscape, Romanticism, Art, Sublime
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GIRIS

Kaos ve kozmos; kelime karsilig1 olarak, kargasa ve diizen seklinde tanimlansa da
bircok disiplinde, evrenin yaradilismin &n kosulu olarak kabul edilmistir. Inang
sisteminden, fizik, kimya, astronomi gibi birgok bilim dalina, felsefeden sosyoloji gibi
birgok alanda bir durumu tanimlamak adina kendine yer acan bu olgularin varligina
giindelik yagamda da sahit olunmaktadir. Giindelik hayatta kaos, daha ¢ok fenomenlerle
birlikte anilmaktadir ve bunun yaninda kargasa, telas, vahset ve korku gibi dogal ya da
dogaiistii bir gilicii barindiran, c¢aresizligi yaratan bir durumu anlatmak icin

kullanilmaktadir.

Kaosu baslangi¢c olarak kabul eden inang sistemi bu kargasay: tanrisal bir gii¢ ile
iliskilendirmistir. Bilim alaninda ise donemin gergeklik algis1 ve kesfedilen bulgular
dogrultusunda kaosu her defasinda yeniden tanimlanmustir. Ozellikle “kelebek etkisi”
denen kavram hi¢ beklenmeyen bir olayin ufak detaylar sebebiyle, Ongoriilemez
sonuglar dogurmasi olarak literatiire ge¢mektedir ve Edward N. Lorenz'in soz ettigi
sekliyle Kaos Teorisi ile ilgilidir.

(3

Felsefe alaninda ise kaos, “yiice” ile iliskilendirilerek, kavrama farkli bir bakis agis1
kazandmrilmistir. Sanat alaninda; farkl kiyamet senaryolari, dini ve mitolojik olaylar ele
alinarak kavram imgesellesmistir. Romantik manzara resimleri de bu baglamda kaosu

goriiniir kilmay1 hedeflemesi agisindan sanat tarihinde kendine 6nemli bir yer agar.
Cahsmanin Konusu

Bu calismanin birinci bolimiinde, konu bashginda yer alan kavramlar
degerlendirilmistir. Kaos kavraminin niteligi, din-mitoloji, felsefe ve fizik alanindaki
yaptirimlar1 ve yiice kavrammyla iligkisi tarihsel acilarla incelenmistir. Yapilan
arastirmalar neticesinde kaos kavraminin tarihselligine deginilmis ve din, felsefe, fizik

gibi bir¢ok alanda biitiinliigii lizerinden ¢ikarimlar yapilmigtir.

Ikinci boliimde, Avrupa sanatinda manzara resimleri incelenerek manzaranin niteligi ve
Ronesans doneminden baslayarak farkli sanat akimlar1 icerisindeki manzara resminin

etkisi incelenmistir. Incelenen sanat akimlar1 cercevesinde, manzara resminin



degiskenligi iizerine eserler incelenmis ve sanatcilar iizerinden yapit ¢Oéziimlemesi

yapilmstir.

Ucgiincii bdliimde 19. yy.’m tarihsel olaylarma deginilmistir. 18. Yiizyildaki Fransiz
Ihtilalini takip eden yillarda, iiretim iliskilerinde ve iktidar degisikligi baglamimda
degisimlerin yasandigi goriilmiistiir. Siyasal olaylar neticesinde derinlesen smif
ayriliklari, burjuva smifinin toplumdaki artan etkisi ve bunun sonucunda degisim
yasayan ekonomi-politik, 19. Yiizyilla damga vuran Sanayi Devrimi’nin ¢iktilarini
ortaya koyar. Siyasal gelismeleri disinda felsefi alandaki diisiinceler ise Aydinlanma
doneminden oOnceki diislinceyi reddederek insan aklini temel almistir. Bu tarihsel
gelismeler neticesinde bazi sanat akimlar1 6n plana g¢ikmustir. Bunlardan biri olan
Neoklasizm; klasik donemin sadeligine donmenin geregini savunmustur. Bu diisiinceyi
reddeden, 19. Yiizyila damga vurmus olan Romantizm akimi ortaya ¢ikmustir.

Romantizm akimmin dogusu ve Avrupa iilkelerindeki gelisimi incelenmistir.
Neoklasizm’e karsi bir bakis agis1 ile ortaya ¢ikan Romantizm akimi, ilk eserlerini
Almanya’da vermistir ve diger Avrupa iilkelerine de etkisini ayni derecede yansitmistir.
Romantik sanatgilar, realizmdeki dis diinyadan ziyade kendi i¢ diinyalarina yonelerek
sanatta bireyci bir yaklagimi one ¢ikartmuglardir. Calisma igerisinde, bu donemde ortaya
c¢itkan manzara resimleri felsefi bir diislince olan yiice estetigi c¢ergevesinde
incelenmistir. Romantizm akiminin farkli {lkelerdeki tarzlarm1 ve yansimalarini

birbirinden ayrrarak irdelenmeye caligilmistir.

Dordiincii béliimde “Romantik Manzara Resimlerinde Kaos Olgusu” konu kapsaminda
referans alinan sanatcilarin eserleri lizerinden incelenmistir. Bu donem sanatgilari
Fransiz ihtilalinin ve sanayi devriminin getirileri sonucunda olusan kaosu resimlerine
yansitmislardir. S6z konusu sanatgilarin yiice estetiginden etkilenerek tanrisalligin ve

iistiin bir giiciin getirdigi kaotik atmosferi yansittig1 eserler, felsefi agidan incelenmistir.

Son boliimde; kaotik manzara resimlerine doga-insan iliskisi ¢ercevesinde farkli bir

bakis agis1 getirmeye calisarak tirettigim ¢alismalar ve eser metnim yer almaktadir.



Cahsmanin Onemi

Bu c¢aligmanin 6nemi; bir olgu olarak kaosun, tarih boyunca inang sistemi, bilim, felsefe
ve sanat alaninda farkli nedenlerle de olsa her donem giindemde kalisini kavramsal
boyutta ele almak, bu dogrultuda giindelik yasamda da karsiligi bulunan ve bir tiir
gerilimli duyguya sebep olan kaos kavrammin sanattaki karsiligi irdelenmektir. Bu
baglamda; kaosu 6n plana ¢ikartan romantik manzara resimlerini donemin sosyokiiltiirel

etmenleri ile iligkilendirilerek ele almaktir.
Cahsmanin Amaci

Bu calismada kaos kavraminin ge¢misten giiniimiize farkli alanlardaki varlik gdsterme
siirecine ve gilinlimiizde var olan anlamlarma ulasabilmektir. Bu baglamda kaosun
romantik manzara resimleriyle olan iligkisini goriiniir kilmak amaglanmistir. Ayni
zamanda, konu kapsaminda 6zgiin eserler iireterek sanat alanina alternatif bir bakis agis1

getirmek hedeflenmistir.
Cahsmanin Yontemi

Bu calismada kitap, siireli yaymlar, basin ve internet kaynaklar1 vb. gibi ilgili literatiir
dikkatli bir sekilde taranmis ve elde edilen bulgular tizerinden ¢ikarimlar yapilmistir.
Konu ile iligkili sanat eserleri bi¢cim-icerik agisindan ele almarak yapit ¢oziimler

yapilmaistir.



BOLUM 1: KAVRAM OLARAK KAOS

1.1. Kaos ve Tanimlar

Kaos bir kavram olarak incelendiginde kelime anlami olarak literatiire su sekilde
girmigtir: “Evrenin diizene girmeden Onceki bi¢gimden yoksun, uyumsuz ve karigik

durumu” (Tiirk Dil Kurumu)

Ahmet Cevizci’ye (2000: 190) gore kaos:

“1. Ik maddenin, evrendeki diizenden once sdz konusu olan diizensiz,
karmakarisik, sekilden yoksun ve ayrimlagmamis hali. Diinyanin yaradiligindan
once, biitiin maddi ogelerin i¢inde bulundugu karigiklik, kargasalik. 2. Yunan
felsefesinde, evrenin, biitiin bir evrene yasalilik ve diizen getiren rasyonel ilkelerin
var olmadigi bir zamandaki durumu. 3. Tim o6gelerin, diizenleyici bir gii¢
tarafindan, bir diizenin temel parcalar1 haline getirilmezden Onceki, i¢ ice gecme ve
karmakarisik olma hali. 4. Anlasilamayan, kontrol edilemeyen hal, durum,
olusum.”

Giinliik yasantidaki kullanimi ise kargasa, telas, vahset, korku gibi dogal veya dogaiistii

bir giicli barindiran, ¢aresizligi yaratan bir durumu anlatmak i¢in kullanilmaktadir.

Kainata s0yle bir goz gezdirip dikkatli bakildiginda ister teleskobik ister mikroskobik
bir gézlemle arastirildiginda, kaosu ve kaosun olusturmus oldugu meta olgusunu
yasamin her aninda i¢sellestirmek ve uslamlamak miimkiindiir. Ornek vermek gerekirse,
basit bir tohumun kabugunu pargalayip topragi yararak yeryiiziine ¢ikmasindan,
minerallerin ve atomlarin atmosferik biitiin sartlara gerek meydan okumasi gerekse is
birligi yapmasi ve devasa bir agaca doniisme seriiveni de kaosun temellerini atmis

oldugu metalar ile zenginlestirilmis bir yolun tasviridir.

Kaos kavrami her ne kadar olumsuz bir durumu ¢agristirip, dogal fenomenleri
tanimlamak amaciyla kullanilsa da bilim, felsefe ve din alaninda evrenin bilinmezligine
kars1 verilebilecek cevaplara ilham kaynagi olmustur. Ozellikle metafizik diisiincede
tanrisallikla iliskilendirilen “yiicenin” tamiminda “kaos” 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kaos, ylicenin goriiniirliigiinde en 6nemli kanit olarak kabul edilir. Burada dikkat ¢ceken

unsur da kaosun kargisinda insanin acizligine vurgu yapilmasidir. Kaos her ne acidan



ele almirsa alinsin, ic¢inde yarattigi kargasanin Otesinde varolugsal temellere
dayandirilmaktadir ve ongoriilemez giicii nedeniyle de tarihin her evresinde yaratilis

mitini yeniden yazdirmaktadir.
1.2. Din ve Mitlerde Kaos

Cogu kere insanin nereden geldigi sorusuna cevap arayan yaradilis mitlerinde kaos,
yasamin baslangici olarak kabul edilir. Bu baslangic bazen bir toz tanesiyle baslar,
bazen tanrilarin savasiyla, bazen de suyun yikict giicliyle kaostan kozmosa gecilir.

Diizenin kurulmasi i¢in kaosun karmasasi gerekli bir baslangi¢ olarak kabul edilmistir.

“Kaos, Yunanca’da khasko (khaskein, khasmasthai) fiilinden tiiremistir. Fiilin
anlami, esnemek, yarilmak, agilmak, bir seyi dogurmak iizere esneyip agilmaktir.
Kaos, bosluk, aciklik ve esneyen yarik, anlamlarina gelir. Dolayisiyla, diizenlenmis
evren yani kosmos ile zit bir anlam igerigine sahiptir” (Diirtisken, 2004: 6) seklinde
tanimlanmaktadir.

Zitt1 olan “kozmos” kavramui ise su sekilde agiklanmaktadir:

“Kaos’a karsit terim olarak kullanilan ve diizen olarak cevrilen kosmos ise,
diizenlemek, ayarlamak anlamina gelen kosmeo fiilinden tiiremistir. Oysa,
Yunanlilar i¢in kosmos’un ilk anlami sadece diizen degildir. En yiiksek dinsel
sayginlik, dinsel yiicelik anlam da igerir. Dinsel yiicelikte hayranlik uyandirict bir
harmonia, yani uyum, bi¢imlilik, giizellik ve yasalilik; ayni zamanda,
anlasilabilirlik ve agiklanabilirlik s6z konusudur” (Diiriisken, 2004: 6).

Anlam olarak temellendirildiginde birbirlerinden tamamen zit gibi gériinen bu iki
kavram, eski tarihte ve giiniimiizde birbirinden ayr1 olarak anilmadi ve gelecekte de

anilmayacagi on goriilmektedir.

Eski Oykii anlaticilarindan biri olan Hesiodos, “Theogonia” adli yapitinda Kaos
kavramima 6nemli 6lglide yer vermektedir. Kaos ’tan kozmosa gegisi anlatan bu siirsel
anlatimi benimsemis eserde tanrilarin birbirleri arasindaki savaslari, asklari, ayriliklari,
ithanetleri, ihtiraslari anlatilmaktadir. Bu yapitin bir boliimii olan “Yer- Gok Titanlar’da”

Hesiodos, kaos ve tanrilarla ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Khaos'tu hepsinden once var olan,
Sonra genis gogiislii Gaia, Ana Toprak,
Stirekli, saglam taban: biitiin 6liimsiizlerin,



Onlar ki tepelerinde otururlar karli Olympos'un

Ve yol yol topragin dibindeki karanlik Tartaros'ta,

Ve sonra Eros, en giizeli oltimsiiz tanrilarin,

O Eros ki elini ayagim ¢ozer canlilarin

Ve insanlar da tanrilar da ellerinden alir

Yiireklerini, akil ve istem giilerini.

Khaos'tan Erebos ve kara Gece dogdu Erebos'la sevisip birlesmesinden”
(Hesiodos, 1977: 108).

Hesiodos, Theogonia yapitinda kaostan kozmosa gecis siirecini ve tanrilarin ortaya ¢ikis

seriivenini ele almaktadir.

Macit Gokberk, 1961 yilinda c¢ikardigi Felsefe Tarihi adli kitabinda felsefenin
dogusundan, 19. Yy. Felsefesine kadar bir¢ok filozofu ve felsefe tiirlinii incelemistir.

Gokberk, Hesiodos un kaos ve kozmos kavramini su sekilde ele almistir.

“Hesiodos’a gore, baslangigta Khaos vardi. Khaos, tiirevi bakimindan ‘esneyen
bosluk’ demektir. Bu da bize hi¢ligi, bos uzayi, zamani, sonra kendisinden biitiin
var olanlarin olusacagi o diizensiz, karmakarigik yigini diisiindiiriiyor. Bu, var
olanlardan 6nce gelmis olan ve var olanlarin kendisinden dogmus olduklar1 higligi
kavram olarak belirlemek igin yapilmis olan ilk denemedir” (Gokberk, 1961: 18).

Gokberk bu boliimde, Hesiodos’un kavram olarak kaosu ele alis bigimini ve ilk

stireglerde kaosu ne sekilde tanimlamaya calistigini gostermektedir:

“Hesiodos, Khaos un yanina iki giic, iki ilke daha koyuyor: 1. Gaia: Genis gogiislii
yer, dogurucu ilke, 2. Eros: Dogurtucu erkek ilke. Bu iki giic de, kisiligi olan,
insanims1 birer varlik ile kisi olmayan, salt kavram arasinda bulunan seylerdir. Iste,
bu igciinden -Khaos, Gaia ve Eros’tan- sonra tanrilar ve nesnelerin ¢oklugu
meydana gelmistir: Khaos, kendisinden Erebos -karanligi, geceyi- ile Aitheros’u -
aydinligi, giindiizii- ortaya c¢ikarmistir; Gaia’da bagrindan gogii, denizleri ve
daglar1 yaratmistir; gok ile yerde, tanrilar soyunu meydana getiren cifttir”
(Gokberk, 1961: 18).

Gokberk’in bu boliimdeki incelemesi de kaostan diizene nasil gegildigini, mitolojik

tanrilarin nasil meydana geldigini kaosun yanindaki ana unsurlarin neler oldugu

hakkindadir.

Yunan mitolojisinde Zeus, biitiin varliklara 6lciilii ve adaletli bir sinir koyar. Bu smir

dort temel kuraldan olugsmaktadir. “En giizel, en adil olandir”, “Simir1 asma”, “Kibirden



(kiistahliktan) kacin” ve “Asiriliga izin verme”. Diinya bu 6zdeyislerle, uyumlu bir
sekilde yonetilir. Hesiodos’un diisiincesiyle, “agz1 kocaman agik Kaos’a” bir
sinirlandirma olarak yorumlayan diinya goriisiine uygun Yunan Giizellik kavrami bu
kurallara dayanmaktadir. Bu fikir gergekte de Delfoi Tapinagi’nin bat1 bolimiinde tasvir
edilen Apollon’un korumasina verilen bir diisiincedir. Fakat tapinagin dogu boliimiinde,
tiim kurallar1 hige sayan Kaos tanris1 Dionisos’un tasviri bulunmaktadir. Aslinda bu iki
zit tanrinin varhigr bir rastlant1 degildir. Buradaki birliktelik bir gercegi gozler oniine
serer. Bir dongiiyti, belirli donemlerde ortaya ¢ikan durumu, Kaos un uyumlu giizelligi

istila edebilir olmasini ifade eder (Eco, 2016: 53-55).

Kaos sadece Yunan mitolojisinde degil birgok mitoloji ve dini yazitlarda adindan soz
ettirmistir. Cok daha eski tarihlerde Siimer, Babil, Misir gibi mitolojilerde de kaos
anlatilir ve baslangicta kaosun oldugu vurgulanir. Stimer yaradilis mitosunda Enlil ’in,
kaosu diizene ¢evirisini ve Babil yaratilisini ele alan Enuma Elis ’1 incelemeden 6nce
biitlin dinlerde, inaniglarda ve tarihte stirekli ad1 gegen, sanata ilham olmus, kitaplara,
filmlere ve kulaktan kulaga aktarilan Nuh Tufani tarihte yasanmais ilk biiyiik helak (yok
edilme) tir. Nuh Tufani’nin sebepleri, yeryliziindeki insanlarin ortaya ¢ikardigi kaos,
kitlik ve Tanr1’ya kars1 gelmelerinin sonucunda Tanri’nin Nuh kavmini cezalandirmasi
ve vyiice bir “kaosu” diinyaya gondererek tekrardan yeryiiziindeki ‘“kozmosu”

saglamistir.

Tevrat’in, “Yaratilis” boliimiinde Nuh Tufan1 olaymin sebepleri ve sonuglar1 su sekilde

yazilmistir:

“Tanr’nin gozlinde yeryiizli bozulmus, zorbalikla dolmustu.

Tanr1 yeryiiziine bakti1 ve her seyin ne denli bozuldugunu gordii. Ciinkii insanlar
yoldan ¢ikmist.

Tanr1 Nuh’a, “Insanhga son verecegim” dedi, “Ciinkii onlar yiiziinden yeryiizii
zorbalikla doldu. Onlarla birlikte yeryiiziinii de yok edecegim” (Tevrat, Yaratilis:
6).

Tanr1 bu haberi verdikten sonra Nuh’a biiylik bir gemi yapmasini sdylemisti. Geminin
nasil yapilacagini, hangi agag tiirlinii kullanacagini, ka¢ metre olmas1 gerektigini biitlin

detaylariyla Nuh’a aktaran Tanri, bu geminin i¢ine o bdlgedeki temiz sayilan her canli



tiirlinden erkek ve disi olmak iizere yedi ¢ift, kirli sayilanlardan birer ¢ift ve kuslardan

da yedi ¢ift almasin1 istemisti (Tevrat, Yaratilis: 6).

“Nuh alt1 yiiz yagindayken, o yilin ikinci aymin on yedinci giinii enginlerin biitiin
kaynaklari figkirdi, goklerin kapaklari agildi.

Yeryliziine kirk giin kirk gece yagmur yagdi.

Sular yiiz elli giin boyunca yeryiiziinii kapladi.

Sular yeryiiziinden ¢ekilmeye basladi. Yiiz elli glin gectikten sonra sular azaldu.
Gemi yedinci ayin on yedinci glinii Ararat daglarma oturdu.

RAB iginden sdyle dedi: “Insanlar yiiziinden yeryiiziinii bir daha
lanetlemeyecegim. Ciinkii insan yiiregindeki egilimler cocuklugundan beri kotiidiir.
Simdi yaptigim gibi biitiin canlilar1 bir daha yok etmeyecegim” (Tevrat, Yaratilis:
7-8).

Stimer yaradilis mitosunda, heniiz hi¢gbir sey yaratilmamisken ilk “deniz” yani Namnu
vard1 ve Namnu, gokyiizii (An) ve yeryliziinii (K1) doguran kadim tanridir. An ve Ki
birleserek havayi (Enlil) meydana getirmistir. Enlil dogumundan sonra An ve Ki ‘yi
ayirmistir. Bunun sonucunda yeryiizii, ortas1 hava ve gokyiiziinii olusturarak kozmosun

meydana gelmesini saglamistir (Cakmak, 2004).

Cakmak’in (2004) devam eden anlatiminda Babil yaradilis mitoslarina bakildiginda ise:
Enuma Elis ’e gore biitiin giice ve kudrete sahip olan iki tanr1 vardi. Tath su tanrisi
Absu ve tuzlu su tanrigcas1 Tiamat yan yanaydi ve bu sular kozmosu saglamadan 6nce
kaosu olusturuyorlardi. Bu iki tanridan ortaya c¢ikan tanrilar soyuna mensup olan
Marduk, tuzlu su tanrigast Tiamat’in bedenini ikiye ayirmistir ve bir boliimiinii yere,

diger boliimiinii ise goge gererek kozmosu sagladigi anlatilmaktadir.

Orneklenen mitoslarda ve daha birgok mitosta da gegen su; kozmos, kaos ve yaradilis
hikayelerinde 6nemli bir yer bulmaktadir kendisine. Kur’an-1 Kerim’in Enbiya
Suresinin 30. Ayetinde de su ile ilgili “her canliy1 sudan yarattigimizi gérmezler mi?”

ciimlelerine rastlanmaktadir.
1.3. Fizik Alaninda Kaos

Kaos Teorisini fizik alan1 c¢ercevesinde degerlendirecek olursak aligilagelmis
diizenliliginin yerine, diizenli olanin aslinda diizensizligi de ic¢inde barindirdig1 bir

sistemin varligindan s6z edilebilir. Fizigin bir arastirma konusu olarak kaos kavrami



ucu acik bir uzama sahiptir. Kaos teorisi ucu a¢iklig1 ve yeni kavramlara ev sahibi
olabilme giidiisii sebebiyle giincel felsefi yorumlarmn aktifligine imkan saglamaktadir.
Kaos kavrami var oldugu giinden itibaren yol aldig1 siiregte bircok felsefi yorumlarin
hedefi haline gelerek smirlarmin genisligini destekler bir tutum sergilemistir.
Glinlimiizde bilimsel anlami1 ¢er¢evesinde degerlendirilmeye tabii tutulan kaos kavrami
dogrusal olmadigi nitelendirilen, sistem tarafindan 6ngoriilemeyen bir diizensiz davranig
tutumunun temelini olusturmaktadir. Kaos teorisinin benimsemis oldugu diizensiz
tutum, neden-sonug iliskisi i¢erisinde saptanamayacak bir sistemin var olmasini ve ayni
diizen ¢izgisinde ilerlemeyecek kadar degisime tabii tutulan bir sistemi gozler oniine
sermektedir. Ayni zamanda kaos teorisi klasik determinizm anlayisimnin 6ngormiis
oldugu ve etkilesiminde bir yol izledigi neden-sonug iliskisinin evrenin tiim kosul ve
sistemlerinde uygulanamayacak kadar diizensiz tutum sergiledigini ortaya koymustur.
Deterministik hususlar dogrusal olaylar1 simgelemektedir. Ancak siirekli degisim

halinde bulunan sistemler dogrusal olmayan sistemlerdir (Ugar, 2010: 36-37).

Ornegin, hareket halinde olan bir trenin yoniine dogru seyretmesi deterministik yani
gerekirci ve belirleyici bir husustur. Ancak meteorolojik degisimler ve bireysel
psikolojik diizeyler gibi siirekli degisim halinde bulunan sistemler dogrusal olmayan

sistemlerdir.

Kaos teorisi giiniimiizde diizensiz sistemlerin ve dogrusal olmayan tutum sergileyen
hususlarin  agiklanmasinda etkin bir yol izlemektedir. Olumsuz tutumlarin
etkilesimlerini inceleyerek acgikliga kavusturmakta etkin yol izleyen kaos teorisi, bu
nedenlerin agiklanmasmi olanakli hale getirmesinin temellerini fraktal geometrinin

yardimu ile saglayabilmistir.

Kaos Teorisi klasik determinizmin belirleyici ve gerekirci tutumlarini sarsmaya yiiz
tutan bir kavram olarak varligini siirdiirmektedir. Kaos teorisi klasik determinizm
anlayisinin ongdrmiis oldugu evrenin g¢evreledigi her husustaki neden-sonug iligkisi
cergevesinde her olgunun bir sonuca baglanabilecegi, tiim nedenlerin bir sorunun cevabi1
olarak var olabilecegi, tlim uzamlarin anlamlandirilabilecegi diisiincesini ortadan

kaldirmada etkin bir yol izlemistir. Bahsedilmekte olan klasik deterministlik olgusu



ongoriilebilir oldugu esitlik olgusu cergevesinde gezegendeki tutulmalarin siireglerinin
hesaplanabilmesinde ve hareketlerin varliginda hala gegerliligini siirdiiren bir sistemdir.
Fakat bunlar uzun siireli vade gerektiren sistemlerdir. Dinamik sistemlerin kisa
vadedeki davraniglari, uzun vadeli tutumlarinin aksine Ongorillemez bir nitelik
tagimaktadir. David Ruelle isimli fizik¢i, Kaos Kurammin baglangic noktasi ile
baglantisint  koparmayan, zamansal evrimini baglangig notasi gercevesinde
gergeklestiren tutumunun ayirt edici 6zelligi oldugunu 6ne stirmektedir. Kaos teorisinin
incelendigi tutumlar kaotik dinamik sistemlerin hedefinde varlik siirdiirmektedir. Kaotik
dinamik sistemlerin var olabilmesi i¢in periyodik bir hareket diizeninin varligina ihtiyag
duyulmaktadir. Ornegin akiskanlarm hareketleri ve salinan bir sarkacn devinimi gibi
belirli bir diizene sahip olan sistemler periyodik sistemlerin kendisine hitap etmektedir.
Degiskenler arasi iliski dogrusal olmadiginda ¢iktis1 diizensizlesir ve belirli bir neden-
sonug iliskisi baglammda degerlendirmeye tabii tutulamaz. Periyodik bir uzamda var
olan ¢iktinin diizensiz olmasi ve dogrusal bir sonu¢ vermemesi kaotik dinamik
sistemlerin diizen girdisini bozmaktadir. Diizen girdisi bozulan kaotik dinamik
sistemler, sonug cergevesinde degerlendirilen tutumun dogrusal bir nedensellik algisinin

sunulmasina engel teskil eder (Ugar, 2010: 42).

Ugar’a gore “Kaos Teorisi bir kuram olarak belli basli birtakim 6zelliklere sahiptir
ve Kaos Teorisi’nin temel dnermelerini su sekilde siralamistir.

“1. Diizen diizensizligi yaratir.

2. Diizensizligin i¢inde bir diizen vardir.

3. Diizen diizensizlikten dogar.

4. Yeni diizende uzlasma ve baglilik, degisimin ardindan ¢ok kisa siireli olarak
kendini gdsterir.

5. Ulasilan yeni diizen, kendiliginden orgiitlenen bir siire¢ vasitasiyla kestirilemez
bir duruma dogru gelisir.” (Ugar, 2010: 43)

Ayrica Ugar, maddeler halinde tanimladig1 Kaos Teorisi’nin Temel Onermelerinin
yant sira Kaos Teorisinin Temel Kavramlarini da:

“1. Baglangi¢c Kosullarina Hassas Baglilik ve Kelebek Etkisi,
2. Garip Cekerler,
3. Fraktal Geometri” (Ugar, 2010: 43) olarak tanimlamustir.
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1.3.1. Edward Lorenz Ekseninde Kaos Teorisi ve Kelebek Etkisi

Kaos Teorisi’nin kurucularindan ve “Kelebek Etkisi” denince ilk akla gelen isim olan
meteorolog Edward Norton Lorenz, Kaos Teorisini ve bu alanda en ¢ok bilinen
“Kelebek Etkisi” terimini ortaya g¢ikartmigtir ve bu konularla ilgili ortaya koydugu
fikirler, yazdigi makaleler fizik diinyasinda ¢igir agmasina sebep olmustur. Edward
Lorenz'in ortaya koydugu “Kelebek Etkisi” bir arastirma sonucu bulunmus olmasindan

ziyade, tesadiifen ortaya ¢ikan biiyiik bir olaydir.

1961 yilinda Edward N. Lorenz, uzun bir kayit sistemini incelemek amaciyla en
kestirme yolu tercih etmisti. Lorenz, kaydin biitliniinii incelemek yerine ortadan bir
baslangi¢ yolu izleyerek zamandan tasarruf etmeyi amaglamisti. Lorenz ayni zamanda
makineye baslangic kosullarini vermek amaciyla bir 6nceki girdinin bilgilerinden
yararlanir. Giriiltiiden uzaklagmak i¢in ¢alismasina kisa bir kahve molas1 sigdiran
Lorenz, dondiiglinde beklemedik bir sonucla karsilagsmisti. Bu sonu¢ Lorenz imzasi ile
bilime atilan yeni tohumlarin temelini olusturmustur. Lorenz, ayn1 girdiye sahip bu yeni
bulguda ayni sonuglar ile karsilasacagini diislinmiistii. Lorenz hicbir de§isim yoluna
gitmeksizin aynmi girdiyi kopyalar fakat hava durumu modeli gibi modellemelerde
farklilasmalarin  varligina sahit olur. Eski ve yeni sayr dizisini g6z Oniinde
bulundurdugunda birbirinden bagimsiz, adeta yoktan var olmus misali iki veri ile
karsilagmisti. Bu farkli veriler Lorenz’i makinenin ¢alismasinda tipik bir bozuklugun
olabilecegi diisiincesine itmisti. Fakat boyle olmadigini, makinenin ¢aligmasinda bir

hata olmadigin1 gérmesi uzun siirmedi. Biitiin problem makineye girdigi sayilardaydi

(Gleick, 1987: 27-28).
Edward Lorenz’in tercih ettigi ve pek bir farklilik yaratmayacagmi diistindigii bu
kestirme yol fizik diinyasinda yeni bir kapiyr aralamasini saglayacakti ve o meshur

Kelebek Etkisi ortaya ¢ikacakti.

Bu anlatilarin devaminda Lorenz’in yaptigi matematik ve teknik hatalar sonucunda

olusan olaylar1 James Glecik su sozleriyle devam ettirmektedir:
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“Bilgisayarm bellegine virgililden sonra alt1 basamak yiiklenmisti:,506127. Oysa
yer kazanmak i¢in ¢iktida yalnizca li¢ basamak vardi:,506. Binde birlik bir farkin
onemsiz oldugunu diisiinen Lorenz makineye yuvarlanmis bu kisa sayiy1 girmisti.
Ufak bir sayisal hata bir anlik ufak bir esinti gibiydi; bu gibi ufak esintilerin hava
durumunda genis capli 6nemli degisikliklere neden olmaksizin sénmesi ya da
birbirini gotiirmesi beklenirdi. Oysa Lorenz’in denklemler sisteminde kiigiik
hatalarin katastrofik sonuglara yol agtigi kamtlaniyordu” (Gleick, 1987: 28).

Amerikali Edward Norton Lorenz’in zamandan tasarruf ve daha mekanik bir ¢aligma
teknigini amaclayarak, eski makine girdilerinin aynisini girmesi ve olusum siirecine
bastan baslamak yerine orta noktasindan baslayarak amaclamis oldugu makine
girdisinin ayni sonuclar1 verecegini amaglamistir. Fakat Lorenz’in girdilerde yapmis
oldugu sayisal bir hatanin sonucunda farkli sonuglar ile karsilasilmistir. Bu hata,
beraberinde bilime biiylik etkilerinin tohumlarimi atacak bir olgunun kesfine yol
acmistir. Lorenz’in hatasit sonucu dogal bulgunun tohumlar1 kelebek etkisinin
olusumuna zemin hazirlamaktadir. Ge¢misin girdileri ile olusan olgu, gelecegin bir tiir
yonelimine sebep olmustur. Bu hatalar sonucu veya tesadiifi denilecek sekilde ortaya
cikan “Kelebek Etkisi’nin giinliik yasantidaki kullanimina bakildiginda Gleick su
sekilde aciklamaktadir: Pekin’deki bir kelebegin havada kanat ¢irpmasi gelecek ay New

York’u etkileyecek riizgar sistemlerinde doniisiimlere yol agabilir” (Gleick, 1987: 18).

Bu sdylem daha da basite indirgenecek olursa eger, Pekin’de bir kelebek havada kanat

cirptiginda New York’da firtina ¢ikabilir.

Gleick “Kelebek Etkisi” ile ilgili olarak bu kavramin aslinda yeni bir kavram
olmadigmi, bundan halk deyislerinde s6z edildigini gosteren dizelere “Kaos™ kitabinda

su sekilde yer vermistir:

“Civi ugruna papucundan oldu;

Pabug ugruna atindan oldu;

At ugruna siivarisinden oldu;

Siivari ugruna, savas kaybetti;

Savas ugruna, iilkesinden oldu!” (Gleick, 1987: 36)

Romantik manzara resimlerinde tanrisal bir gii¢ olarak one c¢ikan Kaos, bilimin

getirdikleriyle birlikte ¢ok farkli agilimlara ve anlamlara kavusmustur. Bilim sunduklar1
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teorilerde sinemadan, miizige, plastik sanatlar gibi bir¢ok sanat alanina ilham kaynagi
olmustur. Gelecege sekil verme agisindan da birgok bilinmeze sekil verecegi de

asikardir.
1.4. Diisiinsel Boyutta Kaos Kavramm

Kaos, bilimin yani sira felsefenin de baglica ele aldigi bir kavramdir. Doga karsisindaki
varligini, algilayabildigi kadariyla sorgulamaya ve tanimlamaya baslayan antik donem

disiiniirleri, kaosu doga-insan iliskisi baglaminda temellendirirmislerdir.

“Antik Cag felsefesinin arka planini mitolojiler olusturmaktadir. Bu mitolojilerin
eksiksiz olarak tamami -ki bunun bir kismi Misir mitolojisi, bir kismi
Mezopotamya mitolojisi, biiyiik kismi da bugiin lizerinde yasadigimiz
Anadolu’daki mitolojilerdir- hep evrenin Kaos’tan Kozmos’a dondiigiinii
soylemektedir. Yani once bir Kaos vardi; sonra o Kozmos’a déndii. Once
mitolojiler, sonra da felsefe bu Kozmos’u anlamaya ve agiklamaya ¢alismiglardir”
(Ural, 2008: 107).

Bu baglamda bakildiginda antik donem felsefesi, kozmos yani evreni tanimlamak i¢in
dogay1 kendilerine rehber olarak se¢mislerdir ve kozmosu tanimlayabilmenin kosulu

olarak da kaosu gérmiiglerdir.

Miletos’lu Thales ilk doga filozofu olarak kabul edilmektedir. Bunun en temel sebebi
olarak, suyun her seyin ilk ilkesi ve temel dogasi oldugunu oOne siirmesi diyebiliriz.
Bircok mitosta da su hakkinda bu diisiincelere rastlamaktadir. Miletos un ikinci filozofu
ve Thales’in 6grencisi olan Anaksimandros diger iki filozoftan farkl diislinerek aperion
kavramini ileri stirmiistiir. Aperion: Var olan seylerin ilk ilkesi (arke) olarak belirsiz ve
smirsiz anlamma gelmektedir. Anaksimandros, hocasi Thales’in tersine, temel ilkenin
tek bir 6ge (su) olmadigmi savunmustur. Eger tek bir madde, tek bir ilke olsaydi
digerlerinin ortaya ¢ikmasina izin vermeyecegini diistinmiistiir. Anaksimandros devamli
olarak yeni seylerin meydana geldigini ve tekrar tekrar degisim i¢cinde olan bir evrende
yasadigimizi ilk savunan kisi olmustur. Anaksimandros, belirsiz ve sinirsiz (aperion)
olandan dnce dort elementin ates, su, toprak ve hava gibi zit seylerin ortaya ¢iktigini ve
bunlarm doga geregi devamli olarak bir miicadele i¢inde olduklarma ileri siirmiistiir. Bu
sekilde de Empedocles tarafindan savunulan doért 6ge diislincesinin de dnciisii olmustur

(Giindiiz, 2004).
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Bat1 diisiincesinin en 6nemli iki filozofundan biri olarak goriilen Aristoteles ve onun
hocast olan Platon’un da bu konuyla ilgili fikirleri incelendiginde su cilimlelere

rastlanmaktadir:;

“Varliklarin i¢inde bulundugu sey kavramu Aristo tarafindan da ele alinmis ve
Aristo, Empedokles’in dort 6ge kuramini esas alirken hocasi Platon’un bes temel
elemani ile uyum aradigindan dort 6geyi bir de niteliksel ilke (arke) olan eter
ilkesine sokmustur. Eter goksel ve yok edilemeyen anlaminda olup parildayan
‘aitho’ sozciiglinden gelmistir. Eter muhtemelen Aristo’nun ilkel 6ge (primeval
matter) kavramina kars1 gelmektedir”

(Glindiiz, 2004: 32).

Doganin bilimsel teorilerle agiklanma siireci felsefenin rehberliginde gelismistir. Orta
cagda Hristiyan inanct ve felsefesiyle aciklanan bu anlayis Ronesans’la birlikte
Kopenikus, Galilei ve sonrasinda Kepler’in evrene dair 6ne sunduklar1 goriisleri antik
kozmos felsefesini bagka bir boyuta siirliklemistir. Gilinesin ve gezegenlerin kozmostaki
yeri lizerinde olan bu goriisler, kaos’un mitolojik varligini bilimsel felsefe alaninda
yeniden tanimlanmasina neden olmustur. Descartes’in Kartezyen felsefesi de dogay1 bir
makine olarak tanimlarken “kaos” yerini diizene birakirken determinist bakis agisi

felsefeye hakim olmustur.

18. yiizyilda ise Descartes’in Kartezyen diinya goriisiinden yola ¢ikarak insan aklmi
merkeze alan ve insan aklin1 doganm iistiinde géren Aydmlanma Cag diisiiniirleri de,
kaosu doga kaynakli fenomenlerle iligkilendirmistir. Doganin yarattigi kaosu bilim ve

akilla yenebilmeyi hedeflemislerdir.

Kant ve Edmund Burke ise ¢cagdaslar1 olan Aydinlanma donemi diisiiniirlerinden yiice
ile kurduklari iliski agisindan ayrilmiglardir. Doga ve insan iliskisi bakimindan doganin
karsisindaki insanin acizligini {stesinden gelinmesi gereken bir durum olarak
tanimlamadiklar1 gibi kaosu da ylicenin belirtisi olarak tanrisal bir bakis agisiyla

aciklamaya calismislardir.
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1.4.1. Yiice Estetigi ve Kaos

Kant, 1780-90’11 yillarda ele aldig1 bazi yapitlarda elestirel felsefe olgusunun temellerini
atmistir. Bu basyapitlar, Saf Aklin Elestirisi (1781), Pratik Aklin Elestirisi (1788) ve

Yarg1 Giiciiniin Elestirisi (1790) isimli eserlerdir.

Kant, sanatin iizerinde etki olusturabilecek bircok olgunun gelisim siirecine katki
saglamis ve bu olgular yillar igerisinde etkisini devam ettirerek gliniimiize kadar

gelmistir.

Kant’1n sanat iizerinde olusturmus oldugu etki akil ile doganin iliskisi ve giizelin yiiceye

olan yakmlhigmin s6z konusu edildigi estetik felsefe olgusu olmustur.

Kant, son yapit1 olan Yargi Giiciiniin Elestirisi isimli yapitinda felsefenin konu edindigi
temel sorunlar1 ve bu sorunlarin birbiri ile olan iliskisini esas almistir. Kant’in bu
yapitinda ylice kavrami, giizel olgusu ile incelenmistir. Kant’in estetik algisma gore
ylice kavrami, algisal olarak begeniye hitap eden bir nesneden ziyade, heyecan
duygusunu uyandiran bir olgu olarak yer almaktadir. Kant’a gore yiice olgusu dogada
var oldugu sekliyle bireyi etkileyen, heyecan uyandiran, alginin 6tesine gegen bir yapiya
sahip oldugu goriilmektedir. Bireyde alisilmisin digsinda bir saskinlik seriivenine sebep
olan bu nesneler, bireyin gii¢ algismin otesine gegerek bir saygi siireci olusturmaktadir.
Birey, bu duygularin etkisindeyken giivensizlik hissine maruz kalmaktadir. Bu tehlike

arz eden duygu sonraki siirecte bir yiikselisi beraberinde getirmektedir.

Yiicenin sebep oldugu olgular bireyde beklenen tehlike, glivensizlik, kaygi duygularinin
yaninda i¢ diinyay1 harekete gegiren bir siirece katkida bulunmaktadir. Bu siirecin

dayanmakta oldugu higbir ilke ve olgu olmamustir.

Biiyiikliik ve kudret gibi bireyin direnme, karsi1 koyma gibi giidiilerini harekete geciren
olgular, bireyde sarsic1 bir heyecana dayali siirecin yasanmasina sebep olmaktadir.
Yiice, bireyde meydana c¢ikardigi sarsici, g¢alkantili, smir1 olmayan oOzellikleri ile

giizelden ayrilmakta ve bu agidan bir avantaja sahip oldugu goriilmektedir. Kant’a gore:
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“Dogada gilizel, bir smirlama igerdiginden nesnenin bi¢imine iliskin bir
problemken; buna karsilik yiice dolaysiz bigimde smirsizlik icerdigi veya
mevcudiyetiyle boyle bir tasarim uyandirdig: siirece bicimden yoksun bir nesnede
nesnenin biitiinselligine iliskin fazladan bir diigiince ile birlikte bulunur” (Siitcii,
2017: 89).

Gokbek’e gore Kant’1n yiice olgusu kisaca su sekilde tanimlanmaktadir:

“Genel olarak ¢ok biiyiik olan seye yiice deriz. Her tiirli 6l¢liniin digina ¢ikan gok
biiyiik bir seye duyular ile egemen olunamaz; ezici biiyiikliikte olan sey, duyulara
aykiridir. Bu da yiice’yi seyredende bir karst koymaya, bir direnmeye yol acar,
bununla da onu duyular ile kavranan diinyanin {stiine yiikseltip moral &6zlinii
hatirina getirir. Demek ki, “yiice” aslinda seyredenin kendisinde bulunan bir seydir;
o, sonra bu kendisinde olan1 disariya yansitip ona estetik bir nitelik kazandirmakta,
karsisindaki ezici biiyiige bundan dolayr “yiice” demektedir. Ornegin yildizli
gokkubbesi karsisinda, doganin sonsuz giicii karsisinda ylice’yi yasariz; bunlara
“yiice” deriz, ¢linkii bunlar bizi duyular g¢evresinin Ustiine ¢ikarip bize ahlaki
karakterimizi hatirlatirlar. Burada yiice izlenimi tam bir estetik duygu olmayip
ahlak bilinci ile estetik duygunun bir karisimidir; burada ahlak ve estetik birbirine
yaklagsmaktadir” (Gokberk, 1961: 366).

Yiice olarak bahsettigimiz seyler genellikle, biiyiikliikleri ile veya giicleri ile bizi etkiler.
Biiyiiklilk ve giice kars1i direnmenin vermis oldugu giiglii etki, 6znenin duyusal
varliginda sarsic1 etkiye neden olur. Bu yiizden yiice, begeni nesnesi olmaktan ziyade,
heyecan nesnesi olarak varligimi gosterir. Duyusal olarak kavrayamadigimiz bir
biiyiiklik veya {istesinden gelinemeyen bir gii¢ karsisinda bulunmak, kendimizi
asmamiz dogrultusunda heyecan verici bir duruma sokar ve tinsel varligimizi harekete
gecirir (Altug, 2007: 232).

“Yiice, biitiin gliclerimizi seferber ettigimiz halde, kusatici bi¢imde kavrayamadigimiz

ve kendisinin biiylikliigiine ya da giiciine erisememekten korktugumuz bir nesnedir

(Altug, 2007: 232).

Bu konu iizerinden, Romantikleri biiylik oranda etkileyen ve ayni zamanda Kant’1n yiice
estetigi lizerine diislinsel yapisinin desteklenmesinde rol oynayan Edmund Burke,
“ylice” kavramiyla ilgili genel tanimma “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi
Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” adli kendi yazmis oldugu kitabmm VII. bdliimiinde

kisaca su sekilde yer vermistir:
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“Ac1 ve tehlike diisiincesini uyandirmaya uygun her tiir sey, baska bir deyisle, herhangi
bir bicimde korkung olan ya da korkung nesnelerle baglantili olan veya dehsete benzer
bir etki yaratan her sey yiicenin kaynagidir. Yani, zihnin hissedebilecegi en giiclii

duyguyu ortaya ¢ikarandir” (Burke, 2008: 42).

Romantikleri etki altinda birakan, Yiice ve gilizel kavramlarimi ayirarak bunlar
birbirinden zit iki kavram olarak inceleyen, Edmund Burke’nin hayatina kisaca goz

atacak olursak:

“1729 yilinda irlanda’da diinyaya gelen Burke yasaminin biiyiik boliimiinii
toplumu ilgilendiren kurumlarin ve degerlerin muhafazasina harcamis bir
siyaset¢idir. Bu miicadelesini kimi zaman yazilari, mektuplariyla genelde de
Meclis ¢atisi altinda konusmalariyla yapmistir. Muhafazakarligin tanimi, unsurlari
ve isleyisiyle kisacasi bir sistem haline getirilmesinde 6ncii kabul edilen Burke,
cagdas diinya siyasetinde referans gosterilen filozoftur” (Mitchell, 2015: 201).

Edmund Burke’nin yiice tanimi kisa gibi goziikse de yiicenin neden oldugu tutkular
Burke’ye gore farkli basliklar altinda incelenir. Yirmi bir baslik altinda topladigi bu
nedensel tutkular insanin his diinyasindaki farkli degisimlerin goriiniirliigiinii, ytice ile
ilgili belirgin duygularim1 ortaya koymaktadwr. Bu yirmi bir bashk su sekilde
siralanmaktadir; dehset, belirsizlik, tutkular agisindan agiklik ve belirsizlik arasindaki
fark, gii¢, yoksunluk, enginlik, sonsuzluk, ardisiklik ve bir 6rneklik, binalarda biiyiikliik,
hosa giden nesnelerde sonsuzluk, zorluk, ihtisam, 1s1k, binalarda 151k, yiice duygusunu
yaratmasi acisindan renk, ses ve ses yiiksekligi, anilik, aralikli olmak, hayvanlarin
bagirislari, koku ve tat-aciliklar ve kotii kokular, his ve aci.

Edmund Burke bu yirmi bir baslig1 kapsayarak yiicenin neden oldugu tutkularin etkisini

su sekilde aciklamaktadir:

“Muazzam ve yiice nitelikte olanin neden oldugu tutku, bu nedenler en giiclii
bigimde etki ettikleri zaman, Saskinliktir. Saskinlik, ruhun biitiin hareketlerinin
gegici olarak durdugu, bir derece dehset igeren, bir durumdur. Bu durumda zihin
nesnesi ile dyle dolmustur ki ne baska bir sey diisiinebilir ne de dolayisiyla kendini
mesgul eden o nesne iizerine uslamlamada bulunabilir. Iste yiicenin miithis giicii de
buradan kaynaklanir. Uslamlamalarimizdan dogmak bir yana, uslamlamalarimdan
once gelir ve karst konulamaz bir gii¢ ile bizi telaslandirir. Soyledigim gibi,
saskinlik yiicenin en st dereceden etkisidir; ikinci dereceden etkiler ise hayranlik,
husu ve saygidir” (Burke, 2008:61).
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Edmund Burke yiicenin neden oldugu tutkularin etkilerini, “Yiice ve Giizel
Kavramlarimizin Kaynag1 Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” isimli kitabinda ele almis
oldugu birgok sebep ile agiklamistir. Edmund Burke yiiceyi ele aldigi bakis agisinda
bireyin yliceden ne yonde etkilendigi ve =zihnin nesnelligine olan etkilerini
siralamaktadir. Bu nedenlerden en etkili olani siliphesiz ki “gli¢” kavramidir. Gii¢
nesnesinin yiicenin etki ettigi kavramlardan en niteliklisi olmasinin sebebi, yiicenin
giiciinden kaynaklanmaktadir. Yiicenin giicii bireyde kars1 konulamaz bir zihinsel uzam
ve mesguliyet yaratir. Yiicenin giic etkisinin birey tizerindeki bir etkisi de telas ve
hayranliktir. Giiciin yiiceligin sebep oldugu tutkunun giiciine etkisi olgusal bir hayranlik

ve sayg1 yaratmaktadir.

Edmund Burke’nin yiicenin neden oldugu tutkulara etkisi i¢in iizerinde durdugu en
temel kavramlardan biri olan “gli¢” olgusu, yiice kavrami ile dogrudan baglantili olarak

gorilebilir.

Yiice ve gii¢ olgusu birlikte degerlendirildiginde ¢ercevenin sinirlar1 sadece iki kavrami
icerisinde bulundurmaz. Bu iki kavram ayni1 zamanda dehset, ac1 ve haz kavramlarmi da
dogurur. Gii¢ olgusu hem hazza hem de aciya aynmi yakinlikta olarak goriilebilir ve bu
kacmilmazdir. Fakat bu iki olgunun farki ¢ok fazladir. Gii¢ olgusu g¢ercevesinde aci
kavrammin haz olgusuna gore etkisi her zaman yliksektir ve o {stiinligini
koruyacaktir. Gii¢ kavramimin ¢er¢evesinde degerlendirildiginde ac1 kavrami dyle giiclii
bir olgudur ki, 6liim ile esdeger uzamda varhgini siirdiirmektedir. Oliim kavraminin
varliginda dehsetin doguracagi sonuglar ve olgular kagmilmaz bir gergektir. Agikgasi
act olgusu hangi yonden bakilirsa bakilsin, dehset unsurunu doguracaktir. Haz
kavramma da bakacak olursak, haz i¢in ¢ok biiyiik bir gii¢ harcamak gereksinim
degildir. Haz ¢calinmalidir, iradeye hitap eder. Bu nedenle diisiik gii¢te bir unsurun bize
haz vermesi kagmilmaz bir gergektir. Sonug olarak, gii¢, siddet, act ve dehset birlikte
var olan kavramlardir. Giiclin i¢indeki dehsetin dogum noktasi ve siddeti gozle goriiliir

bir kavramdan ne eksik ne de fazladir (Burke, 2008: 68).

Edmund Burke, gii¢ olgusunu Tanrisallik kavrami ¢ergevesinde incelemistir:
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“Tanrisallik iizerine diisiindiiglimiizde, tanrimin akla birlikte gelen nitelikleri ve
bunlarin isleyisi, bir tlir hissedilebilir bir imge olusturur ve bdylece imgelem
etkileyebilir hale gelir. Imdi, dogru bir Tanrisallik kavraminda bu 6zelliklerden
hi¢biri muhtemelen digerine baskin olmasa da yine de imgelemimiz agisindan,
tanrinin  kudreti agik farkla en c¢arpict olamidir. Biraz disiinme ve biraz
karsilagtirma, tanrinin bilgeligi, adaleti ve iyiligi konusunda ikna olmamiz igin
gereklidir. Tanrinin kudreti karsisinda saskinliga diismek igin ise yalnizca
gozlerimizi agmamiz yeterlidir.

Davud Peygamber insan viicudunun ilahi tasariminda goériilen bilgelik ve kudretin
mucizeleri lizerine diisiindiigiinde, bir ¢esit ilahi dehsete kapilmig gibidir ve
heybetli ve sasilacak surette yaratilmisim diye bagirir (Burke, 2008: 72).

Burke, tanrinin giiciinii ve kudretini ylice baglaminda en tepeye koymaktadir. Burke’ye
gore tanrinin kudreti en istiin olandir. Bireyin tanrinin kudretinin ve yiiceliginin
farkinda olabilmesi i¢in yalnizca diisiinme giidiisiinii kullanarak sonuca ulasabilecegini

belirtmektedir.

“Imdi gii¢ yiicenin siiphesiz ki ana kaynagi olduguna gore, bu durum bize giiciin
kudretinin nereden geldigini ve onu hangi tiir fikirlerle birlestirmemiz gerektigini agikca

gosterecektir” (Burke, 2008: 74).

‘Insan goéremedigi seyden korkar.” konusuna deginmeden &nce, Edmund Burke nin

belirsizlik kavramu ile ilgili ele almis oldugu climlelere deginmek gerekirse:

“Herhangi bir seyi ¢ok korkung hale getirmek i¢in belirsizlik genellikle gerekli gibi
goriinmektedir. Bir tehlikenin tiimiiyle farkinda oldugumuzda, gozlerimizi ona
alistirdigimizda, endise biiyiik Ol¢lide ortadan kalkar. Her tiir tehlike durumunda,
gecenin korkularimizi ne kadar arttirdigini ve hi¢ kimsenin agik bicimde kafasinda
canlandiramadig1 hayalet ve cin kavramlarimin, bu tiir varlklarla ilgili yaygin
hikayelere inanan zihinleri nasil etkiledigini géz Oniine alacak herkese bu
soyledigim mantikli gelecektir” (Burke, 2008: 62).

Bu konu baglaminda devam edildiginde, insanoglunun belirsizlie duydugu merak ve
haz duygusu c¢ogu zaman korkuya doniisebilir. Zira bu belirsizliklerin korkuya
doniismesi hi¢ zor olmayacaktir. Burke’nin yukarida vermis oldugu hayalet ve cin
kavramlar1 bunun en goriiniir 6rneklerinden biridir. Kullanimi ¢ok yaygin olan ‘insan
goremedigi seyden korkar’ diisiincesi tam olarak belirsizligi ve korkuyu gozler dniine
sermektedir. Bu diisiince betimlenecek olursa, karanlik bir ortamda belirli bir uzakliktan

gozlemlenen tuhaf denilebilecek harabe bir evin bireyde uyandirdigi merakin temel
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nedeni belirsizlik olgusudur. Bu merak duygusu insant o harabeye yakinlastirdikca
korku merak duygusunu ele gegirmeye baslar ve insanin igindeki adrenalin ile haz
duygusu artik korkunun egemenligi altindadir. Ciinkii insanin goremedigi seye olan
ilgisi bir zaman sonra mutlak suretle korkuya doniisecektir. Burke’nin ele aldig1 cin ve
hayalet 6rnegi lizerinden konu ele alinacak olursa bu tarz hikayeleri dinlemek her zaman
merak ve haz duygusunu uyandirmaktadir. Tabii ki bu konu hikaye olarak kalacak
olursa merak duygusunu uyandirabilir. Eger hikayeler insanlarin lizerinde biraktig:
etkileri derinlestirirse bu konu hikdye olmaktan ¢ikacak ve belirsizlik dolayisi ile merak
ve haz yerini mutlaka korkuya birakacaktir. Bu korkuda insami kaotik bir duygu

durumuna suruklemektedir.
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BOLUM 2: AVRUPA SANAT TARIHINDE MANZARANIN YERI

2.1. Manzara

Manzara kavraminin en temel tanimi olarak TDK’nin tasviri su sekildedir:
“Manzara: Bakisi, dikkati ¢eken her sey, goriiniis, konusu bir doga veya sehir parcasi

olan resim, graviir veya desen.” (TDK, Manzara)

Glinlimiizde “manzara” denildiginde akla gelen ve gézde canlanan ilk sey genellikle
birka¢ dag, deniz, nehir ve agaclar olsa da hi¢gbir zaman manzara kavrami yalnizca bu
belirteglerden ibaret olmamistir. Manzara, gézlemlenen ya da dikkat c¢eken basit bir
mekandan ibaret de olabilmektedir. Dolayisiyla bakildigi anda bireyin igerisinde hisleri
harekete geciren bir sahne ya da hi¢ goriilmeyen fakat zihinde bir anda temellenen bir
kiyamet senaryosunun gostermis oldugu yikim hissi ve bireyi siiriikledigi korku
duygusu da manzara olarak adlandirilabilmektedir. Genel bir durum ya da olaym
goriiniirliglinii ifade etmek gibi giindelik yasamda sik¢a kullanilan manzara kelimesi,
sanat alaninda daha ¢ok dis mekanla iliskilendirilmistir. Dogay1 igeren bir goriintiiniin
disinda koy, kent ve metropol hayatlarin1 konu edinen manzaralara sanat tarihinde sik¢a

rastlanilmaktadir.

Ingilizce karsihign “Landscape painting” olan Manzara resimleri Ronesans oncesine
dayanarak giliniimiize kadar resim sanatinin her doneminde kendine mutlak surette bir
yer bulmustur. Manzara kimi zaman yalnizca bir fon olarak var olup, kimi zaman da
resmin ana temasi olarak kendine farkli bir tiir yaratabilmistir. Ornegin klasik dénemde
dini konular tasvir edilirken fon olarak kullanilan manzara bireyin i¢inde huzura sebep
olurken bir yandan da felaketin ve kotii senaryolarm anlatiminda bizzat rol almistir. Tiir
resmi olarak manzara da doganin birebir aktarimi oldugu gibi, donemin algisina hizmet

eden bir anlayisla betimlenmistir.

Konusu ve amaci her ne olursa olsun resmin kompozisyonunda yer alan manzara bir
“yer”1 tanimlar. Manzara resmi, cografi bdlgenin topografik 6zelliklerini yansittig1 gibi,
manzaranin 118ina bagl olarak zaman olgusunu da i¢inde barindirir. Sabah 15181, glin

batimi, gece gibi zaman dilimleriyle tarihe taniklik eder.
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Manzara resimleri pastoral, peyzaj, pitoresk gibi tiirlere ayrilir.
Pastoral, “Kirsal alanlarda gegen, goban yasamini tasvir eden sanat eserlerini tanimlamak igin

kullamlan terim. Bu tamimlama biitiin sanat alanlar1 i¢in gegerlidir” (Keser, 2005: 251).

Pastoral manzaranin tanimi ekseninde, bu tiir kirsal yasamin etnik yasantisini ve hissi
stireglerini konu alan bir tutum sergilemektedir. Pastoral manzara resimleri g¢oban
yasantisinin kirsal yagam igerisinde var olus evresini ve bu yasantinin izini sunmaktadir.
Resim alaninda rastlandig1i gibi edebiyatta da pastoral kavramina rastlanmaktadir.
Edebiyatta kullanilmakta olan pastoral siir, kirsal yasamin ve doga yasantismin konu

edildigi siirleri igerir.

Peyzaj ise “Bir iilkenin denizden uzak kisimlarinin dykiisiiz, dogal goriiniisiinii konu

alan resim tiirii” (Keser, 2005: 254-255) olarak tanimlanir.

Fransizca ‘“Paysage” kelimesinden tiireyen Peyzaj sOzciigii, sanat alaninda "kir

manzaras1", "kir resmi" anlaminda, kullanilir.

Peyzaj terimi ilk var olus zamanlarindan itibaren yalnizca fotograf ve resim sanatinin
alanmna ait bir terim olarak goriilmiistiir. Zamanla peyzaj kavrami smirli tanimlarinin
disma ¢ikarak uygulama alanini genigletmistir. Peyzaj teriminin alani, zamanla kirsal
yasami i¢ine alacak kadar biiyiikliige sahip doga pargalarinin diizenleme olgusundan,
kent planlama branslarina; bir bahg¢eden biiyiik olarak goriilebilecek bir¢ok bahgeye,
koruluklara ve yasam alanlarina kadar dayanmistir (Atalay, 2019: 5).

Bir resim tiirii olarak peyzaj, insani unsurlarin etkilesimlerinin bir sonucu ve yapisal
olarak dogay1 konu edinir ancak peyzaj mimarlik alaninda farkl disiplinlere boliiniir.
Dogal ve kiiltiirel peyzaj olarak ikiye ayrilir. Dogal peyzaj, insan miidahalesine
neredeyse hi¢ acik olamayan dogal alanlar1 tanimlarken, kiiltiirel peyzaj, doganin insan
eliyle miidahalesi sonucu diizenlenmis dogaya karsilik gelir. Peyzaj mimarhgi adi
altinda Kentsel peyzaj, yol peyzaji, endiistriyel peyzaj gibi farkli miidahale alanlar1

bulunur.
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Pitoresk terimi heyecana bagli bir ylice duyumsamasinin tanimi haline gelmistir. Siirsel
giizellik ve resmetmeye deger giizellikler ile cezbedici goriiniise sahip olan ve tabiatta
daha Once alisilmadik bir goriiniimii tasvir eden pitoresk, uyandirdigr saskinlik,
degiskenlik ve ilginclik karsisinda duyulan heyecanmn yaratmis oldugu bir yiice
duyumsamasi halini almaktadir (Egi, 2019: I).

Dini ve mitolojik resimlerin diginda portre sanati gibi farkli tiir resimlerinin popiiler
hale gelmesiyle birlikte, manzara tiirii olan pitoresk resimlerin de doga bir duygu

durumunun aktariminda araci olarak sanat alaninda goriiniirlilk kazanmistir.

Ut Pictura Poesis terimi Pitoresque ve Picturesque kavramlarmin temelinde yer alir. Bir
antik teori olan Ut Pictura Poesis kavrami yalnizca doganin bir tasviri olmaktan ziyade
giizelin taklide olan durumunu ifade etmektedir. Pitoresk kavrami yiizyil sonunda doga
ile i¢ ice ve vahsiligin hakim oldugu yerlerde donmakta olan dagmn goriiniir 6fkesinin
oniinde ya da firtinanin tam karsisinda yer almak istegi icerisinde bulunurken; ilk

stire¢lerde kanaatkar yasama 6zlem duygusunu tasimaktadir (Egi, 2019: 1).

Pitoresk manzaralar1 diger manzaralardan ayiran bir diger unsur da pitoresk
manzaralarina konu olan doganin i¢inde antik kalintilara yer verilmesidir. Gegmis ve
simdiki ana gonderme yapilan bu tiir manzaralarda “momento mori” vurgulandig gibi,

gecmise Ozlem de vurgulanmak istenmistir.
2.2. Ronesans Donemi Resimlerinde Manzara

Avrupa resim sanatinda manzaranin varligit Ronesans donemiyle agirlikli olarak kendini
gosterir. Ronesans Oncesinde orta cag resimlerinde genellikle varakli bir fon kullanilir
ve resimler mekan duygusundan neredeyse tamamen yoksundur. Zaman ve mekan
duygusundan yoksun bu ikonalarda ama¢ sadece Incil’de gecen dini hikayeleri
aktarmaktir. Ronesans donemiyle birlikte evrende kendini tanimlamaya baslayan

bireyin 6n plana ¢ikmasi sonucunda dogaya bakis acist degigmistir.

15. yiizyilda Italya’da baslayan sanat, bilim ve felsefe alaninda etkisini gdsteren

Ronesans hareketleri hizla tiim Avrupa’ya yayilmistir. Ronesans, Antik ddnemin
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mirasini yeniden yasatmayi amagladigi gibi hiimanizmin de etkileri bu donemin bakis

acisina etkili olmustur.

Dini resimlerin agirlikli oldugu bu donemde mitoloji konulu resimler ve portre sanati da
popiilerlik kazanmistir. Orta cagin ikona resimlerindeki yaldizli fonlarm yerini alan
diinyevi mekan anlayisiyla birlikte, dogayi resmin i¢ine dahil edilmesine ve manzara
resminin temellerinin atilmasina neden olmustur. Zamanla kompozisyon dahilinde
manzara resmi, ana unsur olarak sanat tarihinde yerini almaya baslamistir. Boylelikle
hayali ve fantastik dgeleri iceren doga terimlerinin 6nem arz ettigi donemlerden, gézlem
olgusunun giderek 6nem kazandig1 ve 6n planda goriilen belgesel doga goriiniimlerine

bir yonelim baglamistir.

“Orta Cag zihniyetinin ortaya attif1 realizm ve nominalizm tartismasi sonucu
nominalizmin agirhik kazanmasiyla, insanlarin dikkati tiimelden tek tek objelere
cevrilir. Gergegin kaynagi artik kitaplarda degil, i¢ ve dis deneydedir. Deney
bilginin temeli olunca kisiler dogay1 ve insani1 gézlemlemeye baslar ve boylece
Ronesans’1n ilk tohumlari atilir” (Ondin, 2003: 105).

Ronesans donemi insan merkezli hiimanizmin etkisi ise doga-insan iliskisine yeni bir
bakis agis1 kazandirmistir. Dini dogmalarin yerini almaya baslayan, diinyanin giines
sistemi igerisindeki yeri ve boyutu gibi bilimsel yaklasimlarin yani sira Leonardo da
Vinci gibi sanatc¢ilarin dogaya olan ilgileri de manzara resimlerinde goriiniir olmaya

baslamustir.

“Insan1  bir biitiin olarak gbérme ve diinyaya objektif yaklasim, insan-doga
biitiinlesmesini olusturur ve doga ile biitiinlesme insanin kendini yetkinlestirmesine

olanak saglar” (Ondin, 2003: 105).
Bu dogrultuda bakildiginda Ronesans insanin dogaya meraki ve doganin bir pargasi
olarak kendini bulma ¢abasi, sonraki donemlerde manzara resminin bir tiir resmi olarak

varlik gostermesine neden olacaktir.

Manzara resmi donemler igerisinde ele alindig1 zaman bati resim tarihinde 17. Yy’a

gelene kadar bir tiir resim olmaktan ziyade figiirlerin fonu olarak kullanilmustir.
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Ronesans doneminde bazi sanat¢ilar manzara kavramina iligkin eserlere imza atmustur.
Fakat bu eserler direkt olarak manzarayr yansitmak yerine figiirleri manzara ile
harmanlayarak insan-doga iliskisini ele almay1 hedeflemistir. Bu konuya yonelik ele

alman eserler su sekildedir:

Resim 1: Giorgione, Furtina, 1505 civari. Tuval iistiine yagh boya, 82 x 73 cm.
Galleria dell’ Accademia, Venedik.
(Krausse, 2005: 20)

“Giorgione’nin resmi, dogay1 salt bir arka plan 6gesi olarak degil, resmin
atmosferini belirleyen ana unsurlardan biri olarak betimlediginden sanat tarihindeki
ilk “manzara resimleri”nden biri olarak nitelenir. Aniden ¢akan simsek evleri birer
hayalet gibi aydinlatmakta, resme bugiine kadar agiklanamayan igerigi ile uyumlu
esrarli bir hava katmaktadir” (Krausse, 2005: 20).
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Giorgione’nin “firtina” isimli bu eserinde (Resim 1) yer alan manzara ayni zamanda

resmin kompozisyonunun mekandir.

Bu konu baglaminda Krausse (2005: 20) konuyu su sekilde agiklamaya ¢aligmaktadir:

Resme dair ana temasinin ve konusunun ne olduguna dair bazi sorular giindeme
gelmistir. “Resmin ana temasi nedir?”, “Bir masala m1 gonderme yapmaktadir?” gibi
sorular cevaplar1 aranmis fakat kesin surette bir cevaba ulagilamamistir. Resimde
kullanilan siitunlar epik bir anlami c¢agristirirken, kullanilmakta olan anne figiiri
yardimseverlik ve sefkat hislerini uyandirdigi 6ngoriilmektedir. Sanat¢min resimde ele
ald1g1 manzara kavramina iligkin sorularin, bir hikaye anlatimi yoniinde olusunun aksine
ressamin resim iizerinde boya ile bazi figiirleri kapatmasi hikdyenin olmadig: yoniinde
izlenim olusturmaktadir. Ressamin hikdyeye bir atifta bulunmuyor olarak
ongoriilmesine  paralel anlamda, sadece resmin atmosferi ile 1ilgilendigi
diisiiniilmektedir. Resim igerisinde sanat¢i tarafindan olusturulan atmosfer olgusuna
figiir ve doga iligkisi kavramlar1 birlikteligi ile biitiinlik saglamaktadir. Hem

kompozisyon hem de atmosfer agisindan birliktelik olusturmaktadir.

Konu ile baglantili kaos baglaminda ele alindiginda ise bu manzara, gékyiiziinde ¢akan
simseklerin betimlenmesiyle firtinanin kopacagi gerilimli bir atmosferin habercisidir.
Romantizm déneminde kaosu betimleyen firtinali atmosferik resimlerin dnciisii olarak
kabul edilebilecek bu resimde, doga olaylar1 araciligi ile tanrisal giicli temsil eden

metaforik bir yaklagim hakimdir.

Bir diger Ronesans sanatgisi olan Hieronymus Bosch’un Cehennem (Resim 2) adli eseri

incelendiginde:

“Eski Hollandallar sanatta Incil’in cennet ve kurtulus sahnelerini resimlerine
tasimay1 ¢ok severlerdi. Bosch, insanin ruhundaki ugurumlari, giinahkarligin1 ve
hatalarmi olaganiistii ¢arpici resimlerle betimlemis ve bdoylelikle cehennemi
yeryiiziine tagimistir. Manzara, insan, hayvan ve degisik nesnelerin aym atmosfer
icinde eritilmesiyle bu cehennem “gerceklik” kazanir, yeryliziine inmis gibi
hissedilir’ (Krausse, 2005: 27-28).

Bosch eserlerinde bireyin duygu durumlarina ve ruh hallerine iliskin ¢ikarimlarmi

resimlerinde farkli sekillerde ele almistir. Manzarayr yalnizca insan-doga iliskisi
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cergevesinde degil, resmin i¢ine hayvan ve farkli nesneleri de ekleyerek manzaraya

farkl bir bakis acis1 getirmistir.

Resim 2: Hieronymus Bosch, Cehennem, (Diinyevi Hazlar Bahgesi adli tiglii panonun
sag kanad1.) 1503 civari. Ahsap iistiine yagl boya (?), 220 x 97 cm. Prado Miizesi,
Madrid.

(Krausse, 2005: 28)

Krausse’nin (2005: 28) devam eden anlatiminda Bosch’un eserlerinin 6nceden planli bir
caba ile islendigi bilinmektedir. Giinlimiizde eserlerin iceriginde bireye yabanci gelen
ve bir anlam ifade etmeyen figiirlerin ge¢miste bir¢ok kitle tarafindan anlasildigi ve

sifreli bir anlama tekamiil ettigi bilinmektedir. Bosch’un biiyiik bir kitleye hitap
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etmesinin sebebi simge ve gergekcilik arasinda olusturmus oldugu kopriiniin
muazzamhigindan geldigi ifade edilmektedir. Ge¢mise dayanan kaynaklara gore
Bosch’un eski zamanlarda dahi sahtelerine bagvurulan eserleri, yiizyillar sonra hatta
giiniimiizde dahi olusturmus oldugu Trkiitiici ve hayret verici cazibenin niteligini
korumaktadir. Bosch’un cazibesinden tiireyen eserler 20.yy. ressamlar1 tarafindan
bireyin moral bozucu hayal diinyasini resmetmeye yonelik gercekiistii ressamlar
tarafindan 6rnek almarak devam ettirilmektedir. Bu eserler Bosch’un sanat anlayisinin
devami gibi goriinliyor olsa da aslinda birbirlerinden ¢ok farkli anlayiglara temas
etmektedir. Bosch, bireyin kotiiliige yonelimini degil, yonelim sonrasi olusan sonuglar1
ele alarak insan eylemini tuvale aktarma gabasi igerisinde olmustur. Boschun bu
eserlerinin arka planinda belirgin bir anlam yer almistir. Sanat¢i resimlerinde
insanoglunun kotii yonelimleri ve davramiglar1 dogrultusunda cekecegi cehennem

azabinin tasvirini bir kaos manzarasi ile ele almay1 amaglamstir.

16. Yy. Ronesans’min en 6nemli ressami olarak nitelendirilen Hollandali Pieter Bruegel
eserlerini peyzaj, kdy yasamimi ve bu yasamin igerisindeki insanlarin hikayelerini
anlatan bir ressam olarak goriilebilir. Fakat Babil Kulesi, Olimiin Zaferi gibi eserleri de
daha oOnce betimlemis oldugu koy hayati ve peyzaj resimlerimden uzaklasip

Hieronymus Bosch’ un {iretmis oldugu eserlerin tarzina benzemektedir.

“Yash Pieter Bruegel 1562 yilinda ahlaka, giinaha, seytanlara ve insanoglunun
korkularina daha ¢ok egilmeye basladi. Bunlar1 mecazi bir iislupla, 6gretici bir
tavir i¢inde resmediyor, cogunlukla da abartiyordu. Hiimanizmin etkisindeki
Reform hareketinin ve Hollanda’ da baslamakta olan kurtulus savasmin diisiince
diinyas1 Bruegel’ in eserlerinde birebir yansimasini bulur. Babil Kulesi’ni insa eden
iscilerin karinca gibi calismasmi ve is aletlerini, ayrintilara biiyiik dikkat sarf
ederek resmeder. Her faaliyet kendi i¢inde gayet anlamli gdriiniir. Ancak kulede
yeni yapilan bolmelerle (genellikle ayn1 hizada) ¢okmekte olan, viran bélmeler yan
yana getirilmistir. Bruegel’in mesaji agiktir: Yeniden insa faaliyetiyle yikim
cevredeki etkin cografyada ayni anda yaganmaktadir” (Krausse, 2005: 28).
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Resim 3: Pieter Bruegel, Babil Kulesi 1563, ahsap tistiine yagliboya, 114 x 155 cm.

Kunsthistorisches Museum (Sanat Tarihi Miizesi), Viyana.

(Krausse, 2005: 28)

Oncelerde kdy hayatmna ve koy hayatmn icerigindeki yasamsal zorluklara yer verirken,
sonralarda Bosch’un izi niteliginde eserler veren Pieter Bruegel, insanin korku
duygusunun igerigine hitap etmis ve eserlerinde bu olguyu bireye dgretici bir sekilde

vermeyi amaclamistir.

Karausse’ye gore, Bosch’un ahlak temelli, simgeci ve Ogretmeye yonelik resim
anlayisina 16. Yy’da Pieter Bruegel’in eserlerinde de siklikla rastlanmaktadir. Fakat
bilgi acisindan oldukga gelismis olan Bruegel, diger bir diinyaya ait tasvirler ya da
dinsel imgelerden ziyade gilindelik konularin hakimiyetine deginmektedir. Bruegel’in
Babil Kulesi isimli eseri (Resim 3) insanlig1 kibir olgusunun varligina kars1 bir uyar1
imgesine sahiptir. Resmin kompozisyonunda da yikim, kargasa ve bir kaos havasi
hakimdir. Eser, bu 6zelligi ile Incil’de vazedilen ahlaki dgeye de paralel bir yon
izlemektedir. 16. Yy slireclerinde Bruegel’in Babil Kulesi isimli eseri yaptig1 Anvers

kenti Avrupa’da biiyiik bir sehir haline gelir fakat bu zaman diliminin kisa siirdiigi
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bilinmektedir. Afrika’nin yolunu kullanarak Hindistan’a ulasan deniz yolunun ve
Amerika kitasinin kesfedilmesi iizerine liman kentleri biiylik bir dneme ve gelisime
sahip olmuslardir. Bu gelismeler sayesinde Anvers kiyis1 diinyanin her yerinden gelen
mallar1 ve insanlar1 igermistir. Bu siireglerde kentin temelinde hiikiim siiren bir dil
karmasasi s6z konusu olmustur. Gelisme sonucunda kisa siirede ¢ok gelir elde eden
tiiccarlar biiyiik bir 6zgiiven edasi ile dolagsmaktadirlar. Bruegel’in Babil Kulesi motifini
i¢ kez kullanmis olmasi bunun bir gostergesi olarak nitelendirilebilir. Bruegel’in bu
eserinde insanlar1 uyaran ve onlara dgretici bir yon sunan dgeler mevcuttur. Bruegel’in
Cagdas Panaromik eserinde manzara gergek diinyanin disma ¢ikarak kapali bir evren
izlenimi vermektedir. Eserde tek bir diinya izlenimi vermekte olan kirlar, daglar,
nehirler, kent, sahil ve gokyiizii kullanilmaktadir. Aym1 zamanda bu imgeler kendi
icerisinde kapali bir evren izlenimine davet etmektedirler. Bahsedilen bu manzara
tiirliniin var olmasina destek saglayan esas etmen sanat¢inin resim teknigidir. Minyatiir
detaylar, duyarli 151k ve kullanilan renk oyunlar1 ile eser kendi igerisinde bir biitiinliik
arz ederek tek basina ayakta durabilmektedir. Bruegel eserlerinde, uzaktan bakildiginda
olusacak etkiyi de degerlendirmis, en ufak ayrmntiyr dahi goéz ardi etmemek icin ¢aba
sarf etmistir. Bruegel’in eserlerinde hava, yani atmosferin esas kendisi dahi biitlinligt
olugturan nesneler arasinda yer almaktadir. Bosch’un resim tekniginin devami
niteliginde eserler veren ve bu izin niteliklerini tastyan Bruegel, eserlerinde gergekeiligi
simgesellik ile birlestirerek giindelik manzara resimlerine tagimistir. Bruegel,
benimsemis oldugu bu 6zellik ile Hollanda sanatinin evrilmesinde etkin bir yol oynamis
ve yeni ufuklarin ag¢ilmasina sebep olmustur. Bir sonraki yiizyila ait olan Hollanda’da
Barok anlayisinin gelismesinde rol oynamistir. Bruegel ayni zamanda Hollanda
Barok’unda yeni bir gelisime gidecek olan “Sittenbild” (Gelenek resmi) tiiriiniin de

onciisii olmustur (Krausse, 2005: 28-29).
2.3. Barok Donemi Resimlerinde Manzara

XVI. -XVIII. yiizyil aras1 Avrupa sanatma hakim olan Barok akimi Italya'da ortaya
cikmistir. Bu {islubun ortaya cikmasindaki en &nemli etkenler Italyan kilisesinin
reformlar1 ve otuz yil savaslar1 karsisinda kendini yenileme ¢abalaridir. Barok Deyimi
Portekizce 'de tam yuvarlak olmayan diizensiz inci anlamma gelen barocco

sOzciigiinden tiiretilmistir.
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Ayrica, 16. Yiizyilda somiirgeciligin gelisimi ile birlikte Avrupa devletlerinde
aristokrasi ve ruhban smifi giiciinii kaybetmis ve burjuva sinifi hakim olmaya
baslamistir. Bu durum sanat alaninda da etkisini gostererek, dini konu resimlerin yerine
farkli tiirde resimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica manzara resimlerinin
gelistigi bu donem 17. ylizyil baslarina dogru “yeni bir sanat iislubu donemi” olarak

kendini gostermistir.

“Belirli bir hiimanist kitlesine hitap eden Ronesans’tan farkli olarak genis halk
kitlelerine ulagsmay1 hedefleyen Barok, kisileri duygusal agidan yakalamay1
hedeflediginden, duygular1 harekete gegirecek formlari kullanmayi tercih etmistir.
Barok, Protestanhigin yayilmasiyla tehlikeye diisen Katolik ruhun tekrardan
canlandirilmasi i¢in propaganda amagh ortaya ¢ikmus, Karsi-reform hareketinin
sanat1 olmug ve yayildig1 her yerde, Klasisizmin baglarindan kurtulmus olan insan
ruhunun sonsuz hayallere dalmasina yol agnustir” (Ondin, 2003: 109).

Barok donem sanatiin, tarihi kadar g¢esitli ve degisken oldugu goriilmektedir. Ge¢gmis
donemlere bakildiginda Barok donemi gibi bir¢cok farkli goriisii benimseyen ve
yaklasimlarmi sanatsal ¢ergevede gergeklestiren donemlerin azligi gozlemlenmektedir.
Gegmiste Protestan Hollanda’sinda ve Italya, Fransa, Ispanya, Flaman iilkeleri gibi
Katolik iilkelerde az da olsa dinsel egilimlerle ¢evrelenmis, ulusal karakterlerin
baglaminda farkli iisluplarin ortaya ¢ikisi goriilmiistiir. Ornegin italya’nin donemine
gdz atildiginda, insanlar tarafindan ragbet gosterilen, bireyi romantizmin belirgin
sarhosluguna stiriikleyen “dev boyutlu resimler” adi verilen olusumlarin diginda,
kuralciliginin katiligi ve berrak durusu ile bilinen “style classique” ya da “Barok
Klasisizm” adi verilen tiir agisindan farklilik gosteren eserler de mevcut olmustur.
Italyanlarm kendine 6zgii coskulu ve hareketli resim dili Fransa’da beklenen yeri ve
durusu bulamamistir. Bu nedenle klasisit iislup Fransa’da yiiceltilme noktasina
gelmistir. Fransizlar gegmiste takindiklar1 bu anlayisi giiniimiizde de siirdiirmektedirler.
Dolayisiyla giiniimiizde Fransizlar “Barok™ denildiginde “siislii, asir1 abartili” bir resim
dilini anlamaktadirlar. Protestan Hollanda’ya bakildiginda farkli bir iislubun var oldugu
goriilmektedir. Protestan Hollanda’da, Hollandalilara 6zgii ayrint1 sevgisini esas alan
ressamlar neticesinde yeni bir burjuva realizminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ulkede
su ana dek hi¢ goriilmemis resim tiirleri popiilerlik kazanmaya baslamustir. Ornegin,
“Manzara ressamligr”, “Janr ressamligr’” ve “Natiirmort” kendi basina bir resim tiirii

haline gelerek su ana dek hi¢ goriilmemis bir popiilerligi kazanmistir. Bu devir
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icerisinde ¢ok cesitli tarzlar1 ve yonelimleri bulundurdugu halde, Sanat Tarihi icerisinde
“Barok” ismi ile anilmaktadir. Barok sanat akimi, Avrupa kitasinin tiimiinde birden
hissedilebilmis ve bu sayede goriilen en son biiyiik akim haline gelmistir. Barok sanati
resim anlayis1 ¢cergevesinde dev boyutlar1 kapsamaktadir. 18. Yiizyilin ortalarinda kiigiik
ebatlar1 da igerisinde barindirmaya baslayan Barok sanati, zamanla “Rokoko” adi
verilen devri dogurmustur. Aydinlanma siirecinden sonra yerini Neo-klasizm'e birakan
Rokoko, sonrasinda c¢esitliligi ile belirginlik gosteren Modernizme evrilerek farkli
iilkelerde ¢esitli iisluplara sebep olarak, sanat sahnesinde varligmi kanitlamistir

(Krausse, 2005: 32).

Barok doneminde farkl iisluplar1 ile eser veren c¢esitli sanat¢ilarm varhigi gorilmiistiir.
Bu sanatcilar iisluplar1 ¢ercevesinde manzarayr farkl sekillerde ele almislardir. Ayni
zamanda bu sanat¢ilar verdikleri eserler neticesinde manzarayi bir tiir resmi haline
getirmiglerdir. Donemin sanatgilar1 ele alindiginda manzara resmindeki degisim su

sekilde gézlemlenmektedir:
2.3.1. Jacop van Ruisdael

17. yiizy1l Hollanda sanatinin manzara tiiriinde resimleriyle taninan Ruisdael, donemin
kalvinci ahlakini temsil eden “momento mori” yani hayatin faniligini doga ile temsil
etmistir. Sanat¢inin resimlerinde doganin yiiceligi tanrisal bir gii¢ olurken, kasvet hakim

gokyiizli de bu giicii goriiniir kilmistir.
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Resim 4: Jacop van Ruisdael, Wijk Degirmeni, 1670 civari, tuval iizerine yagliboya,
83 x 101 cm. Rijk Miizesi, Amsterdam.
(Krausse, 2005: 45)

“Gengliginde Hollanda kasabalarim ve komsu Almanya’yr gezip gdrmiis olan
Ruisdael 1656’dan Oliimiine degin Amsterdam’da yasadi. Eskiden severek
betimledigi bu romantik, ideal manzaralar artik karakter degistiriyordu.
Resimlerinin en belirgin 6zelligi, dogasimin derinligi ve biiyiik bulut kiimelerinin
orttigli diiz, genis ve melankolik arazilerdir. Wijk Degirmeni de benzer bir ruh
halini yansitir. Biiylik karanlik bulutlarin aksi suya vurmakta, karsidaki teknenin
yelkeninden de anlasilacagi iizere yaklasan bir firtinayr haber vermektedir.
Heybetli degirmenin ardinda kiiglik bir kdy korunakli koyun i¢ine siginmustir.
Sahildeki ahsap ¢it yamuk, kimi yerleri yikik dékiiktiir. On planda gérdiigiiniiz tek
tik bitkilerle beraber yaklasan firtinaya karsi pek bir koruma saglayamayacagi
anlasilmaktadir” (Krausse, 2005: 45).

Ayrica, Ronesans donemi igerisinde etkin bir hal kazanan manzara resimlerinin
deginmis oldugu insan-doga iligkisi ve doganin betimlenme siireci Barok doneminde de
devam etmektedir. Ancak bu iliski doganin yiiceligi iizerinedir. Doga yasamin faniligini

temsil eder. O nedenle daha ¢ok kasvetli ve kaotik bir atmosfere sahiptir. Barok donemi
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sanatgilarindan Ruisdael Wijk Degirmeni adli ¢alisgmasinda (Resim 4) bu baglamda,

manzaranin bireyde hissettirdigi duygularm donemsel bakis agisiyla yansimasidir.
2.3.2. Jan van Goyen

Goyen’in resimlerinde kullanmis oldugu mese agaclarinin biiyiikliigii ve gorkemli olusu
Barok sanatinin yansimasi olarak da kabul edilebilir. Tipk1 mimaride kullanilan devasa
yapilarin dogadaki karsihig1 olarak goriilmesi pek de yanlis olmaz. Insan ve doga
iligkisini gozler oniine seren bu resimlerde doganin, insan karsisinda ne denli ylice ve
ithtisaml1 oldugunu izleyiciye yansitmaktadir. Yine genel olarak resimlerine hakim olan
gri tonlarimdaki gokyiiziiniin 1ss1zlig1 ve sakinligi, resimde bulunan figiirlerin sakinligi

ve giindelik miicadeleleriyle bag kurmaktadir.

“Jan van Goyen, mese agacini diger eserlerinde de kullanmistir, iki Mese Agaci ile
Manzara (1641) adli c¢alismasinda oldugu gibi. Goziin  higbir direngle
karsilagsmaksizin aralarinda gidip geldigi iki anitsal mese agacinin formu, izleyiciye
gegen zamani hatirlatir. Biri digerine gore daha zor ayakta duruyormus izlenimini
veren agaclarin altinda iki kiiglik figiir secilmektedir. Figiirlerin kiigiikliigi
agacglarin anitsalligini kuvvetlendirdigi gibi, doganin en 1ssiz kdselerinden birinin
secilmesi agaglar1 oldugundan daha gorkemli kilmis ve agaclarin kompozisyondaki
basatligiyla mekanin 1ssizligi vurgulanmustir. Goyen’in engin gokyiizii i¢in tercih
ettigi gri tonlar ise 1ssizligin yarattig1 duygulari daha da giiclendirmistir” (Ondin,
2018: 189).

Kompozisyonun (Resim 5) tigte ikisini kaplayan kasvetli hava da mese agaglarmin
gerilimli varhgmi giiglendirmekte, kiyamet alameti gibi diinyanin faniligini

simgelemektedir.
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Resim 5: Jan van Goyen, Iki Mese Agaci ile Manzara, 1641 Tuval iizerine yagliboya,

89 x 111 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
(Ondin, 2018: 190)
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2.3.3. Claude Lorrain

Resim 6: Claude Lorrain, Saba Kralicesi’nin Gemiye Bindirilisi, 1648, Tuval iizerine
yagliboya, 149 x 194 cm. National Gallery, Londra.
(Krausse, 2005: 37)

“Poussin ile ayn1 ozlemleri paylasan ve hayatim onun gibi Roma’da gegiren
Lorrain, resimlerinde dogayla kiiltiirii birlestirerek bir hayal alemi yaratmstir. Her
sey 1s1gm izerine kurulu gibi goéziikiir. Doga hicbir zaman o bildigimiz
dizginlenemez, cevval haliyle ¢ikmaz karsimiza; daima sessiz, dingin, huzurludur.
Insani duygularm iistiinii érten sicak bir yorgan gibidir. Resmin igine serpistirilen
farkli caglardan mimari unsurlar bu ideali daha da giiglendirir.

Resmin konusu olan “kraligenin yola ¢ikis1” aslinda ikinci plandadir. Aslolan bu
limanda baris icinde yasayip giden insanlardir. Liman pekald gercek ogelerden
olugsmaktadir ama bir araya geldiklerinde karsimiza hayali bir imaj ¢ikar. Belki de
biitiin bunlarin hi¢bir 6nemi yoktur ve hepsi ugsuz bucaksiz deniz, agik gokyiizii ve
giines 15181n1n esrarengiz diinyasi i¢in bir aksesuardir” (Krausse, 2005: 37).

Hollandali sanatgilarin dramatik atmosferli resimlerinin aksine Lorrain’in eserlerinde
zaman durmugtur. Dogadaki kaosun yerini sesizlik almistir. Ayni zamanda Claude
Lorrain resimlerinde kullandig1 kii¢iik motifler ve yapilar ile doganin sicak ve huzur
verici tasvirini gliglendirmektedir. Giin batim1 ya da giin dogumu gibi gecis bir zamana

denk gelen atmosfer, zamani sislerin i¢inde masals1 bir belirsizlige stirtikler.
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Eserleri masalimsi bir tasviri ¢agristirmaktadir. En ince ayrintisina kadar yer vermekte
oldugu deniz ve genis-diiz araziler sicak renklerle betimlenmektedir. Renk birliginin
ardinda siitunlarm gerisinde yer alan bir diis diinyas1 goriilmektedir. Glinesin hitkmiinii
stirmekte oldugu stiregler (batan giines ya da sabahin erken saatler) gibi 6zel efektlere
bagvurarak resimdeki manzara detayinin goriilmesi amaglanmaktadir. Eser, bireyin
karsisinda yok olacak ya da farkli bir goriinlime biiriinecek izlenimi vermektedir.
Lorrain’in eserlerinde kahverengi tonlarin 1s1ginda vermeyi amac¢ edindigi aydmnlik,
“ideal manzaralarinda” insan eliyle degistirilmekte olan doga tasviri neticesinde
Lorrain’in biiyiik bir hayrani olan Goethe bu eserlerde gergeklige dair bir iz
bulamadigmi fakat resmin geneline yayilan biiyiik gercegi gordiiglinden bahsetmektedir.
Lorrain’in eserlerinden s6z eden Goethe, 18. Yiizyil insaninin Klasik Antik Cag’da
hayranlikla izledigi ve sanata aktarmak istedigi “soylu ve bir o kadar da sessiz” sanat

anlayisinin izlerini bulmaktadir (Krausse, 2005: 37).
2.4. Rokoko Donemi Resimlerinde Manzara

Gosterigli, bezemeci, siislemeci iislup anlamina gelen rokoko, 18. Yiizyill Avrupa
Sanatmi tanimlamak i¢in kullanilir. Daha ¢ok etkilerini Fransa’da gosterir. Donemin
soylu ve aristokrasinin zevkini yansitan Rokoko, daha c¢ok zenginligin ve satafatin
gosterilmesini amag edinir. Bahgeler, fiskiyeler, altin varakli mobilyalar, miicevherler
gibi bir¢ok zenginlik gostergeleri bu donem sanatinda 6n plana ¢ikmistir. Manzara da

bu zenginligin gosterilmesinde rol oynamaistir.
2.4.1. Thomas Gainsborough

Rokoko doneminde One ¢ikan sanatgilardan biri olan Gainsborough, Hollanda janr ve
manzara resimlerindeki gelenegin takipcisi olarak manzaralarinda doga yalin bir dille
betimlenir. Resimde de goriildiigii tizere (Resim 7) doga portrenin bir pargasi olarak

resim kompozisyonunda yer alir.
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Resim 7: Thomas Gainsborough, Robert Andrews ve Karist, 1749 civari, Tuval
tizerine yagli boya, 70 x 119 cm. National Gallery, Londra.
(Krausse, 2005: 50)

“Robert Andrews ile karisinin iistiine soguk, “yalin” bir 151k diiser. Cift bu 1sikta
biraz donuk goziikiir ve etraflarindaki canli, sicak tonlarda ve toprak renkleriyle
resmedilmis doga manzarasindan kopar. Figiirlerin saginda ve solundaki kacis
cizgileri manzaranin derinliklerine dogru uzanir ve resme cdmert bir {i¢ boyutluluk
kazandirir” (Krausse, 2005: 50).

Bu resimde sanat¢1 dogayr gordiigii sekilde gergekgi bir {islupla resmetmistir. Resimde
gordligli portrelerin yani swra manzaranin da portresini yapmustir. Bu resimde doga
“insan eli degdigi halde el degmemis ve bozulmamis duygusu verir” (Krausse, 2005:

50).

Doga ve insan iligkisine Aydmlanma doneminin bakis agilarini da yansitir. Resmin arka
planinda yer alan bulutlarin kaotik yapisina karsit olusturacak sekilde arazilerin dingin
ve diizenli olusu insanin doga karsisinda kazandigi giiciin temsili niteligindedir

(Krausse, 2005: 50).
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2.4.2. Francois Boucher

Daha ¢ok burjuva ve aristokrasi’nin satafatli yasamini resimlerine konu edinen Frangois
Boucher, idealize edilmis pastoral resimleriyle de kendini gdstermis ve doneminde
dikkatleri tizerine g¢ekebilmistir. Coban kizlar1 ve mitolojik tanrilarn yer aldigi bu
pastoral resimlerde, kirsal yasama gondermeler igceren alegorik bir dil hakimdir

(https://www.artsy.net/artwork/francois-boucher-triumph-of-venus).

Erotik sahneleriyle sehvet uyandirmayi amaglayan bu resimlerde doga, mitolojinin
fantastik diinyasin1 yansitmak amaciyla kendini gosterir. “Veniis’iin Zaferi” (Resim 8)
eseri bu baglamda, mitolojik hikayenin bir par¢asi olarak karsimizi ¢ikmaktadir. Dalgal
deniz ve firtinali atmosfere ragmen, keyif ve zevk pesinde goriiniin bu figiirlerle doga
bir tezathik olusturmaktadir. Su icinde ter alan c¢arsaf, yastik gibi i¢ mekana ait
nesnelerin  varhigi dogayr gergekliginden Kkopartarak, fantastik bir diinyaya

cevirmektedir.

Resim 8: Francois Boucher, Veniis’iin Zaferi 1740, Tuval {izerine yaglhiboya, 130 X
162 cm. National Miizesi, Stockholm.

(https://www.artsy.net/artwork/francois-boucher-triumph-of-venus)
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2.4.3. Jean-Honore Fragonard

Fragonard’in doganin en canli ve hayat buldugu resimlerinden biri olan “Salincak”
isimli bu eser, donemin bahge kiiltiirinii de yansitmaktadir. Burjuva ve aristokrasinin
yaris haline girdigi liikks yasam, dogay1 bicimlendirme ve insan eliyle sekillendirmeyi
moda haline getirmistir. Abartili doga tasvirinin yer aldig1 resimde, agaglar gokyiizii ve
yerylizii arasindaki bir merdiven gibi gokyiizii i¢cinde bulutlarla kaynasmaktadir.
Bulutlarsa igine herkesi yutacak bir derinlige sahiptir. Bir ahlaki durumu elestiren
toplumsal bir temaya sahip resimde doga bir ama¢ olmaktan ziyade ara¢ olarak
kullanilmistir. Sanat¢i, dogaiistii fantastik bir doga tasviri kullanilarak da toplumsal

elestirisinin etkisini alayci bir dile doniistiirmiistiir.

Resim 9: Jean-Honore Fragonard, Salincak 1767, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 65
cm. Wallace Koleksiyonu, Londra.
(Krausse, 2005: 37)

“Salincak adli resmi Fransiz Klisesi’nin mali isler midiiriiniin siparisi lizerine
yapilmustir. Siparisi veren adam (sol taraftaki giillerin arasinda gériinen) bir agigin
sevgilisinin eteginin altina baktig1 bir sahne istemisti! Salincagi ise bir piskopos
itmeliydi. Siparis hassa konulara dokundugu icin birka¢ ressam dolastiktan sonra
sonunda Fragonard’in Oniine geldi. Ancak Fragonard piskopos yerine bir bah¢ivan
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kullanmay1 yegledi. Pastel renkte bir elbise giymis olan sapkali hanimefendinin
istline ormanin her yerini aydinlatan sicak, géz kamastirici bir giines 15181 diisiiyor.
Sallanan kadinin sag ayakkabisi ayagindan siyrilmig, bacagi One uzanmis,
sevgilisine istenen etek alti manzarayi sunmakta” (Krausse, 2005: 37).

Resmin atmosferik yapisi ise, tirkiitiicii bir etkiye sahiptir (Resim 9). Sik bir bitki
Oriintiisiine sahip bahgenin arka planinda yer alan bulutlar, sanki patlamis bir
bombanimn duman bulutu gibi yiikselmekte ve gelecek bir tehlikeye isaret
etmektedir. Hollanda manzara resimlerinin sembolik dili gibi bu resim de ahlaki
elestirisi de géz Oniine bulunduruldugunda manzaray: bir fon olarak algilatmaktan
uzaklastirmaktadir. Bu resim, her ne kadar doneminin sasali yoniinii agiga ¢ikarsa
da, manzarada hakim olan kaotik atmosferi ile, 19. ylizy1l manzara resimlerinin

habercisi sayilabilir.
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BOLUM 3: ROMANTIZM’IN DOGUSU
3.1. 19. Yiizyila Genel Bir Bakis

Toplumun sosyokiiltiirel ve ekonomik yapiyla paralel sekilde bigimlenen sanat, tarih
oncesinden tarim kiiltiiriine, tarim kiiltiiriinden 19. Yiizyila degin, cogunlukla aristokrat
simifin ve din kurumlarinin ve degisen diinya goriislerinin hizmetinde kendini var
edebilmistir. 17. Yiizyil Hollanda’daki burjuva kesiminin yonlendirdigi sanatin da
arkasinda Kalvinizm yani Protestanligin etkileri acgikg¢a goriilmektedir. Ancak, 1789
Fransiz Ihtilalini izleyen yillardan sonra burjuva sinifinin toplumdaki etki alan1 artmaya

baslamustir.

“figi ¢ekici olay, bu &nemli degisiklikte, milletin oyununa dayanan halk
yonetiminin bilyilk rol oynamasidir. Esasen 1789 Fransiz Ihtilaline benzer
hareketler, Ingiltere’de Parlamentonun daha oOnce kurulmasini saglamisti.
Hollanda’da ise 1606’da Ispanyol egemenligi sona erince, biiyilkk burjuva
yonetimine dayanan bir devlet kurulmustu. Ancak Fransiz Ihtilali, biitiin diinyada
parlamenter, yani halkin oyuyla kurulan yonetimlerin, burjuva sinifinin eline
gegmesiyle sonuglanmisti. Bu bakimdan giizel sanatlarmn, aristokrat smifin
hizmetinden ¢iktig1 ve orta smuf halkin biiylimesinde yer aldigi goriiliir” (Turani,
1992: 493).

Burjuvazinin hakim oldugu fikir ve yonetim ayni zamanda ekonomik degisimlere de
neden olmustur. Belki de 19. Yiizyilla damgasim1 vuran en onemli gelisme Sanayi
Devrimi ve beraberinde gelen elektrigin icadidir. S6z konusu olan devrimler sonucu
kent yagsami ve kent yasaminin sundugu yeni olanaklar kirsal kesim i¢in cazip hale

gelmis, koyden gocleri artirmis ve niifus patlamasi yasanmistir.

Siyasi hareketlerin diginda, 18. Yiizyila hdkim olan Aydinlanma déneminin bilim ve
felsefesi, dinin baskici ve Tanr1 merkezli anlayiginin yerine insan aklini yiiceltip, insan
aklin1 doganm iistiinde bir gii¢ olarak gérmeye baglamislardir. Aydinlanma doneminin
temellerini atan (15-17. Yiizyil) Kopernik, Galileo ve sonrasinda Kepler’in diinya ve
giines sistemi lizerinde ortaya attiklar1 goriisler, dinin dogmalagmis diinya merkezci
bakis acisini evrensel bir boyuta tasiyarak modern bilimin ve astronominin akisini
sekillendirmislerdir. Yine 17. Yiizyilda ortaya ¢ikan Descartes'in “mekanik diinya”
goriisti 18. Yiizyll Aydinlanma Doéneminin tetikleyicisi olurken, insan maneviyattan ve

dogadan uzaklagmaya baslamistir.
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Fransiz Devrimi ve Aydinlanma hareketine biiyiik katkis1 olan ve ifade 6zgiirliiklerinin

yani sira, insan haklar1 konusundaki diisiinceleri ve felsefi yazilari ile iinlenen

“Voltaire, deist bir Tanr1 anlayisi ile insani, toplumu, devleti ve evreni yeniden
aciklama cabasina girer. Deizme goére Tanri vardir ve evreni yaratmustir fakat
evrenin iglerine miidahale etmemektedir. Bu nedenle insanlar kendi yasamlarini
belirleme, toplum ve devlet diizeni olusturma ve bilim yapma vs. konularda kendi
baslarina ve Ozgiirdiirler. iste bu noktada devreye akil girer, ¢iinkii insan akilli
varlik olarak hem toplumu hem de dogayi bilecek ve yonetecek giigtedir. Voltaire
gore insan diislinme yetisine ve 6zgiir istence sahip tek canlidir. Bu nedenle insan
kendi bilgisizligini asabilecek olanaga da sahiptir. Ciinkii tim kotiiliikklerin
kaynaginda anlama yetisini kullanmayan ve bilgisizlik iginde yasayan birey vardir.
O halde yapilmasi1 gereken, bireyin bilgi edinmesini saglayarak aydinlanmasina
yardim etmektir” (Ciicen, 2006: 29).

Alman felsefesinin kurucularindan Immanuel Kant’da evreni algilayabilmenin ve daha
mutlu ve O6zgiir yasanabilecek bir toplum diizeni olusturmanin gerekliligi olarak
merkeze insan aklimi almistir. “Ciinkii insan akli ile nasil bilim ve doga yasalarini ortaya
koyuyorsa yine ayn1 akil ile insan kendi bireysel ve toplumsal yasamini diizenleyecek

ahlak yasalarii da ortaya koyabilirdi” (Ciigen, 2006: 30).
3.2.19. Yiizyllda One Cikan Sanat Akimlan

Tim bu degimler sonucunda da 19. Yiizyil sanatina bakildiginda; Ronesans ve Barok
déneminin dini konulu ve aristokrasiye hizmet eden resimlerin yerini, farkli egilim ve

felsefik goriisli savunan sanat akimlar1 hakim oldugu goriilmektedir.

“Biz bu degisimi sanatta da izliyoruz. Watteau, Boucher ve Fragonard’in aristokrat
isteklere cevap veren konular1 ve yansittiklart atmosfer degismek durumunda idi.
Esasen Rokokonun benimsedigi capkin hayat felsefesi Diderot (1713-1784)
tarafindan sert bir sekilde elestirilmisti. Ayrica gene Diderot, 1741-1766 arasi
yayimladig1 Ansiklopodi’de kiliseye saldirmanin gerektigini belirtiyordu” (Turani,
1992: 494).

Bu anlayista ortaya ¢ikan Neoklasizm akimi, Barok ve Rokoko’nun abartili yaklasimini
sanatin 6ziinden uzaklagmak olarak gorerek, klasik donemin sadeligine donme geregini
savunmuglardir. Ayrica bu yaklasimin temellerinde “18. Yy. ikinci yarisinda Pompei ve

Herculaneum kazilarinin ger¢eklesmesi, Eski Yunan ve Ronesans donemine doniilmesi
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egilimini gli¢lendirmistir. Klasik sanatin sade; dingin ama etkileyici gorkemine donme

istegidir bu” (Senyapili, 2004: 14).

Politik a¢idan bakildiginda da Aydmlanma Doénemi’nin birlik, beraberlik, 6zgiirliik,
esitlik ve kardeslik gibi toplumsal iilkiileri ve ardindan gelen Fransiz Ihtilali ile ilgili
miicadeleler, Neoklasisizmin onciisii kabul edilen J. Louis David gibi sanatgilari
ideolojik olarak da bir araya getirmis ve konusunu ¢ogunlukla mitolojiden alan ama
donemin politik atmosferiyle baglant1 kurulan eserler iretilmistir. J. Louis David,

J.A.D. Ingres, Robert Smirke, Jean De Troy akimin 6nemli temsilcileridir.

Realizm akimi da 19. Yiizyilda 6ne ¢ikan bir akimlar arasindadir. Olani bir yorum
katmadan dogrudan aktarmayi amaglayan Realist sanatgilar, giindelik yasamda sanatta
hi¢ yer verilmemis konulara deginmeleri agisindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu tematik
resimlerin yani sira Barbizon Okulu diye bilinen ekolde de doga bir gdzlem araci olarak

on plana ¢ikmaktadir.

“1839 yilinda ortaya ¢ikan bu akim; akademilerdeki saygin resim yapitlarmna,
saygin insanlari, dini konulari, saray ve saray yasantilarini, seckin kisilerin
portrelerini ve dogayr oldugundan daha giizel gostererek giizel manzaralarin
islenmesi gelenegine karsi ¢ikar. Konu ve iislup bakimindan yasami ve dogayi
oldugu gibi yansitma, bi¢imleme anlayis1 ile toplumun yasamini gergek
boyutlartyla ortaya seren Realizm anlayis1 icinde, dogadaki oranlar, plastik
degerler, renk ve 151k degerleri aynen yansitilmaya ¢alisilir” (Arthipo, 2016).

Manzara resmi ile 6ne ¢ikan Barbizon Ekolii sanat alanma plastik agidan da bir¢ok
yenilikler kazandirmistir. Kalin boya tabakalar1 gibi pentiirel dokular ve impasto teknigi
bu yeniliklerin basinda gelir. Sonrasinda bu teknikler basta Romantik sanat¢t W. Turner
olmak iizere empresyonistlere, sembolistlere ve modern dénem sanatg¢ilarina miras

kalmustir.

Neoklasisizm ve Romantizme karsi bir durus sergileyen Realizm, dogay1 goriindigii
sekliyle yansitmayr amag¢ edinir. Realizmin Onciilerinden Courbet ve Daumier
calismalarinda ¢ogunlukla politik ve toplumsal olaylar1 konu edinirken, J. Frangois
Millet gibi sanat¢ilar da koy yasami ve gilindelik hayat1 resimlerine konu edinmislerdir.

Realizmde dikkati ¢eken en 6nemli yaklagim -gergeklik- kavrammin dini referanslarin
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disina ¢ikilarak, duyularla algilanan ve goriinen gergeklik iizerinden yorumlanarak
tanimlanmis olmasidir. Aydinlanma doneminin akilciliginin yansimasi olarak da kabul
edilebilecek bu yaklasim Courbet’in “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek

gormedim.” sozil ile 6zetlenebilir.

Romantizm ise, 19. yy.’in ilk yarisinda Avrupa'da ortaya ¢ikan ve edebiyati, miizigi,
felsefeyi ve sanati etkileyen entelektiiel bir akim olup, sanat¢ilar arasinda benzer bir
islup birligi s6z konusu degildir. Hayata bakis agisi, diisiince yapisi1 ve ideolojileri ile
bir arada toplanirlar. Romantizm sanat akimi 6nce Almanya, Ingiltere ve Fransa’da
goriilmiis, daha sonra Avrupa’nin bir¢ok lilkesine yayilmistir. Doneminde yer alan ve
belli bir cografyayi etkisinde birakan diger akimlarin tersine diinyay1 en ¢ok etkileyen
sanat akimi oldugu soOylenebilir. Francis Claudon’un ifadeleri bu durumu o6zetler

niteliktedir:

“Klasik uygarhigin eski temellerini sarsmak pahasia, XVIII. yiizyildan itibaren,
hiimanizma ve giicli sinirsiz usu tartisma konusu yapan biiyiik akima “Romantizm”
adi verildi. Higbir alan, higbir iilke bu akimin etkisinden kurtulamadi. Avrupa’da,
diisiince yasaminda, felsefe, sanatlar, toplum, gelenek ve gorenekler, toplumsal ya
da siyasal devrimlerde ¢ok 6nemli bir rol oynadi ve biitiin bilim dallarini etkiledi”
(Claudon, 1988: 7).

Onde gelen sanat¢ilart Eugéne Delacroix, Ingres, Théodore Géricault, Joseph Anton
Koch, James Ward, Gordale Scar, John Constable, J. C. Dahl, William Blake, J. M. W.
Turner, Ivan Aivazovsky, William Blake, Karl Bryullov, Hans Gude, John Martin’dir.

3.3. Romantizm Sanat Akimi

Romantizm’in nasil ortaya ¢iktigi, nelere kars1 geldigi, Avrupa’da nasil gelistigi, diger
iilkelerdeki eserleri ve sanat¢ilart incelemeden 6nce Romantizm’ in kelime anlamina

bakildiginda:

“Romantik sozciigiinii sifat olarak kullanilmasi, ad olarak kullanimindan once
basladi. Baslangigta, Fransizcada, italyanca romanzesco sozciigiinden gelen ve
daha 6nce de 1611 yilinda Cotgrave’de yer almis olan “romanesk” ile karistirildi.
Cok sonralart mimarlik ve sanatta roman sanat iislubunu belirtmek icin
kullamlmasmin disinda “romanesk” sozciigii ingilizceye girmedi. Bu sozciigiin
yerine, daha sonra biitiin Avrupa kitasina yayilan romantic sozciigii kullanildi.
Sozcliglin kazandigl anlam, “eski sovalyelik romanlarini, saz sairleri (trubadur)
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cagimi animsatan” sey anlammm igeriyordu (Ingilizcede romance sdévalyelik
romanlarini tanimlar, buna karsilik novel kavrami gliniimiiz romanina daha
yakindir). Bu sifat, basit bir anlam kaymasiyla, eski romanlar olagandisiligini ve
dogalligin1 manzaralarda ya da yikintilarda yasatmayi siirdiiren “sey”i tanimlamaya
basladi” (Claudon, 1988: 7).

Romantizm akimi ise en genel tanimryla;

“18. ylizy1l aydinlanmanin mekanik akilciligina; onun insan duygularini, hayal
diinyasmi 6nemsemeyen, biitiin bunlarin gelismekte olan burjuvazinin ekonomik
¢ikarlarmin belirledigi piyasa carkina teslim edildigi kaba cizgisel ilerleme
anlayisina derin bir tepki olarak ¢cikmistir. Bu tepki ile baglantili, 19. yiizyilin
baglarnda Devrim dalgasinin geri ¢ekilmesiyle edebiyatta goriilen dinsel
canlanma, duygu ve sezgiye yiiklenen yeni vurgu, yaygin bir Gotik ve orta ¢ag
uygarligi cilginligi ile birlesmis bir 6zgiinlik ve imgelem kiilti, Aydinlanma
Yiizyih ve onun estetikte karsiligi olan Neoklasizm’in  kuru, donuk
entelektiializmine karsi, biiyiikk bazen akil karistiracak Ol¢iide karmagsik olan
tepkinin bir pargasidir” (Ulusoy, 2019: 139).

Bu ses getiren donemde biiyilik etki yaratmis olan Romantizm akiminda sanatgilarin
realizmde odaklanilan dis diinyanin tersine, kendi i¢ diinyasina yOonelmeleri sanatta
bireyci yaklasimin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Duygular, diisiinceler ve i¢ diinya,
sanatgmin ana ve tek kaynagidir. Romantizm’de sanat¢i bireysel olarak kendini
yorumlaylp ve duygularini en iyi sekilde anlatmayi sanat yapmanin amaci haline

dontistiirmiistiir (Senyapili, 2004: 4).

Romantizm, yaraticis1 esin kaynagini Antik diinyanin klasik kiiltiir yapitlarinda degil,
kiginin kendisinde, duyularda, duygularda ve diis giiciinde bulur. Soyut temel ilkelerin
karsisina, giivenli olmayan yasam ger¢egini, doganin durmayan kalp atislarini ve tarihin
dramatik akigini koyar. Ama artik bu akilc1 deneyimlerle tanimlanip kavranabilen bir
dis diinya degil, bireyin iistiine etki yapan, bir dis gii¢ler toplamidir. Birey de yalniz ona
0zgi tutumla, bu etkiye kars1 koyar. Artik sanatsal basari, simdiye kadar o bicimde var
olmayan yeni seylerin bulunmasinda degil, sanat¢inin birey olarak kendini
anlatmasinda, hatta kisiliginin ¢ok belirgin bir pargasini, yani duygularini dile

getirmesinde aramaktadir (Pischel, 1983: 587).

Romantik sanatgilarin “ben” ile kurdugu iliskinin iki yonlii etki alani bulunmaktadir.

[Iki Friedrich Schlegel, Novalis, Holderlin, Fichte gibi donemin romantik
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diisiiniirlerinin 6zneye getirdikleri bakis acilaridir. Ozellikle Fichte’nin ‘ben’ ve ‘ben
olmayan’ arasindaki karsitlikla bilinci ortaya koymasiyla beraber sanatgilar, kendilerini
sanatin gizlerini ermis bir dahi ya da bir peygamber olarak goérmelerine neden olmustur.
Bu durum, ger¢ek diinya ile duyular diinyas: arasindaki ugurumun artmasina ve

sanat¢iy1 bir diis diinyasina, mistik ve gercekdis alanlara itmistir.

Ikinci etki alan1 ise Fransiz devrimiyle olan iliskisidir. Fransiz Devrimi, romantikler i¢in
tarih sahnesine 6zne olarak c¢ikisinin zirvesidir. Tarihin romantik yorumu, tarihin
insanin alnma yazilmis bir kader olmadigidir. Insan tarihin &znesidir. Tarih insan
tarafindan yapilir. Romantiklerin Fransiz Devrimi’ne hayranliginin nedeni de zaten
onun, tarithin insan tarafindan yapilabilir bir sey oldugunun gostermesidir. Fransiz
Devrimi’nin romantiklere 6grettigi tek sey, tarihin degistirilebildigi degildir. Fransiz
devrimi, ayni zamanda bu degisimin radikal bir bigimde, altiist olus seklinde

olabilecegini gostermistir (Dellaoglu, 2011: 69).

Fransiz Devrimi’nden sonra Avrupa’da, derin bir toplumsal degisim meydana gelmistir.
Sonrasinda Avrupa’yi saran savaslar, devrimler ve kaos biitiin kitada bir yikima neden
olurken, 1815 yilinda Napolyon savaslarindan sonra Viyana Kongresi’nde haritada
degisikliklerle sonlanmistir. Devrimin vaat ettigi esitlik, Ozgiirlik gibi baris¢il
kavramlarm gergeklesmeyecegi anlagilmaya baslanmis, bu durum 6zellikle romantik
sanatcilar iizerinde biiyiik hayal kirikliklar1 yaratmistir. Devrimden sonraki 25 yil
stirecince sanat ve diisiin diinyasinda farkli ve yeni fikirler iiretme arzusu degismedigi

gibi yeni bakis a¢ilarmin tohumlar: ekilmistir (Krausse, 2005: 56).

Tiim bu tarihsel siirecin etkisiyle ortaya ¢ikan Romantizm, kendilerinden bir dnceki
Neo-Klasisizm akiminin benimsemis oldugu klasik ideallerden esinlenme ve akilcilik
ilkesini esas alan fikirleri bir kenara atip, doga-insan iliskisini, insan hayatini1 ve dogada

ki yiiceligi islemeyi kendilerine ilke edinmislerdir.

“Romantizm’de dogal giizelliklere kars1 biiyiik bir hayranlik s6z konusudur. 1760
ve 1770’lerde Ingiltere ve Roma’da bir grup sanat¢1 dénemin Neo-Klasik iislubuna
uymayan resimler yaparak Romantizmin temellerini atmaya basladilar. Bu
donemde ortaya c¢ikan en 6nemli isim William Blake’tir. Bir sonraki donemde ise
William Turner ve John Constable ingiltere’nin romantik manzara resimlerini
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gerceklestirdiler. Firtmali gokyiizii ve deniz kompozisyonlari, korkuyla karisik
dogaya hayranliklarimi ortaya koymaktaydi. Isik, atmosfer ve renk kullanimi
resimdeki dramatik etkiyi giiglendirmek i¢in kullaniliyordu” (Senyapili, 2004: 6).

Romantizm doneminin ressamlar1 bu duygular1 ve i¢ diinyalarini resme dokerken
doganin ihtisamindan ilham alip, doga-insan iligkisini farkli bir bicimde gozler
oniine serdiler. Insanin doga karsisinda ne kadar aciz ve kiiciik kaldigm1 doganin
ve doga olaylarinin ne denli ylice bir kavram oldugunun farkindaligini resme
doktiiler. Gokyiiziindeki firtinali sahneler, cehennem senaryolari, dalgali
denizlerle savasan gemiler ve bunun gibi bir¢ok olay Romantiklerin resimlerine

konu olmustur.

19. ylizyila ortaya ¢ikan Romantizm sanat akimi bigimsel ve diisiinsel agidan her yerde
ayn1 Ozellikleri tagimaz. Romantizm akimi cografi acidan belli bir zaman ve mekénla
siirlandirilamaz. Romantizm’in temel felsefelerini olusturan toplumsal ve siyasal
etmenler Avrupa’nin birgok bdlgesinde farkli zaman ve bigimlerde ortaya ¢ikmis, bu
etmenler karsisinda her iilke, kendi ulusal kisiligine, siyasal, toplumsal ve tarihsel

kosullarma gore degisik sekillerde tepki gostermislerdir (Claudon, 1988: 12-139).

Romantizmin ilke ve idealleri Bat1 uygarligmi temelden etkilemistir. Romantizmi diger
sanat akimlarindan ayiran sey, onun ideal toplum diizeni olusturma hayalleridir ve genis

bir alana etkisidir. (Kocadoru, 2015: 1) Bir digeri ise

“Bu hayallerin gerceklesmeyecegini bilseler bile {itopyalarnin pesinde
kosmalaridir. Akim genel olarak Sanayi Devrimine, kendinden 6nceki Aydinlanma
ya da akil cagmin aristokratik sosyal ve siyasal diizenine, doganin bilimsel
rasyonalizasyonuna ve Klasisizme bir tepki olarak dogmustur. Ortaya ¢ikisinda
biiyiik dlciide 1789 Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal, siyasal ve diisiinsel
yapinin etkileri vardir” (Ozgeng Erdogdu, Ertop, Ozdemir, 2020: 172-183).

Romantik sanat ve etkileri cografi olarak daha ¢ok Fransa, Almanya ve Ingiltere’de
hakim olmustur. Genellikle Almanya ve Ingiltere’de doga ve insan iligkisi {izerinden
manzaralar konu olarak segilirken, Fransa’da ise manzaranmn yani sira oryantalist

konulara kadar farkli egilimler gosterebilmistir.
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Alman Romantikler manzara resimlerinde doga ile biitiinlesen ve ruhsal bir siirecin
icerisine davet eden sezgisel bir yaklasimi benimsemektedirler. Romantiklerin
eserlerinde kullandig1 motifler, 1sik-gdlge teknikleri Barok sanatcilarin eserlerinde
kullanilan teknik ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Alman romantiklerin resimlerinde
kullanilan “Ikonografik motifler” ve “vanitas motifleri” bireyin doganin ruhunu,
0zlemini, i¢selligini ve hislerini tasvir etmek amacini tagir. Romantiklerin sezgiyi ve
hayal giiciinii merkeze aldiklar1 donemsel eserlerinde ice doniik bir slire¢ hakim iken
hi¢bir zaman doga ikinci planda tutulmamistir. Aksine Romantikler zanaat s6z konusu
oldugu vakit higbir zaman geleneksel algmin disinda seyretmemislerdir. Barok
sanat¢ilarmin “amblem” olarak kullandig1 simgesel 6geleri Romantikler bireyin duygu
ve hislerini harekete ge¢irmek, ruhsal doyumu saglamak amaci ile kullanmiglardir. Ayni

zamanda 15181 kisith kullanan Romantikler gizemli bir eser yaratmada usta olmuslardir.

Ingiltere’deki Romantik sanatcilarm da farkl tedirginlikleri farkls telaslar1 vardi. Bunun
en dnemli sebebi icinde bulunduklar1 Sanayi Devrimi’ydi. Sanayi Devrimi her ne kadar
teknolojiyi ve kolaylig1 saglasa da bir¢cok problemi beraberinde getirmisti. Halkin i¢inde
bulundugu durum, yoksulluk, doganin ve cevrenin kirlenmesi...Doganin ve kent
yerlesimlerinin zarar gérmesi Romantik sanatgilari harekete geciren en biiyiikk unsur

olmustu.

“Sanayi Devrimi ve siyasal devrimler sonucu gitgide kirlenen kent yerlesimleri
sanatcilarin dogaya yonelmelerine yol agti. Doganin kucaginda rahatliyor, doganin
sessizligi ve dinginligi i¢inde her tiirli ‘devrim’den uzak bir yasamimn &6zlemini
gideriyorlardi. Dogada tek basma, ‘yalnizligl’ yasamak entelektiiellere gore
degildi. Ingiltere’de William Turner ve John Constable romantizmi doga
goriiniimlerine uygulayan ressamlar olmuslardir. “Romantik Ingiliz manzara
resmi” deyisi, ilk kez bu iki sanatginin yapitlari i¢in sOylenmistir. Doganin
dinamizmini betimleyebilmek i¢in 15181n anlik etkilerini ve renklerin dramatizmini
Oone cikaran bu iki sanatci, izlenimcilik (impressionism) akiminin da Onciileri
olarak benimsenirler” (Senyapili, 2004: 56-60).

Fransiz romantizmi ise Biitiin Avrupa'y1 etkisi altina alan savaslarin ve devrimin
anavatani olan Fransa’daki biiylik bir krizin etkisi altinda bi¢cimlenmistir. Dolayisiyla
dogadan ziyade somut bir bigimde siyasi-politik ve figiire dayali konular Fransiz

romantik resimlerine daha agirlikli olarak yansimistir.
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Fransiz Romantizmi, Alman ve ingiliz romantizminden ayrilir. Friedrich ve Turner’in
Mmanzara resimlerinde uzak diyarlara bir 6zlem ortak duyguydu. Klasisist peyzaj
Fransa’da egemendi. Fransa’daki Romantik sanat, David ve Ingres’in akademizmine
elestirel bir tutum sergilemektedir. Fakat Fransiz Romantizmi’nde goriiniir 6zellikler:
Heyecan, seving, yanan bir renkgilik ve yabanci egzotizmidir. Bunun bir sebebi olarak,
Fransiz Romantizmi Barok izlerini tagimaktadir. “Yeni Barok™ sozcligii bu anlayis
bicimini desteklemektedir. Fransiz Romantik ressamlar, Napolyon savaslari, 1830°da
isgal edilen Cezayir, Tiirk savaslar1 ve hamamlarini eserlerinde resmetmisti. Alman
Romantik ressamlarinda soguk renkler ve kati bi¢cimler kullanilirken, Fransiz
Romantiklerde ise sicak, parlak renkleri ve renkle sekillendirilmis yumusak formlari

kullandilar (Turani, 1992: 503-504).
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BOLUM 4: ROMANTIK MANZARA RESMi ORNEKLERINDE
KAOS

4.1. Caspar David FRIEDRICH

19. ylizy1l Alman Romantizminin en Onemli manzara ressami olarak kabul edilen
Caspar David Friedrich “Insanin dogadaki tanrisallign ancak kendi i¢inde bulundugu
kadariyla kavrayabilecegini soyleyen Schelling’in romantik doga felsefesinin izinden

giden” (Krausse, 2005: 57) bir sanatgidir.

Donemin siyasi yapisina bir tepki olarak gelismis Alman idealizmiyle yakindan iliski
kurulabilecek sanatgi, “Goziinii kapa, manevi goziinle dnce kendini gor.” (Turani, 1992:

496) derken, romantizmin temellerini olusturan felsefeyi de 6zetlemektedir.

Caspar David Friedrich (1774-1840) Almanya’nin kuzey bdlgesinde yer alan
Greifswald’da orta halli bir ailede diinyaya gelmistir. Erken yaslarda tanik oldugu anne
ve kardeslerinin Oliimleri, sanat¢min igine kapanik, melankolik ruh halinin nedenleri
olarak goriilmiistiir. Sanat¢1, melankolik yapisina ragmen miicadeleci bir egitim hayati
gecirmis ve Danimarka’daki Kopenhag Gilizel Sanatlar Akademisi ve sonrasinda
Almanya’da Dresden Giizel Sanatlar Akademisinde sanat egitimi almistir. Sanat¢inin
doga ve sanatiyla kurdugu bag ise bu 6grencilik yillarinda baglamistir. Sanatgiyr etki
altinda birakan bir diger etmen ise 1806 yilinda Napolyon’un Avusturya ve Almanya’y1
isgali sonucu yasanan miicadelelerdir. Isgale karsi Alman entelektiielleri isgalcilere
kars1 direnise gecmisler ve Bliyiik Birlesik Almanya’nin kurulacagi timidiyle seferber
olmuslardir. Caspar David Friedrich de bu miicadelede yer almis ve o donemde yapmis

oldugu manzara resimlerinde dogay1 milli duygularinin ifade araci olarak ele almistir.
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Resim 10: Caspar David Friedrich, Daglarda Hag ve Katedral, 1812, tuval iizerine
yagli boya, 380x450, Kunstpalast Miizesi, Diisseldor.
(https://artsandculture.google.com/asset/the-cross-in-
the%20mountains/7wFofQGAY _Vjxw?hi=tr)

Bu milliyet¢i duygularin yansimasi olan ve sembolik bir dil barindiran “Daglarda Hag
ve Katedral” isimli ¢alismas1 (Resim 10), gizemli kendine ¢eken bir atmosfere sahiptir.
Dikey bir kompozisyona sahip bu eserde simetrik merkezi bir yerlestirme hakimdir.
Arka planda yer alan ¢camlarin arasindan ¢ikan katedral abidevi bir etki yarattigi gibi,
gotik doneme duyulan 6zlemin de gostergesidir. Katedralin Oniinde yer alan hag
sembolii de resmi dikey olarak ikiye bolerken, resimdeki uzamsal etkiyi de
giiclendirmektedir. Resimde betimlenen gecenin puslu goriintiisii ise resme “zaman”
kavrammi yiiklemektedir. Resmin 6n planinda yer alan kayaliklara vuran 1sik ise, tim

yasanan hayal kirikliklarina ragmen hala bir umudun olduguna isaret etmektedir.
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Bu resim, sessiz ve korkutucu bulunacak kadar gerilimli bir mekana sahiptir. Her an bir
firtina ya da puslu arka fondan ansizin ¢ikacak korkutucu bir olay yasanacakmis hissini
uyandiran bu resimde, kaos, bir firtinanin siddetti kadar belirgin degildir ancak, bu
belirsizlik kaosu hissettirmeye yeterlidir. Bunu hissettirmeyi saglayan diger bir etmen

ise, sanatcinin resimlerinde sikc¢a kullandigi 6liim simgeleridir.

“Sanat¢min diinyasina siirekli bir 6liim duygusu egemendir. Bu duygu cam agaclarinin
ortasinda trajik bir bigimde ortaya ¢ikar (Daglarda Ha¢ ve Katedral), bununla birlikte
bu duygu, kutsal ve kurtarici bir gile ve kilise anlayisiyla yumusatilmistir” (Claudon,
1988: 76).

Romantik sanat¢ilar1 etkisi altinda birakan Edmund Burke ve Kant’in Yiice Felsefeleri
Caspar David Friedrich’in de resimlerinde doganin yiiceltilmesi ve tanrisallastirilmasi

acisindan g6z ardi edilemez bir goriiniirliige sahiptir.

“Ayrica, Alman riiyas1 olarak da tanimlanabilecek bu dénemde Caspar David
Friedrich, bu dénemin etkisiyle doganin yiiceligine, ideallerinin yansimasi olarak
sanatinda yer vermistir. Fransizlara kars1 kazanilan basariya ragmen vaat edilen
Biiyiik Birlesik Almanya hayallerinin ger¢eklesmeyisi, sanatginin kendi igine
kapanmasima ve sanatinda devrimsel degisikliklere neden olmustur. Doganin
karsisindaki aciz insan, dogada kendini arayan, doganin tanrisalligiyla “bir” olana
doniismiistiir. Sanat¢inin manzaralarinda goriiniir olan sonsuzluk; tanriy1 dogada
bulmak, dogayr da icinde hissetmekle iligkilendirilebilir. Dolayisiyla doga,
goriinmeyenin goriiniir kilinmasinda sadece bir aractir. Doganin bazen kasvete
varan karanligi, bilinmezle kurulan bir diyaloga doniismekte ve sik¢a kullandigi
mezarlik imgeleri de Oliimle basa cikmanin ve yalmizligin kaginilmazligina
gonderme niteligindedir” (Ozgeng Erdogdu, Ertop, Ozdemir, 2020: 177).

Caspar David Friedrich’in resimlerindeki doganimn kasvetli havasi araciligiyla vermeye
calistig1 kaotik kurgu, onun yasamiyla dogrudan iliskilidir. Hayalleri, heyecanlar1 ve
hayal kirikliklariyla gecen bir 6mriin kronolojisini resimlerindeki doga ve insan iligkisi
tizerinden takip edilebilir. “Deniz Kenarinda Kesis” isimli eseri de (Resim 11) bu
baglamda doganin karsisinda aciz kalan insanin temsili olsa da i¢inde bulundugu

calkantili durumunun bir yansimasidir.
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Resim 11: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kesis, 1808-1809, Tuval

tizerine yagl boya, 110 x 171,5 cm. Alte Nationalgalerie, Berlin
(https://artsandculture.google.com/asset/monk-by-the-sea-caspar-david-
friedrich/KwEv TMiJhn5kA?hi=tr)

Bu eser (Resim 10), yatay bir diizlemde esit olmayan ii¢ plana ayrilmistir. Gokylizii,
deniz ve karadan olusan bu diizlemlerde, gokyiiziiniin kapsadigi alan dikkat
cekmektedir. Gri tonlarin hakim oldugu gokyiiziiniin bu denli genis bir alan yayilmasi,
gokyliziinden gelecek bir firtinanin da habercisidir. Koyu bir mavi tonda resmedilen,
gokylizii ve karanin arasinda kontrastlik olusturarak resmi monotonluktan kurtaran
deniz, resimde kaosun en goriiliir halidir. Gokyiiziiniin kasveti altinda ve kapladig1 alan
karsisinda kiiglik kalan kara pargasi ve resme adin1 veren kesisin siluet seklindeki varligi
ise, doganin kutsanan yliceligine gonderme niteligindedir. Bu ylicelikse yine kaos ile
iligkilidir. Resimde yer alan figiiriin bir kesis oldugu diisiiniildiigiinde ise Burke’iin
Yiice felsefesinde yapmis oldugu tanim da belki de bu resmi anlamlandiracak en dogru

ifadeleri igermektedir.

“Tanrmin kudreti karsisinda saskinliga diismek i¢in ise yalnizca gozlerimizi
agmamiz yeterlidir. Ancak bu kadar engin bir konu iizerine, her seye kadir ve her
yerde bulunan bir giiciin, adeta kolunun altinda, diisliniip tagimirken yaradiligimizin
kiiclik ve 6nemsiz haline dogru biiziiliiriiz ve bir bigcimde onun 6niinde yok oluruz.
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Her ne kadar tanrmin diger ozelliklerini diigiinmek korkularimizi bir Olgiide
giderebilse de yine de o giiciin tatbikindeki adalete, ne de bu giicii yumusatan
merhamet duygusuna olan inancimiz, karsisinda higbir seyin duramayacagi bir
kudretten dogal olarak kaynaklanan korkuyu tamamyla silemez. Sevinirsek,
iirpertiyle karisik seviniriz ve bize iyilik yaptiginda bile, bu kadar énemli iyilikler
ihsan eden bir gii¢ karsisinda lirpermemek elimizde degildir” (Burke, 2008: 72).

P

Resim 12: Caspar David Friedrich, Umudun Kirilisi, 1823-1824'c dogru, Tuval
iizerine yagli boya, 97 x 127 cm. Hamburger Kunsthalle Miizesi, Hamburg.
(Claudon, 1988: 77)

Romantik manzarada kaos sadece kozmik bir olay1 temsil etmez. Duygularin ve hayal
kirikliklarin ve heyecanm dogadaki bazen bir firtina karsisindaki acizlikle, bazen puslu
belirsizlikten sonra kopacak giiriiltiideki sessizlikteki karsiligidir. Kaos, Tipk1 Caspar
David Friedrich’in “Umudun Kirihis1” isimli ¢alismasinda (Resim 12) oldugu gibi,

duygunun firtinasidir, bazen de korkutucu yalnizligidir.

Friedrich’in yapmis oldugu bu resim i¢in Francis Claudon, “Doga tuhaf bir sekilde

diisman bir arkadastir” der (Claudon, 1988: 77).
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Caspar David Friedrich, ‘Umudun Kiriligi’ adli resminin kompozisyonunda kirilmis buz
kiitlelerinin st tste yigilmasindan olusan bir buz dagi, resmin tiim ylizeyine hakim
olmaktadir. Soguk ve gerilimli bir atmosfer yaratan bu goriintii aslinda yasanmis bir
kaos sonrasi zamana denk gelmektedir. Kaos duygusunu veren ise resmin 6n palinda
diyagonal bir agiyla yiikselen buz kiitlesinin sag tarafinda yer alan batik bir geminin
varligidir. Buz Kkiitlelerinin ve dondurucu sogugun izleyene vermek istedigi mesaj ise

yine doga araciligiyla dramatize edilmis bir duygu durumudur.

C. D. Friedrich, “buz” 6gelerini ve kis atmosferi siklikla resimlerinde kullanilmistir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden biri olarak, ¢ocukluk yillarinda kardesinin bir buz

parcasinin kirilmasi sonucu bogularak 6lmesine taniklik etmesi gosterilir.

“Kirilan Umut” belki de yalnizca bir geminin adidir, kuzeydeki bir deniz kazasinda
yok olan o teknenin adi... Ama asil biiyiik kirilma; hani o kahredici Oniinde
durulamayan parcalanma, ne kuzeyin fiyordlarinda, ne de giiney denizlerinin kara
ile kucaklastig1 falezlerde yasanir; boylesine giiclii bir ufalanmaya neden olan sey,
olsa olsa i¢ diinyalarinda apansiz kopan, “biitiin” olma umutlarmi elimizden alan
bir kasirgadir... Artik kimligi asan alanlarda, her seyi sifirladiktan sonra her seye
yeniden baglamaktan bagka care kalmamistir. Bunu basaramazsak, nedenini
bilemedigimiz bogucu bir sikintiy1 (melancholy) ¢agristiran kutuplarin o bungun
15181 altinda, titreyerek geceyi 6zleriz” (Giirel, 1998: 63).

Diger yonden her ne kadar ¢ocukluk travmalarinin yansimasi gibi goriinse de
Kocadoru’nun degimiyle bu resim; “6zellikle toplumsal gelismelerin ve Alman
devletinin her tiirlii demokratik hak ve 6zgiirliik arayislarini temelden yok etmesi ve her

seyin degismez ve statik hale gelmesi dogal olarak “kis”, “kar” ve “buz” ile sembolize

edilebilir” (Kocadoru, 2015: 67).
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Resim 13: Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Gezgin, yaklasik 1817, Tuval
iizerine yagli boya, 94,8 x 74,8 cm. Hamburger Kunsthalle Miizesi, Hamburg.
(https://online-sammlung.hamburger-kunsthalle.de/de/objekt/HK-5161/wanderer-ueber-

dem-
nebelmeer?term=Caspar%20David%20Friedrich&start=60&context=default&position=
69)

Sanat¢mm belki de kaosla iliski kurulabilecek en iinlii eseri “Sis Denizi Uzerinde
Gezgin” dir (Resim 13). Dikey bir kompozisyona sahip bu resimdeki figiir, izleyiciye
arkas1 dontiktiir. Donemin kiyafetleriyle betimlenen bu figiir, smifsal durumuna dair
izler barmdwsa da kimligi belirsizdir. Sanat¢i, birgok resminde de figiirleri sirt1
izleyiciye doniik olarak betimlemistir. Bu durum sanat¢inm figiiriin kimliginden ziyade

doga karsisindaki temsiliyeti ile ilgili oldugunu diisiindiirtmektedir. Ancak bu resmi
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ayricalikli kilan figliriin resimde kapladigi alandir. Ciinkii sanat¢i, genellikle figiirleri

resmin i¢inde kaybolurcasina kii¢lik betimlemistir.

Resimde yer alan figiir, ugurumun en tepesinde yer alan yiliksek bir kayalik {izerinden
sislerle kapli bir vadiye bakmaktadir. Figiir, resmin karanlikta kalmis 6n planinda yer
alir ve kayaligin dikey uzantisi ile ayn1 orana sahiptir. Figiiriin bulundugu konum resmi
simetrik olarak bdlmekler beraber, onu abidelestirmektedir. Ayrica bastonu ile destek
alan figiirin kaya ile uyumu, bulundugu konumun yiiksekligine ragmen dikkat
cekicidir. Doga ile iletisime ge¢mis kendine giiven duydugu fiziksel tavrindan belli olan
figiirtin baktig1 yer ise tam bir kaotik atmosfere sahiptir. Sislerle kapli vadi, kargasa
icinde terk ettigi yasantis1 ve {lilkesine karsi hissettigi siyasi hayal kirikliklarma bir
gonderme niteligindedir. Kaosu uzaktan seyretmek, aslinda bir ¢esit donemin romantik
tavrma uygun tanrisallasma edinimi gibi de okunabilir. Bu durumda romantizmin

“ylice” ve “ben” ile kurdugu iliski ile agiklanabilir.

“Doéneme hakim ‘yiice’ ve ‘ben’ olgusu bu resimde figiiriin pozisyonu araciligiyla
bir arada verilmistir. Yiice; doganin heybetli ama bir o kadar da sislerle kaplh
olmasimin yarattig1 belirsizligiyle, ‘ben’, doganin karsisinda acizliginden armmus,
kendini dogada arayan ve dogada tanri ile bulusan gezgin ile ifade edilmistir.
Sirtinin izleyiciye doniik olarak betimledigi gezginin ifade ettigi bir diger unsur da
Romantizmle 6n plana ¢ikan Oznelliktir. Sanatgr nesnellige karsi 6znel bakis
agistyla dogay1 tanimlamakta, resimlerindeki dogaya doniik figiirlerin gordiigiini
kendi hissettikleriyle izleyicisine aktarmaktadir” (Ozgeng Erdogdu, Ertop,
Ozdemir, 2020: 177).

4.2. Theodore GERICAULT

Theodore Gericault (1791-1824), burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Dogdugu kent olan Rouen’den bir siire sonra ayrilmistir. Bunun sebebi Carle Vernet,

Guerin ve Gros’un derslerini izlemek istemesidir (Claudon, 1988: 82).

Ispanyol Engizisyonunun Kapilarmin Agilis1 ve Afrika Esir Ticareti gibi cesitli epik
kompozisyonlarinin yani sira portreleriyle de one ¢ikan sanat¢i bir manzara ressami
degildir. Ancak ‘“Medusa Sali” isimli eseri (Resim 14) konu kapsaminda ele

aliabilecek tiirde bir calismadir.
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Gericault Fransiz romantik resminin Onciisii olarak goriilmektedir. 1820 yilinda Paris
salonlarinda biiyiik bir ses getiren ve donemine damga vuran “Medusa’nin Sali” isimli
esere imza atmistir. Bunun sebebi daha Once hi¢bir eserde dehset aninin bu denli
gercekei ve Urkiitiicii bir sekilde yansitilmis olmamasidir. Eserin insanlar {lizerinde
biiyiik etki yaratmasinin baslica sebebi ger¢ek anlamda yasanmis bir deniz faciasini ele
almasidir. Gericault, resimde vermis oldugu korkung olayin net tasviri ve bir parcasi
haline gelen havasi ile insanlarin duygularina dramatik bir sekilde hitap etmeyi
basarmistir. Korkuyu ve umudu bir arada veren bu resim, donemin siyasal olaylariin

da bir temsili olarak goriilebilir. Ciinkii her kaos bir diizeni getirir (Krausse, 2005: 60).

Resim 14: Theodore Gericault, Medusa’nin Sali, 1819, Tuval lizerine yagli boya, 491
X 716 cm. Louvre Miizesi, Paris.

(https://www.theartstory.org/images20/works/gericault theodore 5.jpg)

Fransiz romantizminin Onciilerinden Theodore Gericault’un eserlerinde en goze ¢arpan
nitelik, bireysel hisleri ve duygular1 harekete gecirecek bir etkiye dayanmasidir.
Gericault, eserlerinde kimi zaman heyecan duygusuna hitap ederken, kimi zaman da

bireyleri umuda siiriikleyen anlatimlarin c¢arpiciligindan yararlanmaktadir. Ayni
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zamanda eserlerinde gercek¢i bir {islubu benimseyerek ikna giiciinii artirdigi
goriilmektedir. Krausse’nin de bahsetmis oldugu Rubens ve Velazquez’in eserlerinin
kopyalarini yapmis olmasi, “Medusa’nin Sali” eserinde etkilerini géstermistir. Bunun en
biiyiik sebeplerinden biri resimde vermis oldugu 151k ve figiirlerin heykel seklindeki
bi¢imleridir. “Medusa’nin Sali” tablosunun bu denli biiyiik etkisinin sebebi, gergek bir
hikdyeye dayanan Meduse isimli bir Fransiz gemisinin batigint gdzler 6niine sermesidir.
Resimdeki figiirlerin dehset ve delilik hali ne denli bir ‘kaos’ un i¢inde bulunduklarini
anlatmaktadir. Her ne kadar figiir on planda olsa da resimdeki doga-insan iliskisi
yadsmamaz bir gergektir. Kisacasi bu resim, romantik bir anlayis olan, insanin doga
karsisindaki giiciiniin ne kadar da zayif oldugunu fazlasiyla gozler o6niine sermektedir

(Krausse, 2005: 60).
4.3. John CONSTABLE

“Ingiliz Romantik Manzara Resmi” teriminin kullanilmasina neden olan en biiyiik iki
sanat¢idan biri olan Constable (1776-1837) ayn1 zamanda William Turner ile birlikte

izlenimcilik (impressionism) akiminin 6nciileri olarak da goriiliirler.

“Baglangigta egilimini ger¢eklestirmesine izin vermek istemeyen babasmin karsi
koymasiyla karsilasan Constable, resme, dogdugu kentin c¢evresindeki giizel
goriiniimlere ¢alisarak basladi. 1795°de Londra’ya gelip egitimini siirdiirdii, ama
bununla birlikte, peyzaj c¢alismalarinda dogayla rahatca iliski kurmasina olanak
saglayan Suffolk’a geri dondii. 1799 yilinda tekrar Londra’ya gitti, kabul edildigi
Royal Academy’de Joseph Farrington ve Benjamin West’in derslerini izledi.
Gainsborough, Lawrence, Reynolds tarzinda bazi portreler yapti, tarihsel resmi ya
da dinsel konular1 denedi, ama tekrar hemen peyzaja dondii” (Claudon, 1988: 62).

Claudon’un bu anlatiminda Constable’n resim konusunda ki diislinsel ve fiziksel
gitgelleri aslinda onun bu konuda kendini bulmasmi gostermektedir. Resimlerinde
dogay1 anlatmaya baslayip daha sonrasinda farkli konularda resim yapmaya caligsa da
en basinda yapmis oldugu gibi doga resimlerine geri donmiistiir ve bu tavri onu

Romantizm’in en usta peyzaj ressamlarindan biri haline getirmistir.
Constable’m, yapitlarini incelemis oldugu usta isimler Rubens, Ruysdael ve 6zellikle

Claude Lorrain onu 6nemli 6l¢giide etkiledi fakat Constable bu etkiyi kisisel bir tarzda

doniistiirerek havanin ve 1s181n titresimleri, bulut, riizgar ya da dalgalarm képugi gibi
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devingen Ogeleri tuval ilizerinde saptamasiyla janr resminin kurallarini degistirmeyi

basarmustir (Claudon, 1988: 63).

Constable’1 etkileyen bu sanat¢ilar ona yeni bir tarzin kapilarii agma konusunda biiyiik
Oonem tagimaktaydi. Constable bu sayede janr resmini doga-insan iliskisi baglaminda
resmederek farkli bir tarzin dnciisii olmustu. Tek Onciisii oldugu sey bu degildi ¢linkii
onun resimlerindeki bu tarzi 1824 yilinda Paris’te biiyiik basariyla sergilenip 1830°1u

yillarda baglayan Barbizon Ekolii’niin de ortaya ¢ikigina sebep olacakti.

Resim 15: John Constable, Saman Arabasi, 1821, Tuval lizerine yagli boya, 130 x
185 cm. Ulusal Galeri, Londra. (Krausse, 2005: 62)

“Irmag1 gecmekte olan saman yiiklii arabanin tekerlekleri anlasildigi kadariyla
zeminle temasi1 kaybetmislerdir; ¢iinkii etraflarindaki agaclar, su ve cayirlar adeta
resmin i¢inde ylizmektedir. John Constable riizgarla ve firtinayla hareketlenen
doganin gecirdigi doniisiimlerden hoslanirdi. 1821 yilinda Saman Arabasi’ni
bitirmeden Once bir manzara kesitinin giiniin degisik saatlerinde ili¢ ay boyunca
gozlemlemis ve eskizlerini yapmisti. Doganin “iki saat bile ayn1 kalmadigina”
inantyordu” (Krausse, 2005: 62).
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“Resim yapmak hissetmenin farkli bir bi¢imidir” der John Constable. Doganin manzara
resimlerinde asirtya kacgan idealist geleneksel kompozisyonlara karsit ¢ikmaktaydi.
Ingiliz sanatgilar, Hollandali Barok ressamlarini drnek almaktaydi ciinkii dogaya ayni
gozlerle baktiklarmi diistiniiyorlardi. Hayranlikla baktiklar1 bir diger ressam ise Fransiz
Claude Lorrain’di. Constable’in sanatinda énemli bir rol oynayan bir diger faktor ise
1820’lerde gokyiizii ve bulut olusumlari iizerine yapilmig bilimsel bir ¢alisma olmustur.
Sanatginin  doga {izerinde yapmis oldugu goézlemler onu yavas yavas desenden
uzaklagtirmistir. Amacmin “bir manzarayi renklere 6zel 6nem vererek, oldugu gibi, saf

ve garpitmadan yansitmak” oldugunu dile getirmistir (Krausse, 2005: 63).

Resim 16: John Constable, Weymouth Kirfezi ile Yaklasan Furtina, 1818, Tuval

iizerine yagli boya, 88 x 112 cm. Louvre Miizesi, Paris.

(https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/weymouth-bay-approaching-storm)

John Constable her ne kadar janr resmini manzara ile bulusturarak dingin ve sakin

resimlere imza atmig olsa da Romantizm ’de sik¢a rastlanan kaotik tarzi da kendi
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islerinde yansitmustir. Bunlardan biri olan Weymouth Korfezi (Resim 16) adli eserinde
sikca kullandig1 bulutlar1 bu isinde yine kullanmistir fakat diger islerinde oldugu gibi
sakin bir atmosferden ziyade daha koyu bir havaya sahiptir. Korfezde yaklasan bir
firtina ve kullanmis oldugu iki figiir izleyiciye “yiice”yi cagristrmaktadir. Ingiliz
Romantik ressamlar1 biiyiik 6l¢iide ve derinden etkileyen “yiice” kavramina bu resimde
de rastlamak pek miimkiindiir. Iki figiiriin firtina ve doga karsisindaki acizligi tam
olarak bu kavrami anlatmaktadir. Yiice kavrami, Edmund Burke sayesinde Ingiliz

Romantikleri fazlasiyla etkilemistir ve bunlardan bir diger isim ise William Turner’dur.
4.4. J.M. William TURNER

Romantizm akimi konusuldugu zaman ilk akla gelen sanatgilardan biri olan William
Turner (1775-1851) yalnizca bir manzara ressami olarak goriilmesi dogru olmaz. O
resimlerinde renk ve 15131 bagka bir boyuta tasiyan ve “renge bagimsizligini taniyan”
(Krausse, 2005:63) bir ressamdi. Somut Ogelerin yaninda aslinda resimlerinde
anlatmaya calistig1 felsefi bir durum vardi. Etkilenmis oldugu bu felsefe, Edmund
Burke’iin “Yiice ve Gilizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkin Felsefi Bir Sorusturma”
kitabina dayanmaktaydi. Eserlerinde islemis oldugu dogadaki kaotik olaylar ylice
estetigi ile iliskiliydi.

“Dogay1, goziin algiladigi goriiniimden c¢ikartip, ona manevi bir anlam yiikleme
telasinda olmustur. Telas kavrami onun resim yapma tekniginin bir parcasidir.
Ciinkii resimlerinde hizli firca darbeleri hakimdir. Alla prima tislubunun yaninda
kalin boya katmanlari, karsit gegisler Turner’in resimlerinde dogadaki dehset
anlarmin yarattig1 kaotik atmosferi yansitabilmenin zamana karsi savasinin telas
izleridir’ (Erdogdu Ozgeng, 2017: 2431).

William Turner’m sanattaki ilk adimlarmi ve bilgilerini suluboya ressamligi yaparak
kazanmistir. Turner bir gezgindi, gitmis oldugu bircok iilkedeki manzara sahnelerini
suluboya olarak yansitmisti kdgida ve yapmis oldugu bu isler onu ileride gelecegi
konuma ve {ine tastyacaktl. Zaman gectikce Turner’in dogaya bakis acis1 da degisecekti.
Yapmis oldugu sakin suluboya manzaralarindan ¢ikip, dogada ki “yiice”yi aramaya ve

resmetmeye baslamisti.

Bircok donemde sanatgilarin ¢aligma siireglerine etkisi bulunan yiice kavrami, dogadaki

gorkemi, ruhani boyutu akilla veya bilimsel olmayan sekilde aciklama c¢abasidir. Yiice
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kavrami genellikle sanat ve felsefe alaninda, insani asan, biiyiikk ve gérkemli gdriinen

sey olarak agiklanir (Erdogdu Ozgeng, 2017: 2431).

Resim 17: J.M. William Turner, The Fall of Anarchy, yaklasik 1825, Tuval iizerine

yagli boya, 59,7 x 75,6 cm. Tate Modern, Londra.
(https://artsandculture.google.com/asset/death-on-a-pale-
horse/VVAEYyZUOR3M305Q?hl=tr)

William Turner’in resmettigi bu eser (Resim 17); Hiristiyan inancina gore Yeni Ahit’te
de yer alan Apocalypse boliimiinde, kiyamet alameti olarak goriilen mahserin dort
atlisindan “6liim™0 temsil etmektedir. Resimdeki 6liim figiirii, cogu resimde gosterildigi
sekilde atin lizerinde duran asil bir varlik gibi degil de sislerin i¢inden ¢ikan, atmin
oniinde durmus iskeletten olusan ¢irkin olarak adlandirilabilecek bir figiir seklinde
resmedilmigtir. Figiir kirmiz1 turuncu ve koyu tonlarda betimlenirken at ve resmin geri

kalan1 acik tonlardadwr. Bu da oliim figiiriiniin vermis oldugu dehsetli ve kaotik
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durusunu etkili kilmistir. Turner’in resmetmis oldugu bu rahatsiz edici denebilecek eseri

“yilice” kavramini somut olarak gézler Oniine sermektedir.

Turner’ m resimlerine konu olan savaslar, dogal afetler, kahramanlik hikayeleri, siyasal
olaylar, sanayi devriminin getirmis oldugu hava kirliligi gibi durumlar yiice estetigiyle
biitiinlestirerek yapmis oldugu resimleri yalnizca bir manzara resmi olmaktan ¢ikartarak

uhrevi bir boyuta da tagimistir.

Resim 18: Joseph Mallord William Turner, Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu

Alpleri Gegiyor, 1812, Tuval lizerine yagl boya, 146 x 237.5 cm. Tate Modern, Londra.

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-hannibal-and-his-army-

crossing-the-alps-n00490)

Savas hikayesi olarak resmettigi “Kar Firtinasi: Hannibal ve Ordusu Alpleri Gegiyor”
adli eseri (Resim 18) Hannibal ve ordusunun Alpleri gegmeye c¢aligmasini
anlatmaktadir. Her ne kadar “Hannibal ve Ordusu” olarak isim verilmis olsa da Turner
eserde Hannibal’t resmetmemistir. Resmin amaci1 lidere odaklanilmis bir savas
resminden ziyade doganin “yilice”ligiyle karsi karsiya kalmis savasgilarin aslinda ne

kadar da kirilgan olduklarmi gostermektedir.
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"Kar Firtinasi, bulutlarm, dalgalari geri bir hareketle girdap etkisi yarattigi firtina
resimlerinin ilkidir ve insanin doga karsisinda acizligini anlatan bir resimdir.
Doganin ezici kuvveti karsisinda insanin garesizligini ifade eder. Kompozisyonda
odak nokta Hannibal'in kendisinde degil, ¢atismanin kurbanlar1 olan miicadele
eden askerler {izerinde yogunlasmaktadir. Resmin ylizeyinin biiyiik oranini girdap
olusturmaktadir. Turner’in yilice estetigi lizerine yaptigi resimlerinde gokyiizii,
kompozisyonun biiyiilk bir bolimiinii kaplar. Figiirleri doganin ilahi giicii
karsisindaki degersizligini vurgulamak adina kiigiik bir ayrint1 gibi durur”
(Erdogdu Ozgeng, 2017: 2434).

Resim 19: Joseph Mallord William Turner, Kar Furtinasi: Limanin Agzindaki Sig
Suda Isaret Veriyor, 1844, Tuval iizerine yagl boya, 91 x 122 cm. Tate Modern,
Londra.

(https://www.tate.org.uk/art/images/work/N/NOO/N00530_10.jpg)

Turner’m “Kar Firtinas:: Limanin Agzindaki Sig Suda Isaret Veriyor” adli resmi
(Resim 19) bir diger firtina temal1 ve bilinen eserlerinden biridir. William Turner’in bu
eseri, doga olaylarinin savasini tuvale yansitma zorunlulugu gibidir. Firga hareketinde
merkezden disar1 dogru firlayan bir enerji dalgasi vardir. Resimdeki igerik, belirli
motifler sayesinde anlasilmaktan ziyade resmin yapilis tarziyla algilanmaktadir. Buharli

gemi, firtina yiliziinden yiikselmis ve dalgalanmig denizin {istiinde ilerlemeye

66


https://www.tate.org.uk/art/images/work/N/N00/N00530_10.jpg

calismaktadir. Renkler ve ¢izgiler natiiralist bir iislupta degildir ¢iinkii Turner’in
kompozisyon anlayigina itaat ederler. Turner resmetmis oldugu iirkiitiicii havayi,
kullandig1 ince renk tabakasiyla dengeleyerek resmine suluboya tadi vermistir.

Kullandig1 1s1k ve hareket resme soyut bir hava katmistir (Krausse, 2005: 63).

William Turner’in son donem resimlerinde kullanmis oldugu dil ve tavir onu soyut
resmin smirlarma gotliirmiisti. Bunun sonucunda Turner, modern soyut resmin
onciilerinden biri haline gelmistir. Kar Firtinas1 eserinde buharli bir geminin oldugu zar
zor se¢ilmektedir. Zaten Turner’in telasi, geminin, firtinanin veya dalgalarin somut bir
sekilde net olarak resmedilmesi degildir. Onun i¢in 6nemli olan sey, duygular1 ve hisleri

anlatirken ki yaratma cabasidir.

Resim 20: Joseph Mallord William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz, 1844, Tuval
tizerine yagli boya, 91 x 121 cm. Ulusal Galeri, Londra.
(Senyapili, 2004: 51)

Sanayi devrimi de Fransiz devrimi gibi Romantik sanatgilar1 derinden etkilemisti.
Clinkii sanat¢ilar bu durumun dogayr kirlettigi, cirkinlestirdigi ve zarar verdigi
bilincindeydi. Turner’mm bu eseri (Resim 20) sanayi devrimine bir tepki olarak
nitelendirilebilir. Insanligin ortaya cikartmis oldugu teknolojinin doga karsisinda ne
denli aciz kaldig1 gercegiydi bu. Yine bu yillarda yapmis oldugu bir diger resmi de bu

konuya deginmekteydi. “Yagmur, Buhar ve Hiz” adli ¢calismasi, buharli bir lokomotifin
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dogaya kars1 vermis oldugu zarar1 anlatmaktaydi. “Kar Firtinasi” nda ve bu eserinde de
soyut resmin izlerine rastlanmaktadir. Iki resimde de merkezde olan nesneler

cikartildiginda, yapmis oldugu bu isler soyut bir resimden farksiz olmayacaktir.

“Bu tabloda bir sis goriiniimiine dalan “Great Western” lokomotifi goriiliir.
Theophile Gautier, Romantizm Tarihi’nde (Histoire du Romantisme) sdyle yazar:
“Gergek bir tufandi bu. Cakan simsekler, kocaman ates kuslar1 gibi kanatlar,
yildirimlar altinda parcalanan bulut kiimeleri, riizgarin piiskiirttiigli yagmur
kasirgalari: Sanki bir diinyanin sonu goriiniimii. Biitiin bunlarin arasinda, tipki bir
kiyamet canavari gibi, karanlikta kirmizi cam gozlerini agmis ve ugsuz bucaksiz
kuyrugunu, vagonlardan olusan omurgasini siiriikleyen lokomotif kivriliyordu. Hig
kuskusuz, yeryiizii ile gokyiiziinii bir firga darbesiyle birbirine karistiran bir ¢ilgin
ofkenin ¢irpistirdigr bir resim, gergek bir cilginlikti bu, ama bir ¢ilgin dahinin
elinden ¢ikmist1” (Claudon, 1988: 50).

4.5. John MARTIN

John Martin (1789-1854) Ingiliz Romantizminde tanrisallig1, uhrevi olaylar1 ve ‘yiice’
yi William Blake gibi yogun derecede kullanan bir ressamdi. Resimlerinde gozler 6niine
serdigi kiyamet senaryolari, Tanr’nin yiiceli§inin insanlar karsisinda nasil {istiin

geldigini ve bu iistiinliigiin, insanoglunu ne boyutta aciz kildigmin birer yansimalariydi.

“Sanat yasamina, porselen {izerine resim yaparak ve araba kapilarina arma ¢izerek
basladi. 1806 yilinda Londra’ya yerlesti ve yapitlarim 1812 yilinda Krallik
Akademisi sergisine sundu. William Blake’in yogunlugunun boyutlarinda olmasa
da sanati ayni vahiyci esinden kaynaklanir. Goziipekligi basina isler acti, ama
Gilinese Durmasin1 Buyuran Yesu (1816) adli tablosu basar1 kazandi. Daha sonra
mimariye tutkun, kat1 perspektifli ve vahiyli bir 151k i¢inde kiigiiclik insanlarin
kaynastig1 biiyiik kompozisyonlar yapt1” (Claudon, 1988: 94).
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Resim 21: John Martin, O’nun Ofkesinin Biiyiik Giinii, 1851-1853, Tuval {izeri yaglh

boya, 196,5 x 303,2 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/N/N05/N05613 10.jpq)

Martin’in en iinlii eserlerinden biri olan “O nun Ofkesinin Biiyiik Giinii” resmi (Resim
21) aym1 zamanda “Apocalypse” olarak da bilinmektedir. Incil’deki hikayeleri takip
eden ve resimlerine konu olan olaylara kendi sansasyonel etkilerini eklemistir. Doganin
istlinliigiinii, kiyametin giiclinii ve Tanri’nin yiiceligiyle miicadele edemeyen insanin
acizligini betimlemektedir. Resmin merkezindeki kan kirmizi renk {irkiitiicii bir 1518a
neden olmaktadir. Yerdeki yariktan yukari dogru siiziilen kirmizi ve sari igiktan,
daglarin par¢alanmakta olusu ve birbiri i¢ine gecisi, mekanin adeta kagit gibi diiriilmesi
sonucu kayalarin iizerindeki evlerin yikilarak insan bedenlerinin asagiya dogru tek bir

noktaya diisiisleri ne denli biiyiik bir depremin ve yikimin gostergesidir.
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Resim 22: John Martin, Cennetin Ovalari, 1851-1853, Tuval iizeri yagh boya, 198,8 x
306,7 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01928 10.jpq)

Resim 23: John Martin, Son Yargy, 1853, Tuval iizeri yagh boya, 196,8 x 325,8 cm.
Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01927 10.jpq)
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Bu {i¢ resim (Resim 21-22-23) ayni zamanda bir seriyi olusturmaktadir ve Martin bu
eserleri, 0liimiinden birkag sene Oncesinde resmetmistir. Onun en biiyiik basarilar1 ve
bas yapitlar1 olarak goriilmektedir.

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-the-last-judgement-t01927)

Resim 24: John Martin, Pompei ve Herculaneum’un Yikimi, 1822, Tuval tizeri yaglh

boya, 161,6 x 253 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/N/N0O0/N00793 10.jpq)

Martin’in erken donem eserlerinden biri olan bu resim (Resim 24) Veziiv Yanardagi’nin
patlamasi sonucu birbirine komsu olan Pompei ve Herculaneum sehirlerinin yikilisini
anlatmaktadir. Resmin 6n kisminda Napoli Koérfezini agsmis ve felaketten kurtulmaya
calisan figiirler goriilmektedir. Sol uzak kosede kalan Herculaneum sehri lavlarla
bogulur; Pompei'nin yapilar1 ise resimde net ve ayirt edilebilecek sekilde yeterli
ayrmtiya sahiptir. Veziiv Yanardagi patlamanin erken asamalarinda gosterilirken, lavin
yaratmig oldugu parilt1 tiim sahneyi canli kirmiz1 bir sekilde renklendirir ve devasa kiil
bulutlar1 gokyiiziinii kaplamakla birlikte yildirimla par¢alanmaktadir.

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-the-destruction-of-pompei-and-

herculaneum-n00793)
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Martin Ingiliz Romantizminde, bu tarz dramatik ve felaket senaryolarmi gozler &niine
seren en iyi ressam olarak goriilmekle birlikte doneminin en popiiler ressamlaridan
biridir. Yapmig oldugu resimlerdeki manzaranin derinligi, genis kompozisyonlar,
dramatik sahneler ve Incil esintileri onun imzas1 haline gelmistir. Graviirlerinin disinda
renkli eserlerinde Martin’in vazgecilmezlerinden birisi kirmiziydi ve bunu kullanim
sekli yapmis oldugu resimlerdeki felaket senaryolarmin etkisini biiyilkk oranda
artrmaktadir. Friedrich’in resimlerinde oldugu gibi kompozisyonlarinda yer alan
figlirler her zaman mekéna gore kiictiktiir. Bunun en 6nemli sebebi olarak insanm doga
karsisindaki acizligi ve yiicelik duygusuna vermis oldugu deger olarak goriilmektedir.
Bulutlar ise tiim hasmeti ile resimlerin en hareketli 6gelerindendir. Isik ise resmin
dramatik havasint olusturan bir enstriman gibi kullanilmistir. Martininin
manzaralarinda kaos, kozmik bir atmosfere sahiptir. Kara delikler, dalgalar, bulutlar,
yikima ragmen bir umut sozii vermekten de kendini alamaz. Evrenin ilk olusumunda
yasananlar1 betimlemek istercesine izleyeni i¢ine g¢eker ve izleyen de o kaosun bir

parcasina doniisiir.

“Martin, yagli boya ortaminda istedigi basartyr ve tammnmayi basarmak igin
miicadele etti. 1820'lerin sonunda, mezzotint tekniginde yiizlerce kez
¢ogaltilabilecek baskilar yaratmaya odaklandi. Bu siyah beyaz gorintiiler
olaganiistii 151k efektlerini ve sansasyonel bir derinlik ve 6lgek hissini vurguladi ve
oldukca basarili oldu.”
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-plate-from-illustrations-to-the-bible-
the-destruction-of-the-pharoahs-host-t04894)

John Martin kariyerindeki en onemli projesi (Resim 25-26-27-28) Incil’e Cizimler
(Illustrations to the Bible), isminden de anlasilacagi iizere Incil’i resimlerle anlatmay1
amaclamaktaydi. Eski ve Yeni Ahitlere kirk adet illiistrasyon hazirlayacakti ve yeterli
talep olmas1 durumunda Incil’in 6zel bir baskis1 basilacakti. Aslinda sadece Eski Ahit
icin resimler yaymland: ve Incil projesi terk edildi. Bu fikir ilk basta elestirmenleri
biiylik 6lciide heyecanlandirmis olsa bile daha sonra elestirmenleri ikiye bolmiistii ve
cok sayida tepkiye neden olmustu. Ciinkii bu tiir sahneler daha yiiksek entelektiiel
degerlere hitap etmektense 6zel efektler ve sansasyonel goriintiilerle asir1 yiiklenmisti.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/martin-plate-from-illustrations-to-the-bible-the-
covenant-t04897)
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Resim 25: John Martin, Incil’e Cizimler: Sizlesme, 1832, Kagit {izeri mezzotint, 19 x
29 cm. Tate Modern, Londra
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T04/T04897 10.jpg)

Resim 26: John Martin, Incil’e Cizimler: Firavun Ordusunun Yikimi, 1833, Kagit
lizeri mezzotint, 18,8 x 28,2 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T04/T04894 10.jpg)
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Resim 27: John Martin, Incil’e Cizimler: Moses Breaketh the Tables, 1833, Kagit
lizeri mezzotint, 18,8 x 29 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T04/T04895 10.jpq)

Resim 28: John Martin, Incil’e Cizimler: Belshazzar’in Soleni, 1833, Kagit iizeri
mezzotint, 19 x 29 cm. Tate Modern, Londra.
(https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T04/T04896 10.jpq)
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John Martin Romantizm akiminda kendi doneminin en popiiler sanat¢ilarindan biri
olmakla birlikte en ¢ok elestiriye de maruz kalan bir sanat¢idir. Elestirmenlerin bir
kismi onun i¢in entelektiiellikten uzak oldugu goriisiinii savunsa da diger bir kisim ise
caginin en yiice, en orijinal dehasi olarak gérmiistiir. Martin, sanat kariyeri boyunca bu
tarz elestiri ve kotii yorumlarin hedefi olmaktan kurtulamamistir fakat onun eserleri
birgok insana ve sinema sektoriine ilham olmasi yadsinamaz bir gergektir. Martin’in
ilham kaynagi Turner’da da oldugu gibi Edmund Burke’iin 6ne ¢ikardigi yiice
kavramidir. Edmund Burke’tin “Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda
Felsefi Bir Sorusturma” Kitabi, onun yliceye karsi tavrini ve durusunu resimlerine
yansitmasina biiyiik 6l¢iide yardimct olmustur. Onun resimlerine yansitmis oldugu yiice
kavrami daha ¢ok dehset, cennet-cehennem ve tanrisallikla ilgilidir. incil hikayelerini
alip icsellestirerek ve kendi yorumunu katarak resme dokmesi, onun ilahi boyuta olan
tutkusunu gézler Oniine sermistir. Resimlerindeki cennet-cehennem anlatilarini aslinda

Oliimiin bir son olmadigi, aksine her seyin baslangici oldugu fikriyle bagdastirmistir.
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BOLUM 5: TEZ PROJE CALISMALARI “SONDAN SONRA”

Romantizm akimi manzara resimlerinin Onciilerinden yola c¢ikarak ve esinlenerek
olusturulan ¢aligmalar, kaos ve doga-insan iligkisi ¢ercevesinde ele almmuistir.
Caligmalar dijital boyama teknigi ile olusturulmustur. Bunun sebebi gelisen teknolojinin
doga lizerindeki gotiiriileri ve gelecekte olusabilecek distopik ve kaotik yeni diinya

diizeni ile bir bag olusturabilmektir.

Kaos; insanda bir¢cok farkli hissi agiga ¢ikartir ve bu hislerin biiyiik bir kismi negatiftir.
Bu negatif olgularin bazilar1 korku, dehset, panik, kargasa vb. seklinde devam eder.
Halihazirda var olan, insanin doga karsisindaki acizligi bu kavramlarla yani kaos ile
birlestiginde doga, insanin aslinda ne kadar kiiciik bir varlik oldugunu gozler 6niine

sermektedir.

Caligmalarda kaos iizerinden manzara, doga-insan iligkisi ve yalnizlik kavramlarinin
sorgulamasi yapilmaya ¢alisilmistir. Calismalarin ¢ogunlugunda kirmizi ve mavi tonlar
hakimdir. Bu tonlar manzaranin igerisindeki kaotik havayr One c¢ikartmaktadir.
Kompozisyonlarmn igerisinde bulunan figiirlerin kiigiik olusu dogay1 yiice gésterme

cabasidir ve gokyiiziindeki doga olaylar1 kaosu betimlemektedir.

Resim (29-30-31) Baz1 agilardan birbirine benzemektedir. Bu resimlerde ilahi bir 1513a
kars1 duran figiirlerin kendilerini ne denli zayif hissettikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Isigin
yani sira bulutlarin kendi igerisinde olusturdugu kaotik durum ve daglarm biiytkligi

figiirlerdeki bu duygu durumunu arttirmaktadir.

Resim (31-32) Renk tonu agisindan diger resimlerden ayrilmaktadir. Koyu tonlarin
hdkim oldugu bu calismalarda, kasvet ve beraberinde gelen yalnizlik hissi

betimlenmeye calisilmistir.
Resim (33-34) Anlatilmaya calisilan konu, makinelesme ve teknolojinin beraberinde

gelen yapilarin doganin igerisine nasil yerlestigi ve ¢evreye karsi ne tiir bir gotiirlisiiniin

oldugudur. Ayn1 zamanda yapilarda biiytikliik de bir yiice durumudur. Edmund Burke
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“Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma” adli

kitabinda, “Binalarda Biiytikliikk” baslig1 altinda bu durumu su sekilde agiklamistir:

“Yapilarda yiicelik i¢in, boyutlarin azameti gerekli goriinmektedir; zira kiigiik
birka¢ parcadan hareketle, imgelem sonsuzluk kavramina ulasamaz. Usluptaki
higbir azamet uygun boyutlarin bulunmamasim etkili bicimde telafi edemez. Bu
kuralin insanlar Olgiisiiz ve agir1 tasarimlara yonlendirmesi gibi bir tehlike s6z
konusu degildir; bu kural bir uyariyla birlikte gelir. Cilinkii bir yapiin gereginden
fazla uzun olmasi, yaratmak istedigi azamet duygusuna zarar verir. Perspektif
azameti yapinin uzunlugunda arttirdik¢a yiiksekliginde azaltacak ve biitlin bigimi
bir tiir liggene doniistiirecektir ki, iggen de gdz lizerinde etkisi agisindan bigimler
arasinda en gii¢siizlidiir. Ortalama bir mesafe boyunca uzanan iki yan1 agaclh bir
yolun, ¢ok daha uzak mesafelere uzanan agacl bir yoldan kiyaslanamayacak
olciide daha hagmetli oldugunu her zaman gozlemigimdir.” (Burke, 2008: 79-80)

Dogumun olmadig1 yerde 6liim yalniz basina bir kaostur. Kozmosun devamliligi i¢in
ikisi bir biitiin olmak zorundadir. Resim (35) de yalnizlik ve ardindan gelecek olan
Oliim, nesnelerle anlatilmaya c¢alisilmistir. Kuru aga¢ dallar1 eski donem resimlerinde
Olimii betimlemek i¢in kullanilmigtir. Bu resimde de kullanilan kuru agac dallari,
yikilmis eski bir kilise ve ardinda yanmiyormus gibi goriinen gokyiizii ile Olimi
cagristirmaktadir. Figiirin kuru dallarin yakininda olusu ve kiliseye karsi durusu

oliimiin ne denli yakimn oldugu ve bu durum karsisindaki acizligini betimlemektedir.

Resim (36) Caspar David Friedrich’in “Deniz Kenarmnda Kesis” adli eserinin yeniden
yorumlanmasidir. Bu yorumlamada Friedrich’in kompozisyonuna sadik kalinarak, resim
ii¢ plana ayrilmistir. Kesis biraz daha farkli resmedilerek gliniimiize uygun turuncu bir
kumastan olan kiyafetiyle 6ne ¢ikmaktadir. Resimdeki en 6nemli fark, gokyiiziiniin
mavi tonlarda olmasindan ziyade turuncu, sar1 ve kirmizi tonlarmmda olmasidir.
Gokyliziiniin bu tonlarda ele alimiginin sebebi; gelecekteki bir zaman diliminde olusacak
olan kiyamet senaryosuna atifta bulunmak ve hikayenin igerisindeki havay1 daha kaotik

gostermektir.

Resim (37) Bu galismada diger calismalardan farkli olarak kaotik bir manzarayi
soyutlamak amaclanmistir. Caligmanin kapsami, post apokaliptik diinyada olusan bu
firtinanin igerisinden bir bakis acisiyla ele alinmak istenmistir. Her ne kadar kapana
kisilmis ve sikismiglik hissi olsa da ileride goriinen aydinlik gegit, tipk: tiinelin sonunda

goriinen umut 15181 gibidir.
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Resim 29: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 27,5 x 42,5 cm.
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Resim 30: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 26 x 42 cm.
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Resim 31: Banis OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 27 x 18 cm.

Resim 32: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 42 x 28 cm.
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Resim 33: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 17 x 23,5 cm.
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Resim 34: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 17 x 23 cm.
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Resim 35: Baris OZYAPRAK, Isimsiz, 2020, Dijital Boyama, 26 x 15,5 cm.

Resim 36: Banis OZYAPRAK, after Friedrich, 2020, Dijital Boyama, 53 x 35,5 cm.
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Resim 37: Baris OZYAPRAK, Sandstorm, 2019, tuval iizerine yagli boya, 30 x 30
cm.
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SONUC

Evren kaosla basladi ve kaos ile son bulacaktir. Bilinen biitiin dinler ve mitler evrende
hi¢bir sey yokken kaosun var oldugunu anlatmaktadir. Kainat yaratilmadan once bile
var olan kaos evrenin bitisinde de biiylik bir s6z sahibi olacaktir. Yaratilistan bu yana

kendine her alanda yer bulan bu kavram, sonla birlikte gérevini tamamlayacaktir.

Bu tamamlama 6ncesinde kendini buldugu alanlarda fazlasiyla irdelenen kaos kavramu,
bir¢cok uygarligin yaratilis oykiilerine konu olmustur. Dini olaylarda Tanr1 adaleti kaos
ile sagladi. Felsefe alanindaki diisiiniirlerin fikirleri, bu kavrama yonelik farkli bakis
acilarinm gelismesine neden oldu. Bilimin i¢inde yani fizikte yeni bir teoriye ismini
verdi; “Kaos Teorisi”. Ayn1 zamanda sanatin biitlin dallarinda, lizerine eserler yazildi ve

cizildi.

Sanatin resim dalinda verilen kaos temal1 eserler Ronesans 6ncesine dayanmaktadir. Bu
konuyu bir¢ok farkl tarzda resmeden sanatgilar kimi zaman figiirleri 6n planda tutarak;
kimi zaman da manzara ile kaosu anlatmiglardir. Dini ve mitolojik hikayeler, kiyamet
senaryolari, doga olaylari, savaslar, siyasi ve toplumsal olaylar sanatc¢ilarin kaosu

anlatmak i¢in mutlak araglar1 olmustur.

19. Yy. ‘m ilk yarisinda Avrupa ‘da ortaya ¢ikan Romantizm akimi eserlerinin kaosun
anlatildig1 en net eserler olarak adlandirmak ¢ok da yanlis olmayacaktir. Fransiz ihtilali,
Sanayi Devrimi gibi olaylarin getirdigi kaotik durumlardan etkilenen ve bu dogrultuda
eserler yaratan sanat¢ilarm yaninda, diisiiniirlerin yazmis oldugu felsefi yazilar (ylice ve
giizel estetigi), dini hikayeler, cennet-cehennem, kiyamet dncesi ve sonrasi gibi konular1

kaotik bir dille resmeden sanatc¢ilar da olmustur.

Yiice estetigi gergevesinde incelenen doga-insan iliskisi manzara resmine farkli bir
bakis acis1 kazandirmistir. Edmund Burke ve Immanuel Kant’in “yiice estetigi”
hakkinda yazdiklar1 yazilar birgok agidan kaos ile iliskilendirilebilmektedir. Burke’ nin
“Yiice ve Giizel Estetigi” kitabinda anlatmis oldugu yiiceyi, alt basliklarla irdelemistir.
Dehset, belirsizlik, gii¢, yoksunluk (bosluk, karanlik, yalnizlik) sonsuzluk vb. seklinde

ad1 gecen kavramlara direkt olarak kaotik demek yanlis olmayacaktir. Burke’den
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oldukca etkilenen ressamlar bu etkiyi genis kompozisyonla manzara resimlerine
aktarmakta gecikmemislerdir. Bu etki bir siire sonra “Ingiliz Romantik Manzara Resmi”
terimini ortaya ¢ikartmistir. Kaos kavrami Romantizm Akiminin her alanina hakim olsa
da Ingiliz ressamlar iizerindeki etkisi diger Romantik ressamlardan ayrilmaktadir.
William Turner, John Martin, John Constable gibi bazi ingiliz ressamlar eserlerini doga-
insan iliskisi, uhrevi olaylar c¢ercevesinde ele alarak, resimlerinde kaosu

vurgulamiglardir.

Tim bunlarin 15181nda kaos; gegmiste sanatta nasil var olduysa giiniimiizde ve gelecekte
de kendine yer bulmayi basaracaktir. Ayn1 zamanda sinema, enstalasyon, edebiyat gibi
sanat dallarinda goriiniirligiini siirdiirmektedir ve siirdiirmeye devam edecektir. BelkKi
bu kavram hakkinda farkli anlamlar gelistirilecek, belki de ayn1 konular iizerinden hi¢

anlatilmamis yeni hikayelere ev sahipligi yapacaktir.
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