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GIRIS
1960 sonras1 degisen estetik paradigmalarla birlikte sanat tiretimi, Performans ve Fluxus
hareketi ile hayata dahil olmaya c¢alisan ¢agdas bir ritiiel olarak yeniden bigimlenir.
Fluxus ve Performans Sanati, sanat {iretimini insana dair, tiim sorgulamalarin yapildigi
deneysel bir arenaya dondstiiriir. Bu ¢alismada, 1960’larda ortaya ¢ikan Kavramsal
Sanat, Fluxus ve Performans Sanati i¢inde degerlendirilen Joseph Beuys ve 1970’lerde
Neo Ekspresyonizm akimina dahil olan Anselm Kiefer’in, sanatlarinda olusturduklari
plastik dil, imge ve nesne secimleri arastirilmistir. Beuys ve Kiefer’in sanatlarindaki
hafiza unsuru, kisisel ge¢misleri ile toplumsal bellek arasindaki iliski ve birbirlerine

olan etkileri incelenmistir.

Tez bashigimda yer alan iki Alman sanat¢1 Joseph Beuys ve Anselm Kiefer’i se¢mis
olmamdaki ana etken, kisisel calismalarimda etkilendigim ve sanatlarini paralel
buldugum sanat¢ilarin farkli malzeme kullanimlar: ile eser iiretimlerini incelemektir.
Sanatgilarin yasadiklar1 gegmisi, ait olduklar1 toplumla etkilesimlerini ve bu etkilerin
sonuglarmi gézlemlemek ve bunun sanat iiretimlerine nasil yansidigini, plastik dillerinin
olusumunu ¢6ziimleyebilmektir. Her iki sanat¢ida da gézlemledigim ve onlari segmeme
neden olan ozellik, temel meselelerinin kisise/ ve toplumsal hafiza beraberinde kimlik
problemi ile ugrasiyor olmalaridir. Sanatgilarin yapitlarinin otobiyografik kokene sahip

olmasi, sanat iiretimleri tizerinden toplumsal kimlikleri ile de bir hesaplagsmadir.

Cahsmanin Konusu

Tezin birinci bolimiinde hafiza kavrami, toplumsal hafiza ve kisisel hafizanin, kavram
olarak kullaniliglar1 incelenmistir. Sanat¢inin, hafiza kavramu ile iligskisi temel olarak

kurulmaya calisilmistir.

Tezin ikinci boliimii 1960 sonrasi Fluxus ve Performans sanatlarina odaklanir. Beuys ve
Kiefer’in ¢aligmalarindan once 60 sonrasi sanat ortamindaki gelismeler ve yeni
arayiglar, sanat kavramini, igerigini ve algisini, tamamiyla doniistiirmistiir. Fluxus ve
Performans sanatinin deneyselligi; tiyatro, miizik, edebiyat vb. sanatlarla baglanti
kurarken; sanat eylemini de disiplinler aras1 bir alanda hayatin toplumsal sorunlarinin ve

insana dair tiim varlik problemlerinin sorgulandig: bir konuma getirmistir.



Joseph Beuys’un yasami Ve iretimlerinin incelendigi tezin asil amacini olusturan
tiglincii boliimde ise; Beuys’un, sanat iiretimleri ve performanslar araciligiyla toplumsal

hafiza ile kurdugu iliski ve yapitlarindaki yansimalari incelenmistir.

Joseph Beuys, Performans Sanati ve Fluxus akiminda yer alan bir isim olarak
eylemleri, performanslar1 ve enstalasyonlarinda “sanati” bir sorgulama aract ve
iyilestirici gli¢ olarak kullanmistir. Beuys’un sanatindaki temel yapinin, kisisel ge¢misi
ve hafizasi oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢inin  Sanatindaki  plastik  dil,
performanslarinda istlendigi iyilestirme referansli samanik rol, kisisel ge¢misindeki
travmatik bir kaza ve sonrasinda yasadiklarina dayalidir. Olusturdugu enstalasyonlarda,
siklikla ani1 nesneler kullanan Beuys’un hafiza kavramini, sanat hayatinda temel

belirleyici bir etken olarak kullandig1 géze carpmaktadir.

Tezin dordiincii bolimii, sanatci Anselm Kiefer’in hayati ve sanat iretimlerine
odaklanir. Sanatginin tipki Beuys’ta oldugu gibi toplumsal hafiza ve kisisel hafizanin
kesistigi alan olan hafiza unsurunun, sanat iiretimlerine etkileri incelenmistir. Yasayan
inlii isim ve bir donem Beuys’un 6grencisi olan Anselm Kiefer de; ayni sekilde kisisel
ve toplumsal belleginin kesistigi bir hatta isler iiretmektedir. Kiefer’in imgesel diinyasi,
Alman toplumunun ortak gecmisi ile baglantili imgeler ve anilarindan simgelestirdigi,
siirsel baglantilar kurdugu nesnelerden olusmaktadir. iki sanat¢1 da yer yer geleneksel
malzeme ile birlikte; asamblaj, enstalasyon, performans gibi farkli disiplinlerle sanat

iretiminin sinirlarint zorlayan isimlerdir.

Tezin son bolimi olan, besinci boliim de ise; kisisel ¢alismalar ve proje anlatilarak,
tezin genel kapsami ile iligskisi kurulmaya calisilmigtir. Sanat tiretiminde plastik dil
olusumu sanat¢inin kimlik problemi ile dogrudan iliskilidir. Plastik dilin gostergesi olan
imge olusturma ve nesne sec¢imleri de sanat¢inin kisisel ge¢misi, belleginde olusan
anilar ve hafizasi ile ilgilidir. Tez ¢alismasinda bir sanatginin ¢aligmalari araciligiyla
olusturdugu imge ve nesneler evreninin kokenindeki kisisel ge¢misi ve belleginin onun
sanatin1 belirlemede ne kadar 6nemli oldugunun alt1 ¢izilmek istenmistir. Sanatg¢inin
problem edindigi konular veya ana temasinin kisisel ge¢misi olmasi, kendi kisisel
tiretimimde benimseyecegim yolu ve yontemi kesfetmek agisindan tez ¢alismamin yol

gosterici olacagina inaniyorum.



Calismanin Amaci

Calismanin amaci, sanat iiretiminde toplumsal hafiza unsurunun, sanat¢inin bellegini ve
tiretimini ne dlglide etkiledigini ortaya koymaktir. Sanatsal iiretimlerinden yola ¢ikarak
tezin konusunu olusturan iki sanat¢i1 ve dahil olduklar1 akimlar incelenerek birbirlerine
olan etkileri, ¢alismalarda kullanilan imge ve nesnelerin kisisel hafiza ve toplumsal

hafiza ile nasil bag kurdugu ve nesne secimlerinin nedenleri arastirilmaya galisilmistir.

Cahsmanin Onemi

Konu se¢imim, lisans dénemi iirettigim resimler ve asamblajlarla plastik dil agisindan
baglanti kurabilecegim iki sanat¢inin galismalarini incelemek ve bu sanatgilarin dahil
olduklar1 akimlar ve {iretimleri arasinda iliski kurabilmeyi hedeflemektedir. iki sanatci
da performansin yani sira geleneksel malzeme, hazir nesne, buluntu nesne vb.
malzemelerle yerlestirme yaparak mekani1 kullanan sanatgilardir. Bu sanatgilarin,
toplumsal bellek ve kisisel bellegi gozeterek olusturduklari imge ve nesne segimleri
vardir. Sanatgilar, olusturduklar plastik dille hafizaya, estetik algiya ve sanatin algisina
dair yeni oneriler getirmektedirler. Tezin 6zgiin degeri segilen iki sanatginin, akimlar
araciligiyla aralarindaki benzerlikleri, farkliliklar1 ortaya koymak ve kisisel ¢ikarimlarla

sonuglara ulasarak sanat iiretimine katkilarin1 belirtmek olacaktir.

Cahsmanin Yontemi

“Joseph Beuys ve Anselm Kiefer‘in Sanatinda Hafiza ve Plastik Dil Olusumu” baslikli
calismada, sozii edilen sanatcilarin tretimlerine yon veren modern donem ve bu
donemde onciisii olduklar1 sanat akimlari, ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Calisma
olusturulurken literatiire uygun olarak yazili ve sozli kaynaklar olan; kitap, makale,
dergi ve soylesilerden yararlanilmistir. S6z konusu sanatgilar ve iiretimleri arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir. Sanat¢ilarin tiretimlerinde konu edindikleri olgular,
kullandiklar1 materyaller, bulunduklar1 atmosferin, ¢alismalarina etkileri ve ¢alismalari
sonucunda ortaya ¢ikan yeni yonelimlerin nedenleri nitel paradigmanin bakis agisiyla

ortaya konmaya caligilmstir.



BOLUM 1: HAFIZA KAVRAMINA BAKIS

Hafiza kelimesi Arapga “saklamak, muhafaza etmek, ezberlemek” gibi anlamlara gelen
hifz kokiinden tiiremis bir kelimedir. Tiirkge’de ise yasanmis olaylari, 6grenilenleri ve
bunlarin gegmisle olan iliskisini bilingli olarak saklama giicti, dagarcik, akil ve zihin

anlamlarma da gelen bellek kelimesi kullanilmaktadir (TDK, https://sozluk.gov.tr/).

Hafiza, bir kavram olarak degerlendirilen, bir¢cok kitap ve makale konusu olan,
psikoloji, felsefe, sosyoloji ve tarih gibi birgok alanda irdelenmis disiplinler arasi bir
olgudur. Bunun nedeni, insanin yasamini siirdiirmesinde biiyiik oneme Ssahip olan
deneyimin ve bu deneyim alanlarinin nasil bir isleyise sahip oldugunu anlama istegidir.
Bu isleyis sayesinde deneyimlenen bilgiler “bellek” olarak adlandirilan yerde depolanir

ve ¢agrisimlarla hatirlanir.

Hatirlama, bireyin belleginde depoladigi bilgilerin ihtiya¢ duyuldugunda bilince
gelmesidir. Birey bellegindeki bilgileri hatirlama, unutma ya da 6nem durumu gibi
olgularla kategorilendirerek depolar. Kategorizasyonu belirleyen ise mekéan, zaman,
travmalar ve toplumsal ¢evre gibi durumlardir. Hafiza olgusu bireysel, toplumsal ve
kiiltiirel hafiza olarak farkli iligkiler neticesinde sekillenir. Aragtirmanin sinirliliklart géz
oniine alindiginda, bireysel ya da otobiyografik hafiza ve toplumsal hafiza kavramlar

asil meseleyi olusturmaktadir.

Hafizaya kavramsal bir bakis acisiyla bakmadan once, hafiza ya da bellek olgusunu
tanimlamak gerekmektedir. Bu tanimi, kavrami irdeleyen diisiiniirler perspektifinde ele
almak, arastirmada hafiza kavramina hangi ¢erceveden bakildigin1 anlamamiza olanak

saglayacaktir.
1.1. Kisisel ve Toplumsal Hafiza

Bireysel hafiza, bireyin i¢ olgusunu ilgilendiren, beyinde yer alan, psikoloji ya da
noroloji bilimiyle ilgili oldugu diistiniilen bir kavramdir. Bellege aktarilan bilgilerin
nasil kategorize edilecegi ve ne kadar siire saklanacagi gibi konular kisinin beyin
kapasitesi ya da yonelimiyle degil, kiiltiirel ve toplumsal ¢evreyle belirlenir (Assmann,
2018: 26).


https://sozluk.gov.tr/

Toplumsal hafiza ya da kolektif hafiza kavramlar1 birgok diisiiniir tarafindan farkli bakis
acilartyla tanimlanmigtir. Toplumsal hafiza kavramini, sosyolojinin temelleri {izerine
oturtan ilk disiiniir Maurice Halbwachs’tir. Ona gore toplumsal hafiza, ortak bir
mekanda taniklikla olusabilir. Genel bir tanimlama yapacak olursak toplumsal hafiza,
bireylerin kisisel hafizalarinin disinda, toplumsal bir mekanda meydana gelen olaylara
taniklik ederek ortak bir paydada bulusmalariyla olusur. Toplumsal hafiza kiigiik ya da
biiyiik gruplar1 ifade edebilir. Toplumsal hafizay1 olusturan etkenler kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik degisikliklerdir. Degisim halinde olan, toplumsal éneme sahip bu meseleler
deneyimlenerek bir sonraki kusaga aktarilir. Toplumsal hafiza baglaminda ortaya
konulan nesneler bireylerin deger yargilar1 ve kisisel hafizalariyla bellege depolanir
(Assmann, 2018: 44-45).

Kiiltiirel hafiza ise bireysel ve toplumsal hafizaya etki eden, kusaktan kusaga aktarilan
norm ve degerlerdir. Misirolog Jan Assmann, “kiiltiirel hafiza” kavramini soyle

aciklamstir:

“Gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma bi¢imi olarak kiiltiirel
bellegin alanina girer. Bu saptama anitlar, mezar taslari, tapiaklar ve idoller gibi
sadece amaca yonelik olmayan; ayn1 zamanda bir anlam i¢eren semboller, ikonalar
ve temsiliyetler gibi ige doniik zaman ve kimlik dizinini disa ¢evirmesiyle nesneler

belleginin sinirlarini asan her sey igin gecerlidir.” (Assmann, 2018: 28)
1.2. Toplumsal Hafizanin Tarihsel Siireci

Bellek ya da diger adiyla hafiza, bilme durumunun temelini olusturan, gegmiste edinilen
ya da kiltirel normlarla kodlanmis bilgi ve tecriibelerin ihtiya¢ duyuldugunda
hatirlanmast i¢in saklandigi bir depodur. Hafiza, bireylerin kisisel eylemlerinin
sonucunda olusan bilgilerin, ihtiyag duyuldugunda hatirlanarak simdiki zamanda
algilandig1 ve gelecek kusaklara aktarilmak iizere saklandigi bir depo olmasimin yani
sira, sonsuz bir iletisim agiyla kisisel anilarin paylasilarak hafizanin canl tutuldugu,
kolektif ¢ercevede yeri olan bir olgudur. Hafizayla ilgili birgok kavram ve diisiince
ortaya atilmigtir. Kavram, Aydinlanma Cagi'nin yani sira 20. yiizyilda popiiler bir
kavram haline gelene kadar bireysel, toplumsal ve kiiltiirel olarak adlandirabilecegimiz

farkl1 bellek tiirleri olarak ele alinmistir.



Hafiza olgusu Antik Cag’dan bugiine kadar hatirlama, unutma ve zaman baglaminda
birgok diigliniir tarafindan irdelenmistir. Kavramin ilk ele alindigi metin, Platon’un
Menon: Erdem Uzerine Notlar 1dir. Platon’a gore bilgiye ve basariya ulasmada en
biiyiikk etken hatirlamadir. Hafiza, anlamli sorular sorularak yanitlar aranan diyalektik
bir sanattir (Akt. Karaarslan, 2019: 30). Hatirlama (anamnesis), gergek bilginin ortaya
cikmasidir. Platon, gergek bilginin dogmadan 6nce ruhta sakli olarak var oldugunu
savunur. Ona gore hatirlama ya da anamnesis, dogum aninda unutulmus olan idealarin
ruhtaki izlerinin yeniden hatirlanmasidir (Ilhan, 2018: 33). idealar ise, diinyada var olan
seylerin gercek  hallerini  ruha kodlamistir. Diinyaya geldigimizde daha
duyumsamadigimiz birgok sey bellegimizdedir. Ruha kodlanmig olan gergek bilgi,
bulunulan yerdeki nesnelerin, ilk ornekleri olan idea izlerinin hatirlanmasidir. Platon
gercek bilginin, duyumsanan nesneyle ruhta sakli olarak bulunan form izlerinin

birbirleriyle értiismesi oldugunu savunur (ilhan, 2018: 32).

Platon gibi “ge¢mis” kavramindan hareketle hafizay1 bireysel bir bakis agisiyla ele alan
Aristoteles, hafizayla ilgili dokuz kitaptan olusan, De Memoria et Reminiscentia (Hafiza
ve Uyamg) adli bir ¢alisma yapmustir. Aristoteles, Platon’dan farkli olarak idealar
diinyasindan ziyade hatirlamay1 ya da unutmayi, “ge¢misteki deneyim ve algilama
sonucu olusan imgeler ve anilarin hatirlanmasi”, seklinde tamimlar. Bu agidan
baktigimizda hatirlama, zaman kavramiyla iligkilidir. Buradaki zaman kavramu, fiziksel
olan hareket ya da bir noktadan baska bir noktaya gegisi, dolayisiyla gegmisi ifade eder.
Zamanin, degisimi ifade etmesi sebebiyle insan, yasami boyunca siirekli olarak farkli
deneyimler ve anilara sahip olur. Aristotelese’e gore hafiza, ge¢mis demektir. Bu
baglamda hafiza, gegmise ait izlenimlerin ve deneyimlerin ruhun bir yetisi olan bellekte
biraktig1 izlerin, gee¢misteki formlariyla hatirlanmasidir. Aristoteles Platon’un iz
metaforu yerine, “zamani ruha islemek” olarak adlandirdig1 kay:t kavramini 6nerir (Akt.
Karaarslan, 2019: 31). Aristoteles bilgi kaynagmin duyular oldugunu ifade ederek,
hafiza kavramimi duyumsama ve algilama ile iliskilendirerek ele alir. Bu durumun
bedenin bir fonksiyonu oldugunu ifade eder (Karaarslan, 2019: 31). Platon ve
Aristoteles i¢in gergek bilgiye ulasmanin yontemi hatirlamadir. Bireyin dogumundan
oliimiine kadar siiren yasam dongiisiinde onu etkilemis olan deneyimler ve anilar onun

bireysel hafizasini olusturur (ilhan, 2018: 38).



Antik Cag’dan Ronesans’a gelene kadar hafiza olgusu, felsefe biliminin ilgilendigi bir
olguyken Ronesans’la beraber ge¢misle bugiin arasindaki iliskiyi igeren politik bir
ilgiye donlismeye baslamistir. 17. ve 19. yiizyi1l arasinda bir¢ok diisliniir diizenin
ingasinin mesru bir zeminde gergeklesmesi i¢in, gegmiste yasamis bireylerin nasil bir
diizende yasadigina cevap ararken hafizaya, dolayisiyla da bilginin kaynagina ilgi
duymuslardir (Karaarslan, 2019: 32).

Hafiza kavraminin zaman kavramiyla iligkisini “bireysel hafiza” kavrami g¢ergevesinde
ele alan Henri Bergson konuya, Madde ve Bellek adli eserinde yer vermistir. Hafiza
konusunu zaman ya da siire¢ baglaminda incelemistir. Ona goére zaman kavrami,
gecmisle simdiki zaman arasinda kalan siire¢’tir. Hafizay1 olusturan sey ise bu siiregte
bilgilerin ve anilarin depolandig: alandir. Bergson, hafizay1 bireyin igsel akis deneyimi
olarak ele almistir. Gegmis kavramimi simdiye katilan bir kavram olarak incelese de

mekandan soyutlanmus bir zaman fikrini savunmustur (ilhan, 2018: 43).

Hafiza konusu ozellikle 20. yiizyilin ilk ¢ceyreginde birgok alanin temel meselesi haline
gelmeye baslamigtir. Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud, serbest ¢agrisim
yontemiyle kisinin, toplumun &nyargilari neticesinde bastirmis oldugu duygularini agiga
¢ikarmaya ¢alismistir. Bu sayede hafizada bulunan toplumsal normlarla baskilanan ve
unutulan duygularin, kisinin giindelik yasaminda merkezi bir 6neme sahip oldugunu
kanitlamistir. Freud bu yaklasimiyla, 20. yiizyilin ikinci yarisinda savagin hafiza ile olan
iligkisi baglaminda ortaya ¢ikan travmatik hafizanin ilk gergevelerini belirlemis olabilir
(Karaarslan, 2019: 35-36).

Hafiza kavrami ile ilgili calisma yiiriitmiis olan disiintirlerden Emile Durkheim,
hafizanin sosyal bir olgu oldugunu savunmus ve Kolektif Biling kavramini ortaya
atmistir. Bu kavramla hafiza, sosyoloji disiplininin de konusu haline gelmistir. Fransiz
toplum bilimci Maurice Halbwachs bu kavramdan hareketle Kolektif Bellek kuramini
olusturmustur. Halbwachs’tan 6nce zaman, mekandan soyutlanarak bireyin igsel algisi
olarak goriilmekteydi. Ancak zaman, mekanla var olan kolektif bir diizlemde var
olabilir. Halbwachs’a gore, kolektif bellek bir grubun zaman ve mekan iginde
konumlanislariyla ilintilidir ve bireyin bulundugu zaman dilimiyle sinirli olan ve sinirin
ardina ulasilamayandir (Ilhan, 2018: 44). Kolektif bellegin zamanla iliskisi, bir

toplumun tyeleri igin benzer bir sekilde boliinmiis olmasidir. Giindelik yasam igerisinde



akan zaman, bireylerin geg¢misle ilgili diisiincelerini ve hatirlama anlayislarini belirler.
Bu baglamda zaman bireysel bir diizlemde degildir, dolayisiyla gegmis ve hatirlama
bireysel degildir. Kolektif bellek ve bireysel bellegin en 6nemli farki zaman kavramidir
(Ilhan, 2018: 45).

Halbwachs, bellegin sosyal kosullara bagli oldugunu soyleyerek bireysel bellegin
olusmasi i¢in tek sartin sosyal ¢ergeve oldugunu savunmaktadir (Akt. Assmann, 2018:
44). Ona gore bellek, insanin sosyal bir ortamda yasadig siiregte olusur. Bellek bir
bireye ait olmakla beraber toplumsal normlarla sekillenebilen bir olgudur. Bu
perspektiften bakildiginda belirli bir sosyal grupta yasayan bireyler, gruptaki diger
tiyelerle kurduklar1 sosyal iliskiler neticesinde ortak bir bellek olusturmaktadir. Bellek,
stirekli iletisim halinde varligini siirdiiren bir canli organizma gibidir. Kurulan bu
iletisim agmda bulunan bireyler bellegi canli tutarlar. Agin icerisindeki aligveris
duraklarsa ya da ¢evresi degisirse unutma gergeklesir (Assmann, 2018: 44-45).
Halbwachs’a gore kolektif hafiza, tarih ve gelenek kavrami altinda toplanabilecek her
tiirli bigcimden farkli bir yerdedir. Ona gore gelenek, hatirlamanin bigimlendirilmesidir
(Assmann, 2018: 53).

Hafiza konusunu Karl Marx, simif bilinci kavramiyla ele almistir. Marx’a gore sinif
bilinci kavram1 ayn1 ortak degerlere ve bilince sahip bireylerin ortak bilincidir. Marx,
siif bilinci kavramini burjuva sinif bilinci ve proletarya sinif bilinci olarak iki sinifa
aywrir. Bu farklilik temelinde sinif bilinci, bireylerin ya da gruplarin deneyimlerinden
Ote, tretim iliskilerinin sonucunda ortaya ¢ikan bir kavram olarak ele alinmaktadir.
Marx’a gore devrimin gergeklesebilmesi i¢in kolektif hafiza olusmalidir. Marx, is¢i
smifinin siif olabilmesi i¢in siuf bilincinin olusmas1 ve kolektif bir davranig
sergilenmesi gerektigini savunur (Karaarslan, 2019: 37-38). Marx’in hafizay1 belirli bir
grup igerisinde degerlendirmesi ve bunun gerekliligini savunmasi, Halbwachs’in

kolektif hafiza kavramiyla benzerlik gostermektedir.

Jan Assmann (2018: 38) Kiiltiirel Bellek adli kitabinda, bir gruba dayanan ve sosyal
manada sorumluluk gerektiren “hatirlama kiltiiri’nden bahseder. Assmann’a gore,
“Neyi unutmamamiz gerekir?” sorusu konunun temelini olusturur. Her sosyal grup bu
sorunun cevabiyla karsilagsmaktadir. Sorunun cevabi ise 0 grubun 6z imgesinin ve

kimliginin belirlendigi yerdedir. Bu yere Pieer Nora, “bellek topluluklari” demistir.



Assmann’a gore, hatirlama kdltiirii evrensel bir olgudur ve hatirlamanin olmadig: bir
toplulugun disiiniilemeyecegini sdyler. Hatirlama kiiltiiriiniin en onemli &gesi ise
zamandir. Gegmis, sadece iliski kuruldugunda goriiniir olur ve hatirlanir. Assmann
geemisin ge¢mis oldugunun Kabullenilerek ge¢misle iliskinin devam edecegine vurgu
yapar. Bunun gergeklesmesi igin ise ge¢cmisten Kalan bazi delillerin olmasi gerektigini
ve bu delillerin bugiine dair karakteristik farkliliklar gosterebilecegine inanilmasi

gerektigini sOyler (Assmann, 2018: 39).
1.3. Zaman ve Mekan

Mekan ve zaman iligkisi modernite ile birbirinden ayrilmistir. Zaman, farkli pargalara
boliinerek farkli islevlere hizmet eder hale gelmistir. Kapitalist sistemin bir yansimasi

olan emegin ve dolayisiyla isin ¢aligma ve dinlenme zamanlari mekansal olarak ayrilir
(Lefebvre, 2014: 329).

Zamani, c¢alisilan zaman ya da bos zaman olarak ayiran mekansal farklilik, yeni bir
noktaya gelmistir Meta haline gelmis emegin yonetilmesi zaman araciligiyla
gerceklestirilir. Sonug olarak zaman bir iiriine, dolayisiyla da bir metaya dontismiistiir.
Uretim Ve tiiketim dongiisii icerisinde metalasan zaman kullanimi, ¢alisiimayan zaman
olan bos zaman i¢in de gegerlidir. Bos zaman tiiketime ayrilmistir. Tiiketimin sorunsuz
bir sekilde gerceklesmesi icin pazar giinii gibi tatil giinleri belirlenmistir. Insanlar bos
zaman olarak nitelendirilen bu zaman dilimlerinde, mekanlardaki tiiketim nesnelerini ve
hizmetleri tiketerek gecirirler. Burada zaman, mekanin kullanim degeridir; tiiketilen
nesnelerin Gtesinde mekanin tiiketimi de s6z konusudur. Zaman kullanimi da satin

alinabilen bir meta haline dontismiistiir (Lefebvre, 2014: 344).

Walter Benjamin, Pasajlar adli yapitinda is¢inin bos zamanimi gegirdigi diinya
fuarlarindan, “emegine yabancilagsmis is¢inin eglence mekani” diye bahseder. Bu
mekanlarin, insanlarin zaman gegirmesi igin olusturulmus bir fantazmagori (aldatici,
goz boyayan) yerler oldugunu savunur. Bu mekanlar eglence endiistrisinin de
destegiyle, igerisine dahil olunmasmi kolaylastirir. Insanlar ise bu aldatici mekanda

kendilerine ve bagkalarina yabancilasarak vakit gegirirler (Benjamin, 2002: 94).



Kapitalizmle izole olan bireyin deneyimleri ve deneyim alanlari degisime ugramistir.
Sistemin gerekliliklerinden olan kent yasamu, bilgi artis1 gibi olgularin deneyim olarak
dahil olmadigi uyaricilardir. Zamanin fonksiyonlarindan olan deneyim, sistemin

diizenledigi zaman pargalarinda yasanir.

Bu degisimler neticesinde teknolojik gelismenin en énemli yansimasi ¢alisma alaninda
gerceklesmistir. Uretim déngiisiinde aletten makineye gecisle insanin doga ile arasinda
aract gorevi goren teknik yapi 6zerklik kazanmaya baslamistir. Giindelik hayat yeniden
kurgulanmaya baslanmig ve eski olan her arag geri kalmig olarak nitelendirilmistir.
Devam eden bu siireg, kapitalizmin belirmesinde biiyiik bir rol oynamistir. Bu yoniiyle
teknolojik gelismelerin arka planinda bulunan sanayi devrimi, giindelik hayatin
doniistimii ve tretim-tiiketim iligkilerinin yeniden sekillenmesine olanak saglamstir.

Boylece modernitenin temelleri de atilmis olur (Karaarslan, 2019: 74-76).

Moderniteyle beraber hafiza kavramu ile ilgili olarak, diger déonemlerden farkli olacak
sekilde toplumsal hatirlama ve unutma gibi yeni bigimler ortaya ¢ikmustir. Teknolojik
yeniliklere eslik eden siyasal devrimler, sekiiler hayat, yeni bilim alanlar1 ve bunun gibi
birgok sebep modernitenin ilerleyisini saglayan bilesenlerdir. Burada ortaya cikan
sonuglar toplumsal hatirlama ve unutma bigimlerini sekillendirmistir. Fransiz
Devrimi’yle baglayan ve diinya savaslariyla devam eden siirecte, Kitlesel oliimler ve
gocler gibi olaylar, toplumsal hatirlama ve unutma bigimlerini dogrudan etkileyerek
yeni bir ekonomik ve sosyal orgiitlenmeye sebep olmustur (Karaarslan, 2019: 96). Bu
baglamda meydana gelen bu gelismelerle, toplumsal hafizaya ¢esitli miidahale bi¢imleri
gelistirilmistir. Toplumsal hafizaya miidahale giictinii elinde bulunduran ulus-devlet
yapist siyasal bir olusumdan cok, askeri ve ekonomik gii¢ sahibi yonetici smiftir

(Karaarslan, 2019: 141). Bu giigle, toplumsal hafiza ¢arpitilarak yeniden olusturulur.

Anitlar, miizeler ve tarihi 6neme sahip kamusal alanlar hafizay: canli tutan mekanlardir.
Bu mekanlar, ge¢misle kurulan baglar agisindan 6nemlidir. Pierre Nora’nin séylemiyle,
“...bellek mekanlari, hafizay: canli tutabilen en 6nemli unsurlardir.” (Nora, 2006: 12)
Ozellikle 6nemli olaylarin yasandigi bu alanlar, toplumsal gruplarin hafizasii canl
tutarak unutulmamasi gerekenleri hatirlatir. Bununla birlikte iktidar, modernitenin
getirdigi unutusu siirekli hale getirmek ig¢in bu mekanlar1 yeniden kurgulamaktadir.

Iktidarin sahip oldugu diger giic ise, Kitle iletisim araglari olan basili ve gorsel
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yaymlardir. Kitle iletisim araglarinin, ge¢cmisi hatirlatma ve bellegi canli tutma gibi
onemli bir islevi oldugunu soyleyebiliriz. Ote yandan geg¢miste yasanmis siyasi,
ideolojik olaylar1 ve anlar1 konu edinerek yapilan yayinlarla toplumsal hafizay: insa
etmektedirler. Burada iktidar mekanizmasi, bellek insasin1 kendi ideolojik goriisleri
cargevesinde medya araciligiyla yeniden diizenleyebilir ve toplumu yonlendirebilir
(Doyuran, 2018: 65).

1.4. Sanat¢1 ve Hafiza

1. Diinya Savagi’nin getirdigi yogun travmayla geleneksel bellek aktarimi ¢okmiistiir.
Savasin ve modern yasamin getirdigi deneyimlerle sanat nesnesi ile birey arasindaki
iliski degiserek ortak bir kiiltiirel alan yaratilmstir. Devam eden donemde sanatgilar
sanat nesnesinin araciligiyla, kurumlart sorgulayan ve elestiren bir durus
sergilemiglerdir. 18. yiizyilda Kilise ve sarayin gozetimine daha sonra da piyasa ve kitle
kiiltiirtine direnen sanat, 6zerklesmenin ilk adimlarini atmistir. Sanatin 6zerklesmesi tam
anlamiyla, 19. yilizyilin sonu ile 20. yilizyilin basinda olugsmustur denilebilir. Hayattan
yalitilmasiyla sanatin i¢erigi kendi formuna doniismiistiir. Sanat artik kurumlar1 ya da
toplumu degil, yalniz kendini temsil etmektedir (Burger, 2017: 20). 2. Diinya Savasi
arasinda degisen bircok unsurla sanatta gergeklesen bu arayislar, sanatgr ve sanat
nesnesinin sorgulanmasini da saglamistir. 2. Diinya Savasi’nin yikict sonuglari ve
tarihin nasil yazilacagi gibi tartismalarin getirdigi belirsizlik, 20. yiizyilin sonlarinda
baslayan yeni hafiza olgusuna ilginin nedeni olabilir. Bununla beraber kiiresel krizler,
somiirgecilik, kimlik tartismalari gibi meseleler sanatgilarin toplumsal ve kiiltiirel
alanlara yonelmesini saglamistir. 1960 sonrasinda ise Kavramsal Sanat ve onun
temelinde ortaya c¢ikan Performans Sanati ve Fluxus gibi yonelimlerle sanat nesnesi,
diistincenin 6nemli oldugu bir ifade aract haline gelmistir. 1960 yili ve sonrasinda
sanattaki doniistimlerle sanat¢inin toplumsal meselelere egilimi artmistir. Sanatgi,

geemisi yeniden kurgulayarak toplumsal unutmaya engel olabilir.
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BOLUM 2: BEUYS VE KIEFER’IN SANATI BAGLAMINDA
PERFORMANS, FLUXUS VE KAVRAMSAL SANAT

2.1. 1960 Sonrasi Degisen Estetik Paradigma ve Kavramsal Sanat

Joseph Beuys’un tiretimleri ile Performans Sanati ve Fluxus akimini degerlendirmeden
once 60 sonrasi sanatinda estetik algiyr degistiren, doniistiiren, diisiinceyi Sanat

tiretiminin merkezine yerlestiren kavramsal sanat akimini incelemek gerekmektedir.

“Kavramsal Sanat" teriminin tarihsel baslangici, Sol Lewitt'in 1967 tarihinde Art Form
dergisinde yaymladign “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar* (Paragraphs on
Conceptual Art) yazis1 gosterilebilir. Sol Lewitt'in, “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” yazisiyla birlikte “Kavramsal Sanat” terimi tiim yonleriyle agiklanmistir.
Lewitt bu yazisinda; diisiince ve kavramin isin en 6nemli yani oldugunu, biitiin karar ve
planlarin bastan oOlusturulup uygulamanin sadece bir formalite geregi oldugunu,
dolayisiyla diisiincenin sanati olusturan bir makineye doniismiis oldugunu belirtmistir

(Y1lmaz, 2013: 289).

Kavramsal sanatgilar; Ludwig Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi-
Strauss ve Roland Barthes, sanati dil bilimsel c¢oziimlemeler ve gostergebilim
kuramlarindan yararlanarak ¢oziimlemeye c¢alismistir. Sanat ¢6ziimlemelerinde bulunan
Sanat ve Dil grubu (Art & Languege) Kavramsal Sanati daha ileriye tagimistir. Terry
Atkinson, David Bainbridge, Michael Balevin ve Haroid Hurrell gibi sanatgilar, ortak
projeler gerceklestirdikten sonra 1968’de Ingiltere’de Sanat ve Dil grubunu
kurmuslardir. Joseph Kosuth, grubun yayimladigi metinler ve derginin Amerika
editorliiginii yapmistir(Atakan, 2008: 46).

Terry Atkinson; bir sanat¢inin yazdigi metni sergilemesi durumunda, goriintiiniin
alisilagelmis bir sanat nesnesinin disina ¢ikmasinin 6nemli olmadigini, 6nemli olan tek
Ol¢iitiin okunabilir olmasi oldugunu belirtmistir. Sergilenen metin, alisilagelmis bir
heykel veya bir resim degildir. Boylece izleyicinin aklinin karismasi dogaldir. Calisma
kendi igerigine gore degerlendirilerek, sanat yapitinin var olmasi ile olmamasina iligkin

karsitlik, onu taniy1p tanimamaya baglidir (Atakan, 2008: 47).
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Joseph Kosuth da “Kavramsal Sanati" 1969’da yayimladigi makalelerle sorgulamistir.
Sair Apollinaire, 1910°da Kiibizmi agiklamak i¢in “Kavram Resmi" diye bir terim
kullanmustir. Diisiincesi su sekildeydi: Varlik goriintiilerin 6tesindedir. Resimdeki varlik,
zihinsel bir tasarim sonucudur. Resim, bir kavram resmidir. Duyuma kars1 zihni 6ne
cikartan bu diisiince, sanatin kavramsalligiyla da bazi benzerlikler tasir (Y1lmaz, 2013:
285).

Kosuth, sanatin dogasin1 anlayabilmek icin eski onermelerin terkedilmesi gerektigini
savunur. Burada Marcel Duchamp’in katkis1 yatsinamaz. Hazir Nesne kavramini Sanata
kazandiran Duchamp, sanat nesnesinin kendisini degil altinda yatan anlatiy

sorgulamanin asil sanat oldugunu gostermistir.

Kosuth’a gore bir nesnenin sanat olabilmesi i¢in; nesneye, sanat baglaminda bir anlam
yiklenmeli ve 0Oyle diistiniilmelidir. Yani bir nesneyi alip onu sanat nesnesine
doniistiirmek igin belirli bir bakis agisina sahip olarak bu eylemin gergeklestirilmesi
gerekir. Kosuth’a gore; ¢agdas sanati anlamak ve ¢ikarimda bulunmak igin gerekli olan

sey sanatin kavramlarini ve eseri yapan sanatginin sdylemlerini bilmektir.

Kosuth'un 1965'te gerceklestirdigi; Bir ve Ug Iskemle, Bir ve Bes Saat, Bir ve Uc
Masa'da sozliik tanimlarmin fotokopi kopyalar1 kullanilmistir. Ornek olarak, Bir ve Ug
Sandalye’ye baktigimizda ortada gercek bir sandalye varken saginda nesnenin sozliik
anlami, solunda ise nesnenin fotografi bulunur. Sanat¢inin istedigi duyumsama;
nesnenin kendisi, goriintiisii ve sozliik anlami arasinda kurulan bagdir. Gergek nedir?,
Temsil nedir?, Algilanan nedir? gibi sorulart irdeleriz. Nesne mi kavramin taklididir
yoksa kavram mi1 onu temsil eder? Biz sandalyeyi gergek olarak algilariz ¢linkii duyu
organlarimizla algilayabiliriz. Ancak, bu sandalye de bir¢ok sandalye gibi kendinden
oncekilerin kopyasidir (Y1lmaz, 2013: 293-297).

Kavramsal Sanat terimini savunan sanatgilar, sanati galerilerdeki aligilageldik bigimde
sergilenen bir sanat nesnesi tiretmek yerine, tartismalar araciligiyla sanatin kuramsal
yanini ¢dziimlemeyi Ve sanati yeniden tanimlamayi amaglamistir. Sanat¢i, alisilmisin
disina ¢ikarak, bilinen malzemelerden uzaklasarak diisiinmeye baslamis ve eserlerini
diistinceleriyle bagdasan, uygun nesnelerle ifade etmistir. Sanat, irdeleme ve diyalog

halini alinca sanat nesnesi, bir meta olmaktan kurtulup diistinsel bir siirece doniismiistiir.
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2.2. Fluxus ve Performans Sanati
2.2.1. Fluxus

Fluxus, ilk defa George Macianus tarafindan ortaya atilmis bir kavram olup akan,
akigkan anlamina gelmektedir. Akimin Onciisii olan Macianus, 1963’te Fluxus
manifestosunu yayimlamistir. Manifestoda sanatgi “Sanati burjuva hastaliklarindan,
entelektiiel, profesyonel ve ticarilestirilmis kiiltiirden arindirmak, 6lii sanattan, taklitten,
yapay sanattan, soyut sanattan, illiizyon sanatindan, matematiksel sanattan arindirmak”
amaci tasidiklarini belirtmistir (Maerinez ve Demiral, 2016: 186). New York’tan Bati
Almanya’ya, Avrupa’nin pek ¢ok merkezinde calismalariyla dikkat c¢eken Fluxus
sanat¢ilari, “sanat karsitt (anti-art)” bir diisiinceyi benimsemislerdir. Sanat tiretim
bigimleri ise Dick Higgins’in adlandirmis oldugu “intermedia (ortamlar arasi)”
yontemiyle olusturulur. Ortamlar arasilik, geleneksel sanat formlarinin Gtesine gegen,
siirlart ortadan kaldirma amaci giiden, tiim sanatlarin kuramsal ve pratikte bir arada

kullanilabilmesini amaglayan tiretim bigimlerini ifade eder.

Fluxus’un, disiplinler arasi yaklasimi bu olusumun en 6nemli pargasi olmustur. Bu
durum, bircok alanda sanatsal tiretim yapan farkli disiplindeki sanatg1 ve diisiintirii bir
araya getirmistir. Estetik kaygilar1 bir kenara birakarak {iretim yapan Fluxus sanatgilari,
sanat ve sanatgr kavramini yeniden tanimlamislardir. Fluxus’a gore sanat ve sanatgi,
galerilerde boy gosteren, halktan iistte olan bir anlayistan ¢ikmalidir. Fluxus sanatgilari,
sanat¢1 olmadiklarini her firsatta dile getirirler. Bu olgular baglaminda sanat fikrini
yikmay1 tam anlamiyla bagaramamiglarsa da sanat baglami anlaminda iiretilen eserlerin,

malzeme ve metotlarinin genislemesinde 6nemli bir etkiye sahiplerdir.

Fluxus’un kirk yildan fazla varligimi siirdiirmesinin nedeni, deneysel ve egitimsel
kokenlere dayanmasidir. 1950’lerin sonunda miizik egitimi deneyleri ile baglantili
gorevlerde birbirleriyle tanisan yaklasik otuz Fluxus sanatcist vardi. Bu egitimlerin en
onemlisi, New York'taki Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’nda deneysel besteci John
Cage tarafindan 1957-59 yillarinda sunulan miizikal kompozisyon sinifiyd: (Arapoglu
ve Yazuz, 2012: 56).

Fluxus hareketiyle bir¢cok sanatciy1 iliskilendirmek miimkiindiir. John Cage (1912-92),
Joseph Beuys (1921-86), Nam Jun Paik (1932-2006), Robert Morris (1932-) vb. tek bir
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akim icerisine sokulamayan sanatcilardir. Fluxus hareketini benimsemisler ve daha

birgok akim igerisinde de yer almis ve eserler tiretmislerdir.

Fluxus sanatgilari, video ve performans gibi iiretim tekniklerinin yani sira birgok
organik ve inorganik malzemelerle de iiretimlerini gergeklestirmislerdir. Eylemlerinin
nasil bir kurguyla siirecegine onceden karar vermezler. Onlar i¢in her seyin bir devinim
icerisinde devam etmesi ve siirekli olmasi Onemlidir. Fluxus sanatgilarinin amaci,
eylemlerinde herkesin katilabilecegi, etkilesim fikrinin hakim oldugu, interaktif

caligmalar yapmaktir.

Fluxus akimiyla sesini duyurmus olan Joseph Beuys’un g¢alismalari, teknik bakimdan
diger sanatgilarla benzerlikler gosterse de ‘“hissettigi sorumluluk™ nedeniyle grup
icindeki diger sanatgilardan ayrilmaktaydi. Beuys, diger Fluxus sanatcilar1 gibi
gosterilerini izleyiciden uzak bir sekilde gergeklestirmemistir. Kendini diinyaya adamis
olan sanat¢i1, “alan1 ve tanimi genisletilmis -devrimcilestirilmis- bir sanat araciligiyla
yeryliziiniin ve insanligin iyilestirilmesi, olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda
caligan, saman” ruhuna sahip bir sanatgiydi(Yilmaz, 2013: 341).“...sanatin sadece kendi
varlik sorunsali tizerine egilmesini iddia eden sanatg1 ve kuramcilardan da ayriliyordu.
Ona gore sanat agiklayici degil, aslinda bigcim verici -degistirici- bir gligti” (Yilmaz,
2013: 341).

Beuys’un, alistk olmadigimiz malzemeyi sanat iiretimlerinde kullanmasi ve bunlara
simgesel anlam yiiklemesi, Fluxus akimi performanslarini baska bir boyuta tagimistir.
Beuys, performanslariyla geleneksel sanat kaliplarinin kisitlayici yapisini agik bir
sekilde gosterdigi gibi “yeni sanat anlayisinin bireye, topluma ve dogaya yonelik
duyarliliklarini” da gostermektedir (Antmen, 2009: 206).

Fluxus hareketi savunuculari, tipki Dada gibi kuramsal baglam olarak aligilagelmise bir
kars1 durus sergileyerek grup halinde ¢alismalar1 gerektigine inanmislardir. Eylemlerine
de bu eksende sosyal, siyasi olaylar1 yansitmislar, geleneksel estetik kaliplara kars
“yeni sentezler” gelistirmislerdir. Bu bakis agisinda “1. Diinya Savasi’ndan sonra Dada
neyse, 2. Diinya Savasi’ndan sonra Fluxus odur” denilebilir. Ikisi de “burjuva sanatina
ve kurallara bagl bir estetige kafa tutar”. Ancak bu sefer Duchamp’m yerini Beuys
almigtir (Sahiner, 2013: 49).
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Duchamp ve Beuys, geleneksel malzemenin disinda farkli nesneleri sanata dahil
etmeleriyle benzerlik gosterseler de birbirinden oldukga farklidir. Duchamp, nesneyi
baglamindan kopararak sanat eserinin ne oldugunu sorgularken; Beuys’un nesnesi,
kendi baglaminda anlam kazanmaktadir. Beuys, izleyicinin nesneye yabancilasmasinin
aksine kendi baglaminda onu tanimamiz igin gaba gdsterir. Duchamp’da iiriin sonugken,
Beuys’da iirlin siiregtir. Duchamp’da her nesne sanat olabilirken, Beuys’da her insan
sanatg1 olabilir (Yilmaz, 2013: 347).

Beuys kendi bellegindeki imgeleri ya da eylemleri sanatina malzeme veya yontem

olarak kullanir. Yasamin akisini sanatla birlestirir.
2.2.2. Performans Sanati

Giiniimiizde sanat, geleneksel kaliplarin disinda, yeni bir estetik algi ve diisiinceyle
tiretilmektedir. Sanat tarihi kronolojik olarak incelendiginde bir onceki akim ve bu
akimlarin ortaya ¢ikmasini saglayan sanatgilarin birbirleriyle olan etkilesimleri, sanat
eserinin yeniden tanimlanmasini saglamistir. Bu tanima goére sanat iretimi, geleneksel
malzeme  kullammimin disinda  birgok  yeni medyumla da ¢alismalarini
gerceklestirebilmektedir. Geleneksel kaliplar1 yikan ve yeni bir 6nerme sunan Marcel
Duchamp’tan sonra Joseph Beuys’da sanat alaninda yaptig: pratiklerle 20. yiizyilin son

¢eyreginde provakatif sanat¢ilarindan biri olarak anilmaktadir .

Performans sanatinin temelleri, 20. yiizyil basindaki Dadaizm, Fiitiirizm, Siirrealizm
gibi sanat akimlarina dayanmaktadir. 1920°li yillarin basindaki bu akimlar, sanat ile
hayat arasindaki smirlar1 yok etmeyi amaglamaktaydi. Bu durum, 1960’11 yillarin
sonunda ortaya ¢ikan Performans Sanati igin de itici bir gii¢ olusturmustur. Kendinden
onceki sanat anlayigini sorgulayan, klasik sanat yapma bigimini yikmaya calisan
Performans Sanati’nin en 6nemli temsilci ise Fluxus’tur. Performans ve Fluxus gibi
gosteri temelli olan sanat hareketleri bedeni ge¢mis temsillerinden ayirir ve bedeni sanat
yapitina dahil ederek sanat ile hayat arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmayi amaglar.
Bedenin kendisinin direkt olarak sanat pratiginde kullanilmasi, izleyici ile dogrudan
iliskiye gecmesine olanak saglarken sanatgi ile izleyici arasinda farkli bir deneyim
alani1 da mimkiin kilmistir. Bunun en o6nemli temsilcilerinden biri de Joseph

Beuys’tur. Sanat ve hayati birlestirmeyi amaglayan Beuys'un performanslarinin temel
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nesnesi kendisi olmustur. Sanatgi, performanslarini gergeklestirirken kendi bedenini ve
kendi anilarina ait olan nesneleri kullanmaktadir. Boylece sanat¢i kendi deneyimini
izleyici ile ortak bir paydada bulusturarak kisisel hafizasina ait olan anilar1 toplumsal
hafizadaki ortak anilara doniistiirmeyi amaglar. Bu boliimde Joseph Beuys’un kisisel
hayat hikayesine kisaca deginilerek sanat¢inin dahil oldugu calismalar, Fluxus ve

Performans Sanati kapsaminda incelenmistir.

Performans kelimesini ele aldigimizda, Tiirkgede “gdsteri” olarak anildigini goriiriiz.
Kelimenin kokenine baktigimizda bir eylem gostererek yapmak, izleyiciye bir seyler

anlatmak icin yapilan eylemlerdir (TDK).

Performansin gergeklesmesi icin hikaye orgiisii, performansi gerceklestiren kisi ya da
kisiler ve izleyiciler hazir bulunmalidir. Ciinkii bir performans eyleminin gerceklesmesi

icin izlenen ve izleyen etkilesimli bir halde olmalidir.

Performans sanatinin kokleri 20. yiizy1l basindaki Dada hareketlerine, 1920-30’Iu
yillarin Siirrealist ve Fiitiirist performanslarina dayanmaktadir. 20. yiizyil basinda
avangard olarak tarif edilen bu akimlarin olusturduklar1 gruplar, yazdiklar1 manifestolar,
yaptiklar1 sosyal, politik ve estetik eylemler, 1960’11 yillardaki Performans Sanati ve

Fluxus’un ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

“George Maciunas, ‘Somutluk ve giiriilti fikrini, Fiitiirizm ve Russolo'dan aldik.
Hazir-nesne fikrini Marcel Duchamp'dan. Kolaj fikrini Dadacilardan. Bunlarin
hepsi, John Cage'le sonuglandi.” diyerek, Cage'in hazir nesne fikrini hazir-ses
kullanarak genislettigini, Fluxus sanatgilarininsa hazir-nesne'yi hazir-eylem'e
dontstiirdiiginii soylemistir.” (Akt. Antmen, 2009: 204)

1959 yilinda Allan Kaprow tarafindan gerceklestirilen Happening’ler Bat1 iilkelerinde
hizla yayilarak bir baslangi¢ noktasit olusturmustur. Happening’lerin aldigi reaksiyonun
bu kadar hizli olmasi izleyicinin dahil olmasindaki tesvik edici yanina baglanabilir.
Sanatg izleyiciyle dogrudan etkilesime gecerek farkli bir bag kuruyordu. Izleyici artik
galeri duvarina asilmig bir esere bakmak yerine; o eser ve onu yapan sanatgiyla,

dogrudan bir etkilesime girerek, interaktif bir deneyim yasamistir (Lynton, 1989: 330).
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“20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligiyle dikkat ceken ve ancak
1970’lerde baslh basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati,
‘Beden Sanati’, ‘Happening’, ‘Aksiyon’ gibi ¢esitli bashiklar altinda giindeme
gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati gibi farkli akimlar
dahilinde de uygulanmistir.” (Antmen, 2009: 219)

20. yiizyilm 6nemli sanat¢ilarindan olan Jackson Pollock “action painting” olarak
adlandirilan fir¢a-tuval iliskisini yeniden tanimlayan bir yaklasimla eserlerini tiretmistir.
Pollock yere tuval bezlerini sererek akiskan boyalar1 firca ya da sopa gibi araglarla
ylizeyin lizerinde gezdirerek damlatma ve dokme yoluyla c¢alismalarin
gerceklestirmistir. Sanat¢inin eserlerini bu yontemle olusturmas: ayni zamanda bir
performanstir. Bu nedenle Jackson Pollock Performans Sanati i¢in onemli bir yere

sahiptir.

Farkli akimlarla etkilesime giren sanatgilar ifade bicimi olarak Performans Sanati

gergevesinde de galismalar yapmislardir.

Performans Sanati’nin en belirgin 06zelligi sanat¢ilarin insan bedeni kullanarak
caligmalaridir. Bu yontemle sanat tretiminin alisilagelmis dilini yikarak yeni bir
direnme yontemi, farkli bir ifade bigimi olusturarak bir bagkaldir1 oldugu goriilebilir.
Sanat eseri artik tuval resmi ya da heykel olarak izlenen degil, izleyenin de izlenenle
etkilesim kurdugu paha bigilemeyen, korunan ve belirli bir sinifa hizmet etmekten
cikarak alinip satilmayan, halkla inerek etkilesim kurabilen, estetik yarginin degil fikrin

onemli oldugu bir eylemsel kiiltiirel tiretime doniismiistiir.
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BOLUM 3: JOSEPH BEUYS

3.1. Joseph Beuys’un Kisisel OyKkiisii

20. yiizyilin onemli sanat¢ilarindan olan Joseph Beuys sanatin bugiinkii zemininin
olusmasinda etkili olan sanatgilardan biridir. 1921 yilinda Almanya’da dogmus olan
sanatg1 Kleve’de hayvan yemi saticisi olan bir babanin ogludur (Van der Grinten, 2005:
29). Beuys’un “... ac1 ve al¢min karistigi yer” olarak tarif ettigi Hollanda sinirindaki
Krefelt sehri, bu tarihlerde “kumluklarin, ¢aliliklarin oldugu garip bir yermis” (Yilmaz,
2013: 342). Sanat¢inin daha sonrasinda ¢alismalarinda “ac1” diisiincesini ana malzemesi
olarak ele almasi bu durumdan kaynaklaniyor olabilir. Kii¢iikk yasta kendisine gore
kimya deneyleri yapmaya, denemeye calisir; cevresinde buldugu bocek, fare, tavsan
gibi hayvanlarla bir sirk kurar. Bunlara yer altindan siginaklar, yollar yapar. Bes yasinda
ise daha once yasadigi hissine kapilip intihara tesebbiis eder. Koyu Katolik olan
ailesinin yardimiyla bunalimli dénemini atlatir. On dort yasinda sirke katilir ve bu
grupla sehrin disinda gezilere gider. Daha ¢ocukken doga olaylar ilgisini ¢ekmeye
baglar. Bu donemde doga olaylar ile ilgili okumaya, arastirmaya yonelir, “insanlar1 ve
dogay1 iyilestirmeyi” hayal eder. Sanatginin hayali ¢ocuk doktoru olmaktr. Bu
hayalinde ¢ocukken gecirdigi bunalimin da etkisi oldugu soylenebilir. Beuys, Wagner’i
dinleyerek Art Nouveau’yu inceler ancak 6grenimini fen bilimlerinde yapar (Yilmaz,
2013: 342). Beuys’ un yetenekli oldugunu kesfeden 6gretmenleri; margarin fabrikasinda
ise girmesini isteyen ailesine karsi ¢ikar ve okulu bitirmesini saglarlar (Van der Grinten,
2005: 29).

2. Diinya Savasi bu hayalini gergeklestirmesine engel olur. Sanat¢1 daha sonradan doga
bilimlerine ilgi gosterir ayn1 zamanda miizikle de ilgilenir. Doga bilimi ve miizikle
kurdugu yakinlik daha sonradan sanat¢inin Sanat hayatinda da ifade bulur (Van der
Grinten, 2005: 29).

Toplumu ve dogay: iyilestirmeyi ilkii edinen Beuys, celiskili bir yaklagimla 1945
yilindaki 2. Diinya Savasi’nda savasmak tizere Alman Hava Kuvvetleri’ne goniillii pilot
olarak katilir. Neden savasa katildigimi sorduklarinda ise Beuys “genelde iliskiler
tizerine bilgi edinmek igin, ayrintilardan uzak, olaylara daha yukaridan bakabilmek

icin” diye yamit verir (Yilmaz, 2013: 342). Savas sirasinda filosu Sivastopol’de
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konuslanirken, Kirim iizerinde goreve c¢iktigi sirada ucagi diiser ve agir yaralanir.
Sanat¢1 ilk defa bu sekilde doguyla karsilasir; kendisi soguktan donmak iizereyken
bolgede yasayan gogmen Kirim Tatarlar tarafindan ucaktan ¢ikarilir ve tedavi edilir.
Beuys’u tedavi etmek i¢in viicudu bal ve i¢ yagiyla kaplanir (daha sonradan bu
malzemeleri sanat iiretiminde kullanir.), donmak {izereyken bulundugundan keceyle

sarmalanir.

1945 yilina kadar savas tutsagi olur. Sanat¢inin anlattigina gore sugluluk duygusu
¢ekmis insanligin gelecegine dair sorularla daha ¢ok ilgilenmeye baslamistir. Savas
tutsag1 olmadan once de felsefeyle ilgilenmesi zaten bu meseleleri 6nceden de dert
ettigini gostermektedir. Filozof Rudolf Steiner’in de etkisiyle insanlarin diger canlilarla
olan iligkisi, “dogal olgular” gibi konular tizerine diistinmeye baslar. Tutsaklig
bittiginde Almanya’ya geri dondiigiinde tip egitimine baslar ancak vazgeger (Yilmaz,
2013: 343).

Beuys’un “Samanizmin disiinsel diinyasiyla tanismasi da” Kirim’da tutsak oldugu
donemde gergeklesir. “Bu diisiinceye gore, Seg¢ilmis bazi insanlar gile siireglerini
atlatarak ya da bunlara dayanarak ruhlar diinyasiyla alisilageldik gergeklik arasinda
araci roliinii istlenebilir ve sagaltma siireglerini harekete gecirebilir” (Van der Grinten,
2005: 30). Bu diisiince aslinda Avrupa akilciliginin, vahsi kapitalizmin, ilerleme
ideolojisinin, birey ve toplum arasindaki iktisadi iliskisinin tam ziddi yoniindedir.
Oliimden donen sanatg1 bu yasadiklarindan sonra sadece doga bilimleriyle ilgilenmez.
Tatarlarin uyguladigi sagaltma siirecinde Beuys sanat¢i olmaya karar verir (Van der
Grinten, 2005: 32).

Sanat¢1 yasami boyunca savasa katilmis olmasinin verdigi pismanlik duygusu ve
yaralanma esnasinda olusan bedensel hasardan kaynaklanan ruhsal ¢okiintiiyle hayatina
devam eder. Sanatcinin sanatsal dilini olustururken “yaralanma” konusunu ele almasi da
yasadiklarmin etkisinden kaynaklanmaktadir. “Onun diisiincesinde sanat, insanligin
kaderini incelemek ve degistirmek igin bir firsattir. Bu yiizden, insan isin merkezidir.

Diisiince, duygu ve irade bahsedilmis bir heykeldir insan.” (Y1lmaz,2013: 344)

Beuys’un bu dramatik oykiisii ¢calismalarinin yon bulmasi agisindan ¢ok onemlidir.

Neredeyse biitiin eserlerinde bu malzemeleri ve hikayesindeki metaforlart géormek
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miimkiindiir. Eserlerindeki spiritiiel etkilerin temelini bu hikaye olusturur. Beuys’un
eserlerinde kiiltiirler arasi bag, iyilestirmek ve ritiieli andiran sahnelerle sikga
karsilasmamiz bu durumun ne kadar onemli oldugunu gostermektedir. Savas sonrasi
ailesinin yanma donen Beuys, Diisseldorf Sanat Akademisi’nde 6grenim goérmeye

baglayarak kisa siirede 6grenimini tamamlayip 1961°de profesorliige kadar yiikselir.

Burada dersler verdigi sirada atolyelerin herkesin kullanimina agik olmasi gerektigi
goriisiinii savundugundan 1972°de akademi ile iliskisi kesilir. 1962'de sanat, miizik ve
edebiyat1 bir araya getiren galismalariyla dikkat ¢ceken Fluxus grubuyla tanigsmis ve kisa
stirede Fluxus'un en etkili ve inli tyesi olur. Resimden Performans Sanati’na
gegmesinde, sanatin toplumda daha etkili olmasi gerektigine inanci 6nemli bir rol

oynamistir.
3.2. Sosyal Heykel Kuram

Almanya’nin 6nemli sanatcilarindan biri olan Joseph Beuys, sanat ile ilgili
calismalarina 1950°li yillarda baslar. Nazi ordusunda asker olan sanatgi 2. Diinya
Savasi’nin izlerini, yikici etkisini, sanat yoluyla géstermeye, hem kisisel olarak hem de
toplumsal olarak bununla yiizlesmeye calistyor gibidir. Sanatin iyilestirici giiciine inan
Beuys, calismalarinda kullandig1 kege, yag, balmumu, ¢op, gesitli ev geregleri gibi
malzemelerle savas yillarindaki deneyimlere géndermede bulunur. Sanatg1 kendi kisisel
belleginde kalan izleri izleyiciye gosterirken, yeni bir diisiinme bigimi 6nermis, ayrica

insanlarin kaginmis oldugu gergeklerle de yiizlesmesini saglamistir (Sen, 2006: 39).

Beuys’a gore sanatgi, sosyal yasamda var olan sorunlara egilerek o sorunlar1 ¢6zme ve
hatirlatma yoniinde hareket eder. Beuys’a gore beraber yasadigimiz toplum sanatin

kendisidir.

“Foucault’nun “yasam tiimden bir sanat eseri olabilir mi?” sorusunun yanitin1 verir
bir anlamda. “Yasamim, sanatimdir!” diyen Beuys, gerceklestirme eylemini salt bir
yapitla ilintilendirmekten ¢ok, tim edimleriyle, politik tavriyla ve soylemleriyle,
yasamimin tiimiinii kapsayan bir “Eylem Odevi” bulur sanatsal durusunu (Toksoz
Sahiner, 2002: 113).

Beuys 1963°ten 1986’ya kadar toplamda 70 performans, 50 enstalasyon ve 130 kisisel

sergi yapmistir. Performans Sanati’n1 hem “sagaltim araci” hem de “sosyal doniisiim
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projesi” olarak goriir. Sanatgi, birbirinden farkli malzemelerin yan yana gelerek
olusturdugu absiirt kompozisyonlarini katmanlar halinde kurgulamistir. Bu kurgusunda
kullandigi malzemelere belli anlamlar yiikleyerek olusturdugu c¢alismalari veya
eylemleriyle saman roliinii Gistlenerek diinyay1 degistirme giicliniin olduguna inanmistir

(Sen, 2006: 39).

Fluxus akiminda, aslinda pek ¢ok hazir nesne ile asamblajlar bir araya gelmektedir.
Joseph Beuys da bu sanat akimi ve Performans Sanat1 ile “diisiince ve konusmay1 birer
form olarak diisiiniir ve yasadigimiz diinyay1 nasil sekillendirdigimizi bir tiir ‘Heykel’
olarak kabul eder” ve ortaya “Sosyal heykel” kavramimi atar. “Bu baglamda heykel,
sosyal bir yapi olarak bir tiir evrimsel siirectir ve herkes de sanatgidir.” Ayrica
“nesnelerim, heykel ve de genel olarak sanat fikrinin doniisimiiniin uyaranlar1 olarak
goriilebilir” (Antmen, 2009: 207).

Her insan bir sanatgidir diisiincesini Beuys, 1973’te “Bir Saha Kimligi Artyorum”
baslikli yazisinda soyle acgiklamaktadir: “Ozgiirliigiinii hisseden, 6zgiirliik durumunda
olan ve biitiin diger kosullarr GELECEGIN SOSYAL DUZENININ TOTAL SANAT
YAPITINI yaratmay1 6grenen HER INSAN BIR SANATCIDIR.” (Akt. Antmen, 2009:
211).

3.3. Joseph Beuys’un Sosyal Plastik Dili ve Calismalar:

Beuys’un islerine ge¢gmeden Once sanat¢inin kullandigi malzemeleri ve yontemini
incelemek nesnelere yiikledigi anlamlar1 ve bununla birlikte sanatsal pratiklerini

algilayabilmemiz agisindan 6nem tagimaktadir.

Kullandigi malzemelerden biri olan igyagi, sanatciya gore Kkaotik bir ozellik
tasimaktadir. Sanat¢i, yagi depolanmis, yakilmis bir enerji gibi gérmektedir. Ayrica
1sindigr zaman eridigini ve bunun balmumuna da benzedigini belirten sanatci “kendi
sanatini ariin sanatina” benzetmektedir. Arilarin yapmis oldugu iiriinde, geometrik ve
plastik olmak iizere iki 6zellik oldugunu belirtir. Geometrik yapisinin 1s1 aldigr zaman
bi¢im degistirdigini ¢iinkii plastik oldugunu sdyler. Kece ise “bir yalitm maddesidir”,

enerji depolamay1, soguk Vve sicak arasinda denge kurmay1 saglar.
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“Bakir ise bir iletkendir. Tesadiife bakin ki, Beuys, ameliyattan sonra, kafasinda bir
bakir parga tasimak zorundaydi. Ayrica Avrasya Bastonu adini verdigi, bir ucu egri
bakir bir gubugu vardi. Beuys, her seyin kokeninin doguda olduguna; bu ¢ubugun
da dogudan batiya giden yonii belirledigine ve iletisimi sagladigina inaniyordu. U
bi¢imli 0lmasi, akimin tekrar eski yerine donmesi demekti. Baston iletken- ayn

zamanda Beuys’u simgeleyen bir nesneydi.” (Y1lmaz, 2013: 345)

Beuys’ un diger malzemeleri ise bitki artiklari, fidan, kemik, kurt, 6lii tavsan, tiiy gibi
organik malzemeler; televizyon, vida, aski, piano, cep saati, miknatis, radyo gibi
teknolojik malzemeler; sandalye, tabak, ocak, gozliik, yemek, fir¢a gibi giinliik kullanim
tirtinleri; ¢ikolata, bal, margarin, patates gibi yiyecekler; kara tahta gibi oyun objeleri ve
bazi kimyasallardir (Yilmaz, 2013: 345).

Beuys’un ¢alismalarinda diisiince ve siire¢ 6n plandadir. Kendi yasamindan yola ¢ikarak
kullandig1 siradan giindelik nesnelerin {izerine yiiklemis oldugu simgesel anlamlar,
izleyicinin o nesne {izerine tekrar diisiinmesini saglar. Nesnelerin yasamsal izler
barimdirdigina dikkat ¢eker. “Bu baglamda Beuys sanatin, yasamin ta kendisi oldugunu
israrla vurgularken nesnelerle kurdugu iligkiyi de yeniden tanimlar. Nesneler salt
yasamsallik barindirdiklar i¢in keyfi olarak konumlandirildiklarinda dahi anlamsal bir

dizge olustururlar sanatgiya gore” (Sahiner, 2013: 139).

Beuys’un neredeyse biitiin enstelasyonlarinda kullanmis oldugu kege ve igyagin Saman
kiiltirtinde onemli bir yeri vardir. Bu kiiltiir kegeyi, iktidar, 6lim ve yasam gibi
kavramlarla iliskili totemlerinde kullanirdi. Ornegin; 6lii yakma torenlerinde o6len
kisinin yanina insan boyutunda keceden yapilmig bir totem konulur ve {izerine 6len
kisinin kiilleri serpilirdi. Bu yapilan totemin 6len kisiye yolculugunda eslik edecek, yol
gosterecek kardes ruh oldugunu disiiniirlerdi. Cadirlarina kegeden yaptiklari kadin ve
erkek kuklalar asarlardi. Bu totemin evin bireylerine iyi sans getirecegine inaniyorlardi
(Sucuoglu, 2014: 50).
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Resim 1: Joseph Beuys, “Plight (Vaat)”, 1985, Anthony d’Offay Gallery, London

Kaynak: http://tayandhergay.blogspot.com/2012/11/plight-by-joseph-beuys-1985.html
(Erisim Tarihi: 08.12.2020)

Beuys bazi ¢alismalarinda sessizlik ve mekdn arasindaki iliskiyi de
sorunsallastirmaktadir. Sanat¢r Londra’daki Anthony d’Offay Galerisi i¢in yukarida
gorseli bulunan (Resim 1) “Plight - Vaat” adli ¢alismay1 yapar. Bu calismada sanatg1
malzemeleri (kege, piyano) kendi baglaminda yan yana getirerek bir nevi ¢alismanin
kendisine igkin anlatisinin duyulmasini saglar. Sanat¢i, galeri mekaninin yanindaki
ingaat girlltisiini yutacak sekilde bir is yapmak igin galeri sahibine bir “vaatte”
bulunur. “Sese karsilik sessizligi ortaya ¢ikaracak bir yapit yaratmak i¢in s6z vermistir”
(Arslan, 2018: https://manifold.press/piyanonun-yersizyurtsuzlasmasi).Sanatc1 galerinin
iki odasin1 da tavandan yere kadar, pencereleri de kegeyle kaplayarak rulo halinde
kegeleri yerlestirir. Bu kegeler hem yandaki insaatin neoliberal diinyanin giiriiltiisiini
yutarken hem de ana rahmindeki giivenli, sicak alana donmeyi deneyimletmis olabilir.
Kendi yasamis oldugu mitsel 6ykiiniin malzemelerinden olan kege (ve yag), “hayat ve

olim arasindaki esigin, dogum-oliim-yeniden dogum dongiisiiniin, eszamanli olarak
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bedensel ve ruhsal sifa bulmanin metaforu, 6te yandan sanat yapitini deneyimleyen
kisinin dis diinyadan yapiti olusturan nesnenin igine, i¢ mekanina niifuz edebilmesi,
gizli ve kutsal anlatisini igitebilmesi i¢in gerekli yogunlasmis (ve sessiz) mekansalligi
yaratmanin zamanlar-6tesi arac1” olur (Arslan, 2018: https://manifold.press/piyanonun-
yersizyurtsuzlasmasi). Beuys i¢in kege, “tiim insanlarin ruhlarmin ses olarak isitilmeyen
sesi” ni ifade eder. Yerlestirmede kegeyle kapli oda kapali bir piyano, iizerinde bir kara
tahta ve termometre bulunmaktadir. Burada sanatg¢1 “sessiz bir piyano ve yazisiz bir kara
tahtanin soylediklerini isitmek i¢in dokunma duyusunun bir bedensel deneyim mekani
yaratmistir.” Fakat bu malzemeler herhangi bir hikaye anlatmaz. Sadece galismay1
deneyimlerken kisinin ic¢indeki “ruhsal giicleri uyarmakla yetinir.” (Arslan, 2018:

https://manifold.press/piyanonun-yersizyurtsuzlasmasi).

Resim 2: Joseph Beuys, “Infiltration for Piano”, 1969, deri, kege, piyano, 152 x 240 cm, Georges

Pompidou Center, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/infiltration-for-piano-1966-1 (Erisim Tarihi: 08. 12.
2020)
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Resim 3: Joseph Beuys “The Pack, (Siiri) 7, 1969, voswogen minibiis, kizak, kege, el feneri, igyagi

Kaynak: http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-Sanati (Erisim Tarihi: 1.12.2020)

René Block’a ait olan Volkswagen miinibiis yillarca sanatgilari ve onlarin galigmalarini
tasimak i¢in kullanilmustir. René Block, Beuys’tan minibiisii kullanarak bir c¢aligma
yapmasini ister ve sonucunda siirii ortaya ¢ikar (Resim 3, 4). Calisma minibiis ve
arkasina dizilen 32 adet kizaktan olusur. Ilkel bir ulasim araciyla yeni nesil bir aracin bir
araya geldigi bu ¢alismada minibiis kizaklari, kizaklar da Beuys i¢in 6nemli olan kege,
yag Ve ele fenerini tasir (Yilmaz, 2013: 347).
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Resim 4: Joseph Beuys, “Sled (Kizak)”, 1969

Kaynak: https://uploads5.wikiart.org/images/joseph-beuys/sled.jpg!PinterestSmall.jpg (Erisim Tarihi:
1.12.2020)

Resim 5: Joseph Beuys, “Fat Corner (Yag Kosesi)”, 1986

Kaynak:https://www.artgallery.nsw.gov.au/media/thumbnails/collection_images/4/434.1997.12%23%23
S.jpg.505x329 (85.jpg (Erisim Tarihi: 18.12.2020)
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Beuys’un bir diger calismasi olan (Resim 5) “Yag Kosesi” adli enstalasyonunda sanatgi
mekanin kosesine sivi bigiminde olan yagi yerlestirir. Burada sivi akiskan, kaotik
bi¢cimli olan yagin “diizgiin geometrik bigcime kavusmasini” ifade eder. Sanat¢1 bu
yerlestirmeyle duygu, diisiince ve isten¢ kavramlarinin benzer oldugunu sdyler. “Isteng
kaotik olana, duygu harekete ve diistinme kavrami da bigime karsilik gelmistir.”
(Beyoglu, 2019: 39).

Resim 6: Joseph Beuys, “Earth Telephone”, 1968, ahsap tahta lizerinde telefon, kablolar, toprak ve ¢im
20 x 76 x 69 cm

Kaynak: https://www.glenstone.org/wp-content/uploads/prod/2018/04/BEUY|_GF_EarthTelephone-
1066x800.jpg (ErisimTarihi: 18.12.2020)

Sanat¢1 (Resim 6) “Earth Telephone” adli ¢alismasiyla, enerji akisina gondermede
bulunur. Burada telefon, enerjiyi yeryiiziinden gegiren bir elektrik akimi ileticisini
temsil ederken kege ise bu sicakligin korunmasmi saglamaktadir (Wye, 2004:
https://www.moma.org/collection/works/76821). Bu nedenle calismadaki malzemeler
olan gercek telefon, toprak, kablo ve saman hem sanat¢1 ve izleyici hem de insan ve

doga arasinda bir iletisim sembolii olarak yorumlanabilir.

Beuys’un c¢aligmalarinda mekan onemli bir unsurdur. Calismalarin sekli ve boyutu

mekanla sinirhidir; ancak sanatgi, materyallerin organik yapisint bozmaz. Zamanla
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birlikte gecirmis oldugu kimyasal tepkimeyi kontrol etmeye c¢alismaz. Bu durumun
Beuys’un sanat anlayisinda altini ¢izmis oldugu akis, siireg ve degisimden yana olan

diistincesinin de somut karsilig1 oldugu séylenebilir. Bu kuram ve teknik baglaminda

gerceklestirdigi en 6nemli islerinden biri de “Yag Sandalyesi”dir (Resim 7).

Resim 7: Joseph Beuys, “Fat Chair (Yag Sandalyesi) ”, 1964-1985, ahsap, cam, metal, kumas, boya, yag

ve termometre, 183 x 155 x 64 cm, Tate Modern, Londra

Kaynak: https://sculptureandcombinedmedialsad.tumblr.com/post/40179165979/joseph-beuys-fat-chair-
1963, https://smarthistory.org/joseph-beuys-fat-chair/ (Erisim Tarihi: 08.12.2020)

Beuys iskemle ve {izerine koymus oldugu kati yag ile insan bedenine géndermede
bulunur. Calismadaki yag, insan bedeninin sindirim, bosaltim ve cinsel bolgelerine
gonderme yapar. Beuys bu bolgelerin “psikolojik acidan irade giicinii” temsil ettigini
diistiniir. Yagin esnek olusu ve 1siyla birlikte sekil degistirmesini insanin igsel duygu ve
stireclerini ifade ettigini diisliniir (Y1lmaz, 2013: 345-346).
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Resim 8: Joseph Beuys “Ausfegen (Stipiirtip Atma) 7, 1972, Berlin

Kaynak: http://sanatokuma.blogspot.com/p/beuys-joseph.html (Erisim Tarihi: 30.11.2020)

Maifest®

im Kunstverein Hanno‘

Resim 9: “Ausfegen (Siipiiriip Atma) ”, 1 Mayis 1972, Karl Marx Meydani, Berlin

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-manifest-im-kunstverein-hannover-diskussion-mit-
beuys-ar01106 (Erisim Tarihi: 30.11.2020)
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“Stiptirme” ya da “Siipiirip Atma”(Resim 9), Beuys tarafindan 1972 yilinda Bati
Berlin’de Karl Marx Meydani’daki 1 Mayis gosterileri sirasinda yapilir. Beuys, biri
Asyali digeri Afrikali iki 6grencisiyle gosteriye katilir ve elindeki kirmiz1 siipiirgeyle
alan1 siipiirmeye baglar. Stptrdiigi nesneleri 6grencilerinin elinde olan ve iizerinde
“Parti diktatorliigli boyle asilir” yazili torbalara doldurur. Beuys bu eylemi
gerceklestirirken hicbir gruba yakin durmamis ve bagimsiz bir noktada 6grencileri ile
gosteri bitene kadar bekler. Gosterinin bitmesiyle alandaki bildiri ve atiklar1 stipiiriirler.
Beuys bu atiklar1 alip galeri mekanina tasiyarak konik bir sekilde yigmis yanina da

kirmiz1 siipiirgeyi koyarak sergilemistir (Resim 8).

Beuys’a gore bu eser simgesel olarak herkesin hakki olan 6zgiirlige giden yolda
yiiriirken herhangi bir partinin kélesi olmamak fikrini vurgular. Sonug olarak bu galisma
hem fiziksel ortamin hem zihnin kot seylerden arinmasi anlamina gelmektedir
(Yilmaz, 2013: 347-348).

Resim 10: Joseph Beuys, “How to Explain Pictures to a Dead Hare? (Oli Bir Tavsana Resimler Nasi/
Anlatilir?)”, 1965

Kaynak: http://id.feymag.com/Upload/Article/Galerynews/a3936eae-c_How to Explain Pictures to a
Dead Hare.jpg (Erisim Tarihi:17.12.2020)
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Joseph Beuys 26 Kasim 1965’te Almanya’nin Dresden kentinde Galeria Schmela’da
gerceklestirdigi “Oli Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?” ¢alismasinda yiiziinii bal
ve altinla kaplar, kucagina da Beuys’un eserlerinde sik¢a kullandigi 6li bir tavsan alir.
Beuys bu goriiniisiiyle bir samani andirmaktadir. Sanatg1 ti¢ saat boyunca kucaginda
bulunan o6lu tavsanla, galeri igerisinde dolasarak tavsana duvarda bulunan resimler
hakkinda bilgiler verir. Bu eylemi, dudaklarini -sessizce- sanki konusuyormus gibi

hareket ettirerek yapar.

Beuys’un kucagindaki 6li tavsan Antik Roma ve Yunan mitolojilerinde, Hristiyanlik’ta
ve Eski Alman kabilelerinde farkli anlamlari sembolize ederken bal, Germanik
mitolojisinde yeniden dogumu, altin ise safligi, giinesi sembolize etmektedir (Erden,
2012: 57).

“Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilr?” adli calismasinda Beuys sanatin diger
baglamlarindan 6te ruhsal bir boyutta da algilanmasi gerektigini vurgulamistir
(Farthing, 2012: 501). Ayrica sanat¢1 bu ¢alismasinda politik bir durus sergileyerek

otoriteyi goriiniir kilar ve buna kars1 bir tutum sergilenmesi gerektiginin altin1 gizer.

Joseph Beuys’un ses getiren performanslarindan biri olan “Amerika’y1 Seviyorum,
Amerika da Beni” adli eylemi Beuys’tan Amerika’ya bir elestiri olarak geldi. Amerikali
kiirator Rene Block, Beuys’tan galerisi i¢in bir ¢alisma yapmasini istedi. Amerika’ya
gitme konusunda kararsiz olan Joseph Beuys Amerika’nin yerlilere yaptiklarini ve 2.
Diinya Savagi’'nda Japonya’ya karsi atom bombasi kullanmasini biiyiik bir siddetle
kiniyordu. Biitiin bu etkenlere ragmen New York’ta gosteri yapma fikrini kabul etti. Bu
firsat1 kendi lehine dondiirecekti. Tek bir eserle hem Amerika politikasina, ge¢miste
yaptiklarina ve sanattaki Amerikan hegemonyasina darbe indirecekti. Joseph Beuys,
Amerika’ya gelmeden once kosullarini bildirdi. Geldigi andan itibaren kurt disinda
Amerika’ya 6zgii higbir sey gormeyecek ve temas etmeyecek, iilke topraklarina ayak
basmayacakti. Berlin’den kalkan ucak New York’a vardigi andan itibaren sanat¢inin
gelisi ses getirdi. Havalimaninda kegeye sarilip sedyeyle tasinarak galeri salonuna
getirildi. Galeride zeminden yukarida yapilan kafesin icine giren sanatgi bu kafeste
Amerika’ya ayak basmamis olacak ve Amerika’yla birlikte bes giin boyunca

yasayacaktir. Kafesin i¢inde bulunanlar vahsi bir kurt, Beuys, saman, Wall Street
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gazetesi ve bastondu. Kurdu iirkiitmemek i¢in ¢ok yavas hareketler yapan sanatci,

kurdun kokusuna alismasi igin zaman tanimustir.

Resim 11: Joseph Beuys, “ | Like America and America Likes Me (Amerika’yi Seviyorum Amerika’da
Beni)”, 1974

Kaynak:https://reader016.staticloud.net/reader016/htmI5/20190526/5571f95d49795991698f68d3/bg4.pn
g (Erisim Tarihi: 17.12.2020)

Bes giinliik zaman igerisinde Beuys ve kurt birbirlerine zarar vermeden yasarlar. Beuys
zamanin1 Wall Street gazetesi okuyarak gegirir. Kurt, evi olan samanlarda, Beuys
uyurken ise Beuys’un kegesinde uyur. Kurt, Amerikan yerlilerini temsil etmekteydi,
gazete ekonomideki Amerika baskisini, kege ise barinag: temsil ediyordu. Performansta
kurt ve Beuys iliskisini baris igerisinde yasamakla yorumlanabilir. Joseph Beuys
performansin sonucunda tekrar kegeye sarilarak havalimanina gotiiriilerek ucaga

konulur.
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Aktivist goriisleri ve eylemleriyle taninan Joseph Beuys’un ¢evre sorunlari ile
miicadelesini ortaya koydugu en onemli calismasi, Kassel’deki “Documenta 7" icin
yaptigi “7000 Oaks” (7000 Mese) eylemidir. Beuys 7000 sayisiyla Ducumenta 7’ye
gonderme Yyaparak, hizla endiistrilesen sehrin ekolojik manada iyilesmesine katki
saglayarak, yasayan ve gelisim siirecleri gézlenebilen bir ¢calismaya imza atar. Beuys bu
calismada zamanla geliserek devam edebilecek bir kolektif eylem gerceklestirir. Beuys
agaclarin %60’ 1n1 mese tiirtinden seger. Bu tiirii segme nedeni ise mesenin gelisimi uzun
stiren Ve zamana yayilan bir agag tiirii olmasidir. Agaglarin geri kalanlar1 ise kestane,
ceviz, akasya, akgaagag, karaagag, alig, kegiboynuzu, vb. onbes farkli agag tiiriinden

olusur.

“Beuys projeyi, ‘insan yeteneginin, dogayla sembolik bir iletisim igerisinde, yeni
bir sanat kavramina dogru ilerlemesi’ olarak tamimlamaktadir. Mese, yasamin
kirtlganligini ve insanla doga arasindaki karsilikli yararli iliskiyi ifade etmektedir.”
(Uysal, 2009: 72)

Beuys’a gore agac¢ dikme eylemi, toplumun ve tiim ekolojik sistemin doniistimiinii
vurgulamaktir. Beuys 1981 yilinda yayimladigi manifestoda ekolojik krizi, gec

kapitalizmin yasadig: krizin belirtilerinden biri olarak gordiigiinii agiklamustir.

documenta 7 1982 Kassel Josgph Béuy’s — 7000 Eichen

S

Resim 12: Joseph Beuys, “7000 Oaks (7000 Mese) ”, 1982, Documenta 7, Kassel

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/AR/AR00745_10.jpg (ErisimTarihi: 18.12.2020)
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Beuys’un sanatin, radikal bir sosyal degisim yaratma giiciine olan inancinin en gérkemli
ifadesi olarak “7000 Mese” projesini diisiiniir. Beuys bu projenin ilk agacini 1982

yilinda diker. Son aga¢ da Beuys’un oglu tarafindan 6limiinden bir yil sonra, 1987
yilinda dikilir.

Resim 13: Joseph Beuys, “7000 Oaks (7000 Mese) 7, 1982, Documenta 7, Kassel

Kaynak: https://allartisquiteuseful.files.wordpress.com/2012/10/josephl.jpg (Erisim Tarihi: 18.12.2020)

Joseph Beuys “7000 Mese” ile ekolojik bir performans gergeklestirirken sosyal heykel
kuramimi pratige dokmiistiir. Bu performans igin goniillii olarak agag dikenler ayni
zamanda bir sanat eyleminin pargasi olabilmislerdir. Beuys’un “herkes sanat¢idir”
sOyleminin temelinde yatan diinya icin bir seyler yapabilme ve katkida bulunarak
iyilestirme “7000 Mese” ile somut bir zemine oturur. Beuys yasami boyunca sanatla
hayat1 birlestirerek hayatla sanatin ortak bir paydada olmasi gerektigine inaniyordu.

Hatta onun sanati, kendi yasantisi ve i¢inde yasadigi toplumun izdiistimleridir.
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Resim 14: Joseph Beuys, “Kiivet”, 1960, beyaz emaye, yapiskan siva, yapiskan bant, gazli bez, gres
yaglh boya, bakir tel, Leverkusen 1973, 86 cm x 102 cm x 46 cm  (Stadtische Galerie im Lenbachhaus ve
Kunstbau'da hasar gordiikten sonra 1977'de sanatg1 tarafindan yeniden yapildi. Miinih), Fotograf: Mario

Gastinger

Kaynak: https://www.lenbachhaus.de/fileadmin/_processed_/c/1/csm_G_18805_BeuysJ Fremdfoto-
Gastinger_ONLINE_7a5fe07ca3.jpg (Erisim Tarihi: 17.12.2020)

“Kiivet” adli galigmayla (Resim 14) Beuys, diinyaya gelen her insanin sert maddi
kosullara temas ettigini gostermeye calisir. Kiivet, insanlarin yasadiklar1 yara ve
travmay1 temsil etmektedir. Mario Kramer, Beuys’un ¢alismasinda bireysel travmanin
Oziinii -dogum- Auschwitz’in toplu travmasiyla iliskilendirdigini 6ne siirer (AKkt.
Abdullah, 2016: https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-

anselm-kiefer/kiefer-and-beuys).

Kiivetin iginde, bir el gibi bigimlendirilmis olan parafin vardir. “O el; yaraticiligi,
yalnizca sanat¢inin yaraticiligi olarak degil, antropolojik ve insani anlamda yeniden
sunar. Vurgu burada nesnenin anlami tizerine yapilandirilmistir—-manevi bir doganin

enerjisi ile kaplanmis sik1, maddesel bir sey” (Beykal, 1992: 32).
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3.4. Joseph Beuys’un Sanatinda Toplumsal ve Kisisel Bellegin Plastik Diline

Yansimasi

1960’1 yillarda ¢aligmalariyla dikkat ¢eken Beuys'un, yukarida vermis oldugumuz
orneklerden de anlasilacagi gibi, performanslarinda ve malzemelerinde, kendi kisisel
belleginden izler tagidigini goriiriiz. Sanatginin plastik dilinin olusumunda hafiza 6gesi
belirleyici konumdadir. Hazir nesnelerine ge¢misiyle baglantili olan, kisisel anlamlar
yiikler. Kisisel hafizasinda yasadig1 olaylardan sectigi kimi nesneleri (Orn. kege gibi)
performanslarinda ve enstalasyonlarinda leithmotif olarak tekrarlar. Sanatgi, 2. Diinya
Savagi’nda yasamis oldugu olaylar1 yiiklenip yaralarmi sanatla iyilestirmeye caligtyor
gibidir. Ortak yasanan bir toplumsal hafizanin kiiltiirel kodlar ile kisisel hafizasinin
sectiklerini birlestirerek eylemlerine yansittigin1 goriiriiz. Caligmalarina baktigimizda
bir yandan hastalik, travma ve o6liim diger yanda ise kurtarma, tedavi ve yeniden dogus,
sanat¢inin  sik¢a kullandigi metaforlardir. Kirim’da ugagimin diismesinin ardindan
Tatarlarin bakimi ile mucizevi sekilde hayatta kalir. Olimden dénen asker ressam,
giinahlarindan arinmig, savasta aci ¢eken Alman halkin iyilestirecektir. Beuys'un aci
¢eken sanatgr miti, Nazi’nin Kolektif travmasi ve savasin yikintilarini ele alist
gecmisteki Isa ikonalarin1 animsatir. Beuys, Saman ve Isa benzeri bir kurtarict olmaya
calistyor gibidir. Beuys’un sanat anlayisinin merkezine, bireysel 6zgiirliigii, yaraticiligi
ve sorumluluk idealine dayanan gelecekteki toplumu almasi sanat¢inin iitopyaci bir

yaklagimi oldugunu gosterir.

Kim Levin, Beuys’un Alman halkina ve insanliga mesih benzeri kurtarici imaji
gelistirdigini, Hitler gibi izleyicilerini biyiileyen performanslar gergeklestirdigini
soyler. Ayrica Levin, Beuys’un siyasi olanla flort halinde olmasinin ilerici demokratik
amaglar dogrultusunda oldugunu da belirtir. Levin’e gore Beuys, ... {istiin bir irk
olusturmak yerine herkesi sanatgt1 yapmak istiyor. Milliyetciligin  yerine
enternasyonalizmi, yikim yerine yaraticiligi, insandaki 1k duygusuyla yasama
duygusunu, yesilin soguklugunu kahverenginin sicakligiyla degistirmek istiyor.” (Akt.
Abdullah, 2016:https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-symbols-
anselm-kiefer/kiefer-and-beuys , Erisim Tarihi: 25.12.2020)
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Beuys’un yasamina ve c¢alismalarina baktigimizda fail ve kurban rolleri ile ac1 ve
sugluluk duygusunu ayirmak zorlasir. Beuys buna bagli olarak sanatini “Nazi tarihi ve
deolojisine kars1 bir ¢iiritme, bir panzehir ve 0 zamanin 6gretilerinin bilingsiz bir
yansimasi olarak tanimlar.”

(Abdullah, 2016: https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/heroic-
symbols-anselm-kiefer/kiefer-and-beuys , Erisim Tarihi: 25.12.2020)

Resim 15: Albrecht Diirer, “Meryem 'in Yedi Cilesi Olii Isa’ya Agit ”(Solda), 1497, tuval iizeri yagh

boya, 63 x 46 cm, Gemaldegalerie Alte Meister Dresden

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/teknikler/resim/albrecht-durer-meryemin-yedi-cilesi-olu-
isaya-agit-6759/ (Erisim Tarihi: 25.12.2020)

Resim 16: Joseph Beuys, Fluxus Yeni Sanat Festivali'nde “Kukei / Akopee-nein / Browncross / Fat
corners / Model fat corners ’(Sagda), performansi sirasinda fotograflandi, 20 Temmuz 1964, Technical

College Aachen

Kaynak: http://photography-now.com/exhibition/8852, (Erisim Tarihi: 25.12.2020)
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BOLUM 4: ANSELM KIEFER’IN HAYATI VE SANATI

4.1. Anselm Kiefer’in Kisisel Oykiisii

Yeni Disavurumculuk akiminin Almanya’daki en 6nemli temsilcilerinden olan Anselm
Kiefer, 8 Mart 1945°te 2. Diinya Savasi’nin bitisinden iki ay énce Danube yakinlarinda
kiigtik bir kasabada diinyaya gelir. Dogdugu kasabada bulunan askeri garnizon ve tren
istasyonu bolgeyi agik hedef haline getirir. Miittefik kuvvetleri tarafindan bolge agir
bombardimana maruz birakilarak yok edilir. Kiefer ve ailesi sag kurtulur fakat
tanidiklar1 birgok insan hayatim1 kaybeder. Kiefer savasin yikintilar1 igerisinde dogar
(Akt. Kog, 2015: 6). Cocuklugu savas yikintilarindaki tugla ve tas pargalariyla
oynayarak gecer. Lise egitiminden sonra Freiburg Universitesi’nde hukuk egitimi géren
Kiefer, bir siire sonra egitimini birakarak resim yapmaya yonelir. Georg Baselitz ve
Joseph Beuys’un etkisinde ¢alismalar yapan Kiefer, 1971 yilinda Beuys’la tanigir ve

ogrencisi olur. Kisa bir siire sonra da Baselitz’le tanigir.

Kiefer’in sanatinin ¢ikis noktasi, Nazi Almanyasi’nin felaketle sonuglanmis maglubiyeti
ve onun hafizalarda miras kalan izleridir. Kiefer, ¢caligmalarinda Almanya’nin travmatik
tarihini nesnel bir bakis agisiyla inceler (Yilmaz, 2013: 424). Kiefer savasa taniklik
etmese de bu travmatik olaym etkilerinden nasibini alir, bombalarin yiktigi binalar
arasinda biiyiir. 1969 yilinda Kiefer, sanat egitimini tamamlarken bitirme projesi olarak
calistigr Sanat¢i Defteri yapiti igin bir dizi fotograf ¢eker. Sanat¢i bu fotograflara
miidahalelerde bulunarak kagitlara yapistirir ve defter haline getirir (Akt. Kog, 2015: 3).
Bu fotograflarin bir boliimii Pierre Nora’nin, hafiza mekanlari olarak adlandirdig tarihi
mekanlarmn fotograflaridir diyebiliriz. Nora, hafizanin mekansal olarak kuruldugunu dile
getirirken, toplumlarin kolektif belleginin canli tutulmasinda ve korunmasinda bu

mekanlarin araci gorevi gordiigiinii savunur.

Kiefer’in c¢aligmalarinda biiyiik yikimlara sebep olmus savas temasiin yaninda, bu
olgunun zitt1 olan yasam ve varolus gibi karsit olgular1 da gorebilmek miimkiindiir.
Kiefer varolusun temellerine inmek ig¢in din ve mitoloji gibi alanlara ihtiyag duyar.
Hatta calismalarmi deneyimleyen izleyicinin de din ve Incil tarihi, Nazi Almanyast,
Misir mitolojisi, iskandinav mitolojisi gibi alanlarda bilgi sahibi olmasini istemektedir
(Kog, 2015: 4).
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Kiefer, calismalarimi gerceklestirirken Italya, Israil, Hollanda, Isvigre, Misir ve Fransa
gibi bircok iilkeye gider, hatta manastir yasamini bile deneyimler. Sanat¢1 bu gezilerde
edindigi gézlemlerle manzara temalarin1 konu edindigi biiyiikk boyutlu eserler iiretir.
Simgesel anlamlar barindiran ger¢cek malzeme ve katmanli boyalarin olusturdugu bu
caligmalar sanat¢inin bellegindeki iz diistimlerdir. Kiefer’in ¢alismalarindaki imgeler ve
nesneler, tuval ylizeyinde ya da heykel olarak karsimiza ¢ikarken bazi galismalardaki
ctimleler ise anlatimini giiglendirmektedir. Kiefer’in sanatin1 anlayabilmek i¢in temeline

yani savas olgusuna bakmak 6nemlidir.
4.2. ikinci Diinya Savas’’min Etkileri ve Yeni Disavurumculuk

Almanya’da 4.2 milyon kisinin, diinyada ise 40 milyondan fazla Kisinin hayatin
kaybettigi 2. Diinya Savasi, yeni bir donemin baslamasiyla 1945°te sona erer (Erhan,
1996: 259). Savastan sonra enkaza dénen Almanya; Ingiltere, Fransa, Sovyetler Birligi
ve Birlesik Devletler’ce isgal edilir, Berlin bolgesiyse dorde boliiniir (Erhan, 1996:
226). Isgalci taraflar isgal ettikleri bolgelere askerlerini konuslandirirlar. Egemenligini
kaybeden Alman halki, sosyal ve kiiltiirel anlamda ciddi problemlerle kars1 karsiya kalir
(Akt. Boyraz ve Cantiirk, 2015: 470). 1961°de Berlin Duvari’nin insa edilmesiyle
iilkede daha onceden var olan boliinme artar, dogu - bati arasindaki iliski tamamen
kesilir. Kiiresel agidan da bu karmasik durum oldukga dikkat ¢eker. 1990°da, Helmut
Kohl’un gorev siiresinin on altt yilindan sonra bolinmiis olan Almanya, Berlin

Duvart’nin yikilmasiyla tekrar birlestirilir (Akt. Boyraz ve Cantiirk, 2015: 471).

1933 - 1945 yillar1 aras1 Ve 2. Diinya Savagi sonuna kadar Aryan irkinin istiinliigiinii
benimseyen nasyonel sosyalistler diger etnik gruplar dislar, sosyal ve sanatsal alanda
radikal degisimler yaparlar (Boyraz ve Cantiirk, 2015: 474). Nasyonel sosyalistlerin
lideri Adolf Hitler, Alman kiiltiiriinii yiicelten bir sanat politikas1 benimser ve modern
sanat1 reddeder. Bauhaus okulunu kapanmaya zorlar ve “ayrilik” anlami tasiyan
eserlerin sergilenmesini engeller (Uslu, 2009: 123). Savasin plastik sanatlara etkisine
bakildigi zaman, Almanya’nin savastan ¢ok Once zaten koklii bir sanat gelenegi
oldugunu, Albrecht Diirer, Caspar David Friedrich ve Otto Dix gibi sanatgilarin
varligia bakarak sdyleyebiliriz. 2. Diinya Savasi’ndan sonra ise Almanya’nin 6zellikle
bati kanadinin, “kavramsal” ve “plastik” acidan farkli ilerlemeler kaydettigi goriiliir.

Bati kanadi {izerinde etkili olan Birlesik Devletler, sanat anlayisi tizerinde
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Amerikalilagtirma politikast izlemislerdir. Bunun savi The Cultural Cold War in
Western Europe 1945-1960 (Giles Scoltt-Smith ve Hans Krabbendam, Ed.) adli eserde
stkea vurgulanir. Amerikalilar, 1945 ve 1949 yillar1 arasinda Almanlarin nasyonel
sosyalist donemine ait sanatsal degerlerini akillardan silmek igin faaliyetlerde
bulunurlar (Boyraz ve Cantiirk, 2015: 471-472). 2. Diinya Savasi sonrasi ilk yillarda
batida “soyut disavurumcu” bir Gislup goriliirken ilerleyen yillarda “kavramsal” tislup
on plana ¢ikmaktadir. 1960’11 yillarin sonrasinda her ne kadar Birlesik Devletler ve
Avrupa’da Kavramsal Sanat boy gostermis olsa da Alman sanat¢ilar Kavramsal Sanat
yaninda boya tabanli disiplinlerle iiretilen ¢alismalar1 siirdiiriirler. Savasin bitimiyle
Dogu ve Bati Almanya olarak ayrilan tilkede Birlesik Devletler ve Sovyetler Birligi
etkileri sanat¢ilarin ¢alismalarinda gézlemlenir. Dogu Almanya’da realist bir yaklagim,
Bati Almanya’da ise soyut disavurumcu bir tavir benimsenir. Soyut disavurumculuk
savastan sonra batili iilkelerin ¢ogunda ilgi gérmeye baglar. Batinin 6nem verdigi

sanatsal olgular bircok Alman sanat¢inin ilgisini ¢eker.

1958 - 1966 yillar1 arasinda Bati Almanya’da soyut sanat alaninda faaliyet gdsteren
Disseldorf ¢ikisli Zero Grup; Otto Piene, Heinz Mack ve Giinther Uecker gibi
sanat¢ilarin katilimiyla Bati Almanya’nin 6nde gelen gruplarindan biri olur (Akt.
Boyraz ve Cantiirk, 2015: 473). Almanya’nin sanattaki en etkili ¢ikislar1 Zero Grup
(ZERO) ve Joseph Beuys’un 6n ayak oldugu Kavramsal Sanat ve Fluxus hareketleriyle
olur (Yilmaz, 2013: 335-336).

Dogu Almanya’da, Sovyet tabanli toplumdan haz etmeyen ve kavramsalligi birakip
tuval resmi tizerine galigmalar yapan Yeni Disavurumcu akimini benimseyen George
Besalitz karsimiza ¢ikmaktadir. George Besalitz 1963°te agtigi sergide disavurumcu
tavirla trettigi kisisel islerini ters bicimde asmasiyla ilgi odagi olur (Yilmaz, 2013:
423). 1970’li yillarin sonundan itibaren Alman sanatgilarin benimsedigi Yeni
Disavurumculuk akiminin temelinde, ortak gegmis ve kiiltirden beslenerek gegmisle
hesaplagma durumu vardir (Antmen, 2009: 266). Sanatcilar, tarihsel resime geri donerek
gegmislerini metafor, alegori, hikaye ve fotograf alanlar1 kullanarak degerlendirirler. Bu
baglamda George Baselitz, halk ve tarihi motifleri modern baglamda ele alan Yeni

Disavurumcu akimimin en énemli temsilcisidir (Kiiciiksen Oner, 2014: 1118).

41



1970’lerden itibaren Avrupa ve ABD’de goriilmeye baslanan “Yeni Disavurumculuk"
akimi ile sanatta; boya, figiir, anlati ve tarih gibi bircok geleneksel sanat unsurlar
yeniden kullanilmaya baslanir (Antmen, 2009: 263). Yeni Disavurumculuk akimini
benimseyen George Baselitz, Anslem Kiefer, Markus Liipertz gibi Alman sanatgilar,
Joseph Beuys'un actigi yolda giderek ulusal gegmisten ve Kkiiltiirel cografyadan
beslenmigler, geleneksel bir mecra olan tuval resimlerini, kendi ge¢misleriyle
hesaplastiklarii diisiindiiren imgelerle yaratmislardir (Antmen, 2009: 266). ABD'de
Julian Schnabel, Eric Fischl, David Salle; italya’da Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi benimsedikleri Yeni Disavurumculuk akimi ile sahip olduklart kiiltiirel
kimliklerini, kendilerine 6zgii tisluplarla acik yahut ortilk anlamlar barindiran eserler
tiretirler (Antmen, 2009: 263).

Yeni Digsavurumculuk’ta 6zellikle vurgulanan, tarihsel olgularin, an1 kirmtilarinin ve
korkularin bireysel ve 6znel yorumlanmasidir. 1980°1i yillardan daha 6nceki zamanlarda
modernizmin disladig1 figiiratif resim, Yeni Disavurumculuk akimi ile yeniden ilgi
odagi olur (Antmen, 2009: 265).

Yeni Disavurumculuk akimmin 6nde gelen isimlerinden biri olan Almanya dogumlu
Anselm Kiefer, 2. Diinya Savasi sirasinda diinyaya gelir. Bu donemin etkilerini, kiiltiirel
kimligini sorgulama yoluyla eserlerine yansitir ve malzemelerini de bu baglamda secer.
Sanatci, insanlarin acilarint metaforik bir algiyla, belleginde daha onceden var olan
imgeleri kullanarak sanata dondstiiriir. Anselm Kiefer’in ¢aligmalarinda mit - tarih,
formalizm - toplumsal igerik, metafor - diiz anlam ve meteryal - semantik gibi
diyalektik karsitliklarin yarattigi gerilime ve muglakliga dayali bir denge vardir. Bellege
ait sorgulamalarmm1 birey ve toplum belleginde olan, etkileyen - etkilenen ikilemiyle
ifade eder (Cigek, 2016: 53).

4.3. Anselm Kiefer’in Sanatinin Olusumunda Toplumsal Bellek

Almanya’nin Nazi mirasin1 i¢sel bir mesele haline getiren Anselm Kiefer, kendisini
sanat¢1 olmaktan 6te bu siirecin varisi olarak goriir. Kiefer, eserlerinde gegmisin izini
silmek ya da ona tamamen saldirmak yerine geg¢misi benzersiz bir sanat pratigiyle
yeniden sekillendirir. Kiefer, kisisel belleginden yola c¢ikarak bir Nazi gelecegi
yaratmay1 hayal eder (Sahiner, 2013: 88).
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Sanatciya gore savasin travmatik izlerinin unutulmaya terk edilmesi, rafa kaldirilmasi
ya da tarihsel baglamdaki anlatilarinin disinda kalan gorsel bir dil kullanilarak

anlatilabilmesi gerekliydi.

“1970-72 yillarinda Joseph Beuys'un 6grencisi olan Anselm Kiefer'in resimlerinde
Almanya'nin yakin tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak geg¢mise yonelik
mitolojik simgelere de yer verilmis; saman, kil, kan gibi malzemelerin
kullanimiyla savas, yikim ve soykirim gibi olgulara isaret edilmistir. Biiyiik
boyutlu anitsal resimlerinde Almanligi ve Alman ge¢misini anitsallastirdigi i¢in
kimi Kkesimlerce elestiriye de ugrayan Kiefer'in resimlerinin koyu, karanlik
atmosferi 6ziinde Almanya'ya yakilmis gorsel bir agit niteligindedir. Bu agidan
bakildiginda Kiefer, diger Alman Yeni Disavurumculariyla karsilastirildiginda en
karamsar vizyonu ortaya koyandir.” (Antmen, 2009: 266)

2. Diinya Savasi’inda Hitler’in “Alman Kiiltiirii” adina ortaya koydugu fasizm temelli
yaklagimi, Kiefer’in sanat pratiginde arka plani olusturmakla beraber, sanatginin
gelecege dair bakis acisin1 da temellendirir. Kasvetli, bir seyleri ortme egilimli,
suglayici ve bilmece kuran bakis acisina sahip Kiefer’in dine, ideolojiye, ulusal kimlik
ve tarihe bakisi, Yahudi soykirimiyla 6zdeslesebilir (Sahiner, 2013: 89). Kiefer, Donald
Kuspit'e Agiklamalar’da (1987) sanatin islevi hakkinda sunlari sdyler:

“Sanatin sorumluluk almasi gerektigine ama bunu yaparken sanat olmaktan
¢tkmamasi gerektigine inamiyorum. Birgok sanat tiiri, Ssanat olarak etkili
olabilmektedir. Minimalist sanat ¢agdas bir 6rnek sayilabilir 6rnegin. Ama bu
kadar 'saf' bir sanatin igerige zarar verdigini distiniiyorum ben; sanatin bir igerigi
mutlaka olmalidir. Benim sanatimin igerigi ¢agdas olmayabilir ama politiktir. Bir
anlamda eylemcidir.” (Akt.Antmen, 2009: 269)

Kiefer, Alman kimliginin iz diisimleriyle tiretimlerini gerceklestiren bir sanat¢idir ve
calismalarinda, Alman kiiltiiriine ve bellegine gondermeler yaparak bir i¢ hesaplasma

igerisine girer.

“Kiefer’in en ¢ok tercih ettigi tekniklerden biri ise ¢oktan komiirlesmis, kiillenmig
hissi veren tuvallerine eriyik hale getirilmis kursunu dokerek katliamin
korkunglugunu her seferinde biraz daha vurgulamasidir. Bu bize Kiefer’in psisik

gelgitlerini ¢agristirir. Bir yandan eritilmis kursunun her seferinde ¢ikardig: sesle
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fagizan ve sadist duygularmi tatmin eden ve Hitler ile 6zdeslesen sanatgi, diger
yandan da bu imgeleri 6rtmek, dondurmak ve gommek istemektedir adeta.”
(Sahiner, 2013: 89-90)

Anselm Kiefer’in ¢alismalarindaki diistinsel temel, din ve muhafazakarlikla ilintilidir.
Hristiyanlik, Yahudilik ve Gnostisizm gibi konular ¢alismalarinin  birgogunda
goriilmektedir. Kiefer’in sanat yaklasimina baktigimizda ise sezgisel bir bakis agis1 ya
da kuram temelli bir anlayis gorebiliriz. Fakat bunu genele yaymamiz miimkiin degildir.
Nesneler ve tarihsel yigmaklar sanat¢inin galismalarini okumamizda bize yardimci
olabilir (Sahiner, 2013: 92).

Kiefer’in iiretimlerinde kullandigi tipki Joseph Beuys gibi belli basli malzemeleri
vardir. Bu malzemeler kursun, saman, toprak, bitki ve boyadir diyebiliriz. Kiefer bu
malzemelerle bir¢ok farkli teknigi bir arada kullanarak iiretimlerini gergeklestirir.
Sanatgt, eserlerini siirekli olarak kendi kimligi ve kiiltiirel kokeniyle iligki kurarak tiretir.
Kiefer, Nazi donemiyle ilgili fotograf ve performanslariyla yeni bir Nazi gercegi
yaratma eylemi igerisindedir (Giderer, 2003: 170-171). Sanat¢ci bu yolla, kendi
gecmisiyle bag kurar ve bu sayede unutulan ve istii kapatilan karanlik gegmisi canli

tutar.

Kiefer daima politik gii¢ ve iktidarla ilgilenir. Bu imgeler Sahiner’e (2013: 92-93) gore
fagist sanatin ve mimarinin yasakli imgeleridir; iyilik ve merhametten yoksunlugunu
ifade eder. Sonucunda acimasizlik belirginlesir, boylece karanliga giden giicii daha da
belirgin olarak fark ederiz. Kiefer’e gore, bu imgelerden kurtulmanin yolu onlar1 stirekli

gostermekten geger.

Kiefer’in kendi kisisel hafizasindaki imge ve nesnelerle ilskilendirdigi plastik dilini

anlayabilmek i¢in erken donem islerine bakmak gerekmektedir.
4.4. Anselm Kiefer’in Erken Isleri: Isgaller

Anselm Kiefer’in ¢alismalarindaki imgeler ve semboller kendi kisisel hafizasinda yer
edinmis savas kalintilarin1 temsil etmektedir. Kiefer daha okul yillarindayken okuldaki
tarih derslerinde, hafizalarda travmatik izler birakmis olan Nazi dénemiyle ilgili anilara
deginilmedigini, bu anilarin giindelik hayatta konusulup tartisilmadigimi fark eder.

Sanatg1 bu sessizligi sorgular ve igsel bir mesele haline getirir. Kiefer’e gore sessizlikle,
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gecmise ait anilar pargalanarak kaybolur. Kiefer buradan yola ¢ikarak eksik pargalardan
olusan bir biitiin olamayacagin1 savunarak “kolektif hafiza” ve “hafiza kayb1”
konularina ilgi duyar. Bu durumu destekleyen bir baska olay ise Kiefer’in, Hitler ve
Goebbels’e ait konusmalarin ses kayitlarini dinlemesidir. Sanatg1, kayitlar1 dinledikten
sonraki duygularmi “sok edici” olarak tanimlar (Kog, 2015: 16). Kayitlarda dinledigi
sesin bu sok ediciliginden etkilenerek ge¢misle yiizlesen Kiefer, Nazi selami verdigi
fotograflardan olusan Isgaller adli yapitini, daha sonra ise Sanatci Kitaplar: Kitap

serilerini gergeklestirir (Kog, 2015: 14).

Kiefer, Isgaller adli ¢alismasindan yola ¢ikarak daha sonra birgok farkli teknikte ve
farkli malzemelerle seriler yapar. Sanatg1 bu tiretimlerine Kahramaniik Sembolleri adini
verir. Kiefer’in daha o6grencilik yillarinda yaptigi bu {iretimler onun sanat yasami
boyunca yaptigi tiretimlerinin temelini olusturur ve tretimlerinde buna sik¢a deginir
(Vardar, 2015: 15).

Anselm Kiefer, 1969 yilinda Freiburg Sanat Akademisi’nde 6grenci iken, ilk sanat
tiretimi olan Isgaller adli calismasm yapar (Vardar, 2015: 15). Kiefer, Nazi selami
vererek gerceklestirdigi ilk performans denemelerini Karlsruhe'deki stiidyosunda
olusturur. Resim 18'deki ¢alismasinda tizerinde askeri bir kiyafetle su dolu bir kiivetin
tizerinde Nazi selami verir. Sanat¢inin su yilizeyinde batmadan durdugu bu ¢alisma hem
Mesih’in su {izerinde yiiridiigii mucizesine hem de nasyonel sosyalistlerin kendi
aralarindaki bir espiri olan Hitler’in su tizerinde yiiriimesi sakasina gonderme yapar.
Stiildyosundaki Nazi selam1 verdigi bir diger fotografta (Resim 17) ise Kiefer, bir
sandalyenin  iizerinde  hippi  kiyafetiyle  goriilmektedir  (Weikop,  2016:
https://www.tate.org.uk/research/publications/ in-focus / heroic-symbols-anselm-kiefer /

Occations-heroic-symbols).
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Resim 17: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) 7, 1969, fotograf, siyah beyaz

kag1t iizerine, Tate ve Iskogya Ulusal Galerileri, Edinburgh

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
600/public/images/anselmkieferheroicsymbols.jpg (Erisim Tarihi: 1.12.2020)

Resim 18: Anselm Kiefer, “Besetzungen (Isgaller)”, 1969, kolaj, siyah beyaz fotograf Isgaller' fotograf

denemesinde yayinlandi, Interfunktionen, no. 12, 1975 Fotograf: Atelier Anselm Kiefer

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-840/public/images/fig2occupations-
interfuktionen-1975crop.jpg (Erisim Tarihi: 14.12.2020)
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Kiefer bu eylemlerinden dolay1r Neonazi olmak gibi sig bir bakis acisiyla degerlendirilip
suglanir. Ancak sanat¢inin asil amaci, var olan sorunun derinine inerek sorunu daha da
biiytitmek ve devam ettirmektir. Sanat¢1 bu durumla ilgili bir sdylesisinde kendini Hitler
ile 6zdeslestirmedigini ancak, onun ¢ilginligini anlayabilmek i¢in 6yle davrandigini
soyler (Akt.Yilmaz, 2013: 424-425). Ge¢miste yasanmis olaylarin iizeri kapatilarak ya
da yok sayilarak yapilan tek sey baska bir bellek insasidir. Dolayisiyla ge¢miste
yasanmis olanin hatirlanmasi ve aktarilmasi, toplumsal bilincin olusmunda 6nemli bir
etkendir. Kiefer’in [sgaller’i, 1945 yilinda Nazi selam1 vermenin yasak oldugu gerekce

gosterilerek yasaklanir.

Resim 19: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) 7, 1969, Tate ve Iskogya

Ulusal Galerileri, Edinburgh

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
840/public/images/figdheroicsymbolstatear01172.jpg (Erisim Tarihi: 14.12.2020)
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Kiefer, Nazi selami1 verirken gergeklestirdigi performanslarini1 daha sonara kamusal
alanlara tasir (Resim 19, 20, 21). Almanya basta olmak iizere, Avrupa’nin birgok
sehrinde Nazi selam1 vererek bir performans serisi yapan sanatgi, performanslarinda sira
dis1 kiyafetler ve Nazi iiniformasi giyer (Vardar, 2015: 15). Veziiv Dagi'ndaki volkanik
krater arazisinde Nazi selami vermis olan Kiefer, bu kez iiniformayla degil ceket,
pantolon ve giines gozligi gibi asker goriinimiinden uzak bir tarzda performansini
gerceklestirir (Resim 19). Burada bir Nazi’nin fiziksel goriiniimiinii ve sert durusunu
yansitmamis olmasindaki amag, nasyonel sosyalistlerin toplumdaki gizlenme ¢abalarina
bir gonderme olabilir (Weikop,2016:https://www.tate.org.uk/research/publications/ in-

focus / heroic-symbols-anselm-kiefer / Occations-heroic-symbols).

Resim 20: Anselm Kiefer, “Besetzungen (Isgaller)” (Solda), 1969, Fotograf: Atelier Anselm Kiefer

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-340/public/images/figsoccupations-
interfuktionen-1975.jpg (Erisim tarihi: 14.12.2020)

Resim 21: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller)” (Sagda), 1969

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-340/public/images/fig6anselm-kiefer-
heroische-sinnbilder-ii-1969-book-p2.jpg (Erisim tarihi: 14.12.2020)
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Sanatgini Nazi selami verdigi Isgeller fotograflarindan yola ¢ikarak olusturdugu diger
calismasi ise Kahramanlik Sembolleri’dir. Kiefer, Kahramanlik Sembolleri adi altinda
olusturdgu resimlerinde Nazi selamini bir bosluga ya da farkli zaman pargalarinin bir
arada oldugu bir mekanda, bazen de kahramanligi simgeleyen tarihi heykellere selam
verirken goriliir. Sanatcinin bu imgeyi her defasinda tekrarlamasi onun gegmisiyle
yiizlesmesini saglarken izleyicinin imgeyi deneyimlemesi ise ortak bir bellek
canlanmasini saglar. Kiefer i¢in fotograf, kayit etme ve belgeleme gibi 6zellikleri olan,

bellegi canli tutan 6nemli bir materyaldir.

Resim 22: Caspar David Friedrich, “Wanderer Sea of Fog” (Solda), 1818, Kunsthalle Hamburg

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
420/public/images/fig9caspardavidfriedrichwandererabovetheseaoffog.jpg (Erisim tarihi: 14.12.2020)

Resim 23: Anselm Kiefer, “Besetzungen (Isgaller)” (Sagda), 1969

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-420/public/images/replacement-
occupations-fig.8-and-difficult-reception-fig.4for-production.jpg (Erisim tarihi: 14.12.2020)
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Kiefer, Nazi selam1 vererek gerceklestirdigi baska bir ¢alismasinda ise (Resim 23) savas
doneminde deniz ustiinligi isteyen Hitler’in deniz donanmasi olan Kriegsmarine'e
gonderme yapiyor olabilir (Weikop,2016:https://www.tate.org.uk/research/publications/
in-focus / heroic-symbols-anselm-kiefer / Occations-heroic-symbols). Sanatgi, Alman
romantik donemi ressami Caspar David Friedrich’in “Wanderer Above the Sea of Fog
(Sisler Icinde Gezgin)” adli calismasma (Resim 22) atifta bulunarak gerceklestirdigi

eyleminde dalgali bir denize selam durmaktadir.

Sanat tarih¢i Mark Rosenthal’e gore ise Kiefer, 1930 - 1940 yillar1 arasinda
Almanya'nin kaotik goriintiisiinii elestirerek daha o6nce dogaya duyulan sayginin
siddetle nasil degistigini ifade ediyor (Weikop,2016:https://www.tate.org.uk/research/

publications/ in-focus / heroic-symbols-anselm-kiefer / Occations-heroic-symbols).

Savag doneminde de Hitler isgal ettikleri yerleri kullanilamasin diye yaktirmistir.
4.5. Kahramanhk Sembolleri

Kahramanhk Sembolleri, Anselm Kiefer’in 1969°da Karlsruhe'deki 6grencilik
yillarinda  gergeklestirdigi  Isgaller fotograflarindan hareketle —gerceklestirdigi,
Avrupa’nin 6nemli kamusal ve ozel alanlarindaki performanslarindan yola ¢ikarak
olusmustur. Kiefer bu eylemlerinde Nazi tiniformas1 ve gesitli kiyafetlerle tarihi 6neme
sahip mekanlarda Nazi selami verir. Gergeklestirdigi performanslar sonucu cekilen
fotograflar eylemlerin belgesi olurken Kahramaniik Sembolleri adimi verdigi ve uzun

yillar bir¢ok yapitinda goriilebilecek temel bir imge haline gelir.
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Anselm S ieqer

Resim 24: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) ”, 1969 (kapak) karton
iizerine monte edilmis kagit, grafit, orijinal dergi fotograflari, kartpostallar ve keten seritler tizerine sulu
boya ile kirk alt1 sayfalik kitap, 66,4 x 51 x 8,5 cm, Wiirth Koleksiyonu, Kiinzelsau, Fotograf: Atelier

Anselm Kiefer

Kaynak: https://www:.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-420/public/images/figlheroic-symbols-
cover.jpg (Erisim tarihi: 14.12.2020)

Kiefer’in bir dizi ¢alismasim kapsayan Kahramanlik Sembolleri’nin ¢ikis noktasi ise,
1943 yilinda Nazi sanat teorisyeni olan Robert Scholz'un nasyonel sosyalist sanat
dergisi Die Kunst im Deutschen Reich (Alman Imparatorlugu’nda Sanat)’in subat
sayisinda yayinlanan makalesidir.

(Weikop: 2016: https://www.tate.org.uk/research/publications/ in-focus / heroic-

symbols-anselm-kiefer / Occations-heroic-symbols)

Die Kunst im Deutschen Reich’in bu sayisi1 Hitler i¢in 6nemli bir yere sahip olan
heykeltirag Arno Breker'in imparatorluk kartali heykeli ve Hitler'in 1943 yilinda dogu
cephesinde bulunan askerlerle Cermen sovalyelerini karsilastirdigi konusmasinin bir

Ozeti ile baslamaktadir. Ayrica dergide, Christian Daniel Rauch’un 1806’da yaptigi
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Prusya Kraligesi biistii, Franz Von Lenbach'in Otto von Bismarck portresi ve Johann
Gottfried Schadow'un Biiyiik Frederick heykeli gibi tarihsel sahsiyetlerin tasvir edildigi
eserlere asir1 milliyetgi makaleler esliginde yer verilir (Weikop, 2016:https://
www.tate.org.uk/research/publications/ in-focus / heroic-symbols-anselm-kiefer /
Occations-heroic-symbols). Bu durum, Nazi ideolojisinin tarihi, kiiltiirii ve sanati
manipiile ederek yeniden olusturmalarina 6rnek gosterilebilir. Kiefer’e gore Nazilerin
gecmisi aragsallastirarak Alman  kiiltiir tarihindeki kahramanlik hikayelerini asir1
milliyetgi anlatilarla sunmasi, eylemlerini mesrulastirma ¢abasidir. Sanat¢1 bu duruma,
kahramanlik sembollerini yikarak yeniden insa ettigi Sanat¢i Kitaplar: ¢alismasiyla
karsilik verir (Resim 24).

Resim 25: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) 7, 1969 (5.10-11) Wiirth

Koleksiyonu, Kiinzelsau, Fotograf: Atelier Anselm Kiefer

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-840/public/images/figdheroic symbols-
spread-page-10-11.jpg (Erisim tarihi: 16.12.2020)
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Kiefer, Kahramanlik Sembolleri fotograflarindan ve Nazi yaymlarindan aldigi
gorsellerle bir dizi sanat¢1 kitabi yapar (Resim 25, 26). Bu calismalar, kagitlarin bir
araya getirilerek kabaca ciltlenmesiyle olusturulmus defteri andiran kitaplar, fotograflar,
kiicik sulu boya resimleri ve Nazi gegmisiyle iliskili gorsellerden olusturulur.
Kahramanlik Sembolleri (Heroische Sinnbilder) ve Jean Genet (Fiir Jean Genet) adli
calismalar en 6nemlileridir (Weikop,2016:https://www.tate.org.uk/research/publications

/in-focus / heroic-symbols-anselm-kiefer / Occations-heroic-symbols).

Resim 26: Anselm Kiefer, “Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) 7, 1969 (s. 21)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-600/public/images/figlOanselm-kiefer-
heroische-sinnbilder-ii-1969-book-p21.jpg (Erisim tarihi: 16.12.2020)

Resim 27: Anselm Kiefer, “ Heroische Sinnbilder (Kahramanca Semboller) ”, 1969 (s.20)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-720/public/images/fig9anselm-kiefer-
heroische-sinnbilder-ii-1969-book-p20.jpg (Erisim tarihi: 16.12.2020)

Kiefer’in =~ Kahramanlik ~ Sembolleri’ni  geleneksel  iiretim  teknikleriyle  de
gerceklestirdigini gérmekteyiz (Resim 28, 29). Resimlerinde Nazi selamini bir bosluga
ya da farkli zaman pargalarinin bir arada oldugu bir mekanda, bazen de kahramanlig

simgeleyen tarihi heykellere verirken goriiliir.
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Resim 28: Anselm Kiefer, “Heroisches Sinnbild V (Kahramanlik Sembolii V) 7, 1970, Wiirth
Koleksiyonu, Kiinzelsau, Fotograf: Wiirth Koleksiyonu

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-
840/public/images/fig7heroicsymbolv.jpg (Erigim tarihi: 18.12.2020)

Resim 29: Anselm Kiefer, “Heroisches Sinnbild VII (Kahramanlik Sembolii V1II) 7, 1970, Wiirth

Koleksiyonu, Kiinzelsau

Kaynak: https://www.tate.org.uk/sites/default/files/styles/width-840/public/images/fig8heroic-symbol-
viii-painting.jpg (Erisim tarihi: 18.12.2020)
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Anselm Kiefer, performans ve fotograf kullanarak gergeklestirdigi calismalarinin
kavramsal altyapisini, 1972-1973 yillart arasinda biiyiik boyutlu resim calismalarina
dayandirir. Kisisel belleginin disavurumu olan imge ve nesneleri, bellek ve mekan

iligkisiyle ortaya koymaktadir.

Kiefer, Berhard Jansen’in 1920 tarihinde yazdig1 “Diinyevi Bilgeligin Yollar: (Ways of
Wordly Wisdom)” adli kitabindan ilham alarak bir dizi ¢alisma gergeklestirir. Teolog
olan Berhard sozii edilen kitabinda bircok Alman filozofun diisiincelerine yer verir
(Sahiner, 2013: 91). Bu kitaba ithafen yaptigi “Deutschlands Geisteshelden (Alman
Ruhani Kahramanlary)”, duvarlarinda mesaleler olan, perspektifle bosluk hissi veren
ahsap bir mekandir. Kitapta sozii edilen Alman diistiniirlerin adi mekanin zemininde
yazarken en istte “Almanya’min ruhani kahramanlart” yazmaktadir (Resim 30).
Sanatg1 burada yeniden insa edilmesi gereken Alman kimliginin bu kahramanlarla
olabilecegine vurgu yapmaktadir. Ancak mekanin ahsap olmasi ve mesaleler bu insa

stirecinin zorlugunu gostermektedir.
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Resim 30: Anselm Kiefer, “Deutschlands Geisteshelden (Alman Ruhani Kahramaniari)”, 1973,

cuval bezi tuval iizeri yagliboya, fiizen, 307 X 682 cm

Kaynak: https://artitis.files.wordpress.com/2010/11/anselm-kiefer-germanys-spiritual-heroesl.jpg
(Erigim Tarihi: 22.04.2021)
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Kiefer, igsel yiizlesmelerini konu edindigi birgok ahsap mekan ¢alismasi
gerceklestirmistir. Bu calismalardaki mekan kurgusunu Hornbach’ta terkedilmis bir
okulun ¢at1 katinda olusturdugunu sdyleyebilirz. Dar ve gegmisten izler barindiran bu
mekan, ayn1 zamanda sanat¢inin laboratuvart gibidir (Sahiner, 2013: 88-89). Simyaya
ilgi duyan ve bircok malzemeyi deneyimleyen Kiefer, gec¢misinin Sembolik
yansimalarin1 ¢aligmalarinda somutlastirir. Bu mekanda yaptigi diger ¢alismasi
“Parsifal II1” ise, savas sonrasi tarihinin nasil insa edildigine bir gondermedir (Resim
31). Sanatgiya gore insa siirecinde yasanilanlarin tizeri Ortiilmeye calisilmis, toplumsal
bir bilingsizlik olusturulmak istenmistir. Kiefer Hornbach’ta gerceklestirdigi diger
mekan kurgularinda, Alman kiiltiirtiniin temellerini olusturan imgeleri yok etmek ister.
Sanatgiin sembolik anlamlar barindiran mekansal kurgularinda ates imgesi yok etmeyi
ifade eder. Kiefer’in ¢alismalarinda atesi kullanmasinin baska bir nedeni de Nazilerin

bir ¢ok eyleminde atesi kullanmasi olabilir.

Resim 31 : Anselm Kiefer, “Parsifal I11”, 1973, tuval tizeri kagit, petrol, kan, 300,7 x 434,5 cm

Kayanak: https://artblart.files.wordpress.com/2010/12/anselm-kiefer-t03405_c_72.jpg?w=655 (Erigim
tarihi: 18.12.2020)
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Kiefer mekan konusunu ele aldigi diger ¢aligmalarinda devasa mimari yapilara yer
vermistir. Nazi doneminde insa edilen ve gesitli amaglar i¢in kullanilan bu gosterisli
yapilar, Hitler’in giice duydugu arzunun somutlasmis halidir. Kiefer gosterise ve giice

duyulan arzunun nasil bir katastrofi tirettigini gostermektedir (Resim 32).

Ny T ‘[7" —‘"v
> A * -5 3
e
I W : !L]’.
S
— L‘. —\1-0
:__\ v =

SN

Resim 32: Anselm Kiefer, “Innenraum (I¢ Mekan)”, 1981, tuval iizerine yagh boya, akrilik, kagit, 287,5
x311lcm

Kaynak:https://www.thetimes.co.uk/imageserver/image/%2Fmethode%2Ftimes%2Fprodmigration%2F
web%2Fbin%2F86f1cbd0-1caf-37f9-9ce5-
4f17e5ad8ccd.jpg?crop=780%2C520%2C0%2C0&resize=1180 (Erisim Tarihi: 22.04.2021)

Holocaust, hafizalarda derin izler birakan, tarihe kara bir leke olarak kaydedilen bir
savas sucudur. Hitler’in Yahudi irkina yaptig1 akil almaz eylemlerin hafizalara biraktig
izler Kiefer’in galismalarin da siklikla goriiliir. Yahudi bir sair olan Paul Celan, tim
alilesini nazi kaplarinda kaybeder. Celan yillarca kaplarda kalmis; yapilan biitiin

eziyetlere ve oliimlere sahit olur. Maruz kaldigi dehsetin anilartyla hayatina devam
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etmek istediyse de bunu siirdiiremez ve 1970 yilinda intihar eder. Celan yasadigi

travmanin disavurumunu ise Death Fugue siiriyle gostermistir (Kog, 2015: 31).

Siirde iki karekterden bahsedilir. Bu karakterler, Alman ari irkin1 betimleyen sar1 sagh
Margarethe ve Yahudi alman Shulamite’dir. Yazar Kkarakterlerinin kimligini sag
renkleriyle sombolize etmistir. Kiefer Margareth adli ¢alismasinda, yazarin betimledigi
karakterleri, bellegindeki referanslarla sembolize ederek kullanir. Saman sarisi
Margarethe’i temsil ederken komiir karas1 yanmis lekeler Shulamite’i simgeler (Resim
33).

Resim 33: Anselm Kiefer, “Margarethe”, 1981, 280 x 380 cm, San Francisco Modern Sanat
Miizesi(SFMOMA), San Francisco, ABD

Kaynak: https://uploads5.wikiart.org/00222/images/anselm-kiefer/anselm-kiefer-margarethe-oh-
ger.jpg!Large.jpg (Erisim Tarihi: 22.04.2021)
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Resim 34: Anselm Kiefer, “Shulamite”, 1983, tuval lizerine yag, emiilsiyon, graviir, gomalak, akrilik

boya, saman, 541 x 368.3 cm, Doris ve Donald Fisher Koleksiyonu, San Francisco Modern Sanat
Miizesi(SFMOMA), San Francisco, ABD

Kaynak: https://ka-perseus-
images.s3.amazonaws.com/b35b3f63c6baecd48e43e2f0cda0d99dad2a81fe.jpg (Erisim tarihi:18.12.2020)

Kiefer, Paul Celan’in siirlerine gondermelerde bulundugu bir¢ok resim ve heykel
caligmasi gergeklestirir. Yukarida bahsedilen Yahudi kadin Shulamite‘in adini tagiyan bu
caligma ise Celan’in siirlerinden sanatgiya aktarilan baska bir imgenin sanat¢inin

bellegindeki goriintiisiidiir (Resim 34).
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Resim 35: Anselm Kiefer, “Hashas ve Bellek”, 1989, kursun, cam, hashas bitkisi, demir

Kaynak: https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/kieferl.jpg
(Erisim Tarihi: 22.04.2021)

Kiefer’in iretimlerinin temeli, kisisel belleginin yani sira Hitlerin Almanya’dan
kovdugu Yahudi entellektiiellerin diistinceleridir. Sanatg1, “Tarih Melegi” isimli
calismasinda Yahudi oldugu i¢in Almanya’dan kovulan Walter Benjamin’in “Tarih
Felsefesi Uzerine Tezler” makalesinde sozii edilen “Tarih Melegi”ne atif yapar (Artun,
2016: skopbiilten). Tarih Melegi, cennete ulagsmak isterken siirekli olarak tarihteki yeni
olaylart gézden gegirmektedir (Sahiner, 2013: 95). Kiefer’in kursun levhalardan yaptigi
diger ucagi ise Paul Celan’in “Hashas ve Bellek” isimli siiriyle ayn1 ad1 tasir (Resim
35). Ugagin kanatlarinda kursun levhalardan yapilmis Kitaplar goriilmektedir. Bu

kitaplar bilgiyi ifade ederken Kiefer’in sanatinin entellektiiel yoniinii vurgulamaktadir.

Kiefer calismalarin1 birgok malzeme kullanarak gergeklestirir. Kursun, demir, agag,
cam, kumas, boya, gomalak, recine, kiil, saman, toprak... gibi malzemeleri yakarak ya
da eriterek doniistiren Kiefer, dogal sartlarin etkilerini de kullanir. Kiefer’in biiyiik
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boyutlu anitsal enstalasyonlarinda sikg¢a kullandigi kursun hem agir olmasi hem de
simyacilikta altin iretmek i¢in kullanilmasi sebebiyle sanatcinin ilgisini ¢ekmistir.
Kursun, altin madeni {iiretiminde altinin temizlenip ger¢ek degerine ulagmasi i¢in
kullanilan bir elementtir. Sanat¢inin ¢alismalarinda yer alan nesnelerin kursunla

tiretilmis olmasi arindiric1 bir metafor olabilir (Sahiner, 2013: 96).

Resim 36: Anselm Kiefer, “Zweistromland - The High Priestess ”, 1985-89, ¢elik raf, cam, jiletli tel,

kursun

Kaynak: https://uploads7.wikiart.org/00225/images/anselm-kiefer/the-high-priestess-zweistromland-
1985-1989.jpg!Large.jpg (Erisim Tarihi: 22.04.2021)

Kiefer, kursun levhalarla trettigi savas ugaklarmin yani sira resim, enstalasyon ve
heykel ¢alismalarinda siklikla kullandigi dev kitaplar tiretir. Kursundan yaptig: kitaplara
asitle miidahaleler de bulunan sanat¢1, kursunu atesle eriterek resimlerinin yiizeyinde de
kullanir.

Sanat¢1, kursun levhalardan irettigi kitaplar1 dev raflara yerlestirdigi heykel serileri

gerceklestirir. Bu ¢alismalarin iiretim siirecinde, Kabala metinleri, Yahudi gelenekleri
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gibi konular gerg¢evesinde arastirmalar yapar. Calisma biiyiik boy 200 civarinda kursun
levhadan yapilmis kitaplarin iki devasa rafa yerlestirilmesiyle olusturulmustur (Resim
36). Kitaplik olarak kurgulanmis ¢alisma, biriktirilen tarihsel anilari ifade ederken terk
edilmis, bir yerlere birakilmis bilginin kullanilmadigini ifade etmektedir (Caglayan,
2018).

Resim 37: Fransa Barjac, Fotograf: Charles Duprat

Kaynak: https://i0.wp.com/parkstone.international/wp-content/uploads/2019/11/Anselm-
Kiefer%E2%80%99s-Mysterious-Studio-in-Barjac-1.jpg?w=343&ssl=1 (Erisim Tarihi: 22.04.2021)

Anselm Kiefer’in calismalarinda kullandigi, sembolik anlamlar yiikledigi imge ve
nesneler, belleginin disa yansimalaridir. Sanat¢1 bu yansimalari alisilagelmis yontem ve
tekniklerin disinda, kendi iretim bigimiyle somutlastirir. Kiefer’in ¢alismalarini
gerceklestirirken kullandigi malzemeleri ve {iretim bi¢imini diisindiigiimiizde devasa
biiyiikliige sahip atolyelerde ¢alismasi olagandir. Kiefer’in ¢alismalarini gergeklestirdigi
ilk mekan Almanya’daki okul binasidir. Burada sanatg1 ahsap mekan serilerini olusturur.
Daha sonra 1992 yilinda Fransa’nin Barjac bolgesinde iki yiiz doniimden olusan araziye
tasinir (Resim 37, 38, 39). Burada eski bir fabrikay1 atdlye olarak kullanir ve araziye
baska alanlar da insa eder. Sanatg1 ¢alistigi bu araziyi tamamen bir esere doniistiirerek

yer alti tiinelleri, devasa resimler, heykeller ve birgok mekansal kurgular olusturur.
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Calismalarinda yogun katmanli boyalar kullanan Kiefer, tizerlerine kursun doktiigi ya
da nesneler monte ettigi biiyiik boyutlu resim calismalar1 yapar. Bir santiye alanini
andiran araziye biraktigit malzemeler ve dogada bulunan diger nesneler sanat¢inin
tiretim malzemeleridir. Sanatg1 dogal kosullarin da etkisiyle siirekli degisim i¢inde olan
malzemelerle yeni bir diinya kurgular. Kiefer bir siire sonra bu alani oldugu gibi
birakarak baska bir atlyeye tasinir. Taginmasinin nedeni ¢alismasinin dogayla nasil bir
iligki kuracagini, onu nasil doniistiirecegini gozlemlemektir. Kiefer’in galismalarinda
kullandigi malzemeler zamanla degisebilen ya da tahrip olabilen malzemelerdir. Bu
yoniiyle Beuysun malzemelerindeki siire¢ iliskisi aklimiza gelmektedir. Buna 6rnek

olarak sicaklikla formu degisen i¢ yagi ve bali diisiinebiliriz.
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Resim 38: Fransa Barjac, Fotograf: Charles Duprat

Kayanak: https://i0.wp.com/parkstone.international/wp-content/uploads/2019/11/Anselm-
Kiefer%E2%80%99s-Mysterious-Studio-in-Barjac-2.jpg?w=460&ssl=1 (Erisim Tarihi: 22.04.2021)
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Resim 39: Fransa Barjac, Fotograf: Charles Duprat

Kaynak: https://i2.wp.com/parkstone.international/wp-content/uploads/2019/11/Anselm-
Kiefer%E2%80%99s-Mysterious-Studio-in-Barjac-4.jpg?w=460&ssl=1 (Erigim Tarihi: 22.04.2021)

Kiefer bolgeden ayrilmadan dnce yonetmen Sophie Fiennes’la “Over Your Cities Grass
Will Grow (Cimler Ortsiin Uzerinizi)” belgesel film calismasinmi gergeklestirir. Bu
calisma yapilanlar1 kaydetmenin yaninda, sanatg¢inin c¢alisma siirecini de goézler 6niine

serer. Sanatg1 ¢alismalarina Fransa’da 36 hektarlik bir antrepoda devam etmektedir.
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BOLUM 5: PROJE ANALIZI “BASKALASIM ANITI”

Tez kapsaminda sundugum ¢aligmalardan olusan “Baskalagim Anit1” isimli projem,
modernitenin sonuglariyla toplumda yasayan bireyin, otoriter yonetim, teknolojik
gelismeler ve popiler kiiltiriin - giindelik yasam pratigimize dahil ettigi yeni
aligkanliklarla olusan kaotik atmosferde savrulmasi devam ederken, iktidar

mekanizmasi da toplumsal bellegin insasin1 gergeklestirir.

Uretimlerim, bu sorunsallar dizisi, 6znenin kendi kimligini bulma cabalari, toplumsal
yap1 Ve katmanlari i¢erisinde nerede konumlanacagina dair sorular ve konular etrafinda
sekillenir. Basrolde olan beton ve imgesi, bireyin ig¢inde bulundugu bu diizende
gecirdigi baskalasimin izdiistimlerine iliskindir. Giindelik gergeklikte nesne olarak, sert,
soguk, tasinmasi Ve tahribati zor bir yapt elemani olan beton, islerde ortaya
cikan distopik kurgularda hazir nesne baglami ve gagristirdigi psikolojik/sosyolojik
anlamlara karsilik gelir. Demir seritler, organik bir form gibi betonun iskeletini ve
uzuvlarint olustururken soluk ve Kirli renkler deiginde yasadigimiz gercekligin

temsilini olusturur.

Calismalarim, bu konular gerg¢evesinde olusan kaotik atmosferin benim sanatsal
perspektifimden yeniden insasidir. Olusturdugum ¢alismalarda, izlenen ve izleyen
arasinda bir bag kurularak yasadigimiz gergeklik sorgulanir. Tuval ve boya iliskisi
kurarak olusturdugum Kkurgularda, geometrik formlarin ifade ettigi beton imgesi
caligmalarimin ana imgesidir (Resim 53, 54, 55, 57). Bu imge, tipki Joseph Beuys’un
kege Kkullanmasi ya da Anselm Kiefer’in kursunu kullanmasi gibi bellegimde yer
edinmis sorunlarin disa yansimasidir. Tuval yiizeyinde ki bosluk ve mekan arayislart

inga edilmis sistemin atmosferini olustururlar.

Calismalardaki perspektif kullanimi, ¢alisma Oncesi yapilan 6n hazirlik (eskiz) ve
calismalarm temel kurgusu acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Uretim siirecindeki
deneysel atolye ¢alismalarim sonucunda tuval resmi disinda ¢imento, kum, demir, agag,
tel, zift, ¢esitli harglar, boyalar, vernikler gibi malzemelerle tuval yiizeyinin disina ¢gikan

caligmalar gergeklestirdim (Resim 43, 49)
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Resim 40’taki ¢aligmada, duvarda asili resmin sag tarafindaki betondan tagmis olan
demirler zemine temas ederek karsisinda duran g¢alismayla yerin altindan bir bag

kurmaktadir. Burada vurgulanan sinirlarla ¢izilmis toprak pargalaridir.

“Terkedilebilir mi?” maruz kalinan bir durumu “Ev” ise maruz kalman sonucu ifade
eden calismalardir (Resim 45, 47). Bir¢cok nedene bagh olarak gbce zorlanmis ya da
bulundugu yeri terk etmek durumunda kalmis miiltecilerle ilgili olan bu c¢alismada,
bagska bir cografyada yasamak zorunda olan birey kendisine saglanan sartlar
simirliliginda yasamaya galisir. Belleginde iz birakmig anilariyla bogusurken bir de sahip
oldugu kiiltiirel 6zellikler tarafindan dislanir, ‘Oteki’ olur. “Terkedilebilir mi?” gelinen

yeri, “Ev” ise ona sunulan yeni yasamu ifade eder.

Calismalarda daima denge, agirlik merkezi gibi konulara ilgi duymusumdur. Bu durum
tuval yiizeyine monte edilmis beton nesnelerin resimle kurdugu iligkidir (Resim 43).

Calismalarin duvardaki konumu tiim mekanla iliski kurar.

Carpik kentlesme ise dogup biiyiidiigiim mahallede kentsel doniisiim adi altinda yapilan
baska bir bellek insasinin sonucudur. Farkli ekonomik imkanlara sahip ayni yerde
yasayan, ortak paylasimlart olan bir toplulugun anilarinin olustugu yerden zorla
kovulmalaridir. Calismada sekiz adet dikdortgen beton ve onlardan daha biiyiik bir
beton bulunmaktadir. Buradaki simetrik diizen yapilan binalari, biiyiik olan dikdortgen
ise onlar1 yapan giicii simgeler (Resim 48).

“I¢ Kapr” (Resim 50) isimli ¢alisma birgok calismamin temelini igeren aile iliskilerine
dair gondermeler barindirir. Ailenin yasam alanina bir miidahale gibi duvar {izerine

yaptigim bu ¢aligsma, evin terkedilmesiyle yok olacaktir.

“Sunak” sorgulamanin olmadigi kayitsiz sartsiz inanilan ve tartigilmasi tabu kabul
edilen din gibi olgularla iliskilidir. Calisma perspektif kullanimi1 ve mekan arayislar
bakimindan Kiefer’in i¢ mekan ve mimari yapilar1 konu edindigi calismalarla benzerlik

gostermektedir (Resim 52).

Farkli kimliklere sahip bireyler, sahip olduklart kiiltiirel 6zellikleri etkilesime gegerek
birbirlerine aktarirlar. Birbirinden farkli kiltiirlerin bir araya gelmesi ¢ogu zaman

catismalara yol acar. Birgok toplumda, azmlik olan her zaman kabul gormeyip
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Otekilestirilir. Bagkalasim Aniti’nda bu durumu kent yasamiyla iliskilendirilerek kent

yasamini Ve otekilestirilmis bireyi nasil dontistiirdiigiinii anlatmak istedim (Resim 51).

Resim 40: Isimsiz, sergi diizeni

Resim 41: Isimsiz, 2017, tuval iizeri akrilik boya, Resim 42: Isimsiz, 2017, beton, agac,
beton, demir, tel, 160 x 195 x 41 cm demir, 160 x 78 x 128 cm
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Resim 43: Isimsiz, 2015, tuval iizeri akrilik boya, gaz beton, ¢imento, demir, 135 x 170 x 12 cm

Resim 44: [konografik, 2017, kagt iizeri karigik teknik, cap: 29 cm
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Resim 45: Terkedilebilir mi?, 2016, tuval {izeri akrilik boya, ¢imento, demir, 150 x 230 x 12 cm

Resim 46: Ev, Terkedilebilir mi?
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Resim 47: Ev, 2016, enstalasyon, hafif beton, demir, 307 x 110 x 152 cm

Resim 48: Carpik Kentlesme, 2015, al¢ipan tizeri, beton, demir, akrilik boya, 121 x 75 x 15 cm
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Resim 50: ¢ Kap1, 2016, duvar iizeri akrilik boya, agag kapi, cam, 215 x 228 X 7 cm
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Resim 51: Bagskalasim Amti, 2019, tuval tizeri akrilik boya, zift, beton, agag, demir, tel, 165 x 110 x 90
cm
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Resim 52: Sunak, 2015, tuval tizeri akrilik boya, 150 x 140 cm
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Resim 53: Isimsiz, 2014, tuval iizeri akrilik boya, 100 x 147 cm

Resim 54: Higlik/Kirmizi, Yesil, Kahverengi, 2014, tuval tizeri akrilik boya, triptik, 100 x 210 cm
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Resim 55: Isimsiz, 2017, tuval iizeri akrilik boya, 100 x 70 cm
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Resim 57: Isimsiz, 2015, tuval iizeri akrilik boya, 50 x 50 cm
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SONUC

1960 sonrasi donemde ortaya cikan sanat egilimleri, sanatla hayatin bulusmasi
temelinde ortaya cikar. Sanat eseri, belirli bir sinifa sunulan, galeri duvarlarinda ya da
miizelerde belirli estetik normlarla tretilen nesneler olmaktan c¢ikarak toplumsal
meselelerle ilgilenilen bir alan haline gelir. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat
ve diisiinsel olarak onun temellerinde olusan Fluxus ve Performans Sanati, toplumsal
meseleleri ¢ok yonlii bir sekilde ele alan deneysel bir alan olusturur. Sanatgilar
alisilagelmis {iretim yo6temlerini reddederek olusturduklart calismalarinda nesneleri
kullanirken  diisiinsel altyapilarma en uygun olanlar1t segerek {iretimlerini
gerceklestiriler. Boylece sanat meta olmaktan kurtularak diisiinsel bir siirece dahil olur.
Sanatgilar yasadiklar1 toplumun degisim ve doniisiimlerine duyarli ve sesini yiikselten

kisiler haline gelirler.

1960 sonrasi sanatta oOzellikle Fluxus hareketiyle one c¢ikmis Joseph Beuys,
gerceklestirdigi enstalasyon ve performanslarinda daima sanatin sorgulayan, elestiren ve
politik bir yerde oldugunu vurgularken toplumun iyilesmesi igin de bir gii¢ oldugunu
savunur. Beuys’un sanatmin temellerini olusturan imge ve nesne secimleri 2. Diinya
Savasi’ndan kalma kisisel geg¢misiyle baglantilidir. Birgok ¢alismasinda goérdiigiimiiz
kege, igyagi, bal gibi nesneler sanatginin hafizasinda yer edinen travmatik gegmisiyle
ilgilidir. Beuys’un sanat tiretimlerinde elestirel ve politik bir tavir goriiniir. Beuys
aktivist bir tavirla toplumsal olaylara katilir ve onciilik eder. Beuys’a gore sanatci
sosyal yagsamda var olan sorunlara egilmeli, 0 sorunlar1 ¢6zme ve hatirlatma yoniinde
hareket etmelidir. Beuys’a gore beraber yasadigimiz toplum sanatin kendisidir. Toplumu
nasil sekillendirdigimiz ve bunun igin ne yaptigimiz sanatci agisindan 6nemli olgulardir.
Beuys buna heykel diyerek sosyal heykel kavramini ortaya atar. Buna gore her insan
sanat¢idir ve sosyal yapinin tamami evrimsel siire¢ igerisinde gelisen bir sosyal
heykeldir. Beuys’a gore sanatg1 yasadigi toplumun meseleleriyle ilgilenmeli ve yapict
¢coziimlemeler olusturmalidir. Yaptigi her eylemin altinda sanatin iyilestirici giicl

oldugu sdylemi vardir.

1970’1erde yeni disavurumculuk akimiyla resim yeniden giindeme gelir. Bu donemde
sanatgilar toplumsal, kiiltirel ve politik meselelerden etkilenir ve tiretimlerini

geleneksel malzemelerle gergeklestirirler. Akim Kavramsal Sanat’a karst dogmus olsa
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da temellerinde Kavramsal Sanat’in argiimanlarini barndirir. Akima dahil olarak
tiretimlerini gergeklestiren sanatgilar tarih ve hafiza kavramlarini siklikla kullanirlar.
Yeni Disavumcu akimin en 6nemli isimlerinden olan Anselm Kiefer’in ¢alismalarinda
toplumsal hafiza ve tarih olgularini, kendi Kisisel bellegi zemininde insa ettigini

goruriz.

Tezin ana konusunu olusturan hafiza olgusunu, iretimlerine konu edinen ve
aragtirmanin diger kismint olusturan Anselm Kiefer, kisisel bellegi ve yasadigi toplum
olan Almanya’nin toplumsal bellegi iizerinden yola ¢ikarak empatik bir bakis agisiyla
bir Nazi gergekligi yaratir. Kiefer’in gesitli kiyafetler ve iiniformalarla yaptig isgaller
adli eylem, fotograf ve Kitap ¢alismalarinda Neo Nazi suglamalariyla da karsilagmistir.
Aslinda Kiefer savagin ve milliyet¢i duygularla yapilan eylemlerin getirdigi yikima
gonderme yapar. Sanat¢inin deyimiyle bu ¢ilginlig: algilayabilmek icin Hitler ile empati
temelli bir iliski kurar. Sanatgi, savasin yikinti goriiniimlerini ve dénemin politik

imgelerini kullanarak izleyeni, olusturdugu bu atmosfere dahil eder.

Arastirmanin  gergevesini  belirleyen Joseph Beuys ve Anselm Kiefer kendi
otobiyografik kokenlerinden yola ¢ikarak sanat tiretimlerini gergeklestirirler. Sanatgilar
caligmalariyla gegmisle hesaplasirken ortaya ¢ikan tretimler ise, bir uyaran gibi
toplumsal hafizay: tetikleyen unsurlar olur. Ayrica ortaya g¢ikan g¢alismalarin etki

alanlariyla bir toplumsal hafiza olugturmak da s6z konusudur.

Bir sanat¢inin ¢alismalarinda imgeler ve sectigi nesneler onun sanatinin dilini
olustururken kurdugu evrenin koékenlerinin iligkili oldugu kisisel gegmisi ve bellegi

sanatginin olusturdugu dili anlamamiz agisindan da bize referans olabilir.
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