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ONSOZ
“Cumhuriyet Sonras: Tiirk Halk Miiziginin Gelisiminin Incelenmesi” baslikli bu yiiksek
lisans calismasi, 2020-2021 akademik egitim-dgretm doneminde Sakaya Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim Dali Miizik Bilimleri Bilim Dali
yiiksek lisans programi kapsaminda hazirlanmistir. Arastirmada ele alinan konuyla,
tarihsel sureg igerisinde diinya genelinde etkisinin yogun olarak hissedildigi modernlesme
kavrami tizerinden hem Osmanli donemi hem de Cumhuriyet doneminde yliriitiilen
calismalar1 irdelemeye ve modernlesme siirecinde yasanan gelismelerin halk miizigine
yansimalarini ortaya koymaya calisilmistir. Tez ¢alismamda arastirmak istedigim konu
ile ilgili olarak bana ilham veren akademik bilgi ve tecriibelerini aktarmasinin yani Tiirk
Halk Miizigi’ nin korunmasi ve yasatilmasi konusunda bu kiiltiire katki saglayan,
akademik alanda kendime feyz aldigim degerli danismanim Sayin Dog. Dr. Sertan

Demir’e ¢ok tesekkiir ederim.
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blylk caba ve Ozveri gostererek her turli zahmetime katlanan ve maddi manevi
desteklerini her daim hissettiren annem Meral Cam , babam Ismail Sancar ve agabeyim
Emrah Sancar’a, gerek bilgi ve tecriibeleriyle gerek kaynak teminiyle ¢alismamin her
asamasinda yanimda olan sevgili Baris Ipekgiler ve Arzu Sancar Akmese’ye, ve tez
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Sosyal yasantinin dogal bir iiriinii olan miizik, zaman igerisinde liretkenliginin artarak devam ettigi
bilinen dinamik bir olgudur. Yaklasik 5000 yildir bu iiretkenligi arttirarak devam eden Tiirk miizigi de;
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte, cagdaslasma amactyla yapilan bir dizi “miizik reformlar1” ¢aligmalari ile
gelistirilmeye ¢alisilmistir. Kiiltiiriin en kiymetli unsurlarindan biri olarak kabul edilen miizik, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin muasir medeniyetler seviyesinde kendine yer edinmesi iilkiisiine ulasmak adina 6nemli
bir arag olarak goriilmiis ve bu goriisten hareketle miizik alaninda somut adimlar atilmistir.

Mustafa Kemal Atatirk, “bizim hakiki musikimiz” diye tabir ettigi Tirk halk miiziginin uzman kisiler
tarafindan; iizerinde arastirmalar yapilmasi, kendine 6zgii geleneksel dokusunun degistirilmeden
geligtirilmesi, dogru islenmesi ve evrensel boyutta kendine yer edinmesi konusuna hassasiyetle
yaklagmistir. Anadolu insanin kendi 6z kiiltlirinii yansitan halk ezgilerinin derlenmesi, arastirilip
incelenmesi, kayit altina alinarak bir miizik dagarinin olusturulmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in
gerekli ¢alismalar1 baglatmigtir. Cumhuriyet dénemi ulus-devlet slrecinde uygulanan milli mizik
politikalart ile Tiirk miiziginin uluslararasi alana taginmas: hedeflenmistir. Milli miizik yaratma
konusunda yurttlen politikalar, donemin fikir adamlarindan biri olan Ziya Gokalp’in ileri siirdiigii halk
miizigi temelli yeni bir miizik olusturma diisiincesi ¢ergevesinde sekillenmigtir. Bu goriis ile birlikte milli
Tirk miizigi yaratmaya yonelik girisimler ddnemin muzisyenlerini halk miizigine yonlendirmis ve bu
alanda pek ¢ok yeni ¢aligmalar yapmasini saglamistir.

“Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Halk Miiziginin Gelisiminin Incelenmesi” baghg altinda hazirlanan tez
caligmasinda, Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde goriilen miizikte batiya agilma hareketlerinden
baglayarak Cumhuriyet sonrasinda miizik alaninda yapilan ¢aligmalarin Tiirk halk miizigine yansimalari
ve halk miizigi kiiltiiriine saglamis oldugu katkilar1 incelemek amaglanmistir. Calismada nihai olarak
mizik kultiriine katki saglamak hedeflenmistir.
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GIRIS

Insanoglunun varolusundan bu yana yasamim her déneminde miizigin toplumla birlikte
sekillenen degisim ve gelisime en ¢ok acik olan alanlardan biri oldugu diistiniilmektedir.
Miizik alan1 toplumlarin diislince yapisindan, kiiltiiriinden, kimliklerinden ve genel olarak
toplumsal yasantisindan birgok Ogeyi icerisinde barindirmasi ve yansitmasi yOniiyle
insanlar arasinda koprii kuran evrensel bir dil gibidir. Bu yoniiyle miizik en ilkel
toplumlardan en gelismis toplumlara kadar 6nemli bir igleve sahiptir. Tarih sahnesinde
muzik, pek c¢ok milletin diger medeniyetler arasindaki konumunu ve gelismislik
seviyesini belirlemede Onemli bir rol iistlenmektedir. Uygarlik yolunda ilerleyen
toplumlarin bilim, sanat ve egitim alanlarinda gelisme cabalarini miizik alaninda
gerceklestirdikleri ¢aligmalaria g6z gezdirerek gorebilmek miimkiindiir.

Sanatin bircok dali arasinda toplumu olusturan bireyleri etkileme ve birlestirme giicliniin
oldukca yiiksek oldugu diisiiniilen miizik, siyasi anlamda da her ¢agda devlet yonetiminin
bu birlestirici giigten faydalanmak istedikleri bir alan olarak goriilmektedir. Ulkemizde
de ozellikle siyasi anlamda gergeklestirilen devrimlerin halka benimsetmek amaciyla
miizigin giliciinden faydalanmak isteyen liderlerden birinin de Mustafa Kemal Atatiirk
oldugu bilinmektedir. Toplum iizerinde bu denli etkiye sahip olan miizik alaninda
caligmalar yapmak 6zellikle Cumhuriyet doneminin giindeminde kendine yer edinen ve
en 6nemli adimlarinin atildig1 bir donem olarak goriilmektedir. Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte Tiirk milletinin gelismislik seviyesinin belirlenmesi ve uluslararasi alanda
kendine yer edinmesi adina miizik, 6nemli bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

Bir milletin kiiltiirel kimligini kazanmasinin, onu korumasinin ve gelecek kusaklara
aktarilmasindaki en etkili yolun miizik oldugunu diisiinen Atatiirk, ayni zamanda
uluslararasi alanda bizi temsil edecek miizigin ¢esidine de dikkat ¢ekmektedir (Hasgul,
1996: 32). Atatiirk, Tiirk halkinin ruhunu yansitacak ve onu temsil edecek giicii Tiirk halk
miizigi eserlerinde bulmanin miimkiin olacag: fikrindedir. Uluslararas1 alanda basariya
ulagsmanin bu yolla miimkiin olabilecegi goriisiinde olan Atatiirk, miizikte milli temellere
dayanan ve folklor degerlerinden faydalanilan politikalar1 iizerine yogunlagmigtir

(Altiay, 2004: 42).



Turk toplumunun geleneksel 6gelerini igerisinde barindiran Tirk Halk Miizigi’nin, ele
aldig1 yoresel ve ulusal kiiltiire yonelik konular bakimindan iletisim alaninda ¢ok 6nemli
bir role sahip oldugu diisliniilmektedir. Bir toplumun geleneksel kiiltiiriine ait hemen
hemen her konuda bilgiyi igerisinde barindiran Tiirk Halk Miizigi geleneklerin gelecege
aktarilmasimda onemli bir arag olmasinin yani sira topluma verdigi mesajlar ile de birlik
ve beraberligi saglamada giiclii bir iletisim arac1 olma 6zelligini tasimaktadir.

Anadolu topraklarinda icra edilen halk miiziklerinin igeriklerine baktigimizda
varolusundan giiniimiize dek gecen siire¢ icerisinde toplumsal yapimiza ait pek c¢ok ize
rastlamak miimkiindiir. Tlirk Halk Miizigi gerek kisisel gerek toplumsal isleviyle kiiltiirel
yapimizin olugmasinda belirleyici bir role sahiptir. Halk miiziginin bu islevleri
Cumhuriyet donemindeki sanatsal ve kiiltiirel yapilanmay1 yonlendirmis ve bu alanda
yapilan ¢aligmalara farkli boyutlar kazandirmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte toplum
yapisinda goriilen toplumsal gelisim siireclerinin halk miizigi {lizerinde de etkileri
olmustur. Cagdas {ilkelerin sanatsal ve kiiltiirel alanda ulastig1 gelismislik seviyesine
erismek icin halk miizigi alaninda pek ¢ok adimlar atilmistir. Bu dénemde milli miizik
politikalar ile Tirk Halk Miizigi, Cumhuriyet dénemi 6ncesine oranla ¢ok daha fazla
genis kitlelere ulagsmay1 bagsarmay1 hedeflemis ve bu dogrultuda pek ¢ok kurum, kurulug
ve topluluklar miizik devrimlerinin ger¢eklesmesi igin ¢aligmalarini yiiriitmiiglerdir.
Hazirlanan bu ¢alismada, Cumhuriyet déoneminde millet olma bilinci uyandirmak, milli
birlik ve beraberligi saglamak adina 6nemli bir amaca hizmet eden halk miiziginin
gelisimi incelenmeye calisiimistir. Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi donemlerde yasanilan
gelismeleri donemler arasinda baglantt kurarak gerek kisiler gerekse kurumlar
diisiiniilerek biitiinsel bir bakis agisiyla ele almak amaglanmistir. Bu ¢alisma donemin
milli miizik politikalarinin amacma ulagmasinda halk miizigi alaninda yapilan
calismalarin sagladig1 katkilar1 ele almasi, yeni medeniyete uygun bir miizik olusturma
cabalarinin islevini irdelemesi ve Cumhuriyet donemi halk miizigi ¢aligmalarina 151k
tutarak gelisiminin detayl bir sekilde incelenmesi adina 6nem tagimaktadir.

Calismanin birinci bolimiinde Tiirk Miizigi tarihinde ses getiren ve Cumhuriyet
donemine geciste onemli bir basamak oldugu diisiiniilen donemlerden biri olan Tanzimat
dénemindeki miizikal anlayisa yer verilmistir. Ozellikle Cumhuriyet doneminde neden

milli bir miizik politikas1 yiiriitiilmesi gerektiginin net bir bicimde anlasilmasi adina



Osmanli’nin son donemindeki miizikte modernlesme hareketleri ve sonuglarma dair
degerlendirmelerle s6z konusu durum ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ¢agdaglasma yolunda ve milli kimligimizin olusmasinda
onemli bir islevi olan halk miizigine Atatlirk’{in bakis acis1 ve Cumhuriyet doneminde
miizik alaninda ytiriitiilen politikalarin Tiirk Halk Miizigine yansimalar1 ve bu alanda
atilan adimlarin neler oldugu ve nasil sonuglandigina dair degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Calismanin son boliimiinde Tiirk Halk Miizigi’nin gelisimine kisisel olarak katki saglayan
besteci, miizik bilimci ve mahalli sanat¢ilarin hayatlarina yer verilmistir. Gerek bilimsel
gerek Ozglin c¢alismalarina dair bilgiler ve halk miiziginin literatiir ve repertuvar
anlaminda gelisimine sagladig1 katkilardan bahsedilmistir.

Arastirmamin Konusu

Bu arastirmada “Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Halk Miiziginin Gelisiminin Incelenmesi” ele

alinmaktadir.

Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin problem ciimlesini “Cumhuriyet’in ilan1 ve yeni ydnetim anlayisinin

Tirk halk miiziginin gelisimine olan katkis1 nedir?” sorusu olusturmaktadir.
Arastirmanin Alt Problemleri

¢ Osmanli Devleti’nde modernlesme hareketlerinin miizik alanina yansimalari nelerdir?

e Cumbhuriyet Dénemi’nde Atatiirk’iin kiiltiir, sanat ve miizige bakis agis1 nasildir?

e Cumbhuriyet Donemi’nde milli miizik politikasina dair goriigler ve calismalar
nelerdir?

e Cumbhuriyet Dénemi ve sonrasi siirecte miizik alaninda yapilan ¢alismalar nelerdir ve
bu ¢alismalarin Tiirk Halk Miizigine yansimalar1 nasil olmustur?

e Cumbhuriyet Donemi’nde Tiirk Halk Miizigi’nin bilimsel anlamda gelisimine kisisel
caligmalariyla katki saglayan isimler kimlerdir?

e Cumhuriyet Dénemi’nde Tirk Halk Miizigi repertuvarmin gelisimine eserleriyle

katki saglayan mahalli sanatgilar kimlerdir?



Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmanin amaci, Cumhuriyet donemi ve sonrasinda Tiirk Halk Miizigi alaninda
meydana gelen tarihsel gelismeleri ve bu gelismelerin Tiirk miizik tarihi agisindan
Oonemini, milli miizige saglamis oldugu katkilari, gerceklestirilen milli miizik
politikalarmin Tiirk halk miizigine yansimalarini ve Tiirk miizigi literatiiriine kazandirmis
oldugu 6rnekleri ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, donemin milli mizik politikalarinin amacina ulagmasinda halk miizigi
alaninda yapilan ¢alismalarin sagladig: katkilar1 ele almasi, yeni medeniyete uygun bir
miizik olusturma c¢abalarinin islevini irdelemesi ve Cumhuriyet donemi halk miizigi
calismalarina 151k tutarak gelisiminin detayli bir sekilde incelenmesi adina Onem
tasimaktadir. Aragtirmanin ayn1 zamanda Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi halk miiziginin
ve konu ile ilgili gelecek yillarda yapilacak olan yeni aragtirmalara yol gosterebilecek

nitelikte bir kaynak olmasi agisindan da 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.
Yontem

Bu aragtirma nitel arastirma kapsaminda olup, yontemi Doklmantasyon metodu
(dokiiman analizi) olarak belirlenmistir. Arastirmanin konusuyla ilgili literatiir taramasi
yapilarak mevcut yazili kaynaklar iizerinden konuya iligkin degerlendirmelerde
bulunulmustur.” Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirirm ve Simgsek,

2016:189).
Simirhliklar

1. Osmanli Devleti’nin miizikte modernlesme hareketleri,

2. Cumhuriyet Doneminde uygulanan milli miizik politikalari,

3. Cumhuriyet Dénemi’nde miizik alaninda gergeklestirilen ¢aligsmalarin Tiirk Halk
Miizigine yansimalari,

4, Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Halk miizigine gerek bilimsel gerek repertuvar

anlaminda katki saglayan isimlerin incelenmesi ile sinirhidir.



Sayiltilar

Bu aragtirma i¢in kullanilan ydntemin arastirmanin amacina, konusuna ve problem
durumunun ¢oziimiine uygun oldugu ve wulasilan kaynaklarin yeterli oldugu

varsayilmistir.



1. BOLUM: BULGULAR

1.1. Modernlesme ve Osmanh Devleti’nde Modernlesme Hareketleri
1.1.1. Modernlesme, Modernite ve Modernizm

Kokli gegmisiyle Tirk halk miizigi giiniimiize kadar varligini siirdiirmiis ve siirdiirmeye
devam etmektedir. Bu zaman dilimi igerisinde her kiiltiirde oldugu gibi Tiirk halk miizigi
icerisinde de cesitli gelisim ve degisim siireclerinin yasandigir goriilmektedir. Bu
stireclerden biri de Osmanli miizigi Gizerinde etkileri bulunan ve Cumhuriyet dénemindeki
miizikal ¢aligmalarin niteliginin daha iyi anlagilmasinda 6nemli bir rolii oldugu diisiiniilen
modernlesme stirecidir. Calismanin baslangicinda modernlesme  siirecinin - miizik
alanindaki yansimalarina yer vermeden Once modern, modernite, modernizm ve
modernlesme kavramlarinin etimolojik incelemesi ve tarihsel seriiveni hakkinda bilgilere
yer verilmesinin bu siirecin daha net anlagilmasi adina iyi olacag: diistiniilmektedir.

Bu kavramlardan modern kelimesinin anlam ve koékenine iliskin Felsefe Sozliigii’ne
bakildiginda, Latince “hemen simdi” anlamina gelen “modo” sodzctigiinden tiiretilme
modernus kelimesinden gelmektedir (Cevizei; 1999:598). 5. Yiizyildan itibaren ise eski
ve yeniyi ayirt etmek i¢in kullanilmis (Kirilmaz ve Aypargasi:2016:32) olan kavram 20.
ylizyilin ortalarinda ise genel kullanima katilmis, ¢cagdaslasma anlaminda kullanilarak
giindelik dilin bir pargasi halini almistir (Anderson’dan ¢ev. Gen: 2002: 9). Nitekim
sozliiklerde modern kelimesinin karsiligi olarak, “giintimiize ait olan, ¢agdas, cagcil, asri,
yeni” ifadeleri yer almaktadir (Aslan,2011:11).

Kavrami giincel kullanimiyla degerlendiren Kizilgelik (1996), modern deyince aklimiza
hep yeni, yeni olan, eskiden uzaklagsmis anlammnin geldigini ve ayrica kavramin yakin
zamanin esanlamlis1 olarak da kullanildigini belirtmistir (akt. Yildirim, 2010:382).
Jeanniere ise, buna uygun bir bicimde, modernin, radikal bir degismeden sonra ortaya
¢ikani adlandirdigini ve insana oldugu kadar ¢evresine de uygulandigini séylemektedir.
Ona gore modern olmak, artik diine ait olmayan ve bagka yOntemlerle ele alinmasi
gereken bir diinyada yasamak demektir (Jeanniere, 1994 akt. Y1ldirim,2010:382).
Durkheim, Simmel ve Parsons gibi Modernitenin savunuculari olan sosyologlara gore ise
modernlik, farklilagmanin, uzmanlagmanin, bireysellesmenin, karmasikligin, sdézlesmeye
dayali iliskilerin, bilimsel bilginin ve teknolojinin egemen oldugu bir yasam bi¢imidir.

Genel olarak modernligin temel parametreleri biirokrasi, uzmanlasma, farklilagma,



kapitalizm, endiistriyalizm, kentlilik, demokrasi, ussallik, bilimsel bilgi, teknoloji... ve
ulus-devlet’dir (Aslan ve Yilmaz, 2007: 98).

Modern kelimesinin anlamina uygun olarak, eskiye karsi ¢ikan ve ondan kopmay1, eski
ve yeni arasindaki farklihiga vurgu yapan modern kelimesinden tiretilen modernite
teriminin ise, felsefi alt yapisini Ronesans ve Reform Hareketleri ile Aydinlanma
diistincesi  olusturdugu ve 17. ylizyilda Avrupa’da ortaya ¢iktigi gorilmektedir.
Modernite terimi insanin aklini kullanarak kendi gelecegini belirleyebilecegini bunun
yaninda evrenin ve diinyanin akilc1 yontemlerle anlagilabilecegini savunan bir yaklagim
tarzidir (Beris,2008 akt. irten, 2018:103).

Modernitenin temel wvurgusu, insan1 kolelestirdigine inanilan gelenek ve dinin
baglayiciligindan kurtularak, bireysel ve toplumsal yasami aklin 6nderliginde yeniden
anlamlandirmak ve kurmaktir. Modernite, yasami1 anlamlandirmada ve silirdiirmede
herhangi bir digsal otoriteyi kabul etmez. Akilci, 6zgiir ve yaratict bireyin diinyay1
yeniden bigimlendirebilecegini ve stirekli ileriye dogru akan bir tarth anlayisiyla biitiin
toplumlarin, ortak olan akil ve bilimsel bilgi neticesinde, ayni siireci yasayacagini
savunur (Aslan,2011:10-11). Modernite kavrami Avrupa’da belirli siyasal, toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik gelismelerin kesismesiyle “kendiliginden” meydana gelen bir
degisim siireci olarak tanimlanmaktadir. Kendiliginden meydana gelen bu degisim-
doniisiim siireci yillar boyunca Avrupa’nin i¢ dinamiklerinin tesirleriyle gerceklesmistir
(Beris, 2005 akt. Gokgeli,2014:6). Avrupa’nin kendi tarihsel ve toplumsal dinamikleriyle
yasadig1 modernite siireci, daha sonralar1 globalleserek, diinyanin geri kalan kisminda
ulasilmak istenen bir amag ve ideal halini almistir (Gole, 1998 akt. Aslan,2011:11).
Modernizm ise modern donemde ortaya ¢ikan ve 6zellikle de 19. yilizyilda Bat1 diinyasina
egemen hale gelen diinya goriisiinii belirtmektedir (Demir, 1997 akt. Y1ldirim,2010: 382).
Bu bakimdan modernizm, modern dénemlerdeki hem bir yasayis tarzini (modernlik) hem
de kiiltiirel bir gelismeyi (modernite) yansitmaktadir.

Modernizm’in bugiinkii kelime anlami, diinyaya yeniden bakmayi, diinyay1 yeniden
yorumlamay1, yeni yasam seklini, akilciligi, kiiltiirel ilerlemeyi, gelismis yasam tarzini,
olguculugu (pozitivizm), insanin bagimsizligini, bilginin enternasyonalligini ilke edinen
bir akim ve ayni zamanda Ortagag’in yasam sekline, diislince kaliplarina kars1 ¢ikistir

(Yildirim, 2010:703). Yani kisaca diinden siyrilip bugiine uygun olmak denebilir.



Modernizme baska bir agidan bakis ise unutulmaya yiiz tutmus degerlerin, yargilari
yeniden canlandirilmasidir (Aslanoglu, 1988 akt. Izci ve Akkus 2017:311)

Bu yoniiyle modernizm, modern zamanlarin yasam seklini modernligi ve kiiltiirel
ilerlemeyi yani moderniteyi yansitmaktadir. Modernizm, degisimi, dinamizmi, doniisiim
gibi kavramlar1 kapsamakla birlikte; aydinlanmis kigilerin  orgiitlenmelerinin
kurumlastirdig1 akilsal bir yasam tarzini esas almaktadir. Yani modernizm, Ortagag’in
orgiitlenme kaliplarina bir tepki olarak diinyanin yeniden farkli bir gézle yorumlanarak
anlamlandirilmasi, yorumlanmasi ve biitiinsellestirilme cabasidir. Modernizm, usun
izinde yeni bir toplumsal, siyasal ve ekonomik yapilanmay1 anlatan Onceki
orgiitlenmelerin kaliplaria karsi ¢ikan bir kavramdir. Bu agidan o, ‘ge¢cmisten ve onun

sembollerinden bagimsiz bir siire¢ baglatma projesi’ dir (Yildirim, 2009: 382- 383).

Bugiin “Bat1” olarak bildigimiz Avrupa’da ilk olarak, XIII. asrin sonuyla baslayip XIX.
asrin baglarina kadar devam eden siiregte meydana gelen Sanayi ve Fransiz devrimlerinin
sonucunda bir doniisiim gerceklestirmeyi basarmistir. I1k ve 6zellikle Ingiltere’de kendini
belli eden ve ilerleyen siiregte Avrupa ‘nin her yerine yayilan Sanayi Devrimi, Bati’y1
kiiresel ortamda “tek ve benzersiz” bir konuma getirmis, “Batililasma” ad1 verilen olguyu
modernlesme baglaminda “Batili” olmayan biitiin devletlerin ya da toplumlarin tiimiiniin
asil gayesi durumuna getirmeyi basarmistir. Lakin Bat1 diinyas1 emsal alinarak ilerlemeye
caba gosteren diinyada, gilin gectikce yaygin kullanim ortami bulan “Batililagsma”
nosyonunun yerine daha yansiz bir ifade tasidigi diistiniilen “modernlesme” terimi
kullanilmistir (Belge, 2007: 43). Bu terim, alaninda uzman kisiler tarafindan farkli
alanlarda ele alindig1 goriilmektedir.

Kravchenko’nun (2000: 363) kiiltiiroloji sozliiglinde modernlesme 2 boliim de ele
almmaktadir. 1. Anlamda “cagdas ihtiyaglara, zevklere cevap veren degisim,
miikemmellestirme”. 2. Anlamda ise “gelismede geri kalmis tilkelerin ¢agdas asamaya
nasil ulasabileceklerini ve sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ilerleme etaplarinin sirasini
bozmayarak i¢sel sorunlari ne bicimde ¢dzebileceklerini anlatan bilim kavrayis1” olarak
tanimladig1 goriilmektedir (Rzayeva, 2015: 607).

Donmez ise (2009:128) Modernlesmenin koékenine iliskin = “Burjuva ve Sanayi
Devrimi’ne kadar giden; bugiinkii mecrast tarim toplumundan endiistri toplumuna gegis

ve kiiresellesme ile sonuglanan; tiretim bicimleri ve ekonomik yapidaki koklii degigim ve



doniisiimlerin toplumsal ve bireysel yapyy degistirmesiyle olusan “toplumsal vakanin
genel adi” olarak aktarmaktadir.

Modernlesmeyi ele alan isimlerden biri de Eisenstadt (2007:11) modernlesmeyi, Kuzey
Amerika’da ve Bati Avrupa’da ilerletilmis olan siyasal, toplumsal ve ekonomik
sistemlere dogru bir evrim olarak vasiflandirir.  Modernlesme ya da Batililasma
Eisenstadt’ ye gore farkli alanlarda kendini gostermektedir. 1- Ekonomik alanda
modernlesme, tarim ve maden sektorlerinin ticarete ve endiistriye gore ikinci plana
atilmasini; 2- Siyasal modernlesme, siyasal giiciin merkezilesmesi ve siyasal rejimin
demokratiklesmesi; 3- Kiiltiirel modernlesme ise din, bilim ve felsefenin birbirinden
ayrilarak egitimin laiklestirilmesini tabir etmektedir. (Akpolat, 2005 akt. Gokgeli, 2017:
7).

Modernlesme konusuna ilgi duyan isimlerden birisi de Daniel Lerner’ dir. Ona gore
modernlesmenin temelinde yatan en miihim husus “akile1 ve pozitivist bir ruhun
benimsenmesi” dir. Bununla beraber Lerner(1968:45-46) modernlesme konusunda Bat1
modelinin evrensel bir ger¢eve olarak kabul edilmesinin lazim geldigi fikrini savunur.
Lerner’a gore Bati“da goriilen “kentlesme, artan okuryazarliga, artan okuryazarlik, kitle
haberlesme araclarinin daha etkili olmasina, artan kitle haberlesme araclarinin etkisi ise
daha genis ekonomik ve toplumsal katilima yol acar.” Lerner’e (1968:61-63) gore sirayla
yasanan bu toplumsal siirecler tiim diinya toplumlari i¢in gegerli olan mecburi siireclerdir.
Bundan dolay1, Eisenstadt gibi Lerner i¢inde modernlesmek ayni zamanda Batililagmak
anlamini tasimaktadir (Kongar, 2004: 227).

Modernlesme kavramini ifade etmemiz gerekirse Batili olarak goriillmeyen toplumlarin
kendilerine Batiy1 6rnek almasiyla, bu toplumlarin gecirdigi asamalara benzer sekilde
radikal bir doniisiim siirecinin yasanmasinin ardindan, modern bir devlet yapisina sahip
olunabilecegi anlayisiyla ortaya ¢ikani tabir etmektedir. Bu bakis agisiyla baktigimizda
bu donilisiim siirecini ifade eden “Batililasma” kelimesinin de nereden geldigini
anlayabiliriz.

Diinyada yaygin olarak kullanimi bunulan modernlesme olgusunun ortak ozelligini
inceleyecek olursak, geleneksel tarimsal iiretim ve ufak ¢apli el sanatlarina dayali sabit
bir yapidan, sanayilesmis, sehirlesmis, okuryazarlik oraninin yiikseldigi, kitle iletisim
ulagim araglarinin gelistigi, dinamik bir yapiya intikal etme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Onemli 6zelliklerinden biri ise tarim temelli toplumsal bir yapidan sanayi temelli bir



toplumsal yapiya intikal olarak ifade edilmektedir. Toplumda belirgin bir farklilagsma ve
uzmanlasmay1 beraberinde getiren modernlesme toplumun eski degerlerinden soyutlanip
tekrardan tasarim edilmesi manasina gelmektedir (Aslan ve Yilmaz, 2007: 94).
Modernlesme ifadesi ile iligkili kavramlar degerlendirildiginde bir diger konu olarak
gelenege karsi bir durusun veya gelenegin yeniden yorumlanmasi gibi ifadelerin 6ne
ciktig1 dikkatlerden kagmamaktadir. Modern kavramina yonelik yapilan tanmlarda
kelimenin anlamlarinin baginda degisim, kars1 ¢ikis, kopus, simdiki zamana ait olma gibi
tanimlamalarin gelmis oldugu goriilmektedir. Gelenek kavrami ise gegmise ait 0lma,
geegmisten devralinan, 6ncekilerin yasam bigimi gibi anlamlari ¢agristirir. Derinlemesine
bir incelemeye ve diisiinmeye gerek kalmadan modern ile gelenegin karsitlik arz eden iki
kavram oldugu basitce anlasilabilir (Bing61,2017,23).

Modern yasamda, modern felsefede, modern edebiyatta, modern sanatta, modern
egitimde kisacas1 dniinde modern ifadesi olan her seyde modern gostergelerin geleneksel
toplumun deger yargilariyla ve sembolleriyle catistigina dikkat edilir. Giddens (2010: 12),
modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlarinin bizi geleneksel toplumsal diizen
tirlerinin tamaminda esi gorilmemis bir sekilde sokiip c¢ikardigini dile getirirken
modernligin yasam tarzinin, gelenegi degistirmesiyle birlikte onu yiktigina géndermede
bulunur (Bingo6l,2017:24).

Modernlesme siireciyle geleneksel toplumsal yapinin sarsilmasi ve aym iilke i¢inde iki
ayr1 kiiltiir grubu ve diinya goriisiiniin olugmast hi¢ siiphesiz modern Bati medeniyetinin
toptan dondistiiriicii yapisiyla ilgilidir. Modernlesen iilkelerde, Batili tarzda olusturulmaya
calisilan kiiltiirle eski kiiltiirii devam ettirenler arasinda ¢atigmalar yasanmistir,

yasanmaktadir (Akgiil, akt Giines: 37).
1.1.2. Osmanh Devleti’nde Modernlesme Hareketleri

Tiim diinyada etkisini hissettiren modernlesme hareketleri Osmanli Devleti’'nde de
etkisini hissettirmis, kivileimlarini 18. Yiizyilin baslarma dogru gostermistir (Belge,
2007: 43). Bu siirecin baglamasinda da pek ¢ok Onemli gelismelerin yasandigi
gorulmektedir.

Bu duruma neden olan gelismelere bakildiginda, yeni ticaret yollarnin kesfedilmesi, ipek
Yolu’nun énemini kaybetmesi, Osmanli parasinin degerini kaybetmesi, niifusta yagsanan

artis ve devlet i¢inde i¢ karisiklarin yaganmasi sonucunda isyanlarin ¢ikmaya baslamast,
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silah sanayisinin gelismesi ve teknolojik alanda yasanan yetersizlikler sebebiyle fetihlerin
azalmasi gibi olaylar karsimiza ¢ikmaktadir (Aksin, 2011 akt. Celikel, 2017: 37).
Osmanli imparatorlugu’nda modernlesme fikri, bir zaruret neticesi ortaya ¢ikmistir. Bati
karsisinda gerileyen devleti yeniden eski giliclii zamanlarina kavusturabilme arzusu,
Osmanli’nin yoniinii Bati’ya c¢evirmesine sebep olmustur. Dolayisiyla Osmanli’da
modernlesme fikri siyasi bir projedir. Bu projede aydinlar ve biirokrasi 6zel bir yere
sahiptir. Clinkii aydinlar modernlesmenin zihni yoniinii, biirokrasi ise uygulama yoniinii
temsil etmekteydi (Kurtdas, 2019: 409).

Lakin Bati’dan farkli olarak Osmanli siyasi erki modernlesmeyi saglayacak zihinleri
kendi yetistirmek mecburiyetinde kalmis, bundan dolay1 Osmanli aydint uzun bir zaman
dilimi boyunca siyasi erkin giidiimiinde ve kontroliinde kalmigtir. Bir¢ok Osmanli
aydininin aym1 zamanda biirokratik yap1 igerisinde tiirlii sekillerde vazife almasi da
Osmanlt modernlesmesinin ayirt edici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu
sebeple Osmanli modernlesme siireci kendine 6zgii 6zellikleri ile Batt modernlesme
stirecinden farklilik gostermektedir. Her seyden evvel Osmanli modernlesmesi siyasi bir
proje seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu sebepten 6tiirli modernlesmenin diger 6geleri olan
ekonomik ve toplumsal yonii bu siirecin yeteri kadar icinde olamamistir. Modernlesme
bir merkezilesme siireci oldugu kadar ayn1 zamanda ekonomik bir gelisme ve toplumsal
degismelerin ve dinamiklerin i¢inde oldugu bir siirectir. Lakin Osmanli modernlesmesi
idari yapida gergeklestirilen birtakim 1slahatlarin ¢ok da Otesine gecememistir. Bu
baglamda Osmanli modernlesme siireci bir merkezilesme hareketi olarak goriilebilir. Bu
stirecin Osmanli’daki kilit 6geleri ise aydinlar ve biirokratik tabaka olmustur. Aydinlar
modernlesme siirecinin gereksinim duydugu zihni birikimi saglarken, biirokrasi ve
biirokrat tabaka ise modernlesmenin gereksinim duydugu yenilikleri hayata gecirilmesini
saglayan 6ge olmustur. Bu anlamda Cumhuriyet ise daha ¢ok bir merkezilesme gayreti
olan Osmanli modernlesme siirecinin dogal bir neticesidir (Kurtdag, 2019: 410).
Cumhuriyet Oncesinde modernlesme hareketlerinde yasanilan gelismeler sirasiyla
birbirini takip etmekte ve Osmanli’da modernlesme siirecini aydinlatmaktadir.

Serif Mardin tarafindan 1slahata miiteveccih diisiinceler, baticiligin ilk asamasi olarak
kabul edilen Lale Devri olarak adlandirilan Osmanli padisahlarindan III. Ahmet
doneminde (1703-1730), bilhassa da 1720’li yillardan miiteakiben, sadrazamlik
mevkiinde gorev alan Nevsehirli ibrahim Pasa’nin (1718-1730) ¢abalariyla belirli bir
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noktaya ulasmistir (Mardin, 2015: 10). Damat ibrahim Pasa da padisah III. Ahmet ile
beraber iyi maksath birtakim tedbirler almaya cabalamis, fakat 1slahatlar i¢in kdkten
tedbirler alinamamistir. Dolayisiyla islahat tesebbiislerinin 6mrii az olmus ve siireg
Patrona Halil Isyam ile sonlanmistir (Ulken, 2013: 13). Lakin gene de bu devirde
gerceklesen tesebbiislerin sonucunda 1726 yilinda ibrahim Miiteferrika ve Osmanli Paris
elcisi vazifesini yiiriiten Sait Celebi araciligryla Osmanli’da ilk matbaa ag¢ilmistir (Ulken,
2013: 15) Matbaanin kurulmasiyla birlikte din dis1 eserler diginda kitaplarin basilmasina
fetva alinmasi, kiiltiir ve edebiyat alaninda yeni gelismelere zemin hazirlamistir. Dahasi
onceleri evreni kendinden ibaret oldugu zanneden bir toplumdaki matbaa sonrasi
gelismeler, Batili esintilerin imparatorluk toplumu tarafindan da kabul edilmesine dogru
egilimi artirmistir (Besirli, 1999: 139).

Osmanlt modernlesmesi asil itibariyle 1793’ten baglayarak III. Selim tarafindan
gerceklestirilen Nizam-1 Cedid 1slahatlartyla farkli bir bicime dontigsmiistiir. Bilhassa,
Avrupa baskentlerinde siirekli elgiliklerin olusturulmasi ve bundan 6tiirti Bati’yla siirekli
ve karsilikli bir bigimde diplomasi izaninin benimsenmesi bu noktada ehemmiyet arz
etmigtir (Karal, 1999: 13).

Padisah III. Selim'in tahtan indirilmesinin ardindan yerine II.Mahmud gec¢mistir. Padisah
[I. Mahmud' un asil amaci, muhalefet kaynaklarini etkisizlestirerek merkezi otoriteyi
yeniden giiglendirmek ve acilen Batili reformlara devam etmektir (Besirli, 1999: 142).
[I. Mahmut imparatorlugun basina gelmesinden 17 yil sonra reform tesebbiislerine
oncelikle Yeniceri Ocagi’ndan baslamis, daha evvel baslatilmis olan 1slahat girisimlerine
belirgin bir sekilde tekrardan ivme kazandiracak derecede gii¢ elde ettigine inandiginda,
III. Selim’in onderlik yaptig1 1slahatlar1 devam ettirmistir. Padisah, kendinden evvelki
hiikkiimdarlarin  birtakiminin yenigeriler tarafindan basma neler gelebilecegini iyi
o0grenmistir. Osmanli askeri giiciiniin belkemigi halindeki bu ocagin iiyeleri evvelden II.
Bayezid’i, 1512 senesinde, III. Murat’1, 1595 senesinde, II. Osman’1 1622 senesinde,
Ibrahim’i 1649 senesinde ve son olarak hiikiimdarhgin basindaki padisahinda bizzat
taniklik ettigi gibi III. Selim ve IV. Mustafa’y1 tahtindan etmis ve kimisinin de bogarak
hayatina son vermistir (Basmaciyan’dan ¢ev: Yilmaz; 2005: 119).

Bu durumun bilincinde olan padisah, teskilati ortadan kaldirmakla yetinmemis, yeniceri
yerleri olarak bilinen Istanbul’da bulunan ii¢ii haric Bektasi tekkelerini lagvetmistir.

Bunun yani sira Girit ve Rumeli’de bulunan baz1 Bektasi tekkelerini ortadan kaldirmis ve
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tarikatlar iizerinde denetimi saglamak i¢in bu defa Naksibendiler ve Mevlevileri 6n plana
cikarmistir (Ortayli, 2015: 158).

Bu tesebbiislerin ardindan II. Mahmud’un hariciye nezaretini resmi olarak olusturmasiyla
beraber sistem sadece imparatorlugun dis temaslariyla alakali mesuliyetler istlenmemis,
bununla birlikte diplomatik vazifelere de mutabakat saglamaya baslamistir. Bu kurumda
sahip olduklar1 Batic1 yonelimler sayesinde, nazirligin biirokratlari hiikiimdarligin
icislerindeki modernlesmesinin de onderi olmus ve yeni bir kalemiye elitleri sinifinin
olusmasina imkan saglamistir (Findley’den Cev: Ertiirk; 2014: 147).

Padisah bu devirde modern devlet idaresinin gereksinim duydugu farkli devlet dairelerini
de kurmaya baslamustir (Ulken, 2013: 27). Osmanl1 hiikiimdar, askeri 1slahatlarla beraber
ama ondan sonra iktidar ve idare teskilatindan da 1slahatlar yapmus, askeri 1slahatlari bu
bicimde tamamlama yontemine gitmistir. Bu devirde Osmanli devleti de Avrupa
devletlerininkine emsal bir idare izan1 benimsemis, basvekil baskanliginda temsilcilerden
meydana gelen bir kabine teskil edilmis, vekaletlerin ismi “nezaret” seklinde tahavviil
edilmistir (Ulken, 2013: 29-30). Bu girisimler Osmanli Imparatorlugunun modern
devletin altyapisini olusturan objektif sartlarin olugsmasina katkida bulunmustur.
Osmanli Devleti’nde, Avrupa'da XIX. asirda gegilen modern ulus-devletin gereksinim
duydugu sartlar ortaya ¢ikmaya baslamasiyla birlikte modern devlet insasi siirecine
girilmistir. Lakin ilerleyen donemlerden de anlasilacag: iizere bu siiregte basari elde
edilememis ve ulus-devlete doniisememistir. Osmanli Devleti i¢in tehlikeli bir sireg
olarak degerlendirilen Tanzimat Donemi’nde ise Sultan II. Mahmut’un vefatinin ardindan
yerine ilk olarak heniiz on alt1 yagindayken tahta Sultan Abdiilmecid ge¢mis, daha sonra
imparatorlugun basina gecen ve hakimiyetini kurma hususunda arzulu olmasina ragmen
bunu etkili bir sekilde ger¢eklestirmesini miimkiin kilacak olan algilama yeteneginin ve
akil saghiginin yerinde olmadiginin diisiintildiigii Sultan Abdiilaziz tahta ge¢mistir. Bu
gibi nedenlerden dolay1 bu déonemde Osmanli iktidarin1 Tanzimat déneminin yOnetici
seckin kisileri ele gecirmis ve devlet yonetimi genel itibariyle sivil biirokrasiden, yani
Babiali ofislerinden yetismis ve daha sonra yonetici mevkiine yiikselmis biirokratlar
tarafindan gerceklestirilmistir. Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle beraber ¢ikarilan
bir diizenleme ile vilayetlerin idare gorevleri de yine Babiali biirokrasisinde yetisen
valilere verilmistir. Daha dogru bir tabirle vilayetlerde vazifelendirilmis askerler ile

valilerin yetkileri birbirinden ayrilmistir. Bu dénemin goze carpan 6zelligi 1slahatlarin
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sivil biirokrasiler tarafindan yiiriitiillmesi olmustur (Ortayli, 2015: 124). Modernlesme pek
cok toplumda yasanan farkl: siiregler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Dogal olarak Osmanli
Devleti ile Bati’nin modernlesme siireci birbirinde farklilik gostermektedir.

Osmanl1 Devletin’ de modernlesme Bati Avrupa’da oldugu gibi endiistri devrimi ile bir
arada, onunla siki sikiya bagli bir siire¢ olarak ortaya cikmamistir. Topraklarin
kaybedilmesi, hazinede biiyiiyen agiklar ve askeri yenilgilerin yasanmasi sebebiyle
olusan tehdidi yok etmenin ¢aresini arayan politik otoritelerin giristikleri yenilik ¢abalar1
ve Bat1 Avrupa’ya 6zgii fikirlerin Osmanli toplumunda, agir da olsa yayilmasi1 ve bilhassa
Babiali’ de vazifeli mithim bir kisim tarafindan benimsenmesiyle, Osmanli Devleti’nde
modernlesme olgusu ortaya ¢ikmistir (Kalaycioglu ve Saribay, 2000: 6)

Bat1 karsisinda aldiklar1 askeri yenilgilerin ardindan Osmanli idarecileri Bati ile
aralarindaki giic dengesizligini giderecek degisik onlemler almaya baslamis ve bir dizi
1slahat caligmalarini art arda uygulamaya koymustur. Bundan 6tiirii Osmanli Devleti’nde
meydana gelen modernlesme c¢abalar1 “temelde, yonetici elit icindeki dar bir kadronun™
Osmanli Devleti ve Bat1 arasinda imparatorluk aleyhine bozulan ekonomik ve siyasi gl
dengesini imparatorluk lehine tekrardan kurmak i¢in baslattigi islahat ¢alismalarina
dayanmaktadir (Sogiitlii, 2010: 4).

Bilindigi tizere Osmanli’da 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani ile yeni
bir ¢cag acilmis, Mustafa Resid Pasa’nin hazirlamis oldugu bu fermanin ilan edilmesiyle
Osmanli devleti, modern zamanlarin hukuk kavramimi yakalamak icin caba gostererek
cesitli girisimlerde bulunmustur (Aktel, 1998: 3).

Hazirlanan bu ferman, Osmanl smirlar1 igerisinde yasamini siirdiiren insanlarin hepsini
din, mezhep ve 1rk ayrimi yapmaksizin esit kabul etmis, kisilerin hukuki hiirriyetlerini
kapsadig1 goriilmektedir. Lakin Tanzimat Fermani ile baglayan 1slahatlar daha evvelki
reformlar ile karsilastirildiginda farkliklar g6zlenmektedir. Yapilan bu reformlarin idari,
mali, askeri ve hukuki alanlarda islahatlara ilave olarak merkezi hiikiimet seckinlerinin
Batil1 devletlere, bu reform girisimlerine olan baghliklarina iliskin verdikleri giivenceler
oldugu anlasilmaktadir. Verilen bu guvenceler ile gesitli milletlerin (din esasina dair
millet izan1) haklarmin hukuki olarak taninmasiyla dogrulandig1 goriilmektedir (Yegen,
2006: 48).

1856 senesinde ilan edilen Islahat Fermani’nda da Giilhane Hatti-1 Hiimayun’ndaki gibi

Miisliman ve gayrimiislim vatandaslar arasinda esitligi saglamaya miiteveccih esas
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alinan hiikiimler agirlik merkezini olusturmustur (Ortayli; 2015: 106). Bu ferman daha
cok Viyana protokoliiniin meydana getirdigi gereksinime yanit veren Kkararlar
tasimaktadir (Ortayli, 2011: 48).

Kirim Savasi’nin ardindan 1 Subat 1855 tarihinde hazirlanan Viyana Protokolii’niin de
tesiri ve Paris Konferansi’nin diger neticeleri Babiali’yi, Tanzimat Donemi’nin ilk
zamanlarinda yogunlagtirmaya basladigi merkeziyet¢ci devlet izanin1 birakmaya
zorlanmistir. Bu istelemeler sonucunda Osmanli devleti, vatandaslarindan aldig1 asar
vergisini kaldiracagini ve Miisliiman olmayanlar1 ordu ile diger devlet islerine almaya
baslayacagini elgiliklere taahhiit etmistir. Benzer bir sekilde, gayrimiislim topluluklar
artik askerlik mesleginde miralay riitbesine kadar ¢ikabilecek, sivil memuriyette birinci
simif riitbelere tayin edilebilecektir. Ayn1 zamanda 6zel bir icazete gerek duymadan
gayrimiislimler ibadethanelerini onarabilecek, diledikleri vakit salt Hristiyanlarin ikamet
ettigi bolgelerde de olsa ibadet yerlerini inga edebilecekler (Ortayli, 2011: 46)

Bundan sonra gayrimiislimler agisindan sahitlik esitligi getirilmis, miisadere usulii
kaldirilmis ve karma mahkemelerin kurulmasma karar verilmistir. Yerel idarelerin
gayrimislim tarikatlar yerelde; vilayet ve nahiye yoOnetim meclislerinde, iktidar
merkezindeyse Meclis-i Ahkam- Adliye’de temsilci azalar bulundurma hakkina
ulagsmistir (Ortayli, 2011: 47). Lakin Ertan’a (2010:9) gore bu iki fermanla meydana
getirilen yenilikler yalnizca gayrimiislim 6geleri tesir altina almamis bir biitiin olarak
Osmanlinin her sahada, XIX. asrin ikinci yarisindan itibaren, ehemmiyetli bir degisim ve
donlisiim yagamasina sebep olmustur. Bu devirin ardindan meydana gelen modernlesme
tesebbiislerinin dayanikli temeller iizerine oturtulmasi, Osmanli Devleti’ni artik sosyo-
ekonomik, sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel olarak ge¢mise yani geleneksel yapiya
dondiiriilemeyecek bir yola sokmustur.

Sonug olarak modernlesme siireci 18. ve 19. asirlarda tiim diinyay1 etkisi altina aldig1 gibi
Osmanli Devleti’ni etkiledigi bilinen bir gergektir. Lakin bu donemde modernlesme
cabalarinin daha c¢ok batililagsma seklinde bir egilim gosterdigi goriilmektedir. Osmanl
devleti iilkeyi i¢inde bulundugu zor sartlar altinda tekrar ayaga kaldirmak istemis fakat
bu diisiincesi sonu¢ vermemistir. Batililagsma c¢abalarinin bu ylizyillarda imparatorlugun
cokiisline engel olamadigi bu durumun tam aksine devletin siyasi, askeri ve ekonomik
alanlarda gerilemesine sebep olarak ¢okiisiinii hizlandirdigini sdylemek miimkiindiir.

Imparatorluk ne yazik ki yasanan siirecin sonucunda ulus-devlete déniisememistir.
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1.1.3. Osmanh Devleti’nde Modernlesme Hareketlerinin Miizik Uzerindeki

Y ansimalar

Modernlesme siirecinin hukuk, ekonomi, kultlir ve sanat gibi pek ¢ok alanda yansimalari
oldugu gibi sanat dallarinin bir kolu olan miizik sanatin1 da pek ¢ok konuda etkiledigi
bilinmektedir. Modernlesme siirecinde kiiltiirel unsurlar arasinda birlestirici giicii en
belirgin olan dgelerden birisi de miizik oldugu i¢in bu sanatin, gergeklestirilen reformlara
hizmet edecek en iyi araglardan biri oldugu diistiniilmektedir.

Osmanli’'nin Bat1 ile etkilesiminin ilk emsallerinin Osmanli Mehter Takimi ile
gerceklestigini soyleyebiliriz. Osmanli {ilkesine gelen gezginlerin kaleme aldiklari
yapitlar ve savas meydanlarinda yapilan muharebeleriyle Mehter Takimi Bati da
taninmistir. Osmanli Devleti’nden giden elgilerle Osmanli Devleti’ne gelen elgilerin
vasitasiyla mehterin taninmasinda tesiri olmustur (Kaya, 2012: 1453).

I. Murat Donemi’nde yenigeri birliklerinin kurulmasiyla birlikte yiizyillardir
Osmanli’nin yenigeri kitalarinin bir parcast olan mehter takimlari da gelismistir.
Kurumsallasarak miistakil bir miizik loncasi haline gelen mehter takimi yenigerilere
yardimc1 bir askeri bir birlik halinde dogmus, siyasal hiikiimetin iktidar sembolii
olmustur. Karigik kiiltiirel biinyesiyle mehter miizigi askeri, térensel ve eglence tiirii
icraatlar1 ile dinsel farkliliklar1 birlestiren miizik olmustur (Durgun, 2015: 72).

Osmanli Devleti’nde Mehter miizigi sadece devlet icerisinde kalmamis toplumda ¢ok
genis kesimler tarafindan dinlenen ve herkes i¢in icra edilen bir miizik haline gelmistir.

Farkl1 bir deyisle hiikiimdarlarindan en alelade insanlarina kadar toplumun her kesimine
seslenebilmektedir (Durgun, 2015: 72). Mehter miizigi miizikal algilamanin kolay
olmasi, fetih ve savaslarda kazanilan galibiyetlerden iftiharla bahsetmesiyle halkin
ilgisini ¢ekmis ve Osmanli’da her kesimden biitiin smniflara hitap eden bir miizik tiirii
olmustur. Mehtere olan alakanin artmasiyla yalnizca askeri alanda icra edilmekle
kalmamis c¢esitli sancaklarda ve kodylerde mehter takimlar1 olusturulmustur (Popescu
Judetz, 1998: 58).

Mehter miizigi yalnizca Osmanl lizerinde degil, Batili devletler lizerinde de tesir etmis
bir mizik olmustur. Mehter miiziginin savaslardaki tesiri Bati miiziklerine konu olmus,
iistelik Batida emsal alinmasina ¢abalanmistir. Beethoven, Haydn, Wagner ve Brahms
gibi Onemli miizisyenlerin eserlerinde Osmanli’nin ezgilerini isitmek miimkiindiir

(Quataert’ten ¢ev: Berktay; 2011: 37).
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Osmanli toplumu tarafindan bu denli sahip ¢ikilan ve destek verilen mehter miiziginin
ilerleyen siiregte modernlesme cabalar1 neticesinde devre dig1 birakildigr goriilmektedir.
Bunun yani sira modernlesme kapsaminda degisen tek unsurun mehter miizigi olmadig:
gorulmektedir. Miizikte modernlesme siirecinin Osmanli Devleti’nin farkli donemlerinde
yasayan Osmanli padigahlarinin yonetim anlayisina gore sekillendigi bilinmektedir.
Osmanli Imparatorlugu’nda bilhassa Lale Devri ile beraber miizikte mihim yenilikler ve
uygulamalar yapilmistir (Akkol, 2018: 327). Osmanli'daki bu yenilik siireglerinin,
geleneksel ve modern olarak iki ziimrede yorumlanabilecegine deginen Shaw (2006) ,
sOzii gegen donemleri soyle tasnif eder: “Kanuni sonrasinda, II. Mahmut'a kadar olan
donemde, II. Osman, IV. Murat, III. Selim gibi padisahlarin giristigi reform cabalar1
“geleneksel” olarak nitelendirilirken, II. Mahmut ve ardindan gelisen Tanzimat,
Mesrutiyet gibi siiregleri de kapsayarak cumhuriyete ulasan donemleri “modern™ olarak
nitelendirmektedir” (Oztiirk, 2006 akt. Kaya; 2012: 1452). Tam manastyla III. Selim
devrinde “geleneksel” boyutlarda baslayan yenilesme siirecinde, Osmanli
Imparatorlugu’nun kendini Avrupa’ ya ve degisen yeni diinyaya karsi yenilemesi
temeline dayanan c¢agdaslasma siirecinde, miizik hayatinda da muhtelif degisiklikler
mevzubahis olmustur (Kaya, 2012: 1452).

Sultan III. Selim’den II. Mahmut’a ve ondan Abdiilhamit Donemi’ne kadar uzanan
dénemde miizik sarayin en ciddi konularindan biri olmustur. 1839 yilinda ilan edilen
Gulhane Hatt-1 Hiimayun’u ile Bati’nin istiinliigii resmen kabul goérmiis, Bati tarzi
edebiyat ve tiyatroda oldugu gibi Tiirk miiziginde de miithim yenilikler olmus ve sarayda
Tiirk miizigine secenek olarak Bati miizigi yerini almaya baglamistir (Uluskan, 2010:
294).

Sanatla bilhassa da miizikle alakasi oldugu bilinen III. Selim, sarayda Bati miiziginin
dinlenmesi ve saray miizisyenlerinin Bat1 miizigi ile tanigsmalaria vesile olacak adimlar
atan ve bu anlamda 6nemli bir rol oynadig diisiiniilen bir padisahtir.

Milliyet ayirmaksizin herkesten faydalanmanin yollarini arayan III. Selim Tiirk
musikisinin bilimsel tarafini arastiranlarla hususi olarak yakindan alakadar olmustur. Bir
yandan Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede ile dostluk kurmus diger yandan
Hamparsum Limoncuyan’dan bir nota yazisini bulmasmi istemistir. Bu sayede
Hamparsum notas1 bulunarak pek ¢ok degerli musiki yapitimizin kaybolmamasina vesile

olmustur (Ak, 2014: 138).
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Bunun yani sira III. Selim’in gergeklestirdigi yeniliklere iligkin olarak Gedikli (1999:
123); Sarayda ilk kez opera sahnelendiginin bilindigini ve Nizam-1 Cedid birliklerinin
giinliik egitimlerini daha iyi yapabilmeleri i¢in Fransiz subaylarin girisimiyle bir boru ve
trampet takimmin kuruldugundan bahsetmektedir. Bu girisimle birlikte mehter
miiziginden uzaklagsmanin ilk adimlarinin atildig1 sdylenebilir. Lakin III.Selim’in miizik
alaninda attig1 adimlarla Tiirk musikisini ikinci plana atmadigi ve Tiirk musikisi adina da
pek cok gelismenin Onciisii oldugu anlasilmaktadir.

Bu donemde Avrupa iilkelerinde olusturulan “Osmanli Siyasi Temsilcilikleri”,
Osmanli’da kiiltiir ve sanat alanina batinin etkilerinin sizmasma kolaylik saglamistir.
Elgiler gittikleri tilkelerdeki yasam tarzlarindan ve musiki ¢aligmalarindan o tarihler de
Avrupa’da popiiler olan operalardan sefaretnamelerinde bahsetmislerdir (Kog, 2003: 19).
Baylelikle askeri, siyasi ve diplomasi ile beraber miizikal agidan da Avrupa’ya ilk 6nemli
yaklagimin gerceklestirilmesi III. Selim doneminde olmus, hem gelenege yeni bir soluk
kazandirilmasi, hem de yeni 6gelerin saray miizigine katilmasi1 ile modernlesmenin ilk
adimlart da atilmistir (Sari, 2014: 38). Mizikte modernlesme siirecinde III. Selim
déneminde bat1 miizigine olan ilgi 6zellikle II. Mahmut ve sonras1 donemde ciddi manada
artis gostermeye baslayacaktir.

Il. Mahmut’un tahta ¢iktigi dénemde Osmanl Imparatorlugu olduk¢a yipranmis bir
vaziyette oldugu bilinmektedir. O dénemde Payitaht Istanbul’da kaotik bir ortam
olusmus, iktidar merkez disinda ayrisarak, toplum ic¢inde gii¢ odaklarina dagilmisti. Bu
durum karsisinda ilk olarak II. Mahmut ¢cagdasi olan mutlakiyet¢i devletlerin yaptig: gibi,
toplumsal alan1 devletin merkezi denetimine baglayarak siyasal iktidar1 devlet kurumunda
tekrardan toplamak gayesiyle toplumdaki iktidar/direnis odaklarini kirmaya yonelik
harekete gecmistir. Bu amagla 1826 yilinda Yenigeri Askeri Ocagini kaldirip yerine yeni
bir askeri ocak (Asakir-i Mansure-i Muhammediye) kuran II. Mahmut bu yeniligiyle
merkezi otoriteyi giiclendirmis, iktidarin yapacagi yeniliklere kars1 direnis gosterecek
olan basta yeniceri ocagi gibi biitlin bu 6rgiitleri ve kuruluglar1 ortadan kaldirmistir. Bu
ocagin kapatilmasi olay1 yenigerileri cagristiran ve yahut yenigerilerle alakali olan diger
kurumlar1 da etkilemistir (Su, 2001: 58).

Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi ile Osmanli’nin geleneksel askeri miizik kurumu olan

Mehterhane’nin de kapatilmasina sebep olmus ve Mehterhane’nin yerine Bat1 6rnegi ile

18



kurulmus olan Muzika-y1 Hiimayun 1828’de bir bando kimligi ile olusturulmustur (Sari,
2014: 39).

Ik olarak Fransiz tebali Moniseur Mangule, Mizka-i Hiimayun’un basina getirilmistir.
iki y1l kadar bu gorevi idare eden Maniseur Mangule beklentileri yerine getiremeyince
Mizika-i Hiimayun’un basina bu kez devrin naml Italyan opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin kardesi Giuseppe Donizetti(1788-1856) getirilmistir (Pagaci, 1999: 10).
Giuseppe Donizetti’ye diisen vazife, Osmanlida yeni bir olusum olan ve kendisinin de
basinda bulundugu askeri bandoyla Sultan II. Mahmud’un talep ve arzular1 dogrultusunda
Osmanl1’ da bati miizik sanatinin kendine yer edinmesini saglamaktir. Bu diisiinceyle I1.
Mahmud tarafindan Donizetti’ nin egitimine birakilan Enderun talebeleri siklikla
hilkkimdarin huzuruna kabul edilerek yaptiklar1 g¢alismalar1 padisaha sunmuslardir.
Yapilan bu sunumlardan anlagilmaktadir ki II. Mahmud’un yetisen talebeleri dinledigi ve
bu talebelerin gelisim siirecini kontrol ettigi ve tesvik ettigi gézlemlenmektedir (Araci,
2006:59-60). Donizetti talebelerine bat1 miizigi kuramini 6gretebilmek ig¢in 6nce kendisi
Osmanlida kullanilan bir tiir nota yazim teknigi olan Hamparsum’u 6grenmis hatta Bat1
ve Osmanli notasyon sistemini gosteren bir de ¢izelge hazirlamistir (Araci, 2006: 61).
Donizetti Pasa’nin Hamparsum notasini 6grenirken ulagmak istedigi hedefin, hamparsum
nota sistemi araciligi ile hem Tlrk musikisinde kullanilan ses sistemi hem de Bati
musikisinde kullanilan ses sistemini daha net gérmeleri ve 6grenmelerini saglama ¢abasi
oldugu anlagilmaktadir. Batili bir yontemle kurulan orkestranin mevcudiyeti ve bu
orkestranin saraydaki tek askeri miizik kurumu durumuna gelmesi batililasmanin saray
uzerindeki tesirini gostermektedir.

Muzika-y1 Humayun’un basina getirilmis olan Donizetti’nin ilk bando sefi hiiviyetiyle
beraber ilk defa aktif bir bicimde saray hayatina girerek II. Mahmut’a ithaf ettigi “Mars-
1 Sultani” adl1 ilk Osmanli Marsi ile, Bat1 miiziginin saraydaki mevcudiyetinin resmi bir
sekilde ispatlamistir. (Sar1, 2014: 60). Bu donemde Avrupa’da yaygin olarak goriilen bir
eserin bagka bir kisiye ithaf edilmesi, Osmanli Devleti’nde de yayginlasmaya baslamistir.
Ayrica Donizetti ornegindeki gibi bestekarlarin eserlerini padisahlara ithaf ettikleri
gorulmektedir.

Olusumunda batili orduya miizikal uygunluk saglamasi haricinde herhangi bir gayesi
bulunmayan bando, Donizetti ile riistiinii kanitladig1 gibi, basarisim1 padisah 1I. Mahmut

icin yazdig1 “Mahmudiye” marsi ile pekistirmistir. Bu marsin 6nemi, Bat1 karsisinda her

19



tiirlii Gistiinliiglinii yitiren ve siirekli olarak batili olmay1 hayal eden Osmanli Devleti’nin,
kendisini biraz daha Avrupali hissetmesini saglamis olmasidir (Durgun, 2015: 75).
Osmanli menseli ya da harici besteciler bu marsin ardindan makamsal yapidan ¢ok
uzaklasmadan, Bati’nin ¢ok sesli yapisim1 blnyesinde barindiran farkli marslar
bestelemisler ve Mahmudiye Marsi, Mecidiye Marsi, Aziziye Marsi, Hamidiye Marsi,
Resadiye Mars1 gibi bu marslar1 da devrin hiiklimdarlarina ithaf etmislerdir (Sar1, 2014:
41). Mahmudiye mars1 on bir y1l, Mecidiye marsi ise yirmi iki y1l Osmanli Devleti’nin
ulusal mars1 olmustur (Ilyasoglu, 2013: 279).

Osmanli Imparatorlugu’nda askeri bandolar tarafindan padisah adina yazilan ve icra
edilen marslar, cagdaslasma gayretlerinin bir sonucu olarak glindeme gelmis, cagdasi olan
milli monarsilerde siyasal bir simge olarak genisleyen milli marslar gibi yerini almustir.
Bati miizigine gosterilen alakadan dolay1r bu dénemde Istanbul’un konumunun artik
Avrupa’da yiizyillardir devam eden konser turu geleneklerinin duraklarindan biri haline
getirildigi goriilmektedir. Konser seyahatleri arasina ¢ok sayida iinlii sanatgr Osmanli
sarayint da almig ve padigahlara yonelik marslar sdylemisler, padisahlardan bunun
karsiliginda maddi ve manevi miikafatlar almislardir. Devletin kendisini batili olarak
imgelestirme siirecinde tiim bu uygulamalar 6nemli oranda katki saglamistir (Su, 2001:
58).

Donizetti’nin kendisine gayretli ¢calismalarindan dolay1 Pasa tinvani verilmis ve vefatina
kadar da bu unvan ile Osmanli’daki miizikte modernlesme siirecinin mimarlarmdan birisi
olmustur. Bu miizik tarzinin saraya yerlesmeye baslamasiyla beraber Osmanli miizik
kiiltiiriinde icra edilen ud, kanun gibi geleneksel Tiirk miizigi enstriimanlar1 daha evvelki
pariltisin1 kaybetmis, acilan miizik magazalar1 sayesinde Bat1 tarzi miizik aletlerinin satis1
artmis, bu miizige ait notalarda da ciddi seviyede artiglar meydana gelmistir. Bu miizikal
yapinin gelismesiyle beraber 6zellikle iist siniflarda estetik begeniler degismeye baslamas,
eski usul olarak kabul edilen geleneksel Osmanli hayat tarzi yerini agir agir alafranga
hayat tarzina birakmustir (Pagaci, 1999: 11). Yasanan bu degisimlerle birlikte fasil
heyetleri, enstrimanlar, Formlar, usuller vb. alanlarda da yeniliklerin gerceklestirildigi
gorulmektedir.

Bati enstriimanlarinin fasil heyetine girmesi, II. Mahmut Devri'ne denk geldigi
gozlemlenmektedir. Fasl-: Atik ve Fasl-i Cedid olarak fasil toplulugunun ikiye

ayrilmasinin ardindan Bati galgilar1 fasil takiminda yer almaya baslar. Fasl-i Atik
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geleneksel faslin devamidir. Ney ile fliitli, ud ile mandolini bir araya getiren oturumun
dizeni ise Fasl-i1 Cedid’dir. Bu ¢algilardan baska fasilda: darbuka, ud, ney, kanun ve zil
gibi klasik calgilarimizla viyolonsel, keman, lavta, gitar, trombon ve kastanyet gibi bati
enstrimanlar1 ile beraber icra edildi. Boylelikle fasil grubunun elinde bir baget
bulunduran yonetmen tarafindan yonetilmeye baslanmasi da ayni zamana rastlar (Gedikli,
1999: 126). Modernlesmenin degistirdigi zaman algisi i¢inde agir formlar, biiyiik usuller
eski cazibesini yitirmekte ve yerini kolay icra edilebilir, eglenme oyalanmaya yonelik
hafif formlar ve usullere birakmaktadir (Isiktas ,2016: 1115).

Tiirk miiziginde yeni arayislara, yeni agilimlara yonelme faaliyetleri Muzika-i Himayun
ile baglamistir. Fasil takimlarmin bati musikisinin majoriiyle mindriine yakin
makamlardaki pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kocekceler ve oyun havalarinin
armonize edilmesinden meydana gelen 6zel bir repertuar: bulunmaktaydi. Bu durum her
ne kadar amatorce olsa da klasik musikinin bati sazlarina gore armonilestirme arzusunun
ilk emsalleri oldugu anlasilmaktadir (Budak, 2006: 55-56).

Osmanli Devleti’nde batililagma gayretleriyle iilkeye giren ve devlet tarafindan
desteklenen Bati miiziginin yaninda, geleneksel miizige karst herhangi bir tavir
sergilenmemigtir. Padisah II. Mahmut zamaninda saraya Batili miizisyenler davet
edildiginde bile saraydaki Tirk miizigi ¢aligmalar1 siirdiiriilmiis, bir yandan Donizetti
Pasa marslar bestelerken, bir diger yandan gelenegin 6nemli bestecilerinden Dede Efendi
kendi ¢alismalarini stirdiirmiistiir. Lakin Abdiilmecid donemine gelindiginde klasik Bati
miizigi ile daha fazla alakadar olunmus ve geleneksel miizik adeta diglanmistir. Bu
dislanma sonucunda o donemde giiniimiize dek uzanan kemiklesmis bir kutuplagsmanin
ilk adimlar1 atilmistir (Oztiirk, 2009: 3)

[I.Mahmut’un vefatinin ardindan tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid sarayda bati kiiltiirii ve
miizigi ile yetigsmis bir padisah olmustur. Babasindan devraldig1 miizik reformlarinin ve
egitimlerinin kaldig1 yerden devam etmesi i¢in yurtdisindan miizik alaninda uzmanlagmis
pek cok sayida bestekar1 saraya davet ettigi ve yine onun doneminde Muzika-i
Humayun’da kadrosunda yer alan sanat¢i sayisinda da artis yasandigi goriilmektedir
(Giidek ve Kilig,2016:92-93).

1839 senesinde Sultan Abdiilmecid’in tahta ¢ikmasi lizerine Donizetti Pasa, padisaha
Mecidiye Marsi’n1 bestelemistir. Daha evvel Sultan II. Mahmut icin bestelenen

Mahmudiye Marsi’'na gore mukayese edilirse bu marsta daha fazla yerel motif
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kullanilmistir. Bunun nedeni olarak Donizetti’'nin 10 senedir Osmanli’da kalmasi
sebebiyle etkilenmis oldugu disiiniilebilir (Araci, 2006: 97). Donizetti Pasa'nin
vefatindan sonra Guatelli Pasa Italya’dan getirilerek Muzika-y1 HiimayGn'un basina
gecirildi (Yavasca, 2004: 164).

Sarayda bat1 miizigi olgusunun miithim bir boyut elde etmesinin bilhassa Abdiilmecid
Devri’ne rastlamasi tesadiif olmayacaktir. Cagdaslasma olgusuna bir parcga korii koriine
baglanmis olan, bu miizigi c¢ok sevdigi ileri siiriilen Abdiilmecit’in Bati miizigi
hayranliginin bu alandaki ilk eserlerin yazilmasina araci olmasiyla da simirlh kalmadigi
goriiliir. Biiyiik 6l¢tide Naum Tiyatrosu’nu Bati miizigi takimlarinin temsillerine ayirdigi
gibi bununla da yetinmeyip ayni takimlart bir de sarayda konuk ettigi goriilmektedir.
Bununla beraber yurtdigindan adam getirtilerek miizik alaninda devlet eliyle degisim
uygulamasi olusturulmaya c¢aligilir (Durgun, 2015: 76). Sultan Abdiilmecid’in Bat1
miizigine olan yogun ilgisi toplumsal yasamda da etkisini gostermis, degisim riizgarlari
kendini géstermeye devam etmistir.

Alafranga olarak adlandirilan Bati miizigi birden Alaturka olarak nitelendirilen Tiirk
miiziginin karsisinda olmustur. Bu vaziyet zamanla iilkede Tiirk miiziginin arka plana
birakilmasina ve insanlarin daha fazla ¢ok sesli Bati miizigine egilimlerine sebep
olmustur (Uluskan, 2010: 296). Bati miiziginin bu zamanda 6n plana ¢ikmasi, Tiirk Sanat
Miizigi sanat¢ci ve bestecilerini oldukca rahatsiz etmis, hayatin ve miizigin
alafrangalagmasi karsisinda tepkilerini ortaya koyarak Misir’a gitmelerine sebep olmustur
(Uluskan, 2010: 296).

Bati miizigi egitimi gormiis bir padisah olan Sultan Abdiilmecid, Tirk masikisinden fazla
bati miizigine alaka goOstermesine ragmen kendinden oOnceki padisahlar zamaninda
yasayan Dede Efendi, Dellalzade, sarki bestekar1 Haci Arif Bey ve diger musikisinaslari,
hatira anlayisiyla sahiplenmisti (Yavasca, 2004: 164). Fakat II1. Selim’in ortaya ¢ikardigi
ve korudugu, II. Mahmut’un kiymet verdigi ve miikafatlandirdigi, Dede Efendi’yi
Abdllmecid sarayinda tutmay1 basaramadi. Hem dervis (yani halk), hem saray adami gibi
birbirine zit iki vasfi siirekli koruyan Dede Efendi, Mevlevi ayininden ilahiye, besteden
Rumeli tiirkiisiine kadar hemen hemen biitiin klasik ve dini formlarda 300’ e yakin eser
bestelemistir. Bati musikisinin melodik niiktesine dayali “Kar-1 Nev”, “Yine nes’e-i
muhabbet” ve “Yine bir giilnihal” gibi yapitlar1 da besteleyen Dede Efendi, Muzika-i

Hiimayun sefleri Donizetti ve Guatelli’den kendilerine verdigi Tiirk musikisi
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malumatlarina karsilik “Artitk bu oyunun tadi kalmadi!” diyerek tepkisini ortaya
koymustur (Tanrikorur, 2016: 43). Dede efendi gibi pek ¢ok degerli miizisyen ve
bestecinin bu dénemde saraydan uzaklastigi goriillmektedir. Bu durumun sonuglarindan
biri de musiki de boliinme ve gruplasmalarin yogunlagmasidir.

Geleneksel miizigimize sarayin alaka gostermemesine karsin Dar’iil Musiki Osmani,
Dar’iil Feyz-i Musiki, Dar’iit Talim-i Musiki, Giilseni Musiki, Sark Musikisi gibi
topluluklar Tirk miizik tarihinde ¢ok mithim yer tutmaktadir. Sarayda ilgi alaka
goremedigi i¢in kosklere tasinan geleneksel miizik II. Mesrutiyet’ten sonra halkin miizik
ihtiyacini icra ve egitimi yapan bu sivil cemiyetler araciligiyla 6nemli 6l¢iide saglanmigtir
(Tanrikorur, 2016: 59).

Dar’iil Musiki Osmani, Dar’iil Feyz-i Musiki, Dar’iit Talim-1 Musiki, Glilseni Musiki,
Sark Musikisi gibi cemiyetler bilhassa Sultan Abdiilmecit zamaninda gelisip Avrupa’nin
namli miizisyenlerini ¢ekecek seviyeye gelmis (Fransiz List, Luigi Arditi, August ve
Adelburg, Vievatemps gibi 6nemli mizisyenlerin ziyareti bu déneme rastlar) ve zaman
icinde merkezin (sarayin ve padisahin) miizik hazzina, yaklagimina goére boyut
degistirmistir (Pacaci, 1999: 10). Bu degisim sadece miizikte kalmamis, mimari ve
sanatsal olarak ta kendini gostermistir.

Basko isimli bir italyan, kendi iilkesinden sanatgilar1 bir araya toplayarak olusturdugu
grubuyla birlikte Istanbul’un Beyoglu semtinde kurmus oldugu bir tiyatro binasinda
1841-1842 seneleri arasinda operalar sahnelemislerdir. Ayni zamanda bu binada
sahnelenen opera temsillerinden birinin bizim lisanimiza terciime edildigi de
bilinmektedir. Bunun yani sira yine Beyoglu’nda, ilk Tibbiye Okulu karsisindaki yeni
kurulan tiyatro binasinda sahnelenen temsillerden birinin italyan lisaninda olan kitabmnin
da Tiirkgeye ¢evirisi yapilmistir. Ceride-i Havadis’in 1842 yilindaki sayilarindan birinde,
Italyan dilinde sahnelenecek bir temsilin Tiirkgesinin satildigi dile getirilmektedir.
Lisanimiza terciime edilerek kitap olarak bastirilan bu ilk opera eserinin, Gaetano
Donizetti'ye ait Belisario operasi oldugu belirtilmektedir (Budak, 2006: 57). Londra'nin
en meshur yayinlarindan biri olan The Times gazetesinin 17 Subat 1843 tarihinde
yaymlanan sayisinda verilen bilgilere gore, Valide Sultan Sarayi'nda italyan operasi
sanatg¢ilarinin, Gaetano Donizetti'ye ait Belisario operasini sahneledikleri, saraym harem
boliimiinde bulunan kadinlarinin ellerindeki tagbasmasi hiilasadan operay: izledikleri

belirtilmektedir (Budak, 2006: 56).
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Abdiilmecid zamaninda yeni konser salonlar1 agilmis, iistelik Osmanli saraylarinda Franz
Listz gibi zamanin iin kazanmis bestecileri konserler vermislerdir. Muzika Meskhanesi
denilen Donizetti Pasa“nin yonetiminde sarayda san, piyano vs. dersler verilen bir gesit
konservatuar kurulmustur. Ilk kadinlar orkestrasinin sarayda kurulmasi da yine bu
zamana rastlamaktadir (Kaya, 2012: 1456).

Sultan Abdiilmecid babasi gibi Osmanli Imparatorlugu’nun bati medeniyeti ekseninde
yiriitiilmesi adina gergeklestirilen reform hareketlerinde oldukca kararli ve istekli hareket
ettigi anlagilmaktadir. Padisah Abdiilmecid doneminde hem sarayda hem de saray disinda
konaklarda c¢oksesli miizige olan alakanin artmasi, Avrupa’dan alaninda uzman
muzisyenlerin davet edilmesi, pek cok bati ¢algisinin saraya getirilmesi, sanatcilarin
vermis oldugu konserlerin kuskusuz en biiyiik nedeni Sultanin bat1 miizigi ve sanatina
olan ilgisi ve sanat¢iya verdigi degerle bat1 uygarligi ¢izgisinde bir devlet yiirlitme istegi
ile iligkilidir.

1861 yilinda Sultan Abdiilmecid’in vefati lizerine Sultan Abdiilaziz padisah oldu. Sarayda
musikiyi 6grendi. Bati musikisine alakasi olan agabeyi Sultan Abdiilmecid’ in tam
tersine, muzik zevkini Turk musikisinden yana kullandi. Lavta ve ney ¢alardi. Sultan
Abdulaziz’in Tiirk miizigine daha fazla ilgi duyan bir padisah olmas1 sebebiyle sarayda
Bat1 Musikisinin mevcudiyetine son vermek istemistir (Ak, 2014: 181).

Abdiilaziz doneminde Muzika-1 Hiimayun’da Bati miiziginin aksine Tiirk miizigine
yonelik calismalar 6n planda tutulmus, ilk olarak saraydaki kizlar fanfar1 ve kizlar
orkestras1 ilerleyen donemde de bale toplulugunun giderleri gerek¢e sunularak
kaldirilmis, daha sonra da erkeklerden olusan Bat1 miizigi orkestrasina daha evvel oldugu
kadar 6nem verilmemeye baslanmistir. Opera, operet ve tiyatro temsillerinin yerine ise
geleneksel saray eglencelerine daha ¢ok yer verilmistir (Glidek ve Kilig, 2016: 93-94)
Miizik alanindaki modernlesme cabalar1 Sultan Abdiilaziz doneminde durma noktasina
geldigi, bu alanda yapilan masraflarin ekonomiyi etkiledigi diisiiniilerek kisitlamalar
getirildigi goriilmektedir. Saraydaki miizik gruplarmin kaldirilip sadece askeri bandoya
dokunulmamasi ise askeri alana verilen onemi gostermektedir.

Sultan Abdiilaziz doneminde padisahin da destegini alarak Muzika-1 Hiimayun’da Tiirk
miizigi sanat¢1 ve bestekarlar1 yogun bir ¢aligma siirecine girmis ve yeni saz formlari,
vokal formlar ve makamlar1 bulmuslardir (Giidek ve Kilig, 2016: 94-95). Sultan

Abdiilaziz kendi déoneminde Muzika-1 Hiimayun’da c¢aligmalarin Bati miizigi alaninda
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yapilmasindan ziyade daha ¢ok bando ¢alismalarina 6nem vermis, Tiirk genglerinin opera
egitimine yonelik ¢alismalarina destek vermemis, bu alanda gelisimleri de gz ardi
edilmistir (Budak, 2006: 78).

Sultan Abdilaziz her ne kadar Bati1 miizigiyle ¢ok fazla ilgili olmayan bir padisah olsa da
buna ragmen Bati miiziginden etkilendigi bilinmekte ve Avrupa iilkeleri ile iliskilerini
giiclendirmek adina bu alana yonelik girisimlerde bulundugu goériilmektedir.

Sultan Abdulaziz’ in 1867 senesinde ¢ikmis oldugu Paris, Londra ve Viyana gibi
iilkelerin yer aldig1 bir gezide onuruna diizenlenen toplantilarda Bati miiziginin
bestekarlarini dinlemis ve oldukga etkilendigi anlagilmistir. Bu miizigin iizerinde biraktigi
etkiyle Abdulaziz’in, Richard Wagner’in Bayreuth opera binasi igin ag¢tigi yardim
kampanyasina 3000 thalerlik bir bagista bulundugu goriilmektedir. Sultanin bu hareketi
Avrupa basmi tarafindan olduk¢a 6vgli toplayarak Avrupali prenslere 6rnek olmasi
gerektigi diisliniilmistur. Bunun yani sira Osmanli hiikkiimdar1 Avrupali denkleri arasinda
bonkér ve sanatsever bir hikkiimdar olarak resmedilmesine vesile olmustur. 1869
senesinde ise Sultan Abdulaziz Istanbul’u ziyaret eden Ingiliz Krali veliaht Prens
Edward’a imparatorlugun Batili yliziinii géstermek amaciyla Naum Tiyatrosu’nda 6zel
bir gosteri hazirlatmigtir. Galler Prens ve Prenses’in yani sira yabanci seflerin ve Osmanli
erkaninin katildig1 bu gorkemli gecede Meyerbeer’in L’ Africaine’in1 sergilenmistir. Tiim
bu yasananlar1 inceledigimizde Osmanli devletinin yasadigi bu degisim siirecini

gormekteyiz (Araci, 1998 akt. Isiktas, 2016: 1118).

Sultan Abdulaziz déneminin sona ermesiyle birlikte bati miizigine ilgi duyan bir baska
padisah ise II. Abdiilhamid’dir. Sultan II. Abdiilhamid, sehzadeligi doneminde Muzika-1
Hiimayun’un miizik yonetmeni Guatelli Pasa’dan Bati miizigi egitimi, Dussep Pasa’dan
ise piyano egitimi almistir. Keman, piyano ve viyolonsel calgilarina olan alakasi
sebebiyle bu calgilar1 ¢alan sanat¢ilarin Muzika-1 Hiimayun’da yetistirilmesine dnem
vermis ve bu sanatgilar1 kendisi de ilgiyle takip etmistir (Ergin, 1997: 4).

Bat1 miizigine padisahlig1 boyunca 6zel bir alaka gosteren Sultan II. Abdiilhamid, bu
miizigin yurda yayilmasi i¢cin biiyiikk gayretler gdstermis, Bati miiziginin Muzika-1
Hiimayun’daki gelisimine itina gostermis, kendi evlatlarinin da egitimiyle sahsen kendisi
ilgilenmistir. Sultan II. Abdiilhamid’in bu gayretleri sonucunda, oglu Sehzade
Burhaneddin Efendi ile kizi Ayse Sultan donemin iyi birer piyano sanat¢ist olma

basarisini elde etmislerdir (Giidek ve Kilig, 2016: 96).
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Sultanin ¢ocukluk doneminden itibaren Bat1 kiiltiiriiyle yetismesi, bati miizigi alaninda
egitim almis olmasi, iyi derecede piyano c¢almasi ve batt miizigi dinleyicisi olmasi
itibariyle Bat1 miizigine Tiirk miiziginden daha ¢ok ilgi duydugu anlagilmaktadir.

Sultan Abdilaziz déneminde goézden diisen Bati miizigi Sultan Abdiilhamid devrinde
ehemmiyet kazanarak sarayda bir tiyatro salonu yapilip bir¢ok kiiciik opera ve operet
sahnelenmistir. Y1ldiz Saray1 Tiyatrosu’nda art arda konserler ve gosteriler verilmis, bu
zamanda bu tiyatro 350 kisinin aylik aldig1 dev bir konservatuar boyutu kazanmigtir
(Kaya, 2012: 1457). Ayrica bugiinkii ismiyle Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
olan Sanayi-i Nefise Mektebini (1882) Abdiilhamit Han agarak sanat ile alakali ilk
akademik kurulusu ulusumuza kazandirmistir (Say, 2000: 510). Bat1 miiziginin hizla
yiikseldigi bu siiregte egitim igin gerekli destegin saglandigi ve pek ¢ok musikisinasin el
Uzerinde tutuldugu gorilmektedir.

Bati miizigi sanat¢ilarina baska bir alaka gosteren Sultan Abdiilhamit bununla beraber
Hac1 Arif Bey basta olmak iizere, Rifat Bey ve ismail Hakki Bey gibi zamanin 6nde gelen
Tirk miizigi bestekarlarina alaka gostermistir. Keman, piyano ve viyolonsel onun
hayranlik duydugu calgilar oldugundan bunlarin icracilarina ayri bir 6nem vermistir.
Misal olarak egitim gayesiyle kemanci Vondra Bey’i Paris’e gondermis, geri gelisinde
ise sarayda bir davet diizenletmistir. Sehzade Burhaneddin Efendi (piyano), Abdurrahim
Efendi (viyolonsel) ve Muzika-i Hiimayun’dan Tevfik Efendi kendisinin de katildigi bu
torende ufak bir konser vermislerdir. Fliit yontemini gelistirebilmesi amaciyla Muzika-i
Himayun komutanlarindan Saffet (Atabinen) Bey’i 1908’de bir seneligine Paris’e
gonderen Sultan, Haci Arif Bey’in viyolonsel ¢alan oglu Cemil Bey’i de desteklemis,
stirekli saraya davet ederek dinlemistir (Turan, 2012: 28).

Sultan II. Abdiilhamid i¢in de pek ¢ok besteci onun adina marslar bestelemis ve padisaha
sunmustur. Bestelenen mars eserlerini dinleyen II. Abdiilhamid se¢imini onun doneminde
sarayin da orkestra sefligini yapmakta olan Ahmet Necip Pasanin besteledigi eserden
yana tercih etmistir. Bu mars 1876 senesinde Hamidiye Mars1 olarak ilan edilmistir. II.
Abdulmecid zamaninda resmi torenler ve Cuma selamliklarinda Hamidiye mars1 icra
edilmistir. Marsin daha once bestelenen marslardan farki ve dikkat ¢eken yani sozli

sekilde yazilmasi ve ilk Osmanli imparatorlugu mars1 olmasidir (Uluskan Bayindir, 2018:
8-9).
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Imparatorlugun iginde bulundugu kosullar sebebiyle II. Abdiilhamid devrinden itibaren,
tarihsel, 1rksal, ve kiiltlirel bir kategori olarak Tiirkliige olan alaka git gide artmaktadir.
Tirk miiziginde bu baglamda kimlik sorunu daha da belirginlesmeye baslamistir
(Durgun, 2015: 80). Sultan Abdiilhamid doneminde dikkat ¢eken bir baska mevzu ise
padisahin Bat1 miizigine olan sevgisini her firsatta dile getirmesi ve Alaturka miizigin
Arap, Acem ve Yunan miiziginden alindigi, Anadolu’da bulunan asil Tiirk kdylerinin de
ise baglama calindigina iliskin fikirleridir (Pagaci, 1999: 11). Goriiliiyor ki miizik konusu
bu donem itibariyle Tirkgiliigiin giindemine girmis bulunmaktadir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde Sultan Abdiilmecid’in bu miizik goriisiine emsal olarak fikirlerin
One siirtildigii goralmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin ardindan yerine 65 yasindayken, 2.
Mesrutiyet’ in ilanindan bir y1l sonra tahta gegen Sultan Mehmet Resat zamaninda, 1908
Mesrutiyetinin ilk giinlerinde bir Tiirk miizigi konservatuvari olan Darii’iil Musiki
kurulmistur. 1914 yilina kadar, Koska’dan Ragip Pasa Kiitiiphanesi karsisindaki binada
calismig, daha sonra Cemberlitag’taki binasina gecerek faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Hem
Bat1 hem Tiirk miizigi boliimleri olan 1913 te kurulan Dar’Ul bedayi harp sartlarinda
gelisemeyince, yerine 1917°de benzeri bir kurulus olan Dariilelhan kurulmustur. Istanbul
Belediye Konservatuvari’na doniistiiriilen bu okulda sonradan iki tarafli egitim
yapilmigtir. Bir taraftan da ud, kanun gibi sazlarin egitimi verilirken bir taraftan, piyano,
orkestra sazlar1 ve ses (san) egitimi verilmistir (Budak, 2006: 67-68).

Ittihat ve Terakki Partisi Balkan Savasinin ardindan yasanilan toprak kayiplar1 sonucunda
yonetime el koymus Sultan V. Mehmet Resat tahtindan indirilerek yerine Sultan
Vahdettin getirilmistir. Hem Tirk hem Bati musikisine alaka gosteren Osmanli
Imparatorlugunun son padisahi olan Sultan Mehmed Vahdettin, Necip Pasa’dan Bati
musikisi, Faik Bey’den ise Tiirk musikisi dersleri almistir. Piyano ve kanun ¢alan ayni
zamanda sarkida icra eden padisah, Cok genis bir nota koleksiyonunu sehzadeligi
zamaninda da toplamistir. Yapitlarinin ¢ogu sarki seklinde olmus bununla birlikte beste,
semai ve mars da bestelemistir (Ak, 2014: 243).

Bilhassa 6nemle tizerinde durulmasi gereken, Milli miicadele seneleri olarak bildigimiz
bu son donemde Muzika-i Hiimayun Orkestrasi’nin, Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde 1919
senesi dahilinde gergeklestirdigi konserlerdir. Zeki Ungér “{in liderligini yaptig1 60 kisilik

orkestra Avrupa’ nin en mithim sehirlerinin, en biiyiik konser salonlarinda, Beethoven’ in
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yapitlarin1 icra etmis, gordiigii biiyikk alaka sonucunda kraliyet aileleri tarafindan
orkestrada yer alan sanatgilar en biiyiik rozetlerle 6diillendirilmistir (Kaya, 2012: 1458).

Muzika-1 Hiimayun, Osmanli devrinde ilerleyerek faaliyetlerini siirdiirmiis, Cumhuriyet
devrinde Cumhurbagkanligina baglanarak ii¢ gruba ayrilmistir. Muzika-y1 Hiimayun
Cumbhurbaskanligi Armoni Mizikasi, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast ve
Cumhurbaskanlig1 Fasil Heyeti bi¢ciminde sekillenmis uzun mazisi ve faaliyetleri ile Tiirk
miizik mazisinde 6nemli bir yere oturmustur. Atatiirk’lin yaptig1 ilk icraatlardan biri
Cumhuriyetin ildnindan sonra bu cemiyeti Istanbul’dan Ankara’ya tasimaktir. Burada
daha da ilerleme firsat1 bulan orkestra, Tiirk miizik adamlarina Bat1 miizigi sahasinda ilk
onemli malumatlarin verilmesinde ve Tiirkiye’de bati notasinin yerlesmesinde son derece
tesir etmistir (Uluskan, 2010: 298).

Net bir sekilde sdylenmelidir ki Tiirk halki Bati miizigi ile Cumhuriyet zamaninda degil,
Tanzimat ile beraber tanigmistir. Bundan dolayidir ki, Atatiirk, musikide bir 1slahat ve bir
inkilap eylemine giristiginde, Bat1 miizigi neredeyse ytizyillik bir ge¢misi geride birakmig
miizik tiirli olarak karsimiza ¢ikmustir. Operasiyla, operetiyle, balesiyle, yapitlariyla,
izleyicisiyle, ylizyillik bir Bati miizigi deneyimi s6z konusudur ve bu tecriibe Cumhuriyet
zamaninda atilan radikal adimlarin temeli daha Osmanli devrinde atilmistir. Bilhassa
Osmanli Devrinde Tanzimat ile atilan bu esaslarda ilk iirlinlerini Cumhuriyet ile beraber
vermeye baglamistir. Atatiirk bu yenilik siirecinde yetismis ve bu yenilik siirecinden dogal
olarak etkilenmistir. O biitiin bunlar1 daha cesur, daha radikal hiikiimlerle ve programli
bir bicimde biraz daha ileriye gotiirmeye ¢alisarak yapmasi onu ¢agdaslasma siirecinde

Osmanl padisahlarindan ayiran tek yoniidiir (Uluskan, 2010: 298-299).

1.2. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Halk Miizigi’nin Gelisimi
1.2.1. Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Hareketleri

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde baslayan modernlesme cabalari
Cumhuriyet doneminde de pek cok alanda siirdiiriilmeye calisilmistir. Modernlesme
siireci Cumhuriyet rejimine gegilmesiyle gecmis ile baglarin kopmasi seklinde degil
stireklilik iliskisi bigiminde olmustur. Tanzimat reformlariyla resmen baslayan, anayasal
yonetimlerin ilaniyla devam eden ve cumhuriyet donemi inkilaplariyla son agamasina

ulasan modernlesme siireci s6z konusu donemlerde daha ¢ok siyasi ve hukuki alanin
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reformize edilmesi seklinde ger¢ceklesmistir. Bu modernlesme siirecinin iizerine oturdugu
eksenler laiklesme ve ulusal kimligin insas1 olmustur (Aslan ve Alkis, 2015: 18).
Tiirkiye Cumbhuriyeti, Tiirk toplumunun siyasi, iktisadi ve sosyal yapisini yenilemeyi,
oncesinde Tanzimat’tan baglayan ve Cumhuriyet doneminde hiz kazanan bir ivmeyle
kendisine hedef olarak belirlemistir. Tiirk Modernlesme dinamikleri, toplumsal
gelismenin bir yansimasi olarak degil de siyasal gruplarin modernlesmeye doniik
diisiinceleriyle sekillenmistir. Bu diisiincelerin temeli sinifsal bir ziimre yerine tiim milleti
kapsayic1 bir ana fikir lizerinde yiikselmistir. Tiirk toplumu Modernlesme siirecine
devrim niteliginde bir dizi reformla dahil olmustur. Reformlarla yapilmak istenilen ulus-
devleti olusturmak “ulusal kiiltiir” bilincini gelistirmek, milli egemenligi hakim kilarak
“demokrasi” ve “laiklik” kavramlarin1 kurumsallastirip modernlesme yolundaki engelleri
kaldirmaktir (Sen, 2021: 161).

Modern devletin temel tasiyicisi, ulus devlettir. Ulus devletin de laik ve anayasal bir
zemine oturmasi gereklidir. Modern ulus devlet, toplumsal ve siyasal yapida tek bakis
acisina, evrensellestirici, biitlinlestirici ve homojen anlayisa sahiptir(Aslan, 2011: 25).
Cumbhuriyet rejimi ile ulus devlet olarak tanimlanan yeni bir diizen hedeflenmistir. Bu
yaratilan yeni rejim kimlik olusturma cabasini inkilaplar araciligiyla yiiritmekte,
Osmanlilarin barindirdig1 heterojen yapiya karsin homojen bir Tiirk kimligi kurgulamakta
ve bu sosyal kimlik ¢evresinde hem ge¢misini hem de gelecegini yeniden tanimlamak
icin ¢aba sarf etmektedir. Bu baglamdaki bir modernlesme ile toplumsal yasamin
biitlinilinii ilgilendiren koklii bir degisim arzulanmaktadir (Gokgeli, 2014 :26).

Cetin’ gore (2003: 201), Cumhuriyet yonetimi, dnceki donemin monarsik geleneksel
yapisindan bir kopusu ifade eden, egemenligin bir ailenin degil milletin hakki oldugunu
savunan bir yonetim anlayisidir. Ayrica Cumbhuriyet, bu anlamindan daha askin bir
sekilde, modernlesmenin bizzat kendisini de ifade etmektedir. Cumhuriyet yonetimi,
modernlesmis devletin ve modernlestirici misyonun adidir.

Atatiirk, ancak Cumbhuriyet yonetimi ile Tiirk halkinin modernlesebilecegini
diisiinmektedir. Bu diislincesini de 30 Agustos 1925°te Kastamonu’da yaptigi konugsmada
su sozleriyle ifade etmektedir: “Yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz devrimlerin amact,
Tiirkiye Cumhuriyeti halkini tamamiyla ¢agdag ve biitiin anlam ve bigimiyle uygar bir
toplum haline getirmektir. Devrimlerimizin asil ilkesi budur”. Atatiirk’iin bu soziiyle,

Cumhuriyet rejiminin amacinin medeni bir Tiirk toplumu tesis etmek olduguna vurgu
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yaptig1 anlagilmaktadir (Sen, 2021: 151). Cumhuriyet rejimi, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde baslayan modernlesme siirecini ¢ok daha etkin bicimde ve her diizeyde
gelistirmeye yonelir. Toplumun yeniden olusumu asamasinda Cumhuriyet donemindeki
modernlesme faaliyetlerine bakildig1 zaman sosyal, siyasal ve ekonomik degerlerde kisa
stirede gerceklestirilen yenilikleri gorebiliriz

Topyekun bir ¢agdaslasmadan yana olan Atatiirk, eskilerin yaptig1 gibi kiiltiir ve uygarlik
ayrimina girmemis, c¢agdaslasmayi bir biitiin olarak kabul etmistir. Ona gore
“medeniyim” diyen Tiirkiye Cumhuriyeti halki, zihniyetiyle medeni oldugunu ispat ve
izhar etmek mecburiyetindedir. Diinya goriisiinde degisiklik, topyekun degisme; iste bu
kelimelerde Atatiirk’{in radikal devrimci modernlesme fikri ifadesini bulmaktadir. Amag;
Tiirk toplum diizenini, sosyal iligkileri, maddi ve manevi medeniyeti kurmak, radikal bir
sosyal degisimi, inkilab1 gerceklestirmektir. Modernlestirme, Atatiirk tarafindan “Adam
olmak”, asrilesme, muasir medeniyet seviyesine erisme ve garplagsma terimleriyle ifade
edilmistir (Inalcik, 2007°den aktaran Gokgeli, 2014: 26).

Ulkedeki modernlesmenin seklen koklii degisikliklere ugramasi siyasal alandan
baslayarak tiim alanlara yayilmistir. Tanzimat doneminde temel degisim teknolojik ve
siyasal alanda olmus ancak kiiltiirel alanda sert degisimler goriilmemistir. Cumhuriyet
doneminde kiiltiirel alanlarda da degisimlere firsat taninmis ve Batili tarzda birtakim
degisiklikler yeni devletin ideolojisini benimsetmek adina yapilmistir.

Atatiirk milli bir devlet kurmak i¢in, Osmanli’nin imparatorluk sistemini mecburen
tasfiye etme yoluna gitmis ve kurdugu devleti cagdaslastirma politikasinda ise; bilim, ilim
ve sanat alanlarini temel strateji olarak belirlemistir. Tiirk insanini, sorgulayan, katilimet,
Ozgiir bireyler haline getirmek ve bdylece duragan bir toplum yapisindan, degisen ve
gelismeye agik bir topluma doniisiimii saglamay1 6ngormiistiir (Gokeeli, 2014: 27).
Parc¢alanmis bir imparatorlugun {izerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’ini bir ulus-devlet
haline getirebilmek, Batili1 devletlerin standartlarindan daha ileriye, ¢cagdas uygarlik
seviyesine ¢ikartabilmek icin Atatiirk, sistemli, diizenli ve koklii bir¢ok atilim
gerceklestirmistir. Bu atilimlar, akla dayali olup, aydinlanma ve yenilenme amaghidir
(Elgiin, 2010: 27).

Mustafa Kemal 1925 senesinden baslayarak, Tiirkiye milli devletinin modernlesme
yolundaki devrimlerine girismistir. Bu degisimleri ele alacak olursak 24 Agustos 1925

senesinde sapka kanunu g¢ikarilmasi, 20 Ocak 1921°de Millet Meclisi’nden ¢ikan
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Anayasa ile laiklik, dinin devletten ayrilmasi esasi kabul edilmesi, bu esasa gore 17 Subat
1926’da Tiirk Medeni Kanunu ¢ikarilmasi, din adamlarinin kiyafeti ibadet disinda biitiin
vatandaslarin resmi kilig1 olmasi, 19 Kasim 1925°te tarikatlarin kaldirilmasi, 16 Ocak
1926’da milletleraras1 takvim, saat, rakam ve tatil giinleri kabul edilmesi, ayn1 zamanda
medreselerin kaldirilmasi, 3 Mart 1924’te 6gretimin birlestirilmesiyle (tevhid-i tedrisat)
kanunu ¢ikarilmasi, 1 Kasim 1928’de Latin harflerinin kabul edilmesi, 15 Nisan 1931°de
Tirk Tarih Kurumunun kurulmasi, 12 Temmuz 1932’de Tiirk Dil Kurumu kurulmasi,
yine bu sirada Cumhuriyet hiikiimetinin kdyciiliik siyasetini baglatmasi, 1931°de iktisadi
devletgilik, inhisar sistemlerinin kabul edilmesi, 1930’dan sonra tren yollar1 politikasina
girisilmesi gibi atilan birgok adim ve degisiklikler Tiirkiye’nin yeni bir siyasi yapilanma
halinde meydana ¢iktigmni gostermektedir (Ulken, 2013: 352).

Cumbhuriyet’in Batililagsma hareketleri, akla uygun temelde, siirekli anlamda yenilenme
hareketleridir. Bir biitiin olarak, birbirlerini tamamlar 6zellikte tasarlanmistir. 18. yiizy1l
Osmanli modernlesme hareketleri gibi sadece iktidarda olan padisahin yonetim siiresiyle
kisitl kalmamis aksine siirekli ve yeni asamalarla devam etmis, belirli alanlarda degil,
bir¢ok alanda olduk¢a kapsamli uygulanmistir.

Sozgelimi Cumbhuriyetle birlikte yapilan yenilikler biitiinsel bir anlayis gercevesinde
insan ve toplum hayatinin biitiin yonlerini, degerlerini, sathalarin1 kapsayan bir uygarlik
projesi gibi hazirlanmis ve uygulanmaya calisilmistir. Zira donemin anlayisina ve
beklentilerine gore uygarliktan nasiplenmenin ve ¢agdaslasmay1 saglamanin yolu hayati
biitiin olarak algilayan bir projenin varligi ve onun siki sikiya uygulanmasi ile saglayacagi
distlmulstir. Bu bakimdan hedeflenen degisimin yansimalarin alinabilmesi ve

gerceklesmesinde kiltir ve sanata énemli bir islev yuklenmistir (Durgun, 2015: 15).

1.2.2. Ataturk’iin Kaltlr, Sanat ve Miizige Bakis Acisi

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal’in pek ¢ok konuda bilgisi ve
goriislerinin bulunmasinin yani sira kiiltiir, sanat ve miizige kars1 da belli bir bakis agis1
bulunmaktaydi. Bu bakis agilart dogrultusunda hukuktan egitime, kiiltiirden sanata,
sanayiden ekonomiye kadar her alanda gorislerini bildirmis ve c¢aligmalar
gerceklestirmistir. Bu calismalar dogrultusunda Atatiirk kendine c¢agdas, modern bir
devlet kurmak ve cagdas uygarliklar seviyesine ulagsmak gibi belli hedefler koyulmustur.
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Bu hedefler dogrultusunda cagdas ve evrensel degerleri benimsemis, temel hak ve
Ozgiirliikleri tanimig, egitimli ve bilingli bir toplum i¢in biitiin alanlarda toplumsal
inkilaplar1 gerceklestirilmeye baslamistir (Baris ve Ece, 2007: 112). S6z konusu
inkilaplarin tiimiine birden “Atatiirk Inkilaplar1” ya da “Tiirk Inkilab1” denilmektedir
(Ugan, 2015: 57).

Kasim 1937°de TBMM Besinci Dénem Ucgiincii Toplanma Yilini agilis konusmasinda,
sosyal yapidaki degisimlerin sadece diisiincede devrim ile beraber yliriiyecegine inanan
Mustafa Kemal Atatlrk: “Biiyiik davamiz, en medeni (uygar) ve en miireffeh (varlikiy)
millet olarak varligimizi yiikseltmektedir. Bu, sadece kurumlarinda degil, diistincelerinde
temelli bir inkilap yapmis olan biiyiik Tiirk milletinin dinamik idealidir. Bu ideali en kisa
stire igerisinde bagarmak icin, fikir ve hareketi bir arada yiiriitmek mecburiyetindeyiz”
(Budak, 2006: 92) diyerek modern ilkelere dayanan bir Tiirkiye’nin kurulmasinda ulusal
degerlere verilmesi gereken 6nemin altini ¢izmistir.

Turkiye Cumhuriyeti devleti, enerjisinin ¢ogunu iilkenin ve milletin birligini
saglamlagtirma yolunda sarf etmeye yonelmistir. Bundan dolay:r tiim ulus devlet
olusturma siire¢lerinde oldugu gibi biitiinlesmeyi saglam temellere oturtmak adia milli
kimlik politikalarma o6nem gosterilmesi Tiirkiye Cumhuriyeti'nde de kendini
gostermistir. Milli kimlik, milletlerin kisiligi ve yasam seklidir. Bu kimlik dil, kiiltiir, din,
toprak, soy gibi farkli 6gelere mensubiyet duygusu ile miistereken baglanma neticesinde
ortaya ¢ikar. Her ulusun dile ve tarihe dayal bir ¢ekirdek kimligi bulunmaktadir. Bu
cekirdek kimlik dallanip budaklanip milli meyve haline gelir. Vatan, bayrak, sancak, milli
mars, devlet gibi Ogeler ulusal kimligin varligin1 simgeler. Bu dogrultuda Tiirkiye
Cumhuriyeti 1923-1945 yillar1 arasinda egitim ve kiiltiir politikalari ile ulus temelli bir
milli kimlik olusumuna yonelik bir seferberlik havasi yagamistir (Kodaman, 2004 akt.
Tilirkmenoglu, 2007: 164).

Turk ulusunu ¢agdas medeniyetler seviyesine ulastirmak ve topluma milli bir kimlik
kazandirmak amaciyla Atatiirk, pek ¢ok sahada islahatlar yapmistir. Ancak devlet
idaresinde ve sadece sosyal yasamda bu 1slahatlarin yapilmasinin yeterli olmayacagini
soyleyen Atatirk, kiltlirel alanda da cagdas medeniyetler diizeyine ulagilmasini istiyordu.
Bu bakimdan kiiltiir, Cumhuriyet yonetiminin ele aldig1 énemli alanlardan biri olarak

diistiniilebilir.
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Sosyal bilimlerin hemen hemen biitiin alanlar1 ile iliskisi olan ve Cumhuriyet déneminde
iizerinde onemle duruldugu kiltiir kavrami i¢in pek ¢ok tanim bulunmaktadir. Bu
tanimlardan ilk olarak kulttr kelimesinin etimolojik kdkenini ele alacak olursak, Bingol
(2010:37) kiltiirtin, “Cultura” sozciigiinden gelmekte oldugunu, Latince‘de ise Colera,
stirmek, ekip bicmek anlamlarina geldigini ifade etmektedir. Cultura kelimesinin Tiirkge
de ki “ekin” anlaminda kullanildigini ve bu “Cultura” kelimesinin Fransizca’ da da X VII.
yy’a kadar aym1 manada kullanildig1 dile getirmektedir. Ik baslarda iiriin yetistirimi
(cultivation) ve zihin yetistirimi manasindayken (etkin Cultivation) giin gectik¢e manasi
genisletilerek bilhassa Almanca ve Ingilizce’ de 17.yy sonlarina gelindiginde belli bir
kesimin “biitiin bir yagam bi¢imi” seklinde tanimlandigini vurgulamistir.

Kiltiir kavraminin TDK' sozliigiinde ise “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde
yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlart yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iistinii
gosteren araglarin  Dbiitiinii, hars, ekin” olarak tanimlandigim1 gormekteyiz

(https://sozluk.gov.tr/).

Tiirkge’ de kiiltiir sdzciigii dort ayr1 anlamda kullanilmakta ve bu anlamlar ise su sekilde
ifade edilmektedir:
1. “Bilim alamindaki kiiltiir: Uygarhkar
2. Beseri alandaki kiiltiir: Egitim siirecinin tirtintidiir
3. Estetik alandaki kiiltiir: Giizel sanatlardwr
4. Maddi (teknolojik) ve biyolojik alandaki kiiltiir: Uretme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve
yetistirmedir” (Glveng, 1984 akt. Kodak, 2005: 2).
Kiiltiiri tanimlayan bir diger isim olarak karsimiza Ingiliz antropolog Edward Burnett
Tylor ¢ikmaktadir ve o kiiltiirii:
“Bir toplum i¢inde dogan ve nesilden nesile aktarilan bir gelenekler biitiiniidiir. Bu
nedenle insanlarin benimsedigi normlari, degerleri ve standartlart ifade ederken,
ayni zamanda her toplumda diinya islerinin diizenlenmesi ve bunun acil¢i bir
bi¢imde yapilmasi i¢in ayri yontemler gésterir. Kiiltiir, yasamin devami igin bir dizi
mekanizmadir... Bizlerin dogumla dahil oldugumuz bir kalp, kisiliklerimizin ve
kaderimizin demir gibi tizerinde doviildiigii 6rs gibidir” (Yazicioglu’ndan aktaran.;
Celik, 2019: 17) seklinde ifade etmektedir.
Taylor’un 1871 yilinda yapitig1 bir diger tanima gore ise kiiltiir; “bilgi, inang, sanat,

ahlak, hukuk, orf ve adetlerden ve insanin toplumun bir iiyesi olarak elde ettigi biitiin
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yeteneklerden olusmus karmagsik bir biitiindiir” olarak anlatilmaktadir. Net bir sekilde
ifade edecek olursak kiltlr i¢in sosyal bakimdan 6grenilen ve bir milleti olusturan kisiler
tarafindan paylasilan her seydir diyebiliriz. O halde kiiltiir, bir milletin varligin1 devam
ettirebilmesi adina da 6nemli bir rol oynamaktadir.

Ugan ise, (2015: 11) kiiltiirtin bir biitiin oldugunu ve insanoglunun yarattig1 ister maddi
manevi ister olgusal ve kavramsal degerler olsun her ne varsa bu biitiiniin birer pargasi
olarak kabul etmektedir. Buna gore insan etkinliginin biitiin iirlinleri ve iiriinle neticelenen
her etkinlik siirecin kiiltiir oldugunu ifade etmektedir. Kiiltiir denildiginde tiim insanlik
tarafindan olusturulup gelistirilen yasam bi¢imlerinin tamaminin anlasildigini
belirtmektedir.

Bingol’e gore (2010: 41) kiiltiir ve toplum ikiz kardes gibidir. Eger birisi varsa digeri de
mutlaka vardir. Bu iki unsurun birbirinden ayrilmasi imkansizdir. Ciinkii kiiltiir, mutlaka
bir niifusta yasar ve eger ki onun yasamasina aract olan bir niifus mevcut degilse kiiltiir
oli demektir. Kiiltiir korundugu siirece, belge ve kalintilarda varligini siirdiirmeye devam
eder.

Celik ise (2019: 18) kiiltiirii, insan topluluklarinin tarihsel bir zaman dilimi igerisinde
meydana getirdigi ve ait oldugu toplumun davranislar1 {izerinde yaptirim giiciine sahip
olan bir 6ge olarak gormektedir. Kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilarak zamani asan
deneyim deryasi oldugu fikrindedir. Kiiltiiriin degismez olmadigini fakat dayatmalara ve
zamana kars1 oldukca saglam bir yapida oldugunun altin1 ¢izmektedir. Uretimine devam
edilen toplum tarafindan kullanildiginda, o toplumu biitiin, kuvvetli ve iistiin kildigini,
kiltirin unutulmaya yiiz tuttugu toplumlarda ise, insanlar adeta kor oluverir diind,
bugiinii, yarini1 géremez hale geldigini dile getirmektedir.

Ekici’nin (2014: 11) degerlendirmesiyle kiiltiir, bir toplumun kendine has yasayis ve
davranis siirecinin neticesinde olusturulan maddi ve manevi {iriinlerdir. Burada dikkat
edilmesi gereken konu kiiltlirlin milligidir. Kiiltiir bir milletin hayatta kalmasinda ve
varligin1 devam ettirmesinde iskelet vazifesi goren en dnemli 6gelerdendir. Bu sebeple
bir toplulugu veya ulusu anlamada, tanimada ve tanimlamada parmak izi gibi olan kiiltiirii
olusturan unsurlar olduk¢a 6nem arz etmektedir. Bir toplumu Tiirk, Yunan, Alman ya da
Fransiz yapan fiziksel veya biyolojik 6zellikleri degil, kiiltiirel 6zellikleridir. Bu sebepten

otlrd bir milletin kiltiri ayn1 zamanda o milletin kimligi anlamina gelmektedir. Baska
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bir ifadeyle bir ulusu veya toplumu diger toplumlardan ayiran ve farkli kilan kiiltiiriin ta
kendisidir.

Yapilan tanimlardan hareketle benimsedigimiz kiiltiirel deger ve olgularin topluma
etkisinin ne kadar fazla oldugu agik¢a goriilmektedir. Demek oluyor ki kiiltiir; dogustan
Ogrenilen bir kavram olmayip, ilerleyen sosyal bir siire¢ icinde Ogrenilen, belirli bir
topluma ait olan, nesilden nesile aktarilan ve ait oldugu toplum {izerinde etkili olan bir
kavramdir. Kiigiik ya da biiyiik biitiin toplumlar kendilerine 6zgii bir kiiltiire]l mirasa
sahiptir ve bu kiiltiir mirasi i¢in ait oldugu toplumun yapisini belirleyen, kisileri birbirine
yaklastiran, maziyle arasinda bir koprii olan, toplum nizaminin saglanmasina katki
saglayan ve toplumlarin ¢agdas uygarlik seviyesine yiikselmesine vesile olan maddi ve
manevi dgelerin birligi oldugu yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir.

1923 yilindan baglayarak 1930’lu yillara kadar devam eden donem igerisinde bilhassa
kilttr, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin devlet izaninda en mithim vazifeyi iistlenmistir. Ciinkii
diger toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da milli birligin ve millet olmanin ilk
sart1 olarak kiiltiir kabul edilmektedir. K6keni Latince olan kiiltiir kelimesinin yerine, o
donemlerde “hars” kelimesinin de kullanildig1 bilinmektedir. (Gok¢edag,2007:146)
Atatiirk kiiltiirli Yeni Tiirkiye’nin temeli olarak kabul edecek kadar nem veren bir devlet
adamudir. “Medeni Bilgiler” isimli eser Gazi'nin “Biiyiik seyleri yalniz biiyiik milletler
yapar” cumlesiyle baglamakta ve kitabin “Millet” basligi altinda bir tanimi yer
almaktadir:

“Millet, dil, kiiltiir ve mefkiire birligi ile birbirine bagh vatandagslarin teskil ettigi bir
siyasi ve ictimai hey ettir” (Inan, 1969 akt. Cunbur,2006: 29).

1 Mart 1922 tarihinde Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ni agarken ise Atatiirk Tirk
milletini:

“Tiirkive halki wrkan veya dinen ve harsen miittehit, yekdigerine karst hiirmet-i
mutekabile ve fedakarlik hissiyatiyla megshun ve mukadderat ve menafii miisterek olan bir
hey et-i ictimaiyedir” seklinde tanimlamistir (Cunbur, 2006: 29).

Her iki tanimdan da anlasilacagi iizere ortak olan durum kiiltlir birligidir. Buradan su
sonuca variliyor ki Atatiirk, bir milleti millet yapan 6gelerin igerisinde en basta kiiltiiriin
oldugunun altini ¢izmektedir.

Atatiirk’deki Tark kdlturund yukseltmek idealinin, milli miucadeleye girmeden evvel

baglamis oldugu diisiiniilmektedir. Onun bu ideali Kurtulus Savasi’nda agik bir sekilde
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ortaya konulmus, savasin bitisi ile ise uygulama asamasina girmistir. Nitekim 1923’te
“Iste memleketi kurtardiniz. Simdi ne yapmak istersiniz?” sualine karsilik olarak Atatiirk
hi¢c duraksamadan: “Maarif Vekili olarak milli kiiltiirii yiikseltmege ¢alismak en biiyiik
emelimdir” cevabmi vermistir (Cunbur, 2006: 43). Atatiirk’iin climlelerinden de
anlagildigr tizere milli kiiltiir kavrami biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda milli
kiiltiir kavraminin da ele alinmas1 gerektigi diistiniilmektedir.

Etili Okten’e (1996: 33) gore, Bir milletin higbir kural ve usule bagli olmaksizin,
kendiliginden olusan ortak deger yargilar, estetik anlayis ve diinya goriisii “Milli kiiltiir”
demektir.

Bir milletin bagimsiz bir toplum olabilmesi i¢in gereken sey ya dncelikle kendine has bir
kiiltir olusturmak veyahut ulusal bir devlet kurarak kendi iginde milli bir kaltur
yaratmaktir (Giingor, 1991 akt. Coskun, 2008: 12). Burada milli kiiltiirtin toplumlarin
bagimsiz bir millet olmak i¢in ugras verdigi siiregteki islevine dikkat ¢ekmektedir.
Atatirk, milli kiiltiir birliginin bir ulusu ulus yapan, ona var olmasi i¢in gereken yasama
giiciinii veren, baska uluslar arasinda ulusal bir sahsiyet kazandiran baslica 6ge ve biiytik
bir deger oldugunun ¢ok iyi farkinda olan bir liderdir. Bu farkindalikla 1936 yilinda bir
konusmasindaki “Tiirkive Cumhuriyeti nin temeli kiiltiirdiir” (Inan, 1959 akt. Cunbur,
2006: 9) soziyle Tirkiye Cumhuriyeti’nin temel diregini kiiltiir olarak kabul ettigi ve bu
yapmin milli kiiltiire dayali bir bicimde yiikselip gelisecegini agik bir dille ifade ettigi
gorulmektedir.

Turkiye Cumhuriyeti, Atatiirk’iin 6nderliginde hayata gegcirilen inkilaplar ile birlikte
modern bir kimlige biirlinmiis ve ilerlemeler kaydetmistir. Atatiirk, hayata gecirdigi
inkilaplar arasinda kiiltiir inkilabinin da olmasini istemistir. Bunun sebebi ise Tiirk
halkinin kendini diger iilkelere tanitmasinda ve toplumun gelismesinde kiiltiiriin nemli
bir role sahip oldugu diisiincesidir. Ciinkii kiiltiir, bu anlamda hem toplumu etkileyen hem
de toplum tarafindan etkilenen bir yapiya sahiptir.

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber Atatiirk bilhassa Ulkedeki kultlir ve sanat problemlerine
¢Oziim liretme ¢abasi icerisindedir. Atatlirk’iin sanat1 temel kiiltiir problemlerinden biri
olarak gormesi, kiiltiir ve sanat alaninda yerine getirilmesi gereken sorumluluklar
devletin bir siyasi gorevi oldugunu belirtmektedir.

Atatiirk ayrica resim, mizik, heykel, mimari ve benzeri biitiin guzel sanatlarda basari elde

edilmesinin biitiin inkilaplarda basarilt olunacagmin Kesin bir kanit1 olarak gérmekte ve
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bu alanda basarili olamayan milletlerin ise, butlin basarilarina ragmen ¢agdas medeniyet
sahasinda yiiksek insanlik sifatiyla taninmaktan daima yoksun kalacaklarini ifade
etmektedir (Cunbur, 2006: 73).

Sanat Atatiirk’iin hayata gecirmeye c¢abaladigi degisim, doniisim ve yenilesmesine
yonelik atilan biitiin adimlarin tam manasiyla merkezi olarak kabul ettigi bir alandir. Ona
gore sanatin kendisi bir inkilap alamidir ve atilan adimlarin birbirini tamamlamasi,
yayginlagsmasi ve basarili bir sekilde netice vermesi igin en etkili araglardan biridir.
Atatiirk bu goriisiinii fikirler ve inkilaplar sanatla yayilir climlesi ile de ifade etmektedir.
Gortiliyor ki Atatiirk sanat ile ilgili diigiincelerini giizel sanatlarda bagarili olmak, biitiin
inkilaplarda basariya ulagsmanin delilidir soziiyle de tasdiklemektedir (Avci, 2004 akt.
Coskun, 2008: 48).

Kisa bir siirede ¢ok biiyiik islerin gerceklestirildiginden bahsettigi, kultir ve sanat
konularina genis yer verdigi Onuncu Y1l Nutku'nda ise Ataturk, “milli kiiltlirimiizii
muasir medeniyet seviyesinin istiine ¢ikaracagiz” sozi ile “milli kiltir” olarak
belirledigi uygar kiiltiir yasamini Tiirk milletinin 6ziimsemesini amag¢lamis ve milli
kiiltiiriin temelinin giizel sanatlar oldugunu ifade etmistir.

Sanat ve miizik hususundaki fikirlerini Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kurulmasindan
ve devrimlerin gergeklestirilmeye baslamasindan itibaren tiirlii nedenlerle ortaya
koymus, yeni Tiirkiye Devleti'nin modernlesmesi ve gelismesinde en miihim
hadiselerden biri olarak sanat ve musikimize isaret etmistir (Altinay, 2000: 84).

Atatiirk, kilturiin sacayaklar1 olarak nitelendirdigi bilim ve teknigin insan yasaminda en
gergek yol gosterici, sanatin ise ulusun baslica hayat damarlarmdan biri oldugunu ifade
etmektedir. Sanatla ilgilenilmedigi ve Onemsenmedigi takdirde ise  bu hayat
damarlarindan birinin kopmus olacagmi diisiinmektedir. Bir ulusun degisiminde ise en
onde ve en hizli bir sekilde lstiinde durulmasi gereken alanin miizik oldugunu
sOylemektedir. Osmanli miiziginin Cumhuriyet devrimlerini anlatacak bir giigte
olmadigimi ve yeni bir miizige gereksinim duyuldugunu bu miizigin ise 6ziinii ulusal
miizigimizin gercek temelini olusturan halk miizigimizden alan armonik bir miizik
olacaginin onemle iizerinde durmustur. Atatlrk, ulusal ince duygulari, diisiinceleri
anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir an evvel son miizik kurallarina
gore islemek gerektigini, Tiirk ulusal miiziginin uluslararasi miizikte yerini alabilmesinin

ancak bu yolla miimkiin olabileceginin altin1 ¢izmektedir (Ugan,1997: 45).
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Mustafa Kemal Atatiirk birgok alanda oldugu gibi giizel sanatlar ile de oldukg¢a yakindan
ilgilenmis, giizel sanatlar iginde en miihim olaninin ise, insanin ruhuna igleyen miizik
sanat1 oldugu diislinerek bilhassa miizige ayri bir onem vermistir. Kiiltiiriin unsurlar1
arasinda bulunan, insanlara ulasmada oldukga giiclii bir iletisim araci olan miizigin
Atatirk icin hem egitsel hem de sanatsal boyutu sebebiyle olduk¢a degerli oldugu
anlasilmaktadir.

Atatiirk’iin bagka bir konusmasinda ise Tiirk miiziginin kokenine iliskinde 6nemli bir
tespitte bulunmus, bilhassa Turk insaninin ger¢ek mirasi olarak halk miizigini isaret
ederek su sozlerini sbylemistir; “Bizim hakiki misikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.
Stnif-1 miinevverin halka telkin edecegi mefkireler halkin ruh ve vicdanindan alinmis
olmalidir, diyordu” (Altinay, 2004: 46).

Atatiirk insan yasaminda miizigin ¢ok miihim bir yeri olduguna inantyordu. 14 Ekim
1925°te Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nu ziyaret ettiginde 6grencilerin “Hayatta musiki
ldzim midir?” sualine su yanit1 vermisti:

“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile aldkasi olmayan
mahlukat insan degildir. Eger mevzuu bahs olan hayat insan hayati ise, musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu,
stiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayan-1 miitaldadw” (Turhan, 2000: 83).
Yukaridaki ifadeleriyle Atatlirk, miizigin hem insan hayatindaki Gnemine vurgu
yapmakta hem de topluma benimsetilmek istenen mazik tlrleri Gzerinde hassasiyetle
durulmast gerektigini, miizigin insan ruhu iizerinde yapici ve gelistirici bir etkiye sahip
oldugunu, bu durumun goz ardi edilmemesi gerektigini belirtmektedir.

Atatiirk’iin miizik sanatina olan alakas1 gercekte bir asker ve bir devlet baskan1 olarak
genglik zamanlarina dayanmaktadir. Daha Sofya’da Atatiirk askeri biiytikelgi iken,
oradaki bir operada Carmen’i seyretme imkani bulmus ve bunun yarattigi tesir ve tutku
ile de yanindaki refiki Sakir Ziimre’ye “Biz Bulgarlari ¢oban bilirdik. Bak, biz farkina
varmadan, onlar nasil ilerlemisler, balesi Bulgar, sefleri Bulgar... Biz, bu uygarlk
diizeyine ulasamazsak, bize yagam hakki yok....” demistir (Cambel, 1989: 1846).
Atatiirk, miizigi Tiirk devriminin en miithim etkenlerinden biri olarak goérmiis, miizik
siyasetiyle ¢ok yakindan alakadar olmustur. Devrim hareketinde O’na gore, en siratli ve
en Onde gotiiriilmesi 6nemli olan sanat dali, miiziktir ve miizikte gidilen aralik ve ulasilan

nokta, bir ulusun gelismislik diizeyini gdstermektedir (Evcin, 2011: 524).
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Mizik iizerine yapilan bir sdyleside Atatlrk Sadi Irmak ‘a en gi¢ devrimin hangisi
oldugunu sormus ve verilen cevaplarin higbirini begenmemistir. Daha sonra Atatiirk bu
soruya cevaben en gug¢ devrimin mizik devrimi oldugu séylemistir. Bunun nedeni olarak
mizik devriminin insana oncelikle kendi i¢ diinyasini unutturmayi, daha sonrasinda ise
yeni bir aleme yonelmeyi gerektirdigini sdylemektedir. Iste bu yiizden miizik devriminin
cok zor ve gii¢ olacagini belirtmektedir. En sonunda Atatiirk bu devrim her ne kadar zor
olursa olsun gerceklestirilecegini dile getirerek ne kadar kararli oldugunu da
gostermektedir (Cambel, 1989: 17-18).
Bir milletin kendi miizik varligindan bahsedebilmesi i¢in o ulusunun duygu ve
diisiincelerini yansitmak ve maziden gelen kiiltiir birikimini bozmadan dogru bir kiiltiir
politikas1 ytriitmesi gerekmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin yurtttigi kiiltiirel
politika iginde Tiirk Miizigine milli kiiltiiriin bir pargas1 olarak dncelik vermesi bu sanatin
ulusun gelismesine ve toplumu olusturan bireyler ile en etkili iletisim araclardan biri
olmasinin saglayacagi katkinin 6nemiyle alakalidir. Miizik sanatina bu bakis agisiyla
yaklasan Atatiirk, donemin meshur gazetecilerinden Emil Ludwig’le 1 Kasim 1930
tarthinde gergeklestirdigi roportajda sunlar1 dile getirmistir:

Montesquieu 'niin “Bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse,

o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” séziinii okudum tasdik ederim. Bunun

icin musikicilige pek ¢ok itina gostermekte oldugumu gériiyorsunuz.”

Gazetecinin “Biz garplilara gore, sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen

garabetinden behsettim ve dedim ki; Sarkin yegane anliyyamadigimiz bir fenni

varsa o da onun musikiciligidir” cimlesine Atatiirk soyle kars1 ¢ikmugtir:

“Bunlar hep Bizans tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu

halkinda isitilebilir.”

Gazetecinin  “Bu nagmelerin 1slahiyle terakki ettirilmesi miimkiin degil

midir?” sualine karsilik olarak Atatiirk’te su soruyu sormustur:

“Garp musikiciligi bugiinkii haline gelinceye kadar, ne kadar zaman gegti?”

Gazeteci cevap olarak “Dortyiiz sene kadar gegti” demesi Uzerine Atatlirk

bizim bu kadar beklemeye zamanimizin olmadigini dile getirmistir. Gazi bu

roportajt  “Bunun igin, garp musikiciligini almakta, oldugumuzu

goriiyorsunuz” ciimlesiyle sona erdirmistir (Cunbur, 2006: 76-77).
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Atatiirk’lin “Anadolu halk1” ifadesine baktigimizda Anadolu’da yasayan sehirli, koylii ve
Tiirkiye Cumhuriyeti smirlar1 igerisinde yasayan fertlerin tiimiinii kastettigi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla “Anadolu halkinda isitilebilirlik” soéziinden anlasilacagi
iizere Anadolu simirlar i¢inde yasayan kesimin agirlikli olarak dinledigi halk miizigini
isaret etmektedir. 1930 yilindaki konusmasinda Atatiirk’ iin: “...bunun i¢in garp
musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz” ciimlesi, 06zellikle {izerinde
durulmaya deger nitelikte oldugu diistiniilmektedir. Ayrica dikkat edilecek olursa Ataturk
bu konusmada “Bat1 Miizigi” ifadesi yerine, “Bati Miizikgiligi” ifadesini kullanmistir.
Atatiik’iin “Bati Miizikeiligi” sdylemi ve aciklamalari dogrultusunda, batinin miizik
hususundaki her tirlt bilgi birikiminde faydalanmaktan bahsetmesi, taklidi reddeden
sadece teknigin alinmasina iliskin bir ifade kullanmas1 ve Tiirk miizigi ile ilgili kararinin
kaynagina iliskin ipuglar1 vermesi bakimindan 6nem tagidig1 diistiniilmektedir.
Atatlirk’lin titizlikle iizerinde durmus oldugu husus Tiirk miiziginin kendi 6zilini
kaybetmeden, Bat1 Miizigi yontemleriyle diizenlenmesidir. Tiirk Miizigi aslin1 milletten
almalidir, zira Tiirk halkina iligkilendirilmeyen 6nceden var olan miizikler, yalnizca diger
kiiltiirlerin tesirinde kalarak edinmis oldugumuz miiziklerdir ve bu miizikler Tiirk halkini
anlatmayan, Tiirk halkinin ayn1 zamanda gelisimine katkis1 olmayan miiziklerdir (Akilly,
2007: 13). Atatlirk Bati’nin ulastig1 toplumsal diizeyi, kiiltiirel ve ekonomik geligsmisligi
gayeler lakin 6zenti bir tabiiyete asla izin vermez. Tiirk toplumunun tarihsel farkliliklarini
ve kendine O6zgili yapisint bilir. Cagdaslasmadan yanadir, “Batict” degildir. Tiirkiye
Devleti’nin bu hareketi resmi politikasi haline gelir (Budak, 2006: 98).

Yapilan radikal degisim gayretlerinin “yeni bir ulus insa etme” maksadima kilitlenmig
olmasi unutulmamasi gereken miihim bir noktadir. Yeni bir toplum ve anlayis
yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Bu cabalarla yurttaglara bir ait olma duygusunun
kazandirilmasi istenmektedir. Bu yonden Cumhuriyet Dénemi’nde yapilan miizik
inkilabma bakildiginda, Atatiirk tarafindan Tirk degil, Bizans ezgileri olarak
degerlendirilen mazinin geleneksel eserlerinin yerine yeni bir mizik anlayisi olusturma
gayretlerini gormekteyiz. Atatiirk’iin toplumda aitlik diislincesi olusturma siirecinde
miizik alaninda ki ¢alismalara hususi bir 6hem vermesi ve bu alanin bir reform konusu
durumuna getirilmesinin ardinda ona ulusal ve ayni1 zamanda yeni bir ulus-devlet

yapisinda da modern bir tin1 verecek bir arayis s6z konusu oldugu anlagilmaktadir.
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1.2.3. Milli Miizik Politikasina Dair Goriisler ve Calismalar

Ulkemizde miizik politikalarinin cercevesini, milliyetcilik ve halkgilik ilkeleri
olusturmustur. Milliyet¢i tavirda verili kiiltiirel yapilar, bir ulus yaratmak adina
kullanilirlar ve doniistiirtiliirler. Bundan dolay1r milliyetgilik makul bir gegmisi bulma
adina gelenegi icat eder. Bu baglamda, kiiltiirel 6geler halk arasinda arastirilir, derlenir
ve yeni sartlara uyar duruma getirilir (Balkilig, 2009: 25-29).

Milliyetcilik, modern diinyay1 sekillendiren ve sekillendirmeyi siirdiirmeye devam eden
bir ideolojidir. Her donem ve her sartta varligini siirdiirmiistiir. Nitekim Musiki
Inkilabinimn giindemde oldugu 1930’Iu yillarda da milliyetcilik ilkesi, diinyada ve bizde
yiikselen bir deger olarak karsimiza ¢ikmistir. Yalniz bu devirde sadece siyasette degil
sanatta da 6zellikle de miizikte milliligin esas alinmasina ¢aba gosterilmis, bu baglamda
milli musikinin olusturulmas i¢in biiyiik gayretler gosterilmistir (Uluskan, 2010: 306-
307).

Bir musikide ulusal 6n adin1 tasimaktan s6z edilmisse; bir memleket ahalisinin hepsinin
hislerini anlatan bu musikinin, o ulusa, memlekete ait vasiflar barindiran, o tilke ahalisini/
/ulusunu/ milletini temsil eden bir musiki oldugunu anlayabiliriz. Bu durumda; “Milli
miizik” millete iligskin olan, milleti temsil eden musikidir (Akkol, 2018: 329).

Turk toplumunun, modern medeni toplumlarin yaninda yer edinebilmesi i¢in Ulu Onder
Atatiirk, yeni bir harbe, kiiltiir ve cagdaslik harbine girmistir. Miizik bilimcileri,
sanatcilari, sairleri ve edebiyatgilarint Tiirk miizigini dogru esaslar lizerine oturtmasi igin
diisiindiigli modern esaslar iizerinde yonlendirmekte ve milli Tiirk miizigiyle evrensel
degerleri yakalamak icin; “Biz garbinkini hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimiz de
biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde olmalidw” fikrini s6ylemektedir (Kocatlrk,
1984 akt. Cunbur, 2006: 81).

Turk ulusal musikisini onun kendi kabuguna c¢ekilip i¢ine kapanan bir musiki olarak
gérmek istemeyen Atatiirk bu halin tam tersine, kabugunu kirip medeni diinyaya agilan
ve milletler arasi evrensel musikide yerini alabilen bir musiki haline gelmesini
gayelemisti (Ucan, 2015: 62).

Atatiirk’tin, musiki ve musiki kulttirti Gzerine olan kitaplara zengin kiituphanesinde yer
verdigi bilinmektedir. Bu sebeple, miizik inkilabinin, daha o6nce bu reformu
gerceklestirmis olan Macaristan, Rusya, Polonya gibi memleketlerden ilham alarak

gergeklestirilebilecegi fikrine sahip oldugu sdylenebilir (Nacakci ve Canbay, 2013: 193).
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Milli miizik disilincesinin Macaristan, Rusya, Polonya gibi iilkelerde diinyadaki
uluslasma fikrinin bir yansimasi olarak ortaya ciktig1 goriilmektedir. Ulkelerin milli
degerlerini yansitan miizik 6nemli bir alan olmus, baska iilkelerde bu vaziyetten
etkilenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ de bu duruma 6rnek olarak verilebilecek tilkelerden
birisidir. Ulus kiiltlirlinii 6n plana ¢ikartma ¢abalar1 i¢inde olan Tiirkiye, kendi tarihi
degerlerini ve diinyadaki gelismeleri de dikkate alarak miizik sahasinda gergeklestirilmek
tizere 6nemli girisimlerde bulunmustur.

Atatiirk’iin milli miizik goriisiiyle ilgili olarak Ataman: “Bir memleketin milli kiiltiirii
icinde, biiyiik yeri olan milli musiki, o memleket halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle
dinledigi musikidir. O iilke halki bu musikide kendini bulur.” sozlerini aktarmaktadir
(Ataman, 1991: 2).

Yeni kurulan bir Cumhuriyette mevcut olan her seyin yeni olabilmesi i¢in, Osmanli’dan
kalan kiiltiirel unsurlarin hizli, koklii ve nitelikli bir sekilde degismesiyle miimkiin
olacag1 distiniilmustiir (Yore, 2010: 38).

1934 senesinde Cankaya Kogskii’nde Atatiirk, yaptigt konusmada Osmanli miiziginin
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil edecek giicte olmadigini, yeni kurulan devletin yeni bir
miizige ihtiya¢ duydugunu ve bu miizik tiiriiniin ise 6ziinii halk miiziginden almis olan
cok sesli bir miizik olacagini aktarmaktadir (Araci, 2001: 76).

Milli miizik anlayis1 icinde Atatlirk’iin dile getirmek istedigi yabanci iilkelerin
kiiltiirlerinin degil, yalnizca bilim ve tekniklerinin alinmasinin gerekli oldugudur. Biiytik
Onder’e gore her alanda ve her daim esas olan Tiirk’{in 6z kiiltiiriidiir. Tiirk milletinin
kendine has kiiltiirel degerlerine ait temalar1 bozulmasina miisaade etmeden derleyip
toparlamak, oldugu gibi alarak bu kiiltiirel temalar1 batinin yontemleriyle islemektir.
Burada asil olan sey bu calismalar1 geciktirmemektir. Zira s6z konusu sdyleyis ve
isluplar zamaninda derlenip toplanmadiginda, ¢ogu kez ya bir zaman sonra unutulup
varyasyona ugramakta ya da kaybolmaktadir (Ugan, 2015: 68). Bilhassa o senelerde Tiirk
halk musikisi, harsi diizlemde ortak bir ulusal suur yaratmak i¢in ehemmiyetli bir aractir.
Bu aracin da siyasal bir sebeple kullanimi, bilhassa Cumbhuriyetin kurulusg
basamaklarinda fonksiyoneldir (Ersoy, 2014: 932).

Cumhuriyet sonrasinda devlet tarafindan gorevlendirilerek Tiirk miizik inkilabini
gergeklestirecek olan kisiler arasinda hem biirokratlar hem de yerli ve yabanci sanatgilar

bulundugu bilinmektedir. Bu kisilerin miizige yaklasim noktasinda {i¢ temel goriisii
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bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki, tamamiyla Tiirk miiziginin bir yana birakarak Bati
miizigini savunanlarin goriigiidiir. Bu goriiste olan kigiler Bat1 miiziginin var oldugu sekliyle
alinmasini énermektedirler. ikinci goriis ise Tiirk miizigini diinya miizikleri arasinda en biiyiik
miizik olarak tanimlayan Tiirk¢iiliik ve Turancilik ideolojisinin etkisi altinda olan kisilere ait
goriistiir. Uglincii goriis ise Tiirk miiziginin Bati miiziginin yol, ydntem ve teknikleriyle
harmanlanmasi gerektigini diisiinen Dogu-Bati sentezcilerine aittir (Kocabasoglu, 1980 akt.

Altink&prii, 2004: 5).

Tiirk musikisini ideolojik yaklagimlar dogrultusunda Atatiirk basta olmak iizere yonetici
kadro, mizik alaninda uzman ve sanat¢ilarin Bat1 odakli bir yaklagim gergevesinde ele
aldig1 goriilmektedir. Bunun yani sira milli miizik yaratma siirecinde birbirinden farkli
goriiglere sahip pek cok aydinimiz bulunmaktadir. Fakat bu doneme diisiinceleri ile
damga vurmus olan kisilerden biri Ziya Gokalp’tir. Hem siyasetle ilgilenen hem de bir
sosyolog olarak bilinen Gokalp, miizik bilgisi olmamasina ragmen Cumhuriyet
doneminde miizik ile alakali yapmis oldugu tespitlerle adindan sik¢a soz ettirmistir. Oyle
ki donemin mizik politikasinda onun fikirlerinin etkili oldugu diistiniilmektedir.

Milli kiiltiirin olusturulmasi asamasinda miizige 6nemli bir pay bigcen Ziya Gokalp,
“Tiirkciiliiglin Esaslar1” isimli yapitinda milli miizige iligskin bulundugu séylemler 6nem
teskil etmektedir.

Gokalp (1972: 147), Dogu, Bat1 ve Halk miizigi olmak iizere ii¢ tiirlii miizik ile kars1
karstya olundugunu dile getirerek bu miizik tiirlerinden hangisinin bizim i¢in milli miizik
olarak kabul edilmesi gerektigini sorgulamaktadir. Gokalp bu miizik tiirlerinden Dogu
miiziginin hem hasta hem de gayri milli oldugu tespitinde bulunmaktadir. Halk miizigini
milli kiiltiirimiizii yansitmasi, bati miiziginin ise yeni medeniyetin miizigi olmasi
bakimindan her ikisinin de bize yabanci olmadigim1 dile getirmektedir. Bu goriisten
hareketle milli miizigimizin memleketimizdeki halk miizigiyle bati miiziginin
sentezlenmesinden dogacagini ifade etmektedir. Memleketteki halk miiziklerinin
toplanarak bat1 miizigi kurallartyla armonize edilmesiyle hem milli hem de Avrupai bir
miizige sahip olabilecegimizi belirtmektedir. Bu gorevin milli musikisinaslarimiza ait
oldugunu da vurgulamaktadir.

Gokalp’in bu sdylemlerinden anlasilacagi lizere milli miizik olarak Tiirk Halk miizigini
uygun gérmiis ve halk miizigi motiflerinin Batinin miizik teknigiyle islenmesinin

Onemine vurgu yapmistir. Tiirk miiziginin kokenlerini ve bu miizigin Tiirk milletini
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temsil etme gliciinii tartismakta ve yeni olusturulmaya ¢alisilan milli miizigin esaslarina
iliskin konulara dikkat ¢cekmektedir.

Gokalp (1972 :33-37) Tiirkgiiliigiin Esaslar1 eserinde “Turk musikisi kaidesiz, usulsiz,
fensiz melodilerden, Tiirk’iin bagrindan kopan samimi nagmelerden ibarettir”
ifadelerini kullanmigtir. Gokalp, milli miizik olarak adlandirabilecek miizik tiiriiniin halk
miizigi oldugunu dile getirmistir. Osmanli sarayinda gelisen miizigin kokeninde Tiirk
kiiltiiriinden daha ¢ok Dogu ve Bizans kiiltiiriiniin etkileri olduguna ve taklit yoluyla
disaridan alinmig olduguna, Osmanli miizigi ile halk miiziginin birbirinden farkl kiiltiirel
yapilardan geldigine dikkat ¢ekmistir.

Her ne kadar Ataturk ve Ziya Gokalp’in Cumhuriyet doneminde Tirk Miiziginin
kokeninde Dogu ve Bizans kiiltiirlerinin etkilerinin olduguna dair dile getirdikleri
goriisleri elestirilere maruz kalmis olsa da aslinda bu fikrin c¢ikis noktasininda
I1.Abdilhamit doneminde ileri stirtlen bir goriis oldugunu unutulmamasi gereken dikkat
cekici bir durum oldugu distiniilmektedir. Sultan Abdiilhamit Alaturka miizigin Acem,
Arap ve Yunan miiziginden alinmis oldugunu, Anadolu’nun Tiirk kdylerinde aslinda
baglama calindig1 ifade etmistir (Pagac1,1999:11). Ilk olarak II. Abdiilhamit tarafindan
ortaya atilan bu goriisiin Cumhuriyet doneminde ortaya atilan fikirlerle de denk diistiigii
anlasilmaktadir.

Cumhuriyet doneminde miizik hususundaki varilmasi gereken hedefin gosterilmesi
bakimindan Ziya Gokalp’in beyan ettigi fikirler ile Atatiirk’iin bu konudaki fikirleri
arasinda bir benzerlik goriilmektedir. Gokalp’in bu fikirleri Atatiirk’iin miizik goriisiiyle
birlikte diisliniildiigiinde Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen inkilaplarin tizerinde
etkili oldugu sdylenebilir.

Millilik kavraminin 6n plana ¢iktig1 bu zamanda miizik anlayis1 olarak ulagilan noktada
“halk misikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin miisikileri” seklinde
ifade edilmis ve c¢ok seslilige yalnizca halk ezgilerinin ¢ok seslendirilmesiyle gecilecegi
fikri biiyiik bir ekseriyetle kabul edilmistir (Altinay, 2004: 31). Ulusal musiki yonteminin
olusumunda Ziya Gokalp’in diislinceleri esin kaynagi ve devinim merkezidir. Atatlirk’{in
musiki hakkinda zevk, fikir ve kanaatleriyle “milli miizik” yontemleri bununla beraber
daha genis bir vaziyet almigtir (Sager, 2003: 45).

Diger miizisyenlerimiz gibi gercekte Gokalp, musiki bilgisini derinlemesine bilen biri

degildir (Yildirim, 2015: 101). Bir musiki sahsiyet olmamasina karsin zamanin musiki
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sahsiyetleri de Gokalp gibi ayni ¢izgi lizerinde diistinmiislerdir. Bati musikisinin bilimsel
bir yontem olarak degerlendirilmesi gerektigini Mahmut Ragip Gazimihal de diisiinmiis,
Halil Bedii Y6netken ise Bati musikisini bilimsel bir yontem olarak ele almanin bir se¢im
degil, zaruret oldugunu séylemistir (Kaptan, 2019: 813).

Halil Bedii Yonetken “Milli Musiki” isimli makalesinde milli miizigi halka inilip ecnebi
te’sirleri gérmemis halkin nagmelerinin, batmin yol, ydntem ve teknikleriyle
sentezlenmesinden olugacak milli bir ruhu yansitan modern miiziktir seklinde ifade
etmektedir (Kahraman ve Tebis, 2012: 25).

Bu sozlerinden hareketle Yonetken’ in fikirlerinin, kendisi gibi milli miizigin
yaratilmasinda halk miiziginin kaynak alinarak, bat1 miiziginin armonik yapisindan ve
cok seslilik gibi yontemlerinden faydalanmakla miimkiin olacagini belirten Ziya Gokalp
ile ayni dogrultuda oldugunu anlasilmaktadir. Makalesinde donem itibariyle Bati
miiziginin en yliksek tekamiile mazhar olmus bir miizik oldugunu, Tiirk milletinin de
batil1 oldugunu dile getirmektedir. Dogu miiziginin Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisinda
mevcut oldugunu lakin bu miizigin yeni bir medeniyeti temsil edecek giice sahip
olmadigin1 savunmustur.

Gazimihal’de “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adli eserinde, Yavuz Sultan
Selim déneminin ardindan Tiirk miiziginin Iran ve Arap etkisi altinda kaldigin1 ifade
etmistir. Bununla beraber Anadolu’nun Bati tarafinin 6nceden Bizans’a ait topraklar
olmasindan 6tiirti Tirk miiziginin Bizans miiziginden etkilendiginin altin1 ¢izmektedir.
Bu miizigin ise bilhassa Konya, Bursa, Adana ve Istanbul saraylarindan yerlestigini ifade
etmektedir. Bundan &tiirii Osmanli saray miizigi olarak da bilinen Klasik Tiirk Miiziginin
Tiirk kiiltiiriinden uzak bir yone dogru kaydigmi dile getirmis ve asil miizigin Tiirklere
ait halk miizigi oldugunu ifade etmistir (Gazimihal, 2006: 41-55).

Hiiseyin Saadettin Arel ise Tiirk miiziginin kokeni meselesi ile ilgili Gokalp’in
goriislerine katilmamaktadir. Ona gore aslinda Klasik Tiirk miiziginin kokeni Orta
Asya’dir ve Tirk miizigi Arap, Yunan ve Bizans miizigini etkilemistir. Bu sebeple
Tiirk’lin 6zyapisiyla gayet uyum igerisindedir (Balkilig, 2009: 97).

Yabanci halklar ile karsilikli bir sekilde etkilesim halinde bulunmak diinyanin hemen
hemen her yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de ve komsularinda da inkér edilemeyecek bir
gergektir; ¢linkii hicbir kiiltiir kendi basina ortaya ¢ikmamustir. Biitiin halklar ister kendi

ikamet ettigi yer olsun ister fethettigi topraklarda olsun, gerisinde yasam ve kiiltiirlerinden
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izler birakmistir. Lakin Tiirk Halk Miizigi, Anadolu’da yasamis olan Yunan, Bizans,
Roma ve daha pek ¢ok yabanci halklarin kiiltiirleriyle karigsmasina ragmen, Orta Asya’dan
almis oldugu kendine has, temel unsurlarini korumus ve zengin ezgileri, ¢esitli formlar,
ritim ve ifade imkanlariyla bugiin canli, etkili giiclii bir folkloru de beraberinde getirmistir
(Reinhard, 2007: 14-15).

Milli miizik yaratma siirecinde Tiirk miiziginin kdkenine iligskin elbette ki farkl goriisler
vardir. Lakin donemin miizik politikalarini belirleyen isim Mustafa Kemal Atatiirk’{in
kendisidir. Onun Alman gazeteciyle gerceklestirdigi roportajina dayanarak “Bunlar hep
Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda igitilebilir.”
sOzleriyle koken mevzusuyla ilgili tezinin Ziya Gokalp’in dile getirdigi koken goriisiiniin
ortlistiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Atatiirk Tiirk miiziginin nasil bir zemin {lizerine inga
edilmesine iliskin goriislerini de ayn1 zamanda bu réportajda zaten belirterek buna benzer
pek cok konusmasi ve sdylemlerinde bu konuya siklikla deginmistir. Ozetleyecek olursak
Cumhuriyet déneminde, ulus-devlet anlayisina paralel olarak kurulan yeni bir miizik
goriigtiniin hakim oldugu goriilmektedir. Yeni miizik politikasindaki temel fikir, Tiirk
milleti kendi miizik kiiltiiriinlin ¢ok kiymetli materyallerini, uygarli§in sembolii olarak
kabul etmesi, Bat1 diinyasinda mevcut olan ¢agdas miizik yontemleriyle isleyen, yeni ve
modern Tiirk miizigi olusturmasidir.

Miizige dair fikirlerine 6nem verilen Ziya Gokalp’in “milli musiki” olarak niteledigi
sentez cercevesinde belirlenen Cumhuriyet donemi muzik politikasinda ti¢ 6nemli adimin
dikkate alindig1 goriilmektedir.

Bu adimlardan ilki milli Tiirk miizigini yillar boyu Bizans etkisi altinda kalmis eski Klasik
Tiirk Miizigi nin etkisinden kurtarmaktir. ikinci adim olarak Anadolu halkinda isitilebilen
hakiki, 6z miizigimizi temsil etme giiciine sahip nagmeleri derlemektir. Ugiincii adim ise,
milli miizigin olusmasi adma derlenen halk miizigi Orneklerinin Bati miiziginin
tekniklerine gdre armonize edilmesini ustalikla gerceklestirebilecek miizik alaninda
uzman mizik insanlar1 yetistirmektir. Yetisecek olan bu miizik uzmanlariyla egitim
kurumlar1 agmak, kadrolar olusturmak ve yeni milli miizigin halka benimsetilmesi i¢in
bu miizigin yayginlagsmasina yonelik yogun ¢alismalar gerceklestirmektir (Hasgll, 1996:
33).

Kurtulus Savasi’ndan galip gelen Tiirk toplumunun ulusal modern ve tam bagimsiz bir

devlet olmas1 ve ¢agdaslasma gayelerine ulasabilmesi i¢in toplum yapisinda koklii bir
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degisiklik yapilmasi gerektiginin bilincinde olan Atatiirk bu goriisii dogrultusunda hizl
bir sekilde kiiltiirel yapiy1 degistirecek girisimlerde bulunarak ¢agdas ve ulus temelli bir
miizik politikas1 ylirlitmiistiir. Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan ¢agdas bir Tiirkiye
yaratmak hedefiyle Atatiirk bir¢ok miizik kurum ve kuruluslarinin hayata gegirilmesine,
gelistirilmesine ve onemli sanat¢it ve miizik adamlarinin yetigmesine Onciiliikk ederek,
bilimsel metotlara dayanan ¢alismalar gerceklestirmeye cabalamistir. Atatiirk’iin Tiirk
miizigi ile ilgili direktifleri Cumhuriyetin kiiltiir ve miizik adamlar1 tarafindan yakindan
takip edilerek gerceklestirilmeye calisilmistir. Atatiirk’iin destegi ve kararli tutumu ile
birlikte ulusal Tiirk miizigi biliylik Olclide ilerlemeler kaydederek onun dile getirmis
oldugu goriisler dogrultusunda miizigimizin Oziinii kaybetmeden Bati miiziginin
tekniklerine gore sentezlenmesi ile ¢oksesli miizigin ilk adimlar1 atilmigtir.
Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan milli miizik alaninda yasanan tempolu ¢alisma ve
bunun neticesinde meydana gelen kurumsallagsma oldukga ilgi ¢ekicidir. Musiki alanina
oncelik verilmesi ve musiki sahasinda yapilan reformlar bilhassa yeni kurulmakta olan
yoksul bir memlekette, musiki sanatina Atatiirk’iin verdigi degerin bir isaretidir (Sager,
2003; 11).

Atatiirk’tin miizik alaninda ilk icraat1 27 Nisan 1924 senesinde Muzikay-1 Hiimayun
Saray Orkestrasim1 Istanbul’dan Ankara’ya tastyarak Cumhurbaskanligina baglanan
“Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti” ismiyle giiniimiizdeki Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’n1 kurmak olmustur (Refig, 2012: 10). Miiziksel kurumlagmadaki istikrarin da
stirmekte oldugunu bu reformun gercgeklestirilmesi agikca gdstermektedir. Cumhuriyet’in
ilaniyla beraber bu 1slahat Atatiirk’iin, musikide batililasma tasarisin1 giderek
bicimlendirmekte oldugunu gostermektedir.

Cumhuriyet devrinde atilan en 6nemli adimlardan bir digeri de 1 Kasim 1924 senesinde
Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebidir. Miizik egitimi hususu ilk olarak Musiki
Muallim Mektebi’nin kurulmasiyla ele alinip kurumlastirilmistir. Egitimde birlik
diisiincesinin benimsendigi Tevhid-1 Tedrisat Kanunu yasasinin ¢ikmasiyla beraber iilke
genelinde 6zdes olan program ve yontemlere gore egitim verilmesi Uizerine diizenlemeler
yapilmistir. Bu okula az sayida talebe aliniyor olmakla beraber yalnizca ¢ok sesli miizik
egitimi verecek muallim yetistirmeye odaklanilmis, daha sonraki senelerde ger¢eklesecek
kurumlasmalarin da en esas faktorii olacak talebeler yetistirilmistir (Sager ve Yurtseven,

2018: 129). Cumhuriyet yoneticileri tarafindan tilkede milli musiki diisiincesinin topluma
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benimsetilmesi i¢in programli olarak tiirlii ¢alismalar yiiriitiilmiigtir. Halk musikisi
derleme faaliyetleri de bu programlar ¢ercevesine dahil olmustur.

Halk ezgilerinin derlenmesinde Ziya Gokalp’in ulusal musiki fikri yoniinde bir yol takip
edilmis, devlet tarafindan halk musikisi derleme faaliyetlerinin incelenmesi
kararlastirilmistir. Bu kararinin verilme nedeni ise o tarihte elde “garp musikisi usuliince
armonize” edilecek bir halk musikisi dagarciginin olmamasidir. Maarif Vekaleti Hars
Dairesi (Milli Egitim Bakanlig1 Kiiltlir Dairesi) araciligiyla 28 Agustos 1925 tarihinde
olusturulan iki kisilik bir grup, derleme yapmak i¢in Bati Anadolu’yu gezmistir. Bu
gezide Seyfettin Asaf [Asal] ve Sezai Asaf [Asal] kardeslerden olusturulan bir grupla
altmis dort adet halk ezgisi toplanilmistir. Daha sonra Bati Anadolu’dan toplanan bu
ezgiler Yurdumuzun Nagmeleri ismiyle 1926 senesinde basilmistir. Lakin yayinlanan bu
kitap yeterli bulunmamistir. Bunun sebebi seyahat sirasinda bir ses kayit aletinin
kullanilmamis olmas1 ve eserlerin dogru bir bicimde ele alinamamis olmasidir. Zira
Yurdumuzun Nagmeleri’'nin 6n soziini yazan Hars Dairesi Miidiirii Hamit Ziibeyr
[Kosay], derlemelerde ses kaydi yapilmasi konusunun donemin uzman
miizisyenlerinden biri olan Bartok’ un derlemelerde ne kadar Onem arz ettigini
vurguladigindan sz etmistir. Derleme esnasindaki bu eksiklik yapilan ¢aligmanin birgok
elestiri almasina sebep olmustur. Belki bu noksanliktan belki de 6denek olmamasi gibi
diger bir nedenden 6tiirii Maarif Vekaleti’nin bu faaliyetine son verdigi goriilmektedir
(Kaya, 2014: 5-6). Derleme faaliyetlerinin yiriitildigii 6nemli kurumlardan bir tanesi
de Dariilelhan kurumudur. Bu kurum milli miizik goriisiinden hareketle hem derleme
faaliyetleri adina hem de miizik yayini ve arsivleme calismalar1 adina 6n plana ¢ikan
kurumlardan biri olmustur.

Tekkelerin ve zaviyelerin 1925 senesinde kapatilmasinin ardindan ilk olarak 1917
yilinda kurulan ve savag yillarinda zamanin siyasal ve ekonomik kosullarina bagli olarak
etkin olamamis Dariilelhan kurumu 1926’da yeniden yapilanma siirecine girerek tekrar
etkin duruma getirilmis ve ilerleyen dénemde Istanbul Belediye Konservatuar1 adini
almistir. Bu kurum Cumhuriyet déoneminde Tiirk musikisi ve Bat1 musikisi sahasinda
egitime baslamis ve basina miidiir olarak Musa Siireyya Bey getirtilmistir. 1926 senesi
icerisinde 1ilging bir sekilde Tirk miizigi egitimi bu kurumda yasaklanmis ve
konservatuvar biinyesinde “Tiirk Miizigi Eserleri Tasnif Heyeti” nin kurularak ve ders

yapmamak sartiyla konservatuvarda faaliyetine icazet verilmistir (Durgun, 2015: 86).
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Darii’l-Elhan isimli kurulus tarafindan 1926 - 1931 senelerinde yayimlanmig dergiler ve
Anadolu Halk Sarkilar1 Defterleri ile hem nota yayinlar1 hem de kuramsal malumatlar
bakimindan miithim bir hizmet vermistir. 1925’de baslayan Darii’l-Elh&n, Anadolu
derleme seyahatlerinin neticelerine, bildirgeler ve nota yayinlar1 olarak on bes defter
durumunda ilgili kisilere sunmustur (Altinkoprii, 2004: 16).

Dartilelhan tarafindan gergeklestirilen caligmalarin basinda dini miizikler ve halk
miiziklerine iligskin yaptig1 ¢alismalar dikkat ¢ekmektedir. Rauf Yekta ve Suphi Ezgi
gibi onemli sahsiyetlerin Istanbul’da bulunan mevlevi ve bektasi tekkelerinin
miiziklerini inceleme altina almasiyla beraber bir arsivleme donemi baslamistir. 1933
senesinde yayinlanmaya baslayan bektasi nefesleri ve mevlevi ayinlerinin notalar1 bu
aragtirma kisileri tarafindan derlenmistir (Pagaci, 1999: 16). Bunun yan1 sira 1926
senesinde Anadolu’da yapilan derleme calismalarina Rauf Yekta Bey’in onciiliik ettigi
bilinmektedir. Gergeklestirilen bu derleme ¢alismalarmin temel hedefi milli folklor ve
etnografik bilgilerin toplanmasi, bu vesileyle geng bestecilerin ulusal kilturlerini daha
yakindan tanima imkani bularak milli miizik alaninda eserler iiretmeleridir. Bu derleme
faaliyetlerine katilan kisiler arasinda Rauf Yekta, Yusuf Ziya Bey, Diirri Bey ve Ekrem
Besim Bey bulunmaktadir (Pagaci, 1999: 16).

Darulelhan disinda derleme faaliyetlerini ve miizik yayinciligini yiriiten farkli dernek
ve cemiyetlerde bulunmaktadir. Bu dernekler iilkenin farkli bolgelerinde aragtirmalar
yirtiterek halk bilimi literatiiriine katkida bulunmuslardir. Bu kurumlardan birisi Halk
Bilgisi Dernegidir.

Halk Bilgisi Dernegi 1 Kasim 1927 senesinde Ankara’ da kurulmustur. Bir zaman sonra
Istanbul ve izmir gibi biiyiik illerde bu kurumun subeleri agilmus, takiben Sinop, Sivas,
Samsun ve Erzurum gibi sehirlerde gazeteci azaliklar1 olusturulmustur (Ozbek, 1981:
22). Daha sonraki senelerde Tirk Halk Bilgisi cemiyeti olarak kurumun ismi
degistirilmistir. ilk fiil olarak kurumda “Halk Bilgisi Toplayicilarina Rehber” isminde
bir derleme rehberi hazirlanarak Arnold Van Gennep, Millien ve Hofmann Krayer gibi
Avrupali halk bilimcilerin ¢izdigi tekniklerden ilham alarak; halk biliminin kullandig:
teknikler, kapsadigi1 sahalar vb. gibi malumatlara yer verilmistir. Kurum kilavuzun yani
sira Halk Bilgisi Haberleri (19 say1) mecmualari, Halk Bilgisi Mecmuast (1928, 1 say1)
ile on ii¢ kitap bastirmus; arastirma seyahatleri diizenlemistir. Ilk olarak Rize, Trabzon,

Glimilishane ve Erzurum’a gidilmis; ates ve ocak, cobanlik ve ¢oban halk ezgileri,
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hayvancilik ve ozan oyunlarina dair materyaller toplamistir (15 Agustos- 27 Eylul 1929)
(Oztiirkmen, 1998 akt. Coskun Elg¢i, 2008: 43).

Ikinci seyahat tekrar Abdiilkadir inan, Ali Riza Yalgin ve Sakir Sabri araciligiyla
bilhassa Gaziantep ve etrafinda koylerden materyale toplamaya c¢aba gosterilerek
gerceklestirilmistir. (Temmuz-Agustos 1931) Miisfika Inan aracihigiyla Maras ve
etrafinda tiglincii gezi yapilarak Halk Bilgisi haberlerinde yaymmlanmistir. (1931)
Mehmet Halit Bayr1, Yusuf Ziya Demircioglu ve Turan Daglioglu araciligiyla Balikesir,
Sindirg1 ve Dursunbey’de son seyahat ise yapilmis olup, Eminonii halkevi araciligiyla
toplanan mahsuller {izerine basilan Mehmet Halit Bayri’nin “Halk Adetleri ve
Inanmalar1” isimli eserinde yer almistir. 1932 senesinden 1941 senesine kadar Halk
Bilgisi Haberleri Eminonti Halkevi’nin resmi yayin subesi durumuna gelmis; son (¢
sayis1 1946 senesine kadar yaymina ara verilmesi ardindan yayin yasamina 1947
senesinde son verilmistir. 1932 Subat’inda Tiirk Halk Bilgisi Dernegi Halkevlerine
tahvil edilerek 121. sayiya kadar Halk Bilgisi Haberleri mecmuasi da Eminoni
Halkevleri araciligiyla yayinlanmistir (Oztiirkmen, 1998 akt. Coskun Elgi, 2008: 44).
Halk musikimizi alakadar eden ¢ok kiymetli atilimlar 1930'lu senelerde de atilmistir. Bu
atilimlarin bir bolimii 6zel bir boliimii de resmi faaliyetlerdir. Bu faaliyetlerden birisi
Sivas'ta 5 Kasim 1931 tarihinde, gergeklestirilen Asiklar Bayramidir. Istanbul basmin
da alaka gostermis oldugu bu etkinlige, Sivas'a memleketin her yanindan insanlar
gelmislerdir. Ahmet Kutsi Tecer ve Muzaffer Sarisézen bu etkinligi gergeklestiren
sahislardir. Ilk defa memleketimizde Sivas'ta gerceklestirilen bu ¢alismalarin emareleri,
pek cok civarda daha sonraki senelerde goriilmeye baslanmistir (Senel, 1991: 110).
Atatiirk 1slahatlarinin laiklik ve cumbhuriyetgilik diisiincelerinin memleket geneline
yayllmasinda 6nemli bir role sahip olan bir diger kurum ise Halkevleridir. Halkevleri
milli miizik alaninda zincirin en mithim halkas1 halindedir.

10 Nisan 1931 senesinde Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasiyla 19 Subat 1932 tarihinde
Halkevleri acilmaya baslanmistir. Bu kurum her yas ve cinsten insanin
faydalanabilecegi, rahat ulasilabilen hars odaklari durumuna gelmis ve iilke genelinde
gercek manada halk bilimi c¢aligsmalar1 baslatmistir. Cumhuriyetin kurucularimin
yaratmaya caligtiklar1 yeni yasam stilini, halkevleri; modern idrak ve kiymetleri, mahalli
istekli liderler araciligiyla yaygmlastirma, halka Kkiiltiirel bir hareketlilik verme

tasarisidir (Nacakei ve Canbay, 2013: 190).
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Yeni devletin Batililasma tasarisini islevsellige gegirecek Halk Evleri faaliyetlerinde
mahalli derlemeler ile sanatsal ve kiiltiirel ¢aligmalar miithim bir yer tutmustur. Halk
musikisinin ve daha sonralar1 halk danslarinin yeni ulusal devleti temsil etme kabiliyeti
noktasinda Avrupa modeli ile benzerlikler kurulmus ve “milli miizik” olusturmada
mabhalli ezgi derlemelerinin miihim bir kaynak oldugu anlasilmistir (Coskun Elgi, 2008:
44).

Derleme ve tiirkiilerin halkevlerinde ¢ok seslendirme faaliyetlerine yer verilmis,
cogunlukla dagarcigi halk sarkilarindan olusan halk korolar1 olusturulmustur. Hatta ¢cok
sesli musikiye halkin kulagini alistirmak icin Halkevlerinde Klasik Bati Miizigi
eserlerine de ilgi gosterilmistir. Halkin musiki hazzimi gelistirmek adina bu kuruluslar,
onemli kuruluslar olarak kabul edilmektedir (Balkilig, 2009: 96).

Tirk Miizigi alaninda Cumhuriyet doneminde bir diger uygulama ise Atatiirk’iin 1934
senesinde TBMM’de vermis oldugu bir demeg sonrasinda 2 Kasim 1934 tarihinden 6
Eyliil 1936 tarihine kadar devam eden radyolarda Tiirk Miizigi yayimlarinin kaldirilma
olayidir. Bilindigi iizere radyo topluma yaklasmada 6nemli bir islevi oldugu diisiiniilen
bir aracgtir. Cumhuriyet yonetimi hayata gec¢irdigi icraatlarini radyo araciligiyla halka
duyurmaktadir. Bunun yani sira radyoda miizik yayinlarinin yapilmasiyla da halkin
radyo dinleme aliskanlig1 olduk¢a artmis durumdadir. 1928 senesinde musikide
cagdaslagma faaliyetlerinin yliriitiildiigii zamanlarda Eyiip Musiki Cemiyeti ve Miiniret-
1 Mehdiye adli iki musiki takimmin vermis oldugu konser sonrasinda yasanilan hadise
sonucunda Tiirk Musikisi yayinlar1 radyolardan yasaklanmistir. Tiirk musiki
yaymlarinin radyolarda yasaklanmas1 hadisesi ile alakali Sadi Yaver Ataman yasadigi
bir hatirada su ayrintilar dile getirmektedir;

1928 yilinda Sarayburnu’nda bulunan Park Gazinosunda biiyiilk bir organizasyon
diizenlenmistir. Hazirlanan bu organizasyonda o tarihte memleketimizde bulunan
Misir’in meshur Miiniret-iil Mehdiye’nin saz ekibi ile yer aldig1 sdylenmektedir. Halkin
coskun alkiglar esliginde organizasyonu sereflendiren Atatiirk’iin sahneye yakin bir
masaya buyur edilmesinin ardindan Arap sarkicinin, saz ekibiyle birlikte sahnede,
Arapca sarkilar icra etmeye basladig dile getirilmektedir. Ataman, Mustafa Kemal
Atatiirk’lin Sam’da vazifesi sirasinda dinleme firsatt buldugu Arap musikisinden de
hoslandigini belirtmektedir. Arap sarkicinin o gece Atatiirk’e 6zel olarak 6nceden

hazirladig1 ve Atatiirk’ten bahseden, onu metheden bir eser icra ettigini ve biiyiik begeni
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topladigindan sz edilmektedir. Gecenin ilerleyen saatlerinde Arap sarkicinin ardindan
sahneye, kiyafetleri birbiriyle uyum igerisinde bile olmayan, bazisinin ceketinin ayri,
pantolon ayr1, bazisinin da kravati bile olmadig1 bir ekip ¢iktigin1 sdylenmektedir. Bu
ekip Tdyelerinin ¢ogunun amator iiyelerden olusan acemi c¢ocuklar oldugu
belirtilmektedir. Sahneye ¢ikan bu ekip Sultaniyegah faslini icra etmeye baslamustir.
Ekip iiyeleri Atamizi karsilarinda goriince sasirmis ve elleri ayaklar1 birbirlerine
dolanmistir. Geceyi organize edenlerin Atatiirk’iin gelecegini bildikleri halde boylesine
amator bir ekibi sahneye ¢ikarmalar1 biiyilk bir yanlis olarak degerlendirilmistir.
Ataman, sahnelenen iiziicii ve koti performansin ardindan her defasinda “Benim
milletim, benim musikim, benim sanatkarim” diye 6viinen Atatiirk’iin, bir nevi musiki
kargilagsmas1 halinde diizenlenen bu gecede en ¢ok iimit bagladigi kuvvetin elinden
¢ikmis oldugunu goren bir kumandan gibi liziildiigiini dile getirmektedir.Yasadigi bu
derin iizlinti sonucunda Atatlirk’iin Ofkeyle ayaga kalkarak sahnedeki cocuklara
fasillarin1 sona erdirmesini emretmis ve etrafindakilerin duyacagi dfkeli bir ses ile;
-Gidelim... Bu musiki bizim heyecamimizi ifade etmekten uzaktir’’ diyerek oradan
ayrilmigtir” (Ataman, 1991: 70).
Bu degerlendirmede Atatiirk’iin alaturka-dogu musikisinin Tiirk milletinin duygularina
hitap etmedigi anlagilmakta ve milletin beklentilerini bdyle bir miizik ile
karsilanamayacagin1 vurguladigi goriilmektedir. Bunun iizerine 1 Kasim 1934 yilinda
meclis kiirsiisiinde yapmis oldugu bir konusmasinda;
“Arkadasglar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirli ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bana kalirsa, bunda en ¢abuk, en onde
gotiiriilmesi gerekli olan, Tiirk musikisidir. (Alkislar) Bir ulusun yeni degisikliginde
olcti, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin acuna (dlnya,
cihan, dlem) dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir. Onun icin yiiz agartacak
degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. (Onay sesleri, Alkislar)
Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, séyleyisleri toplamak,
onlart bir giin once, genel son musiki kurallarina gére iglemek gerektir. Ancak, bu
glizeyde (sayede) Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.
Kiiltiir f§leri Baskanliginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da, bunda ona
yardimci olmasini dilerim” (TBMM Zabit Ceridesi, 1934: 4) diyerek diisiincelerini

dile getirmistir.
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Kiiltiirel unsurlara ¢cok deger veren ve kiiltiiriin bir parcasi olan miizigi bir milletin yeni
degisikligindeki 6l¢ii olarak nitelendiren Atatiirk’iin gergeklestirdigi bu konusmasinin
ardindan Tirk ulusunun g¢agdas, ulusal ve evrensel degerler ¢izgisinde gelismesini
hedefledigi goriilmektedir. Atatiirk’iin  ifadesinden anlasilacagi iizere bunun
gerceklesmesi i¢in gerekli olan sart ulusal 6z degerlerin bozulmasina mani olarak miizigi
yeniden duzenlemektir.

1934 konugmasi iistiine Ata’nin Tiirk musikisinin ilerlemesine miiteveccih faaliyetlere
baslanmasina ilgi ¢gekmesine karsin vaziyetin tam zittina zamanin icisleri Bakani Siikrii
Kaya ve Basin Yayin Genel Miidiirii Vedat Nedim Tor tarafindan radyodan Tiirk Miizigi
yaylarini kaldirilmistir (Turhan, 2000: 88).

Tiirk musiki tarihi agisindan biiyiikk 6nem arz eden bu acgiklamasiyla Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin onderi Atatiirk, Tiirk musikisinin gelistirilmesi ve bulundugu yerden
daha muhim yerlere getirilmesi konusunun altini 1srarla ¢izmesine karsin isteklerinin tam
tersi yonde yargilar siras1 ve gergceklesen hadiseler giindeme gelmistir. Hemen ertesi giin
Atatiirk’lin sozlerinden hareketle “2 Kasim 1934 giiniinden “6 Eyliil 1936 giiniine
kadar devam edecek olan bir engelleme dénemi baslatilmistir (Altinay, 2004: 26).

Tirk musikisinin engellenmesinden sonra radyolarda halk Bati musikisi
programlarindan usanmis, alicilarini Arap istasyonlarina, bizzat komiinist memleketlerin
radyo istasyonlarina yoneltmistir (Tanrikorur, 2004: 55).

Bu yasaklamanin 1935°te en kat1 sekilde tatbik edildigi bu devirde Giingor’e (1993: 67)
gore, radyo alic1 sayisinin azligi sebebiyle, radyolarindan kendi begeni seviyelerine
muanasip musikiyi dinleyemeyen halk, kendisine Bati’dakinden daha yakin Arap
musikisini dinlemek {izere, Arap radyolarina antenlerini ¢evirmistir. Bu da kulak
dolgunlugu olan bu musikiye karsi zaten begeni seviyesinin olusmasini kaginilmaz
kilmustir.

Ustiine Tiirkge kelimelerin yazildig1 Arap nagmeleri, bastan basa memleketi sarmus,
iistelik farkina bile varmadan Giiney Dogu Anadolu’da halk musikisinin i¢ine kadar
sizmay1 bagarmistir. Bazi musikisinaslar Arapga sozlii nagmeleri Misir filmlerindeki
Tiirkce kelimelerle tekrardan tertipleyerek yeni melodileri ayni stilde liretmis ve bu yolla
biiyiilk varlik ve nam kazanmislardir. 1970’li senelere gelindiginde bu donem ig¢in

yasanan durumlarin aslinda devre damgasini vuran ve giderek genisleyen bir Arabesk
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musikisinin yayginlagmig olmasimin ve bu musikilerin alt yapilarinin olugmasinda ilk
adimlarinin atildig1 sdylenmektedir (Durgun, 2015: 93).
Acik ve net bir bicimde sOylemek gerekirse Atatiirk her ne kadar diislincelerini dile
getirse de bu konusmay1 bazi kisilerin yanlis degerlendirmeleri ve ¢ikarlar1 sonucunda
Tiirk Miizigi yayini radyolardan kaldirilmistir.
Yasaklamanin uygulandigi donemlerde Atatiirk, Ankara’da Ciftlik Koskiinde verilen bir
davette bu olayin {izerinden zaman gectikten sonra “Ah O Giizel Gozlerine Hayran
Olaymm” isimli yoriik semai eseri dinledikten sonra su sézleri sdylemistir;
“Ne yazik ki, benim sozlerimi yanlis anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben
zevkle dinledim, sizler de 6yle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, boyle okuyup da bir
zevk vermeye imkdn var mi? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz TUrk
bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi ile,
onlarin sazlari, onlarin orkestralart ile, caresi her ne ise. Biz de Tiirk musikisini
milletlerarast bir sanat haline getirelim. Tiirk’iin nagmelerini kaldirip atalim,
sadece garp milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalniz
onlart dinleyelim demedim. Yanlis anladilar séziimii. Ortaligi oyle bir velveleye
verdiler ki, ben de bir daha lafint edemez oldum" (Ataman, 1991: 20).
Cinugen Tanrikorur konuyla ilgili olarak, Atatiirk’iin kaynak gosterilmesiyle tatbik
edilen bu miizik yasaginin elit biirokratik gevrelerce ortaya ¢ikarildigini daha sonra
Atatiirk’iin emriyle hatta 1936°da kaldirildigim1 ve geleneksel Tiirk halk miizigi ve
tekrardan sanat musikisi radyolarda yaymlanmaya basladigini iletmektedir (Durgun,
2015: 88).
Radyolarda Tiirk musikisi yaymn engelinin kaldirilmasinda etkili olan unsurla ilgili
olarak Hasgul (1996: 36-37), 1936 yilinin Temmuz ayinda Radyo'daki yaym yasaginin
kaldirildigini1  belirtmekte ve yasagin kaldirlmasiyla ilgili birden fazla sebebin
gosterilebilecegini sdylemektedir. Bu sebeplerden ilki bu yasak sebebiyle halkin Misir
radyosunda c¢alan ezgileri dinlenmeye baglamasidir. Halkin Misir radyolarina olan ilgisinin
sakincali durumlar yaratabileceginin siyasi iktidarca anlasilmis olmasi olabilir. ikincisi, resmi
goriise gore Cagdas Tirk Miizigi'nin olusturulmasinda temel kaynak olusturacak olan halk
miizigi (o da yasak kapsamindaydi) ve Klasik Tiirk Miizigi'ne kars1 toplumun bittnunden bir
tepki olusmamasi adina bunlarin toplanmasi ve korunmalarinim desteklenmesine yonelik olarak
yasak kaldirilmis olabilir. Uciincii olarak ise, Atatiirk” {in biirokratik kadrolar arasinda bir

iletisim sorunu yasamasi sonucunda sdyledigi sdzlerin yanlig yorumlanmast olabilir. Daha
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glcli bir olasilikla miizik alaninda pratik olarak ne yapilacagini bilemeyen ve gerekli bilgi
birikiminden mahrum olan yoneticiler tarafindan mizik inkilabmi bir an evvel
gerceklestirme telagiyla bu sekilde bir yasak kararmin verilmis olabilecegi; gelen itirazlar
ve kars1 ¢ikmalar neticesinde kaldirilmis olabilecegine dair tespitlerde bulunmaktadir.
(Hasgiil, 1996: 36-37).

Birilerinin sandig1 gibi Atatiirk, sanat kiymeti tastyan Tiirk ve Dogu musikisine diisman
degildir. Ulu Onder yalnizca gaglar boyu savsaklannms Tiirk halk nagmelerinin en
cagdas teknik ve calgilarla icra edilerek gelistirilmesini ve meyhanelere diigmiis klasik
Dogu ve Tirk musikisinin dert, iizlintii, karamsarlik, elem kokan havasindan
kurtulmasini istemistir (Alpan, 1981: 2209). Mustafa Kemal’in hedefi aslinda ¢ok
sevdigi Tirk musikisini biitiinliyle hayatimizdan uzaklastirmak degildir bunun tam
tersine iki miizik tiiriiniin de imkanlariin sonuna kadar kullanildig1 yeni bir milli musiki

yaratilmak adina ¢aligsmalar yapmaktir.

Atatiirk’iin direktifleriyle 1924 senesi itibariyle miizik egitimi almak {izere Avrupa
iilkelerine gencler gonderilmeye baslanilmistir. Bu genglerin arasinda Ekrem Zeki Un
(1924-1930), Ulvi Cemal Erkin(1925-1930), Necil Kazim Akses (1926-1934), Ferit
Alnar( 1927-1932) ve Adnan Saygun (1928-1931) gibi isimler yer almaktadir. Verilen
yillar arasinda Avrupa’daki miizik egitimlerini tamamlamalar1 ardindan yurda dénen
miizisyenler onlardan evvel baska imkanlar ile Avrupa’da miizik egitimi alarak
Dariilelhan’da miizik 6gretmenligi goérevini yapan Cemal Resit Rey ile beraber
Cumhuriyetin ilk donem besteci kugsagin1 meydana getirmislerdir (Refig, 2012: 11). Tiirk
besleri adi verilen ve Cumhuriyetimizin ilk jenerasyon bestecilerinin Ulke haricinde
egitimlerini tamamlamis olmalar1 ve Tiirk halk ve klasik musikilerine ait unsurlari
yapitlarinda Bati yontemleri ile birlestirme noktasinda bulusabilen bestecilerimizden
olusan bir topluluktur (Senel, 2006: 6).

Tahsillerini Ulke haricinde tamamlayan gen¢ musikisinaslar memlekete dondiiklerinde
solistleri ve yeni jenerasyon besteci pedagoglari yetistirmislerdir. Bu besteciler milli
nagmelerimizi derleyerek ve notaya almis yurt disinda 6grendikleri metot ve tekniklerle
modern musikimizi evrensel diizeye tasiyarak Atatiirk’iin gerceklestirmeyi arzuladigi

uygarlagma cabalarina destekte bulunmustur (Nacakci ve Canbay, 2013: 178).
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Hatta bu donemde opera sanatina ait ilk emsallerinde verildigi goriilmektedir. Atatiirk’iin
arzusu Uzerine 1934 senesinde ilk milli opera 6zeligine sahip olan tek perdeden olusan
“Ozsoy Operasi” Ahmet Adnan Saygun tarafindan Iran Devlet Baskan1 Riza Sah
Pehlevi'nin ziyareti i¢in bestelenmistir. Bu opera konusunu iranh sair Firdevsi’ nin eseri
Sehname’den almustir. Ozsoy operasmin ardindan yine Saygun tarafindan “Tasbebek”,
Necil Kazim Akses tarafindan “Baydnder” operalar1 bestelenmistir. Bu operalarin yani
sira Cemal Resit Rey ve Ekrem Resit Rey’in besteledigi operetlerin bestelenmesi de bu
doneme denk gelmektedir (Altinay, 2004: 38).

Atatlirk’lin yurtdisina yetenekli 6grencileri gondermesi ve yurtdiginda egitim goéren
ogrencileri devlet eliyle desteklemesi sonucunda iilkeye donen bu 6grencilerin milli
miizik projesini basartyla gergeklestirdiklerini Tiirk ve bat1 miiziginin sentezine uygun
olarak yaptiklar1 eserlerinden anlamak miimkiindiir.

Milli miizik kapsaminda atilan 6nemli adimlardan biri de devlet aracilifiyla ulusal
miizigin olusuma katki saglanacagi diisliniilerek yurtdisindan miizik adamlar1 da
tilkemize davet edilmistir. Bu uzmanlar arasinda Carl Orff, Bela Bartok, Eduard
Zuckmayer, Paul Hindemith gibi diinyaca taninan besteci, miizik kuramcist ve
pedagoglar bulunmaktadir.

Ahmet Adnan Saygun Bela Bartok ile beraber bugunki Hacettepe Devlet
Konservatuari’nin kurulmasinda ve gelismesindeki calismalari, Eduard Zuckmayer’in
Gazi Miizik Okulu’nun kuruculugunu ve baskanlhigini yetmisli senelere kadar
tistlenmesi, ulusal musiki c¢alismalarina bu musiki adamlarin1 en biiyiik destegi
saglayanlar arasinda saymamizi gerektirir. Eduard Zuckmayer’in bilhassa musikisi
repertuarina kattig1 uyarlama Bat1 miizigi yapitlari, gliniimiizde kiiltiirel inkilabin musiki
ayaginda halen daha kullanilan yapitlar olarak yerini almistir. Josef Marx ve Paul
Hindemith da wulusal musiki c¢alismalarinda yer almis baska mithim miizik
adamlarindandir (Akkol, 2018: 332).

Davet edilen miizik adamlar1 igerisinde Bela Bartok’un hem miizikolog hem de
kompozitor olarak sagladigi destekler diger miizik adamlarina oranla daha fazladir.
Adnan Saygun’la Bartok’un, beraber Tiirk Halk Miizigi derlemeleri yaptigir ve ulusal
musiki ¢aligmalarina en biiylik destegi saglayan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Tiirkiye’ye
1936 senesinde davet edilen ve alaninda uzman bir sanat¢1 olan Macar Miizikolog Bela

Bartok, cesitli alanlarda verdigi musiki konferanslarinda (18-25 Kasim 1936) halk
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miizigi triinlerinin derlenmesinin ehemmiyetine ilgi ¢ekmistir. 1937 senesinde bunun
neticesinde, bir halk bilimi arsivi Ankara Devlet Konservatuar1 yapisinda kurulmustur.
Bartok ayni sene Ahmet Adnan Saygun ile beraber Adana-Mersin civarinda derlemeler
yapmustir (Nacakc1 ve Canbay, 2013: 182).

Yazarlar Bartok'un memleketimizden ayrilmasinin sonrasinda onun: “Tiirk miiziginin
koklerine ulasabilmek igin, pentatonik miizik karakteri gosteren halk miizigi orneklerini
arayip-bulma’ tavsiyesinden hareketle, alan arastirmalarinin devam ettirilmesi; alanda
derlenen eserlerin arsivlenmesi; bu eserlerin yayia hazir bir hale getirilerek kiiltiir sanat
camiasinda yapilacak g¢aligmalara katki saglamasi ve bu yolla bestekarlara malzeme
saglanmasi ve bunun yani sira bir Enstitii veya Arastirma Merkezi kurulmasi
hususundaki teklif ve diisiincelerine biiylik ehemmiyet verdiklerini, yazilari ile alenen
gostermiglerdir (Senel, 1991: 114).

Tiirkiye’deki musiki hayatini diizenlemek i¢in 1935 senesinde davet edilen ve Ankara
Devlet Konservatuvart’nin kurulusunu bu boyutta diizenleyen ve dnemli bir sahsiyet olan
Paul Hindemith de Tirk miiziginin gelisme yolunun halk miiziginden gectigi
diistincesindedir. 1935 senesinde Hindemith, bu diisiincesini sunmus oldugu raporda da
dile getirmistir. Tiirk musiki hayatinin yeniden diizenlenmesi i¢in bizzat halk miizigini
incelemek ve yerinde tetkikler yapmak iizere izmir yoresinde bir gezi de yapmustir. 1936
senesinde Bartok’un verdigi raporu inceleyen Hindemith, 1937 senesinin Subat ayinda
sunmus oldugu raporunda, Bartok’un halk miizigi derleme isleri icin ileri siirdiigii “plak
arsivi” diisiincesine onay vermis ve az ¢ok Bartok’la benzer diisiinceleri soylemistir. Tek
ayrim, caligmalarda kullanilmasmi 6nerdigi aletteydi: Icracilari Bartok, mahalli
merkezlere ¢agirmaktan daha ¢ok icracinin bulundugu yere gitme yanlisi oldugundan,
elektrige ihtiyag duymayan ve tasimasi daha basit olan fonografi tavsiye ediyordu.
Fonografin ses kayit vasfinin diisiikliigiinii 6ne siiren Hindemith ise, elektrikle ¢calisan
yalniz ses kaydini daha iyi yapan aletleri 6nermistir (Kahramankaptan, 2013 akt. Kaya,
2014: 8-9).

Davet edilen bu yabanci uzmanlarin derleme alaninda yapmis olduklar1 tespit ve
tavsiyelerin daha sonra yapilacak olan ¢alismalara kilavuzluk ettigi de goriilmektedir.
Ozellikle fonograf cihazinin derleme faaliyetlerinde kullanilmaya baslanmasiyla

eserlerin birinci agizdan seslendirilerek 6ziine daha sadik kalinacak sekilde notaya
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alinmis olmasi ve giliniimiize ulagmasi halk miizigi adina 6nemli bir adimin atilmisg
oldugunun gostergesidir.

Halk miizigi alaninda 6nemli derleme faaliyetleri gerceklestiren kurumlardan biri de
Ankara Devlet Konservatuvarr’ dir. Bu kurumda yapilan derleme caligmalar1 6nceki
senelerde yapilan ¢aligmalara oranla hem tecriibe hem de teknik cihaz kullanimi1 agisindan
titizlikle yiiriitiilen calismalardir.

Cumbhuriyet doneminde Ankara Devlet Konservatuari biinyesinde ¢ok 6nemli bir adim
atilmig, “Folklor Arsivi” olusturmus ve yapi tasi olarak ¢ok sesli c¢aligsmalarda
kullanilacak halk miizigi eserlerini saptamak i¢in diizenli ve bilimsel manada derleme
faaliyetleri baglamistir (Giiray, 2006: 303).

Ankara’ da kurulan Devlet Konservatuar1 yapisindaki derleme faaliyetlerinde Hasan
Ferid Alnar, Cevat Memduh Altar, Halil Bedii Yonetken, Necil Kazim Akses, Muzaftfer
Sarisozen, Arif Etikan, Ulvi Cemal Erkin, Tahsin Banguoglu, Riza Yetisen, Nurullah
Tagkiran, Mithat Fenmen gibi isimler vazifelendirilmistir Agustos ve Eyliil 1937 de
konservatuar araciligiyla diizenlenmis bir buguk ay siirecek olan birinci derleme seyahati,
Sivas, Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Elazig, Trabzon ve Rize’ de yapilir. ikinci
arastirma seyahati 1938 senesinde yapilmis iki farkli takim vazife almistir. Ankara’ ya
Ege yoresi koylerinden topladig alt1 yiiz {i¢ parca ile birinci takim, ikinci takim ise Dogu
ve Giineydogu Anadolu kdylerinden topladigi yedi yiiz otuz bes pargalik kayit ile
donerler. On bes giinliik bir siire zarfi dahilinde 1939 senesinde Agustos ayinda sadece
Corum koylerinde ¢alisan grup, yirmi dort ezgi derlenmistir (Kuloglu, 2009: 20).
Muzaffer Sarisozen konservatuarin “Arsiv Sefligi” vazifesine de atanmig, bu senelerde
takimlarin baskanlig1 vazifesini de tistlenmistir. Dérdunci derleme faaliyetleri icin 1940
senesi Agustos ayinda sadece Konya ydresinde ¢alisan grup, bes yiiz on iki pargalik bir
kayit ile yirmi gilinliik bir is neticesinde merkeze donmiislerdir. Kayseri, Nigde, Maras ve
Adana illerini kapsayan ¢alismada 1941 senesinde ¢alisan ekip bilhassa bu illerdeki dort
yliz on iki parcalik bir kayit ile Tiirkmen asiretlerinden eserler derleyerek faaliyetlerini
bitirmiglerdir. 1942 ile 1957 senelerinde yapilan ve tam on bir etaptan olusan derleme
faaliyetleriyle toplanan nagmeleri “halk musikisi” arsivine kazandirilmistir. On bine
yakin halk nagmesi faaliyetler sonlandiginda notaya alinarak ve arsiv islemleri yapilmigtir
(Kuloglu, 2009: 20). Ankara Devlet Konservatuvar tarafindan gerceklestirilen Tiirk Halk

Miizigi ezgilerini derleme, arsivleme, kitap ve dergi aracilifiyla yayinlama gibi
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calismalarin gergeklestirilmesi halk miizigi alaninda bir hayli yol alinmasina imkan
vermistir.

Cumhuriyet déneminde Tiirk Halk Miizigi alaninda 6nem arz eden bir baska girisimde
Tiirkiye Radyolarinin kurulmasi ve radyolarda Tiirk Halk Miizigi yaymlarinin baglamasi
olmustur.

Radyo halk miizigi zenginligimizin halka duyurulmasi adina 6nemli bir misyonu yerine
getirmekteydi. Atatiirk’iin talimatlariyla ilk kez vericisi Bakirkdy Osmaniye’de kurulan
radyo iki yillik bir ¢alismanin ardindan 27 Nisan 1927 tarihinde Sirkeci’de bulunan
Biiyiik Postanenin iist katinda yaym hayatina baslamistir (Altmay, 2004: 142).
Radyolarda ve radyo dergilerinde Tirk Halk Miizigi alaninda en miihim hizmetler
kurulusundan giliniimiize halk miizigi derlemelerinin ve tiirlii stiidyo kayitlarinin plak-
bant arsivi seklinde tespit edilerek kaybolmasini 6nlemek ve bu arsiv iiriinlerinin yetkili
kisi ve kurumlar tarafindan incelerek notaya alinmasi olmustur. Bugiine kadar yapilan
calismalarin neticesinde TRT THM Repertuar: ad1 altinda sozlii ve enstriimantal ezgilerin
notalarmin sayisi 5000’1 ge¢mistir (Altinay, 2004: 149). Halk Miiziginin bu kadar
sevilmesi ve yayilmasi, bilhassa Radyo Kurumu'nun memleket geneline ulastirdigi
dalgalar yardimiyla olmustur (Senel, 1991: 116).

Halk Miizigimizi alakadar eden miihim faaliyetlerden bir digeri de, Istanbul'da, “Halk
Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma Tesisleri/ Vakfi” araciliiyla tertiplenen “Halk Oyunlar:
Bayram1” dir. 1952 yilinda ilk defa gergeklestirilen bu faaliyeti, on seneyi agkin bir siire
boyunca siirekli olarak, Yap1 Kredi Bankasi finanse etmistir. Bu faaliyet yalnizca Halk
Miizigimizi degil, ayn1 zamanda halk oyunlarimizin da saptamasi, arastirilmasi ve
yasatilmas1 hususunda miithim hizmetleri yerine getirmistir. Memleketin farkli bir¢ok
yoresinden, Istanbul'a davet edilen cemiyetlerden miihim sayida oyun ve tiirkii
derlenmistir (Senel, 1991: 119).

Bu devirde ¢esitli donemlerde yapilan derleme faaliyetleri da ilgi ¢ekmektedir. Derleme
faaliyetlerinden biri Milli Kiitiiphane Miizik Boliimii’niin kurulmasiyla ger¢eklesmistir.
Milli Kiitiiphane isminde yapilan derlemelerde, 1957-1968 seneleri arasinda yiiz bir tane
bin iki yiz feetlik B bandi, sekiz adet iki bin dort yiiz feetlik A bandini1 dolduracak sayida
nagme belirlenerek, bu kurulusun arsivine aktarilmistir. IThan Basgdz, Ahmet Bogakl,
Muammer Sun ve Cemender Aslanoglu kurulus adina derlemeyi gergeklestirenlerdir

(Senel, 1991: 119).
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Bir diger derleme faaliyeti ise , Keban Bolgesi Su Birikimi Alani’nda da 1969 senesinde,
yapilan derleme calismasidir. Elazig, Malazgirt, Keban, Cemisgezek, Palu ve Pertek
civarindan pek cok tiirkli ve bagka halk bilimi ile ilgili materyaller derlenmistir. Bu
derlemeye de edebiyat¢1 Tahsin Sarag¢ Muammer Sun, Cenan Akin ve Ahmet Yiirir
katilmistir (Senel, 1991: 119).

Bu devirde en ¢ok tetkik edilen hususlardan biri de Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk halk
enstriimanlaridir. Halk enstriimanlarinin yapilari, icra bigimleri ve enstriimanlarin
tarihgeleri hakkinda 1930-1970 seneleri arasinda yayimlanan yiiz dort tane makalede
malumatlar bulunmaktadir. Bu hususta en fazla yaym verenler Ethem Ruhi Ungor,
Mahmut Ragip Gazimihal, Kemal Ozergin gibi arastirmacilardir. Organoloji
faaliyetlerinin mahsiilleri olan halk enstriimanlarina iliskin bu donemde yayimlanan en
ayrintili ve bilimsel yayinlar da Mahmut Ragip Gazimihal’in eserleridir. 1958-1975
seneleri arasinda Tiirk Otkii Calgilari, Iklig, Ttrk Depki Calgilari, Kopuz ve tezeneli halk
sazlar1 isimli eserleri yayimlanmistir (Altinkoprii, 2004: 18).

1966°da kurulan Milli Folklor Enstitiisii, 1973 senesinde Kiiltlir Bakanligi’na daire ismini
alarak baglanmis; Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigii isminden
sonra adi Arastirma Gelistirme Genel Midirligii olmustur. Turk Folklor Kongreleri
Enstiti’nlin beynelminel sahada ¢ok boyutlu faaliyetleri de bu doneme miihim bir
misaldir (Coskun El¢i, 2008: 51).

Yapilan tiim bu ¢aligmalarin ardindan 1975 yili itibariyle Tiirk musikisi akademik olarak
incelenmek istenmis ve bu diisiinceden hareketle Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 kurulmustur. 1976 senesinde egitimine baslayan kurum; 1982 senesinde
Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmistir. Izmir’de Ege Universitesi’ne ve
Gaziantep’de Gaziantep Universitesi'ne bagli olarak kurulan Tiirk Miusikisi Devlet
Konservatuarlar1 bunu izlemistir. Turizm ve Tanitma Bakanligi Egitim Merkezi ismiyle
Mustafa Turan idaresinde Devlet Halk Danslar1 Toplulugu 1975 senesinde kurularak
Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne baglanmis ve ¢alismalarini
stirdiirmeye devam etmistir. TRT Tiirk halk miizigi yayinlarina agirlik vermeye baslamas;
Ankara, Istanbul, izmir, Erzurum Yurttan Sesler Topluluklar’nin yaninda 1986°da Kiiltiir
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne baglh olarak Ik Devlet Halk Miizigi
Korosu Ankara’da Sef Mehmet Ozbek idaresinde faaliyetlere baslamis; ardindan 1989°da
Urfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu ile Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu
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olusturulmustur (Coskun Elgi, 2008: 51).

Daha sonralarinda halk bilimi arastirmay1 ve yaymay1 amaclayan bir¢ok dernek, cemiyet,
kuliip kurulmustur. Bu olusumlara misal olarak Tiirk Folklor Kurumu, Halk Sanatgilar
Arastirma Dernegi, Tiirk Etnografya ve Turizm Folklor Dernegi, Bogazi¢i Universitesi
Turk Folklor Kuliibii misal olarak verilebilir (Ozbek, 1981: 24). ODTU Tirk Halk Bilimi
Toplulugu Halk Egitim Merkezleri ve baska daha ¢ok biiytik illerde bulunan yiize yakin
Folklor Dernegi “Milli Kiiltiire ve dolayistyla Halk Miizigi ve Oyunlarimiza hizmet”
gayesiyle halk miizigimizin yayilmasi ve yasatilmasi adina bugiin de faaliyetlerine
devam etmektedir (Senel, 1991: 120).

Yapilan bu ¢alismalar gosteriyor ki yurt disindan gelen uzmanlarinda tipki Atatiirk gibi
milli miizik yaratma hususunda Tiirk miiziginin 6z yapisi ile ulusalligin, tim diinyada
kabul goren tekniklerin uygulanmasiyla da evrenselligin hedef alinmasi gerektigi
fikrinde olup buna yonelik tavsiyelerde bulunmuslardir. Ozellikle halk miizigine iligkin
sunulan bu fikirler ve derleme faaliyetlerinde kullanilmas: gereken teknikler ile ilgili
tavsiyelerin sonraki ¢aligmalara da ivme kazandirdig1 goriilmektedir.

Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 kapsaminda milli miizik yaratma cabasiyla,
Muzika-i Hiimayun’un Cumhurbagkanligi adi altinda bir orkestraya doniistiiriilmesi,
Musiki Muallim Mektebi’nin agilarak okullarda bati miizigi egitimin verilmeye
baslanmasi, Dariilelhan kurumunun konservatuvar olmasi, yurtdisina 6grencilerin
gonderilmesi, yurt disindan yabanci uzman sanatgi ve hocalarin getirilmesi, halk evleri
ve koy enstitiilerinin ac¢ilmasi, halk miizigi ezgilerinin derlenmeye baslanilmasi1 gibi
yeniliklerin devlet eliyle gerceklestirildigi goriilmektedir. Milli miizik anlayist
cercevesinde ¢ok sayida halk ezgisi derlenmis, bir boliimii yayinlanmis ya da notaya
alinarak bir halk miizigi repertuari olusturulmaya ¢alisilmistir. Cumhuriyet déneminin
kisith imkanlariyla gerceklestirilen bu calismalarin giinlimiizdeki c¢aligmalara temel

oldugu ve bu alanda 6nemli bir islevi ger¢eklestirdigini unutmamak gerekmektedir.

1.2.4. Cumhuriyet Déneminde Miizik Alaninda Yapilan Cahismalar ve Tirk Halk

Miizigine Yansimalari

Devlet cagdas anlamda millilesme siirecinin hizli bir sekilde tamamlanabilmesi igin

miizik kiiltiirtine ve egitimine yonelik koklii ve 6nemli adimlar atmistir. Caligmanin bu
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boliminde Cumhuriyet sonrasinda miizik alaninda gergeklestirilen ¢aligmalar ve bu

calismalarin Tiirk Halk Miizigine yansimalar1 incelenmistir.

1.2.4.1. Seyfettin-Sezai ASAF Kardesler ve Yurdumuzun Nagmeleri

Tirk Halk Miizigi’nin derlenmesi diislincesi, ilk kez 1898 senesinde Rauf Yekta
tarafindan ileri stiriilmiistiir. Lakin ¢esitli miizik ve fikir adamlar1 tarafindan arada sirada
tekrar hatirlatilan bu diislincenin sistemli bir sekilde uygulamaya doniistliriilmesi
Cumbhuriyet ilan edilene dek miimkiin olmamistir (Kaya, 2014: 5). Cumhuriyet dénemine
gelindiginde ise Atatiirk’iin milli miizik politikalar1 dogrultusunda halk miiziginin
derlenmesi ¢alismalarina baglandigi gortilmektedir.
[lk Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
kurulusunun ilk senelerinde Seyfettin ve Sezai Asaf kardesleri oOzellikle Bati
Anadolu’daki halk tiirkiilerini derlemeleri amaciyla vazifelendirmistir. Musiki
tahsillerini Avrupa’da almis olan Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler fonograf gibi kayit
cihazlarin1 derleme faaliyetleri yaparken kullanmamiglar, nagmeleri calan ya da
sOyleyenleri dinleyerek notaya almislar, bunu yaparken de aldiklar1 tahsil geregi Bati
miizigi Kkurallarin1 uygulamislardir. Bu sebeple eserlerin dinleme yoluyla notaya
alinmasinin olusturdugu hatalar yiiziinden bu derleme faaliyeti ¢ok fazla elestiriye maruz
kalmistir (Kolukirik, 2016: 487). Bati Anadolu'nun farkli sehirlerinin kasaba ve
koylerine gelen Seyfettin ve Sezai Asaf, hemen hemen yetmis tane halk tiirkiisiini
derleyerek notalandirmistir. Bu tiirkiilerin 6nemli ¢ogunlugu zeybek tiiriinde
derlenmistir. Derlenen eserlerin bir boliimiinii s6zIlii bir bolimiinii ise s6zsiiz oyun
havalar1 olusturmaktadir (Kolukirik vd.., 2012: 791).
Osmanlica olarak yazilan “Yurdumuzun Nagmeleri” ismiyle 1926 senesinde Seyfettin ve
Sezai Asaf kardesler yapmis olduklar1 derleme seyahatiyle alakali bilgileri ve derlenen
ezgilerin notalarm1 bu eserde yayimlamiglardir. Yurdumuzun Nagmeleri eserinin
icerigiyle alakali olarak Reyhan Altinay (2000: 386) doktora tezinde su malumatlara yer
vermistir:

“1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri adiyla Osmanlica olarak yayimlanan bu ilk

calismada, oncelikle Batili folklorcularin goriiglerine yer verilmigtir. Basta Macar

miizikolog Bela Bartok olmak iizere, Batuli arastirmacilarin halk miizigine verdikleri

deger ve milli miiziklerini olustururken bu tiiriin 6rneklerinden nasil yararlandiklar

konu edilmistir. Ayrica Tiirk Miizigi 'nin ilerletilmesi yolunda bizde de oncelikle halk

62



tirkii ve ezgilerinin toplanmast geregi itizerinde durulmustur. Bu aciklamalarin
ardindan kitapta Erkek Oyun Havalar bashigiyla altmis dokuz adet ezginin notasi,
yoreleri, tartimlar: ve makamlart belirtilerek yayimlanmistir. Bu boliimde arastirma
yapilan yoreye ozgii bir tiir olan zeybek tiiriiniin notali érneklerine bolca yer
verilmistir. Kadin Oyun Havalari baslikl boliimde alti adet, Uzun Havalar baghkl
boliimde ise bes adet notall 6rnek ezgi bulunmaktadir”
Seyfettin Asaf ve Sezai Asaf kardesler tarafindan yayimlanan bu eserin igerisinde
“Musikimiz Hakkinda Bir Rapor” bagligr altinda bir kistm bulunmaktadir. Bu raporun
icerigine goz attigimizda oncelikle ekibin Izmir’e yapmis oldugu derleme gezisinden
bahsedildigi goriilmektedir. Izmir’in Odemis ilgesine bagli olan kdylii ve sehirli saz
sairleriyle goriisiildiigiinden ve tetkiklerde bulunuldugundan séz edilmektedir. Odemis
ilcesinde halkimiza Avrupa’da miizik alaninda ne kadar ileri bir seviyede olundugunu ve
bu miizige kars1 yore insanin kulagina tamigiklik kazandirilmasi adma Bati miizigi
eserlerinden olusan konserler diizenlendigi bilgisine erisilmektedir. Odemis ilgesinin
ardindan Tire’ye dogru hareket edildigini ve burada Tiirk Ocag1 heyeti ve 6gretmenleri
aracilifiyla Tiirk ses ve saz icrasi yapan miizisyenlerle temas edildigini ve onlardan
alinan eserlerin notaya alindigindan bahsedilmektedir. Hazirlanan bu raporda ayni
zamanda Izmir ve Bati Anadolu’daki miizigin i¢inde bulundugu kosullara, derleme
sirasindaki ilk tespitlere, Bati Anadolu’da icra edilen miizik aletlerine ve bu
enstriimanlarin yapimi hakkinda bilgilere de yer verilmistir (Altinay,2004:94).
Asaf kardesler tarafindan gerceklestirilen bu derleme calismasinin istenildigi sekilde
sonu¢ vermedigi anlasilmaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi de yapilan
caligmada eserlerin kayit altina alimmasi i¢in fonograf gibi teknik ekipmanlarin
kullanilmamasidir. Eger Bati Anadolu’ya yapilan bu ¢alismasinda derlenen eserlerin
diizglin bir bi¢cimde ilk agizdan kayit altina alinmis olsaydi, eserlerin notaya alinma
islemi de usuliine uygun bir sekilde yapilabilirdi. Yine de bu derleme ¢alismasinin her
ne kadar basarisizlikla sonucglandigi diisiiniilse de yapilan hatalar sonucunda elde
edinilen tecriibeler sayesinde sonraki ¢alismalarda nelere dikkat edilmesi gerektigine dair

bir yol gosterici oldugu diisiiniilmektedir.

1.2.4.2. Tiirk Besleri

Ziya Gokalp’in “Milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisi ile Garp musikisinin

imtizacindan dogacaktir...” sozleriyle Atatiirk’te Cumhuriyet Tiirkiye’ sinin yeni mizik
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kiiltiirintin halk miiziginden esinlenmesinin gerektigini diisiinmiis, Tiirk miizigini temsil
edecek bestecilerin bu tarzdaki ¢aligmalara yonlendirilmesini ve egitilmesini istemistir
(Refig, 2012: 11). Bu gayeyle Atatiirk’lin direktifleri {izerine gen¢ miizisyen musiki
tahsilini almak iizere Avrupa’nin farkli memleketlerine gonderilmistir. Yurtdisi egitimini
almaya giden ve Cumhuriyet donemine yapitlartyla damga vurmus bestecilerden olusan
topluluga “Tiirk Besleri” ad1 verilmistir.
Tiirk besleri olarak bilinen ekip;

* Cemal Resit REY (1904-1985)

» Hasan Ferit ALNAR (1906-1978)

+  Ulvi Cemal ERKIN (1906-1972)

» Ahmet Adnan SAYGUN (1907-1991)

*  Necil Kazim AKSES (1908-1999) ‘den olusmaktadir (Nacakcit ve Canbay,

2013:15-16).

Bu besteciler ulusaldan evrensellige ulasan ¢izgide, bir an 6nce evrensel bir yapiya sahip
Tiirk Miizigi’nin ortaya ¢ikmasini saglamig, bunu yaparken de dnce milli miizigimizin
zengin muzik kaltarinden faydalanmislardir (Nacakci ve Canbay, 2013: 14). Atatiirk’iin
gosterdigi muasir medeniyet seviyesini yakalama amacin da hi¢ kusku yoktur ki bu
besteciler ve eserlerinin her biri 6Gnem arz etmektedir.
Tiirk miizik devrimini gergeklestirecek olan bu besteciler kimi zaman Tiirk Miizik
kiiltiiriiniin zenginliginden yararlanarak kendi miizigimizi gelistirmeye ¢alismis kimi
zaman da tahsilini aldiklar1 Bat1 Sanat Miizigi ekollerini takip ederek bu iilkelerin miizik
kiiltiirlerinden faydalanmiglardir (Nacakci1 ve Canbay, 2013: 181).
Milli Tiirk musikisi olusturma stirecinde bilindigi lizere lilkemize yurtdisindan pek ¢ok
yabanci uzmanlar getirtilmistir. Bu uzmanlar tarafindan gerceklestirilen ¢alismalara eslik
eden isimler arasinda Tiirk Besleri’nin de yer aldig1 bilinmektedir. Ulkemize gelen ve
miizik alaninda bir¢ok ¢alismaya imza atan bu isimler Tiirk Besleri’nn daha sonraki
yillarda gerceklestirecegi calismalara da onciiliik etmistir. Ozellikle halk miiziginin
derlenmesinde izlenilmesi gereken yol ve yontemi ulkemizin muzisyenlerine aktaran
onemli bir isim yer almaktadir. Bu isim halk ezgilerinin derlenmesi hususundaki
deneyimlerinden faydalanilabilecegi disiiniilen Macar mizikolog ve besteci Béla
Bartok’tur.
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Bela Bartok’a eslik etmek ve tlrkii soyleyenlere sorular yoneltmek ve tiirkiilerin sozlerini kayit
etmek amaciyla Halkevleri tarafindan Ahmet Adnan Saygun ve yerel ezgilerin nasil yontemlerle
derlendigini gérmeleri ve ogrenmeleri i¢in Milli Egitim Bakanlig:1 tarafindan konservatuvar
ogretmenlerinden Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin gérevlendirilmistir (Ayan, 2011: 3-
4).

Bartok tarafindan gergeklestirilen bu ¢aligmalarin Tiirk Halk Miizigi derleme
faaliyetlerine farkli bir boyut kazandirdigini soyleyebiliriz. Yapilan bu derleme
faaliyetleri ayn1 zamanda Saygun, Akses ve Erkin gibi 6nemli Tiirk miizik adamlar1 i¢in
de bilimsel metotlarla yerinde halk miizigi derleme ¢alismalarinin inceliklerini
ogrenmeleri adina biiylik bir tecriibe edindikleri bir gergektir. Bunun yani sira bu mizik
adamlar1 1937 yilindan itibaren baglayan deneyimlerini Tiirk halk miizigi derleme
seyahatlerinde baska derlemecilere de aktarmislardir (Altinay, 2004: 132). Ulkemizde
Cumhuriyet déoneminde énemli derleme ¢aligmalarina imza atmis kurumlardan biri de
bilindigi tizere Ankara Devlet Konservatuvar’ dir. Bu derleme ¢aligmalarini
gergeklestiren ekipler arasinda yine Tiirk Besleri tiyelerinin yer aldigi goriilmektedir.
Ankara Devlet Konservatuvart araciligiyla 1937yilinin Agustos-Eyliil aylar1 iginde
yapilan birinci derleme seyahati bir buguk ay siirmiistiir. Ferid Alnar, Necil Kazim
Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Arif
Etikan derleme seyahatine katilim gostermislerdir. Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum,
Giimiishane, Trabzon ve Rize sehirlerinde derlemeler yapilmistir. Bes yiiz seksen sekiz
halk ezgisi ve havasi bu seyahatte toplanmistir (Altinay, 2004: 132). 1938 yilinda ikinci
derleme seyahati ise iki topluluk halinde yapilmis, birinci topluga Hasan Ferid Alnar,
ikinci topluluga ise Ulvi Cemal Erkin bagkanlik etmistir. Ferid Alnar'mn baskanliginda I.
inceleme toplulugu; Kiitahya, Afyon, Denizli, izmir, Aydin, Manisa ve Balikesir illeri
icinde derlemeler yapmistir. Seyahat bir buguk ay stirmiistiir. Bu topluluk Ferid Alnar,
Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Tahsin Banguoglu ve teknisyen Riza
Yetisen gibi isimlerden olugmaktadir. Alt1 yiiz dort tane halk ezgisi ve oyun havasi
derlenmistir. Ulvi Cemal Erkin'in baskanliginda ikinci topluluk ise Nurullah Taskiran,
Muzaffer Saris0zen ve Teknisyen Arif Etikan gibi isimlerden olusmaktadir. Bu topluluk
da Dogu ve Giineydogu Anadolu sehirlerinden Malatya, Urfa, Diyarbakir, Gaziantep,
Maras ve Seyhan1 gezmistir. Bir bucuk ay gezi slirmiis ve dort yiiz doksan bir parc¢a halk

tlrkisu ve havasi derlenmistir (Altinay, 2004: 133).
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Cemal Resit Rey (1904-1985)

Besteci, piyanist, orkestra sefi ve egitimci olarak bilinen Cemal Resit Rey mizik
tarihimizde Onemli bir yere sahip olmasmin yanm sira Tiirk Beslerinden biridir (Say,
2000: 518).

Cemal Resit Rey’in yapitlari li¢ sathadan olusmaktadir. Buna gore; halk tiirkiilerinden
ilham alarak 1926-1930 senelerini igine alan ilk sathada orkestra, san ve piyano i¢in ¢ok
sesli yapitlar olusturmus, Anadolu halk nagmelerine gesitli boyutlar kazandirmistir
(Uslu, 2013: 8). 1931- 1946 senelerini icine alan ikinci safhadaki eserlerde genellikle
Klasik Tirk Mizigi’'nden ilham almaktadir. Hatta bu yapitlarin yaninda kongertolar,
operet ve reviiler, marslar ve tiyatro miizikleri de bestelemistir. Onuncu Y1l Marsi, Liikiis
Hayat Opereti, Celebi Operasi ve Mevlana’nin Mesnevi Mukaddimesi bu yapitlardan
bazilaridir. 1950-1983 seneleri arasindaki iigiincii sathada ise besteledigi eserler arasinda
senfonik siirler, operetler, preliidler, senfonik rapsodiler, ¢ok sesli koro eserleri, marslar,

opera ve san orkestrasyonlar1 sayilabilir (Say, 2000:519).

Hasan Ferit Anlar (1906-1978)

Istanbul dogumlu olan besteci Hasan Ferit Alnar kiiciik yasta iyi bir kanun yorumcusu
olarak nam yapmustir. Hiiseyin Saadettin Arel’den armoni, Edgar Manas’tan kontrpuan
ve fiig dersleri alarak yetismis, devlet araciligiyla 1927 senesinde yapilan imtihanda
basarili olmus ve Viyana Devlet Miizik Akademisi’ne mimarlik tahsilinden vazgecerek
gitmistir. Hasan Ferit Alnar, eserlerinde Tiirk Halk Miizigi ile Tiirk Sanat Miizigi’nin
ritmik ve nagmesel niteliklerinden faydalanmis ve sade bir ahenk kullanmistir. Eserleri
arasinda orkestra ve oda miizigi amaciyla sahne ve film miizikleri, kongertolar, san ve
orkestra i¢in halk ezgileri, ¢ok sesli koro eserleri sdylenebilir. Viyolonsel i¢in yazilmig
ilk Tiirk kongertosu olma niteligini Viyolonsel Kongertosu tasir. Besteledigi “Kanun
Kongertosu” ile hatta ilk defa geleneksel bir enstriman olan kanun, yayli calgilar
orkestrasinda solist olarak yer almistir (Say, 2000: 520-521).

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Istanbul’da diinyaya gelen besteci, piyanist ve muallim olan Ulvi Cemal Erkin, Yedi
yasindayken piyanist Adinolfi’den ders almaya baglamistir. Milli Egitim Bakanlig1

araciligiyla 1925°te Paris Konservatuari’na sevk edilen Erkin, burada Jean Gallon ve
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Isidor Philipp ile ¢alismis, Nadia Boulanger’in talebesi olarak 1930 yilinda da Ecole
Normale de Musique’den mezun olmustur. Geleneksel nagmelerin renklerini eserlerinde
one cikaran Erkin, melodi ¢esitliligini ve ritmik yapilanmay1 basarili bir bigimde

kullanarak etkili eserler ortaya koymustur (Say, 2000: 519).
Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Besteci, pedegog ve etnomiizikolog olarak Tiirk miizik hayatinin esas sanat¢ilarindan biri
olan Saygun izmir’de diinyaya gelmistir. Maarif Vekaleti’nin 1928 senesinde yaptig
imtihan1 kazanmis ve devlet bursuyla Paris Ecole Normale de Musique’ye musiki
tahsilini gérmek i¢in gonderilmistir (Say, 2000: 521).

1936 senesinde yurdumuza gelen Bartok’la beraber Ahmet Adnan Saygun Anadolu’yu
gezmisler ve bu is birligi neticesinde pek ¢ok halk tiirkiisii derlenerek notaya almislardir.
Bartok’un halk musikisi ile alakali yaptig1 bu ¢alismalar1 Saygun, Bela Bartok’s Folk
Music Research in Turkey (Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalar)
isimli bir eserde degerlendirmistir. 1976 senesinde bu eser, Macar Ilimler Akademisi
tarafindan Ingilizce bastirilmis ve Budapeste’de Lazslo Vikar’in derledigi ayni ismi
tagtyan eserde Bartok’un yazisiyla beraber yayimlanmistir (Refig, 1997 akt. Kiran,
2005:4).

Saygun, Cumhuriyet zamaninda olusturulmak istenen ¢ok sesli Tiirk musikisine
damgasin1 vurmus ve gerek kendini gerekse yeni ¢ok sesli Tiirk musikisini bu yaniyla
diinyaya tanitmakta biiyiik basar1 elde etmistir. Ilk Tiirk operasi olan “Ozsoy” un
haricinde, Atatiirk’iin arzusu {lizerine besteledigi ilk Tiirk balesi olan “Bir Orman Masal1”
n ve ilk Tiirk oratoryosu olma ozelligi gosteren “Yunus Emre Oratoryosu” nu
bestelemistir. Tiirk musiki tarihinde yeniden yapilanma siireci dahilinde ¢cok ehemmiyetli
bir yere sahip olan Saygun, 1971 senesinde Devlet Sanatgis1i t{invani alan
bestecilerimizdendir (Kiran, 2005 :1).

Necil Kazim Akses (1908-1999)

Necil Kazim Akses Tiirk Besleri’nin en geng miizisyenidir. Istanbul’da sanatsever bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Bestecilik tahsili i¢in 1926’da Viyana Devlet
Mizik ve Temsil Akademisi’ne gitmis, burada Walther Kleinecke ile viyolonsel ve
Joseph Marx ile armoni, kontrpuan ve kompozisyon ¢aligmistir. Lisans iistii tahsili i¢in

daha sonra Prag Devlet Konservatuvari’na gitmis; Joseph Suk ile kompozisyon, Alois
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Haba ile de “geyrek ve altida bir ton dizisi” (microtonal) {izerine ¢aligmalar yapmuistir.
Memlekete 1934 senesinde donen Akses, Musiki Muallim Mektebi’nde muallimlige
baslamig, Paul Hindemith ile beraber 1936°’da da Ankara Devlet Konservatuvari’nin
kurulusu ile alakali faaliyetlerde de bulunmustur (Say, 2000: 522).

Necil Kazim Akses’in besteleri, Ilyasoglu'na (1998: 57-58) gore; dort safhada
incelenebilir: Birinci safha, 1929-1934 seneleri arasindaki faaliyetleri, Avrupa’daki
talebelik senelerine rastlar. Piyano icin Prelude ve Fligler, Piyano Sonat1 ve Mete Operasi
bu zamana aittir. Geleneksel Tiirk musikisi ve halk musikisinin 1934’ten sonraki
faaliyetlerinde doneminin bagka bestecileri gibi tesirleri vardir. 1940'lar itibariyle
ozellikle senfonik yapitlarinda bu zamanda bir “Akses stili” barizlesmeye baslamistir
(Say, 2000: 523). Hatta Ballade, Keman Kongertosu, Birinci Senfoni, Itri'nin Neva Kar't
Uzerine Scherzo, On Piyano Pargasi gibi énemli yapitlari da ortaya ¢ikmaya bu ddnemde
baslar. Son donemini 1976'da "Bir Divandan Gazel" ile baslayan ve 6liimiine kadar siiren
bestecilik donemi olusturur. Necil Kazim Akses, devlet sanatgisi tinvanit almis uzun
seneler Ankara Devlet Konservatuvari’ nda kompozisyon egitmenligi yapmistir (Say,
2000: 524).

1.2.4.3. Dariilelhan ve Tiirk Halk Miizigi Derleme Calsmalari

Halk miizigi alaninda 6nemli adimlarin atildig1 sanat kurumlarindan biri olan Dariilelhan
Istanbul’da 1 Ocak 1917 yilinda miizik egitimi verilmesi amaciyla kurulmustur. Dariilhan
kurumu Osmanli devletinin bilindigi tizere ilk miizik okuludur. Bu kurumda Tiirk ve Bat1
miizigine yonelik ¢aligmalarin gerceklestirilmesi istenmistir. Lakin 1. Diinya Savasi ve
miitareke senelerinde kurum c¢alismalarina ara vermek zorunda kalmis ve savasin
ardindan 1923 senesinde yeniden egitim vermek iizere acilmistir (Aksoy, 1985 akt.
Aytire,2017:11).

Osmanli Devleti’nin yikilma doneminde geceklesen isgallerden dolayir Dariilelhan'da
sanat¢ilar k&fi miktarda faaliyet yapamamis ve devrin konservatuar gereksinimini
karsilayamamistir. Boylelikle bu kurum Cumhuriyetin ilanin ardindan yeniden
diizenlenmistir. Dariilelhan’mn en randimanli seneleri midirligiine bestekdr Musa
Stireyya Bey’in getirildigi donem olmustur. Bununla birlikte Tiirk musikisi ile alakadar
tirlii yayim ve tetkik calismalarina egitim-6gretimin yani sira bu zamanda baglanmistir.
Yapilan ilk calismalar halk miizigi derleme seyahatleri ve geleneksel Tiirk musikisi

yapitlarinin saptanmasi iizerine olmustur (Ozcan, 1995, 519-520).
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Cumbhuriyet ile beraber Dariilelhan kurumu devrin istanbul valisi olan Haydar Bey’in
(Yulug) destegini alarak bugiinkii Milli Egitim Bakanligi olan Maarif Vekaletinden
ayrilarak Istanbul Valiligine baglanmis ve Bati musikisinin 14 Ekim 1923 tarihinde
yoOnergeye eklenmesiyle beraber egitim-6gretime Garp ve Sark olarak iki ayr1 boliimiiyle
baslamistir (Pagaci, 1999: 13).
Musa Bey kurumun yeniden agilis1 sirasinda yaptigi konusmada: “Ddriilelhan i yurdun
musiki hayatint makul ve esasli gelisme kabiliyeti olan akimlara gétiirecek bir merkez”
olarak tanimlamasi1 mithimdir (Ayangil, 2018, 21). Musa Bey’in bu kelimeleriyle yeni
devirde Dariilelhan1 miizik eserlerini koruyup, devrin kosullarina uygun bir milli musikiyi
olusturmay1 kendisine amac¢ edinmis akla ve mantiga makul faaliyetler ile miizigin
gelismesine destek veren bir kurum olarak yorumladig: anlasilmaktadir.
Bu kurumun hazirlik sinifinda daha once miizik egitimi almamis sahislar egitim
gormektedirler. Avrupa’da kurulmus benzer kuruluslarin ders programlarimdan 6rnek
almarak kurumun ders programi olusturulmustur. Kurumdan mezun olabilmek i¢in
talebelere bir imtihan uygulanarak bu imtihandan basarili kabul edildikleri zaman mezun
edilmislerdir (Kolukirik, 2015, 46-48).
Darulelhan kurumu tarafindan yalnizca miizik egitimi veren bir mektep olmakla kalmayip
ayni zamanda hem Garp musikisi hem de Tiirk musikisi sahasinda bilimsel faaliyetlere
yonelik calismalarin yapildig: goriilmektedir.
Dariilelhan kurumu kendi imkanlar1 dahilinde halk miizigi derleme ¢aligmalarina
girismis ve kurumun madurd olan Musa Slreyya Bey, 19201 senelerin basinda,
yardimcist Yusuf Ziya Demirci'nin destekleriyle, bir anket yapmay1 kararlastirmistir
(Senel, 1991: 106). 14 sorudan olusan bir anket ¢alismasini kaleme alindigin1 ve anket
calismasindan 2000 adet bastirilarak Maarif Vekaleti tarafindan Anadolu’nun her yerine
gonderildigi sdylemektedir (Gazimihal, 2006: 143-144).
Halk ezgilerini saptamak ve halk ezgilerini kayit altina almak amaciyla Dariilelhan’ i
hazirlaylp Anadolu’daki musiki muallimlerine géndermis oldugu anket sorulari su
sekildedir;

“1. Memleketinizde misikisinaslar ve saz ¢almakta sohret kazananlar var

midir bunlarm isim ve hiiviyetleri nelerdir?

2. Kasabaniz dahilinde hangi miizik ¢algilar1 kullanilmaktadir ve bunlardan

en ¢ok calinani hangisidir?

3. Sehrinizde miizik cemiyetleri var midir? Var ise kurulus tarihleri ve
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sayilan faliyeti hakkinda bilgi verilmesi

4. Kasabanizda ve kdylerinizde okunan halk sarkilar1 hangisidir? Bunlarin
notalariin yazilip gonderilmesi

5. Halk sarkilarini ¢ikaran kimlerdir? Bunlar ne gibi durum ve olaylarin
etkisi altinda ¢ikmustir?

6. Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sdylenen hangileridir? Bunlar
arasinda eski ve yeni devirlerin hislerini ve menkibelerini tasvir ve ifade
edenler var midir? Var ise notalariin gonderilmesi

7. Sehrinizdeki kiitiiphanelerde veya herhangi bir kiside eski miizik
eserlerimize ait nota ve kitap var midir? Var ise bunlar hakkinda
agiklamada bulunulmasi

8. Bulundugunuz mahalde eski sazlardan simdiye kadar muhafaza
edilebilenler var m1? Var ise nelerdir ve kimlerin nezdindedir?

9. Okullarinizdaki erkek ve kiz 6grenciler simdiye kadar mars ve sarki
olarak ne gibi seyler 6grendiler? Bunlarin isimleri nelerdir? Kimlerin
eseridir?

10. Birinci Diinya Savasi ve milli miicadele esnasinda memleketimizde ne
gibi milli ve vatani sarkilar terenniim edildi ve hala hangileri
s0ylenmektedir? Bu yolda sarkilar varsa notalarinin gonderilmesi

11. Notalardan ve miizik kitaplarindan en fazla hangilerine ihtiyaciniz
vardir?

12. Sehrinizde miizik ¢algilarinizi lireten ve tamir eden kimseler var midir?
Bunlar en fazla hangi sazlarin iiretilmesi ve tamiriyle mesgul oluyorlar?
13. Kasaba ve kdylerdeki her ¢esit eglencelerde ne gibi sazlar calinmakta,
sarki ve tiirk( olarak neler sdylenmektedir?

14. Halkin duygularini ifade eden sarkilar ve tiirkiiler hakkinda genel
degerlendirmeniz nedir?” (Altinay, 2004: 86).

Gazimihal, (2006: 143-144) bir zaman sonra ilk cevaplarin geldigini ve bunlarin tasnif
olunarak bir heyet tarafindan incelenmeye baslandigini dile getirmektedir. Yapilan
tetkiklerin ardindan ortaya ¢ikan sonucun yeterli olmadigimni ve gonderilen eserlerin iyi
bir sekilde notaya alimamadiklarindan s6z etmektedir. Ne yazik ki beklenen sonuca
ulagilamamistir. Ziya Bey, ele gecen tirkdlerin, oldukg¢a “zapt edinebilinir” ve “fena
yazilanlar” diye ikiye ayrilabileceginden bahsetmektedir. 1926 senesinde miidiirliige
gecen Ziya Bey’in daha iyi calisabilecek vaziyete gelmesinin ardindan ilk olarak baska

memleketlerde halkiyat yolunda neler yapildigini arastirmaya koyulmustur. Bunun
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uzerine Berlin’de bulunan Dr. Ruber Lehman ile o zaman Paris’te bulunan Cemal Resit
Bey’den fikirler alarak bu alandaki ¢alismalarda en dogru teknigin fonograf ile calismak
oldugunu 6grendiklerini dile getirmistir.

Kiiltiirlesmenin devamliligini saglamak ancak onun kaynagini bilmekten geger. Avrupal
diistincedeki arastirmacilarin, etnik musikilerin notalanamamasi ve tarihin derinliklerinde
kaybolmas: korkusu, Edison’un 1877 senesinde kesfettigi ses kayit cihazi olan
“Fonograf’in yardimiyla biiylik dlciide ortadan kalkmistir (Bulgan,2010:9). Uluslarin
olusturdugu musiki, kiiltiiriin vazgecilmez bir unsurudur. Mahalli edalarla bestelenen
musikilerin notalandirilmasi ile kayit altina alinmasi bdyle bir ortamda 6nem teskil
etmektedir (Kolukirik ve Celik, 2012: 789).

Bunun Uzerine Ziya Bey, plaklari ile beraber bir makine génderilmesi konusunda Cemal
Bey’e yazmustir fakat biitiin bu isler esnasinda gerekli olan para da bir an olsun aklindan
cikmamigtir. Sehremini Muhiddin Bey’e miiracaat etmistir. Muhiddin Bey ¢alisma igin
gerekli olan tahsisatin derhal verilmesini kabul etmislerdir. BOylelikle ses kayitlarinin
yinelenmesi yani fonografin icadi ile beraber halk tiirkiilerinin kayit altina alinmasina ait
faaliyetler Tiirkiye’de baglamistir (Gazimihal,2006: 143-144).

Gazimihal, (2006: 144). “Pate” fabrikasi liretiminden bir ses kayit cihazinin 3 Temmuz
1926 senesinde Istanbul’a getirilip bu cihazla Ekrem Bey, Diirri Bey ve Rauf Yekta’dan
olusan bir toplulugun 13 Temmuz Sal1 giinii derleme seyahatine ¢iktiklarmni belirtmistir.

Derleme ekibi ilk olarak Adana’ya gitmis oradan Maras’a gegmistir. Heyet, Maras’tan
sonra Antep ve Urfa civarinda derlemelerine devam etmis, Urfa’dan Halep’e kadar gitmis
ve oradan da ikinci derleme faaliyetleri i¢in Nigde ve civarinda derleme faaliyetlerini
stirdiirmiistiir. Toplam iki yiiz elli tirkii bu ilk gezide derlenmistir. 1926-1927’de
derlenen bu ezgiler Anadolu Halk Sarkilari dizisinin birinci, ikinci ve besinci defteri
olarak yayimlanmistir (Sernikli, 1976: 8).

Rauf Yekta araciligiyla Dartilelhan Anadolu Halk Sarkilar1 1. Defter *de bulunan ezgiler,
gonderildikleri illere gore ayrilarak 6l¢ii ve usul yoniinden tahlil edilmistir. Rauf Yekta
Bey’in bu tahlillerini, Cumhuriyet zamaninda yapilan ilk ezgi ¢oziimlemeleri olarak
gérmek mimkundar (Deniz, 2018: 271).

16 Temmuz 1927 tarihinde ikinci derleme seyahatine ¢ikilmistir. Demircioglu’nun
yaninda bu seyahate Muhiddin Sadik, Ferruh Arsunar ve Ekrem Bey katilmistir. Konya

bu seyahatte ilk ugranilan yer olmustur. Yetmis kadar tiirkii burada derlemistir.
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Konya’nin civar kdyleri ve Konya hapishanesi bu derleme faaliyeti sirasinda ugranilan
adreslerden olmustur. Buradan Odemis’e doniip Torbali’ya, oradan da Aydm’a
varmiglardir. Kirki agkin nagmeyi Aydin’da derlemislerdir. Aydin’dan Kogarl
kasabasina ertesi giin gecilmistir. On iki kadar nagmeyi burada da bir gin kalarak
derlemislerdir. 3., 4., 6. ve 7. defterleri olarak Anadolu Halk Sarkilar1 dizisi 1927
senesinde yayimlanmistir (Sernikli, 1976: 14).

Ayni topluluk 1928 senesinde tiglincii derleme seyahatine ¢ikmistir. Bu seyahat Kuzey
Anadolu’dan baglamistir. inebolu, Kastamonu, Cankir1, Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve
Bursa sehirleri gezilmis, iki yliz kadar halk ezgisi notaya gegcirilmis, hatta ses kayit
aletleriyle tespit edilmistir. Bu derleme seyahati neticesinde toplanan ezgiler, Halk
Tarkdleri ismiyle daha 6nceki dizinin 8., 9., 10. ve 11. defteri olarak 1929 ve 1931
seneleri arasinda yayimlanmistir (Sakaoglu, 1988: 9).

Derleme ¢aligmalarmin dordiincii gezisi Dogu Anadolu illerinde gergeklestirilmistir. Bu
gezi icin Istanbul’dan 15 Agustos 1929 tarihinde hareket edilmistir. Bu topluluk ile
beraber bu seyahat de Abdulkadir Inan ve Mahmut Ragip Gazimihal yer almistir. Tlk
olarak Sinop’a gitmisler ve orada bulanan Sakir Ulkiitasir’ m yardimlariyla ¢cok yararlh
faaliyetler yapmuglardir. iki yiizii askin ezgi Trabzon, Rize, Giimiishane, Bayburt,
Erzurum, Erzincan sehirleri ve bu sehirlerin kdy ve nahiyelerinde saptanmistir. 1929 ve
1930 senelerinde bu ezgiler Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri
isimleriyle yayimlanmistir (Sakaoglu, 1988: 11).

Asaf kardesler tarafindan yapilan ilk derleme c¢alismalar1 sirasinda her ne kadar
calismalara uygun yol ve yontemler kullanilmamis ve beklenen neticeler elde edilmemis
olsa da Dariilelhan tarafindan hazirlanan anket ¢alismasinin bir takim pozitif neticeleri
elde ettigi bir gercektir. Olumsuz sonuglandigi diisiiniilen bu anket galigsmasi farkli bir
acidan degerlendirildiginde sonraki donemlerde gergeklestirilecek derleme faaliyetleri
icin kaynak sahislarin saptanmasi hususunda yardimci oldugu goriilmektedir.
Dartilelhan derlemelerinde zamanla fonograf cihazinin kullanilmasiyla beraber derleme
yapilan farkli cografyalardaki kaynak kisilerin yoresel icralarinin bozulmadan aktarilmasi
saglanmis, eserler notaya alinirken daha ayrintili bir sekilde incelenebilmistir. Fonograf
cihaziyla yapilan kayitlar Tiirk halk miizigi repertuvarmin genislemesine biiyilik oranda

katki saglamistir.
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Yaymlanan bu 15 defterlerde yer alan Tiirk Halk Miizigi eserleri Ekler boliminde
verilmistir:

Daruelhan yapisinda kurulan Tiirk Miizigi Eserlerini Tasnif ve Tespit Heyeti araciligtyla
saptanan yapitlar notaya alinmis, Anadolu’nun farkli kasabalarinda Dariilelhan
araciligrtyla gerceklestirilmis derleme ¢alismalari, sonraki jenerasyonlara Tiirk miizik
harsinin aktarilmasi adina son derece énem arz eden g¢alismalar olmuslardir (Kolukirik,
2016).

22 Ocak 1927 tarihinde Dariilelhan kurulusu Istanbul Musiki Konservatuari ismi altinda
Istanbul Sehremaneti’ne baglanmustir. Istanbul Belediye Konservatuari ismiyle daha
sonra ¢alismalarini stirdiirmiistiir. Bu kurum sehir orkestrasi, sehir korosu, Tiirk sanat
musikisi ve halk bilimi cemiyeti de olusturmus ve ¢ok sayida sanatgr yetistirmistir
(Ozkaya Duman, 2017:126). 1926 senesinden 1986 senesine kadar Tiurk musikisi
yasaklanmis altmis senelik bu siire zarfinda Istanbul Belediye Konservatuari ve istanbul
Konservatuari isimlerini tastyan kurulus Istanbul Universitesi’ne 1986°da devredilerek

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar ismini almistir (Giirdal, 2010: 22).

1.2.4.4. Halkevleri

Cumbhuriyet rejimiyle beraber Mustafa Kemal Atatiirk modernlesme yolunda birgok
yenilige imzasini atmis ve sosyal biitiinlesmeyi stirekli 6n planda tutmustur. Atatirk’iin
yapilan reformlar ile alakali olarak halkla arasindaki bagi kuvvetlendirmeye calisan ve
halkin fikirlerini almaya her zaman 6zen gosteren bir lider oldugu diisiniilmektedir.
Halkevlerinin kurulmasinin da bu dogrultuda yurutulen faaliyetlerin igsellestirilmesi
adina atilan somut adimlardan biri oldugu diistiniilmektedir.

Halkevleri, Cumhuriyet Halk Partisi denetiminde tek partili dénemde, merkezi bir
cemiyet yapilanmasi seklinde kurulmustur. Faaliyetlerini sehir ve ilgelerde subeler
araciligi ile yiiriitmiis ve koylerdeki ¢caligmalar1 i¢in halk odalar1 ad1 verilen daha kiigiik
birimler olusturulmustur (Tunali, 2013: 61).

Cumbhuriyetcilik, Laiklik, Demokrasi, Halk¢ilik vb. ilkeleri topluma kazandirmak ve halk
arasinda yerlesmis olan tavizleri ortadan kaldirmak halkevlerinden beklenen vazifedir.
Halkevlerinde herkesin bir seyler 6grenmesi, bir seyler 6gretmesi ve bilgi aligverisinde
bulunmasi bekleniyordu (Ozdemir vd., 2011: 243). Bulunduklar1 ydrenin; cografyasini,

halk folklorunu, etnografyasini, halk gelenek ve goreneklerini arastirmasi ve bu konular
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iizerine ¢alismalar gergeklestirmesi halkevlerinin vazifeleri olarak gorulmekteydi
(Grses, 2018: 48).

Halkevlerinde egitim dokuz boliimden olugmaktadir. Halkimiz sectikleri bolimlerde
kendi ilgi, alaka ve kabiliyetlerine gore uzmanlasmak istedikleri bolimlerde egitimler
alinmaktaydi.

Halkevlerinde giizel sanatlar kolu ile musiki, resim, heykelcilik, mimarlik gibi sanat
alanlarinda halkin ilgisini ¢ekmeyi, geng yetenekleri kesfederek onlar1 yetistirmeyi,
halkin kendisini gelistirmesine yonelik calismalar ile memleketin kilturel anlamda
gelismesini saglanmasi hedeflenmistir (Tunali, 2013: 62).

Halkevlerinin bu faaliyetlerle ulagsmak istedigi amag¢ sanat aracilig1 ile vatandaslara
Cumbhuriyet rejimine bagli sosyal ve kiiltiirel degerleri kazandirilmaya calistig1 agikca
bellidir.

1932-1940 seneleri arasinda halkevlerinin faaliyetlerinin en etkin oldugu dénemdir.
Halkevlerinde toplam 23.750 konferans verilmis, 12.350 temsil sahnelenip 9.050 konser
faaliyeti bu zamanda diizenlenmistir (Y1lmaz, 2018: 403).

Atatiirk’lin arzusuyla Halkevlerinde halk miizigimiz hususunda bu kiiltiiriin devamliligim
saglamak adma faaliyetler de yapilmustir. Tlrk halk biliminin hemen hemen tim
kollarinda derleme, aragtirma faaliyetleri halkevlerinde basariyla gergeklestirilmistir.
Halk miizigi sahasinda yapilan derlemelerin cogu umumiyetle tiirkii s6zlerini yaziya
gecirmekle smirli kalmis; az sayida tiirkiilerin ¢ikarilan mecmualarda (Ulkii, Fikirler,
Uludag) notalarina yer verilmis, bununla beraber miizigin tarihg¢esi ve kuramsal
yaklagimlarin1 konu edinen bilimsel makaleler de yaymlanmistir. Ankara Radyosu’nda
mecmualarda notalar1 verilen tiirkiiler on bes gilinde bir kez bir saat olarak yayinlanan
“Halk Evleri, Sanat ve Folklor” isimli programda yorumlanarak dinleyiciye ulastirilmigtir
(Coskun Elgi, 2008: 44-45).

Halkevleri ayn1 zamanda ses, saz sanatgilari ve halk sairlerinin toplandig: alanlar olarak
bilinmektedir. Halkevlerinde bu kisiler tarafindan verilen baglama ve tiirkii icras1 gibi
egitimlerle bir¢cok geng kiiltiiriimiizii 6grenmistir (Turhan, 2000: 90).

Birlikte calip sdyleme gelenegi uygulamalarini, halk tiirkii ve nagmelerinin ge¢misten
bugiine ulagsmasinda ¢ok biiylik bir etkisi olan halk sanat¢ilarmin ilk defa halkevleri

tarafindan organize edilen bu ¢alismalarda tanindigini goériiyoruz (Altinay, 2004: 105).
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Halkevleri tarafindan yaymlanan ve kuruldugu her ilin folklor ve miizik anlayisini
kapsayan dergilerle 6zellikle halk bilimi ve halk miizigi alanlarma biiylik katkilar
saglanmistir. Bu dergiler Anadolu’nun derlemecilik bakimindan ulagilamamis bolgeleri
ve illeri hakkinda fikir sahibi olunmas1 a¢isindan 6nemli kaynaklar olarak kabul edilmistir
(Altmay, 2004: 106)

1952 senesinde halkevlerinin kapatilmasina kadar derleme ve halk bilimi sahasinda
yiritiilen faaliyetlere halkevlerinin ¢ok faydasi olmustur. Halkevlerinde yiiriitiilen
faaliyetler yalnizca tiirkii derlemeleri ile sinirli kalmamistir. Ayni zamanda halk kulturiine
dair pek ¢ok alanda incelemeler ve yayin ¢alismalari yiiriitiilmis, genis kapsamli bir
kiilliyat olusturulmustur. Halk sairlerinin, ses ve saz sanatgilarinin bulustuklari,
caligtiklar1 yerlere doniismiis olan halk evleri bir manada sanat atOlyeleri fonksiyonu
gormiistiir. Koro, orkestra, bando, halkoyunlari, miizikli temsiller Halkevlerinde giderek
yayginlagsmig, musiki faaliyetleri halkevlerinde bulunan diger bolumlerin ¢alismalarmin

Oniine gegmistir (www.millifolklor.com).

Halkevleri az vakitte ¢ok biiytik isler yapmis; her yastan, her meslekten, binlerce yurttas
bu kiiltiirel kuruluslarda aksam sabah, tatil, bayram demeden calismis ve pek cok
kendisini gelistirmis yurttaslar yetistirmistir. Halkevleri tarafindan gerceklestirilen halk
miizigi caligmalarinin  Atatiirk’iin milli miizik politikasinin halka benimsetilmesi

bakimindan 6nemli bir rolii oldugu diistiniilmektedir.

1.2.4.5. Bela BARTOK ‘un Halk Miizigi Derlemeleri

1936 y1l1 Ekim ayinin son giinlerinde halk miizigi derleme alaninda Batili miizikologlarin
goriislerinin alinmasina ihtiya¢c duyulmus ve yeni bir milli miizik izan1 ve arayisi i¢inde
olan geng Tiirkiye Cumhuriyeti idarecilerinin ilgisini Bela Bartok’un kendi memleketinde
Macar Halk Miizigi iizerine yaptigi tetkik ve derlemeleri ¢ekmistir. Bunun iizerine
Ankara Halkevi Bagkanlig1 araciligiyla Bela Bartok, Tiirkiye’ye ¢agrilmistir (Sarikaya ve
Tunali, 2014: 302).

Ankara Halkevi miidiiriinden Bela Bartok’a Fransizca resmi davet yazisi1 gonderilmis ve
Halk miizigi derlemesi yontemleri ve kendi stilinin baslica etkenlerini bilgilendirme
hususunda ondan sunum yapilmasi istenmistir. Yaziyr biiylik bir mutlulukla karsilayan
Bartok 2 Kasim 1936 senesinde Istanbul’a ulasmustir (Bartok’tan gev. Aksoy, 1991: 7)
Halkevleri araciligiyla ¢agrilan Bartok’un memleketimize gelisi, 1930’lu senelerin en

mithim miizik hadiselerinden biri olarak kabul edilmistir. Bela Bartok ayni zamanda geng
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Tiirk miizik adamlarina memleketimizde bir alan arastirmasinin nasil yapilacagini
ogretmek maksadiyla c¢agrilmistir. Bununla birlikte alan tetkikinde Tiirk gencg
musikiginaslarinin kendisine yardimci olmasi ve ona destek gostermesi de ilgi ¢ekmigtir
(Senel, 1991: 113).
Tiirkiye’de bulundugu zaman dahilinde Bartok; Kayseri, Corum, Adana ve Mersin
civarlarim dolasmustir. incelemelerini Adana, Mersin, Ula oymagia bagli Osmaniye ve
Giiney Anadolu’nun Suriye sinirma yakin Yoriikler arasinda gerceklestirmis ve bu
faaliyetlerinde kendisine Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim
Akses’ten olusan bir ekip eslik etmistir. Bestekar Ahmet Adnan Saygun bilhassa her
hususta yardimci olmus, halk tiirkiilerinin kelimelerini onun i¢in kaydetmis ve ona
cevirmenlik yapmistir. Bu ¢alismada toplam otuz bireyin sdyledigi tiirkiiler ses kaydina
almmustir (www.musikidergisi.net).
Giincel miizigi sehir ve kdy miizigi olarak ayiran Bartok gelenegin koy miiziginde oldugu
yargisina varmistir. Bartok, boylesi ezgi Orneklerini bulmak i¢in kdylere gidilmesi
gerekliligi diislincesini savunmus ve seyahatlerini daha ¢ok kirsal bolgelerde yiiriitmiistiir
(Balkilig, 2009: 134). Bartok, ezgilerin ilk elden veri olusturmasi yoniinden dogrudan
dogruya koyliilerden toplanmasini gerektiginin altin1 ¢izmistir. Kaydedilen nagmelerin
notaya alinmasi ve sozlerinin de kesinlikle yazilmas1 hususuna olduke¢a 6zenli ve titizlikle
yaklagmistir (Bariseri, 1996: 19).
Biilent Aksoy Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi isimli eserine yazmis oldugu 6nsézde
Bela Bartok’un faaliyetlerindeki bilimsel metoda ve smirli imkanlara ragmen nelerin
ortaya ¢ikarilabilecegine dair goriislerini sdyle dile getirmektedir:
“Bir kez, biitiin halk musikisi derleyicileri igin son derece egitici, dgretici bir alan
calismast uyguladigi ortadadir. Derledigi her ezginin kiinyesini ¢itkarmasi, yani
icraclarm adlarini, yaslarmi, ogrenim durumlarini, ezginin derlendigi kéyiin
ozelliklerini ve derleme tarihini belirtmesi, tiirkiileri oénce igreti olarak notaya
almasi, sonra silindire kaydetmesi, sonra da yeniden notaya gegirmesi, musikiyi
notada dondurmadan, icra bigimindeki biitiin niians ve ayrintilart degerlendirmeye
calismasi, dikkate deger her niians ve ayrinti igin ozel isaretler kullanmasi, parcayt
icractya tekrar tekrar soyleterek aradaki farkhihklara dikkat cekmesi, tiirkiileri
mahallinde derlemesi, gezici saz sairlerini ise yoreye bagh halk (kéylii) musikisi
temsilcisi saymayarak onlardan tiirkii derlemek istememesi, erkeklerden alinan

ezgilerin kadinlarca séylenmesindeki ozellikleri merak etmesi ve ¢alismanin her
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asamasinda  gozlenen daha bir¢ok nitelik, gercekten ornek bir derleme
uygulamasiyla karst karsiya oldugumuzun apagik gostergeleridir. Derledigi
malzemeye iligkin yorumlari ise benzerine az rastlanabilecek diizeydedir, edebiyat,
dilbilimi, tarih, folklor ile ilgili bilgilerin musiki bilgisiyle biitiinlestigi bu yorumlar
hayranlik vericidir” (Bartok’ tan ¢eviren Aksoy,1991:8).
Derleme c¢alismalar1 sirasinda yetmis yaslarindaki ev sahibinin sdyledigi bir hava
Bartok’un ilgisini ¢ekmis bundan biiyiik bir zevk almistir. Zira yetmis yaslarindaki Bekir
ismindeki bu sahis eski harplerle alakali bir 6ykii anlatmis ve bu nagme Macar
nagmesinin bir varyantt gibi geldigi i¢in ¢ok sevindigi gozlemlenmistir
(www.musikidergisi.net).
Ankara Halkevi’'nde esas ¢agri nedeni olan “Musiki folkloru ve buna bagh konular”
lizerine Bartok, Adana, Osmaniye ve Corum yoresine yiiriitecegi derleme seyahatlerine
¢ikmadan 6nce ii¢ farkli konferans vermistir (Sarikaya ve Tunali, 2014: 304).
6 Kasim 1936°’da ilk konferans1 Almanca olarak vermistir. Lisanimiza Hasan Ferid
araciligryla tercime edilmistir. Dokuz kasim pazartesi giinii ikinci konferansi yine halk
evinde vermistir. Bestekar Ahmet Adnan Saygun Bela Bartok’un bu kez Fransizca dilini
kullandig1 konferansi Tiirk¢eye terciime etmistir. Kasimin onun da Macarca dilini
kullandig1 konferans iicilincili konferansidir. Bu konferans ise Hamdi Ziibeyr araciligiyla
tercime edilmistir. Macar ve Tirk Halk Miiziginin esaslarindan konferanslarinda
bahsederek Macar musiki sanat1 tizerinden halk biliminin payin1 anlatmistir. Cok siyasi
bask1 altinda bulunmus iilkelerin veya kiiciik iilkelerin kendi halk tiirkiilerini toplamaya
ehemmiyet vermediklerini dile getirmistir (Demiralp,2018:38). Bir bestekarin halk
tiirkiilerinden yararlanabilmesi i¢in besteyi olusturan etrafi iyice bilmesi ve o etrafi iyice
benimsemesinin en mithim nokta oldugunu vurgulamistir (Késemihal, 1937:135).
Bartok konuyla ilgili olarak “toplama ve kurtarilan malzemeler uzun seneler bekledikten
sonra da donamiml sanat¢ilarin ona dayanarak Tiirk Ulusal Musikisini yaratmasinin
miimkiin oldugunu Tiirk Halk Musikisini, bir an once toplanmasi Tiirk ve Macar
toplumunun ortak ¢ikarmadir” ifadelerine de yer vermektedir (Késemihal, 1937: 297).
Musiki sahasinda Bartok un 6ne siirdiigii milliyet¢i diisiinceler koyliiye ve halka yapilan
vurgular yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetin kiiltiirel kalkinma anlayis1 ile ayn1 eksende
yer almaktadir (Sarikaya ve Tunali, 2014: 305).
Tiirkiye’de Tiirk Halk miizigi derlemeciliginde ve arastirmaciliginda Bartok ile beraber

yeni bir devir ve siirece isaret edilmektedir. Derleme faaliyetlerine yeni bir yaklasim, yeni
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bir idrak ve yeni bir metot hakim olmustur. Bela Bartok un derleme faaliyetleri ile beraber
halk miiziginin gergek degerine dogru siiratle yiikselen bir mana ve fonksiyon kazandigi
belirtilmektedir. Entelektiiel miizik ¢evrelerinde bilhassa halk miizigi ¢ok daha aktif ve
itibarl bir yere gelmistir. Kitap ve makale yayinlarinda da halk miizigine iliskin faaliyette
gozle goriiliir bir artig yasanmustir (Ugan, 2015: 265).

Saglik problemleri nedeniyle Bela Bartok, Adana ve Mersin’den sonra derleme
faaliyetlerine istirak edememistir. Bela Bartok’tan sonra halk miizigi derlemeleri
faaliyetlerine diger bir grup ile Milli Egitim Bakanhigi Gilizel Sanatlar Genel
Midiirligti’niin  yonetim ve egemenligi altinda devam edilmistir. 1937 ve 1938
senelerinde iki biiylik derleme seyahati yapilmistir. 1937 senesindeki seyahate Necil
Kazim Akses, Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, , Muzaffer Saris6zen
ve teknisyen Arif Etikan, 1938 yilindaki iki derleme gezisine ise Ferit Alnar, Halil Bedii
Yonetken, Cevat Memduh Altar, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Muzaffer
Saris6zen, Nurullah Tagkiran, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetigen istirak etmislerdir.
Bela Bartok tarafindan gerceklestirilen derleme calismalar1 sonucunda Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuar1 Miizikoloji Ana Bilim Dali Bagkanligi’nda korunulan
“Tirk Halk Ezgileri” arsivi olusturulmus ve Muzaffer Sarisézen daha sonra arsiv
faaliyetlerini kaldig1 yerden siirdiirmiistiir (Tuncgay, 2009: 86).

Tim bilgilerin 15131nda anlasiliyor ki Bela Bartok 6zgiin bir Tiirk milli miiziginin
olusturulabilmesi icin, miizik egitimi ve bestecilik hususunda, yalniz halk miizigi
ezgilerinden faydalanmay1 degil, bunun yani sira ayn1 zamanda halk miizigini anlamayi,
incelemeyi, arastirmayr ve halk miziginin O6ziimsenmesi gerektigini Ozellikle
vurgulamistir. Onun bu tavsiyesi ile boylelikle kendi halk miizigini taniyan, bilen
arastiran ve 6ziimseyen miizik insanlarinin 6zgiin karakterli eserler ortaya koyacagini ve

bu dogrultuda bir miizik egitimi anlayis1 gelistirebilecekleri ifade etmistir.

1.2.4.6. Koy Enstitlleri

Koy Enstitiileri egitim tarihinde memleketimizin en 6nemli kurumlarindan birisidir.
Cumhurbagkan1 ismet Inénii, Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel’in desteklemeleri,
[Ikogretim Genel Miidiirliigii gorevine getirilen Ismail Hakki Tongug¢’un ugraslari
sonucunda 17 Nisan 1940 tarihinde 3803 say1l1 kanunla kdy enstitiileri kurulmustur (Elpe,
2014: 17)
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Uygarlagma ugrasi i¢inde olan Cumhuriyet devrimi neticesinde kurulan memleketin, bu
ugraslarinmi kirsal sahaya tagima arzusuyla bu enstitiiler kurulmustur. Yalnizca koyliilere
okuma-yazma o&gretmek, teknolojik degisimleri koylere sokmak ve cagdas tarim
yapilmasmi saglamak Koy Enstitiilerinin gayesi olmamistir. En 6nemli gorevleri
muhtemel olarak tasradaki geleneksel bagliliklar1 ¢ozmek, feodal yapiyr kirmak ve
geleneksel hakim kuvvetlerin guclerini silerek buradaki insanlara millet bilinci
olusturmaktir (Giivercin ve dig., 2004 akt. Kartal, 2008: 25).

O donemde egitim konusu da ayrica biiylik bir mesela olmus ve 6zellikle 6gretmen
eksikliklerinin giderilmesi ihtiyact dogmustur. Iste o donemlerde Ogretmen eksigi
ihtiyacinin giderilmesi yoniinden agilan kurumlardan birsi de kdy enstitiileridir. Bu
kurumun diger amaglarindan birisi de kdylerde yasayan talebelerin se¢ilip, onlara egitim
verilmesinin ardindan tekrar bu talebelerin kdylere doniip bulundugu bdlgelerde gorev
yapmalarini saglamaktir. ismail Hakki Tongug, kdy enstitiilerinin kurucusu olarak bilinen
bir isimdir ve dénemin Ilkdgretim miidiirii gérevini yiiriitmektedir. Kendisine, “Kdyde
Egitim” programimi hayata gecirmesi yetkisi ve gorevi verilmistir. Tongug, yaptigi
arastirma ve incelemelerde bilhassa kdylerde okuma yazma oraninin oldukga diisiik
oranda hatta yok denecek durumda oldugunu ve niifusun biiyiikk bir ¢ogunlugunun
hayatin1 devam ettirdigi koOylerde her bakimdan kalkinmanin olmasi gerektigi
goriisiindedir. Tongu¢ kendisine verilen bu yetki ve gorev sayesinde, bu goriisiini
uygulama koyma imkani elde etmistir (Ttirkoglu, 1997: 195).

Ismail Hakki Tongug Koy Enstitiisii mimarlarmdan biri olarak 1939 Canlandirilacak Koy
isimli yapitinda giin gelip kdyu canlandirma hedefine ulasildiginda, ulus olarak birgok
alanda gii¢ elde edecegimizi, lilkece yiiksek bir konuma ulasabilecegimize inandiklarini
ve toplumdaki biitiin yurttaslarin bu {ilkiinlin yolcusu olarak gérmeyi arzu ettiklerini dile
getirirerek koyilin sosyal gelismesindeki ehemmiyetine ve Koy Enstitiilerinin bu
ilerlemedeki payna dikkat cekmistir (Tongug, 1947 akt. Kartal, 2008: 29).

Ogrenci merkezli bir egitim sistemi uygulanan kdy enstitiilerinde, yaparak, yasayarak
O0grenme, sanat ve is yoluyla Ogrenme ilkeleri bu kurumlarin egitim hedefleri
icerisindeydi. Sanat egitiminin bir yagsam sekli haline gelmesi i¢in ¢abalar harcanmas,
talebelerin bu yontemle aldiklar1 egitim dogrultusunda 6grendiklerini ilerleyen donemde

gelecek nesillere aktarmalar1 i¢in ¢alisilmistir (Ulkii, 2008 akt. Elpe, 2014: 23).
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Koy Enstitiileri projesinin egitim alanina sagladigi en 6nemli katkisi , o gline gelene dek
sadece kitaplarda okutulan teorik bilgilerin degil, enstitiilerde egitim goren dgrencilerin
ogrendikleri bilgiler ile yasadiklar1 hayat arasinda iliski kurabilmesine imkan yaratmasi
olmustur. Okul ve sinif ortaminda uygulanamayacak egitim ilke ve yontemlerini, doganin
icinde aktarmak olmustur. Enstitiiler bunlarin somut birer emsalini vermistir. Enstitiilerde
ylizbinlerce 6gretmen adayi, bunlar1 bizzat yasayip tecriibe ederek 6grenmisler ve gérev
aldiklar1 okullara da bu bilgileri aktarmiglardir. Buradan anlasiliyor ki enstitiilerde teori
ile uygulama i¢ ice gegmistir (Kartal, 2008: 35)

Ismail Hakk1 Tongug, giizel sanatlar egitimine 6zel olarak bir ilgi gdstererek bu alana ¢ok
onem vermistir. Tongug¢ giizel sanatlarin toplumun yalnizca segkin kesiminin ilgi
gosterdigi bir alan olmadig: fikrindedir. iste bu fikir onun kdy enstitiilerinde giizel
sanatlar derslerine 6nem vermesinin kaynagi niteligindedir. Bu fikir dogrultusunda
calismalarin1 hayata gecirmek i¢in caba sarf etmistir. Tongug’ a gore giizel sanatlar
egitimi kisinin psikolojik gelisimi bakimindan oldukca fayda saglayan bir 6neme sahiptir
(Turkoglu, 1997: 274).

Enstitiide verilen sanat egitimi programinda her talebenin sarki, halk ezgisi okumasi; halk
oyunlarin1 oynamasi; nota bilgisine sahip olmasi; en az bir miizik enstriimani icra
edebilmesi; resim yapabilmesi; her seyden mithimi ise ¢evre bilincine malik bir kisi
olarak halka yararli olmak yeteneklerine sahip olmas1 Ismail Hakk1 Tongug’un hedefleri
arasinda yer almaktadir (Tiirkoglu, 1997: 274).

Tirkoglu’nun (1997: 274) ifadesiyle, toplum kiiltiiriinii gelistirmek kdy enstitiilerinin
gayelerinden biridir. Bu hedef i¢in gerekli olan kaynak ise halkin kendisidir. Toplumun
ilerlemesi amaciyla halkin kendi kiiltiirii hazir durumdadir. Hazir durumda olan bu
kaltaran, makul bir sanat egitimiyle tesvik edilmesi, Tongug¢’un 6nem verdigi bir konudur
Koy enstitiilerinde halk miiziginin bat1 musikisi ile beraber kullanilmasina ve bu sekilde
ulusal musiki olusumu hususunda faaliyetler ve miizik c¢aligmalar1 yapilmasina
ehemmiyet gosteriliyordu. Enstitiilerde akordeon, mandolin gibi enstriimanlarin yaninda
zurna, davul, kaval gibi halk miizigi enstriimanlar1 da bulunuyordu. Ayrica kendine 6zgii
her enstitiiniin orkestralar1 da vardi (Tiirkoglu, 1997: 281-285).

Ky enstitlilerinde talebelere marslar 6gretilmis, miizik yetenegi olan 6gretmenler enstiti
marslar1 bestelemislerdir. Talebelerin kendi yasadiklar1 bolgelerine mahsus, toplumsal

degerleri olan tiirkiileri icra etmeleri tesvik edilmistir. Tabii bir secim yolu ile ve
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Enstitliler arasi tanismalarla bunlarin en cazip olanlar1 ulusal Ol¢lide yayilmaya

baglamistir. Bunlar Enstiti mezunlar1 sayesinde radyonun ulasamayacagi yerlere

erismislerdir (Kirby, 1962: 263).

Talip Ozaydin “K&y Enstitiisii Yillar1” baslikli eserinde kdy enstitiilerindeki halk miizigi

ile ilgili galismalar hakkindaki bilgi ve goriislerini su sekilde aktarmaktadir:
“Hele o halk tirkileri ... Denilebilir ki halk tirkuleri Turkiye'de Koy Enstituleriyle
yeni bir anlam kazandi. Yeniden havalandirilmig oldu. Giinliik radyo izlencelerine
girdi. Genel begeni haline geldi.
Ayni sey halk oyunlar igcin de séylenebilir. Zeybekler, halaylar, horanlar ...
Tiirkiye'nin her kogesinde kurulmus olan Koy Enstitilleri kendi ¢evrelerindeki
oyunlart ekipler yoluyla baska yerlere tasidilar. Baska yerlerin oyunlarim 6grenip
getirdiler. Zeybekler yalniz Ege'de degil, Hasanoglan' da, Cilavuz' da, Ernis'te
oynandi. Karadeniz horonlar: Besikdiizii'nden Aksu'yva, Kepirtepe'ye, Diizigi'ne gitti.
Erzurum barlar biitiin yurda yayildi. Halk miizigi, halk sanatlart Koy Enstitiilerinin
kabul ettirdigi yeniliklerden birisi oldu.
Biz yiiksek kisimda bu konu iistiinde genigligine, derinligine ¢alismalar yaptik. Halk
sanatlarinin niteliklerini inceledik.
Benim mezuniyet tezimin adi “Kitahya Halk Turkilerinin Ozellikleri” idi. Tavsanl
dolaylarmda yirmi giin kadar dolasmis, o yore tiirkiilerinin ritim, tonalite, melodi
hatti vb. ozelliklerini incelemistim. Bunlardan “Alibey Turkusl”, “Gelin Havasi”,
“Tren Gelir Birazdan” gibilerinin notalarint Muzaffer Sarisézen'e vermistim. Bazen
radyoda s6ylenir hala.
Su  kamidayim; giizel sanatlar (miizik, resim, edebiyat, raks, hatta mimari,
heykelcilik) halk kaynaklarindan yararlanarak milli nitelikler kazanabilir. Buna
sanat¢inin kendi yaratict kigiligi eklenince, evrensel sanat yapitlari ortaya ¢ikar.
Cagimiz  sanat¢ilart  hele miizik ve raksta halk zevkinden genis ¢apta
yararlanmaktadirlar. Fursat bulduk¢ca yabanci radyolart dinliyorum, halk miizigi
armonizasyonu ne giizel eserler ¢aliniyor, bayilyyorum. Bu bizde de yapilmalidir.
Yapilacaktir. Hele Koy Enstitiileri zamaninda oldugu gibi yeni bir halka yénelis,
bilingli bir halk ilgisi dogsun. Er ge¢ olacak bu ve arkasi corap sokiigii gibi gelecek.”
(Ozaydin, 2009: 58-59)

Koy enstittlerinde topluluklar halinde ve mizikle beraber her sabah giine, yoreye 6zgu

halk oyunlariyla, halaylarla veya horonlarla ve marslarla hep bir agizdan sdylenen
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tirkiilerle baglanirdi. Biitiin talebelerin bu sabah faaliyetlerine katilmasi gerekliydi.
Enstitiil(i talebelerin dgrendikleri bazi mars ve tiirkiiler sunlardi; Istiklal Mars1, Ziraat
Marsi, Dumlupinar Marsi, Genglik Marsi, Ankara ve Onuncu Y1l Marslar1 ve Arpa-
bugday, Koroglu, Edremit Efesi, Keklik, Menekse, Aysem, Meseli, Siipilirgesi Yoncadan
gibi halk ezgileridir (Tongug, 1997: 35 akt. Tung, 2009: 33).

“Tirkiye’de Koy Enstitiileri” isimli doktora tezinde Koy Enstitllerindeki halk
oyunlarma yonelik ¢aligmalar hakkinda Fay Kirby (1962: 265). Enstitiilerin bulundugu
yorelerde en tanmmis oyuncularin gérev aldigini sdylemektedir.Ornegin Hasan Caki
Kizilgullu, Ladik, Hasanoglan, Diizi¢i ve Savastepede oyun 6grettigi bilgisini aktarmustir.
Farkli yorelerde bilinen oyunlarin yurt genelinde yayilmasinda, enstitii binalar1 yapma
isindeki 6grenci miibadelesinin blyuk roll oldugunu dile getirmektedir. Bunun yan sira,
birbirinden farkli tiirde oyunlarim dogru bir bicimde 6grenmek gayesiyle enstitiiden
enstitliye talebeler gonderildigini sdylemektedir. Kirby ayni zamanda enstitulerde, pek
cok kez sehirlerde goriilen uydurma “folklorcularin” yanlis oyun sekillerinin degil, bu
oyunlarin dogru sekillerinin 6gretildigini ve enstitiden mezun olan talebeler tarafindan
memlekete yayildigini aktarmaktadir.” (Kirby, 1962: 265).

Halk arasinda halk oyunlarinin yayginlastirilmasi i¢in enstitiiler halk oyunlar1 yarigsmalar1
organize ediyor ve bu yarismalarda halk farkli yorelerin halk oyunlarini izleme imkant
buluyordu. Oyunlar baska koylere, hatta kentlere kadar yayginlagabiliyordu. Halkevleri
ise bunu kendi olanaklar1 dahilinde kentlerde yaymaya c¢abaliyordu. Bunlarin yani sira
koy enstitiileri tarafindan organize edilen koy senlikleri de halk oyunlariin
yayginlagmasi adina 6nemli bir gorevi yerine getiriyordu (Tiirkoglu, 1997: 293).
Cumhuriyet Doneminin en 6nemli kazanimlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan ve kiiltiir
ve miizik politikalarinin halka sunulmasi evresinde biiylik bir pay sahibi oldugu
diisliniilen kurumlarin basinda kuskusuz Halkevleri ve Koy Enstitiileri gelmektedir.
Do6nemin orgiin egitim veren kurumlariin aksine daha ¢ok pratige ve yasam alanlaria
odakli ¢alismalarda bulunan bu kurumlarin farkli tiirde ve alanlarda gerceklestirilen
miizik caligmalar1 ile yeri geldiginde daha aktif ve etkili olduklarimi sdylemek
mimkunddr. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin degerleri ile uyum halinde olan K8y Enstituleri,
halk tiirkiilerini tesvik eden ve hem toplumsal hem de devrimsel imkanlar1 olan bir milli
miizik yaratilmasi hususunda da énemli adimlar atan bir kurum olarak miizik tarihimiz

icerisinde kendine yer edinmistir.
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1.2.4.7. Ankara Devlet Konservatuvari ve Tiirk Halk Miizigi Derlemeleri

Tiirkiye’de sanatg1 yetistirmede en mithim ve giiclii kurumlardan bir tanesi de, Ankara
Devlet Konservatuar’dir. Milli miizigi gelistirme, yayma ve sahne sanatlarinin farkli
tirlerine yonelik sanatkarlar yetistirme gayesiyle bu kurum, 1936 senesinde Musiki
Muallim Mektebi biinyesinde Ankara Devlet Konservatuar1 adiyla kurulmustur.
Konservatuvar 1940 senesinde ¢ikarilan Devlet Konservatuari yasasti ile, miizik ve temsil
kollar1 olmak iizere iki boliime ayristirilmistir. Miizik kolu, kompozisyon ve orkestra
yonetmenligi; piyano, org, arp; yayl calgilar; {iflemeli ve vurma c¢algilar; san
boéliimlerinden olusturulmustur. Boylelikle Ankara Devlet Konservatuari, ¢agdas bir
anlayisla miizik egitimi vermeye odaklanmistir. Bahsi gegen donem iginde Ankara Devlet
Konservatuari’nda, orta ve yiiksekdgrenim egitimi verilmistir. Konservatuvarda her yil,
Devlet Operasi ile Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin ihtiya¢ duydugu sanatcilarin
yetistirilmesi igin licretsiz yatili talebe alinmasi kararlastirilmistir. 1941 senesinde
cikarilan yonetmelige gore okulun egitim siiresi, ilkokulun ardindan biri hazirlik olmak
iizere li¢ y1l ortadgretim ve alt1 yil yiiksekogretim donemleri olarak diizenlenmistir.
Ankara Devlet Konservatuari’nda egitim ¢aligmalarinin yani sira, ilk giinden itibaren
“Folklor Derleme Calismalar1” ve “Folklor Arsivi” gibi ¢alismalarinda gergeklestirildigi
gorilmektedir. Bu okul tarafindan Tirk halk miizigi derlemeleri yapmak (izere
Anadolu’ya 1937 senesinden baslayarak 1952 senesine kadar devam eden siire¢ icerisinde
uzman miizisyenlerden olusan ekipler gonderilmistir. Belirtilen yillar arasinda her ne
kadar aktif ¢aligmalar yiiriitilmiisse de ilerleyen yillarda arsivleme ¢aligmalarinin ihmale
ugradigi belirtilmektedir (Sahin, 2008: 268).

Basta, Musiki Muallim mektebi olan Ankara Devlet Konservatuvari, 1932’ye kadar Milli
Miidafaa (Savunma) Vekaleti biinyesinde, bu tarihten 1960’ a varan zaman diliminde,
Maarif Vekaletine, 1972’ye kadar Milli Egitim Bakanliginda, 1975 senesine kadar
Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarlig1 altinda, 1975-1982 yillar1 arasinda Kiiltiir Bakanlig1
Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’ne bagh kalarak miizik ve sahne sanatlariyla ilgili
nerdeyse bitiin alanlarda tlkemizin sanat kurumlarina ve ordu biinyesinde sanatgilar
yetistirmistir (Cakar, 2015: 23).

Konservatuvar ile alakali gelismeleri ¢cok yakindan takip eden Atatiirk, T.B.M.M. ac¢1lis
konusmalarinda meclis iiyelerine malumatlarda bulunmus ve bu kuruma karsi1 gereken

hassasiyetin gOsterilmesini istemistir. 1 Kasim 1936 tarihinde gergeklestirdigi meclis
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acilis konugsmasinda konservatuvar ile alakali su climleyi dile getirerek: “Giizel sanatlara
da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir konservatuvar ve bir temsil
akademisi kurulmakta olmaswni zikretmek, benim icin bir hazdir. Giizel sanatlarin her
subesi i¢in, kamutayin gésterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni hayati ve
caliskanlik veriminin artmasi yoniinden etkili olacaktir” tespitinde bulunmustur (Cakar,
2015: 20).

Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde miizik ve sahne sanatlari okulu olarak faaliyete gecen
konservatuarin temel amaci miizik ve sahne sanatlari konusunda batili yaklasim ve
anlayis ile egitim vermekti. Genel olarak bakildiginda, bu donemlerde ortaya konulan
faaliyet ve calismalar cagdaslasma, modernlesme ve {llkemizi ileri bir seviyeye
cikarmaya yonelikti. 1930’lu yillardan itibaren memleketimizde miizik hareketleri
yogunluk kazanmaya baslamis ve Maarif Vekaleti tarafinin davet iizerine iinlii Alman
bestecisi ve kompozitoérii Paul Hindemith, Mart 1935’te Ankara’ya cagirilmistir.
Hindemith konservatuvarin kurulusuyla ilgili olarak Istanbul, Ankara, Izmir gibi illerde
birka¢ hafta siiren arasgtirma ve incelemelerinin ardindan dort tane rapor hazirlayarak
Maarif Vekaleti’ne sunmustur (Turhan, 2000: 259).

Bu raporlarin birincisinde; Ankara’da bir devlet konservatuvarinin nasil kurulmasi
gerektigini, ikinci raporda; Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin faaliyetleri ve
calismalar1 ile ilgili goriis ve Onerilerini, Uglincii raporda; Orkestra enstriimanlariin
yenilenmesi ile ilgili diisiincelerini, dordiincii rapordaysa; Tiirkiye’de Miizigin toplumun
her kisminda nasil gelistirilebilecegi ile ilgili konular1 ele almistir. Ankara Devlet
Konservatuvarr’nin kurulmasi hakkinda Hindemith verdigi birinci raporunda onemli
konularin altin1 ¢izerek vurgularda bulunmustur (Cakar, 2015: 18).

Birinci raporda yer verilmis olan sinav konusu dikkate alinarak, Musiki Muallim Mektebi
bilinyesinde egitim alan 132 6grenci igin, bir smmav komisyonu kurulmus, 6grenciler
smnavdan gegirilmistir. Bu smavlar 6- 12 Mayis 1936 tarihlerinde gerceklesmistir. O
donemde okul mudirt olarak gorev yapan Rauf Yener, Paul Hindemith, Eduard
Zuckmayer, Erns Preatorius ve Necil Kazim Akses tarafindan gergeklestirilen sinavlar
neticesinde basarili olan 86 6grenci miizik ve sahne sanatlar1 boliimiine, 46 6grenci ise
miizik Ogretmenligine yerlesmistir. Bu smavlarla gercek anlamda konservatuvar
Ogretimine uygun olan d6grenci se¢imi i¢in yapildigi i¢in, sinavlarin baslangi¢ giinii olan

6 Mayis 1936 konservatuvarin kurulus yili olarak tarihe gegmistir (Cakar, 2015: 18).
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Hindemith’in okul konusunda vermis oldugu birinci raporda ayni zamanda, daha nitelikli
sanat ve miizik egitimi ger¢eklestirmek adina yurt disindan uzmanlarin getirilmesi
gerektiginin  istiinde durmustur. Konservatuvarin =~ kurulus zamaninda, Paul
Hindemith’ten baska Licco Amar, Joseph Mart ve Carl Ebert gibi uzmanlar, Turkiye
Cumbhuriyeti Hiikkiimeti’'ne raporlar sunmuslardir. Ankara Halkevi’nin davetine iliskin
olarak 1936 yilinda Tiirkiye’ye misafir olan Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok
(1881-1945), cesitli bolge ve yorelerde Ahmet Adnan Saygun ile birlikte Tirk halk
miizigi derleme ve degerlendirme arastirmalar1 ve ¢aligmalar1 yaparak mevcut hiikiimete
onerilerde bulunmuslardir. Bu O6neriler dogrultusunda Ankara Devlet Konservatuvari
hizmet igerigine, Tirkiye’de ilk kez 1938 yilinda Tiirk Halk Ezgileri Arsivi kurularak,
Muzaffer Saris6zen bu birimin basina getirilmistir (Cakar, 2015: 18).

Konservatuvarin kurulus agsamasinda Hindemith’in tavsiyesi tizerine Eduard Zuckmayer
(1890-1972) de Tirkiye’ye davet edilen sanatcilar arasinda yer almaktadir. Zuckmayer,
baglarda Musiki Muallim Mektebi 6grenci orkestrasimi ¢alistirmistir, 1936- 1937
yillarinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin agilistyla temsil subesi tiyatro ve opera
talebelerden olusan madrigal korosunu yetistirmistir. 1937-1938 egitim Ogretim
doéneminde, miizik 6gretmenligi egitimi, donemin Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye
Enstitiisii Miizik Subesi’ne devredilmesiyle bu okul biinyesinde ¢ok uzun yillar miizik
Ogretmenleri yetistirmistir. Besteci Biilent Arel, Ferit Tiiziin ve orkestra sefi Hikmet
Simsek gibi {inlii isimler Zuckmayer’in yetistirdigi Ogrencilerin arasinda yer
almaktadirlar (Cakar, 2015: 21-22).

Prof. Paul Hindemith’in hazirladig1 raporlarda belirttigi tizere en 6nemli unsurlardan biri
asil hazinemizin halk miizigi olmasidir. Kendisi de halk miizigini tanimlamak amaciyla
koylerde caligmalar gergeklestirmistir. Hindemith, halk miizigimizin diinya {izerinde
nadir goriilebilecek nitelikte bir zenginlik arz ettigini dile getirmis ve mevcut bestecilerin
de bu zenginlikten faydalanmasi ilizerinde 6zellikle durmustur. Tiirk Halk Miizigi’nin
yapisinin incelenmesi gerektigini ve Miizik Inkilabi’nda Bat1 taklit¢iliginden kagimilmasi
gerektigini ifade etmistir (Altinay, 2004: 131). Hindemith, iilkede halkin miizik
ithtiyacinin net bir bi¢imde diizenlenmesi gerektiginin altin1 ¢izerek, halk miizigi ile ilgili
onerilerde bulunmustur. Bir toplumun sanat seviyesinin yiikselmesi i¢in gidilecek yolun

halk da koken olarak mevcut olan miizikte islenip gelistirilmesini vurgulamis ve bunun
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yant sira okul egitiminde kullanilacak sarkilarin eski ve gii¢lii Tiirk Halk Miiziginin
zengin repertuvarindan se¢ilmesi gerektigini dile getirmistir (Turhan, 2000: 261).

Hindemith’in raporu sonrasinda atilan 6nemli adimlardan birisi de Ankara Devlet
Konservatuar: tarafindan biiyiik bir ¢abayla ozellikle 1935 yili sonrasinda Ulkemizde
gerceklestirilen ezgi derleme ve halk miizigi calismalari olmustur. Ankara Devlet
Konservatuar1 biinyesinde kadrolasma ve yeniden yapilanma ¢alismalar siiratle devam
ederken, bir de Halk Miizigi arsivi olusturma projesi baslatilmistir (Uluskan, 2010: 343).
1937 yilindan 1955 yila kadar aralikli olarak derleme calismalar1 yiiriitilmiistiir ve
10.000 ezgi balmumu plaklara kaydedilerek, etnografik belge ve calgilar toplanarak Tiirk
Halk Miizigi arsivine kazandirilmistir (Turhan, 2000: 262). Bu derleme gezilerinin

ayritilari su sekildedir:
1937 Y1ih Derleme Gezisi

Ilk gezi olan 1937 yili derleme gezisi, iki heyet ile gerceklestirilmistir. Birbirlerine yakin
bolgelerde ¢alisan bu heyetlerde Hasan Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal
Erkin, Muzaffer Saris6zen, Necil Kazim Akses ve teknisyen Arif Etikan bulunuyordu.
Sivas, Malatya, Erzincan, Elazig, Erzurum, Bayburt, Trabzon ve Rize de caligmalar
yapmislardir. Bu gezide 588 halk tiirkiisii toplanmistir. Sivas’in Ucayak, Gizih,
Abdurrahman, Garhin, Diiz gibi halay havalarindan, Kul Siyahi’den, Karacaoglan’dan ve
Ruhsati’den eserler, Rize ve Trabzon’un Kolbasti, Metelik oyun havalariyla Hemsin,
Sallama, Sikayak, Seyrek, Kiz Horon havalari; Erzincan, Erzurum ve Giimiishane
yorelerinden bar havalari, Maya, Siimmani agzi, Emrah Kogmalari ile Elaz1g’in Maya,

Hoyrat gibi mahalli halk havalar1 derlenmistir (Altinay, 2004: 132).
Tablo 1: 1937 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal | Enstrimantal | Refakatli | Uzun Hava | Kirik Hava
Sivas 30 12 37 24 55
Erzincan 53 0 9 13 49
Erzurum 79 21 9 10 99
Giimiishane | 23 2 0 0 25
Trabzon 57 24 62 9 134
Rize 35 15 20 1 69
Elazig 68 6 34 21 89

86



1938 Yili Derleme Gezisi

Bu gezide yiiriitiilen calismalar iki grup halinde siirdiiriilmiistiir. ilk tetkik grup
bagkanliginda Hasan Ferit Alnar olup grup icinde Cevat Memduh Altar, Halil Bedii
Y 6netken, Tahsin Banguoglu ve teknisyen Riza Yetisen bulunuyordu. Bu gezide 604 adet
halk tiirkiisii ve oyun havalar1 derlenmistir. Kahramanmaras, Malatya, Izmir, Balikesir,
Kiitahya, Aydm, Manisa, Denizli ve Usak illerinde calismalar yapmiglardir. Bu
bolgelerde yogun olarak hem kdy-kasabalar1 ait hem de sahislara ithaf edilmis zeybek
havalar1 derlenmistir. Bu havalara o6rnek olarak Serenler, Ferai, Harmandali, Giivende,
Bergama Bengisi, Kadioglu, Emmi, Kocayériik, Giindiizbey, Katircioglu, ikiparmak,
Altiparmak, Kuruoglu, Lazoglu, Kamal Cakici (Cakircalr), iskenderoglu, Dagli Havasi,
Apray, Durasilli, Tokmak, Arapoyunu gibi eserler verilebilir. Bu derleme gezisinin ikinci
tetkik grubunun baskanligini da Ulvi Cemal Erkin yapmistir. Muzaffer Sarisdzen,
Nurullah Tagkiran ve Arif Etikan gibi isimler bu ¢alismalarda gorev almiglardir. Bu ekip
Dogu ve Gilineydogu Anadolu bolgelerinden Gaziantep,Urfa, Malatya, Diyarbakir, Marag
ve Seyhan’1 dolagmiglardir. Bu gezide 491 adet halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir.
Derleme calismasinda agirlikli olarak Hoyrat,Maya, Divan,Kesik, Ibrahimi, Agit gibi
uzun havalarla halay ve oyun havalari toplanmistir (Altinay, 2004: 133).

Tablo 2: 1938 Y1li Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal | Enstriimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirikk Hava
Balikesir 24 35 33 1 92
Izmir 29 19 35 3 80
Manisa 91 16 43 9 141
Aydin 16 10 37 4 59
Denizli 1 10 24 2 33
Afyon 47 0 24 12 59
Kitahya 40 15 54 7 102
Malatya 83 58 103 24 220
Diyarbakir 15 2 37 25 29
Sanhurfa 60 26 58 20 124
Gaziantep 36 21 23 28 52
Kahramanmaras | 56 20 14 10 80
Adana 96 15 12 50 73
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1939 Yili Derleme Gezisi

Gezi grubunun bagkanligini Nurullah Sevket Taskiran yapmis, Mahmut Ragip Gazimihal,
Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetisen gibi isimler bu geziyi ger¢eklestirmistir.
Bu gezide 241 adet halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir. Gezi sadece Corum ili ve
ilgelerini kapsamaktadir. Agirlikli olarak Pir Sultan’dan parcalar, halay havalari, agit ve

giizellemeler derlenmistir (Altinay, 2004: 134).
Tablo 3: 1939 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

Il Vokal Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirik Hava
Corum 87 53 101 28 231

1940 Y1l Derleme Gezisi

Bu gezide de, bir onceki yilda oldugu gibi, yalnizca tek bir ilde ¢alisilmistir. Gezi
grubunun bagkan1 Muzaffer Sarisézen olup, Mahmut Ragip Gazimihal, Mithat Fenmen
ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan heyet Konya ilinde derleme yapmistir. Bu gezide
512 halk tiirkiisti ve havasi derlenmistir. Tek bir ilde bu sayida eserin derlenmis olmast
da gerceklestirilen geziler arasinda rekor olarak kabul edilmistir. Bu derleme
calismasinda Konya’nin meshur Avrat Havalar (Kasik Havalari), cesitli divanlar, pek
cok kadin oyun havalari, kogmalar, Rumeli Havalar1 ve kavalla icra edilen dag ve koy

havalar1 toplanmistir (Altinay, 2004: 134).
Tablo 4: 1940 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava

Konya 128 169 219 90 426

1941 Yih Derleme Gezisi

1941 yilinda yapilan derleme gezisine Halil Bedii Yonetken bagkanlik etmis, Muzaffer
Sarisozen ve teknisyen Riza Yetisen gibi isimler katilmistir. Kayseri, Adana, Nigde ve
Nevsehir illerinde bulunan Tiirkmen asiretleri arasinda ¢alismalar yapmigslardir. Gezi
esnasinda 412 halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir. Bu eserler igerisinde Bozlaklar, Avsar

Agitlari, birgok oyun havasi, halay ve Karacaoglan’dan tiirlii eserler toplanmistir

(Altiay, 2004: 134).
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Tablo 5: 1941 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
Kayseri 93 38 84 42 173
Nigde 21 25 57 17 86

1942 Yili Derleme Gezisi

Glineybat1 Anadolu’da geziye giden derleme heyetinde, bir dnceki gezide oldugu gibi
yine Halil Bedii YOnetken baskanlik yapmis, Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Riza
Yetisen gibi isimler yer almistir. Mugla, Antalya, Burdur ve Isparta illerinde derleme
calismalar1 yapmislardir. Gezi sirasinda 426 halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir. Bu
calismada zeybek havalarinin en agirdan en yiirtigiine kadar cesitli havalar ve bunun yani
sira Gurbet Tiirkiileri, Avsar Beyleri gibi uzun havalar ve sipsi, davul, zurna, kaval gibi

calgilarla icra edilen oyun havalar1 derlenmistir (Altinay, 2004: 135).
Tablo 6: 1942 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

Il Vokal | Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirik Hava
Antalya 8 34 62 2 102
Burdur 2 28 79 11 98

Isparta 17 22 109 6 142
Mugla 17 39 55 0 111

1943 Yili Derleme Gezisi

Bu gezi Halil Bedii Yonetken bagkanliginda olup, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza
Yetisen’den olusan derleme heyeti ile gergeklestirilmistir. Heyet 1943 yilindaki
calismalarina 25 Haziran giinii Tokat’ta baglamistir. Trabzon, Tokat, Samsun, Amasya,
Ordu, Giresun illerinde calismalarda bulunmuslardir. Bu gezide 772 halk tiirkiisii ve
havasi derlenmistir. Bu illerden ¢esitli halay havalari, kadin oyun havalari, Yildiz,
Turnalar ve bozlag1 andiran uzun hava ve bozuk gibi havalar, Kolbasti, Metelik Oyun,
Giresun Karsilama, Kazik¢1 Imece Havalar1 ve gesitli horon havalar1 derlenmistir

(Altinay, 2004: 135).
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Tablo 7: 1943 Y1li Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
Amasya 25 32 102 29 130
Tokat 10 77 129 37 179
Giresun 27 36 50 9 104
Ordu 46 16 43 4 101
Samsun 45 41 50 7 129

1944 Yili Derleme Gezisi

Hozat’ta ¢aligmalarina baglayan derleme heyeti, yine Halil Bedii Yo6netken, Muzaffer
Saris6zen ve teknisyen Riza Yetigen’in katilimlariyla olusturulmustu. Tunceli, Elaz1g,
Mus, Bingol illerinde ¢alismalar yapmuslardir. Bu gezide 293 adet halk tiirkiisii ve havasi
derlenmistir. Bu illerden maya, hoyrat, agit ve birgok tiirde tiirkiiler ve oyun havalar

derlenmistir (Altinay, 2004: 135).
Tablo 8: 1944 Y11 Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
Bingol 6 21 0 6 21
Tunceli 36 79 52 27 140
Mus 58 24 10 29 63

1945 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan derleme
heyeti, Ankara, Cankiri, Kirsehir, Kirikkale, Yozgat sehirlerinde ¢alismalar yapmislardir.
Bu gezide 432 halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir. Bu illerde gergeklestirilen
calismalarda birgok siirmeliler, bozlaklar, Misket, Meseli ve Yildiz gibi yerli halk

tirkiileri toplanmigtir (Altinay, 2004: 136).
Tablo 9: 1945 Y1l1 Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
Ankara 60 53 101 30 184
Cankiri 9 3 42 5 49
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Kirsehir

18

11

32

52

Yozgat

18

27

44

21

68

1946 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan heyet,

Hatay-Antakya, Mersin illerinde ¢alismalar yapmislardir.

Tablo 10: 1946 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
Hatay 76 20 14 10 80
Mersin 10 8 26 9 35

1947 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetigen’den olusan derleme

heyeti Bursa, Canakkale, Kirklareli, Edirne, Tekirdag illerinde ¢alismislardir.

Tablo 11: 1947 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal | Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirik Hava
Edirne 36 14 19 6 63
Canakkale 25 17 27 2 67
Kirklareli 101 3 18 1 121
Tekirdag 53 12 30 4 91
Bursa 17 80 40 2 135

1948 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yo6netken, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza Yetisen’den olugmaktaydi.

Kastamonu, Sinop, Bolu, Zonguldak illerini kapsayan ¢aligmalar yapmiglardir.

Tablo 12: 1948 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal | Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirik Hava
Bolu 43 59 34 10 126
Kastamonu 53 2 131 28 158
Sinop 24 7 4 2 33
Zonguldak 26 6 29 2 59
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1949 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan derleme

heyeti, Eskisehir, Bilecik ve Bursa illerinde calismstir.
Tablo 13: 1949 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

il Vokal | Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava | Kirik Hava
Eskisehir 71 11 52 15 119
Bilecik 59 1 55 9 106

1950 Yili Derleme Gezisi

Halil Bedii Yo6netken, Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza Yetisen bulunuyordu. Van,

Agri, Kars, [gdir, Ardahan, Coruh ‘ta ¢aligmalar yapilmistir.

Tablo 14: 1939 Y1l Derleme Gezisi Yore ve Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

Il Vokal Enstrimantal | Eslikli | Uzun Hava Kirik Hava
Agri 18 31 1 21 29
Van 95 0 6 25 76
Kars 48 50 35 15 118

Coruh | 21 42 35 17 81

1951 Y1l Derleme Gezisi

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen Riza Yetigen’in bulundugu heyet,
Sakarya, Izmit, Istanbul illerinde ¢alisarak derleme calismasi yapmislardir. Bu gezide
toplam 115 halk tiirkiisii ve havasi derlenmistir.

1952 Y1l Derleme Gezisi

1952 yilindaki ilk derleme gezisi, teknisyen Riza Yetisen tarafindan tek basina ve yillik
program haricinde 6zel olarak izmir’ de gerceklestirilmistir. Ayni yildaki ikinci ve
program dahilinde olan derleme ise, dnceki yillarda oldugu gibi Halil Bedii Yonetken,
Muzaffer Sarisézen ve teknisyen Riza Yetisen’den olusan heyet tarafindan Mardin, Bitlis,
Van ve Sirnak’ ta gerceklestirilmistir. Bu gezide toplam 143 halk tiirkiisii ve havasi
derlenmistir.

1955 Y1l Derleme Gezisi
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Muzaffer Sarisdzen’in tek basina gerceklestirdigi bu program dis1 derlemede Zeytinburnu
Gogmen Misafirhanesi’ne gegici olarak yerlestirilen Altay gogmenleri ile calismistir. Bu
gezide 45 adet eser derlenmistir.

Gergeklestirilen bu gezilerin yani sira farkli sebeplerle Ankara’ya yolu diisen ve halk
tarafindan taninan sanatcilardan 750 adet halk tiirkiisii derlenmis ve folklor arsivine

kazandirilmistir (Altinay, 2004: 140).
Tablo 15 :1950-1955 Yillart Arasinda Yapilan Derleme Gezisi Tiir Bakimindan Sayisal Verileri

Vokal Enstrimantal Eslikli Uzun Hava Kirik Hava
187 74 561 126 696

1955 yilina kadar devam eden bu derleme gezilerinde neredeyse biitiin illerde ¢alismalar
gercgeklestirilmistir. 15 yil boyunca devam eden bu geziler halk miizigi ile ilgili olarak
bir¢ok bilgiler sunmaktadir. Anadolu’nun birgok bdlgesi ve illerinden derlenen eserler
konservatuvar tarafindan biiyiik bir 6zen ile siniflandirilmis ve saklanmistir. Ankara
Devlet Konservatuari geleneksel ve ulusal miizigi gelistirme, yayma ve sahne sanatlarinin
farkli tiirlerine hizmet vermek amaci tasirken, ayni zamanda bu ¢aligmalarin yaninda, ilk
gunden itibaren “Folklor Derleme Calismalar’” ve “Folklor Arsivi” ¢alismalarii da

yuritmustur.

1.2.4.8. Milli Kiitiiphane Folklor Arastirmalar::

1957-1958 tarihleri arasinda kurulan Milli Kiitiiphanede Miizik B6liimii’niin derleme
faaliyetlerine baslanmig, 1967 senesinde Milli Folklor Enstitlisii kurulmasina kadar
gegen siire zarfinda derleme faaliyetleri siirdiiriilmiistiir. Derlenen halk bilimi eserleri
Milli Kiitliphane kaynaklarinda yer almaktadir. Gergeklestirilen derleme seyahatleri su
sekildedir:

1957 Yih Birinci Derleme Gezisi: Dr. ilhan Basgdz ve Ahmet Bomcakli araciligiyla
gergeklesmis ve tiirkiilii oykiiler derlenmistir. Bu dykiiler 42 bantta bulunmaktadir.

1958 Yili ikinci Derleme Gezisi: Ahmet Boracakl araciligiyla gerceklesmis ve tiirkiilii
oykiler derlenmistir. Bu dykiiler 36 bantta bulunmaktadir.

1958 Yih Ugiincii Derleme Gezisi: Dr. flhan Basgdz ve Ahmet Boracakl aracihigiyla
gergeklesmis ve miizikli karagdz oyunlari derlenmistir. Bu derlemeler 16 bantta
bulunmaktadir.

1963 Yih Dordiincii Derleme Gezisi: Ahmet Boracakli’nin Turk Go¢men Dernekleri
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Federasyonu Folkloru, Azerbaycan Kirim, Uskiip, Tiirkistan, Idil,Ural ve Kafkasya
musikileri hususunda yapmis oldugu faaliyetleri kapsamakta ve 2 bantta bulunmaktadir.
1966 Yih Besinci Derleme Gezisi: Ahmet Boracakli araciligiyla Kars’li ozanlarla
gergeklestirilmis ve bu derleme ¢aligmalar1 3 bantta bulunmaktadir.

1968 Yilinda Altinc1 Derleme Gezisi: Muammer Sun ve Ahmet Boracakli araciligiyla

Burdur, Aziziye, Erzurum ve Fethiye yoresinde gerceklestirilmistir (Ekici, 2014: 133).

1.2.4.9. TRT ve Yurttan Sesler

Kiiltiirel ve ideolojik alani kontrol etmede c¢ok biiyiik etkileri oldugu diisiiniilen radyo,
ulusal ve modern miizigi halka asilamanin en &nemli yollarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Radyo gercekten de tiim halka hitap edebilme giicii ile kiiltiirel, sinifsal,
etnik farkliliklar1 tek bir kimlik altinda eritebilecek ve millet bilinci olusturmada en
Oonemli araclardan biri olma 6zelligine sahiptir.

Turkiye Radyo Kurumu Tiirk Halk Miizigi’ne ciddi hizmetleri bulunan kurumlardan biri
olmustur. Halk miiziginin bu denli sevilmesi ve yayilmasi 6zellikle Radyo Kurumu’nun
iilke genelinde ulastirdign dalgalar sayesinde olmustur (Senel, 1991: 116). 1927
senesinde, Tiirkiye’de ilk radyo yaymi Ankara ve Istanbul’ da kurulan telsiz
istasyonlarindan yapilmistir. 1926 senesinde yiiriirliige giren bir kanunla, Telsiz Telefon
Tiirk Anonim sirketi (TTTAS) adi altinda yeni kurulmus 6zel bir sirkete Ankara ve
Istanbul’ da kurulan verici istasyonlarmin isletilmesi icin izin verilmistir. Sirket, telsiz ve
telefon iletisimi hizmetine ilave olarak radyo yayini yapma hakkini da elde etmistir. Bu
sirketin isletme hakki Is Bankasi’na, Anadolu Ajansi’na ve iig tecriibeli gazeteciye (Falih
Rifki Atay, Cemal Hiisnii Taray ve Sedat Nuri ileri) devredilmistir (MEB, 2008 akt.
Ozdemir, 2018: 15).

Ankara’da Palas Oteli’nin bodrum katinda, Istanbul’da ise Sirkeci’de Biiyiik Postanenin
iist katinda radyolar yayin hayatina baslamistir. Halk miizigi yaynlarinin kisith olmasi
ilk zamanlar dikkat ¢gekmektedir; zira yayini gerceklestirecek kadronun mevcut olmamasi
s6z konusudur. Baslangicta Istanbul Radyosu’nda belirli araliklarla sazi ve sozii ile
yayina katilan Sadi Yaver Ataman ve Tamburacit Osman Pehlivan’1 gormekteyiz; Ankara
Radyosu’nda da aym sekilde Sadi Yaver Ataman bazi agiklamali programlar
gerceklestirerek mahalli sanatgilara da yer vermistir (Kaymak, 1982 akt. Coskun Elgi,
2008: 49).
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1927-1936 tarihleri arasinda radyolarimiz Bat1 {ilkelerindeki radyoculuk uygulamalarini
prensip olarak kabul etmistir. Kiiltiir ve sanat programlar1 1935-1936 senelerine
gelindiginde bir hayli zenginlesmistir. Ozellikle 1930 yilindan itibaren, TTTAS’nin
radyoculuk yapti§1 zamanlarda devlet, “Milli iktisat ve Tasarruf” ile “Turk Dili”, “Turk
Tarihi” ve “MUzik” konularinda kendi politikasint yaymak i¢in radyodan bu manada sik
sik istifade edilmistir (Cankaya, 2003 akt. Biiyiikyildiz, 2004: 152).

1 Kasim 1935°de Atatiirk, Millet Meclisi’nin 5. Dénem 1. Toplantisinda yaptigi
konusmada “Ulusal kiiltiir icin pek lizumlu oldugu kadar, uluslararasi ilgiler
bakimindan da yiiksek degeri olan radyo isine 6nem vermemiz ¢ok yerinde olur” diyerek
dikkatleri radyoya ¢ekmistir. Cikarilan bir kararnameyle, 1936 senesinde radyo yonetimi
TTTAS’inden alnarak devlete devredilmistir (Cankaya, 2003 akt. Biiyiikyildiz, 2004:
152).

Ancak, 1936°da radyonun kamulagtirilarak Tiirkge miizik yayinina tekrar baglanmasinin
ardindan yeniden Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi nin icrasina baslanirken, halk miiziginin
radyo yayinlarindaki yeri belirli bir siire daha soniik kalmistir. Sadi Yaver Ataman
tarafindan bu donemde Ankara Radyosu’nda yayinlanan “Aciklamali Halk Miizigi”
programi, radyolarda asik edebiyati ve anonim firiinlerine yer verilen ilk sistemli 6rnek
olmasi agisindan 6nem arz etmektedir (Yikselsin, 2015: 85).

1940 senesinde, Sadi Yaver Ataman’m Radyo Kurumu’ndan ayrilmasindan sonra, Vedat
Nedim Tor Ankara Radyosu Miidiirii ve Miizik Yaymlart Midiirii Mesut Cemil’in
tavsiyesi lizerine o sirada Ankara Devlet Konservatuvart Folklor Arsivi Sefi olan
Muzaffer Sarisozen, radyoda Halk Miizigi yaymlarin1 gergeklestirmek iizere
gorevlendirilmistir (Senel, 1991: 116).

Bilindigi iizere Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde kurulan folklor arsivinde
bulunan eserler sef Muzaffer Sarisdzen tarafindan notaya almmisti. Bu islemlerin
ardindan yapilmasi gereken bu ezgilerin artik ¢alinip sdylenmesi ve radyo araciligiyla
insanlara duyurulmasiydi. Ilk kez bu fikirden yola ¢ikilarak radyo yayinlar1 fikri
gelistirildi ve Muzaffer Saris6zen tarafindan Ankara Radyosunda Tiirk Sanat Miizigi
icrast i¢in alinmig sanatcilara Tiirk Halk Miizigi alaninda dersler verilmeye baslandi.
Derlenen eserler bu sanatgilar tarafindan radyoda icra edilmeye baslandi. Turk Sanat
Miizigi icrasi ile Tiirk Halk Miizigi icralari arasinda belirgin farkliliklar olmasi , farkli

tirdeki bu iki miizigin ayni sanatgilar tarafindan aynmi bicimlerde calinip sdylenmesi
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durumu beraberinde islup sorununu dogurmustu. Derlenen eserlerin icrasindaki bu
sorunun mabhalli tavrin gecen zaman igerisinde kaybolacagi fikrini giindeme getirmistir.
Daha fazla bu sorunun biiylimemesi i¢in Muzaffer Sarisézen ve Mesut Cemil Tel, hem
repertuvarlt hem de c¢algilar1 birbirinden farkli olan bu iki miizik tiiriiniin icralarii da
birbirinden ayirarak, sadece kendi duygusu i¢inde derinlesmesi ile yiiksek bir seviyeye
ulasabilecegi fikrindedir. Bu fikir sonucunda Yurttan Sesler ismiyle kurulan topluluk
kendi kadrosuyla yoluna devam etmistir (EKici, 2014).

Muzaffer Sarisdzen radyonun basariyla gergeklestirdigi Yurttan Sesler programinin halk
tiirkiileri yayminin, ne dinleyicilerin keyifli bir zaman gecirmesine ne de tirkulerimizin
tirleri ve Ozellikleri ile ilgili fikir vermekten ibaret olmadigini, radyo yaymlarinin,
memleketteki biitiin yurttaglarin goniillerini bir araya toplayarak tek duygu haline
getirmeyi baslica hedefledigini dile getirmistir (Ceren, 1944: 4).

Yerel ezgilerin seckilerinden olusan tiirkiilerin sunumuyla, ortak bir paydada halk:
bulusturmay1 hedefleyen bu topluluga ni¢in Yurttan Sesler ismi verildigi de ortaya
cikmaktadir. “Yurttan Sesler” adi iilkede dil, tarih, diislince, duygu ve kiiltiir birligini
gergeklestirmeye ¢alisilacaginin gostergesi niteligindedir (Alpyildiz, 2012: 87).

Yurttan Sesler Toplulugunun o giinkii ilk sanatc¢ilar1 arasinda:

Sef: Muzaffer Sarisdzen,

Sazlar: Sar1 Recep, Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman

Bayan Sesler: Neriman Altindag, Muzaffer Kivileim, Sabahat Karakug

Erkek Sesler: Ali Can, Nurettin Camlidag, Turhan Karabulut (Senel, 1991: 117) yer
almaktadir.Bu toplulugun iiyelerine Muzaffer Sarisdzen derlenen eserlerin ses kayitlarini
dinletmis ve ciddi bir disiplinle eserlerin icrasinin nasil yapilmasi gerektigini ele almistir.
Muzaffer Sarisézen hocaliginda tiirkiilerin notalarinin kara tahtaya yazilmasi yoluyla
sanatcilara Ogretilmesi koronun egitiminde uygulanan yontemlerden bir digeridir.
Pedagojik egitim sisteminin unsurlarindan olan gorerek, duyarak ve yazarak 6grenmenin
uygulandigr bu siiregte sanatcilar, kendilerine 6gretilen tlirkiileri hem defterlerine
yazmiglar hem de bu defterler sanat¢ilarin kendi repertuvarlarini olusturmustur
(Alpyildiz, 2012: 88).

TRT Radyolart’ nin ilk kuruldugu dénemlerden baglayarak baglama ile yoresel ¢alima ve
bu calim tekniklerine ¢ok onem verdigi bilinmektedir. Mahalli sanatcilarin icra ettigi

ezgilerin kay1t altina alinmasi, kaydedilen bu ezgilerin radyolarda yayinlanmasi ve radyo

96



sanatcilarinin bu teknikleri kullanarak tiirkiileri ¢alip sdylemesi, Tiirk halk miiziginin
gelisimi i¢in kuskusuz ¢ok 6nemli adimlar olarak kabul edilmektedir (Demir, 2013: 68).
TRT radyolar tarafindan ayni zamanda derleme c¢aligmalari da organize edilmeye
baglanmistir. Erzurum, Erzincan, Elazig, Mus, Bitlis, Urfa, Siirt, Hakkari, Van, Kars,
Diyarbakir, Adana ve Bing6l’de derleme caligmalar1 Ankara Radyosu tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu derleme gezilerinde 800’e yakin tiirkii Mustafa Geceyatmaz,
Fikret Otyam ve Micahit Kucikbaran tarafindan derlenmistir (Tiifekgi, 1984 akt. Coskun
Elci, 2008: 50).

Derleme ¢alismalarinin yani sira radyolarin, mahalli sanatgilarin taninmasma vesile
oldugu goriilmektedir. Memleketin dort bir yanina yayinlarin ulagilabiliyor olmasiyla
halk bir¢ok mabhalli sanat¢iyr dinleme imkani bulmaktadir. Bu durum zamanla farkl
sehirlerdeki mahalli sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasma da ortam hazirlamistir. Lakin artan
mahalli sanat¢1 sayist artik yeni bir radyo kurulmasi ihtiyacini dogurmustur. Bu
dogrultuda izmir’de de bir radyo kurulmas1 gerektigi fikrini glindeme getirilmistir.
Muzaffer Saris6zen’in kendisine prensip olarak gordiigii bir konu vardir. O prensip de
sudur; Dogu Anadolu Boélgesi ve I¢ Anadolu Bolgesi Ankara Radyosu tarafindan
seslendirilecek ve bu radyonun iiyeleri de bu bdlgeden olacaktir. izmir Radyosu Ege
bolgesini, Akdeniz ve Teke iislubuyla seslendirecek ve kurumun {iiyeleri de yine ayni
sekilde bu bdlgenin mahalli sanatcilarindan olusturulmalidir. ileride kurulacak olan
Istanbul Radyosu ise Marmara Bolgesi ve Trakya havalarini seslendirecektir. Muzaffer
Saris6zen bu prensipten yola ¢ikarak artik Ege Bolgesinde bir radyo kurulmasi ihtiyacinin
ortaya ¢iktig1 diisiincesindedir. Daha 6nceden bu fikir ile halk miizigine olan baglilig1 ve
miizik ¢alismalariyla tamdig1 Mustafa Hossu’ya Izmir Radyosunda koro kurmasi igin
gorev vermis ve bu koroyu kendisi de sik sik teftig etmistir. 1953 yilinda bu radyodaki
koro Mustafa Hossu tarafindan kurulmustur (Ekici, 2014: 137-138).

Nitekim, Istanbul Radyosu’nda da 1954 senesinde Yurttan Sesler Toplulugu, Muzaffer
Saris6zen tarafindan kurulmustur. Sarisd6zen 6 ay boyunca bu topluluga hocalik yaparak
bir siire sonra gorevini Ahmet Yardimei’ya devretmistir (Senel, 1991: 118).

Istanbul Radyosu'nda da Yurttan Sesler'in toplulugu arasinda saz sanatgilar1 arasinda
Zekai Besgiil Orhan Dagli, Yiicel Pagmakg¢1, Coskun Ozer, Kenan Savkli gibi isimler yer
almaktadir. Toplulugun kadin ses sanatgilar1 arasinda Azize Tézem, Fatma Tiirkan,

Birgul Bilgiser, Neriman Giirpinar, Nasip Cihangir ve erkek ses sanatcilar1 arasinda da
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Selahattin Erorhan, Ahmet Sezgin, Nihat Mercanli, Ridvan Cor ve Dr. Yiiksel Ozkaymak
gibi isimler yer almaktadir (Senel, 1991: 118).

Sadi Yaver Ataman Istanbul Radyosu’nda halk miizigi programlarinda ¢ok fazla emegi
gecen kisilerin basinda gelir. Ataman kurdugu “Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi” ni
uzun yillar yonetmistir. Radyoda 1960’11 yillara kadar halk miizigine 6nemli hizmetleri
oldugu bilinmektedir. “Yurdun Her Kosesinden Deyisler ve Soyleyisler” ile Nedim
Otyam’m hazirladigt Necati Basaran’in yonettigi “Sen Tirkiiler Kiimesi’” de
1950’lerdeki ilk halk miizigi programlar1 arasindadir. Davut Sulari, Asik Veysel, Semsi
Yastiman gibi halk sanatgilar1 da radyo programlarina katilmislardir (Altinay, 2000: 186).
1960 senesinde, Neriman Altindag Tiifek¢i tarafindan Istanbul Radyosu'nda, Yurttan
Sesler Kadinlar Toplulugu adi altinda bir topluluk olusturulmustur (Senel, 1991: 118).
Ankara Radyosu’ndan Istanbul Radyosu’na 1960 senesinde gelen Nida Tiifekci, hocalik
ve solistlik gorevlerinin yani sira, 1962 senesinde seflik gorevine getirilmis, “Dort Ses
Dort Saz Toplulugu”, “Baglama Takimimdan Oyun Havalar1” ve “Erkekler Toplulugu”
nu, zaman zaman da “Yurttan Sesler” toplulugunu yonetmistir (Biiyiikyildiz, 2004: 175).
1963 senesinde Ankara, Izmir ve Istanbul radyolarmm ardindan Erzurum Radyosu
kurulur ve bu radyonun sefligini, T.R.T. sanat¢is1 tinvani ile Suat Isikl1 1963 yilindan
baslayarak 1980 yilina kadar devam ettirmistir. 44 kisilik topluluktan 37’si radyoya
sanatg1 alimi i¢in agilan sinav sonucunda kadroya girmistir. Merkezden gonderilen
hocalar tarafindan T.R.T Genel miidiirliigiince 4-6 aylik kurslar diizenlenerek bu radyoda
repertuar, toplu calisma ve icra konularinda alt yapi olusturulmaya c¢alisilmigtir. Bu
calismalar1 yani1 sira nota ve solfej dersleri de verilmistir. Nida Tiifekei, Ali Can , Talip
Ozkan, Mustafa Geceyatmaz ve Kemal Karasiileymanoglu ders veren hocalardan
birkagidir. (Ekici, 2014: 140).

Uzun yillar boyunca Yurttan Sesler Korosu’nun icralaria eslik olarak sadece baglama
saz1 icra edilmistir. Baglama diizenleri icerisinde “bozuk diizen” ya da “kara diizen”
olarak bilinen alt tel “la”, orta tel “re” ve st tel “sol” seklinde akort edilen koronun
calgilari, radyo digina bozuk diizenin taginmasinda etkili olmustur. Koronun iiyelerinden
Mustafa Geceyatmaz’in “Hey Gidi Giinler” belgeselinde ifade ettigine gore koroya eslik
eden bir diger saz da Muzaffer Sarisozen’in getirdigi “kabak kemane” olmustur

(Alpyildiz, 2012: 88-89).
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Yurttan Sesler’in sonraki yillarinda gergeklestirilen toplulugun icra g¢aligmalarina eslik
olarak baglama ailesinden olan “cura, tambura ve divan” dahil edilmistir. Tulum, mey,
davul, zurna, kaval, sipsi, kemence ve tar gibi birgok ¢algi giiniimiize kadar gelinen
stirecte hala kullanilmaktadir (Alpyildiz, 2012: 89).

Ankara, Istanbul, izmir ve Erzurum Radyolarinda, bugiin Yurttan Sesler Toplulugu,
Yurttan Sesler Kadinlar Toplulugu, Yurttan Sesler Erkekler Toplulugu, Baglama Takimi
gibi topluluklar yaninda, solo programlarla halk miizigi yayimlar1 gergeklestirilmektedir.
Halk Miizigi sanatgilarinin radyolarimizdaki kadrosu gittik¢e genislemis ve sayilari yiize
varan biiyiik gruplara ulagsmistir (Senel, 1991: 118).

1964 yilinda devlet kontroliindeki derleme ¢alismalarina TRT kurulana kadar uzunca
bir siire ara verilmistir. Tekrar o y1l i¢inde baglatilan derleme ¢aligmasinda gidilen ilk
bolge Dogu Anadolu, pesinden de Giineydogu Anadolu olur. 1967 yilina gelindiginde bu
kez Gaziantep, Van, Erzurum, Balikesir, Bursa, Izmir ve Trabzon gibi sehirlerde
calismalar yapilir. Ugiincii asama i¢in 1971 yili beklenir ve bu TRT nin kurum olarak
gerceklestirdigi son derleme ¢alismasi olur. Erzurum ve Kars yoresinin saz asiklarinin
yer aldig1 bu son gezide asiklarin eserleri ve atismalari ile davul-zurna havalari toplanip
kayit altma alinir (Kuloglu, 2009: 20). Yapilan bu ¢alismalarin yani sira Istanbul, Ankara,
[zmir, Erzurum ve diger bolge radyolar, THM ve Oyunlar1 Sube Miidiirliikleri ve
sanatcilar1 araciligiyla binlerce tiirkli ve ezgiyi TRT arsivine kazandirmislardir (Senel,
1991: 119).

Ulkemizde televizyon yaymlarinm baslayip bir diger yandan da gorselligin én plana
cikmasiyla beraber pek ¢ok radyo programi televizyon ortamina tagimmustir. TRT
ekranlarinda yayinlanan “Radyo Sanatgilar1 Konseri, Tiirkii Tirki Tiirkiyem, Bir Dilden
Bir Telden, Tirkii Sevdasi, Tirk Halk Miizigi Calgilar1 Orkestrasi” Dem Bu Dem,
Bergiizar, Bir Tiirkiidiir Yasamak” gibi programlar radyodaki Yurttan Sesler Korosu’nun
televizyona aktarilmis sekilleridir. Yurttan Sesler Korosu’nun ozellikleri bu tarz
topluluklar tarafindan icra bigimleri temel alinmis, gelisen ve degisen sartlar sonucunda
gelenekten gelen ¢izgiyi bozmayarak ama birtakim yenilikler i¢inde halk miizigi icrast
gergeklestirmislerdir. TRT de yayimlanan bu tiir programlarin bir diger 6zelligi ise tipki
radyoda oldugu gibi mahalli sanat¢1 ve asiklara programlarda yer verilmesidir. Yurttan

Sesler Korosu’nun yarattigi etki, ilerleyen zamanlarda ftniversite korolari, kiltlr
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bakanlig1 korolari, belediye ve halk egitim merkezleri korolariyla devam etmektedir
(Alpyildiz, 2012: 91).

TRT halk miizigine yonelik ilmi yayimnlar1 6zendirmek niyetiyle yarigmalar organize
etmis; Halk Miizigi 6rneklerinin arsivlenmesi, bu Orneklerin notalarmin yazdirilmasi,
notalarin ve ilmi yayimlarin bastirilmast yoniinde de calismalar gergeklestirmistir.
Tiirkiye’nin en zengin ses arsivi THM konusunda TRT biinyesinde muhafaza edilmekte
ve en istikrarli nota yayimlar1 da TRT tarafindan yapilmaktadir. Gunimizde TRT THM
Repertuvar1 Nota Yayimlarinin sayist 5000’1 gegmistir. 1990°1lh yillarin  basinda
dizenlenen “Tirkii Derleme Yarismasi” da, derlemeciligi tesvik etmesi bakimindan
onemli bir faaliyet olarak kabul edilmektedir (Senel, 1991: 119).

Isitsel medyanin en dnemli araclarindan biri olarak bilinen radyo, iilkemizdeki asiklarin
ve mahalli sanat¢ilarin ekonomik ve sosyal nedenlere bagl olarak (askerlik, diigiin, goc
vb.) hayatlarin1 devam ettirdikleri yorelerin sinirlarmi asarak baska bolgelere
gergeklestirdikleri ziyaretler ile, az da olsa yerel ezgilerin diger yorelere tanitilmasina
aract olmustur. Radyo yayimciligmin baglamasi ile beraber Tiirk halk miizigi ve radyo
arasinda gii¢lii bir bag olustugu gézlemlenmis, farkli bolgelere ait olan yoresel ezgilerin
duyurulmasinda bir koprii islevi gordiigii anlagilmaktadir. S6z konusu edilen bu baglanti,
Yurttan Sesler Korosu sanatcilart ile birlikte radyo vasitasiyla gerceklestirilmistir.
Yurttan Sesler bu anlamda kurulus amacin1 gerceklestirerek, radyo yaymlar: sayesinde
adeta “yerel bellegi ulusal bellege” doniistiirdiigli goriilmiistiir. Bir diger yandan da yerel
sanat¢cinin ve bircok asigin isimlerinin duyurulmasma aracilik eden Yurttan Sesler
Korosu, halk miizigi ve sanat miizigi arasinda birbirinden farkli bir disiplin anlayis1

oldugunun algilanmasini saglamistir (Alpyildiz, 2012: 92).

1.2.4.10. Tiirk Miizigi Egitimi Veren Konservatuvarlar

Cumhuriyet doneminde ¢agdas manada ulusallagma siirecinin hizla hayata gecirilmesi
adma miizik kiltiirii ve egitimine ¢ok dnemli fonksiyonlar yiiklenmis ve miizik egitimi
alanlarinda koklii degisiklikler yapilmasi kararlastirilarak yasal diizenlemeler ile
kurumsal yapilar hayata gegirilmigtir. Cumhuriyet doneminde toplumsal alanda yasanan
pek cok degisiklikler gibi 1975’ yili itibariyle miizik egitiminde de degisimlerin meydana
geldigi bilinmektedir. Bu degisiklikler devletin miizik alanindaki politikalarina da
yansimistir. 80’li yillardan bugiine bir donem yasaklanmis olan Tiirk miizigi egitimi

devlet tarafindan resmi olarak desteklenmeye ve bu alanda kurumsallagsma c¢aligsmalarini
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hayata gecirmeye baslamistir. A¢ilan kurumlar gerek diizenledikleri bilimsel ve kiiltiirel
etkinlikler gerekse verdikleri akademik egitimler ile Tiirk miizigine ¢ok 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Caligmanin bu bdliimiinde Tiirkiye’de 1975 yilindan bugiine agilan ve
Tiirk Miizigi egitimi veren tiniversitelerin konservatuvarlarina ait bilgilere yer verilmistir.
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari1 (istanbul):
Atatiirk’iin ulusal musikimiz i¢in ortaya koydugu ana ilkenin ger¢ek anlami
dogrultusunda, Tiirk Musikisi’ ni devlet katinda belgelemek, drneklemek, arastirmak,
yaymak ve ulusal musikimizin ¢agdas musikide yerini almasini saglayacak ¢aligmalar
yapmak adma Tiirk Miizigi alaninda egitim veren ilk kurumdur. 13.10.1975 giin ve 15382
sayill Resmi Gazetede yaymmlanarak yiiriirliige giren “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Kurulus Yonetmeligi” ile konservatuar kurulmus ve 3 Mart 1976’da
egitime baglamistir. MillT Egitim Bakanligi’nin 02.09.1975 giin ve 21097 say1l1 yazisinda
konservatuar yonetim kurulunun, Erciimend Berker baskanliginda Muharrem Ergin,
Cahit Atasoy, Neriman Tiifekci, Yiicel Pasmakgi, Ciineyd Orhon, Yilmaz Oztuna, Ismail
Baha Siirelsan ve Aldeddin Yavasca’dan olustugu bildirilmistir. Amagclar1 arasinda Tiirk
miiziginin geleneklerini koruyarak modern yapiyla ayni potada eritmeyi hedefleyen
kurum bu alanda agilan kurumlarin Onciileri arasinda yerini almistir. Giliniimiizde
varhigini stirdiiren kurum ulusal ve uluslararasi boyutta sanatci yetistirmekte ve bilimsel,
egitici caligmalarina da hiz kesmeden devam etmektedir (http://www.tmdk.itu.edu.tr).
Bolumler;

1. Calg1 Bolimii
Kompozisyon Bolumu
Mizikoloji Bélumi
Muzik Teorisi Bolumu

Mizik Teknolojisi Bolumu

o g M WD

Ses Egitimi Boliimii
7. Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii
Lisansiistii Egitim Programlari;
1. Tiirk Miizigi Yiiksek Lisans Programi
2. Miizikoloji ve Miizik Teorisi Doktora Programi
Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari (Izmir): 28 Mart 1983 tarih ve

2809 sayil1 kanunla Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari 1984 yilinda
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egitim 6gretime baglamistir. Ulkemizde bu alanda egitim vermeye baslayan ikinci kurum
niteliginde olan kurum kuruldugu giinden itibaren geleneksel miizik, dans ve c¢algi
kiiltiirine ait degerleri bilimsel yontemlerle gelecek kusaklara aktaracak yetkin
egitimciler, akademisyenler ve sanatgilar yetistirmektedir. Yetistirdigi mezunlar ses ve
saz sanatgisi, alinan formasyon egitimleri le ilkogretim ortadgretim ve lise duzeyinde
Ogretmen, yiiksek lisans egitimi sonrasi arastirma gorevlisi ya da 6gretim gorevlisi gibi
cesitli alanlarda gore alabilmektedir (https://konservatuvar.ege.edu.tr/).
Boltmler;

1. Tirk Miizigi BOlumu

2. Ses egitimi Boliimii

3. Tirk Halk Egitimi Boliimii

4

Calg1 Yapimi ve Onarimi Bolimii

Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvar1 (Gaziantep): Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Istanbul Teknik Universitesi ve Ege
Universitelerinden sonra iilkemizde acilan iiciincii Tiirk miizigi Konservatuvaridir.
27.06.1987 tarih ve 19500 sayili kanunla agilan kurumun temel amaglar1 arasinda Tiirk
musikisinin kaliciligini saglamak, sosyo-kiiltiirel hayatta devamliligini saglamak yer
almaktadir.
1988 yilinda Temel Bilimler, Ses Egitimi ve Tiirk Halk Oyunlar1 boliimleri ile acilan ve
15 6grenci ile yola ¢ikan kurum giiniimiizde ise dort boliim ve 575 6grenci ile Tiirk musiki
egitimine Onemli katkilar saglamaya devem etmektedir. Konservatuvarin amaglari
arasinda Tirk miiziginin geleneklerinden kopmadan yapilan dans egitimi vermek,
arastirmaya ve bilimsel ¢aligmalara dnciiliik etmek ve evrensel yapida eserler vermek yer
almaktadir. Tiirk miizik ve dans kiltiiriinii arastirip, inceleyerek ve giincelligini
kaybetmeden aktarabilen nesiller yetistirmek hedeflenmektedir
(http://tmdk.gantep.edu.tr/).
Bolumler;

1. Ses Egitimi Boliimii

e Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dal1

e Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dal1

2. Tirk Halk Oyunlar1 Bolimii
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3. Temel Bilimler Bolimi

4. Mazikoloji Bolumi

e Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali
Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari (Konya): 16.03.1991
yilinda kurulan kurum, 1993 yilinda agtig1 Sahne Sanatlar1 Boliimii, Tiyatro Anasanat
Dal1 ve Tiirk Miizigi Boliimleri ile egitim ve 6gretime baglamistir. 25.03.2008 yil1 itibari
ile Y.O.K. oluru ile ad1 Dilek Sabanc1 Devlet Konservatuvari olarak degistirilen kurum
cok degerli egitim kadrosu ve mezunlar1 ile Tiirk sanat dallarinin gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmustur

(https://www.selcuk.edu.tr/Hakkinda/dilek sabanci devlet kons).

Bolumler;

1. Geleneksek Tiirk Miizigi Bolimii

e Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dal1

e Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dal1

e Turk Halk Oyunlar1 Anasanat Dali

2. Sahne Sanatlar1 Boliimii

e Tiyatro Anasanat Dal1

e Opera Anasanat Dal1

3. Muzik Bolimu

e Yayl Calgialar Anasanat Dali

e Piyano-Gitar Anasanat Dali (Heniiz egitim-6gretime baslamamustir.)
Mustafa Kemal Universitesi Antakya Devlet Konservatuvar1 (Hatay): Antakya
Devlet Konservatuvari, 2547 sayil1 Yiiksekogretim Kanunu’nun 7/d-2 maddesi uyarinca
04/02/2016 tarihli Yiiksekogretim Genel Kurul toplantisinda alinan karar ile kurulmustur.
Yillar igerisinde ¢ok degerli 6gretim iiyelerine ve 6grencilere sahip olan kurum gelismeye
devam etmektedir. Bu gelisimini Yiiksekogretim Genel Kurul’un 17/05/2018 tarihli
toplantida alinana karalar ile kurum biinyesine yetenek sinavi ile 6grenci kabuliine
baslamas1 ile de kanitlamistir. Bilimsel anlamda da faaliyetlerine devam etmektedir

(https://www.mku.edu.tr/departments.aspx?birim=23).

Bolumler;
1. Mizik Bolimu

e Kompozisyon ve Orkestra Anasanat Dal1
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e Piyano, Arp ve Gitar Anasanat Dali

e Ufleme ve Vurmali Calgilar Anasanat Dali

e Yayl Calgilar Anasanat Dali

2. Mizik Teknolojisi Bolimi

e Miizik Teknolojisi Anabilim Dali

3. Muzikoloji Bolumi

e Miizikoloji Anabilim Dali

4. Sahne Sanatlar1 Bolimi

e Tiirk Halk Oyunlar1 Anasanat Dali

e Koro Anasanat Dal1

e San Anasanat Dali

e Tiyatro Anasanat Dal1

5. Tirk Miizigi Boliimii

e Tiirk Miizigi Anasanat Dali
Nigde Omer Halisdemir Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 (Nigde):
Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 2000 yilinda
Yiiksek Ogretim Kurulu karari ile Tiirk Yiiksek Ogretim hayatindaki yerini almistir. 2013
yilinda ise kendi binasina kavusan kurum 6gretim iiyeleri ve 6grencileri ile hiz kesmeden
egitimlerine devam etmistir. En biiyiik hedeflerinden biri ise I¢, Dogu ve Giiney Dogu
Anadolu cografyasinda Tiirk Musikisini en kapsamli sekilde gelecek nesillere yaymaktir

(http://www.ohu.edu.tr/konservatuvar/manset/12308).

Bolumler;
1. Tiirk Miizigi
2. Miuzikoloji

3. Mauzikoloji Yiksek Lisans
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar1 (Bursa): Bursa Uludag Universitesi
Devlet Konservatuvart 2547 sayili Kanunun (2880 sayili Kanunla degisik 7-d-2) ilgili
maddesi uyarica 1998 yilinda kurulmustur. Kurulus amaclar1 arasinda evrensel degerlere
sahip ¢ok sesli miizik egitimi vermek, sadece bulundugu sehri degil biitiin iilke miizik
yasamma katki saglamak yatmaktadir. 1lkogretim, Ortadgretim ve Yiiksekogretim
diizeyinde egitim veren kurum IlIkogretim diizeyinde Miizik ve Bale egitimine 6nem

vermistir. Ayrica yurt i¢i ve yurt disinda sanatsal faaliyetlerine devam etmek istemektedir
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ve bunu basarabilmek i¢in kiymetli solist, miizisyenler yetistirmek istemektedir

(https://uludag.edu.tr/konservatuvar).

Bolumler;

1. Mizik Bolumu

e Yayl Calgilar Anasanat Dal1

e Ufleme ve Vurma Calgilar Anasanat Dali

e Piyano Anasanat Dal1

o Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali

e Tiirk Miizigi Anasanat Dali
Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Adapazar (Sakarya): Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuvart 1997 yilinda kurulmustur. Egitim-Ogretim
faaliyetlerine "Temel Bilimler Bolumu™" ile 2000-2001 6grenim yilinda baslamistir. Her
yil diizenli olarak yetenek sinavlar1 diizenleyen kurum biinyesine elli 6grenci almaktadir.
Kurumun 6nemli 6zelliklerinde birisi de her béliimde piyano dersinin olmasidir. Ayrica
Bat1 veya Tiirk miizigi sazlarinimn 6grenimini de zorunlu kilmistir. Yetistirilen 6grenciler
yiiksek lisans, doktora yaparak akademik kariyerlerine devam edebilirken ayn1 zaman da
Devlet konservatuvarlarinda sanat¢i ya da miizik endiistrisi sahasinda kompozitor, saz
sanatcisi, ses sanatgisi, miizik ve halk oyunlart egitmenligi yapma hakkia sahip
olmaktadirlar. Bu kurumun amaci evrensel nitelikteki bilgi ve teknoloji {riinlerini
kullanabilen, arastirmaci, katilimei, paylasimci, 6zgiin, estetik ve sanatsal degerlere
sahip, cagdas bir Ogretim kiiltlirii olusturmak ve mesleki agidan yetkin, toplumsal

degerlere saygili 6grenciler yetistirmektir (http://dk.sakarya.edu.tr/tr).

Bolumler;

1. Calgi Egitimi Bolimi
Miizik Teknolojisi Bolumu
Tiirk Halk Oyunlar1 Bolimii
Muizikoloji BOlUmu

Ses Egitimi Boliimii

o g ~ wD

Temel Bilimler Bolimu
7. Tiirk Miizigi Boltimi
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 (istanbul) : Istanbul Devlet

konservatuvart  Cumhuriyetin ~ Osmanli  Imparatorlugundan  devraldigi  nadir
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kurumlardandir. Eski ismi Dariil-Elhan (Melodiler/Nagmeler Evi) olan kurum 1914
yilinda Cemil topuz Pasa’nin girisimleri ile Istanbul Sehremaneti’ne (Belediyesine) bagl
olarak acilmistir. Ayn1 donemde agilan Dariilbedayi (Giizellikler Evi) yani bugiinkii Sehir
Tiyatrolarinda tiyatro, sahne miizigi, Tiirk ve bati miizigi tlirlerinin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Bu siirecte savas yillarindan etkilenen kurum Tiyatro yapilanmasi
kapanmak zorunda kalirken miizik okulu Bakanlar kurulunca 1 Ocak 1917 tarihinde Tiirk
miizigini gelistirecek dort yillik bir Konservatuvara ¢evrilmistir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra ise 14 Eyliil 1925°te “Istanbul Konservatuvar1” admn1 almistir. 1927 yilindan sonra
ise Bat1 miizigi iizerinde ¢alismalarma agirlik veren kurum teorik ve uygulamali olarak
solfej ve musiki nazariyati, armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon, enstriimantasyon-
orkestresyon, koro, san, genel musiki tarihi ve enstriiman dersleri (piyano, arp, yayl,
nefesli ve vurmali sazlar) verilmeye baslandi. Yetistirdigi sanatgilar ile ses getiren kurum
Istanbul Sehir Orkestras1 ve Devlet Senfoni Orkestrasinin énemli kadrolarmni olusturdu.
Koklii yapist ve uzman kadrosu ile Tiirk miizik egitimine Onciiliikk eden kurum degerli
sanatcilar yetistirmeye, akademik caligmalar yapmaya ve her diizeyde (ilkogretim,
ortadgretim, lise, yliksek lisans ve doktora) egitim vermeye devam etmektedir
(https://konservatuvar.istanbul.edu.tr/tr).
Hac1 Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari (Ankara) : 2010
senesinde kurulan Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
kendi kiiltiirel degerleri ve sanat1 ile miizik kiiltlirlinii 6ztimsemis, geleneksel karakteriyle
gelecek nesillere aktarabilen, atalarimizdan miras kalan Tiirk miizik kiiltiirlin{i ve sanatin1
hem ulusal hem de uluslararasi alanda kendine yer edinmis ve saygin niteliklere sahip
sanatc1 ve bilim adamlar1 yetistirmeyi ve gerek iilkesine gerekse diinyaya 1s1k sagan bir
bilim ve sanat kurumu olmay1 kendine amag¢ edinmis bir kurumdur. Lisans, yliksek lisans
ve doktora programlar1 kapsaminda egitim veren okul bu programlar ile Tiirkiye’de ¢ok
fazla ihtiya¢ duyulan ve yillarca ihmal edildigini diislindiigii Tiirk miizigi alanindan
akademisyenler yetistirmeyi kendisine vazife edinmistir
(https://hacibayram.edu.tr/konservatuvar).
Boltmler:

1. Ses Egitimi

2. Calgi Egitimi

3. Muzikoloji
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari (Afyon): Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari 1999 yilinda kurulup 2000-2001 yilinda akademik
hayatina baslanmustir. Ogrencilerini ilgi alanlarina yonlendirerek en iyi sekilde egitim
almalarini1 hedefleyen kurum uzman egitim kadrosuyla egitim-6gretim vermeye devam
etmektedir. Ulus ve uluslararasi diizeyde ve teknolojik imkanlarla desteklenen bir egitim
yapilmaya calisiimaktadir. Bu kurum toplumun kiiltiirel degisim ve gelisimine katkida
bulunmayi, toplumun estetik degerlerini yiikseltmek amaciyla, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk
Halk Miizigi, Klasik Miizik ve Sahne Sanatlar1 alanlarinda istiin nitelikli 6grenciler
yetistirmek ve ulusal ve uluslararasi alanlarda bilimsel ve sanatsal faaliyetler
gerceklestirmeyi hedeflemektedir (https://konservatuvar.aku.edu.tr/tarihce/).
Bolumler;

1. Tirk Halk Miizigi Bolimi

* Calgi Egitimi Anasanat Dali

* Ses Egitimi Anasanat Dali

2. Tiirk Sanat Miizigi Bolimii

* Ses Egitimi Anasanat Dali

e Temel Bilimler Anasanat Dali

3. Muzik Bolimu

* Piyano Anasanat Dali

* Yayl Calgilar Anasanat Dal1

4. Sahne Sanatlar1 Boliimii

* Opera Anasanat Dal1

* Koro Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari (Eskisehir): Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvari, Atatiirk ilkelerinin 1s1¢1inda Coksesli Klasik Bati Miizigi Egitimi ile
Sahne Sanatlar1 Egitimi verecek donanimli bir Devlet Konservatuvart kurma
diistincesiyle 1986'da agilmistir. Cumhuriyet’in esaslarini temel alarak ¢oksesli muzik
egitimi vermek, sanatci yetistirmek ve klasik miizigin yayginlastirilmasini hedefleyen
kurum bilimsel arastirmalar yapmakta kalifiye egitim kadrosu ile dgrencilerine en iyi
egitimi sunmaya oOncelik vermektedir. Sadece verdigi egitimler ile degil ayn1 zamanda
Tiyatro Anadolu ve Genglik Orkestrasi ile de Tiirk sanatina verdigi 6nemi gostermektedir.

Son zamanlarda bu kurum, biinyesine Tirk Miizigi boliimlerini dahil etmek suretiyle,
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diinya genelinde kabul goren bir sistematiklige sahip Bat1 miizigi egitimini esaslarini da
geri plana atmadan milli bir konservatuvar olmayi hedeflemis ve bu yolda hizla
ilerlemeler kaydetmektedir. Tiirk toplumunun en 6nemli medeniyet unsurlarindan biri
olan makamsal miizigin korunmasi, gelecek nesillere dogru, diizgiin ve otantik sekliyle
aktarilmasi ve popiiler kiiltiire yenik diigmesine engel olunmasi, Tiirk Miizigi Bolimii
egitim kadrolarmin {izerinde 6nemle durmasi gereken bir vazife olarak gormesi
diistincesiyle hareket etmektedir. Bu bolim igerisinde, ud, ney, kanun, kemence, tanbur
ses ve baglama calgilarinin icralar1 lizerine egitim verilmekte, 6grencilerin kendi
enstriimanlarinda ustalik derecesinde bir icra diizeyine ulasmalar1 ve gelenegi gelecege
aktarirken olabildigince minimum diizeyde kayipla aktarmalarimi hedeflemektedir
(https://www.anadolu.edu.tr/akademik/yuksekokullar/265/devlet-konservatuvari/genel-
bilgi).
Bolumler;
1. Mizik Bolumu
* Yayl Calgilar Anasanat Dali
+  Ufleme ve Vurma Calgilar Anasanat Dali
* Piyano Anasanat Dali
o Piyano Sanat Dali
o Gitar Sanat Dali
o Arp Sanat Dali
o Kompozisyon Sanat Dali
o Orkestra Sefligi Sanat Dali
o Miizik Teori Sanat Dal1
2. Sahne Sanatlar1 Bolimii
* Tiyatro Anasanat Dal1
o Oyunculuk Sanat Dal1
o Kukla ve Gélge Oyunu Sanat Dali
* Opera Anasanat Dal1
3. Calgt Yapim Boliimii
* Yayl Calgilar Yapimi Anasanat Dal1
4. Miuzikoloji Bolimu
* Genel Miizikoloji Anabilim Dali
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5. Tirk Miizigi Bolimii
Dicle Universitesi Devlet Konservatuvar1 (Diyarbakir): Dicle Universitesi Devlet
Konservatuvart 22.09.2000 yilinda kurulmustur. Bu kurumun amaci kiiltiirimiiziin
mithim unsurlarindan olan geleneksel Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Oyunlarimizin kendine
0zgl yapilar1 korunarak gelistirilmesi, gen¢ kusaklara en saglikli sekilde aktarilmasinin
saglanmasi, bunu gerceklestirirken de ¢agdas 6gretim ve teorik, bilimsel anlamda teknik
ve ciddi metotlardan yararlanarak Atatiirk Ilke ve Devrimlerine bagli, tam donanimli, is
ve meslek yeterliligine sahip Ogrencilerine yiiksek ahlak erdeminin Onciiliigiinde
"sanat¢1" kimligi ve sorumlulugu kazandirmaktir. Ik egitim-dgretim yilin1 2002-2003
ogretim yili ile baslatip kapilarini 6grencilere acan kurum zaman igerisinde biinyesinde
etmistir. Gilintimiizde aktif olarak ¢ boliime sahiptir
(http://www.dicle.edu.tr/tr/akademik/devlet-konservatuari).
Bolumler;

1. Temel Birimler BOlimu

2. Ses Egitimi Boliimii

3. Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii
Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvar1 (Antalya) : Antalya Devlet
Konservatuvart 2 Eyliil 1999 tarihinde kurulmustur. Ogrencilerini ortadgretim
diizeyinden alarak lise ve lisans egitimlerini de tamamlamay1 hedefleyen kurum sehrin
Devlet Opera ve Balesi, Devlet Senfoni Orkestrasi, Devlet Tiyatrosu gibi kurumlar ile
isbirligi icerisinde faaliyetlerini siirdiirmektedir. Konservatuvarin gergeklestirmek
istedigi hedefler arasinda arastirmay1 seven, sanat ile ilgili, gelecek kusaklara kiymetli
eserler birakabilecek bireyler yetistirmektir. Evrensellik ise egitim hayatlarini diizenleyen
en onemli faktor niteligindedir (http://konservatuvar.akdeniz.edu.tr/).
Bolumler;

1. Mizik Bolumu

* Yayl Calgilar Ana Sanat Dal1

+  Uflemeli Calgilar Ana Sanat Dali

* Piyano Ana Sanat Dali

* Gitar Sanat Dali

* Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Ana Sanat Dali
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2. Sahne Sanatlar1 Bolimii

* Bale Ana Sanat Dali

* Opera— San Ana Sanat Dali

* Tiyatro Ana Sanat Dali

3. Geleneksel Turk Miizigi

» Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dali

» Tiirk Halk Miizigi Ana Sanat Dali

*  Yardimci Alanlar
Firat Universitesi Devlet Konservatuvar1 (Elazig): Firat Devlet Konservatuvari
08.05.1997 yilinda kurulmus. 11k dgrencilerini ise 2001 y1linda kabul etmeye baslamistr.
Ozel yetenek smavlari ile 6grenci kabuliine devam etmektedir. Hem lisans diizeyinde hem
de yiiksek lisans diizeyinde miizik egitimin tamamlamak isteyen dgrencilerine onciiliik
etmektedir. Konservatuvardan mezun olan bireyler hem 6zel hem de kamu sektoriinde
korolarda gorev alabilmektedir (http://konservatuar.firat.edu.tr/tr/node/107).
Bollmler;

1. Temel Bilimler Bolumu

2. Halk Oyunlar1 Bolimii
Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi (Ordu): Ordu Universitesi
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 05.07.2012 tarihli Bakanlar Kurulu karar ile
acilmustir. Vakit kaybetmeden egitim-6gretime baglayan kurumun temelleri aslinda Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ile Devlet Konservatuarina kadar dayanmaktadir. Sonradan alinan
kararlar dogrultusunda bu kurumlar kapatilarak Ogrencileri ve boliimleri ile Ordu
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ad1 altinda bir araya getirilmistir.
Ogrencilerini kuruma kabul ederken dzel yetenek sinavlari uygulamaktadir. Kurum ulus
ve uluslararas1 diizeyde egitim vermeyi ve mezunlarinin donanimh bir sekilde okuldan
ayrilmalarint hedeflemektedir (http://mssf.odu.edu.tr/#).
Bolumler;

1. Muzikoloji Bolumu

* Miuzik Teorisi Anabilim Dali

2. Tiirk Miizigi Bolimii

» Tirk Halk Miizigi Anasanat Dal1

» Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dal1
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6.

Calg1 Egitimi Boliimii

Piyano ve Gitar Anasanat Dal1
Yayl Calgilar Anasanat Dal1
Uflemeli ve Vurmali Calgilar Anasanat Dali
Tiyatro Bolumu

Oyunculuk Anasanat Dal1

Opera Ve Bale Bolumdi

Opera Anasanat Dali

Bale Anasanat Dali

Tiirk Halk Oyunlar1 Bolimii

Tiirk Halk Oyunlar1 Anasanat Dal1

Karadeniz Teknik Universitesi Devlet Konservatuvari (Trabzon): Karadeniz Teknik

Universitesi Devlet Konservatuvari 2003 yilinda kurulmustur. Yapilan incelemeler ve

aragtirmalar sonucunda kurum 2008 yilinda ise revizyona giderek teskilatlanmasini

giincellemis ve c¢aga ayak uydurabilir hale getirmistir. 2018 yilinda ise Trabzon

Universitesine baglanmistir. Bulundugu sehir itibariyle de kiiltiirle i¢ ice olan kurum

Ogrencilerini en i1yi sekilde hazirlayip okul hayatlarindan sonra da egitimlerine devam

etmeleri i¢in desteklemektedir. Lisans ve Yiiksek Lisans derecelerinde de egitim olanagi

saglamas1 bunun en biiylik kanitlarindan birisidir. Sadece yurti¢inde degil yan1 zamanda

da yurt dis1 baglantil etkinlikleri destekleyen kurum. Ogrencilerini Tiirk miizigini

arastirmaya ve gelistirmeye yonlendirmektedir (http://konservatuvar.trabzon.edu.tr/#).

Bolumler;
1. Mauzikoloji
2. Muizik

Piyano-Arp-Gitar Ana Sanat Dali

Yayli Calgilar Ana Sanat Dali

Nefesli ve Vurmali Calgilar Kompozisyon Ana Sanat Dali
Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali

Sahne Sanatlar1

Tiyatro Ana Sanat Dali

Opera Ana Sanat Dali

Dans Ana Sanat Dali
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Giresun Universitesi Devlet Konservatuvari (Giresun): Giresun Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Giresun Universitesi Rektorliigiiniin Devlet Konservatuvarr kurulmasi
icin Yiiksekogretim Genel Kuruluna sundugu teklif neticesinde 28/07/2008 tarihinde
acilmasina karar verilmistir. Kiiltiire ve sanata 6nem veren kurum teknolojiyi takip ederek
ogrencilerini arastirmaya ve ¢agdas bir yap1 kazanmaya yonlendirmektedir.

Mezunlar1 Klasik Tirk Miizigi ve Halk Miizigi Devlet Korolarinda ses ve saz sanatgisi,
Kiiltir Bakanligi, TRT ve 6zel kurumlarda dans uygulayicist ya da tercih eden
ogrencilerin alacagi pedagojik formasyon dahilinde M.E.B. e bagh kurumlarda miizik

ogretmenligi yapabilmektedir (http://konservatuvar.giresun.edu.tr/tr/page/tarihce/3540).

Bolumler;

1. Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii

2. Muzik Bolimu
Gaziosmanpasa Universitesi Devlet Konservatuvari (Tokat) : Gaziosmanpasa
Universitesi Devlet Konservatuvar1 miizigi tarihin, kiiltiiriin ve biitiin diinyanin ortak
miras1 olarak kabul eden bir anlayis ile kurulmustur. Tiirk miiziginin kokli gegmisinin
arastirilmas1 hem teorik hem de icra yoluyla aktarilmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Kurum sadece gecmise bagli kalmadan 6grencilerine teknolojik agidan da donanimli ve
evrensel degerler tagtyan egitim vermektedir
(https://konservatuvar.gop.edu.tr/Default.aspx?d=tr-TR).
Bolumler;

1. Tirk Miizigi Boliimii

e Tiirk Miizigi Anabilim Dali

Hali¢ Universitesi Konservatuvari (istanbul) : Halic Universitesi Konservatuvari 1999
yilinda actigi Tirk Musikisi Bolimi ile egitim-6gretim hayatina baslamistir. Tiirk
musikisinin 6neminin bilincinde olan kurum yetistirdigi sanatcilar ve diizenledigi
etkinlikler ile giiniimiizde de varligin1 siirdiirmektedir. Sanata yillarin1 vermis donanimli
egitmenleri ve ayni zamanda da gen¢ dinamik kadrosu ile milli miizigimizi gelecek
nesillere aktarmaya ve onu diinyaya tanitmaya devam etmektedir. Mezunlar1 ¢esitli
radyo- televizyon kurumlarinda ve korolarda ses, saz sanatgisi, koro sefi, tonmayster,
yapimei1 ve idareci olabilmektedir. Sadece lisans diizeyinde degil yiiksek lisans egitimi de

vermektedir
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(http://konservatuvar.halic.edu.tr/tr/bolumler/hakkinda/turk-musikisi).

Boltmler;

1. Tiyatro Bolimi

2. Opera Bolumdi

3. Turk Musikisi Bolumu
Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari (Adiyaman): Adiyaman Universitesi
Devlet Konservatuvart 2012-2013 egitim-6gretim yilinda degerli uzman kadrosu ile
baslamustir. Ogrencilerini en donaniml sekilde yetistirmek isteyen kurum boliimlerde yer
alan derslere gereken 6nemi vermektedir. Ulkemizde goksesli miizigin, opera ve korolarmn
gelismesi ve diinya Ol¢iileri diizeyine ulagmasina katkida bulunmak iizere caligmalar
yiirtitmekte olan kurum 6grencilerine her tiirlii teknik ve miizikal beceriyi kazandirmaya
calismaktadir. Ayrica miizik, bale, kiiltiir ve sanat dallarimi korumak, yasatmak ve
yaymak, bu alandaki ulusal birikimleri isleyip gelistirmek, geleneksel birimi ¢agdas
evrensel anlayis1 icinde islemek, dalinda yiiksek nitelikli yetkili, kiiltiirlii, arastirici,
yorumcu, yonetici ve  Ogretici  sanat¢ilar  yetistirmeyi  amaclamaktadir
(http://konservatuvar.adiyaman.edu.tr/).
Boltmler;

1. Miizik ve Sahne Sanatlar1 Boliimii

2. Tiirk Miizigi Bolimii

3. Muzikoloji Bolumi
Inonii Universitesi Devlet Konservatuvar1 (Malatya): Inonii Universitesi Devlet
Konservatuvari Sanatsal alanda Tiirk kiiltiiriniin gelisimi ve desteklenmesi i¢in kurulmus
bir kurumdur. Miizik mirasimizin 6grenilmesi, gelecek nesillere aktarilmasi ve
gelistirilmesi i¢in ¢aligmalar yiiritmektedir. En biiylik amaglar1 arasinda miizik bilimine
ve icrasina yeni yaklasimlar getirerek egitimi ve aragtirmalari ile ulusal ve uluslararasi
diizeyde ornek bir bilim dali yapmak yer almaktadir
(http://www.inonu.edu.tr/tr/turkmuzigi/2275/menu).
Bolumler ;

1. Mizik Bolumu

e Tiirk Halk Miizigi Ana Sanat Dali

e Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat Dal1

e Piyano Ana Sanat Dali
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e Yayl Calgilar Ana Sanat Dal1
Yildinm Beyazit Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 (Ankara) :
Yildirrm Beyazit Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari 2011 yilinda
tilkemizde faaliyete gegen, Cumhuriyet tarihinin Ankara merkezli ilk iki Tirk Miizigi
Konservatuvarindan biri olma niteligindedir. Tiirk Miiziginin ge¢misten gelecege tutarli
bir sekilde aktarilmasi siirecinde kullanabilecek nitelikli icraci, arastirmaci, akademisyen
ve arastirmacilarin yetistirilmesini hedefleyen bir anlayis ile siirdirmektedir. “Tiirk Din
Musikisi Lisans Programi’na” 2013-2014 egitim-6gretim y1li igerisinde baslayan kurum.
Ayn1 donemde yiiksek lisans ve doktora egitimi i¢in de temeller atmistir. Sanat icin
diizenledigi arastirma ¢alismalar1 ve etkinlikleri ile evrensel nitelikli diinya kiiltiiriinde de
aktif rol oynamak istenmektedir (https://www.aybu.edu.tr/musiki/custom_page-332-
misyon-ve-vizyon.html).
Bolumler;

2. Tiirk Miizigi Bolimi

e Tiirk Din Musikisi Anasanat Dal1
Kafkas Universitesi Devlet Konservatuvarn (Kars): Kafkas Universitesi Devlet
Konservatuar1 26.09.2003 tarihinde kurulmustur. Yillar i¢erisinde actig1 yeni boliimler ile
sanatsal faaliyetlerine devam eden kurum giiniimiizde 6grencilerini yetenek smavi ile
kabul etmektedir. Bu kurumun amaci kaliteli miizik bilgisiyle yogrulmus 06grenciler
yetistirmek, Kafkasya cografyasinda, iilkemiz ile Kafkas iilkeleri arasinda bir sanat
kopriisii olusturarak, sanatsal arastirmalar yapmak, ulusal ve uluslararasi konserler
vermek, hem bat1 ve hem de milli kiiltiir degerlerini taniyan, koruyan ¢agdas kiiltiir ve

sanatsal etkinlikleri tiretip gelistirebilen, sanatsal etkinliklerini biitiin diinyada basarili bir

bicimde sergileyebilecek evrensel nitelikte sanatcilar yetistirmektir
(https://www.kafkas.edu.tr/kons/TR/sayfa760).
Bolumler;

1. Mizik Bolumi

e Yayl Calgilar Anasanat Dali

e Piyano-Gitar-Arp Anasanat Dali

e Uflemeli ve Vurmal Calgilar Anasanat Dal1
2. Sahne Sanatlar1 Bolimii

e Tiyatro Anasanat Dali

114


https://www.aybu.edu.tr/musiki/custom_page-332-misyon-ve-vizyon.html
https://www.aybu.edu.tr/musiki/custom_page-332-misyon-ve-vizyon.html
https://www.kafkas.edu.tr/kons/TR/sayfa760

e Opera Anasanat Dali

e Bale Anasanat Dali

3. Geleneksel Tiirk Miizigi Bolimi
e Tiirk Halk Miizigi Anasanat Dal1

e Tiirk Sanat Miizigi Anasanat Dal1
e Tiirk Halk Oyunlar1 Anasanat Dal1
4. Mazikoloji Bolumi

e Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali

Ankara Miizik ve Guzel Sanatlar Universitesi (Ankara) : Ankara Mizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi 01/07/2017 tarihli 30111 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak 7033
say1li kanunla kurulmustur. Sanat ile kiiltiir, kiiltiirel kimlik ile toplum arasindaki iliskiy1
en dogru sekliyle yorumlayabilen, Tiirkiye’ nin kiiltiir-sanat anlayis1 ve gayelerine de tesir
edebilen bir kurumdur. Bunun yani sira farkl kiiltiirler ve inanglarin bir arada yasamini
stirdiirdiigii yurdumuzda, sanatin ¢ogulcu ve birlestirici yapisiyla tercih edilen 6ncu bir
kurum niteligi tasimaktadir. Bu okul evrensel bilim ve ¢agdas egitim-0gretim prensipleri
dogrultusunda bilim ve sanat iireten, 6grencilerine diinya standartlarinda mesleki bilgi,
beceri ve donanim kazandiran; yenilik¢i, rekabetci, evrensel ve toplumsal deger
yargilarina ve meslek etigine saygili entelektiiel birikime sahip sanat, bilim, egitim ve
diisiince insanlar1 yetistirmeyi hedeflemistir (https://www.mgu.edu.tr/tr/).
Boltmler:

1. Muzik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi

e Miuzikoloji Bolimdi

e Muzik Teknolojileri Bolimu

e Miuzik Teorisi Bolimu

2. lcra Sanatlari Fakiiltesi

e Calgi Egitimi Boliimii

e Ses Egitimi Boliimii

3. Miizik ve Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi

e Miizik Egitimi Boliimii

e (Gorsel Sanatlar Egitimi

e Egitim Bilimleri Boliimii
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4. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

1.2.5. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi’ nin Gelisimine Calismalariyla

Katki Saglayan Isimler ve Eserleri

Diinya’da kiiltiir tarihinin en 6nemli duraklarindan bir tanesi de Anadolu cografyasi
olmustur. Bu cografyayr temsil etme goérevini istlenmis sayisiz sanatkarlar, bilim
insanlari, halk sanatcilari, asiklar, ozanlar ve daha birgok bu kiiltiiriin i¢inde yetismis iSim
bulunmaktadir. Caligmanin bu boliimiinde Cumhuriyet doneminde hem ulusal hem de
uluslararast alanlarda yapmis olduklar1 bilimsel c¢alismalarla miizik kiiltlirlimiizU
tanitmay1 hedefleyen ve halk miizigi alanina yayinlartyla biiytik katkilar saglamis olan

isimlerin hayatlarina ve eserlerine yer verilmistir.

1.2.5.1. Muzaffer SARISOZEN

1898°de Sivas’ta diinyaya gelen Muzaffer Saris6zen senelerce musiki folkloru igin yogun
cabalarda bulunarak Tirk halk miiziginin, derlenmesi, notaya alinmasi, radyolarda en
guzel bicimde tatbik edilip halka tamtilmasina hayatin1 adamistir (Ozbek, 1981: 29).
1930 senesi Eyliil ayinda Ahmet Kutsi Tecer’in Sivas Lisesi’ne atanmasi, Sarisézen’in
hayatinda yeni bir faslin baslangici olmustur. Sivas’ta egitim midiirliigii de yapan
Tecer’le beraber Mustafa Sarisozen 1931 yilinda Halk Sairleri Koruma Dernegi’ni
kurmuslardir. Genel katiplik gorevini iistlendigi bu dernegin catist altinda Muzaffer
Sarisozen, Tiirkiye’de ilk kez diizenlenen halk sairleri bayraminda (5-8 Kasim 1931);
aralarmda Asik Veysel’in de yer aldigi on bes 4518 taninmasina vesile olmustur. Tirkce
ve musiki derslerinin yaninda Sivas’ta vazife yaptig1 okullarda; Cografya, tabiat bilgisi,
Fransizca ve Tarih dersleri de veren Muzaffer Saris6zen, Sivas Lisesi’nde 19 Ekim 1933
tarihinde miidiir yardimeilig1 ile vazifelendirilir (Ozarslan, 2019: 25).

Tiirk halkbilimi konusunda Sivas’ta muallimlik yaptigi zamanda Sarisézen, yapmis
oldugu miihim ¢alismalar ile adindan s6z ettirmistir. Sarisézen’in miizik yeteneginin
Yusuf Ziya Demircioglu tarafindan fark edilmesiyle, zamanin valisinden ricada
bulunulmus ve Istanbul Belediye Konservatuvar’ nda (Darii’l Elhan) tahsil gérmesine
yardimci olunmustur. Burada 4 sene miizik egitimi aldiktan sonra Muzaffer Saris6zen,
Ziya Bey ile beraber halkbilimi derleme c¢alismalarina baslar. Saris6zen muallimligin yani

sira derleme ¢alismalarini da devam ettirmistir (Ekici, 2014: 151).
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Ahmet Kutsi Tecer, Ankara Devlet Konservatuvari’nin kuruldugu yillarda Yiiksek
Ogretim Genel Miidiirliigiine bagli Giizel Sanatlar Sube Miidiirliigiinii yiiriiten isimdi.
Konservatuvarin kurulus programindaki raporlara goére milli miizige c¢ok Onem
veriliyordu. Yurdun dort bir yaninda genis bir anket ¢alismasi gerceklestirilecekti ve bu
anket caligmasi neticesinde halk miizigimiz modern ve teknik bir bi¢imde derlenecek ve
bir mizik arsivi olusturulacakti. Tiim bu ¢alismalar1 yiiriitirken miizik alaninda
kabiliyetli bir isme gereksinim vardi. Iste tam bu esnada akla gelen ilk isim Muzaffer
Saris6zen oldu. Bunun iizerine Saris6zen Ankara’ya hemen cagrilarak bir heyetle birlikte
derleme ve arastirma icin kendi yoresi olan Sivas’a gonderildi (Ozbek, 1981: 30).

Halil Bedii Yonetken, Mahmut Ragip Gazimihal, ve Riza Yetisen’den olusan derleme
heyeti ile beraber Muzaffer Saris6zen Anadolu’yu bastan basa dolasarak halk tirkdlerinin
derlenmesine katki saglayan bir ¢alismaya imza atan isimlerden biri oldu (Ekici, 2014:
151). 1938 yilina gelindiginde ise Sarisozen Ankara Devlet Konservatuvari Folklor Arsiv
Sefligi gorevine getirildi (Sayin, 2019: 97).

Sarisozen’in gercgeklestirdigi derleme gezilerini ele aldigimizda, kiiltiirel aracilik
baglaminda ii¢ ana amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Bu amaglardan ilki, saf/6z halk
miizigini tiisal icerigi ile beraber icra edildigi gibi fonografa kaydederek Ankara’daki
folklor arsivi belgeligine aktarmak ve boylelikle radyo gibi kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi ile eserlerin kaybolma ya da bozulma tehlikesi ile kars1 karsiya oldugu
diisiiniilen yerel miizik kiiltiirlerini gelecege tasimak iizere koruma altina almaktir. Bu
sebeple koyliilerin (uzman miizisyenler) ya da profesyonel miizisyenlerin hafizalarinda
yer etmis sozel ve calgisal gereclerin igeriklerine ve kiiltiirel 6zelliklerine dair bilgiler,
ilerleyen siireg icerisinde degerlendirilmek {izere derleme fisleri ile tespit edilerek yerinde
kay1t altina alinmaktayds. Ikincisi amag, modern/Batili tekniklerle islenmis milli goksesli
Tiirk miiziginin yaratilmasi i¢in gere¢ olusturmaktir. Son olarak iigiincii amag ise, tum
Anadolu halk muziklerinin envanterini ¢ikartarak, bu envanterden segilenlerden kurulu
yeni ulus-devlet modeline uygun bir ‘Tirk Halk Miizigi’ yaratmaktir (Ykselsin, 2015:
83).

Tiirkiye'nin gesitli sehirlerine 1937 ile 1957 yillan1 arasinda gerceklestirdigi 18 biiyiik
derleme gezileri neticesinde Muzaffer Sarisozen, on binden den fazla halk turkisu
derlemis ses kaydi yapip notaya alarak, arsive kazandirmistir (Sayin, 2019: 97). Ayrica

derleme seyahatlerinde Sarisdzen, kendi gayret ve emegi ile topladig1 baglama, cura, ney
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(6zellikle zor bulunan) cifte kaval, kemence, davul, kaval, tulum, tef, zurna, darbuka gibi
birgok halk sazindan koleksiyon olusturmustur
(https://www.turkyurdu.com.tr/yazaryazi.php?id=1834) .
Altmisa yakin ilde derleme yapmis olan Muzaffer Sarisézen o sehirlerin tiirkiilerini
repertuvara kazandirmistir. Bu etkinlikleriyle Muzaffer Sarisézen, memleketin her
kosesine hizmeti dokunmus bir kiiltiir ve sanat adamidir. O, her ne kadar Sivas’ta dogmus
olsa da verdigi ¢abalar ve yaptig1 isler nedeniyle memleketimizin her tarafinin her ilinin
memleketlisidir. Muzaffer Sarisézen bu tarafiyla da, Sivas iistii bir deger halindedir. Ismi
her sehirde derledigi ve repertuvara kazandirdig: tiirkiilerle yasamaktadir (Ozarslan,
2019: 30).
Sarisézen’in Tiirk halkbilimine en miihim katkilarindan biri tlirkii ve oyun havalarmin
derlenip notaya alinmasinin yaninda bunlarin memleket genelinde genisletilmesi ve
tanitilmast hususunda olmustur. En biyik gorevi 1942 senesinde “Yurttan Sesler”
cemiyetini kurmasi ve toplu baglama ¢alma gelenegini getirmesidir (Ekici, 2014: 151).
Mustafa Sarisdzen’in ¢abasi ile bugiinkii Tiirkiye Radyolar1 Halk Miizigi repertuvarinin
blyuk bir bolimi ortaya ¢ikmistir. Bundan dolay1 bugiiniin ve yarinin sanatgilari ona pek
cok sey borgludur. Hem teorik anlamda hem de tiirkiiler ve oyun havalar1 hususunda
memleket haricinde bile adindan s6z ettirmis olan Sarisézen 4 Ocak 1963 yilinda vefat
etmis ve biiylik bir bosluk birakmistir. Ayni {ilkilye inanan sonraki nesil tarafindan bu
bosluk doldurulmaya ¢alisilmaktadir. Herkesin onu rahmetle yad etmesi bir vefa borcudur
(Ozbek, 1981: 31).
Tiirk Halk miizigi lizerine Muzaffer Sarisdzen’in ¢esitli hususlar iizerine yapmis oldugu
birgok makale ve ¢alismalar bulunmaktadir. Sarisozen’in 6nemli eserleri sunlardir:

» Tiirk Halk Miizigi Usulleri

* Yurttan Sesler

« Secgcme Koy Turkdleri

« Corumlu Dergisi, say1:17 “Corum Halay1” makalesi

*  Giizel Sanatlar Dergisi, say1: 2 “Cok sesli Miizik ve Baglamalar”

* @iizel Sanatlar Dergisi, say1:4 ‘te Kaval, Tulum ve Cifte

* Musiki Ansiklopedisi, say1:4 “Arabamin Atlar1”

* Yakutiye Dergisi, say1:2 “Milli Oyunlarimizin Miisterek Noktas1”

+ Radyo Dergisi “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”
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1.2.5.2. Mahmut Ragip GAZIMIHAL

Mahmut Ragip Gazimihal 1900 yilinda Istanbul’ da diinyaya gelmistir. Once Berlin’de
sonra da Paris’te miizikoloji tahsili i¢in uzun seneler kalmistir. Memlekete dondiikten
sonra ilk 6nce Musiki Muallim Mektebi ve daha sonra Ankara Devlet Konservatuvarinda
egitmenlik yaparak opera, miizik ve bale tarihi béliimlerinde dersler vermistir (EKici,
2014: 152).

14 yasindayken kemik veremine yakalanan Gazimihal, ayagi al¢ida yatarak iki senesini
gecirmis ve bu siirecte kendini okumaya ve gelistirmeye vermistir. Babasinin 6giitleri
dogrultusunda Gazimihal miizikle alakali kaynaklara yonelmistir. Bu surecte Rauf
Yekta’nin eserleriyle tanigmistir. Yine babasinin tavsiyeleriyle Fransa’dan getirtilen
Fetis’in “Genel Muizik Tarihi” ve “Mizisyenler Biyografisi” ni okuyup incelemis, bu
sekilde miizikbilimi ile erken yasta ilgilenmeye baslamistir (Kahraman ve Tebis, 2014:
11).

Gazimihal, muzikal bilgi birikimi anlaminda Rauf Yekta’y1 gegmeyi kafasina koyup tim
giciyle calisip ¢abaladigini, babasmin tavsiyeleriyle ilk olarak ansiklopedik bilgiler
edinmeye ¢alistigini, okudugu fransizca miizik ansiklopedisindeki “miizik” ve “keman”
maddelerinden oldukga etkilendigini, hasta yataginda yatarken babasinin yardimiyla
Fransizca hikayelerden terclimeler yapmaya basladigini, Fetis’nin Historie generale de
la Musique ve Biographie universelle des Musiciens’ ini getirtip okudugunu ve bunlari
yenilerinin  takip  ettiginin  bilgisini  aktarmustir  (http://adnanatalay.com/wp-
content/uploads/2018/01/M.R.GAZIMIHAL.pdf).

Gazimihal, 1921 yilindan itibaren miizik yazilar1 yazmis, kaleminin kuvvetini Avrupa’ya
da duyurmus, yurt disinda yaymlanan tiirlii dergilere miizik hususlarinda makaleler
yayimlamustir. Yurt disinda Gazimihal’in makalelerinin yayimnladigi dergiler, Le Monde
Musiccal (Paris), Revue de Musicologie (Paris), Revue Inter De Musique (Briiksel)’dir.
Gazimihal’ in Tiirkiye’de elliden cok dergi ve gazetede yazilar1 yaymlanmustir.
Makalelerinin yayinlandig1 dergi ve gazeteler ise sunlardir: Varlik, Milli Mecmua, Ulkii
Halk Evi Mecmuasi, Folklor Postasi, Tiirk Folklor Arastirmalari, Damla Dergisi; Aksam
Gazetesi, Vakit Gazetesi, Bartin Gazetesi, Hakimiyet-i Milliye
(http://www.turkishmusicportal.org/tr/besteciler/detay/mahmut-ragip-gazimihal).

Tiirk miizikolojisinin kurucular arasinda Gazimihal’de yer almaktadir. Gazimihal’in ayni

zamanda Batili manada ilk miizikoloji ¢alismalarini gergeklestiren kisilerden biri oldugu
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da bilinmektedir. Tiirk miiziginin Asya ve Anadolu esaslariyla iliskisi hususundan, miizik
yontemine, organolojiden miizik derlemelerine kadar genis bir ¢alisma sahasina sahip
olan Gazimihal, talebeleriyle paylastig1 gibi bu ¢alismalarmi yaym hayatina da sokmus
ve sahasinda en ¢ok eser vermis miizikologlardan birisi olmustur

(http://mvww .turkishmusicportal.org/tr/besteciler/detay/mahmut-ragip-gazimihal).
1920’1i senelerin basindan beri yazi yayinlayan bir isim oldugu bilinen ve yalnizca “Tirk
Folklor Arastirmalar:1” dergisinde 150 civarinda makalesi yaymlanan Gazimihal’in
alakali oldugu hususlardan biri de “organoloji” dir. Bugiln dahi bu konuyla alakali
yapilacak olan caligmalarin kullandig1 kaynaklar arasinda Gazimihal’in organoloji
arastirmalar1 ve yapitlar1 ilgi gérmektedir (Kahraman ve Tebis, 2014: 14).

Gazimihal Cumhuriyet doneminde Istanbul Konservatuvarindan yapilan derleme
seyahatlerine de katilarak bu alanda da kendisini gelistirmistir. Mahmut Ragip Gazimihal
bir halkbilimci olarak bu seyahatleri yakindan izler ve geleneksel miiziklerimizin esas,
diger irksal miizikler, halk miiziginin usil, ritim ve makam gibi yapisal hususiyetleri, halk
miizigi arastirma ve notaya alma yontemleri gibi konular1 mevzu alan “Anadolu Turkuleri
ve Musiki Istikbalimiz” baslikl1 ilk eseri 1928” de kaleme alir ve yayinlar
(http://adnanatalay.com/wp-content/uploads/2018/01/M.R.GAZIMIHAL.pdf).
Zonguldak, Sinop, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize, Gilimiishane, Bayburt, Erzurum,
Erzincan sehirlerini kapsayan 15 Agustos-19 Eyliil 1929 tarihleri arasinda yapilan 4.
derleme seyahatine Yusuf Ziya DEMIRCIOGLU, Remzi BEY, Ferruh ARSUNAR ve
Abdiilkadir INAN’ la beraber kendisi de katilir ve 1929°da bu seyahate iliskin tespitleri
iceren “Sarki Anadolu Tirkii ve Oyunlart” bashkli  kitab1  yaymmlanir
(http://adnanatalay.com/wp-content/uploads/2018/01/M.R.GAZIMIHAL.pdf).
1926-1930 yillar1 arasinda istanbul Belediye Konservatuvar’ nmn ve Tlrk Halk Bilgisi
Dernegi’nin ve Ankara Devlet Konservatuvari’’nin 1937-1953 yillar1 arasinda yurt
genelinde diizenledigi halkbilimi derleme seyahatlerine katilmistir (Kahraman ve Tebis,
2014: 13). Londra’daki “International Folk Music Council’in gazeteciligini de 1947°den
itibaren ~ yapmaya baslayan Gazimihal’in adi, bir¢ok uluslararasi ansiklopedi de
gecmektedir (Kahraman ve Tebis,2014:14). Tirkiye’nin yetistirdigi kiymetli
miizikologlardan birisi olan Gazimihal heniiz 61 yasindayken 13 Aralik 1961 yilinda
vefat etmistir (Kahraman ve Tebis, 2014: 14).

Eserleri;
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» 55 Opera.

« Albertine Morin Labrécque, Schumann, (¢ceviren: Mahmut Ragip Gazimihal).
* Alice Gabeaud, Musiki Tarihi, (¢eviren: Mahmut Ragip Kosemihal )

» Ankara Bolgesi Musiki Folkloru —Halk ezgi, ¢alg1 ve ayakoyunlar1 hakkinda notlar,
* Asya ve Anadolu Kaynaklarina Iklig.

» Bela Bartok ve Eseri (tanitim kitapg¢igi).

* Bursa’da Musiki, Bursa Halkevi Nesriyati:13.

» Sarki Anadolu Tirkiileri ve Oyunlari

» Turk Halk Musikilerinin Kokeni Meselesi.

» Turk Halk Musikisinin Tonal Hususiyetleri Meselesi.

» Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu I .

» Tirk Halk Oyunlar1 Katalogu I .

*  Umumi Musiki Tarihi

* Albertine Morin Labrécque, Bach, (¢eviren: Mahmut Ragip Gazimihal).
Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz.

« Balkanlarda Musiki Hareketleri.

* Konya’da Musiki.

*  Musiki Sozligii.

* Nejdet Remzi Atak, (Bu kitapta iki makale Gazimihal’e aittir.).

» Tirk Askeri Mizikalar1 Tarihi.

» Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu III .

«  Tiirk Nefesli Calgilar1 (Tiirk Otkii Calgilarr).

* Tiirk Vurmali1 Calgilar (Tiirk Depki Calgilar1).

« Turkiye-Avrupa Musiki Minasebetleri cilt:1 (1600-1875).

+  Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz.

* Yizyilllar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkimigi, (Mehterhane and

Development of Music in Turkey).

1.2.5.3. Sadi Yaver ATAMAN

Sadi Yaver Ataman 23 Nisan 1906 senesinde Yanya’da dogmustur. Annesi Safranbolulu
Ciliz stilalesinden Habibe Yekta Hanim, babasi namli miicahid Seyh Samil’in baba

soyundan gelen Ali Yaver’dir. Ataman, Safranbolu’da ilkokul tahsilini Riisdiye ve
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Idadiyi’de, lise tahsilini ise Istanbul Erkek Lisesi’nde tamamlamistir.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/atamansadi-yaver).

Lise egitiminin ardindan Istanbul Universitesi Dis Hekimligi boliimii kazanmistir.
Ataman, bu okula kayit yaptirdiysa da; bu tahsilini yarida birakmustir. Sadi Yaver
Ataman, daha sonra miizige olan tutkusu sebebiyle, ilk olarak Miizik Cemiyeti’nde sonra
eski ad1 Darii’l Elhan olan Istanbul Konservatuari’nda egitim hayatma devam etmistir.
1930°da Konservatuar tahsilini bitirdikten sonra Masiki Muallim Mektebi yeterlilik
smavinda basar1 belgesine layik goriilen Sadi Yaver Ataman, 1931 yilindan baslayarak
devlet hizmetine girmistir (Or, 1997: 3).

Sadi Yaver Ataman Atatiirk’iin huzurunda iki kez saz calip tiirkii okumus ve 1927°de,
Radyo Kurumu’nun ilk yayin yasamina basladig1 senelerde, Istanbul-Sirkeci’deki Biiyiik
Postahane’nin iist katinda Mehmet Sadi ismiyle Tanburac1 Osman Pehlivan ile beraber
canli yayinlara katilmistir (Or, 1997: 7).

1938 senesinde Ankara Radyosu Halk Miizigi yayinlari idareciligine getirilen Sadi Yaver
Ataman, hazirladigt ve sundugu programlarla Tiirkiye’de ilklerden birini
gergeklestirmistir. Radyoda kendi hazirladigi programda, ilk defa halk miizigimizi
halkbilimi degerleriyle agiklamali olarak halka tanitmaya baslamistir (Or,1997: 4).
1938’de, Anadolu’'nun kapali bir halkbilimi yasaminin oldugu zamanda Ankara
Radyosu’nda Aciklamali Halk miizigi programi yapan Sadi Yaver Ataman, Asik Veysel
Satiroglu, Inebolu’lu Sar1 Recep (Giiray), Ankarali Bayram Aric1, Konyali Ahmet Giirses,
Aziz Senses gibi halk miizigimize kaynak olmus kiymetli asiklari ile calismis ve halk
miizigimizi genis kitlelere yaymaya ¢alisan ilk kisilerden olmustur (Or, 1997: 7).
Ataman bunun yani sira Paris Mizikoloji Enstittist Gyelerinden biri olarak yurt ici ve yurt
disinda bulunan bir¢ok kurumlardan yiize yakin 6diile, takdir ve tesekkiir belgesine layik
gorulmistiir (https://islamansiklopedisi.org.tr/atamansadi-yaver) .

Tiirk Halk Oyunlarini Yagatma ve Yayma Tesisi [ Vakfi], Tiirk Sanat ve Halk Musikilerini
Yasatma ve Yayma Kurumu, Fatih Halkevi Miizik Kolu, Tiirk Folklor Dernegi,
Karadeniz Ereglisi Idman Yurdu Musiki Subesi, Halk Oyunlar1 Dernegi [HOYDER],
Tiirk Folklor Kurumu gibi kurulus ve cemiyetlerde Ataman; kurucu 0yelik, onursal
yoneticilik ya da yonetim kurulu tiyeligi gibi vazifelerde de bulunmustur (Senel, 1995 :3).
Kiiltiir hayatina binlerce nagme kazandiran Ataman, bilhassa Yap1 ve Kredi Bankasi

Genel Midiirliigi yapisindaki ¢aligmalar1 ve incelemeleri neticesinde halk agzindan
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metinler derlemis, halk gelenekleri ve torelerini incelemis ve tespitlerde bulunmustur
(https://islamansiklopedisi.org.tr/ataman-sadi-yaver).
Sadi Yaver Ataman’in derlemeleri arasinda:
“Amani Oyun Havasi, A¢ Kapr Oyun Havasi, Citirdag Oyun Havasi, Kizilbelden Gelir
Pekmez /Helosa Helosa, Kabem Sana Varsam Konuk, Yuk Dibine Yerin Ettim Nenni
/Geline Kina Yakma Tiirkiisii, Zurnamin Kogek Baslangic Havasi, Seymen havalarinin
verdigi ilhamla 6 telli saz iizerinde yapilmis bir kalem denemesi, Geyme Dedim Geydin
Sen Bu Alleri / Kadin Oyun Havasi, Seymen Havalarimmin Baslangic Havast” eserleri
bulunmaktadir (Senel, 1995: 7).
Sadi Yaver Ataman ¢ok yonliligii ile bilinmis; Tirk Halk Miizigi ve halk bilimine
arastirmacit ve derlemeci olarak desteklerde bulunmustur. Ataman’in yayimlanmig ve
yayimmlanmamis bircok kitabi, halkbilimsel ve miizikolojik hususlar1 ele aldig: bilimsel
yayinlari, plak kayitlarina okudugu yapitlari bulunmaktadir. Sadi Yaver Ataman
Istanbul’da 1994 yilinda vefat etmistir (Sayin, 2019: 100).

Eserleri:
* (1936) Safranbolu Diigiinleri Oyun ve Tirkiileri
* (1954) Memleket Havalar1 I Esnaf Tiirkiileri
+  Okullar I¢in Halk Miizigi ve Miisamere Tiirkiileri
+  Okullar I¢in Yeni Sarkilar ve Kahramanlk Tiirkileri
* (1951) Bu Topragin Sesi, Toprak Kokan Memleket Havalari
*  (1992) Tiirk Halk Musikisi ve Baglama Metodu
* (1938) Anadolu Halk Sazlari, Yerli Musikiciler Ve Halk Musiki Karakterleri
* (1992) Eski Tiirk Diigiinleri Ve Evlenme Ritleri
» (1977) Turk Halk Oyunlari:1 Barlar
* (1975) 100 Turk Halk Oyunu
* (1991) Ataturk ve Musiki
* (1937) Asik Naili
* (1972) Basint Vermeyen Sehit Gengosman
+ (1975) Diimbiillii Ismail Efendi
* (1987) Mehmet Sadi Bey
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1.2.5.4. Halil Bedii YONETKEN

Halil Bedii Yo6netken 1899 senesinde Bursa’da diinyaya gelmistir. Bursa’da ilk ve orta
tahsilini aldiktan sonra Istanbul’da yiiksek tahsilini bitirmistir. Yonetken almis oldugu
tahsillerin ardindan memleketimizin ¢esitli kesimlerindeki okullarda miizik 6gretmenligi
yapmustir (Emnalar,1998: 794).

Istanbul Muallim Mektebi’ni bitirdikten sonra ilk ve orta égretim kuruluslarinda belirli
bir zaman miizik 6gretmenligi yapmistir. Yonetken’in bilhassa Milli Egitim Bakanliginin
1928 senesinde iilke disina tahsil amaciyla yaptig1 devlet imtihanini kazanmasi ve “Miizik
Egitimbilim” sahasinda egitim almak tizere Prag’a gitmesi, onun mesleki anlamda
yuksek bir seviyede bilgiler edinmesine imkan tanimistir (Saglam, 2001: 31-32).
Prag'daki tahsilini tamamladiktan sonra Yonetken, Almanya ve Fransa'ya giderek
oralarda da miizik konusunda bazi c¢alismalarda bulunduktan sonra Tiirkiye'ye
donmiistiir. Tirkiye'ye dondiikten sonra Halil Bedii Yonetken, Ankara Devlet
Konservatuar1 ve Gazi Egitim Enstitiisi'nde muallim olarak gorev yapmis, daha sonra
Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Midiirliigiinde sube miidiirii olarak gorev
yapmustir (Kolukirik ve Alkan, 2012: 60).

Halil Bedi Yonetken 1932 senesinde iilkeye dondiigiinde Prag basta olmak {izere miizik
egitimi sahasinda Avrupa’nin tiirlii miizik merkezlerinde elde ettigi malumat ve deneyimi
fevkalade bir eforla muzikle ilgili tim kurumlarda hizmetine sunmustur. Musiki Muallim
Mektebi, Ankara Devlet Konservatuari, Gazi Terbiye Enstitiisii, Orkestra Dergisi, Ankara
Radyosu, Opus Dergisi bu kurumlarin baginda gelmektedir (Saglam, 2001: 32).
1937-1957 wyillar1 arasinda yapilan Ankara Devlet Konservatuvari derlemelerinin
cogunda bulunan YOnetken 10.000 (zerinde eserin belirlenmesinde katkilar1 olan
isimlerden biri olmus ve Muzaffer Sarisézen’le birlikte memleketin bircok yerini
dolagsmistir. Bu hususta tiirlii konferanslar veren, kongrelere katilan, bildiriler sunan Halil
Bedii Yonetken’in Turkiye radyolarinda 1000°den fazla muzik konusmalar1 vardir
(Ozbek, 1981: 29).

1957 senesinde Istanbul Capa Egitim Enstitiisii Miizik Semineri’'nde egitimcilige
baslayarak binlerce miizik 6gretmeninin yetismesine vesile olmus ve ayrica Istanbul
Belediye Konservatuvar’ nda halk miizigi dersleri vermistir. “Tiirk Halk Oyunlarini

Yasatma ve Yayma Tesisi” nin kurucu isimlerinden biri olan Yonetken, emekliliginin
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ardindan TRT Istanbul Radyosu’nda miizik danismanlig1 yaparak bu kurumun 1967
senesinde diizenledigi derleme ¢alismalarina katilmistir (Y 6netken, 2006: 174).
Ankara Devlet Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi i¢in Orfeo, Satilmig Nisanli, Haensel ve
Gretel gibi eserleri Cek dilinden lisanimiza terclime etmis ve Giacomo Puccini’nin II
Tabbaro operasini Ulvi Cemal Erkin ile beraber Tiirkgeye kazandirmis ve binlerce miizik
yazisi kaleme alarak egitsel amaglh birgok miizik kitab1 yaymlamistir (Yonetken, 2006:
175).
“Derleme Notlar1” ismi altinda halkbilimi hususundaki incelemelerini yayimlamak
istemistir. Lakin eserin birinci cildi ¢ikmis, ancak ikinci cildi ¢ikarmaya Omri
yetmemistir. Halil Bedii Yonetken aramizdan 28 Aralik 1968 Cumartesi giinii ayrilmistir
(Ozbek, 1981: 29).
Eserleri:

+ Ik Mekteplerde Gina’nmn Usul-i Tedrisi

» Diskotek Kilavuzu

+  Okulda Miizik Ogretimi ve Ogretim Metotlar

* Lise Miizik Kitab1

* Derleme Notlar1 1

* 50 Okul Sarkist

* ”Don Pzsquale” Operasinin Hatirlattigi, Orkestra

* 19. Yiizyilda 4 Milli Besteci, 4 Milli Opera, Orkestra 1952 Derlemesi, “Siirt

Folkloru”, Miizik Gortisleri

* Anadolu’da El Carpma Oyunlari, Miizik Goriisleri

« Anonim Cocuk Ezgilerinden Ses ve Saz Eserleri, Muzik Gortisleri

* Bestecilerde Cesitli Egilimler, Musiki Mecmuasi

» Bestecilerde Cesitli Egilimler, Orkestra

«  Biri Tatli Obiirii Aci Iki Hatira, Orkestra

» Birlikte Soyleyelim ve Hikmet Simsek

+  Bizde Miizik Ogretiminde Yeni Bir Reforma Dogru, Opus

* Cemal Resit Rey ve Turk Halk Musikisi, Orkestra

* Cayir, Miizik Goriisleri

» Cok Sesli Halk Turkdleri Koro Konseri, Orkestra

«+ Dehn ve Ug Rus Balesi, Orkestra
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Dr. ignaz Kunos ve Pilevne Tiirkiisii, Musiki Mecmuasi

Eski Cin Siirtmeli Kirig Calgilari, Orkestra

Finom, Miizik Goriisleri

Folklor, Uluslararas: Yakinlasma Unsuru, Orkestra
Gemiciler Sarkisi, Miizik Goriisleri

Genglerimiz ve Bat1 Miizigi, Miizik Gortsleri

Gergek Halk Musikisi ve Piyasa Musikisi, Musiki Mecmuasi
Gergek Halk Miizigi ve Piyasa Tiirkiileri, Yeditepe

Gluck’un Ankara Temsilcileri Hakkinda, Ses

Halk Miizigi Karakterinde Eser Yaratma, Orkestra

Halk Miizigi Uslubunda Okul Sarkilari, Miizik Gériisleri
Halk Miizigi ve Miizik Egitimi, Musiki Mecmuasi

Halk Miiziginde Dizilerin Tarifi, Tiirk Folklor Arastirmalar:
Halk Miiziginin Deger ve Onemi, Tiirk Folklor Arastirmalari
Halk Sanatinda Asla Uygunluk, Musiki Mecmuasi

Ideal Bir Yaratic1 Calisin Ornegi, Orkestra

Kerem’den Once ve Kerem, Devlet Tiyatrosu Dergisi
Kitahya ve Afyon’da Miizik ve Oyun Folkloru, Tiirk Folklor Arastirmalar
Liselerde Miizik Saheserlerinin Tanitilmasi, Miizik Gortisleri
Madrigal ve Furtinant, Orkestra

Mahmut Ragip Gazimihal 1900-1961, Opus

Merhum Veli Kanik, Musiki Mecmuasi

Milletlerars1 Bir Konferanstan Bazi1 Notlar, Tiirk Folklor Arastirmalari,
Miizik Anlayist ve Egitimi, Orkestra

Miizik Dergisinde Disiplin, Miizik Gortisleri

Miizik Ogretiminde Ritim ve Parmak Isaretleri ve Ritim Dili, Opus
Miizik Ogretmeni ve Miizik Folklorii, Miizik Gériisleri
Miizik Ogretmenin Idare Kabiliyeti, Miizik Goriisleri
Miizisyen Genel Kiiltiirii ve Bir Hatira, Orkestra

Nar Gibi Domates, Miizik Goriisleri

Ninni, Miizik Goriisgleri

Nurullah Sevket Taskiran Dogustan Oyuncu idi, Opus
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Nurullah Sevket Tagkiran’in Hayatina, Hizmet ve Faaliyetlerine Kisa Bir Bakis,
Miizik Goriisleri

Okulda “Guide — Chant” ve “Blockflote” , Miizik Goriisleri

Okulda Enstriiman Meselesi ve Enstrimental Mizik Faaliyetleri, Miizik Goriisleri
Oyun, Miizik Goriisleri

Pasifik Miizik Folkloru Arsivi ve Dolayisiyle Bizimki, Orkestra

Piyano ile Alaturka, Musiki Mecmuasi

Piyasa Agiz1 ve Bozulan Miizik Zevkimiz, Opus

Piyasa Ag1z1 ve Bozulan Miizik Zevkimiz, Opus

Rahmetli Veli Kanik’tan Naklen, Orkestra

Rauf Yekta Monografisinde Dortlii ve Besliler, Musiki Mecmuasi

Rauf Yekta’ya Gore Diziler, Ambituslar Halinde, Musiki Mecmuasi

Rauf Yekta’ya Gore Tiirk Dizileri, Musiki Mecmuast

Satilmis Nisanli Hakkinda Bir A¢iklama, Musiki Mecmuasi

Ses Yiiksekligini Anlama Giicliniin Egitimi, Opus

Solfej Ogretiminde Solmizasyon Problemi, Opus

Sdylesi, Opus

Tavsancik, Miizik Goriigleri

Tek ve Cok Seslilik Sorunu, Orkestra

Turandot Munasebetiyle, Devlet Opera Dergisi

Turkish Folk Music (Tirk Halk Miizigi), Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
Belleteni

Tiinaydin, Miizik Goriisleri

Tirk Geleneksel Ezgi Uslubu, Orkestra

Tirk Halk Musikisinde Oktav Boliimii, Tiirk Folklor Arastirmalari

Tiirk Halk Oyunlar1 Yasatma ve Yayma Tesisinin Hizmetleri, Orkestra

Yakin Tarihten {bret Verici Rakamlar, Orkestra

Zevk ve Seving Farki, Miizik Goriigleri

1.2.5.5. Ferruh ARSUNAR

1908 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Ferruh Arsunar, istanbul ve Adana'da ilk ve orta

tahsilini tamamlamis ardindan geri kalan tahsiline babasinin vazifesi geregi bulunduklari

Bagdat'ta devam etmistir (http://www.turkuler.com/tgv/ferruh.asp).
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Rauf Yekta Bey’in yonlendirmeleriyle istanbul konservatuarmin halk miizigi sahasinda
inceleme ve derleme seyahatleri dlzenlemesi (zerine Ferruh Bey bu seyahatlere
katilmistir. Giiglii bir musiki yazimi ve kusursuz bir kulagi vardir. Arsunar, bu
seyahatlerde derlenen tiirkiilerin yayimlandigi on bes kitabin on ikisinde tiirkiileri kendisi
notaya almustir (Ozbek, 1981: 26).

Tiirk folkloruna incelmeleriyle 6nemli katkilar saglayan Arsunar’in notaya aldigi halk
tirkiileri tiirli mecmualarda yayimlanmistir. Arsunar’in vefatinin ardindan Ankara
Devlet Konservatuart onun yayima hazir olan dort eserini, Ankara Etnografya Muizesi
Midiirligi ise ti¢ eserini satin almistir (https://www.biyografya.com/).

Ferruh Arsunar, 21 Aralik 1965 yilinda vefat etmistir. 57 yillik hayatina, Tiirk halk
bilimine ve halk miizigine 151k tutacak yapitlar1 olusturan ender ¢aligma ve faaliyetler
sigdirmustir (Ozbek, 1981: 26).

Eserleri:

» Turk Anadolu Halk Turkuleri

* Anadolu’nun Pentatonik Melodileri Hakkinda Birkac¢ Not

» Gaziantep Folkloru

* Elazig Bakirmadeni Kazas1 Halk Tiirkiileri

» Tunceli-Dersim Halk Ttrkuleri ve Pentatonik

« Anadolu Halk Turkulerinden Ornekler

«  Anadolu Halk Tarkulerinden Ornekler 11

« Anadolu Halk Turkulerinden Ornekler 111

* Tiirk Cocuk Oyunlarindan Derlemeler

*  Koroglu

1.2.5.6. Yusuf Ziya DEMIRCIOGLU

Gergeklestirdigi derlemeler ve kaleme aldig1 yapitlariyla Tirk Halk Bilimine miihim
katkilarda bulunmus bir kisilik olan Yusuf Ziya Demircioglu, Mugla’nin Ula ilgesinde
diinyaya gelmis ve dogum tarihi net olarak bilinmemektedir (Onal, 2005).

Yusuf Ziya Bey, cocukluk yillarinda Ula kahvelerinde saz calan ve turki icra eden
asiklarin oldugunu ve bu asiklarin kendisine tesir ettigini belirtmektedir. Yusuf Ziya’nin
Medrese tahsili aldigi donemde saz ¢almasi okuldan atilmasina sebep olmustur. Daha
sonra tahsil hayatina Mugla’da devam etmistir. Hem medrese tahsilini hem de

ogretmenlik tahsilini siirdiiren Yusuf Ziya, 6gretmenlik sinavini basarili bir sekilde
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gecerek Ula’nin Karabégiirtlen koyiine atanir. Ogretmenlik vazifesini burada iki sene
boyunca devam ettirir. Yusuf Ziya’nin bu kdyde ayn1 zamanda halk kiiltiiriiyle alakali
faaliyetleri de bulunmaktadir (Onal, 2005).

Dartilelhan’daki vazifesine kadar Yusuf Ziya Demircioglu daha bir¢ok kurumda
muallimlik, miidiir muavinligi ve miidiirliik gorevlerini yapmistir. Dariilelhan’a miidiir
olduktan sonra aklinda uzun zamandir planladigi birtakim kiiltiirel isleri yoluna koymakla
alakadar olmustur. Eski ve tarihi Is1dm yapitlarinin korunmasi da bu isler arasindadir. Bu
hususta yetkili baz1 insanlar1 (Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Bey, Hafiz Ahmet Efendi Ismail
Hakki ve Mesud Cemil Bey) bir araya getirmistir. Konservatuarda bulunan yapitlarin
ayrimini ve diizenlemesini saglamistir (Hanga, 2011: 6).

Dariilelhanda halk tiirkiilerinin notalanmas1 amaciyla Yusuf Ziya Bey ¢alismalar
gerceklestirir. Ileriki senelerde onun bu ¢abalar iiriinlerini verecektir. Fasil takimimin
Dariilelhan’da verilen konserde bir tiirkii ¢alip sdylemesi iizerine dinleyicilerin yogun
alakasi ile karsilasan Yusuf Ziya’da bu manzara karsisinda tlrkileri toplama hevesi
uyanmistir (Onal, 2005).

Dariilelhan’a 1922 yilinda Yusuf Ziya Bey miidiir muavini olarak tayin oldugu zaman
Dariilelhan’ i miidiirii olan Musa Siireyya Bey’e halk tiirkiilerini derleme fikrini ortaya
atmig, o da bu diisiinceyi son derece olumlu karsilamistir. Halk tiirkiilerini toplama
uygulamas1 Musa Siireyya Bey’in pozitif yaklagimiyla birlikte baglamisg olur (Hanca,
2011: 9).

Demircioglu, “Biz Koéroglu, Sar1 Zeybek, Sinanoglu, Gerali gibi halk tiirkiileri i¢inde
bliytimiistiik” diyerek yasaminin 6nemli bir bdoliimiinii halk tiirkiileri hususunda
calismaya ayirmustir. Halk tiirkiilerinin tesiriyle miizik kulagi ve hazzi olusmustur.
Demircioglu, Bat1 musikisinden ve Klasik Tiirk musikisinden haz almayan bir karaktere
sahiptir. Bu eda, aynm1 zamanda onun kiiltiirel anlamda muhafazakar bir yapiya sahip
olduguna isaret etmektedir. Her ne kadar geleneksel bir anlayisa sahipse de kesinlikle
teknolojik gelismelere de ters diismemektedir. Zira 1926 yilinda iilke disindan ilk kayit
aletini derleme calismalar1 yapmak gayesiyle getirten de odur. Gelenegin teknolojiyle
bulusturulmas1 manasina gelen bu davranis, onun her zaman olumlu yeniliklere agik
oldugunun gostergesi olmasi a¢isindan mithimdir (Hancga, 2011: 8).

Demircioglu, yalnizca biiyiik bir halkbilimei degil ayn1 zamanda biiyiik bir halk kiiltiirti

ve Anadolu sevdalisidir. Cumhuriyetin ilk senelerinde, elde olan imkanlarm biitiin
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kithgma karsin Anadolu’yu adim adim gezip dolasmasi onun kimliginin bu tarafiyla
aciklanabilir (Hanga, 2011: 8).
1926 yilinda Demircioglu, Dariilelhan’a miidiir olarak daha iyi ¢alisabilecek bir duruma
gecer. Diger milletlerde 6ncelikle halk bilimi alaninda ne gibi ¢alismalar yapildigini, bu
milletlerde hangi teknik ve yontemlerin kullanildigini inceler. Bu gayeyle derleme
calismalarinda faydali olacak yontemleri 6grenmek Uzere Berlin’de bulunan dogu bilimci
Dr. Robert Lohman ile iletisime gecer. Bu hususta Demircioglu’nun iletisim kurdugu
adlardan biri de yurdumuzun yetistirdigi iinlii miizik adami1 Cemal Resit Rey’dir. O
siralarda Cemal Resit Paris’te bulunmaktadir. Bu iki kisiyle kurdugu etkilesim sonucunda
onlardan bu hususta fonografin kullanilabilecek en iyi yontem oldugu fikrini alir
(Sernikli, 1976: 4).
Demircioglu, ayni zamanda halk bilimi mecmualarinda tiirlii hususlarda yazilar kaleme
almistir. Bu yazilarin bazilarinda derleme seyahatlerinde ¢iktig1 hatiralarini, halkbilimi
ve derleme hususundaki diisiincelerini, Tiirkiye’de halk bilimi faaliyetlerine yonelisin ve
halk biliminin hangi sathada oldugunu yazmistir. Bunlarin disinda zamaninda halk
bilimine ihtimam etmis 6nemli bilim adamlarinin ve arastirmacilarinin vefatlar tizerine
yazdig1 yazilar da vardir (Hanga, 2011: 11).
Istanbul’da 27 Mart 1976’da vefat eden Yusuf Ziya Demircioglu birgok bilimsel
faaliyetlere imza atmis ve Anadolu’da inceleme gezilerini tertipleyerek hem mizik
sahasinda hem de halk biliminin c¢esitli sahalarinda kaynaklara katki saglamis bir halk
bilim arastirmacisi olarak tarihe gegmistir (http://www.turkedebiyatcilar.net/yusuf-
ziyademircioglu-kimdir-hayati-eserleri).
Eserleri:

» Anadolu Kdylerinin Turkdleri

* Anadolu’da Eski Diigiin ve Evlenme Adetleri

* Anadolu’da Eski Cocuk Oyunlar1

« Yoriklerde ve Koylerde Hikayeler ve Masallar

* SuDaglarin Ardinda

* Bos Besik ve Ak Kus
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1.2.6. Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi Repertuvarina Katki Saglayan

Mahalli Sanatcilar ve Eserleri

Tiirk Halk Miizigi’ni olusturan ezgi ve tiirkiilerimiz, tarih sahnesine ¢ikigindan baglayarak
asirlar boyu gecmisten giliniimiize dek kusaktan kusaga, ustadan ciraga, dilden dile
aktarilarak sOylenegelen halkin ge¢misini, duygusunu, diisiincesini, gelenek ve
goreneklerini, yasam sekillerini, Tiirk kiiltiiriinlin renklerini ve zenginliklerini
yansitmada ve gelecege aktarmada sosyal, tarihsel ve kiiltiirel anlamda 6nemli bir koprii
gorevi gormektedir.

Tiirk halk ezgilerinin yayilmasina sebep olan pek ¢ok faktdr bulunmaktadir. Her seyden
evvel miizigin diger sanat alanlarina oranla daha gezgin bir yapida oldugunu séylemek
mimkiindiir. Bu sebepten 6tiirii halk miizigi iirtinleri ¢cok kolay bir sekilde bir yerden
alinip bagka bir yere taginabilir ve hizla degisime ugrayabilmektedir. Cok eski zamanlarda
halk miizigi su yollarla yayilma gostermistir:

* Asiklar (Gezici saz sairleri) yoluyla

* Kervancilar, arabacilar yoluyla

» Askerlik vazifesini yapan insanlar yoluyla

* Koylerde yapilan eglence ve toplantilar yoluyla

» Go0g ve iskan hareketleri yoluyla (Ekici, 2014: 60)

Yukarida sayilan bu 6geler tiirkiilerin anonim durumuna gelmesinde de aktif 6gelerdir.
Lakin Tiirkiye’de halk miizigi her zaman anonim olmamistir. Bir ezginin yazar1 ve
yaraticisi, herkes tarafindan ¢ok iyi taninan hala hayatta olan biri ya da bir onceki
kusaktan bir insan da olabilmektedir (Reinhard, 2007: 94). Calismanin bu boliimiinde
halk miiziginin unutulmayan eserlerinin icracisi, yaraticisi ve derlemeleriyle sosyal
yasantilarini, duygu ve diislincelerini miizikle ifade etmis ve bunu yaparken de higbir
sekilde sanat endigesi duymayarak eserlerini kendi yorelerini muzikal gelenekleriyle
harmanlamis ve Tiirk halk miizigi repertuvarina ¢ok 6nemli katkilar saglamis mahalli

sanatcilarimizin hayatlarina yer verilmistir.

1.2.6.1. Asik Veysel Satiroglu
Asik Veysel, Sivas’in Sarkisla ilgesine bagli Sivrialan kdyiinde fakir bir ¢iftgi gocugu
olarak diinyaya gelmistir. Annesi Kegecigillerden Giilizar ve Babas1 Karaca Ahmet’tir.

Yedi yasindayken Veysel donemin agir hastaliklarindan biri olan ¢igege yakalanmistir.
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Veysel’in sag gozii yakalandigi bu hastalik sebebiyle gérme yetisini kaybetmistir.
Ilerleyen zamanda Veysel, ahirda bir giin hayvanlardan kalan saman artiklarmi
temizlerken, 6kiiziin boynuzunun goziine saplanmasiyla bayilip kalmis ve sol goziinii de
kaybetmistir (Kara ve Téren, 2011: 129).

Gozleri gérmedigi i¢in okula gidemeyen ve egitim alamayan Asik Veysel’e babasi onun
bir zanaat sahibi olmasi ve onu hayata baglamak amaciyla siirler ezberletmis; Camsihl
Ali Aga, Molla Hiiseyin gibi hocalardan dersler aldirip saz calip icra etmesine vesile
olmustur. Halk ozanlarindan deyisler toplayarak zamanla sdzde ve sazda kendini
gelistirmistir (Gorguld, 2019: 10).

Asik Veysel sazini iyi derecede galan, iyi usta mali siir okuyan bir halk sanatgis1 olma
ozelligini yirmili yaslarina geldiginde elde etmistir. Ilk olarak Hiiyiik, Sarikaya, Hardal,
Ortakdy, Beyyurdu, Viranyurt gibi civar kdylerde diiglinlere gitmeye baglamistir. Aradan
gecen zaman igerisinde Sivas, Tokat, Kayseri ve Yozgat gibi illerin kdylerine iki {i¢ aylik
sirelerle  gitmistir. ~ Kendisini  ilk  olarak  ¢evre  koOylerde  tamitmustir
(http://dogankaya.com/fotograf/veysel -genel_bilgi.pdf).

Ahmet Kutsi Tecer Sivas’ta Maarif Midiirliigii gérevini yiiriitiirken 1931°de I. Sivas Halk
Sairleri Bayram1 organize etmistir. Davetliler arasinda olan Asik Veysel’de yer almustir.
Ucg giin boyunca devam eden bu etkinlikte saz ¢alip icra etmislerdir. Ahmet Kutsi Tecer
aracihigtyla Asik Veysel’e bu bayramda onun bir halk sairi olduguna dair belge takdim
edilmistir (Kara ve Toren, 2011: 130).

Koyiinde ¢iftcilik meslegine de bir yandan devam eden Asik Veysel Sivas Halk sairleri
senliklerinde tanistigi, yogun ilgi ve muhabbetini gordiigi Ahmet Kutsi Tecer’in
aracihigiyla Koy Enstitiileri’nde saz egitmenligi yaparak dersler vermistir. Oncelikle 1941
senesinde Adapazar1 Koy Enstitiisii’nde saz egitmenligine baslayan Asik Veysel, birer yil
olmak iizere sirasiyla Hasanoglan Koy Enstitiisii, Eskisehir Cifteler Koy Enstitiisii,
Kastamonu G6lkdy Koy Enstitiisii, Yildizeli Pamukpinar K6y Enstitiisti, Samsun Ladik
Akpinar Koy Enstitlilerinde saz egitmenligi gorevini 1946 senesine kadar siirdiirmiistiir
(Alptekin, 2009: 15).

Pek ¢ok halk asig1 gibi Asik Veysel, riiya goriip pir elinden bade igen ya da usta ¢irak
gelenegine gore yetistirilen asiklardan biri olmamaistir. Sesinin giizel olmasi, ustalarindan
aldig1 egitimle, oldukca yetenekli bir Asik olmasi onu halk sairleri arasinda kendine yer

edinmesini saglamistir. Asik Veysel sanatini icra etmeye, Karacaoglan, Yunus Emre, Pir
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Sultan Abdal, Omer Hayyam gibi gelenegin halk ozanlarindan olan pek ¢ok sairin
siirlerinin etkisi altinda kalarak, bu halk ozanlarina ait eserlerini icra ederek baglamis ve
zaman icerisinde kendi has ¢izgisiyle eserlerine imza atmistir. Halk sairlerinden siirlerini
okudugu kisilere de siirlerinde yer vererek bu isimlere duydugu saygiy1 gostermistir
(Gorgala, 2019: 11).

Cumbhuriyetin onuncu yil1 i¢in yurt genelinde senlikler organize edilir ve bu senliklerde
Sivas’ta Nahiye Midiirliigii ile gorevli Ali Riza Bey, Asik Veysel’den Cumhuriyet’in
onuncu yilina 6zel olarak bir giir kaleme almasini ve bu siiri senliklerde icra etmesini rica
etmistir (Alptekin, 2009: 10).

Veysel’in Gazi Mustafa Kemal Pasa icin soyledigi: “Tiirkiye nin IThyas: Hazreti Gazi”
dizesiyle baslayan siiri giin yiiziine ¢ikan ilk siiridir (Satiroglu, 2015: 6).

“Atatiirk’ tiir Tiirkiye “nin ihyasi

Kurtardi vatan diismanimizdan

Canmini bu yolda eyledi feda

Biz dahi gecelim 0z canimizdan”

(Satiroglu, 2015: 168)

Hemen her konuda siirler sdyleyen Veysel kendine has ve orijinaldir. Bu 6zelligini
ezgileri ile de birlestirdiginde kendiliginden s6hrete kavusmustur. Siirlerinde her tiirli
insanin diinya goriisiine, duygusuna, fikirlerine ve inancina yer veren bir isim olarak
siirlerinde “Ask, Dini-Tasavvufi-Mistik, Fikir, Dert, Taslama Yergi-Elestiri, Tabiat,
Milli, Kendisiyle Ilgili, Unlii Kisiler, Kurulus Tesis, Gurbet, Yurt-Belde, Géniil, Ogiit,
Fanilik, Ziimre” gibi mevzulari ele almistir. Veysel’in siirlerinde dert, doga, vatan-millet
aski1 ve birlik-beraberlik gibi konular1 siirlerinde ele aldigi konulara 6rnek olarak
soyleyebiliriz (http://dogankaya.com/fotograf/veysel_-genel_bilgi.pdf).

Veysel’in tiirkiilerindeki sozlerin biiyiik bir kismi1 bilgece olup, diisiindiiriicii ve 6gretici
bir yani bulunmaktadir. En meshur tiirkiisii en sadik yarim dedigi “‘kara toprak” tir. Ciinkii
insanin sadece orada rahat edecegini ve onu iyi isleyeni asla birakmayacagini, ona
zenginlikler sunacagini ve tipki bir anne gibi insan1 teselli edecegini giinii geldiginde
basimizi oraya yaslayarak sonsuz huzura kavusacagimizi diisiinmektedir (Reinhard,
2007: 101).

Asik Veysel, 20. asrin giiglii sanat¢ilarindan olmakla birlikte i¢inde yasadigi toplumun

sosyal konularina kars1 duyarsiz kalmamis, sosyal yasamin eksi yonlerini elestirel bir
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bakis agisiyla ifade etmekten geri durmamustir. Asik Veysel, zaman zaman siirlerinde
kendi kisiliginden hareketle, zaman zaman da dogrudan toplumu sorgulayan ve sosyal
yasamin eksikliklerini giin 1s181na ¢ikaran bu tarafiyla giiniimiize kadar ulasan, zamaninin
cok dtesini gorebilmis bir sanatcidir (Ozdemir, 2018: 152).

Asik Veysel’in 1952 senesinde Istanbul’da biiyiik bir jiibilesi yapilmis, 1965 senesinde
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan ana dilimize ve Milli birligimize yaptigi
katkilardan dolay1 ©6zel bir kanunla vatani hizmet tertibinden aylik baglanmigtir
(Satiroglu,2015:7). Dogdugu koy olan Sivrialan’da 21 Mart 1973’te yakalandig1 akciger
kanseri sonucu hayata gozlerini yuman Asik Veysel igin koyiine anisini yasatmak

amaciyla bir anit dikilmis ve dogdugu ev miizeye ¢evrilmistir (Kara ve Toren, 2011: 130).

1.2.6.2. Muharrem Ertas

1913 senesinde Kirgehir’in Yagmurlu Biiyiilk Oba kdyilinde diinyaya gelen Muharrem
Ertag’in, sOylentiye gore atalar1 yiizyillar once Horasan’ dan goc¢ edip daha sonra
Yagmurlu Biiyiikoba kdyiine yerlesen “Deveci kabilesi” olarak bilinen bir topluluktur
(Tokel, 2004: 68). Kirsehir, Yozgat, Cigekdagi ve Keskin’de yasadigi donemlerde bu
bolgenin usta as1g1 olarak bilinmeye baslamis, kendi oglu Neset Ertag ve Hac1 Tasan gibi
ciraklar yetistirmistir (ivgin, 1985:110).

1970’li yillarin sonuna dogru bir Televizyon programinda, sozleri Dadaloglu’na ait
meshur ’Avsar Bozlag1’’ eseri icra etmesiyle Muharrem Ertas adini, memleketin dort bir
yant duymustur. Eseri o kadar giizel seslendirmistir ki, o zamana kadar saz ¢alip sdyleyen
cogu kisinin hicbirine benzememektedir. Adeta davul gibi gimburdeyen, tok ama
olabildigince duygu yiiklii bir divan sazi1 esliginde; parlak, tiz, giir ve bir o kadar da yanik
ve i¢li bir sesin icra ettigi bir buguk oktavi asan bir ses genisligine sahip bir Dadaloglu
giirlemesi... (Ayaztas, 2018: 10).

Kendinden onceliklerden bozlak seslendirmedeki tavri, {islubu, yorumu ve ¢alip sdyleme
tekniginin ne kadar1 miras kalmistir bunu bilemiyoruz fakat adeta bozlak okumak igin
yaratilmig bir ses oldugu tabirini sdylemenin dogru olacagini diisiiniiyoruz. Ciinki ses
genigligi, rengi ve timisinin yami sira, ¢arpma, titretme, trilleri ve girtlak nagmeleri,
kendine 6zgii kullanma teknikleri ve tiim bunlarin yaninda iyi bir bozlak icracis1 i¢in
olmazsa olmaz sartlardan biri olan “yigitce edas1” ile 0 siliphesiz ki gelmis gecmis en

blylk bozlak okuyucusudur (Tokel, 2004: 89). Yabanci arastirmacilar tarafindan Neset
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Ertas'in da babasi olan Muharrem Ertas ile ilgili ¢esitli arastirmalarda bulunulmustur.
(Aksu ve Sen, 1999: 108).

Muharrem Ertag’ 1n da hi¢ siiphesiz abdal miizik gelenegi igerisinde bozlaklartyla
anildiginin farkindayiz. Bununla birlikte Nesat Ertag’in Tiirk Halk Miizigi repertuarinda
yer alan uzun hava tiirii olarak bildigimiz sadece bozlaklar1 degil, agitlar ve serbest tiirde
uzun havalar1 ve kirik havalar1 da yer almaktadir (Solakoglu, 2011: 32).

100’ iin iizerinde bozlak, halay, kivrak oyunlar ve hikayeli tiirkiileri TRT Tiirk Halk
Miizigi repertuvarina ve Milli Folklor Arastirma Dairesi Arsivine kazandirmistir (Ivgin,
1985: 110).

Muharrem Ertag, 1984 yilinda kendi halinde al¢ak goniillii hayatindan manevi dleme go¢
etmis ve aramizdan ayrilmistir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan ve diinyanin en
eski sozlii kiiltiir geleneklerinden bir tanesi olan asirlik bir yolculugun hikayesini s6z ve
sazlarinda her daim barindiran Tiirkmen asiklik geleneginin bilinen son temsilcilerinden
biri olarak kabul gérmesi altinda yatan nedenleri aktardigi eserlerin ayrintilarinda
bulunmas1 miimk{indiir.

Muharrem Ertas 71 yasinda hayata gozlerini yummus, yasaminin her doneminde sakin ve
miitevazi bir yasam siirmiistiir. Ertas, 20.yy. da ki en 6nemli yap1 taglarindan birisi olarak
saz c¢alip icra etmekle kokli bir gelenegi karsimiza ¢ikarmistir. Sikint1 i¢inde gegen bir
hayat 6ykiisii oldugu bilinen sanatg1 yasamini, sanat faaliyet alanlarin da gorev alan pek

¢ok insanin aksine sikdyet etmeden siirdiirmiistiir (Ozavci, 2014: 42).

1.2.6.3. Hac1 Tasan

Ustast Muharrem Ertas’in ardindan Haci Tasan bilinen en iyi “Bozlak” icracilarindan
birisi olup bu sanatin ustasidir. 7 Mart 1930 tarihinde, o yillarda Ankara’ya bagli olan
Keskin il¢esinin Hac1 Ali Obasi1 kdyiinde diinyaya gelmistir. Halk arasinda “Hacelobas1”
olarak bilinen bu koytin asil ismi “Hac1 Ali Obas1” dir (Tekel, 2007: 25).

10 yasinda saz ¢almaya baslayan Hac1 Tagan, baglamay1 ¢ok seven bir anne ve yorenin
meshur davulcularindan biri olan baba Abdullah Cavus’un dort cocugundan bir tanesidir.
O zamanlar yorenin en iinlii ustalarindan olan Yusuf Usta’ya babasi iyi bir saz yaptirmis
ve tutmus elinden Kiigiik Haci’nin, 6nce Safeli’de, ilerleyen zamanlarda Barak kdyunde

ikamet eden Muharrem Ertas’a ¢irak olarak verir. Hac1 Tasan bu vesileyle halk miiziginin
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en etkili egitim/6gretim metotlarindan biri usta- ¢irak iliskisiyle dersler almaya baslar
(Tokel, 2004: 101).
Gilinlimiizde hala bu miizigin hem 6grenildigi, hem de ¢ok fazla icra edildigi ortamlar
olan diigiinlere Muharrem Ertas, Hac1 Tasan’1 yaninda gotiirmiistiir. O zamanlar usta-
cirak iligkisi bakimindan “Diigiin ¢algiciligi” 6nem tasiyan bir olgudur. Bu sekilde Hact
Tasan hocast Muharrem Ertag’in bulundugu meclislerde kendini yetistirmistir. Haci
Tasan iyi derecede saz calmayi1 6grenmis ilerleyen siirecte ustast Muharrem Ertas’in
yanindan ayrilmis ve bu gelenegin 6nemli bir temsilcisi haline gelmistir (Tekel, 2007:
35).
Muzaffer Sarisézen ile askerlik yillarinda Istanbul'da tamisan Tasan, onun daveti ile
Ankara radyosunun konuk sanatgist olarak sik sik programlara katilmistir. Genellikle
kendi yoresinin digina ¢ikmayip ve bu yorenin halay ve bozlak havalarin1 kendine has bir
slupla ¢alip sdylemistir (Aksu ve Sen, 1999: 108).
Repertuar bakimindan Haci1 Tasan'in yoresinin digina pek ¢ikmadigini gériiyoruz.
Basta Keskin olmak iizere; Kirikkale, Kirsehir, Yozgat, Kaman ve Sereflikochisar gibi
illerde dolasmis, bu yorelerin bozlak ve halay havalarini, tiirkiilerini kendine has bir
tislupla icra etmistir (Tokel, 2004: 104).
Pir Sultan Abdal, Deli Boran, Seyit Siileyman, Dervis Ali ve Dertli gibi halk sairlerinin
siirlerini son yillarinda cesitli formlarda ezgilendirdigini goriiyoruz. Bu meshur halk
sairlerinin gerek sozleri siirlerine ait eserler olsun, gerekse anonim karakterdeki diger
eserlerine goz gezdirdigimiz zaman Hac1 Tasan'in repertuarini form ve igerik bakimindan
lic ana baglik olarak siralayabiliriz:

1. Turkuler/Samahlar

2. Halaylar/Oyunhavalar1

3. Bozlaklar/Agitlar (Tokel, 2004: 104).
Temiz ve hizli ¢aliginin yanindaki zengin ifade tarzi ve yanik sesiyle goniilleri fetheden

Haci Tasan, 1983 senesinde hayata gozlerini yummustur (Aksu ve Sen, 1999: 108).

1.2.6.4. Asik Davut Sulari

Asik Davut Sulari, 1925 senesinde Erzincan’n Tercan ilgesi Cayirli (Mans) bucaginda
dogmustur. Dogdugu senelerde Tercan’a bagli bir bucak olan Cayirli, gliniimiizde ilgedir

(Demir, 2017).
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Davut Sulari iistadin dedesi Pir Kaltuk biitiin agiretiyle birlikte Tunceli ilinin Nazimiye
ilgesi sinirlar1 igerisinde yer alan Kureysanlilar koyiinden ayrilarak Erzincan’in Tercan
ilcesinin Cayirli bucagina dogru gog ettigi ve buraya yerlestigi bilinmektedir. Egitim
hayat1 ilkokul ii¢lincii sinifta son bulan Davut Sulari, esas egitimini “dedeler” ve “pirler”
dergahinda aldig1 bilinmektedir. Dedesi Mehmet Kaltik Aga’nin yaninda ilk egitimine
baslayan Sulari iistad, sazini icra etmeye dedesinin kendisini isteklendirmesi sonucunda
Ogrenmistir (Arvas, 2015: 201).

Mehmet Yardimer’nin Kul Semai’nin evindeki gergeklestirilen sohbeti sirasinda aldigi
ses kaydindan ailesinden isittigi kadariyla Zaza olduklarini dile getiren Sulari dil olarak
Tiirkge’den farkli olarak Arapga, Farsg¢a, Almanca, Fransizca dillerini konusabildigini
belirtmistir. Kayitta iistadin bu dilleri ne derece konusabildigi hakkinda ise kesin bir bilgi
yer almamaktadir. Bircok dili konusabilen ve irticalen icra yetenegi oldukga yiiksek bir
asik olarak bilinen Davut Sulari’nin, en etkili siirlerini Tiirk¢e olarak seslendirdigi
bilinmektedir (Y1lmaz, 2006: 25).

Davut Sulari 17 yasinda pir elinden dolu icer ve “badeli asiklar” kervanina katilir. O 22
yasina geldiginde babasi1 Veli, dort oglunu bir araya toplar ve soydan gelen “dedelik”
gorevini Davut Sular?’ye verir. Bu olayin hemen arkasindan Sulari, artik atina binecek ve
oliimiine kadar birgok kdy, kasaba, sehir ve iilkeyi dolagacaktir (Arvas, 2015: 201).
Birden fazla mahlas kullanmis olan Asik Davut Sulari, asil mahlasinin gordiigii riiyadan
sonra kesinlik kazandigmi belirtmistir. “Summani, Selami, Sulari bir miiddet de Kemali
ve Serhat Asik” mahlaslarii kullanan, Asik Davut Sulari, Erzurum’da gordiigii bir
riiyadan sonra Sulari mahlasinda karar kilmigtir. “Sulari” mahlasi sir aleminde kendisine
stirekli akip ¢aglayacagi i¢in verilmistir (Coskun, 2012: 21).

Tiirk Ozan geleneginin en miithim temsilcilerinden usta bir asik olan Sulari, dedelik
gorevinin yani sira, asiklik geleneginin tiim Ozelliklerini biinyesinde barmdirmis ve
maziden bugiine kadar gelmistir. Asik Davut Sulari’de Tiirk ozan gelenegindeki kutsallig:
gorebiliriz. Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Ehl-i Beyt gibi Islam mensuplarmin kutsal
degerlerini konu alan siirleri bunu gdstermektedir. Gittigi biitiin yerlerde Sulari, hem
Asiklik gelenegini hem de dedelik gorevini yerine getirmistir. Bundan 6tiirii Sulari,
Tiirkiye’nin Sinop, Kastamonu ve Burdur gibi sehirlerinin disinda hemen her yerini

dolasmis ve bu gdrevleri yerine getirmistir (Ivgin, 1985; 64).
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Davut Sulari, gezici asiklik gelenegini de siirdiiren bir sanatgidir. Bu 6zelligi ona daha
sosyal bir hayat yasama imkani saglamistir. Davut Sulari’nin yaninda yetisen ¢iraklarda,
Davut Sulari’nin gezici asikligr vesilesiyle pek ¢ok asigir tanima ve dinleme firsati
yakaliyordu. Bu tanima ve dinleme firsatinin hem kendi ustasin1 hem de bagka asiklari
miizikal ve edebi yonden daha iyi tanima imkan1 sagladig: siiphesizdir (Demir, 2017).
Gezilerini Davut Sulari, yalmiz yurt i¢i ile smirli tutmamis; On Asya’da Suriye, Iran, Irak;
Avrupa'da Almanya, Belgika, Hollanda, Fransa, Isvigre, Yugoslavya, Avusturya vs. gibi
11 iilkeyi dolasmus, sanatin1 icra etmistir. Izmir, Erzincan, Istanbul ve Ankara ise yurt
icinde en ¢ok dolastig illerdir. 40 yila yakin bir siire boyunca at iistiinde gezme eylemini
devam ettirmis ki edebiyat tarihimizde bu sekilde uzun zaman dilimi boyunca gezgin
olan sair hemen hemen yok gibidir ( http://dogankaya.com/fotograf/davut_sulari.pdf).
Meslegi ozanlik olan Davut Sulari hayati boyunca ozanlik haricinde ge¢imini saglayacak
belli bagh bir is yapmamistir. Ge¢imini dedelik hizmetinden, konserlerden, plaklardan,
0zel gecelerden kazandigi tcretlerle saglamistir. Hayatinin sonuna kadar Sulari bu
ozelligini devam ettirmistir (Y1lmaz, 2006: 26).

Usta as1gin “Konya Asiklar Bayrami”nin organize edilmesinde de ¢ok fazla emegi olmus;
tirkii, atisma, glizelleme vb. gibi dallarda biiyiik bir kabiliyete sahip oldugundan, Dogu
Anadolu’da yiizyillarca dilden dile dolasan efsaneleri, menkibeleri siirlestirerek sazi
esliginde sohbet meclislerinde seslendirmistir. Misal verecek olursak 1966 senesinden
itibaren Feyzi Halic1’nin organize ettigi “Konya Asiklar Bayrami”na katilmis ve burada
bir¢ok asikla “atisma” gelenegi i¢cinde yer alan “dudakdegmez”, “taglama” gibi tiirlerde
kargilasmistir. Davut Sulari, asiklik mesleginin biitiin  6zelliklerini  biinyesinde
barindirmistir. Hem kendine ait deyisleri 6zgiin ezgilerle ifade edebilen bir asik olmus
hem eski ozanlarin ve ustalarin deyislerini ¢alip seslendirebilen bir mahalli sanat¢1 hem
de kendi yoresine ait tiirkiileri aktarabilen miihim bir kaynak kisi olmustur (Arvas, 2015:
202).

Sevgi, Asik Davut Sulari’nin siirlerinin merkezindedir. Onda vatan ve millet ask1 sinirsiz,
tiirkiiler bir sevdaya doniigsmiistiir. Siirlerinde ayrica Allah, Hz. Muhammed, Hz. Ali ve
Ehli Beyt sevgisini yansitmistir. Her seye ragmen teror olaylarinin yasandigr donemde

milli birlik ve beraberlige davet eden siirler sdylemekten geri durmamistir (Y1lmaz, 2006:
28).
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Benlik derdine diismeyen Sulari, yillarca bu ugurda at sirtinda yerler gezip yolu
siirdiirmiis ve Cem Ayinleri diizenlemistir. Duazda Imamlar, Nefesler ve Deyisleri bu
cemlerde okurdu. Kurum ve kuruluslarca diizenlenen Alevileri temsil eden konserlere
katilmistir (Tekin, 2013: 38).

Muzaffer Sarisozen, Asik Davut Sulari’yi ilk olarak Ankara Radyosu’na gétiiren isim
olmus ve daha sonra Istanbul Radyosu’na gegmesine yine Muzaffer Sarisdzen ile Ulvi
Cemal Erkin aracilik etmistir (Nasrattinoglu, 1989: 209).

Davut Sulari'nin eserlerinin bir kismi, TRT Halk Miizigi repertuvarinda yer almakta olup,
zaman zaman cesitli ses sanatkarlari tarafindan icra edilmektedir. Sulari, kendine has bir
iisluba sahiptir. Eserlerini yorumlayisi, sazinin teline vurusu ve de deyisleri tamamen
kendine hastir. Bundan dolay1, kimi saz sairlerini etkilemistir. Ornek verecek olursak,
cagimiz saz sairlerinden Mahzuni Serif, Sulari'nin etkisi altinda kalan asiklardan biridir
(Nasrattioglu, 1985: 277).

Asik Miisliim Agbaba, Asik Haydar Agbaba, Asik Beyhani ve Asik Daimi, Asik Davut
Sulari’nin yaninda ¢iraklik yaparak asik olmus bilinen isimlerdir (Demir, 2017). Asik
Davut Sulari’nin kesin ve net bir sekilde ka¢ asik yetistirdigi bilinmemesiyle beraber
giiniimiiz asik ve sanatcilarinin bir kismmi hem birebir hem de eserleri vasitasiyla
etkiledigini sOyleyebiliriz. Sabahat Akkiraz, Arif Sag gibi sanatgilar bahsettigimiz birebir
etkilenmeyi defalarca dile getirmislerdir (Demir, 2017).

Cagimizin en giiglii agiklarindan biri olan Davut Sulari gelenegin tiim gereklerini yerine
getirebilmis ve saz calip tlirkii ¢igirmistir. Dogaglama kabiliyeti giicliidiir ve ytiizlerce
giiclli deyisin sahibidir. Arkasinda pek c¢ok tasavvuf ehli ¢irak birakan Davut Sulari, ne
yazik ki 58 yasinda ,22 Kasim 1984 tarihinde, sanatinin zirvesinde oldugu bir donemde

hayata veda etmistir (Nasrattinoglu, 1985: 277).

1.2.6.5. Hisarli Ahmet

Kitahya ilinin ¢ekirdegini olusturan Yukari Hisar'da Ayse Hanim ile Mustafa Bey'in
ikinci ogullar1 olarak 1908'de diinyaya geldi. Cocuklugunu ve gengligini kavakeilik
yaparak babasinin yaninda gegirdi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hisarl%C4%B1_Ahmet).

Genglerin evlerinde bir araya gelerek eglendikleri ve sohbet ettikleri gezeklerde ii¢ telli
baglama ile tanismis ve baglama ¢alma gelenegini burada 6grenerek kendine has baglama

tavri, calig ve sOyleyisi ile Kiitahya tiirkiilerini en iyi ¢alan ve seslendiren mahalli sanatci
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olmustur. Yorede yetisen pek ¢cok mahalli sanat¢t Hisarli AHMET in baglama tavri, icra
ve seslendirme bic¢imini kendilerine ilham alarak kusaklar arasi aktarimini
stirdirmiiglerdir (http://kutahyakultur.gov.tr/Eklenti/56709,kutahyahalk-kulturu-
arastirmalaripdf.pdf?0).

Yemeni ve kavaflik olan baba meslegi ile gecinemeyince meslek degistirdi ve kahvehane
actl. Sazim ve sesini dinlemek isteyenlerin, yurdun dort bir yanindan gelen Asik
Veysel'den Davut Sulari'ye kadar onlarca asigin, radyo sanat¢ilarinin ugrak yeri Hisarli
Ahmet'in kahvehanesi oldu (http://www.istanbulgazetesi.com.tr/hisarli-
ahmetmakale,37939.html).

Diilger’in Hiiseyin Aga ve Cerkezlerin Ethem Efendi’den gibi donemin ustalarindan feyz
almus, sesinin giizelligi, repertuvarinin genisligi ve baglamadaki ustaligiyla gezeklerin
aranan icracilarindan biri olmustur (Serdar, 2019: 15).

Sevgi insan1 Hisarli Ahmet amatdr ruhu ve ustalarina saygisindan 6tiirti, tiirkiileri aslini
bozmadan oldugu gibi kendinden sonrakilere aktarmak i¢in ¢aba gostermistir. Huseyin,
Huriye ve Mustafa adlarinda {i¢ ¢ocugu diinyaya gelmistir. Oglu olan Mustafa’da kendisi
gibi saz sanatgisidir ( http://www.kutahyayasam.com/hisarli-ahmet-biyografi,6.html).
Sanatc1 yore tiirkiilerini seslendirisindeki tavir ve ritim ve icrasiyla taninmis ve bildigi
tirkiileri TRT Repertuarina kazandirmak igin Nida Tiifekci, Muzaffer Sarisdzen, Yiicel
Pasmake1 ile galismis ve ydrenin kaynak kisisi olarak {in kazanmistir. Inegdllii olan soy
ismi yerine, yore de Hisar olan mahlasini soy ismi olarak degistirmistir. Hisar Ahmet
sesinde ve soylesindeki iislup ve teknik, icrasindaki saglamlik ve repertuarindaki

titizligiyle, bilinen bir isimdir  (http://www.kutahyayasam.com/hisarli-ahmet-

biyografi,6.html).

Hisarli Ahmet, “il Il Anadolu” programa konuk olarak 1942 yilinda Muzaffer Sarisdzen
tarafindan, Ankara'ya davet edilmistir. Hisarli Ahmet'in sazina hakimiyeti ve degisik tavri
ile sesinin giizelligi dikkat ¢ekmis radyoda kalmasi igin teklif sunulmustur. Fakat Hisarli
Ahmet ailevi sebeplerden otlri bu teklifi geri cevirmistir

(http://www.istanbulgazetesi.com.tr/hisarliahmet-makale,37939.html).

TRT THM Repertuvarindaki Kiitahya yoresine ait tiirkiilerin 6nemli bir kismimin kaynak
kisisi Hisarli Ahmet’tir. Hisarli Ahmet’in Tiirk miizik kiiltiirine olan 6nemli
katkilarindan biri de Kiitahya tiirkiilerini kendine has bir bi¢imde icra etmesidir. Kiitahya

kiiltiiriiniin yasadigi donemde ve Oliimiiniin ardindan bile 6nemli simgelerinden biri
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olmus ve bu yoniiyle Kiitahya’ya duyulan ilgiyi artirmistir. Bugiin THM nin en segkin
eserleri arasinda O’nun yorumuyla derlenen tiirkiiler gériilmektedir (Serdar, 2019: 17).

Hisarli Ahmet; yasantisinda dini vecibelerini de yerine getirmeye calismis hemen her
firsatta ezan okumus, miiezzinlik yapmis, hacca gitmistir. Miizikle olan bagini tiim bu
yasantist siirecinde ise hi¢ koparmamis, inanciyla miizikal yasamini 6ziimsemistir.
Miizikal hayatinin dini yasantisiyla ters diistiigiinii 6ne siirenlere ise “Ben sazimla Allah’a

sizden daha yakinim” diyen ozan, 4 Ocak 1984°te hayata veda etmistir (Serdar, 2019: 17).

1.2.6.6. Nida Tufekgi

Yozgat’in Akdagmadeni ilgesinde 1 Mart 1926°da diinyaya gelmistir. ilk ve orta okul
egitimini Hisarbey, Akdagmadeni, Yozgat ve Bogazliyan’da tamamlamasinin ardindan,
lise egitimini se Ankara’da Maliye Meslek Okulu’nda almistir. Akdagmadeni Mal
Miidiirliigii’'nde Ankara’da Maliye Meslek Okulu’ndan mezun olduktan sonra alt1 ay
stajyer olarak gorev yapmustir (Emnalar, 1998: 869).

Babas1 marangoz Hamdi Bey o zamanlarda iyi saz ¢alan bir isim olmasindan o6tiirti, Nida
Tiifek¢i de aile i¢inde kiigiik yaslardan beri miizikle i¢ ice olmustur. Baglama calmaya
Ilkokula baslamadan &nce baslamis, Ankara’daki 6grencilik yillarinda, Ankara radyosuna
giderek mahalli sanatg1 olarak saz calip tiirkii soylemistir (Emnalar, 1998: 869).

Ankara Radyosu’nda 1947’nin haziran ayindan itibaren Muzaffer Saris6zen’in Yurttan
Sesler programina misafir mahalli sanat¢1 olarak katilmistir. Ardindan 1953’te Yurttan
Sesler Korosu’nun daimi kadrosunda yer almis, Tiifek¢i’nin hayatinda yeni bir donem

baslamustir (https://islamansiklopedisi.org.tr/tufekci-mehmet-nida).

Adeta bir “sanat okulu” kimligi tasiyan Ankara Radyosu’nun ortaminda solfej, temel
miizik bilgisi ve repertuar bilgisi ile birlikte, lilkenin hemen her kosesini kapsayan
geleneksel miizik karakterleri; tislup, tavir, diyalektik cesitlilik; yoresel miizik stilleri,
metro-ritmik yapilar/vuruslar, tipler; halk agz1 miizik terminolojileri, edebi bi¢imler ve
geleneksel calgi bilgisi vs. gibi konularda egitimler almis ve kendisini bu yonde
gelistirmeye ¢abalamistir. Bir yandan kendisinden Once Yurttan Sesler Toplulugu’na
katilan sanat¢ilarin; 1940 senesinden itibaren sayilart 500’4 gecen ortak bolge
repertuarlarini da kisa bir zamanda calisarak ezberlemis ve sanatci dostlari ile program
yayinlarint uyum icinde stirdiirmeye 0zen gostermistir
(http://www.musikidergisi.com/yazar331nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca
yurek%E2%80%A6_suleyman_senel .html).
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Ankara Radyosu’nda Nida Tiifek¢i sanat ¢alismalarina devam ederken, Yurttan Sesler
Toplulugu’nun en kiymetli ses sanat¢ilarindan birisi olan ve 13 Subat 1958°de, Ankara
Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu’nda Muzaffer Saris6zen’in sef yardimcilig1 gérevini
de yiiriiten Neriman Altindag [Tifek¢i] ile dinya evine  Qirmistir
(http://www.musikidergisi.com/yazar331nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca
yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html) .

Esi Neriman Tiifek¢i ile beraber 1959 senesinde, Istanbul Radyosu’na gegmisler ve sanat
hayatlarini burada devam ettirmeye baslamiglardir (Emnalar: 869). Esi ile beraber 1963
senesinde “Memleket Tiirkiileri” adli yayimlanmis bir kitab1 vardir. Bine yakin tiirkiiyii
derleyerek, notaya almis ve Tiirk Halk Miizigi arsivine kazandirmistir. Baslica tiirkiileri:
Sabahtan Esen Seher Yeli Mi?, Kislalar Doldu Bugiin, Misket ve Fidayda’ dir (Sayin,
2019: 105).

Tiirkiilerin sozlerini, kaynak kisisi gibi bilgileri, Nida Tufekci konserlerinde ve radyo
programlarinda kendisi anons eder, tlirkii hakkinda bdylece bilgi vermekle kalmaz,
tanitim ve egitim islevini de ustalikla yapard1 (Ekici, 2014: 155).

Bazi kiiltiir ve sanat kuruluslarinda bunlarin haricinde maddi karsilik beklemeden gérev
aldi. Ankara Halkevi, Tirk Folklor Kurumu, MUsiki Kiiltiir Dernegi, Aksaray Musiki
Cemiyeti bunlarin  baginda gelmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/tufekci-

mehmetnida).

Halk miizigi ve oyunlar1 konulu birden fazla kongre, seminer ve sempozyumlarda yurt
icinde bildiriler sunan Tiifek¢i, Ankara ve Istanbul Radyolar1 Yurttan Sesler Toplulugu
yoneticiligi de yapt1. Istanbul Teknik Universitesi (1.T.U) Devlet Konservatuvari’nin da
kurucular arasinda yer ald1. Ogretim gorevlisi ve yonetici olarak bu kurumda gorev yapti.
Tiifek¢i ayn1 zamanda, Anadolu’daki pek ¢ok mahalli sanate1 ile birebir ¢aligsma firsati
yakalamig olan bir isimdir. Memleketin her kdsesindeki halk miizigi uygulamalarindan
haberdar olmustur (EKici, 2014: 155). Toplam iki yiiz elli civarinda sozlii ve sozsiiz
derledigi ezgi sayis1 vardir. Nida Tiifek¢i Hoca baglamada “Yozgat Strmelisi” gibi 6zel
bir tavr1 olan ezgiyi radyoya getirip oradan da biitlin yurt geneline tanitip 6gretmistir
(Emnalar, 1998: 869).

Hocas1 Muzaffer Sarisdzen’den aldig1 bayragi Nida Tiifek¢i geng kusaklara aktarmayi
kendine vazife edinmis bir dava adamuidir. Hocaliktan ve yoneticilikten gelen onun

disiplinli tavri halk miizigi davasinin sorumluluguyla birlesince kendisinde sert, 6diin
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vermez bir durusa sahip olmus, fakat bunun altinda merhametli, sevecen ve igten bir
kisiligi daima korumustur. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1991°de kendisine verilen devlet
sanatcist unvanint aldiginda, “Bunu sahsima verilmis bir paye olarak degil halk
miusikisine verilmis bir paye kabul ediyor ve aliyorum” diyerek davasini sahsinin iistiinde

tuttugunu bir kez daha kanitlamistir (https://islamansiklopedisi.org.tr/tufekci-mehmet-

nida).

Tiifekei, hayatini halk miiziginin deger ve dnemini anlatmaya, 6grenci yetistirmeye ve
seviyeli sanat icrasma adamis, 18 Eyliil 1993 tarihinde Istanbul’da gegirdigi kalp krizi
sonucu hayata veda etmistir ve Zincirlikuyu Mezarligi’'na defnedilmistir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/tufekci-mehmet-nida).

1.2.6.7. Celal Glzelses

Celal Giizelses'in gercek adi Mehmet Celalettin’dir. Babas1 Dervis Hasan’in 6liimiiyle
annesi Latife Hanim tarafindan mahalle mektebine gonderilmistir. Riistiyenin
kapatilmasiyla ile Birinci Diinya Savasi yillarinda egitimini tamamlayamamustir.
(http://www.turkuler.com/ozan/celal.asp).

Diyarbakir deyince akla ilk gelen kisilerden biri Celal Giizelses’dir. Bestekar, Rufai
tarikatina mensup olmus; dokuz yasinda hafiz olmus, miiezzinlik de yapmistir (Karakas,
2019: 1474)

Ik miiezzinlik gérevini 1913-1921 tarihleri arasinda siirdiirmiis, Ulu Camii Bas
Miiezzinligi’ nde 1956-1958 yillar1 arasinda bulunan Celal GUZELSES, sesinin giizelligi
ile cevresinde hayranlik uyandirmistir (Abakay, 1995: 104).

Bayindirlik Bakan1 Feyzi Piringgioglu’ nun 1srar1 ile Celal Giizelses, 1917 de bir tesadiif
eseri tanistiZ1 Mustafa Kemal Paga’nin ikamet ettigi Dolmabahge Sarayi’na gotiiriiliir.
Dolmabahge Sarayi’nda Celal Giizelses, sekiz saat siiren bir konser vermistir. Sesinin
glizel olmasindan dolay1 “Sark Biilbiilii” unvanina layik gorilmiistiir (Abakay, 1995:
102).

Sark Biilbiilii iinvanini almasini sdyle anlatiyor:

“Celal, sen Sarkin Biilbiiliisiin... Plaklarina da 6yle yazdir” buyurdular. O aksam Nobar
Tekyay da bizlerle beraberdi. Ve iste o giinden sonra musiki sefi Artaki Efendi de Nobar’
dan bu muharebeyi duymus olduklarinda, simdiye kadar hep bu unvam kullanmaya

basladim” (Abakay, 1995: 108-109).
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Diyarbakir'da 1931 senesinde bir donem veterinerlik yapan Karindas Mahmut isminde
bir kisi, yerel siveyi alaya alic1 bir sekilde plak kaydetmistir. Diyarbakirlilar1 fazlasiyla
iizen bir plak olmustur. Eski bakanlardan Feyzi Piring¢gioglu basta olmak {izere pek ¢cok
Diyarbakirli Mahmut Celalettin'den Istanbul'a gidip plak doldurmasini ve gercek
Diyarbakirlilarin sesini duyurmasini istemistir. Israrlara dayanamayip plak dolduran
Celal Giizelses’in bu plak calismast o donemde oldukca biliyiik ilgi gormiistiir
(http://www.istanbulgazetesi.com.tr/celal-guzelses-makale,1558.html).

“Diyarbekir Halkevi Musiki Sefi Sanatkar Celal Bey” olarak Celal Giizelses’den
bahsedilmis, 1934 senesinde Soyadi Kanunu’ nun yiiriirlii§e girmesiyle, sesinin giizel
olmasindan &tiirii Giizelses soyadini almistir. 11 6zel idaresindeki memuriyetinin
beraberinde Halkevi’ nin musiki sefligini devam ettiren Celal Giizelses, biitiin birikimini
“Diyarbakir Halk Tiirkiileri” adli eserinde bir araya toplamistir. 22 Haziran 1943 ‘te
musiki ¢caligmalarina devam eden Celal Giizelses, “Diyarbakir Halk Musiki Cemiyeti” ni
birkag¢ arkadasiyla beraber kurar. Diyarbakir’ da ve istek lizerine civar sehirlerde cemiyet
konserler vermistir (Abakay, 1995: 102).

Celal Giizelses yurtdisinda, konserler vermistir. Halep® ten Istanbul’ a gidisini 1953
senesinde anlatir. Yurtdisinda konser vermek i¢in hazirliklarimi arkadaslar1 ile
tamamlamasina ragmen Suriye sinir kapisindan geri ¢evrilmislerdir. Sadece Gilizelses’ i
gormek i¢in ses sanatkari Hasan Cezravi’ nin Diyarbakir’ a gelmis, Giizelses’ 1 Irak’ a
davet etmesiyle, Giizelses’ in yurtdist konserlere tek bagina gittigini goriilmektedir. Bir
plaginin bir ila bes altina Suriye, Irak ve diger komsu iilkelerde satin alinmas1 Giizelses’
in nammin yurt digina da tastiginin unvaniyla 6zdeslesen gostergesidir (Abakay, 1995:
106-107).

22 Haziran 1943’te Celal Giizelses Diyarbakir halk musiki cemiyetini birka¢ arkadasi ile
beraber kurmustur. ilerleyen siirecte cemiyetten ayrilmasi ise 1950 yilinda cemiyete
yapilan resmi Odenekler ve belediye yardimlarmin kesilmesinden otiiriidiir. Celal
Glizelses 1956 ‘da kendisinden ayrilan arkadaslarinin yildiz kuliibiinde toplanmasiyla
neye ugradigini sasirir. Vilayete ulu cami bag miiezzinligi icin basvuru yapar. 1956
senesinde Oliimiine kadar gecen siirede bu gorevi (1 Subat 1959) siirdiiriir

(http://www.turkuler.com/ozan/celal.asp).
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Vefat etmesiyle Ulu Cami’den cenazesi eller iizerinde ilahi ve tekbirlerle alinarak vasiyeti
iizerine, Seyhi Zeki Efendi’nin gomiilii oldugu mezarmn alt kisminda Mardin kapi

Mezarligi’nda defnedilmistir (https://www.biyografya.com/biyografi/1072).

1.2.6.8. Zarah Halil

Sanat¢inin asil ismi Halil Soyler’ dir. 1906 senesinde Sivas’in Zara ilgesinde diinyaya
gelmistir. Kiiclik yasta annesini ve daha sonra da babasini kaybeden ve kendisine bakacak
hi¢ kimsesi olmadigindan dolayi yetistirme yurduna verilen sanat¢i baglama ¢almay1 da
burada Ogrenmistir. 14-15 yaslarina geldiginde ise yetistirme yurdundan ayrilarak
memleketine donmiistiir. Bu donemlerde hem taninmis tiirkiileri sdylemis hem de
yasadig1 bazi olaylara tiirkii yakmistir. Genglik doneminde sazi1 ve sozii ile cevresi
tarafindan dinlenilen biri olmus ve ¢evresi de geniglemistir. Diiglinler ve toplantilar onsuz
yapilmaz olmustur. Askerlik goérevi zamaninda sanatgilik tarafi ve sahne tecriibesi artmis
ve gelismistir. Daha sonra Istanbul’da plaklar doldurmaya baslamis ve her ¢ikardigi plak
cok kisa bir zamanda biiyiik ilgi gormistiir. Zarali Halil, tim bu yasananlarin ardindan
aranilan ve daha genis kitlelere kendisini duyurmaya basaran bir sanat¢i1 olmustur (Ekici,
2014:161).

Yasadig1 donemin en iyi icracilarindan biri olan Zarali Halil, hayati1 boyunca pek ¢ok halk
tiirkiisii dile getirmis, cogunlukla ¢evresinde olan ya da bagindan gecen olaylar1 eserleri
ile bize aktarmaya ¢alismistir. Zaman zaman o devrin {inlii sanat¢ilarinin veya mesk ettigi
sanatcilarin da eserlerini icra etmistir. Zamaninin iinlii sanatgilarini dinleyerek ve bu
sanatgilar ile mesk ederek yetismistir. Diizenli bir egitim hayati olmamig fakat tambur,
ud ve baglama calmasini 6grenmistir. Zamanin iinlii sanat¢ilarindan; Malatyal1 Fahri
Kayahan, Diyarbakirli Celal Giizelses ve Divrigili Nuri Ustiinses gibi sanatgilardan
etkilendigi sOylenilebilir. Sanatginin T.R.T repertuarinda 8 adet tiirkiisii bulunmaktadir.
Bu tiirkiiler Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenerek notaya alinmistir. Diger tiirkiileri
kaderlerine terk edilmis ya da sahipsizlik nedeni ile baska sanatgilar tarafindan
kendilerine veya degisik yorelere mal edilmistir. Zararli Halil, dmriiniin son yillarini

yokluk igerisinde ge¢irmis ve 1964 yilinda Zara’da vefat etmistir (Ekici, 2014:162).

1.2.6.9. Erzincanh Salih

Erzincan ilinin Silbis (Emekli) koylinde 1912 yilinda diinyaya gelen Salih Dlndar

(Erzincanli Salih), daha ¢ocukluk ¢agindayken sesinin giizelligi ile dikkatleri {izerine
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¢ekmis ve babasi Diindarzadegil Ibrahim Efendi’nin yonlendirmesi ve tesvikiyle hafiz
olmasi igin dersler almaya baslamistir. Cok kisa bir zaman dilimi i¢erisinde miezzinlik
yapmaya baglamasi ve arkadas ortaminda tiirkiiler icra etmesiyle sesinin giizelligi halk
arasinda iyice nam salmistir. Askerlik yillarinda hemsehrisi Hafiz Serif’in Istanbul’a
gelerek plak doldurmasinin ardindan sohretinin artmasindan etkilenen Erzincanli Salih,
plak doldurmaya heves ederek Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da miizige olan yeteneginin
fark edilmesiyle gazinolarin aranan solistlerden biri olmustur. Plaklar1 birer birer
piyasaya ¢ikan Erzincanli Salih, iinline iin katarak yurdun bir¢ok yerinde taninir hale
gelmis ve icra ettigi tiirkiiler dillerden dillere dolagsmistir

(http://www.ihsanozturk.com/erzincanli salih dundar-53.html).

Hayatinin en 6nemli kayiplarini 1939 yilinda gerceklesen Erzincan depreminde yasayan
Salih Diindar, bu durumdan oldukca etkilenmis ve Istanbul’a dénmemek iizere
memleketine temelli olarak geri donmiistiir. Erzincan’da kahvehane isletmeye baglayan
Salih Diindar, miizikal ¢alismalarina ise Erzincan Halkevi’'nde devam etmistir. 1953
senesinde Ankara Radyosunda diizenlenen Erzincan’in diisman isgalinden kurtulus
yildoniimii programina davet edilmesiyle Ankara’ya gelen Erzincanli Salih burada kalp
krizi  gegirmesi  sebebiyle 29  Nisan 1953  yilinda  vefat etmistir

(http://www.ihsanozturk.com/erzincanli salih dundar-53.html).

1.2.6.10. Refik Basaran

Refik Basaran, 1907 yilinda Urgiip’iin Taskinpasa kdyiinde diinyaya gelmistir. Saz
calmaya ve tirki icra etmeye ¢ok kiiglik yaslarinda heves eden Refik Basaran, 14-15
yaslarinda abisi Fettah’in Kirsehir’den aldigi saz ile her giin 6-7 km uzakliktaki
Yesilhisar’in Kavak kdyiinde yasayan Topal Hasan’1n yanina giderek ondan 6zel dersler
almaya baslamistir. Kisa bir zaman dilimi ig¢erisinde saz ¢almada biiyiik bir yol kateden
Refik Basaran, yeteneginin kesfedilmesiyle yasadigi yorenin diigiinlerinin aranan ismi
haline gelmistir (http://dogankaya.com/fotograf/refik _basaran.pdf).

Askerlik gbrevini tamamlamasinin ardindan gohreti giderek artmasiyla Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan Ankara’ya davet edilir. Atatiirk, zamanin 6nde gelen sanatg¢ilariyla
bulustugu toplantida Refik’e “’Basaran’’ soyadini vermistir
(http://dogankaya.com/fotograf/refik__basaran.pdf).

Ozellikle 1918-1945 seneleri arasinda Urgiip tiirkiilerindeki basarili icrasi ile iinlenen

Refik Basaran’in, Yasadigi ¢esitli olaylar karsisinda besteledigi tiirkiileri de mevcuttur.
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Ik tas plagin1 1935 senesinde dolduran Basaran, sonraki on yil igerisinde 1945 yilina
kadar 70 civarinda plak doldurmustur. Ug aylik bir siire zarfinda Ankara Radyosu’nda
mabhalli sanatg1 olarak gorev almis, daha sonra bu goérevden ayrilmistir. Sanat¢inin bilinen
en meshur tiirkiisii “Urgiip’ten de Ciktigmi Gérmiisler” dir (Ekici,2014:162).

Refik Basaran’in kendisine 6zgii bir saz ¢calma stili vardir. Tiirk Halk Miizigi eserlerini
icra ederken tiim benligini ve ruhunu eserlere katarak, sozii ve ezgiyi ruhunun
derinliklerinde hissederek icra ettigi bilinmektedir. Eserleri icra ederken yoresinin agiz
ozelliklerine bagh kalmaya Ozen gostermistir

(http://dogankaya.com/fotograf/refik__basaran.pdf).
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2. BOLUM: SONUC VE ONERILER
2.1. Sonug

18. yiizyildan baslayarak tiim diinyay1 etkisi altina alan modernlesme siireci Osmanli
Devleti’ni de oldukga etkileyen siireglerden biri olmustur. Osmanli Devleti’nin bati
karsisinda aldig1 yenilgiler gili¢c kaybina sebep olmus ve gerileme donemi ile yavas yavas
kendini gdstermeye baslayan dagilma tehlikesiyle karst karsiya kalmigtir. Osmanli tiim
bunlarla basa ¢ikmak adma Avrupa iilkelerinde uygulanan siyasi, askeri, sosyal ve
ekonomik ¢alismalardan elde edilen sonuglardan etkilenerek modernlesme siirecine hizla
ayak uydurmaya calismistir. Tiim bu alanlarda gerceklesen her tiirlii olayin ayn1 zamanda
miizik alanina da yansimalarinin oldugu goriilmektedir. Osmanli’nin askeri alandaki
modernlesme hareketleri sonucunda Mehterhane’nin kapatilip yerine modern bir bando
takimini kurma gabalar1 ise bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Osmanli Devleti’nde miizigin daima dnemli bir konuma sahip oldugu ve padisahlar
tarafindan ¢ok fazla ilgi gosterilen bir alan oldugunu incelenen belgeler acikga
gostermektedir. Osmanli imparatorlugu’nda agirlikli olarak Klasik Tiirk Miizigine ait
tiirlerin icralari lizerinde yogunlastig1 tamamen halktan kopuk olan bir miizik anlayisinin
sarayda hakim oldugunu soyleyebiliriz. Zaman igerisinde saraydaki miizigin
modernlesme siireciyle beraber Osmanli’nin farkli doénemlerinde hiikiim slirmiis
padisahlarin miizikal anlayisina gore sekillenen bir siire¢ oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Baz1 padisahlarin miizige kars1 tutumlarma bakildiginda ise saray da icra
edilen Tirk miiziginin déonem donem ikinci plana atildigin1 ve saraydaki konum ve
islevinin degistigi goriilmektedir. Bunun yani sira Osmanli donemindeki elit kesimin Bati
miizigine olan ilgilerinin artmasi ve kendi g¢ocuklarinin da Bati miizigi alaninda
yetismesine yonelik davranislari oldugu da bilinmektedir.

Bu donemin en temel sorunlarindan birisi modernlesme hareketleri dogrultusunda
Osmanli sarayinda icra edilen Tiirk miizigi karsisinda Bat1 miiziginin gii¢ elde etmesidir
denilebilir. Zaman zaman sarayda Tiirk miizigine verilen destegin azalmasiyla fasil
icralarinin giderek seyreklestigi, Osmanli miizik gelenegindeki biiyiik form ve usullerin
kullaniminin azaldigi ve batt miiziginin formlarinin icralarinda artis oldugu da
goriilmektedir. Osmanli’nin Bati miizigine olan bu ilgisi, Avrupali miizisyenlerin ugrak
noktalarindan biri haline gelmesine hatta bazilarinin ise ¢alismalarina Osmanli sarayinda

devam etmesine sebep olmustur. Hatta bu durum Osmanli sarayindaki miizisyenlerin bu
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isin tadinin kacgtigin1 diislinmesine ve saraydan ayrilmalarina sebebiyet vermistir.
Kamusal alanlarda ve resmi torenlerde de Bati miiziginin giderek yayginlasmasiyla
zamanla Tirk miizigi itibar kaybina ugramistir. Yasanan bu durumlar alaturka-alafranga
miizik tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Osmanli Devleti’nin geleneksel miizigi
ile bat1 miizigi arasinda bu denli sikisip kalmasi Cumhuriyet déneminde farkli bir
ideolojinin benimsenmesine de ortam hazirlamstir.

Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan artik yeni bir rejim ve devlet idaresinin
olugsmasiyla askeri, siyasi, hukuki, egitim gibi pek ¢ok alanlarda koklii degisimler
gerceklestirilmis ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin Onderliginde ¢agdas bir devlet
kurulmustur. Atatlirk ulusal deger ve cagdas ilkeleri temel almis Yeni Tiirkiye nin
kurulmasinda Tiirk miizigini de dnemsemistir. 1923’ den gilinlimiize Tiirk miizik kiiltiird,
genel anlamda Biiyiik Onder Atatiirk’{in 6nderliginde onun y&nlendirmeleriyle yeniden
yapilanmistir. Atatiirk, ulusal ince duygularin islenecegi milli miizik diislincesiyle
miizikte evrenselligi yakalamay1 hedeflemistir. Osmanli doneminde halktan kopuk olarak
ilerleyen sanat musikisinin TiirkiyeCumhuriyetini ifade edecek giicte olmadigini,
Tiirklerin gercek ruhunu yansitmadigini ve yeni bir musikiye gerek duyuldugunu bu
musikinin de halkin 6ziinli yansitacak Anadolu ezgilerine sahip ¢ok sesli bir musiki ile
mumkin olacagini dile getirmistir. Bizim bati miizigini dinledigimiz gibi, Bati’nin da
bizim miizigimizi dinleyecegi bicimde, uluslararasi nitelikte olmasi gerektigini ifade
etmistir. Bunun gergeklestirilebilmesi iginse, Tiirk miiziginin bati miizigi bilim ve
teknikleriyle sentezlenmesi ve ulusal 6z yapisini koruyarak ¢agdaslagma siirecine girmesi
fikrini savunmustur. Batili toplumlarin bir¢ok alanda ulastigi gelismisligi hedeflemis ve
higbir zaman bat1 taklitgisi olmayip daima ¢agdaslasmadan yana durmustur. Oyle ki onun
bu tutumu devletin resmi milli miizik politikas1 haline gelmistir.

Cumbhuriyet doneminde Atatiirk’iin milli miizik goriisiine sahip bir diger isim ise
donemin iinlii sosyologu Ziya Gokalp’tir. Gokalp Osmanli miiziginin Tiirk’e ait olmadig1
ve milli kaltrimozd yansitmadigr ulusal miizigimizin hammaddesinin ise halk
ezgilerinde yer aldig1 fikrindedir. Tipki Atatiirk gibi Gokalp’te Anadolu’dan toplanacak
halk ezgilerinin Bati miizigi teknigiyle armonize edilerek ortaya bir milli miizik
cikartilabilecegi goriisiindedir. Atatiirk’iin de fikir birligi sagladig1 bu teori iizerinden

milli miizik politikalar yiiriitiilmeye basladig1 anlasilmaktadir.
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Gokalp’in milli miizik i¢in gerek duyulan yontemi uygulama agamasi kolay olmamis ve
birtakim eksiklikleri de beraberinde getirmistir. Bu eksiklerden biri halk miizigi
eserlerinin Bat1 teknigiyle armonize edebilecek Tiirk bestecilerin olmamasi bir digeri ise
mevcut halk miiziginin yazili olarak notaya aktarilmis bir repertuvarinin olmamasidir.
Iste bu noktada milli miizigi olusturacak, Tiirk Halk miizigi derleme faaliyetlerini
gergeklestirecek Bati’nin miizik bilimi ve teknigine hakim Tiirk bestecilerin
yetistirilmesine odaklanilmis ve yurt disina 6grenciler gonderilmistir. Tiirk Besleri’nin de
arasinda oldugu bu grup yurda dondiiklerinde yeni kusak besteci ve miizik egitimcilerini
yetistirmistir.

Cagdaslagma siirecinde yurt disindan Zuckmayer, Marx, Hindemith, Bartok gibi alaninda
uzman miizikologlar davet edilmis ve bu yabanci uzmanlarin goriislerinden, bilgi ve
deneyimlerinden faydalanilmistir. Yabanci uzmanlarin hazirlamis oldugu raporlar da
milli degerlerden yola ¢ikarak nasil evrensel degerlere ulasilmasi gerektigi, miizik egitim
kurumlarinda Tiirk miizigini temsil edecek sanat¢ilarin ve miizik egitimcilerin
yetistirilmesinde nelere dikkat edilmesi gerekliligi fikirleri yol gdsterici olmustur.
Boylelikle uzmanlarin raporlar1 dogrultusunda, modern egitim sistemi i¢inde miizik
egitimi 6nemli 6l¢iide kurumsallasmis ve nitelik kazanmistir. Uzmanlarin raporlarinda
ozellikle iizerinde durulan bir diger konu ise halk miiziginin derlenmesi ve mevcut
bestecilerin de bu zenginlikten faydalanmasina yonelik 6nerileridir. Halk miizigi alaninda
yabancit uzmanlar tarafindan verilen bu tavsiyeler iilkemizdeki derleme c¢aligmalarina
adeta bir ivme kazandirmustir.

Ulkemizde resmi olarak ilk derleme c¢alismalar1 1925 yilinda Asaf kardesler tarafindan
Bati1 Anadolu’da gergeklestirilmistir. Derleme sirasinda dikte yontemi ile notaya alinan
ezgilerin siiphe uyandirmasiyla c¢alismalarda istenen sonucun elde edilemedigi
goriilmektedir. Gergeklestirilen bu derleme calismasinda basarili bir sonug elde
edilememesinin en biiylik sebeplerinden birisi eserlerin kayit altina alinmas1 esnasinda
kullanilmas1 gereken teknik ekipmanlarin yetersizligidir. Lakin her ne kadar bu ilk
derleme calismas1 usuliine uygun bir sekilde yapilamamis ve basarisizlikla sonuclanmisg
olsa da yapilan hatalardan edinilen tecriibelerin ilerleyen donemlerde gergeklestirilecek
derleme ¢aligmalarina yol gdsterici oldugu diisiiniilmektedir.

[k derleme gezisi ardindan yapilan kapsamli bir diger ¢aligmada Dariilelhan kurumuna

aittir. Dariilelhan tarafindan derleme ¢alismalarinda Asaf kardeslerden farkli bir yolun
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secildigi goriilmektedir. Bu kurum halk ezgilerini giin yiiziine ¢ikarmak adina bir anket
calismas1 diizenleyerek Anadolu’nun bir¢ok bolgesine gondermis ve burada miizikle
ilgilenen kisilerden eserlerin notalarinin gonderilmesi istenmistir. Farkli bir anlayisla
gergeklestirilen bu ¢alismalar da ne yazik ki beklenen sonucu veremedigi goriilmektedir.
Bu duruma yol agan sebepler, anket ¢caligsmalarinin yiiz yiize olmamasi, Dariilelhan’a eser
gonderen kisilerin eserlerin notaya alinmasi esnasinda yeterli donanima sahip olmamasi
ve veri toplama ve inceleme agamasinda birbirinden farkli problemlerin yasanmasi olarak
gorulebilir. Anket sistemiyle eser derlemenin de yanlis bir yol oldugunun farkina varan
Dariilelhan yonetimi ¢areyi yurt disindaki yabanci uzmanlarin derleme yontemleriyle
ilgili goriiglerinde aramislardir. Bunun sonucunda yabanci miizisyenlerin en dogru
yontemin ses kayit cihazlari kullanmak oldugunu dile getirmis ve gerekli teknik
ekipmanin iilkemize gelmesine de o donemde yurt disinda olan Cemal Resit Rey’in biiylik
katkilar1 olmustur. Donemin en iyi ses kayit cihazlarindan biri olan Fonograf cihazinin
iilkemize gelmesiyle birlikte artik derleme c¢aligmalarinda farkli bir boyuta ulasildig
anlagilmaktadir. Bu cihazla yapilan derleme ¢aligmalar1 daha d6nceki ¢aligmalara oranla
usuliine daha uygun bir bicimde gerceklestirilmis ve halkin zengin kiiltiirel mirasi olmasi
gerektigi gibi toplanmaya baslanmistir. Dariilelhan tarafindan gergeklestirilen derleme
gezileri ve halk miizigi mecmua ve defterleri halk miizigi literatiiriine biiyiik katkilar
sagladig1 diisiiniilen caligmalardir.

Ulkemizde halk miizigi alaninda en énemli calismalar1 gergeklestiren kurumlardan bir
tanesi de kuskusuz Ankara Devlet Konservatuvari’dir. Bu kurum Anadolu’nun neredeyse
biitiin sehirlerinde uzun yillar boyunca derleme ¢alismalart gergeklestirerek kapsamli
calismalara imza atmistir. Yapilan her gezi halk miiziginin zengin birikimiyle ilgili pek
cok bilgiler elde edilmesine vesile olmustur. Derleme gezileri biiyiik bir titizlikle
gergeklestirilmis ve kayit altina alinan her eser 6zenle ve ustalikla notaya alinmistir. Milli
miizigin gelistirilmesi ve yayilmasi1 adina 6nemli hizmetleri olan kurumda ayni1 zamanda
derlenen her eseri siiflandirarak koruma altina almak adina bir folklor arsivi kurmasi da
bu alanda bugiine kadar atilan en biiylik adimlardan biri oldugu diisiiniilmektedir.

Tiirk halk miiziginin gelisimine katkis1 olan 6nemli kurumlara bir diger 6rnek ise
Halkevleri ve Koy Enstitiileri’dir. Milli miizik politikalarmin halka benimsetilmesinde
biiyiik bir role sahip oldugu diisliniilen bu kurumlarda halka yonelik pek cok miizik

faaliyetlerinin gerceklestirildigi goriilmektedir. Halk miizigi eserlerinin icra edilmesi,
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derlenmesi, korunmasi ve halk oyunlarina yonelik yapilan ¢alismalar bu kurumlari adeta
donemin kiiltiir ve sanat merkezleri haline getirdigi anlagilmaktadir. Bunun yanisira
Halkevleri blinyesinde kurulan Tiirk Halk Bilgisi Dernegi’nin, genglerin ayni ¢at1 altinda
bir araya gelerek sanatsal ¢alismalar gergeklestirmesine vesile olmasiyla halk miiziginin
gelisimine katki sagladigi gortilmektedir.

1964 yilina gelindiginde ise TRT nin radyo yayinlarina baglamasi, Tiirk Halk Miizigi’nin
yoresel ezgileri, Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde duyulmasinda koprii islevi gormiistiir.
Bu konuda en biiyiik katkilardan biri Yurttan Sesler korolarina aittir. Halkla kurulan s6z
konusu baglant1 bu toplulukla gerceklestirilmis ve radyo araciliiyla yereli ulusala
tasimistir. Halk miizigi ezgilerimizi ortak bir dille yurdun dort bir yanina hitap edecek
sekilde icralar gerceklestirilmis ve halk miiziginde toplu ¢alimlarin hem uygulayicist hem
de Onclisli olmustur. Yurttan Sesler korolari, yillarca siiren derleme ¢alismalariyla giin
yliziine ¢ikan eserlerin, islev kazanmasina ve eserlerin halkla bulusturulmasina vesile
olmustur. Bu baglamda Yurttan Sesler’in {izerlerine diisen sorumlulugu basari ile yerine
getirdigini sdylemek miimkiindiir. 1975 yilindan itibaren ise Tiirk miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi egitimleri veren liniversitelerin konservatuvar boliimleri agilmaya baslanmustir.
Ik kez Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 kurulmus ve Tiirk halk miizigi akademik
olarak incelenmeye baslamistir. Universite biinyesinde verilen akademik egitimler,
bilimsel ve kltirel etkinlikler bu alanda ¢ok &nemli katkilar saglamistir. Universite
bilinyesinde konservatuvarlarin kurulmasi ve Tirk Halk Miizigi’nin sorunlarina dair
¢Oziim Onerileri liretmesi ve bu alana yeni yaklasimlar getirmeye ¢alismasi bakimindan
onemli oldugu diistintilmektedir.

Cumhuriyet doneminde halk miiziginin gelisimine sadece kurum bazinda katkilar
olmamis bunun yani sira alaninda uzman miizik bilimciler tarafindan gergeklestirilen kisi
bazli katkilarinda saglandig1 goriilmektedir.

Cumhuriyet doneminin kisith imkanlariyla gerek devlet destegi gerekse sahsi gayretleri
neticesinde pek cok bilimsel ¢alismay1 gergeklestirdikleri goriilmektedir. Bu isimlerin
hem halkbilimi hem de halk miizigi alaninda yapmis oldugu ¢aligmalarla kiiltiirel kimlik
baglaminda gelecek neslin kendi 6z miiziginden haberdar olmas1 adina 6nemli basarilara
imza att1g1 anlasilmaktadir. Halk miizigi tarihi, saha arastirmalari, nazariyati, c¢algilari,

halk oyunlar1 ve buna benzer pek cok konu iizerine yapilan bilimsel c¢aligmalar
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giinimiizde halk miizigi alaninda yapilacak olan c¢alismalar i¢in kaynak olarak
kullanilmaktadir.

Bilimsel calismalar gerceklestiren kisilerin yani1 sira ¢alismanin dordiincii bolimiinii
olusturan halk miiziginin gelismesinde mahalli sanatc¢ilarin da kiiltiirel mirasimizin
devam ettirilmesi ve tasinmasinda kuskusuz ki pay1 ¢ok biiyiiktiir. Ulkemizdeki kendine
Ozgi kiiltiirel unsurlarin, yasayis bi¢imlerinin, gelenek ve goreneklerin temsilcisi olan
mahalli sanatgilar, adeta yasadiklar1 cografyanin sesi gibidir. Mabhalli sanatgilarin
eserlerinde kendi bireysel duygu ve diisiincelerinin yani1 sira ayni zamanda Tiirk halkinin
da duygu ve diisiincelerine de yer verdigi goriilmektedir. Bu sanat¢ilar hem yasadiklar1
yorelerin ezgilerini ustalikla icra etmesi hem de Tiirk halkinin zengin miizik kiiltiirtini
repertuvara kazandirmalariyla Tirk Halk Miizigi’'ne her anlamda biiylik katkilar

saglayarak miizik tarihimiz icerisinde kendilerine yer edinmislerdir.

2.2. Oneriler

e Geleneksel degerlerin unutulmasinin 6niine gegmek, bunun yan1 sira miizikal
kimligimizi kaybetmemek adina yapilacak olan milli kiltir ve milli mizik
baglaminda ¢alismalar arttirilmalidir.

e Miizigin birlestirici giliclinden yararlanilarak resmi miizik politikalar
glinlimiiz sartlar1 da dikkate alinarak yeniden olusturulmalidir.

e Daha once iilkemize davet edilerek Tiirk miizigi hakkinda fikirleri alinan
Batil1 uzmanlarin milli miizige dair goriisleri tekrar irdelenmeli ve Atatiirk’iin
de vurguladigr amaglar dogrultusunda Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk miizigi
bilimsel anlamda daha fazla arastirilmalidir.

e Ulusal kiiltiir ve evrensel degerlerin elde edilmesinde Tiirk Halk Miizigi
onemli bir koprii islevi gordiigiinden dolayr halk miizigi arastirmalarinin
onemi artmaktadir. Giiniimiizde bu tiir arastirmalarin artmas1 adina Tiirkiye’
de bulunan biitin devlet konservatuvarlar1 biinyesinde tipki Ankara
Universitesi Devlet Konservatuvar’ nda oldugu gibi “’Folklor Arsivleri’’

kurulmalidir.
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Konservatuvarlar biinyesinde kurulacak olan Folklor Arsivleri i¢in hem
akademisyenler hem de 6grenciler ortak caligmalar gerceklestirerek halk
miizigi birikimine katki saglamalidir

Ulkemizde halen daha birgok yérede giin yiiziine ¢ikmay1 bekleyen mahalli
sanatcilar ve eserleri oldugu diisiinlilmektedir. Bu sanatcilar1 halk miizigine
kazandirilmasina yonelik ¢alismalar arttirilmalidir.

Giliniimiizde Tiirk halk miizigi alaninda kendini gelistirmek ve bu alanda
mesleki donanima sahip olmak isteyen 6grencilerin mahalli agizlari, tavir ve
isluplar1 en birinci kaynaklardan 6grenmeleri i¢in mahalli sanatgilarin
konservatuvarlarda ydreye iligskin dersler vermeleri i¢in ¢aba gosterilmelidir.
Ozellikle konservatuvar egitimi alan gen¢ miizisyenlerin eserlerin icrasinda
miimkiin olduk¢a gelenege uymasina dikkat edilmeli, bilimsel ve sanatsal
etkinliklerle halk miizigi unsurlarinin yasatilmasi gerekmektedir.

Ulkemizde halk miizigine, halk ¢algilarina, halk oyunlarina hizmet eden géniil
veren kisi veya kurumlar ortak hareket etmelidir. Tiim sanat kurum ve
kuruluglart hem uygulamali hem de planli ve sistematik saha g¢aligmalari
yaparak uluslararasi alanda bu ¢aligmalarla kiiltiiriimiizii tanitmalidir.

Her Universite kendi blinyesinde Halk Miizigi Enstitiileri kurmali, gerek
bulunduklar1 bolge gerek Anadolu’da bulunan birgok bolgenin miizik
kiiltiirlerine yonelik bilimsel arastirmalara imza atmalidir.

Tiirk Halk Miizigine ait kiiltiirel ve sanatsal deger tasiyan halk oyunlar1 ve
yoresel kiyafetleri, halk ¢algilari, halk miizigi kaynaklari, arsivlerde yer alan

halk miizigi ezgileri icerisinde barindiran bir miize kurulmalidir.
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EKLER

Tablo 16: Cemal Resit REY” in Eserleri

A. Anadolu Halk Tiirkiileri 1926.

B. On Halk Tiirkiisii 1963.

Estergon Kalesi

Gazi Osman Pasa Tiirkiisii

Gemiciler Kalkalim

Halay

Helvac1

Kiipeli Horoz

Niksar 1 Fidanlan

Stipiirges1 Yoncadan

Tipir Tipir Yiiriirsiin

Tinimini

C. Marslar

10. Y1l Marg1, 1933.

100. Y1l Marg1, 1981.

Denizciler Mars1, 1935.

Yedek Subay Mars1, 1940.

D. iki Parca , 1936.

Tablo 17: Hasan Ferit ALNAR’1n Eserleri

Iki Sesli Tiirkiiler, 1936

Iki Koro Tiirkiisii (Devlet Konservatuvari yaymlari, 1959)

. Kaleden Kaleye $ahin Ugurdum

. Tevekte Uziim Kara

C. On Yunus Emre Ilahisi Koro Siiti (Esliksiz karma koro icin), 1971

. Evig Tlah

. Ferahfeza Ilah1

. Hicaz Ilahi

. Mahur Ilahi

. Muhayyer Ilahi

. Nevruz Ilahi

_Saba Tlahi (1)

~Saba Tlahi (2)

. Segah Durak
_Gerdaniye Ilahi

D. On Halk $Sarkasi, 1964

. Bayirda Gezen Bacilar

. Cezayir

. Deriko

. Geng Osman

. Hani Benim Yemenim

. Leylim (Git Kaleden Yar Getir) . Ben Razi Degilim Gama

. Madimak

. Sabahin Seher Vaktinde Aman

. Yiiriikler Yaylasinda Aman
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Tablo 18: Ulvi Cemal ERKIN’ in Eserleri

A iki Sesli Halk Sarkilar1 1936

. Aglama Yar Aglama

. Asamadim Bergama’nin Elinden

. Bergama 2

. Cikabilsem Su Daglanin Bagina

. Efe Tiirkiisii

. Giderim Ben de, Ben de

. Istanbul un Her Tarafi Mercandan

. Katircioglu Zeybek

. San1 Zeybek

. Sille Tirkiisii

. Ziihre Tiirkiisii

. Gayir Ince

B. On Halk Tiirkiisii 1963

. Biz Canlan Giile Vermisiz

. Deli K1z (Erzurum Halk Oyunu Havasi)

. Dirvana (Trabzon Halk Tiirkiisii)

. Dondurmac1

. Dumanli Daglar (Erzincan Tiirkiisii)

. Madimak (Sivas Kadin Halay1)

. Nasthat

. Salina Salina

. Sar1 Gelin

. Yandim Cavug

C. Yedi Halk Tiirkiisii

. Cesme

. Evlerinin Onii Mersin

. Feraye

. Keklik Tiirkiisii

. Sen Kimin Canisin

. Su Gelir Atk Uyanir

. Yenge, Kizin Bir Tane
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Tablo 19: Ahmet Adnan SAYGUNun Eserleri

A. Op. 3 Agitlar “Birinci Defter” 1932

. Con emozione

. Grave

. Lento

B. Op. 5 Manastir Tiirkiisii 1933

C. Op. 7 Coban Armagam 1933

. Akkoyun Meler Gelir

. Altun Yiiziik (1961 baskisinda eklenmigtir)

. Bebek (Elmalidan Ciktim Yayan)

. Karadeniz Tiirkiisii (Yavuz Geliyor)

. Kevenk Yolu (Egin Tiirkiisii)

. Sille

D. Op. 18 Daglardan Ovalardan 1943

. Agit: Hem Okudum, Hemi Yazdim
. Asker Oldum Piyade

. Ay Dogar Giresun’dan

. Aysem Nerden Geliyon

. Caktim Caktim Olmad:

. Evlerinin Onii

. Havuz Bagimun Giillen

. Izmir Zeybegi

. Konya Oyun Havasi

. Kozanoglu

E. Op. 54 Agntlar “Ikinci Defter” 1974

F. Op.22 Bir Tutam Kekik 1943

. Canakkale Tirkiisii

. Katibim Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler

G. Op.19 Eski Uslupta Kantat “Karanhktan Isiga”, 1941

H. Op. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan, 1982

L Op. 26 Yunus Emre Oratoryosu, 1943

J. Op.42 Duyuslar (Ug kadimn sesi icin), 1935

K. Opus numaras: olmayan eserler

. 9 Eyliil (Piyano eslikli)

. And (Piyano eslikli)

. Atatiitk Mars1 (Orkestra eslikli koro i¢in mars)

. Atatiirk Mars1 (Piyano eslikli)

. Bahar (iki sesli)

. Egin Tirkiisii (Ug sesli)

. Genglige Sarkilar, 1937

. Iki Motet (16. yy stilinde esliksiz koro 1¢in), 1933

. Izc1 Mars1 (Piyano eslikli mars)

. Sille Tiirkiisii (ki sesli)

Halkevler: Mars1 (Orkestra eslikli koro 1¢in mars)
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Tablo 20: Necil Kazim AKSES’ in Eserleri

A. On Tiirkii 1964

. Ekini Biger Oldum

. Eli Elekli Gelin

. Gelin Havasi

. Hlahi

. Kars’a Giderim

. Kolbag1

. Koyunu Hor Eyledim

. Su Gelir

. Tevekte Uziim Kara

. Tutam Yar Elinden

B. Cok seslendirilmis Tiirkiiler 1936

. Akkoyun (Eskisehir)

. Bozkaya (Aydin)

. Cayir Ince Bigemedim (Konya)

. Ezinganda Bir Kus Var (Erzincan)

. Ha Buradan Agag (Karadeniz)

. Harmandali Zeybegi

- Kelpusum (Kitahya)

. Kurat (Konya)

. Urfaliyim (Urfa)

C. Esliksiz Cok Sesli Koro Kompozisyonlar: 1947

. Coruh

- Daglar

. Yayla Dumam

D. Marslar

. Cumhurniyetimizin 50. Y1l Mars1 (Koro ve orkestra i¢in), 1973

. Izciler (Koro ve orkestra igin)

. Konservatuvar Marg1 (Ulvi Cemal Erkin ile birlikte) (Koro ve orkestra i¢in), 1940

. Tiirkiye Marg1 (Koro ve orkestra i¢in), 1930°lar

E. Istanbul’a Géniil Veren Ozanlar 1983
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Tablo 21: Anadolu Halk Sarkilar1 1 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Eser Adx
Karanfil Tiirkiisii (Konya-Hicaz-Aksak 9/8)
Eski Bir Halk Sarkisi (Konya-Gerdaniye-Aksak 9/8)
Menem Tiirkiisii (Konya-Segah-Sofiyan 4/4)
Eski Bir Tiirkii (Konya-Ussak-Aksak 9/8)
Siirmeli-Garip Anne Tiirkiisii (Konya-Hicaz-Sofiyan 4/4)
Ince Cay1r Tiirkiisii (Konya-Hicaz-Yoriik Semai 6/4)
Aksaray Develisi (Konya-Karcigar-Diiyek 8/8)
Bermende Tiirkiisii (Konya-Usiilsiiz)
Nazli Osman Tiirkiisii (Konya-Niknz-Sofiyan 4/4)
Mavili Tiirkiisii (Konya-Segah-Sofiyan 4/4)
Sille Tiirkiisii (Konya-Hiizzam-Sofiyan 4/4)
Sille Tiirkiisii (Konya-Hiizzam-Diiyek 8/8)
Sille Tiirkiisti (Konya-Karcigar-Devri Hindi 7/8)
Kazim Tiirkiisii (Konya-Evig-Aksak 9/8)
Atimu Bagladim Tiirkiisii (Konya-Gerdaniye-Aksak 9/8)
Halk Tiirkiisii (Konya-Puselik-Aksak 9/8)
Kagsikli Oturak Havasi (Konya-Hiizzam 2/4)
Kagikl Tiirkiisii (Konya-Mahur-Sofiyan 4/4)
Giil Tiirkiisti (Konya-Hicazkar-Yoriik Semai 6/8)
Urfali Tiirkiisii (Konya-Hiiseyni-Devri Hindi 7/8)
Halk Sarkis1 (Konya-Ussak-Sofiyan 4/4)
Halk Sarkis1 (Karcigar-Aksak 9/8)
Halk Sarkis1 (Canik-Hiiseyni-Sofiyan 4/4)
Nigde Ninnisi (Canik-Hiizzam-Softyan 4/4)
Kusak Tiirkiisii (Canik-Hiizzam-Aksak 9/8)
Karam Tiirkiisii (Canik-Hiizzam-Yoriikce Sofiyan 4/4)
Koca Develi Tiirkiisii (Garip-Sofiyan 4/4)
Garip Anem Tiirkiisii (Canik-Hiizzam-Sofiyan 4/4)
Halk Sarkis1 (Canik-Tahir-Aksak Semai 10/8)
Halk Sarkis1 (Canik-Aksak 9/8)
Kozandag Tiirkiisii (Hicaz-Softyan 4/4)
Ince Cayir Tiirkiisii (Canik-Hicaz-Kiisad Sofiyan 4/4)
Bagladin Hamamlar1 (Canik-Mahur-Sofiyan 4/4)
Caylar Tiirkiisii (Canik-Hicaz-Aksak 9/8)
Hop Hop Nanay (Canik-Hiseyni-Kiisad Sofiyan 4/4)
Yarim Elimden Gitti (Kayseri-Hicaz-Yoriikce Sofiyan 4/4)
Tumam Tiirkiisti (Kayseri-Neva-Yoériikce Sofiyan 4/4)
Eski Bir Halk Sarkisi (Kayseri-Acem asiran-Yoriikce Sofiyan 4/4)
Yiirii Giizel Sarkis1 (Kaysen-Hicaz-Yoriikge Sofiyan 4/4)
Arslan Karam Ninni (Kayseni-Segah-Yoriikce Sofiyan 4/4)
Kesi Baglan (Kayseri-Hiiseyni- Yoriikce Sofiyan 4/4)
Halk Tiirkiisii (Mentese-Mahyer Kiirdi-Aksak 9/8)
Halk Tiirkiisii (Mentese-Mahyer-Yoriikce Sofiyan 4/4)
Halk Tiirkiisii (Mentege-Rast-Aksak 9/8)
Oglan Kinasi Sarkisi (Afyonkarahisan-Karcigar- Yoriikge-Aksak 9/8)
Derebeyi Tiirkiilerinden (Tiirkmen Kiz1) (Afyonkarahisan-Giilizar-Devni
Hindi 7/8)
Zilo Zilo Tiirkiisii (Erzurum-Kiirdi-Softyan 4/4)
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Tablo 22: Anadolu Halk Sarkilar1 2 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad1

1 | Ali Efe Turkusa (Aksak 9/8)

Divan (Mugla 4/4)

Baglama Turkust (Mugla-Devri Hindi 7/8)

Eski Bir Halk Sarkis: (MuglaDuyek 8/8)

Gelin Havas: (Mugla-Yiriik Softyan 4/8)

Ask Turkiisi (Mugla-Aksak 9/8)

Zeybek Havas: (Mugla-Agir Aksak 9/4)

DN || WwWiN

Halk Sarkis: (Mugla-Aksak 9/8)

o

Halk Sarkis: (Mugla-Agir Aksak 9/4)

10 | Zeybek Havas: (Mugla-Aksak 9/8)

11 | Ask Turkusa (Mugla Duyek 8/8)

12 Oyun Havas1 (Agir Aksak 9/4)

13 | Kemal Bey Sarkis: (Mugla-Aksak 9/8)

14 | Halk Sarkis: (Mugla-Disyek 8/8)

15 Cogenler Sarkisi (Mugla-Saba-Diiyek 8/8)

16 | ooaiaead Havas1 (Mugla-Softyan 4/4)

17 Konya Havas1 (Mugla-Hicaz-Yiiriikk Aksak 9/16)

18 Oyun Havast (Mugla-Agir Aksak 9/4)

19 | Asir Zeybek Oyunu (Mugla-Agir Aksak 9/4)

20 | Eyub Turkisi (Mugla-Nikriz-Agir Aksak 9/4)

21 Ferahi Zeybek Havasi (Mugla-Aksak 9/8)

22 Oyun Havas1 (Mugla-Yiiriik Aksak 9/16)

23 Efem Efem Ganp Efem Tiirkiisii (Kaysen-Softyan 4/4)

24 | Eski Bir Halk Sarkis: (Fethiye-Aksak 9/8)

25 | Halk Sarkisi (Hamidabad-Aksak 9/8)

26 Alls Fatmam Tiirkiisii (Fethiye-Hiizzam-Evfer 9/8)

27 | Aynali Kiz Turkusu (Fethiye-Aksak 9/8)

28 Kiird Sarkisi (Adana-Ussak-Sofiyan 4/4)

29 Evlen: Var Goriiniir (Kayseri-Softyan 4/4)

30 Istanbulun Her Tarafi Mercandan (Kaysen-Sofiyan 4/4)

31 Samancilar Sarkis1 (Adana-Tahir-Sofiyan 4/4)

32 Eski Bir Halk Sarkisi (Adana-Hiizzam-Sofiyan 4/4)

33 | Halk Sarkisi (Malatya-Sofiyan 4/4)

34 Halk Sarkis1 (Aydin-Aksak 9/8)

35 | San Zeybek Turkisi (Aydin-Tahir-Aksak 9/8)

36 Zeybek Tiirkiisii (Aydim-Mahur-Agirca 9/8)

37 | Efe Turkiisa (Aydmn-Tahir-Evfer 9/8)

38 | Zeybek Turkisii (Aydm-Aksak 9/8)
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Tablo 23: Anadolu Halk Sarkilar1 3 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad1
1 On Tkidir (Manisa-Aksak 9/8)
2 Oduncular Tiirkiisii (Manisa-Aksak 9/8)
3 Ferhi Zeybeg: (Manisa)
-+ Bakarls Efe (Manisa-9/8)
5 Harmandali (Manisa-Yiiriik 9/8)
6 Zeybek Oyun Havast (Manisa- 9/8)
7 Yorik Al Tiirkiisti (Manisa-9/8)
8 Dagdereli Mustafanin Tiirkiisii (Manisa-5/8)
9 Karaca Ahmed Tiirkiisii (Manisa-9/8)
10 Kara Osmanzade Kadir Bey Tiirkiisii (Manisa-9/8)
11 Findik Mahmud Tiirkiisii (Manisa-9/8)
12 | Ince Memed Tirkiisa (Manisa-9/8)
13 | Zeybek Oyun Havas: (Aydn-9/8)
14 Bergama Oyun Havasi (Manisa-6/4)
15 | Yemeni Turkist (Manisa-9/8)
16 Efelerin Serhos Tiirkiisii (Aydin-4/4)
17 | Zeybek Oyun Havast (Aydin-9/8)
18 | Aydm Turkisi (Aydmn-9/8)
19 | Denurcili Hadga Tirkist (Manisa-9/8)
20 Sevda Tiirkiisii (Aydin-4/4)
21 Arab Tiirkiisii (Alagehir-7/8)
22 | Zahide Turkusi (Aydm-4/4)
23 Garib Tiirkiisii (Alagehir-4/4)
24 Cafer Efe Tiirkiisii (Aydin-4/4)
25 Oyun Havas1 (Alagehir-9/8)
26 Gediz Tiirkiisii (Alagehir-9/8)
27 Cakar Hadga Tiirkiisii (Alasehir-4/4)
28 Kerimoglu Zeybek Havasi (Aydin-9/8)
29 | Bayram Turkust (Alagehir-9/8)
30 Ovyun Havasi (Alasehir-4/4)
31 Davullu Zeybek Havasi (Aydin-9/8)
32 Asker Tirkiisii (Aydin-4/4)
33 Mavilim Oyun Havas: (Alasehir-4/4)
34 Alts Kizlar Tiirkiisii (Aydin-4/4)
35 Cavdarly ... Havasi (Aydin-9/8)
36 Sinanoglu (Alasehir-9/8)
37 Zekiye Hanim Tiirkiisii (Aydin-4/4)
38 Cafer Efe Tiirkiisii (Aydin-Kogarli-4/4)
39 Oyun Havas1 (Alagehir-4/4)
40 | Milas Turkisd (Aydin-9/8)
41 | Egn Fes Turkisi (Aydm-Kogarli-9/8)
2 | Tirkiisii (Aydin-9/8)
43 | Osman Tirkiisi (Aydin-4/4)
44 Hamayli Sarkis1 (Aydin-4/4)
45 Nazoglu Havas1 (Odemis-4/4)
46 | Strmelim Turkisi (Aydin-4/4)
47 | Ali Bey Tirkusa (Aydin-Kogarli-4/4)
48 | Katwrcioglu Zeybek Havast (Odemis-9/8)
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Tablo 24: Anadolu Halk Sarkilar1 4 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Adi

1 Ger Ali Tirkiisii (Alagehir-4/4)

2 Kislalioglu Zeybek Tiirkiisii (Aydin-4/4)

3 Zeybek Oyun Havas1 (Manisa-9/8)

4 Cevriye Tiirkiisii (Manisa-2/4)

5 Dumanli Daglar Tiirkiisti (Aydin-Kogarli-4/4)
6 Giindiiz Bey Tiirkiisi (Kogarli-4/4)

7 Yayla Zeybek Tiirkiisii (Odemis-Golcitk-9/8)
8 Azime Tiirkiisii (Manisa-9/8)

9 Yoriik Kizi (Aydin-4/4)

10 | Caminin Miiezzini Yok (Aydin-4/4)

11 Bozkaya Tiirkiisii (Aydin-9/8)

12 Sogudiin Yaprag: Tiirkiisii (Manisa-7/8)

13 Algak Daglar Tiirkiisii (Aydin-4/4)

14 Sari........ Tirkiisti (Alagehir-4/4)

15 | Cezayir Tuirkiisti (Odemis-4/4)

16 Erzurum Havasi (Aydin-4/4)

17 Yoriik Yaylas1 Zeybek Havasi (Manisa-9/8)
18 Kesik Kerem (Aydin-Kogarli-4/4)

19 Gaziler Havast (Odemis-4/4)
20 Kizarc1 Oglu (Karaman-9/8)
21 Eskiya Tiirkiisii (Konya-4/4)
22 Keklik Tiirkiisii (Konya-4/4)
23 Sille Tiirkiisii (Konya-4/4)
24 Hapishane Tiirkiisii, Jandarma Tiirkiisii (Konya-9/8)
25 Tumam Tiirkiisii (Odemis-9/8)

26 Geng Osman (Konya-4/4)

27 Yayla Havas: (Konya-4/4)

28 Zeybek Oyun Havas: (Odemis-Golciik 9/8)
29 Meyhane Tiirkiisii (Karaman-4/4)

30 Elifim Tiirkiisti (Konya-4/4)

31 Acem Kiz Tiirkiisii (Konya-9/8)

32 Menben Tiirkiisii (Konya-4/4)

33 Kadifel: Gelin Tiirkiisii (Konya-4/4)
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Tablo 25: Anadolu Halk Sarkilar1 5 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No

Eser Ad:

Derebey(1) Tiirkiilerinden (Konya-7/8)

Sakir Efendi (Konya-4/4)

Zumriidii Anka (Konya-4/4)

Yayli Geldi Kapilara (Karaman-2/4)

Su Dere Asmak Ister (Karaman-4/4)

Derebey Tiirkiilerinden (Konya-4/4)

Senf Hanim Tiirkiisii (Konya-4/4)

Asamadim Bergamanin Ilinden (Karaman-2/4)

VIR (N[ Wit

Biilbiil Tiirkiisii (Konya-4/4)

Derebeylerinden Bozyaka Oglunun Tiirkiisii (Konya-5/8)

11

Cay Kenarni (Konya-4/4)

12 Asikin Yaylast (Konya-2/4)

13 Hapishaneler Tiirkiisti (Karaman-4/4)

14 Yavas Bagla Potinimin Bagin (Karaman-9/8)
15 Finmn Ustiinde Finn (Konya-4/4 9/8)

16 Yine Cos Eyledi (Urfa-Evfer 9/8)

17 Aglama Yar Aglama (Urfa- Katakoft: 8/8)

18 Ufacik Taslardan (Urfa-2/4)

19 | Bu Derede Basd: Bizi (Urfa-6/8)

20 Harman Yen Siirseler (Urfa-Evfer 9/8)

21 Gele Gele Geldim Bu Kara Tasa (Urfa-Diiyek 2/4)
22 Aha Degil (Urfa-Evfer 9/8)

23 Kalenin Altinda (Urfa-Tiirk Aksag: 5/8)

24 Gidin Bulutlar (Urfa-Diiyek Sofiyani 2/4)

25 Caya Indim Aglanm (Urfa-Diiyek Softyani 2/4)
26 Karanfil Ekilende (Urfa-4/4)

27 Ben Sikmamu Tiirkiisti (Urfa-4/4)

28 Elinde Altun Terazi (Urfa-2/4)

29 Arabasi1 Mavi Boya (Urfa-9/8)

30 | Petekte Uzim (Urfa-2/4)

31 Oyun Havasi (Urfa-2/4)

32 Giderim Ben de Ben de (Urfa-4/4)

33 Sandigim Acamadim (Urfa-2/4)

34 Pmann Baginda Tiirkiisii (Urfa-Dityek Sofiyani 2/4)
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Tablo 26: Anadolu Halk Sarkilar1 6 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad:

1 Giderim Buradan Artik (Urfa-4/4)

Oglan Gider Oduna (Urfa-9/8)

Kozanoglu Tiirkiisii (Kozan-4/4)

Bir Ay Dogar (Urfa)

Emmuler Tiirkiisii (Konya-9/8)

Baymdir Kogmas: (Alasehir-4/4)

Kara Imis Su Antebin Yazis1 (Urfa-4/4)

RN N (Wi

Zeybek Gunduz Bey (Mugla-9/8)

o

Karsidan Kargtya (Urfa-4/4)

10 | Don Beri Don (Urfa-10/8)

11 | Yaraland: (Urfa-4/4)

12 | Hamidem Turkusi (2/4)

13 Giindiiz Bey Tiirkiisii (Aydin-4/4)

14 Konya Pisrevi (Konya-2/4)

15 Gelin Havas (2/4)

16 At Bagladim Yolun Sagina (4/4)

17 Siirmeli Tiirkiisii (Konya-4/4)

18 Cayir Ince Bigemedim (Konya-2/4)

19 Karanfil Oylum Oylum (2/4)

20 Yemenimde Hare Var (Konya-4/4)

21 Keten Gomlek (Konya-4/4)

22 Alim Gitme Pazara (9/8)

23 | Kiz Pardan (9/8)

24 | Yine Daglar Yesillendi (Konya-9/8)

25 Garib Anam Tiirkiisii (Konya-9/8)

26 | Ekin Ektim Gul Bitti (2/4)

27 Kinik'in Yollar: Tki Aman (9/8)

28 Ak Koyun (9/8)

29 Kara Koyun (4/4)

30 | Acem Sarki 7/8)

31 Bir Giizele Bakip Goyniimii Verdim (10/8)

32 Oyun Havas: (Stvas-2/4)

33 Su Derede Telli Gursun (Aydin-9/8)

34 | Urfa Turkusu (2/4)

35 | Turku (7/4)

36 | Tirka (Evfer-9/8)

37 | Bahgesinde San Gul (2/4)

38 Belkamada Yatan Hasta (Sivas-4/4)

39 Celik Pazaninda (Urfa-10/16)
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Tablo 27: Anadolu Halk Sarkilar1 7 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad:

1 | Bebek Ninmi (4/4)

Tllere Tiirkiisii (Ayintab-10/8)

Koroglu Tirkisa (5/8)

Ordek Turkus (Aydin Havalisinin-9/4)

Muglanin Oyun Havas1 (9/8)

Efe Turkust (Aydn-9/8)

Mezireden Cikdim (Arapkir-2/4)

RN ||| WM

Gelin Havas1 (5/8)

o

... Ucu Yilandir (Arapkir-2/4)

10 | Sirin Nar Tarkusa (2/4)

11 | Geyik Oy Turkusa (2/4)

12| Gulizar Turka (2/4)

13 | Huseym Turki (9/8)

14 Sairler Aranagmesi (2/4)

15 | Ussak Turku (Aydm-9/8)

16 | Mahir Turki (Evfer-9/8)

17 | Giderim Ben de Ben de (Urfa4/4)

18 | Gerdaniye Turku (2/4)

19 | Cekmecemin Anahtar: (2/4)

20 | Cay Iginde Adalar (Urfa-2/4)

21 Agam Seccadesin Sermis (Urfa-2/4)

22 | Zeybek de Geldi Karsimiza (9/8)

23 Cikdim Yaylasina (2/4)

24 Gerdaniye Raks Havasi (2/4)

25 | Kaleden Indim Duze (2/4)

26 Ciksam Daglarin Basina (Aydin-9/8)

27 Bosan da Daglar Bosan (9/8)

28 Muhayyer Tiirkii (2/4)

P | e Trkisa (Urfa-2/4)

30 | Ey Pen Gel Gir Baga (Urfa-4/4)

31 | Seker Oglan Turkist (Cankiri-4/4)

32 | Mineler Turkusa (Cankini4/4)

33 Odemis Zeybek Havasi (9/8)

34 | Mahi ? Turkisi (Cankini-9/8)

35 Su Daglan Delik Delik Delseler (Sivas-9/8)

36 Kir Atim Oynamasin (Urfa-2/4)

37 Fesli Tiirkiisii (Cankiri-4/4)

38 | Gonil Turkisi (Cankiri-2/4)

39 | Hasret Turkusa (Cankiri-2/4)

40 | Capkin Oglan Turkusi (Cankin-4/4)

41 Biilbiil Kogmasi (Cankir1-2/4)
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Tablo 28: Anadolu Halk Sarkilar1 8 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Adx
1 Mahi Oyun Tiirkiisii (Cangin-9/8)
2 Komiir Gozli Tiirkiisii (Cangini-C)
3 Fazl Turkiisii (Cangin-C)

4 Seker Oglan Tiirkiisii (Cangini-C)
5 Mineler Tiirkisii (Cangini-C)

6 Edal: Tiirkiisii (Cangini-C)

7 Dama Gikma (Cangiri-C)

8 Yelpiik Tiirkiisii (Cangiri-9/8)

9 Usil Usil Yiiriirsiin (Cangini-9/8)
10 | Kurdin Kizi (Cangini-2/4)

11 Su Bursanin (Cangiri-9/8)

12| Sahin (Cangiri-C)

13 Su Bursay: Kaldirsalar (Cangiri-9/8)
14 | Ayva Dibi (Cangiri-9/8)

15 Evlerinin Onii (Cangini-9/8)

16 Tuma (Cangiri-C)

17 Topal Kogma (C)

18 Binbas1 (Cangiri-9/8)

19 | Gizel (Cangiri-9/8)
20 Finn (Cangini-C)
21 Eyn Fesli (Cangin-9/8)
22 Fadima (Cangiri-2/4)
23 | Adana (Gangin-C)
24 Elpiik Kogmasi (Cangiri-C)
25 Yelpiik Kosmasi (Cangiri-2/4)
26 Capkm Oglan (Cangin-C)
27 | Anbar (Cangiri-9/8)
28 Yash Gelin (Cangiri-C)
29 | Gonil (Cangiri-2/4)

30 Talim (Cangiri-C)
31 Oglan (Cangiri-9/8)
32 Hacer (Cangiri-2/4)
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Tablo 29: Anadolu Halk Sarkilar1 9 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ada
1 Hacer (Cangiri-2/4)
2 Das Kiran (Cangin-C)
3 Melek Hanim (Cangiri-2/4)
4 Arap Vermek Havas1 (Cangiri-9/8)
5 Arap Vermek Havasi (Cangiri-9/8)
6 Arap Vermek Havasi (Cangiri-9/8)
7 Arzu (Gangin-C)
8 Ahmet (Cangiri-C)
9 Gelin Yas1 (Cangiri-C)
10 San K1z (Cangini-C)
11 | Yemen (Cangiri-C)
12 Yildiz (Cangini-C)
13 | Indim Dere Beklerim (Kastomoni-9/8)
14 Evleninin Onii Mesedir Mese (Kastomoni-3/4-9/8)
15 Evlerinin Onii Tozluk Camurlik (Kastomoni-9/8)
16 Evlerinin Onii Nane (Kastomoni-9/8)
17 Kahvenin Oniinde (Kastomoni-9/8)
18 Beyler Baggesi (Kastomoni-9/8)
19 Sepetcioglu Oyun Havasi (Kastomoni-9/8-2/4)
20 Raki I¢tim (Kastomoni-2/4)
21 Ug Kus Idik (Kastomoni-9/8)
22 | Toprak Koprii (Kastomoni-C)
23 Su Dere (Kastomoni-9/8)
24 Tuma (Kastomoni-9/8)
25 Cikabilsem (Kastomoni-9/8)
26 Kopriiniin Alti (Kastomoni-9/8)
27 | Geyik (Kastomoni-C)
28 Sabahin Seher Vaktinde (Kastomoni-9/8)
29 Yiiksek Minareden (Kastomoni-9/8)
30 Cayir Cikt: (Kastomoni-C)
31 Su Cirtak Oyun Havasi (Kastomoni-9/8)
32 Konaklar Yaptirdim (Kastomoni-9/8)
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Tablo 30: Anadolu Halk Sarkilar1 10 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad1

1 Yar Pinar Baginda (Kastomoni-9/8)

2 Ilgazin Altinda (Kastomoni-C)

3 Yeni Kap1 Divam (Kastomoni-2/4)

4 Siirmelim (Kastomoni-2/4)

5 Irmaktan Gegemedim (Kastomoni-2/4)
6 Samanlik Dolu (Kastomoni-9/8)

7 Koca Tiirkiisii (Kastomoni-C)

8 Memedim Memedim (Kastomoni-9/8)
9 Kara koyun (Kastomoni-C)

10 Ayse Tiirkiisii (Kastomoni-C)

11 Ocak Baginda (Kastomoni-C)

12 Aynlik Tiirkiisii (Kastomoni-C)

13 Hiirmiiz Gelin (Kastomoni-C)

14 Ak Koyun (Eskisehir-C)

15 Komiir Gozliim (Eskisehir-C)

16 Bir Atim Var (Eskisehir-9/8)

17 Zeybek Kirmasi (Eskigehir-9/8)

18 Tipir Tipir Yiiriirsiin (Eskigehir-2/4)
19 Eminem (Eskigehir-9/8)
20 Annem Benim (Eskigehir-2/4)

21 Evlerinin Onii (Eskisehir-9/8)

22 | Keklik (Eskisehir-9/8)

23 Sahralarin Bagt Duman (Eskigehir-9/8)
24 | Bergamann Koprusi (Eskisehir-9/8)
25 Kara Koyun (Eskigehir-2/4)

26 Sabah Olsun (Eskisehir-9/8)

27 Varayim Gideyim (Eskigehir-9/8)

28 Osman (Kiitahya-2/4)

29 Amasya Irmaklan (Kiitahya-9/8)

30 Yar Pinar Baginda (Kastomoni-9/8)
31 Tlgazin Altinda (Kastomoni-C)

32 Yeni Kapi1 Divam (Kastomoni-2/4)
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Tablo 31: Anadolu Halk Sarkilari 11 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad1

1 Evlerinin Onii (Kiitahya-9/8)

2 Ahmet Beyin (Kiitahya-9/8)

3 Elli Altin (Kiitahya-9/8)

4 Karmu Yad: (Kiitahya-9/8)

5 Ug Cesmeden (Kiitahya- 9/8)

6 Bursa Kadin Oyun Havas: (Bursa-9/8)
7 Annem Hamama (Bursa-9/89

8 Keklik (Bursa-9/8)

9 Yiirii Mavilim (Bursa-C)

10 Tiitkmen Kizi (Bursa-C)

11 Aktas (Bursa-9/8)

12 Erkek Oyun Havasi (Bursa 9/8)
13 | Rumeli Serenleri (9/8)

14 | Celik Pazan (Sivas- 10/16)

15 Kuzu (Sivas-C)

16 Dumanli Daglar (Aydin-C)

17 Yaram Sizlar (Urfa-C)

18 | Tumnalar (Sivas-10/8)

19 Bir Of Cektim (Sivas-2/4)
20 Caya Indim (Sivas-10/8)

21 A Benim Mor Cigegim (Sivas-9/8)
22 | Be Baggivan (Anadolu-9/8)

23 Arpa Ektim (Andolu-9/8)

24 Ata Binesim Geld: (Lofca-9/8)
25 | Uzun Olur(izmir-7/8)

26 Izminin Iginde (Izmir-10/8)

27 Su Izmirden (Izmir-C)

28 Kahve Olsam (Urumeli-C)

29 Tuna Boyu (Rumeli- C)

30 Daglar Daglar (Siroz Yaylasi-C)
31 Sinemde Bir (Harput-10/8)

32 | Su Akar (Bartm-C)
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Tablo 32: Anadolu Halk Sarkilari 12 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad:

1 Evlerinin Onii (Erzurum-10/8)

Bir Tag Attim (Erzurum-9/8)

Bu Giin (Sivas-2/4)

Agamun (Harput-10/8)

Karanfil Olacaksm (Harput-10/8)

Gidin Bulutlar (Rumeli-C)

Atlar Yola (Harput-C)

RN ||| Wi

Su Cihana (Timava-C)

o

Tarlaniza (Nigde-C)

10 | Bir Mahzunluk (Lofca-C)

11 Erzincandan (Erzincan-10/8)

12 Ey Benim (Tirnava-9/8)

13 Bak $u Kasin (Timava-C)

14 | Giderken (Rumeli-C)

15 Kara Tavuk (Ankara-C)

16 Yelteme (Lofca-C)

17 | Elveda (Lofca-9/8)

18 Tapancami (Bursa-9/8)

19 Sekdirme (Lofca-9/8)

20 Cevizin I¢i (Tinava-9/8)

21 Demurciler (9/8)

22 Varir Vanr (Aydin-9/8)

23 Devem Gelir (Rumeli-9/8)

24 | Kurt Turkisa (10/8)

25 | Yurikde (Aydmn-9/8)

26 | Baga Girdim (Sivas-10/8)

27 Lazutlar (Karadeniz Sahili-2/4)

28 Girdim Yann (Sivas-2/4)

29 | Sabah Sabah (Rumeli Islimya-2/4)

30 | Gidin Bulutlar (Sivas-10/8)

31 | Kir At (Sivas-2/4)

32 Karsida Gordiim (Kayseri-C)

33 Kara Kurgun (Kayseri-9/8)

34 Stpiirkesi (Kayseri-C)

35 Oturmus Yol Ustiine (Nigde-C)

36 Kayalar Kertilmesin (Kayseri-2/4)

37 Su Caylann (Nigde-9/8)

38 Aman Aman (Kaysen-C)

39 Ey Bostanci (Izmir-9/8)

40 | Erzincam: Sel Ald: (Erzincan-2/4)

41 Kevank Yolu (Erzincan-2/4)

42 Yine Gordiim (Kastomoni-9/8)

43 Izmir'in I¢inde (Izmir-9/8)

44 | Birer Birer (EginC)

45 | Karanfilsin (Safranbolu-C)

46 | Merdivende (Lofca-9/8)

47 Ayva Dib1 (Rumeli-9/8)

48 Bu Giin (Manisa-9/8)
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Tablo 33: Anadolu Halk Sarkilari 13 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Adn

1 Cikayim (Lofca-9/8)

Aligimin (Rumeli Tuna Boyu-C)

Halk Tiirkiisii (C)

Besmeleyle (Istanbul-9/8)

Yemenim (Kiitahya-C)

Elifim (Kutahya-9/8)

Ne Ettim (Kutahya2/4)

RN || W N

Koprinin Alt: (Kutahya-2/4)

o

Orta Koy (Kiitahya-9/8)

10 Ote Yakaya (Kiitahya-9/8)

11 Yandim Aman (Kiitahya-2/4)

12 | Dagda Findik (KutahyaC)

13 Azime (Kiitahya-9/8)

14 | Guguk (Kutahya-10/8)

15 Ah Pinar (Kiitahya-C)

16 | Ahalar (Ahiler Koyu-C)

17 Furun Ustiinde (Kiitahya-C)

18 Demur Yollar: (Kiitahya Koylerinden-9/8)

19 Girdim Yann (Kiitahya-9/8)

20 Kelpusumu (Kiitahya-C)

21 Anne Beni (Kiitahya-9/8)

22 Han Mahmut (Erzurum-C)

23 Pencereden (Erzurum-2/4)

24 Vanli (Erzurum-2/4)

25 Tutam Yarelinden (Erzurum-2/4)

26 Elindeki Nargile (Erzurum-10/8)

27 Giil Koydum (Erzurum-2/4)

28 Elmalar (Erzurum-10/8)

29 Mahmut (Erzurum-10/8)

30 Kemenim Yar (Erzurum-10/8)

31 Billur Piyadelerim (Erzurum-C)

32 Vardimki Yurdundan (Erzurum-10/8)

33 | Mangal Yaktim (Erzurum-9/8)

34 Topi Dilden (Erzurum-2/4)

35 Keten Gomlek (Erzurum-3/4)

36 Bir Tag Attim (Erzurum-2/4)

37 Sandik Ustiinde (Erzurum-10/8)

38 Odasma Vardim (Erzurum-C)

39 Cigaramm Dumamn (Erzurum-C)

40 Raki Igtim (Erzurum-C)

41 Babas1 Bezirgan (Erzurum-C)

42 Havuz Basmn Giillen (Erzurum-10/8)

43 Stimmani (Erzurum-5/8)

44 Amut Dalda (Erzurum-2/4)

45 Yaylalar (Erzurum-C)
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46 Halep (Erzurum-C)

47 Ben Bir Gedaydim (Erzurum-C)
48 Deyirmen (Erzurum-10/8)

49 Kerem (Erzurum-5/8)

50 | Kurt Sarkist (Erzurum-5/8)

51 Kara Bagda (Erzurum-C)

52 Keklik (Erzurum-10/8)

53 Servi Kavak (Erzurum-9/8)

54 Hiiriinii (Erzurum-9/8)

55 Al yesil (Erzurum-10/8)

56 Sad Ol Deli Géniil (Erzurum-C)
57 Kevank (Erzurum-10/8)

58 Develer Kater (Erzurum-2/4)

59 Ismetim (Erzurum-3/4)

60 Cayir Ince Bigilmez (Erzurum-9/8)
61 Bulagm (Erzurum-10/8)

62 Ayaginda Carnklar (Erzurum-2/4)
63 Sogan Ektim (Erzurum-C)

64 Ordek Calkanir (Erzurum-C)

65 Leylim Leylim (Erzurum-C)

66 Lorke (Erzurum-C)

67 Kemer Agir (Erzurum-10/8)

68 Cik Ayvana (Erzurum-C)

69 Siilmani (Erzurum-5/8)

70 Daldalar (Bayrut-5/8 2/4)

71 Emrah (Erzurum-C)

72 Baytar (Bayburt-C 2/4)

73 Veysel Ban (Bayburt-2/4)

74 Yildiz (Bayburt-C)

75 Demir Aga Bani (Bayburt-2/4)
76 | Serhos Ban (Bayburt-9/8 2/4)
77 Sik Saray Ban1 (Bayburt-2/4)

78 Hanger Bar1 (Bayburt-2/4)

79 Hakkari Bari (Bayburt-5/8)

80 | Sekme Ban (Bayburt-9/8 6/8)
81 | Hisnen Magrur (Bayburt-C)

82 Asker (Stnop-C)

83 | Tirkin Bayragma (Kars-10/8)
84 Tavuk Ban (Erzurum-10/8)

85 Hanger Bar1 (Erzurum-10/8)

86 Tamzara Bar (Erzurum-9/8)

87 Aldim Paran (2/4)

88 Van Kiiggarisi Bar (Erzurum-C 2/4)
89 Bitlis Kiiggansi (Erzurum-2/4)
90 Daldalar Bar (Erzurum-5/8)

91 Tamzara Bar1 (Bayburt-9/8)

92 | Striitme Ban (Bayburt-5/8)

93 Hey Nan Bar (Erzurum-C)
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94 Hos Bilezik Bar (Erzurum-C)
95 | KutKut Ban (Bayburt-9/8)

96 | Hamm Ban (Bayburt-10/8)
97 | Pasin (Hasan Kale-10/8)

98 Urkerler (Hasan Kale-10/8)

99 Deniz (Hasan Kale-5/8)

100 Tbrahim (Hasan Kale-10/8)
101 | Kurt Kiz: (Hasan Kale-10/8)
102 Baggelerde (Hasan Kale-2/4)
103 Bir Giizele (Hasan Kale-5/8)
104 Su Gelir (Hasan Kale-10/8)
105 Sarhos Bari (Erzurum-9/8)

106 Asirma Ban (Erzurum-2/4)
107 | Karsida Bey Evleri Var (Bayburt-8/8)
108 Bir Cift Tumam (Erzurum-10/8)
109 Carsanba Yollar1 (Sinop-C)
110 Tello (Erzurum-2/4)

111 Sekme Ban (Erzurum-9/8)

112 Yayla (Erzurum-C)

113 Koroglu Bar (Erzurum-2/4)
114 Stipiir Siipiir (Erzurum-9/8)
115 Fincan (Erzurum-10/8)

116 | Ipek Mendil (Erzurum-C)

117 Aksam Oldu (Bayburt-10/8)
118 Siirmelim (Erzurum-C)

119 Kasap (Erzurum-10/8 C)

120 Lorke (Erzurum-C)

121 Maya (Harput Mayasi-C)

122 | Avul Deliginden (Rumeli-9/8)
123 Keklikmiydin (Mugla- 3%)

124 | Bayram Tirkiist (Sinop-2/4)
125 Cayira Serdim (Smop-9/8)

126 Horon (Trabzun-5/8)

127 Kolbast: Oyun Havasi (Trabzun-2/4)
128 Horon Havas1 (Trabzun-5/8)
129 Ankara Kogmasi (Trabzun-2/4)
130 Yaylanmn (Trabzun-5/8)

131 Horon (Rize-5/8)

132 | Yali Havast (Trabzun-9/8)

133 | Koroglu (GlimiishaneC 10/8)
134 Gaziye Hitaben (Kars-C)

135 Dilo (Erzincan-C)

136 Askin (Erzincan-C)

137 | Cikar Gok Yiiziinde (Erzincan-C)
138 Samil (Erzincan-10/8)

139 | Cay Asag (Erzincan-10/8)
140 | Ben Felegi (Erzincan-C)

141 Keklik (Erzincan-C)
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142 | Catal Kapmn Gelini (Erzincan-10/8)

143 Ravan Yolu (Bayburt-10/8)

144 | Bebek (Erzincan-C)

145 Gelin (Erzincan-C)

146 Yildizlar Oynagir (Erzincan-5/8)

147 Dersim Dirler (Erzincan-C)

148 | Besiktas (Erzincan-C)

149 | Deli Gonal (Gumiishane-C)

150 Zemane Capkini (Giresun-9/8)

151 Gidiyom (Giresun-2/4)

152 | Gelin (Trabzon-10/8)

153 Sallan Gelin (Erzurum-6/8)

154 Karsilama (Hopa-Atina-2/4)

155 Su Zileden (Giimiighane-2/4)

156 Rizelim (Rize-5/8)

157 Halep Tiirkiisii (Bayburt-C)

158 Kiral Kiz1 (Bilecik-C)

159 Carganba Havasi (Trabzun-2/4)

160 Patlican (Urfa-C)

161 Yilan Akar (Giimiighane-2/4)

162 Atima (Tranbzun-9/8)

163 | Su Izmirden (Trabzun-9/8)

164 | Oy Tepeler (Trabzun-5/8)

165 Altun Tas (Trabzun-9/8)

166 Hozan Daglan (Bayburt-C)

167 | Asagdan (Gumiishane-5/8)

168 Cini Kiz (Trabzun-2/4)

169 Develer (Tokat-C)

170 | Elinde ( Diyarbekir-C)

171 Dama Bulgur (Corum-C)

172 Acem Sivesi (Erzurum-10/8)

173 | Su Gelen (Urfa-10/8)

Tablo 34 :Anadolu Halk Sarkilar1 14 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ada

—

Harput Mayas: (9/8 10/8 C)

Egin Tiirkiisii

Geng Osman (2/4)

Karam (C)

Harput Tiirkiisii (C)

Harput Turkiist (10/8)

Harput (Usulsiiz-Elezber)

Harput Turkisa (10/8)
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Harput Tarkisa (10/8)

Harput Tiirkiisii (Usulsiiz)

[ =]

— -

Necibe Turkisi (9/8)
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12 Harput Tiirkisii (9/8)

13 | Harput Mayas: (C)

14 | Asik Garip (C)

15 | Harput Turkasa (10/8)

16 | Nigde Halk Turkisi (C)

17 Nigde Halk Tiirkiisii (2/4)

18 | Nigde Halk Turkusa (C)

19 | Gireson Halk Turkusi (C)

20 Halk Tiirkiisii (Cukurova-C)

21 | Halk Turkisa (9/8)

22 | Halk Turkiisi (Sivas-2/4)

23 | Halk Turkisi (Birecik-2/4)

24 Kavak Kavaktan Uzundur (Gaziaymntap-6/4)

25 San Cicek Halk Tiirkiisii (Kaysen-C)

26 Rumeli Havas1 (6/4)

27 | Halk Sarkisi (2/4)

28 | Halk Sarkis: (10/8)

29 | Halk Sarkisi (2/4)

30 | Milas Zeybek Havas: (9/8)

31 | Nigde Halk Sarkis (C)

32 | Bulbul (6/8)

33 | Ankara Halk Turkisi (2/4)

34 | Sakiz Adas: Halk Sarkas: (9/8)

35 | Halk Turkusa (2/4)

36 | Halk Sarkisi (9/8)

37 Halk Tirkisi (Dersim-10/8)

38 Halk Tiirkiisti (Corum-2/4)

39 | Halk Turkisi (Yozgat-2/4)

40 | Rumeli Halk Turkisi (Doksat-9/8)

Tablo 35: Anadolu Halk Sarkilar1 15 Nolu Defterde Yer Alan Eserler

Sira No Eser Ad1

1 Yen: Tonya

Cenber

Fadimem

Yenge Kiz1

Can Can

Kaptan Havas1

Ay Vuruyor

[C-RES ] R NRIY N AVER oS

Magka Oyun Havasi
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Tablo 36: Muzaffer Saris6zen’in Derledigi Eserleri

Eser Ad1

A Giz Senin Adin Dudu

Aba Da Bir Kebe De Bir Giyene

Abacilar Inisi Saatimin Giimiisii

Abalimm Cepkeni (Abal: Zeybegi)

Abdurrahman Halay1

A¢ Kapiy: Ben Geldim

Acil Mor Menevsem Bahar Eristi

Acildi Laleler Giiller

Ada Yolu Kestane

Adalardan Ciktim Yayan

7]
Ll
,_.osaoo\xo\m.hwwu—gﬁ

Adana’nin Yollar1 Taslik

—
58]

Afiyon'un Ortasinda Galesi Var

—
w

Aggiil Seni Camekanda Gérmiigler (U.H.)

—
4

Agilin Alti Kenger (Mahmut Bey)

—
v

Apn Dagindan Ugtum

—
[=))

Ah Daglar Serin Daglar

—
~

Ah Ne Bakarsin Haymn

—
=]

Ah Su Yolu Su Yolu

—
0

Ah Tren Kara Tren

S5
(=]

Ahirk6y'iin Meseleri

o
—

Ahmet Bey'in Bir Kitheylan Ati Var

[
3%

Ak Pinar Yapisimna Giin Dogmus Kapisina

[+
w

Ak Tag Diye Beledigim

(5]
>

Akan Sular Ben Olsam

S~
w

Akga Ferikler Ince Ferikler

[
(=)

Aksaray'a Gide Gele Yoruldum

(S5
~

Aksu Derler Adina

[
(-]

Aksam Oldu Giin Dolagmaz

553
el

Aksam Olur Garanliga Galirsm

w
(=)

Al At'ta Yesil Kolan Tiirkii

w
—

Al Bostanci Bir Bostan Ver Hastam Var

w
3%

Al Geydim Alsin Deye (Hadi Gine Bindalli)

w
w

Al Mendili Mendih

R

Al Su Mumu Eline Yak Demedim Mi

w
v

Al Tavandan Bellen-1

w
(=)

Al Yesil Giymis Allanir

w
~

Alam Basim Ben Dagin Asim

w
(=]

Alcacik Duvar Ustii

w
O

Alcak Ceviz Dallan

o+
o

Ali Da Verin Benim Baritimi Sagmama

o+
[aeny

Ali'min Gamda Buldum Izini

-
5%

Alig'imin Kaslan Kare

-+
w

All1 Gelin Girmis Bara
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Alli Tumnam Bizim Ele Vanirsan

45

Alt'aydir Dag Dag Gezerim

46

Alt: Kizlar

47

Altin Tasta Giil Kuruttum

48

Altin Yiizitk Var Benim

49

Altunu Bozdurayim

50

Aman Aman Bagdath

51

Aman Aman Nalbandim

52

Aman Ecel Aman Ug Giin Ara Ver

53

Amman Avci

Anam Bana Ne Dedi

55

Anam Beni Haslarman Haslad:

56

Anam Beni Soguk Suya Yollad:

57

Anam Yogurdunu Ayran Eylesin

58

Ankara Zeybegi

59

Arabamun Isbiti Tirki

Arap Seni Gezdinrler Aray1

61

Aras Aras Han Aras — 1

62

Ardahan'in Yollannda

63

Armudu Taglayalim

Armut Dalda Esniyor

65

Armuttan Kayacagim

66

Arpa Bugday Cec Olur

67

Arpa Bugday Daneler-2

68

Arpa Derdim Siit Iken

69

Arpa Ektim Bicemedim (Ali Paga)

70

Arpazli Zeybegi

71

Asmalarda Kol Uzatmg Dallere

72

Asmali Mencere

73

Asmalidir Evimiz

74

As Yedim Dilim Yand:

75

Asagidan Gelir Eli Develi

76

Asagidan Geliyor Fadimem

77

Asagidan Geliyor Tiirkmen Koyunu (Manda Yuva Yapnus)

78

Asagidan Geliyor Ug Atli (Bursa Koy Giiv.)

79

Asamadim $u Daglarin Belinden

80

Asan Bilir Karli Dagin Ardimi

81

As1gin Yaylas1 Derler Otag:

82

Asik Kerem Diis Eylemis Daylere

83

Asiklar Neylesin Seni

84

Asip Astp Karli Daglar Gelirsin

85

Aska Diistiim Yeni Bagtan Cikardin Beni

86

Askinla Perigan Yar1 Goriince

87

88

Ata Ban
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89

Ata Binesim Geldi-1

Ata Binmis Gidiyor

91

Ates Aldi Elimi De Kolumu

92

Atimi Bagladim Ben Bir Kotana

93

Atimin Yeles: Beyaz

94

Atina Binmis Elinde Dizgin (Sahin Bey Agitr)

95

Atladi Gegti Esigi-1

96

Atlar Egerlend: Geldi Kapiya

97

Attim Salimu Boynuma

98

Attim Tabancam Ates Almad:

Ay Dogar Giresun'dan

100

Ay Dogar Sini Sini-1

101

Ay Dogar Sini Sini-2

102

Ay Gara Gas Egil Opem Gagindan

103

Ay Oglan Tatar Misin

104

Ay Oglan Yigit Misin (Comiidiim)

105

Ayagina Geymis Sedef Nalini

106

Ayagina Giymis Kara Yemeni

107

Ayagina Yemeni

108

Ayaginda Mesi Var

109

Ayletmen Gelini Yazik

110

Ayna Ayna Ellere

111

Aynam Diistii Yerlere

112

Ayn Diiseli Senden

113

Ayse'nin Evleri Yayla Yolunda

114

Ayva Cigek Agmig

115

Ayva Dibi Serin Olur Yatmaya-1

116

Ayva Dibi Serin Olur-1

117

Ayvaci Geliyor Ayva

118

Ayvann Irisine Tag Attim Birisine

119

Aziziye Aziziye Duman Cokmiis Boz Yaziya

120

Baba Bugiin Ter Smemi Ciiriittii

121

Bademliye Bir Incecik Kis Oldu

122

Badilcani Dogradim

123

Bag Altinda Otururken

124

Baga Girdim Uziime-1

125

Baga Vardim Nar Igin

126

Bagda Giiller A¢ryor

127

Bagdat Ellerinden Gelen Dumalar

128

Basl Diiimi

129

Bahar Geldi Giil A¢ti

130

Bahgada Yesil Cinar

131

Bahgalarda Bir Kuzu

132

Bahgcalarda Bériilce

133

Bahgalarda Giiliimsiin
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134

Bahgalarda Zerdal

135

Bahganm Kapism A¢tim

136

Bahcaya Gel Goreyim (Mandilli)

137

Bahgaya Indim Ki Giilleri Derem

138

Bahgeden Hudar Geldi

139

Bahgelerde Ayda Bar

140

Bahgelerde Mor Meni

141

Bahgelerde Vez Olur

142

Bah¢emizin Giilleri

143

Bahgesinde Naneyem

144

Bahgeye Gel Ki Gorem

145

Bak Su Da Kasin Karesine

146

Bakkalar Satryor Karaca Uziim

147

Balikesir Bengisi

148

Balikesir Yolunda

149

Bana Cevreyleyip Geyip Dokunma

150

Basina Baglanug Dastar

151

Bagma Déondiigiim Kurban Oldugu

152

Baginda Pugan Gurban

153

Basmdaki Pugu Mudur

154

Bayburdun Ince Yolunda-1

155

Bayburt Daglarinda Tabakam Kald:

156

Bayirda Gezen Bacilar

157

Begim Goziin Aydin Olsun

158

Beligrat Kal'as1 Zemlin Ovast

159

Ben Aglarim Yane Yane

160

Ben Atimi Nallatinm

161

Beyaz Fesli Esmer

162

Bico Nerden Geliyon

163

Bilal'imsin Bilal'im

164

Bildig Oyun Havast

165

Bilmem $u Felegin Bende Nesi Var

166

Bindim At Binine (Bursa Koy Giiv.)

167

Binip De Kir Atima Hayladim Dizgin

168

Binnaz Kiz1 Naz Kiz1

169

Bir Algacik Giigem Dali

170

Bir Ay Dogar Pasen'den

171

Bir Bolitkk Agca Kizlar

172

Bir Ceket Isterem

173

Bir Cift Gavlak Kosanim

174

Bir Dal Kestim Ormandan

175

Bir Daracik Pencere

176

Bir Elinde Kantar

177

Bir Elinde Nargile

178

Bir Findigm Igini
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179

Bir Gomlek Giyer Kisarak

180

Bir Giizel Suha Dedim

181

Bir Higminan Geldi Gegti (Kiziroglu)

182

Bir Incecik Duman Tiiter Bacadan

183

Bir Kiz Ile Bir Gelinin Bahsi Var

184

Bir Mektup Yazayim Giil Yiizlii Yare

185

Bir Mendil Aldim Seherden (Dereden)

186

Bir Of Ceksem Karg1 Ki Daglar Yikilir-2

187

Bir Ok Attim Vizilad:

188

Bir Sabahtan Yolum Diistii Geline

189

Bir Sigara Ver Bana

190

Bir Tas Attim Caya Diigtii-1

191

Bir Tag Attim Karakolun Camina

192

Bir Tepeden Bir Tepeye Un Olur

193

Bir Tiirkii Diyecegim

194

Bir Yakadan Bir Yakaya Bakilmaz

195

Bir Yigit Diinyada Keles Gezende

196

Birini De Yavrum Birini

197

Birini Yavrum Birini-1

198

Biter Biter De Kirgehir'in Giillent

199

Bitlis'in Daglaninda

200

Bitlis'in Yollan Tagdir Gegilmez

201

Bugiin Giinlerden Cumadir Cuma-1

202

Bulguru Kaynatirlar (Kenan Bari)

203

Bulguru Kaynatirlar (Sam Sime Sime)

204

Bulut Gelir Seher Ile

205

Bulutlar Oynar Oynagir Felekte

206

Buna Er Meydam Derler

207

Bursa Giivendesi

208

Biik Dibinde Yatarim

209

Biilbiil Baga Girip Yapmig Yuvayi-1

210

Biilbiil Bir Yumurta Guzlar

211

Biilbiil Ne Otersin Virandir Bagim

212

Biilbiiller Diigiin Eyler

213

Biilbiiller Otiiyor Seher Vaktidir

214

Biilbiilii Tuttum Da Giile Bagladim

215

Biilbiiliim Altin Kafeste

216

Biilbiiliin Gogsii Al Olur

217

Biiyiik Cevizin Dibi-2

218

Can Maral Can (Evleni Yakin Yarim)

219

Cebinde Cakis1 Var

220

Cevahir Tagma

221

Cevizin Yaprag Dal Arasinda

222

Cezayir'm Harmanlan Savrulur (Bursa Koy Giiv.)

223

Cihar Attim Ses Oynadim
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224 | Cadir Alts Minare

225 | Caktim Caktim Yanmad:

226 | Cambasmna Ciktim Ciram Yanmad:

227 | Camdan Sakiz Akiyor

228 | Camlibele Siireyidim Yolumu

229 | Canakkale Icinde Aynali Cars:

230 | Canakkale Zeybegi

231 | Candir Tiifek Oyun Havasi

232 | Carsamba Dedikleri

233 | Carsida Bal Var

234 | Carsidan Aldim Kestane

235 | Cargrya Vardim Enkten Aldim

236 | Catal Cama Kursun Attim-1

237 | Catalkaya Alinmaz

238 | Cay Basma Bostan Ektim Yayildi

239 | Cay Benim Cesme Benim-1

240 | Cay Icinde Adalar

241 | Cay Icinin Milleri

242 | Gaya Indim Dumnaya

243 | Caya Indim Tas1 Yok

244 | Cayda Cmar Agaci (Tello)

245 | Cayda Cira

246 | Caym Ote Yiiziinde-2

247 | Cayir Cimen Geze Geze

248 | Cayra Serdim Postu

249 | Cek Gemici Gemileri

250 | Cekin Halay Dizilsin

251 | Cekirgemin Ayagmda Nalini

252 | Cekmecemin Kilidi

253 | Cekmecimin Per¢ini

254 | Celik Pazarida Ufacik Taslar

255 | Cemberim Dalda Kald:

256 | Cembenimi Caldim Tasa

257 | Cignsir Biilbiiller (UH.)

258 | Cikabilsem O Yarin Kogskiine

259 | Ciksam Baksam Goriiniir Mii

260 | Cmallar Deresine Tas Koprii Kurulacak

261 |Cwa Attim Yanmadi

262 | Cigekler Icinde Menevse Bastir

263 | Cifte Cikar Martinimin Dumani

264 | Cifte Kuburlan Caktim Almadi

265 | Cigdem Der KiBen Alayim

266 | Cimenli Bahgede Bulgur Eliyor

267 | Ciy Kofteler Ne Ac1

268 | Corabi Cektim Dizime

195




269

Corum Halay1

270

Cokertme'den Ciktim Halil'im

271

Cubugum Yok Yol Ustiine Uzadam

272

Dagda Kirarlar Cevizi

273

Dagdan Kestim Dirgenlik

274

Dagdan Kestim Findig:

275

Daglar Dagimdir Benim-1

276

Daglar Daglar Viran Daglar

277

Daglar Daldadir G6ziim Yoldadir

278

Daglar Siz Ne Daglarsiz

279

Daglarda Megelerde-1

280

Daldalan Daldalan Daldan Asag:

281

Dam Bagimna Asa Goymus Galbirt

282

Dam Baginda Duran Kiz

283

Dam Basinda San Cicek

284

Dama Attim Deynekleni

285

Damdan Dama Atlan Yar

286

Damdan Dama Ip Gerdim (Sirinim)

287

Damdan Dama Yiiriidi

288

Dar Kopriiden Gegerken-1

289

Dedim Dilber Didelerin Islanmis-1

290

Degirmen Ustii Cigek-2

291

Degirmende Doner Tagim

292

Degirmenin Bendine — 1

293

Degirmenin Bendine — 2

294

Degirmenin Postu Dar

295

Delhadir Basindayim

296

Demurciler Demin Nasil Dogerler

297

Deniz Dibi Tekneli

298

Deniz Kenaninda Bir Ev Yapmisam

299

Dere Boyu Diiz Gider

300

Dere Gegit Vermezse

301

Dere Geliyor Dere-1

302

Dere Geliyor Dere-2

303

Derede Degirmenin

304

Dereler Buz Baglad:

305

Dereler Doldu Tagman (Bursa Koy Giiv.)

306

Derelerde Kum Savrulur

307

Derik Sagin Ormezler

308

Derman Arardim Derdime

309

Dersim Dért Dag Iginde

310

Deve Yiiksek Atamadim Urgant

311

Dimidan

312

Dideban Ustiindeyim

313

Dillala
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314

Dinar Yolu Gide Gele Asindi

315

Dinle Sana Bir Nasthat Edeyim

316

Diyarbakir Halay Havasi

317

Diyarbekir Ocaktir

318

Diyarbekir Sad Akar

319

Dokuzlu-1

320

Dolama Giyer Dolama

321

Domani¢ Daglaninda Yildiz Isilar

322

Dost Dost Diye Hayalina Yeldigim

323

Dost Kiyilardan Mercandan

324

Domeke Yandi Gene

325

326

Duldalanma Yar Mevlay: Seversen

327

Duman Ald: Yollarimm

328

Duman Duman Olmus Karsiki Daglar (UH.)

329

Dumluca'nin Bayinna

330

Dumamin Kanadi Yesil

331

Dursunbey'in Hanlari-1

332

Dut Fidani1 Boyunca

333

Duvar Ustiinde Durdum

334

Duvara Vurdum Kazmay1

335

Diin Mii Buradayidin Bu Giin Mii Geldin

336

Edime’nin Ardi Bayler

337

Edime’nin Ardinda Sunbiillii Baglar

338

Efendim Askinla Iste Piiryanim

339

Egdim Kavak Dalim

340

Egin Dedikleri Bir Kugik Sehir

341

Egmeleri Egmeleri

342

Egrem De Biigrem Gavrasar'm Yollar

343

Ekin Ekilen Yere

344

Ekin Ektim Collere — 1

345

Ekimi Biger Oldum

346

Ekinler Ekilirken

347

El Eyvana Yatak Serdim Yumugak

348

El Zanneder Ben Deliyem

349

Ela Gozlenini Sevdigim Dilber — 1

350

Ela Kaglarin

351

Eli Elekli Gelin

352

Eli Elime Deydi

353

Elifim Yar Beyim Yar

354

Elinde Bakur Bakir (Bursa Koy Giiv.)

355

Elinde Cingil Orak

356

Elinde De Sise

357

Elinde Diildiil Geliyor Miidiir

358

nizden Elinizd
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359

Ellik

360

Elma Attim Yuvarlands-1

361

Elma Tekerlendi Yar

362

Elmanin Bir Yan1 Pembe

363

Elmay1 Nazik Soyarlar-1

364

Elmay1 Top Top Yapalim

365

Emine'm Dagdan Kar Getir

366

Emir'im Suya Gider Desdi Doldurur

367

Emmuiler Emmuiler Tiickmen Emmuiler

368

Endim Davet Ettim Kog Babay1

369

Engeller Koymuyor Yar Sana Varsam

370

Entarisi Ala Benziyor

371

Entarist Mavili

372

Entarisi Pembeden

373

Entere Aldim Kirkbege

374

Enteri Diktim Giymedi

375

Erciyes'tir Dag1 Harmancik Yurdu

376

Erzurum Bir Diktedir

377

Erzurum Carg: Pazar

378

Erzurum Ellerinde

379

Estergon Kal'as1 Su Bas: Durak Aman

380

Estireyim Mi

381

Esimden Aynldim Yoktur Karanim

382

Et Koydum Tencireye

383

Et Pisirdim Yagh Yaglh

384

Evlen: Goriiniiyor-1

385

Evleri Var Hane Hane

386

Evlerim Evlerim Hani Yaman Evlerim

387

Evlerim Evlerim Yiiksek Evlenim-1

388

Evlerine Varamadim Anmdan (Agag: Imaref)

389

Evlerine Varamadim Gazelden

390

Evlerinin Onleri Kuyu

391

Evlerinin Onii Cevirme Cardag:

392

Evlerinin Onii Handir-1

393

Evlerinin Onii Kavak-1

394

Evlerinin Onii Mersin

395

Evlerinin Onii Nane-1

396

Evlerinin Onii Pazara Yakin

397

Evlerinin Onii Ug Agag Uziim Yeri

398

Evlerinin Onii Uziim Asmas: (Molla)

399

Evlerinin Onii Yonca (Hareli Baso)

400

Evliyalar Menzilidir

401

Evvela Bagdad'a Sefer Olanda

402

Ey Giil Dali

403

Ey Sevdigim Artik Yeter
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404

Ey Su Yolu Su Yolu

405

406

Ezim Ezim Eziliyor Yiiregim

407

Fadimem Siislii Gezer

408

Felek $ad Olacak Giiniin Gormedim

409

Feracemi Al Isterim

410

Ferayidir Kizin Ad1 Feray1

411

Fes Bagina Fes Basma

412

Fesimin Kozasma

413

Fesliyenin Bir Budag: Mavidir

414

Fincan Fincana Kurban

415

Fincam Tagtan Oyarlar-1

416

Fincanin Dibi Noktal

417

Gakgili Havast

418

Galaltyam Galali

419

Gardag Gitmem Diyarbakir Diiziine

420

Gargi Derest

421

Garip Bir Kugtu Gonliim

422

Gars'a Giderim Gars'a

423

Gayabag1 Dirgenlik

424

Gayda

425

Gayfeciler Gayfe De Pisinir

426

Gediz Pazandir Benim Pazarim

427

Gel Cikalim Tepelerden Tepeye

428

Gel Goniil Sabreyle Cile Dolmamig

429

Gele Gele Geldik

430

Gelin Aglayalim Yurdu Sevenler

431

Gelin Olan Tombul Olur

432

Gelin Olan Uzun Olur

433

Geline Bak Geline

434

Gelmemis Diinyaya Sen Gibi Taze

435

Gelzen

436

Gemi Kalkar Sulara Akar

437

Gemuciler Kalkalim

438

Gemideyim Gemide-1

439

Gemideyim Gemide-2

440

Gemiler Giresun'e

441

Gemilerde Talim Var (Receb'im)

442

Geminin I¢ineyum

443

Geng Osman

444

Gemmenciynen Baltacigin Arast

445

Gesi Baglarinda Dolantyorum

446

Geydigim Aldir

447

Geydigim Mavrim

448

Geydim Carklarimm
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449

Geydirmigler Boylu Boylu Sevayi

450

Geyme Dedim Geydin Sen Bu Aller1

451

Gezdim Gurbet Eli Seyran Eyledim

452

Gacir Gicrr Gelir Yann Kagnist

453

Gtydiva'nin Gizlar

454

Giz Pinar Baginda Yatous Uyumug

455

Giz Senin Derdinden Derbeder Oldum

456

Gide Gide Kundurama Kum Doldu

457

Gide Gide Yarelerim Dinldi

458

Gide Gide Yoruldum

459

Gidemem Siraz'a Ben

460

Gider Oldum Padigahim

461

Giderem Burdan Artik

462

Giderim Bu Diiziinen

463

Giderim Yolum Dagdir

464

Gidiyom Gidemiyom-1

465

Gine Bugiin Yaralandim

466

Gine Celallendi Meram Baglan

467

Gine De Sahlanryor Kolbasmmn Kir Aty

468

Gine Gam Yiikiiniin Kervam: Geldi

469

Gine Geldi Yaz Baharn Aylan

470

Gine Gordiim Elif Kizin Yiiziinii

471

Gine Yesillendi Germir Baglan

472

Giresun Kayiklan

473

Git Yarim Sagliginan

474

Gitme Biilbiil Gitme Bahar Enisti

475

Gitme Gidenlerinen

476

Gitme Yanm Uzaga

477

Gitti Gelirim Deyi (Allim Guguk Durnalar)

478

Gok Yiiziinde Boliik Bolitk Turnalar

479

Gokge De Karga Olaydim

480

Gokgen Efem Iner Gelir Inisten

481

Gokte Ugan Huma Kusu

482

Gokte Yildiz Yiiz Atmus

483

Gokteki Yildizin Ugii Terazi

484

Gokten Bir Cift Suna Indi

485

Goktepe'yle Inonii'niin Aras

486

Goniil Gurbet Ele Varma

487

Goniil Ister Giiliin Koklamasini

488

Gurbete Gidisimdir

489

Gill Agac1 Giil Agact

490

Giil Altinda Gergef Isler

491

Giil Koydum Giil Tasma-1

492

493

Giilli Hamamn Ustiiyem
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494 | Giilliim Giile Danlmus

495 | Giirgeninin Gazeli

496 | Giiver Bostamim Giiver

497 | Guvercin Ucuverd: (Misket)

498 | Giivercin Vurdum Kalkmaz-1

499 | Giiverdim Bostan Oldum

500 | Giizel Adin Ismail

501 | Giizel Ne Giizel Olmugsun

502 | Giizel Olur Ciy Yumurta Soyunca

503 |Ha Buramn Ekini

504 |Hafik

505 |Halay Bas1 Kim Ceker-1

506 |Halay Havasi

507 |Halay-2

508 |Hanc'osman'm Avlusunda Kum Kaynar

509 | Hani Benim Agalanim Beylerim

510 |Hani Benim Elli Direm Kesdenem

571 |Hani Benim Yemenim

512 |Hamman Yer Siirseler

513 |Harman Yerini Siipiirdiim

514 | Hasan Dagi Oymak Oymak

515 |Hasan Dagi Senden Yiice Dag Olmaz M1

516 |Hasta Dutiim Bir Odada Yatinm (UH.)

517 |Hatima Diigmez Sormaz Halimden

518 |Havada Bulut Yok Bu Ne Dumandir (Yemen Tiirkiisii)

519 |Havada Kar Sest Var

520 |Havalanma Telli Dumam

521 |Havuz Bagmn Giilleni-1

522 | Havuz Baginmn Giiller1-2

523 | Havuzun Bagma Varmasin Eller

524 | Haydi Gidak Toyuna

525 |Haydin Gidek Engine

526 | Haydindi Kirtimenin K1zt

527 | Hayrmye'nin Boyu Uzun

528 |Haziran'i Temmuz'u Getirdik Dize

529 | Hem Okudum Hem Yazdim

530 |Hep Beraber Baslayalim (Gemici Tiirkiisii)

531 |Her Sabah Her Sabah Cumbusga Gelir

532 | Her Sabah Her Seher Gelir Gegersin

533 | Hey Giizeller Giizeller-1

534 | Hey Giizeller Giizeller-2

535 | Hey Nalband: Nalbandi

536 |Hezin Hezin Gir Kapidan

537 | Hig His1 Hanger Boynuma

538 |Hisardan Inmem Diyor (Menber1)
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539

Horozumu Kagirdilar — 2

540

Hos Gelisler Ola Mustafa Kemal Pasa

541

Hotina'nin Ufak Tas1

542

Hiiriinii De A Yarim Hiiriinii

543

Hiirlinii Yavrum Hiiriinii

544

I5dir Bant

545

Igdirin Al Almasi

546

Ilgst Tlgit Esen Seher Yelleri-2

547

Irmagn Gegeleri-1

548

Ispanaktan Ezel Cikar Merdeme

549

IspartaDan Ciktim Bagim Selamet

350

Ibrik Sira Su Sira

551

Igdenin Daline De Bastim Da Dal Kinliverdi

552

Igneleri Diigmeleri

353

Thtiyatlar Silah Catnug Yolun Ustiine

554

Tki Aslan Bir Kayada Yaslamr

355

Iki Dagin Arasinda Kalmigam-1

556

Iki Dilber Soylesirler

557

Iki Durnam Gelmis Akl Kareli

558

Tki Durnam Gelmis Yolda Yorulmus

559

Tki Keklik Bir Kayada Otiiyor

560

Imeciler Geliyor

561

Ince Elegim Duvarda

562

Ince Giyerim Ince

563

Indim Cayir Bigmeye

564

Indim Caym Bigmeye

565

Indim Dere Irmaga

566

Indim Geldim Silifke'Den Buraya

567

Indim Kuyu Dibine-1

568

Indim Yarin Bahgesine-1

569

Iniledi Daglar Koptu Kayalar

570

In6nii'Niin Hanlan

571

Ipek Mendil Dane Dane

572

Ireyhan Eker Misin

573

Irmeden Gel Irmeden

574

Istanbul'a Ismarladim Fesimi

575

Istanbul'dan Gelir Kayik

576

Istanbul'dan Uskiidara Yol Gider

577

578

579

Izmir'in Iginde Al Yesil Bayrak

580

Izmir'in Kavaklan

581

Izzet'i Caginn Ey Kalbi Mermer

382

Kagindasin Gelin Ummii Kaginda

583

Kagma Giizel Kagma Ben Adam Yemem
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584

Kadin Halay1

585

Kadin Oyun Havasi

586

Kagizman'in Harmanlar Savrulur

587

Kahpe Felek Sasirttirds Yolumu

588

Kahve Yemen'den Gelir-1

589

Kahvenin Oniinden Gelir Gegersin-2

590

Kalaltyam Kalali

591

Kale Kaleye Karsi-1

592

Kale Kaleye Kars1-2

593

Kale Kapisindan Girdim Igeri

594

Kalede Kavun Yerler

595

Kaleden Indim Bugiin

596

Kaleden Inis M'olur-1

597

Kaleden Inig M'olur-3

598

Kaleden Kaleye Sahin Ucurdum

599

Kalenin Ardi Biiber

Kalenin Ardinda Ekerler Dar1

601

Kalenin Bedenleri-1

602

Kalenin Bedenleri-2

603

Kalki Da Vermig Martinimin

Kalkin Dumam Kalkin Van'Dan Sokiiliin

605

Kap'ardina Astvermis Elegt

606

Kapelesi Ak Gibi

607

Kapilar: Katiran

608

Kar M1 Yagd: Kiitahya'nin Dagina

Kara Biber As M'olur

610

Kara Gadir Diizdedir

611

Kara Kas Altina Cekmis Siirmeler

612

Kara Kag Boyanr M1

613

Kara Kogun Boynuzu

614

Kara Koyun Koyunlann Beyidir

615

Kara Tavuk Ciiciigii

616

Kara Tavuk Gubali (San1 K1z)

617

Karabag

618

Karahisar Oyun Havasi

619

Karakusun Yiiksektendir Oyunu

620

Karanfil Deste Gider

621

Karanfil Eken Bilir

622

Karanfil Oylum Oylum-2

623

Karanfilem Budam Budam Budama

624

Karanfilin Moruna

625

Karanfilsin Bibersin

626

Karanfilsin Targinsm

627

Karpuz Kestim Suland:

628

Karpuz Kestim Yiyen Yok-2
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629

Kars Oyun Havasi-1

630

Kars Oyun Havasi-2

631

Kars1 Daglar Bizimdir

632

Karsida Cevirmeler

633

Kargida Fig Otlanir

634

Karstda Harar Durur

635

Karsida Hayvaliklar

636

Karsida Kara Enk

637

Karsida Kavun Yerler

638

Karsidan Astk Gider

639

Karsidan Gel Kargidan

640

Karsidan Karsrya Herg Iden Komsu

641

Kaslarin Dedi Beni

642

Kaglarm Karasma —2

643

Kaglarin Karesine

644

Kaslarin Keman Senin

645

Kat1 Havadan Ugarsin

646

Kavak Kavaga Yaslanir

647

Kavak Kavaktan Uzundur

648

Kaya Dibi Kar Imig

649

Kayadan Indirdiler

650

Kayalar Yanlmasin

651

Kazova Halay1

652

Kediyi Koydum Torbaya

653

Kekligi Vurdum Dasda

654

Kekligidim Vurdular

655

Kekligimin Kafesi (Gubalak Keklik)

656

Keklik Gib1 Kanadimu Siizmedim

657

Keklik Idim Vurdular

658

Keklik Olsam Yuva Yapsam

659

Keklik Tagda Ne Gezer

660

Kemanimin Teller1

661

Kemerin Yar Kiipen Yar

662

Kenmoglu Su Daglar1 Astyor

663

Kerpi¢ Duvar Daglidir

Kesinti Zeybegi

665

Kestanenin Irisi

666

Keten Gomlek Giyer

667

Kevengin Yollarinda

Kicilar Kavak Kicilar

669

Kinas1 Kanlir Tasta

670

Kir Ata Vurdum Kagag:

671

Kinmdan Gelinm

672

Kirmuzi Bugday Aynlmiyor Sezinden

673

Kirmizi Bugday Sec Olur
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674

Kirmuzi Giil Al Bayleyor

675

Kimuzilim Kirmizilim

676

Kiyikdan Cikdim

677

Kiyili Halay:

678

K1z Belin Incedir Ince

679

Kiz Kara Kiz Kara Kiz

680

Kiz Pinar Baginda Desti Doldurur

681

Kiz Ziiliiflerin Perde Perde

682

Kizardi Kayalar Al Geydi Daglar

683

Kizilciklar Cicek Acti

684

Kizim Sana Fistan Aldim

685

Kim Gormiistiir Giizellerin Vefasin

686

Kiraz Aldim Dikmeden

687

Kiremit Bacalari-1

688

Kiremite Su Diistt

689

Kirpiklerin Ok Mudur

690

Koca Arap Zeybegi

691

Kocakusun Yiiksektedir Oyunu

692

Kogeri-1

693

Komgunun Adi Ali Miilazim

694

Konma Biilbiil Konma Nergis Daline

695

Kosalma

696

Koyun Gelir Yata Yata

697

Koyun Seni Giide Giide Getirdim

698

Koyuna Bak Koyuna

699

Kozak Zeybegi

700

Kozan Dag Catal Matal

701

Komiir Gozliim Gegti Giiniim Zar Ilen

702

Komiirliik Dagina Yagiyor Yagmur

703

Kopriiniin Alts Desti

704

Kopriiniin Alt: Diken-2

705

Kopriiniin Alt Diken-4

706

Kopritye Vaninca Koprii Yikildi

707

Koskiim Var Deryaya Kars1

708

Koy Diiz Halay1

709

Koy Halayr

710

Koyli Kiz1 Cayda Gezer

711

Kul Olayim Kalem Tutan Ellere

712

Kumalar Dagindan Go¢ Katar Katar

713

Kumkapinin Kilidi

714

Kurdelemin Uglan Ipekten

715

Kusbumu'yu Budarlar

716

Kiip Dibinde Bulgurum

717

Kp Iginde Nisasta

718

Lamba Da $isesiz Yanmaz M1
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719 | Liverimin Kaytani

720 | Lofca'nin Ardinda Kaya-1

721 | Lofca'nin Ardinda Kaya-2

722 | Magin Dag Magin Dag

723 | Madem Dilber

724 | Madmmah Bitti M'ola

725 | Mahimi Gordiim Diisiimde

726 | Makaram San Baglar

727 | Mani Bilirim Elli (Dahdir1 Havast)

728 | Mapushane I¢inde Yantyor Gazlar

729 | Maral Sen Giizelsin Al1 Neylersin

730 |Marag Oyun Havasi

731 | Maro Halay1-1

732 | Mavi Yelek Mor Diigme

733 | Mavi Yelekli Yanm

734 | Mavilim Yakdin Beni

735 | Mecnunum Leyla'mu Gordiim

736 | Mego Ibiram Dedikleri Bir Keles Oglan

737 | Melek Hamim Has Bahcede Geziyor

738 |Mendilim Dilim Dilim

739 | Mendilimin Yesili

740 | Menevse Buldum Derede

741 | Menevse Buldum Derede (Bursa Koy Giiv.)

742 | Menevse Koymuslar Giiliin Adini

743 | Menevsgesi Tutam Tutam-2 (Bursa Koy Giiv.)
744 |Mengi

745 | Menteseli Mentegeli

746 | Merdivamm Kirk Ayak

747 | Merdiven Altinda Bir Lira Buldum

748 | Merduvanin Bagindayim

749 | Merekte Sann Saman-1

750 | Mert Dayamir Namert Kagar

751 | Mese Meseye Benzer

752 | Meseler Govermig

753 | Meseli Daglar Meseli -2

754 | Meseli Daglar Meseli-1

755 | Meteristen Ineydim

756 |Mezar Arasinda Harman Olur Mu

757 | Mezanimn Tas1 Bozdaga Karst

758 | Misinimi Kazmali

759 | Mizika Calindi (Yemen Tiirkiisi)

760 | Mihricanmi Deydi Giiliin Mii Soldu

761 | Minarede Tag M'olur

762 | Minarenin Alemi (Edal: Bebek)

763 | Mustafam Kaslann Kara
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764

Miizik: Haydar Telhiiner

765

Nasip Olsa Gine Gitsem Yaylaya

766

Ne Aglarsin Dertli Dertli

767

Ne Bakarsin Komiir Gozliim

768

Ne Otersin Dertli Dertli

769

Ne Uzundur $u Fatsa'nin Yollart

770

Necibe'nin Kaslan Kare

771

Necip Halay1

772

Ni¢in Yamma Gelmezsin

773

O Siisem O Siimbiil O Giil O Bagindir

774

Ocakta Kahve Pigirir

775

Oduncular Dagdan Odun Indirir-1

776

Oduncular Kisa Keser Odunu

777

Oglan Oglan Boynuma Dolan

778

Oklaviyam Paziyam

779

On 1ki Subattir Kurtulug Giinii

780

On Ikidir Su Burdur'Un Dermeni

781

Ordumuz Gitti Mus'a Dayand:

782

Osman'm Bindigi Doru Kitheylan

783

Oy Miralay Miralay

784

Oy Siisen Siisen Oy

785

Oy Trabzan Trabzan

786

Oyali Yazma Baginda

787

Oynama Yorulursun

788

Oyun Havasi-1

789

Ordegisen Gole Gel

790

Ordek Calkanir Gollerde

791

Ordek Suya Dalda Gel

792

Ote Yakaya Gegelim

793

Otme Biilbiil Otme

794

Oyledir Ey Oyledir

795

Pacali

796

=

797

Pazardan Aldim Hali

798

Pencerede Sisesin

799

Pencerenin Altinda — 1

800

Penceresi Yesil Boya

801

Penceresi Yesil Perde-1

802

Peskir Cektim Direkten

803

Pinar Bas1 Ben Olayim-1

804

Pinar Basinmn Giillen

805

Pinar Senin Ne Sevdali Bagin Var-2

806

Pinara Varmadin Mi-1

807

Pimara Varmadin Mi-2

808

Pinara Vurdum Kazmayi-1
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809

Pinara Vurdum Kazmayi-2

810

Pinara Vurdum Kazmayi-3

811

Pinardan Dudu Gegti

812

Pinann Bagma Yagmaz Mi Dolu

813

Portukalim Caya Diistii

814

Posta Yollanini Dolantyorum

815

Potin Bayim Coziildii

816

Piiskiil Penceriden Ugtu

817

Saba Giivende Zeybegi

818

Saba Miilkiin Verir Bade

819

Sabah Giinesi Dogdu Boyali Konaklara

820

Sabah Giines1 Dogmug

821

Sabah Kalktum Er Gettim (Kiymet)

822

Sabah Oldu Sabah Oldu

823

Sabahdan Kalkdim K1 Ezen Sesi1 Var

824

Sabahin Seher Vaktinde-1

825

Sabahin Yemisi Bir Tane Vigne

826

Sabahinan Giin Dogar

827

Sabahinan Sabahman

828

Sabahtan Bizim Pimara

829

Sagma

830

Salina Salina Girmis Bahgaya

831

Sallandim Girdim Baga

832

Sana Ogreteyim Dagdan Asmay1

833

Sarardim Ben Sarardim

834

Saray Yol Incedir

835

Saraydan Indi Yeridi

836

San Bugday Bastyim

837

San Cicek Mor Menevse Zamani

838

San Gizin Ayaginda Yemeni

839

San Kavun Dilim

840

San Kavunun Yili

841

San K1z Dedigin Bir Ince Kizdir

842

San Kizin Ayaginda Kundura

843

San Seyran Ban

844

San Zeybek Su Daglara Yaslanir-2

845

Sars1 Kiraninda Kiratim Kigner

846

Sefil Baykug Ne Gezersin Bu Yerde (U.H.)

847

Seher Oldu Vaktoldu

848

Seherde Aglayan Biilbiil

849

Seherde Bir Biilbiil

850

Seherde Indim Ben Baga

851

Selam Verdik Kadem Bastik

852

Seller Aldi Degirmenimi

853

Sendeki Kaglar Bende Olaydi
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854 |Senden Bana Yar Olmaz

855 | Senin Diikkan Benim Diikkan Demirden

856 | Sepet Almms Baga Girmis Aman Uziilme

857 | Sepetgioglu Bir Ananin Kuzusu

858 | Serenler

859 | Sergenin Bas1 In Gibice

860 |Servi Kavak Uzun Kavak

861 | Seyirttim Ciktim Hanaya

862 |Seyyah Olup Su Alemi Gezerim

863 | Sira Sira Kazanlar 1

864 | Siynldim Diigtiim Yamagtan

865 | Sigaramun Incesi

866 | Silifke'nin Yogurdu

867 |Sinsin

868 | Siyah Keten Carim Var

869 | Siyah Pergemler Gonca Yiizlerin

870 | Siyah Zilfiin Tellerine

871 | Sizin Evler Bizim Kende Daldadir

872 | Soma Zeybegi

873 | Sogiit'iin Erenleri

874 | Soke Oyun Havasi

8§75 | Sokiin Ay: Geldi Cigdemler Bitti

876 | Soyleyim Bayburt'un Vasfi Halini

877 |Séz: Haydar Telhiiner

878 | SuBulanik Igilmez

879 | Su Gelir Atk Uyamr

880 | Su Gelir Liile Liile

881 | Su Gelir Millendinr-1

882 | Su Siztyor Siziyor-1

883 | Suda Balik Oynuyor

884 | Suda Balik Yan Gider

885 | Sultan Seccadesin Yaymis Kogeye

886 | Sultanin Geydigi Kareli Kumas

887 | Sulu Sokak Zahmasi

888 | Suya Diistii Giiliimiiz

889 | Suya Giden Bacilar

890 |Suya Gider Su Testisi Elinde

891 | Siipiirgesi Yoncadan-1

892 | Siipiiriin Hanaylann Osman Geliyor

893 |Siiriiler Iginde Siirmeli Koyun

894 | Siisem Siimbiil Yitirmigem

895 | Sit Igtim Dilim Yand:

896 | Siizil Giizel Siiziil Belin Incecik

897 | Sams'm Altindan Gelir Gegersin

898 |Seftali Agaglar — 1
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899

Semstyemin Ucu Kare

900

Senkaya'ya Vardim Saat Bir Idi

9201

Senf Hanim Ata Da Biner Estinir

902

Sirvani Oyun Havasi

903

Sismanogli Vurdiler

Su Benim Divane Gonliim-2

905

Su Cide'nin Cegmesi

906

Su Dalma'dan Gectin Mi

907

Su Derenin Uzunu-2

908

Su Gelen Atli Midir

Su Izmir'den Cekirdeksiz Nar Gelir

910

Su Karg1 K1 Dagda Kar Var Duman Yok

911

Su Kars1 Yaylada Gog Kater Kater

912

Su Karsiki Karli Daglar

913

Su Masad'in Kizlan

914

Su Sogiitte Bir Kug Var

915

Su Uzun Gecenin Gecesi Olsam

916

Tabaga Koyarlar Kaymag: Bali

917

Tabakli'nin Deresi

918

Tamburam Rebab Oldu

919

Tamzara-2

920

Tan Yen: Atanda Safak Sokende

921

Tarlam Kesek Degil Mi-1

922

Taga Caldim Namusumu Arim

923

Tasa Verdim Yanim

924

Tavas Zeybegi

925

Tel San1 Ziilif San

926

Tello Gider Yan Gider

927

Temir Aga

928

Tepeler Tepeler Yiiksek Tepeler

929

Terazi Mizan Imis

930

Tersaneden Kalkd: Efe Alay:

931

Testi Doldurdum Caydan

932

Tevekte Uziim Kara

933

Tilfidir Hastane Kargima Kars1

934

Tipir Tipir Yiiriirsiin

935

Tuna Nehn Akmam Diyor (Osman Paga)

936

Tutam Yar Elinden Tutam-2

937

Tiirkmen Kiz1 Bar Oynuyor

938

Tiirkmen Kizi1 Un Eliyor

939

Tiirkmen Kiz1 Yakti Bizi

940

Tiirkmen Kizi-1

941

Tiirkmen Kiz1-2

942

Tiitiinciiden Tiitiin Aldim Yiiz Dirhem

943

Uca Daglar Baginda Nar $inin Olar
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Utfa Divan Ayagi-1

945

Urfaliyam Daglryam

946

Utfa'liyam Ezelden

947

Utfa'nin Etrafi Dumanli Daglar

948

Urganlan Ulam Ulam Ulaly

949

Uykudan Uyanmig Gozler: Bir Hog

950

Uzak Yollardan Dolandim Geldim

951

Uzun Kavak Ne Gidersin Engine

952

Uzun Kavak Ne Uzarsin Boyuna

953

Uzun Olur Ahlatin Calis1

954

Uzunda Kavak Dalinda Sallanryor

955

Ug Ayak

956

Ug Giizel Oturmus Gergefin Isler

957

Ugayak

958

Uskiidar’a Gider Iken

959

Vallahi O Yardir

960

Vardim Bakdim Siit Pigirmis

961

Vardim Dostun Bahgasina

962

Vardim Ki Yurdundan Ayag Go¢iirmiig-2

963

Vann Bakin Ak Yildiz Dogmus Mu

964

Vann Bakin Tiirkmen Kizi Uyur Mu

965

Ver Atest Yalan Da Diinya Ko Yansin

966

Veysel Bari-1

967

Vurun Gelin Kinasm

968

Yabandan Gel (Kostak Yort)

969

Yagcilar Zeybegi

970

Yaha Ulu Kavak Dalin Kurusun

971

Yakasir Allar Sana

972

Yali Kenaninda Ziilfiim Tarannm

973

Yamadan Gel Yamadan

974

Yandim Allah Yandim Yatamryorum

975

Yanlama Halay1

976

Yir Ile Seyrana Ciksam Ben De Bayram Giinleri

977

Yar Yaman Seyyit Kizi-1

978

Yardan Aynlan Bir Giin De Kavusur

979

Yarimin Kaglar1 Kalem

980

Yasstya Varmadan Giivey: Koyarlar

981

Yastadir Ey Deli Goniil Yastadir (UH.)

982

Yas Nane Kuru Nane

983

Yavuz Geliyor Yavuz

984

Yayla Cicegi Misin

985

Yayla Giizelini Gordiim Bezeli

986

Yayla Suyu Yan Gider

987

Yayla Yollaninda Galdim Yaliniz

988

Yayla Yollaninda Yiiriiyiip Gelir
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989

Yayladim Koyunu

990

Yaylalar I¢inde Erzurum Yayla-2

991

Yaylalarda U¢ Attm Var Binilir

9292

Yaylasindan Inmisler Ug K1z Bir Ana

993

Yaz Gelende Cikam Yayla Senin Bagma (U.H.)

994

Yaz Gelince Irengberler Herg Eder

995

Yaz Gelirse San1 Cigdem Uyanir

996

Yazan Katip Kara Yazmus Yazim

997

Yazin Cicegi Giildiir

998

Yemenimin Uglart

999

Yenge Kizin Bir Tane

1000

Yeni Kapinin Yokusu

1001

Yesil Dayler

1002

Yesil M'Olur Gemilerin Diregi

1003

Yesil Olur Sandiklinin Biberi

1004

Yildiz Dag1 Iste De Geldim

1005

Yigitler Silkinip Ata Binende

1006

Yogurt Koydum Dolaba-1

1007

Yol Ustiine Kuruverdim Kazani

1008

Yoncalar Hanim Yoncalar

1009

Yozgat’ in Mahlesinde Goremedim

1010

Yoriik De Yaylasinda Yaylayamadim

1011

Yiice Dag Basinda Bir Siirii Kuzu

1012

Yiice Dag Baginda Ceylan Balalar

1013

Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik - 1

1014

Yiiksek Ayvanlarda Biilbiiller Oter

1015

Yiiksek Minare

1016

Yiiksek Minareden Attim Fesimi

1017

Yiiz Dithemdir Gusagimn Seridi

1018

Yiiziin Giller Amma Igerin Haymn

1019

Zeybek-05

1020

Zeynep Bu Giizellik Var M1 Soyunda

1021

Zeynep Nerden Geliyon

1022

Zeytinyagh Yiyemem

1023

Ziybek Misin Ziybek Donu Giyecek
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Tablo 37: Asik Veysel’in Repertuarimiza Kazandirdigi Eserler

Sira No Eser Ada

1 Aggiil Seni Camekanda Gormiisler (UH.)
2 Aglayalim Atatiirk'e

3 Allah Birdir Peygamber Hak

4 Aslima Kansip Toprak Olunca

5 Askin Beni Elden Ele Gezdirdi

6 Az Giderim Uz Giderim (Haci Bey)
7 Bahar Gelir Gudurursun (Kizilirmak)
8 Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada
9 Ben Meylimi Ug Giizele Diigiirdiim
10 Beni Hor Gérme Gardagim

11 Bes Giinliik Diinyada

12 Bir Kokte Uzamig Sarmagik Gib1
13 Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak Diigse
14 Bos Gitme Koyiine Ey Bad-1 Saba
15 Cirpiup Iginde Dondiigiim Deniz
16 Cigdem Der Ki Ben Alayim

17 Coktan Beri Hasiretin Cekerim

18 Dedim Dilber Didelerin Islanmg-1
19 Derdim Tiirlii Tiirlii Yoktur Ilacim
20 Derdimi Dokersem Derin Dereye
21 Dost Dost Diye Hayalna Yeldigim
22 Dost Dost Diye Nicesine Sarildim
23 Dostlar Beni Hatirlasin

24 Diin Gece Yar Esiginde

25 Diinyada Tiikenmez Murat Varinus
26 Eger Benim Ile Gitmek Dilersen

27 Ekini Biger Oldum

28 Gegti Bahar Geldi Yazin

29 Gel Ey Asik Bu Bir Esrar-1 Haktir
30 Gelmez Yola Gidiyorum

31 Gizlendi (UH.)

32 Gonca Giiliin Kokusuna Meftunum
33 Gonil Bir Giizeli Sevmis Ayrilmaz
34 Giizelligin On Par'etmez

35 Havalanma Telli Dumam

36 Hikayesi: Yasar Oziirkiit

37 Karstdan Kargrya Herg Iden Komsu
38 Keklik Idim Vurdular

39 Kul Olaymm Kalem Tutan Ellere

40 Kulak Ver Soziime Dinle Vatandag
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41 Mecnunum Leyla'mi Gordiim

42 Okudum Mektepte

43 Penceresi Mavi Boya (Giiggiik Gelin)
44 Saklarim Goziimde Giizelligini

45 Salini Salim Gelen Efendim

46 Sen Bir Ceylan Olsan

47 Su Kargiki Karli Daglar

48 Tarlam Sana Ug Yiiz Fidan Aglasam
49 Tiirkiiz Tiirkii Cagirinz

50 Uzun Ince Bir Yoldayim

51 Yastadir Ey Deli Gonil Yastadsr (U.H.)
52 Yigitler Silkinip Ata Binende

53 Yiice Dag Baginda Kar Var Buzunan

Tablo 38: Muharrem Ertag’in Repertuara Kazandirdig1 Eserler

Sira No Eser Adi

Bad-1 Sabah Bir Mevlay: Seversen

Bah¢a Duvarmdan Astim

Basimda Altin Tacum

Bilmem Boyle Neden Soldun

Dane Dane Benler: Var Yiiziinde

Deniz Dalgasiz Olmaz

Dinek Dag Yeni Geldim Gurbetten (U.H.)

Evlerinin Onii Marul

O[R[N |Wvh W k-

Gine Telli Dumam Yarelenmigsin

—
o

Kalkti Gog Eyledi Avsar Ellen (U.H.)

—
—

Karanfil Suyu Neyler

—
(8]

Kargidan Karsiya Elmali Daglar (UH.)

[
w

Neden Garip Garip Otersin Bilbal (U.H.)

—
o+

Sebeb Mezerinde Yosunlar Bitsin

[
w

Su Daglar Ulu Daglar

Temiz Ruhlu Saf Kalplisin Sohretsin (Kismedim
Nesedim)

—
=)

—
~

Tor Sahin Misali

—
=]

Yagmur Yagd: Bulandi Hava

—
0

Yiiklendi Barhanam Cekildi Go¢iim
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Tablo 39: Haci Tasan’in Repertuara Kazandirdigi Eserler

Smra No Eser Adn

1 Actim Perdey: Durnamu Gordiim
2 Alli Tumam Bizim Ele Vanrsan

3 Altin Yiiziik Ulanmaz

4 Babma Da Deli Goniil Babina

5 Bugiin Ayin Isi51

6 Bura Midir Kocyigitler Vatam

7 Degirmenin Bendine

8 Déndiin Mii Benden Yiizii Donest
9 Erciyes'ten Duman Kalkd:

10 Gelmemis Diinyaya Sen Gibi Taze
11 Giden Ay Dutulur Mu

12 Helkemu Suya Daldirdim

13 Mavilim Maviselim

14 Nan-ii Gasem Nade Taksimde Mevla (U.H.)
15 Ne Giizel Yakismus Allar Ayse'ye
16 Siiriiler Icinde Siirmeli Koyun

17 Yaylalar Icinde Erzurum Yayla

18 Yiice Dag Bagina Yagan Kar Idim

Tablo 40: Asik Davut Sulari’ nin Repertuara Kazandirdig1 Eserler

Sira No Eser Ad

1 Bana Bu Ilmi Irfan1 Veren

2 Battal Gazi Diyarmna Ugradim

3 Ben Bir Giizel Sevdim Gonliim Icinde
4 Ben Pirim Diyene Selam Soyleyin

5 Bir Giizelin Asigryim Erenler

6 Bir Yigit Gurbete Diigse

7 Bu Yola Talip Ol Baglandin Ise

8 Bugiin Bayram Giinii Derler

9 Cek Katan

10 Coktan Ben Yollanini1 Gézlerim

11 Diinya Arsizindir Firsat Pirsizin

12 Efendiler Bag

13 Ela Gozlenm Sevdigim Dilber

14 Ey Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Geldi
15 Gahmut Yaylasindan Asarken Yolum
16 Giz Senin Derdinden Derbeder Oldum
17 Iste Yetimlerin Yetimi

18 Kabe Neresidir Biliyormusun

19 Kirpigin Kagina Degdigi Zaman

20 Necef Deryasinda Bir Gemuim Geldi
21 Seher Vakti Kalkan Kervan

22 Siyah Percemlenin Dokmiis Yiiziine
23 Sepkenin Kavaklan

24 Tercan Elleri

25 Tumam Gelir Bizim Elden

26 Ulu Daglar Gibi Kar Olan Bagim

27 Vardim Kirklar Kapisina

28 Yaban Giili Miisiin Sarp Gayalarda
29 Yaz Aylan Geldi Gecti
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Tablo 41: Hisarli Ahmet’in Repertuara Kazandirdig1 Eserler

wn
5
g

Eser Ad1

A Istanbul Sen Bir Han Mism

Ah Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim._..

Altin Tas Icinde Ginam Ezdiler

Bedestene Vardim A Sunam Aman

Ben Kendim Giiliin Dibinde Buldum

Catal Cam Basina Goydum Kesen

Depekdy Ustiine Tiifeng Asayim

Elif Dedim Be Dedim - 1

O 00 [ ||| (W o |

Eremedim Vefasma Diinyanmn - 1

Feracemin Ucu Sirma

Fincanmn Dibi Noktali

Gar M1 Yagd Kiitahyamin Dagma
Gara Goyun Goyunlarin Beyidir

Gidin Bulutlar Gidin

Havada Duma Sesi Gelir Ganadi Girma

Hisardan Inmem Diyor (Menber1)

I8nem Diistii Yerlere-1

Kiitahya'nin Pinarlan

Meseden Gel A Siirmelim Meseden

Mustafam Kaglanin Kare

Portukalim Caya Diistii

Sogiit Dallerinde Beslenen Biilbiil

Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir

Yasemen Dalina Yar Neden Eymeli
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Tablo 42: Nida Tiifek¢i’nin Repertuara Kazandirdigi Tirkdiler

Sira No Eser Adx
1 Ag Elime Mor Knalar Yaktilar
2 Ag Kegi Gelmis De Oglagmn Ister
3 Agam Siileyman
4 Agir Halay
5 Aglama Ceylan Balasi
6 Aglama Kazibe'm Sizlama Kazibe'm
7 Ah Oleyim Vah Oleyim
8 Ahmet'im Handa Handadir Handa
9 Ahu Gozlerim Sevdigim Dilber
10 Ak Fasulle Oldu Mu
11 Ak Koyun Meler Gelir
12 Ak Sinne'ye Vardim Koyun Yaymaya
13 Aksamdi Ezan Vakd:
14 Al Cuha Mavi Cuha
15 Al Ipek Yesil Ipek
16 Al Isli Gey Al Eyle
17 Al Kanlar Iginde Yatan Melegim
18 Al Yanak Allaniyor
19 Ala Gorap Ormedim (Kiymet)
20 Ali Duvan Deldi
21 Ali Efe'nin Evleri Gonaga Yakin
22 Alr’'m Gitme Bazara
23 Alli Da Yemenim
24 Altin Yiiziik Yaptirdim (Garanfilli Yar Alli Yar)
25 Altun Hizmav Miilayim
26 Ana Beni Gonder Gedim Ormana
27. Annem Entari Almmg
28 Arak¢inmn Mendedir (Ceyran)
29 Arpa Bugday Daneler-1
30 Arpaliktan Arpa Biger
31 Arzeyledim Dostu Gormeye Geldim
32 Asker Yolu Beklenim
33 Asag Yoldan Geliyormus Ug Ath
34 Asagidan Cikti Bayragm Ucu
35 Asagidan Gelen Hanim
36 Asagidan Gelen Mangal Kémiirii
37 Asagidan Gelir Aldiramadim
38 Asagidan Gelir Diiveler Gib1
39 Asayim Karli Daglar Asayim
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40

Asiklarda Olan Efkcar

41

Aslamayi Asladim

42

Agssagidan Da Gele Gele Geldiler

43

Atim Durdu Ben Yoruldum

Ay Daglar Sende Goziim Var

45

Ay Dolanaydi Giin Dolan Aydi

46

Ay Giz Kimin Gizisan

47

Ay Sallanip Geden Yar

48

Ay Ortasinda Bir San1 Yildiz

49

Ayl Gece Senn Kiilek Gy Cemen

50

Ayvanin Altindan Gegtim-1

51

Azen Oyun Havasi (Elmas)

52

Azen Oyun Havasi-1

53

Baba Bugiin Daglar Yesil Boyandi (U.H.)

54

Baba Bugiin Dolan Gozler

55

Babina Da Deli Goniil Babina-1

56

Bade Igerler Nazinan

57

Baga Gel Bostana Gel-1

58

Baga Girdim Uziime-3

59

Bagmnda Uziim Gald:

60

Bagland: Yollanim Galdim Caresiz

61

Bahann Giilsen Caginda

62

Bahgada Giil Agact

63

Bahge Bahge Gezersin

Bahgelerde Biberniye

65

Bahgelerde Gimn Dondii

66

Bahgelere Ay Dogdu

67

Bal Yeme Bal Yeme Bal $irin Olur

Bastim Da Kir1ld: igdenin Dali

69

Basimda Altin Tacim

70

Batlican Oymadin M1 8nalinnim)

71

Bazarda Bal Var Gelinim

72

Ben Derdimi Doksem Giilsen Bagina

73

Bengi

74

Beni Gor up Yiiziin Ote Donderme

75

Beni Sorma Bana Ben Ben Degilem

76

Benim Adim Dertli Dolap

77

Beyler Bahgesinden Atliyamadim

78

Beyoglu'nun Konaklar

79

Bilirsen Mi Sennen Niye Kiismiigem

80

Bir Ay Dogdu Odadan

81

Bir Boyuna Baktim Bir De Yiiziine
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82 Bir Cift Duma Gérdiim Durur Dallarda
83 Bir Dalda Iki Elma

84 Bir Gemum Var Adalara Yaslanir
85 Bir Giizeli Methedeyim

86 Bir Mektup Yazdirdim

87 Bir Ok Attim Herge Vard1

88 Bir Sandigim Vardir Sirmadan Telden
89 Bir Tas Atim Alica-1

90 Biz Hepimiz Ug Kardas

91 Bizim Evin Yanma

92 Bogazinda Hakik Var

93 Bolu Kargilamasi

94 Boyakg¢i'nin Gelini

95 Boyle Ikrar Ilen Boyle Yolunan

96 Bu Dagda Maral Gezer

97 Bu Hal Ne Haldi Gozel

98 Bu Tepe Pullu Tepe

99 Bu Y1l Bu Daglann Kari Erimez-2
100 Bugiin Aym Is181

101 Bugiin Aym Ugiidiir-1

102 Bugiin Giinlerden Cumadir Cuma-2
103 Bugiin Sabah Ile Visal-1 Yardan
104 Biilbiil Ne Otersin Virandir Bagim
105 Biilbiiliin Kanadi Sar-2

106 Caminin Ard: Ayaz

107 Can Bula Canamin1

108 Canim Kirat Goziim Kirat

109 Celal Bacada Yatiyor

110 Cenikiden Duttum Dan

111 Ceviz Arasinda Vardir Evimiz

112 Ceyran

113 Ceyramm Gel Gel

114 Cakmag Cak

115 Cakmagi Cak (Cirada Yag Titkendi)
116 Calgilar Calar

117 Camhigin Basinda Tiiter Tiitiin
118 Cattilar Ocak Dasin

119 Cattilar Ocak Tagim-1

120 Cay Benim Cesme Benim-2

121 Caya Vardim Cay Bulanik

122 Cayir Ince Bigilmez (O Yana Dénder Beni)
123 Cekemedim Ak¢a Kizin Gogimnii
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124 Cekin Mayalan Burdan Gidelim
125 Ceper Cektim Yol A¢dim

126 Cesmeden Dudu Gegti

127 Cikar Yiicelerden Yumak Yuvarlar
128 Cikdim Daglann Bagmna

129 Ciktim Yaylalan Gezdim

130 Cift Beyaz Giivercin Olsam

131 Citten Soktiim Cangah

132 Corabin Enine Bak

133 Corum Halayi (Agirlama)

134 Dagda Ardi¢ Kurusu

135 Dagdan Yuvarlandi Kayalanmiz
136 Daglar Seni Delik Delik Delerim
137 Daglara Septim Ekin

138 Daglarda Duman Gozeldi

139 Daglan Daglasmlar-1

140 Dam Basinda Yatiyo (Cirgir Handa)
141 Dama Bulgur Sererler-1

142 Dama Goydum Yakacak

143 Dane Dane Benleni Var Yiiziinde
144 Dar Kopriiden Gegerken-1

145 Dar Sokaktan Gegemem

146 Das Donmiiyo Donmiiyo

147 Dash Tarla Aynkl

148 Dedim Giz Yasm Ned:

149 Deniz Dalgasiz Olmaz

150 Dersini Almis Da Ediyor Ezber
151 Devrent Deresine Duman Biiriidii
152 Dislerin Incidendir

153 Divan Ayagi

154 Diyarbakir Bu Mudur

155 Dostun Bahgesine Bir Hoyrat Girmis-1
156 Duman Olur Tepelerin Yolar

157 Duman Vardir Giizel Izmir Basinda
158 Dumanda Basti Daglara

159 Dursunbey'm Hanlari-2

160 Diin Gece Yar Hanesinde

161 Diinya Umuruna Meylini Verme
162 Edime nin Kopriisii Tagtan Kaldirim
163 Egdim Kavak Dalim

164 Ekin Ektim Céllere - 4

165 El Vurup Yaremi Incitme Tabip
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166 Ela Gozlii Nazl: Yari

167 Elifim Noktaland:

168 Elinde Ayaginda Acem Kinasi

169 Elinde Siit Kiilegi-1

170 Emi Giz1 Can Emi Giza

171 Endim Dere Beklerim

172 Engin Derelerin Suyu Caglasin

173 Erciyes'ten Duman Kalkd:

174 Eremedim Vefasina Diinyamn - 2

175 Erkilet Altin1 Kolge Basma M1

176 Erzurum Ovalan (Gel Ber1 Gel Ay Gelin)

177 Erzurum'da Bir Kug Var

178 Eski Libas Gibi As1gin Gonlii

179 Esme Seher Yeli Esme

180 Esimden Aynldim Yamandir Halim

181 Esme Esdim Sabahtan

182 Esrefoglu Al Haberi-1

183 Etir Sagir Giil Cigek (Arzu Gizim)

184 Evleri Var Ust Basta

185 Evlenine Ben Varamadim Davgandan

186 Evlerne Vardim Agsam

187 Evlerinin Onii Marul

188 Evlerinin Onii Nane Maydanoz

189 Evlerinin Onii Yoldur

190 Evrese Yollar

191 Ey Erenler Akil Fikir Eyleyin

192 Ey Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim
Geldi

193 Ey Sahin Bakislim Biilbiil Avazlim-1

194 Eziziyem Uyan Giil

195 Fatos

196 Feslikenim Dam Basinda Canakta

197 Firsat Elde Tken Bir Amel Kazan - 1

198 Fidayda (Hiidayda)

199 Gabardicin Salinmasi Dalinen

200 Gafilin Gelirse Basmna Bir Is

20! Gam Gasavet Keder Yok Olup Gider

202 Garabas Goyunu Giide Giide Getirdim

203 Gel Ha Goniil Havalanma

204 Geldi Gegti Giizellerin Kervani

205 Geldim Su Alemi Islah Edeyim

206 Gelin Gelir Karsiya

207 Gelin Yaylaniz Ciyilli Pmar
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208 Gelmis Iken Bu Yerleri Gezelim (Olim Ile
Ayrilik)

209 Geymnmis Kusanmus Yayladan Gelir

210 Gezmedim Yorulmadim

211 Gide Gide Bir Sogiide Dayandim

212 Gidersen Ugur Ola (Lal Mercanlar)

213 Gine Dertli Dertli Iniliyorsun

214 Gine Geldi Fasli Bahar

215 Gine Gordiim Elif Kizin Yiiziini

216 Gine Yesillendi Nigde Baglan

217 Git Kaladan Kar Getir

218 Gitti Cantmun Canani

219 Gok Yiiziinde Asilidir Zembilim

220 Gulahs1z'da Guyi Var

221 Giil Yiizli Sevdigim Nemden Incindin

222 Giil Yiizlim Giil Destem Nemden Incindin

223 Gillenber Sagar Goyuni

224 Giilmedim Diinyaya Geldim Geleli

225 Giizel Gel Beri Gel Beri

226 Giizele Bak

227 Giizelim Giizelim De Alli Basmalar Aldim

228 Giizellerden Ug Giizel Var Sevilir

229 Hadi Gidelim Garadag'a Uziime

230 Hafiz Agirlamasi

231 Hak Beni Yaratd: Adem

232 Hakikat Bir Gizli Sirdir

233 Halay-3

234 Hanaylar Yaptirdim Désetemedim

235 Hastane Oniinde Incir Agact

236 Haykurd: Cikt: Meseden

237 Hel Hele Venin Geline

238 Her Giin Sarhos

239 Her Sabah Her Sabah Cumbuga Gelir

240 Her Sabah Her Sabah Gel Geg Buradan

241 Her Sabah Her Sabah Giilsen Iginde

242 Hey On Besli

243 Horozumu Kagirdilar - 1

244 Hoyiikli'Niin Edirafi Késk Olsun

245 Igiki'nin Dért Etrafi Bahgalar

246 Tbrahim Usta Zeybegi

247 I¢tim I¢tim Gonliimii Verdim

248 I5denin Dali Sapsar1 Cicek

249 1ki Biilbiil Geldi Kondu Cimene
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250 Tkinci Bar-2
251 Ilenger Attim Baga
252 Ilimonum Suland:
253 Incili Sedef Kol Bagin
254 Indim Dereye Durdum
255 Indim Kog Babay1 Tavaf Eyledim
256 Iniledi Daglar Koptu Kayalar
257 Ip Attim Ulas Diye
258 Ismini Sevdigim Saadetli Dostum
259 Kadem Bast: Goniil Tahd: (Divan)
260 Kagizman'a Ismarladim Nar Gele Nar Gele
261 Kahve Bistig1 Yerde (Yelpik Kosmasi)
262 Kaleden Indim Ancak
263 Kaleden Indim Diize-1
264 Kalenin Baginda Ekerler Dar1 (Temir Aga)
265 Kalenin Dibinde Bir Tas Olaydim
266 Kalk Gidelim Yar Senin Ile Nemse'ye
267 Kar Etmez Ahim
268 Kar Yagar Bardan Bardan
269 Kara Basma Iz Olur
270 Karadag'da Diigman Topu (Vurun Evlatlarim)
271 Karanfil Eker Misin
272 Karanfil Olanacah
273 Karanfil Suyu Neyler
274 Karanfilim Dag Basinda
275 Karnimca Karimca Kara Kanimca
276 Karpuz Kestim Yiyen Yok-1
277 Kars Oyun Havasi-3
278 Karg1 Gegeye Gegerem
279 Kargida Uziim Kara
280 Kargidan Yar Geliyor
281 Kavak Uzanir Gider
282 Kayalarin Anmi
283 Kayalica'nin Daglan
284 Kaytagi
Kenardan Gegeyim Yol Sizin Olsun (Aslan
285 Mustafam)
286 Kerem Eyle Yiiziin Dénder Bana
287 Kinaya Gel Kinaya
288 Kir At Bu Daglann Asmali Bugiin (Semahi)
289 Kirmizi Giil Demet Demet
290 Kizim Sana Fistan Aldim Vardi M'ola
291 Kigmin Salin Ollam
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292

Kova Kova Indirdiler Yaziya

293

Koy Agirlamasi-2

294

Kralin Kizi

295

Kullar Olam Seni Doguran Anaya

296

Kurban Olam Kalem Tutan Ellere

297

Kusbumu'yu Budarlar

298

Madimak Oylum Oylum

299

Maral Gezer Dag Uste

300

Masa Ustiinde Tesd1

301

Mendil Aldim Bir Deste

302

Mendili Oyaladim

303

Meseden Gel A Siirmelim Megeden

304

Mevlam Bir Cok Dert Vermis

305

Miibarek Miibarek Yiizbin Miibarek

306

Naz Ban

307

Ne Elmadir Ne De Nar

308

Nergizi Deste Bagladim

309

Ocaga Koydular Yufka Saci1

310

Odayin Yapusuna

311

Odluhlu Yay Gabahli Gozelim

312

Oglan Kolunu Sallama

313

Olam Boyun Gurbani

314

Osandim (Usandim) Senin Elinden

315

Oynamam Ben

316

Oynayin Kiz Oynaym

317

Ordek Suya Dal Da Gel-1

318

Otme Dugguk Otme Bagrim Eziktir

319

Palanga'nin Evlen

320

Pencerede Perde Ben

321

Pinar Bastan Bulanir (Rinna Yarim)

322

Sabahman Esen Seher Yeli M1

323

Sabahinan Kalkdim Siidii Pigirdim

324

Sabahtan Erkenden Gelmis Cesmeye (Oy
Giirciim)

325

Sabahtan Kavustum Ben Bir Giizele

326

Sagim San Ben Bu Sag1 Satannm

327

Salin Da Gel Meydan Kiz Gorsiin

328

Salina Salina Geldim Kéyiine

329

Samanlikta Kediler (Hop Badirik)

330

Samanliktan Kaldiramadim Samam

331

Sanli Yazmami Yirtar Eklenm

332

Seher Vakdi Kalkan Kervan

333

Seher Vakti Caldim Yarin Kapisint
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334 Seher Vakti Sen Tarlaya Gidende
335 Seherde Bir Baga Girdim

336 Sen Bir Yana Bir Yana

337 Sen Gideli Uggiin Kald: Bayrama
338 Sendeki Kaglar Bend'Olsa

339 Sevda Gitmiyor Serden

340 Sevda Olmasayd:

341 Sevdigim Ustiine Dort Libas Geymis
342 Sira Sira Siniler 1

343 Sildirge Sildirge Yagan Yagmurlar
344 Sinsin Halay:

345 Su Icemem Testiden

346 Sunay: Da Deli Goniil

347 Suya Giden Sirmeli Giz Kimindir
348 Sen Olasin Urgiip Dumanin Gitmez (Cemalim)
349 Sirin Nar Dane Dane

350 Su Aydmn'in Usagi

351 Su Daglar Ulu Daglar

352 Su Daglant Asmalt

353 Su Dalma'nin Dagimi Duman Biiriidii
354 Su Silay1 Gece Gegtim Gormedim
355 Su Yiice Daglann Kan Eridi

356 Tabakamda Tiitiin Yok

357 Tamara

358 Tasa Caldim Ayvam le Nannm

359 Tavuk Ban

360 Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli
361 Tez Gel Oglan Tez Gel Eylenmiyesin
362 Tirene Bindi De Savugtu M'ola

363 Tutam Yar Elinden Tutam-1

364 Uca Daglarn Baginda

365 Ulu Tann Seni Ovmiis Yaratmis
366 Vardim Esigine Yiiziimii Stirdiim
367 Veziranasin Vezirana

368 Yagmur Yagar Her Dereler Sel Alir
369 Yagmur Yagar Tipir Tipir Yerlere
370 Yagmur Yagryor Yagmur

371 Yandan Oyna Yandan Oyna

372 Yandi Canim Tende

373 Yar Sabah Olsun

374 Yarim Istanbul 'u Mesken Mi Tuttun
375 Yasemen Dalina Yar Neden Eymeli
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376 Yayla Kargilamasi
377 Yayladan Ciktim Da Kamalar Parlar
378 Yaylanin Soguk Suyu
379 Yayh Geldi Kapilara Dayand:
380 Yemenim Turalidir
381 Yen Yeri Han Bagma
382 Yesil Ayna Takindin Mi Beline
383 Yesil Ipek Bitkeyim
384 Yildiz Aksamdan Dogarsin
385 Yohdur Menim Tagatim
386 Yozgat Halay: (Agirlama)
387 Yorii Bire Cigek Dag:
Yiice Dag Basinda Bir Kus Ugurdum (Hubyar
388 Semahi)
389 Yiice Dag Basinda Bir Ulu Prar
390 Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasinlar
391 Yiikii Yiikledim Kediye
392 Yiirii Giizel Yiirii Sagin Siiriinsiin
393 Ziilif Dokiilmiis Yiize
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Tablo 43: Celal Giizelses’in Repertuara Kazandirdig: Eserler

Swra No Eser Ad1

Adil Efendi (UH)

Aglama Yar Aglama

Arkadaglar Benim Derdim Yegmdir

Arpa Oraga Geld:

Ayvanda Yatan Oglan

Az Kaldi Bayram Ola

Baba Bugiin Bu Dagin Kan Gitmez

Baba Bugiin Dagda Duman Yen Var

V| 0O N & | &K W | =

Bahgada Yesil Cinar

—
o

Biner Paytona Gider Seyrana

—
—

Bir Giizel K1 On Yasma Ginince (UH.)

(=
[S¥]

Bu Dagin Ensesine (Hamayli Boynundayim)

—
w

Biilbiiliin Kanadi Sar-1

—
-

Cahar Attim Ses Oynadim

—
w

Dagdan Kestim Degenek

—
=)

Daglar Dagimdir Benim-2

—
~

Deli Géniil Melul Olup Aglama

—
=]

Diyarbakir Déort Koge

—
0

Esti Baharmn Nesimi

]
o

Fincamn Etrafi Yesil

Hele Yar Zalim Yar

[S5]
—

o]
[S¥]

Kaladan Kalaya Ekerler Dan

o]
w

Kalemi Kasta Koydun (UH.)

(]
£

Kar M1 Yagnus Diyarbakir'in Dagina (U.H.)

[S+]
w

Karanfil Eken Bilir

b
=)

Mardin Kap: Sen Olur

(]
~

Meclisinde Mail Oldum

[
=]

Muratgil'in Damindan Hopliyamadim

[S*]
o

Nare Esvab Yihtyor

w
o

Odasma Vardim Olur Mu Boyle

w
—

Ogul Bugiin Yar Igerden

w
(%]

Silmedin G6z Yasmm

w
w

Siirme Beni (Diyarbakir Arazbar Hoyratr)

w
-

Ug Kardestik Gettik Geyik Avina

Vallahi O Yardir

W
w

w
(=)

Vardim Yarin Bahgesine

w
~

Yaradan Kan Akiyor

w
(=]

Yeni Kap1 Hangepek
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Tablo 44: Zarali Halil’in Repertuara Kazandirdig1 Eserler

Sira No Eser Adi
1 Agilin Al Kenger (Mahmut Bey)
2 Aksam Olur Golge Diiser Kayiya
3 Benim Gelecegim Kalmadi
4 Asam Dedim Asamadim Daglan
5 Bahgalarda Badem Var
6 Ben Boyle Yaylaya
it Bugiin Giinlerden Cumadir Cuma
8 Cadir Almig Nerelerden Gelirsin
9 Caya indim Tas1 Yok
10 Cubugu Asma Yarim
11 Eridi Kalmadi Daglarin Kan
12 Ey Hamamci (Haydi Leyli)

13 Ezim Ezim Eziliyor Yiiregim

14 Gine Yiikselecek Tiirk Hava Kusu
15 Gordiim Ki Giilgende

16 Havayidir Deli Goniil Havay:

17 itikatin Tam Tut Yolunu Tam

18 Kaleden inig Mi Olur

19 Kan Aghyor Erzincan'in Daglan
20 Karli Daglar Karanligin Basti M1
21 Kaglarin Karasina

22 Kiremit Bacalan

23 Késedag Yiicedir Zara Engini

24 Koy Giizeli Giill Hanim

25 Narman Kazasinda Bir Gelin

26 Sabah Giinesi Dogmug

27 Sogiit Yaprag: Yerde

28 Su Gelir Sanyarden

29 Ter Sine Mi Tersine Mi

30 Tevekte Uziim Kara

31 Yandim Allah Yandim

32 Yola Gel Garibim (Sevdigim)

33 Yiice Dag Baginda Durdum Agladim
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Tablo 45: Erzincanli Salih’in Repertuara Kazandirdigi Eserler

Sira No Eser Adi

1 Benzer (Bugiin Ben Bir Giizel)

2 Bir Mendil Elma Gonderdim

3 Birincinin Adi Huri

4 Bilbiil Ne Yatarsin

5 Cifte Konagin Gelini

6 Deli Kiz Sinin Geliyor

7 Doktor Gelmis Yaralarim Bagliyor
8 Durnam Gidersin Nereye

9 Erzincan Erzincan Yolun Diiz Gider
10 Gara Oglan

11 Girdim Bahgeden igeri

12 Gonl Verdim Bir Esmere

13 Gul Koydum Giil Tasina

14 Keklik Gibi Kanadimi Stizmedim
15 Koyun Gelir Stirastiniin Ardi Yok
16 Koylu Kizi Koylu Kizi

17 Kuleden Gel Kuleden

18 Kurtulamam Ug Nesnenin Elinden
19 Okurum Yazi Bilmem

20 Sallaniban Gelen Dilber

21 Suya Giden Alli Gelin

22 Tanndan Diledim (Bir Kara Kasin)
23 Tasa Verdim Yanimi

24 Ug Giizeller indi Gaya

25 Yara Sizlar (Hoyrat)

26 Yare Bir (Kesik Hoyrat)
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Tablo 46: Refik Basaran’n Repertuara Kazandirdig1 Eserler

Sira No Eser Adx
1 Aysemin Yesil Sandign
2 Ayvalik'in Kara Tag1

Bacacilar Yiiksek Yapar Bacay: (Karam)

Cadir Kurdum Diizlere

Dam Baginda San Cigek

Galeden Asan Gelin

Garali Bayrak Galdirdim

3
4
S
6 Dere Boyu Gidelim (Naciye'm)
7
8
9

Gargibag Da Sira Sira Bademler
10 Kayseri Mektebine Oldum Candarma
11 Kestanenin frisi
12 Manavgat Yollan Sade Mermerden (U.H.)
13 Merdivenin Altindan
14 Odana Serdim Hali
15 Sen Olasin Urgiip Dumanin Gitmez (Cemalim)
16 Tokat Yaylasinda Yaylayamadim
17 Yaha Ulu Kavak Dalin Kurusun
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Spor Bakanligi’nin diizenlemis oldugu ‘’Sahne Siras1 Sende’” isimli genglik merkezleri
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sanat etkinliginde bulundu. 2017-2018 egitim-6gretim yil1 Sakarya Universitesi Sosyal
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