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ONSOZ
Kirsehir yore kiiltiiriiyle yetismis ve bu yorenin miizik kiiltiiriinii yasayarak tecriibe
etmis biri olmamin yaninda, esas gayem sanatsal faaliyetlerim ile bu yore miizigini icra
ederek uygulamada tiim diinyaya dinletmek ve anlatmaktir. Sadece uygulamada degil
yogun ¢alismalar sonucunda edindigim bilgiler ile teoride de Orta Anadolu bolgesi Tiirk
Halk Miizigi kiiltiirii izerine ¢aligmalar yapip, bu bolge kiiltiiriinii literatiire bilimsel bir

standartta aktarmak benim en 6nemli gérevlerimden biridir.

Biiyik emek ve c¢abalar sonucunda ortaya ¢ikan bu c¢alismasinda konunun
belirlenmesinden, eser analizi Oncesine veya sonrasina gelinceye kadar gecen siirede
ithtiyag duydugum tiim icrasal ve teorik kisimlarda bilgi birikiminden yararlandigim ve
baglamasina hakim tavrindan dolayr konuyu incelerken daha fazla derine inmemi
saglayarak her anlamda daima destek veren kardesim Ahmet ALP’e; diinyay1 sarip
sarmalayan salgin hastaliktan otiirii evlere kapandigimiz ve maddi kazanglarin yeterli
olamadig1r bu giinlerde maddi manevi desteklerini hi¢ esirgemeyen babam Cemal
ALP’e, annem Keziban ALP’e, kardesim Sayit ALP’e ve degerli arkadasim Gokben
CODUR’a desteklerinden dolay: tesekkiirlerimi sunarim.

Hedefe kilitlendigim ilk giinden beri bu yogun ve zorlu siiregte yol gostericiligi ve
manevi desteginden otiirii degerli danisman hocam Prof. Hatice Selen TEKIN’e sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Duran ALP
20.01.2021
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Kirsehir’de Tiirk Halk Miizigi kiiltiirliniin bir {iriinii olan bozlaklarin; notaya alinarak
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olusturmaktadir. Makam, ayak ve dizi kavramlart farkli goriiglerle birlikte
aciklanmistir. Bu boliimde analizde kullanilan modele ve notasyonda kullanilan
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TSM’de denk geldigi ya da benzerlik gosterdigi makamlar agiklanmaistir.
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GIRIS

Kirsehir, gerek tarihsel Ozelligi gerek jeopolitik konumu gerekse iklim agisindan
elverisli olmasi nedeniyle ylizyillar boyu medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Kirsehir
yoresi ve ¢evresinin uluslararasi nitelikte dnemi ¢ok biiyiik olan ipek yolu ticaretinin
yapildig1 gilizergahta bulunmasi da bu topraklarin ugrak yeri olmasinda biyiik etki
etmistir. Bunun yaninda Anadolu insaninin misafirperver, hosgoriilii, sicakkanli ve
kiltiirel olgunluga erismis yapisi, tiim konargdger toplumlar igin bu topraklara yerlesme

fikrini dogurmustur.

Kirsehir Halk miizigi kiiltiiri dendiginde ilk akla gelen siiphesiz Abdallardir. Mogol
istilast sonucunda Orta Asya’dan baslayan asiretler gocli; Azerbaycan ve Horasan
tizerinden Anadolu’ya kadar siirmiis ve tam olarak yerlesik hayata gegmemekle beraber,
Anadolu topraklarinda konar-gdger bir yasam tarziyla yillar boyu devam etmistir.
Mogol baskisinin bir sonucu olarak Anadolu topraklarina binlerce hane seklinde
geldikleri bilinen Abdal ziimreleri Kirsehir ve g¢evre illerinden olan; Kirikkale ve
ilgeleri, Yozgat ve ilgeleri gibi orta Anadolu vilayetlerine yerlesmis buralarin kiiltiirel
kimliklerine sayisiz katkilar saglamislardir. Ayrica Orta Anadolu bdolgesinin disinda
giineydogu Anadolu ve Cukurova bdlgesinde, Ege ile Akdeniz bdlgeleri arasinda da
yerlesik hayata gegmis veya konar-goger hayat tarzi benimseyerek yasamlarina devam
etmislerdir. Buradan hareketle Anadolu Abdallar1 asirlardir, her nereye gitmisler ise o

bdlgenin kiiltiirel, sosyolojik ve felsefi yapisina katkilar saglamislardir.

Orta Asya kiiltiiriniin Anadolu kiiltiirii ile karisip kaynagmasinda bir koprii gorevi goren
Abdallar; atalarindan gordiikleri geleneksel tavir ve lsluplart ile toplumlar arasinda
farkli bir konuma sahip olmuslar ve ayricalikli hayat tarzlari nedeniyle bir¢ok kesim
tarafindan ya ilgiyle takip edilmis ya da dislanmislardir. Bu farkliliklardan bir tanesi
miizik kiiltiirleridir ve yaygin olarak baglama, davul, zurna, keman ve daha birgok ¢algi

calarak sanatsal acidan geleneklerini asirlardir siirdiirmektedirler.

Abdal dendigi vakit akla gelen en onemli geleneklerden bir tanesi Bozlak Gelenegidir.
Bu gelenegin kokleri asirlar dncesine dayanmakta olup orta Asya kiiltiiriiniin bir tirtinii
konumundadir. Etimolojik agidan bozlak, gok kubbeye atilan ¢iglik anlamina gelse de
bu ¢igligin yiiksek sesle bagirmaktan ¢ok daha fazla anlami mevcuttur. Kokeninin

tarihsel olarak bilinmesi imkansiz olan bozlagin; Orta Asya’dan Tiirklerin Anadolu’ya



giris yaptigi Malazgirt Zaferi ile birlikte Anadolu’da yapilan toylarda, yaslarda ve

eglencelerde sOylendigi cesitli arastirmalarla sabittir.

Arastirmanin birinci boliimiinde kiiltiirel agidan Kirsehir yoresi ve c¢aligmanin ana
konusunu olusturan bozlak gelenegi icracilar1 ile &rneklenerek anlatilmustir. Ikinci
boliimde ise kavramsal ¢evreye yer verilmis, arastirmanin hangi kavramlar {izerinden
analiz edilecegi detayli bir sekilde anlatilmistir. Arastirmanin {igiincii ve son boliimiinde
ise TRT (Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) repertuarinda yer alan Kirsehir
yoresine ait 10 adet bozlak kaynak Kkisilerin plaklari, kasetleri veya dijital video
paylasim sitelerinden ¢ikardiklar1 albiimleri dinlenilerek notaya alinmis; ayak, dizi ve

makam unsurlar1 ¢er¢evesinde analizi edilmistir.

Tez calismasi siiresince karsilasilan en onemli giigliik; arastirmanin ana konusu olan
bozlaklarin, yorenin kiiltiirel zenginligine bagli olarak makamsal yapilarinin c¢ok
cesitliliginden kaynaklanan ve Tiirk Sanat Miiziginde bir makam bashig altina
alinmasini engelleyen ezgisel yapilaridir. Buna ek olarak bozlak icracisinin yoresel
miizik kiiltiirline ait ezgi kaliplarin1 kendine has bir {islup ve tavir ile baska 6rnegi
olmayacak bi¢imde yorumlamasi da eserin analizini olduk¢a karmasik bir yapiya

sokmustur.
Tez Calismasinin Konusu

Calismanin konusunu Kirsehir halk miizigi kiiltiiriiniin olusup gelismesinde ¢ok dnemli
rol oynayan bozlaklar olusturmaktadir. Tez g¢alismasinda TRT (Tirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu) repertuarinda yer alan Kirsehir yoresine ait 10 adet bozlak; ayak,

dizi ve makam unsurlari ¢er¢evesinde incelenerek analiz edilmistir.
Tez Calismasinin Amaci

Kirsehir’de Tirk Halk Miizigi kiiltliriiniin bir {irlinli olan bozlaklarin; notaya alinarak
literatiire girmesini saglamanin yaninda; ayak, dizi ve makam unsurlarinin ayrintil
olarak analiz edilerek konu iizerinde bulunan kavram belirsizligine ve herhangi bir
standartin saglanamamasi durumuna bir ¢6ziim yolu sunulmasi konusunda 6zgiin bir
deger olusturmas1 amaclanmaktadir. Ayrica bozlaklarin ezgisel yapilarinin Tiirk Sanat
Miizigindeki makamlara olan benzerlikleri veya farkliliklarinin belirlenip, yore

bozlaklarinda hangi Tiirk Sanat Miizigi makamlarinin kullanildigini tespit etmektedir.



Tez Calismasinin Onemi

Calismada farkli goriis ve fikirler ile daha Once yapilmis olan bilimsel c¢aligmalar
1s181nda ortak kavram tanimlamalarinin yapilmasi ve bu tanimlamalarin Kirsehir yoresi
bozlaklar lizerinden incelenecek olmas ile birlikte yore kiiltliriine katki saglanmasi ve
secilmis bozlaklarin notaya alinarak incelenmesine katki saglanmasi agisindan
onemlidir. Arastirma konusu, Kirsehir’e ait bozlaklarin notaya alinip; ayak, dizi ve
makam unsurlariin ayrintili olarak incelenmesi nedeniyle bu alanda yapilan ilk ¢aligma
olmasi ¢alismanin bir diger onemidir. Ayrica arastirmanin literatiir kisminda yer alan
“Kirsehirli Bozlak Icracilar1” baslig: altindaki Ekrem Celebi ve Dursun Ugar ile yapilan

birebir gériisme sonrasinda edinilen bilgiler de ilk kez literatiire kazandirilmastir.
Tez Calismasinin Yontemi

Nitel bir arastirma olmas1 nedeniyle ¢alismada, literatiir taramasi, dokiiman incelemesi
ve icerik analizi yoOntemleri kullanilmistir. Literatliir c¢alismasiyla tanimlanan ve
aciklanan kavramlar, farkli goriis ve alintilarla birlikte degerlendirilmistir. TRT
(Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) repertuarinda mevcut olan 75 adet bozlak
icerisinden 10 tanesi random yoOntemiyle segilmis olup ayak, dizi, makamsal yap1 ve
edebi yapilari igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Arastirmanin kavramsal ¢evresini
olusturan; ayak, makam, dizi kavramlar1 tizerinden detayli bir sekilde analizleri
yapilarak, bozlaklarin Tiirk Sanat Miiziginde denk geldigi ya da benzerlik gosterdigi

makamlar agiklanmustir.

TRT (Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu) repertuarinda yer alan Kirgehir yoresine
ait 10 adet bozlak kaynak kisilerin Kalan Miizik etiketiyle ¢ikardiklar1 plaklari, kasetleri
ve albiimleri dinlenilerek notaya alinmis ve musescore nota yazim programi ile

notalanmustir.



BOLUM 1: KULTUREL ACIDAN KIRSEHIR YORESI ve BOZLAK

GELENEGI

1.1. Karsehir Yoresi ve Cografi Ozellikleri

Anadolu’da Tiirkliik bilincinin yayilmasinda 6nemli bir rol oynayan sehirlerden olan
Kirsehir, I¢ Anadolu Bélgesi’nin Orta Kizilirmak kesiminde yer almaktadir. Kuzeyden
ve batidan bagkent Ankara, glineyden Nigde iliyle, glineydogu ve dogudan Nevsehir
iliyle, kuzeydogudan da Yozgat illeri ile ¢evrili olup, yilizélgiimii 6570 km2’dir. Karasal
iklimin hiikiim siirdiigii Kirsehir’in en yiiksek dagi, il merkezi ile Kaman ilgesi arasinda
bulunan ve yiiksekligi 1808 metre olan Baran Dagi’dir. Cigekdagi, Kervansaray ve
Alidllez daglar1 diger belli basli daglaridir. Il topraklarmin yaklasik olarak %18,3’i
ovalarla kaplidir. Seyfe (Mafya), Cogun ve Giizler Ovasi 6nemli ovalaridir. En 6nemli
akarsuyu ise Kirsehir’in 17 km giineyinden gecen Tiirkiye’nin de en biiyiik akarsuyu

olan Kizilirmak’tir (Kirsehir.gov.tr. Erisim Tarihi: 15.11.2020).

Yorenin tarihi 6zellikleri incelendiginde oldukega eski ve koklii bir gegmise sahip oldugu
goriilmektedir. Anadolu Selguklularindan bu yana olduk¢a 6nemli bir kiiltiir ve uygarlik
merkezidir. Kirsehir, Horasan Erenlerinden Ahiligin piri olarak goriilen Ahi Evran’in
yerlestigi sehirdir. Tiirk dilinin geligsmesi ve yayilmasinda 6nemli katkilar1 olan, Tiirkiye
Tiirkgesinin ilk donem sairlerinden Asik Pasanin bir medresesinin oldugu ve bu
medresede Caca Bey tarafindan astronomi arastirmalarit yaptig1 bilinmektedir. Ayrica
Osman Gazi’nin kaympederi Ahi Seyhi Edebali’nin, Horasan Erenlerinden Mevlevi
yazar Sileyman Tirkmani’nin ve sair Ahmet Giilsehri’nin de memleketidir
(kirsehir.gov.tr. Erisim Tarihi: 15.11.2020).

Etiler tarafindan bir kasaba olarak kurulan Kirsehir’in bilinen tarihi M.O 3000’lere
kadar gitmektedir. Ismini Abbasi doneminde aldig1 varsayilmaktadir. Anadolu’ya gelen
Timur’un bitki Ortiisii sebebiyle yoreye “Kirin Sehri” adini verdigi rivayetler
arasindadir. 1071 Malazgirt zaferine kadar gegen siirede, Frigyalilar (M.O. 1200 - 675),
Persler (M.O. 546 - 332), Yunanlilar (Kapadokya Krallig1 dénemi: M.O. 332 - M.S. 18),
Bizanslhilar (395 - 1070) Kirsehir’de hiikiim siirmiisler, 1071 Malazgirt Zaferi’'nden

sonra da Tiirk - Islam hakimiyeti altina girmistir (Giinsen 1997: 9).
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Selguklular doneminde Danismentliler arasinda siirekli olarak el degistiren Kirsehir, 1.
Kilig Arslan’in 6liimii  sonrasinda Anadolu Selguklu Devleti’nde yasanan taht
kavgalarini firsat bilen Danigmentliler tarafindan 1120’lerde ele gegirilmistir. Fakat 2.
Kili¢ Arslan tarafindan tekrar boyunduruk altina alinarak, yeniden Selguklu Devleti’nin
himayesine girmistir. 1186’da Kastamonu, Ankara ve Cankiri ile birlikte 2. Kilig
Arslan’in oglu Muineddin Mesud’un yonetimine verilmistir. 1.Giyaseddin’in Anadolu
Selguklu tahtina ¢ikisindan sonra Tokat Emiri 2. Rukneddin Siileyman Sah, Kirsehir
Emiri Muineddin Mesud’un iizerine yiiriiyerek Kirsehir’i tekrar merkeze baglamistir.
Baba ishak ayaklanmasinin bastirilmasi i¢cin Malya Ovasi’nda yapilan savasta yorgun
diisen Selguklu Devleti’nin bu zayifligin1 géren Mogollar, gerceklestirdikleri saldirilarla
Selguklu Devletini, Mogollara vergi ddeyen bir devlet konumuna diigiirmiigler ve bunun
sonucunda Kirsehir, Mogol ordular1 i¢in yaylak ve kislak durumuna gelmesine sebep

olmustur (kirsehir.gov.tr. Erisim Tarihi: 15.11.2020).

1277’de  Memliik Sultan1 Baybars’in  Anadolu seferinden Eretna Beyligi’nin
bagimsizligmi ilan ettigi 1340 yilina kadar Kirsehir’in durumu Kkesin olarak
bilinmemektedir. Sonrasinda ise Eretna Beyligi’nin eline geg¢mistir (Kirsehir.gov.tr.
Erisim Tarihi: 15.11.2020).

Kirsehir, 1. Bayezid’in tahta gectigi 1389 yilindan sonra hiikiimdarhiginin ilk yillar
olmas1 nedeniyle devletin islerini diizene koyamadigindan, Kara Tatarlarin reisi
Miiriivvet Bey tarafindan alinip, Kadi Burhaneddin’e teslim edilmistir. 1398 yilinda
Kadi Burhaneddin’in 6ldiiriilmesiyle miilkii Yildinnm Bayezid’e ge¢mistir. Hemen
sonrasinda 1402 yilinda Kirsehir Timur tarafindan istila edilerek Ankara savasindan
sonra kendine yardim eden Karamanlilara verilmistir. Karamanhlarin yikilmasiyla
birlikte Kirgehir, Osmanli Devleti topraklarma katilmistir. 19. ylizyila gelindiginde
bilhassa Maras, Cukurova, Halep ve Rakka boélgelerinden yogun bir sekilde gelen
goclere maruz kalmistir. Boylece Kirsehir konargdcer birgcok asiret/boy ve oymaklarin
tizerinde yasadigi renkli bir cografya haline gelmistir (Giingen 1997: 17). Kirsehir,
Selcuklu  doneminde oldugu gibi Osmanli doneminde de Ahiligin merkezi
konumundaydi. Ahi seyhleri her sene “Sed Kusatma Tdrenleri” icin Osmanli sehirlerini
ziyaret etmislerdir. Fakat bir siire sonra Amasya, Konya, Sivas, Kayseri, Ankara gibi
sehirlerin 6nem kazanmasi ile Kirsehir’in etkinligi azalmistir. Ahilikteki 6nemi zamanla

azalsa da halk kiiltiirtindeki asiklik/ozanlik birikimi devam etmistir. Kirsehir’in gercek
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anlamda kiiltiirel zenginligi Cumhuriyet donemi ile birlikte olugmaya baslamistir.
Kirsehir, 1867 yilinda bucak, 1869 yilinda ilge, 1870 yilinda da sancak olmus,
cumhuriyetin ilanindan sonra il merkezi haline gelmistir (Kirsehir.gov.tr. Erisim Tarihi:

15.11.2020).
1.2. Kirsehir Yoresi Tiirk Halk Miizigi Kiiltiirii

Tiurk Halk Miizigi’nin yoresel tiirlerinden biri olan Kirsehir yoresi halk miizigine iliskin
bilgiler 1916 yilinda ortaya ¢ikmistir. Yoreye ait 64 adet ezgi ilk olarak 1945 yilinda
derlenmistir. Halk miizigi kiltiirii olduk¢a zengin olan Kirsehir’de bu zenginligi
besleyen onemli iki kol vardir. Birinci kolu; kitaba, yaziya ve kiiltiire dayali gelenegin
bir uzantis1 olarak kosmalar, pesrevler, divanlar ve semailerden olusturmaktadir. Ikinci
kolu ise kalabalik Tiitkmen asiretlerinin yiizyillar Oncesine ait olan s6z ve saz
kiiltiirlerinin Anadolu’daki ifadesi olan kirik havalar (Tiirkmaniler), bozlaklar (Aydost

bozlagi, Avsar bozlaklari vs.) halaylar ve oyun havalar1 olusturmaktadir (Tokel, 2004).

Kirsehir halk kiiltiiriinii olusturan etmenlerin basinda gelen yorenin miizik kiiltiiri; 3
ana tlir bashig1 altinda incelenmektedir. Bunlar; Kirik havalar (ritimli/usullii ezgiler),

uzun havalar (serbest ritimli ezgiler) ve karisik ritimli ezgilerdir.

Bozlaklarin Tiirk Halk Miizigi igerisindeki yerini agiklayabilmek icin Oncelikle halk

miiziginin bu 3 ana basliginin ezgisel yapisina deginmek gerekmektedir.

Kirikk Havalar (ritimli/usullii ezgiler): Tirkiye’de birgok yorede bulunan kirik
havalar, 6l¢iisii ve ritmi belli olan ezgilerdir. Ezgisel yapisi, ritmik yapisi, konusu ve
kullanilan c¢algilar yoreden yoreye farklilik gosterse de kirik havalarda olgii bellidir.
Oyunlu ve oyunsuz olmak iizere iki tiire ayrilan kirik havalara, halaylar, barlar, kasik
havalari, zeybekler, bengiler, teke zortlatmalar1i ve karsilamalar Ornek olarak
gosterilebilir. (Acar, 2014).

Kirik havalarda olgii sayisi, ezgi devaminda degisiklik gosterebilir. Ornegin; 9/8’lik
ol¢ii ile baslayan herhangi bir ezgi, devaminda 8/8’lik ya da 7/8’lik gibi degisimler
gosterebilir. Olgii sayisinda bu degisligi kirik havalar i¢inde gérmek miimkiindiir. O
nedenle kirik havalar i¢in belli bir ritmi ve Ol¢ii sayis1 olan usullii ezgi tiriidiir
tanimlamas1 yapilabilir (Acar, 2014). Asagida Kirsehir yoresine ait kirtk hava tiirii

ornegi verilmistir.
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Sekil 1: Kirik Hava Ornegi

Uzun Havalar: Usulii ve ritmi belli olmayan diger adiyla serbest ritimli ezgilerdir. Usul
ve ritim yoniinden serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve i¢indeki seyri belli kaliplara
bagli bulunan ezgiler olarak da tanimlanmaktadir. Tipki konusuyormus gibi okunan
uzun havalarin en Onemli Ozelligi usul kalibina sahip olmamasidir. Ritme gore

belirlenen kelimeler yapisi sebebiyle climle sonlarina “vay, ay, of, hey” gibi sozciikler



aski kaliplar1 kullanilmaktadir. Basta Bozlak olmak tizere Kerem, Hoyrat, Maya, Divan,
Garip, Kesik, Miistezat, Egin, Yanik, Tiirkmani, Gurbet Havasi, Yol Havasi, Bogaz
Havasi, Kayabasi, Arguvan ve Yiiksek Hava, uzun hava grubunda yer almaktadir

(Koyuncu, 2001: 4).

Uzun havalara Kirsehir yoresinde bozlak 6rnegi verilebilir. Asagida Muharrem Ertas’a
ait bir bozlak 6rnegi verilmistir.

ASAGIDAN KALKTI BIR AKCA GEYIK
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Sekil 2: Bozlak Ornegi (Parlak, 1990)

Karisik (Karma) Ritimli Ezgiler: Bu tiir ezgiler hem ritimli hem de serbest ritimli
ezgileri icinde barindiran tiirkiilerdir. Ostinato, ayakli serbest ritimli ve kisa siireli

(degisken) ezgiler olmak iizere 3 grupta incelenmektedir (Emnalar, 1998). Dans ezgisi



olarak da bilinen bu tiir ezgilere, Kirsehir, Kirikkale, Yozgat ve Keskin yorelerinde
sikca soylenen “Cigek Dagi, Biter Kirsehir Giilleri Biter” adli tiirkii 6rnek olarak

gosterilebilir. Asagida Kirsehir yoresine ait karma ritimli bir ezgi 6rnegi verilmistir.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
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Sekil 3: Karma Ritimli Ezgi Ornegi 1. Sayfa



(BITER KIRSE(HiRiN GULLERI)
2)

o e B =

. 1 .1 1 )
; e 2 o
3 p—Y D 7 - iigx'r
) = vV ¥
DU YER LE RE KA RIS DI GA ZEL LE RE TA Bl YA TIM KU RU SUN
TIN DU VARDA BiR YAR SEV DIM HU VAR DA AL LAH BI ZI KA VU$TUR
e e e ' |
pUs kU  NUM GU ZEL LE RE
SU YO LUN DA Pl NAR DA

B e el et S

v (SERBEST.......... GU ZEL LE Rl GOK

T s e m=Tmnwe .
=k = ===

DUR HEP YE NI YE  TEeeevvivurnneurons .. E FE. civs cnmmmipmmensvensorsmee N

Sekil 4: Karma Ritimli Ezgi Ornegi 2. Sayfa

Tiirk Halk Miizigi’nin ezgisel yapis1 gruplandirildiginda, usulliiler, usulsiizler ve karigik
usulliiler olmak iizere ii¢ gruba ayrildig1 goriilmektedir. Bozlaklar ise yap1 yoniinden

uzun hava diger adiyla serbest ritimli ezgiler grubunda yer almaktadir.

Bozlak; her ne kadar serbest ritimli ezgilerden uzun hava bagliginin altinda bulunsa da
gerek karakteristik ozellikleri gerekse de ezgisel yapist agisindan ayri bir baglik altinda
incelemeye tabi tutulmalidir. Burada bahsedilen ezgisel yapi; bozlak icrasi esnasinda
icracinin eserin s0z kismina gelene kadar yaptigi agis kismiyla alakalidir. Eserin sz
boliimiine denk gelen kisimda icracit nasil bir miizikal form kullanmis ise aslinda
giristeki a¢is boliimiinde de ayni trafigi kullanmaktadir. Yani herhangi bir makama
benzer ozellikte taksim veya acis yapilmayip, bizzat soziin icra edildigi kisim baglama
ile c¢alinmaktadir. Bu o0zelligiyle uzun hava bashgr bozlaklar1 tam olarak
kapsayamamaktadir. Buradan hareketle her tiirkiiniin kendine 6zgii makamsal bir yapis1

mevcuttur.
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Aslinda bozlaklarin temelinde yatan bir ahenk s6z konusudur. Bu ahengin bir de
durgusu mevcuttur. Ahenk durgusu diye adlandirilan durgu, giifteyi okurken manaya

dikkat cekmek adina kelimeler arasindaki duraksamalar ile alakalidir (Giireyli, 1997: 6)

Burada bahsi gegen durgu ve aruzdaki sekliyle takti, siirlerdeki boliinmeleri ifade eder
(Tekin, 2014: 107). Eserin igerigindeki ezgisel yapidan ziyade anlamsal yapidaki
konuyla alakali olan bu durum bozlaklarin genelinde mevcuttur. Tekin’e (2014) gore

mana, sOzlii musikinin en 6nemli ve ilk planda dikkati ¢eken prozodi 6zelliklerinden

biridir.
1.2.1. Abdallik Gelenegi

Diinyanin ¢ok farkli bolgelerine dagilip, kendilerine has orf, adet, gelenek ve
gorenekleri ile yasadiklar1 toplumlart etkileyen ve o toplumlardan etkilenen, kendi
kiiltiirlerinin getirdigi karakteristik ozellikleri ile hangi bolgeye giderlerse gitsinler
yasama alani olusturabilen Abdallarin 6zel ve 6zgiin yasam bigimleri incelemeye deger
bir olgudur. Anadolu miizik kiiltiiriinii kendi kiiltiirlerinden aldiklar1 manevi egitim
sayesinde besleyen ve yorumlayan Abdallar; Tiirkiye’nin neredeyse her yerine dagilmis

bulunmaktadirlar.

9. ylizyilda Anadolu’da goriilmeye baglayan Abdallar, Mogol baskilar1 ve Orta Asya’da
bas gosteren kuraklik nedeniyle Tiirkmen boylari ile birlikte gd¢ etmek zorunda
kalmiglardir. Anadolu’da; dervis, meczup, veli, divane, ahmak, serseri, dilenci ve asik
gibi anlamlara gelen “Abdal” sozctigli, Arapca kokenlidir. Ortaya ¢iktig1 giinden bugiine
kadar hem anlam hem de ses bilgisi agisindan bir¢cok degisiklige ugramistir. Abdal
sOzcligliniin tanimi konusunda farkli goriigler vardir. Bu goriislerden genel kabul
gorenlerden biri; “Hakk’mn birligine varma yolunda her tiirlii maddiyattan arinmis zahit
derviglerin ruhlart icin nefislerini yok ederek vermeleridir” seklindeki tanimlamadir
(Saruhan, 2012: 11).

Arapga kokenli olan “Abdal” sozciigii kelimenin kokeninde yatan “Abd” teriminin ek
almasi sonucu olusmustur. Burada adi gecen “Abd” kelimesinin kul demek olmasinin
yaninda, Allah’a yapilan ibadetler ile ona kulluk etmek amaciyla diinyaya gonderilmis
insan anlamina da gelmektedir. Burada bahsedilen anlaminin yaninda bazi kaynaklarda
“bedel” kelimesinden tiiredigi de sOylenmektedir. “Allah’a kendi hayatlarim1 bedel

olarak oOdeyen kimse” anlamima gelen bu bedel kelimesinin Abdallar igin
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sOylenilebilecegi gesitli arastirmalar ile sabittir. Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal,
Abdal Musa, Teslim Abdal gibi baz1 dervisler abdallik geleneginin Alevi-Bektasi inanci

icerinde yasamis olan Hak dostlarindandir.

Abdal sozciigiiniin, 18. ylizyilda serseri, dilenci gibi anlamlarla anilmaya baslanmasiyla
birlikte o donemlerde calgicilik yapan Abdallarin bu tanimlamanin neden oldugu
olumsuz durumlarla karsilagsmalarina neden olmustur. Aymi yiizyilda Tiirkmen beylerine
siginan Abdallar, hem beylerin konaklarinda saz ¢almislar hem de diigiinlerde ve
siinnetlerde miizik yapamaya devam etmislerdir. 1865’te ¢ikan Firka-i Islahiye karariyla
birlikte konargdcer durumdaki Tiirkmen, Yoriik ve Avsarlar ile bu agiretlerle is yapan

Abdallar da yerlesik hayata gegirilmislerdir. (Saruhan, 2012: 11).

Abdallarin yasadiklar1 bolgeler incelendiginde o6zellikle Orta Anadolu’da Nevsehir,
Kirsehir, Ankara yorelerinde yasadiklari goriilir. Hact Bektas-1 Veli’nin Abdallarin
Bektasi gelenegine sahip olmasinda dinsel caligmalari bu bdlgelerde biiylik etken
olmustur. Tiirk tarihinin birgok doneminde kendilerini gdstermis olan Abdallar,
Anadolu’nun Tirklesmesi ve Miislimanlagsmasinda biiylik katkilar saglamislardir.
Anadolu’ya dogru ilerleyen Tiirk boylari icerisinde bulunan Abdalan-1 Rum denilen

Abdal gruplarimin da oldugu bilinir (Giirsoy, 2006: 53).

Abdallar, giinlimiizde Tiirkiye’'nin hemen hemen her bolgesinde yasamaktadirlar.
Agirhikli olarak Kirsehir, Konya, Kayseri, Antalya, Izmir, Manisa, Corum, Sivas,
Malatya, Adana, Emirdag, Mersin-Silifke, Tokat, Denizli, Karaman, Amasya ve Manisa
Abdallarin yasadig: sehirlerdir (Bekki, 2012).

Abdallar, yasamlarin1 devam ettirebilmek icin birgok meslek alaninda calismiglardir.
Stinnetgilik, sepetcilik, elekcilik, semercilik, koceklik, demircilik, kalaycilik, kazancilik
ve nalbantlik bu mesleklerden bazilaridir. Tiim bu meslekler arasinda Abdallarin en

onemli ve en dikkat ¢ekici meslegi ise miizisyenlik ya da galgiciliktir.
1.2.1.1. Abdallarda Miizik Kiiltiirii

Miizik, Abdal yasantisinin, dig diinya ile iletisim kurma yoludur ve bu nedenle ¢ok
onemlidir. Miizigi, topluma yeni katilan birine O0gretilmesi gereken bir adet olarak
gormezler, sosyal anlamda her bireyin konusmayi, yemeyi i¢gmeyi Ogrenmesi gibi
herhangi bir miidahale olmadan, bir dogal yasama durumu olarak gérmektedirler. Sanat,

Abdallar i¢in olmazsa olmazdir. Nefes almak kadar dogal bir durumdur. Miizik onlar
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icin sesleri birlestirme sanati ya da kendini eglendirme araci degildir. Abdallara gore;
yeni dogan bir ¢ocuk ya zurnanin ya davulun istiine diiser (Erkan, 2008). Buradan
sonugla; Abdallarin ifade ettigi gibi miizikle dogarlar, 6grenirler, biiyiirler ve yine
miizikle oliirler. Yetenekleri dogustan gelen Abdallarda miizisyenlik ayni zamanda bir
aile meslegi olarak yiiriitiillmektedir. Hayvancilik, ¢iftgilik gibi islere gore daha keyifli,
daha rahat ve daha ¢ok para kazandiran bir meslek olmasi nedeniyle Abdallar arasinda

en ¢ok ugrasilan, geleneksel meslek miizisyenlik olmustur (Saruhan, 2012: 14).

Abdallarda c¢ocuklar kiiciik yaslardan itibaren sesleri kesfetmeye, calgilart tutmaya
baslarlar. Dogduklar1 giinden itibaren miizigi asina olan ve dogustan sahip olduklar
yetenekleri sayesinde bu siireci oldukca kolay bir bicimde gecmektedirler. Abdallik
miizik geleneginde ¢ogunlukla babalarint 6rnek alan ¢ocuklar, bazi istisnalar diginda
onlarin ¢aldiklart sazlari galarlar. Abdallarin inanislarina gore; yeni dogmus bir ¢ocugun
yastiginin altina ne konursa cocuk onunla ilgili meslegi tercih ettiginden, onlarda

genellikle cocugun yastiginin altina davul tokmagi koymuslardir (Duygulu, 1996: 108).

Davul zurna ¢algilar1 ve calim teknikleri ile Ege bolgesi miizik kiiltiirliniin zeybekler
basta olmak iizere en 6nemli orneklerini Aydin ve ¢evresindeki Abdallar vermektedir.
Ayrica asiklik ve ozanlik geleneginin en dnemli temsilcilerini yetistiren ve yanik Barak
havalari ile Cukurova ve ¢evresinde yasayan Barak Abdallarinin varligi dogu ve dogu
Anadolu boélgesi kiiltiirii agisindan ¢ok Onemlidir. Bunun yaninda giiglii avazlar1 ve
naralar ile gok kubbeye attiklar1 ¢igliklarindan olusan Bozlaklari, kendilerine has form
ve ses teknikleri ile icra ettikleri halaylari, tiirkiileri, oyun havalar1 ve deyislerinin
kaynagi olan Orta Anadolu Abdallari, Anadolu miizik kiiltiiriiniin beslendigi en biiytlik
topluluktur (Parlak, 2013: 200).

Zurna ve davul, Anadolu Abdallar arasinda en ¢ok kullanilan calgilardir. lyi zurna
calmak Abdallar icin yasadiklar1 toplumda sayginlik kazanmalar1 acgisindan oldukca
onemlidir. Daha ¢ok yerel oyunlarda kullanilan davul ve zurna, baz1 kirik hava ve uzun
havalarin icrasina da eslik ettigi goriiliir. Abdallar i¢in kutsal bir nitelik tasiyan baglama,
davul ve zurnadan sonra en ¢ok kullanilan g¢algidir. Yorelere gore cura, bozuk, tambura
ve ¢oglir gibi isimler almaktadir. Baglama icrasinda ustalasmis Abdallar ¢ogunlukla
Orta Anadolu’da toplanmistir. Ciimbiis, kanun, klarnet, keman da yine Abdallarin icra

ettikleri diger dnemli ¢algilar arasinda yer almaktadir (Duygulu, 1996: 110).
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Anadolu’da “usta” olarak nitelendirilen sanatgilar1 Muharrem Ertas, Ceki¢ Ali, Haci
Tasan, Neset Ertas ve abdal asiretinin diger temsilcileri diigiin, dernek, eglence, halk
oyunlari, senlikler gibi programlarda bulunarak yillarca halka hizmet etmislerdir. Bunun
yanm sira Urettikleri Tirkiiler Anadolu miizik hafizasina kazinmistir. Plak, kaset, cd
olmak iizere yiizlerce eseri kayda alarak, bir tek yasadiklar1 yorenin miizigini degil tim
Anadolu miizik kiiltiirlinii temsil etmisler ve baska yorelere ait tlirkiileri de kendilerine
has bir yorumlama teknigi ile yeniden giincelleyerek Tiirk Halk Miizigi repertuarina

katmislardir.

Abdal ve miizisyenlik birbirlerini tamamlayan iki sozciik olsalar da, bu kiiltiiriin eski
yogunluga sahip olmadig1 goriilmektedir. Bu yogunlugun azaldigini diisiinen Abdallar,
Neset Ertasg’in talimatiyla T.C. Kiiltir Bakanligi’na bagli Abdallar Toplulugu’nu
agmislardir. Abdallar arasinda kullanilan “ya bu meslegi 6grenirsin ya da seni okutur,
stiriindiiriirim” seklindeki climle eski donemlerde ¢ocuklarin korktugu bir ciimleydi.
Fakat artik Abdallarin bu climleyi pek kullanmadiklar1 goriilmiistiir. Clinkii yeni kusak
Abdallarin okullu olma, egitimlerine devam etme oranlari eskisinden daha fazladir

(Giirsoy, 2006).
1.2.1.2. Abdallarda Miizik icra Ortamlar:

Abdallarin sanatlarini icra ettikleri en 6nemli ortam diigiinlerdir ve diiglinciiliik ayn
zamanda Abdallik geleneginin kollarindan biridir. Yasadiklar1 bolgelerde diigiin ve
evlenme gelenekleri g¢evresinde olusan eglencelerin icrasinda baslica rolii Abdallar
iistlenmektedirler (Bekki, 2012). Abdallar i¢in diigiinler sadece para kazandiklar1 bir
meslek olmasinin disinda ¢ok daha fazla ve derin anlam igermektedir. Bir¢ok farkli
meslekle ugrasiyorlar olsalar bile diiglin mevsimi geldiginde Abdallar yeniden dogarlar.
Bu durum onlar i¢in hem ustaliklarini sergiledikleri bir alan hem de insanlara goniilden
hizmet ettikleri bir durumdur (Duygulu, 1996: 114). Abdallar i¢in para kazanmak
onemli degildir, oOnemli olan kendilerini ispat edebilecekleri, yeteneklerini

sergileyebilecekleri en yetkin isi yaparak toplum iginde bir statii kazanmaktir.

Abdallar i¢in, diigiinlerde seslerini genis bir alandaki kitleye duyurmak ayr1 bir maharet
gerektirmekteydi. Oldukea kalabalik ve giiriiltiilii meydan diigiinlerinde, meydanin bir
ucundan diger ucuna dizilmis insan topluluguna sesini duyurmak zorundadirlar. Bu

nedenle Abdallar, kuvvetli bir avaz ile ve yiiksek {inlemlerle okumak zorunda
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kalmislardir. Bu durum Abdallarin kendilerine 6zgii, giiclii bir ses karakteri ve teknigi

gelistirmelerine sebep olmustur (Saruhan, 2012: 20).
1.2.1.3. Abdallarda Bozlak Gelenegi

Bozlaklar, Orta Anadolu’da agirlikli olmak iizere Anadolu’nun bazi ydrelerinde
goriilen, gogebe ya da yerlesik hayat tarzina sahip Tirkmen Boylar1 ve bunlara bagh
asiretlere 6zgili halk sanatgilar1 tarafindan ¢alinip sdylenen, yapisal agidan hangereler ve

Ozgiin agiz 6zellikleri olan bir uzun hava tiiridiir (Parlak, 2013: 204).

Abdallarin Anadolu miizik kiiltiirtine ¢ok biiyiik etkisinin oldugu asikardir. Bu etkinin
yani sira Orta Asya kiiltiriiniin bir getirisi olan gok kubbeye bagirarak, bir ezgi
olusturmak gayesi ile uzun uzadiya haykirarak derdini anlatmaya g¢alisma durumu

Abdallara ve onlara mensup diger asiretlere has bir durumdur.

Basgta Orta Anadolu olmak iizere Toroslarm orta bolimi ve Cukurova’nin kuzey
boliimii bozlak icracilart agisindan konum edinilen yerlesim yerlerindendir. Kirsehir ve
Kirikkale’nin Keskin ilgesinde yasayan Abdallarin yaygin olarak icra ettikleri bozlaklar,
en basta Tlirkmenler olmak {izere bir¢ok Tiirk boyu arasinda yasatilan koklii bir gelenek
haline gelmistir (Duygulu, 1996: 115).

Bozlaklarin yasatilmasinda ve gelecege aktarilmasinda biiyiikk bir 6neme sahip olan
Abdallar, eserlerinde bozlak formunu bozmadan giiniimiize kadar getirmislerdir.
Abdallar tarafindan da benimsenen bozlak kiiltiirii sonraki donemlerde yine Abdallar
tarafindan kusaktan kusaga miras olarak aktarilmistir. Abdallarin usta olarak
anilmalarinin en biiyiik sebebi bozlaklardir. Bozlaklarda, feryat ediyormus gibi
bagirarak okuma bi¢imi, temelinde onlarin sosyal horlanmalariyla, diglanmalariyla,
ezilmeleriyle ortaya cikan duygunun baskisi ile icra esnasinda canlarini verircesine
bagirarak soylemeleri Abdallarin yasantis1 ile bozlak kiiltiirliniin birbirine aynen

benzemesinden dolayidir denilebilir (Saruhan, 2012:17-18).

Yukarida da bahsedildigi gibi Abdallara hem yerel halk tarafindan hem de din adamlar1
tarafindan ayrimcilik yapilmistir. Baz1 camilerde Abdallar ile ilgili verilen vaazlar bu
ayrimcilig1 iyice belirgin hale getirmistir. Bu nedenle icra ettikleri sanattan dolay1
siirekli dislanmiglardir. Bu durum, Abdallarda bozlak kiiltiiriiniin pekismesi ve bozlak
eserlerinin neden bu kadar aci1 ve ¢ile igerdigini gosterir (Saruhan, 2012: 17). Abdallarda

bozlak kiiltiiriiniin bu denli gelismesine olanak saglayan temel neden budur.
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1.2.2. Asiklik / Ozanlik Gelenegi

Asiklik/ozanlik gelenegi THM’nin en 6nemli temel kaynaklarindan biridir. Tarihsel
siirec icerisinde degerlendirildiginde Islamiyet oncesi Tiirklerde “ozan” kavrami ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Kokeni konusunda farkli tartismalar vardir. Kopriilii’ye (1989)
gore kelime uz-oz kokiinden ¢ikmustir. ilk zamanlarda, sarkici, biiyiicii, oyuncu, hekim,
calgict anlamlarini tstlenen “ozan” kavrami daha sonralari siir soyleyen, soyledigi

siirleri ¢algilar ile tiirkii lireterek okuyan saz sairi olarak kullanilmistir.

Tirk kavimleri, bu halk sanatc¢ilarina Kam, Baksi, Oyun gibi farkli isimler vermislerdir.
Farkli isimlerle anilsalar da ozanlarin gorevleri ayni idi. Farkli zaman ve mekanlarda bu
sanatc¢ilara verilen 6nem, kiyafetleri, kullandiklar1 miizik aletleri ve yaptiklart islerin
sekli gibi konular degisiklik gosterebiliyordu. Ozanlarin degismeyen en Onemli
gorevleri ise torenleri yonetmek, mabutlara kurban sunmak, dliilerin ruhlarini semaya ya
da yerin dibine yollamak, hastalik ve 6liim getiren kotii cinlerin fenaliklarina engel
olmakt1 (Kopriilii, 1989). “Ozan” sozciigli Anadolu ve Azerbaycan’da 15. yiizyildan
sonra yerini “Asik” kelimesine birakmustir (Say, 1985). Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmesinden sonraki doénemlerde o6zellikle Islam anlayisi ile harmanlanan “ozanlik”

yerini “asiklik” kavramina birakmustir.

Tiirk Hak Miizigi’nin beslendigi en 6nemli iki biiyiik kaynaktan biri Asiklar digeri de
Tiirkii yakicilaridir. Bu 6nemli iki gruba mensup halk sanatgilari, farkli eski ezgilerden,
akillarinda kalanlar1 bilmeyerek, bir baska soz altinda birlestirerek yeni tiirkiilerin
olusmasina neden olmuslardir. Bunu yaparken dnceden var olan ve bilinen kurallar
miizik bilgileri olmadigindan uygulamayi diistinmeden, iggiidiileri ile yapmuislardir.
Asiklardan pek cogu eskiden yasamus biiyilk ozanlarin deyislerini, kendi yetistikleri

yorenin miizigi ile birlikte soylerler (Emnalar, 1998: 28).

Tarihte birgok devletin etkisi altinda kalmis bir cografya lizerinde yer almasimin bir
sonucu olarak Kirsehir, ¢ok sayida kiiltiir ve uygarliktan etkilenmistir. Bu etki yorede
yasayan insanlarin kiiltiirel gelisimlerini ve ayn1 zamanda Asiklik geleneginin gelisimini
de etkilemistir. Hem Kirsehir’de dogan hem de yolu Kirsehir’den gegen Asik Pasa, Ahi
Evran, Hac1 Bektas-1 Veli gibi tasavvuf, dil, edebiyat ve felsefe alaninda 6nemli birgok
1sim, asiklik/ozanlik gelenegi basta olmak iizere hem kiiltiirel yapinin hem de

geleneklerin olusumuna biiytik etkileri olmustur (Kocatiirk, 1964: 114).
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Orta Anadolu’nun merkezi konumundaki Kirgehir, asiklik/ozanlik geleneginin de
merkezi olarak nitelendirilmektedir. Bu gelenegin en tipik Orneklerinin yetistigi
cografyada ozellikle degisen yasam sartlari, bolgede yasanan goc olaylar1 gelenegin
gelisimine zemin hazirlayan en 6nemli faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kirsehir’de yasamis ve Kirsehirli birgok Asik vardir. Hayatlart hakkindaki sozlii ve
yazili kaynaklar yok denecek kadar az olan bu Asiklar; Osman Hilmi, Hado Kahya,
Fehmi Baba, Asik Omer, Silsiipiiroglu Halil Bey, Asik Mahmut, Asik Osman, Asik
Kerem, Asik Hiiseyin, Asik Kiigiikkatipoglu, Asik Mehmet Seyhi, Asik Musa, Asik
Veli, Asik Vahdeti, Asik Mehmet Seyhi ve Asik Halil 19. yiizyilda yasamis en 6nemli
asiklardir (Kirimhan, 1995).

Asiklik/ozanlik geleneginin Kirsehir’deki en 6nemli temsilcileri kendine has bir yorum
teknigi olan ve giiniimiizde taklidi dahi edilemeyen biiylik ozan Kirsehirli Muharrem
Ertas basta olmak iizere kendi soyundan olan Neset Ertas ile devam etmis, Cekic Al,
Asik Said, Haci Tasan, Seyit Cevik, Erol Coke ve Semsi Yastiman gibi birgok usta ile
zirveye ulagsmustir. Kirsehir yoresi geleneksel asiklik/ozanlik gelenegi icerisinde yetisen
yukarida adi gecgen ustalarin daha c¢ok abdallik gelenegi igerisinde iiretimler yaptiklari
tespit edildiginden, ¢alismanin “Kirsehirli Bozlak Icracilar” bashgi altinda ayrintili

olarak anlatilmistir.

Asiklik gelenegini uygulama ve devam ettirme konusunda oldukg¢a basarili olan
Kirsehirli Asiklarin bu sanata yonelmelerini saglayan bazi 6nemli kosullar vardir.
Bunlar; yoksulluk, sevdalanma, vatan hasreti, hastalanma, asik meclislerinde bulunma,
soyagekim ve rilya gorme gibi kosullardir (Durbilmez, 2008). Kirsehir, Asiklik
geleneginin glinlimiize kadar gelmesinde ve bu gelenegin yasatilmasinda 6nemli bir yeri
vardir. Kirsehir Asiklik gelenekleri incelendiginde saz ¢alma, usta-cirak iliskisi, mahlas
alma, atisma, bade igme, usta mali degisler s6yleme, baska asiklardan bahsetme gibi

geleneklerin oldugu goriilmektedir.

Niifus olarak ¢ok kalabalik bir il olmayan Kirgehir, hem sahip oldugu cografi kosullarin
etkisi hem de buna bagli olarak gelisen ekonomik durum yore halkinin duygu diinyasina
onemli Olciide etki etmektedir. Cografi kosullari, iklimi ve ekonomik kaynaklari,
yurtdigina verilen gocler gibi birgok konu Kirsehir halkin1 daha duygusal daha hassas ve
en dogru ifadeyle goniil insani1 haline getirmistir. Tim bu ekonomik ve duygusal

sebepler Asiklik geleneginin gelismesine neden olmustur. Ekonomik zorluklarin
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yarattig1 sikintilar, silaya duyulan hasret gibi duygular1 saza ve s6ze dokme isteginin
etkisi de burada en 6nemli konulardan biridir.

Kirsehir’de asiklik geleneginin en biiyiik temsilcilerini yetistiren, miiziksel yetenegi
olup, gecimini daha ¢ok gittikleri diigiinlerde saz calip, tiirkii sOyleyerek kazanan
insanlarin olusturdugu topluluklardir. Okul gorevi de géren bu topluluklar, daha kiigiik
yasta cocuklar1 saza ve soze yoOnlendirerek egitmislerdir. Boylece asiklik/ozanlik

geleneginin nesilden nesile aktarilmasina 6énemli katkilarda bulunmuslardir.

Kirsehir yoresinde asiklik geleneginin saz ve s6z temsilcilerinden olan ve kendine has
bir tislubu bulunan Semsi Yastiman; Kirsehir’in en énemli asiklarindan biridir. Asiklik
lozanlik gelenegi Ozellikleri géz oOniinde bulunduruldugunda iiretimlerini bu tarzda
yapan ve yorenin asiklik/ozanlik gelenegi lizerine saz ve s6z temsilcisi olarak 6ne ¢ikan

en 6nemli ozan1 Semsi Yastiman’dir.

10 Temmuz 1923 tarihinde Kirsehir'de dogmus olan sanatginin asil adi Mehmet Galip
Semsettin'tir. Heniliz ortaokuldayken soze ve saza meraki baslamistir. Kirsehir’de
bulunan ustadan etkilenmistir. Ankara'da bulundugu déonemlerde Yagcioglu Fehmi Efe
ve Gen¢ Osman'in miizik meclislerine girmistir. Sonraki yillarda Istanbul'a yerlesen
Yastiman, kisa zamanda iin sahibi olmus ve gazinolarda ¢alismaya baglamistir. Yasadigi
donem i¢inde ¢esitli medya organlarinda adindan sik¢a bahsettirmeyi basarmistir. Semsi
Yastiman sair olarak bilinmesinin yanm sira ayni zamanda ¢ok iyi bir saz icracisidir

(kirsehir.gov.tr, Erisim Tarihi: 15.11.2020).

Fotograf 1: Kirsehirli Asik Semsi Yastiman

Halk miizigi geleneginin c¢alip-sdyleme tarzint benimseyen Yastiman, asiklik
geleneginin farkli tiirlerinde seslendirdigi eserlerle o6zellikle kendi donemi icinde
unutulmaya yiiz tutmus olan "destan" ve "taglamalar1" ile 6nemli bir kitle tarafindan

sevilmistir (Ulgen, 1995:26).
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Kirgehir'in miizik kiiltlirliniin genis kitlelere tanitilmasinda 6nemli rol oynamistir.
Sanat¢1 kimliginin yaninda, saz dersleri de vererek bir¢ok sanatgmin yetismesine
katkida bulunmustur. Semsi Yastiman, dogum giinii olan 10 Temmuz 1994 tarihinde

Lapseki’de hayata gdzlerini yummustur (Ulgen, 1995:26).
1.3. Bozlak Gelenegi

Tiurk Halk Miizigi’nde Orta Anadolu’yu kapsayan bir uzun hava tiirii olarak karsimiza
c¢ikan ve Tiirkce bir kelime olan Bozlak, “bozlamak, bozlatmak™ mastarlarindan
gelmektedir. Sozliik anlami ise bagirmak, cagirmak, feryat etmek, aglamak, sizlamak ve
ses vermek gibi anlamlara gelmektedir (Atalay, 1986). Halk arasinda yaygin olan
hikdyeye gore; Horasan’dan 84 bin hane Anadolu topraklarina gdé¢ ederken goc
yollarinda develere yiiklenen yiiklerin agirlig1 ve ayrica uzun yol yorgunlugu sonucunda
bu hayvanlarin gok kubbeye dogru bir haykirig gergeklestirdigi ve bu duruma halk

arasinda bozulamak dendigi anlatilmaktadir.

Etimolojik agidan bozlak, gok kubbeye atilan ¢iglik anlamina gelse de bu ¢ighigin
yiiksek sesle bagirmaktan ¢ok daha fazla anlami mevcuttur. Kokeninin tarihsel olarak
bilinmesi imkansiz olan bozlagin; Orta Asya’dan Tiirklerin Anadolu’ya giris yaptig
Malazgirt Zaferi ile birlikte Anadolu’da yapilan toylarda, yaslarda ve eglencelerde

sOylendigi cesitli arastirmalarla sabittir.

Tarihsel siire¢ icerisinde incelendiginde Bozlaklarin, Tiirk halkinin yiizyillar boyunca
yasamis oldugu ve yasamaya devam ettigi sosyal ve kiiltiirel olaylarin etkisi sonucunda
bliyiik olasilikla Orta Asya’da dogdugu sdylenebilir. Horasan’dan Anadolu’ya gogen
Tiirkmen boylarinin yerlestigi Orta Toroslar ve Orta Anadolu’da gii¢li bir kisilik
kazanan bozlaklar biiyiik topluluklarin ortak zevki haline gelmistir (Ozbay, 1997).
Buradan hareketle toplumlar sosyolojik agidan gog, iskdn problemler, dogal afetler,
asiret kavgalar1 vb. olaylardan etkilenerek bu durumu gok kubbeye bagirmak suretiyle
anlatma gayesi igerisine girmislerdir.

Parlak’a (1990) gore; basta Tiirkmen boylarinin gezip dolastig1 yerlerdeki olaylar1 konu
edinen tiirkii ve tlirkii makami olan bozlaklar, gelenek haline gelerek, asil karakterini
Toroslarda ve Orta Anadolu’da Abdallarin yogun olarak yasadigi yorelerde bulmustur.

Bozlaklar, dag ve oymak havalarinin karakteristik bir 6rnegidir. Uslup ve tarz olarak da
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muhtelifi olan bozlaklarin pek cogunun hikayesi vardir. Hikdyesi olmayan ya da bugiin

mensur kisimlar1 bilinmeyen kogaklama tiiriinde yazilip okunan bozlaklar da mevcuttur.

1936 yilinda Tiirkiye’ye gelen {inlii Macar besteci Bela Bartok, Cukurova bdlgesinde
bazi arastirmalar yapmis ve bilhassa bozlaklarla ilgili tespitlerde bulunmustur. Bartok’a
(1991) gore; bozlaklar uzun havaya bagh ve belirsiz bir kavramdir. Kesin bir yapisal
bigimi olan bozlaklarin bir¢ogunun giiftesinde 11 heceli dizeler bulunur. Konu
yonilinden sevda tiirkiilerine benzeyen bozlaklar genellikle uzun hava kavrami ile
birlikte anilmaktadir. Bozlak, uzun hava formuna baghdir, giris meyan ve karari ile
bildigimiz gazel tiirtidiir.

Bozlaklarin birgok tiirii vardir. Bu tiirlerden bazilar1 hayvan, kent, asiret, kisi ad1 veya
olaya gore isimlendirilmistir. Ilbeylioglu, Avsar, Tecirlioglu, Kirat, Tiirkmeni,
Gavurdagi, Kirsehir, Dadaloglu, Karacaoglan, Oksiiz Ali bu isimlendirmelerden
bazilaridir (Kiigiik¢elebi, 2002). Belli bir nazim bigimi olmayan bozlaklarda anlatilmak
istenen nazimla anlatilir, yani asil unsur nazim bdolimiidir. Nesir kismi konu
biitiinltiglinli saglamak amaci ile olusturulur ve yore agzi ile anlatilir. Mani bi¢ciminde
diizenlenmis olan bozlaklarda mevcuttur (Tekel, 2007). Parlak’a (1990) gore; bozlaklar,
sOzleri birbirine bagl 4’liiklerden meydan gelmis siirlerdir. Hoyrat tiirii uzun havalarda
oldugu gibi her zaman yiiksek sesle sdylenmesi en Onemli ana ozelligidir. Bozlak
ezgilerinin dayandigi metinler kosma bi¢gimindeki siirleri anlatir ve bu siirler genellikle
4+4+3 ya da 6+5 durakli 11°li hece 6lgiisii ile sOylenir. Cok nadir olsa da 8 heceli

siirlerine degisken uzunluktaki misralardan olusan siirlere rastlamakta miimkiindiir.

Bozlak sdylemek icin ¢ok kuvvetli, saglam, piiriizsiiz ve net bir ses tonu gereklidir.
Bozlaklara giriste ve sOylenecek her bir dortliigiin basinda “Aydost, aman aman, ey
dost” gibi giris sozleri sOylenir. Ani bir ¢ikis ile baslandig1 icin “aman” sozii hazirlik
niteligindedir (Tiirk Diinyas1 Edebiyat Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik Sozlugi,

2001: 469).
1.3.1. Kirsehir’de Bozlak Kiiltiirii

Tiirk Halk Miizigi’nin bilinen en 6nemli bozlak ustalarindan Neset Ertas’in “bozlak
nedir?” sorusuna verdigi cevap “bozlak” kavramini en giizel sekilde tanimlamaktadir.
Ertas; “bozlak, feryattir, haykirmaktir, aglamaktir. Hani birinin kiz1 veya oglu 6liir, onu

tutmanin imkan1 var mi1? O insan bagiracak, haykiracak, yiliregindeki aciy1 disar atacak,
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agitla aktaracak yiireginin acisini.” tanimlamasiyla bozlagin asil ¢ikis notasini ifade
etmektedir (Ozcan, 2001). Tiirk Halk Miizigi’nin agit 6zelliklerine benzeyen bir tiirii

olan bozlaklar, bagirma veya feryat duygusuyla okunmaktadir.

Kirsehir halk miizigi kiiltiiriinii olugturan en 6nemli unsurlardan biri olan bozlaklar ile
ilgili bircok tanimlama yapilmistir. Cukurova ve Toroslar’da yasayan asiretlerin
kavgalarini anlatan ve bliyiik cogunlugu o cografya iizerinde yasamis saz sairlerinin icra
ettigi, kendi yasadiklar1 ve yore halkinin yasamlar ile ilgili pek ¢ok konuyu ele alan,
kendine ait birgok 6zelligi, anlatim bi¢imi ve ezgisel kaliplara sahip olan ve dilden dile
dolasan, esasi tiirkiiden olusup 6zel durumlarin anlatimimma yardimci olan sdyleyis

tarzina bozlak denir ( Mirzaoglu, 1998:7).

Kirsehir yoresinde bilinen Tiirkmen Bozlagi, Avsar Bozlagi, Bulanik Bozlagi ve Garip

Ayagi Bozlagi olmak iizere 4 tiir bozlak vardir (Tekel, 2007: 66).

Parlak (1990) ise yaptigi c¢alismada bozlaklar1 asagidaki gibi isimlendirmis ve

tanimlamistir:

Aydost Bozlagi: Ayrilik, sila, gurbet, hasret ve daga seslenme gibi duygular1 konu eden
bozlak tiirlidiir. Aydost ayn1 zamanda Ankara yakinlarindaki bir dagin adidur.

Cerit Bozlag:: Bu bozlak tiirlinde Cerit asiretinin 6zelliklerini, Suriye Rakka’dan

Anadolu’ya olan goclerini ve Cerit kizlarinin giizellikleri anlatmaktadir.

Teber Agz1 Bozlagi: Bilhassa Kirsehir ve Keskin yoresinde bulunan ‘“Abdal”
topluluklarmin yoredeki diger bozlaklardan farkli bir tslup o6zelligi tasiyan bozlak
tiriidiir. Bu bozlak tiiriinde agk, sevgi, Olim, gog, tabiat, yigitlik gibi duygular
anlatilmaktadir.

Avsar Bozlagi: Ask, sevgi ve 6liim gibi duygularin yan sira, asiretler arasinda yasanan

kavgalar, savaslarin anlatildig: bozlaklardir.

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin kurulusuyla es zamanli olarak bir¢ok alanda yenilik
caligmalar1 yapilmaya baglanmistir. Bu alanlardan bir tanesi de Tirk Miizigi’dir. Bu
yenilik c¢aligmalar1 neticesinde Tiirk Halk Miizigi iizerine de birtakim aragtirmalar
yapilmistir. Bu ¢alismalar kapsaminda Tirkiye’nin her yoresi miizikolog ve
derlemeciler tarafindan gezilerek yoresel tavirlar, usuller, ¢algi aletleri, yore- girtlak
yapilar1 ve mabhalli sanat¢ilari hem Tiirk Miizigi literatiiriine eklenmis hem de cok

sayida Halk Tirkiisii TRT repertuarina kaydedilmistir.
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Tiirk Miizigine 6nemli katkilar saglayan derleme ¢alismalar1 giiniimiizde de yapilmaya
devam edilmektedir. Bu ¢aligmalar neticesinde TRT Halk miizigi repertuarina Kirgehir
Yoresi Bozlaklar1 eklenmis olup, kaynak kisiler dinlenilerek 75 adet bozlak
derlenmistir. Ancak gerek eserlerin zorlugu gerek icracinin kendine has ¢alim ve sdylem
tekniginin bir standardinin olmayis1 gerekse serbest usulde olan bozlaklara ait derleme
caligmalarmin yetersizligi ile eserler notaya alinamamis sadece isimleri ve kaynak
kisileri kaydedilmistir.

Asagidaki tabloda TRT Halk Miizigi Repertuarina girmis 75 adet Kirsehir yoresi

bozlagi bulunmaktadir.

Tablo 1: Kirsehir Yoresine Ait Bozlaklar

Ag Ellerin Sala Sala Gelen Yar

Anladim Evvelden Boyledir Takdir

Aradim Derdime Care Mi Buldum

Asagidan Kalkti Bir Ak¢a Geyik

Ask Atas1 Diistii Garip Gonliime

Bad-1 Sabah Bir Mevla’y1 Seversen

Bahar Gelir Boz Bulanik Akarsin

Bahgadan Asiyo Ayvanin Dali

Bana Bir Hal Oldu Cuma Gecesi

Basim Alip Ciksam Bir Yiice Daga

Bagim Alip Diyar Diyar Gideyim

Basinda Pare Pare Garin Var Senin

Ben Miyim Diinyada Bir Baht1 Kara

Biraktin Yaliniz Gurbet Ellerde

Bir Anadan Bu Diinyaya Gelince

Binbir Hayalinan Dogdum Anamdan

Bir Giin Su Diinyadan Yiiklenir Go¢iim

Bir Giizel Kiz Gordiim Tutmus Yolunu

Bu Y1l Bu Daglarin Kar1 Erimez

Bu Sabah Agardi Daglarm Ozii

Cigek Dagi Derler Var M1 Sana Zararim

Ciktim Cicek Dagma Aygar Goriiniir

Coban Kavalini Dertli Caliyor

Dinek Dagi1 Yeni Geldim Gurbetten

Dogar Yaz Aylar Cigekler Acgar

Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana

Gine Haber Gelmis Dostun Elinden

Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri

Gine Telli Turnam Yarelenmigsin

Giye Giye Eskitmigsin Allari

Gokyiiziinden Ugan Boliik Durnalar

Gog Eyleyip Her Daglarda Yaylanmaz

Goniil Arz eyliyor Dostu Gérmeyi

Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde

Gor Ki Felek Bizi Neler Eyledi

Gurbet Ellerinde Alma Canimi

Giizel izmir Duman Gitmez Basinda

Glinahim Coktur G6ziim Dolar Yasinan

Hapishanelere Gilines Dogmuyor

Giizelin Cadir1 Boyraza Yamag

Hele Bakin Su Felegin Isine

Irast Geldim Bir Kaslar1t Kemana

Inzgim Cok Deyip Mala Giivenme

Iki Bilyiik Nimetim Var

Kahraman Da Benim Yarim Kahraman

Kaderim Benim Kaderim

Kalkt1 Kismet Bu Ellerden Gidelim

Kalkt1 Kismet Bu Ellerde Gayri




Karsidan Karsiya Elmali Daglar

Kismet Kalkt:i Bu Ellerde Durulmaz

Kizilirmak Edirafin Dag Midir

Mecnun Gibi Dolastyom Collerde

Neden Garip Garip Otersin Biilbiil

Nasil Methedeyim Karakurt Seni

Nedir Bu Basimda Bu Sevda Nedir

Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz

Neyleyim Yalan Diinya Mal1 Ziyneti

Sabahinan Dogar Seher Yildizi

Sanki Sam Yelisin Estin Bagima

Sar1 Yazma Yakigsmaz M1 Giizele

Seher Yeli Her Yellerin Basisin

Sitem Taslarina Vurdum Basimi

Son Bakisim Oldu Toklumen'in Kdyiine

Sad Olup Giilmedim Eller I¢inde

Sad Olup Giilmiiyor Kalbi Yaslidir

Su Yalan Diinyadan Usandim Doydum

Taze Haber Geldi Dostun Elinden

Tor Sahin Misali Egdirip Bakma

Vilayetim Antep Kdyiim De Sultan

Yagmur Yagdi Bulandi Hava

Yarin Yaylasina Seyrana Vardim

Yeni Geldim Dinek Dag1 Gurbetten

Zahide Kurbanim N'olacak Halim

Yiice Daglar Senin Karin Var M'ola

Ziilf-U Siyahimi1 Gémdiim Kaman'da

(Kaynak: www.trtarsiv.com Erisim Tarihi: 20.11.2020 saat:18.00)

1.2.3. Kirsehirli Bozlak icracilar

Bozlaklar, Orta Anadolu’da 6zellikle Kirsehir’de oldukga 6nemli bir yere sahiptir. 17.
ve 18. ylizyillarda yasamis olan Dadaloglu ve Karacaoglan’in siirleri iizerinden biiyiik
bir halk miizigi hafizas1 olusmustur. Ve bu sairlerin sozlerini havalandirmak suretiyle
kusaktan kusaga aktarim yapan biiyiik sanat¢ilari biinyesinde barindiran Kirsehir
yoresinde bozlak icracilar1 yore miizik kiiltiiriine biiylik hizmetler yapmislardir. Ayrica
18. yiizy1l sairlerinden Kirsehir’in Toklumen Koyii'nde yasamis olan Asik Said’in;
yorenin bozlak kiiltiiriine verdigi onlarca s6z ve kitadan olusan siirleri kusaktan kusaga

aktarilmak suretiyle giinlimiize kadar ulagmistir.

Kirsehir’in cografi yapis1 goz 6niinde bulunduruldugunda Tiirkiye’nin tam ortasinda yer
almas1 miinasebetiyle cogu bdlgenin miizik kiiltiirinii biinyesine almis ve bunun
tizerinden miizikal yapidan ¢ok fazla bir ¢esitlilik olusturulmustur. Buradan hareketle
farkli yorelerde tiretilen farkli eserlerin de Kirsehir yore topraklarinda icra edilmesi bu

yilizdendir.

Kirsehir’de bozlak iireticisi ve icracis1 olarak kayitlara gegen sanatgilar asagida

anlatilmistir.
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1.3.2.1. Asik Said

Kirsehir'e bagli Toklumen koyiinde diinyaya gelen Asik Said (1835) Degirmenci
ogullar1 olarak bilinen bir aileye mensuptur. Okuma yazmay1 kdyiin hocasindan 6grenen
Said, 18 yasindayken Kayseri’ye giderek 2 yil medrese egitimi almistir.  Orta
Anadolu’da sesinin ve sazinin gilizelligi ile taninan, tavri ve okuyusuyla itinlenmis ve
bilinen en eski isim Toklumenli Asik Said’dir. Yazdigi siirler ve okumus oldugu
bozlaklar hala giiniimiizde de okunmaya devam etmektedir (Obruk, 1983). Giiniimiizde
sadece sozlerinden olusan bir arsiv mevcuttur, donemin teknolojik sartlarinin

yetersizligi nedeniyle ne sesi ne de saz1 giiniimiize ulasabilmistir.

Fotograf 2: Asik Said Heykeli
Degerli sanat¢1 1910 senesinde 75 yasinda koyii Toklumen ’de vefat etmistir.

1.3.2.2. Muharrem Ertas

Bozlak kiiltiirtiniin en 6nemli temsilcilerin biri olan Muharrem Ertas, Zurnac1 Kara
Ahmet ve Ayse Hanim’in bes g¢ocugundan biridir. Yiizyillar 6nce Horasan’dan
Yagmurlu Biiyilikoba kdyline go¢ eden Deveci kabilesindendir. 1913 yilinda Kirsehir’in
Yagmurlu Biiyiikoba kdyiinde dogmustur. Yagmurlu Biiylikoba’daki asiretler, 1940’1
yillarin baslarinda bagka kdylere go¢ etmislerdir. Uzun yillar kdy koy dolastiktan sonra
en son Kirsehir’in merkez Bagbasi Mahallesi’ne yerlesmislerdir. Yagmurlu
Biiylikoba’da kalan tek aile ise ileride Muharrem Ertag’in ustasi olacak olan Yusuf
Usta’nin ailesidir. Go¢ yasamindan bikan Yusuf Usta bagka yerlerde yasayamayacagina

inanip bu kéyde kalmis ve ayn1 kdyde vefat etmistir (Tokel, 2004: 159).

Cok kiiciik yaslarda dayis1 Bulduk ustadan baglama dersleri alan Muharrem Ertas, kendi

calisarak gosterdigi icradan pek memnun olmayinca yorenin en iinlii ustasi olan Yusuf

24



Usta ile ¢alismaya baslamistir. Ertas, hem Yusuf Usta’dan saz dersleri almis hem de
yorenin en onemli saz sairlerinden biri olan Asik Said’in kosma ve deyislerini
O0grenmistir. Muharrem Ertas, 15 yasmma geldiginde icrasin1 ve repertuarini iyice
gelistirerek, yorede cok aranilan bir miizisyen olmustur. Unii Kirsehir’in yani sira

Ankara ve Yozgat’a kadar yayilmistir (Yagmur, 2007: 562).

Fotograf 3: Muharrem Ertas
Muharrem Ertag karar perdesinde Abdal diizenini kullanir ve tonik ses olan “la”

perdesini dem tutar gibi devamli duyurmaya calisir. Bu da Abdal diizenin en 6nemli
ozelligidir. Baglama icrasinda abdal diizenindeki perdeleme sistemi iizerinden Tampere
seslerin bulundugu bir tavir s6z konusudur. Burada Kirgehir yoresi tiirkiilerinde sik¢a
rastlanilan segdh perdesinin 2 koma bemol sesi olan “sibemol2” perdesi Muharrem

Ertag’ta goriilmez bunun yerine buselik perdesini kullanir.

Muharrem Ertas, adim1 bir TV programinda, Dadaloglu’na ait {inlii Avsar bozlagini
seslendirdikten sonra duyurmayr basarmistir. Daha Once kimsede goriilmeyen bir
sOyleme teknigi ile sOylemesi, saz1 esliginde caldigi ve okudugu bu bozlak i¢in bir
buguk oktavi gecen giir, tiz ve parlak bir ses araligina sahip bir “Dadaloglu giirlemesi”
benzetmesi yapilmistir (Sar1, 2016: 23). Muharrem Ertas, bozlak okuma kabiliyeti, saz
icras1 sayesinde “ustalarin ustas1” lakabini1 almistir. Oglu Neset Ertas ve Haci1 Tasan gibi
ustalarin yetismesinde dnemli bir rol oynamustir. Oyle ki Ertas gittigi diigiinlere Hac1
Tasan’1 da gotiirmiis ve bu sayede Haci Tasan da kendisine bu meclislerde yer

edinebilmistir.

Gelmis gegmis en biiyiikk bozlak icracist olarak kabul edilen Muharrem Ertas, ses

genisligi, tinisi, nagmeleri, ¢arpma ve siislemeleri ile adim1 Tiirk Halk Miizigi tarihine
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altin harflerle yazdirmay1 basarmistir. Sanatc1 71 yasindayken, 3 Aralik 1984 tarihinde,
Kirsehir ‘de Bagbas1 Mahallesi’nde bir gecekonduda vefat etmistir.

1.3.2.3. Cekic Ali

1934 yilinda Kaman Mese koyiinde diinyaya gelen ve asil adi Ali Ersan olan Ceki¢ Alj,
Kirsehir yoresi tiirkii ve bozlaklarinin isim yapmis usta icracilarindan biridir. Sanat¢iya
“Ceki¢” lakabinin verilmesinin nedeni ise ¢eviklik ve atakliginin yani sira saz
calisindaki dinamizm ve tezenesindeki kivrakliktir. Cocuk yaslarda kdy odalarinda saz
calmaya baglayan Ceki¢ Ali’nin repertuar1 biiyiik dl¢liide anonim agit ve tiirkiilerden
olusmaktadir. Sozleri Asik Seyfullah’a ait olan siirleri okudugu bozlak tiiriindeki eserler
disinda sozleri bizzat kendisine ait olan herhangi bir tiirkiinlin olmadig1 bilinmektedir
(Tokel, 2004). Cekic Ali’nin, ses oktavinin genis olmasi en tiz perdelerde bile eser
icrasini rahatlikla yapmasini saglamaktadir. Bunun yaninda en tiz perdelerde icra

esnasinda dinamik ayni zamanda yumusak bir ses tonu duyulmaktadir. Bu durum

icracinin lirik tenor oldugunun tespiti agisindan bir 6rnek teskil etmektedir.

T R

Fotograf 4: Ali Ersan (Cekic Ali)

Kirsehir yoresi bozlak icracilar1 arasinda baglamada abdal diizen ile icra yapan
ustalardan farkli olarak karar perdesini “re” eksenine tagimis olan Ceki¢ Ali yore miizik
kiiltiirline bir yenilik getirmistir.

Ceki¢c Ali’nin bir diger yenilik¢i yonii ise, baglamada karar yerini degistirmesinin
yaninda baglama telleri lizerinde de yeni bir tarz getirmis olmasidir. Yorede ters telleme
olarak adlandirilan bu tarz, Ceki¢c Ali’nin kendi sesine has, cektigi akort sistemi
acisindan ¢ok 6nemlidir. Bu ters telleme teknigi sayesinde karar sesi olan la perdesinin
4. derece sesi re perdesi Fa ya da Fa# seslerine tekabiil etmis olup, icraci; sazini kendi

ses araliina gore akort etmis olmaktadir.
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1973 yilinin yazinda Ankara Yiiksek Ihtisas Hastanesi’'nde kalp ameliyat1 olan Cekic
Ali, bu ameliyattan yaklasik iki ay sonra gegirdigi beyin felci sonucu 13 Agustos 1973
tarihinde heniiz 39 yasinda iken hayata gozlerini yuammustur (Tokel, 2004).

1.3.2.4. Neset Ertas

1938 yilinda Kirsehir’in Kirtillar Koyti'nde diinyaya gelen Neset Ertas, Orta Anadolu
Abdallarindandir. Dénemin en iinlii bozlak icracilarindan olan ve Abdal gelenegini
devam ettiren Muharrem Ertas’in bes ¢ocugundan biridir. Kendisine “Neset” adinin

verilmesini Parlak (2013: 273) soyle aktarmustir:

“Babamin diigiine gittigi koylerden birinde karakas, kara goz bir ¢cocugun oynadigini
gormiis. Cocuk ¢ok hosuna gitmis ve sevmis ¢ocugu. Adini sordugunda, ‘Neset’ demis.
Ben ana rahmindeymisim o zaman. Babam da oglum olursa adini Neset koyacagim

demis. Ben diinyaya gelmisim ve babam adimi Neset koymusg.”

Neset Ertas 5-6 yaslarindan itibaren babasi Muharrem Ertas ile birlikte Kirsehir,
Yozgat, Keskin, Yerkdy, Kayseri ve Nigde yore ve kdylerinde diigiinlerde ¢alarak para
kazanmuslardir. Onceleri kdgeklik yapan Ertas, sonrasinda ciimbiis ve baglama calip
sOylemeye de baslamistir. Bu yogun ve bir o kadar da yorucu is nedeniyle okula
gidememistir. Neset Ertas, okula gitmesi gereken yaslarda Kel Ismail Koyii’niin
zenginlerine ait tarlalarda ve baglarda bekgilik yapmis ve oOkiizleri gilitmiistiir. Yasi
ilerledikce babasi gibi saz ¢almak isteyen Neset’e babast Muharrem Ertas, ekonomik
durumlarinin el vermemesinden dolayr saz alamamistir. Ekonomik kosullarin yarattig:
bu olumsuz durum nedeniyle Ertas, miizik ve saz egitimine annesinin ¢amasir yikadigi

tokagla baslamistir (Yamak, 2003: 5).

Fotograf 5: Neset Ertas
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Heniiz 14 yasindayken Istanbul’a ¢alismak igin gitmis ve 1957 yilinda burada “Neden
Garip Garip Otersin Biilbiil” ve “Gitme Leylam” adinda iki plak c¢ikarmistir. Ayni
zamanda Istanbul Beyoglu'nda bir gazinoda c¢alismaya baslayan Ertas’in plaklar,
gramofon ¢ogaldik¢a piyasaya siiriilmeye baslamistir. Yaklasik 2 yil Istanbul’da
yasadiktan sonra Ankara’ya gelerek ¢aligma hayatina gazinoda devam etmistir (Sari,

2016: 433).

1960’11 yillara gelindiginde evlenme karar1 veren Neset Ertas, aslen Bolulu olan Leyla
ile evlenmek istegini babasina acgiklar. Babasinin onay vermemesine ragmen
gerceklesen bu evlilik sonrasi askere gitmistir. Askerdeyken ilk c¢ocugu Done,
sonrasinda Hiiseyin ve Canan diinyaya gelmistir. Bu evlilige en basindan beri karsi
cikan babasi ile Neset Ertag arasinda yasanan bu gerginlik sonrasinda hala dillerde olan
iki 6nemli eser ortaya ¢ikmustir. Birincisi; Muharrem Ertas’in ogluna seslenisi ve digeri

de Neset Ertas’in babasina cevabidir.

Parmaklarinda olusan hastaliginin tedavisi i¢in Almanya’da giden Neset Ertas, tedavisi
bittikten sonra orda kalmaya ve orada miizisyenlik yapmaya devam etmistir.
Ogretmenim, is arkadasim, babam ve ustam dedigi babasinin dliimii iizerine Tiirkiye’ye
donmiis ardindan Almanya’ya geri donmiistiir. 2000-2004 yillar1 arasinda Tiirkiye’de
hemen hemen her sehirde konser veren Ertas, konser yogunlugu nedeniyle Tiirkiye’ye
kesin donils yaparak cok sevdigi ve asiretlerinden c¢ok fazla gd¢ edilen Izmir’e
yerlesmistir (Kaya, 2014: 44).

Yasami, yoksullukla, bin bir tiirlii zorlukla ve miizikle gecen “bozkirin tezenesi” Neset
Ertas, yakalandig1 prostat kanseri nedeniyle 25 Aralik 2012 tarihinde izmir’de hayata

gbzlerini yummustur. Sanat¢inin mezar1 Kirgehir’dedir.

Neset Ertas, babast Muharrem Ertas ve Haci Tasan’dan etkilenmis olmasina ragmen
kendine has tavr1 ve iislubuyla onlardan ¢abucak ayrilir. Sazinin icrasi ve besteledigi
(yaktig1) tiirkiilerdeki ezgisel yapi kendini hemen belli eder. Ritimli (usullii) ve serbest
ritimli (resitatif) olmak iizere ¢ok sayida bestesi olan Neset Ertas, 1960’11 yillarda kendi
hayat destanini 11°li hece Olciisiiyle, 15 dortliik halinde olusturmustur. Bu siirinde
dogumunu, ¢ocukluk yillarini, aile yasamini, ¢ekilen sikintilari, yapilan gocleri, kendi
sanat hayatini miikemmel bir iislupla anlatarak, bir s6z ustasi oldugunu agikg¢a ortaya

koymustur. Babast Muharrem Ertas’a gore cok sayida tiirkii bestelemis olan Neset
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Ertas, tiirkiilerinde kendi sevdalarini, ¢ektigi cileleri, dertlerini ve agklarii konu

edinmis, en onemli bozlak icracisidir.
1.3.2.5. Ekrem Celebi

1952 yilinda Kirsehir’in Akgakent ilgesine bagli Omerusagi Koyii'nde dogmustur.
flkokulu koyiinde tamamlamis ve maddi imkansizliklar nedeniyle egitimine devam
edememistir. 9 yasinda iken babasi Ferit Celebi’nin askerden getirdigi baglama ile
miizige baslayan Celebi, 16 yasinda “Nuhun Gemisi” adli ilk plagini doldurmustur.

Sanate1, giintimiize gelene kadar 35’in iizerinde kaset ¢ikarmistir.

Kirsehir’de kendine has baglama calim teknigi olan ve mizrabindaki atiklik ile yeni
kusak baglamacilara ornek teskil eden Ekrem Celebi, sayisiz eserlerdeki hem c¢alim
teknigi hem de sOylemiyle yoreye ezgisel anlamda ¢ok fazla katki saglamistir. Gerek
yoreye kendi tavr1 ve teknigiyle baska yorelerden derledigi tiirkiileri gerekse sairlerden
aldig1 siirleri havalandirarak bozlak haline getirmesi ile Kirsehir yoresi icracilar

arasinda yer almaktadir.

Fotograf 6: Ekrem Celebi
Ekrem Celebi 90°lh yillarin basindan itibaren elektro baglama ile icralar

gerceklestirmeye baslamistir.
1.3.2.6. Dursun Ucar

1953 Cigekdagi dogumlu olan Dursun Ugar, ilkogretimini Cicekdagi’nda
tamamladiktan sonra maddi sikintilarin bas gdstermesi sonucu egitim hayatin1 yarida

kesmek zorunda kalmistir. 12 yasinda baglama calarak miizige baglamistir. Neset Ertas
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ve Muharrem Ertas ile kiiglik yaslarda tanismis ve baglama ¢alim teknikleri konusunda

bu ustalar1 6rnek almistir.

Fotograf 7: Dursun Ucar

Dursun Ugar’da diger Kirsehirli sanatgilar gibi kendine has ¢alim ve sdylem teknigi ile
diger icracilardan ayrilmaktadir. Ozellikle baglama ¢alisindaki sakinlik ve perdelere eze
eze yaptig1 baskilar1 nedeniyle eserleri yorumlarken lirik bir tavir olusturmaktadir.
Bunun yaninda kendi deyimiyle Tiirk Halk Miizigi repertuarina 70’e yakin Tiirki
armagan etmesi ile birlikte Kirsehir yoresi miizik kiiltliriine katkisi biiylik olan bir

sanat¢idir. Ugar, yore bozlaklarini kendine has tavir ve iislup ile yorumlamaktadir.
1.3.3. Bozlak icrasinda Kullanilan Sazlar

Kirsehir denildiginde akla gelen ilk olgu siiphesiz ki ydre miizigi ve bozlaklaridir.
Bozlak okuyucular1 ya da havalandiricilart da ekseriyetle Abdallardir. Kirgehir yore
miiziginin en 6nemli icracilart olan Muharrem Ertas, Cekic Ali ve Neset Ertag gibi
ustalarin  yasamlar1 incelendiginde c¢algicilik konusunda da uzman olduklarn
goriilmektedir. Bircok calgiy1 ¢alma yetenegine sahip olan Abdallar yorenin miizik
kiltiiriiniin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadirlar. Bozlaklarin icrasinda kullanilan
sazlar incelendiginde telli, yayli, {iflemeli ve vurmali ¢ok sayida sazin kullanildigi

goriilmektedir. Bu sazlar detayli olarak asagida anlatilmigtir.
1.3.3.1. Divan Saz1

Kiigtik ticerli ti¢ gurup teli olan, meydan sazi goriiniimiinde fakat ondan biraz daha

kiictlik bir baglama tiirtidiir.
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Fotograf 8: Divan Sazi
Tamburanin olusumu sonrast saz sanatgilart karar sesi erkeklerde “fa” kadinlarda ise

“do” seklinde yerlesmeye basladigindan saz boylarinda biiylimeye gitmislerdir. Divan
saz1 51-52 cm govde boyuna sahiptir. Bas seslere sahip olan saz, dokuz ya da yedi telli
olarak kullanilabilir. Baglama ailesinin en kalin sesini veren galgisi olan divan sazi
meydan sazina gore 4 ses daha tiz akort edilmektedir. Tekne boyu 59 cm, tel boyu 104,
sap boyu 65, tekne derinligi ve eni ise 31,5 cm’dir (Sar1, 2016).

1.3.3.2. Neset Saza

Neset Ertas tarafindan bozlak miizigine kazandirilan bir ¢algidir. Orta Anadolu’da
bliyiik meydanlarda saz c¢almak zorunda olan Abdallar, yiliksek sese ihtiyag
duymuslardir. Bu nedenle biiyiik tekneli sazlar calmiglardir. Neset Ertas’ta bu ihtiyagtan
dolay1 gogunlukla biiyiik tekneli sazlar ¢almistir (Parlak, 2013: 121).

-
-
-

ey

i
B
i
3
&

Sy

&

Fotograf 9: Neset Sazi
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Muharrem Ertag’in sazinda orta tele taktigi sari tel, Neset sazinda hem {ist hem orta,
hem de alt telde olmast Neset Sazinin en 6nemli 6zelligidir. Bir diger dnemli 6zelligi
ise; Abdal asiretlerinde saz ustalarinin kullandig1 perde sayisindan daha fazla perdeye
sahip olmasidir. Sazin son halinde perde sayis1 43’e kadar g¢ikmasi, Neset sazinin

tambur goriintiisiinii almasina neden olmustur (Parlak, 2013: 117-123).

1.3.3.3. Keman

Bat1 miizigi ¢algist olan keman, voline ailesinin en yiiksek tondan ¢alan ve dort teli olan

en kiigtik tiyesidir.

Fotograf 10: Kirikkale Keskinli Kemanci Seyit Cevik Keman ile

Bat1 miizigindeki ¢alim bi¢ciminden farkli olarak, kolda, diz iistiinde ya da omuzda gibi
birgok teknik ile calinmaktadir. Perdesiz bir yapiya sahiptir. Yayl ¢algilar ailesinin en
ince sese sahip olan sazi1 keman, alttan 1. teli sol, 2. teli re, 3. teli la, 4. teli ise mi sesine

akortlanmigtir (Yore, 2012: 575).
1.3.3.4. Kabak Kemane

Tiirk Halk Miizigi ¢algilarindan biri olan kabak kemane, yayl, telli ve deri kapakli
sazlarin tek ornegi olup, rebap, 1klig gibi isimlerle de anilmaktadir. Tiirklerin en eski
silahlarindan olan yay ve okun ¢ikardig: sesten esinlenerek yayli ¢algilara ok ile ¢alinan
anlamina gelen 1k=ok, oklug, 1klig ad1 verilmistir. Mahmut Ragip Gazimihal okun yay
anlaminda Tiirklere 06zgli oldugunu ve herhangi baska bir topluluk tarafindan
kullanilmadigin1 sdyler. Zamanla yerini “yay” anlamina gelen Farsca “keman”

sOzciigiine oradan da “kemaneye” donlismiistiir.
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Fotograf 11: Kabak Kemane
Kabak kemanenin govde kismi su kabagi ya da Hindistan cevizinden, gogsii deriden

yapilmaktadir. iki ya da ii¢ telli bir halk calgis1 olan kabak kemanenin ses genisligi 2,5
oktavdir. Perdesiz bir saz oldugundan her tirlii kromatik ve komali ses elde

edilebilmektedir.
1.3.3.5. Zurna

Farsca bir kelime olan zurna, THM’nin 6nemli ¢algilarindan biridir. Ik olarak Orta
Asya’da ortaya ¢ikmustir. Tarihte, Cinliler, {lhanlilar Selguklular gibi birgok topluluk
tarafindan kullanilmistir. 1,5 oktav ses genisligine sahip olan zurna kiiltiirimiizde

diigiinlerde davul ile birlikte kullanilmigtir (Akargay, 1998: 9-16).

Fotograf 12: Kirsehirli Zurnac1 Ayvaz Basaran Zurnasi le

Kirsehir yoresinin kiiltiirel yapisinin yap taglarindan olan miizik kiiltliriniin en énemli
calgilarindan biri olan zurna, yorede oOzellikle diigiin ve derneklerin olmazsa olmaz
calgisidir. Halaylarda davul ile birlikte bliyiik bir kiiltiir dstleniciligi yapan zurna,
oyunlarin yaninda bozlak kiiltiiriinde de yeri olduk¢a 6nemli olan bir calgidir. Ses
genisliginin tiz duraktan baslayan genis bir aralikta olmasi ile bozlak icralarmin

rahatlikla yapilmasimi saglamaktadir. Ozellikle Kirsehir bozlak kiiltiiriine ve diigiin
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kiiltiirline katkilar1 sonsuz olan Fotograf 11°deki Zurnaci Ayvaz Basaran ustanin

kendine has tavirda icra ettigi bozlaklar1 Kirsehir yore kiiltiirlinli zenginlestirmistir.

Kirsehir yoresine ait bayrak kaldirma, kina, cirit, gelin aglatma, tura, giires, karsilama,
halay havalari, yanlama, agirlama, iicayak, ikileme gibi eserleri zurnasi ile icra etmis ve
seslendirdigi 23 eseri TRT arsivine sunmustur. Kirsehir diiglinlerinde zurnasi ile ¢aldigi

“Ag Gelin” bozlag1 en bilindik bozlak icralarindandir.
1.3.3.6. Davul

Orta Asya’dan ¢ikan davul, Tirklerin tarihi en eski vurmali sazidir. Tiirkler tarafindan
diinyaya yayilmistir. Diiglin ve derneklerde zurna ile birlikte kullanilan davul,
cogunlukla tokmak ve gubuk ile ¢calinir (Akarcay, 1998). Madeni ya da tahta kasnagin
iki yanina gerilmis derilerin baglanmasiyla yapilan davul silindir seklindedir. Davul
miizik diginda, uzak mesafelerden duyulabilecek giiclii bir sese sahip olmasi nedeniyle

haberlesme araci olarak da kullanilmistir.

Fotograf 13: Kirsehirli Davulcu Adem Goger Davulu ile
Kirsehir yoresi bozlak kiiltliriinde davulun; zurnaya, ¢irp1 denilen uzun ince ¢ubugun

derinin tizerinde sektirilmesi suretiyle, tokmagin ise belli araliklarla vurulmasinin
ardindan dem tutarak eslik ettigi goriilmektedir. Yorenin; Neset Ertag’tan sonra
UNESCO tarafindan yasayan insan hazinesi ilan edilen sanatcisi resim 12°deki Adem
Goger yillardir yorede diigiin, dernek, halk oyunlar1 gibi programlara eslik etmis ve

zurnaci ustalara bozlak icrasi esnasinda davulu ile dem tutmustur.
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BOLUM 2: KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Tiirk Halk Miiziginde Ayak Kavram ve Ilgili Goriisler

Ayak, dilimizde bir¢ok alanda ve bir¢ok anlamda kullanilan bir kelimedir. Halk siirinde
kafiye karsiligi olarak kullanilan kavram; merdiven basamagi, uzun kulplu masrapa,
samimi komsu gibi anlamlarda da kullanilmaktadir. Bu tez calismasinda ise “ayak”
kavrami tiim tanimlamalarin diginda, Tiirk Halk Miizigi ¢ercevesinde ¢esitli

tanimlamalar ve kavrama ait farkli goriisler kapsaminda agiklanacaktir.

Canl1 veya esya olsun bir biitiinlin yere basan pargasi olarak tanimlanan “ayak” kelimesi
Tiirk halk miiziginde bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayak, Tiirk Halk
Miizigi’'nde; kendinden sonra gelecek olan ana boliim i¢in giris miizigi anlamina
gelmektedir. Tiirk Halk Miizigi’nin uzun hava bi¢imindeki ezgisel tiirlerde once kirik

hava tiirlinde bir bolim vardir ve bu boliim “ayak™ olarak adlandirilir (Hossu, 1997: 23).

Literatiirde ‘“ayak” kavramina iligkin bir¢ok tanimlamanin yapildigi goriilmektedir.
Emnalar (1998), “ayak” kavramini, Tiirk Halk Miizigi’ndeki ezgilerde belli karakteristik
sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplar1 olarak tanimlarken, Onaldi (1977: 12) ise
Tiirk halk ezgilerinde ve edebiyatinda baslangigta hazirlama amaci ile verilen miizikli
veya sOzlii kisim olarak tanimlamaktadir. Buradan hareketle ayak kavrami eserin
seyrine baslandig1 noktada kulagi makama doyurmak amaciyla yapilan giris miizigidir.
Aslinda ayak kavrami kelime anlaminin da goz oniinde bulundurulmasiyla, esere bir
adim atma gibi disiiniilebilir. Karageng (1999) ise “ayak” kavrammmi, Tirk Halk
Miizigi’ndeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplari
olarak tanimlamaktadir. Karagen¢’in bu tanimlamasindan, her eserin, biinyesinde

bulunan dizilere gore siniflandirilmasi gerektigi anlami da ¢ikarilabilir.

Coskun’a gore (1984) bir miizik pargasinin ezgi gidisi olarak tanimlanan ve makamsal
bir Ozellik tasiyan ‘“‘ayak™ kavrami, Tirk miizigindeki makamlarin karsiligi olarak
ezginin hem catisin1 hem de ana dizisini olusturan, genellikle tek bir saz ile uygulanan
baslangi¢ miizik parcasidir. Tek bir sazin icrasi esnasinda diger sazlar, karar perdesinde
dem tutarlar. Bu tanim iizerinden yola c¢ikilacak olursa eserlerin grup olarak icrasi
esnasinda tek bir sazin a¢is yaptigt ve bu agisin Tiirk miizigi makamlar1 dizisi

cercevesinde olmasi gerektigi sonucuna varilabilir.
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Konu ile ilgili bir diger goriis ise Ating Emnalar’a aittir. Emnalar’a (1998) gore Tiirk
miizigi iizerine yapilan tasnif ve smiflandirmaya yonelik ¢aligmalar neticesinde bu
alanin c¢esitli miizik egitimi kurumlarinda anlatimi ve Ogretiminin kolaylastirilmasi
amaclanmustir. Belli bir kalibin ve sistematik bir standardin olmasinin gerekliligi bu
durumdan ibarettir. Tiirk Miiziginin alt bagliklarindan biri olan Tiirk Halk Miizigi’nin de
bdyle bir siniflandirmaya ihtiyact vardir. Ancak Tiirk Halk Miizigi folklorik
terminolojisindeki “ayak” kavrami her yorede fakli anlamlarda kullanildigi i¢in THM
repertuarinda bulunan eserlerin makamsal yapilar1 “ayak” kavrami ile anlatilmaya

olanak saglayamamaktadir.

Tiirk Halk Miizigi’'nde “Ayak” kavramu ile ilgili yapilan diger 6nemli tanimlamalar ve

bildirilen goriisler ise asagida yer almaktadir.

Tiirk Halk Miizigi’nde baz1 ezgilerin belirli bir dizisi ve seyri vardir. Bu dizilere “ayak”
adr verilmektedir. Dizilerin, oldukg¢a zengin bir ezgisel yapi barindiran halk
miizigimizdeki sayis1 azdir. Bu dizileri makam karsilig1 olarak degerlendirmek ve bu
miizik olgusunda makamsal kurallar1 aramak dogru degildir. Her ezginin dizi i¢indeki
kurali kendine oOzgiidir. Bu nedenle Tirk Halk Miizigi ezgileri, Tirk Sanat

Miizigi’ndeki makamsal kurallar diistiniilmeden incelenmelidir (Hossu, 1997: 23).

Gilinltimiize degin Tiirk miizigi alaninda yapilan gerek derleme gerek tasnif gerekse de
simiflandirma caligmalar1 neticesinde Tiirk miiziginin bircok alaninda bilimsel bir
standart olusturulmustur. Ancak bu teorik calismalar THM igin gegerli bir durum
degildir. Tirk Halk Miizigi’nin belli kurallara dayandirilmasi ve kaliplara sokulmasi
durumu sakincali goriilmiis bu sakincalar {izerine de bir¢ok tartisma yapilmistir. Bu
tartigmalar yerinde olup, bildirilen goriislerin 6nemli bir kisminin dogru oldugu
sOylenebilir. Bu durumu kanitlayan en 6nemli argiiman ise Tiirk Halk Miizigi’nin daha

onceden belirlenmis kurallara gére olusmamis olmasidir (Karageng, 1999).

Tirk Halk Miizigi’nin asil kaynaginin halk olmasi miinasebetiyle ve lireteninin halk
oldugu goz 6nitinde bulunduruldugunda belli bir kalip igine sigdirilamamasi gayet dogal
bir durumdur. Ancak bu durum THM repertuarindaki tiirkiilerin bir makaminin bir
dizisinin olmadig1 anlamma gelmemektedir. Tiirk Halk Miizigi de Tiirk Sanat
Miizigi’ndeki makam esasina dayanir. Clinkii TSM’deki komali ses sistemi THM’de de

mevcuttur.
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Yukarida yapilan tanimlamalardan yola ¢ikilarak; “ayak” kavraminin bir eserin giris
miizigi oldugu ve eser seyir edilirken literatirde mevcut olan ayaklarin dizileri
cercevesinde yapilmasi gerektigi anlasilmistir. Bu diziler Tirk Sanat Miizigi’ndeki
makamlarin dizileri ile benzerlik gosterebilir. Ciinkii ana baslik Tiirk mizigidir. Tiirk
miizigi baslig1 altinda yer alan Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi nazariyatlari
elbette ki birbirinden etkilenecektir. Bu nedenle birbirinden ayr1 diisiiniilmesi de dogru

degildir.
2.1.1. Ayak Kavraminin Ortaya Cikisi ve Yapisi

Tirk Halk Miizigi folklorik terminolojisindeki ‘ayak’ kavraminin Cumbhuriyet’in
kurulusundan 1940’11 yillara gelinceye kadar sadece halk miizigi icracilar1 arasinda
bilinen, yoreden yoreye farklilik gosteren bir kavram oldugu ve bu icracilar arasinda
bile farkli farkli adlandirmalarinin bulundugu anlasilmaktadir (Pelikkoglu, 1998: 5-6).
Bu duruma ek olarak halk miizigi icracilar literatiiriine yerlesen bu kavramin nasil ve
ne zaman ortaya ¢iktig1 hakkinda bir bilgi mevcut degildir. Bir zorlama sonucu ortaya

¢iktig1 savunulan “ayak” kavrami, herhangi bir ezgideki seslerden olusmaktadir.

Ayak-dizi adlarmin kim tarafindan ve hangi amacgla kondugu heniiz bilinmemekle
birlikte bu adlar yoreden yoreye de farklilik gostermektedir. Ezgi siiresince birka¢ dizi
kullanildig1 ve bazi dizilerin de degismedigi goriilmektedir (Say, 1985: 541). Yani eser
icrast esnasinda icracinin miizikalitesine bagl olarak ezginin yorumlanmasi bu durumu
orneklemektedir. THM repertuarindaki eserler icerisindeki dizilerin farklilik gostermesi
yorumcunun miizikalitesine baglidir. Ayrica eserlerin ezgisinin iiretim esnasinda belli
bir sanat kaygist gilidiilmeden, asil amacin eserin konusu oldugu goéz Oniinde

bulundurulursa birden fazla diziyi igerisinde bulundurmasi bu durumu agiklayabilir.

Klasik Tiirk Miizigi’'ndeki “makam” terimine karsilik olarak kullanilmasina ragmen
1960’11 yillarin sonuna kadar herhangi bir bilimsel arastirmada ya da kitapta “ayak”
teriminin “makam” ya da “dizi” terimleri ile esanlamli kullanildigin1 gosterir bir kaynak
veya ifadeye rastlanilmamistir. Bazi aragtirmacilar “ayak” tabirinin Muzaffer
Saris6zen’in Ankara Radyosu’nda halk miizigi yayimnlarini baglattig1 tarihle birlikte

ortaya ¢iktigini savunmaktadirlar (Pelikkoglu, 1998: 5-6).

Tirk Halk Miizigi’nde genellikle salt bir “ezgisel dizi” olarak kullanilan “Ayak”

kavrami, ezgi dizisi ile birlikte “agiz-tavir” dgelerinin de etkileyicilik oldugu “ezgisel
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yap1” olarak anlagilmali ve THM nin 6zgiin yapis1 i¢erisinde miiziksel bir 6zellik olarak
goriilmelidir (Kaynar, 1996: 96).

Ayak kavramu ile ilgili yapilan ¢alismalar ve arastirmalar 15181nda, kavramin nasil ve ne
zaman ortaya ¢iktig, ilk kimler tarafindan kullanildig1 konusunda kesin bir bilgi yoktur
denilebilir. Bu durumun en 6nemli nedenleri ise halk bilimcilerin konunun varligindan
uzun bir siire habersiz olmalar1 ya da konuya yeteri kadar 6nem vermemeleri, yapilan
kapsam belirleme ve sinirlandirma g¢alismalarinin yetersiz nitelikte olmamasidir. Tiirk
Halk Miizigi icracilarinin nota bilmemesi hatta bazilarinin okuma yazma dahi bilmiyor
olmast ve ayak kavraminin yoreden yoreye farklilik gostermesi onemli nedenler

arasidadir.

Birgok miizik arastirmacist ayagin bir tir kalip oldugunu, dizi karsiligi olarak
kullanmanin dogru olmadigin1 ve bu durumun bilimsel ve halk bilimsel yaninin
birbirinden ayrilmasi gerektigi fikrini savunmaktadir. Yapisal olarak ayak kavrami
TSM’deki makam dizilerine benzerlik gdstermekle birlikte birebir aynist degildir. Yani
ayak kavrami ile makam kavrami arasinda eslestirme yapilmasi yanlis bir durumdur.
Fakat bir eslestirme yapilacak ise makamlarin dizileri lizerinden yapilabilir. Bu da tam
karsilik gelmeyecektir. O halde ‘benzerlik gosterir’ ibaresi kullanilip konunun

tamamiyla basliksiz bir konu olmasi engellenebilir.
2.2. Tiirk Miizigi’nde Makam Kavram ve Ilgili Goriisler

Makam kavrami iizerine yapilan arastirmalar, kavramin 15. ylizyildan itibaren
kullanildigini ortaya koymaktadir. Arapca kokenli bir kelime olan “makam” dilimizde,
mevki, durak, durulan ya da durulacak olan yer gibi birgok anlamda kullanilmaktadir.
Yiizyillardir Tiirk miizigi nazariyat¢ilarinin iizerinde ¢aligmalar yiiriittiigli 6nemli bir
konu olan makam kavraminin tanimi konusunda birgok goriis vardir. Asagida uzman
kisilere ait farkli goriislere ve agiklamalara yer verilmistir.

Tirk miizigi nazariyatinda dortlii ve besli araliklarin birlesmesiyle meydana gelen
makam kavrami, Tiirk miiziginin kendine 6zgii ve ¢ok renkli yapistyla birlikte farkl
duygular biinyesinde barindirmaktadir. Makamlarin yarattig1 duygularin tasviri ile ilgili
calismalar Ibni Sina ve Farabi’ye aittir (Tekin, 2016: 27).

Makam, Tiirk miiziginde belirli araliklarla birbirine uyan uyumlu seslerden kurulu bir

gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan miizik ciimlelerinin olusturdugu 6zelliklerdir
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(Karadeniz, 1965: 65). Tiirk Miiziginde bir tam ses dokuz komadan olusmaktadir. Buna
tanini denir. Bir tam ses 9 komadir, mi-fa ve si-do ise 4 komadir bunlara bakiye ismi
verilmistir (Tekin, 2016: 22).

Tiirk Miizigi nazariyatinda dortlii ve besli araliklardan dortliisti 22 koma olan beslisi ise
31 koma olan sistematik bir biitiinliikte kurulan bu dortlii ve besliler, tam dortliiler ya da
tam besliler olarak siniflandirilmistir. Bir tam dortlii 22 komadan olusmakta, bir tam
besli ise 31 komadan meydana gelmekte olduguna gore, bir tam sekizliden olusan
makam dizisi 53 koma olacaktir. Bu smiflamanin disinda kalanlar ise diger dortli ve

besliler olarak isimlendirilmistir (Tekin, 2016: 28).

Bir durak ile gili¢lii ses gercevesinde olusan seslerin seyri, akigi olan makam, Tirk
miiziginde eserlerin; gii¢lii perdesini, seyrini, donanim seslerini, karar ve yeden sesini
teskil eden dizilerden olugsmaktadir. Makam, belirli bir ya da birden fazla dizi lizerinde
belirli bir seyir olarak da tanimlanir. Her makamin bir dizisi vardir. Makamin ¢atisini

olusturan dizi kavrami ile makam kavramini karigtirmamak gerekir (Say, 1985: 791).

Oztuna’ya (1974) gore ise makam, bir durak ile giicliiniin ¢evresinde, onlara bagl

olarak bir araya gelmis seslerin genel durumu ya da tamamudir.

Makam kavramu {izerine ortaya atilan énemli goriislerden biri Onur Akdogu’nun Tiirk
Miizigi’nde Tiirk ve Bigimler kitabinda yer almaktadir. Akdogu (1996: 12) makam
kavramini, bir dizide, bir ya da daha fazla ses/perdenin gii¢lendirilmesiyle meydana
getirilen ezgi ya da ezgiler demetinin belirli bir ses ile bitirilmesi ile var olan duygu

olarak tanimlamaktadir.
2.1.1. Makam Kavraminin Ortaya Cikisi ve Yapisi

Isim olarak kullamlmasi 13. yiizyila tekabiil eden “makam” kavrami adi konulmadan
once de Anadolu ve cevresinde kullanildigir bilinmektedir. Safiyiiddin Urmevi ile
baslayan edvar geleneginde var olan makamlarin tasnifi yapilmis ve boylece Tiirk

miiziginin sistemsel temeli atilmistir (Giiray, 2011).

20. yiizyila gelene kadar onlarca bestekar ve miizik bilimcisi gelenegin uzun soluklu
olabilmesi i¢in bircok Onemli calismalar yapmis, kitaplar kaleme almislardir. 20.
Yiizyila gelindiginde ise en basta Rauf Yekta Bey olmak iizere Suphi Ezgi, Hiiseyin
Sadettin Arel ve Salih Murat Uzdilek’in Tiirk Miizik sistemi ile alakali ¢alismalari

kiiltliriin gelisimi acisindan ¢ok 6nemli birer adim niteligindedir (Tekin, 2016: 22).
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Tiirk miizigi lizerine yapilan arastirmalarda, “makam” kavramini, Ferruh Arsunar, Sadi
Yaver Ataman, Suphi Ezgi ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi bir¢ok miizik adami, halk
miiziginin ezgisel karakterlerini agiklarken kullanmaktan kaginmamaislardir. Fakat ayni
miizik adamlari, “makam” kavraminin halk ezgilerinde her zaman kullanilamayacagi
goriisiinii de belirtmislerdir. Rauf Yekta Bey’in “Dariil’l Elhan Nesriyati, Anadolu Halk
Sarkilar1” serisinin birinci cildinde yazdigi “Mukaddime”deki goriislerini dayanak
gosteren birgok miizik adami giinlimiizde de bu diisiinceyi savunmaktadirlar (Senel,
1997: 372). Yaklasik 700 yila yakin bir siiredir 12 devir esas alinmis ve daha sonra
bunlara “makam” adi1 verilmistir. Fakat “makam” kavraminin tahmin edilen zamandan
cok daha once kullanildigin1 ve oldukca genis bir alana yayildigi muhakkaktir (Tura,
1987: 166-167).

Bir dizide durak ve gii¢liiyli belirtecek sekilde nagmeler olusturarak gezinmek olarak
tanimlanan makam, eserlerin karar sesini, donanim seslerini, giiclii perdesini, seyrini,
yeden sesini ortaya ¢ikaran dizilerden meydana gelir (Eroglu, 2005) Makam, bir dizide
bir veya daha fazla sesin giiglendirilmesiyle olusturulan ezginin belirli bir seste
bitirilmesiyle var olan duygudur. Makamlar, sol rast, re neva, mi hiiseyni gibi hangi

seste biterlerse o sesin adiyla anilirlar.

Tirk Halk Miizigi ile makam kavrami arasindaki iliskinin, kesin olmamakla birlikte
halk miiziginin en fazla kullanilan sazi olan baglamanin alt telinin “la” olarak kabul

edilmesiyle basladig1 diisiiniilmektedir.

Yapilan arastirtmalara gore baglamanin en alt telinin “la” olarak kabul edilmesinin Tiirk
Halk Miizigi ile ilgili ilk ciddi derlemeyi yapan kisi olan Muallim Ismail Hakk: Bey
(1866-1927) tarafindan gergeklestirilmis oldugu en giiglii ihtimaldir. Bu adlandirmaya
sebep olarak da halkin sanatgilari tarafindan Ussak, Hiiseyni veya Muhayyer
makamindaki halk ezgilerinin seslendirilmesi esnasinda karar anlarinda en alt telin
kullanilmis olmasi gosterilebilir. Ismail Hakki Bey’in dikkatini celbeden bu karar
seslerinin, TSM’de de ayn1 makamlarin karar sesleri olan “la” (diigah) perdesi ile ilgi
kurularak, en alt tele “la” denilmis olmasi1 da bir diger kuvvetli thtimal olarak gorebilir
(Akdogu, 1999: 16).

Belirli bir 6zel dizinin sesleri lizerinde gelisigilizel olarak degil belli 6rgii kalibina gore
dolasilmasi, belirli bir duygu elde edilmesini saglamaktadir. Bu duyguyu saglayan orgii

kalib1 ise makamdir. Dizide 6rgii kalibina uygun bir bicimde seyir edildiginde hep aym
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duygu elde edilir. Bu durum “makam” kavraminin belli bir duyguyu da anlattig1
gorlisinii  ortaya koymaktadir. Bu goriise gore, bir makamda hangi seslerin
kullanilacagi, hangi seslere Onem verilecegi, hangilerinin {izerinde durulacagi,
dolasmanin hangi seste bitirilecegi gibi konular kesinlikle tespit edilmis olmalidir. Aksi
durumda birbirinden farkli duygular elde edilir ve makam kavraminin anlami kalmaz

(Zeren, 1992: 379).

Makam, bir durak ile gii¢liiniin ¢evresinde, onlara bagli olarak bir araya gelmis seslerin
tamamidir (Oztuna, 1974). Makamlarda durak ve giiclii disinda nemli diger perdeler de
asma karar perdeleridir. Asma kararin hangi perde ve perdelerde yapilacagi her makama
gore degisen bir konudur. Pek ¢ok makamda, 2., 3., 4. ve 6. derecelerde asma kararlar
yapilmistir. Dortlii ve beslilerin farkli sekillerde birbirine eklenmesi sonucu makam
dizeleri, belli kaideler i¢inde bu dizelerin kullanilmasiyla da makamlar olusmaktadir

(Emnalar, 1998).

Emnalar (1998) gore, makamlar seyir bakimindan; ¢ikici, inici ve inici-gikict olmak
tizere 3 farkli big¢imde kullanilmistir. Tiz durak ya da civarindan baslayip pes seslere
dogru inicilik gdsteren seyirlere inici, karar perdesi veya civarindan, kararin altindaki
seslerden baglayan tiz seslere dogru ¢ikan seyirlere ¢ikici, giiglii ya da civarindan
baslayip, pes seslere dogru inicilik gosteren seyirlere ise inici-gikict seyir olarak

tanimlamaktadir.
2.2.2. Makam Olusturan Unsurlar

Makam, dizide ya da lahinde seslerin durak ve giiclii ile iliskilerinden dogan 6zellige
denir. Bu durumda makam bir durak ile bir gii¢liiniin ¢evresinde bunlara bagli olarak bir
araya gelmis seslerin umumi durumudur (Arel, 1991: 14). Hiiseyin Sadeddin Arel’in bu
tanimlamasindan, makam i¢in vazgecilmez olan bazi1 6zelliklerin oldugu sonucu
¢ikarilmaktadir. Makam i¢in vazgecilmez bu 6zellikle ise durak perdesi, gii¢lii ve dizi
de bulunmaktadir.

Tirk miiziginde makam olusturmak igin bir dortlii ve bir besliye ihtiya¢ vardir ve Tiirk
miizigi nazariyatinda 6 adet tam dortlii ve tam besli mevcuttur. Her birinin bir baglama
sesi aralig1 ve sembolii vardir. Bu 6 adet tam dortlii ve besliyi icra edebilmek makam
bilgisi gerektirir (Tekin, 2016: 28).
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Makamlarin meydana gelmesinde hayati rol oynayan, makamlarin karakterini ortaya
koyan, diizeni akisi, adeta kimligini belirleyen bazi unsurlar vardir. Makamlarin
kurulusunu ve birbirinden ayirt edilebilmesini saglayan bu unsurlarin en &nemlisi

makamda kullanilan perdeler ve ses alanidir.

Makami olusturan unsurlarin agiklanmasi ve irdelenmesi konusunda nazariyat kitaplari
en onemli kaynaklardir. Bu 6nemli kaynaklardan edinilen bilgiler 1s1ginda makami

olusturan unsurlar agagida agiklanmistir.
2.2.2.1. Perdeler ve Ses Alam

Makami meydana getiren unsurlarin énemli ilk baslig1 perdeler ve ses alanidir. Perdeler;

karar, durak, giiclii, tiz durak ve yeden perdesi boliimlerinden olusmaktadir.

Makam seyrinin bittigi ve sonlandig1 perde olan karar perdesi, makamda bitis hissinin
en giiclii bi¢imde hissedildigi perdedir. Karar perdesinin farkli gorevlere sahip, tam,
yarim ve asma karar gibi farkli tiirleri vardir. Durak ve gii¢lii perdelerin disinda makam
seyri esnasinda bitise dogru farkli perdelerde yapilan kaliglara ise asma karar denir.
Makamlarda geckiler yapildigi sirada bestekar ya da icrakar, makamin karar perdesini
gosterdikten sonra uygun olan diger bir makama gegmek isteyebilir. Bu durumda beste
ya da icra daha sona ermediginden icra olunan makam durak perdesi kesin karar perdesi
olarak goriilmez. Bu durumda, bir diger makama geg¢isi hazirlamak icin gorev lstlenen
durak perdesi gegici bir karar perdesi 6zelligi gostermektedir (Kutlug, 2000: 81).
Makama, seyir 6zelligi dikkate alinarak istenilen perdeden baslanabilir fakat istenilen

perdede bitirilemez.

Zaman olarak en uzun kaliglarin yapildigi, basit makamlarda dortlii ve beslilerin
birlestigi, makamda en fazla duyurulan giiclii perdesi, bilesik makamlarda bazen tigiincii
derecenin de oldugu bir perdedir. Baz1 makamlarin niteliklerine gore 1. ve 2. derecede
giiclii perdeler de vardir ve bu perdeler makamlarin 1. derecede asma karar perdeleridir.
Ornegin; Hiiseyni makaminin giigliisii olan Hiiseyni perdesinde 1srarli kalislar, makamin
ozelligini ortaya c¢ikarmakta 6nemli bir rol oynar. Makamdaki kisa bir seyirden sonra

kalislarin yapilacagi ve ayni1 zamanda 6nemle gosterilecegi ilk perdedir (Kacar, 2008:
145).

Karan giliclendirmek ve bitis etkisini hissettirmek i¢in kullanilan yeden perdesi, karar

perdesinin hemen bir ses pestinde bulunan bir perdedir. Fakat karardan bir 6nceki perde
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de olabilir. Tiz duragin bir alt sesi de {ist yeden olarak adlandirilmaktadir. Makam
seyrinde onemli gorevler lstlenen ve duragin bir sekizli tizi olan perdeye tiz durak
perdesi denir. Tiz durak perdesi, inici makamlarda giiglii perdesi gorevini

istlenmektedir (Kagar, 2008: 158).
2.2.2.2. Seyir

Gezinme, gezme, yolculuk anlamina kullanilan seyir, Arapca “seyr” kelimesinden
gelmektedir. Musikide nagmelerle yapilan bir gezinti seklinde de tanimlanabilir. Fakat
bu basibos bir gezinti degil, kurallar1 olan bir gezintidir. Makamin karakteristik
niteliklerinin meydana gelmesinde birinci derecede rol oynamaktadir. Makam dizisini,
seyir olmadan tek basina bir anlami olmayabilir. Bu nedenle makamin olugmasinda en
onemli unsurlardan biri olarak goriilmektedir. Tirk miiziginde 6rnegin; Hiiseyni,
Mubhayyer, Neva ve Tahir gibi makamlar dizileri ayn1 oldugu halde seyir 6zelliginin

farkli olmasindan dolay1 degisik isimlerle adlandirilmistir (Kagar, 2008: 147).

Seyirde, ¢ikici, inici ve inici-gikict olmak tizere {i¢ ayr1 ezgisel hareket vardir. Cikici
seyir Ozelliginde, Buselik Rast, Segah, Ussak ve Hicaz makamlarindaki gibi durak
perdesi civarindan baglayan giiclii ve tiz duraga dogru gelisen bir seyir goriilmektedir.
Inici seyir 6zelliginde ise Muhayyer, Mahur, Hicazkar, Kiirdilihicazkar ve Sehnaz ve
gibi makamlarda oldugu gibi tiz durak ve civarindaki perdelerden baslayip giiglii ve
sonrasin da karar perdesine dogru inen ezgisel bir seyir goriilmektedir. Inici-¢ikict seyir
ozelliginde Hiiseyni, Karcigar, Suzinak ve Bayati makamlar1 gibi gii¢lii perdesi
civarindan baglayarak durak perdesine dogru inen, sonrasinda yeniden gii¢lii perdesine
cikip, tiz durak perdesini gostererek, inise gegen bir seyir goriilmektedir (Kagar,

2008:153).

Ussak Makanunda Seyir Ornegi

Sekil 5: Ussak Makaminda Seyir Ornegi
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Sekil 5’de ussak makaminin karar yeri diigah perdesidir. Cikici olarak K-S-T
sembollerinden olugsmakta giigliisii neva perdesidir (Tekin, 2016: 29).

2.2.2.3. Gecki

Gecki, herhangi bir makamdan baska bir makama ge¢gmeye denir. Dizilerde dort tane ya
da ortak ses bulunan makamlar yakin, dortten daha az ortak ses bulunan makamlar ise
uzak olarak adlandirilir. Yakin gecki, yakin makamlar arasindaki geckiye denir. Uzak
gecki ise uzak makamlar arasindaki geckiye denir. Yakin gecki kolay, uzak gecki
zordur. 1. makam eldeki makam, 2. makam ise “gidilen makam”dir. Gegkide iki yol
vardir. Birinci yol dizideki seslerin gorevlerini degistirmektir. Ikinci yol ise dizideki
seslerden birinin ya da birkaginin kimligini degistirmektir (Arel, 1991: 49-50).

Arel’e gore (1991) dizileri esit olan iki makam arasinda gecki her zaman gorev yolu
degisimi ile yapilir. Neva makamindan Hiiseyni makamina gegki yapilmasi i¢in sadece
giiclii gorevinin 4. dereceden almip 5. dereceye verilmesi yeterlidir. Dizileri esit
olmayan iki makam arasinda gecki kimlik degistirerek olur. Makamlarin dizilerdeki
seslerin gorevleri farkli degilse degisiklige gerek yoktur ama gorevin farki varsa o

durumda kimlik ile birlikte gérevin de degismesi gerekmektedir.

a) Iosti nestm-i nev-bahdr/Rast Sarkiv FHlact Arif Bey

Sekil 6: Gegki Ornegi (Akdogu, 1999)

44



Tiirk Sanat miiziginde miirekkep makamlardaki geckiler ile Tirk Halk Miizigindeki
ayak kavramimin bazi benzer yanlarinin oldugu soylenilebilir. Ornegin muhayyer kiirdi
makaminin igerisine bir saba ¢esnisi, bir muhayyer silinbiile ¢esnisi eklendigi zaman

mubhayyer siinbiile makami elde ediliyor.

Burada adi gecen muhayyer siinbiile makami ile alakali farkli diisiinceler mevcuttur.
Makamin seyrine muhayyer-kiirdi gibi baglanmaktadir. Muhayyer perdesinde kiirdi
cesnisi yapilip, giriste bir ara evi¢ perdesi gosterilebilir. Bu durum siinbiile makamina
ayrilt bir durum degildir. 8. Derece ses muhayyer perdesi iizerinde zirgiile ile seyir

kuvvetlendirilebilir (Kog, 2003: 72).

Muhayyer kiirdi makaminin neva iizerindeki buselik kisminda acemde kisa bir kalig
gerceklestirilip ardindan sehnaz perdesi (la bemol) gosterilerek saba makamina gegilir.
Burada saba makamina ait nagmeler yapilir ve cargdhta asma karar edilir. Karar
esnasinda saba makami tamamlanmig ve muhayyer siinbiile makami saba-zemzeme gibi
sona ermis olur. Bazen diigah perdesi iizerindeki kiirdi ¢esnisinin nevaya kadar
genisledigi bazen de nevadan sonra hisar perdesinin kullanildig1 goriiliir (Kog, 2003:

73).
2.2.2.4. Cesni

Yapilan literatiir taramast sonucunda ¢esni konusu ile bir belirsizligin olmasi dikkat
cekmektedir. Konu ile ilgili [smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri
1simli kitabinda basit makamlar1 olusturan dortlii ve beslileri ¢esni olarak kabul ettigi
goriilmektedir. Fakat kitabin ilerleyen kisimlarinda farkli dortlii ve beslileri de ¢esni

olarak zikretmistir.

Makami meydana getiren, makamin yapist i¢inde bulunan, dortlii ve besli disinda, o
makamin kimligi ile kaynasmis farkli makama ya da makamlara ait {iglii, dortlii ve
beslilerin kullanimiyla meydana getirilen nagmelerdir (Kagar, 2008: 156). Ornegin;
Segah makaminda, Segah perdesinde Ferahnak ya da Dik Hisar perdesinde Ferahnak

makaminin duyurulmasi ¢esnidir.

Cesni, makamlarin birbirlerinden ayirt edilmesinde en 6nemli Ol¢iiyli olusturmakta,
makamin seyrine uygun hareket i¢inde belirli perdeler iizerinde yapilan dinlenme ya da
gecikmelerden dogmaktadir. Seyirleri ve araliklar1 birbiri ile benzerlik gdsteren

herhangi iki makam, ¢esnileri incelenerek temyiz edebilir (Karadeniz, 1965: 64).
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Sekil 7: Rast Makaminda Segah Cesni Ornegi
Sekil 7°de goriilen rast makami; yerinde rast perdesi ile c¢ikict olarak T-K-S

sembollerinden olugmaktadir. Rast dortliistinde diger sesler degistirilmeden
kullanilirken, araliklar geregi olusan koma bemolii si perdesinin adi segah perdesidir

(Tekin, 2016: 29).
2.3. Tiirk Miiziginde Dizi Kavram

Dizi bir miizik sistemine bagli sekilde sirali olan ses kiimelerine denir. Farkli
kaynaklarda dizi kavrami yerine gam, mod, asit gibi isimler kullanilmaktadir (Tekin,

2016 15).

Makami olusturan {i¢ temel 6geden biri olan “dizi” kavrami {izerine bir¢cok tanimlama
yapilmustir. Genel tanimi konusunda herhangi bir fikir birligine varilmamis olsa da
makam ve ayak kavramlarindan anlam ve icerik yoniinden farkli oldugunu konusunda
hem fikirlik s6z konusudur. Cesitli miizikologlar tarafindan “dizi” kavrami {izerine

yapilan tanimlamalar ve agiklamalara asagida yer verilmistir.

Oztuna, (1990) “dizi” kavramim seslerin bitisik sekilde yan yana gelmesinden meydana
gelmis grup olarak tanimlamistir. Ozkan, (1994: 41) ise; son notasindan, frekans: ilk
notasiin frekansinin iki kati olan ve aralarinda belli oranlarda siralanmis sekiz komsu
notay1 dizi olarak tanimlamistir. Dizi, en az sekiz sesten olugsmaktadir. Herhangi bir
eseri bestelemek i¢in teorik agidan yeterli olan bu sekiz ses ne yazik ki teknik ve estetik

bakimindan yeterli olamamaktadir (Ozkan, 1994: 42).

Bir 4’liiniin sonuna bir 5’11 ya da bir 5’linin sonuna bir 4’1l ekleyerek bir takim 8’liler
meydana getirebilir. Bu yolla yapilan 8’lilere “dizi” adi verilir (Akdogu, 1999: 14).

Kromatik 1skaladaki on iki sesin, besteci tarafindan daha 6nceden belirlenmis bir diizen
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icerisinde siralanist olarak da tanimlanan “dizi” kavrami Say’a gore (1985) ozel
kurallar1 ve bir miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki notalarin siralanmasidir.
Makamin catisini olusturan “dizi” bir oktav igerisinde birbirine yanasik 8 sesten
meydana gelen bir gruptur. Geleneksel kurallar igerisinde dizi iizerine seyir yapildiginda
iIse makam meydana gelmektedir.

Onur Akdogu (1999: 46) konu ile ilgili yaptig1 calismada su diisiincelere yer vermistir.
Tiirk Sanat Miizigi’nde seyir konusuna 6nem verilmesine karsin, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren, pek ¢ok besteci seyre onem vermemistir. Ciinkii seyir, makami
olusturan temel bir 6ge degildir. Eserlerini, makami meydan getiren ii¢ temel 6ge olan
dizi, giiclii ve durak Ogelerini dikkate alarak bestelemislerdir. Buradan sonugla bu ii¢
onemli 6ge, THM’ nin biitlin iriinlerinde vardir. Yukarida bahsedilen 6geleri icinde
barindirmayan yaklasik 25-30 civarinda ezgi ise, THM’de makamsal iiriinlerin oldugu
gercegini asla degistirmez. Tiim bunlara ek olarak yapilan bu tanim ve agiklamalardan;
makam kavraminin dizi kavramini da i¢ine alirken, ayak kavraminin bunlardan ¢ok ayr1

bir anlam ifade ettigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
2.4. Makam Kavrammn Tiirk Halk Miiziginde Ayak Kavramyla iliskisi

Tiirk Halk Miizigi’nde derleme c¢alismalari, Cumhuriyetin ilantyla birlikte yurt ¢apinda
yapilmaya baslanmistir. Halk ezgilerimizi degerlendirmek ve smiflandirmak adina
onemli olan bu caligmalar sonucunda ezgiler bazi makamsal siiflandirmalara tabi
tutulmustur. Donemin kosullart ve eldeki imkanlar dahilinde bu tiir arastirma ve
caligmalarin yapilmis olmasi, Tirk Halk Miizigi iizerine giiniimiizde devam eden
belirsizliklerin ¢oziimii konusunda ne yazik ki yetersiz kalmistir (Pelikoglu, 2007: 5).

Bircok miizikolog ve arastirmaci tarafindan yapilan bu caligmalar Tiirk Halk
Miizigi’nde 6zellikle ayak ve makam iliskisi konusunu bir netlige kavusturmadig: gibi
konu ile ilgili siiregelen tartismalarin da devam etmesine neden olusmustur. Bu anlamda
THM iizerine yapilan ¢aligmalarin bir standardinin olmamas: ve tartigmalarin devam

etmesinin 6nemli birka¢ nedeni vardir. Bunlar;

1- THM’nin yorelerin karakteristik 6zelligini icinde barindirmasiyla birlikte her yorede

farkli icra edilmesi nedeniyle THM nin genel bir konu baslig1 altina alinamamasi

2- Herhangi bir kurala tabi tutulamamast,
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3- Tiirkii iiretimlerinde nota kullanilmamasi,

4- Derleme esnasinda derleyicinin yore miizigi hakkinda yetersiz bilgiye sahip olmasi
gibi nedenlerdir.

Tablo 2: Makam ve Ayak liskilendirmesi
Klasik Tiirk Sanat Miizigi’nde Tiirk Halk Miizigi’nde

Rast Makami, Nikriz Makami Mahur Makami, Zavil Miistezat Ayagi
Makami, Acemasiran Makami

Hicaz Makami, Uzzal Makami, Sehnaz Makamu, Zirgiile | Garip Ayag1
Makami, Hicazkar Makami, Sedaraban Makami,
Suzidil Makami, Evcara Makami

Segah Makami, Miistear Makami, Hiizzam Makamu, Misket Ayag1
Evi¢ Makami, Ferahnak Makami

Saba Makami, Diigah Makami, Bestenigar Makami, Kalenderi Ayagi
Nihavend Makami, Sultan1 Yegdh Makami

Ferahfeza Makami, Buselik Makami, Hisar-Buselik Miistezat Ayagi
Makami, Sehnaz-Buselik Makami, Tahir-Buselik
Makami, Beyati-Buselik Makami, Neva-Buselik
Makami, Ussak Makami, Bayati Makami, Neva
Makami, Tahir Makami, Hiiseyni Makami

Giil’izar Makami, Muhayyer Makami, Muhayyer Kiirdi | Kerem Ayagi
Makami, Karcigar Makami Bayati-Araban Makami

Neva Makami, Tahir Makami Hiiseyni Ayagi

Hiiseyni Makami

(Kaynak, Tanrikorur, 1998)

Uzun yillar devam eden bu sorunlar1 daha somut bir bicimde gostermek amaci ile
paylasilan asagidaki tabloda, Tiirk Halk Miizigi dizilerini isimlendirmede kullanilan
ayaklara karsilik geldigi iddia edilen makamlar verilmistir. Yapilan c¢alismalarin
yetersizligini kanitlamak acisindan 6nemli olan tabloda, Tiirk Halk Miizigi’ndeki bir
ayagin Tiirk Sanat Miizigi’nde birden fazla makami karsiladig1 goriilmektedir (Emnalar,
1998: 526). Bu durum Tiirk Halk Miizigi’nin terminolojik anlamda fakirligini degil,
adlandirma konusuna gerekli Ozenin gosterilmedigini ve yeteri kadar Onem

verilmedigini gostermektedir.

Tablo2’de goriildiigii gibi bir ayak karsiligi olarak, karsimiza ¢ok sayida makam
cikmaktadir. Bir ayak adi ile birbirinden farkli 6zellikler barindiran birden fazla makami
aciklamaya calismak ve bir ayagi birden fazla makamla karsilastirarak gostermek

bilimsellikten uzak bir agiklama bi¢imidir.
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Ayak ve makam iligkilendirmesi konusunda bir¢ok fikir ve goriis vardir. Hem konuya
151k tutmast hem de bu iligkilendirme konusunda yapilan yanliglarin daha acik bir
sekilde ortaya koyulmasi amaciyla Ata Terzibas1i 1980 yilinda yayinladigr “Kerkiik
Havalar1” adli eserinde, bir boliimii yalnizca yorede bilinen ve bir boliimii de tilkede
yaygin olan, bircok makamdan bahsetmistir. Terzibasi, tlirkiileri, sanat miizigi
makamlarina gore tasnif etmenin zorlugundan ve oOzellikle makamlar konusunda
musikisinaslarin birbirinden farkli goriisleri sahip olmalarmin bu durumu daha da

zorlastirdigini ifade etmektedir.

Konu ile ilgili diger 6nemli goriis Yiicel Pagsmake1’ya aittir. Pasmake1, ayak kavraminin
TSM’ deki makam kavrami ile esdeger tutulabilecegini, THM’de makam kavrami tam
olugsmamasina ragmen sanat miizigindeki ses dizilerinin kurallarinin zorlanabilecegini
vurgulamaktadir (Coskun, 1984: 25). Ornegin; “Basinda Pare Pare Karin Var Senin”
bozlag karakteristik muhayyer-kiirdi makami 6zellikleri barindirmasina ragmen, eser
icerisinde “re bemol” sesi vardir. Fakat muhayyer-kiirdi makami dizisi “re bemol”

icermez.

Tiirk Halk Miizigi repertuar1 incelendiginde, repertuarda yer alan eserlerin, isimleri
bilinmeyen sanatkarlar tarafindan bestelendigi, TSM ve THM 'nin ayn1 temele dayandigi
goriilmektedir. Her miizik tiiriiniin zamanla birbirini etkiledigi bilgisinden yola ¢ikarsak,
Tirk Halk Miizigi’nin; Tirk Sanat Miizigi’'ne ve Tasavvuf Miizigi’ne olan etkileri
sonucu ortaya ¢ikmis bir¢ok eserin oldugu goriiliir (Karageng, 1999). Ritimsel agidan
bakildiginda sanat miiziginde kullanilan basit usullerin Tiirk Halk Miizigi’nde de sik sik
kullanildigint gérmek miimkiindiir. Bir biitiinlin parcalar1 olarak goriilebilecek bu durum
iki sanat kolunu birbirinden kesin ve net ¢izgilerle ayirmaya c¢aligmanin anlamsiz bir

caba oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk Halk Miizigi’nde genel olarak makam denildiginde Mustafa Hossu’nun; ‘“halk
miiziginde makam yoktur, olusturulan eserler makam tasnifine tabi tutulamaz, fakat
makam karsilig1 halk miiziginde ayak tabiri kullanilmalidir” bigimindeki gortisleri Tiirk
Halk Miizigi’ni ¢ikmaza ve anlagsmazliga siiriiklemektedir. Halk ezgilerini makam

tasnifine bagli tutmanin herhangi bir yanlis tarafi yoktur (Akdogu, 1996: 46).

Ayak ve makam iligkisi lizerine goriiglerini bildiren Adnan Ataman, tam anlamiyla
karsilamasa da ayak kavramimin Tirk Sanat Miizigi’ndeki makam karsilig1 olarak

kullanilabilecegini sdylemistir. Ataman’a gore Tiirk Halk Miizigi kurallara tabi degildir
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ve daha 6zgiirdiir, Tirk Sanat Miizigi de ise aksine kuralci bir yapiya sahiptir. Mehmet
Ozbek ise ayagin makam anlamina gelemeyecegini, herhangi bir ydrede kullanilan ya
da bulunan ayak admm {lkenin biitiin ezgilerine uydurulmaya c¢alisilmas1 ve
genellestirilmesinin - dogru  bir hareket olmadigim1 su oOrnekle savunmaktadir:
“Ankara’min misket ezgisinin ayaginda oldugunu iddia edenler, Sanlurfa’nin ayni
diziyi kullanan bir ezgisine nasil misket diyebilirler?’ Ozbek, bu tiir bilimsel
caligmalarin masa bas1 ¢alismalarla herhangi bir sonu¢ elde edilemeyecegi, yalnizca
halk ezgilerinin makamlar yardimiyla agiklanabilecegini savunmaktadir (Coskun, 1984:
25).

1979 yilinda yapilan bir seminerde Ethem Ruhi Ungor tarafindan sunulan bildiride,
THM’de de makam olmadigimi iddia etmenin biiylik yanlis oldugunu, tiim ezgilerde
makamin var oldugunu savunmaktadir. Ungdr, ayak kavramu ile ilgili ise folklorik bir
degerinin ve yerinin olmadigini, herhangi bir terimin yoresellik 6zelligini asarak
genellesememis ise onu genellestirmenin biiyiik bir hata olacagini savunmaktadir
(Coskun,1984: 26).

Yapilan bu aragtirmalar sonucunda THM folklorik terminolojisindeki ayak kavramlari
ile TSM deki makam kavramlarinin esdeger tutulmamasi gerektigi ve birbiriyle
karsilastirma yolunu kullanmaktan ziyade THM folklorik terminolojisindeki ayak
kavramlariin TSM makam dizileri {izerinden yola ¢ikilip ‘benzerlik gosterir’ ibaresi
kullanilmalidir. Bir biitlinlin pargalar1 olarak goriilebilecek bu durum iki sanat kolunu
birbirinden kesin ve net ¢izgilerle ayirmaya calismanin anlamsiz bir ¢aba oldugunu
ortaya koymaktadir. Ciinkii her tiirkii bir kuraldir ve tlirkiilerin olusturulduklari yorelere
gore degiskenlik gostermeleri gayet dogal bir durumdur. Bu durum iizerinden halk
miizigindeki Garip ayag ile sanat miizigindeki Hicaz makami dizisinin birbirinin birebir
aynist olmak zorundalig1 yoktur, benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

Yorelerde anonim olarak ¢alinip sdylenen tiirkiiler lireteninin belli olmamasi ve belli bir
kurala tabi tutularak tiretilmemesi yoniinden bilimsellestirilip bir standarda baglanmasi
konusunu zorlastirmaktadir. Eger herhangi bir tirkii TSM makamlar1 g6z Oniinde
bulundurularak iiretilseydi sanat miizigi formlarindan birine benzeyip, sanat miizigi
baslig1 altinda yer alacakti. Yani Tiirkiiniin tiirkii olabilmesi i¢in herhangi bir kaliba
sokulmamasi1 gerekmektedir. Tabi ki bdyle bir durum olmas1 demek halk miiziginin bir

standardinin olmamasi anlamina da gelmemelidir.
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2.5. Notasyonda Kullamilan Kavramlar

“TRT Tirk Halk Miizigi Repertuarindaki Kirsehir Yoresi Se¢ilmis Bozlaklarinin Dizi,
Ayak ve Makam Cercevesinde Incelenmesi” adl1 calismada Kirsehir ydresine ait on adet
eser notaya aliarak analizi yapilmistir. Burada eser analizi yapilirken bazi kavramlar
kullanilmis ve bu kavramlar baz: sekiller olusturularak desteklenmistir. Arastirmanin bu
boliimiinde ilgili ¢alismada kullanilan kavramlar ve sekiller ayrintili bir bigimde

aciklanarak, yapilan eser analizinde kullanilan modelin anlasilir olmas1 amaglanmistir.

Notasyonda kullanilan kavramlar anlatirken bati miizigi yazisinda kullanilan bazi
stisleme notalar1 ve isaretleri kullanilmis ancak icracinin kendine 6zgiin bir yapiyla
gergeklestirdigi dogaglama tekniginden dolay1 birebir uyusmayacagi i¢in benzerlik
gosterir ibaresi kullanilmigtir. Tiirk Miizigi’nin tam olarak standarda sokulamadigi ve
kaliplastirilamadigi goz oniinde bulunduruldugunda THM’de uzun hava tiiriiniin alt
baslig1 olan ve serbest icra edilen bozlaklarin bati miizigi terim ve kavramlariyla
anlatilmaya c¢alisilmasi neredeyse imkansizdir. Buradan hareketle bagka bir alternatifin

olmayis1 ve benzerlik gosterir ibaresinin kullanimiyla bu kavram tanimlar1 yapilmstir.
Crescendo-Kresendo: Bir sesin girliiglini agir agir artirmak igin kullanilir
(Yavuzoglu, 2010: 196).

Decrescendo-Dekresendo: Bir sesin girliigini agir agir azaltmak ig¢in kullanilir
(Yavuzoglu, 2010: 197).

Forte: Sesin kuvvetli olarak sdylenmesini anlatan terimdir (Yavuzoglu, 2010: 197).
Vibrato: Sesteki ayni perde iizerindeki titresim demektir (Yavuzoglu, 2010: 26).

Bag: Birbirinden farkli yiikseklikteki notalarin bagli olarak ¢alinacagini veya

sOylenilecegini gosterir (Yavuzoglu, 2010: 197).

Sekil 8: Ifade Bag1
Puandorg: Uzerine konuldugu notanin icracinin istegine bagli olarak uzatilacagini

gosterir (Yavuzoglu, 2010: 196).
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Sekil 9: Puandorg
Siislemeler: Herhangi bir ezgi ciimlesini siisleyen, belirginlestiren, belli bash kaliplarda

olan ve 0zgiin kisaltma isaretleri ile belirlenmis ses gruplarina denir (Yavuzoglu, 2010:

203).

Sekil 10: Kisa Apojiyatiir (siisleme isareti)
Tril: Uzerine yazilan sesin bir iist perde derecesiyle cok hizli olarak tekrar edileceginin

gosteren isarete denir (Yavuzoglu, 2010: 26).

Fldididididid)id)

Sekil 11: Tril

Artikiilasyon: Seslerin ayr1 ayr1 ya da bir grup halinde icra edileceginin nasil olacagini

gosteren isaretlerdir (Yavuzoglu, 2010: 210).
B -

=

Sekil 12: Ayirarak Icra Isareti

Analiz

Eser Analizi yapilirken ilgili eserler dizi, makam ve edebi yonden incelenerek
saptamalar yapilmis olup, makamsal anlayisa gore eserler cesitli climlelere ayrilip
isimler verilmistir. Oncelikle eserin miizikal formu her eserin dizelerine gore boliinerek,
1. misraya; “A Ezgisi” 2. misraya; “B Ezgisi” seklinde adlandirmalar yapilmistir. Eger
ki eserin birbirine benzer ezgisel yapida dizeleri var ise; “A’ Ezgisi” ibaresi

kullanilmistir. Asagida 6rnek teskil etmesi agisindan birkag dize gosterilmistir.
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Sekil 13: A Ezgisi (Eserin 1. Dizesi)
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Sekil 14: A’ Ezgisi (Eserin 2. Dizesi)
Sekil 14’te gosterilen A’ Ezgisi sekil 13’te gosterilen A ezgisi ile neredeyse ayn1 ezgisel
yapida oldugundan “lissti” isareti kullanilarak gosterilmistir.
Arastirmast yapilan konunun ayrintili bir bicimde anlatilmasi i¢in analiz boliimiinde
Tiirk Miizigi eserlerinde “Form Analizi” baslhigi kullanilmis ve eserlerin serbest dlciide

olmasi miinasebetiyle sadece icracinin san bdliimii yani s6ze gore analiz yapilmistir.

Tiirk Miizigi
Makam Dizisinde Dereceler
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Sekil 15: Makam Dizisi Dereceleri
Eser analizi esnasinda Tiirk Miizigi makam dizisinde hangi perdenin kaginci derece sese

denk geldiginin anlasilmasi amaciyla “Sekil 15” hazirlanmis olup, buradaki eser
dereceleri lizerinden sembolik bir dil kullanilmistir. Sekil 15°te de goriildiigi {lizere
karar perdesi ile baslayan 1. derece ses, sirasiyla tiim perdelere denk gelecek sekilde
hazirlanmis olup, arastirma konusunun analiz boliimiinde bozlak analizi yapilirken en

tiz perde olarak kullanilan 12. derece ses olan tiz hiiseyni perdesi ile son bulmustur.
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BOLUM 3: TRT THM REPERTUARINDAKI KIRSEHIR YORESI
SECILMIS BOZLAKLARININ NOTASYONU INCELENMESI

3.1. “Giye Giye Eskitmissin Allar1” Adl Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

GIYE GIYE ESKITMISSIN ALLARI
(BOZLLAK)
Yore: Kargehir Notaya Alan: Duran Alp
Kaynak Kisi: Neset Ertas Tarih: 1.12.2020

A man giye gi ye es kit miy al—— la n

Getidinba sima tir_ i hal ___ la

Ge lir de wi ¢ok bek le dim

Sekil 16: “Giye Giye Eskitmissin Allar” Isimli Bozlagin Notasi
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e  Bozlagin Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

b
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v Tiz Segah Muhayyer Gerdaniye Acem Hiiseyni Neva Cargah Segah Diigah
(Evig) (Dik Hicaz)

\ /

Giye Giye Eskitmigsin Allar1 Bozlag Dizisi

Sekil 17: “Giye Giye Eskitmissin Allar1” Isimli Bozlagin Ses Sahas1

Sekil 17°ye bakildiginda “Giye Giye Eskitmigsin Allar1” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 9. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 18: “Aman Giye Giye Eskitmigsin Allar’” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “A” ezgisinde “Aman Giye Giye Eskitmissin Allar1” sozlerine denk gelen
eserin ilk dortliigiiniin 1. dizesi asil sdylenmek istenen ciimleye hazirlik s6zciigii olan
“aman” kelimesi ile baslamustir. Ik etapta muhayyer makammin tiz duraktaki giicliisii
muhayyer perdesi ilizerinden bir seyir gergeklestirildigi ve ardindan hiiseyni perdesinde
bir ugsak dortliisii yapilmis olup, muhayyer perdesi iizerinden inici seyir ile birlikte
tekrar hiiseyni perdesine gelinmistir. Burada fa-sol-la tiggeni ile baglayan kisimda “fa”
sesinde ¢ikict konumda iken diyez ses, inici konumda iken ise natiirel ses kullanilmistir.

Yani hiiseyni perdesinde ¢ikicida ussak, inicide kiirdi dortliisii yapilmis denilebilir.

Burada (sekil 18) dikkat edilmesi gereken kisim, hancgerelerden olusan ve “allar1”
sozcugiline denk gelen motiftir. 7. derece ses olan gerdaniye perdesi civarindan baslayan
ve “fa# - sol” sesleri arasinda gerceklestirilen seyir, aslinda bir sonraki motif olan “r1”

hecesindeki trile hazirlik yapmak amaciyla olusturulmustur.
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fcraci eserin 1. dizesini iki boliime ayirarak giiclii diyafram nefesi yardimiyla ilk boliim
olan bu kismi olabildiginde uzun tutmak suretiyle 5. derece ses olan hiiseyni perdesini

gecici bir durak olarak kullanmistir.

Bozlak kiiltlirtinde icracinin miizikalitesine bagli olarak her climle kendi igerisinde sanki
bir ritmik yapisi varmis gibi tinlamaktadir. Burada bahsedilen ritmik yapi, usul veya
ritimsel kaliplardan ziyade ciimlenin igerisinde yapilmak istenen vurgu boliimiiyle
alakalidir. Aslinda tam olarak anlatilmak istenen; eserin ezgisel yapisindaki ritim degil,
sozel yapisindaki ritimdir. Yani eserin misrasinda icracinin vurgu yapmak istedigi bir
kelime var ise, burada asma kalisa benzer bir durak olusturulur ve yeni bir nefes alimi
suretiyle vurgulanacak kelime tekrar edilir. Bu tespit ile beraber icraci lizerinde seyir
gergeklestirdigi dizeleri gili¢lii diyafram nefesi sayesinde ister tek seferde tamamlar ister

ikiye bolerek neticelendirir.

fo oo p rhr o 200 L 0%0 4 0%

0
5 — S

al lan

Sekil 19: “Allar” Sézctigliniin Gosterimi

Sekil 19°daki eser seyri 1. dizenin son kelimesi olan “allar1” sézciigii lizerinden yeni bir
diyafram nefesi alimiyla baslamis olup, inici seyir 6zelligi ile birlikte natiirel ses olan
acem perdesi tizerinden 5. derece ses hiiseyni perdesinde uzun bir ses titresimi (vibrato)
yapilmasinin ardindan yarim karar ile sonug¢lanmistir. “allar1” sozciigii burada vurgu

ozelligi tagimaktadir.
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Sekil 20: “Getirdin Basima Tiirlii Hallar1” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “A’ Ezgisi” 1. dizeye(A Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu boliime “A’ Dizesi” denmis olup bu sebepten tekrar bir analize tabi
tutulmaya gerek goriillmemistir. icraci eserin bu 2. dizesinde yine iistiin hangere

yetenegine bagli olarak uzun ve etkileyici triller ile eser seyrini zenginlestirmistir.

B EZGisi —~
f e . o » ” . » » » e
¥ o | y I | | 1
(3}

yol___ la il yol lar

Sekil 21: “Gelir Deyi Cok Bekledim Yollar1” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “B Ezgisi’nde “gelir deyi ¢ok bekledim yollar1” dizesine denk gelen kisimda
eser seyri, ilgili bozlak dizisinin en tiz sesi olan tiz segdhta 1 koma bemol perdesine
kadar genislemistir. Burada muhayyer perdesinden inici seyir esnasinda ¢argéahta cargah
ve penggah beslisiyle 3. derecede asma karar yapildigi tespit edilmistir.

Tiz segahta 1 koma bemol perdesi, genellikle eser seyrinde giiclii perdesine dogru bir
yonelisin olacag1 vakit bir gecis perdesi olarak kullanilir. Burada bahsedilen tiz segah
perdesi; yore bozlaklarinda birim zaman ¢ergevesinde kisa bir kullanimi olan ve kulaga

doniis hissiyati veren bir perdedir.
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Eser seyri esnasinda; 3. dizesinin son kelimesi “yollar1” sozciigii tizerine tipki 1. dizede
oldugu gibi bir vurgu yapilmis ve tekrar edilmek suretiyle triller esliginde ezgisel yapi
gliclendirilmis olup, 6. derece ses acem perdesi lizerinden inici bir seyir ile
neticelendirilmistir.
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Sekil 22: “Yoksa Yemin mi Ettin Gelmemesine” Dizesinin GOsterimi

Sekildeki “C” ezgisinde “Yoksa Yemin mi Ettin Gelmemesine” sdzlerine denk gelen
boliimiin 7. derece ses gerdaniye perdesi civarindan bagsladigi tespit edilmistir.
Gerdaniye perdesi civarinda ¢esitli motifler kullanilarak “fa — sol” sesleri arasinda bir
seyir gerceklestirilip, nevada 1 koma bemol perdesi lizerinden segaha gelindigi

goriilmektedir.
Sekil 22°de hiiseyni perdesinde bir ugsakli asma kalis yapilmis hemen pesinden ¢argahta

hicaz dortliisti yapilip ¢argdh perdesi gegici durak olarak kullanilmistir. Son olarak

diigah perdesine dontiste yerinde bir saba dortliisii kullanilmis ve karar edilmistir.

Sekil 23: Neva Perdesinin Bemoliiniin Kullanildig1 Motif
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Sekil 23’te goriildigli gibi 4. derece ses neva perdesinin 1 koma bemolii kullanilip,
segah perdesine dogru inici bir seyir gerceklestirilmigtir. Burada 3. derece ses olan

cargahta bir hicaz(garip) dortliisiinlin ¢esni olarak kullanildig1 sdylenebilir.

fcrac, eserin 4. dizesini iki boliime ayirarak giiclii diyafram nefesi yardimiyla ilk boliim
olan bu kismi olabildiginde uzun tutarak 2. derece ses olan segdh perdesini gecici bir
durak olarak kullanip “zalim” sozciigli esliginde diigahta tam karar yapmustir. Bu inici
seyir ile birlikte donaniminda mevcut olan segdh perdesi iizerinden diigaha dogru
gelinirken, icracinin girtlak yapisinin giiclii hangereleri esliginde triller ve titresimler

yapmasi eser seyrinin ezgisel yapisini zenginlestirmistir.

muhan net__  oy-

Sekil 24: Muhannet S6zctigliniin Gosterimi

Sekil 24’te “muhannet” sozciigiine denk gelen kisimda goriildiigii lizere neva perdesinin
bemol sesinin kullanilmasi ve “net” hecesine tekabiil eden bolgede “do — re bemol”
sesleri arasinda gerceklesen hangere hareketinin bulunmasi eserin 4. dizesinin ezgisel

acidan zenginligini bir kez daha gostermektedir.

Eserin 2. dortligiintin ezgisel yapisi, 1. dortliik ile bir fark disinda nerdeyse ayni
ozellikleri icerdiginden 2. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir. Bu fark eser
seyrinin 2. dortliigiin ilk dizesi olan “Seher Vakti Biilbiil Oter Ekseri” dizesindeki
“ekser1” soOzciigiinde 10. derece ses olan tiz cargdh perdesine kadar genislemis

olmasidir.
e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

Giye giye eskitmissin allart
Getirdin bagima tiirlii hallar:
Gelir deyi ¢ok bekledim yollar
Yoksa yemin mi ettin gelmemesine

Seher vakti biilbiil oter ekseri
Goziimiin yagslar: deler mermeri
Ne dedim sevdigim gelsene beri
Yoksa yemin mi ettin gelmemesine
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“Giye Giye Eskitmigsin Allar1” adli eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikten olugsmaktadir. Kafiye semast aaab — cccb seklinde
olup 11°li hece Olglisii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik géstermektedir. Eser konu olarak
sevgiliye bir sitem niteligi tasimakta ve siirekli beklenilmesine karsin sevgilinin

gelmedigi iizerine bir temada oldugu sdylenebilir.

Tablo 3: “Giye Giye Eskitmissin Allar1” Isimli Bozlagm Incelenmesi

Eser Adi

Giye Giye Eskitmissin Allar1

Yore/icract Kirsehir/Neset Ertas
Karar Sesi Eser La duraklidir.
Miizikal formu AA’BC

Asma Kahs yaptig Huseynide Ussak-Kiirdi Dortliisii, Cargahta Cargah Ve

perdeler(Giiclii Perdeleri) Penggah Beslisi, Cargahta Hicaz Dortliisii, Diigahta Saba
Dortliisii

Ses Degistiricileri Si-bemoll

Ses Genisligi 9 Ses

Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi

TSM baslig1 altinda olan Muhayyer Kiirdi ve Muhayyer

Siinbiile Makamlarina Benzemektedir.

Eserin Ayag

Bozlak Ayaginda 3. Derece Hicaz Cesitlemesi

“Giye Giye Eskitmissin Allar1” adl1 bozlagin inici seyir gosterir iken 1. Gii¢lii muhayyer
perdesini, ardindan 2. giiclii hiiseyni perdesini yarim karar kilarak kullanmasi, eserin
muhayyer-kiirdi makamina benzedigini gosterebilir. Ancak karara gelirken neva
perdesinin 1 koma pest basilmas1 muhayyer-kiirdi makami 6zelliklerinde bulunmayan
bir durumdur (sekil 22). Normalde eserin ilgili makamin baslig1 altinda incelenebilmesi
icin diigdh perdesine kiirdi dortliisii ile gelinmesi gerekmekteydi. “Giye Giye
Eskitmigsin Allar1” adli bozlag1 ¢cargah perdesini 3. Mertebe gii¢lii addetmesi yoniiyle
ve karar perdesine saba’li gelmesi agisindan muhayyer siinbiile makamina da benzer

ozellik gostermektedir.
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Tablo 4: Muhayyer-Siinbiile Makaminin Ozellikleri

Makamin Adi Muhayyer Siinbiile
Dizisi Acemde cargah dizisinin bir kismi
* be
=SS ==
Acemde cargdh beslisi '
Cargahta zirgUleli hicaz dizisi
Gerdanivede Cargéhta hicaz beslisi
hicaz dortisu
%-_( - . I i i = = :r) d f= XE i | ‘I I
o T I
Saba dortilsd
Yerinde saba makam dizisi
Karar Sesi Diigah perdesidir.
Seyri Acem cargah dizisi ile giiclii muhayyerden civarin baglar ve
inicidir. Muhayyer perdesinde kiirdi dortliisii yapilir.
Diigahta saba yapilir.
Giicliisii l.mertebe giiclii muhayyer perdesi, 2.mertebe giiclii ¢argah

perdesi

Ses Degistiricileri

Si i¢in koma bemol, re i¢in bakiye bemol

Yedeni

Rast perdesidir.

(Kaynak: Ozkan,1984)

Orta Anadolu Bozlak geleneginin ezgisel yapisi incelendiginde genel bir tabir olarak

“bozlak dizisi” basligr altina girebilecek ana dizi konumunda bulunan asagida sekilde

gosterilen dizi, ¢esitli derecelerine eklemlenen Hicaz dortliisii ya da beslisi ile

cesitlenmekte ve zenginlesmektedir (Parlak, 2013).

BOZLAK DIZiSi

) . bhe be . blqi

P>

Hiiseyni  Acem  Rast Diigah

Agiran  Agiran

Cargah  Neva  Hiiseyni  Acem Gedaniye Muhayyer —TizSegah Tiz Cargah Tiz Neva

& & o
Dik Hicaz Dik Mahur Tiz Dik Hicaz

Sekil 25: Bozlak Dizisi
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Parlak (2013) tarafindan notaya alinan sekil 25 ve sekil 26 ‘daki bu diziler Neset
Ertas’in baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni iizerinden notaya alinmusti.
Fakat arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la”
eksenine gociiriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

Yukarida sekilde gosterilen ana diziye 3. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan “Giye

Giye Eskitmigsin Allar1” eserinin dizisinin ana hatlarin1 olusturan sekil asagidaki gibidir.

3. DERECEDE(CARGAH) HICAZ ALAN BOZLAK CESITLEMESI

bhe
0 1 y e b h-' be -
; I be » e ;
{ L ha ¥ e ! v
) e ikt ;
Hiiseyni Acem  Rast Diigah Segah  Cargah Dik Hicaz Hiiseyni Acem  Gedaniye Muhayyer TizSegsh TizCargah Tiz Neva
Agiran  Agiran &
Dik Mahur Tiz Dik Hicaz

Sekil 26: 3. Derecede (Cargah) Hicaz Alan Bozlak Cesitlemesi

Buradan sonugla “Giye Giye Eskitmissin Allari” eserin “Bozlak Ayagi” dizisinde 3.

Derecede hicaz alan ¢esitlemede oldugu sdylenebilir.
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3.2. “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” isimli Bozlagin Notasyonu ve
incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

BASINDA PARE PARE KARIN VAR SENIN

(BOZLAK)
YORE: KIRSEHIR NOTASYON: DURAN ALP
NESET ERTAS TARIH: 21.11.2020
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Sekil 27: “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” Isimli Bozlagin Notas1
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e Bozlagin Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

* bhe e be fhe

h [ ] P il
' o o911,
0 ¢
v Tiz Hiiseyni  Tiz Neva Tiz Cargah Tiz Segah Muhayyer Gerdaniye  Acem Hiiseyni  Neva Cargah Segah Diigah  (Rast)
\ {Dik Hicaz) (Dik Mahur) (Dik Hicaz) /

Basinda Pare Pare Karin Var Senin Bozlagi Dizisi
Sekil 28: “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” Isimli Eserin Ses Sahas1

Sekil 28’e bakildiginda “basinda pare pare karin var senin” adl1 eserin ses sahasindaki
tiz geniglemenin 12. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 29: “Aydost Aman Basinda Pare Pare Garin Var Senin Senin” Dizesinin
Gosterimi

Sekildeki “A” ezgisinde yore kiiltliriiniin yap1 taslarindan olan bozlaklarda; bir seslenis,
bir haykiris nidas1 niteligi tasiyan “aydost” sézciigiinilin; eserin 1. dizesinde sdylenmek
istenen soze hazirlik i¢in yapildigi sOylenebilir. Ayrica Orta Anadolu’da bir dag olan
Aydost Dagi’nin da sanatgilar ve bozlaklari iizerinde bir etkisi oldugu diisiiniilebilir.
Burada daglara dogru “aydost” diye bir feryat ile bagirilmasi; eserin temasini igerisine
alan gurbet konusunun icraci iizerindeki etkisini ve silaya dogru duydugu 6zlemini
daglarmn izin vermemesine baglamasina neden olmustur.

“Aydost” nidasina denk gelen bdliimde eser seyri tiz genisleme alaninda 12. derece ses
olan tiz neva perdesi iizerinden bagladig1 ve “basinda pare pare karin var senin” dizesini
kapsadigi tespit edilmistir. Icraci “Aydost” diye haykirma esnasinda tiz neva perdesi

tizerinde sesini titresimler (vibrato) ile bu perdede tutmak suretiyle giiglii (forte) bir giris
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yapmistir. Ayrica “basinda pare pare karin var senin” sdziinden dnce yeni bir diyafram
nefesi aldig1 kayitlarda sabittir. Burada yapilan inici seyir esnasinda tiz ¢argahta 2 koma
diyez ve tiz segahta 1 koma bemol perdeleri kullanilarak muhayyerde hicaz dortliisiine
benzer bir asma kalis yapildig1 gozlenmistir. Tek fark 8. derece giiclii perdesi olan

muhayyerde karar kilinmay1p tiz segahta kilinmasidir.

_—

Sekil 30: “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” Bozlaginda Goriilen Hangere Motifleri

“Baginda pare pare karin var senin” adli bozlak icrasinda sikca karsilasacagimiz Sekil
30°daki motif, icracinin hancereleriyle eseri siisledigi ve cesitli triller ve titresimler ile
bu teknigi kuvvetlendirdigi anlamina gelmektedir. Ayrica ilgili bozlak disinda Neset
Ertas’in tiim icralarinda rastlanilan bu ve buna benzer Ozellikteki motifler, icracinin

girtlagina hakimiyetinin ve yore kiiltliriine kattig1 zenginligin gdstergesi olmaktadir.

B EZGISI \ d T
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YARINENYAYLAYACAKZAMANMI____DAGLA RDAGLA R.

Sekil 31: “Yarinen Yaylayacak Zaman m1 Daglar” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “B” ezgisinde eser seyrine yine tiz genisleme alanindan baslandig1 ve
muhayyer perdesinde 6. derece ses olan acem perdesinde yarim karar yapildigi tespit
edilmistir. Bu inici seyir esnasinda 11. derece tiz neva perdesinin 1 koma bemol
pestlestirildigi ve tiz hiiseyni natlirel perdesine deginilerek, tiz cargdhta, hicaz
dortliistine benzer bir asma kalis gerceklestirildigi sdylenebilir. Kirsehir yoresi
bozlaklar1 6zelinde bu gibi durumlar olduk¢a sik goriilmektedir. 3. Derece ses olan
cargaha yiiklenen bu hicaz dortliisii 4., 5., 6., 7., 8., derece seslere de yiiklenerek eserin

blinyesinde barindirdigi ana bozlak dizisine ¢esitlemeler kattig1 ve bu dortlii veya besli

65



sesler sayesinde eserin ezgisel yapisinin zenginlestirildigi soylenebilir. Sekildeki “B”
ezgisinde eserin yarim karar yaptig1 bolgeye gelis asamasinda bozlak gelenegine uygun
olarak karar veya giicliiye dogru bir yonelis yapilacagi hissiyati verilmek icin diyez
veya bemol perdelerinin kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica “daglara” olan feryadin
siddetli ve dinamik sekilde hangereler ve niianslar esliginde devam ettigi de
sOylenebilir.

— NS

DAGLA__ R_ o FOF OF

Sekil 32: “Daglar” Sozciigii ve “Of” Unleminin Hangereler Esliginde Gésterimi

Sekil 32°de icraci “daglar” sdzciigiinden evvel eser seyrini nefes almak suretiyle bolmiig
ve tekrar bir diyafram nefesi alarak bu sézciligli vurgulamak amaciyla tekrar etmistir.
Buna ek olarak “of” gibi iinlemler kullanarak cekilen siziya bir anlam yiliklenmeye
calisilmigtir. Burada “of” nidasin1 kullanirken yine hangere ve titresimlerden bahsetmek
gereklidir, bu durum Neset Ertas Ozelinde Kirsehir yoresel bozlak kiiltiiriiniin

tamaminin karakteristik 6zelligidir.

C EZGisi IO
1

Sekil 33: “Seni Cikmaya Mecealim mi Var Benim” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “C Ezgisi”nde “seni ¢ikmaya mece’alim mi var benin of” sdzlerine denk
gelen kisimda, tiz genisleme bolgesinde baslayan seyrin diigdh perdesine yani karara
dogru bir yonelis gosterdigi goriilmektedir. Eserin ezgisel yapisinin en zengin boliimii

olan burada muhayyer perdesi ile baslayan ve inici seyir ozelligi gosteren bolimde
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hiiseyni perdesinde Acemli kiirdi dortliisii  gosterilmis, ¢argdh perdesinde hicaz

dortliisiiniin ardindan diigahta saba 4liisii yapilarak karar edilmistir.

Muhayyer perdesi ile baslayan bu seyirde tiz segahta 1 koma bemol perdesi kullanilip
eserin inici olacagi hissiyati verilmistir. Ayrica bu inici seyir ile birlikte gerdaniye
perdesinde diyez sesin kullanilmasi ve acem perdesi lizerindeki carptirmalar esliginde
bozlagin daima dinamik tutulmasi amaglanmistir. Bunun yaninda nevada 1 koma bemol
pest basilarak ¢argahta hicaz dortliisiine benzer bir gecki yapilarak, cargah perdesinin

diyez sesinin kullanilmasi eser seyrinin karara yoneldigi anlamina gelebilir.

fcraci eseri {istiin hangere yetenegi ve sesine olan hakimiyetiyle birlikte daima dinamik

ve akict halde tutmaya bu 3. dizede de devam etmektedir.
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Sekil 34: “Goymadin Rahatim1 Amanin Daglar” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “C Ezgisi’nde “koymadin rahatimi amanin daglar” adli 4. dize, 3. dizeye
ntians farkliliklart disinda benzerlik gostermektedir. Bundan dolayr C’ seklinde
gosterilmistir.

8. Derece ses olan muhayyer perdesinden karar perdesi olan diigdha dogru gelis
asamasinda icracinin “mirilldanir” tarzda “ey” nidasiyla destekledigi ve bozlaklarda
stk¢a kullanilan girtlak hangereleri esliginde diigdhta tam karar kilindig1 sdylenebilir.
Ayrica karar perdesi lizerinde artikilasyon yardimiyla gosterilen boliimde icraci diigah
perdesi lizerinde ses titresimi (vibrato) teknigini kullanarak eserin ezgisel yapisini

zenginlestirmistir.
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Eserin 2. dortliigliniin ezgisel yapisi, 1. dortliik ile nerdeyse ayni 6zellikleri icerdiginden

bu dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

Bagsinda pare pare karin var senin
Yarinen yaylayacak zaman mi daglar
Seni ¢ikmaya ne mecalim var benim
Goymadin takatimi giimenim daglar

Yagmur yagar da her otlari bitirir
Giiz gelir de ireyham yetirir

Sari ¢igek pervaz kurmus oturur
Karigmig laleye ¢imenin daglar

“Basinda pare pare karin var senin” adl1 eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikten olugmaktadir. Kafiye semasi abab — cccb seklinde
olup 12’li hece Oolgiisii kullanilmigtir. Eserin sozlerinin duragi 7+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eserde; gurbette
olan as1gin sevgiliye duydugu 6zlemden bahsedilmektedir. Bu 6zlemi gideremedigi i¢in
derdini daglara, daglarin yiiceligini anlatarak doktiigii anlasilmaktadir. Ayrica Orta
Anadolu’da bir dag olan Aydost Dagi’nin da sanatgilar ve bozlaklari iizerinde bir etkisi
oldugu diisiiniilebilir. Burada daglara dogru “aydost” diye bir feryat ile bagirilmasi;
eserin temasini igerisine alan gurbet konusunun icraci lizerindeki etkisini ve silaya

dogru duydugu 6zlemini daglarin izin vermemesine baglamasina neden olmustur.

Tablo 5: “Basinda Pare Pare Karin Var” Adli Bozlagin Incelenmesi

Eser Adi Basinda Pare Pare Karin Var
Yore/icract Kirsehir/Neset Ertas

Karar Sesi Eser la duraklidir.

Miizikal formu ABCC’

Asma Kalis yaptig1 perdeler | Muhayyerde Hicaz Dortliisii, Tiz Cargdhta Hicaz Dortliisi,
(Giiclii Perdeleri) Hiiseynide Kiirdi Dortliisii, Diigahta Saba Dértliisii

Ses Degistiricileri Si-bemoll
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Ses Genisligi 12 Ses

Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi TSM Basligi Altinda Olan Muhayyer Siinbiile Makamina

Benzemektedir.

Eserin Ayag Bozlak Ayaginda 3. Derece Hicaz Cesitlemesi

Sonug olarak “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” adli bozlak kendi iginde bile farkli
dortlii ve besliler barindirmasi agisindan ve kesin denilebilecek sartta bir Ozellik
gostermediginden TSM’de herhangi bir makam baslig1 altina alinamamaktadir. Sadece
inici 6zelligi olmasi ve muhayyer perdesinin merkez alinmasinin yaninda diigdh
perdesine gelirken saba 4liisiiniin kullanilmasindan 6tiirii muhayyer siinbiile makamina
benzerlik gosterdigi sdylenilebilir. (Tablo4)

Parlak (2013) tarafindan notaya alinan Sekil 25 ve Sekil 26’da gosterilen diziler Neset
Ertas’in baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni lizerinden notalaya alinmig
idi ancak arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmas1 agisindan bu dizi “la”
eksenine gociiriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

Sekil 25°te gosterilen ana diziye 3. derecede bir hicaz eklemlenmesi ile olusan “Basinda
pare pare karin var senin “eserinin dizisinin ana hatlarin1 olusturan sekil, sekil 26’daki
gibidir. Buradan hareketle “basinda pare pare karin var senin ” eserinin “Bozlak Ayag1”

dizisinde oldugu sdylenebilir.
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3.3. “Goniill Ne Gezersin Seyran Yerinde” Isimli Bozlagin Notasyonu ve
incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

GONUL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE

YORE: KIRSEHIR (BOZLAK) NOTASYON: DURAN ALP

MUHARREM ERTAS TARIH: 12.10.2020
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Sekil 35: “Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” Isimli Bozlagin Notasi

70



e Bozlagin Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi
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Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde Bozlagi Dizisi

Sekil 36: “Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” Isimli Eserin Ses Sahasi

Sekil 36’ya bakildiginda “Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” adli eserin ses

sahasindaki tiz genislemenin 12. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astigi

goriilmektedir.
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Sekil 37: “Goniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” Dizesinin Gosterimi

Sekil 37°deki “A Ezgisi” nde bozlaklarin karakteristik 6zelliklerinden olan ‘“aydost”
sOzciigiine denk gelen boliimde, eser seyrinin tiz genisleme alaninda olan tiz ¢argah
perdesi lizerinden 11.derece ses tiz neva perdesine kadar seyrettigi tespit edilmistir. Bu
alanin sOylenmek istenen asil soze hazirlik boliimii oldugu ve bir haykiris suretiyle
sOylenecek soziin 6neminin ve ¢ekilen sizinin verdigi acinin kars: tarafa hissettirilmeye

calisildigi alan oldugu sdylenebilir.

Aydost kelimesi ile baglayan 1. dizeye icraci gii¢lii(forte) bir giris yapmis ve tek nefeste
bu dizeyi tamamlamistir. Aslinda burada icract vurgu yapmak istedigi alan1 bolmeden,
tek diyafram nefesiyle tiim ciimleyi vurgulamayir amacglamigtir. Muharrem Ertas’in
eserleri incelendiginde vurgulamak istedigi alani 6zellikle belirtebilme kabiliyeti oldugu
goriilmektedir. Bazen de climleyi ikiye veya daha fazla boliime bolerek daha 6zel bir
vurgu yaptigi da sdylenebilir.

“Aydost” kelimesinin Muharrem Ertas ve Abdal asireti bozlak icralarinda ¢ok sik
kullanilmasi, bu sozclik tizerinde daha fazla diislinlilmesi gerektigi anlamina

gelmektedir. Buradan hareketle “Aydost” sdzciigiiniin eserin 1. dizesinde gegen “gontil”
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kelimesine bir seslenis anlaminda kullanildig1 ve bu seslenisin bagirmak, haykirmak

suretiyle yapildig1 sdylenilebilir.

Sekil 37°deki “A Ezgisi”nde “gdniil ne gezersin seyran yerinde” sozlerine tekabiil eden
1. dizede, 12.derece ses tiz hiiseyni perdesine kadar genislenildigi ve tiz durakta
muhayyer perdesi iizerinde bir hicaz 4’liisiinlin yapildig: tespit edilmistir. Eserin yarim
karar yaptig1 bu bolgeye gelis asamasinda Orta Asya’dan gelen ve bozlak gelenegine
uygun olarak icracinin eseri tiz bolgede uzun bir diyafram nefesi sayesinde dinamik

olarak tuttugu gozlenmistir.
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Sekil 38: “Alemde Her Seyin Var Olmayinca” Dizesinin Gosterimi

Sekil 38’deki “dlemde her seyin var olmayinca” dizesi eserin ilk dizesine benzer bir
ezgiyle bestelenmis oldugundan buraya “A’ Ezgisi” denmistir. Yine sekil 38°deki “A’
Ezgisi”nde 1. dizeye benzer bir seyir gerceklestirildigi, sadece yarim karar yapilan

perdenin degistirildigi tespit edilmistir.

& =

Sekil 39: Muharrem Ertas’in Karakteristik Hancere Ozelligini Gosteren Motif

Muhayyer-kiirdi makaminin 1. gii¢liisii olan muhayyer perdesi civarindaki seyirde icract
eseri karara tagimak i¢in “olmayinca” soziinii tekrar edip bir vurgu yapmak amaciyla
“oy, of” gibi nidalar {izerinden muhayyer-kiirdi makami dizisinde mevcut olan

muhayyerde kiirdi dortliisii yapmustir. Sekil 39°da da gosterildigi tizere bu sz iizerinden

72



bozlaklarin en 6nemli 6zelligi olan hangereler ile yorumlama teknigi kullanilmis olup 6.
derece ses acem perdesinde 2. bir yarim karar ile seyir gegici bir duraklamaya

ugramistir.

Muharrem Ertag’in girtlak yapisinin essiz olusu sekil 39°daki motifte net bir sekilde

gosterilmektedir.
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Sekil 40: “Olura Olmaza Verme Sirrin1” Dizesinin Porte Uzerinde Gosterimi

Sekilde goriilen “B Ezgisi’ndeki “olura olmaza verme sirrin1” sozlerine denk gelen
eserin 3. dizesinde eser seyri muhayyer perdesi merkez alinip diigdh perdesine dogru
inici bir seyir gerceklestirilmis olup, cargahta cargah ve penggah beslisiyle 3. Derecede
asma karar yapilmis, diigdh perdesinde saba dortliisii ile karar edilmistir. Bu inici seyir
esnasinda “olura olmaza’ soziine den gelen kisimda icracit 8.derece ses muhayyer
perdesinde titresim (vibrato) teknigini kullanip ve ardindan tiz genisleme bolgesinde
olan 10.derece ses tiz Cargah perdesine kadar genisleyip, donaniminda mevcut olan
Segah’ta 1 koma bemol perdesi iizerinden karara gelmistir. Ayrica bu inici seyir
esnasinda 4. derece ses nevada 1 koma bemol perdesinin kullanilmasi, eser seyrinin
nihayete erdirilecegi hissiyatin1 verebilmek amaciyla yapilmis olup, diigdh perdesine

olan yonelisin kuvvetlendirilmeye ¢alisildig1 sdylenebilir.
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Sekil 41: “Giymatin1 Bilir Yar Olmayinca” Dizesinin Gosterimi

Sekil 41°deki “grymatini bilir yar olmayinca” dizesi eserin 3. dizesine benzer bir ezgiyle

bestelenmis oldugundan buraya “B’ Ezgisi” denmistir.

Sekildeki “B’ Ezgisi” Eserin 3. dizesinden farkli olarak “girymatini bilir yar olmayinca”

dizesinde ¢argah perdesinde hicaz dortliisii yapilip karara saba’li olarak gelinmistir.

Buna ek olarak icraci eser seyrine baslarken 8.derece ses muhayyer perdesinde 1 koma
bemol kullanarak dizinin inici hissiyatta olacagini kulaga hissettirmek istemistir. Ve
bunun iizerinden tekrar muhayyer perdesini bekéar kullanip, inici seyir ozelligiyle
birlikte diigdh perdesinde tam karar kilmistir. “Olmayinca” sozctigiini tekrar kullanan
icract bu defa 4.derece ses nevada 1 koma bemol pest basarak kulakta seyrin

tamamlandig1 hissiyatini olusturmak istemistir.

Eserin 2. ve 3. dortliigiiniin ezgisel yapisi, 1. dortlik ile nerdeyse aymi Ozellikleri
icerdiginden bu dortliikler analiz edilmeye gerek goriilmemistir.

e Bozlagin Edebi Bicim Agisindan incelenmesi

Goniil ne gezersin seyran yerinde
Alemde her seyin var olmayinca
Olura olmaza verme sirrini
Kiymatimi bilir yar olmayinca

Varip bir kimsenin kuyusun kazma
I¢ine diisersin yolundan azma
Olura olmaza swrrini ¢ozme

Ahdine biitiin yar olmaynca

Olura olmaza eyleme noker
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Deger ¢carkina dolunu doker
Ne haktan korkar ne hicap ¢eker
Iki bagsi sadik yar olmayinca

“Gonil ne gezersin seyran yerinde” adl1 eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 3 dortliikkten olusmaktadir. Kafiye semasi abch—dddb—eeeb
seklinde olup 11°1i hece 6l¢ii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eserde;
insanliga, kendi gonliine 6giit verir gibi seslenildigi ve bunu yaparken de atasézlerinden,

yasanmig gergeklerden yararlanildigi sdylenebilir.

Tablo 6: “Géniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” Adli Bozlagin incelenmesi

Eser Adi Gonil Ne Gezersin Seyran Yerinde
Yore/Icract Kirsehir/Muharrem Ertas

Karar Sesi Eser La duraklidir.

Miizikal formu AA’BB

Asma Kahs Yaptigi Perdeler | Muhayyerde Hicaz Dortliisii, Cargahta Cargdh Ve

(Giiglii Perdeleri) Pencggah Beslisi, Diigdhta Saba Dortliisii

Ses Degistiricileri Si-bemoll

Ses Genisligi 12 Ses

Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi TSM Bagslig1 Altinda Olan Muhayyer Siinbiile Makamina

Benzemektedir.

Eserin Ayagi Bozlak Ayaginda 3. Derece Hicaz Cesitlemesi

Eserin yapisal 6zelliklerinin bir sonuca baglanmasi gerekir ise; “Goniil Ne Gezersin
Seyran Yerinde” adli bozlagin; her dizesinde ayri bir dortlii ve besli asma kararlar
yapilmis olup, bu yoniiyle TSM’de herhangi bir makam baslig1 altina alinmasi
giiclesmistir. Sadece inici 6zelligi olmasi ve muhayyer perdesinin merkez alinmasinin
yaninda diigdh perdesine gelirken saba dortliisiiniin kullanilmasindan 6tiiri muhayyer

slinbiile makamina benzerlik gosterdigi soylenilebilir. (Tablo4)
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Parlak (2013) tarafindan notaya alinan sekil 25 ve sekil 26’daki bu diziler Neset Ertag’in
baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni lizerinden notaya alinmis idi ancak
arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la” eksenine
goctriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

Sekil 25’te gosterilen ana diziye 3. derecede bir hicaz eklemlenmesi ile olusan “gdniil
ne gezersin seyran yerinde” eserinin dizisinin ana hatlar1 ise sekil 26’daki gibidir.
Buradan sonugla; “goniil ne gezersin seyran yerinde” eserinin “Bozlak Ayag1” dizisinde

oldugu soylenebilir.
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3.4. “Kizihrmak” Isimli Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

Bozlagin Notasyonu

KIZILIRMAK

YORE: KIRSEHIR NOTAYA ALAN: DURAN ALP
CEKIC ALI (BOZLAK) TARIH: 20.9.2020
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Sekil 42: “Kizilirmak” Isimli Bozlagin Notasi
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e Bozlagn Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi
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Kizihrmak Bozlag Dizisi

Sekil 43: “Kizilirmak” Isimli Eserin Ses Sahas1

Sekil 43’e bakildiginda “Kizilirmak™ adli eserin ses sahasindaki tiz genislemenin 10.

dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 44: “Ah Kizilirmak Da Edirafin Dag Midir” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki A Ezgisinde “ah Kizilirmak da edirafin dag midir” soziine denk gelen eserin
ilk dortliigiiniin 1. dizesi asil sOylenmek istenen ciimleye sert ve dinamik bir “ah”
tinlemi ile baglanilmistir. Burada icraci, eserde cekilen aciyr yansitmak amaciyla
decrescendo niiansini kullanmig ve bunu 1. dizeyi ikiye bolip “Kizilirmak da edi”
kismina tekabiil eden alana kadar uzatmistir. Ceki¢ Ali’nin sesindeki dinamik hava ve
lirik tavir miinasebetiyle okudugu bozlaklarda siirekli bir acidan ve sitemden bahsetmek
miimkiindiir.

Sekil 44’te hiiseynide kiirdi dortliisii gosterilip, neva perdesinde buselik beslisinin
yapildig: tespit edilmistir. Burada hiiseyni perdesi giiclii olarak kullanilmistir. Ardindan
hiiseyni perdesinin koma bemolii olan hisar perdesi kullanilip ¢argdhta yarim karar

kilinmistir. Burada ise ¢argah perdesinin lizerinde bir gegici durak olusturulmustur.
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Sekil 45: Cekic Ali’nin Karakteristik Hangere Ozelligini Gosteren Motif

Sekil 45’te dikkat edilmesi gereken kisimlar muhayyer perdesi iizerinde icracinin
kendine has olarak yaptig1 hangerelerdir. Ayrica inici 6zellik ile birlikte dnce evigte 3
koma diyez ile inen sonra acem perdesi ile hiiseyni perdesinde vibrato teknigini
kullanarak, icract; eserin ezgisel yapisini zenginlestirmistir. Dortlilk bir zamana kadar
susulan alanda icracinin bir onceki ciimlede tiikettigi nefesini tekrar tamamlamasi i¢in

vakit kazandig1 sdylenebilir.

7. derece ses olan gerdaniye ile baglayan ve muhayyer perdesi civarinda seyreden “rafin
dag midir?” ciimlesine denk gelen kisimda yine bozlaklarin 6z yapisinda bulunan gok
kubbeye atilan ¢i1glik s6z konusu olup, tiz genislemede bulunan tiz segahta 1 koma
bemol perdesi kullanilarak eser seyrinin inici olacagi kulaga hissettirilmeye
calisilmistir. Ayrica “dag midir?” kelimesine tekabiil eden ve tekrar niteligi tasiyan
kisimda; eserin neva perdesinden baslayip, hiiseyni perdesinin 1 koma bemolii
tizerinden ¢argdh perdesinde yarim karar kildigi tespit edilmistir. Burada hiiseyni
perdesinin degistirilip kullanilmis olmas1 “Kizilirmak” bozlagina has bir durum olup,

karara yonelecegi hissiyatini vermek amaciyla yapilmistir.
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Sekil 46: “Aman Edirafinda Lale Stimbiil Bag midir” Dizesinin Gdsterimi
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Sekildeki “B Ezgisi”nde eser seyrinin, bozlaklarda ¢ok sik kullanilan; “ah, aman, oy,
of” tinlemlerinden biri ile basladigi gozlenmistir. “Aman” {inlemine denk gelen kisimda
gerdaniye perdesi iizerinden muhayyer perdesine teslim s6z konusudur. Burada 3
dortliik, 1 sekizlik nota zamani kadar seyredildigi goriilmektedir. Muhayyer perdesi
tizerinden inici bir seyir 6zelligiyle birlikte ¢argdh perdesine gelinip, hemen ardindan
acem perdesi giiclii gosterilip diigah perdesine kiirdi dortliisti esliginde gidilmistir.

Diigah perdesinin 1 oktav tizi olan ve “aman edirafinda lale” climlesine denk gelen bu
meyan kisminin ardindan tiz segahta 1 koma bemol perdesi kullanilarak “oy” {inlemine
denk gelen alanda icraci hangereler ile eseri siislemistir. Cargah perdesi ile son bulup
hiiseyni perdesi ile baslayan diger ciimlede dnce acem perdesi kullanilip ardindan inici
seyir Ozelligiyle birlikte hiiseynide 1 koma bemol perdesi ilizerinden yine icracinin

hangereleri esliginde diigah perdesinde yarim karar kilindig1 tespit edilmistir.

CEZGisi
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Sekil 47: “Ah Haber Vermezlerde Nuri’m Sag Midir” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “C Ezgisi’nde ise yine diger 2 bdliimde oldugu gibi eser seyrine “ah ve
aman” tinlemleri ile baslandig1 gozlenmistir. Bozlaklarda ¢ok sik kullanilan “aydost,
aman, ah” gibi iinlemler eserin icracinin ¢ektigi aciy1 anlatmasi agisindan ¢cok 6nemli
olup, “aydost” derken anlatmak istedigi konuyu gok kubbeye bagirmak suretiyle
dinleyiciye hissettirmeye ¢alisildigi soylenebilir. Acem perdesi ile baslayan bu “aah”
kismu1 inici seyir ile hiiseyni perdesinde kalip asil sdylenmek istenilen ciimleye hazirlik
niteligi tasimaktadir. “haber vermezler de oy” ciimlesine denk gelen ve neva perdesi ile
baslayan seyirde icraci hiiseynide 1 koma bemol perdesine gelip, karara dogru bir doniis
yapilacagr hissiyatint1 kulaga hissettirmeyi amaglamigtir. “Nurim sag midir?”
climlesinde ise hiiseyni perdesi civarinda dolasilip yine hiiseyni perdesini degistirilip,
cargah perdesinin giiclii olarak gosterildigi tespit edilmis olup, muhayyer perdesi

tizerinden inici seyir ile birlikte diigaha kiirdi dortliisii yapilarak gelinmistir.
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Sekil 48: “Nuri’yi Kenara Cal Kizilirmak™ Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B’ Ezgisi”2. dizeye(B Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu boéliime “B’ Dizesi” denmis olup bu sebepten tekrar bir analize tabi
tutulmaya gerek goriilmemistir. B ezgisinden tek farki diigahta tam karar yapmasidir.
Eserin 2.  dortligliniin ezgisel yapisi, 1. dortlik ile nerdeyse aymi oOzellikleri

icerdiginden 2. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim A¢isindan Incelenmesi

Kizilirmak da edirafin dag midir?
Dort yaninda lale siimbiil bag midir?
Haber vermezler de Nuri’m sag midir?
Nuri’yi bir kenara ¢al Kizilirmak

Engin ugar su irmagin da zalim kuslart
Sizilryo da cigerimin baglart

Nettin adadaki kanli lesleri

Mahserde davacin var Kizilirmak

“Kizilirmak Da Edirafin Dag Midir?” adli eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine
bir 6rnektir. Eserin sozleri 2+dortlilkten olusmaktadir. Kafiye semasi aaab — ccch -
seklinde olup 11°1i hece 6l¢iisii kullanilmistir. Eserin s6zlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eserin tiirii
agittir. Eserin konusu; Asik Said’in oglu Nuri’nin 1290 senesindeki kitlikla keme

toplamak {izere karsi sahile gegmek isterken kayigin devrilmesi sonucu oglu Nuri ve
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yegeni Zilfi’nin 6lmesi iizerine yaktig1 agittir. 10’dan fazla kitas1 olan bu bozlak Cekic

Ali tarafindan iki kitasinin okunmasi suretiyle plaga kaydedilmistir.

Tablo 7: “Kizilrmak” Adli Bozlagin Incelenmesi

Eser Ad1 Kizilirmak Etrafin Dag Midir?
Yore/lcraci Kirsehir/Cekic Ali

Karar Sesi Eser La Duraklidir.

Miizikal Formu ABCB’

Asma Kahs Yaptigi Perdeler

Huseynide Kiirdi Dortliisii, Cargahta Cargah ve Penggah

(Giiglii Perdeleri) Beslisi, Cargahta Cesnisiz, Diigahta Kiirdi Dortliisii
Ses Degistiricileri Si-bemoll

Ses Genisligi 10 Ses

Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi

TSM Basgligi Altinda Olan Muhayyer Kiirdi Makamina
Benzemektedir.(tablo8)

Eserin Ayag

Bozlak Ayagi

Sonug olarak eser seyre her basladiginda muhayyer perdesi civarindan baslamaktadir.
Daima muhayyer perdesini merkez kabul etmesi, hiiseyni perdesini giiclii gostermesi,
ardindan diigdh perdesine kiirdi dortliisii yaparak gelmesi ve inici seyir ozelliginde

bulunmasi miinasebetiyle muhayyer-kiirdi makamina benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Tablo 8: Muhayyer-Kiirdi Makaminin Ozellikleri

Makam Ad1 Muhayyer-Kiirdi
Dizisi Yerinde muhayyer makami dizisi
Muhayyerde simetrik Hiseynide Yerinde hliseyni
hiseyni beslisi ussak dortilsi beslisi
0 Tg # ﬁ 41‘ P 8 44 .
/S —  — — —— — —— T—" I
AL} L) 1 1 | 1 o I .S O La\
= 1 1 | B |
v |
Karar Sesi Diigah perdesidir.
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Seyri

Muhayyer makami, Hiiseyni makaminin inici seyrine
denmektedir. Bu nedenle bir Muhayyer-Kiirdi ~ dizisi
olusturulmak istediginde buna muhayyer makami dizisi ile
baslanmas1 gerekmektedir. Muhayyer perdesinde Hiiseyni
beslisi yapilarak Muhayyer perdesinde karar yapilarak birinci
giiclii olan Muhayyer perdesi hissettirilir. Sonrasinda ikinci
giicli olan hiiseyni perdesinde Ussak dortliisii yapilir ve
Hiiseyni perdesi hissettirilir. Sonunda yerinde Kiirdi beslisi ile

karar yapilir.

Giicliisii

Birlesik bir makam olmasi nedeniyle birden fazla giicliisliniin
oldugu soylenebilir. Birinci giicliisii Diigdh perdesine gore
sekizinci derecedeki Muhayyer perdesi, ikinci giicliisii besinci

derecedeki Hiiseyni perdesidir.

Ses Degistiricileri

Si-bemol, Fa-Diyez

Yedeni

Rast perdesidir.

(Kaynak: Ozkan,1984)

Parlak (2013) tarafindan notaya alinan sekil 25’teki bu dizi Neset Ertag’in baglamasinda

kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni iizerinden notaya alinmis idi ancak arastirmada

kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la” eksenine gogiiriilmek

suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

“Kizilirmak™ isimli Bozlak, dizisi {izerinden incelendiginde ise Bozlak Ayag: dizisine

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde segdh perdesinin koma bemoliiniin

kullanilmast ve inici seyirde olmasinin yaninda diigah perdesinin 3. sesi olan ¢argah

perdesinde yaptig1 yarim kararlar ile zaman zaman da 5. ses hiiseyni perdesini

degistirerek, diigahta tam karar kilmasiyla “Bozlak Ayagi’nda oldugu sdylenebilir.
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3.5. “Dogar Yaz Aylar1” isimli Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

Bozlagin Notasyonu

DOGAR YAZ AYLARI

CEKIC AL (BOZLAK) NOTAYA ALAN: DURAN ALP
YORE: KIRSEHIR TARIH: 5.12.2020

~ a > TN

apaat

CiCEK LERACA_____ R

ELLERYAYLASINADAO____ YO_____YO____ Y OFYAVRU Y

LAGOCER

ACEP BIZIM KUZULA RI DA O__ YO

MO O Y SAB RE Y LE PE DE QY

Sekil 49: “Dogar Yaz Aylar1” Isimli Bozlagin Notas1
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e Bozlagn Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi
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Dogar Yaz Aylar Bozlagi'nin Dizisi

Sekil 50: “Dogar Yaz Aylar1” isimli Eserin Ses Sahasi

Sekil 50’ye bakildiginda “Dogar Yaz Aylari” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 10. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 51: “Aman Dogar Yaz Aylar Cigekler Acar” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “A Ezgisi’nde “aman dogar yaz aylari ¢i¢ekler agar” sdziine denk gelen eserin
ilk dortliigiiniin 1. dizesi asil sdylenmek istenen climleye hazirlik s6zciigii olan “aman”
kelimesi ile baglamigtir. Karar perdesinin 1 oktav tizi olan 8. derece ses muhayyer
perdesi ile baslayan eser seyrinde icraci, bu perdede uzun bir seyir gergeklestirmistir.
Ardindan gerdaniye perdesi civarinda dolastiktan sonra diigdh perdesinin 6. derece sesi
olan acem perdesinde kalmis hem giiglii perdesini hissettirmis hem de yarim karar
yapmustir. Bunu yaparken sesinde dinamik bir tavir sezilmis olup, 1. dizeyi tek bir

diyafram nefesi esliginde tamamlamistir.

Kirsehir yoresi icracilarindan olan Ali Ersan isimli sanatciya lakap olarak “Ceki¢”
denmektedir. Cekic Ali gerek sazindaki dinamizm ile gerek girtlak yapisindaki bir ¢gekig
darbesini andiran hamleleri yoniiyle diger yore sanatgilarindan ayrilmaktadir. Cekic
Ali’nin, ses oktavinin genis olmasi en tiz perdelerde bile eser icrasini rahatlikla
yapmasini saglamaktadir. Bunun yaninda en tiz perdelerde icra esnasinda dinamik ayni
zamanda yumusak bir ses tonu duyulmaktadir. Bu durum icracinin lirik tenor oldugunun

tespiti acisindan bir drnek teskil edebilir.
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Ceki¢c Ali Kirsehir yoresi bozlak icracilari arasinda baglamada abdal diizen ile icra
yapan ustalardan farkli olarak karar perdesini “re” eksenine tasimis ve buradan
hareketle yorenin miizik kiiltiiriine bir yenilik getirmistir. Ceki¢ Ali’den sonra Neset
Ertag’ta bu yenilige uymus ve bu zamandan sonra tiim Kirsehir yoresi sanat¢ilar1 bu
diizen ile icra yapmaya baslamiglardir. Hatta Abdal diizeni ile uzun yillar baglamasini
icra eden Muharrem Ertag’in Ogrencisi Keskinli Haci Tasan’da sanatinin son
donemlerine dogru bu “re diizenine” gecis yapmis ancak icralarindan da anlagilacagi
lizere tam anlamiyla adapte olamamastir.

Ceki¢ Ali’nin bir diger yenilik¢i yonii ise, baglamada karar yerini degistirmesinin
yaninda baglama telleri lizerinde de yeni bir tarz getirmis olmasidir. Ydrede ters telleme
olarak adlandirilan bu tarz, Ceki¢c Ali’nin kendi sesine has, g¢ektigi akort sistemi
acisindan ¢ok dnemlidir. Bu ters telleme teknigi sayesinde karar sesi olan la perdesinin
4. derece sesi re perdesi fa ya da fa# seslerine tekabiil etmis olup, icract; sazini kendi ses

araligina gore akort etmis olmaktadir.
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Sekil 52: “Eller Yaylasina Da Yavruyla Goger” Dizesinin GOsterimi

Sekil 52°deki “B Ezgisinin tipki “A Ezgisi”nde oldugu gibi diigah perdesinin 8. derece
sesi olan muhayyer perdesi ile seyre bagladigi goriilmektedir. Tiz durak muhayyer
perdesinden baslayan seyir cargdhta cargdh 5’lisi ile yarim karar yapmistir. “eller
yaylasina da” ciimlesine tekabiil eden boliimde muhayyer perdesi iizerinde 1 sekizlik 2
dortliik nota stiresiyle beklendigi tespit edilmistir. Tiz cargadh perdesinden cargéh
perdesine dogru inilirken bozlaklarin karakteristik 6zelligi olan “oy, of, anam” gibi

tinlemlerin kullanildig: tespit edilmistir.
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Sekil 53: “Acep Bizim Kuzular1 da Kimler Secer” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “C Ezgisi” boliimiinde hiiseyni perdesiyle baslayan seyirde sirasiyla; hiiseyni
ve acem perdeleri {izerinden gerdaniye perdesine gelinip, “bizim kuzular1” climlesine
denk gelen boliimde neva perdesinde buselik beslisi gosterilip hisar perdesi iizerinden
yine ¢argah perdesine gec¢is yapmustir. Burada ¢argéh perdesinin sikca kullanildig tespit
edilmis olup eserin gii¢liisii konumunda oldugunu sdéylemek gerekir. Bu seyir esnasinda
“oy, of” iinlemlerine denk gelen alanda bir ilicleme yapilarak eser seyri niianslarla

stislenmistir.
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Sekil 54: “Aman Aglama Annecigim Buyumus Kader” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “B’ Ezgisi”2. Dizeye (B Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu boliime “B’ Dizesi” denmis olup bu sebepten tekrar bir analize tabi

tutulmaya gerek goriilmemistir.
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Sekil 55: “Takdir Boyledir Zalim Sabreyle Peder” Dizesi

Sekildeki “D Ezgisi”nde “takdir boyledir” climlesine denk gelen eserin son
boliimii(sekil 54), (sekil 55) olan hem nakarat hem baglanti niteligi tasiyan kisimda
cikict olarak diigahta hiiseyni beslisi gosterilmis, inici olarak ise diigahta kiirdi dortliisii
gosterilmistir.

Eserin 2. ve 3. dortliiklerinin ezgisel yapisi, 1. dortlikk ile nerdeyse ayni 6zellikleri

icerdiginden 2. ve 3. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

Dogar yaz aylar ¢icekler agar

Eller yaylasina da yavrular gécer

Acep bizim kuzulari da kimler secer

Aman aglama da anacagim buyumus kader

Takdir boyledir zalim oy sabreyle peder

Yarin bayram gelir de dlem dirilir

Ana baba yavrusuna sariir

Yetim olanlarin da boynu burulur

Aman aglama da anacagim buyumus kader

Takdir boyledir zalim oy sabreyle peder

“Dogar Yaz Aylan Cigekler Acar” adl1 eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 beslikten olugmaktadir. Kafiye semasi aaabb — ccchb -
seklinde olup 11°li hece oOlg¢iisii kullanilmistir. Eserin so6zlerinin duragi 6+5 olup, asiklik

geleneginde miizikal bir form olan “besli/yedekli kosma™ ile benzerlik gostermektedir.
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Eserin tiirii agittir. Eserin konusu; Kirsehir merkeze bagli Toklumen kdyiinden {inlii
ozan, Asik Said'in kiz1 Nadiye'nin oglu Bekir Akdag’n; 1960-61 yilinda arkadaslariyla
bag evine gidip eglendikten bir miiddet sonra ayni arkadaslariyla kdye doniip bakkala
ugradig1 bir sirada, tartistigr bir arkadasinin tabancasindan ¢ikan kursunla hayatini
kaybetmesi lizerine kaleme alinmistir. Geng yasta 6len, iki hanimi ve dort ¢ocugu kalan

Bekir Akdag'a dayis1 Asik Seyfullah Degirmenci bu iki dortliigii kaleme almistir.

Tablo 9: “Dogar Yaz Aylar” Adli Bozlagin Iincelenmesi

Eser Ad1 Dogar Yaz Aylarn

Yore/lcraci Kirsehir/Ceki¢ Ali

Karar Sesi Eser La Duraklidur.

Miizikal Formu ABCB’D

Asma Kahs Yaptigi Cargahta Cargah Beslisi, Nevada Buselik Beslisi, Diigdhta

Perdeler (Giiclii Perdeleri) | Hiiseyni Beslisi, Diigdhta Kiirdi Dortliisti

Ses Degistiricileri Si-bemoll
Ses Genisligi 10 Ses
Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi TSM Basgligi Altinda Olan Muhayyer-Kiirdi Makamina
Benzemektedir.

Eserin Ayagi Bozlak Ayagi

Neticede “Dogar Yaz Aylar1” adli bozla seyre her basladiginda muhayyer perdesi
civarindan baslamaktadir. Daima muhayyer perdesini merkez kabul etmesi, yerinde
hiiseyni beslisinin gosterilmesi, ardindan diigdh perdesine kiirdi dortliisii yaparak
gelmesi ve inici seyir 6zelliginde bulunmast miinasebetiyle muhayyer-kiirdi makamina
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. (Tablo8)

Parlak (2013) tarafindan notaya alinan Sekil 25’teki bu dizi Neset Ertas’in
baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni iizerinden notaya alinmis idi ancak
aragtirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la” eksenine

gociiriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

89



“Dogar yaz aylar” isimli Bozlak, dizisi lizerinden incelendiginde ise Bozlak Ayagi
dizisine benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir. Eserde segah perdesinin koma bemoliiniin
kullanilmas1 ve inici seyirde olmasinin yaninda diigadh perdesinin 3. sesi olan cargah
perdesinde yapti§i yarim kararlar ile zaman zaman da 5. ses hiiseyni perdesini

degistirerek, diigahta tam karar kilmasiyla Bozlak Ayagi”nda oldugu sdylenebilir.
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3.6. “Avsar Elleri” isimli Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

AVSAR ELLERI

(BOZLAK)
MUHARREM ERTAS NOTAYA ALAN: DURAN ALP
YORE: KIRSEHIR TARIH: 3.9.2020
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Sekil 56: “Avsar Elleri” Isimli Bozlagin Notas1
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e Bozlagn Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan incelenmesi
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Avsar Elleri Bozlagi'nin Dizisi

Sekil 57: “Avsar Elleri” isimli Bozlagin Ses Sahasi

Sekil 57°ye bakildiginda “Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 12. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 58: “Aman Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “A Ezgisi’nde “aman gine go¢ eyledi Avsar elleri” séziine denk gelen eserin
ilk dortligiiniin 1. Dizesi bozlaklarin genel o6zelligi denilebilecek ve neredeyse
tamamina yakininda rastlanilan “aman” sdzctigii ile tiz genisleme alaninda bulunan tiz
neva perdesinden bir giris yapildig1 goriilmektedir. Eserin ses genisliginin 12 ses oldugu
ve en tiz perdesinin tiz hiiseyni perdesi oldugu goéz oniinde bulunduruldugunda eser
icrasinin oldukg¢a zor oldugu sdylenebilir.

“Aman gene goc eyledi Avsar elleri” sozlerine tekabiil eden ilk dortliigiin 1. dizesinde
bozlagin tiz duraktaki muhayyer perdesinde simetrik bir ussak dortliisii yaptigi tespit
edilmistir. Bu yapilirken icraci eser seyrine dinamik bir giris yapmis ve uzun bir
haykiris ile tiz neva perdesi civarinda seyretmistir. Bunu yaparken icraci tiim climleyi

tek bir diyafram nefesi ile bitirmis olup, ciimlenin tamamina vurgu yapmak istemistir.
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Kirsehir yoresi 6zelinde Orta Anadolu bolgesi bozlak kiiltliriiniin geneli goz Oniine
alindiginda bu tip tiz genisleme alanindan baslayan bozlaklarda Muharrem Ertag bu
kiltliriin mihenk tasidir yorumunda bulunmak yanlis olmaz. Gerek ses genisligi gerek
diyafram nefesinin kullanimi gerek icra esnasindaki en tiz perdelere kadar rahatlikla
cikabilmesi ve en pest perdelerde konusur gibi icrasinin yaninda giiniimiize degin

onlarca eser birakmasi bu durumu Orneklemektedir.
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Sekil 59: Muharrem Ertas’in Ses Genisliginin ve Tekrar Ettigi “Elleri” Sozctigilinlin
Gosterimi

Eser dizisinin en tiz perdesi olan tiz hiiseyni perdesine inici bir seyir ile deginip, Téahir
makaminin tiz duraktaki giicliisii olan 8. derece ses muhayyer perdesine gelindigi
gbozlenmektedir. Bu perdeye gelinirken tiz segdhta 2 koma bemol kullanildig1 tespit
edilmistir. Hemen sonrasinda sekil 59°de goriilen hem tekrar niteligi tasiyan hem de
climleyi karara tasima oOzelligi barindiran “elleri” sozciigiine denk gelen alanda
muhayyer perdesi iizerinden tiz genisleme kisminda bulunan tiz hiiseyni perdesine
sigranilmis olup, inici bir seyir 6zelligi gosterilerek, hangereler esliginde 8. derece ses
muhayyer perdesinde yarim karar yapilmistir. Yine tiz hiiseyni perdesinden muhayyer
perdesine inilirken tiz segdhta 2 koma bemol perdesinin kullanildigr da gozlenmistir.
Burada 1. dizesinin tamamini da i¢ine alan “A Ezgisi”nin icrasi esnasinda ezgisel yapi
g6z Oniinde bulunduruldugunda Muharrem Ertas’in sadece ses icrasi notaya alinmaistir.
[k dértliigiin 1. dizesinde nota alimmayan kisim olan baglama icrasi, neredeyse durmus
vaziyette olup, dizinin sonuna dogru karar perdesi olan diigah ile duyulmaya

baglamistir.
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Sekil 60: “Asip Asip Giden Eller Bizimdir” Dizesinin Gosterimi

Sekil 60°ta tiz genisleme alaninda bulunan ve “asip asip giden eller bizimdir” sozlerine
denk gelen tiz ¢argdh perdesi civarindan baglayan inici seyir ile 8. derece ses muhayyer
perdesine gelindigi goriilmektedir. Burada muhayyer perdesine dogru yapilan seyir
esnasinda icracinin dik perdelerde naralar attig1 bir ar1 misali inledigi ve bozlaklarin
karakteristik 6zelligi olan “oy, of” gibi sozciiklerin kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica
bu inici seyir sirasinda tiz segahta 2 koma bemol perdesi kullanilmis olmas1 da eser

donaniminda bulunan ariza sesler ile seyrin desteklendigi anlamina gelmektedir.

Kirsehir yoresi sanatcilarindan Muharrem Ertas’m girtlak yapisi Iran geleneksel miizigi
icracilar1 ile neredeyse aym hangereleri kapsamaktadir. Orta Asya genelinde Iran
geleneksel miizigi icracilart g6z Oniine alindiginda girtlak hangerelerinin ¢ok seri ve
gliclii(forte) yapildigr goriilmektedir. Abdal asireti ile yapilan birebir goriismeler ve
roportajlarda edinilen bilgilere goére atalarmin Horasan vilayetinden geldigini

sOyledikleri de bu durumu 6rneklemektedir.

“A Ezgisi”’nde de (sekil 58) oldugu gibi hem tekrar 6zelligi tasiyan hem de ciimleyi
karara baglama Ozelligini biinyesinde barindiran “bizimdir” sozciigline denk gelen
alanin tiz neva perdesi ile basladig1 gézlenmis olup, inici ve bagl bir seyir ile segahta2

koma bemol iizerinden Muhayyer perdesinde yarim karar kilindig: tespit edilmistir.

Eserin yarim karar yapti1 bu bolgeye gelis asamasinda - yine Orta Asya’dan gelen -
bozlak gelenegine uygun olarak karara yonelen perdelerde icracinin “mirildanir” tarzda

resitatif bir okuma anlayis1 giittiigii sdylenebilir.
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Sekil 61: “Arabatlar1 Da Yakin Eder Yiragi” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B’ Ezgisi” 2. Dizeye (B Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu boliime “B’ Dizesi” seklinde ifade edilmis ve bu sebep ile tekrar bir
analize tabi tutulmaya gerek goriilmemistir.

fcraci eserin bu 2. dizesinde yine {istiin hangere yetenegine bagli olarak uzun ve
etkileyici triller ile eser seyrini zenginlestirmistir. 2. dizeden farki gerdaniye
perdesindeki rast beglisi, yeden perde olan rastta rast beglisinin simetrik olarak

gerdaniyeye aktarilmasi ile olusmustur(sekil 61).
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Sekil 62: “Yiice Dagdan Asan Yollar Bizimdir” Dizesinin Gdsterimi

Sekil 62°de “yiice dagdan asan yollar bizimdir” dizesinde evigte 3 koma diyez perdesi
tizerinden muhayyer perdesine dogru bir seyir yapilmistir. Muhayyer perdesinde icraci
titresim ile sesinde vibrato teknigini kullanmis olup bu perdede bir siire seyir etmis,
ardindan tiz alana genisleyip tiz neva perdesi lizerinden inici bir seyir ile segahta 2
koma bemol kullanip, hangereler ve niianslar esliginde diigdhta tam karar yapmustir.
Karara gelis esnasinda inici seyir 6zelligi ile nevada rast beslisi yapip, icraci “ey”
sOzcliglinii kullanarak evigte 3 koma diyez perdesi lizerinden gecip, segahta 2 koma

bemol perdesine basip diigahta ussak dortliisii ile karar kilmistir.
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Muharrem Ertag’in havalandirdigi eserlerde sik¢a goriilen ve kendine has olan,
karakteristik 6zellik tasiyan “ey, yey, oy oy” gibi sozciikler ile karar sesinde inlemesi
Kirsehir yoresi bozlaklarmin ezgisel yapisi agisindan ¢ok yonlii olmasi ile agiklanabilir.
Soyle ki, icract bu sozciikler ile resitatif bir okuma anlayis1 giiderken, baglamasi ile eser
icrasina devam edebilmektedir. Yani eserin san kisminda icracit kararda dururken,
baglama icrast o esnada eserin 2. bdliimiinii ¢almaktadir. Yani saz ile séz bu gibi

durumlarda rollerini degistirebilmektedir.
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Sekil 63: “Avsar Elleri” Bozlaginin Baglant1 Boliimii Dizesinin Gosterimi

Sekildeki baglant1 bolimiinde “arabatlar da yakin eder yiragi” sozlerine denk gelen
kisimda neva perdesi civarindan seyre baslanip, inici bir seyir Ozelligi gosterilerek,
segahta 2 koma bemol perdesi iizerinden diigahta gecici karar yapilmistir. “Yiice dagdan
asan yollar bizimdir” s6zlerine denk gelen kisimda ise eser seyri esnasinda segahta 2
koma bemol kullanilmis olup, bu perde civarinda bir siire dolasildiktan sonra diigahta

karar kilinmistir.
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Sekil 64: “Bizimdir” Sozciigiiniin Gosterimi
Sekil 64’te hem tekrar hem de vurgu niteligi tasiyan ve bilinyesinde karara ydnelis

hissiyat1 barindiran “bizimdir” sozciigiine denk gelen alanda segahta 2 koma bemol

perdesi kullanilmig ve bunun iizerinden diigdha gelinmistir.
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Eserin 2. ve 3. dortliiklerinin ezgisel yapisi, 1. dortliik ile nerdeyse ayni Ozellikleri

icerdiginden 2. ve 3. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

(aman) Gine go¢ eyledi Avsar elleri
Asip asip giden eller bizimdir
(aman) Arap atlar yakin eder wragi
Yiice dagdan asan yollar bizimdir.

(aman) Belimizde kilicimiz kirmani
Dasi deler mizraginin dermeni
Devlet vermis hakkimizda fermani

Ferman padisahin daglar bizimdir

(aman) Der Dadaloglu da kavga kuruldu
Silahsorlar davlumbazlar derildi

(aman) Nice kog yigitler yere serildi
Olen oliir kalan saglar bizimdir

“Gine GoO¢ Eyledi Avsar Elleri” adli eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 3 dortlilkten olusmaktadir. Kafiye semast abcb — dddb - eeeb
seklinde olup 11°1i hece olciisti kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eserin konusu;
Avsar Asiretinin go¢ yollarindan bahseden Dadaloglu, siirinde donemin hiikiimetinin
iskan politikas1 sonucu Agiretinin gog ettirilmeye zorlandigindan yakinmis olup, hatta
donemin hiikiimdarina “ferman padisahin daglar bizimdir” diyerek baskaldirmistir.

Sozleri Dadaloglu’na miizigi, Muharrem Ertas’a aittir.

Tablo 10: “Avsar Elleri” Adl1 Bozlagin Incelenmesi

Eser Ad1 Yine Go¢ Eyledi Avsar Elleri
Yore/icract Kirsehir/Muharrem Ertas
Karar Sesi Eser La durakhidur.

Miizikal formu ABB’C

Asma Kahs Yaptig1 Perdeler | Muhayyerde ussak dortliisii, gerdaniyede rast beslisi,
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(Giiclii Perdeleri) nevada rast beslisi, diigahta ussak dortliisii

Ses Degistiricileri Si-bemol2 ve Fa-diyez

Ses Genisligi 12 Ses

Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi TSM Basligi Altinda Olan Tahir Makamina Benzemektedir.
Eserin Ayag Kerem Ayagi

Tahir makaminin tiz durak muhayyer perdesi civarindan seyre baslayip tiz genisleme
alaninda seyrettigi ve nevada rast cesnisi yaparak karara geldigi bilinmektedir.
Makaminin 2. Gii¢liisiiniin neva perdesi oldugu ve ussak makami dizisinin inici hali
oldugu da kaynaklarda mevcuttur. Buradan hareketle “Avsar elleri” adl1 bozlagin ilgili
makamin dizisini, giiclii perdelerini ve seyir 0Ozelligini bilinyesinde barindirmasi

sebebiyle bu makama benzerliginin oldugunu bir kez daha sdylemek gerekir.

Eserde segah perdesinin koma bemoliiniin kullanilmasi, evi¢ perdesinde diyez ses tercih
edilmesi ve tiz alandan genisleyerek inici seyirde olmast bu savi dogrulamaktadir.
Ayrica diigah perdesinin 8. derece sesi olan muhayyer perdesinde yaptigi yarim kararlar
ile diigdhta da tam karar kilmasiyla da Tahir makamia benzerlik gosterdigi

sOylenebilir.

Tahir makaminin gerek inici olmasi gerek giiglii perdeleri gerekse yarim karar yaptigi
perdeler goz oOnlinde bulundurulur ise; Avsar ve Cerit Asiretleri 'ne ait olan bu
bozlaklarin genelinin bu makama benzedigi sdylenilebilir. “Gine Go6¢ Eyledi Avsar
Elleri” adl1 bozlak yorede “Avsar Bozlagi” olarak adlandirilmakta olup, Avsar dendigi

vakit Tahir makamina benzer bir ayak yapildig tespit edilmistir.
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Tablo 11: Tahir Makaminin Ozellikleri

Makam Adi Tahir Makami
Dizisi
Nevada Rast 3'lsi Yerinde Ussak 4'iisii
po . g,
' [ [ ] » 12
s ' e ) Tal
J #
Muhayyer Gerdaniye ~ Evig Hiseyni ~ Neva  Cargah  Segah  Digah  (Ras)
\ /
Tahir Makami Dizisi
Karar Sesi Diigah perdesidir.
Seyri Tiz Durak Muhayyer perdesi civarindan Seyre baslanir. Bu tiz

bolgede ve Neva perdesi iizerindeki rast ¢esnisinde karisik
gezindikten sonra Muhayyer perdesindeki Usak cesnili yarim karar
yapilir. Yine karisik gezinerek Neva perdesindeki ikinci mertebe
giiclii olarak asma kararini yapar. Bu arada diger asma kararlar1 da
gostererek diigdh perdesinde Usak cesnisi ile tam karar yapil

(Ozkan, 1984: 173).

Giicliisii Tiz durak muhayyer perdesidir.
Ses Degistiricileri Si i¢in koma bemolii ve fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.
Yedeni Rast perdesidir.

(Kaynak: Ozkan, 1984)

YAHYALI KEREM DIZISI
Fhe 4he =
3 e -
T 5 2 - r g h. L4 - T
Hiiseyni Acem  Rast Diigah Segah  Cargah Neva  Hiiseyni Acem  Gedaniye Muhayyer TizSegah  Tiz Cargah  Tiz Neva

Asiran  Agiran

Sekil 65: Yahyal1 Kerem Dizisi

Parlak (2013) tarafindan notaya alinan sekil 65’teki bu dizi Neset Ertag’in baglamasinda
kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni lizerinden notaya alinmis idi ancak aragtirmada
kullanilan konunun genel bir niteligi olmas1 agisindan bu dizi “la” eksenine gociiriilmek
suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir. Buradan sonugla “Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri”

eserinin “Kerem Ayag1” dizisinde oldugu soylenebilir.
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“Kirat Bozlag1” isimli Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

KIRAT BOZLAGI
(BEYPAZARI KIRATI)

Yore:Kirgchir Derleyen:Nida Tufekgi
Kaynak Muharrem Enag Notaya alan:Erol Parlak

p—

éf@ﬁ;%"' “orenet Prfeefe
P

A mana h 52 moldu da kira 1 (s

: PR

=

geevEsre

-

.
3 3
| yemezyemm yem m < w ALY Ye. .V {su
}rfoo .oo oop o:o f f rg
+ |
= i& ! ‘
1saz vav a I mo.

3 $ K] i
A man bensiir medimde  cngave sz
'P’—‘—_—\\->
=

T

vah cin ga no Vo £s0r Jdin de mem de mi m

100



vaygarda . .

-/(_.———;'_—_‘-\ 3 Kurtbe linde maga_.. . @& {sa..
P =
0 "s
g h I
F A |
GERSEes Z
g ===
I E 3 E

dodru yo o . mu

nam Vo li i oy (52

Sekil 66: “Kirat” Isimli Bozlagin Notas1

Bozlagin Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi

[ ]
- -
H  — = be - - e It
o P A e > 1
. ! - - b
| fan LA - o>
hard -
) izNeva TizCargah  TizSegah  Muhayyer Gerdaniye Evig Dik Hisar Neva Cargah Segah Diigah (Rast)
A S
Kirat Bozlagi'min Dizisi

Sekil 67: “Kirat Bozlag” Isimli Bozlagin Ses Sahasi

Sekil 67°ye bakildiginda “Kirat Bozlagi” adli eserin ses sahasindaki tiz genislemenin

11. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 68: “Aman Aksam Oldu da Kirat Yemez Yemini” Dizesinin GOsterimi

Sekil 68’deki “A Boliimii’nde “aman ahsam oldu da kirat vay kirat yemez yemini”
sozlerine denk gelen kisimda eser seyrine tiz genisleme alanindan baslandigi
gozlenmistir. Burada evi¢ perdesi lizerinde bir ferahnak beslisine rastlanmaktadir.
Ayrica eserin tiz genisleme alaninda tiz ¢argah perdesi ilizerinden evi¢ perdesine dogru
inici bir seyir 6zelligi gosterdigi sdylenebilir. Muhayyer perdesinin merkez alindigi bu
kisimda eser seyrinin; Tiz segahta 1 koma bemol perdesi lizerinden tiz ¢argah perdesine
kadar genisleyip ve icracinin essiz girtlak hangereleri esliginde inici bir seyir 6zelligi
kazanip, bu defa tiz segahta 2 koma bemol iizerinden merkez perde olan muhayyere
geldigi tespit edilmistir.

Icracinin ilgili eserin 1. dizesi olan “A Boliimii”nii Abdal kiiltiiriiniin {iriinii olan ve Orta
Asya’dan beri devam ederek gilinlimiize degin gelen bozlak geleneginin bilinyesinde
bulunan mirildanir tarzda “vay, oy, ey” gibi nidalar yardimiyla ikiye ayirdigi
gbzlenmistir. Bu ayrim sonucunda ortaya ¢ikan “A Boliimii’niin 2. kism1 olan “Yemez
yemini” sozlerine denk gelen kisimda tiz segdhta bemol perdesinin iizerinden tiz
cargaha genisledigi ve bu civarda dolasildiktan sonra gerdaniye perdesinde ¢esnisiz bir

yarim karar kilindig: tespit edilmistir.
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Sekil 69: “Caktim Zikkesini Gever Gemini” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B Boliimii”nde “cahdim zikkesini vay zalim gever yemini” sozlerine denk
gelen ve eserin ezgisel olarak en zengin kismi olan bu alanda “A Béliimii”nde oldugu
gibi muhayyer perdesi merkez secilmis ve bu perde civarinda bir seyir
gerceklestirilmistir. Eser seyrinin; eserin donaniminda mevcut olan evigte 3 koma diyez
perdesi iizerinden baslayip tiz cargaha kadar genislerken si bemoll ve do diyez
perdesinin kullanildig: tespit edilmistir.

Sekil 69’de gargahta bir nikriz Slisinin yapildig1 ve diigahta ussak dortliisiiniin yapilarak
karar edildigi tespit edilmistir. Burada diigdh perdesine gelitken orta Anadolu
kiiltiiriinde ¢ok sik karsilasilan pestlesme (segah-kiirdi) tekniginin kullanildig
gozlenmektedir. Ayrica icracinin “mirildanir” tarzda “vay” nidasiyla destekledigi ve
bozlaklarda sik¢a kullanilan “beyler, zalim, aman, oy” gibi sozclikler iizerinden girtlak

hangereleri esliginde resitatif bir tarzda diigahta yarim karar kilindig1 gozlenmistir.
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Sekil 70: “Aman Ben Siirmedim de Cingan Siirsiin Demini” Dizesinin Gosterimi

Sekil 70°te “aman ben siirmedim de cingan siirsiin demini” sdzlerine denk gelen eserin
3. dizesi “A Bolimii’ne ¢ok benzer bir ezgi yapisinda oldugundan “A’” seklinde ifade

edilmis olup, tekrar analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
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Sekil 71: “Beybazar1 Mesken Oldu Elimiz” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki baglant1 boliimiinde “bey bazart mesken oldu elimiz” s6zlerine denk gelen
kisim eserin 2. dizesi olan “B Boliimii’ne ¢ok benzer bir ezgi yapisinda oldugundan

tekrar analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
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Sekil 72: “Kurt Belinden Asagi Dogru Yolumuz” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki baglant1 boliimiinde “kurt belinden asagi dogru yolumuz” sozlerine denk

gelen kisim eserin 2. dizesi olan “B Bdliimii’ne ¢ok benzer bir ezgi yapisinda

oldugundan tekrar analiz edilmeye gerek goriilmemistir.

Eserin 2. ve 3. besliginin ezgisel yapisi, 1. besligi ile nerdeyse aynmi Ozellikleri

icerdiginden bu kitalar analiz edilmeye gerek goriilmemistir.

e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

Aksam oldu kirat kirat yemez yemini
Cakdim zikkesini gever gemini

Ben siirmedim de siirsiin demini
Beypazari mesken oldu elimiz

Kurt beli'nden asar dogru yolumuz

Kor olasi cingan nereden geldi
Kuyumcuyum deyi ¢ayira kondu
Alnt top kekilli Halil’i vurdu
Beypazari mesken oldu elimiz
Kim bilir ki nerde kalir 6liimiiz

Kiratin iistii de bir ulu yayla
Neyleyim gardaslarim gaderim boyle
Varinca pedere dogruyu soyle
Beypazar: mesken oldu elimiz
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Kurt beli'nden asar dogru yolumuz

“Aksam oldu kirat yemez yemini” adl1 eser uzun hava tiiriinlin bozlak kategorisine bir

ornektir. Eserin sozleri 3 beslikten olusmaktadir. Kafiye semasi1 aaabb — cccbb - eeebb

seklinde olup 11°li hece Olgiisii kullanilmistir. Eserin s6zlerinin duragi 6+5 olup, asiklik

geleneginde miizikal bir form olan “begli/yedekli kogsma” ile benzerlik gostermektedir.

Eserin tiirii agittir. Eserde; Halil isimli yigidin kuyumcuyum deyip kdye gdcebe gelen

bir topluluk tarafindan 6ldiiriilmesi {izerine yakilan agit anlatilmaktadir.

Tablo 12: “Kirat Bozlagr” Adli Bozlagin incelenmesi

Eser Ad1 Kirat Bozlagi
Yore/icract Kirsehir/Muharrem Ertas
Karar Sesi Eser La duraklidir.
Miizikal formu ABA’BB

Asma Kalis

Perdeler (Giiglii Perdeleri)

Yaptig

Gerdaniyede Cesnisiz, Cargihta Nikriz Begslisi, Diigahta
Ussak Dortliisii

Ses Degistiricileri

Si-bemol2, Mi-bemoll, Fa-diyez3

Ses Genisligi

11 Ses

Seyir

Inici

Eserin Makam Benzerligi

TSM  Bashgt Altinda Olan Karcigar Makamina

Benzemektedir.

Eserin Ayagi

Bozlak Ayaginda 4. Derece Hicaz Cesitlemesi

Eserin ezgisel yapisi incelendiginde; “Kirat Bozlagi” adli bozlagin; karcigar makami

ozelliklerini bilinyesinde barindirdigi tespit edilmistir. Dizisinde (sekil 67) kullandig:

segah ve hiiseyni perdelerindeki ariza sesleri, evig ve ¢argah perdelerinde yapilan asma

kararlar1 ve tiz genislemeden baslayan inici seyir 6zelligi ile ilgili eser TSM’de karcigar

makamina benzemektedir.
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Tablo 13: Karcigar Makaminin Ozellikleri

Makam Adi Karcigar Makami
D|Z|S| Yerinde Usgak 4'lisii Neva'da Hicaz 5'lisi
//__——\\ /\
4 . = 4o . -
& w e = =
[
(Rast) Diigah Segah Cargah Neva Hisar Evi¢ Gerdaniye  Muhayyer
\ /
Yerinde Karcigar Makanu Dizisi
Karar Sesi Diigah perdesidir.
Seyri Gtglii neva perdesi civarindan seyre baslar.
Giicliisii Neva perdesidir.
Ses Degistiricileri Si-bemol2, Mi-bemoll ve Fa-diyez3
'Yedeni Rast perdesidir.

(Kaynak: Ozkan, 1984)

Orta Anadolu bozlak geleneginin ezgisel yapisi incelendiginde genel bir tabir olarak
“bozlak dizisi” bagligi altina girebilecek ana dizi konumunda bulunan asagida sekilde
gosterilen dizi, ¢esitli derecelerine eklemlenen Hicaz dortliisii ya da beslisi ile

cesitlenmekte ve zenginlesmektedir (Parlak, 2013).

Parlak (2013) tarafindan notaya alinan sekil 25 ve sekil 73’deki bu dizi Neset Ertas’in
baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni lizerinden notaya alinmis idi ancak
arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmas1 agisindan bu dizi “la” eksenine
goctriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

Sekil 25°te gosterilen ana diziye 4. derecede bir hicaz eklemlenmesi ile olusan “aksam

oldu kirat yemez yemini“ eserinin dizisinin ana hatlarini olusturan sekil asagidaki

gibidir.

4. DERECEDE(NEVA) HICAZ ALAN BOZLAK CESITLEMESI

be
L - - ‘e
0 . : io o o b = = =
P —— # T
Pe
Acem Rast Diigah Segah Cargah Neva Dik Hisar Acem  Gedaniye Muhayyer Tiz Segah  Tiz Cargah Tiz Neva  Tiz Hisar

Agiran

Sekil 73: 4. Derecede (Neva) Hicaz Alan Bozlak Cesitlemesi
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Buradan sonugla; “Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini” eserinin bozlak ayagi dizisinin 4.
derece sesi neva perdesinde hicaz dortliisii almasiyla ortaya ¢ikan bu bozlak dizisi

cesitlemesinde oldugu soylenebilir.

3.8. “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” isimli Bozlagin Notasyonu ve incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

BEN GIDIYOM EMANETIM ALLAHA
(BOZLAK)

YORE: KIRSEHIR NOTAYA ALAN: DURAN ALP
KAYNAK Ki$i: NESET ERTAS TARIH: 15.9.2020
AEZ(.IS] Q)
N
Jedyd G Pa—
i i i ffiio oo
é | | I
BEN GIDIYOM E MA NETI MAL LA__ HA
B EZGISI ~ 3
. | N VR W ¥
. Bf L ! BF Ei] Eil Eil
KA RA GOZ LUM BU EL__ LER DE KALGAY RI OF

CEZGISI o A

IVJ Il | L Pb}
CEKTI KISMET_  GOTU RU YOGURBE TE
D EZGISi o) In)
0 = D Y I N
&‘ # = | ﬁ | |
DOS TE LIN DEN AY RI LI YO YOL GAY RI

Sekil 74: “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” Isimli Bozlagin Notas1

e Bozlagn Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi

1
el

0 e be - P ihe

1Y i A" L r ] -5 1] 11
v T - Lo b '—.7
[ anY L
A\

J Tiz Cargah Tiz Segah Muhayyer Gerdaniye  Evig ve Acem Hiiseyni Neva Cargah Segah Diigah

\ /

Ben Gidiyom Emanetim Allah'a Bozlagi'nin Dizisi

Sekil 75: “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” Isimli Bozlagin Ses Sahasi
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Sekil 75’e bakildiginda “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” adli eserin ses sahasindaki

tiz geniglemenin 10. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.

A EZGISI ~ ~
3 Ty Ky 0 Q 3
D . fofe I"ﬁffihp'ﬂpﬁfﬁp o i ;
e
BEN GIDIYOM E MA NETI MAL LA__ HA

Sekil 76: “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki A Ezgisinde “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” soziine denk gelen eserin ilk
dortligiiniin 1. dizesinde hiiseynide ussak dortliisiinii gosterdigi tespit edilmistir. Neset
Ertas’in icrasi fonetik olarak incelendiginde; eser seyrine, evig ve gerdaniye perdeleri
tizerinde titresimler yapmak suretiyle basladig: tespit edilmistir. “Fa# - Sol” seslerinin
ezgisel olarak icrasinin yaninda bir de vibrato teknigi ile bu perdelerde titresimler yapan

icraci esere duragan, naif ve duygusal bir giris yapmustir.

Kirsehir yoresi icracilarindan olan Neset Ertas soz ile miizik arasindaki uyumu yani
prozodiyi ¢ok dikkatli kullanarak, vurgu yapmak istedigi herhangi bir kelimeyi 6zellikle
vurgulayabilmektedir. Eserin 1. dizesinde vurgu yapmak istenilen alanin tiim ciimle
olarak secilmesi ve icracinin bu ciimleyi tek bir diyafram nefesi ile tamamlamasi eserin
ezgisel zenginligi agisindan ¢ok teskil etmektedir.

Y A
prpdoledodede ol
_|_

E MA

Sekil 77: Neset Ertas’in “Emanetim” Sézciigii Uzerindeki Hangere Ozelligini Gosteren
Motif

Sekil 77°de 1. dizenin 3. kelimesi olan “emanetim” sézciigii lizerinde bir seri hangereler
yapmak suretiyle eserin ezgisel yapisini zenginlestiren icraci 6. derece ses acem perdesi
eser seyrini inici Ozellige biriindirmiis ve 5. derece ses hiiseyni perdesi civaria
gelmistir. Yine ayni kelime iizerinde bastig1 her perdede sesinde olusan titresim ile
sanki baglama telinin frekansindaki titreme Ozelligini yakalamaya calisircasina bir

teknik kullanmustir.
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Eserin donanimina bakildiginda TSM’deki hicaz makami ile benzerlik gosterdigi
anlasilmaktadir. Buna ek olarak hicaz makaminin giigliisii 4. derece ses neva perdesinin
gliclii olarak gdsterilmesi ve bu perdede bir yarim karar yapilmasi benzerlik gosterilen

hicaz makaminin 6zelliklerindendir.
2B EZGisi ~ 3

B i J——
A
9 — ]

KA RAGOZ LUM BU EL__ LER DE KALGAY RI OF

e
LN
LN
LN

0
{

Sekil 78: “Kara Gozlim bu Ellerde Kal Gayr1” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B Ezgisi”nde “kara goézlim bu ellerde kal gayr1” dizesine denk gelen
kisimda, dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz bir asma kalis yapildig1 gézlenmistir. Burada bir
onceki dizide yarim karar olarak kullanilan ve hicaz makaminin gii¢liisii konumunda
olan 4. derece ses neva perdesi civarindan baslamistir. Icraci yine eserin 1. dizesinde
oldugu gibi burada da tek bir diyafram nefesi ile tiim climleyi tamamlamis, duygusal,

duragan ve lirik bir ses tavri kullanmustir.

Donaniminda mevcut olan sesler civarinda dolasildiktan sonra eser seyri 2. derece ses

olan segahta 1 koma bemol {izerinde yarim karar yapmuistir.

OF

Sekil 79: Neset Ertas’in “Of” Unlemi Uzerindeki Hangere Ozelligini Gosteren Motifler

Burada dikkat edilmesi gereken alan sekil 79°daki motiftir. Icracinin bazen kuvvetli
(Forte) bazen yar giiclii (mezzoforte) olarak kullandig1 girtlak hangereleri; kontrolli,
seri ve etkileyicidir. Burada “si- do” sesleri arasinda yapilan triller goriilmektedir. Bu
durum bazen 2 veya daha fazla perdeler arasinda gergeklestirilebilir. Kirgehir yore
bozlaklarinda bu durum siklikla goriilmekte olup, bu durum ydre miiziginin ezgisel

yapisinin ¢ok koklii temellere dayandigini géstermektedir.
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CEZGISI o /\
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9 === =]

CEKTI KISMET_  GOTU RUYOGURBE TE_____

Sekil 80: “Cekti Kismet Gotiirliyo Gurbete” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “C Ezgisinde “cekti kismet gotiiriiyo gurbete” séziine denk gelen boliimiin 7.
derece ses gerdaniye perdesi civarindan baglayip 8. derece ses olan muhayyer perdesine
geldigi goriilmektedir. Muhayyer perdesi ile baslayan inici seyir 6nce neva perdesinde

ardindan da dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz bir asma kalig ger¢eklestirmistir.

Icraci eserin bu 3. dizesine diger 2 dizeden farkli olarak diigh perdesinin 1 oktav
tizinden yani meyandan baslamis olup, ezgisel yapiy1 kuvvetlendirmistir. Bunun yani
sira tek bir diyafram nefesi ile tamamlanilan bu climlede eserdeki ana temanin gurbet
acist olmasi miinasebetinden dolay1 bir haykiris yapildigi sdylenebilir.

“Gotiirtiyo” kelimesine denk gelen motifte eser seyri, eser dizisinin en tiz perdesi olan
10. derece ses tiz ¢argah perdesine ¢ikmistir. Buradan seri bir inis gerceklestirilmis

donaniminda mevcut olan ariza perdeler ilizerinden segahta yarim karar yapilmstir.

D EZGiSi
0 == IS ===

" Y I 1 Eil
[

DOS TE LIN DEN AY RI LI YO YOL GAY RI

Sekil 81: “Dost Elinden Ayriliyo Yol Gayr1” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “D Ezgisi’nde “ben gidiyom emanetim Allah’a” soziine denk gelen eserin ilk
dortliigiiniin 4. dizesinde segah — cargah ikilisi arasinda bir seyir gerceklestirildigi ve
diigahta tam karar yapildigi gozlenmistir. Son olarak yerinde bir hicaz dortliisii

yapilarak diigah perdesinde tam karar kilinmistir.

Sekil 81°de icraci 4. dizeyi iki adet bdliime ayirmak suretiyle tamamlamigtir. “Ayriliyo”
sOzcliglinii ikiye boliip yeni bir nefes aldiktan sonra sanki ayrilik kelimesini kasten ikiye

bolmiis buraya vurgu yapmak istemis gibi bir durum s6z konusudur. Yani kendisinin
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sevgiliden ayrilip gurbete gitmek zorunda olmasini “ayrilik” kelimesini de iki bdlerek

anlatmaya ¢alismistir.

Eserin 2. dortliigliniin ezgisel yapisi, 1. dortliik ile nerdeyse ayni 6zellikleri icerdiginden

2. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim Acgisindan incelenmesi

Ben gidiyom emanetim Allah’a
Kara gozliim bu ellerde kal gayri
Cekti kismet gotiiriiyo gurbete
Dost elinde ayrilyo yol gayri

Benim arzettigi kasi kemandwr
Ask elinden garip halim yamandir
Gidiyorum gelecegim giimandir

Halellesek kara gozliim gel gayrt

“Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” adli eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikten olugmaktadir. Kafiye semasi abcb — dddb seklinde
olup 11°li hece olcilisii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kogma ile benzerlik gostermektedir. Eserin konusu
sevgiliyi silada birakip gurbete gitmek zorunda olan asigin sevdigini Allah’a emanet

etmesidir. Temasina ayrilik denilebilir.

Tablo 14: “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” Adli Bozlagin Incelenmesi

Eser Ad1 Ben Gidiyom Emanetim Allah’a

Yore/icraca Kirsehir/Neset Ertas

Karar Sesi Eser La duraklidir.

Miizikal Formu ABCD

Asma Kalis Yaptig Hiiseynide Ussak Dortliisii, Nevada Buselik Beslisi,

Dik Kiirdide Cesnisiz, Diigahta Hicaz Dortliisi

Ses Degistiricileri Perdeler (Giiglii | Si-bemoll, Do-diyez2, Fa-diyez3

Perdeleri)

Ses Genisligi 10 Ses
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Seyir

Inici

Eserin Makam Benzerligi

TSM Bashigi Altinda Olan Hicaz Makamina
Benzemektedir.

Eserin Ayag

Garip Ayagi

Makamsal ozelliklerinin incelendigi “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” adli Kirgehir

yoresi sanat¢ilarindan Neset Ertas’a ait bozlagin, biinyesinde bulundurdugu ariza sesleri

ve seyir esnasinda yarim karar kildigi giiclii perdelerinin kullanim sekli g6z Oniinde

bulunduruldugunda TSM’ deki hicaz makamina benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

“Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” isimli bozlakta segah perdesinin koma bemoliiniin

kullanilmasi, evi¢ ve c¢argah perdelerinde diyez ses tercih edilmesi bu savi

dogrulamaktadir. Ayrica diigah perdesinin 4. derece sesi olan neva perdesinde yaptigi

yarim kararlar ile diigdhta da tam karar kilmasiyla da hicaz makamina benzerlik

gosterdigi sdylenebilir.

Tablo 15: Hicaz Makaminin Ozellikleri

Makam Ad1 Hicaz Makami

Dizisi Yerinde Hicaz 4l F’!MI_

é . - be #l '. = fe - =

Karar Sesi Diigah perdesidir.

Seyri Seyre gliglii Neva perdesinden baslanir. Diziyi
olusturan ¢esnilerle karisik gezindikten hemen sonra
giiclii Neva perdesinde Rast ¢esnili yarim karar yapilir.
Bu sirada liizumlu yerlerdeki gecki ve asma kalislar da
gosterilir. Diigdh perdesinde hicaz cesnisi ile yedenli
ya da yedensiz karar verilir.

Giicliisii Neva perdesidir.

Ses Degistiricileri

Do ve fa igin bakiye diyezi, si i¢in bakiye bemolii

donanima yazilir

Yedeni

Rast perdesidir.

(Kaynak: Ozkan, 1984)
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GARIP Dizisi

fro o o Phe the =

P>

L 2] 1N Py [
2 e — L
Hilseyni Acem  Rast Diigah Segah  Cargah Neva Hiiseyni Evig Gedaniye Muhayyer Tiz Segah  Tiz Cargah  Tiz Neva
Agiran  Agiran Acem

Sekil 82: Garip Ayag1 Dizisi

Parlak (2013) tarafindan notaya alman sekil 82’deki bu dizi Neset Ertag’in
baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni lizerinden notaya alinmis idi ancak
arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la” eksenine
goctiriilmek suretiyle sekildeki gibi gosterilmistir.

“Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” isimli bozlak, dizisi lizerinden incelendiginde “Garip
Ayagr” dizisine benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde segah perdesinin koma
bemoliiniin kullanilmasi, cargdh ve evi¢ perdesinde diyez ses tercih edilmesi bu savi
dogrulamaktadir. Burada bahsi gegen Garip Ayagi aslinda segéhta 2 koma bemol
perdesini dizisinde barindirmaktadir. Halk miizigindeki “garip hicaz” tabirinin de
buradan dogdugu sdylenebilir. Genellikle Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde icra edilen
Baraklarda goriillen bu ayaga, Kirsehir yoresinde, Ozellikle Neset Ertag’in divan

baglamasinda bulunan segah sesine birden fazla perde baglayarak eristigi soylenilebilir.
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3.9. “Zahide” Isimli Bozlagin Notasyonu ve Incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI RERLEYEN
THM REPERTUAR No: 756 KASETTEN
INCELEME TARIHI
YORE DERLEME TARIHI
KIRSEMIR i : E

? ZAHIDE GURBANIM NE OLACAK HALIM
KAYNAK KIS! NOTALAYAN
NESET ERTAS AHMET TURAN SAN

SERAEST /\ /“'—'ﬁ ! A — & hl

RS EE e

(1) ZA KWl DE GUR BA NiM OF

RA RIM  (SAZ )

Sekil 83: “Zahidem” Isimli Bozlagin Notasi 1. sayfa
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ZAHIDE GURBANIM NE OLACAK HALIM
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ZAHIDE GURBANIM N(E)OLACAKX HALIM

GINE BIR LAF DUYDUM KIRILDI BELIM
GELENDEN GIDENDEN (OF) HABER SORARIM
ZAHIDEM BU HAFTA OLUYOR GELIN

EZELI OE (DEL)) DELI GONUL EZELI
CICEK DAGI DA DOKTU MOLA GAZELI
DOLASTIM ALEMI (OF) GURBET GEZEL!
BULAMADIM ZAHIDE'MDEN GUZELI

GURBET ELLERINDE (OF) ESERIM ESER
ZAHIDE GURBANIM HEP BENDE GUSUR
EGER ANAN (SENI) SENI BANA VERIRSE
NEMIZE YETMIYOR EL KADAR HASIR

ZAHIDE GURBANIM SALLAMA SESIK

BENI GENG YASIMOA SEN ETTIN ASIK
KADIR MEVLAM SENDEN BIR YAR ISTERIM
AK BUGDAY BENIZLI ZULFU DOLASIK

Sekil 84: “Zahidem” Isimli Bozlagin Notas1 2. sayfa

Bozlagin Dizisi ve Yap1 Ozellikleri Bakimindan Incelenmesi

3
0 r # h. a
Viad }

(s : — e pe - .

J -
Gerdaniye Evi¢ veya Acem Hiiseyni Neva Cargah Segah Diigah (Rast)

\ /

Zahide Bozlag1'nin Dizisi

Sekil 85: “Zahide” Isimli Bozlagin Ses Sahas1
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Sekil 85’e bakildiginda “Zahide” adli eserin ses sahasindaki tiz genislemenin 7.

dereceye kadar olup, bir sekizli (oktav) icerisinde oldugu goriilmektedir.

éf“@@lh,-»\..f iR e

(1) ZA KWl DE GUR BA NM OF NEO LA CAK HA LM

Sekil 86: “Zahide Gurbanim Nolacak Halim” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “A Ezgisi’nde “Zahide gurbanim nolacak halim” s6ziine denk gelen eserin ilk
dortliigiiniin 1. Dizesinde eser seyrinin hicaz makaminin giicliisii olan ve diigdh
perdesinin 4. derece sesi konumundaki neva perdesi civarindan basladigi goriilmektedir.
Neva perdesinde bir buselik beslisi bulunmakta ve burada neva perdesi giiglii olarak

kullanilmaktadir.

“Gurbanim” sozciigii iizerinde uzatmak suretiyle ses titresimleri yaparak bir siire
beklenmesinin ardindan hafiften orta dereceli bir ses kuvvetine dogru ¢ikildig: tespit
edilmistir. Yani niians terimlerinden olan crescendo kullanildigi ve icraya devam
edildigi gézlenmistir.

“Zahide gurbanim” sozlerine denk gelen alanda giigliide bir siire seyir edildikten sonra
7. ses Gerdaniye perdesine ¢ikilip, inici seyir ozelligi ile birlikte 6nce evicte 3 koma
diyez perdesi kullanilmis, ardindan tekrar gerdaniye perdesine ¢ikilmistir. Burada diyez
ses kullanilmasinin eserin tekrar tize dogru yonelecegi hissiyatini1 vermesi i¢in yapildigi
sOylenebilir.

Neset Ertas s6z ile miizik arasindaki prozodiyi ¢ok dikkatli kullanarak, vurgu yapmak
istedigi herhangi bir kelimeyi 6zellikle vurgulayabilmektedir. Eserin 1. dizesinde vurgu
yapmak istenilen alanin tim climle olarak se¢ilmesi ve icracinin bu ciimleyi tek bir

diyafram nefesi ile tamamlamasi eserin ezgisel zenginligi acisindan ¢ok 6nemlidir.

Ty

OF

Sekil 87: Neset Ertas’in Tril Ozelligini Gosteren Motif
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Sekil 87°deki motif incelendiginde Neset Ertag’in girtlak yapisinin kontrollii ve naif bir
sekilde hangereler yaptig1 sdylenilebilir. Burada aslinda eserin 1. dizesi “of” nidasiyla
ikiye ayrilmis bulunmaktadir. “Ne olacak halim” stzlerine denk gelen kisma gelinecek
olur ise hicaz makaminin giigliisii olan neva perdesi ile donaniminda mevcut olan
cargahta 2 koma diyez perdesi civarinda hangereler yapilmasi suretiyle dolasilip giiclii

perdesinde yarim karar kilinmistir.

B EZGIsi

Sekil 88: “Gene Bir Laf Duydum Girild1 Belim” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B Ezgisi’nde “gene bir laf duydum girildi belim” dizesine denk gelen
kisimda eser seyri, yine hicaz makaminin gii¢lii perdesi neva ile baslayip donaniminda
mevcut olan cargahta 2 koma diyez ve segihta 1 koma bemol perdeleri {izerinden diigah
perdesine dogru inici bir seyir gosterildigi tespit edilmistir. Yerinde bir hicaz dortliisii
yapilarak karar edilmistir. Burada “zahide” bozlagina has karakteristik 6zellik gosteren

muhayyer perdesinin hi¢ kullanilmayisidir.

“Gene bir laf duydum” sozlerine denk gelen bu alanda “duydum” sozciigii iizerinde
icrac1 crescendo yapmak suretiyle bir siire bekleyip eserin bu 2. dizesini iki parcaya
bolmiistiir. Eser seyrinin bu kelime {izerinde hangereler ve niianslarla siislenmesinin
ardindan bir 8’lik es notasi ile icraciya nefes almak icin bir zaman tanindig1 sdylenebilir.
“Girlld1  belim” so6zlerine denk alan kisimda ise karar perdesinden baglanilip
donanimindaki ariza sesleri ile birlikte yine karar perdesinde yarim karar yapildigi

gbzlenmektedir.

“Kirildt belim” sozii ilizerinde icracinin vibrato (titresim) teknigini kullandigi ve
“belim” sdzctigiinii birden net ve sert bir sekilde kestigi tespit edilmistir. Burada aslinda

4. dizedeki “gelin” sozciigii diisiiniilerek fonetik bir dil kullanildig1 sdylenilebilir.
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Sekil 89: “Gelenden Gidenden Haber Sorarim” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “A’ Ezgisi’l. Dizeye (A Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu boliime “A’ Dizesi” denmis olup bu sebepten tekrar bir analize tabi

tutulmaya gerek gortiilmemistir.

fcract eserin bu 3. dizesinde yine {istiin hangere yetenegine bagli olarak uzun ve
etkileyici triller ile eser seyrini zenginlestirmistir. Burada vurgu yapmak istenilen alanin
tim climle olarak secilmesi ve icracinin bu climleyi tek bir diyafram nefesi ile

tamamlamasi eserin ezgisel zenginligi agisindan ¢ok 6nemlidir.
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Sekil 90: “Zahidem Bu Hafta Oluyor Gelin” Dizesinin Porte Uzerinde Gosterimi

Sekildeki “B’ Ezgisi” 2. Dizeye (B Ezgisi) benzer bir ezgisel yapiyla bestelenmis
oldugundan bu bdliime “B’ Dizesi” denmis olup bu sebepten tekrar bir analize tabi
tutulmaya gerek goriilmemistir.

Sekil 90°daki gibi icracinin tipki 2. dizede oldugu gibi eseri ikiye boldiigii ve nianslarla,
hangerelerle eserin ezgisel yapisin1 zenginlestirdigi sOylenilebilir. Bu 4. dize 2. dizenin

aksine tam karar yaparak eserin 1. kitasinin tamamlandig1 bolimdiir.

Eserin 2. dortliigliniin ezgisel yapisi, 1. dortliik ile nerdeyse ayn1 6zellikleri icerdiginden

2. dortliik analiz edilmeye gerek goriilmemistir.
e Bozlagin Edebi Bicim Agisindan incelenmesi

Zahide gurbanim ne olacak halim
Gene bir laf duydum kirildi belim

Gelenden gidenden haber sorarim
Zahidem bu hafta oluyor gelin
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Hezeli de deli deli goniil hezeli

Cigekdag da doktii m'ola gazeli
Dolastim alemi oy gurbet gezeli
Bulamadim Zahidem'den giizeli

Gurbet ellerinde esirim esir
Zahide kurbanim hep bende gusur
Eger anan seni seni bana verirse
Nemize yetmiyor el gadar hasir

“Zahide Gurbanim Ne Olacak Halim” adl1 eser uzun hava tiirliniin bozlak kategorisine
bir ornektir. Eserin sozleri 3+ dortliikten olusmaktadir. Kafiye semas1 aaab— cccc-dded
seklinde olup 11’li hece 6l¢ii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eser; gurbette

yasayan asi8in hem silaya hem de sevgiliye duydugu 6zlemi konu edinmistir.

Tablo 16: “Zahide” Adli Bozlagin Incelenmesi

Eser Adi Zahide

Yore/icraci Kirsehir/Neset Ertas
Karar Sesi Eser La duraklidir.
Miizikal Formu ABA’B’

Asma Kahs Yaptig1 Perdeler | Nevada Buselik Beslisi, Diigahta Hicaz Dortliisi
(Giiclii Perdeleri)

Ses Degistiricileri Si-bemoll, Do-diyez2, Fa-diyez3
Ses Genisligi 7 Ses
Seyir Inici

Eserin Makam Benzerligi TSM Basligi1 Altinda Olan Hicaz Makamina

Benzemektedir.

Eserin Ayagi Garip Ayagi

Makamsal o6zelliklerinin incelendigi “Zahide” adli sozleri Cigekdagli sair Mustafa
Oztiirk’e miizigi Kirsehir yoresi sanatcilarindan Neset Ertas’a ait olan bozlagm,

blinyesinde bulundurdugu ariza sesleri ve seyir esnasinda yarim karar kildigi giiclii
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perdelerinin kullanim sekli goéz Onilinde bulunduruldugunda TSM’deki tablo 15°te

ozellikleri gosterilen Hicaz makamu ile benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Parlak (2013) tarafindan notaya alman sekil 82’deki bu dizi Neset Ertag’in
baglamasinda kullandig1 karar sesi olan “re” ekseni tizerinden notaya alinmis idi ancak
arastirmada kullanilan konunun genel bir niteligi olmasi agisindan bu dizi “la” eksenine
goctriilmek suretiyle sekildeki gibi gdsterilmistir.

“Zahide” isimli bozlak, dizisi ilizerinden incelendiginde ise Garip Ayagi dizisine
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde segah perdesinin koma bemoliiniin
kullanilmasi, cargdh ve evig perdesinde diyez ses tercih edilmesi bu savi
dogrulamaktadir. Burada bahsi gegen “Garip Ayagi” aslinda segahta 2 koma bemol
perdesini dizisinde barindirmaktadir. Halk miizigindeki “garip hicaz” tabirinin de
buradan dogdugu sdylenilebilir. Genellikle Giineydogu Anadolu Bélgesinde icra edilen
Baraklarda goriilen bu ayaga, Kirsehir yoresinde ise; sanatc¢ilarin 6zellikle Neset
Ertag’in divan baglamasinda bulunan segah sesine birden fazla perde baglayarak eristigi

sOylenilebilir.
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3.10. “Nerde Kaldi Vatammmz Elimiz” Isimli Bozlagin Notasyonu ve
incelenmesi

e Bozlagin Notasyonu

NERDE KALDI VATANIMIZ ELIMIZ
Yore: Kirgehir (BOZLAK) Notaya Alan: Duran Alp
Cekig Ali Tarih:14.11.2020

Ner de kal di va ta m miz e N miz—____ e li miz

Kaldim gur bet elde va nl_mazol__ du va il maz ol__ du
o)
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Sekil 91: “Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” Isimli Bozlagin Notas1
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e Bozlagin Dizisi ve Yapi Ozellikleri Bakimindan incelenmesi

2 -
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Tiz Neva Tiz Cargah  Tiz Segah Muhayyer  Gerdaniye ~ Acem Hiiseyni Neva Cargah Segah Diigah
(Tiz Buselik) (Dik Mahur) (Evig)  (Hisar) (Dik Hicaz) (Buselik) /
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Nerde Kald: Vatamimiz Elimiz Bozlag: Dizisi

Sekil 92: “Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” Isimli Bozlagin Ses Sahasi

Sekil 92’ye bakildiginda “Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” adli eserin ses sahasindaki tiz

genislemenin 11. dereceye kadar olup, bir sekizliyi (oktav) astig1 goriilmektedir.
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Sekil 93: “Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki A Ezgisinde “nerde kaldi vatanimiz elimiz” s6ziine denk gelen eserin ilk
dortliigiiniin 1. dizesi eserin tiz genisleme sahasinda tiz durakta muhayyerde buselikli
ussak dortliisii ile dik ve dinamik bir giris gerceklestirmistir. Icraci Ceki¢ Ali sesindeki
dinamizm ve netlik sayesinde ayni zamanda tek bir diyafram nefesi yardimiyla climleyi
bir seferde tamamlanustir. Icrac1 Cekic Ali tiz segah perdesini natiirel kullanarak esere
buselik perdesi ile baslayip eser seyrini zenginlestirmistir. Ayrica ilk climlede icra
esnasinda “elimiz” sozciigline denk kisimda icract vibrato teknigini kullanmis sesini
titresimler esliginde uzatmistir.

Ceki¢ Ali eserin 1. dizesinde bir haykiris ile gurbette olusunu ve sila hasreti ¢ektigini
gok kubbeye attig1 ciglik ile anlatmaya ¢alismistir. Usta icraci tiz ¢argdhtan baslayan
seyrini tiz segahta yarim karar ile noktalandirmistir. Burada bu perdede yarim kalis

yapilmasi kulaga eserin devam edecegi hissiyati1 vermektedir.
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Sekil 94: “Siladaki Daglar Goriinmez Oldu” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B Ezgisi’nde eser seyrine yine tiz genisleme alanindan baslandigi ve
hiiseynide kiirdi dortliisii ile asma kalis yapildig: tespit edilmistir. Eser seyrinde inici
olarak once evi¢ perdesi kullanilmig sonra “fa” perdesinin natiirel hale biiriinmesiyle

acem perdesi tizerinden ¢esitli hangereler ve niianslar esliginde yarim karar yapilmistir.

Popop

mezol- du

Sekil 95: Bozlaklarda Karakteristik Ozellik Gosteren Motif Ornegi

Kirsehir yoresi sanat¢ilarinin hemen hemen hepsinde goriilen sekil 95°deki hangere
motifi 2 ses (sol- fa) arasinda yapilmak suretiyle siirlip hiiseyni perdesinde bir uzatma

isaretiyle tamamlanmistir.

C EZGisi =

Uzakdiistiinaz h yareyo lu muz yolumuz

Sekil 96: “Uzak Diistii Nazli Yare Yolumuz” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “C Ezgisi”nde “uzak diistii nazli yare yolumuz” sozlerine denk gelen kisimda,
hiiseyni perdesinde kiirdi dortliisii gosterilmis cargahta hisar perdesi iizerinden ¢esnisiz
bir asma kalis gerceklestirilmistir. Icraci “uzak diistii nazli” soziine denk gelen 3. dizeyi
ikiye bolmiis arada nefes almak suretiyle acem perdesinde bir gecici asma kalis

gerceklestirmistir.
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Sekil 97: Cekic Ali’nin Karakteristik Hangere Ozelligini Gosteren Motif

]

muz

Eserin 3. dizesi olan “uzak diistii nazli yare yolumuz” dizesinde edilmesi gereken Sekil
97°deki motifte Cekic Ali lakabindaki sanat¢inin ¢eki¢ gibi darbeler esliginde
hangereler gergeklestirdigi ve bunu yaparken sesindeki kontrolii ve siirtone dahi
olmadan cargah perdesine kadar geldigi gozlenmistir. Ayrica ¢argah perdesine dogru
inici seyir yapilmadan 6nce “yolumuz” s6zciigiiniin uzatilan kismi olan “muz” hecesinin
acem perdesi lizerinden nevaya diistiigli kisimda yeniden hiiseynide 1 koma bemol
perdesine c¢ikildig1 ve bu ¢ikisin cargdh perdesini kuvvetlendirmek adina yapildigi

sOylenebilir.

Icraci eseri iistiin hangere yetenegi ve sesine olan hakimiyetiyle birlikte daima dinamik

ve akici halde tutmaya bu 3. dizede de devam etmektedir.
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Sekil 98: “Kaldim Gurbet Elde Varilmaz Oldu” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “D Ezgisi’nde “kaldim gurbet elde varilmaz oldu” adli 4. dize, eserin ezgisel
yapr acisindan zengin olan boliimlerinden biri olup; ariza sesler, niianslar ve ses
trafigindeki akicilik acisindan yogun gectigi bir kisimdir. Eserin ilk dortliigiiniin son

dizesi olan bu dizeyi icraci nefes almak suretiyle ikiye bélmiistiir.
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Kaldim gur bet elde va nl__mazol__ du

Sekil 99: Inici Seyirde Ses Degistiricilerin Gosterildigi Motif

Ozellikle Sekil 99°daki motifiler gz dniinde bulunduruldugunda Kirsehir yéresi bozlak

tavrinda ¢ogu bozlagin 4. dizesinde bu tip inici bir seyir gerceklestirildigi sdylenebilir.
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Burada muhayyer perdesinin 1 koma bemolii olan dik mahur perdesi iizerinden ¢argahta

hicaz dortliisii yapilip karar perdesine saba dortliisii yapilarak gidilmistir.

Orta Anadolu bozlak geleneginin ezgisel yapisi incelendiginde genel bir tabir olarak
“bozlak dizisi” bagligi altina girebilecek ana dizi konumunda bulunan asagida sekilde
gosterilen dizi, cesitli derecelerine eklemlenen Hicaz dortliisii ya da beslisi ile

cesitlenmekte ve zenginlesmektedir. (Parlak, 2013)

Sekil 25°te gosterilen ana diziye 3. derecede bir hicaz eklemlenmesi ile olusan “Nerde

Kald1 Vatanimiz Elimiz* eserinin dizisinin 1. kitasin1 olusturan sekil 26°daki gibidir.

“Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” adli bozlagin karakteristik olarak her iki kitasinda da
farkl1 bir icra ve ezgisel yap1 s6z konusudur. Burada 1. kitanin sekil 26’°daki gibi ¢argah
perdesine eklemlenen hicaz 4’liisii ile bozlak dizisinin gesitlemelerinden olan “3.

derecede hicaz alan cesitleme” baslig1 altindaki dizeye uygun oldugu sdylenebilir.

Bununla birlikte sekil 99’daki “kaldim gurbet elde varilmaz oldu” dizesinde TSM’de
saba makamina benzer bir seyir oldugu ve bu durumun eserin ezgisel yapisinin

zenginligi agisindan ¢ok dnemli oldugu da sdylenebilir.

Eserin ilk kitas1 ezgisel yap1 agisindan kendi igerisinde ¢ok fazla bir makamsal ¢esitlilik
barindirmaktadir. Eserin ilk kitas1 yukarida yapilan tespitler ve dizisinde bulunan (sekil
89) ses degistirici isaretleri agisindan TSM’de muhayyer siinbiile makamina benzedigi
sOylenilebilir. Ancak bu benzerlik eserin kendine has {islup ve tavir ile yorumlanmig

olmasindan dolay1 ¢ok zayif bir nitelik gostermektedir.

“Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz” adli bozlak ezgisel yapi agisindan ¢ok zengindir.
Eserin 1. dortliigiinde kendine has bir miizikal yap1 bulunmakta olup, 2. dortliigiinde ise
daha da farkl bir miizikal yapidan bahsetmek gereklidir. Bu yiizden aragtirmada ilk defa
2. dortliik de analiz edilmis ve ezgi isimleri alfabetik acidan ¢ok fazla bir karigiklik

olmamasi diisiintilerek 1. dortliikte kullanilan miizikal form tizerinden adlandirilmistir.
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Sekil 100: “Yetismis Yesil Yaprakli Daglar” Dizesinin Gdsterimi
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Sekilde A2 Ezgisindeki “yetismis yesil yaprakli daglar” dizesi 12. derece ses olan tiz
neva perdesi lizerinden baslamig ve eser seyrine bu perdede giiclii (forte) bir giris
yapilmistir. Ardindan tiz durakta muhayyerde ussak dortliisiiniin yapilmustir. Icraci 2.
dortliiglin 1. dizesi olan bu dizeyi tek bir diyafram nefesiyle tamamlamis, sesindeki

netlik ve genislik sayesinde eser seyrine dinamik bir hava katmistir.

Cekig¢ Ali; Kirsehir yoresi icracilar arasinda kendine has ¢alim teknigi, baglama diizeni,
akort diizeni, girtlak yapisi ve niianslar1 agilarindan ¢ok karakteristik bir konuma
sahiptir. Icra ettigi bozlaklar arasinda kendine has ozellikleri bulunan “Nerde kaldi
vatanimiz elimiz” adli bozlak i¢erinde barindirdig1 ariza sesleri ve daima dinamik bir

ezgisel yapisinin olmasi agisindan karakteristiktir.

Sekil 100°de eser dizisinin en tiz sesi olan tiz neva perdesine kadar rahatlikla bir seyir
gerceklestirildigi gozlenmis olup, icra esnasinda sanat¢inin sesinin gayet net ve
plriizsiiz bir yapisinin oldugu goézlenmistir. Ayrica bu haykiris ile eserin ana temasi

olan sila hasretinin de 2. dortliikte daha fazla arttig1 sdylenebilir.
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Sekil 101: “Elvan Cigeklere Boyandi Daglar” Dizesinin Gosterimi

Sekildeki “B2 Ezgisi”nde “elvan ¢igeklere boyandr daglar” soziine denk gelen eserin 2.
Doértliiglintin 2. dizesi icracinin yine tiz genisleme sahasinda bulunan 12. derece ses tiz
neva perdesi civarinda dolastig1 gozlenmistir. Burada gerdaniyede rast beslisi ile asma
kalis yapildig: tespit edilmistir. Ayrica kendine has karakteristik 6zellik olan hangere ve

niianslar esliginde inici olarak gerdaniye perdesine kadar geldigi tespit edilmistir.

Icrac1 burada eserin bu dizesini ikiye ayirarak tamamlamstir. Ik bdliimii olan “elvan
ciceklere” soziinde “re” hecesine denk gelen perdelerde uzun bir uzatma hareketinin

oldugu ve dortliik bir sus hareketiyle susulup nefes alindig1 gézlenmistir.
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“Boyand1 daglar” soziinde ise bir tekrarlama ve vurgu s6z konusu oldugu, bunun
yaninda inici seyir ile birlikte evigte 3 koma diyez perdesi kullanilmis olup gerdaniye
perdesinde yarim karar yapilmistir.
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Sekil 102: “[sittim Siladan Sevgilim Aglar” Dizesinin Gosterimi

Cekic Ali eserin 2. kitasinin 3. dizesi olan “isittim siladan sevgilim aglar” dizesinde
cargah perdesinde bir nikriz beslisi yapilmis, ¢argahta yapilan bu asma kalis TSM’de

karcigar makami dizinin bir 6zelligidir.

fcrac1 8. ses muhayyer perdesi iizerinden cargah perdesine dogru bir seyir gelirken bu
dizeyi iki parcaya bolerek tamamlanustir. “Isittim siladan” sziine tekabiil eden kisimda
“siladan” sozcligli tekrarlanmak suretiyle vurgulu bir sekilde uzatilarak icra edilmistir.
Bunun yaninda yine “siladan” sdzciigiine denk gelen ve inici olarak ¢argah perdesine
kadar inilen kisimda TSM’deki karciar makami dizisine benzer bir dizi geckisi
kullanilmig oldugu tespit edilmistir. Bu yoniiyle eserin ezgisel yapisinin olduk¢a zengin
yapida oldugu sOylenebilir.

“Sevgilim aglar” sozline denk gelen kisimda ise; icract ¢argah perdesi civarinda uzun
bir seyir gerceklestirmis olup yine 3. derece ses cargah perdesinde yarim karar kilmistir.
Orta Anadolu bozlak geleneginin ezgisel yapisi incelendiginde genel bir tabir olarak
“bozlak dizisi” basligr altina girebilecek ana dizi konumunda bulunan asagida sekilde
gosterilen dizi, ¢esitli derecelerine eklemlenen Hicaz dortliisii ya da beslisi ile
cesitlenmekte ve zenginlesmektedir. (Parlak, 2013)

Ana diziye 4. derecede bir hicaz eklemlenmesi ile olusan “Nerde Kaldi Vatanimiz
Elimiz* eserinin dizisinin 2. kitasin1 olusturan sekil 26°daki gibidir.

Ozellikle eserin 3. dizesindeki inici seyirde sekil 26’daki gibi cargah perdesi iizerinde

bir hicaz geckisinin oldugunu sdylemek gereklidir.
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Sekil 103: “Gayr1 Gurbet Elde Durulmaz Oldu” Dizesinin Gdsterimi

Sekildeki “D2 Ezgisi”nde “gayri gurbet elde durulmaz oldu” séziine denk gelen kisimda
3.derece ses ¢argah perdesi ile baslayan seyir, neva perdesinin koma bemolii iizerinden

inici seyir ile birlikte diigahta tam kilmistir.

Icraci 2. dortliigiin son dizesi olan bu dizeyi de ikiye bolerek tamamlamistir. “gayr
gurbet elde durulmaz oldu” dizesine denk gelen kisimda kulaga kararda tam bir kalis
yapilacagi hissiyatt olusturmak amacgli ¢argdh ve nevada 1 koma bemol perdeleri
arasinda bir seyir gerceklestirilmis ve uzatma isaretlerinin yaninda hangere ve niianslar

esliginde diigdhta tam karar kilinmistir.
e Bozlagin Edebi Bicim A¢isindan Incelenmesi

Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz
Stladaki daglar goriinmez oldu
Uzak diistii nazli yare yolumuz
Kaldim gurbet elde variimaz oldu

Yetismis yesil yaprakl daglar
Elvan ¢igeklere boyand: daglar
Isittim siladan sevgilim aglar
Gayr1 gurbet elde durulmaz oldu

“Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” adli eser uzun hava tiirliniin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikkten olusmaktadir. Kafiye semasi abab — cccb seklinde
olup 11°li hece olcilisii kullanilmistir. Eserin soézlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eser konusu;
gurbette yasamak zorunda kalan ve sila hasretiyle yanan bir asigin memleketine

donecegini anlatmasi lizerinedir.
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Tablo 17: “Nerde Kald: Vatamimiz Elimiz” Adli Bozlagin Incelenmesi

Eser Adi Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz
Yore/Icraci Kirsehir/ Cekic Ali
Karar Sesi Diigah

Miizikal formu

ABCD - A2EFD2

Asma Kalis Yaptigi Perdeler
(Giiclii Perdeleri)

Muhayyerde Ussak Dortliisii, Hiiseynide Kiirdi Dortlisii,
Cargahta Cargah Beslisi, Cargahta Hicaz Dortliisti, Diigahta
Saba Dortliisii

Muhayyerde Ussak Dortliisii, Gerdaniyede Rast Beslisi,
Cargahta Nikriz Beslisi, Diigahta Saba Dortliisii.

Ses Degistiricileri

Si bemol, Re bemol, Mi bemol, La bemol

Ses Genisligi

11 ses

Seyir

Inici

Eserin Makam Benzerligi

TSM’de Muhayyer Siinbiille Ve Karcigar Makamlarina

Benzerlik Gostermektedir.

Eserin Ayagi

Bozlak Ayaginda 3. Derece Hicaz Cesitlemesi

Bozlak Ayaginda 4. Derece Hicaz Cesitlemesi

Eserin makamsal olarak Tiirk Miizigi makamlarindan tablo 4 ve 13’te Ozellikleri

gosterilen muhayyer-siinbiile ve karcigar makamlarina benzedigi sdylenebilir. Ancak

icracinin yoresel miizik kiiltiiriine ait ezgi kaliplarmi kendine has ve baska Ornegi

olmayacak sekilde yorumlamasi eser analizini olduk¢a karmasik bir yapiya sokmustur.

Sonug olarak “Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz” adli bozlak ezgisel yap1 ve s6z unsuru

acisindan c¢ok zengin ve ¢esitli bir yapiya sahiptir. Kirsehir yoresine ait bozlaklarin

arasinda makamsal yap1 acisindan farkli Ozellikler iceren ve anlasilmasinin zor

olmasinin yaninda icrasinin da bir hayli zor oldugu birka¢ bozlaktan biridir.
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SONUC, DEGERLENDIRME VE ONERILER

Bu tez calismasinda, TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarinda yer alan Kirsehir se¢ilmis
bozlaklarinin, dizi, makam ve ayak incelenmesinden elde edilen sonuglar, konunun

islenis sirasina gore ortaya konulacaktir.

Yapilan incelemeler sonucunda Kirsehir’in Tiirkmen ve Abdal ziimrelerine ev sahipligi
yaptig1 tespit edilmistir. Yorenin kiiltiirel agidan ¢ok zengin bir ¢esitliligi oldugu bu
zimrelerin gelisi {izerine olmustur. Tiirkmen ve Abdal ziimreleri Orta Asya’dan
beraberlerinde kiiltiirlerini de getirmis ve ydre insanina kabul ettirmislerdir. Bu
geleneksel halk kiiltiirinlin en 6nemli yap1 tagi “Bozlak™ kiiltiirtidiir. Kirsehir halk
miizigi kiiltiiriinii olusturan en 6nemli etmenlerden bir tanesinin de bozlak oldugu goz
oniinde bulundurulursa; bu durum Abdal ve Tiirkmen ziimrelerinin bu bdlgede
yasamasiyla agiklanabilir. Yani buradan hareketle bozlak kiiltiirii Kirsehir bolgesine has

bir kultiirdir.

Tiirk Halk Miizigi bashig: altindaki uzun havanin bir tiirii olan bozlaklar; serbest ritimli
ve usulsiiz bir ezgisel yapiya sahiptirler. Ancak bozlaklarin genel olarak miizikal
formlar1 incelendiginde, herhangi bir kalibinin olmadan, rastgele ve hiir bir sekilde
yapilmadig1 tespit edilmistir. Nasil ki TSM’de bir makama ait seyir yapilirken; dncelikle
o makamin ariza sesleri tespit edilir, gili¢lii kilinacak perdeler belirlenir ve ona gore
asma kalislar gerceklestirilir ise bozlaklarda da boyle bir durum s6z konusudur. Sonugta

kulaga hangi makam hissettirilmek isteniyor ise bu 6zellikler gergeklestirilerek yapilir.

Yukarida anlatilan smiflandirmayr THM’de yapabilmek adina halk miizigi
arastirmacilart  hem kirikk havalarda hem de serbest ritimli havalarda
uygulayabileceklerini diislindiikleri ‘“‘ayak” terimini literatiire girmesi icin oOrtaya
¢ikarmig ve TSM’deki makam kavramina karsilik gelebilecegi tartismalar1 yapmislardir.
Bilindigi lizere ayak kavrami bir esere giris miizigidir. Baz1 istisnalar disinda ayak
kavrammin kirik havalardan ziyade uzun havalara uygun bir tabir olacagi tespit
edilmistir. Yani bir eser icra edilmeden dnce TSM’de bulunan bir makam iizerinde ayak
yapilabilir. Bu da ayagin makam ile ayn1 anlamda olmadigin1 ve TSM’deki makamlarin

“dizilerine” benzer bir 6zellik gosterdigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Yukarida literatiir bilgileri sonucunda ulagilan tespitlere yer verilmistir. Bu tespitler

1s181inda TRT repertuarinda mevcut olan 75 adet bozlak igerisinden 10 tanesi random
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yontemiyle rastgele se¢ilmis olup, dizi, makamsal yapi, ayak ve edebi yapilart yoniinden

analiz edilmistir.

Asagida eserlerin makamsal yapilarinin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikacak veriler TSM

makamlarinin birebir karsiliklar1 olmayacak, sadece benzerlik gdsterecektir.

Analizi yapilan ilk eser “Giye Giye Eskitmissin Allari” isimli bozlak, her bir dizesi
kendi icerisinde makamsal 6zellikleri, giiclii kildig1 perdeler ve s6z unsurlar1 agisindan
ayr1 ayrt degerlendirilmistir. Bunun sonucunda eserin miizikal formunun AA’BC

seklinde oldugu tespit edilmistir.

Bozlak, dizisinde (sekil 17) kullandig1 ariza sesleri ve muhayyer perdesine dogru ¢ikip
inici seyir gosterir iken giiclii olarak hiiseyni perdesini yarim karar kilmis olmasi ile
eserin muhayyer-kiirdi makamina benzedigi sdylenebilir. Ancak karara gelirken neva
perdesinin 1 koma pest basilmasi muhayyer-kiirdi makami 6zelliklerinde bulunmayan
bir durumdur (tablo 8). Normalde eserin ilgili makamin basligi altinda incelenebilmesi
icin diigah perdesine kiirdi dortliisii ile gelinmesi gerekmekteydi. Burada “Giye Giye
Eskitmissin Allar1” adl1 bozlaginin kendine has karakteristik bir durumu s6z konusudur.
3. Mertebe giiclii olarak gargah perdesini kullanmasi ve diigah perdesine saba’li gelmesi

yoniinden muhayyer siinbiile makamina da benzerlik gostermektedir.(tablo 4)

Sonug olarak “Giye Giye Eskitmigsin Allar1” adli bozlak muhayyer-kiirdi (tablo 8)
makaminin tiim Ozelliklerini gostermemekle beraber bu makama ait giicliileri ve seyir
ozelliklerinden bazilarini biinyesinde bulundurmaktadir. Bu durumun diginda eserin tiz
genislemeden 1. giiclii muhayyer perdesine gelmemis olmasi ve diigahta kiirdi dortliisii
yaparak karar etmemis olmasi da muhayyer-kiirdi makamina benzemeyen yonleridir.
Bozlak kendi i¢inde bile farkli dortlii ve besliler barindirmasi agisindan ve kesin
denilebilecek sartta bir 6zellik gostermemekle birlikte TSM’de herhangi makam baglig:
altina girmemektedir. Ancak yukarida varilan sonuglarla birlikte bir yonden muhayyer-
kiirdi makamina, bir yonden de muhayyer-siinbiile (tablo 4) makamina benzedigi

sOylenilebilir.

Sekil 25’te gosterilen ana Bozlak Dizisine 3. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan
“Giye Giye Eskitmigsin Allar1” eserinin dizisinin “Bozlak Ayagi” dizisinde oldugu

sOylenebilir.
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“Giye Giye Eskitmigsin Allar1” adli bozlak 2 dortlikkten olusan kitalar ile aaab-ccch
kafiye semasina sahip, 11’li hece 6l¢iisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir

form olan kosma tiirii altinda bulunmaktadir.

Analizi yapilan ikinci eser olan “Basinda Pare Pare Karin Var Senin” adli bozlagn;
miizikal formu ABCC’ seklindedir. Kendi i¢inde bile farkli dortli ve besliler
barindirmasi agisindan ve kesin denilebilecek sartta bir Ozellik gostermediginden
TSM’de herhangi bir makam baslig1 altina alinamamaktadir. Sadece inici 6zelligi
olmasi ve muhayyer perdesinin merkez alinmasinin yaninda diigdh perdesine gelirken
saba 4’liistinlin kullanilmasindan 6tiirii muhayyer siinbiile (tablo 4) makamina benzerlik
gosterdigi sdylenilebilir.

Sekil 25’te gosterilen ana Bozlak Dizisine 3. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan
“Basinda Pare Pare Karin Var Senin” eserinin dizisinin “Bozlak Ayag1” dizisinde

oldugu soylenebilir.

Bozlak; 2 dortliikten olusan kitalar ile abab-cccb kafiye semasina sahiptir. 12°1i hece
Olciisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan kosma tiirii altinda

bulunmaktadir.

Analizi yapilan iglincli eser olan “Goéniil Ne Gezersin Seyran Yerinde” adli bozlagin
miizikal formu AA’BB seklindedir. Eserin dizisindeki (sekil 36) ariza sesleri segahta 1
koma bemol, nevada ve muhayyer de 1 koma bemol seklindedir. Nevada ve
muhayyerde yapilan ses degisimleri eserin tamaminda olmayip gecki konumunda
gosterilmistir.

Eserin yapisal 6zelliklerinin bir sonuca baglanmasi gerekir ise; “Goniil Ne Gezersin
Seyran Yerinde” adli bozlagin; her dizesinde ayr1 bir dortlii ve besli asma kararlar
yapilmis olup, bu yoniiyle TSM’de herhangi bir makam bashg1 altina alinmasi
giiclesmistir. Inici ozelligi olmasi, muhayyer perdesinin merkez almmasi, cargah
perdesinin gli¢lii olarak kullanilmasinin yaninda diigdh perdesine gelirken saba
4’listiniin kullanilmast nedeniyle muhayyer siinbiile makamina (tablo4) benzerlik
gosterdigi sdylenilebilir.

Sekil 25°te gosterilen ana Bozlak Dizisine 3. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan
“Gonill Ne Gezersin Seyran Yerinde” eserinin dizisinin “Bozlak Ayagi1” dizisinde

oldugu soylenebilir.
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Bozlak; 3 dortliikkten olusan kitalar ile abcb-dddb-eeeb kafiye semasina sahiptir. 11°li
hece Olciisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan kosma tiirii altinda

bulunmaktadir.

Analizi yapilan dordiincii eser olan “Kizilirmak™ adli bozlagin miizikal formu ABCB’
seklindedir. Kendi i¢inde bile farkli dortlii ve besliler barindirmasi agisindan ve kesin
denilebilecek sartta bir 6zellik gostermediginden TSM’de herhangi bir makam baslig1
altina alinamamaktadir. Ancak seyre her basladiginda muhayyer perdesi civarindan
baslamasi, daima muhayyer perdesini merkez kabul etmesi, hiiseyni perdesini giiglii
gostermesi, ardindan diigah perdesine kiirdi dortliisii yaparak gelmesi ve inici seyir
Ozelliginde bulunmasi miinasebetiyle muhayyer-kiirdi(tablo8) makamina benzerlik
gosterdigi sdylenebilir.

“Kizilirmak™ isimli Bozlak, dizisi {izerinden incelendiginde ise Bozlak Ayagi dizisine
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde segdh perdesinin koma bemoliiniin
kullanilmast ve inici seyirde olmasmin yaninda diigdh perdesinin 3. sesi olan c¢argdh
perdesinde yaptigt yarim kararlar ile zaman zaman da 5. ses hiiseyni perdesini

degistirerek, diigdhta tam karar kilmasiyla “Bozlak Ayagi’nda oldugu sdylenebilir.

Bozlak; 2 ve daha fazla dortliikten olusan kitalar ile aaab-cccb kafiye semasina sahiptir.
11°11 hece 6l¢iisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan kosma tiirii

altinda bulunmaktadir.

Analizi yapilan besinci eser “Dogar Yaz Aylarr” adli bozlagin miizikal formu ABCB’D
seklindedir. Burada eserin besli/yedekli formu ile benzerliginden kaynakli olarak bir
form farkliligi s6z konusudur. Bu eser de tipki Kizilirmak eseri gibi seyre her
basladiginda muhayyer perdesi civarindan baslamaktadir. Daima muhayyer perdesini
merkez kabul etmesi, yerinde hiiseyni beslisinin gosterilmesi, ardindan diigah perdesine
kiirdi dortliisii yaparak gelmesi ve inici seyir Ozelliginde bulunmasi nedeniyle

muhayyer-kiirdi(tablo8) makamina benzerlik gosterdigi sGylenebilir.

“Dogar yaz aylar” isimli Bozlak, dizisi lizerinden incelendiginde ise Bozlak Ayagi
dizisine benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde segah perdesinin koma bemoliiniin
kullanilmast ve inici seyirde olmasinin yaninda diigdh perdesinin 3. sesi olan ¢argah
perdesinde yaptiZi yarim kararlar ile zaman zaman da 5. ses hiiseyni perdesini

degistirerek, diigahta tam karar kilmasiyla Bozlak Ayagi”nda oldugu sdylenebilir.
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Bozlak; 2 beslikten olusan kitalar ile aaabb-cccbb kafiye semasina sahiptir. 11°1i hece
Olciisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan kosma tiirii altinda

bulunmaktadir.

Analizi yapilan altinct eser olan “Avsar Elleri” adli bozlagin, miizikal formu ABB’C
seklindedir. “Avsar Elleri” adli bozlak, dizisinde (sekil 57) bulundurdugu segahta 2
koma bemol perdesinin yaninda evi¢ perdesini tercih etmesi, tiz durak muhayyer perdesi
civarindan seyre baslamasi ve nevada rast ¢esnisi yaparak karara gelmesi ile TSM’de
Tahir makami ile benzerlik gostermektedir. Makaminin 2. giicliisiiniin neva perdesi
oldugu ve ussak makami dizisinin inici hali oldugu da kaynaklarda mevcuttur. Buradan
hareketle “Avsar Elleri” adl1 bozlagin ilgili makamin dizisini, gii¢lii perdelerini ve seyir
0zelligini biinyesinde barindirmasi sebebiyle bu makama benzerliginin oldugunu bir kez

daha sdylemek gerekir.

Eserde segah perdesinin koma bemoliiniin kullanilmasi, evi¢ perdesinde diyez ses tercih
edilmesi ve tiz alandan genisleyerek inici seyirde olmast bu savi dogrulamaktadir.
Ayrica diigah perdesinin 8. derece sesi olan muhayyer perdesinde yaptig1 yarim kararlar
ile diigdhta da tam karar kilmasiyla da Tahir makamina benzerlik gosterdigi

sOylenebilir.

Tahir makaminin gerek inici olmasi gerek giiglii perdeleri gerekse yarim karar yaptigi
perdeler goz Oniinde bulundurulur ise; Avsar ve Cerit Asiretleri ’ne ait olan bu
bozlaklarin genelinin bu makama benzedigi sdylenilebilir. “Gine Go¢ Eyledi Avsar
Elleri” adl1 bozlak yorede “Avsar Bozlag1” olarak adlandirilmakta olup, Avsar dendigi
vakit Tahir makamina benzer bir Yahyali Kerem Dizisi (sekil 65) yapildigi tespit
edilmistir.

Bozlak; 3 dortliikten olusan kitalar ile abcb-dddb-eeeb kafiye semasina sahiptir 11°1i
hece oOlgiisii ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan kosma tiirii altinda

bulunmaktadir.

Analizi yapilan yedinci eser olan “Kirat Bozlagr” adli bozlagi, besli/yedekli form ile
benzerliginden kaynakli olarak ABA’BB seklinde bir miizikal formu mevcuttur. Eserin
ezgisel yapisi incelendiginde; “Kirat Bozlagi” adli bozlagin; karcigar makami
Ozelliklerini bilinyesinde barindirdigi tespit edilmistir. Dizisinde (sekil 67) kullandig:

segah ve hiiseyni perdelerindeki ariza sesleri, gerdaniye ve cargah perdelerinde yapilan
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asma kararlar1 ve tiz genislemeden baglayan inici seyir 6zelligi ile ilgili eser TSM’de

karcigar makami ile benzerlik gostermektedir.

Eserde diigah perdesine gelirken orta Anadolu kiiltiiriinde ¢ok sik karsilagilan pestlesme
(segah-kiirdi) tekniginin kullanildigi gozlenmektedir. Ayrica icracinin “mirildanir”
tarzda “vay” nidasiyla destekledigi ve bozlaklarda sik¢a kullanilan “beyler, zalim,
aman, oy” gibi sozciikler iizerinden girtlak hangereleri esliginde resitatif bir tarzda karar

kilindig1 tespit edilmistir.

Sekil 25’te gosterilen ana Bozlak Dizisine 4. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan

“Kirat Bozlag1” eserinin dizisinin “Bozlak Ayagi1” dizisinde oldugu sdylenebilir.

Bozlak; 3 beslikten olusan kitalar ile aaabb- cccbb-eeeeb kafiye semasina sahiptir. 11°1i
hece oOlgiisii ile yazilmig, asiklik geleneginde miizikal bir form olan “besli/yedekli

kosma” tiirii altinda bulunmaktadir.

Analizi yapilan sekizinci eser olan “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” adli bozlagin
miizikal formu ABCD seklindedir. Eser; dizisinde (sekil 75) segahta 1 koma bemol
perdesi ve cargahta 2 koma diyez perdesini barindirmasi, hiiseyni ve neva perdelerinde
yapilan asma kararlari ile dik kiirdi perdesini ¢esnisiz gdstermesi sonucunda TSM’de
hicaz makami ile benzerlik gosterdigi sdylenilebilir. Ayrica hicaz makaminin giiglii
perdesinin neva olusu, ilgili bozlagin da bu perde civarinda dolasip nevayr giiglii
gostermesi hicaz makamina olan benzerligi artirmaktadir. Sonug olarak; TSM’de hicaz

makamu ile benzerlik gosterdigi sdylenilebilir.

Ek olarak “Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” isimli bozlak, dizisi {izerinden
incelendiginde “Garip Ayag1” dizisine benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eserde
segah perdesinin koma bemoliiniin kullanilmasi, ¢argdh ve evi¢ perdesinde diyez ses
tercith edilmesi bu savi dogrulamaktadir. Burada bahsi gecen Garip Ayagi aslinda
segihta 2 koma bemol perdesini dizisinde barindirmaktadir. Halk miizigindeki “garip
hicaz” tabirinin de buradan dogdugu sodylenebilir. Genellikle Giineydogu Anadolu
Bolgesi’nde icra edilen Baraklarda goriilen bu ayaga, Kirsehir yoresinde, o6zellikle
Neset Ertas’in divan baglamasinda bulunan segah sesine birden fazla perde baglayarak
eristigi sOylenilebilir.

“Ben Gidiyom Emanetim Allah’a” adli eser uzun hava tiiriiniin bozlak kategorisine bir

ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikten olusmaktadir. Kafiye semas1 abcb — dddb seklinde
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olup 11°li hece oOlglisii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kogma ile benzerlik gostermektedir. Eserin konusu
sevgiliyi silada birakip gurbete gitmek zorunda olan asigin sevdigini Allah’a emanet

etmesidir. Temasina ayrilik denilebilir.

Analizi yapilan dokuzuncu eser olan “Zahide” adli bozlagin miizikal formu ABA’B’
seklindedir. Eserin ezgisel yapisi incelendiginde birbirine benzer nitelikte tekrar 6zelligi
gosteren ikiz motiflerin kullanildig: tespit edilmistir. Eser; dizisinde (sekil 85) segahta 1
koma bemol perdesi ve ¢argahta 2 koma diyez perdesini barindirmasi agisindan, hiiseyni
ve neva perdelerinde yapti§i asma kararlar1 ile TSM’de hicaz makami ile benzerlik
gosterdigi sdylenebilir.

Bozlak; 3 dortliikkten olusan kitalar ile aaab- cccc-dded kafiye semasina sahiptir. 11°1i
hece Olciisti ile yazilmis, asiklik geleneginde miizikal bir form olan “besli/yedekli

kosma” tiirii altinda bulunmaktadir.

Analizi yapilan son eser olan “Nerde Kaldr Vatanimiz Elimiz” adli bozlagin, miizikal
formu her kita kendi igerisinde simiflandiriimastyla ayr1 ayr1 belirlenmistir. Ilk kitanin

miizikal formu ABCD seklinde olup, ikinci kita ise A2EFD2 seklinde belirtilmigtir

Eserin ilk kitas1 ezgisel yap1 agisindan kendi igerisinde ¢ok fazla bir makamsal ¢esitlilik
barindirmaktadir. Eserin ilk kitasi yukarida yapilan tespitler ve dizisinde bulunan (sekil
92) ses degistirici isaretleri agisindan TSM’de muhayyer siinbiile (tablo4) makamu ile
benzerlik gosterdigi sdylenilebilir. Ancak bu benzerlik eserin kendine has iislup ve tavir
ile yorumlanmig olmasindan dolay1 ¢ok zayif bir nitelik gostermektedir. Sekil 25°te
gosterilen ana Bozlak Dizisine 3. derecede bir hicaz eklenmesi ile olusan “Nerde Kaldi
Vatanimiz Elimiz” eserinin 1. Kitasinin dizisinin “Bozlak Ayagi” dizisinde oldugu
sdylenebilir. Ikinci kitasindan ise ana Bozlak Dizisinde 4. derecede bir hicaz eklenmesi

sonucu baska bir bozlak dizisi ¢esitlemesi ortaya ¢ikmaktadir.

Biinyesinde ¢ok zengin bir ezgisel yapi barindiran ilgili eserin ikinci kitasinda ise;
muhayyerde ussak dortliisli, gerdaniyede rast beslisi ve cargadhta yapilan nikriz

beslisinin sonucunda eser TSM” de karcigar makamina benzemektedir.

Sonug¢ olarak; “Nerde Kaldi Vatanimiz Elimiz” adli bozlak ilk kitasindan muhayyer
siinbiile (tablo 4) makamina ikinci kitasindan ise karcigar (tablo 13) makamina

benzemektedir. Eser ezgisel yap1 ve s6z unsuru agisindan ¢ok zengin ve ¢esitli bir
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yaptiya sahiptir. Kirsehir ydresine ait bozlaklarin arasinda makamsal yapi acisindan
farkli 6zellikler igeren ve anlagilmasinin zor olmasinin yaninda icrasinin da bir hayli zor

oldugu birkag bozlaktan biridir.

“Nerde Kald1 Vatanimiz Elimiz” adli eser uzun hava tiiriinlin bozlak kategorisine bir
ornektir. Eserin sozleri 2 dortliikkten olusmaktadir. Kafiye semas1 abab — cccb seklinde
olup 11'li hece oOl¢iisii kullanilmistir. Eserin sozlerinin duragi 6+5 olup, asiklik
geleneginde miizikal bir form olan kosma ile benzerlik gostermektedir. Eser konusu;
gurbette yasamak zorunda kalan ve sila hasretiyle yanan bir asigin memleketine

donecegini anlatmasi lizerinedir.
Yukarida yapilan analiz ve degerlendirmelerden sonugcla;

o Yukarida analizi yapilan 10 adet eserden 2 tanesi biinyesinde barindirdigi
makamsal c¢esitliliklerden otliri TSM’de bulunan 2 adet makama aymi anda
benzeyebilmektedir. Diger 8 bozlak her biri kendi igerisinde bir makama
benzemektedir. Bozlaklarda ¢ok sik olarak TSM makamlarindan muhayyer siinbiile,
muhayyer kiirdi, Tahir, karcigar ve hicaz makamlarmin kullanildig: sdylenilebilir.

o Bozlaklarda genelinde “Aydost, Aman, Of, Ah” gibi sozciiklerin kullanildig:
gbzlemlenmistir. Bunu yapmaktaki amacin asil sdylenmek istenen séze hazirlik oldugu
sOylenebilir.

o Icracinin miizikalitesine bagli olarak; her misranin kendi igerisinde bir ritmik yapis
oldugu tespit edilmis olup, 6zellikle vurgulanmak istenen kelimelerde bu ritmik yap1
kulaga hissettirilmeye calisilmaktadir. Burada yapilan tespit, s6z unsurundaki ritimsel
yapi ile alakalidir. Ezgisel yapida serbest oldugu bilinen bozlaklar sdzel yapida bilinenin
aksine o kadar da serbest degildir. Neticeye erdirmek gerekirse burada bahsedilen konu
prozodi ile alakalidir.

o Analizi yapilan 10 adet bozlagin hepsinde icracilarin girtlak hareketlerinin
atikligine bagl olarak ¢ok seri ve kontrollii trillerin yaninda hangereler de yapildig: bir
diger tespittir.

o Bozlaklarin ezgisel olarak yorenin kaliplara sigdirilamayan 6zelligi ile birlikte, cok
zengin ve farkli ezgisel yapilarinin oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda bir bozlagi
yore sanatc¢ilarindan biri farkli bir makamsal 6zellikler igerisinde icra ederken, digeri
cok daha farkli ezgisel yapilar kullanarak icra etmektedir. Bu da bozlak tiirliiniin

makamsal olarak incelenip bir standarda baglanmasini giiclestirmektedir. Her ezginin
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kendi igerisinde her bir misrasi bir makama benzer 6zellikler gostermekte, asma kalis
yapilan perdelerin tespitini zorlagtirmaktadir. Ayrica bozlaklarin serbest ritimli olmasi
ve icracinin giiclii kilacagi perdeyi miizikal zekasina gore belirlemesi makamsal olarak
bir siniflandirma yapilmasini neredeyse imkansiz hale getirmektedir.

o Herhangi bir eserin ezgisel yapisi incelenirken; bozlagin 1. kitasinda TSM’de bir
makamin belirgin olabilmesi i¢in kullandigi asma kalig perdesini gostermesi, diger
kitasinda ise daha farkli bir makamin 6nemli bir geckisini kullanmasi, bozlagin hangi

makam baslig1 altinda incelenecegini belirlemeyi karmasik bir duruma sokabilmektedir.

Bozlak Orta Anadolu bolgesi 6zelinde Tiirkiye’nin Kuzey Akdeniz bolgesindeki Toros
Daglar1, Cukurova bolgesi, Cankirt ili ve c¢evresi olmak iizere mubhtelif yerlerde icra
edilmektedir. Her bolgenin kendi agiz ozelliklerine gore kendine has karakteristik
ozelligi mevcuttur. Ornegin; Toroslarda bozlak icrasi yapan Kivircitk Mahmut ile
Cankar1 ili etrafinda bozlak icrast yapan Sekip Sahadogru gibi sanatcilar hem ¢aldiklar
baglamalardaki ezgisel zenginlik agisindan hem de ses icralarindaki teknikler agisindan
biiylik farkliliklar gostermektedirler. Kivircik Mahmut, bozlak icralarini baglamada kisa
sap lUzerinden kendine has ¢ektigi akort sistemiyle ¢ok dinamik ve akici bir ¢alim
teknigi ile siirdiirmiis olup, diger taraftan Sekip Sahadogru ise uzun sap baglama

kullanmis daha yumusak, yavas ve duragan bir baglama ¢alim teknigi ile stirdlirmiistiir.

Bozlagin ana vatani olarak adlandirilabilecek Orta Anadolu bolgesinde asirlar once
yasamis ve ebedi dleme intikal etmis olan Dadaloglular, Karacaoglanlar, Asik Saidler,
Demirci Yusuflar, Bulduk Ustalar ve daha niceleri bu mirast Muharrem Ertas vasitasiyla
gliniimiize birakmislardir. Bu ylizyilin en biiyiik icracilarindan olan Muharrem Ertas’in
bozlak icralar1 incelendiginde tam bir orta Asya havasi hissedilmekte olup, girtlak yapisi
acisindan essiz bir 6zelligi oldugu soylenilebilir. Muharrem Ertag’in ardindan Cekig
Ali’nin kendine has olarak getirdigi baglamanin karar perdesini “re” eksenine

kaydirmasinin yaninda baglamanin tel diizenindeki degisiklikler ve daha bir stirii yenilik

ile yore miizik kiiltiiriine ezgisel agidan ¢ok biiyiik zenginlikler katmistir.

Neset Ertas’in miizikal anlayis1 géz oniinde bulunduruldugunda diger sanat¢ilara hig
benzemeyerek kendine 6zgiin bozlak icralari yapmis olmasi yine yore kiiltiirinde ¢ok
fazla bir cesitlilik oldugunu gostermektedir. Muharrem Ertag’in dgrencisi olan Keskinli
Haci Tasan’da bu Orta Anadolu miizik kiiltiiriine ¢ok fazla yenilikler katmis, ulusal

miizik hafizas1 denilebilecek Tiirkii ve bozlak kiiltiiriine yeni miraslar birakmistir.
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Bu tezin konusu bozlak gelenegi, anlatilan biiylik ustalarin akrabalari olan Abdallar ve

Tiirkmenler araciligi ile varligini halen devam ettirmektedir.

Tirk Halk Miiziginin uzun hava tiiriiniin kendine has ve icrasi pek kolay olmayan
bozlak baslhiginin ayak, dizi ve makam gercevesinde incelendigi bu calisma bir analiz
modeli olarak kullanilabilir. Eser analizi yapilirken 6zellikle bozlaklarda nasil bir yol
izlenilecegine dair kilavuz gorevi goren bu galisma nitelikli analiz yontemi ve 6nemli
sonuclart ile bir yonden Tiirk Miizigi makamlarindaki dizileri bozlaklara uyarlamaya
calismis diger yonden elde edilen veriler sayesinde arastirmacilara 6rnek teskil etmeyi

amagclamuistir.

Tiirk Halk Miiziginin kaliplara sigdirilamayan hiir olarak iiretilen bozlak 6rneklerinin
makamsal geckiler sayesinde bilimsel bir standarda baglandig1 bu ¢alisma, hem bozlak
icra etmek isteyen icracilara notasyonu sayesinde yardimci olacak hem de bozlak

konusundaki belirsizligin bilimsel bir temele baglanmasini kolaylastiracaktir.
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2017 yilinda Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari’nda Miizik Bilimleri iizerine
Yiiksek lisanst dereceyle kazanmis ve ¢esitli akademik kongrelerde Kirsehir miizigi ve
Neset Ertas ile alakali bildiriler yaymlamistir. 2019 yilinda 2. Uluslararas1 Miizik
Arastirmalar1 Ogrenci Kongresi'nde “’Neset Ertas’mn Miizikal Anlayis1 ve Eserlerinde
Goriilen Ses Dizileri”” ni sozlii ve uygulamali olarak bildiri halinde sunmustur.
Akademik caligmalari, gesitli akademisyenlerce roportaj konusu olmus ve son olarak
diinyaca iinlii besteci Michael Ellison’un yiiriittiigii Istanbul Teknik Universitesi
MiAM’da (ITU Dr. Erol Uger Miizik ileri Arastirmalar Merkezi) ’Beyond East and
West’’ projesinde bozlak kiiltiirii hakkinda bilgiler vermek icin gorsel bir roportaj
gerceklestirmistir.

TRT Istanbul Radyosu’nda yaptigi gesitli programlar ile Kirsehir Tiirkiilerini tiim
Tiirkiye’ye dinletme firsati yakalamistir.  Sakarya Universitesi Kiiltiir ve Sanat
Kongresi’'nde kardesleri ile (3Alp) 2 yil iist iiste Neset Ertas’s Anma Konseri
diizenlemis ve Sakarya Ilinde biiyiik bir takipgi kitlesine ulagmus, ardindan Kirsehir’de
diizenlenen 2. Neset ERTAS Kiiltiir ve Sanat Festivali’nde verdikleri konser ile Kirsehir
halkinin biiytik ilgisini ve begenisini kazanmiglardir.

2020 yili Temmuz ayinda ¢ikardigr “Emanet” isimli 7 tiirkiiden olusan geleneksel tavir
ve islup ile yaptig1 albiim ¢aligmasi 6nemli bir derleme calismasi olarak sayilabilir.
Halen sanat hayatina aktif bir sekilde devam eden Duran Alp; akademik olarak da hiz

kesmeden ¢alismalarina devam etmektedir.
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