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GIRIS

BOLUM 1: TURK HALK MUZIiGi VE GELENEK

Bu tez calismasinin fikri olarak temelleri atilirken Tiirk halk miiziginde geleneksellik ve
gelenekteki degisim algisin1 anlamak adina bir soruyla caligmaya giris yapmayr daha
uygun gormekteyiz. Bugiin ki geleneksellik anlayisimizda “Asik Veysel kendi ¢alim ve
sOyleme tiislubuyla konservatuar sinavina girecek olsa bu sinavi kazanir miydi sizce?”
iste tam olarak bu sorunun cevabi halk miizigindeki geleneksellik ve yasadigi degisimle
bugiiniin gelenek anlayisini kavramamiz adina 6nemli bir soru olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Insanoglunun var oldugu giinden giiniimiize miizikle olan birlikteligi siirekli olarak
devam etmektedir. Milattan Once binlerce yili aydinlatan arkeolojik kazilarda
giinimiizde fliite benzetilen ilk ¢algi kalintilarinin bulunmasi bunun delili olarak
gosterilebilir. Insan ve miizik birlikteligin dogal sonucu olarak insanligm gelisimiyle
birlikte yasanilan her donemde miizigin icra bi¢imlerinin ve calgilarin sekilsel

degisikliklerinden bahsetmekte miimkiindiir.

Tarihsel siirece bakildiginda diinya iizerinde yasayan her toplulugun kendisine 6zgi bir
yasam big¢imi, kiiltlir, sanat ve miizikal anlayisinin oldugunu soyleyebiliriz. Etkilesimin
az oldugu bu zaman dilimlerinde toplumlarin yasayislarina yon veren gelenek,
gecmisten alinan miras olarak kabul edilip yasatilir. Gelenek maddi manevi bilgi,
birikim, kiiltiir ve uygulama durumlarmin yasanilarak gelecege aktarilmasi durumudur.
Tam bu noktada miizikteki geleneksellik anlayisinin da bu tanimdan hareketle ortaya
ciktig1 soylenebilir. Gegmisten gelen miizikal anlayisin yasanilan donemle yogrulup
geleneksellik ¢emberinden c¢ikmadan gelecege aktarilmast durumuna miizikteki

gelenekselliktir diyebiliriz.

Geleneksel halk miizigi Anadolu kiiltiirii igerisinde onemli bir yere Sahip toplumun
ortak duygu ve diisiincelerini ifade eden miizik tiiridiir diyebiliriz. Birgok katmani
icerisinde barindiran geleneksel halk miizigi, kiiltiirden, toplumun yasayis bigiminden,

etkilenerek ortaya ¢ikmustir. Yaptigimiz ¢alismada halk miizigi 6zelinde geleneksel



olarak icra edilen miizigimizin zamanla yasadigi degisim ve doniisiimii ifade etmeye

calisacagiz.

Tiirk halk miiziginin gelenekselligi ve bunun doniisiimiine dair alanla ilgili yaptigimiz
arastirmalar sonucunda ge¢cmiste geleneksellik baglaminda miizigin icra sekilleri, iiretim
mekanlari, egitim ve Ogretiminin saglanis sekillerinin genel c¢er¢evede bilindigi ancak
yeni donemde gelinen noktanin tespitinde eksiklerin oldugu gozlemlenmistir. Bu
calisma Tiirk halk miiziginde geleneksellik ve yagsanan degisim ve doniisiim arasindaki
miinasebeti ortaya koymak adina kurumsal, egitimsel, ses ve enstriiman icrasi, mekansal
gibi 6zelliklerinin incelenmesi agisindan alana katki sunmayi hedeflemektedir. Tiirk
halk miiziginde geleneksellik ve gelenekselligin doniisiimiiniin nasil gerceklestigi, buna
sebep olan etkenler ve gelismelerin ¢oklu bir boyutta diisiiniilerek yasanan bu degisim
siirecinin anlatildigr c¢alisma miizigimiz agisindan ge¢misle giiniimiizii birbirine

baglayan koprii vazifesi gormesi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

Calismamizin birinci bolimi geleneksellik kavramiyla baslayarak sozliikteki anlama,
sosyal bilimlerdeki karsiligi, toplum i¢in neyi ifade ettigi, sosyal ve kiiltiirel acidan ne
oldugu ve son olarak gelenegin siniflandirilmasindan bahsetmektedir. Bununla birlikte
Tiirk halk miiziginde gelenekselligin neye karsilik geldigi ve ozellikleri islenmistir.
Yine bu bolim igersin de gelenekselligin degisimini giiniimiizdeki karsiligi olan
modernizm kavramiyla tarif edildigi bolim yer almaktadir. Tarihsel siiregte Tirk
modernlesmesinin nasil gerceklestigi, Osmanli devletindeki modernlesmenin sosyal,
siyasi ve toplumsal agidan neyi ifade ettigi calismamizin bu boliimiinde detaylica

anlatilmistir.

Cumbhuriyet Oncesi Tiirk miiziginde geleneksellik ve yeniliklerin anlatildigi ikinci
boliimde Osmanli donemi Oncesi Tiirklerde miizik anlayist donemsel olarak
degerlendirilip, Osmanli donemine gegis saglanmistir. Bu bdliimde miizik tarihi genel
cerceve de anlatilarak usta ¢irak iliskisinde yola ¢ikan Tiirk miizigin egitiminin Enderun
Mektepleri, Mevlevihaneler, Mehterhaneler ve Ozel Meskhaneler yoluyla
kurumsallagsmasinin nasil gerceklestigi anlatilmistir. Ayrica bu donemde degisime ve
yeniliklere 0rnek olmasi adina miizikte nota yazisimin kullanilmasi ve bu alanda
caligmalar1 olan miizik adamlarinin sistemleri anlatilarak yazdiklar1 eserlerden soz

edilmistir. Son olarak Tanzimat doneminin sosyal, kiiltiirel ve toplumsal agidan 6nemli



degisiklikleri beraberinde getirdigi Batilagma anlayis1 ve bu durumun miizige

yansimalar1 kaleme alinmistir.

Calismamizin ti¢lincii bolimi gelenek ve gelenegin degisimini anlamamiz adina dnemli
bir boliimdiir. Cumhuriyet sonrast her alanda gergeklesen degisim ve donilsiimii
anlatarak baslamis yeni bir toplum insa etme siirecinde yapilan yenilikleri her alanda
gbzler Oniline sermeye caligmistir. Modernlesme hareketlerinin toplumdaki karsilig
islenerek, Cumhuriyet déonemi miizik konusuna gecis yapilmistir. Olusturulmak istenen
miizik anlayisinin politikalarla belirlendigi bu donemde Tek Partili ve Cok Partili
donemlerdeki miizige bakis acist degerlendirilmesi yapilmistir. Ziya Gokalp’in
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren “Milli Musiki” olusturma fikri ve bu fikrin genel
kabul olarak goriilmesi ilizerine Ziya Gokalp’e de caligmamizin bu bolimiinde yer

verdik.

Bu baglik altinda donemin miizikal anlayisina yeni bir soluk getirmek isteyen Tiirk
Beslerinin hayati, eserleri islenerek oOzellikle halk miiziginde gergeklestirilmek
istedikleri ¢ok sesliligi saglamak adina yaptiklar1 ¢alismalara yer verilmistir. Yine bu
boliim icerisinde Onemli bir yer tutan miizigin geleneksel {tiretim mekanlarinin
geleneksellik adina ne ifade ettigi ve bunun neye doniistiigii detaylica islenerek, yasanan
degisim ve doniisiimler gozler oniine serilmistir. Miizigin egitiminde kurumsallasma
basligiyla gelenekteki usta-girak iliskisinden neye dontistiigii anlatilmak istenmis, miizik
egitiminin okullagmasi, giiniimiize dogru gelindiginde kurs merkezlerinin de bu siirece

sagladig1 6nemli katkilar ¢alismanin bu boliimiinde yer almistir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi i¢in 6nemli bir doniim notasi olarak kabul edebilecegimiz
TRT’ de Yurttan Sesler Korosu’nun kurulmast Cumhuriyet sonrasi halk miizigi
caligmalarina hiz vermis yapilan derleme ve radyo yaymlar1 halk miiziginin daha fazla
ulagilabilir olmasimi saglamistir. Bu sebeple bu boliim igerisinde énemli bir yer tutan
Yurttan Seslerin katkilar1 ve geleneksel halk miizigine getirmis oldugu olumlu olumsuz
yonler tartigilarak anlatilmaya calisilmistir. Yurttan Seslerden hareketle geleneksel ses
ve enstriiman icralarinin gliniimiize dogru gelindiginde nasil bir degisim yasadigir bu

baslikta detaylica incelenerek ¢aligma son bulmustur.



1.1 Arastirmanin Konusu

Halk miizigimizin geleneksel yonii ve bilhassa cumhuriyet donemi ile birlikte
karsilagtigi degisen, doniisen yiizii ¢alismamizin odak noktasini olusturmaktadir. Bu
baglamda, Tiirk halk miiziginde geleneksellik ve gelenekselligin ugradigi degisim siireci
tespit edilerek incelenmistir. Cumhuriyet sonrasi halk miiziginde geleneksellik ve

gelenegin doniisiimii hangi alanlarda ve nasil yasanmistir incelenmistir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Gilinlimiiz toplumlarinda insanlarin yasama sekilleri siirekli bir degisim halindedir. Bu
degisimler donemin getirdigi sartlarla sanata ve Kkiiltiire bakis agilarin1 da siirekli
degistirir hale getirmistir. Toplumda olusan bu durum sosyal bilimler alaninin ilgisini
cekmekle birlikte yapilacak bir¢ok arastirmaya da ilham kaynagi olmustur. Calismanin
amact; Tiirk halk miiziginde geleneksellik ve geleneksellikte ortaya g¢ikan degisim
kavramlarmni tartisip, bu iki kavram lizerinden halk miiziginin kurumsal, egitim, icra,
iiretim, calgisal, vokal alanlarinda gelenekteki ve degisen yiiziiniin gorinimini

betimleyip, gostermektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu c¢alismada, halk miiziginde geleneksellik ve degisim kavramlarina iiretim, icra,
aktarim, mekan, galgi, dil gibi bir dizi alt baslik altinda ele alinarak, bu kavramlar
lizerinden yapilan tartigmalara daha kapsayici, betimleyici ve derlenmis bir yaklasimla
bakilmistir. Bu baglamda, geleneksel olarak konumlandirilan halk miiziginden yola
cikarak, mevcut doniisim ve degisimler gosterilmeye calisilmistir. Soziinii ettigimiz

akademik alana katki sunmasi miinasebetiyle bu ¢aligma 6nem arz etmektedir.

1.4. Arastirmanin Problemi

Geleneksel Tiirk halk miiziginde yasanan degisim, doniisiim nasil gergeklesmistir?
1.5. Arastirmanin Alt Problemleri

Bu c¢alismada, arastirmanin temel problemin yani sira, arastirmanin c¢ergevesini
netlestirmek ve c¢alismanin ana problemini desteklemek i¢in alt problemler

olusturulmustur. Bu noktada;



Gegmisten gliniimiize Tiirk halk miiziginde geleneksellik nedir?

Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 ve sonrasi degisen miizikal anlayis nasildir?
Miizikte modernlesme Tiirk halk miizigi {izerindeki etkileri nelerdir?

Gibi problemlere yanitlar aranmistir.

1.6. Arastirmanin Yontemi

Nitel bir arastirma olan ¢alismanin yontemi durum c¢alismasi arastirmasidir. Durum
calismasin da arastirmaci bir veya birden fazla konuyla ilgili bilgi saglar. Nitel verilere
dayanan bu arastirma yontemi, birden fazla yontemi de igerisinde barindirabilir. Durum
arastirma calismalarinda kesif, betimleyici ve agiklayici arastirma sorulari kullanilabilir

(Demir, 2014, 5.49).
1.7. Smrhhk

Bu caligma Cumhuriyet sonrast donemde Tiirk halk miiziginde geleneksellik ve

gelenekteki degisimle sinirh tutulmustur.



BOLUM 2: KAVRAMSAL OLARAK GELENEKSELLIK VE
GELENEKTEKIi DONUSUM

2.1. Gelenegin Tanim Uzerine

Gelenek, bir toplumun ge¢misten aldigi maddi manevi bilgi, birikim, kurum ve
uygulamalar ¢esitli aktarim yollartyla gelecege Oziiyle aktarmasidir. Sosyolojik olarak
bakildiginda gelenek, kusaktan kusaga aktarilan diisince ve kiiltiir birikimini ifade
etmektedir (Canatan, 1995, s. 28). Tirk Dil Kurumu sozliigiine baktigimizda ise
gelenek, “bir toplumda, eskiden kalmig olmalarindan dolay1 saygin tutularak kusaktan
kusaga aktarilan bilgi, tére, davranis, alisgkanlik ve kiiltiir unsurlarini ifade eder” (TDK,
1998, s. 543). Gelenek kavrami tizerindeki tartigmalar ve tanimlamasinin gesitliligi
oldukga fazla olmakla birlikte gelenek; kimilerine gore orf, adet ve gorenek kimileri
icinse dini argiimanlar ve bunlara ait ritiieller olarak tanimlanmistir (Guenon, 1987, s.

8).

Bat1 dillerinde gelenek kavrami, Ingilizce ve Fransizcada tradition olarak karsimiza
cikmaktadir. Gorden Marshall Sosyoloji Sozligiinde, gelenek i¢in; “belirli davranigsal
norm ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir ge¢misle siireklilik
gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller ya da baska sembolik
davranig bi¢imleriyle ilgili toplumsal pratikler kiimesi” degerlendirmelerinde

bulunmustur (Marshall, 2014, s. 258).

Gelenek belli bir gecmisi olan aktarilan degerler biitiinlidiir. Gelenegin olusmasi i¢in
toplum tarafindan benimsenip yasanmasi gerekir. Bu baglamda konu ile ilgili olarak
Williams, (2016, s. 388) bir seyin gelenek olabilmesi i¢in en az iki kusak goriip o
topluluk igerisinde kabul gormesi gerektigi fikrini savunur. Gelenek, ge¢misten
aktarilan davraniglar sekillendiren kaliplasmis bir unsur olarak karsimiza ¢ikmakla
birlikte insanlarin kendi yaratimlariyla olusmustur. Hayata gecirdikleri bu davraniglar
zamanla degistirilmesi glic bir hal alarak gelecege aktarilir kusaklar arasinda

yasanmastyla birlikte gelenek kavrami olusur (Shils, 2003, s. 113).

Geleneksel toplum anlayisi degisimi reddeden, gelenekten gelen degerlere sikica bagl
hayatin bu degerler etrafinda sekillendigini gérmek miimkiindiir. Geleneksel

toplumlarda yasayan bireyin pozisyonunu, etnik grubu, kabilesi, dini ve ailesi tayin
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etmektedir. Birey kendini bu unsurlar igerisinde sinirlandirmakla birlikte ige doniik ¢ok
sik1 bir iletisim baglart da mevcuttur. Dini mensubiyetleri onlarin hayatin1 yonlendiren
kapsayici bir deger olarak goriinmektedir. Ekonominin tarima dayali oldugu geleneksel
toplumlarda, egitim belirli bir kesimin elinde olan imkanlar neticesinde ulasabildigi bir

degerdir (Y1lmaz, 2005, s.5).

18. ve 19. yiizyilda gelenegin tanimlanmasi folklor, peri masallari, mitler, destanlar,
sOzlii edebiyat, gelenek hukuku, dini ve sekiiler ritiieller olarak yazili olmayan toplum
tizerinde etkili davranig biitiinii olarak goriiliiyordu. Gelenegin ne oldugu ve neyi
kapsadigiyla ilgili Shils, intikal yoluyla varligini siirdiiren ve tekrar eden her sey
gelenektir demistir. Inang ve diisiince sistemi, teknik pratikler, fiziksel yapilar, sosyal
iligkiler gelenek haline gelme kapasitesine sahiptir. Bununla birlikte nelerin gelenek
kapsaminda degerlendirilemeyecegi konusunda da, yasanmis duygularin, rasyonel bir
yarginin, bireyin kisisel eyleminin, gorsel alginin, bilimsel 6nermelerin kisaca duygu ve
zihin durumlarmin, sosyal iligkilerin higbiri kendi basina gelenek olamayacagini ifade

etmistir (Shils, 2003, s.129).

Sosyal bilimler agisindan gelenege baktigimizda, 6zellikle modern olanin karsiti olarak
kabul edildigi goriiliir. Ciinkii antropoloji ve sosyoloji modern déneme gelene kadar
insanligin atalarindan aldiklar1 mirasla yasadiklarini, ortak deger ve yargilara sahip olan
toplumlarin ge¢misi referans alarak ylizyillar boyu yasamlarimi siirdiirdiiklerini
gozlemlemistir. Bu sebeple modern oncesi donemde gelenek kavramina rastlamak pek
miimkiin degildir. Modern donemde sosyologlar geleneksel toplumlarin 6zelliklerini
siralarken, degisimi reddeden ve gelenegin aktardigi degerlerle yasamini devam ettiren

yapilar olarak tasavvur edilmistir (Y1lmaz, 2005, s. 40).

Gelenegin giiclinii, otoritesini, siirekliligini ve baglayiciligin1 dini odakli fikirlerden
aldig1 diistintiliir. Gelenekselci ekol diye bilinen cevreye bagli olan entelektiieller,
gelenegin her unsurunun Ozellikle de kokeniyle dini temeller {lizerine insa edildigi

tizerine durmuslardir. Bu diisiinceye gore,

“Gelenek, medeniyeti vahye baglayan zincirdir. Gelenek bir medeniyeti medeniyet
yapan dini dahil tim 6zgiil nitelikleri kapsar. Her ilahi vahiy sadece yeni bir dinin

baslangic1 olmamis, fakat ayn1 zamanda dstiinlik ve kusurlariyla, dehas1 ve bakis



agisiyla, sanat ve bilimleriyle yeni bir medeniyetinde baslangici olmustur. Gelenek

tarihin bir {irlinii olmayip, tarihi yapan bir girisimdir.” (Nortbourne, 1995, s. 37).

Gelenek ve kiiltiir kavramlar1 giinliik yasamda ¢okga birbirine karisan iki farkli kavram
olmustur. Her ne kadar birbiri yerine kullanilsa da bilimin tanimlamasi bu kavramlar
icin farklidir. Kiiltiir, genel manada bakildiginda bir toplumu diger toplumlardan ayirt
eden, maddi manevi birgok unsuru i¢inde barindirip toplumu olusturan bireylerin
cogunlugu tarafindan kabul goren yasama tarzidir (Turhan, 1994, s. 45). Gelenege
baktigimizda ise, kiiltiiriin sebep oldugu davranis bi¢imi olarak kabul edilir ve herhangi
bir topluma ait kiiltiiriin anlasilmasina olanak saglayan, ayni zamanda kiiltiiriin

anlasilmasini saglayan vasitalar olarak sdylenebilir (Erdentug, 1977, s. 12).

Gelenek birgok kiiltiir unsurunu igerisinde tasir. Sanat, siyaset, din ve hukuk gibi alanlar
geleneklerin sekillendirmesiyle bu alanlarda kiiltlirii meydana getirir. Baska bir deyisle
gelenek, toplumda kiiltiirel simgelerin bir araya gelmesiyle giiglenen kiiltiiriin kalicilig:
ve devamini saglayan bir olgudur. Kiiltiir igerigi ve Uslubu ile hayatin biitlinselidir.
Toplumlarn kiiltiirel kimligi gelenek, gorenek ve egitim yoluyla kisilere kazandirilan

bilin¢le yasayabilir (Kdseoglu, 1996, s. 31).

Geleneksellik iizerine ¢okg¢a calismalari olup kavrami derinlemesine irdeleyip bir¢ok
eseri kaleme alan Besir Ayvazoglu; “En saglam miiesseseler, koklii geleneklere sahip
olanlardir. Ve gelenek, saglikli yeniligin ve degismenin ilk sartidir. Halbuki bizde
yenilik, eski sifatini1 tasiyan ne varsa, hepsini hayatimizdan uzaklastirmak olarak
anlasilmistir.” demistir (Ayvazoglu, 1996). Gelenek, zihni ve soyut bir kavram olmakla
birlikte icerisinde ¢ok sayida manevi kiiltiir unsurunu ve davranig bi¢imini barindirir.
Insan davranislarma somut bir sekilde etki ettigi toplumsal iliskilere sirayet ettigi de
sOylenebilir. Cesitli toplumlarin 6rf ve adetlerinin emrediciliginin kaynaginin gelenekler
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Gelenegin insani yonii ve toplumlarin
gecmisleriyle iligkisinin devami olarak hayatin belli baslt alanlarina etkisi her toplum
icin gegerlidir. Geleneginden tamamen kopmus bir topluluk giiniimiizde dahi rastlanir
bir durum degildir. Toplumlar1 bir arada tutan felsefi fikirler, davranis ve yasayis
sekilleri gibi birgcok unsur geleneksellik catis1 altinda belirlenen kurallarla

yasanmaktadir (Bulag, 1996, s. 26).



Gelenek, toplumlarda ge¢misin kiiltiiriinii gelecege tasiyan can damaridir. Geleneksiz
bilim, sanat, dil ve istikrarli bir toplum yapist olamaz. Asirlarin birikimini ince bir
elekten gecirerek giinlimiize tagiyan gelenek, donmus bir kalip gibi degil, kiiltiirlin
Ogeleriyle tamamlanan, giiniin gerekliliklerine cevap veren bir yapiya da sahiptir.
Gelenegin olmadigi bir toplumda kiiltiire sunulan katkilarin  duraganlastigi
gozlemlenirken, gelecegin olugmasindaki yap1 taslarmin eksikligi goze carpar.
Gelenegin geegmiste kalmak degil, gelecege glic vermek oldugunun anlasilmasi
gerekmektedir. Yiiklenilen mirasin bugiine ve gelecege aktarilmasi, gelecek nesillere
birakilacak en kiymetli hazine olarak goriilmelidir. Toplumlarin gelecegi, gelenekleriyle
insa edilirse daha uzun yasama giiclinii 6ziinde bulacaklar1 bir yapiya sahip olacaklaridir

(Ozakpinar, 1997, s. 139).

Gelenek, degisime karsi olan bir engel olarak gorilmektedir. Geleneklere baglilik
kiiltiirin kendi i¢ine kapanikliginin ifadesi olamaz. Toplumlarda gelenek karsiti olan
tutumlarin belirleyicisi i¢inde bulunulan dénemin konjonktiir ve cesitli ideolojiler
olmustur. Gelenekten beslenen basta mimari, miizik, edebiyat, resim gibi alanlar iiretim
asamasinda gelenegin dgretileriyle hareket etmistir. Gelenek bu kadar genis ve derin bir
yaptya sahip olunca aydin ve yazarlarin konuya bakis acilarinda cesitlilikler
goriilmiistiir. Bazilar1 gelenegi taklit ederken, bazilar1 ise meselenin 6ziine inerek eserler

vermistir (Weber, 1993, s. 81).

Gelenek elestirilerinin en sert ve yogun sekilde yapildigi zamanlar genelde sosyal ve
politik degisimlerin oldugu zamanlardir. Yeni bir toplum insa ederken ge¢misi
katiileyip yeni bir anlayis1 sunmak en kabul géren yoldur. Bu sebeple Bati’da baslayan
modernizm diisiincesiyle geleneksellik elestirilmeye baslanmig, Fransiz devrimiyle bu
durum daha da yogun bir hale gelmistir. Gelenek elestirileri eski rejimlere duyulan
nefretle birlesince geleneksel toplum anlayisindan kopus daha da hizlanmistir. Bu
durum Miisliman diinyas1 agisindan da yeni etkileri beraberinde getirmistir. Bati’ya
kars1 yenilmenin ve geri kalmighgimn caga ayak uyduramayan gelenek¢i anlayis
sebebiyle oldugu ve gelenegin bu anlamda reddedilmesi fikirleri yayginlasmistir (Asad,
2007, s. 233).

Toplumlarda modernlesme, gelenekselligin iizerine insa ediliyorsa ve geleneksellik

tamamiyla reddedilip ve kopus gerceklesmisse yabancilasmis ve 6ziinden kopuk bir



milletin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Milletleri bir arada tutan ortak degerlerin basinda
gelen gelenek ve getirdigi degerler vardir. Kiiltiir, tarih, din ve dilsel dayanaga sahip
olan geleneksellik, modernlesmenin etkisiyle yok olmaya yliz tuttugunda tarihi sifirdan

yazmak gibi topluma bir dayatma unsuru olabilir (Cetin, 2004, s. 19).

Gelenek ne degildir sorusunun cevabi konuyu anlamamiz i¢in bize yol gdsterici

olacaktir. Edward Shils bu sorunun cevabini s0yle degerlendirilmistir:

“Yasanmis bir duygu gelenek degildir. Belirli bir andaki duygulanma durumudur.
Bir rasyonel yargi gelenek degildir; 6nermelerin mantiksal tutarlifi, dnermelerle
gerceklik arasindaki tutarlilik hakkinda bir tezdir. Bir eylem gelenek degildir. O,
bir tasariya sahip, bazen her ne kadar bir tasariy1 ortaya koyan veya ima eden yazili
veya sozli bir telaffuz olsa da bir tasariya sahip bedenin hareketidir. Bir gorsel alg
gelenek degildir, retinaya girdikten sonra beyne transfer (edilen) bir imajdir. Bir
dua gelenek degildir. Inayeti i¢in yakarilan Tanriya yoneltilmis sozler dizisidir. Bir
bilimsel 6nerme gelenek degildir; o, olay simiflar1 arasindaki bir iliskiyi ortaya
koyan Onericisinin disindaki fikirdir. Bir endiistriyel {iretim siireci gelenek degildir.
0O, ¢ok sayida bireyin, aletlerin ya da makinelerin kullanimiyla dogal, fiziksel
maddelerin formunun doniistiiriilmesine yoneltilmis, genellikle fiziksel, bazen
sozel eylemlerin organize edilmesidir. Duygu veya zihin durumlarinin higbiri
gelenek degildir, bu fiziksel eylemlerin ve sosyal iliskilerin higbiri gelenek
degildir. Yeniden hayata gecirme gelenek degildir. Gelenek, yeniden hayata
gecirmeye/yasalagtirmaya kilavuzluk eden mode/tarzdir.” (Shils, Ocak 2003-2004,
s. 129).

Gelenek icadi, toplumsal degisimlerin hizli yasandigi, eski geleneklerin yeni degisim
kaliplarina sigmadig1 zamanlarda daha fazla giindeme gelir. Bu anlamda gilinlimiize
dogru gelindiginde kaybolan geleneklerin yeniden olusturulma ve yenilerinin insa
edilmesi konusunda cabalarin oldugunu da gérmek miimkiindiir. Gelenegin tekrar
yaratilip yasatilmasi konular1 her ne kadar tartismali olsa da, modern ¢agin bazi
durumlar icin fikirsel temellerini kaybettigi goriilmektedir. Ozellikle insani sémiirii
sistemi iizerine kurulmus tek tip bir toplum olusturma cabalar1 elestirilere konu

olmasina sebep olmustur (Giddens, 2010, s. 258).

“Gelenek tiirleri agisindan incelendiginde, sozlii ve sozsiiz olmak {izere baslik

altinda incelendigi goriilmektedir. Yapilan bu ayrimin giiniimiiz gelenek tiirleri
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agisindan yetersiz oldugu, bu sebeple konuya farkli acgilardan yaklagilarak
siniflandirilmanin  gesitlendirilmesi gerekmektedir. Bu ¢esitliligin  geleneklere
saptarim-aktarim bigimleri, olusum zamanlari, yaygilik ve etkinlik alanlar ve
dereceleri, gegerli oldugu yerlesim birimleri ve genel konu alanlar1 olmak {izere
siniflandirmanin bu bes baglikta daha dogru olacagi diisliniilmektedir. Bu

siniflandirmalarin icerisinde nelerin yer alabilecegini de su sekilde soyleyebiliriz;

1. Saptanim- Aktarim Bigimlerine Gore: Sozlii Gelenek, Yazili Gelenek

2.0lusum Zamanlaria Gore: Eski Gelenek, Yeni Gelenek

3.Yayginlik-Etkinlik Alanlarina ve Derecelerine Gore: Yoresel Gelenek, Bolgesel
Gelenek, Ulusal Gelenek, Uluslararas1 Gelenek, Evrensel/Kiiresel Gelenek
4.Gegerli Oldugu Yerlesim Birimine Gore: Koysel Gelenek, Kasabasal Gelenek,
Kentsel Gelenek

5.Genel Konu Alanlarina Gore: Felsefi Gelenek, Bilimsel Gelenek, Teknik
Gelenek, Sanatsal Gelenek (Ugan, 2008, s. 46).

Biitiin bu geleneksellik siniflandirmalari miiziksel gelenekler iginde gegerlidir. Gelenek
kavraminin = siniflandirilmasinin - dogru  bir sekilde yapilmasi konunu daha iyi
kavranmasina sebep olacaktir. Gilinlimiizde gelenegin stirekli konusulur hale gelmesi
modern ¢agin gelenege karsi durusundan kaynaklidir. Modernlesme, geleneksel kavram
ve kurumlara kars1 ¢ikmakla kendine yer eder. Gelenek torpililenerek modernlesmeye
yer agilir. Yozlasmaya sebep olan gelenekten kopuslar modernizmin kendine daha fazla
alan bulmasina sebep olur. Gelenek kavraminin gilinlimiiz toplumuna sunulma sekli
zihinlerde olumsuz bir hava yaratmaya yonelik olmustur. Bu olumsuzlugun kaynagini
yeni olana kars1 olmak olarak lanse edip bulunulan donemin gerisinde kalmis
kurumlarin yasatilmasinin gericilige sebebiyet verebilecegi fikri gelenegin karsisinda bir
toplum olusturmak icin yeterli sebep sayilabilir. Bu sebeple bir¢cok toplumun c¢agin
getirdigi teknoloji ve tiiketim kiiltiirlinlin etkisiyle modernlesme ekseninde bulustugu bu

sebeple gelenege karsi sirt cevrildigi soylemini kullanmak ¢okta yanlis olmayacaktir.
2.1.1. Tiirk Halk Miiziginde Geleneksellik

Tiirk Halk miizigi gegmisten giinlimiize kadar geleneksel bigimde aktarilarak gelmis,
Anadolu’nun her kosesinde Orneklerini gorebilecegimiz sade, anlagilabilir bir dille
toplumun ortak duygu ve diisiincelerini igerisinde barindiran miizik tiriidiir. Kokleri

gecmise, govdesi giiniimiize, dallar1 ise gelecege uzanacak olan geleneksel miizigimiz
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yiizyillar boyu icra edilerek dilden dile giiniimiize ulagsmigtir. Halk miizikleri ait
olduklari toplumlarin sadece miizikal yapisini degil ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da
derinlikleri ortaya koyabilecek bir yapiya sahiptirler. Halk miizigi denildiginde, o
toplumun tarihi, gelenek ve gorenekleri, dili vb. gibi bir¢ok unsuru igerisinde bulmak
mimkiiniidiir. Bu sebeple toplumlarin kiiltiirlerini incelerken halk miiziklerinin de
incelenmesi Onemli bir unsurdur. Geleneksel olarak icra edilen halk miiziginde

toplumlarin 6z yapisin1 bulmak fazlasiyla miimkiindiir.

Halk bilim sozliigiine bakildiginda Geleneksel Tiirk halk miizigi i¢in; “Yazili hicbir
kural, kuram ve Ogretiye dayanmadan, yalnizca kulak yoluyla ogretilerek kusaktan
kusaga aktarilan, cografyaya bagli degiskenler disinda toplum g¢apinda bir biitiinliik
gosteren, basit yapili ¢algi ve araglarin kullanildigi geleneksel miizik tiirii” olarak tanimi
yapilmigtir. Konuyla ilgili olarak Say (1992, s.557) halk miizigini en genel
tanimlamasin “Toplumlarin biitiin boyutlar1 ile hayatindan kaynaklanan duygu, diistince
ve zevklerini isleyerek dile getiren, ait olduklar1 toplumun kiiltiiriinii yansitan sozlii ve
sOzsliz eserlerdir” seklinde yapmistir. Her ulusun kendisine ait halk miizigi olmakla
birlikte biinyesinde barindirdigi 6zellikleriyle birbirinden ayrilan yapida olduklari
goriilmektedir. Toplumlarin tarihi kiiltiirel birikimlerinin ~ farklt olmast halk
miiziklerindeki farkliligin sebebi olarak aciklanabilir. Bu durumu etkileyen bir diger

unsurda gelismislik seviyeleridir diyebiliriz.

Tirk halk miiziginin isledigi konular genellikle sosyal olaylar, sevgi, 6zlem, ac1, gurbet,
kahramanlik gibi konular olup milletimizin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan
miizik tilirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk insanin yasantisini kiiltiiriinii gelenegini
tirkiilerin icerisinde fazlasiyla bulmak miimkiindiir. Halk miizigini diger miizik
tiirlerinden ayiran 6nemli 6zelliklerinden biri olarak gérebilecegimiz, belirli kurallar ve
kaliplar ¢er¢evesinde kalmadan sanatsal kaygilar gozetmeksizin icten gelen duygularla
tiretilmesi gercegi kaliciliginin da etkeni olabilir. Tiirkiilerin olusumunda sanatsal bir
kaygi giidiilmeden duygu ve diisiincelerin saza ve soze dokildigi bu tiir kendi
igerisinde ¢ok zengin, ezgisel ve ritmik acidan da oldukga genis bir yelpazeye sahiptir.
Yoresel soyleme ozelliklerini igerisinde barindiran Tiirk halk miizigi, kendisine has
tavir ve islupta ¢alim ve sdyleme 6zellikleri olan anonimlik siirecini yasayip halkin

ortak mal1 olarak karsimiza g¢ikar. Tiirk halk miiziginin yayginligin1 genis bir sahada
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gormekte miimkiindiir. Anadolu’nun her kosesinde goriilebilen halk miizigi bu sinirlart

as1p tilkemize yakin birgok yerde de gortilebilmektedir (Yener, 2006, s. 30).

“Halk miiziginde yoresellik ve bolgesellik 6zellikleri vardir. Egitimli veya dikkatli
bir kulak tarafindan birbirinden ayrilabilen, her ulusun halkinin zevkine yonelik
sanatsal motifler oldugu gibi, bunlar1 bir digerinden ayiran yoresel ve bolgesel
motif, tarz ve tavir farkliliklar1 halk miziklerinin olagan 6zelliklerindendir. Bir
Fransiz halk sarkisi, bir Rus sarkisindan veya Bulgar ezgisi, Afrika ezgilerinden
kolaylikla ayirt edilebilecegi gibi, birbirine komsu uluslarin halk miiziklerinin
aralarindaki farkliliklar bile rahatca algilanabilir. Hatta ayni iilkenin veya ulusal
birligin yayildigi cesitli yorelerin miizikleri arasinda bazen, ¢ok belirgin farkliliklar
goze carpabilir. Tirk halk miizigi agisindan bakildiginda, Karadeniz horonlarinin,
Konya tiirkiilerinden, Erzurum Tayanlarinin, Rumeli ve serhat tiirkiilerinden,
Safranbolu Seymen havalarimin, Ege zeybeklerinden melodi, ritim ve tavir
ozellikleri agisindan ¢ok farkli olduklart goriilmektedir.” (Biiylikyildiz, 2004, s. 86-
87).

“Geleneksel halk miiziginin 6zellikleri arasinda

1.Tiirk halk kiiltiiriine dayali bir kiiltiir olmasi

2.Yakicinin bilinmemesi anonim olmasi

3.0rtak halk verisi yapisina donilismesi i¢in, derin ge¢misi olmasi

4.Kulaktan kulaga sozIii gelenek halinde yasamini siirdiirmesi

5.Sanat endisesi tasimamasi, iddiali olmamasi

6.Yoresel dil, tavir ve iislup 6zelliklerini tagimasi

7.Miizigin siirle uyum i¢inde olmasi

8.Kisisel bir gériinlimden ziyada toplumsal bir gériiniim igerisinde olmas1” (Hossu,

1997, s. 7).

Geleneksel Tiirk halk miizigi (GTHM) Tirk toplumunun igerisinde kendi yoresel
calgilar1 ve sdyleyis bicimiyle iizlintiisiinii sevincini dile getirdigi, paylasarak ¢ogalttig
kokli bir miizik tiridir. Tirkiiler igerisinde incelik, derinlik ve canlilik barindirirlar.
Halk miizigimiz kirsal kokenlidir ve anonimlik 6zelligini tasir. Kulaktan kulaga
nesilden nesile aktarilan halk miizigi tarih igerisinde siiziiliip gelen zengin bir gelenegin

tirtiniidiir (Nacakli ve Canbay, 2004, s. 56).
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Tiirk halk miizigi yoreden yoreye degiskenlikler gosteren, icra edildigi yerin sosyo-
kiiltiirel] dokusuna uygun eserlerin ortaya c¢iktigi kendine has sdyleme ve calma

bigimlerini igerisinde barindiran, her yorede farkli karakterlere biirtinebilen bir tiirdiir.

“Anadolu’daki yasayan insanlarin, yasayis bicimleri arasinda, yoresel farkliliklar
oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte bazen koyler ve ilgeler arasinda bile
farkliliklar goriilmektedir. Y6re insaninin kendine 6zgili yasayis bigimi ve tiretmis
oldugu miiziksel yap1 arasinda benzerliklerden s6z edilebilir. Bu farkliliklar dogal
olarak bir¢cok agidan ele alinarak incelenebilir (sosyolojik, sosyal psikolojik,
cografik vb.) her yorenin kendine 6zgii bir durusu olmasi, miiziksel anlamda da
farkli duruslart (tavri) beraberinde getirmistir. Buna bir 6rnek vermek istersek;
asker ugurlamasinda bir yore insani davul zurna calarken, diger yoOrenin insani

kemence ¢alabilmektedir” (Tarim, 2008, s. 5).

Anadolu’nun her kosesinde halk miizigi ve geleneklerin izleri farkli gibi goriinse de
ortak kiiltiirden beslendigi goze ¢arpmaktadir. Bu konuda Tanrikorur (2000, s. 379)
“Tirk halk musikisinin ve Tiirk folklorunun ozanlar, asiklar tarafindan ad konulmadan
anonimlik vasfiyla yakilan tiirkii, deyis ve kir hayatindaki geleneklerden beslenerek
ortaya ¢ikan oyunlardan meydana gelmistir” diye belirterek bu miizik tiiriiniin klasik
miizigimizin disinda goriilmesinin farkli koklere sahipmis gibi gosterilmesinin yanls bir

tutum oldugunu ifade etmistir.

GTHM, halk kiiltiirii icerisinde geliserek babadan ogula, ustadan ciraga, kulaktan
kulaga giinlimiize kadar gelmis ezgilerle olusmustur. Anadolu’da halk ozanlar, tiirkii
yakicilari, asiklar bu kiiltiirlin glinlimiize kadar gelmesini saglamiglardir. GTHM yapisal
ozelliklerine baktigimizda s6zlii-s6zsiiz ve usullii-usulsiiz (uzun hava, kirik hava) olarak

ana govdeden cesitli alt dallara ayrilmakta oldugu goriiliir.

Arseven (2000, s.15) Tiirk halk miiziginin, siniflandirmasini iki sekilde yapmustir. S6z1i
ve sozsiiz olarak simiflandirdigi halk miiziginin, s6zlii olan biitiin tiirleriyle halk
tiirkiilerini, s6zsiiz olanlari ise tiim halk oyunlarindaki ezgileri kapsadigini ayrica halk
miiziginin Ol¢iilii ve oOlgiisiiz olmak iizere iki 6zelliginin oldugunu sdylemektedir.
Bununla birlikte bu smiflandirma farkl tiirdeki tiirkiiler i¢in eksik kaldigi
goriilmektedir. Buna 6rnek olarak Erzincan yoresine ait olan “Erzincan’a Girdim Ne

Giizel Baglar” tiirkiisii uzun hava tiiriinde bir 6rnekken, Malatya yoresine ait “Kapinin
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Oniinde Oliik Dikiyi” tiirkiisii kirik hava olarak nitelendirilmesi kesinken, bu iki tiirii de
icerisinde barindiran tiirkiilerinde varliginin mevcut oldugu bilinmektedir. Giris sazi
usullii s6z kismina gelindiginde usulsiiz olan “Kerkiik Divan1” ve giris boliimii usulsiiz
soz kismi usilli olan “Ham Cokelek™ tiirkiilerinin adlandirilmasinda eksiklikler

oldugunu diistiniilmektedir.

Yapisal oOzelliklerinin yaninda GTHM denildiginde akla ilk gelen olgu “tlirkii”
olmustur. Kelimenin kokeni ve anlamina bakildiginda Fars¢a oldugu ve —1 aidiyetlik
ekinin Tiirk kelimesine eklenmesiyle Tiirk’e ait olan anlaminda kullanilmasi zamanla da

tiirkii olarak Tiirkge telaffuzuna yerlestigi bilinmektedir (Oztuna 1976, 5.347).
2.2. Geleneksellik ve Doniisiimiin Yeni Ad1 Modernizm

Modern kelimesinin kokenine baktigimizda “tam simdi” anlamima gelen, yenilik
durumunu ifade ettigi goriilmektedir. Bu nedenle modernlik ve modernite kendi
cagimizdan bir adim 6nde, yeni bir tarz ve islubu temsil etmektedir. Bu anlamda
modernlik, zamanin igerisindeki herhangi bir simdiyi ifade etmez (Aydin, 2014, s. 9).
Modernizm kavramina tarihsel anlamda baktigimizda, Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan
18. yiizyildaki bireysellik ve akilcilik fikirlerinden hareketle ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Olumlu ve olumsuz yonleri her zaman elestirilmeye agik olan modernizm kavrami,
yasamda ve kiiltiirde giincele en yakin anlamina gelir (Jeanniere, 1993, s. 15).
Kavramsal anlamda baktigimiz modern ise, gilincel ve siirekli yenilesen diinyada hig

bitmeyecek bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaya devam edecektir.

Modernitenin ortaya ¢ikmasinda Ronesans ve Reform (15. Ve 16. yiizyillar) hareketleri,
bilim, sanayi ve siyasi (modern devlet, modern siyaset) alanda yapilan yenilikler, ayrica

=~ .9

diisiinsel olarak “Aydinlanma Cag1” olarak nitelendirilen donem ve etkileri yatmaktadir
(Beris, 2003, s. 486). 17. ve 18. ylizyillarda kilisenin baskisindan kurtulan Bati
toplumlar1 6zgiir diistinme, baskilanmaya karsit felsefi ve zihni tepkiler verme egilimleri
igerisine girerek toplumun Ozgiirlesmesinin  6nii  agilmistir.  Sanayi devriminin
gerceklesmesi ve Bati’nin ekonomik giicliniin artmasi olusturulmak istenen yeni diinya
modeline modernizm kavramini daha da oturtmustur. Modernizm kavrami yeni bilim

anlayisi, yeni bir siyasal diizen, yeni bir iktisadi diisiince yapisi ve yeni ahlak anlayist

yapisini olusturmustur (Cetin, 2003, s. 12-13).
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19. yiizyilda ortaya c¢ikan Pozitivist bilim anlayisiyla birlikte sanayi devriminin
gerceklesmesi ekonomik ve iktisadi anlamda Bati’nin gelisimi hizlandirmis, yeni bir
diinya anlayisinin temelleri atilmasi bu donemlerden baglanmistir. Bati’nin kendi
gecmisine elestirel bir bakis agisiyla bakmasi, baskici fikir ve siyasi gelenege karsi
cikmasi diger topluluklara 6rnek teskil etmesi agisindan onemli goriilmiistiir. Bununla
birlikte modernizm anlayisinin ortaya ¢ikmasi, yeni bir siyasal diizen, iktisadi ve
toplumsal hayatta degisim ve donilisimleri de beraberinde getirmistir. Bu siireg
igerisinde kapitalizm, uzlasma, demokrasi, ulus devlet gibi anlayislar daha da one ¢ikan

fikirler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2003, s. 4).

Modernlesme kavrami tarih silirecinde incelendiginde; One ¢ikan modernlesme
kuramlarinin 2. Diinya savasi sonrasinda ortaya ¢iktigi goriinse de, Avrupa’da temelleri
daha eskidir. Toplumsal ve siyasi alanda ortaya c¢ikan farklilasmalarda bunu gérmek
miimkiindiir. Modernizmin ilk kivilcimlarinin Bati’nin ortacagdan ¢ikip yenigaga
gecmesiyle oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ortagagin dinsel kiiltire dayanan
toplumsal yapisindan, Ronesans’in akilci, diistinme temelli yapist yenigcagi beraberinde
getirmistir. Ronesans’la birlikte skolastik diigiincenin yikilip yerine serbest diisiince
ortaminin gelmesi, kilisenin toplum iizerindeki baskisinin azaltilmasina sebep olmus
bilim, sanat, edebiyat alaninda bir¢ok eser meydana gelmistir. Reform hareketiyle kilise
ve din toplumun temel yonlendiricisi olmaktan ¢ikmig, modern ¢agin laik toplum
anlayis1 yeni bir fikir olarak ortaya ¢ikmigtir. Bat1 diinyasinin eskiye dair bir¢ok anlayisi
degiserek yeni bir degerler sistemi lizerine yasam dizayn edilmeye baglanmistir. Akli ve
bilimi 6ne koyan toplumsal anlayista, gelenekten gelen kurum, deger ve yargilara karsi

karsitlik s6z konusudur (Tazegiil, 2005, s. 36-39).

Birbirine yakin bir¢ok kavrami kiiciik niianslarla bir araya getiren temelinde yenilik
olan modernizm kavraminin ideolojik oldugu Bati merkezciligini temele aldigi,
modernlesmenin ise toplumlarca modernligin olusum siirecinin yasanmasi olarak
tanimlayabiliriz (Aydm, 2014, s. 25). Kelime olarak modern, kutsalligi kabul
etmeyenler i¢in kullanilan prafan ve sekiiler kavramlarina yakin bir anlama gelmektedir.
Su anki anlaminda olan kelime, gelenekselligi kabul etmeyen bulundugu donemin
tarzin1 benimseyen bir anlama sahiptir. Modern kavrami 5. ylizyllda Roma

Imparatorlugu tarafindan dénemsel ayrim igin bugiinkii anlaminda kullanilmistir. Bu
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donemsel ayrimi1 Roma Imparatorlugu’nun ge¢misle bulundugu zamani birbirinden

ayirmak i¢in modernus olarak isimlendirmistir (Demirhan, 2004, s. 17).

Modernizmi Dogu toplumlarimin sorunu olarak goéren Weber, Batili olabilmeyi
basarmanin modernizmi yakalamanin genel prensibi olarak kabul eder (Weber, 2013, s.
22). Modernlige ulasmanin, Batili gibi olmayi gerektirdigini bunun toplumlarin
gelecekteki kaderi oldugunu belirtirler (Ilter, 2006, s. 2). Modernizm giinliik hayatin
rutin bir hale gelmesi, insanlarin dini degerlerden uzaklasip zayiflamasi, bireysellesen
yasam tarzi, kentlesme seviyesinin yukarda olmasi, bilim ve teknolojinin hayatin her
aninda olmasi, kapitalizmin insan hayatini bitmek bilmeyen bir baskiyla yonetmesi
siireci olarak tarif edilebilir. Icinde bulundugumuz sartlar modernizmin hayatimizin her
anina sirayet etmeye calistiginin gostergesi haline gelmek tizeredir. Kendisini gegmisin
bliylik mirasinin yerine oturtan modernizm, yenidiinyanin olusmasinda s6z sahibi
olmus, gegmisten gelen gelenek, adet, aligkanliklar, beklenti ve inanglara bagli olmayan

yeni bir toplum insa etmek isteyen bir diizenin adidir (Giddens ve Pierson, 2001, s. 27).

Modernlesme teriminin giiniimiizde Batililasma, ¢agdaslasma, gelisme, degisme gibi
kavramlarla i¢ i¢e girerek biitlinlesmistir. Kavramin anlagilmasini saglamak yoniimiizii
tayin etmek agisindan Onemli olacaktir. Batili bilim adamlarmin modernlesme igin
“tarimsal tiretim yerine endiistriyel lretime, kapali kdy ekonomisinden diga doniik
kent/Pazar ekonomisine, insan ve hayvan enerjisiyle yapilan islerin yerine makine
giiciiniin etken oldugu sisteme modernlesme denir.” (Yildirim, 1995, s. 9).
Modernlesmenin en temel esasinin bilime yonelme oldugu ve 18. yiizyilda Aydinlanma
Cagi’nin toplumda dini kaidelerle yasayan kesimlerin bilimi ve akli 6ne alarak eski yeni
arasinda bocalama yagamustir. Siirekli olarak devam edegelen reform ve devrimler
insanlarin tercihlerini yeni olandan yana kullanmalarmmi saglamis modern insanin

dogusu saglanmistir (Akgiil, 2002, s. 62).

Bati modernlesmeyi belirli bir alanda gérmemis hayatin biitiiniinli etkileyen bir akim
olarak tasvir etmistir. Bilim, sanat, ekonomi, siyaset, ahlak ve insanin var oldugu her
alanda yasanan degisim siirecidir. Modernlesmeyle dinin yaptirimlarinin insana sinir
koydugunu savunan Bati geleneksel olani “hurafe” olarak tasvir etmeye baslamistir
(Akgtl, 2002, s. 51). Bat1 bu diisiinceyle bir kirilma noktasi yasamistir. Dinin ve

geleneklerin etkisi kuvvetli bir sekilde kirilmis bilim ve aklin egemenligi baglamistir.
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Sanayi inkilabinin bu durumu desteklemesi yeni bir diinya diizenine sebep olmustur.
Aydinlanma Cag1 ile ortaya ¢ikan Sanayi inkilabiyla daha da yerlesen modernizim
kavrami sadece Bati’da bas gosteren bir fikir akimi olmamistir. Diinyada birgok iilke bu
riizgara kapilmis ve uzun siirecek karigikliklara sebep olacak gelismeleri de beraberinde
getirmistir. Gelismemis iilkelerin ileriye gitmesinin Batili gibi modern olmalariyla
miimkiin oldugu tezi diinya iizerinde kabul gérmeye baslamis bu sebeple modernlesme
Bati’y1r taklit etme olarak anlasilmistir. Bu sebeple kalkinma, Batililasma ve

modernlesme kavramlar1 ¢cogu kez aymi anlamda kullanilmaya baslanmistir (Akgiil,
2002, s. 64).

Modernlesmeyi Avrupa’ya benzemekle es tutan anlayis ve bu anlayisi benimseyen
gelismekte olan iilkeler ve toplumlar bazi konularda yanilgiya diismiislerdir. Batili
olmayip modernlesme hareketlerini baglatan toplumlarin en biiyiikk problemi bilim ve
sanayide modernlesmeyi yakalamanin yaninda kiiltiirlerinde benzesmesine firsat
vermesidir. Yasayis bi¢imi ve kiiltiiriiyle birbirinden ¢ok farkli olan toplumlar Bati’nin
modernizmini yasayis bigcimlerine de yansitarak 6z kiiltlirlerini kaybetme noktasina
gelmiglerdir. Kiiltiir deformasyonuna sebep olan bu durum aktarimin yanlis anlasilip
kiiltirlerin yok olmasiyla sonuglanmaya baslamistir. Bu durum toplumlara arada
kalmislik duygusunu getirmis var olan biitlin etkenlerin modernlesme lehinde olmasiyla
degisimlerin istenmedik seviyelere ulasmasi bir¢ok iilkenin sorunu haline gelmistir.
Taklit etme kendi kiiltiirtinden vazgegip Batili gibi yetisen nesillerinde ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur (Sezer, 2002, s. 35). Her milletin kendine ait ¢ok degerli birikimleri ve
0z kiiltiri vardir. Bati taklitciligiyle bu kiiltiirler zamanla yipratilarak ortadan
kaldirilmaya calisilmistir. Kiiltiir yozlagmasinin bilingli ya da bilingsizce ortaya ¢iktigi
toplumun yapisim1 degistirdikten sonra gerisinde insanda koksiizliik hissine sebep olan

kacinilmaz bir durumu beraberinde getirir.

Bati’nin modernizm fikriyle toplumlarin i¢ dinamiklerini bozmaya ¢alistigi, dini
degerleri ikinci plana attig1 goriilmiistiir. Batili olmayan toplumlarda ise islam temelleri
tizerine kuvvetlice inga edilen toplumsal ahlak ve yasayis bicimini zedelemeyi 6n plana
almistir. Toplumsal c¢oziilmelere sebep olmast muhtemel olan sekiilerizm ve
modernlesme 6z varliga tehdit olusturan 6nemli bir unsur olarak gelecekte karsimiza

cikmaya devam edecektir (Glines, 2014, s. 36).
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Bu sebeple “modernlesme siireciyle geleneksel toplumsal yapinin sarsilmasi ve ayni
tilkede i¢inde iki ayri kiiltiir grubu ve diinya goriisliniin olugmasi hi¢ sliphesiz modern
Bat1 medeniyetinin toptan doniistliriicli yapisiyla ilgilidir. Modernlesen iilkelerde, Batili
tarzda olusturulmaya calisilan kiiltiirle eski kiiltiirii devam ettirenler arasinda ¢atigmalar

yasanmistir, yagsanmaktadir.” (Akgiil, 2002, s. 85).

“Modernlesen diinya maddeciligi 6ne ¢ikarirken onu viicuda getiren akli her zaman
onde tutar. Bu sebeple manevi olani, moral ve metafizik degerlerini yok sayar.
Yeryliziindeki insanlarin modernizmin insan hayatindaki olumlu yonleriyle kabul
goérmesine bilime ve insan hayatina kattiklarina bir itiraz1 yoktur fakat inanglara,
toplumun kiiltiirine, geleneklerine, yasayis bi¢imlerine dolayli yollardan
miidahalesi her zaman karsi ¢ikilmasi gereken bir durumdur.” (Akgiil, 2002, s. 72-

73).

Gidens (2010, s.9)’a gore modern yasam, modern felsefe, modern edebiyat, modern
egitim gibi kisaca sdylemek gerekirse oniine modern kelimesinin geldigi kavramlarin
genelinde, gelenekselligi karsisina alan degerleriyle catisan bir yapinin hakim oldugunu
gérmek miimkiindiir. Modernligin getirdigi yasam tarzinin, gelenekselligi degistirmekle
birlikte onu yikma c¢abasindan bahseder. Modernizmin gelenekselligi yikmak iizere
gelistigi iddia edilse de gelenekten her yoniiyle kopuk oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Gelenek ugradigi erozyonlara ragmen modenizmin igerisinden kaybolmus
degildir. Giddens da, (2012, s.9) bu duruma dikkat ¢ekmek adina ‘“modernlik
diisiincesinin &ziinde gelenek ile bir karsitlik vardir. Onceden de belirtildigi gibi, somut

toplumsal ortamlarda geleneksellik ile modernligin bir¢ok birlesimi bulunabilir”

Modernite projesinin, Aydinlanma’nin i¢inden tiiredigini diisiinen Tekeli (2004, s. 21)
bu projenin dort temel esas tizerine insa edildigini ifade eder. Birinci olarak ekonomik
boyutu ele alarak kapitalist iliskiler igerisinde sanayilesmis toplumlarin, {iretimde
metalagmis, emegi licretli hale getiren, liberalist miilkiyet anlayisinin gelistigi toplum
yapist kurulmustur. Ikinci asama da bilgi, ahlak ve sanatsal anlamda yapilacak
degisimlerin hayata gegirilerek toplumun farklilastirilmasi olmustur. Bu projenin
iciincli boyutuna baktigimizda ise, geleneksellik baglarindan siyrilmis kendi akliyla
kendisini yOneten bireylerin ortaya cikmasidir. Belirli bir yere bagliligi azalmus,

egitilmis, tarihsel gelismeler igerisine kendisini yerlestirebilen, aidiyet duygular1 az olan
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bireylerin yetistirilmesi hedeflenmektedir. Geleneksel baglarindan kopmus, bireyselligin
on plana ¢iktigi bu yasam tarzi, modern toplumlarin Olusturulmasi yolunda atilmis
adimlar olarak goriilmektedir. Son olarak da devletlerin ulus devlet olma fikriyle
insanlar1 tek tiplestirip ulus kimliklerinin 6ne c¢ikarildigi bir¢ok alanda benzer

diisiinceye sahip toplumsal bir yap1 olusturmaktir.
2.2.1. Tarihsel Siirecte Tiirk Modernlesmesi

Bat1 diinyasinda modernlesme hareketlerinin baslangici Ortagag yapisinin yikilip ticaret
ve endiistriyel anlamda gelisimlerin saglandigi donem igerisinde olmustur. Kdyden
kente go¢ eden is¢i smifinin olusmast bu durumu desteklerken, bilimsel ve sanatsal
alanda ilerleme saglanmasi da topluma yeni bir anlayisin gelmesine sebep olmustur.
Bati iilkeleri bu degisimleri yasarken sanayi ve iiretimin artmasiyla birlikte toplumsal
kalkinma saglanmis yabanci bir etki altinda kalmadan modern yasama kiiltiiriinii
yasayarak yerlestirmislerdir. Uzun bir siire¢ igerisinde yasanan bu durum birgok alanda
Bati’nin 6ne gecmesiyle sonuglanmis bu durumu gelismekte olan Dogu iilkelerine
uygulamak istemeleriyle modernizmin baska kiiltiirler tizerindeki yikici etkileri gozler

ontine serilmistir (Berkes, 2001, s. 297).

Tarihsel siirece bakildiginda Tiirklerin dis medeniyetleri benimseme hususunda
onyargili olduklar1 goriilmektedir. 16. yiizyila gelindiginde Osmanli’da olusan Bati’dan
ilerde bir devlet olma diisiincesi bu donemde gercekken kaliplagmis bir hal alarak
Tanzimat’a kadar gelmistir. Tanzimat Oncesinde alinan yenilgiler siyasi alanda ki
basarisizliklar bu diislincenin yikilmasina ve degisim isteginin toplumda karsilik

gormesine sebep olmustur (Inalcik, 2016, s. 369).

Tirkiye’ de bu durumdan payini alarak koklii degisikliklerin hayata geg¢irildigi devletin
yapist ve toplumsal alanda koklii reformlarin modernlesme adina yapildigi dénemleri
yagamistir. Murat Baran Tiirkiye’de modernlesme hareketleri i¢in su ifadelerde

bulunmustur:

“Tiirkiye de modernlesme olgusunun iki ylizyildir devleti ve toplumu mesgul ettigi
tarihi bir gercektir. Bu konuda yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan popiiler ve
akademik diizeyde ¢ok sayida c¢aligma yapilmistir. Modernlesme kuramlari, ortaya

ciktiklar giinden bu giinlere kadar modernlesme gabasi igerisinde ki Tiirkiye’yi her

20



anlamda etkilemistir. Hatta Ziya Gokalp’in toplumsal gelisme yaklagimlarinin
aksine, Cumbhuriyet donemi inkilaplari, biiyilk oranda Bati tarzi evrimci
modernlesme kuraminin bakis agisiyla yapilmistir. Modernlesmenin kiiresellesme
siirecinde, degerler alaninda olusan c¢atigmalar, yeniliklerin 6ziimsenmesini
engellemistir. Yabanci kiiltiir degerlerinin 6ziimsenmeden alinmasi, toplumda
kalict bir degisimin gerceklesmesini engellemistir. O halde, yeni degerlerin
Oziimsenmesi i¢in toplumlar arasinda var olan farkli medeniyet anlayislarim
tanimak ve ona gore kiiltiirlesme sorununa gareler aramak gerekmektedir” (Baran ,

2013, s. 76).

Modernlesme olgusu iilkemizde Bati’nin bu anlamda 6rnek alinmasindan dolayi,
batililasma olarak isimlendirilmektedir. Batililasmak, batiy1 her yoniiyle tatbik edip bati
merkezli bir medeniyet anlayisina biiriinlip yeniden yapilanmak demektir. Bu durum
Osmanli zamaninda Lale devri ile baslamis toplumda batililagsma hareketine karsi bir
tepki beraberinde gelmistir (Baran , 2013, s. 63). Bu durumdan biiyiik oranda etkilenen
Osmanl1 devleti Bati’ya kars1 aldig1 yenilgiler sonucunda geri kalmishgini fark ederek
askeri, siyasi, egitim ve toplumsal bir¢ok alanda yenilenme hamleleri yapmustir.
Devletin bu siiregte olumlu olumsuz yonleriyle tecriibe ettigi bu durum modernlesme
adiyla Osmanli iktisadi hayatina girmistir. Tarihsel siirecte Tiirk modernlesmesi
konusunu islerken Osmanli dénemi ve Cumhuriyet’le devam eden siireci incelemeye

calisacagiz.
2.2.2. Osmanli’da Modernlesme Hareketleri

Osmanli Devleti, kapsadig1 genis cografi alaniyla Dogu ve Bat1 arasinda siirekli olarak
askeri ve ticari iligkiler icerisinde olmustur. Bu durum bir¢ok toplulukla birlikte yasama
kiltiriinii de beraberinde getirmistir. Dogal seyrinde siiren etkilesimlerin, Osmanl
Devleti’nin son yiizyilina dogru koklii degisimler haline geldigi, Siyasi ve askeri alanda
yapilan yeniliklerin yaninda toplum bilincini de degistirme c¢abalar1 kendini gostermeye
baslamistir. Agirlikli olarak bu siirecin yaganmaya bagladigi doneme bakildiginda Lale

devri oldugunu gérmek miimkiindiir.

Osmanl’nin son doénemlerinden Cumbhuriyet’in kurulmasina kadar siiren siiregte
giindemi mesgul eden konularin basinda modernizm ve yenilik kavramlar geldigi

gortlebilir. Osmanli devletinin Asya, Avrupa ve Afrika’ya kadar uzanan hakimiyeti son
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donemlerde etkisini kaybederken, Batili giiclerin teknoloji ve yeniliklerle etki alanini
genislettigi goriilmiistiir. Son donemlerinde “hasta adam” olarak nitelendirilen devletin
icte ve dista gii¢ kaybedip ¢agin gelismisligini yakalayamamasi buna en biiyiik sebep
olarak gosterilebilir. Modernlik ve modernizim kavramlar1 miizige ne kadar uzak gibi
goriinse de tarihsel siiregte inceledigimizde degisimi gormek fazlasiyla miimkiindiir. Bu
nedenle Oncelikle modenizmin tanimi ve Osmanli’nin son donemlerinden Cumhuriyet

ve sonrasina kadar olan siirece etkilerinden s6z edecegiz.

Osmanli doneminde toplumun fikirsel degisimler yasamasi, Bati’ya karsi alinan
yenilgiler sonucu ortaya ¢ikmistir. Doneminin teknoloji, ekonomi, askeri gibi bir¢ok
alaninda geri kalmasi yeni ticaret yollarinin kesfi ile giigclenen Bati’nin 6niiniin daha da
acilmasina sebep olmustur. Yasanan bu problemler sonucunda Tanzimat hareketiyle
modernlestirme ¢alismalar1 hiz kazanmistir (Aksin, 2001, s.37). Osmanli Devleti’nin
yonetsel alanda degisikliklerini anlatan ferman, dort temel esasa vurgu yapmustir.
Halkin can, namus vebalmin devlet tarafindan giivenceye alinmasi, vergilendirme
sisteminin degismesi, zorunlu askerlik sisteminin getirilmesi ve tiim halkin yasalar
oniinde esit olmasi gibi hikkiimler fermanin genel ¢ergevesini olusturmustur (Ziircher,

1998, s. 79).

Tiirk modernlesmesi 19. yiizyilin baglariyla baglayip 20. yiizyilin ortalarina kadar siiren
zaman araligini1 “erken modernlesme” olarak kabul eder. Bu donemde yasayan aydin ve
fikir adamlarinin egemen goriislerine bakildiginda, modernlesmenin Batililasma ile
miimkiin olabilecegini, kadin erkek esitliginden, dini konulara kadar bir¢ok meselenin
Bat1 rehberliginde modernize edilmesi gerektigi fikrini savunmuslardir (Sancar, 2012, s.
74-75). Bati’nin modernlesmeyi bir biitiin olarak yasama gerekliligini savunmasi,
topraklarimizda da karsilik bulmus, Kinali Zade Hakki’nin Ictihat dergisinde kaleme
aldig1 Pek Uyanik Bir Uyku isimli yazida Padisah’n tek esle evlenip cariyesi olmamasi
gerektigi, kadinlarin erkeklerden kagmayarak goriiciiliik usuliiniin yerine begenip se¢gme
usuliiniin gelmesini, kadinlarin toplum i¢inde diledikleri gibi giyinmeleri gerektigi gibi

birgok fikri yazisinda dile getirmistir (Y1ldirim, 2012, S.74-75).

Osmanli-Tirk modernlesmesinin  koklerinin Lale Devri’ne kadar uzandigr II.
Mahmud’un Yeniceri Ocagii kaldirmasiyla yenilik siirecinin hiz kazandig1 sdylemek

miimkiindiir. Devletin kendini yeniden insa etme siireclerini inceledigimizde
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goriilmektedir ki Tanzimat (1826-1908), Mesrutiyet (1908-1920) ve Cumhuriyet
(1920!) olmak iizere {i¢ zaman araligi mevcuttur. Bu dénemler igerisinde alanda yapilan
yeniliklere bakildiginda, orduda alayli subaylar yerine mektepli subaylar, egitimde
geleneksel medrese egitimi veren kurumlarin yaninda Bati tipi okullar, hukuk alaninda
seri hukukun yaninda karma mahkemelerin gérev yapmasi gibi bir¢ok yenilik Tiirk
modernlesmesinin toplumda karsilik buldugu ilk alanlardan olmustur. Reformlar bu
donemin modernlesme anlaminda pekistirmesi olmustur. 1920’11 yillara kadar siiren
yikma-yapma silirecinde “tarihsizlesme” kavramiyla tarif edilebilecek klasik Osmanl
kurumlarmin zengin birikimlerini bir tarafa birakarak benzesen “standart” bir diizen

kurmak i¢in calismalar yapilmistir (Onderman, 2007, s. 58).

Reformlarin hiz kazanip kalici hale gelmeleri halkin farkindaligini olumlu olumsuz
etkilemeye baglamistir. Gizli oOrgilitlenmeler, medrese talebelerinin gosterilerde
bulunmasi, askeri okullarda mubhalif fikre sahip kisilerin ¢ogalmasi gibi Osmanli
toplumunda modernlesme kirilma noktalar1 olusturmaya baslamistir. Osmanli devletinin
biirokrasisi ve toplum bilinci sarsilmaya baslamis, gecmisten gelen kadim devlet
anlayisiyla gelecege yiiriime fikri olan devletin modernizmin etkisiyle yikilmasiyla
sonuclanmustir. Tiirk- Islam geleneginde toplumda Bati’dan gelen yeniliklere kars: ilk
bakista karsitlik oldugu, donemin Padisahi II. Mahmud’a yaptig1 reformlardan dolay:
“Gavur Padigsah” denilmesine kadar yol acarken Bati’dan gelen icatlara giiniimiizde dahi
kullanim1 mevcut olan gavur icad tabiri bu dénemde sik¢a kullanilmustir (Inalcik, 1964,
S. 623). Devletin i¢inde bulundugu bu giiven bunalimi her gegen giin etkisini arttirarak
gayrimiislim tebaanin milliyetgilik fikirleri etrafinda birlesmesine sebep olup kimlik
krizlerine yol agmistir. Modernlesme hareketleriyle toplumda gelenek ve modernizmin
fikir ¢catismasi ortaya cikarak bu ikilemlerin siyasi, sosyal, egitim, askeri gibi bir¢ok
alanda kirilma noktasi olugmasina sebep oldugu sdylenebilir. Bu kirilma noktalarindan
birine bakacak olursak XIX. yiizyllda 93 Harbi olarak bilinen savagin, askeri agidan
reform c¢alismalarinin yetersizligi ve siyasi anlamda eski ve yeni ¢atismasi arasinda agir

bir yenilgiyle sonuglandigin1 gormek miimkiindiir (Kapani, 2005, s. 90-93).

Osmanli’nin yenilikleri gordiigi ilk alan askeri alan olmustur. Bunun sebebi olarak da
tekrar {istlin olma cabasini gosterebiliriz. Yapilan yeniliklerde Batili modeller topluma

yansitilmis, idari ve ekonomik alanla birlikte degisim siireci baglatilmistir. Tanzimat’la
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birlikte devlet yonetiminde daha etkin olan biirokratlar, Bat1 diline ve kiiltiiriine hakim
olmalar1 neticesinde statiilerini arttirarak ylikselmislerdir. Batililarla iyi iliskiler i¢inde
olan biirokratlarin sayisi her gecen giin artarken Padisahlar *da diplomatik ve toplumsal
toplantilara katilarak halka kendisini gostermekle birlikte yeniliklerin toplum igerisinde
yayilmasina &nciiliik etmislerdir. Sultan Abdiilaziz’in 1867 yilinda yaptig1 Ingiltere ve
Fransa ziyaretleri ilk kez bariggil bir amagla yabanci topraklara ayak basan Osmanl
Padisahi olarak 6nemlidir (Ziircher, 1998, s. 101).

Modernlesme siireciyle Osmanli toplumunun Bati ile olan miinasebetleri giderek
artmistir. Toplum hayati ve siyasi alanda dinin rolii gittikge azalmaya baslamis,
laiklesme siireci Bati’min da etkisiyle daha da hissedilir olmustur. Osmanli’nin bu
tehlikeyi fark etmesi iizerine Tiirkge konusan milletler arasinda ortak bir siyaset giitme
anlayisina gidilmistir (Ozdalga, 1998, s. 27). Goriilmedir ki modernizm akimlar1 milli
bir anlayis dogurmus, Osmanli’da Turancilik akimlart gibi toplum tarafindan kabul

goren milli bir kimlik olusmasinin zemini bu dénemlerde atilmistir.

Modernlesmenin 6nemli bir ayagi olan egitime bakildiginda Osmanli doneminde her
siifin ve dini grubun kendisine has bir egitim anlayis1 vardi. 19. yiizyil itibariyle ordu
ve idaredeki modernlesmenin etkisiyle laik egitim sistemi temellere oturtulmustur.
Merkezi otoritenin yerlesmesi, devlet ideolojisinin benimsenmesi gibi nedenlerden
dolay1 biirokrasiyi yeni tahammiillere gore bilen kisilerin yetistirilmesi elzem bir durum
olmustur. Bu sebeple egitimdeki doniisiim devletin gereksinimleri, lizerine yapilmis

modern okullar insam edilmistir (Ortayli, 2007, s. 114).

1859 yilinda kurulan Mekteb-i Miilkiye okulu donemin onemli egitim kurumlarindan
biri olmustur. Devlet adami1 ve biirokratlar yetistirmeyi hedefleyen okul laik bir egitim
anlayis1 {izere calismalarini siirdiirmiistiir. Universite kurmak igin yapilan girisimler
1900°’li yillara kadar gerceklesmedigi icin miilkiye gibi okullar devletin egitim

yapisinin en st birimini olusturmuslardir (Ziircher, 1998, s. 96).

Tanzimat’in egitimde ve yonetim anlayisinda bircok yeniligi hayata gecirdigini gormek
miimkiindiir. Merkezilesmis ve yoOnetimin toplunu denetleyebildigi bir anlayisa
gecilmis, sistemin bir biirokrasi anlayisinin olusmasiyla birlikte eski ve yeninin

catigmasinin haricinde reformlarin devam etmesini isteyen yeni bir aydin takim ortaya
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cikmistir (Koker, 2000, s. 129). Bu aydin takim askeri ve yonetim alaninda Jon Tiirkler
olarak bilinen entelektiiellerden olusan kesimdir. Bat1 fikirleri ve siyasi hareketlerinden
etkilenmis, laik egitim sitemi icinde yetismis olan bu kisiler ayrica ulus¢ulugun
etkisinde kalarak Tiirk kavramini bugiin ki anlamayla anlayan ilk kesim olmuslaridir

(Kushner, 1979, s. 151).

Osmanli Devleti’nin modernlesme siirecine bakildiginda Tanzimat 6ncesinde baslayip
gercek kimligini bu donem igerisinde buldugunu sdyleyebiliriz. Basta askeri alanda
kaybedilen savaslarla teknoloji alaninda kendini gosteren geri kalmishigin caresi
aranmis bu alanda yenilestirme hareketleri Bati Ornekliginde hayata sokulmustur.
Topluma kademe kademe yayilan bu yenilik hareketleri milliyet¢ilik, laiklik, ulusguluk
gibi fikirleri de beraberinde getirmistir. Degisim siirecinde toplum deger ve yargilarinda
degisimin oldugu goézlenmekle birlikte, bu duruma karsi ¢ikan bir kesiminde varligi s6z
konusu olmustur. Egitimini Avrupa’da tamamlayip yurda donen aydin kesim olarak
kendilerini tanitan Jon Tiirkler bu degisim siirecinde onemli rol almislardir. Siyaset ve
biirokraside yeni bir doneme gegilirken giiniimiizde dahi tartismalar: siiren laiklik ve din
gibi konular modernizmin getirdikleri olarak karsimizda durmaktadir. Osmanli dénemi
sonras1t modernizm Cumhuriyet’in yapilanmasinda da dnemli etkilerini gorebilecegimiz

onemli bir pozisyonda olacaktir.

BOLUM 3: CUMHURIYET ONCESi TURK MUZiGINDE GELENEKSELLIK
VE YENILIK HAREKETLERI

3.1 Osmanh Donemi Oncesi Miizik Tarihi

Miizik insanin var oldugu ilk donemlerden giiniimiize kadar kesintisiz gelebilmis,
seslerle duygu ve diisiincelerin anlatildig bir sanat dalidir. En ilkel toplumlarin gesitli
doga olaylar1 karsisinda korunma ihtiyact duymalar1 sebebiyle sesler ¢ikarip
hareketlerde bulunmalari miizigin ve dansin ortaya ¢ikis sebebi olarak diisiiniilmektedir.
Eski topluluklarin yasamlar1 boyunca i¢ ige oldugu miizik, ayn1 zamanda kiiltiirlerinin
de gostergesi haline gelmistir. Koklii tarihiyle asirlar dncesine kadar uzanan Tiirk
toplumlar kiiltiiriiyle biiyiik derinliklere ulagsmis bir medeniyet halini almistir. Bu koklii
geg¢misin her alanda oldugu gibi toplumun kendine ait engin bir miizik kiiltiiriiniin

olusmasma da sebep olmustur. Orta Asya’dan Anadolu’ya diinyanin birgok alaninda
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varlik gostermis Tiirk topluluklar1 genis alanlara yayilirken kiiltiiriinii ve miizigini

tagimis ¢esitli kiiltiirlerin de miizikleriyle etkilesimi igerisine girmistir.

Tiirklerin miizikal geleneginin Orta Asya’da sekillendigi, kullanilan en eski ¢alginin
Kopuz oldugu Cin kaynaklarindan tespit edilmektedir. Kopuzun Orta Asya’daki 6nemi
torenlerde ozan, baks1 ve samanlar tarafindan kullanilmasiyla daha da artmis bu durum
eski Tirk toplumunun yasadigi yerlerde kopuz c¢alan kisilerin resmedilmesiyle

kesfedilmistir.

Tiirk kiilttirtintin ilk temellerinin tarih 6ncesinde Altaylilara kadar uzadig: bilinmektedir.
Yasama bicimleri avcilik ve toplayicilik olan Altaylilar bulunduklar yiizyil igerisinde
hayvanlar1 evcillestirerek gocebe hayvancilikla ugrasmislardir bunun yani sira ati
evcillestirmeleri Orta Asya’da hem siirat hem de {stiinlik kazanmalarina sebep

olmustur (Ozgiir U., 2005, s. 1) .

Tirk miizik kiltiriniin de temelini olusturan Altaylilar da biiyiiciilik, hekimlik,
miizisyenlik gibi cesitli alanlarda gorevler iistlenen kisiler bulunmaktaydi. Insaniistii
giiclere sahip olduguna inanilan bu kisilere saman, torenlerde icra ettigi miizige de
“saman miizigi” denilmekteydi. Yasadigi toplumun iizerinde etkisi olan samanlar dini
torenlerde gorev alirken devletin ve toplumun resmi bayram olarak kabul ettigi
torenlerde de icra ettigi gorevini siirdiiriirdii. Ayrica 6len kisilerin arkasindan sagu

denilen agitlar yakilirdi (Ugan, 2000, s. 22).

Toplum yasama kiiltiirliniin miizige yansimasi kaginilmazdir bir durumdur. Toplumlarin
gocebe yasamdan tarimsal faaliyetlere yonelmeleri kiiltiirlerinin degisimine sebep
olmustur. Altaylilar sonrasi tarimla ugrasan Hunlar diigiinlerde bayram eglencelerinde
miizik aletleri ¢alarak dans edip eglenmisler eski Tiirk geleneklerine gore miizikli
torenler diizenlemislerdir. Bu donemde miizigin kurumsallastigi goriilmiis Hun
Kaganligima bagli Tug Takimi; ilk askeri miizik toplulugu goriintiisiinii vermistir.
Miizige biiyiik 6nem atfeden Hunlar Hakanlarinin taht degisimleri sirasinda davul ve
boru esliginde torenler icra ederken, Hun devletinde sancak ve askeri miizik birbirinden

ayrilmaz bir biitiin haline gelmistir (Budak, 2000, s. 21).

Bu gelismelerden anlasildig: iizere Altaylilara kiyasla Hunlarin miizikal anlayista daha

da ilerde oldugu goriilmektedir. Miizigin halk arasinda kabul gordiigii devletin resmi ve
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dini torenlerde yapilan miizik haricinde toplumun diigiin ve eglence islerince miizigin

icra edilmesi miizikal anlayisi daha da yerlestirmistir.

Goktiirkler donemine bakildiginda gocebe yasama geleneklerini siirdiirmekle birlikte
toplumda tarim faaliyetlerinin artmasi gocebe yasamdan yerlesik diizene dogru bir
gecisi beraberinde getirmistir. Yerlesik diizenin getirdigi ihtiyaglar toplum tarafindan
tiretilirken miizik de bu durumdan payint almistir. Goktiirkler zamaninda kullanilan
“kobiirge” adindaki davul ve borunun bu donemde yayginlastigini gézlemlemek
miimkiindiir. Miizik aletleriyle icra ettikleri terenniime “Gok”™ sdyledikleri sarkilara “ir”
ya da “yir”, ¢aldiklari eslik ezgisine de “kiig” denilmektedir. Kiigler 366 adet olup adeta
takvim gibi giinlere yayilmis ve hakanin huzurunda giinlik 9 gok icra edildigi
goriilmustiir. Bu gelenek sonradan gelen Tiirk toplumlarina da sirayet etmis Cengizler,
Timurlular, Selguklular ve Harzemsahlar da bu gelenege uymuslardir. Bahsi gegen bu
devletlerin askeri mizika takimlari oldugu fikri sabit olup Osmanli devletine kadar
gelenegin geldigi “Mehter-hane” teskilatinin da Osmanli’da bu gelenege sahip ¢iktigi
goriilmustiir. Goktiirkler donemine bakildiginda pentatonik yapi daha da geligsmis perde
araliklarinin artmasi ezgi zenginligini ortaya cikartmistir. Kopuz yayla calinmaya

~9

baslanmis “1kl1g” ad1 verilen enstriimanin ortaya ¢ikmasina sebep olunmustur (Ozkan,

2014, s. 22).

Uygurlara baktigimizda gocebe yasamdan yerlesik hayata gegmelerinde inanglarinim ve
tarim faaliyetlerinin yayginlasmasinin etkili oldugunu gormek miimkiindiir. Bu
gelismeyle birlikte Tiirk miizik ve yasama kiiltiiriinlin yerlesik hayata gecilmesiyle
degisimlere ugrayip tekrar sekillendigini sdylemek gerekir. iranli bir seyyahin kaleme
aldign  “Tavsukname” adli eserde Uygurlarin sazendelerinin notadan bakarak
caldiklarina dair ifadeler vardir. Uygurlar doneminde kopuz ¢alinmaya devam edilmis

eski yazili Uygur metinlerinde adinin gegtigi tespit edilmistir (Budak, 2000, s. 25-27).

Karahanlilar doneminde Tug takiminin askeri bando haline doniistiigli goriilmektedir.
Bu dénemde kopuz haricinde tambur esliginde sarkilar sdylenmis ileride “Tiirk Sanat
Miiziginde” olarak nitelendirecegimiz miizikal yapida tamburunda kullanilmasiyla
perde sayist artmugtir. Farabi tarafindan “Horsan Tamburu” iizerinden bu perdeler
gosterilip anlatilmis tambur bu sistemin temel ¢algisi olmustur. Bu donemde Fars, Arap,

Hint miizikleriyle kiiltiirel etkilesime girilmis makamsal miizigin belli 6zellikleri ortaya
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atilmistir. Donemin 6nde gelen bilim ve miizik adamlar igerisinde Farabi, Ibn’i Sina,
Urmiyeli Safiyiittin ve Abdulkadir Meregi gibi miizik kuramcilarinin  gérmek
miimkiindiir. Yaptiklar1 ¢alismalar ve kaleme aldiklar1 eserlerle donemin Tiirk miizik
kiiltiirtine not disiilmis, sistematik olarak miizigimizin alt yapisi olusturulmustur.
Gilinlimiize kadar gelen bu eserler miizik kiiltiiriimiize 151k tutarken, kendi bulundugu
donem icerisinde de bir¢ok kiiltiirii de etkiledigi goriilmiistiir. Tiirk miizik kiiltliriiniin
temellerini yapilan bu ¢alismalar saglam bir sekilde olusturmuslardir (Budak, 2000, s.
36).

Tirk miiziginin makamsal kimliginin Sel¢uklular doneminde ortaya c¢iktigini
sOyleyebiliriz. Selguklular doneminde Tiirk miizigi belirgin olarak iki ana dala ayrilmig
“Halk Miizigi” ve “Sanat Miizigi” olarak smiflandirilmislardir. Sanat miiziginin bu
donemde “Saray Miizigi” olarak benimsendigi icra yerlerinin de genel olarak saray,
konak, kosk gibi yerler oldugu, “Halk Miizigi” olarak isimlendirilen miizigin ise gocebe
obalarda kdylerde icra edildigini sdylemek yanlis olmaz. Islamiyet’in Tiirkler tarafindan
Karahanlilar doneminde kabul edilmesiyle Tiirk miiziginin degisim ve dontisiimii adina
bircok ¢alisma yapilmustir. 13. Yiizyilda islam bilgini Mevlana Celaleddin-i Raimi‘nin
diisiince sisteminde miizigin yer almasi da bu calismalara hiz kazandirmistir. Mevlana
diisiincesinde miizik aletlerinin 6nemli bir yere sahip oldugu eserleri Mesnevide de
goriilmektedir. Eserlerinde bahsi gecen saz, davul, kudiim, def, ney gibi enstriimanlar
Mevleviligin miizige uzak olmadiginin bu Ogretide yerinin oldugunun gostergesi
olabilir. Giiniimiize kadar uzanan Mevlevi semalar1 esnasinda seslendirmek {iizere

bestelenmis “mukabele” eserleri de bu fikirleri destekler mahiyettedir (Ozalp, 2000, s.
52-53).

3.2.0smanh Donemi Miizik Tarihi

Tiirk miiziginin kokeni Tirkler Anadolu’ya gelmeden Orta Asya’ da yasadiklar
diisiiniilen ortalama M.O. 2000’li yillara kadar dayanmaktadir. Orta Asya’dan
baslayarak Tirk kiiltiiri igerinde yogrulup gelen musiki birgok devletin kiiltiirel
mirastyla gii¢lenip biiyiik bir zenginlikle Osmanli devletine gelmistir. Nazari anlamda

yazilan birgok eser bunun en biiyiik gostergesidir.
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Tiirk miizigi tarihine bakildiginda Osmanli dénemine gelene kadar miizigin gelisimini
ve yayilimint gozlemleyebilmemiz igin medreseler ve tekkelere bakmamiz gerekir.
Bununla birlikte halkin iginde yayilimi ve askeri anlamda miizigin kullanilmasi, bu
durumun gelismesine sebep olmustur. Halk arasinda yayilarak, medreselerde,
askeriyede ve tekkelerde miizigin sekil aldigi, Enderun Mekteplerinin kurulmasiyla
Fatih Sultan Mehmet Han doneminde miizik egitiminin okullastigi kabul edilir.
Osmanlinin kurulusu ve yilikselme donemlerinde ise mehter miiziginin One ¢iktigi
goriilmektedir. Duraklama doneminde daha c¢ok eglence amagh saray miizigi icrasi
yayginken gerileme doneminde Osmanlinin yenilik hareketlerine kapilan musiki, arayis

icerisinde bat1 miizigiyle tamismustir (Kaygisiz, 2000, s. 148-149).

Selguklularin son doneminden Osmanli’nin kurulusuna dogru baktigimizda tasavvufun
hakimiyetini agik¢a gorebiliriz. Mevlana, Hac1 Bektas, Yunus Emre, Hac1 Bayram Veli
gibi tasavvuf ehli insanlarin bu durumda payr oldukga biiyiiktiir. Donemin miizigi
tizerinde derin etkiler birakmis bu diisiince akimlar1 halk igerisinde de kabul
gormiislerdir. 16. yiizyila kadar siiren bu durumun Celali Isyanlarmin bastirilmasiyla
Siinni Islamc1 goriisiin  egemenligini arttirdig1 goriilmektedir. Mistik diisiincenin
Oneminin azalmasiyla beraber halk miizigi ve edebiyati ikiye ayrilmistir. Dinsel 6gelerin
agir bastigt miiziklerin merkezi otoritenin egemenligine girdigi, Halk miiziginin ise
daha diinyevi konulara yoneldigi goriilmiistiir. Karacaoglan ve Koroglu gibi 6nemli

ozanlar bu donemde 6ne ¢ikmislard: (Kaygisiz, 2000, s. 195).

Miizik dini disiincelerin etkisiyle Saray c¢evresinde ve toplum igerisinde belirli
donemlerde duraksamalar yasamistir. Bunun sebebi olarak din ile bagdasmadigi, dine

aykir1 oldugu fikirlerinin 6ne ¢iktigini gérmek miimkiindiir (Budak, 2000, s. 94).

Osmanli Devleti’nin igerisindeki miizik tiirlerini iki siniflandirmaya tabi tutabiliriz.
Bunlardan ilki halk miizigi ikincisi ise Osmanli Sanat Miizigi’dir. Tanzimat donemi ve
sonrasi Bati1 miizigi de bu siniflandirmaya katilmigtir. Kaygusuz (2010:138)’a gore bu

donemdeki miizik tiirleri soyledir:
“1) Saray ve konak miizigi.
2) Dinsel miizik
a) Cami ve mescit miizigi (ser-i miizik).
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b) Tekke ve tarikat miizigi (tasavvuf miizigi).

3) Askeri miizik, mehter miizigi (kaba saz-acik hava miizigi).
4) Meslek teskilatlar1 miizigi (lonca miizigi).

5) Egitim miizigi.

a) Medrese miizigi (Ser-i ve tasavvuf miizigi).

b) Enderun meskhane miizigi.

6) Kent eglence miizigi (fasil: ince saz-kapali alan miizigi).”

Giniimiizde Osmanli Musikisini cami, tekke, mehter, fasil musikisi olarak
siiflandirsalar da bu miizik tiirlerinin fazlasiyla i¢ ige gectigi sOylenebilir. Hatta icra
edilen yerler agisindan farkliliklar olsa da icracilarin kesistigi goriilmektedir. Musikinin
yiiksek musiki ve halk musikisi olarak iki temel kola ayrildig: goriilmekle birlikte bu iki

miizik arasinda karsithik oldugu gozetilmemistir (Egribel ve Ozcan, 2009, s. 396).

Osmanli Sarayinda musikinin 6nemli bir yerinin oldugunu gérmek miimkiindiir.
Donemin 6nemli miizik adamlar1 Padisahlar tarafindan himaye edilerek sanatin gelisimi
desteklenmistir. Bilim insanlari, saz ve ses sanatcilari, onemli bestekarlar Enderun
Mekteplerinde dersler vermistir. Bu donemde Tiirk makam miizigi nota yaziminin
yaygin olmamast nedeniyle mesk yoluyla nesiller boyu aktirilarak geldigi
goriilmektedir. Bu aktarimda donemin Mehterhanesi, Enderun Mektepleri,
Mevlevihaneler ve Meskhaneler genel tasiyici gorevini gérmiislerdir. Bu duruma 6rnek
teskil eden Enderun Mekteplerinde miizige ilgisi olan ¢ocuklar segilip saz ve s6z ve
musiki ilmi dersleri almis repertuar caligmalari yapilmis donemin miizik kiiltliriine

onemli sahsiyetler kazandirilarak katkilar sunulmustur (Tanrikorur, 2005, s. 22-32).

Osmanli miiziginin icra edildigi ortamlar arasinda sadece sarayr gormek dogru
olmayacaktir. Halkin genel kesimine olan etkisi de biiyiiktlir. Pepescu-Judetz’in
Osmanli toplumu tespitlerinde goriiliiyor ki, “musiki Osmanli toplumunun biitiin
katmanlarina sunulan vakit gecirme bi¢imleri arasinda, engelleri asan, 6nemli bir
eglenceydi. Ayrica =zaferleri, bayramlar1 ve senlikli giinleri kutlamak, cemaati
eglendirmek i¢in diizenlenen halk senliklerinin bir par¢asi oldugu gibi, hazirliksiz sokak

gosterilerinde kendiliginden ortaya ¢ikan bir gergeklikti.” (Popescu-Judetz, 2000, s. 21).
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Osmanli musiki hayatinda her kesimden topluluklar musikiyle alakadar olmugslardir.
Mevlevilik, Bektasilik gibi dini kesimlerin miizikle alakadar olmalar1 toplumda
musikKinin yayilmasi i¢in 6nemlidir. Baz1 donemlerde kisitlamalar yasansa da toplumun
genelinde padisahlara kadar ilgi goren bir sanat olmustur. Dini ve dindis1 miizigin
birbiriyle fazlaca kaynagsmis olmasi ayr1 bir zenginlik olarak goriilebilir. Bestecilerin
Mevlevi ayinleri bestelerken ayni zamanda padisaha besteler yapmis eglence musikisi

olarak kdgekgeler bestelemislerdir (Oztiirk, 2003, s. 1).

Osmanli donemi miizik kiiltlirlintin aktarimi ¢esitli miizik gruplarinin toplandiklar
mekanlarda ve miizige ilgi duyan kisilerin bu mekanlardaki siirece dahil olmasiyla
gerceklesiyordu. Mehter miiziginin gelisiminde Yenigeri ocaklarmin etkisi goriildigi
gibi dini musiki de tekke ve Mevlevihaneler de verilen egitimlerle yayginlik
kazaniyordu. Halk miiziginin ise gezgin asiklarca Asik kahvelerinde toplumun yasamina
yanstyan ac1, keder, seving gibi duygulari isleyen konularla miizik Osmanli toplumunun
hep icinde olmugtur. Sarayda musikiye verilen Onemde donemin Onde gelen
bestecilerinin yaptigi nazari ve beste calismalari miizik kiiltliriinii canli tutmustur

(Y1lmaz, 2004, s. 119).

Osmanli donemine baktigimizda musiki egitiminin belli bir program ve disiplin
icerisinde yiiriitiillmekte oldugunu gorebiliriz. Mesk usuliiyle yiirliyen egitimlerde hoca
merkezli mutlak bir itaat olmalidir. Enderun da bu egitim faaliyetlerinin kurumsal
olarak yapildigr 6nemli bir merkez konumunda goriilmektedir. Talebenin hocasinin
hayatin1 kendisine ornek alip uzun siireli bir mesk egitim sisteminden gegmesi gerektir.
Bu siiregte tutum ve davraniglarda incelenir kusur goriilmesi halinde talebe derslerden
ihrag edilirdi (Behar, 2006, s. 28).

3.2.1. Osmanh Dénemi Miizik Egitim Kurumlari
3.2.1.1. Enderun

Osmanli Imparatorlugunun yiikselis dénemine girmesi sarayda birgok yeniligi de
beraberinde getirmistir. Daha teskilatli bir yapiya sahip olma refleksi gosteren
imparatorluk, énemli devlet adamlari, bilim insanlar1 ve sanatkarlarin yetistirilmesi i¢in
Enderun Mekteplerini Il. Murad doneminde teskilatlandirmaya baslamistir. Fatih Sultan

Mehmet doneminde ise kurumsal bir yapiya kavusmasi saglanmistir. Sarayda egitim
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faaliyetlerinin yer aldig1 bu teskilat devletin devamlilig1 i¢in kendi i¢inden yoneticiler
bilim insanlar1 yetistirmistir (Baykal, 1953, s. 5). Enderun Mekteplerinde askerlikten
devlet idareciligine, din egitiminden giizel sanatlara kadar bir¢cok alanda ilim tahsili
yapilirdi. Bunun yaninda matematik geometri, hukuk, tarih, islam bilimleri, yabanci
birgok dil egitimi ve musiki alaninda dersler vardir (akt. Ozden ve Toker, 2010, s.
309,310).

Sarayda musiki ve calgi derslerinin II. Murad doneminde basladigi sOylenebilir. Bu
donemde sarayda yetisen bircok musikisinas bunun delili olabilir (Uzungarsili, 1977, s.
79). Istanbul’un fethiyle beraber Osmanli Devletinin yonetildigi yer Topkapi Sarayi
olmustur. Musiki egitimleri burada devam ederken sanat, bilim, kiiltiir gibi bircok
alanda parlak bir doneme girilmistir (Akkutay, 1984, akt. Ozden ve Toker, 2010, s.
310). Fatih Sultan Mehmed’in istanbul’u fethiyle yenilik ve onarim islerine girisilmis
bakimsiz ve ilgisiz kalan Istanbul tekrar ihya edilmek istenmistir. Bununla birlikte
dogudan ve batidan bilim insanlar1 biiyiik alimler, musiki ilmini iyi bilenler, ressam, sair
gibi dénemin onde gelen kisileri sehre davet edilmis Istanbul’a farkli bir hiiviyet

kazandirilarak kiiltiir merkezi haline gelmesi istenmistir (Sanal, 2000, s. 6-7).

Sanatsal faaliyetlere baktigimizda Sarayda ve Enderun’da 6nem atfedilen alanlardan biri
de musiki olmustur. Bu donemde musiki alaninda Tiirk miiziginin iinlii besteci ve
icracilar1 ders vermekteydi. Bunlar arasinda Dede Efendi, Arif Aga gibi donemin 6nde
gelen sahsiyetleri de vardi (Hafiz, 1987, s. 138). Enderun Mektebinde Ogrenciler
kabiliyetlerine gore farkli smiflara alinmis, Ogrencilerin ait olduklar1 smiflarda bu
dogrultuda isimlendirilmistir. Bu odalar; biiyiik oda, kii¢iik oda, dogancilar kogusu,

seferli kogusu, kiler odasi, hazine odasi, has oda olmak {izere ayrilmislardir.

Saraya disardan secilen kabiliyetli devsirme ¢ocuklar1 ilk olarak derslere Seferli
Kogusu’nda baslayip egitimleri ilerledik¢e sinmif atlayarak yiikselirlerdi. Saray disindan
en usta hocalar segilerek derslere davet edilir, ayrica hocalara yaptiklart egitim karsiligi
olarak maas baglanirdi. Bu maaslar makbuz karsihigi teslim edilirdi (akt. Ozden ve
Toker, 2010, s. 310).

Disaridan tutulan hocalar sarayda ikamet etmezler derslerinin gilinii ve saatine gore

calisma alanlarinda bulunurlardi. Oglene kadar olan calismalarda Tiirk Miizigi
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nazariyati, 6gleden aksama kadar, rakkaslar ve mukallitler (dansgilar ve soytarilar)
aksama dogru ise mehter takimi calismalar1 yapilirdi (Miller, 1941, s. 25). Osmanli
donemi musiki tarihine yazdiklariyla 6nemli notlar diisen Leh asilli Ali Ufki Bey
derslerin yapilis seklini sdyle anlatmaktadir, “Musiki igoglanlar1 odalarindan ¢ikarlar ve
iistatlarinin karsisinda yerlerini alirlar. Sonra da kimi zaman sirayla kimi zaman hep

birden tek sesli musikilerini ¢alisirlar.” (Berktay A. , 2002, s. 41).

Enderun’da enstriiman, ses egitimi, dans ve nazariyat dersleri verildigi goriilmektedir.
Yapilan bu caligmalar mesk yoluyla Ogrencilere aktarildigi ic¢in yazili kaynak
kullanimina gereksinim duyulmamis bu durum dénem hakkinda bilgilerimizi sinirl
tutmamiza sebep olmustur. Donemin nota ve egitim sistemiyle ilgili 6nemli bilgileri
giiniimiize kadar getiren Leh asilli Ali Ufki Bey ve Bogdan Prensi olan Dimitrie

Cantemir’dir (Budak, 2000, s. 79).
3.2.1.2. Mevlevihaneler

Osmanli Devletinde musikinin beslendigi onemli kaynaklar arasinda mevlevilik ve
mevlevihaneleri gosterebiliriz. 14. ylizyilda kurumsallagsmaya baslayarak ge¢cmisten
gelen birikimiyle Tirk kiltir ve sanatini derinden etkilemislerdir. Mevlevilik
anlayisinda sadece dini bir ogreti yoktur felsefi ve mistik bir alam1 da vardir. Bu
durumda yabanci bir¢ok yazarinda ilgisini cezbederken mevlevilik kiiltiirii Avrupa’da

fazlasiyla ilgi gérmiis bu alanda eserler yazilmistir (Feldman, 2010, s. 1209).

Mevlana demek ogretilerinin yani sira musiki ve sema demektir. Musiki ve sema
gosterilerinin  dikkatleri cezbetmede O©nemli bir unsur oldugunu goézlemlemek
miimkiindiir. Mevlana Celaleddin Rumi ve oglu Sultan Veled’in rebap ¢aldig1 musikiye
bu sebeple ilgili olduklar1 diisiiniiliir. Ayrica Mesnevinin ilk misrasinin “dinle neyden”
diye baslamasi buna delilde gosterilebilir (Duru, 2010, s. 351). Mevlana 6gretisinde
musiki ve sema bireyin olgunlagip tamamlanmasi i¢in bir vasita olarak goriiliir.
Musikiyi insanin ruhunu giizellestiren ona arinmayr tembihleyen bir olgudur.
Mevlana’nin kaleme aldigi Divani Kebir’de su misralar bu duruma en giizel 6rnek
olarak gosterilebilir; “Iki telli, ii¢ telli sazlarla her giin canmnizi besleyin gitsin” (Can,
2006, s. 244). “Rebabin su dosdogru sesi ister Tiirk olsun ister Rum {ilkesinden, ister

Arap, asiksa onun dilincedir, onun dilidir.” (Can, 2006, s. 154)
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Osmanlinin kurulusu itibariyle mevlevihaneler donemin adap ve erkanmi aktarimin
yaninda musiki egitiminde verildigi 6nemli bir merkez konumundaydi. Teorik derslerin
yaninda bir¢ok eser tekrar edilerek 6grencilerin yetismesi saglanmig; mesk usuli ile
yapilan bu dersler sema gosterilerinde icra edilmistir. Mesk usuliiyle yapilan dersler

hoca odakli ve bolca tekrarla kalici kilinird1 (Bager, 2006, s. 61).

Mevlevihanelerde verilen dersler klasik 6gretim ve terbiye metotlarina dayanmaktaydi.
Bu program igerisindeki gidisat talebenin alaka ve becerilerine gore sekillenirdi. Sinav,
ceza miikafat ve unvan degisikligi gibi biitiin unsurlar uygulanirdi. Dervisler yetenek
seviyelerine gore simniflara ayrilir egitimlerini devam ettirirlerdi. Belirli bir seviyeye
ulasan dervisler mutrip heyetine katilirlar, ayn1 zamanda 6greticilik yaparlardi. Mevlevi
torenlerinde ilk zamanlar rebap, kudiim ve ney yer alirken XVII. yiizyil itibariyle

tambur, kanun, ud, keman gibi enstriimanlarda katilmiglardir (Golpinarli, 2009, s. 455).

Tiirk miizigi egitiminde Safiyuddin Urmevi’nin ses sistemi ve nazariyat bilgilerini temel
alan Mevlevi dedeleri de ¢esitli nazari kitaplar yazmistir. Bu c¢alismalar arasinda
Abdulbaki Nasir Dede, Nayi Osman Dede, Celalettin Dede’nin yaptigi ¢alismalar 6rnek
gosterilebilir (Ergiiner, 1996, s. 27). Ilerleyen siirecte Rauf Yekta, Suphi Ezgi ve bir¢ok
miizik insanmin yazdig: eserlere Mevleviligin ve onunla birlikte yazilan bu eserlerin
biiylik katkisi olmustur. Osmanli donemine baktigimizda bu alanda yetismis O6nemli
sahsiyetlerin bircogunun Mevlevihanelerde yetistigini gorebiliriz. Rauf Yekta Bey’in
Istanbul Universitesi yayinlar1 arasinda yer alan Mevlevi ayinleri nesriyatinda su
satirlar1 gorebiliriz; “Tirk Masikisi’nin miikemmel bir tarithi yazildiginda goriilecektir
ki en meshur Tiirk bestekarlarinin hepsi Mevlevi’dirler. Bu iistatlar misiki sahasindaki

zeka ve dehalarinin en biiyiik kismim1 Mevlevi ayinleri bestelemeye sarf etmislerdir.”

(akt. Ozden ve Toker, 2010, s. 313-314).

Mevlevilere baktigimizda ney, kudiim, rebap gibi calgilarla; Kadiriler tef ve kudiimle;
Bektasilerde ise baglamaya benzer alt1 telli “sesta”yla ibadetlerini yaparlardi. Tekke
miiziginin yapisina baktigimizda gériilmektedir ki Mevleviler, Mevlana’dan; Bektasiler,
Hac1 Bektasi Veli’den ve Yunus’tan etkilenmis onlarin sozlerinin siirlerinden ilham

almiglardir. Bunlar1 nefes, ilahi, sema, deyis gibi isimlerle icra etmislerdir (Kaygisiz,

2000, s. 134).
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Mevlevilerin toplumsal alanda giriskenlige izin veren yapisiyla tekke, saray ve toplum
arasinda koprii vazifesi gormiislerdir. Bektasilere baktigimizda da ayni durumu
Yenigerilerle iligkilerinde gorebiliriz. Bektasi tarikatinin kendi i¢indeki 6gretilerle ortak
yasama da katkilar sundugu, birlik ve dayanigsmayi1 arttiran diisiinceleri toplumla
biitiinlestirdigi soylenebilir. Bu durumu musiki alaninda da gormek miimkiindiir

(Aksoy, 2003, s. 174).

Osmanli déneminde miizigin dgretimi acisindan merkez konumda olan Istanbul’daki
tekkeler (Galata Mevlevihanesi, Yenikapt Mevlevihanesi, Bahariye Mevlevihanesi)
Tiirk miiziginin gelisimine katki saglayan bestekarlar, bu alanda yetigsen bilim insanlari,
saz ve ses sanatkarlar1 yetistiren onemli bir konservatuar gorevi gormiistiir. Yetisen
sanatkarlar Tiirk musikisini dini ve din digi alanda Onemli bir yere tasimistir.
Mevlevihanelerde yetisen Buhirizade Mustafa Itri, Ismail Dede, Miisahip Ahmet Aga,
Refik Bey Tamburi Cemil Bey gibi 6nemli sahsiyetler donemlerinde musikiye kattiklar
onem tartismasizdir (Ozalp, 2000, s. 111).

Osmanli doneminde musikinin gelisimi ve egitimine baktigimizda, Enderun
Mekteplerinden sonra biiyiik katkilar saglayan merkez olarak Mevlevihanelerin
oldugunu goriilebilir. Bu durum Mevlana’nin musiki ve semaya verdigi Onem
sebebiyledir. Mevlana ogretileriyle dini diisiincelerini aktarirken musikiyle etki alanini

arttirarak daha biiyiik kitlelere ulasma imkanini buldugunu gérmekteyiz.
3.2.1.3. Mehterhaneler

Askeri miizigin Tiirkler tarafindan kullanilip tarih sahnesine ¢ikarilmasiyla dogudan
batiya diinyada yayiliminin gergeklestigini gorebiliriz. Hunlarin resmi ve askeri
torenlerde kullandiklar1 davul, zurna, boru ve zil gibi enstriimanlar bu alanda kokli bir
yapiya sahip oldugumuzun gostergesi olmakla birlik savas habercisi olarak da
goriilmiistiir (Gazimihal, 1955, s. 1). Tiirklerde “savas alametleri”, olarak kabul edilen
bu isaretler ayn1 zamanda savas meydaninda ¢esitli gorevlerde kullanilirdi. Uglarina
atkuyrugu baglanmis tuglar savasta ordu birliklerinin yerinin tayini i¢inde kullanilirdi.
Askeri diizenin saglanmasi i¢in kullanilan davullar savasin basindaki hakanin yaninda
yer alip “hakani kos” adiyla onun sevk idaresiyle ¢almir ve ordu bu sayede

yonlendirilirdi. Hunlar bu koslerin ilahi gii¢leri oldugunu diigiiniir savas meydaninda
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cikardign seslerin gok giiriiltiisii gibi insanin icini titrettigi hissine kapilirlard: (Ogel,

1986, s. 19-20).

Goktiirklere baktigimizda Hunlar gibi askeri miizik takimimi hakimiyet alameti olarak
kabul etmislerdir. Hakanlar tahta ¢iktiklarinda kurt bash bir sancak (tug) ve davul
verilmistir. Savaslarda biiyiik ordulara hakim olmak i¢in bu sancaklar ve hakanin kos
caldirmasi saldir1 veya geri ¢ekilme talimatlari orduya iletilmenin bir yolu haline
gelmistir (Ozaydin, 2007, s. 39). Uygurlar doneminde devletin resmi ve askeri miizigi
olarak devam etmistir. Yerlesik hayata gecilip Mani dinini benimsemeleri savascilik
ozelliklerini kaybetmelerine yol agip askeri miizige olan ilginin azalmasina sebep olsa
da yazili kaynaklarda 6nemli duyurularin bu davullarla yapildigini gérmek miimkiindiir.
Tiirk tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Selguklu Devleti de askeri miizik alaninda
gelenegi devam ettirmistir. Bu donemde askeri miizik takimina nevbet, nevbet takima,
tablhane gibi isimler verilmistir. XI yiizyilda zil, kos, davul ve borudan ibaret olan
nevbet takimina XII. yiizyildan itibaren Tiirk borusu da eklenmistir (Tuglaci, 1986, s. 3-
4).

Askeri miizik gelenegi Osmanlilara Selguklular vesilesiyle tasinmistir. Selguklular,
Osmanli Ug¢ Beyi Osman Gazi’ye jest amacgli gondermistir. Osman Gazi divani
toplayarak nevbet takimini ilk kez burada dinlemistir. Nevbet takimi sonraki yillarda
genisleyerek biiyiimeye devam etmis Orhan Bey’in yenigeri ocagini kurmasiyla Mehter
takimi olarak yoluna devam etmistir. Osmanli doneminde daha da kurumsallagan askeri
miizik mehter adin1 almistir. Selguklular doneminde savas meydanlarinda davul ve kdos
calinirken, askerin harp ettigi diigmana bu sebeple biiylik korku saldigi goriilmiistiir.
Savagta psikolojik tstiinlik saglamak i¢in énemli bir unsur oldugu goriilmiistiir. Orta
Asya’da Tiirk boylarina kadar uzanan bu gelenek Selguklu Hiikiimdar1 Alaeddin
Keykubat’mm Osman Gazi’ye gonderdigi tabl, alem, tug ve nakkareden olusan mehter
takimi ile Osmanli Devletine yerlesmistir. Mehter takimi Osman Gazi zamaninda
savaslara katilmig, Fatih Sultan Mehmet déneminde askeri bir teskilat halini almistir
(Tirkmen, 2007, s. 25).

Osmanli sultanlarinin giderek daha da 6nem verdigi Mehter kanuna baglanarak devletin
resmi kurumu haline gelmistir. Mehter takiminin gorev ve calisma alanlari kanunun

iceriginde belirlenmistir. Sarayda diizenlenen téren, bayram ve divan toplantilar
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zamaninda ¢alinmaya baglanmistir. Baris zamaninda sultan huzurunda belirli araliklarda
torenler gerceklestirir, gecit alaylarinda kendisine eslik ederdi. Tahta ¢ikiglarda, kilig
kusanma merasimlerinde, saraydaki 6zel torenlerde, yabanci misafir ve el¢i kabullerinde
mehter takimi {izerine diisen gorevini ifa etmistir. Savas oncesi nevbet vurulmasi Tiirk
geleneklerine gore kazanilacak zaferin habercisi olarak kabul edilmistir. Fatih Sultan
Mehmet Istanbul’a fetih hareketini baslatirken mehter ¢ok Snemsenmis askerin moral ve
motivasyonunu saglamak i¢in bliylik bir coskuyla mehter gorevini icra etmistir. Bati
diinyas1 Istanbul’un oniine gelen mehter takimmin giirleyen sesiyle ilk kez burada

tanismugtir (Aksoy, 2003, s. 60-69)

Mehter takimina ikamet edebilecegi bir yer tahsis edilmis buraya da Mehterhane ismi
verilmistir. Mehterhane’nin i¢inde koguslar, meskhaneler ve salonlar yer almakta
musiki egitimi meskhaneler de yapilmaktadir. Mehter takiminda yer alan kisiler burada
kalir askeri bir disiplin icerisinde hareket ederlerdi. Egitimlerde icracilar caldiklari
enstriimanlara gore ayrilir topluca calismalar yapilirdi. Fatih doneminde kayitlara gecen
Alem Mehterinde 6grenciler ve boliiklerinin ismi olmak tizere elli iki kisi kayitlara
gectigi goriilmektedir (Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki,
2003, s. 25)

Mehterhane 6grencileri devsirme ¢ocuklarindan segilerek ilk ¢aligma konusu olarak da
ritim belirlenmigstir. Mehterde ritmin 6nemi biiylik oldugundan mehter diidiigii ve
senkron caligmalar1 yapilarak caligmalara devam edilirdi. Sonraki asama olarak
talebelerin yeteneklerine gore c¢algilari belirlenir egitimlerine ¢algi boliiklerinde
gerektigi gibi devam ederlerdi. Mehterhanede ki ¢algi boliiklerine baktigimizda zurna,
boru, nakkare, zil, davul ve kos boliikleri oldugunu gorebiliriz. Osmanli musiki tarihine

yazdiklariyla 151k tutan Ali Ufki Mehteran’ ilgili su ifadeleri kullanmistir;

“Aksamiistli odaya savas veya sefer Musikisi (mehterhane) hocalar1 gelir; onlar da
derslerini verirler; calgilart trompet, fifre, davul ve =zil tiirlerinden olusur.
Mehterhane giin 1s1madan bir saat 6nce ve giin battiktan bir buguk saat sonra
padisaha ¢alar, bayramdan Once yeni ay goriindiigiinde Mehterhane ¢alar, Padisah
alayla saraydan ¢ikar ya da saraya girerken Mehterhane calar, elgilere, padisah
katinda kaftan verilenlere ya da riitbe verilenlere Mehterhane galar, karsiliginda bol

bahsis aldiklari olur” (Berktay, 2012, s. 26).
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Mehteri sadece savas meydanlarindan ibaret gormek dogru olmayacaktir. Barig zamani
sosyal gorevlerde de sorumlugu olmustur. Kutlamalarda, eglencelerde gorev almis
toplumun igerisine zamanla girmistir. Askeri gorevleri haricinde gorevler tistlenmeleri
Yenigeri Ocagi’na tabi olmalarini1 engellemis, gorev alanlar1 bu sebeple genislemistir

(Ozalp, 2000, 5.43).

Il. Mahmud doénemine gelindiginde Yenigeri Ocagmin kapatilmasiyla Mehterhane-i
Humayun’da kapatilarak yerine Mizika-i Humayun kurulmustur. Tiirk ve bati miizigi
egitiminin verilecegi bu kurumda bando takimi kurulup basina da Fransiz Mr. Manguel
getirilir. Italya’dan 1828 yilinda getirtilen Giuseppe Donizetti daha sonrasinda bu
bandonun basina gecip Uzunca biz zaman gorevine devam etmistir. Tiirk miizigi
makamlariyla Bati miizigi kuramini birlestirip yeni bir bando inga etmek istemistir.
Donemin Padisahlar i¢in yazdig1 “Mecidiye Mars1” ve “Mahmudiye Mars1” gibi eserler
onun bu alanda taninmasina sebep olmustur. Ayrica Tirk miizigini iyi bilen Donizetti
bircok eser bestelemis Tiirk motifleriyle eserlerin kabul goriilmesi kolaylasmistir.
Enderun’dan sectigi miizige kabiliyeti olan Ogrencileri yetistirerek miizik alaninda
gelecek donemlere katki sunmustur. Oliimiine kadar gorevini devam ettiren G. Donizetti
bat1 nota sistemini okulda yerlestirerek 6gretimini bu sekilde yapilmasini saglamistir.
Cumhuriyet ilan edildikten sonra Saray Mizikas1 ve Tiirk musiki sanatkarlar1 Ankara’ya
sevk edilerek Cumhurbaskanligi kadrolarina alinmiglardir. Giiniimiize kadar uzanan
“Cumbhurbaskanlig1 Orkestrast ve Bandosu” ve “Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti” resmi

toren ve etkinliklerde gdrevlerini siirdiirmektedirler (Ozalp, 2000, s. 58-62).

Askeri miizigin kokli tarihi ve ortaya ¢ikisindaki sebebe baktigimizda savaslarda
tstiinlik kurmak, yon ve taktik tayinini belirlemek gibi goriinse de ayni zamanda
miizigin giicliniin farkina varilmis ve kurumsallagsmasi da saglanmistir. Mehterhaneler
donemin miizik okulu gibi ¢alisirken, Enderunlardan 6grenci temini saglanmis belirli bir
Padisahlarinin 6nem verdigi Mehter takimlar1 donemin gii¢ ve iktidarinin simgesi haline
gelmekle birlikte, Tiirklerle ortaya ¢ikan bu gelenek diinyada askeri miizigin ortaya
cikisina da sebep olmus diyebiliriz.
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3.2.1.4. Ozel Meskhaneler ve Cemiyetler

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra devrin 6nde gelen miizik insanlar1 bir araya gelerek
actiklart musiki cemiyetleriyle miizik 6gretim merkezlerinin temelini olusturmuslardir.
Bu cemiyetlere baktigimizda Darii’l Musiki-i Osmani, Uskiidar Musiki Cemiyeti,
Darii’l Feyzi Musiki bunlardan bazilaridir. Cemiyetlerde verilen miizik egitimine
baktigimizda iyi derecede egitim almis hocalarin yer aldigi egitim siirecinde mesk, nota
ve solfej bilgisinin de aktarildig1 merkezler halindedirler. Ogrenciye miizik nazariyat: ve
solfej derslerinin yaninda mesk yoluyla icraciligini gelistirme firsati veriliyor.
Cemiyetler tarafindan izlenen bu yol eserlerin unutulmasinin da Oniine geg¢mekle
beraber tavir ve lislubun aktarimi agisindan da 6nemlidir. Ayrica 6grencilere verdirilen
konserlerde bu durumu pekistirmeleri agisindan firsat niteliginde olmustur (Ozden ve

Toker, 2010, s. 318).

1869 yilinda getirilen yenilikler arasinda Maarif Umum Nizamnamesi Osmanli’da
egitim alaninda 6nemli diizenlemeler getirmistir. Yaymlanan bu nizamname miizik
derslerinin devlet kanaliyla okullarin sistemlerine eklenmesine firsat vermistir. Yirminci
maddede yer alan miizik dersi mecburi tutulmamis istege bagli olarak okutulmasina
olanak tanimistir. Darii-l Muallimat ve Kiz Riistiyelerinde bu diizenlemeyle miizik
dersleri verilmeye baslanmistir. Miizik 6gretmeni yetistiren resmi kurumlarin olmamasi
nedeniyle digsardan 6gretmenler tutulmus alinacak olan esntriimanlar igin temin edilme

siireci evrakla su sekilde yansimistir:
“Darii’l Muallimat Miidiirliigiine

Nizamname iktizasinca talibata musiki fenninin dahi talimi icap edeceginden Darii-
1 Muallimat i¢in me’a mesarif kirk iki Osmanli lirasina miibaya alinup génderilen
piyanonun mektebin esya defterine kaydi ile hiisn-i muhafazasina himmet olunmasi
siyakinda terkim-i tezkire-i halisiye ibtidar olundu” (akt. Ozden ve Toker, 2010, s.
318- 319).

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle miizik dersi tiim okullarda miifredata girmistir.
Mekatib-i Ibtida-i kanunu ile ilkokul ve ortaokullarda miizik dersi bir saat olarak
diizenli verilmeye baslanmistir. 1920’11 yillara geldigimizde okullarda kendi imkanlar

kadar Bati ve Tiirk miiziginin beraber verildigini gorebiliriz. Ders igeriginde nota

39



egitimi hakimken megk usulil de birlikte takip edilmistir. 1926 yil1 itibariyle ilk orta ve
liselerde miizik dersi zorunlu hale gelmis verilen egitim Bati miizigi agirlikli olarak

devam etmistir (akt. Ozden ve Toker, 2010,s. 319-320).

3.2.2. Osmanlh Dénemi Tiirk Miiziginde Sistemli Ilk Cahsmalar ve Notanmn

Kullanim

Islam ve Tiirk miiziginin dnemli kilometre taslarindan olan Meragali Abdulkadir (1353-
1435) miizik alaninda galgilar, miizik formalari, eski miizisyenler gibi konularda bilgiler
veren kitaplar yazmustir. Icerigi birbirine benzeyen alt1 kitap kaleme alan Meragali
icerisindeki bilgilerin her kitapta birbirini tamamladigin1 gorebiliriz. Ebcet notasini
kullandigr ve gilinlimiize ulasamayan Kenzii’l Elhan, |l. Murad Han’a sundugu
iceriginde musikinin tanimi, ses, nagme, gibi konulara aciklik getirdigi Makasudii’l

Elhan kitaplar: dnemli kaynak kitaplardir (Bardakgi, 1986, s. 143).

Tiirk miizigi alanina 151k tutan ¢alismalar kaleme almis kisileri ve kitaplarint Elgi (2008,
5.39) soOyle siraliyor. X. yilizyilda Farabi (Kitab El Musiki El Kebir, Kitab Fi’l Musiki,
El Miidhal Fi’l-Musiki, Kitab Ustukisat, Ilm El-Musiki, Thsa’el-Ulum ve tertibiha, Kitab
Fi’lhsa’el-Ika, Kitabii’l-Musiki, Kitab At Advar), ibni Sina (Kitabii’s Sifa, Kitabii’n
Necat) ile baslayip; XIII. yuzyilda Safiiiddin Abdilmiimin Urmevi (Kitabu’l Edvar,
Risaletii’s Serefiyye Fi’'nn Nisabit Telifiyye) ile derinlesen kuramsal c¢oziimleme
gelenegi XV. yiizyilda Maragali Abdiilkadir (Zubdetii’l Edvar, Serhii’l- Kitabii’l Edvar,
Fevaid-i Asere, Makasidiil-Elhan, Cami’iil-Elhan, Kenzii’l Elhan, Zikrii’n-Nagam ve
Usulha), Abdulaziz Celebi (Nekaavetii’l Edvar, Fatih Anonimi), Ahmetoglu Siikrullah,
Abdullahoglu Hizir, Ladikli Mehmet Celebi, Sirvanli Fethullah Miimin ve XVI.
yiizyilda Abdulkadir’in torunu Mahmud’un yazdig: eserlerle canliligin1 koruyarak Tiirk

miizigine 0zellikle geleneksel Tiirk sanat miizigine kuramsal anlamda 151k tutmuslardir.

II. Murad’in Osmanogullar1 igerisinde musikiye o doneme kadar gordiigi ilgiden
fazlasini verdigini sdylemek miimkiindiir. Gergek manada miizikle ugrasmis, siir ve hat
sanatiyla da ilgili olmustur. Musiki ilmiyle ilgilenenlere biiylik destek verdigi
bilinmektedir. Hizir b. Abdullah’in Edvari’ da bu doénemde yazilan miizikoloji

alanindaki en 6nemli eserlerden biridir (Oztuna, 1987, s. 85).
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Nayi Osman Dede ve Ebced Notasi

Galata Mevlevihanesi seyhi, Miraciye ve Mevlevi Ayinleri gibi uzun soluklu tiirleriyle
bestecilikte dnemli seviyelere ulasmis ve neyzenlerin kutbu olarak anilan Nayi Osman
Dede (1652-1730) yasadigi donemin Onemli teorisyeni ve ayni zamanda miizik
koleksiyonuna sahip Onemli bir miizik adamidir. Nayi Osman Dede’nin torunu,
Abdulbaki Nasir Dede (1765-1821) ise Yenikap1 Mevlevihanesi’'nin seyhligini yapmis
dedesi gibi teori kitaplari yazmis, Tirk miizigini en iyi sekilde ifade eden bir yazi
sistemini ortaya atarak yeni bir nota sistemini icat etmislerdir. Miizigin usta-girak
iligkisiyle ylriitildigii bu doénem igerisinde nota yazisinin kullanilmasi dénemin
miizikal yapisini, bestecilerini, makam ve usulleri hakkinda bilgi sahibi olmamizi

saglamasi agisindan 6nemli bir gelismedir (Dogrusoz, 2016, s.227).

Nayl Osman Dede’nin Ebced miizik yazisini olusturdugu, bu sistemin igerisinde
genellikle harfler ses yiiksekliklerini (perde) temsil ederken, harflerin karsiligi olan
sayilar ise nota siirelerini ifade etmektedir. Bu yazim sistemine degisik kiiltlirlerde
rastlamakla birlikte “Araplar, Iranhlar, Tiirkler musikiyi geleneksel olarak harf ve say1
sistemiyle yazmislardir” (Popescu-Judetz, 2000, s. 20). Genel olarak Ebced sistemi
olarak bilinen bu sistem, ortaya c¢ikisindan sonraki donemi fazlasiyla etkilemis Orta
Asya-Arap hem de Tiirk kiiltiiriine ait eserlerin kayit altina alinmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. En uzun siireli varligi siirdliren nota sistemi olma o6zelligine sahiptir
diyebiliriz. Farabi, Urmevi ve Meragi gibi isimlerinde igerisinde yer aldigi Ebced
notasindan yola ¢ikarak kismi farkliliklarla nota yazim sistemleri ortaya koymuslardir

(Tura, 2001, s. 11).
Abdulbaki Nasir Dede

Abdulbaki Nasir Dede 1765 senesinde Yenikapt Dergdhi civarinda bir evde diinyaya
gelmistir. Babasi Yenikapt Mevlevihanesin Seyhi, Kiitahyali Ebubekir Dede’dir.
Halvetiye silsilesine mensup bir ailenin mensubudur (Aksu, 1988, s. 7). Abdulbaki
Nasir Dede’nin Yenikapt Mevlevihanesi’nde seyh olan kendisinde biiytlik iki erkek
kardesi daha vardir (Aksu, 1988, s. 9). Arapca ve Farsga bilen Nasir Dede ders aldigi
hocalar tarafindan yetistirilmis, dini ilimler, tasavvuf, edebiyat, musiki gibi alanlarda

genis bir bilgi birikimine sahip olmustur (Aksu, 1988, s. 20).
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Biitiin hayati Yenikapi Mevlevihanesi’'nde gecen Nasir Dede, Ali Nutki Dede’nin
seyhligi zamanida ilk gorev olarak neyzen bagilik yapmistir. Bu donemde

Hammamizade Ismail Dede’ye ney 6grencisi olarak Nasir Dede’den dersler almistir

(Aksu, 1988, s. 20-23).

Abdulbaki Nasir Dede Mevleviliginin yaninda, bulundugu donem igerisinde énde gelen
miizisyenlerden biriydi. Dini musiki alaninda yaptigi “Acem-Buselik” ve “Isfahan”
mevlevi ayinlerini bestelemistir. Ancak eski kaynaklarda bilgisine ulastigimiz mevlevi
ayinlerinde icra edildigi sOylenen Isfahan Ayininin kayboldugu bilinmektedir (Ergun,

1942, s. 127).

Abdulbaki Nasir Dede biitiin klasik musiki otoritelerinin miikemmel olarak tanimladigi
“ebced notasi”n1 icad etmistir. Cevahirii’z-zevahir adl1 eserde “ebced notas1” i¢in “eger
bu notalarin eksiklikleri tamamlanarak kullanimi devam edilseydi, simdi elimizde

miikemmel ve milli bir nota olurdu” (Ali & Siret, 1310, s. 96) diye ifade edilmektedir.

Abdulbaki Nasir Dede’nin icad ettigi bu notaya, Ahmet Aga’nin Stz-i Dilara pesrevini
ornek gosterebiliriz. Kendisinin musiki nazariyati icerigiyle kaleme aldigr “Tatkik u
Tahkik™ isimli eseri III. Selim emriyle bes usul ve makamlardan bahsedilen kitap olarak
yazilmistir. Zamanindan 6nceki donemleri de kapsayan musiki pratigi ile ilgili bilgiler

iceren yasadig1 dénem ve Oncesi hakkinda énemli bilgiler iceren bir kitaptir (Oztuna,
1970, s. 5).

Ali Ufki Bey

Polonya asilli olan Ali Utki’nin asil ismi Albert Bobowski’dir. 1610 yilinda Lwow
sehrinde diinyaya gelmistir. 17. ylizyil kiiltiiriine dair 6nemli eserler kaleme alan
Bobowski Osmanli sarayina gelmesiyle Ali Ufki ismini alir. Ge¢misi hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmasa da Istanbul’a geldiginde bildigi diller ve kiiltiir seviyesine
bakildiginda 1yi bir egitim aldig1 goriilmektedir. IV. Murad zamaninda Lehistan iclerine
kadar ilerleyen Kirim Tatarlar tarafindan esir edilerek Osmanliya getirildigi kabul
edilir. Sarayda Enderun’a giren Ali Uftki Tiirk miizigini ve santur ¢almayi dgrenerek
“Santuri Ali Bey” olarak anilmaya baslamistir. Yetenekli ve hizli kavrayan yapisiyla
Enderun meskhanesine erbas: olarak tayin edilir. Bu durumu Saray-1 Enderun kitabinda

su sekilde anlatir:
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“Musiki hep ezbere 6grenilir; yazilabilmesiyse neredeyse bir mucize gibi
goriiliir. Bense ders goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar, hemen
notaya alirdim. Bu yetenegimi goren bir¢ok Tiirk listadi da beni takdir
ederdi. Bunun iizerine Erbasi, yani icoglanlar1 korosunun basina tayin
edildim. Bunlar 6grendikleri saz ve s6z eserlerini sik sik unuturlar,
hafizalarin1 tazelemem ic¢in bana basvururlar ve miitesekkir kalirlardi”

(Behar, 2008, s. 17-18).

Enderun’da ondokuz yila yakin egitim alan Ali Utki Bey Dogu ve Bati dillerini iyi
derecede bilmekle birlikte Osmanli Tirk miizigini 6grenmis bu alanda kendini iyi
yetistirmis. Osmanl1 saray1 ve savas meydanlarinda terciimanlik yapmistir. Diislince ve
sanat alaninda yetismis donemin Onemli kisilerindendir. Yazdig1 eserlerde Osmanli
padisahlari, saray hayati Tiirk kiiltiirii gelenekleri ve Tiirk dili igerikli kitaplar kaleme
almistir (Sozer, 1986, s. 27). Ali Ufki Beyin Tiirk¢eyi sonradan dgrenmesine ragmen
asik tarzinda yazdig: siirlerde yakaladigi diizey onun bu alanda yetenegini gozler niine
stirer. Sarayda bulundugu zaman igerisinde sazendelik yapmis bu alanda yazdigi
Mecmua-i Saz i Soz eserinin kapak kisminda kendisini santuri olarak tanitmistir.
Kendisine ait birgok beste ve giiftesini bu kitapta toplayarak 17. yilizyll miizik
anlayisinin gelecege aktarilmasi adina 6nemli bir ¢aligma yapmistir. Osmanli’da pek
yaygin olmayan Bati nota yazisini kullanarak yazdigi bu eserle tarihe not diismiistiir

(Behar, Musikiden Miizige, 2008, s. 19-25).

Istanbul’a gelmeden &ncede miizikle ilgilendigi anlasilan yazarin Osmanli Tiirk
miizigine en Onemli katkisi bat1 notasiyla donemin var olan eserlerini notaya almis
olmasidir. Bu eserler ii¢ adet el yazmasi kitabidir. Ilki; ikincisi “Mecmua-y: Saz
u Soz’tin Miisveddeleri” olarak bilinen eser; ig¢iinclisi de Mezmurlar yazmalaridir.
Osmanli déneminin 16. ve 17. Yiizyll miizik anlayisina 1s1k tutan en kapsamli eserin Ali
Ufki Bey’in Mecmud-yr Saz u Séz eseri oldugu goriilmektedir. Donemin miizik kiiltiirii
hakkinda 6nemli bilgiler sunan bu eser igerik bakimindan 500 den fazla saz ve soz
eserinin notalarindan olusmaktadir. Geleneksel Osmanli miiziginde ilk nota koleksiyonu
kitab1 olma 6zelligini tasityan Mecmua, icerisinde 200’1 askin pesrev ve saz semaisi, 60
kadar murabba beste, 35 kadar nakis ve semai, 120 civarinda tiirkii, varsagi ve dini

eserleri barindiran dnemli nitelikli bir eserdir. Kitap yazziminda bat1 nota yazim sistemi
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kullanilarak Osmanli yaz1 sistemine gore (sagdan sola) tasarlanmis ilk nota kitab1 olma
ozelligine sahiptir. Icerisinde pesrev, saz semaileri, tiirkiiler ve dini eserlerinde yer
aldigi bu mecmua Osmanh Tirk miizigi a¢isindan hayati bir 6neme sahip belge
niteligindedir. Donemin miizik adamlar1 tarafindan yeterince ilgi gérmeyen bu calisma
Osmanli topraklarindan ¢ikarilmis tek niisha halinde Londra ‘da British Museum

kiitiphanesinde yer almaktadir (Baher, 2008, s. 46-47).

Ali Ufki Bey’in kaleme aldig1 Mecmua-i Saz u Soz kitabyla ilgili olarak Oztuna (1970)
bilgileri aktarmustir; “Eserler, makam sirasma gore yazilmustir. ilk makam Hiiseyni® dir.
Bazi nota ve giifteler, asil metin disinda, sayfa kenarlarinda verilmistir. Giiftelerin
tamamu (biitlin kitalar1) yazilmistir. Bu eserin Tiirkiye’de iki mikrofilmi vardir. Biri
Sadeddin Arel’e aitti, oliimiinden sonra ¢alinmig, Tiirkiyat Enstitlisii’'ne intikal eden

kiitiphanesinden ¢ikmamuistir. Diger mikrofilm, Haydar Sanal’a aittir” (S. 35).

Ali Ufki Bey’in kaleme aldig1 Saray-i Enderun kitabi kuskusuz en ilgi ceken
Kitaplarindan biri olmustur. Daha hayattayken Avrupa’da yaymlanmis ve biiytk ilgi
gérmiistiir. Bu eser icerigi bakimindan 17. ylizyil saray hayatini, Enderun’daki egitim
Ogretim yapilanmasini anlatan tarihi nitelikte belge sayilabilecek bir eserdir. Sarayda
yasadig1 uzun yillar neticesinde gozlemledigi durumlara yer vermis Topkap1 Saray1’nin
krokisini de kitabin son boliimiine eklemistir. Detayli bir sekilde sarayin igerisinin
anlatildig1 bu kroki Topkap1 Sarayinin her bir odasinin ne sebeple kullanildigi hakkinda
detayli bilgiler tastyan tarihi bir vesika niteliginde dnemlidir. Bu kitabin dordii yazma
olmak iizere alt1 versiyonu oldugu da bilinmektedir (Behar, Musikiden Miizige, 2008, s.

48).

Osmanli donemi 6nemli sahsiyetlerinden olan Ali Utki Bey’in siiphesiz miizik alanina
katkilar1 ¢ok biiytiktiir. Bulundugu donem igerisinde miizikte yazinin kullanilmayisi
onun bu alanda yazdig1 eserlerinin dnemini fazlasiyla arttirmistir. Birgok tlirde miizik
eserinin, makamlarin kitabinda toplanmasi bu déneme 1s1k tutulmasi agisindan biiyiik
Ooneme sahiptir. Bat1 nota yazimiyla doneminde pekte yaygin olmayan bir sekilde eserini
yazmasi; miizigin aktarim sekline yenilik getirmis ve ilerde bu alanda yapilacak

caligmalara ilham kaynag1 olmasini saglamistir.
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Dimitrie Cantemir

Dimitrie Cantemir’in dogum ve 6liim kaynaklarda kesin olarak goriinmese de 1673-
1723 olarak kabul edilir. Babasi Bogdan Hiikiimdari olan Cantemir agabeyinin taht
istegi sebebiyle Istanbul’a gonderildi. Uzun siire tahtin varisi olarak Istanbul’da
yasamistir. Babasinin 6liimiiyle kisa bir siire tahta gegmis olsa da Tiirkler tarafindan
tahttan azledilmistir. Tirkler ona Bogdan Prensi Kantemiroglu unvanini vermistir
Yunan kiiltiirii ve dili lizerine aldig1 egitimler yaninda tarih, giizel sanatlar, miizik gibi

bir¢ok alanda kendini gelistirmistir. (Popescu-Judetz, 2000, s. 14).

Istanbul’a geldiginde 14 yasindaydi. II. Ahmed (1691-1695) Osmanli tahtina gegince
Kantemiroglunu saraya aldirtmistir. Tiirkgeyi 1yi derece konusup Enderun’da Dogu
dillerini Arapga, Farsga, Romence, Latince, Rusca gibi bir¢ok dili 6grenmistir. Pek ¢ok
dil bilmenin yaninda Edirneli Ahmet Celebi’den Tiirk musikisi dersleri alip birlikte
tambur calmaya baglamistir. III. Ahmed tarafindan ayr1 bir 6nem goéren Cantemir
egitimine sehzadelerle Enderun’da birlikte devam etmistir (Oztuna, 1970, s. 322-323).
Miizik alaninda yaptigi en onemli ¢alisma olarak Ecbed nota sistemini gelistirmesini
gosterebiliriz. Aksoy (1996, s. 31) Kantemiroglunun yaptigi ¢aligmalar i¢in sunu soyler;
“17. ylizyll sonunda Kantemiroglu (Prens Dimitrie Cantemir) ile Nayi Osman Dede
(yak. 1652-1730) harf notasini yeniden canlandirdilar. Kantemiroglu, Nayi Osman
Dedenin kullandig: harf notasiyla nerdeyse tipatip ayni olan yeni bir harf notasi icat etti

bilgisini vermektedir.”

Bu nota sistemiyle yazdigi Kitabu llmi’l- Misiki’aldvechi’l- Hurifat (Misikiyi
Harflerle Tesbit ve Icrd Ilminin Kitaby) isimli Kantemir Edvar’s on boliimden olusan
kaynak olarak giliniimiize kadar gelmistir. II. Ahmed’e 20 yaslarinda yazip sundugu
kitapta Osmanli Tiirk¢esini ¢cok giizel kullanmustir. iki kistmdan olusan Edvar’da Tiirk
miizigi makamlarindan perdelerden detaylica bahseder. 18. yilizyi1lda yazilmis en 6nemli
kaynak olarak gosterilebilir. Iceriginde kendisinin besteledigi eserler haricinde ayrica
315 pesrev, 40 saz semaisi ve miizik ilmi olarak bahsettigi makamlar, perdeler, makam
analizi gibi bolimler bulunmaktadir. Ecbed notasiyla yazilan eserler musiki anlayis
hakkinda bilgileri gdz oniine siirmektedir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde

bulanan Edvar giiniimiize kadar ulagsmistir (Oztuna, 1970, s. 322-323).
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Asagida Sekil 1 de yer alan yer alan Dimitr1 Kantemir’e ait olan Edvar’dan alinan
Nihavent makami, Devri Kebir usuliindeki eser Bati nota yazisinin kullanildig1 bir 6rnek

olarak sunulmustur.

Sekil 1: Dimitri Kantemir Edvar Notasi (Atalay, 2019, s. 56)

Yiikselme doneminde olan Osmanli Devleti goriiliiyor ki Enderun okullariyla donemine
bilim, teknoloji ve miizik alaninda birgok deha kazandirmistir. Musiki agisindan
bakildiginda ise sarayinda destekleriyle gelisimi hizlanmig daha fazla icra edilecek
ortama sahip olmustur. Bu gelenek usta ¢irak iligkisiyle gelecege aktarilmak istense de

bu yontemin aktarimda eksikliklere yol agmasi muhtemel goriinmektedir. Bu donemde
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yaygin olmadigi halde Ali Ufki Bey ve Dimitri Cantemir’in yazdiklar1 eserlerle;
Osmanli Tirk miizigine O6nemli bir tarihi kanit olusturdugu ve musiki alaninda
geleneksellikten belki de batili anlamda nota yazimiyla ilk modernizasyon calismast

olma 6zelligini tasiyan eserlerin ortaya ¢ikisina sebep olduklari diistiniilebilir.
Hamparsum Notast

Tiirk Islam yazmalar incelendiginde goriilmekte ki Tiirk musikisinde kullanilmak iizere
bircok nota yazisi icat edilip kullanilmistir. Bunlardan yaygin olarak kullanilanlardan
biri de Hamparsum notast olmustur. Klasik Tiirk musikisinde notalar1 kayit altina
alabilmek i¢in bu nota yazisi gelistirilmistir. 17. Yiizyilldan bu yana bu alanda musiki
yazisi gelistirme siireci devam etmis Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Nasir Abdulbaki
Dede cesitli nota yazilar1 gelistirmistir. Hamparsun yazist Rahip Minas Pijiskayn’dan
(1777-1861) edinilen bilgilere gore dort kisinin ortak ¢aligmasidir. “Baba Hampartzum,
Rahip Pijiskyan, Andon Amira Diizyan, Hagop Celebi Diizyan” (Kerovpyan & Yilmaz,
2010, s. 90-92).

Nasir Abdulbaki Dede’nin olusturdugu harf yazisindan sonra Hamparsum yazisi
kullanim1 oldukga fazla olmustur. Bati notasinin yayginlasmasina kadar bu sistemin
kullanilmas1 arsivlerde oOrneklerine fazlaca rastlamamiza sebep olmustur. Yapilan
arastirmalar sonucu Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bu eserlere

ornek calismalar, defter kayitlar1 yer almaktadir.

Hamparsum Limonciyan’in tekkeleri ziyareti sonucu, Dede Efendi ile karsilagmasi, nota
yazisinin Dede Efendi tarafindan eserlerin Ogretiminde kolaylastirict bir unsur
oldugunun tespiti lizerine Tiirk musikisinde de kullanimin1 baslatmistir. 19. yiizyilin son
otuz yilinda “notact” Ermenilerden bu sistemi Ogrenen Miisliiman miizisyenlerin
sayisinin oldukca arttig1 sdylenebilir. Saray’da 1908 yilina kadar acik olan Enderun’da
miizik egitiminde Hampartzum notasin1 6grenmislerdir (Kerovpyan & Yilmaz, 2010, s.
101).

Hamparsum nota yazisinin biitiin miizik yazilarinda oldugu belli bash 6zellikleri vardir.
Tirk miizigi nota sistemlerinden en biiyiik farki soldan saga yazilmasidir. Hamparsum
notasinda perdeler Khaz yazisindan alinan yedi temel isaret ile belirtilmektedir ve bir

sonraki sekizliyi ifade etmek i¢in perdelerde kii¢iik degisiklikler yapilmaktadir. Seslerin
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kalinlastigin1 ifade eden herhangi bir isareti bulunmayan Hamparsum notasi, seslerin
tizlestigini (~) isaretiyle gosterir. Makam, usul, bestekara ait bilgiler eserin basinda
belirtilir. Usiil 6bekler halinde yazilir. Miizigin anlatiminda kullanilan 6l¢ii isareti, bitis

isareti ve tekrar isareti, dolap isareti gibi unsurlar 6zgiin isaretlerle gosterilir (Atalay,

1985, 5.921)
3.2.3. Tanzimat Dénemine Genel Bakis

Tanzimat Osmanli Devleti’nin tarihinde yasadigi 6nemli yeniliklerin basmi g¢ektigi
toplumun sosyal ve siyasi alanda bir¢ok yenilige sahit oldugu donemin adidir. 3 Kasim
1839 yilinda Tanzimat Fermani’'nin ilan edilmesiyle baslayip 1876’da 1. Mesrutiyetin
ilantyla son bulan donemdir. Etkilerinin Cumbhuriyetin ilanina kadar siirdiigiinii

sOylemek miimkiindiir.

Osmanli devletinde zihniyet olarak degisimlerin yaganmasi Bati’ya kars1 yenilgiler s6z
konusu olunca ortaya c¢ikmistir. Aksin’e gore (2001), Batili devletlerin yeni kitalar
kesfiyle altin madeninin bulunup iglenmesi Osmanli parasinin deger kaybina sebebiyet
vermis ekonomik olarak Osmanli’nin sikintiya girece8i siirecin baslangici tezahiir
etmistir. Yeni yollarin kesfiyle Ipek yolunun deger kaybetmesi, Osmanli’nin igerisinde
bircok ulusun barinmasi devletin otorite boslugunun olusmasina sebep olmustur.
Teknolojik alanda bulunan yenilikler, tiifegin gelisip iiretiminin seri hale gelmesi ve
ulasilmasinin kolay olmasi, fetihlerin azalmasi gibi sorunlar devletin igerisinde problem
olarak goriinmeye baslanmis ve ¢oziim yollart olusturulmak istenmistir. Bu ve benzeri
durumlarin Osmanli devletine Tanzimat’1 getirdigi kabul gormiis bir durumdur (Aksin,
2001, s. 55).

Tanzimat Ferman1 getirmis oldugu bir¢ok yenilikle birlikte devletin yonetim seklini de
degistirecek Onemli bir siyasal olaydir. Toplumun biitiin katmanlara etkileyecek
bir¢ok fikir ve yenilik karsimiza ¢ikmaktadir. 1839-1856 yillar1 arasindaki bu dénem
Osmanli devletinin birgok alanda yeniliklerle tanismasina sebep olmustur (Findikoglu,
1958, s. 214). Osmanli devletinin toplumsal ve kiiltiirel agidan yasadigi en onemli
dontiim noktas1 Tanzimat’tir diyebiliriz. Devletin bu doneme kadar gerileme sebebi
olarak ordunun zayiflamasi icte ve dista olusan siyasi sorunlar1 gosterebiliriz. Askeri

alan bagta olmak iizere yapilmaya ¢aligilan reform hareketleri toplumun her kademesine
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yayilmak istenilecek, Cumhuriyet’e gelene kadar bu siire¢ devam edilecektir. Batidan
geri kalis anlaminda siyasi ve idari yeniliklere de girilmis devletin tekrar ayagi
kaldirilmasi i¢in birgok yeniligin gelmesi calismalar1 yapilmistir (Ergilin, 1996, s. 27-
28).

18. ylizy1l Osmanl1 biirokrasisinin en énemli giindemi olarak Bati’nin askeri alandaki
giiclinli yakalayip bunu devletin i¢ine dogru yaymak fikri olmustur. Bu alanda Bat1 ilk
olarak askeri alanda 6rnek alinmis, I. Mahmut (1730-1754) 1. Abdulhamit (1774-1789)
ve IIl. Selim (1789-1807) =zamanlarinda yapilmak istenen yeniliklere geleneksel
Osmanl1 yapisi, toplumun yeni yapiya vermis oldugu tepkiler neticesinde uygulamaya
gecilmesi sekteye ugramistir. Bati ile ilgili bilgilerin hariciye nazirliklar1 tarafindan
takip edilip aktarilmasi sonucunda gelismelerden haberdar olunmus yenilik anlayisini
toplumun kademelerine yayip kabul gérmesi i¢in Tanzimat Fermani ilan edilmistir. II1.
Selim donemi askeri agidan ciddi 1slahatlarin hayata gecirilmesi 6nemlidir. Bu yeni
1slahatlarla mevcut olan askeri ocaklar tekrar diizenlenmis Avrupa usuliinde “Nizami
Cedid” ocag1 kurulmus, tophane, tersane gibi devlet miiessesleri diizenlenmistir (Eldem,
1999, s. 197).

Tanzimat donemi siyasi iligkilere bakacak olursak bu alanda yenilikler III. Selim
doneminde baglamistir diyebiliriz. Siyasi ve diplomatik alanda Avrupa devletleriyle
temas kurulmus iligkiler yumusatilmig, daimi elgilikler kurulmustur. Yonetici
kadrolarda liiks yasama isteginin arttig1, halka yeni vergiler getirildigi ve yolsuzluklarin
devlet icerisinde yayildigi bu donemde yapilan bircok 1slahat hareketinde “insan
unsuru” g6z ardi edilmesi basarili olmasina engel olmustur. Osmanli devletinin yenilik
hareketlerinde aradig1 devletin siyasi olarak yasatilmasi ve diizenin korunup devamin

saglamakt1 (Yetkin, 1996, s. 221-224).

18. yiizy1l Lale Devriyle baslayan 1slahatlar II. Mahmut doneminde de devam etmistir.
Bu donemdeki genel fikrin Islami zihniyetle Bat1 diisiincesini sentezleyip 1slahatlar1 bu
sekilde uygulamak oldugunu gorebiliriz. Askeri, egitim, devlet teskilati1 gibi alanlarda
islahatlar uygulanmig, Bati tarzi bir teskilatlanma kurulmak istenmistir. Devlet ve
toplumun iligkilerinde yapilan diizeltmelerle birlikte; askeri, egitim, vergilendirme,
etnik ve dinsel ayrimlar gibi konularda yenilige gidilmistir Osmanlt modernlesmesinin

temelini bu donem olusturmustur (Berkes, 2001, s. 221).
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Osmanli siyasal hayatina bakinca en koklii reformun Kanun-i Esasi ve Mesrutiyetin ilan
edilmesi diyebilir. Yiizyillar siiren yonetim sekli degismeye baslamis gelecegin de
temelini olusturacak Mesrutiyet Osmanli’nin parlamenter diizene ge¢mesi agisindan ¢ok
onemli bir hadise olarak karsimiza c¢ikacaktir. Padisahin yetki ve giicii meclisle

paylasilmigtir.

Tanzimat’la birlikte degisimin en ¢ok hissedildigi bir alanda toplum ve kiiltiir olmustur.
Giyim kusamdan, yemek ve eglence kiiltiiriine kadar birgok alanda yenilikler toplumun
icerisinde yaygin hale gelmeye baslamigtir. Bu alanda Bati’ya benzemek admna I

Mesrutiyet sonrasi ilk olarak toplumun kiyafet degisikligini gorebiliriz.

Bircok alanda yenilige gidilen Osmanl toplumunda Tiirk kadininin ¢agdas olmasi kilik
kiyafet ve kamusal alanda yer alabilmesi Onemsenmistir. Mesrutiyet sonrasi Bati
romanlarindan etkilenerek yazilan Kitaplar, ¢ikarilan dergiler toplumdaki bu degisime
hiz kazandirmistir. Miizik icrasinda eski sazlarin arasina piyano girmis Osmanl
sarayinda Abdiilmecit doneminde bu model olduk¢a yayginlagsmistir. Birgok sehzade ve
sultan piyano ve mandolin ¢almig Abdiilhamit doneminde haremde bir orkestra
kurulmustur (Ulugay, 2007, s. 305).

3.2.3.1. Tanzimat ve Mizikte Yenilik Hareketleri

Osmanli devletinin XVII. yilizyilima baktigimizda siyasi, idari ve Kkiiltiirel tarihi
acisindan yogun bir bocalama dénemine girdigini gorebiliriz. 1600-1700 yillar1 devletin
yonetimine 11 padisah gelmis bu siiregte gelecege de etki edecek uzun bir donemin
habercisi olmustur. Bu donemde yasanan siyasi bircok mesele gelecegin en bilyiik
sorunlart olma yolunda baslangic kabul edilebilir. Devletin i¢ teskilatinda olusan
bozulmalar, padisahlarin siireci dogru yonetemeyisleri, devlet kadrolarinin ilim ve
liyakat sahiplerince yonetilememesi ve savas alaninda uzun siiren miicadeleler devletin
giic kaybma sebep olmustur. Bu gidisat ilizere olan devlet yenilik “Batililasma
(Avrupalilasma), modernlesme” gibi terimlerle ilk kez karsilasacak kiiltiirel ve
toplumsal acidan savaglara doniisecektir. Bu gelismeler toplumun alt yapisini derinden
etkileyip yeni bir anlayisin dogmasina sebep olacaktir (Ayangil, 2014, s. 468). Osmanli

devletinin modernizm ve yenilik tanimiyla ilk kez bu donemde ¢esitli alanlarda
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uygulanmak iizere karsilastigt Cumhuriyet donemine kadar en fazla konusulacak ve

uygulamaya koyulmasi istenecek durumun bu fikirler oldugu goriilecektir.

Bu fikir ve akimlardan toplum, Kkiiltir ve musikinin etkilenmemesi miimkiin
gorinmemektedir. Bu donem zarfinda Osmanli devletinin basimma gecen padisahlarin
musikiden hoslanmayan, dini sebeplerden hos gormeyen bir anlayista olduklar
goriilmektedir. Bu alana onciiliik eden III. Osman (1754-1757) tahta bulundugu zaman
icerisinde Enderun’da yetismis ve yetismekte olan miizisyenleri saraydan g¢ikarmis,
uzun zamandir musiki alaninda egitimini siirdiiren Enderun Meskhanesini siiresiz olarak
faaliyetlerini durdurmustur. Bu dénem sonrasinda tahta ¢ikan Ill. Mustafa’nin (1757-
1774) tahtta bulundugu siirece ayni politikalari devam ettirmis on yedi yillik
saltanatinda sarayda miizik 6gretim ve icra iizerine bir faaliyet oldugu sdylenemez

(Behar, 2014, s. 50).

Tiirk Musikisi bu gelismeler igerisinde 6nemli yeniliklere gitme ihtiyact da duymustur.
Askeri, siyasi bir¢cok alanda etkisini gorebildigimiz bu yenilikler duraksama dénemine
giren Osmanli devletinin yeni bir politika benimsemesine sebep olmustur. Bu yeni
politikanin daha 6nce karsimiza pek ¢ikmayan yeni bir sdylemi “her seye nizam verme”
olarak devrin belgelerinde karsimiza ¢iktigin1 gorebiliriz. Bu yeni fikir hareketi devletin
birgok kademesinde yer buldugu gibi musiki alanina da tesir etmeye baslamistir

(Findley, 2001, s. 34).

Erken Cumhuriyet doneminin elestirilmesinin bir sebebi olarak Bat1 miizigine devletin
verdigi degerdir. Bu musikinin izlerini ilk olarak operalarda gérmek miimkiindiir.
Operalarin saray tarafindan ilgi gérmesi bu siireci daha da hizlandirmis musiki alaninda
degisim ve doniisiim bu durumdan etkilenmistir. Ilk opera eserini Kopriilii Fazil Pasanin
Sehzade Mustafa’nin siinnet tdreni igin gosteri yapilmistir. Ilginin daha da arttig
operay1 III. Selim Topkap:1 Saray’inda izlemistir (Aksoy, 1985, s. 1214). III. Selim’in
musikiye olan ilgisi bu durumu gérmesini saglamis nota, makam ve nazari anlamda
caligmalar yaptirmigtir. Bu dénemde Tiirk musikisine 6nem verilmis Sadullah Aga,
Mehmet Aga gibi bestekarlar eserler vermistir. Hamparsun’a ve Seyh Abdulbaki
kurulmu Nasir Dede’ya iki ayr1 sistemde nota sistemi icat ettirmis birgok eseri notaya
almiglardir (Oztuna, 1970, s. 80).
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Uzunca bir siire Osmanli sarayinda degerini yitiren musiki, Ill. Selim’in tahta
cikmasiyla tekrar eski itibarli giinlere kavusmustur. Ney ve tambur calan padisah IlI.
Selim, Suzudilara, Sevk-i dil, Acembuselik gibi birgok makam bulmus, bu makamlarda
Mevlevi ayini, pesrev, saz semaileri gibi eserler bestelemistir (Budak, 2000, s. 81).
Karma (miirekkep) makamlarla ilgilenmis 14 makami diizenlemesini saglamistir.
Miizige hayatinda fazlaca yer veren padigah birgok eser ve makam terkip edilmesine

vesile olmus musikinin deger gérmesini saglamistir. (Armagan, 2011, s. 173).

Padisahligi doneminde Ill. Selim, musikisinaslart koruyup kollayan bir siyaset
giitmiistiir. Bu tavriyla Tiirk miiziginin parlamasina sebep olmus, iinli bestekar
Hamamizade Ismail Dede Efendi’yi saraya almasi Ve ayrica 6zel danismani olarak tayin
etmesi bu alana verdigi degerin gostergesi olarak goriilebilir. Halk miizigimiz agisindan
bu dénem icerisinde Istanbul’da Semai kahvelerinin agilmasiyla halk ozanlar1 buraya
biiyiik ilgi gostermis “Asiklar Kethiidaligi” n1 kurarak halk edebiyati ve siirine katki
saglanmasina sebep olmustur. I1l. Selim’in giiniimiize kadar 62 tane bestesi ulasmis,
Suzudilara ve Mevlevi ayinleriyle 6ne ¢ikan besteleri olmustur (Armagan, 2011, s. 172-

181).

Bir sonraki donem olarak Il. Mahmut (1808-1839) donemine baktigimizda askeri
yenilikler agisindan 6nemli bir zaman oldugunu gorebiliriz. Yenigerilerin lagvedilmesi
cagdas askeri birliklerin orduda yerini almasini saglamak i¢in Il. Mahmut c¢aligmalar
ylriitmiistiir. Yenigeri ocaginin kapanmasi askeri miizik alaninda faliyet gdsteren
Mehterhanenin de kapanmasina sebep olmustur. Kapanan Mehterhanenin yerine bati
ornegiyle kurulmus Muzikay-1 Hiimayun 1828’ de bando kimligiyle kurulmustur.
Kurulan bandonun basina once Fransiz Manguel ve sonrasinda Italyan Guiseppe
Donizetti sef olarak getirilmis saraydaki miizik calismalarinin yapildigi kurum haline

gelmistir.

Toplumsal yapr Kkiiltiir ve yasayis bi¢cimi olarak Osmanli’nin son donemlerine
bakildiginda “geleneksel” ve “modern” olmak iizere ikiye ayrabiliriz. Kanuni
sonrasinda, III. Selim’e kadar gelen padisahlarin yapmak istedikleri reformlar
“geleneksel” olarak diisiintiliirken, II. Mahmut ve sonrasindaki Tanzimat ve Mesrutiyet
ilanlartyla birlikte Cumhuriyet’e kadar siirecek siirecte “modern” olarak goriilebilir

(Shaw, 2006). Osmanli devleti 19. yiizyilla birlikte siyasi ve toplumsal hayatinda
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modernlesmeye gitmeye baslamistir. Bu durum toplumun kiiltiiriinti etkilerken miizigi
de etkisi altina almaya baslamistir. 1650 yilindan bu yillara kadar Osmanli musikisinde
Bati nota yazisi ¢ok nadir kullanilmistir. Bu doénem igerisinde nota yazimi
yayginlasmaya baslamis Tiirk musikisi eserleri Bati notasiyla yazilip basilmaya
baslanmigtir. Hact Emin Efendi’nin 1876 yilinda yazdigi notalar kitap haline getirip
yaymlanmistir. Bati miizigi armonizasyonu bu donemde oOne ¢ikmis bircok eser

armonize edilip yaymlanmistir (Aksoy, 1996, s. 53).

Osmanlida bu donem i¢in miizikteki anlayisa baktigimizda “gelenekg¢i reform” anlayisi
bu durumu “yeni makam”lar bulunmasit “yeni tertip”ler yapilmasi; “yeni usul”ler
bulunmasi1 olarak anlayip bu alanda c¢alismalarin1 yogunlastirmistir. Bu alanda
Abdulbaki Nasir Dede ve Hamparsum yeni nota yazim teknikleri tizerine ¢alisip ¢esitli
beste ve eserleri notaya almayir basarmislardir. Tiirk miiziginin 12 makam esasina
dayandigi bu ¢aligmalar neticesinde eklenen makamlarla 14 sayisina ulasilmistir. II1.
Selim’in makami olarak bilinen Suz-i Dilara makamida bu ana makamlarin arasina

eklenmistir (Oztiirk, 2006, s. 6).

Osmanli miiziginin Avrupa’yla tanisip bir siteme baglanmasi Tanzimat (1826) ile
baslayip 1I. Mahmut’un Mehterhaneyi kapatip yerine Mizka-i Humayun’u kurmasiyla
baslamistir. Batt miiziginin bu sayede orduya girmis olmasiyla sarayda yapilan torenler
vesilesiyle Osmanli kiiltiir yasaminda varligi tescillenmistir. Basta Mizikay-1
Hiimayun’un basina Fransiz Monsieur Mangule getirilmis yeteri kadar verim alinmadigi
fikriyle dénemin {iinlii miizik adami Italyan Giuseppe Donizetti (1788-1856) goreve
getirilmistir. Bandonun kurulmasinda ana diisincenin Batili ordularin bandosuna
uygunluk olsa da Donizetti’nin bu alandaki yaptigi ¢aligmalar sistemin oturmasina
sebep olmus padisah icin besteledigi “Mahmudiye” mars1 ile yeri daha da
saglamlasmistir. Bati’ya benzeme anlayis1 orduda miizikal agidan yakalanmis Mizikay-1
Hiimayun gelen bir¢ok padisah i¢in yeni marslarla sisteme ayak uydurmustur. Bu
marslarin birlikte sdylenmesi halkta da birlik beraberlik duygular1 uyandirmis ulus-

devletin ger¢eklesmesi adina 6nemli rol oynamistir (Durgun, 2010, s. 75).
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Sekil 2: Mizikay-1 Hiimayun Téren Hazirligi (Durgun, 2010, s. 76)

Osmanli miiziginin en 6nemli icra noktalarindan biri saraydir. Bununla birlikte miizik
sadece saray ve etrafinda ilgi gérmemis halkin biitiin kesimine yayilan etkisini gérmek
miimkiindiir. Pepescu-Judetz’in Osmanli toplumu tespitlerinde goriiliiyor ki, “musiki
Osmanli toplumunun biitiin katmanlarina sunulan vakit ge¢irme bigimleri arasinda,
engelleri agsan, onemli bir eglenceydi. Ayrica zaferleri, bayramlart ve senlikli giinleri
kutlamak, cemaati eglendirmek icin diizenlenen halk senliklerinin bir parcast oldugu
gibi, hazirliksiz sokak gosterilerinde kendiliginden ortaya ¢ikan bir gerceklikti.”
(Popescu-Judetz, 2000, s. 21).

Osmanli musiki hayatinda her kesimden toplumlar musikiyle alakadar olmuslardir.
Mevlevilik, Bektasilik gibi dini kesimlerin miizikle alakadar olmalar1 toplumda
musikinin yayilmast i¢in énemlidir. Bazi donemlerde kisitlamalar yasansa da toplumun
genelinde padisahlara kadar ilgi goren bir sanat olmustur. Dini ve dindigi miizigin
birbiriyle fazlaca kaynasmis olmasi ayr1 bir zenginlik olarak goriilebilir. Bestecilerin
Mevlevi ayinleri bestelerken ayn1 zamanda padisaha besteler yapmis eglence musikisi

olarak kdgekgeler bestelemislerdir (Oztiirk, 2003, s. 1).

Osmanli donemi miizik kiltiiriiniin aktarimi ¢esitli miizik gruplarinin toplandiklari
mekanlarda ve miizige ilgi duyan kisilerin bu mekanlardaki siirece dahil olmasiyla
gerceklesiyordu. Mehter miiziginin gelisiminde Yenigeri ocaklarinin etkisi gortildigi
gibi dini musiki de tekke ve Mevlevihanelerde verilen egitimlerle yayginlik

kazaniyordu. Halk miiziginin ise gezgin asiklarca Asik kahvelerinde toplumun yasamina
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yanstyan aci, keder, seving gibi duygular isleyen konularla miizik Osmanli toplumunun
hep icinde olmustur. Sarayda musikiye verilen Onemle donemin o©nde gelen
bestecilerinin yaptig1 nazari ve beste c¢alismalar1 miizik kiiltiiriinii canli tutmustur

(Yilmaz G. , 2004, s. 119).

Donizetti’nin basinda bulundugu Mizikay-1 Hiimayun bu doénemde birgok konser
vererek toplumda kabul gérmeye baglamistir. Miizik okulu hiiviyetini kazanan bu
kurum olusturdugu bandoda Tiirk sazlarint kullanmasiyla yerini daha da
saglamlastirarak Tiirk miiziginde yeni arayislar igerisine girilmistir. Mizikay-1 Hiimayun
fasil heyeti Bati makamlariyla benzerlik gosteren pesrev, saz semaisi, hafif sarkilar ve
kogekeeleri armonize edip seslendirerek bunlari repertuarina almistir. Bu tarzda yapilan
ilk ¢aligmalar acemice olsa da ilk Ornekler olmasi anlaminda Onemlidir. Mizikay-1
Hiimayun’ da egitim alan kisiler kurulan bandolarda gorevler almis iglerinden
kendilerini iyi yetistiren sanatgilar birikimlerini aktararak Cumhuriyet donemine kadar

etkilerini gostermislerdir (Gedikli, 1999, s. 126).

Bati miiziginin resmi torenler, kamusal alanlar gibi bir¢ok alana yayilmasi itibar
gormesine sebep olmus zamanla gelencksel miizik asagi goriilerek oryantalist bir
sOylem haline gelmistir. Bu diisiinceler “alaturka- alafranga” gibi tartismalar getirdi.
Geleneksel miizigin tek sesli ve az gelismis oldugu fikri toplumun igerisine sirayet
etmeye calisilmis kiiltiir ve miizik konular1 tartisilarak geleneksel miizige karsi 6n
yargilar artmistir. Bu donemde miizige dair yazi yazan yazarlarda buna katki sunmakla
birlikte yonlendirmelerde bulunmuslardir. Charles Fonton’un “Dogu miizigi Asya’nin
ruhuna bagli olarak cansiz ve gevsektir.” diisiincesi toplumda olusturulmak istenen
algmin bir 6rnegi olabilir. Dogu miiziginin tek sesli olmasindan kaynakli monoton
olarak kabul etmis, dinleyicide ¢oklu duygu olusturamamasi tekdiize gidisini basit
bularak insanda uyku duygusunu uyandirip uyusturdugu fikrini savunur (Fonton, 1987,
s. 58).

Osmanli miizigine kars1 Onyargili diislincelerin bir bagkas1 ise kokeni konuludur.
Gecmisten gelen Tiirk miizik kiiltiirinlin elestirilmesini Toderini “Tiirk musikisi
modern Farsc¢adir” diyerek polemikgi bir bakis agisiyla elestiriye gitmistir. (Toderini,
2012, s. 119). Bu fikirler gelecek donemde Ziya Gokalp gibi birgok yazara sirayet edip

geleneksel Tirk miiziginin elestiriSine sebep olacaktir. Teksesli miizigin Dogu
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toplumlarinda ¢oksesli diisiinmesine firsat vermedigi bu durumun toplumun yasayisina

etki ettigi diisiincesi elestirilere konu olmustur.

Osmanli’da tiyatro ve operalarin yayilmasi Tanzimat doneminde fazlasiyla artmistir.
Bat1 miiziginin Mizikay-1 Hiimayun’la resmi olarak kabul gérmesi sadece sarayr degil
ayn1 zamanda sehirlere de yansimustir. Istanbul’ da insa edilen ilk tiyatro binas1 da bu
donemde faaliyete gecti. “Fransiz Tiyatrosu” olarak kurulan bu tiyatro sehirde bir¢ok
operanin yabanci tiyatro eserlerinin gevrilerek oynamasini sagladi (Aksoy, 2003, s.
203). Batilasmanin hareketlerinin Osmanli tolumun da tiyatro, opera gibi alanlara
ilginin artmasina sebep olmustur. Istanbul, Izmir, Bursa gibi sehirlerde daha sik
temsillerin yapildig1 goriilmekle birlikte halkinda bu yeni tarzda olusumlara meraki
artarak devam etmistir. Tanzimat sonras1 Italyan ve Fransiz miizik gruplar1 basta olmak
tizere Osmanli topraklarina gelip kendi kiiltiirlerinde miizikler, tiyatrolar, operalar
diizenlemiglerdir. Osmanli sarayinda donemin {iinlii sanat¢ilarindan olan Liszt ve
Vietemps’un Abdulmecit zamaninda konserler verdigi bilinmektedir. Osmanl
topraklarina gelen bu miizisyenler burada yasayarak dersler verip nota yazimlar1 ve
yayimlamalart yaparak nota yazimini daha da yerlesik bir hale getirmislerdir (Kaygisiz,
2000, s. 167).

Istanbul’da 1866’ya kadar sadece Beyoglu cevresinde sergilenen operalar, 1867
itibariyle Istanbul’un birgok noktasina yayildi. 19. yiizyihn ikinci yaris1 Istanbul’un
Avrupa’nin sanat merkezi konumuna ulasma yolunda oldugu toplumunda bu yeni
olusumlara ilgi duydugu goriilmektedir. Bu sebeple Avrupa’da gezgin miizisyenlerin,
bestecilerin ve tiyatro ekiplerinin Istanbul’ a ugramadan gezilerini sonlandirmadig, bazi
operalarin Paris’te sahnelenmeden Istanbul’a geldigi bilinmektedir (Aksoy, 2003, s.
203). Istanbul’un bir¢ok yerine yayilan opera ve operetler saraya da oynaniyordu.
Donizetti, Aranda ve Diissek Pasalarin sayesinde girisimde bulunulmus Italya’dan
getirilen opera gruplari sarayda gosterilerini gerceklestirmistir. Sarayda ilgi goren bu
durum birgcok yabanci sanatcinin kalmasini saglamis sarayda gorevli olarak
caligmalarin1 devam ettirmislerdir. Bu yillarda sarayda gorevli olan bu kisiler 6gretmen,
calgici, sarkici gibi gorevlerle de bulunarak sarayda operayr ikiye ayirmislardir.
Bunlardan birincisi Tiirk sanatgilardan olusan opera toplulugu ikincisi ise yabanci

sanatcilardan olusan topluluktur (Kaygisiz, 2000, s. 169).
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Abdiilhamit donemine denk gelen bu ayrimda Hokkabazlik, Karagdz, Cambazlik gibi
oyunlar1 Tiirk oyuncular oynuyor, Batidan ¢evrilen oyunlar ise yabancilar tarafindan
oynaniyordu. Yabanci sanatc¢ilardan en fazla ilgi goren iki usta Dikran Cuhaciyan ve
Giillii Agop Naum olmustur. Bu iki ismin Osmanli opera tiyatrosuna katkilar1 oldukca
fazladir. Cuhacryan egitim igin gittigi Italya’dan dondiigiinde sarayda yeterince ilgi
gormemis Sultan Abdulmecit 6lmiis yerine tahta gecen Abdulaziz ise geleneksel divan

miizigine ilgi gostermistir (Kaygisiz, 2000, s. 169-171).

Abdulaziz 1861°de tahta gectiginde Tanzimat yeniliklerini ayni sekilde devam
ettirmistir. Avrupa’ya yaptigl gezi seyahatiyle bir ilke imza atmistir. Gezide Avrupa
kiiltiirini daha yakindan gozlemleyen Abdulaziz Bati miizigine bu doneme kadar karsi
olmustur. Tirk miizigine duydugu ilgi bu donemde Bati miiziginin gelisimini
yavaglatmigtir. Piyano, lavta ve ney calan padisah Tiirk miizigini 6ne ¢ikarmaya
caligmistir (Karamahmutoglu, 2014, s. 556). Zamanla Sultan Abdiilaziz’in fikirleri daha
da degismis Bati miizigi i¢in “kuru girilti” nitelemesini yaptigi sOylenir. Tirk
miizigini iyi derecede bilip hicaz sirto, sevkefzayla muhayyer makaminda iki sarkisi
bilinen eserleridir (Aksoy, 1985, s. 1212).

Sultan Abdiilaziz tahta gegince saraydaki orkestray1 kaldirarak yerine tekrar Alaturkaya
doniilmiistiir. Bu donem yenilik¢i kesimi biiyiik hayal kirikligina ugratmis bu
degisimlerle padisah Bati1 karsit1 bir goriintii vermeye baslamistir. Opera, bale, operet ve
orkestra caligmalarmi kaldirmis, doneminde yanan Dolmabahg¢e Tiyatrosunu’da
yeniletmemistir. Abdiilaziz’in bu tutumlari nedeniyle Donizetti’'nin bandodaki ilk
ogrencilerinden olan ve sarayda orkestralarda gorevli olan bir¢ok saraydan ayrilmak
zorunda kalmistir. Gegmis donemdeki alafranga savurganligina son vermek halkin
goziinde itibarinin artmasini saglamak igin bu tasarruflarda bulundugu da diistintilebilir
(Aksoy, 1985, s. 1221). 1863°te Misir 1867 de Fransa, Ingiltere ve Avusturya gezileri
Abdiilaziz’in fikirlerinin degismesine yol agmis. Bu geziler esnasinda izledigi operalar,
musikili oyunlar ve konserler dinlemis fikirleri degismis olmali ki dondiiglinde Guatelli’
yi yeniden gorevine cagirmis saraya da bando haricinde orkestray: tekrar kurup 6nem
vermistir. Bat1 miizigi tekrar itibar gdrmeye baslamus Italya’dan gelen bandoculara
gorevler verilmistir. Guatelli yerli ve milli marslar1 6rnek alarak yeni marslar bestelemis

Tiirk ezgilerini kullanarak toplumu etkilemeye ¢alismistir (Aksoy, 1985, s. 1222).
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3.3. Erken Cumhuriyet Doneminde Miizik

Tanzimat’la birlikte Osmanli yasam bigimi, kiiltiirii, miizigi ve toplumsal alandaki
bircok olgu Bati etkisine girerek degismeye baslamistir. Osmanli devletinin, musiki
alaninda yapilan yeniliklerle ikilige sebebiyet verdigini gorebiliyoruz. Bati miiziginin
Osmanli miizigi karsisinda giderek giliclenmesi Tiirk bestecilerin eserlerinin ragbet
gormemesi bu donemim temel sorunlarindan biri olacaktir. Osmanli’dan Cumhuriyet’
giden yolda toplumda yasanan degisimlerle yeni bir yola ¢ikilmis oldu. Modernlesme
fikrinin toplumun igerisine yayilmasiin sosyal ve kiiltiirel sonuglart da beraberinde
getirdigini gorebiliriz. Toplumun geleneksellik ve modernizm kavramlar1 arasinda
kalmasi, degisen ve donlisen Osmanli’nin Cumhuriyet’e evrilmesi de onemli role

sahiptir.

Osmanli devletinin Tanzimat sonrasi basina gecen II. Abdiilhamit olmustur. Devletin
igerisinde gergeklestirilen bir¢ok yenilik hareketi gelenekten kopamayan halk arasinda
biiylik kopukluklar olmasina sebep olmustur. Halktan gelen taleplerin karsilanamamasi
toplumdaki belirli kesimlerin rahatsizligina sebep olmustur. Sultan Abdiilhamit devletin
tekrardan kalkinmasi igin gerekli olan sartin halkla birlikte modernlesmne oldugunu
diisiinerek bu alanda caligmalara imza atmistir. Doneminde agtig1 medreseler, fabrikalar,
egitime verdigi onem bu sebepledir. Sehzadeligi sirasinda miizik egitimi almis piyano
ve keman ¢almistir. Bat1 tarzinda besteleri oldugu sdylenmekle birlikte Tiirk musikisine
duydugu ilgide bilinmektedir. Haci Arif Bey’i sarayda himayesine almistir. Bati
miizigine Onceki sultanlar kadar ehemmiyet vermedigi soylenebilir. Cocuklarindan
Zekiye Sultan ve Burhanettin Efendinin iyi derecede piyano egitimi aldirarak

yetismelerini aglamistir (Armagan, 2011, s. 211-213).

Sultan II. Abdiilhamit dénemin 6nde gelen Bati miizigi 6greticilerinden olan Guatelli
Pasa ve Miralay Lombardi Bey’den egitimler almis piyano keman calarak sehzadelik
doneminde parcalar bestelemistir. Bat1 miizigini 6grenmis Tiirk miizigini de duydugu

sevgi onu ciddi himaye eden son padisah olmustur (Oztuna, 1970, s. 7).

Tanzimat sonrasi saraydaki miizik zevkinin degisimini gérmek miimkiindiir. Sultan
Abdiilhamit klasik musikiyi sevmesine ragmen “gamli” buldugunu, alafranga miizigin

ise insana nese verdigini diislinerek tercihini bu yonde agirlikli olarak kullanmistir. Kiz1
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Zekiye Sultan iyi derecede piyano c¢alarken miizigin 6nemli koruyucusu ve
destekleyicisi olmustur. ilk esi Nazikeda Baskadmefendi ve sehzade Burhannettin
Efendi’de ve kizi Naime Sultan’da piyona Ogrenmislerdir (Kosal, 1999, s. 645, akt.
Armagan, 2007, s. 93-95).

Osmanli Devleti Sultan Abdulhamit déneminde musikiye verdigi onemle gelecege
tasinmast i¢in biiylik gayret sarfetmistir. Osmanli’nin yikilmayip devlet hayatinin
devam etmesi halinde sarayda yetisen sultan ve sehzadelerin miizige verdigi onemle
gelecek manzarasini da etkileyecek giice sahip olabilirdi. Bu donemde musikisinaslarin
himaye edilmesi fazlaca goriilmiistiir. Muzikay-1 Humayun’ dan yetisen birgok sanatgi
Cumbhuriyet doéneminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’na gegis yapmistir.
1892°de saraymn miizik okuluna yazilip gelecekte istiklal Marsimizin da bestecisi olacak
olan Zeki Ungor’ii himayesine alan kisi yine Sultan Abdiilhamit’in kendisidir. Kizi
Ayse Osmanoglu (1887-1960) kaleme aldig1 kitapta sehzadeler i¢in yurt disindan
piyano getirdigi egitimleri icin Fransiz ve Italyan hocalar1 saraya aldirdigini
anlatmaktadir. Sultan Abdiilhamit tahta ¢iktig1 sirada donemin bestekarlar1 marslar
besteleyip kendisine sunmuslardir. Kendisine ulagsan bir¢cok besteyi degerlendiren
Sultan, sarayda orkestra sefi olan Necip Pasa’nin besteledigi “Hamidiye Mars1” ni
begenerek yillarca devletin resmi torenlerinde cuma selamliginda c¢aldirmistir

(Armagan, 2007, s. 95-96).

Sultan Vahdettin Osmanli Devleti’nin tahta ¢ikan son padisahidir. Saray bandosu sefi
Necip Pasa’dan dersler almistir. Batt miizigi ve piyano egitimi alsa da Tiirk musikisine
biiyiik ilgi duymustur. Iyi derecede bestekar oldugu bilinmektedir. Hicaz Sirto bestesi
giiniimiizde de dinlenen eserlerindendir. Toplamda 63 eseri bulunan Sultan Vahdettin’in

41 eserinin notast bulunmaktadir (Armagan, 2011, s. 233).

Erken Cumhuriyet donemi Tanzimat sonrasinda gelen Mesrutiyeti ’de igerisine alan
donemdir. Toplumsal ve siyasi hayata bakildiginda koklii degisimlerin yasandigi yenilik
anlayisinin hakim oldugu Osmanli’nin gelenek ve modernizm arasinda kalan toplumun
ikilemini bariz olarak gérmek miimkiindiir. Bu dénemdeki yenilik¢i Padisahlarin gesitli
operalar, tiyatro gosterilerinin oynanmasina ilgi gostererek Osmanli siyasi hayatinda
Bati  kiiltiiriintin ~ kabullenilmesini  kolaylagtirmistir.  Muzikay-1  Hiimayun’un

kurulmasiyla devlet tarafindan miizigin . Yiizyilin niiniin Bati’ya dondiigii kurulan
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bandolarla icra edilen miizigin degistigi goriilmektedir. Bu durum Cumhuriyet ve

sonrasina kadar etkilerini gosterecektir.
3.4. Tiirk Halk Miizigi Derleme Calismalari

19. ylizyilda Bati’da yogunlasan halk miizigi hareketleri ve derleme ¢aligmalart Osmanli
toplumunda 20. yiizyila dogru gelindiginde 6nem kazanmaya baslamistir. Cesitli gazete,
dergi ve yayinlarda donemin aydinlar1 tarafinda dillendirilen kiiltiir ve miizik derleme
caligmalarinin yapilmasi gerektigi fikirleri Anadolu’da yapilacak c¢alismalarin 6niiniin
acilmast agisindan 6nemli bir durum olmustur. Folklor aragtirmalarinin temeline
bakildiginda bu dénemde milli musiki fikrinden etkilendigi derleme ¢alismalarinin bu

fikirler lizerinden yapildig1 gézlemlenmistir.

Tiirkiye’de derleme alaninda yapilan ilk c¢alismalarin Osmanli Devleti’nin son
doneminde Gomidas tarafindan bagsladigi tespit edilmistir. Ermeni ulusal miiziginin
kurucusu olarak taninan Gomidas Vartabe 19. Yiizyilin sonlarina dogru Anadolu
sahasin1 gezerek halk miizigi derlemeleri yapan ilk miizikolog olmustur. Besteci, koro
sefi, ve rahip olan Gomidas, kayit olanaklarinin pek miimkiin olmadigi bu zaman
diliminde tarihe halk miizigimiz adina 6nemli katkilar sunmus, kendisinden sonra
gelecek bu alanda calisacaklara yol gosterici olmustur. Bu donem igerisinde Anadolu’da
yaptig1 derleme faaliyetleriyle sadece Ermeni miizigi degil bir¢ok halkin miizik gelenegi
hakkinda bilgi sahibi olmamiz adina derlemeler yapmistir (Glivener & Giiray, 2020, s.
231).

Kiitahya’da diinyaya gelen Gomidas, Ermeni klasik miiziginin onciisii olarak kabul
edilir. Dogu kiiltlirlinii aragtirilip Bati kiiltiiriine aktarilmasi konusunda onemli rol
oynayip, besteci ve iireten kisiligiyle bulundugu dénem igerisinde énemli ¢aligmalara
imza atmigtir. Gomidas Vartabed 1890-1913 yillar1 arasinda sarki ve tiirkii sdyleyen
koyliileri dinleyerek ortalama 4000 adet Ermenice, Kiirtce, ve Tiirk¢e halk ezgilerini
derlemistir. (Poladian, 1972, s. 84).

Dogu Anadolu vilayetlerini gezen Gomidas ¢ogunlukla Ermenice ve Kiirtce eserleri
derleyerek notaya almis, dogdugu yer olan Kiitahya’da, Istanbul ve Ecmiadzin’de
Tirkce eserleri notaya almistir. Dans ve sarki repertuarinin yaninda Ermeni-Kiirt

destanlarini derleme caligmalarinin yer aldigi ilk kitap¢ik 1903 yilinda Moskova’da
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Krtagan Yeganagner (Kirt Ezgileri) adiyla yaymlanmigtir. Bu calisma Kiirtce
derlemelerin ilki olarak tanimlanir (Bilal & Yildiz, 2019, s. 10).

Gomidas hakkinda en kapsamli caligmalardan birini yapan Robert A. Atayan’in

Gomidas derlemeleriyle ilgi yaptig1 degerlendirmeler soyledir:

“1) 1891°de Gomidas tarafindan yazilmis, ¢ogu ask sarkisi olan 37 halk sarkis1 ve

danslar: Bu ¢alismalar 1950°de yayinlanmistir.

2) Aknay Ergeri Sar (Akn’den sarki serisi, Egin tiirkiileri):

Bu derlemeler ii¢ boliimde incelenir:

a-Diigiin sarkilari, go¢menlerin danslari, agit, ninniler ve ¢esitli dini sarkilar
b-Belirli bir bolgeye ait ezgiler

c-Ermeni Ortacag halk miiziginin kalbi olarak iin kazanmig bir sehir olan Akn
(Agn, Egin) sarkilari. Bunlarin bazilari, Ermeni Ortacag miizigi tiiriiniin

ozelliklerine, Kusan (trubadur) ezgilerine dair ipucu verir.

3) 1 Kasim 1901°de ¢esitli tiirlerde derlenmis el yazmasi koleksiyonu: Gomidas’in
Ermeni halk sarkilan tiirlerini kariyerinin basinda ortaya g¢ikardigini gosteriyor.
Koy yasami, tarim, ask sarkilari, hacilarin sarkilari, kutsal tapimaklar, agitlar gibi
pek cok konu bashigi, degisik tiir ya da konulara gore ayri ayri dosyalanmistir.
Robert Atayan bu dosyalarin birgogunu bos bulmus, biitiin dosyalarin
koleksiyondan kaybolmus olabilecegi kanisina varmistir. Atayan bu dosyalarin
arasindan iki dosyaya dikkat ¢ekiyor. Biri “halk sarkilarinin birlesimi” digeri “Halk
sarkilarim degisime ugramasi”. Bu kismen korunan koleksiyonda Agri dagi
eteklerinden derlenen kirsal miizik dilini ve Ermeni miiziginin tonal yapisini

sergileyen 44 diigiin sarkisi da bulunur.

4) Gomidas Vartabed’in el yazmalarindan bir derleme: Gomidas’in Berlin’den
ayrilmadan oOnce, 1904 sonbaharinda Spiridon Melikian tarafindan kopye
edilmistir. Bu yazma, numaralandirilmis 259 adet eser gorlinmesine ragmen sadece
234 sarki icermektedir (Gomidas-Melikian,1931). Onséziinde Melikian,
kopyaladigi el yazmasinin biiyiik bir defterin onda birini doldurdugundan, kalanin
0 zaman i¢in bos kaldigindan bahseder. Melikian’in 1931°deki basimi sirasinda

eksik olan el yazmasi Profesér Atayan tarafindan yeniden aciga cikarilmistir.
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Atayan 1906 Baharina kadar 373 sarki bulmustur. Baz1 yapraklar hala eksik olsa da
bu ¢alisma, Gomidas tarafindan derlenen sarkilarin en kapsamli el yazmasi kaydim
igerir. Ciftei sarkilari, arabaci sarkilart gibi ¢ok sayida tiire iliskin arastirmalar igin

temel kaynak teskil eder.

5) 1905 ve 1906 yillar1 arasinda derlenmis 45 halk sarkisindan olusan bir el
yazmast koleksiyonu: Bu sarkilar arasinda onun iyi bilinen diizenlemelerinden
“Krunk, kan¢’e ve “mokac Mirza adinda eski bir epik sarki da mevcuttur. Metinler
ayrintili olarak yazilmistir. Bu metinlerde derlemelerin yapildig1 yerlere dair

bilgiler ile Gomidas’in ¢ok sayida notu da yer almaktadir (Poladian, 1972, s. 86).

6) Ermeni notastyla yazilmig 238 sarki iceren el yazmasi koleksiyon: 95’1 Agr
Dag1 yakinlarindaki kdylerden derlenmistir. Derlemede lirik agk sarkilar1 6n planda
olmasina ragmen Atayan diger sarkilarin genel sosyolojik icerigine, ritiielik ya da
torensel sarkilar, hiciv sarkilari, diigiin sarkilari, agk sarkilari ve bir agittan olusan

derlemedeki form ve tiir ¢esitliligine dikkat ¢eker.

7) Dikran Cituni’nin 36 sarkidan olusan el yazmasi koleksiyonu: Bu derlemenin
degeri, sarkilarin tek bir bolgeye ait olmasi ve o yorede konusulan Ermeni lehgesini

korumus olmasidir.

8) Gomidas’1n gesitli makalelerde yayinlanan sarkilari: Bu eser, bir dans sarkisinin
21 farkl gesidi ve 1907°de hem Ermenice, hem de Fransizca yayinlanmig Ermeni
halk sarkilarinin ~ 6zelliklerini  gdsteren 43 sarkidan olusur. Gomidas’in

makalelerinde 8 dans sarkisi1 da vardir (Poladian, 1972, s. 86)

9) 1890’larda Gomidas’in derlemelerinden olusan iki el yazmasi sarki kitabi:

Azgayin Yergaran ve Hayk Yovhannisian’in sarki kitabi.” (Atayan, 2000, s. 65).

Gomidas halk miizigi derlemelerine 6grencilik yillarinda baslayarak bu ezgileri notaya
almistir. Sadece Ermeni miizigi degil derleme yaptig1 sahada ki kiiltiirel unsurlarin
cogunu gozlemleyip eserlerini notalamistir. Ayrica dans geleneklerini de incelemis sekil
3’de yer alan yorede oyunu da olan halk ezgisini kaleme almistir. Bat1 nota sistemiyle
notalama g¢aligmalarin1 yapan Gomidas kayit almak yerine o an isitilen ezginin notasini

yazmistir (Glivener & Giiray, 2020, s. 245).
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Sekil 3: Tamzara Isimli Eserin Notas1 (Giivener & Giiray, 2020, s. 246).

Osmanli topraklarinda ilk derleme c¢aligmalarini yapan Gomidas bu alanda yapilacak
caligmalarin daha yeni tanimmmaya calisildiginin bilincinde olarak yazdigi eserleri

miimkiin oldugunca yayinlatmaya caligsmistir.

Yine bu donem igerisinde Anatol Tiirkiiler 1896 isimli kitap Stavros Stavridis tarafindan
kaleme alinarak icerisinde derleme calismalarina yer verilen énemli bir kaynak olarak
karsimiza gikmaktadir. Istanbul’da yaymlanan kitap Grek harfleri ile yaymlanmus Tiirkii
mecmuast bugilin i¢in donem hakkinda bilgi almamizi saglayan onemli bir eser
olmustur. Bu eserde 126 tiirkii (Grek ve Latin harfleriyle) yer almaktadir. Kitap 2017
yilinda tekrar basilarak sunumu gerceklestirilmistir. Tiirkiiler konusunda 6nemli bir
kaynak olan Kitap, basili olarak yayinlanan halk miizigi bilgisi ve bugiinde bilinen
birgok tiirkii derlemesini igerisinde barindiran en eski eserlerden biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu tiirkiiler “Ey Gaziler Yol Goriindii, Asagidan Gelen Acep Yar Mola,
Mavilim Maviselim, Meselidir Kars1 Daglar, Ben Bir Kéroglu’yum Dagda Gezerim, Ay
Dogar Ayan Ayan” derlenen eserlerin bazilaridir (Olmez, 2018, s. 81).

Bu siirecin 6ncesinde Osmanli’da derleme calismalariyla ilgili yapilan bir ¢alismanin
olmayis1 Bati’daki folklor caligmalarinin Osmanli topraklarinda dillendirilmesi
vesilesiyle ilgi gormiis 6 Subat 1913 yilinda “ikdam” gazetesinde “Yeni Bir Ilim:
Halkiyat — Folk-lore” basligi altinda Mehmet Fuat Kopriilii tarafindan yapilmistir. Bu
yaziyla birlikte Riza Tevfik gibi isimlerde yazilar kaleme alarak folklor ve derleme

caligmalarinin 6neminden bahsetmistir. Rauf Yekta’nin “Anadolu Halk Sarkilar1” isimli
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yazist da Vakit gazetesinde yer almistir. Ziya Gokalp tarafindan da gesitli gazete ve
dergilerde kaleme alinan yazilarin varligi mevcut olup milli folklor olusturulmasi
gerekliligi toplumda kabul goren bir fikir olarak yerlesmesine sebep olmustur
(Yonetken, 1971, s.48-49). Anadolu cografyasinin zengin kiiltlirliniin arastirilmasi
tizerine fikir birligi saglayan donemin aydinlart gelecekte yapilacak derleme

caligsmalarinin 6niiniin a¢ilmasina sebep olmuslardir.

Cumbhuriyet donemine dogru gelindiginde bu ¢alismalarin yayilmasi toplum igerisinde
dillendirilmesi sonucu okullarin da kurulmasiyla da derleme gezilerinin basladigin
gormekteyiz. Bu anlamda ilk hareket yurdumuzdaki tek miizik okulu olan Darii’l-
Elhan’dan gelmistir. 1920’11 yillarin basinda okulun miidiirii Musa Siireyya Bey bir
anket ¢alismas1 yaptirarak anket sonucunda ortaya ¢ikan 2000 kadar fis Milli Egitim
Midiirliikleri  tarafindan  Anadolu’daki miizik 6gretmenlerine  gdnderilmistir.
Yurdumuzda derleme calismalarin ilk fiili ¢alismasi olarak bu anket calismasi ve
yapilmis 6nem arz eden bir yapiya da sahip olmustur. Yapilan bu anket sonrasi ortaya

¢ikan soruslar su sekilde siralanmistir;

“1. Memleketinizde musikiginaslar ve saz ¢almakta sohret kazananlar var nudir?

Bunlarin ismi ve hiiviyetleri nelerdir?

2. Kasabaniz, dahilinde, ne gibi dlat-1 musikiye miista'meldir ve bunlardan en ¢ok

calman hangisidir?

3. Sehrinizde musiki cemiyetleri var midir? Varsa tarih-i tesekkiilleriyle, miktari

azasi ve faaliyeti hakkinda ma'lumat verilmesi,

4. Kasabanizda ve koylerinizde okunan halk sarkilart hangileridir? Bunlarin

notalarinin yazilip génderilmesi. ..

5. Halk sarkilarim1 Cikaranlar kimlerdir? Bunlar ne gibi ahval ve vakiyiin tesiri

altinda ¢ikmistir?

6. Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sOyleneni hangileridir? Bunlar arasinda
eski ve yeni devirlerini hayat ve menakibini tasvir ve ifade edenler var midir?”
(Senel, 1999, s. 107).

Anket ¢alismalariin siirdiigii bu dénemde ilk resmi derleme calismast da yapilmistir.

Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai kardesler, Maarif Vekaleti Hars Daire Miidiirii Hamit
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Zibeyir Kosay’in girisimleriyle halk ezgilerini derlemek ve notaya almak {izere
Anadolu’ya gonderilmistir. Bu derlemeler Daru-l1 Elhan g¢aligmalarindan ayri olarak
yapilmig, derlene 76 tirkii 1926 yilinda Yurdumuzun Nagmeleri adi altinda
yaymnlanmistir. Bu yil igerisinde derlenen 161 tiirkii o donemde oldukga iyi sayilsa da
istenilen seviyelere ulasilamadi. Ayrica nota yaziminda bir¢ok yanliglik oldugu fark
edildi. Rauf Yekta Bey’in goriislerinin yer aldigi Daru’l- Elhan Anadolu halk sarkilari

kiilliyati’nin birinci kisminda soyle soylemektedir;

“Miiessesemiz, halk sarkilarimi toplamaya ilk tesebbiis ettigi vakit, Anadolu'da
bulunan musikisinaslarimizin notalarin1 génderecekleri sarkilarin tab'1 ve nesriyle
bu isi bissiihiile basa ¢ikarabilecegini zannetmisti. Bir seneden beri gecen zaman
ispat etti ki, bize gelen notalarin bircogu kitabet-i rniisikiyye kavaidine tamamryla
vakif olmayan zevat tarafindan yazilmis ve mesela 9/16 hesabiyla yazilmasi icap
eden bir sarkinin 5/8 ile yazilmasi gibi ehemmiyetli bazi hatalar bile yapilmisti.
Bunlardan baska, gonderilen notalara mahallerinde, sarkilarin hakiki tavrini
gosterecek mizan, usul, metronom isaretleri konrnadigindan, biz de bunlar1 haliyle
tab etmek mecburiyetinde bulunduk. Iste, biitiin bu nevakisin istikmali fikridir ki
bizi bizzat sevgili yurdumuzu dolasmaga ve Anadolu'nun muhtelif yerlerinde Tiirk
Musikisinin asil rithunu teskil eden magrnelerini, letafet-i asliyyelerini muhafaza
ve zabta sevk etti ..." (Senel, 1999, s. 108).

Bu donem igerisinde yapilan derleme c¢aligmalarmin 6nemi biiylik olup Anadolu’ya
gitme ve tiirkiilerin tolanmas1 acisindan degerli ¢calismalar olmustur. 30 Temmuz 1926’
da Daru-1 Elhan vasitasiyla Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta Bey, Diirrii Bey, Ekrem Besim
Bey’in katildig: ilk derleme gezisi gerceklesmistir. 250 tiirkiiniin derlendigi bu gezi
onemli bir kazanim olarak kayda ge¢mistir. Birinci derleme gezilerinde Sivas’a giden
derleme heyeti burda Muzaffer Sarisozen ile karsilasir 26 yasinda 6gretmen olan
Sarisdzen Istanbulda Konservatuar okumaya ikna edilir okumasi saglanir. Daru-I Elhan
ikinci gezisini 1927 yapmis yurdun cesitli bolgelerini gezerek 250 adet tiirkiiniin
notalarin1 kaleme almistir. 1928-1929 yilinda yapilan derlemelerde derlene tiirki
sayisisn giderek ¢ogaldigim gorebiliyoruz. 1932 yilinda Istanbul Konservatuari olarak
ad1 degisitirilen Daru-1 Elhan derleme ¢alismalarina rehberlik etmistir. Derleme
caligmalarinin bu dénem igerisinde yogun bir sekilde devam ederek Anadolu sahasina

yayildigimi gérmekteyiz (Senel, 1999, s. 110).
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Bu kapsamda Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen, Halil Bedii Yonetken
1935°de iilkemize davet edilen Bela Bartok, Paul Hinemith, Ahmet Adnan Saygun,
Ferruh Arsunar, Sadi Yaver Ataman, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses gibi ismini
sayamadigimiz bir¢ok derlemecinin tiirkii derlemelerinde emegi biiyiiktiir. Donemin
onde gelen sanat¢t ve bilim insanlarinin Anadolu’da kesfedilmemis daha Once {izerine
calisilmamig bu alana biiyiik ilgi gostererek derleme c¢alismalarina katilmig cesitli
yorelerden 9000 civarinda tiirkii notaya almislardir. 1937-1953 yillar1 arasinda da yogun
bir sekilde devam eden derleme ¢alismalari, kiiltliriimiiziin tanitim1 kaybolmamasi adina
onemli caligmalar olmustur. Bununla birlikte 1961-1967 yillarinda yine Ankara
Radyosu vesilesiyle yapilan derleme ¢alismalari teknolojik imkanlarin artmasi sebebiyle
giiniimiize kadar gelen kayitlarin varligina sebep olmaktadir. 1970 sonrasi yapilan bu

caligmalarin kademeli olarak azaldigin1 gormekteyiz (Senel, 1999, s. 110-113).
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BOLUM 4: CUMHURIYET DONEMIi MUZIiGi VE MUZIKTE
YENILIiK HAREKETLERI

4.1. Cumhuriyet Donemi Sosyal ve Siyasi Yasam

Cumhuriyet yeni bir anlayis olmasi sebebiyle sancili bir gecis siirecine sahip olmustur.
Erken Cumbhuriyet yillar1 olarak nitelendirebilecegimiz 1923-1938 yillar1 arasi yeni
kurulan Cumhuriyet’in en tartismali yillart olmustur. Anayasa’da yapilan diizenlemeler,
Tanzimat’la gelen yenilik hareketlerinin ¢esitli alanlara yayilmak istenmesiyle ¢ikarilan
yasalarin toplumda kabul gérme siireci, egitim alanindaki degisimler, siyasetin baglh
basina degisime ugrayip farkli bir ideolojiye kaymasi, ekonominin i¢inde bulundugu
zorlu zamanlar {ilkenin kurulus dénemi agisindan ¢ok zorlu ve tartismali olmustur.
Osmanli’nin son déoneminde devlet kadrosunda yer alanlar I. Diinya Savas’inda yasanan
yenilgiyi devletin hazmetmesi firsatin1 bulmadan Kurtulus Savasi’yla karsi karsiya
kalmis son olarak da Cumhuriyet’in ilaniyla tartismalarin hep odaginda olmuslardir. Bu
donemde ulus devlet fikrini ortaya atip bu fikri gergeklestirmeyi isteyenler tarihe dnemli
kazanimlar birakmis, toplumda kiiltiirel biitiinliik saglanmasi adma atilan adimlar
devlette kadro sahibi olanlarin karsi karsiya gelmelerine sebep olmustur. Bunun en
belirgin sebebi olarak ge¢misin siyasi ve toplumsal mirasinin bu donemde kendini
gostermesi yenilik ve gelenek arasinda kalan kadrolarin fikri ¢cekismelerini gosterebiliriz

(Baticilik, 2002, s. 283).

Osmanli’nin son donemlerinde Atatiirk donemine kadar yapilmak istenen ¢agdaslasma
hareketlerinin ana fikri imparatorlugu gii¢lendirip biitlinliiglinii korumaktir. Atatiirk’{in
son donemde hareket noktasi ise yikilmakta olan Osmanli devletini kurtarmak degil,
Oomriinii tamamlamis olan imparatorlugun temelleri tiizerine yeni bir diizende

Cumbhuriyet devletini kurmakti (Kazancigil, 1986, s. 184).

Cumbhuriyet rejiminin ulus devlet anlayisini benimsedigi buna yonelik bir diizen
koymayr hedeflemistir. Yapilan kokli inkilaplarla kimlik olusturma c¢abalar1 sarf
edilmekle birlikte Osmanli’dan kalan fikir ve hareketlerin onii kapatilarak gelecege
dontik yeni Tiirk kimligi olusturma g¢abalar1 géze ¢arpmaktadir. Modernlesme fikrinden
hareket alan bu yap1 kokli degisimlerle Cumhuriyet fikrini toplumun her kesimine

yaymay1 hedeflemistir. Atatiirk i¢inde bulunulan durumun topyekin bir ¢agdaslagsma
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harekiyle asilabilecegini diisiinerek geg¢miste yapilan toplumsal ve kiiltiirel alanda
yapilmak istenen modernlesme c¢abalarinin kendi basina yeterli olmayacagi
diistinmiistiir. Ona gore Tiirk toplumunun “medeniyim” demesiyle degil toplumdaki
zihniyet medenilesmesinin ispatla gergeklestirilmesi en énemli unsurdur. Diinyaya bakis
acisindaki degisim ve topyekin degisme Atatiirk’in savundugu radikal devrimci
modernlesme diislincesiyle ortiismektedir. Amaci Tirk toplum diizenini tekrar en {istiin
seviyeye cikarip sosyal iligkilerde, egitimde, maddi manevi her alanda biiyiik ve uygar
bir medeniyet insa etmektir. Muasir medeniyet seviyesine ¢ikmak, asrilesmek gibi

kavramlar onun modernlestirme fikirlerinin temelini olusturan unsurlar olarak

goriilmektedir (Cayct, 1992, s. 653).

Atatiirk donemine baktigimizda c¢agdaslagsma siirecini ii¢c temel esasa dayandirir.
Mutlakiyet¢i ve mesruti yonetimi reddetmek, ulus devlet kurmak fikriyle ortak dil ve
kiiltiirii toplumun her kesimine yayip birlikteligi saglamak, Osmanli devletinin yonetim
seklinden vaz gecip laik devlet anlayisina gegmek olarak tanimlamistir (Uzun, 2000, s.
143). Atatiirk toplumun degisim siirecini ¢esitli inkilaplarla gergeklestirmek istemis bu
inkilaplar toplumun bdyle bir beklentisi olmadig1 i¢in tepeden baslayarak tabana
yayilmistir. Batidan tabandan baslayip yenilik hareketleri yayilip gergeklestirilse de
Tiirk toplumunda tam tersi gerceklestirilmeye ¢alisilmistir (Kongar, 1999, s. 110).

Osmanli devletinde son doneminde yenilik adina olusturulan kurumlar bir¢ok soruna
sebep olmus yeni Cumbhuriyet’te eski yeni tartismalarima sebep olmustur. Bu
tartismalara mahal vermemek i¢in Atatiirk modernlesme anlaminda alinan kararlari
radikal bir sekilde uygulamis eskiyi tamamen tasfiye etmistir. Batidan 6rnek alinan
yenilikler Tiirk toplumunun ¢agdas uygarlik seviyesine ¢ikmasi amaciyla hayata
gecirilmigtir. Atatiirk Tiirk toplumunun 6z kiiltiiriinii daha 1yi anlamasi, canlilik
kazandirilmas1 gerekliligini diisiinerek diinya devletleri arasinda yerini almasi

gerektigini diistinmiistiir (Uzun, 2000, 162-163).

Atatiirk’tin  modernlesme hareketlerini TBMM’nin acilmasiyla daha da hizlanir.
1921°de anayasa calismalarinda egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir ilkesi koyulmus
padisah iradesinden millet iradesine gegis yapilmistir. Hazirlanan anayasanin en 6nemli
Ozelligi milli egemenlik ilkesini tagimasidir. Saltanatin kaldirilmasi1 bu anayasa

zeminiyle saglanmis. Yasama yiiriitme erklerinin meclise bagl olarak calistig1 yeni
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sistem bakanlarin tayinini yapmis “meclis hiikiimeti” olusturarak yonetim bu sayede

saglanmustir (Ozbudun, 1998, s. 6).

TBMM’nin kurulmast ve 1921 anayasasinin yiiriirliige girmesiyle 1922°de Saltanat
kaldirilarak devlet yonetiminde kokli degisiklikler devam etmistir. 1924 ‘te Hilafet
kaldirilarak siyasi diizende laik devlet anlayisina gecilmistir. Kisi hak ve 6zgiirliiklerini
temel alan, demokratik diizene gecildiginin belgesi niteliginde olan 1924 anayasasi
cagdas Tiirk toplumunun ihtiyaglarini karsilamak adma diizenlenmistir. Yargilamanin
bagimsiz mahkemelere devredildigi kisilerin ozgiirliiklerini genisleten bu anayasa

Fransiz ihtilalinden ilham almistir (Giil , 2003, s. 250).

Cumbhuriyet tarihinin en onemli degisikliklerinden birisi de yazi devrimi olmustur.
Ardindan gelen dil devimiyle kiiltiirel ve toplumsal alanda birliktelik saglanmak istemis
siyasal demokrasinin temel unsuru olmustur. Toplumun her kesiminde ortak dil ve
alfabe olusumu halkin, yasanin, yonetimin dilinin ortak olmasini saglamis yapilmak
istenen yeniliklerin daha etkili ve kalic1 olmasi saglanmak istenmistir. Egitim dilinin
ortak olmasiyla okuryazar oraninin arttirilmas: seferberligi iilke ¢apinda baglatilmistir.

(Ates, 2002, s. 187-188).

Osmanli’nin siyasal kiiltiir ve toplumu tizerinde Cumhuriyet’in temelleri insa edilmistir.
Gecgmisin koklii mirast Cumhuriyet toplumunun kiiltiir, sanat, siyasi ve sosyal hayatina
niifus etmis modernlesme hareketleriyle cagin medeni seviyesi yakalanmak istenmistir.
Bu siiregte Atatiirk’lin Osmanli’dan Cumhuriyet’e giden yolda siyasal modernlesmedeki
etkisini bariz bir sekilde goérebilmek miimkiindiir. Egemenligin millete atfedilmesi,
kuvvet ve kudretin millet iradesinde oldugu anayasalarla teminat altina alinarak yeni
devlet saglam temeller iizerine kurulmustur. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin rotasi, Bati
gelismisligini yakalayip istiine ¢ikmak olmustur. Bu sebeple siyasi, toplumsal ve
kiiltiirel anlamda koklii devrimlerle degisim saglanmigtir. Atatiirk’tin 1920’11 yillarda
daha cok ekonomi, hukuk ve kiiltiir alaninda yeniliklere gitmis ayrica memleketin her
tarafina yayilmasi icin basta kadin ve koyliller iizerinden yenilik hamlelerinin

yayilmasini saglamak istemistir (Caha, 2000, s. 12).
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4.2.Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Hareketleri

Tanzimat donemiyle agirlikli olarak etkisini gordiigiimiiz modernlesme hareketleri,
Osmanli Devleti’nin son yillarint mesgul eden 6nemli giindem maddelerinden biri
olmustur. Devletin siyasi, askeri, egitim ve toplum hayatinda gergeklestirmek istedigi
yenilestirme hareketleri belirli kesimler tarafindan tepki gorse de devlet politikasi olarak
hayata konulmustur. Kaybedilen savaglar, Bati diinyasinin biiyiik baskilari, politik
cikmazlar ve toplumlarin milliyetcilik duygulariyla hareket edip bagimsizlik
hareketlerinde bulunmalar1 Osmanli devletinin sonuna dogru gelindiginin isareti olurken
yeni kurulacak Cumhuriyet’in koklii yeniliklerle gelmesi kaginilmaz bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in ilani, savaslar ve ekonomik sikintilardan bitap

diismiis Tiirk halkinin koklii yenilesme ve kalkinma hamlesini baglatmustir.

Tiirklerin eski giiclinii yitirip Bat1 karsisinda gii¢siiz kalmalar1 Cumhuriyet’in ilaniyla
tersine donmiis, Islam toplumlar1 arasinda sikintilardan az seviyede etkilenen millet
olarak tarihlerini siirdiirmeye devam etmislerdir. Tiirkiye yiizyillar siiren Osmanh
devletinin yonetim sekli olan imparatorluk mantifindan vazgecip Cumhuriyet’i ilan
ederek ¢ogulcu yonetimle kalkinma modeline ge¢cmistir. Bu gelismelerde pay1 biiyiik
olan Mustafa Kemal getirdigi kokli reformlarla toplumun g¢ogunlugunu devrimle
degistirmistir. Kurulan yeni Cumbhuriyet Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bati’nin bir

pargast haline geldigini kanitlamistir (Mansfield, 1975, s. 203).

Osmanli modernlesmesinin merkezilesmeye yol acan siyaseti Cumhuriyet kadrolarinin
yetismesine sebep olurken, Jon Tiirkler hareketi donemin biirokrasisinde énemli s6z
sahibi konumuna gelmistir. Kemalizm fikirlerinin Jon Tiirkler tarafindan benimsenmesi
reform siirecinin hizini arttirmistir. Kemalizm, Cumhuriyet’le baglayip iilke siyasetinin
yiiriitiilmesi noktasinda temel ilkeler biitiinii olarak karsimiza cikmaktadir. Ikinci
Mesrutiyet kokenli ideolojik bir yaklagim demekte miimkiindiir (Timur, 2001, s.108).
Kemalist reformlar Tiirkiye’nin yoniinii Bati’ya c¢evirerek tamamen degistirmistir.
Tiirkiye nin Islam iilkesi olarak ge¢misini birakip Batili bir iilke gibi olmak istemesi
biiyiik bir etki yapmug farkli bir Tiirkiye algis1 Bati’da olusmustur (Ziircher, 1998, s.
281).
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Cumbhuriyet donemi gec¢misten gelen modernlesme hareketlerini devam ettirmek
isterken bunun O6nemli bir kisminin egitim yoluyla olacagini benimsemis {ilkeyi
doniistiirme calismalarinda politik olarak propaganda vasitasi olarak da egitimi
kullanmistir. Ayica dini egitim sisteminden laik egitim sistemine gegis koklii bir reform

olarak bu donemde gergeklestirilmistir (Tungay, 1981, s. 238).

Cumbhuriyet doneminde yapilan koklii reformlara bakildiginda, egitimde ortak laik
sisteme gecilmesi, hilafetin kaldirilmasi, kilik kiyafet yasalarmin uygulamasi, Latin
alfabesinin kabulli, anayasadan dini hiikiimlerin ¢ikarilmasi gibi uygulamalar
modernlestirme adimlaridir diyebiliriz. Soyadi kanunu, O6l¢ti birimi degisikligi,
kadinlarin segme ve se¢ilme haklart da bu siireg igerisinde degisime ugramistir (Yetgin,

1983, s. 140).

Egitim ve basin kuruluslar1 yeni ideolojiyi yaymak adina ¢aba gosterirken, siyasal ve
entelektiiel alanda ¢alismalar yogunlagmistir. Yeni devlet anlayisinin toplum tarafindan
kabul gérmesi i¢in gerekli adimlar atilmistir. Bu donem igerisinde Kemalist yoneticiler,
yazar, doktor, 6gretmen gibi toplum igerisinde o6nce gelen kisiler modern, bagimsiz ve
laik Tirkiye algisinin benimsenmesi adina ¢alismalar yapmislardir (Ziircher, 1998, s.
263). Tanzimat’la baslayan modernlesme siireci teknoloji ve siyasi alanda kendisini
gosterirken Cumbhuriyetle birlikte bu durumun kiiltiirel alanlara da tasindigim

gorebiliyoruz.

Cumhuriyet donemi Tiirk Ocaklar1 kapatilan ilk kiiltiir kurumlar1 olmustur. Yerini
Halkevleri ve kdylerde Halkodalarina birakan yapr milliyetgilik, pozitivist diisiinceleri
yaymaya ¢alismistir. Cumhuriyet firkasinin tagra teskilatlari tarafindan denetlenmesi de

gergeklestirilmistir (Ziircher, 1998, s. 262).

Cumhuriyet donemi kiiltiir sanat politikalarinda hedeflenenin “Batili degerlerle
bicimlenmis bir yasam tarzi” insa etmek ve bu degerler {izerine kurulu bir “kiiltiirel
kimlik” olusturmak oldugunu sdyleyebiliriz. Tamamiyla bakildiginda Cumhuriyet,
kendi fikri gercevesinde yurttasini ortaya ¢ikarmak, yeni bir birey bilinci olusturmak

lizere tasarlanmig bir projedir (Pagaci, 1999, s.69).
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4.3. Cumhuriyet Donemi Miizik

Tarihte yerini almak isteyen tim modern devletler gibi Cumhuriyet rejimi de siyasi
zeminini bulmak ekonomik ve kiiltiirel sahada mesrulasmak, iktidarin giliglenme
cabalarin1 gérmek miimkiindiir (Balkilig, 2009, s. 19). Osmanli’dan Cumhuriyet’e giden
gecis stireci yasanan kokli degisimlerle tarihsel ve toplumsal evrimin sonucu olarak
karsimiza ¢ikmistir. Sosyo-kiiltiirel agidan bakildiginda modernlesme olgusunun ¢ok
boyutlu olarak hayata gecirilmeye calisildigini gorebiliriz. Gegis siirecinde toplum
gelenek ve modern arasinda kalmasina ragmen gerekli direnci gostermis Cumhuriyet
degerlerine sahip c¢ikarak yenilik anlayisina katki sunmustur. Erken Cumbhuriyet
Mesrutiyet’in etkisiyle sekillenmis modern Cumbhuriyet olusumunun alt yapisi
hazirlanmistir. Cumhuriyet’in ilantyla toplumsal ve kiiltiirel alandaki degisimler
zeminini bulmus yeni Tiirk devletinde hayat tarziyla birlikte Tiirk miiziginin de yeni bir
stirece girdigi goriilmiistiir. Bu donem miizik politikalarini sekillendiren ana diisiincenin
Ziya Gokalp’in 1923 yilinda kaleme aldig1 Tiirkliigiin Esaslar: kitabinda yer alan “Milli
Musikimiz” bolimiinde yer alan fikirlerle oldugunu séyleyebiliriz. Medeniyet olgusunun
miizik lizerinde de yeniliklere sebep olmasini savunup milletin 6ziine, ruhuna ve
benligine hitap eden kdklerinden giic alan modern bir musiki insa edilmesi gerektigini
savunur. Bununda Bati miizigiyle Tirk miiziginin harmanlanarak ortaya ¢ikmasi

gerekliligini ifade eder (Baher, 1985, s. 1226).

Ziya Gokalp’in bu donemde kiiltiir politikalarimi fazlaca etkiledigi gorebiliyoruz.
1917°de Maarif Nezareti'ne bagl kurulan 1927°de Istanbul Sehriemaneti’ne baglanarak
ismi Konservatuar olarak degistirilen Darii’l-Elhan’da Tirk miizigi egitiminin
kaldirildigint gorebiliriz. Geleneksel Tiirk miizigini okul biinyesinde icra eden sadece
Tasnif Heyeti ve Icra Heyeti kalmistir (Pacac1, 1994, s. 54). Kurul iiyesi Ismail Hakki
Baltacioglu, Alaturka musiki irtica musikisidir, ona miidahale etmek lazimdi diyerek
Tiirk miiziginin yasaklanmasimi istemistir (Ustel, 1993, s. 205). Darii’l-Elhan’da
geleneksel Tiirk musikisinin kaldirilmasiyla 1927°de okullardan da egitimi kaldirilmistir
(Balkilig, 2009, s. 80).

Bu siirecte yapilan ilk icraatlerden biri 1923’te Istanbul’da bulunan Musiki Enciimeni
kapatilmistir. Darii'I-Elhan, Maarif Vekaleti’nden ayrilip Istanbul Valiligine baglanarak

programina Bati miizigi dersleri ilave edilmistir. Kurumun miidiirii olarak Musa
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Stireyya Bey atanmis goreve basladiktan sonra kurum biinyesinde Darii’l-Elhan

Mecmuasi isimli derginin yaym hayatini baslatmistir (Pagaci, 1999, s. 13).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda milliyetciligin yerini modernist milliyetgilige biraktigi
gorilmektedir. Tirk toplumunun igerisinde geleneksel milliyetgiligin ¢ogu zaman
modernist milliyetgilik akimlarinin igerisinde kayboldugunu séyleyen Serif Mardin bu
durumun gelismesinde de Atatiirk’iin roliinlin biiyiilk oldugunu savunmaktadir. Erken
Cumhuriyet gelenekselci milliyet akimmin Ziya Gokalp’in fikirlerinden beslendigi de
ayrica sOylenebilir (Kiiglikkaplan, 2013, s. 17). Ziya Gokalp’le Halil Bedii Yonetkenin
fikirlerinin “wlusal miizik” olusturulmas1 c¢ercevesinde yakin oldugu goriilebilir.
Doénemin musiki anlayisina gore en gelismis miizik Bat1 miizigidir ve ulusal miizigin
olusturulmasindaki yegane belirleyici cokseslilik ve miizigin armonize edilmesiyle
miimkiin goriilmiistiir. Bu miizigin insasi1 i¢in sark musikisi yeterince zengin goriilmiis
yapilan bu ¢aligmalarla miizigimizin de ileri taginacagini savunulmustur. Ulusal miizigin
yaratilmasinda ilgisi ve alakasi olmayan kisilerin yaptig1 aciklamalardan ziyade miizigi
bilen kisilerin fikirlerinin dinlenmesi gerektigini soylemistir (Yonetken H. B., 1969, s.
129). Ulusal miizik insasinda sdz sahibi olan miizikologlarindan birisi de yazdigi
Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Inkilabimiz eseriyle Mahmut Ragip Gazimihal’dir.
Geleneksel Tiirk miiziginin Yiinan, Iran ve Acem etkisinde kaldigini diisiiniir

(Gazmihal, 2000, s. 57).

Devlet miidahalesinin geleneksel Tiirk miizigine getirdigi yasak Dahiliye Vekalet’inin 3
Kasim 1934 yilinda gelmis geleneksel Tiirk miizigi radyo yayinlarindan kaldirilmistir.
Radyonun bu donemde kitlelere ulasma acisindan kilit bir 6neme sahip oldugu ¢ok
aciktir. Toplumda yenilik ve modernlesmenin en onemli tamitim aract radyolardir.
Modern Tirkiye’nin kiiltiirel insasinda radyo en onde gelen iletisim araci olma
ozelligine sahiptir. Geleneksel Tiirk miiziginin radyoda yasakli bir konumda olmasi Bati
miiziginin ve yeni arayislarin ortaya ¢ikmasinda biiytik etkileri olmustur (Aksoy, 2008,
s. 187). Bunun sebebi olarak da Atatirk’in 1 Kasim 1934°’te TBMM agilis
konusmasinda sarf ettigi Bugiin dinletmeye yeltenen musiki yiiz agirtict degerde
olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. sozleri gosterebiliriz. Radyonun da devreye

girmesiyle yasakli olan geleneksel Tiirk miizigi yerini Bati miiziginden ilham alan
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“milli miizigin” yayilmasinda araci olarak kullandirilarak devletin miizik politikalarina

miidahalesi ger¢eklesmistir (Ustel, 1999, s. 43).

Musiki inkilabini hizlica yayabilmek adima Ankara’nin baskent olmasiyla sanat ve
egitim kurumlarina 6nem verilmis Maarif Vekaleti 1 Eylil 1924’te Musiki Muallim
Mektebi'ni kurmustur. Cebeci’de kurulan okulun bagina Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasinin Sefi Zeki Ungodr getirilmistir. Musiki mektebinin kurulmasiyla Bati
miizigi egitimi verecek dgretmen yetistirilmesi hedeflenmistir. Orta dereceli okullarda
buradan yetisen Ogretmenlere gorev verilmistir (Pacaci, 1999, s. 15). Ankara’da
kurulacak olan Konservatuarin sanatsal ve egitim zeminin olusturulmasi i¢in énemli bir
kurum niteligindedir. Cumhuriyet tarihinde Musiki Muallim Mektepleri mesleki miizik

egitimi veren ilk kurum olma 6zelligine de sahiptir (Altar, 2001, s. 200).

Devletin Bati1 miizigiyle miizikte reform yapmak istemesi bu alanda yetismis egitimci
sikintisin1 da beraberinde getirmistir. Bati miizigini 6gretecek egitimci sayisinin ¢ok
diisiik olmas1 yeni arayiglara sebep olmus bu sebeple Maarif Vekaleti’nin vesilesiyle
yurtdisina miizik alaninda yetistirilmek {izere Ogrenciler gonderilmistir. Musiki
inkilabinin gerceklesmesi icin okullarda verilecek egitim ve bu egitimi verecek
ogretmenler ¢cok 6nemlidir bu sebeple 1924 yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve
Ulvi Cemal Erkin Parise gonderilmistir. 1926 yilinda okullardan segilen Necil Kazim
Akses ve 1927°de Hasan Ferit Alnar Viyana’ya gitmis, 1928’de Cevat Memduh Altar
ve Ahmet Adnan Saygun Paris’e Halil Bedii Yonetken de Prag’a miizik egitimi i¢in
gonderilmistir. Avrupa’ya gonderilen bu 6grenciler 1930 yilinda yurda donerek miizik
alaninda bir¢ok c¢alisma yapacak Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebin’de
ogretmen olarak gorev yapacaklardir (Pagaci, 1999, s. 15).

Musiki Muallim Mekteplerinin agilmasi ve Avrupa’ya miizik egitimi i¢in giden
ogrenciler miizik devriminin gergeklesmesinde 6nemli rol oynadilar. 1925 yilinda tekke
ve zaviyelerin kapatilmasiyla Mevlevi, Bektasi dergahlarin da usta cirak iligkisiyle
yiizyillardir siiren egitim ve yetisen kisilerinde onii kesilmis oldu. Bu alanda dini ve
ladini eserler veren tekkelerin kapatilmasi geleneksel Tiirk musikisinin {iretimini de ve
icrasinda gozle goriiliir bir yavaslamaya sebep olmustur (Durgun, 2010, s. 84).
Boylelikle Osmanli’ya ait her sey de oldugu gibi miizik de Cumbhuriyet yeniliklerinden

nasibini aldi. Miizik reformunun alt zeminin hazirlandi. Yeni miizik anlayiginin halk
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miizigi temelleri lizerine kurulacak olmasi 1925 yilinda Anadolu’ya derleme ¢aligsmalari
icin ¢ikilmasina sebep olmustur. Derlenen Tiirkiilerin ¢oksesli olarak armonize edilmesi
ve yayinlanmasi igin calismalar hiz kazanmustir. Derlene ezgiler defter bigiminde

yayimlanmistir (Oransay, 1965, s. 1520).

Istanbul’da 1926 yilinda Dariil Elhan’mn ad1 degismis Istanbul Belediye Konservatuari
olarak egitimine devam etmistir. Donilisen okulda Tiirk miizigi egitiminin yasaklandigi
ve yasaklanma kararinin altinda Musa Siireyya Bey, Cemal Resit Rey’in imzasi
bulunmaktadir (Balkilig, 2015, s. 64). Dariil Elhan’1n iirk miizigi egitimcileri nota tasnif
ve icracilik yapmaya baslamislardir. 1943 yilinda Tiirk miizigine uygulanan yasagin
kalkmasiyla kurum miidiirliigiine Sadeddin Arel getirilmistir (Pagaci, 1999, s. 18).
Yapilan bu degisikliklerin sebebini Ahmet Adnan Saygun; miizikte yenilik anlayisinin
cokseslilik egitimi verilen genglerin yetismesiyle daha da yayilacagini, eskiden kalan
gelenege korii koriine bagli olanlarin cagdas Tiirk miiziginin yaratilmasinda engel
oldugunu diistinerek bu c¢alismalart engelleyebilecek kurumlarinda yapilarinin

degismesi gerekliligini belirtmistir (Saygun, 1987, s. 22).

Radyonun 6 Mayis 1927’de yayin hayatina baslamasiyla Devlet resmi ideolojisini
yaymak daha da kolay hale gelmistir. PTT wvasitasiyla Fransiz sirketten radyo
vericilerinin ihalesi yapilmig Istanbul ve Ankara’da verici istasyonlar1 kurularak 10
yilligma yayin i¢in izin verilmistir. Basta aksam saatlerinde miizik yayimni yaparak ise
baslanmistir. Radyo kitlelere ulasmak adina 6nemli bir misyon yiiklenmistir. Devletin
kendi goriisiine yonelik yayinlari toplumda algi olusturmak adina ¢ok etkili olmustur.
Bat1 miiziginin yayilmasi ¢abalari radyonun yayin akigina soyle yansimistir; “21 Birinci
Tesrin Pazartesi Istanbul Radyosu: 18.00 Bayanlar Jimnastik (Bayanla Azade Tarcan
tarafindan), 18.20 Traviata Operas1 1. Ve 2. Perde-Plak, 19.20 Bayan Patarelli Mandolin
Orkestras1 Konseri, 19.50 Romen Halk Musikisi, Estega¢ ve Arkadaslari, 20.30 Bayan
Bedriye Tiiziin Radyo Caz ve Tango Orkestrasi, 21.50 Orkestra eserleri ve hafif musiki”

olarak yayinlar1 yapilmistir (Cankaya, 2015, s. 17-22).

Planlanan radyo yaymminda goriildiigli iizere Bati miizigi eserleri ve konserleri yer
almaktadir. Radyo yaymlarin Atatiirk’tin fikirlerini daha da 6ne ¢ikarmis yaptig1 bircok
konusmada halk tiirkiilerimizin Bati miizigine adapte edilmesiyle kendi miizigimizin

olusacag fikrini savunmustur.

75



Atatiirk’tin milli miizik politikalar1 {izerine 9/10 Agustos 1928 tarihinde Istanbul
Sarayburnu Parkindaki gazinoda fikirlerini beyan etmistir. Yeni alfabeyle yazdigi
notlar1 Bolu Milletvekili Falih Rifki Atay’in okumasiyla ilan etmistir. Yazdigi notlarin

son li¢ paragrafi miizige dair sorunlar1 igermektedir;

“Bu gece burada giizel bir tesadif eseri Sark’in en miimtaz iki musikili heyetini
dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretiill Mehdiye Hanim
san’atkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim artik bu musiki, bu
basit musiki, Tirk’iin ¢cok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi
karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar sark musikisi denen
terenniimler kansiz gibi goriine halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi
oynuyor ve sen, satirlar, tabiatin icabini yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten
Tirk fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin fark
olunmamigsa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli
neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak kabahatti. iste Tiirk milleti bunun icin
gamlandi. Fakat artik millet hatalarmi kani ile tahsis etmistir; artik miisterihtir;
artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir, ¢linkii ona ilismenin
hata oldugu tekra ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni zamanda

temennidir.” olarak ifade etmistir (Oransay, 1965, s. 14).

Yine bu donemde yaptig1 bir¢ok aciklamada fikirlerini bu yonde beyan etmistir. Sark
musikisinin insanda biraktig1 tesirin Tiirk milletinin yagsamina uygun olmadigini1 Bizans
miizigi olarak gordiigli musikinin yerine hakiki musiki olarak Anadolu musikisini igaret
etmigtir. 1930°l1 yillarin baginda tek parti iktidariyla musiki tizerindeki baski daha da
artmis Cumbhuriyet’in sistemsel olarak oturtulmasi tam anlamiyla saglanmak istenmistir.
CHP iktidarinin miizik politikalarinda sert tutumu ve dayatmalar kiiltiirel alanda etkisi
olmus miizik alaninda daha keskin bir ¢izgiye millet olarak ulasildigi diistiniilmiistiir

(Ustel, 1993, s. 38).

Halkevlerinde baslatilan ¢oksesli koro ve orkestra calismalari halkin Bati miizigine
bakis agisini degistirip benimsemesini saglamak i¢in konserler diizenlemislerdir. 1928
yilinda kurulan ilk ulusal Tiirk operasi da H. Jansen tarafindan yapilmustir. istanbul ve
Ankara olmak tizere Bat1 miizigi egitimi veren okullar kurulmus, ayrica halkevlerinde
yapilan orkestra ve koro ¢aligmalar1 Avrupa’ya miizik 6grenimi i¢in gidip gelen kisiler

tarafindan caligmalar siirdiiriilmiistiir (Oransay, 1983, s. 1520).
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1934 yilmin miizik alaninda 6nemli yenilikler getirdigini gérmek miimkiindiir. Tiirk
Besleri Cumhuriyet tarihinde miizik alaninda ilk opera bestelerini besteleyecekler
Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in besteledigi opera halkevlerinde
gOsterime sunularak sanat hareketlerini baslatmis olacaklardir (Altar, 2001, s. 200).
Ayrica yine bu tarihte TBMM’de gegcen Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu
cikarilmak istenmis, Atatiirk’iin gerekli denemeler yapilmadan basarili olamayacagini
diisiindiigii kanunun yiiriirliige girmesi gergeklesmemistir (Ali, 1987, s. 119). Bu kanun
teklifi sonrasinda Atatiirk’iin TBMM’de yaptig1 konusmayla Tiirk miizigi 1936 yilina
kadar radyolardan yayini kaldirilmistir (Balkilig, 2009, s. 89).

Bu gelismeler sonucunda goriiyoruz ki cumhuriyet ve sonrasinda gelen iktidarin birgok
alanda yaptig1 reform c¢alismalart basarili olurken toplumun kiiltiiriinii ve miizigini
ilgilendiren konularda yapilan ¢alismalarin halk tarafindan hazmedilmesi zor bir siireg
olmustur. Radyoyla dizayn edilmek istenen miizigin yasaklarla gii¢clendigi, agilan yeni
kurumlarla sadece Bat1 miizigi egitimine yer verilmesi gibi gelismeler tek basina miizigi
degistirecek glice sahip olamamuglardir. Radyo yasagmin iki yil sonra kalkmasi,
yurtdisina gonderilen 6grencilerin yurda doniip yaptig1 ¢alismalar Bati miizigi zeminin
giiclendirirken halkin ge¢cmisiyle olan bagi sebebiyle yabancisi oldugu Bati miizik

kiiltiiriine adapte olma siireci tam anlamiyla ger¢eklesmemistir.

Bu donem igerisinde iilkemize yurt disindan gelen bir¢cok yabanci miizik adami da
olmustur. Almanya’dan gelen Lico Amar, Joserh Marx, Paul Hindemith gibi isimler
Avrupa’da miizik alaninda taninan isimler olarak iilkemize gelmis Tiirk miiziginin ¢ok
seslendirme calismalarini yiiriitlip olusturulan kurumlarda ¢esitli gérevler alip raporlar
hazirlamislardir. Miizik egitimcisi ve besteci olan Hindemith Tiirkiye’de bir¢cok ¢aligma
yapmis Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasini i¢in biiyiik ¢abalar gdstermis,
opera ve bale alaninda yenilik getiren calismalariyla taninan aynmi zamanda miizik
pedagogu olarak calismalar yapmistir. (Kahramankaptan, 1998, s. 27). Hindemith Tiirk
miizik kiiltiiriinii daha detayli arastirmak igin Istanbul, izmir, Ankara gibi sehirlere
giderek buralarda incelemelerde bulunmustur. Bu arastirmalar sonucunda Tiirk Kiig
Yasamimin Kalkinmast icin Oneriler- 1935-1936 ismiyle ¢ok genis ve detayl bir sekilde
rapor hazirlamistir (Ugan, 2012, s. 41-42). Hindemith’in yaptig1 bu c¢alisma donemin

yoneticileri tarafindan dikkate alinarak miizik kurumlart agilarak igeriklerinde
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diizenlemeler yapmislardir. Bat1 miiziginin yayilimi ve opera bale gibi sanat dallarinin
taninip kabul gérmesi i¢in girisimleri bulunmaktadir. Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulmasindaki tavsiyeleri dikkate alinarak Tiirkiye’deki miizik yasamina etkisi 6nemli

olan bir sahsiyettir.

Avrupa ve birgok iilkeden gelen miizik adamlar1 Anadolu miizigine ilgi duymus bu
alanda Onemli c¢aligmalar yapmislardir. Alman miizik adami1 Hindemith’in
yonlendirmeleri sonucu Tirkiye’ye gelip Anadolu Halk kiiltiiriinii arastirmak
isteyenlerden biri de Macar besteci Bela Bartok olmustur. Unlii miizikolog Tiirk
miizigine ilgi duymus Ankara Halkevi’nin daveti lizerine Tiirkiye’ye gelmistir (Balkilig,
2009, s. 93). Bu ilgi ve alaka Anadolu kiiltiirii ve Halk miiziginin arastirilmasinin 6niinii
acarak yurt disinda oldugu kadar yurt iginde de meraklara konu olmus yapilan arastirma

ve derleme ¢aligsmalariyla Anadolu kiiltiirii daha yakindan taninma firsati bulmustur.

Cumbhuriyetin yapilanma donemi olarak disiindiigiimiiz 1923-38 yillar1 arasinda
devletin ve siyasetin yeni kiiltiir ve miizik yaratma cabalarini agikga gorebiliyoruz.
Devletin ve toplumun her kesiminde radikal adimlarin atildigi bu donem yenilik ve
medenilesme arayislariyla gegmis bunun saglanmasi i¢in de halkin ge¢misle olan bagi
kesilmek istenmistir. Osmanli’dan bakiyesi olarak kalan bir¢ok seye, 6zelliklede miizige
olumsuz birgok yakigtirma yaparak Gteleyip gormezden gelme politikasi giidiilmiistiir.
Devlet eliyle uygulanan bu uygulamalar donemin yonetim zihniyetince Avrupa gibi
olmak i¢in gerekli goriilmiis medeniyetin besigi olarak goriilen Bat1 siddetli bir sekilde
taklit edilmistir. Donemdeki egitim kurumlari ve egitici yetersizligi Bati’nin direk taklit
edilerek miizige bunun yansitilmak istenmesi ge¢misiyle bagi tam olarak kopmamis
Tiirk halkinin bu durumu hazimsanmasina mani olmustur. Avrupa’ya miizik egitimi
almak icin gonderilen 6grenciler yurda dondiiklerinde bu inkilabin gergeklestiricisi
olacaklar1 timidiyle yapilan c¢alismalar Tiirk miizigine basta halk miizigi olmak iizere
cok sesliligi getirmis yapilan arastirma ve caligmalarla Anadolu’nun zengin kiiltiiriiniin

cazibesi ortaya ¢ikmistir.

Calismamizin bu boliimiinde Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin
musikimiz hakkinda fikri ve milli musiki olusturulmasi konularini isleyecegiz.
Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte siyasal gelismelerin yaninda kiiltiirel faaliyetlerle de

yakindan ilgilenilmis 6nemli degisiklikler hayata gegirilmistir. Atatiirk bu konularla
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ilgili, katildig1 her toplum ve ortamda Tiirk sanati ve miiziginin 6neminden s6z etmistir.
Sanatin her daliyla ilgili oldugu gozlenen Atatiirk Ozellikle musiki alaninda
gerceklestirmek istedigi  yeniliklerle ©n plana c¢ikmustir.  1930’lu  yillarda
gerceklestirilmek istenen Musiki Inkilabi, hedef olarak halk tarafindan kabul géren Tiirk

miiziginin milli bir musiki olarak gelistirilip i¢sellestirilmesini saglamaktir.

Atatiirk’lin askeri hayat1 ve ilerde devlet baskani olarak devam edecegi yasantisinda
genclik yillarindan itibaren miizige kars1 ilgisi bulunmaktadir. Sofya’da askeri gorev
olarak atesemiliter iken, diizenlenen operalardan Carmen’i izleme imkani olmus ve bu
operanin etkisinde kalarak arkadasi Sakir Ziimre’ye; “Biz Bulgarlar1 goban bilirdik. Bak
biz farkina varmadan, onlar nasil ilerlemisler, balesi Bulgar, sefleri Bulgar... Biz bu
uygarlik seviyesine ulasamazsak, bize yasam hakki yok...” (Cambel, 1989, s. 1846)
diyerek Bulgarlarin sanat anlayislarinda geldikleri pozisyonu degerlendirip Tiirk

sanatinin da bu seviye yakalamasi gerekliligini ifade etmistir.

Atatiirk donemine baktifimizda c¢agdaslagsma siirecini iic temel esasa dayandirir.
Mutlakiyetci ve mesruti yonetimi reddetmek, ulus devlet kurmak fikriyle ortak dil ve
kiltiirti toplumun her kesimine yayip birlikteligi saglamak, Osmanli devletinin yonetim
seklinden vaz geg¢ip laik devlet anlayisina gegmek olarak tanimlamistir (Uzun, 2000, s.
143). Atatiirk toplumun degisim siirecini ¢esitli inkilaplarla gerceklestirmek istemis bu
inkilaplar toplumun bdyle bir beklentisi olmadigi i¢in tepeden baslayarak tabana
yayilmistir. Batidan tabandan baslayip yenilik hareketleri yayilip gerceklestirilse de
Tirk toplumunda tam tersi gergeklestirilmeye ¢alisilmistir (Kongar, 1999, s. 110).

Osmanli devletinde son doneminde yenilik adina olusturulan kurumlar bir¢cok soruna
sebep olmus yeni Cumbhuriyet’te eski yeni tartismalarima sebep olmustur. Bu
tartismalara mahal vermemek i¢in Atatiirk modernlesme anlaminda alinan kararlari
radikal bir sekilde uygulamis eskiyi tamamen tasfiye etmistir. Batidan 6rnek alinan
yenilikler Tiirk toplumunun cagdas uygarlik seviyesine ¢ikmasi amaciyla hayata
gecirilmigtir. Atatiirk Tiirk toplumunun 6z kiiltliriinii daha iyi anlamasi, canlilik
kazandirilmas1 gerekliligini diislinerek diinya devletleri arasinda yerini almasi

gerektigini diistinmiistiir (Uzun, 2000, 162-163).
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Atatlirk’iin modernlesme hareketlerini Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi (TBMM)’nin
acilmasiyla daha da hizlanir. 1921°de anayasa ¢alismalarinda egemenlik kayitsiz sartsiz
milletindir ilkesi koyulmus padisah iradesinden millet iradesine gegis yapilmuistir.
Hazirlanan anayasanin en 6nemli 6zelligi milli egemenlik ilkesini tagimasidir. Saltanatin
kaldirilmasi bu anayasa zeminiyle saglanmis. Yasama yliriitme erklerinin meclise bagh
olarak calistig1 yeni sistem bakanlarin tayinini yapmis “meclis hiikiimeti” olusturarak

yonetim bu sayede saglanmistir (Ozbudun, 1998, s. 6).

Atatiirk’lin miizige bakis acisinda Mostesguieu’nun biiyiik bir pay1 vardir. Montesquieu
kaleme aldig1 Kanunlarin Ruhu kitabinin bir boliimiinde, “miizikte yapilacak en kiiclik
bir degisikligin devletin yapisinda da degisiklik yapilmasini gerektirdigini”’
(Montesquieu, 1963, s. 106) telaffuz etmektedir. Buradan hareketle Atatiirk’iin 1934
yilinda Mecliste yaptig1 konugmasinda bu sézlerden ilham alip gilizel sanatlar ve miizik
bahsinde “Bir ulusun yeni degisikliginde Ol¢li, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir” seklinde ifadelerde bulunmustur. Bununla da kalmayip etrafindaki
kisilere sikca Motesquieu’dan s6z ederek sozlerini tasdik ettigini belirtmistir. Bu sekilde

musikiye gosterdigi ilgi ve dnemi her firsatta beyan etmistir (Ozgii, 1988, s. 204).

Tirk musikisine duydugu 1lgi hayatinin her aninda goriilebilen Atatiirk 1yi bir dinleyici
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk Sanat Miizigi repertuarindan “Cana rakibi handan
edersin, Habgah-1 yare girdim arz i¢in ahvalimi, Kagma mecburundan ey ahu-yu vahsi,
iilfet et, Mani oluyor halimi takrire hicabim” gibi eserler onun ¢ok sevip konserler
esnasinda eslik edip 6zellikle dinlemekten keyif aldigi sarkilardir (Ali, 1955, s. 86).
Bunun haricinde Halk Miizigine de ilgisi olan Atatiirk, Rumeli Tiirkiilerine ayr1 bir
sevgi duydugu herkesge bilinmektedir. Sevdigi Tiirkiiler arasinda “alisimin kaslar1 kare,
atladim bahgeye girdim, ayagina giymis sedef nalini, biilbiiliim, daglar daglar, Manastir,
maya dagdan kalkan kazlar” gibi tiirkiilerin yer aldigi bunun yaninda birgok tiirkiiyii de
severek dinledigi herkesin malumudur. Déneminde bu tiirkiileri en iyi icra edenlerden
biri Safiye Ayla’dir. Bu sebeple Cankaya’da tertip edilen toplantilara ¢cok kez davet
edilip konser verdirildigi bilinmektedir (Unal , 1973, s. 23).

Miizik Atatiirk’lin giinliik yasaminda fazlaca 6neme sahip olan bir sanattir. Klasik Tiirk
Musikisini ¢ok sevdigi giin igerisinde dinlemekten keyif aldig1 yakin ¢evresinde olan

kisilerin anlattiklarindan 6grenme imkanma sahip oluyoruz. Riyaseti Cumhur Fasil
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Heyetinde bashanende olarak gorev yapip 1930 yilinda emekli olup Atatiirk’iin
yanindan ayrilmayan Hafiz Yasar Okur kaleme aldig1 anilarinda bu konulara ¢okca yer
vermistir. Atatiirk’iin rast, mahur, hiizzam, segah gibi makamlar1 ¢ok severek dinledigi,
bunun yaninda milli marslar1 dinlemekten biiylik keyif aldigin1 yazmustir. Atatiirk’lin
giinliik rutin bir miizik dinleme mesaisi oldugu belirten Hafiz Yasar; “aksamlar1 saat
17°de Veli Bey’in iradesindeki bando sarayin bahgesinde ndbet calmaya baslar ve bu bir
saat slirerdi. Saat 18’de Zeki Bey’in yoOnetimindeki orkestra sarayin salonunda
terenniime baglar, saat 20’ye kadar devam ederdi. Bunlardan sonra da 14 kisilik
miirekkep fasil heyeti Atatiirk’iin huzuruna gelir, yemegin sonuna kadar oradan
ayrilmazlardi...” diyerek miizigin Atatiirk’in giinlik hayatinda nasil yer tuttugunu

anlatmaya gayret gostermistir (Ergin, 1943, s. 1521).

Atatlirk’iin son donemlerinde Ozellikle alafranga miizige tesviklerinin yaninda Tiirk
miizigiyle bagin1 kopartmamis donemin 6nde gelen besteci sanatgilarindan Saadettin
Kaynak anilarinda Atatiirk’ten bahsederken “dans etmek icin alafranga musikiyi ve
zevk etmek igin de alaturka musikiyi ” isteyip dinledigini beyan etmistir (Ergin, 1943, s.
1530). Tirk miiziginin gelisimi ve yayiliminin saglanmasi i¢in politikalar iiretip musiki
devrimini hayata gec¢irmek isteyen Atatiirk toplumun i¢inde bulundugu yenilik

hareketlerinin topluma her sathasiyla yayilmasini istemistir.

Atatlirk bu donemde Cankaya’ya her tiirli miizigin ¢alinip dinlendigi bir yer olma
ozelligini kazandirmistir. Cok sayida konserler verilmis Klasik Tiirk Miizigi’nin
yaninda Bati orkestralar1 da dinlenmis her kesimden sanatciya ilgi, alaka ve destek
gosterilmistir. Bu durum olusturulmak istenen Milli Musiki fikrini destekleyerek
toplumun bu duruma bakis agisinin olumlu yonde etkilemistir. Klasik Tiirk Miizigine
ilgisinin oldugunu bildigimiz Atatiirk, bu alandaki sanat¢1 kitlesini arzu ettigi seviyede
gorememis caligmalarla yol katedilmesi gerektigi diistinmiistiir. Bulundugu meclislerde
cokca miizikten ve etkisinden bahsederek toplumda gergeklestirilmek istenen
devrimlerden 6nemli bir kolunun da bu alanda gerceklesmesi gerektigini savunmustur.
Iyi bir dinleyici oldugu bilinen Atatiirk, askerlik goreviyle baglayrp Cumhurbaskanligina
kadar uzanan siirecte miizikle hep i¢ ice olmus bu alanda fikirlerini stirekli beyan ederek

musiki devrimini gergeklestirmek istemistir.

81



4.3.1. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar:

Cumhuriyet 6ncesi donemle baslayip etkilerini siirdiiren yenilik hareketleri, donemin
kiiltiirii, toplumsal yagami ve miizigini de derinden etkilemistir. Osmanli doneminde
geleneksel olarak icra edilen miizik tiirleri Tanzimat’la birlikte Bat1’y1 tanimis degisime
direnmesine karsin etkilerinden kagamamistir. Cumhuriyet donemiyle daha da
keskinlesen bu durum Musiki inkilab1 olarak yeni bir miizik yaratma fikriyle ortaya

¢ikmis Bat1’y1 6rnek alinarak bu alanda politikalar iiretilmistir.

Musiki inkildb1 miizikte kapsam, teknik, lislup ve yontem gibi bir¢ok acgidan
degistirilmesi gerektigini diistinerek bu fikirle hareket eder. Tirkiye’deki miizik
anlayisina genis bir perspektiften bakip miizigin bestelenmesi, icrasi, egitimi, dgretimi
gibi biitiin alanlarinda sz sahibi olarak degisimin gerekliligini savunur (Ugan, 2000, s.
66). Toplumda modernlesmenin etkisiyle Osmanli’dan kalan geleneksel miizigin yerine
Batil1 bir anlayis1 yerlestirmek isteyenler musiki inkilabini firsata ¢evirip ayni zamanda
bu durumu ulusal kiiltlirtin degisimi i¢inde kullanmiglardir. Geleneksel miizigin yerini
“modern” miizigin almasi, ¢ok seslendirme gibi fikirlere acik olunmasi dénemin
yoneticileri tarafindan da desteklenmis yeni Cumhuriyet’in yeni miizigi algisiyla miizik
politikalarina insa edilmistir. Bat1 miiziginin sistematik olarak yerlestirilmesi i¢in mesru

bir zemin olugmustur (Erol, 2005, s. 248).

Gelistirilmek istenen miizik politikalarinda geleneksel miizik ve modern miizik bir arada
olsun istenirken zamanla bu durum geleneksel miizigin Bati’yla sentezlenerek
sunulmasi gerektigi fikirlerine evirilmistir. Bu yonelim 1920°1i yillarda daha da belirgin
bir halde hissedilir olmustur (Ugan, 2015, s.69). Gortilmektedir ki bu donem igerisinde
modernlesme hareketleri hiz kazanarak yoluna devam etmektedir. Bunun sebebi olarak

devletin bu yondeki politikalar1 desteklemesi gosterilebilir.

Cumbhuriyetle birlikte gelen bir¢ok devrimin, toplumda kabul gérmesi gerekmekteydi.
Egitim alaninda okuryazarlik oraninin artmasi, devletin bu alanlarda gelistirdigi
politikalar1 destekleyerek kabul gérme siirecine hiz kazandirmistir. Toplumsal ve siyasi
alanda ulus devlet olma istegi egitim alaninin 6nemini arttirmistir. Diger bir ifadeyle

“modernlesmeyi saglayacak olan toplumsal sartlarin ve dinamiklerin yerine getirilmesi
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on kosul olmustur” (Tirkmenoglu, 2007, s.161). Bu baglamda toplumun milli bir

karaktere kavusmasi i¢in kiiltiir ve sanatin 6ne ¢ikarildigini gorebiliriz.

“Toplumlarin gelisimi ve doniisiimii toplumlar1 etkileyecegi gibi, miizikteki gelismeler
ve doniisiimler ise toplumlarin gelisiminde etkili olacaktir. Miizik kitlelerde ortak biling
olusturta cok etkilidir. Miizigin harekete gecirdigi iligkiler biitiin bir toplulugu
kapsayabilir.” (Kaplan, 2008, s. 42). Miizigin giici donemin yoneticileri tarafindan
kullanilarak ideal Olgiitli bir toplum yaratilmak istenmistir. Yeni diizene gore toplumu
yetistirip yoneltmek, ideolojik olarak bilincin olusturulmasini saglamak yapilan bu

calismalarla daha da hiz kazanmastir.

“1920°1i yillarda baglayan ve 1930’Iu yillarda doruga ulasan devletin bilingli ve
sistematik miidahalesinin temelinde hem miizigin dogasindan kaynaklanan hem de
devletin ona atfettigi bir dizi 6zellik bulunmaktaydi. Baska bir anlamda miizik
sanatsal bir ifade araci olarak duygu ve coskularin seferber edilmesi agisindan
“kolektiflik” o6zelligi en belirgin olan, dolasiyla da inkildbin amagclarina en iyi

hizmet edecegi diisiiniilen bir aragt1.” (Ustel, 1993, s. 41).

Cumhuriyet donemi miizik politikalarinda Osmanly/Tirk miizigine yer verilmedigi
goriilmektedir. Bu durumun basta yanlis ve gereksiz oldugu diisiiniilse de yeni kurulan
Cumhuriyet’in ideolojisinde yaratilmak istenen toplumun Osmanli’nin kalintilariyla
degil, modern diinyanin diizeniyle yola devam edilmesi gerektigi fikri yatmaktadir.
Bizans kalintist olarak goriilen Klasik Tirk Miizigi’nin yayimnlarmin yasaklanmasi
donemin miizik kiiltiirii agisindan politik diisiincelerin ne kadar etkili oldugunu gosteren

bir isaret olabilir.
4.3.1.1.Tek Parti Donemi (1945 Oncesi) Miizik Politikalari

Ittihat ve Terakki kadrolarinin Cumhuriyet sonrast milliyetcilik ve Tiirkgiiliik
politikalarinin  yayilmast i¢in biiyilk ¢abalar gosterdigini gérmek mimkiindiir.
Cumhuriyet kurumlarmin ve toplumunun millilestirilmesini hedefleyen politikalar,
pozitivist bir yaklasimla saglanmaya c¢alisilirken, yenilik hareketlerinden de
vazgecilmemistir. Miizigin bu anlamda one ¢ikmasi da toplumda buldugu karsilik
sebebiyledir. Toplumun ortak kiiltiirii olarak éneminin biiyiik oldugu diisiintilen miizik,

donemin sartlarindan politik olarak etkilenmis Ziya Gokalp’in ortaya attigi ve
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sonrasinda destek bulan “milli musiki” olusturma fikri toplumunda degisiminde Onciisii
olmustur. Mustafa Kemal’in bu dénem igerisindeki miizige bakis acisina bakildiginda
Ziya Gokalp’i destekler nitelikte oldugunu gérmek miimkiindiir. Atatiirk’lin tek parti
donemindeki fikirleri bir¢ok yeniligi de hayata gecirmistir. Tiirk miizigini siirekli takip
eden Atatlirk Klasik Bati miizigine karsida ilgili olmustur. Toplumda daha fazla
sevilmesi ve yer etmesi i¢in inkilaplar arasina miizigi de alarak ge¢gmisten gelen yapinin
yerine modern bir miizik olusturulmasi i¢in ¢okca fikir beyan etmistir (Sager, 2003, s.

45).

Ziya Gokalp’in miizikle ilgili 6nciiliik ettigi politikalarinin Cumhuriyet kadrolarinca
benimsenmesi Anadolu miiziginin Bati miizigiyle sentezlenerek tekrar sunulmasini
saglamigtir. Bu fikir iizerine inga edilen miizik, evrensel anlasilirligt olan Bati
Olciitleriyle ortaya cikarilmig bir yapida olacaktir. Halk miiziginin kendi icerisinde
barindirdig1 ¢okseslilik, Bat1 miizigiyle birebir ayn1 olmamakla birlikte yeni bir miizikal

anlayis1 beraberinde getirecek milli musiki fikrinin manasini bulmasina sebep olacaktir.

Tek parti doneminin miizik politikalarin1 anlayabilmek i¢in Oncelikle Atatiirk’iin
miizige bakis agisina bakmamiz gerekir. Atatlirk miizige verdigi onemi her firsatta ifade
etmistir. Hayatin miiziksiz olamayacagini bununla birlikte dinlenen miizigin tiiriiniin de
onem arz ettigini ifadelerine eklemistir. Miizigimizin batidan Once kendi milli
degerlerini temel almas1 gerektigini diisiinen Atatiirk, bu sebeple Ziya Gokalp’in milli

musiki fikrini destekledigini gorebiliriz.

Atatlirk’lin miizikle 1ilgili beyanlar1 neticesinde “milli miizigin” olusturulmasi
cercevesinde Cumhuriyet kadrolarinca cesitli politikalar {iretilmistir. Anadolu’ya
gidilerek derleme c¢alismalar1 yapilmig, batili besteciler miizi§imiz T{izerinde
calismalarin1 yogunlasgtirmistir. Bu calismalarin daha genis bir alana yayilmasi i¢im
yurtdisindan yabanci miizik adamlar1 getirilmis ayrica iilkemizden yurtdisina miizik
egitimi almak {izere segilen gencler gonderilmistir. Miizik adina olumlu giden bu
caligmalarin yaninda Kasim 1934’ten Eyliil 1936 yilina kadar radyoda geleneksel
miizigin yaymnin yasaklanmasi ¢ok da dogru bir karar olmamigtir. Bu yasak kismen
uygulanmis gibi olsa da 1935 yilinda tamamiyla yasagin uygulandigini goérebiliyoruz
(Cangizbay, 2002, s. 122). Tiirk miiziginin radyoda yasaklanmasi ¢ok biiylik tepkilere
yol agmig ve yasak Atatiirk tarafindan kaldirilmistir (Sager, 2003, s. 50).
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Mustafa Kemal radyoda geleneksel miizigin yasaklanmasi ile ilgili olarak sunlar

sOylemistir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Ben demek istedim ki; bizim seve
seve dinledigimiz Tiirk bestecilerini, Avrupaliya da dinletmek c¢aresi bulunsun,
onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestrasi ile garesi ne ise.
Biz de Tirk musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim. Tiirk’iin
nagmelerini kaldirip atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan musikisini alip
kendimize mal edelim, yalniz onlar1 dinleyelim demedim, yanlis anladilar s6ziimii,
ortalig1 velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafin1 edemez oldum” (Ataman, 1991,
s. 20).

Tek parti doneminin geleneksel Tiirk miizigi yasagi sadece radyoyla kalmamis, 1916
yilinda kurulan Darii’l-Elhan 1926°da istanbul Konservatuar olarak egitimlerine devam
ederken Tiirk miizigi egitimi bu donemde okulda yasaklanmistir. Tasavvuf miiziginin
ogretimi i¢in 6nemli bir merkez olan Tekkelerin 1925 yilinda kapatilmas: da Tiirk

miizigi agisindan 6nemli bir gelisme olarak goriilebilir (Ataman, 1991, s. 22).

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte Muzika-i Hiimayun Orkestrasi Ankara’ya
cagrilarak Riyaset-1 Cumhur Filarmoni Orkestras1 olarak diizenli bir sekilde konserler
vermeye baslamistir. Orkestranin Ankara’ya gelisiyle birlikte Musiki Muallim Mektebi
kurulmus, ¢agdas miizik egitimini verecek kadrolar bu okuldan yetismistir. (Katoglu,
2003, s. 183). Bu donem igerisinde ulusal opera olusturma g¢alismalart da mevcuttur.
1934 yilinda Atatiirk’lin emriyle ilk operamiz tek perdelik ii¢ yapitla sahnede sergilenir.
Saygun’un Ozsoy ve Tasbebek operasi ile Akses’in Baydnder operas: ilk iiriinlerdir
(Ilyasoglu E. , 1999, s. 75). Miizigin kurumsallagmas! igin yurt disindan getirilen birgok
miizik insan1 bu donem igerisinde cesitli faaliyetlerde bulunmuslardir. Bunlardan ilki
olan Joseph Marx, Istanbul Devlet Konservatuarinin kurulus, yonetim gibi alanlarinda
raporlar hazirlamigtir. Ayn1 zamanda iilkemizde miizik ¢aligmalarinda bulunan Marx

miizigimiz hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

“Benim fikrim milli musikinin, esasli unsurlarini bozmadan, terakkisini ve
gelisimini temin etmektir. Mamafih bu s6éziimden Tiirk miizigi ve Bat1 musikisini
birbirine karistirip halita (karmag) yapmak manasi anlagilmamalidir. Sanat da boyle

bir sey yapmak caiz degildir. Sanat bir fidan gibidir. Aga¢ fidan halinde dikilir.
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Biiyiitiiliir ve sahibi tarafindan ihtimam ve takayyiit aylinda bulundurulur. Lakin
agaci her istedigimiz tarafa kivirip biikemeyiz. Zorla kivirip biikmek istersek
kirilir. Tipkt bunun gibi sanat da keyfe gore su veya bu tarafa dondiiriilemez. Eger
Tirk musikisini diledigimiz tarafa egip biikmek tesebbiisiinde bulunursak onu
oldiiriiriiz” (ilyasoglu E. , 1999, s. 60).

Yukarida Joseph Marx’1n ifadelerinde Tiirk miiziginin dokusu bozulmadan gelisiminin
saglanmasit gerektigini 6zellikle vurgulamak istemistir. Bununla birlikte raporunda yer

alan su ifadeler de 6nem arz etmektedir:

“Tiirk Sanat ve Halk Musikisi’nin hem ezgi hem de diiziim itibari ile pek ziyade
ilgi ¢eken bir 6zellige sahip oldugunu, Tiirk Musikisi’nin ylizyillar boyunca
yabanci sanatin tesirinden azade olarak gelistigini, Tirk Musikisi’nin Avrupai
manastyla mithim bir kiiltiir degeri olarak kesin gelisme giicii tasidigini, milliyetsiz
biiyilik sanat olamayacagini, vatan topragina ve sesine bagliligin sart oldugunu, aksi
halde sanatin kansiz bir Ozentiyle degersizlesecegini ve yozlasacagini agikca

belirtmistir” (Berker, 2010, s. 20).

Tek parti doneminde miizik politikalar1 Bati normlariyla islenmis bir Tirk miizigi
anlayisin1 getirmistir. Bu donemde okullarin kurumsallagsmasi, ¢oksesli yeni bir miizik
anlayisinin  olugsmasi musiki devriminin 6nemli kazanimi olarak goriilmiistiir.
Atatiirk’iin de 6nem verdigi musiki devrimi devletin resmi politikast olarak bilingli bir
sekilde islenmistir. Yogun bicimde eserler iiretilmis, halka alisik oldugu miizikler yerine
Bat1 miizigi formalarinda islenmis eserler tanitilarak toplumsal bir alginin olusmasi
hedeflenmistir. Tek parti donemi sonrasinda benimsenen bu politikalar toplumda
yeterince karsilik bulamadigi i¢in zamanla vazgegilmek zorunda kalimmustir (Gedikli,

1999, s. 78).

Tek parti doneminde olusturulmak istenen miizik yapisinin halk tarafindan benimsenip
ilgi gdrmemesi bu politikalarin zamanla gegerliligini kaybetmesine sebep olmustur.
Miizigimizin doniistiiriilmesi ¢alismalarina besteciler ve miizik adamlar1 destek vermis
milli miizik anlayisin1 benimsemislerdir. Devlet politikas1 olarak desteklenen yapilan
Ozverili caligmalara ragmen ortaya ¢ikan “milli musiki” anlayisi halk tarafindan

yeterince ilgi géormemistir (Durgun, 2010, s. 101). Uygulamaya koyulan politikalar,
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milli miizigin iretiminde kismen basarili, milli miizigin dinlenmesi, benimsenmesi

asamasinda basarisiz olmustur (Tanrikorur, 1999, s. 28).

Devletin miizik politikalar1 yeni miizigin insas1 konusunda yapict olurken kismi zamanl
olarak gelenekten gelen miizige karsi da yikici olmustur. Tek parti doneminde
“Bizans’in miras1” ya da “Dogulu” olarak ifade edilen geleneksel miizik bu donemde
deformasyona ugramistir. Bati miizigi unsurlarimin eklenmek istendigi geleneksel
miizigimiz kendi dokusuyla uyusmayan bir¢ok denemeye maruz kalmis gelisimi bu
donem igerisinde sekteye ugramistir. Duraksama donemini yasayan geleneksel
miizigimizin egitim kurumlarinda 6gretiminin ve icrasinin yasaklanmasiyla siirecin daha

¢ikilmaz bir hal aldig1 gérillmistiir (Tura Y., 1999, s. 94).

Tek parti doneminin miizik politikalari, kisilerin 6zgiirligii 6zelinden bakildigin da
belirli bir ¢ergeve olusturmak iizere bir takim uygulamalar igerisinde olmasiyla sorunlu
olarak gorilmiistiir. “Kisinin dinleyecegi miizige kendisinin diginda bir otoritenin
se¢cme/belirleme hakki olabilir mi?” sorusu insanin aklinda bir soru isareti olusturuyor.
Miizik begenisi ve dinleme aliskanlig1 kisinin kendi hiir iradesiyle tercih edebilecegi bir
olgudur. Buna dogrudan ya da dolayli miidahale s6z konusu olmamalidir. Cagdas Cok
Sesli miizigin topluma telkin edilip, geleneksel miizigin yok sayilmasi bu dénem

iceresinde uygulanan politikalar olarak kargimizda durmaktadir (Durgun, 2010, s. 101).

Bu donem igerisinde halkin milli miizik kavramina uygun yapidaki eserleri daha hizli
benimsenmesi i¢in geleneksel miizige kisitlama ve yasaklarin getirilmesi toplumda
olumlu sonuglar vermemistir. Tek parti doneminde olusturulmak istenen Batili yeni
miizigin halk tarafindan begenilmemesi sonucu halkin Anadolu’da rahatlikla
dinleyebildigi Arap radyolarina yonelmesini de beraberinde getirmistir. Arap miiziginin
makamsal ve motifsel egilimlerinin geleneksel miizigimize yakin olmasi nedeniyle bu
miizik tlirl ilgi gormiistiir. Bu gelismeler neticesinde zamanla goriilmiistiir ki Arap
miizigi ve Tiirk miizigi birbirinden etkilenerek sdzlerin ve miiziklerin birbirine adapte
edilmesi sonucu yeni bir tarz ortaya ¢cikmustir. 70’11 yillarda 6zgiin bestelerle etkisini
gorebildigimiz bu tarz donemin miizik politikalariin gelecege etkisi olarak

yorumlanabilir (Durgun, 2010, s. 90).
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4.3.1.2.Cok Partili Donem (1946 Sonrasi) Miizik Politikalar:

Atatliirk’lin uyguladig1 politikalar icerisinde yer alan miizigin Batililagtirilmasi
caligmalar1 bir kesim tarafindan begeni alirken aksi istikamette diisiinenlerinde varligi
s0z konusudur. Atatiirk’lin Bat1’ya bakis agis1 diisiiniis temelleri iizerine yogunlagmistir.
Bati’ya yonelimindeki temel prensip, Bati kiiltliriiniin en iist diizeye ¢ikmasina sebep
olan bilimsel goriislere varip Tiirk kiiltiiriinii de bu zemin {izerine insa etmektir. Uluslar
cesitli olsa da uygarlik tektir ve bu kiiltiire katilmak gerekir diisiincesine sahiptir

(Akarsu, 1997, s. 216).

Milli kiiltiire karg1 Bati kiiltiirti anlayisit Adnan Menderes’in iktidara gelmesiyle 1950
yilindan sonra son bulmustur. Bu durum devletin kiiltiir anlaminda tek elden
yonetilmesiyle belirlenen politikalarin devlet politikas1 gibi uygulanmasiyla birebir
ilgilidir (Gtil, 1998, s. 2505). Tirkiye nin bu siirecte NATO’ya katilmasi ile Batililasma
hareketinin tamamlandig1 Tiirkiye’nin Bat1 tarafindan kabul gordiigii dile getirilerek,
Bati’nin artik Avrupa degil Amerika oldugu varsayimiyla hareket edilmeye baglanmistir
(Deren, 2007, s. 400). Bu yaklasimin Demokrat Parti tarafindan benimsenmesi {izerine
Tiirkiye Batililagma eksenini Amerika’nin da dahil oldugu bir yone ¢evirmistir. Siyasi
olarak tek parti iktidarimin yerini Demokrat Parti’nin almasiyla kiiltiir ve miizik alanini
da etkiledigi goriilmiistiir. Cumhuriyetle birlikte kat1 bir sekilde uygulanan Bat1 kiiltiir
ve sanatinin ilkemizde egemen olmasi gerektigi anlayisinin yerini siirecin kendi

akistyla devam etmesi gerektigi fikri almistir.

Cumhuriyet doneminde yapilmak istenen miizik inkilabinin 1950’lerde politika
olmaktan ¢ikip ¢oksesliligin toplumda “maddi, fikri, uyaniklik ve ¢evikligini” saglamak
icin bir arag, devletin toplumu ulastirmak istedigi Batili bir millet goriinlimii i¢in
kullanilan yéntem oldugunu séyleyen Oransay (1985a, 1523), Demokrat Parti(DP) su

sozlerle elestirmistir:

“Devlet ¢ok sesli musikiye genellikle ancak Tirkiye'nin uygarlik yolunda astig
biiyiik yolun bir kanit1 olarak kullanabildigi 6l¢iide ilgi gosterdiginden, bir yandan
opera, bale ve orkestra gibi seslendirme kurumlarin1 Ankara’dan sonra Istanbul ve
Izmir’de de kurup bunlara comertce ddenek ayirir ve yaratici ve seslendirmelerini
yurtdisinda da sergileyerek yliziimiizii agartmalar1 i¢in yerli sanat¢i, koro ve

orkestralart yurtdisina gondermeyi ya da Avrupa ve Amerika’dan koro ve
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orkestralar kiralamay1 bile goze alirken 6te yandan saglikli bir musiki yasami i¢in
zorunlu &nlemlerin higbirini almadi. Ozellikle alt yapi tamamlamaya ydnelik higbir
yapmadigi gibi gerek Orgiin ve yaygin egitimde, gerek tekelini elinde bulunduran
iletisim aracglarinda ¢ok sesliligin topluma benimsetilmesi ve yayginlastirilmasina

yonelik hi¢bir uygulamayi siirdiirmedi.”

Oransay’in elestirilerinde hakli oldugu noktalar olmakla birlikte, dogrulugu tartigilir
fikirler de s6z konusudur. DP doneminde miizigin her tiirliisliniin toplum tarafindan
rahatca ulasilmasinin saglandigi, radyonun devlet tarafindan etkin bir bi¢imde
kullanildig1, miizik egitimi bakiminda yurt digsina génderilen 6grencilerin yurda doniisle
oncilik ettigi egitim faaliyetlerinin iyilesmesi, devlet okullarinda miizik dersinin
zorunluluk haline geldigi gibi pek ¢ok yeniligi gorecek olursak elestirilerin fazlaca
oldugunu gérmemiz miimkiin olabilir. Anadolu halkinin bildigi ve alisik oldugu tinilar
1950 sonras1 daha rahat ve kolay ulasilabilir olmus radyonun da daha etkin kullanilmas1

bu siirece katki sunmustur.

1945 yil1 itibariyle demokratik bir sistem igerisine giren Tiirkiiye bu durumdan payini
alarak, 1950 de ilk kez iktidar degisikligi olmus bunun neticesinde ekonomi, iiretim gibi
alanlarda tekrar bir atak gergeklesmeye baglamistir. Anadolu’da toprak agalarinin bu
donemde zenginlesmesinin artarak devam ettigi goriilmekle birlikte donemin
siyasetinde yer aldiklari da gozlenmistir. Kdyden kente gogmek zorunda kalan aileler
gelenek ve goreneklerini slirdiirmek isterlerken, sehrin getirdigi eglence ve kiltir
anlayisina da ¢abucak ayak uydurmuslardir. Bunun igin eglence ortamlarina yeni bir
tanesi alarak gazinolar da eklenmistir. Demokrat Parti doneminde miizik agisindan one
c¢ikan eglence amach bir tiir haline gelen Gazino miizigi bu donemde ragbet gérmiistiir

(Gilingor , 1993, s. 23).

1950’11 yillarin 6nemli toplumsal durumlarindan biri gé¢ konusu olmustur. Sehirlerde
olusan carpik kentlesme, ekonomik meseleler ve sosyal problemler Tiirk miiziginden
farkli beklentileri de beraberinde getirmistir. Bu donem igerisinde “Amerikalilagma”
olgusu Tiirk miiziginin kimligine zarar veren biiyiik etkenlerden olmustur. Biitiin bu
durumlarin ilk belirtileri Klasik Tiirk Miiziginde goriilmiis, zamanla yozlagsmis ve bir
halde gazinolarda icra edilen bir hal almistir. Bu miizik tiiriiniin yayginlik kazanmasiyla

~ 19

birlikte yapisal durumunun yaninda da ileriki yillarda “Tirk Sanat Miizigi” olarak isim
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degisikligine de ugrayacaktir. Bu donem igerisinde Klasik Tiirk Miizigi’nin makam,
usul ve dogru islupla sdylenmesi dinleyicileri tatmin etmeyerek bunun neticesinde
sOzleri daha anlasilir besteler iiretilerek halkin ihtiyacina gore miizik iiretimi yapilmstir.
Gazinolarin toplum tarafindan ilgi gormesiyle Tiirk miizigine yakismayan icralar

yapildig1 ortamlar haline doniistiig goriilmustiir (Selguk, 1985, s. 1476-1477).

1950’11 yillarda gazino kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasiyla toplumun eglence hayatinda miizik
ve gorsellik 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bu donem igerisinde ki sanat¢ilarin sadece
sesleriyle kulaga hitap etmeleri degil, goriintiileriyle dinleyicinin goziine de hitap etmek
istemistir. Radyo konserlerinde sadece ses yeterli gelirken, gazinoda gorsellikle
insanlarin sahneye dikkatlerini daha fazla toplayabilmek icin 6ne ¢ikarilmistir. Bu
yeniligin Onciisii olarak kendine has sahne iislubu ve kostiimleriyle Zeki Miiren

olmustur (Yavuz, 2017, s. 19-20).

1950’li yillarin 6nemli bestecilerinden biri de sliphesiz Sadettin Kaynak’tir. Tiirk
musikisinin popiilerlesmesi siirecinde gostermis oldugu faaliyetlerle one ¢iktig
goriilmiistiir. Bu doneme Onciiliik ettigi goriilmiis miizik anlayis1 lizerinde etkilerinin
cokca gozlemlenmistir (Ozer, 2011, s. 9). 1930°1u yillar sonrasi yaptig1 bestelerle genis
kitleler tarafindan taninan Sadettin Kaynak, genellikle Arap ve Misir film miiziklerinin
bestelerini yapan miizik tavri bakimidan neseli ve eglenceli oldugu bilinmektedir.
Eserlerinde popiilerligin yaninda kendine has bir {islubu da igerisinde barindirmistir. Bu

sebeple dénemin bir¢ok bestecisinden ayr1 tutulmustur (Ozkilig, 2011, s. 18-19).

Osmanli donemiyle baslayip Cumhuriyetle filizlenen Batililasmanin etkileri bu dénem
icerisinde popiiler miizigin {ilkemizde yayginlasmasiyla devam etmistir. Kendisine
hizlica yer edinen popliler miizigin yapisina baktigimizda Dogu ve Bati miizik tarzinin
karigimi olarak ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Radyo gibi mecralarda kendisine yer
bulmustur zamanla Klasik Tiirk Miiziginin ilgi gérmemesi popiiler miizigin gelisiminin
ivme kazandirmistir. Yiizyillar boyu geleneklerimiz cercevesinde gelisen miizigimiz,
halkin acisini, mutlulugunu, sevgisini ifade ettigi kendi 6ziinii yansittig1 kisacasi halkin
yasamina dair her seyi konu edinebilen bir tiirdiir. Halk miiziginin bu anlamda
Karacaoglan’i, Asik Veysel’i, Mahsuni Serif’i her anlamda dinleyicilerini kendilerine
hayran birakmislardir. Popiiler miizigin halk miizigi tizerinde biraktig1 etkilere de bu

anlamda deginmek gerekir. Miizik kiiltiirii yasadigi donem igerisinde degisiklikler

90



gosterebilir. Popiiler kiiltiirle birlikte miizik kiltiiriimiizde metalasma goriilmeye
baslanmistir. Batida dinlenen miizik kiiltiirii iilkemizde de ilgi gormiis zamanla popiiler
hale gelerek donemin miizik kiiltiiriiniin degismesine sebep olmustur (Yilmaz, 2017, s.
12-13).

1950-1960 yillar1 arasinda kiiltiirde yasanan degisiklikler, yasam tarzlarinin degisimi
miizik alaninda bir¢ok ulusal ve uluslararasi1 miizikal faaliyeti de birlikte getirmistir. Bu
alanda yapilan ilk festival 1950 yilmin Nisan ayinda Uciincii Tiirk-Ingiliz festivali
olmustur. Bu festival nedeniyle yurt disindan gelen bir¢ok sanatg1 Ankara’da konserler

vermistir (Diindar, 2011, s. 5).

Miizik kiiltiirimiiz ac¢isindan oldukga hizli gelisimlere sahne olan DP donemi siyaset,
yonetim gibi alanlarda yoniinii Bati’dan cevirip Amerikanct bir yaklasimla yoluna
devam ettirmistir. Cumhuriyet’in ilk yillar1 itibariyle uygulanmak istenen Musiki
Inkilab1 fikri ¢ok partili hayata gecisle birlikte kendi olagan siirecine birakilmis halk
tercihlerinde Ozgiirce birakilmistir. Radyonun daha aktif kullanildigi bu donem
tilkemizde miizikal anlamda degisimlerin daha hizli goriilmesini de beraberinde
getirmistir. Yurt disindan tilkemizdeki festival ve konser gibi organizasyonlar i¢in gelen
orkestralar birgok miizikal tiri de beraberinde getirmistir. Popiiler miizigin
yayginlagmasi, diinyada ilgi goren Blues/Caz miiziginin iilkemizde karsilik bulmasi bu

festival ve konserlerin etkisiyle gergeklesmistir de diyebiliriz.
4.3.1.3. Ziya Gokalp

Ziya Gokalp, 23 Mart 1876 yilinda Diyarbakir’da diinyaya gelmistir. Babas1 vilayete
evrak memuru olarak gérev yapan Mehmet Tevfik Efendi (1851-1890), annesi Zeliha
Hanim’dir (1856-1923). Mektebi Riistiye-1 Askeriye mektebine 1886 yilinda baslamis
burada hiirriyet fikirlerini ilk olarak hocas1 Kolagasi Ismail Hakki Bey’den edinmistir
(Tanyu, 1981, s. 1). Toplumun yasadigi sikintilarin iizerinde iz biraktigi Gokalp,
ekonomik olanaksizliklar ve ailesinin baskilart gibi durumlardan dolayr ruhsal
bunalimlar yasayarak 1894 yilinda intihar girisimde bulunmustur (Niizhet, 1931, s. 14).
Bu girisimi sonrasinda kendisini tekrar okuma ve bilime veren Gokalp, Veterinerlik
Fakiiltesine bagvurarak egitimini burada devam ettirmistir. Okulda bulundugu siire

zarfinda yasak yayinlar1 okumasi ve farkli cikislariyla dikkat ¢ekmis 1899 yilinda
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gecirdigi sorusturma sonucu ceza evine atilmigtir. 12 ay siiren cezasit sonrasi
memuriyetlerde gorev almis, Hiirriyet konulartyla ilgili yazilar yazmaya baslamigtir

(Tuncay, 1978, s. 45-46).

Ziya Gokalp, klasik ulus devlet teorisyenlerinin ana tartismalarina ¢ok benzer bir tarzda,
ortak dil, din, kiiltiir, ge¢mis (tarih) ve gelecek hedefinde Anadolu haklarinin
birlesmesini hedefleyen bir toplum modelini savunmaya baslamistir. Ongérdiigii bu
model “Tirkeiiliik” ve “vatanseverlik™ fikirleri tizerine kurulu milliyet¢i bir anlayista
toplum olusturmaktir. Ulus devlet fikrinin dénemin 6nemli siyasi fikri olarak kabul
gormesi, Gokalp’in bu anlamda 6ne siirdiigii goriisler doneminde adindan sik¢a s6z
edilmesine sebep olmustur. Kiiltiir ve ulusun birlesmesinden dogan “ulusal kiiltiir”
fikrini baz alan fikirleriyle Bati medeniyetine dahil olabilecegimizi savunan yapida
fikirleri mevcuttur. Din ve dil konusunda toplumun birlesmesiyle ulusal kiiltiiriin
benimsenip igsellestirilmesi sonucu Bati medeniyeti igerisinde yer alinmasi gerektigini

savunur (Tokluoglu, 2013, s. 114).

Ziya Gokalp’in yasadigi donem igerisinde ki sosyal ve siyasi alanda yapilan koklii
reform ve yenilik hareketleri fikirsel olarak desteklenme ihtiyact duymustur. Toplumda
yapilan yeniliklerin benimsenmesi kolay olmazken, diisiince ve fikir adamlarinin bu
alanda yazdigi yazilar, ortaya attigi yeni fikirler kabul gérme durumunu daha da

kolaylastirmistir.

“Turk disiince tarihinin kuskusuz en Onemli isimlerinden biri Ziya
Gokalp’tir. Goriigleri derleme, ylizeysel, daginik diye elestirilse bile bugiine
degin Tiirk akademik hayatinda da serbest diisiince ortamlarinda da onun
kadar kapsamli, derinlikli, sistematik ve etkili bir Tirk disiiniri
yetismemistir. Eger etkisine bakilacak olursa, anilan elestirilerin bir bakima
yersiz oldugu da sdylenebilir. Bir imparatorluk tarih sahnesinden ¢ekilip
ulus-devlet kurulurken c¢esitli diisince akimlarinin, beklentilerin ve
ugraglarin sinir boylarinda yetisen Gokalp, Tiirklerin son yiiz elli yilinda en
Onemli tartisma alanlarma yiireklice girmis, cesitli kuramlar ortaya atmuis,

tartismus, akim yaratmus bir Tiirk diistiniiriidiir” (Oztiirk, 2011: 320).
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Ziya Gokalp’in Tirkgiiliik fikirlerinin yaninda kiiltiir, medeniyet, miizik, toplumsal
yasamda yapilmasi gereken yenilikler gibi bircok alanda fikirlerini beyan ettigi
goriilmektedir. Donemin siyasi anlayisinda soylediklerinin karsilik bulmasi onun bu
alanda sOylediklerini daha 6nemli kilmistir. Caligsmamizin bu béliimiinde Gokalp’in 6ne
attigr “milli musiki” olusturulmasi ve musikinin degisimi konusundaki fikirlerini

inceleyecegiz.

Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin olugsmasinda Gokalp’in payr siliphesiz
biiyiiktiir. Tiirk miiziginin modernlesmesi anlaminda Bati1 miizigi gibi seslendirilmesi
fikri donemin miizik politikasi olarak benimsenmistir. Yapilan bu caligmalarla medeni
bir tin1 arayisinda olan miizigin sekillenmesi saglanirken, geleneksellikten gelen miizige

de yikici darbeler vurulmustur (Ustel, 1993, s. 49).

Ziya Gokalp’in milli musiki fikriyle olusturulmak istenen donemin miizik

politikalarin su {i¢ esasa dayandirildigini gormek miimkiindiir. Buna gore:

1) Ulusal Tirk Musikisinin yiizyillar siiren birikiminin eski Bizans’tan kalma,
“kurumaya yiiz tutmus” halde oldugu ve bu sebeple Klasik Tiirk Musikisinin
etkisinden kurtulmak gerektigi;

2) Anadolu halkindan isitilerek alinacak hakiki miizigimizin 6rneklerini toplamanin

gerektigi;

3) Halk miizigi ve Bati miiziginin sentezlenmesinden dogacak milli musikimizin
Bat1 armonisiyle diizenlenmesini saglayacak miizik adamlariin yetistirilmesinin
saglanmasi. Olusturulan bu kadrolarla egitim kurumlar1 kurmak ve olusturulan
yeni musikinin kabulii i¢in toplumda yogun bir ¢alisma baslatmak gerekliligi

savunulmustur (Hasgiil, 1996, s. 32).

Doénemin 6nde gelen diisliniirleri yapilmak istenen inkilaplar1 toplumun igsellestirip
gelecek nesillere aktarilmasi igin yazilar ve fikirlerini beyan etmislerdir. Bu donem
icerisinde miizige dair sOylediklerinin etkisini fazlaca gordiigiimiiz Ziya Gokalp “milli
musiki” kavramini ortaya atarak baska bir beyaninda su ifadelerde bulunmustur:
“Bugiin ii¢ ¢esit miizikle kars1 karsiyayiz. Dogu musikisi, Batt musikisi ve halk musikisi

Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu musikisinin hem hasta hem de gayri
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milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, Bati musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir.” (Gokalp,

1969, s. 143).

Gokalp’in bu sozlerle musiki inkilabinin temellerini olusturacak fikri ortaya atarken,
diisiince sisteminin donemin siyasetinin miizige bakisinda da etkili olacaktir. Milli
musikinin olusturulmasi propagandasi hayata gecirtilerek bu alanda adimlar atilmaya

baslanmigtir. Gokalp farkli bir zamandaki fikir beyaninda:

“O halde milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle Bati musikisinin
kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bircok melodiler vermistir.
Bunlart toplar ve Bati musikisi usuliine armonize edersek, hem milli hem de
Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk
Ocaklarr’nin musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin miizik programi esas
itibariyle bunlardan ibaret olup bundan o6tesi milli musikisinaslarimiza aittir.”

(Gékalp, 1969, s. 144).

Bu fikirler 15181inda Gokalp; Dogu musikisi olarak nitelendirdigi miizikten tamamen ayri
halk musikisinin revize edilip Bati senteziyle sunulmasini savunmustur. Milli miizik
olusturma cabasinin bu yonde oldugunu gérmek miimkiindiir. Halk miiziginin bu
topraklarin 6z mayasi oldugu fakat bunun tek bagina modern bir miizik olamayacagini,

bat1 armonisiyle tekrar harmanlanarak sunulmasin dogru oldugunu savunur.

Onemli diisiincelerinden olan etnik bir temele dayanan Tiirk milliyetciligini Ziya
Gokalp’in pozitivist kurami dogrultusunda Osmanlh kiiltiiriinden ayirmaktadir. Ince
musiki, sark musikisi, fasil musikisi gibi miizik tiirlerini Osmanli bakiyesi olarak
gormiis ulusal kiiltiir arasinda yer alamayacagini savunmustur. Tirk Halk miizigini
Islamiyet’ten oncede var oldugunu ulusal kiiltiiriin halk miiziginin Bati miizigiyle
sentezlenerek olusturulmasinin gerekliligini savunmustur (Aksoy, 2018, s. 201). Ziya
Gokalp’e gore Tiirk miiziginin 6zl halk miizigidir. Bunun haricinde kalan Tiirk miizigi
ise Bizans, Acem ve Arap miiziginin karigimidir ve tamamen reddedilmelidir. Bati
miizik tekniginin halk miizigine uyarlanmasiyla Tiirk miiziginin gelismislik seviyesini
yakalayabilecegini savunur. Boylelikle milli ve Avrupali bir musikiye malik olunmasi

miimkiin olacaktir (Gokalp, 1969, s. 131).
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Ziya Gokalp’in miizige bakigindaki temel prensibin Sark musikisinin yani Osmanl
musikisinin Bizans’tan kalan bir miizik oldugu ve bize ait olmadigi yoniindedir.
Cumhuriyet’in yeni degerleri bu musiki iizerine insa edilemez ve gayri millidir. Atatiirk
bu fikirlerden fazlasiyla etkilenmis Cumhuriyet’in miizik kiiltiiriiniin bu degerler
lizerine insa edilemeyecegini kabul etmistir. Halk miizigiyle bati armonisinin
harmanlanarak ortaya milli bir musiki ¢ikarmak olmustur. Bu diisiinceler Geleneksel
Tirk miiziginin diglanip yasaklanmasinin alt zeminini olusturmus dénemin besteci ve
miizisyenleri farkli fikirlere sahipken tartismaya agik bir konu haline gelmistir. Hasan
Ferit Alnar’in Tiirk Halk Miizigi kadar Tiirk Sanat Miizigi’nin de ¢ok seslilige uygun
oldugu ve gelistirilmesinin gerektigi fikrini savunurken, Halil Bedii Y6netken Tiirklerin
icad1 olan bu miizigin gelisimi saglanmis hasta veya yabanci olarak degil tek sesli

oldugu i¢in eskidigi fikrini savunmustur (Balkilig, 2009, s. 20-23).

Ziya Gokalp Tirk halk miziginin milli musikimiz olarak gelistirilmesinin
gerekliliginden bahsetmistir. Tiirk halk miiziginin geleneksel halinin cagin gerisinde
kaldig1 diisiincesiyle cok seslendirme yapilarak icra edilmesinin gerekliligi fikrini
savunmustur. Bu fikri temellerden yola ¢ikan kisilerin yaptigt ¢alismalarda
geleneksellik ve otantikligin kayboldugu gézlemlenmistir. Bu durumda halk miiziginde

gelenekselligin degisim ve dontlisiimiine ornek olarak gosterilebilir.
4.3.1.4. Tiirk Miiziginde Degisimin Onciileri Tiirk Besleri

Cumhuriyet donemi Atatlirk’lin 6nderliginde her alanda baglayan yenilik hareketleri
miizik alaninda da 6nemli geligsmeleri beraberinde getirmistir. Hedef olarak Tiirkiye’de
miizik egitimi ve miizik kiltiiri yeniden yapilandirilmak istenmistir. Tanzimat
donemiyle baslayan miizikte yenilik hareketleri Cumhuriyet donemi ¢ok seslilik
alaninda yapilan calismalarla devam etmistir (Selanik, 2010, s. 311). Atatiirk’in
miizigimiz adina “milli yaraticilhik ve sanatin gelistirilmesi” fikrini benimseyip, 6zii
Tirk Halk Miizigine dayanan cagdas ve evrensel degerlerde kabul gorecek miizikal
yapinin ortaya ¢ikmasi i¢in bliylik miicadele vermistir (Ugan, 1994, s. 49). Maarif
Vekaleti Avrupa simaviyla secilen basarili 6grenciler, Batt miizigi egitimi gérmek i¢in
cesitli lilkelere gitmislerdir. Cagdas Tiirk miiziginin sekillenmesinde ilk kusak olarak
bilinen Tiirk Besleri yakin zaman dilimleri igerisinde yasamislar bu sinavda basari

gostererek yurt disinda egitim gérmeye hak kazanmiglardir. Miizik yasamlarina
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geleneksel miizigin igerisine dogarak baslayan bu sanatgilar aldiklari egitimle Bati
miizigini tanimis devletin vermis oldugu bursla Avrupa’ya giderek ¢ok sesli miizigi
O0grenmislerdir. Bu bilgi birikimlerini kendi eserlerine uygulamakla birlikte yurda
dondiiklerinde halk ezgilerinin diizenlenmesi konusunda da ¢alismalar1 olmustur. Tiirk
Beslerinin ortak 6zelligi olarak kabul edebilecegimiz Anadolu halk tiirkiilerinin ¢oksesli
halde notasinin yazilip seslendirilmesi meselesi halk miizigi iizerindeki donemin
anlayisini gormemiz agisindan 6nemli bir durumdur. Milli musiki fikrinin olgunlasmasi
icin yapilan bu caligmalar 6nemli olup giliniimiize kadar gelen eserleri notaya
almiglardir. Yetistirdikleri 6grencilere bilgi ve birikimlerini aktararak ¢oksesli miizigin

yayilmasini da saglamislardir.

Tirk Besleri Tiirkiye’ye dondiiklerinde alanda halk ezgileri ve geleneksel Tiirk
miiziginin makamsal yapilar1 iizerine caligmalar yaparak Bati miizigi teknikleriyle
armonize etmislerdir. Yurtta yeni bir miizikal anlayis yaratmak isteyen Tiirk Besleri
halk miizigi alaninda derleme ve diizenleme c¢alismalar1 yaparak halk miizigini
geleneksel yapidan kopartip yeni bir ¢oksesli tiirkii formati olusturmaya ¢aligsmiglardir

(Ilyasoglu, 2007, s. 11-12).
Cemal Resit Rey (1904-1985)

1904 - 1985 yillart arasinda yasamis besteci, piyanist, orkestra sefi ve egitimeci olarak
yaptig1 c¢alismalarla Tiirk miizigine biiyiik katkilar sunan Cemal Resit Rey, Tirk
Besleri’nin ilk temsilcisi olmustur. Istanbul’da diinyaya gelen sanatc1, kiigiik yaslardan
itibaren piyano egitimine baglamis, 1913 yilinda ailesinin Paris’e yerlesmesiyle piyano
egitimine piyanist Marguerite Long ile devam etmistir. I. Diinya Savasi nedeniyle
egitimine Isvicre’ye giderek Cenevre Konservatuvari’nda devam ettirmistir. 1920
yilinda tekrar Paris’e donen besteci, miizikte kompozisyon, miizik estetigi gibi
konularda ders alamaya devam etmistir. Cumhuriyetin ilan edilmesiyle yurda donerek
Istanbul Konservatuvari’nda ders vermeye baslamistir. Yaptig1 ¢alismalarla sehir
orkestrasinin kurulmasina vesile olmus ayrica 1938 yilinda Istanbul ve Ankara
radyolarinda Bat1 Miizigi sefligi gérevinde bulunmus “Piyano Diinyasinda Gezintiler”
isimli programi hazirlayip sunmustur. 1981 yilinda devlet sanatgiligi unvani verilen
Cemal Resit Rey, 1985°de hayatin1 kaybedene kadar Istanbul Mimar Sinan Universitesi

Konservatuvari ’da Bat1 miizigi ve kompozisyon dersleri vermistir (Say, 2000, s. 518).
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Cemal Resit Rey’in eserleri incelendiginde ii¢ donemden olustugu goriilmektedir. Buna

gore;

“1926-1930 yillarim kapsayan Birinci Donemde halk ezgilerinden esinlenerek
orkestra, san ve piyano i¢in ¢ok sesli eserler yaratmig, Anadolu halk ezgilerine
farkli boyutlar kazandirmugtir. 1931-1946 yillarim kapsayan ikinci Dénemdeki
yapitlarinda geleneksellikle Klasik Tiirk Miizigi’nden esinlenmeleri yer almaktadir.
Bun eserlerin yaninda ayrica kongertolar, operet ve riiviiler, marslar ve tiyatro
miizikleri de bestelemistir. Onuncu Y1l Marsi, Liikiis Hayat Opereti, Mevlana’nin
Mesnevi Mukaddimesi ve Celebi Operasi bu eserlerden bazilaridir. 1950-1983
yillarim kapsayan Ucgiincii Dénemde ise besteledigi yapitlar arasinda senfonik
siirler, senfonik operetler, senfonik rapsodiler, ¢cok sesli koro eserleri, opera ve san

orkestrasyonlar1 soylenebilir” (Say, 2000, s. 519).

Cemal Resit Rey Bat1 miizigi sistemini iyi bilmekle beraber Anadolu halk tiirkiilerine de
ilgi duymustur. Milli musiki olusturma calismalar1 olarak da kabul edilebilecek
tiirkiilerin ¢ok seslendirilmesi konusunda yapti1 ¢alismalar1 “Piyano igcin On Halk

Tirkist” isimli kitabinda toplamistir.

Bu kitaptan alinan sekil 4’deki Niksar’in Fidanlar1 (Kalenin Bedenleri) tiirkiisii ve sekil
5’de yer alan TRT repertuar kaydindaki goriiniimiinii inceleyecegiz. Asagida drneklerini
gordiigiimiiz Niksarin Fidanlar tiirkiistinlin TRT repertuarindaki geleneksel olarak
seslendirebilecegimiz notast ile Cemal Resit Rey tarafindan kaleme alinan notasinin
karsilagtirilmasi sonucu tiirkiiniin degisim ve doniisiimii gozler oniine serecegiz. Notaya
alman tiirkii ¢okseslendirme ve piyano i¢in yazilmistir. Orijinal hali 4/4’lik Ol¢i
biriminde olan tiirkii yazilan notasinda 2/4’liilk olarak yazilmistir. Rast makami
ozelliklerini gosteren tiirkii “do major” tonunda yazildigr goriilmektedir. Tirkiiniin
orijinal haliyle ¢oksesli yazilan notas1 arasinda, melodi akis farkliliklar1 bulunmaktadir.
Eserin TRT repertuarindaki halinde sozlerin ilk iki kitasindan sonra nakarat gelirken,
Rey’in kaleme aldig1 nota da birinci kitadan sonra direk nakarata giris yapmistir. Eserin
melodik yapist her iki notada da ayni gibi goriinse de siisleme, nota kaliplar1 ve nota
degisiklikleri goze carpmaktadir. Eserin orijinal halinde metronom ve niianslar
belirtilmezken Rey’in notasinda eserin hizi (Allegro .- 70) olarak belirlenmis, cesitli

ntanslar kullanmilmistir. Asagida sekil 6 ve sekil 7°de yer alan Siipiirgesi Yoncadan,
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Halay tiirkiiler de Rey tarafindan kaleme alinan tiirkiilerdir. Yazmis oldugu coksesli
tiirki notalarinin genel goriinimiinii saglamak adina kitabindan alintilanmistir. Bu
orneklerde yer alan degerlendirmelerin Kitapta yer alan Estergon Kalesi, Sar1 Zeybek,
Tipir Tipir Yiriirsiin, Gemiciler Kalkalim, Helvaci, Tinimini Hanim, Halay, Kiipeli

Horoz, Gazi Osman Pasa isimli tiirkiiler icinde gegeri olacagini diisiinebiliriz.
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I
Niksarin Fidanlar

Allegretto («=69-70) Cemal Regit Rey
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Sekil 4: Piyano I¢in On Halk Tiirkiisii Kitab1 (Rey, 2011. s. 62)
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Sekil 5: Niksarin Fidanlar1 (Kalenin Bedenleri) Tiirkiisii (http://www.soznota.com/soz-ve-nota/niksarin-
fidanlari)
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Sekil 6: Siiptirgesi Yoncadan (Rey, 2011, s. 76)
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Cemal Resit Rey
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Sekil 7: Halay (Rey, 2011, s. 86)

102



Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

Istanbul’da diinyaya gelen besteci, kii¢iik yaslardan itibaren iyi bir kanun sanatgist
olarak yetistirilmistir. Hiiseyin Saadettin Arel’den armoni, Edgar Manas’tan kontrpuan
ve fiig dersleri alarak kendini gelistirmis, 1927 yilinda devlet tarafindan yapilan sinavi
kazanarak okudugu mimarlik boliimiinii birakarak yurt disina Viyana Devlet Miizik
Akademisine egitim i¢in gitmistir. Burada almis oldugu egitimlerle akademinin yiiksek
boliimiinii bitirerek 1932 yilinda yurda déniis yapan besteci, Istanbul Belediye
Konservatuari’nda 6gretmen olarak goreve baglayip, Sehir Tiyatrosu Orkestrasin’ seflik
gorevini de yiritmistiir. 1936 yilinda Ankara’da Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’'nda sef yardimeciligi gorevini tstlenerek, 1946-1952 yillar1 arasinda seflik
gorevini icra etmisti. Ankara Devlet Konservatuvart armoni, form bilgisi ve orkestra

derslerine girmistir (Ilyasoglu E. , 2013, s. 304) .

Eserlerinde kullandig1 Tiirk Halk Mizigi ve Tiirk Sanat Miizigi ritimleri ve ezgisel
yapilar1 yalin bir armoniyle dinleyici kitlesine sunmustur. Caligsmalarin birgok orkestra
ve oda miizigi eserleri, kongertolar, sahne ve film miizikleri, tiirkiiler ¢ok sesli olarak
besteledigi koro eserleri yer alir. Hasan Ferit Alnar halk tiirkiilerini diizenleyip ¢ok sesli
halde notalarint yazmistir. Notasin1 yazdigi tiirkiilere baktigimizda; Leylim (Git
Kaleden Yar Getir), Ben Razi Degilim Gama, Gen¢ Osman, Cezayir, Madimak,
Yiiriikler Yaylasinda Aman, Deriko, Bayirda Gezen Bacilar, Hani Benim Yemenim,
Sabahin Seher Vaktinde Aman tiirkiileri oldugunu gormekteyiz. Viyolonsel Kongertosu,
viyolonsel i¢in yazilmis ilk Tiirk kongertosu 6zelligini tasir. Ayrica besteledigi “Kanun
Kongertosu™ ile ilk kez geleneksel bir calgiyr Batili enstriimanlar1 ile yapilan bir

konserde solist olarak yer vermistir (Say, 2000, s. 520-521).

Sekil 8’de yer alan Kanun Kongertosu Alnar’in kaleme aldigi igerisinde cesitli
makamlar1 bulunduran dinlenildiginde Tiirk miizigi ezgilerinin igerisinde sakli oldugu
bat1 teknigiyle yazilmis bir eserdir. Verilen linkten eserin notada yazilmis halini

dinleyebiliriz (https://www.youtube.com/watch?v=LAARIkCmsok). Kanun ve kanuna

eslik eden ¢oksesli partileri nota {izerinde gorebiliyoruz.
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Sekil 8: Hasan Ferit Alnar Kanun Kongertosu (Calhan, 2020, s. 1112)

Bununla birlikte Sekil 9°da yer alan Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum tiirkiisiiniin TRT
repertuar nota kaydindan bir boliim sekil 10°da ise Hasan Ferit Alnar tarafindan ¢oksesli
olarak notaya alinmis halini gérmekteyiz. Tiirkiiniin orijinal repertuardaki hali “la” tizeri
yazilan Hiiseyni makamiyla benzerlik gosterirken Alnar eseri “sol” lizeri yazmustir.
Notaya aldig tiirkiide dort ses olarak (Soprano, Alto, Tenor, Bas) kaleme almis, piyano
ve dort sesli koronun seslendirmesi i¢in uygun hale getirmistir. Eserin repertuardaki
kaydinda 4/4 6l¢ii birimine sahipken Alnar notaya alirken 2/4 6l¢ii biriminde notaya
almistir. Eserde metronom hizi belirtilmis ayrica niianslara bolca yer verilmistir. Hasan
Ferit Alnar’in ¢oksesli olarak notaya aldigi tiirkiiyle orijinal hali arasinda melodik
anlamda ¢ok biiytlik aykiriliklar bulunmamaktadir. Az sayida nota ekleme ve ¢ikarmalari
gordliiglimiiz eserde, s6z unsurunun ufak degisikliklere ugramasinin yaninda “iki
komalik bemol” olarak kullanilan degistirici isaretin Bati miiziginde karsilig1r olmadigi
icin yazilmadigimi goriiyoruz. Bu da duyumsal eksikliklere sebep olmasi ihtimalini

beraberinde getirir.
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Sekil 9: Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum Tiirkiisii (http://www.turkuler.com/)
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KALEDEN KALEYE SAHIN UCURDUM

Togan Fernd ALNAR
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Sekil 10: Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum Tiirkiisii Coksesli Olarak Notaya Alinmasi (Karcabas, 2012,
5.191)
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Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Istanbul’da diinyaya gelen piyanist, besteci ve ayn1 zamanda 6gretmen olan Ulvi Cemal
Erkin kiiciik yasta piyanist Adinolf’den dersler almistir. 1925 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan Paris Konservatuvari’na gonderilmistir. 1930 yilinda okulunu
bitirerek yurda doniis yapmustir. Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
Ogretmenligi  gorevine atanmistir. 1936  yilinda kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari’nda piyano bolim baskanligi gorevini yiiriittiikten sonra 1949-1951
yillar1 arasinda konservatuarin miidiirliglinii yapmistir. Ankara Devlet Operasi
Orkestrasini yoneten besteci Fransiz hiikiimetince Lengion d’honeur nisani Erkin’e

takdim edilmistir. 1971 yilinda Devlet Sanatg¢is1 unvanini almistir (Say, 2000, s. 509).

Piyano i¢in yazdigi bir¢cok beste bulunan Erkin, “Bes Damla” ve “Duyuslar” gibi 6nemli
eserler viicuda getirmistir. Ayrica oda miizigi eserleri, kongertolar, kdgekceler gibi
sahne ve koro miizikleri bestelemistir. Geleneksel tinilarinda yer aldigi bestelerinde
melodi yapisim1 ve ritim Ozelliklerini kullanarak basarili ¢alismalara imza atmustir
(Ilyasoglu, 2013, s. 303). Coksesli olarak diizenledigi tiirkii calismalar1 da mevcuttur.
Bunlardan sekil 11°de yer alan Feraye tiirkiisiiniin repertuardan bir bolimii alinmus,
sekil 12°de yer alan Erkin’nin kaleme aldigi nota ile karsilastirilmasi yapilmastir.
Bununla birlikte Madimak, Dirvane (Trabzon Halk Tiirkiisii), Salina Salina, Biz Canlar1
Giile Vermisiz, Sar1 Gelin gibi bir¢ok tiirkiiyli de c¢oksesli olarak notaya aldig:
bilinmektedir.

Ferahi- Feraye tiirkiisiiniin repertuardan alinan notasina bakildiginda Nikriz makami ile
benzerlik gosterdigi i¢in “sol” tlizeri yazilmisti. Erkin’nin de tiirkiiyii notaya alirken
“sol” {izeri yazdigmi gorebiliyoruz. Iki nota yazisi da sol iizeri yazilmasina ragmen
repertuardaki halinde iki diyez (fa ve do), eser igerisinde iki bemol (si ve mi) aldig1
goriilmektedir. Notaya alinan eserde ise donanim boliimiinde sadece (si ve mi) notalari
icin bemol isareti kullanilirken diyez isaretleri eserin igersin de gosterilmistir. Dort sesli
olarak yazilan eserde 6l¢ii usul rakami 9/4°liik olarak iki notada da islenirken Erkin’nin
yazdig1 notada (4/4+2/4+3/4) olarak Tiirk miizigi yaz1 sisteminde pekte gormeye alisik
olmadigimiz bir bigimde yazilmistir. Eserin melodik degerlendirilmesine bakildiginda

genel yapiya uygun hareket ettigi goriilmiistiir. Tiirkii ismi olarak repertuarda yer aldigi
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sekliyle Ferahi- Feraye olarak kullanilmig tiirkii igesimde “Ferayi” ismi gegerken, Erkin

“Feraye” ismini tercih etmistir.

Degerlendirmesini yaptigimiz tlirkiinlin iki halinin de seslendirilmesinin yer aldigi
linkleri paylasarak geleneksel icras1 (https://www.youtube.com/watch?v=eb82p8ErCJo)
ve ¢oksesli icrasmin (https://www.youtube.com/watch?v=dwcOsEEQ2WU) duyumsal

farklarin1 gézlemleme imkanini sizlere birakmak istiyorum.
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Sekil 12: Ulvi Cemal Erkin’in Ferayi Tirkiistiniin Coksesli Notas1 (Karcabas, 2012, s. 194)

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Izmir’de dogan Saygun, besteci, egitimci, etnomiizikolog olarak Tiirk miizik kiiltiiriine
biiyiik katkilar sunmustur. 13 yasindan itibaren Italyan asill1 piyanist Rossati’den piyano
dersleri alan Saygun, sistemli miizik 6gretimini 1922 yilinda donemin 6nde gelen miizik
adamlarindan Macar Tevfik Bey’den almistir. Hiiseyin Saadettin Arel’den de armoni
dersleri almigtir. 1928 yilinda Muarif Vekaleti’nin agcmis oldugu simavda basari
gostererek almis oldugu bursla Paris Ecole Normale de Musiqu’ye 6grenimi igin
gonderilmistir. Burada bulundugu zaman igerisinde {inlii miizik okullarindan olan
Schola Cantorum’a gecis yaparak egitim hayatina burada devam etmistir. 1931 yilinda
yurda doniis yaparak Musiki Muallim Mektebinde 6gretmenlik yapip Cumhurbagskanligi
Senfoni Orkestrasi’n1 ydnetmis, Istanbul Belediye Konservatuvari’nda armoni ve

kompozisyon dersleri vermistir (Selanik, 2010, s. 320).

Saygun’un yurda doniisiiyle birlikte orkestra sefligi yapmasmin yani sira Tiirk Halk
Miizigi’ne duydugu ilgi sebebiyle bu alanda arastirmalara girmistir. 1935 yilinda
Mahmud Ragip Gazimihal ile birlikte Macar miizikolog olan Bence Szabolci’nin
Anadolu’yu Arap ve Iran kiiltiirii gibi gdstermek isteyen makalesini inceleyip buna kars:
olarak yazilar yazmislardir. Tiirk miiziginin Anadolu’da Iran ve Arap etkisini haricinde
Macar ve Avrupa etkilerini detayli bir sekilde incelemislerdir (Saygun, 1987, s. 5).
Saygun’un kaleme aldig1 yaziyla fazlasiyla ilgilenen Bela Bartok, Halkevlerinin daveti

tizerine 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelmistir. Bela Bartok Anadolu’yu Saygun’la birlikte
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gezerek pek cok tlirkiiyli notaya almiglardir. Saygun Bela Bartok’un yaptigi bu
calismalar1 yaziya dokerek “Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Halk Miizigi Arastirmalari”
alarak yayimlamustir (akt. Kiran. 2005, s. 27).

Cumhuriyet donemiyle ortaya ¢ikan Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi konusunda
yapmis oldugu caligmalarla 6ne ¢ikan besteci, bu miizigin diinya ¢apinda tanitilmasi
adia biiyiik cabalar gostermistir. Atatlirk’lin istegi dogrultusunda bestelegi il Tiirk
operast olan “Ozsoy” un disinda, ilk Tiirk bale eseri olan “Bir Orman Masal” ve ilk
Tiirk orotoryosu olma 0Ozelligini tastyan “Yunus Emre orotoryosu” nu bestelemistir.
Saygun Tiirk miiziginin tekrar yapilandirilmasinda 6nemli bir yere sahip olan 1971

yilinda Devlet Sanatgisi olma tinvanina layik goriilen bestecilerimizdendir (Kiran, 2005,

S. 28).

Ahmet Adnan Saygun eserlerinin neredeyse tiimiinde melodik ve armonik yapiy1 modal
bir temele oturtmustur. Bu mihmalde operalar, orkestra ve oda miizigi eserleri,
kongertolar, piyona eserleri gibi bircok alanda besteler yapmustir. Halk tiirkiilerini de
notaya alan Saygun, c¢oksesli olarak yazdigi Sille, Bebek (Elma Attim Yuvarland),
Yavuz Geliyor, Keveng Yolu, Altin Yizik tirkiileri giiniimiizde yazildigi sekliyle
seslendirilmeye devam edilmektedir. Sekil 13’de goriilen Kevengin Yollar tiirkiisiiniin

repertuarda yer alan hali ve sekil 14’de Saygun’un notasini1 yazdigi hali goriilmektedir.

Tiirkiinlin repertuarda ki orijinal haline bakildiginda Hiiseyni makamiyla benzerlik
gosterdigi icin “la” lizeri yazilmistir. Ahmet Adnan Saygun ise “fa diyez minor” olarak
yazmistir. Tlrkiiniin 6l¢li usuliine baktigimizda repertuarda 10/8 olarak seslendirilen
eser Saygun tarafindan 9/8’lik 6l¢li birimine gore kaleme almistir. Melodik yapidaki
kiiciik degisikler goze carparken tiirkiinlin rimik olarak diziliminin degistigini
gormekteyiz. Eserin orijinalinde “si” notas1 bemol olarak kullanilmigken notaya alinan
eserde bunu goremiyoruz. Eserin sozleri incelendiginde sozlerin degistirildigi
dikkatimizi cekmektedir. Iki icra arasindaki farkin daha iyi anlasilmasi igin geleneksel
icras1  (https://www.youtube.com/watch?v=n89ETfwb6bs) ve c¢oksesli icrasinin
(https://www.youtube.com/watch?v=sVjU-4uCGls) yer aldig1 linklerden dinleme

imkanina sahip olabilirsiniz.
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Sekil 14: Kevengin Yollar1 Tirkiistiniin Coksesli Notas1 (Karcabag, 2012, 5.196)
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Necil Kazim Akses (1908-1999)

Tiirk Beslerinn en geng iiyesi olan Akses, Istanbul’da sanatsever bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Kii¢iik yasta keman ve viyola egitimlerine baglayan Akses,
Istanbul Belediye Konservatuari’nda Cemal Resit Rey’den armoni dersleri almustir.
1926 yilinda yurt disina Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisine girerek burada
viyolonsel, konturpuan ve kompozisyon c¢alismalarinda bulunmustur. Lisansiistii
egitimini Prag Devlet Konservatuvari’ni kazanarak devam ettirmistir. 1934 yilinda
tilkemize donen Akses, Musuk-i Muallim Mektebi’nde 6greticilige baslayarak Ankara

Devlet Konservatuvart’nin kurulus asamasinda gérev almistir (Say, 2000, s. 522).

Yaptig1 calismalar ve besteler incelendiginde Necil Kazim Akses’in bestelerini dort

dénemde incelemek dogru olacakti:

1929-1934 yillar1 arasinda yaptigi ilk calismalar, Avrupa’daki Ogrencilik yillarina
dayanir. Piyano ile Prelude ve Fiigler, Piyano Sonati bu donemler igerisinde
bestelenmistir. 1934 yil1 sonras1 kendi kusagiin bestecilerinde oldugu gibi Anadolu
tiirkiilerini armonize ederek degil, sitilize ederek kullanmiglardir. 1940’lar da yeni
doneme giren Akses, bu donem senfonik eserlerle “Akses stili” belirgin bir hale geldi.
“En taninmis yapitlarindan olan Ankara Kalesi adli senfonik siiri, ton dis1 miizige
yaklagan armoni anlayisiyla yazildigi tarih acisindan Tiirkiye i¢in oldukca ileri ve

cesaret isteyen miiziktir” (Say, 2000, s. 523).

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bir¢ok alanda yapilan koklii degisiklikler miizik alaninda
da etkisini bliylik Olclide gostermistir. Miizigimizin ¢agdaslastirilmasi diisiincesiyle
Atatlirk Onderliginde yurt disina egitime gonderilen yetenekli Ogrenciler yurda
dondiiklerinde besteci, arastirmaci, egitimci kimlikleriyle birgok alanda faaliyet
gostermislerdir. Cagdas miizik egitiminin temellerinin atilmasinda onemli rol sahibi
olan Tiirk Besleri Avrupa’da aldiklar1 egitimle birlikte yurda dondiiklerinde bu alanda
onemli c¢aligmalara vesile olup Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi konusunda
girisimlerde bulunmuslardir. Bu girisimler sonucu iki sesli olarak notaya aldigi Ha
Buradan Asagi, Urfaliyim, Kirat, Cayir Ince Bigemedim, Akkoyun, Bozkaya,

Harmandali Zeybegi, Kelpusum tiirkiileri Akses tarafindan notaya alinmistir. Sekil
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15°de repertuarda yer alan Tutam Yar Elinden Tutam tiirkiisiiniin sekil 16’da ¢oksesli

olarak notaya alindigin1 gérmekteyiz.

Tiirkiiler incelendiginde Ussak makamiyla benzerlik gosteren tiirkii iki notada “la” iizeri
yazildig1 goriilmektedir. Akses orijinal notaya bagl kalarak nota iceriginde bir degisim
yapmadig1 goriilmektedir. Komali seslerin géz ardi edildigi Akses’in kaleme aldig1 nota
metronom orijinal notadan farkli olarak gosterilmistir. Dortlii armoni seklinde alinan

notada seslendirmede orijinale yakin bir tislubun kullanildigi gériilmektedir.
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Sekil 15: Tutam Yar Elinden Tiirkiisii Notas1
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Sekil 16: Tutam Yar Elinden Tutam Tiirkiisii Coksesli Notas1 (Karcebas, 2012, s. 210)

4.4, Miizigin Yeni Uretim Mekanlar

Gegmisten giiniimiize halk miiziginin tretildigi, icra edildigi, tasinmasimin saglandig
mekanlar ve ortamlar olmustur. Anadolu’nun her kosesinde gorebildigimiz miizikli
eglence geceleri halk miiziginin Onemli {iretim mekanlart olarak 6ne ¢ikmistir.
Yurdumuzda bunun 6rneklerini Edirne’den Kars’a bir¢ok yerde gostermek miimkiindiir.
Usta-¢irak iliskisini igerisinde barindiran geleneksel anlamda yorede icra edilen sazlarin
bulundugu bu toplanti ve eglence amacgh bir araya gelisler, kiiltiiriin ve miizigin
aktariminin en gilizel 6rnedi olmustur. Anadolu’da bu gelenegi birgok yerde farkli isim
ve sekillerde goérmekte miimkiindiir. Bunlara 6rnek olarak Kiirsii Basi Sohbetleri
(Elaz1g), Sira Gezmeleri, Leyli Geceleri (Mardin), Konya Oturaklar1 (Konya), Aksam
Sefas1 (Bodrum-Mugla), Sira Geceleri (Sanlurfa), Yaren Geceleri (Cankir1), Harfaneler

(Adryaman), Dursunbey’de Barana Geceleri (Bursa) bunlardan bazilaridir.
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Yapilan bu toplantilar sadece miizigin {iretim mekanlar1 olarak kalmamis, ayn1 zamanda
toplumun orf ve adetlerinin yasatildigi, toplumsal kararlarin alindigi, yoresel yemeklerin
yendigi, darginlarin baristirildigi, yérede ihtiyag sahiplerinin ihtiyaglarinin karsilandig,
kisiler arasindaki uyusmazliklarin ¢oziilmesi gibi misyonlar1 da igerisinde barindiran
toplantilar olmustur. Sohbetlerin yapilip, yoresel oyunlarin oynandigi bu toplantilar,
yoredeki insanlarin bir araya geldigi birlik, beraberlik, sosyallesme ve dayanigsma

duygusunun pekistigi etkinlikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk halk miiziginin giiniimiize kadar aktarilmasinda biiyilk 0nem tasiyan ahilik
anlayisiyla temellerinin atildig1 sohbet ve miizikli gece anlayisinin ortala son 50 yillik
siirecte biiylik degisimlere ugradig1 sdylenebilir. Bulundugu yérede 6nemli misyonlari
da iistlenen bu sohbet toplantilarinin birgogunun igerik ve icra edilis bigimlerinde
degisiklikler meydana gelmistir. Buna Ornek olarak gosterebilecegimiz “Urfa Sira
Gecesi” anlayisinin artik tilkemizin her kdsesinde eglence amagli olarak yapilan miizikli
toplantilar haline donilismesi, igeridi, repertuari, giyim kusaminin tek tiplesmesi,

kullanilan enstriimanlar ve yoresel soyleme 6zelliklerini kaybetmis olmas1 gosterilebilir.

Bu durumun olusmasina birgok etkenin sebep oldugu goézlemlenirken bunlardan en
onemlisinin kdyden kente olan go¢ meselesi oldugu sdylenebilir. Kéyden kente gogler
nedeniyle kent niifuzunda artislar yasanirken, go¢ eden insanlarin kiiltiirel olarak
bosluga diiserek sehirde kimlik bunalimlar1 yasamis, sentez kiiltiirler ortaya ¢ikmistir.
Bu degisimlerle miizik ve folklor anlaminda degisimlerin keskin bir bicimde
gerceklestigi koyden kente gé¢ eden insanlarin yerel degerleri evrensel degerlere dogru
degisme gostermistir. Teknolojik gelisimlerinde devreye girmesiyle, icerisinde bir¢ok
unsuru barindiran bu toplantilar sadece miizik acisindan degil yoredeki kiiltiiriin
devami, aktarimi acisindan da tehlikeye girmistir. Geleneksel miizikli eglence
alanlarinin ne oldugu ve giinlimiizde yasadiklar1 degisim ve doniisiim ¢alismamizin bu

boliimiinde anlatilmaya ¢aligilacaktir.
4.4.1. Geleneksel Miizikli Eglence Alanlarinin Doniisiimii
Sira Geceleri

Sira geceleri, yorenin tarihinin, yasama, bicimlerinin, torelerinin gelenek ve

goreneklerin bir sonraki kusaga aktarildigr meclislerdir. .Zengin kiiltiirii ve folklorii ile
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tarih ve kiiltiir sehri olan Sanlrfa, Hz. ibrahim Makami, Balikli Gol ve Hz. Eyiip
Makami gibi kutsal sayilan mekanlara sahip gilizide bir sehirdir. Sanlurfa denilince;
miizikal Kkiiltiirinlin ¢esitliligi, tirkiileri, hoyratlari, sira geceleri ilk olarak akla
gelmektedir. Sira geceleri ozellikle kis aylarinda geceleri olmak tiizere yaslar1 birbirine
yakin arkadas gruplarmin her hafta bir evde toplanmakta oldugu, belirli bir nitelik ve
diizende olan sira ile yapilan toplantilardir. Kendi igerisinde kurallar1 olan bu
toplantilarda siraya gelme saatine uyulur, uymayanlar arkadaslarinca tespit edilip ceza
verilir. Siraya gelen misafirlerden yaslar biiyiik olanlar saygi iadesi olarak {ist tarafa
oturtulur, ev sahibi ise kapiya yakin oturarak gelen misafirlerini karsilar hizmetlerini
yapardi. Sira gecelerinde miizik icra edilirken sohbet etmek meclis tarafindan hos
karsilanmazdi. Sira grubunun segilen baskani, sira gecesini idare eder kurallara
uymayanlar1 cezalandirirdi. Sira gecelerinde katilanlarin meslekleri, kiiltiir ve sanat
seviyeleri, dini konular, Urfa’nin sorunlar1 gibi konular konusulurdu (Ocal, 2013, s.

148-149).

Sekil 17°de Sira gecelerinin énemli bir unsuru olan miizik orkestrasindan bir kesit
gormekteyiz. Sanlurfa’da miizigin  gelismesine, yasatilmasina, yeni bestelerin
sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasinda bu kiiltlir 6nemli rol oynamistir. Sira geceleri sira
elemanlarinin icralariyla yapilir usta-girak iliskisini de igerisinde barindirirdi. Diizenli
bir sekilde icra edilen miizik belirli bir siraya sahiptir. Rast ve Divan makaminda
baslayarak, Ussak, Hicaz ve gecenin sonuna dogru diger makamlarda tiirkiilerinde icra
edildigi, Kiirdi ve Rast makamlariyla sira gecesinin son buldugunu sdyleyebiliriz.
Hoyrat ve gazellerinde okundugu bu gecelerde ¢iraklar ustalarini dinleyip gézlemleme
firsatin1 bulmuglardir. Bu yonii sebebiyle sira geceleri “halk konservatuvari” olarak
anilirlar. Her sira gecesinde miizik icras1 olmayabilir. Sira gecesinin asil amaci, sohbet,

dayanisma, paylasimdir (Ocal, 2013, s. 149).
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Sekil 17: Kazanci Bedih ve “Sira Gecesi” (Akbryik, 2003, 5.64)

Yukarda anlattigimiz sira gecelerinin misyonu ve amact son elli yilda gelenegin
degisimi ve doOniistimiiyle birlikte mecralar1 degismis ilk olarak televizyon
programlarinda, cesitli salonlarda ve restoranlarda eglence amaci ile yapilmaya
baslanmistir. Zamanla bu tarz miizikli etkinliklere sira gecesi ad1 verilmistir. Dogru olan
ise “Urfa gecesi”, “Urfa halk miizigi gecesi” demektir. Asagida 1970’de TRT
tarafindan yapilan ilk sira gecesi kaydinin goriintiisii Resim 18’de gorebiliriz. Burada
dikkatimizi ¢eken 6nemli detaylar mevcuttur mekanin se¢imi, sira gecesine katilan

herkesin tek tip kiyafet giyme gibi bir durumunun olmadig1 goze carpmaktadir.

Sekil 18: TRT Belgesel ilk Sira Gecesi Kaydi 1970
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Bununla birlikte giiniimiizde kiiltiirel bir objeye doniisen sira geceleri sadece Urfa’da
icra edilen miizikli toplantilar olmaktan ¢ikip, sekil 19” da goriildigii izere Urfa Sira
Geceleri Istanbul’un tamitilmasi adina kullanilan kiiltiirel ve satin almabilir bir objeye
donmiistiir. Tiirkiye’nin her yerinde yapilan miizikli toplant1 etkinliklerin genel ad1 gibi
olmustur. Gelenekte sosyal bir refleks ve ihtiya¢ sonucu ortaya ¢ikan sira geceleri bu

misyonunu kaybederek eglence kiiltiiriiniin bir parcasi haline geldigi goriilmektedir.

ISTANBUL'UN TANITIMI ICIN SIRA GECELERI

Sekil 19: Isyanbulun Tanitim1 igin Yapilan Sira Gecesi Etkinligi Haberi

Geleneksel sira gecelerinde kullanilan enstriimanlara baktigimizda baglama, ciimbiis,
ud, keman, kanun ve ritim enstriimanlarini1 gorebiliriz. Yukarida gordiigimiiz gorselde
ise enstriiman sayisinin kisitli olmasi dogal bir ortamdan icra edilmesinden ziyade ses
sistemine bagli enstriimanlarin oldugu sirada yer alan miizisyenlerin tek tip kiyafetleri
ilgimizi ¢ekmektedir. Bununla birlikte geleneksel anlamda evlerde, konaklarda yapilan
sira geceleri gliniimiize gelindiginde sekil 20°ye bakildiginda otellerde eglence mach
yapilan tek tip kiyafetlerin giyildigi bir hal almistir. Gegmiste Sira gecelerinde miizik
icrasina katilan kisilerin yorede yasayan miizisyenler ve esnaflar oldugu bilinirken,
giiniimiize dogru gelindiginde profesyonel miizisyenlerin yer aldigi sira gecesinde
seslendirme yapanlarin “sen si’ye gel” gel gibi ton belirledikleri bir doniisiimii
yakalamislardir. Degisimin diger bir farkli yiizii olarak gorebilecegimiz dilin yoresel
Ozelliklerden arinarak soyleme bigimlerindeki sadelesme sira gecelerinin asil
kimliginden uzaklasarak gorsel ve miizikal sov araci olarak kullanilmaya baglandiginin
gostergesi olabilir. Repertuar ve makamsal anlamda belirli bir diizene sahip olan sira
geceleri igerisinde yore disi tiirkiilerinde yer aldigi bir hal almis eglence amach

etkinliklere donmuistiir.
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VE EKIBI

Sekil 20: Afis

Bunun yaninda gelenegin kaybolmamasi adma bolgede yapilan ¢aligmalarin
mevcudiyetini de bilmekteyiz. Gliniimiize dogru gelindiginde sira gecelerinin yoredeki
dogru bir 6rnegini gorebilecegimiz TRT oOnciiliigiinde cekilen sira gecesi kayitlari
degisimi anlamamiz acisindan Onemli bir calisma olmustur

(https://www.youtube.com/watch?v=RShTAVjsaHo)
Kiirsii Bast Sohbetleri (Elazig-Harput)

Elaz1g kiiltiiriinde 6nemli yer tutan Kiirsii Bas1 Sohbetlerini Gokge (2000, s.157)’de su
sekilde anlatmaktadir:

“Gegmis donemlerde Harput’ta 1sinma araci olarak “Kiirsii”(i¢i kdz dolu bir gesit
mangal) kullanilird1. Genellikle 4x4 m veya 4x5 m ebadinda odalar ortasina masa
durumunda kiirsiiler konur, {izerine gene 4x4 m ebadinda yorgan ortiilir. Odanin
ici, tabana serilen minderler ile duvara asili hali-kilim gene duvara dayanmis
yastiklarla dosenir. Kiirsii altina, i¢erisinde olgunlagmus ates konur. (Aksi halde gaz
zehirlenmesi olur.) Kiirsii bagina misafir, ev sahibi ise minderde oturur, dayanma
yastiklara dayanir ayaklarini da kiirsii altindaki mangala taraf uzatir ve boylelikle
isinirlar. Kiirsii basi, Harput’un merkezi 1sitma, dinlenme ve eglenme yeridir. Bir
toplu yasam ornegidir. Kiirsii basinda kadinlar, ¢ocuklar eglenir ya da uyur. Burasi
evin haremlik bolimiidiir. Erkekler selamlikta ocak bagindadir” (Gokge,
2000:157).
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Sekil 21: Elaz1g Kiirsiibasi (Tiirker, 1996:199)

“Meclisteki oturma diizeni; yasli, bilge kisilerden geng-cahil kisilere dogru olmakla
beraber, miizik faslina, yani;‘mesk’e gegildiginde 6zellikle usta hoyrat okuyucular
kiirsii etrafina alinirlar. Kiirsii bast sohbet ve mesk meclisine zamaninda ve selam
verilerek girilir. Herkes oturacagi yeri bilir. Misafir varsa baskdseye oturtulur.
Mecliste kiirsii basinda oturanlar konumlarinin gerektigi bigimde, kiirsii disinda
sedirlerde veya yerde bagdas kurarak, yayilip kaykilmadan diizgiin bir sekilde
otururlar. Kesinlikle hi¢ kimse ayak ayakiistiine atarak oturamaz. Selamlagma
faslindan sonra, soze yash bilgeler baslar. ilk sirada toplum meseleleri konusulur.
Var ise kiisler baristirilir. Miiskiilii olanin miiskiilii goriisiilerek hal ¢aresi aranir.
Davaci ve davalilarin ifadeleri alinarak karara varilir. Bu uygulamaya gengler ve
cocuklar alimmazlar. Bu uygulama sona erdikten sonra, gengler ve cocuklar da
iceriye alimir. Kur’an-1 Kerim’den bir boliim okunduktan sonra, basta oda veya
hane sahibi olmak iizere, dualar edilir ve uygulama sona erer. Sira bu sohbetlerin
en 6nemli boliimii olan megk boliimiine gelmistir. Meski yonetecek olan, musikide
s0z sahibi olan sahsin komutuyla, 6nceden akortlanmis bulunan sazlarini ellerinde
bulunduran sazendeler “Pasa Goctii” pesreviyle fasli agarlar. Fasila pesrevsiz
girilmez. Pesrevden sonra her makamin bir veya iki sikiltimi okunur” (Tirker,

1996:199).
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Sikiltinin ardindan hoyrat okunur. Makamsal olarak diizenli giden icralar, hangi hoyrat
varsa ve en 1iyi icracist kimse o tarafindan icra edilir. Mesk baslayinca yaslisindan
gencine konusmak uygun bulunmaz, yeme icme yapilmaz. Mecliste gérevi olan harici
kisilerin dolagmas1 uygun degildir. Fasila ara verildiginde ikramlar yapilir, ihtiyaci olan
disar1 ¢ikabilir. Meclisten ayrilmak isteyen olursa izin alarak buradan ayrilabilir.
Kendisine has bir yapisi olan bu mecliste miizik icra etme sekline “Kurala Dayali Miizik
Yapma Gelenegi” diyoruz. Ulkemizin diger bolgelerinde bilindigi kadariyla bu gelenek
yoktur (Ocal, 2013, s. 137).

Kiirsiibas1 sohbetleri Elazig kiiltlirlinde c¢ok 6zel bir yere sahiptir. Gegmiste kis
gecelerinin vazgecilmezi bu sohbetlerde birbirine yasca yakin olan insanlar toplanip
sehrin sorunlari, yasanilan bolge ile ilgili muhabbetler yapilir oyunlar oynar ayrica
kiiskiinler baristirilir, yemekler yenir miizik icrasi belli kaidelere gore yapilirdi. Miizik
icrasinda yoredeki sanatcgilar katilir sohbetteki misafirler tiirkiilere eslik ederlerdi.
Kiirsiibas1 Sohbetleri’nin miizikal anlamda incelenmesinde 6nemli bir caligma olan TRT
Ben Anadolu’yum programi, konu hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayacak
iceriktedir (https://www.youtube.com/watch?v=hInz4t_ivF4). Bu sohbetli toplantilarda
muhtaglara yardim karari1 alinarak yoredeki yardima muhta¢ insanlara da yardimlar
edilirdi. Kiirsiibag1 toplantilar1 yoredeki kiz isteme ve evlilik kararlarinin da alindigy,

dini, felsefi konularinda konusuldugu irfan meclisleri olarak kabul gérmiistiir

Yorede karsiligr bu sekildeyken disariya acilan Kiirsiibasi sohbet toplantilarinin sekil
22°‘de gorildiigii lizere yapisi ciddi manada degisiklige ugramistir. Geleneksellik
cercevesinde Kiirsiibagi sohbetlerinde repertuarda icra edilen tiirkiiler Elazig yoresine
ait tiirkiilerken yasanan degisimle yore disindaki icralarda goriiliir olmustur. Kullanilan
enstriimanlar agisindan bakildiginda sekil 21°de dikkatimizi gelenekte hi¢cbir zaman yer
almamis org enstlirimaninin Kiirsiibag1 ekibine dahil oldugu, mekansal agidan
bakildiginda ise Kiirsiibag1 sohbetlerinin Elaz1g’da konaklarda evlerde olmaktan ziyade
ilin digina tasarak diigiin salonlarinda otel salonlarinda yapilir hale gelmistir. Sohbete
calan miizisyenlerin tek tip kiyafette olmalar1 da gelenekte olmayan bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenekte miizigin iiretildigi ve ayrica yorede Onemli bir
misyona sahip Kiirsiibas1 Sohbetleri giinlimiize dogru gelindiginde yasadigi degisim ve

doniisimle satin alinabilir meta haline geldigi goriilmektedir. Verilen link den
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Kiirsiibag1 sohbet toplantilarimin  diigiin salonunda sunulan halini gorebilirsiniz

(https://www.youtube.com/watch?v=X6]ypUzAxKA).

Firat Empire Orkesirasi

Elanii Yiiresi Kiirsiibas: Ekibi

Sekil 22: Firat Empire Orkestrasi Elazig Yoresi Kiirstibagi Ekibi Diigiin Etkinligi

Gliniimiize gelindiginde degisen ve doniisen kiiltiir anlayisinin kiirsiibagi sohbetlerine
yansimast agir olmustur. Sehrin kiiltiirel olarak varligini devam ettirdigi kiirsiibasi
sohbetleri, eski yetkinligini kaybetmis kiiltiirel bir miras olarak giiniimiizde varligini

korumaya ¢alismaktadir.
Konya Oturaklar: (Konya)

Kokleri Selguklulara ahilik teskilatina kadar uzanan Konya’ya ait bu kiiltiir gegmiste
hasat mevsimi eglencesi olarak da bilinen esini dostunu eglendirmek isteyen ev
sahibinin saz ekibi ve dans¢1 kadinlarla tertip ettigi gecelere verilen isimdir. Konya
oturaklart sehir muhiti musiki meclislerine verilen isimdir. Konya’da oturak denildigi
zaman akla ilk gelen sehir muhiti musiki meclisleridir. Konya’da halk miizigiyle es

deger olarak goriiliir:

“.Zira, oturak alemindeki adap ve erkdn, en ileri bir zihniyeti temsil eder.
Yirminci ylizy1l insanlarinin cemiyet hayati bu tezahiirlere en ¢ok yer veren bir
cemiyettir. Oturak dlemine esas olan ruh raks, miizik ve arkadaslik esaslarina
dayanir. Bu vasiflar bugiinkii medeni insanlarin aradig1 seyler degil midir? Iste,
Tirkler de asirlarca evvel bati diinyasi ve bugiinkii cemiyet gibi, bedii rakslar

seyretmek, miizik ve sarkilar dinlemek arzusu ile bu toplantilarda eglenmisler,
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icmigler, sarki sdyleyip sOyleterek, oynayip oynatarak ruhi ihtiyaglarini tatmine

calismiglardir.” (Hinger, 1945, s. 10).

Konya oturaklari tizerinde bilgi eksikligi ve kirliligini gormek miimkiindiir, bu sebeple
Konya oturaklar1 i¢in yanlis anlasilmalar goriilmektedir. Teknolojinin ve toplu iletisim
araglarinin yaygin olmadigi donemde, sosyal yasantida 6nemli bir sere sahip olan
Konya oturaklarinin belirli kurallar1 ve vardi. Konya oturak alemlerinde herkesin igeri
girmesi miimkiin degildir. Bu alemlere girebilmek i¢in, sézde sadakat, emanete sahip
cikma, mertlik, gozii peklik gibi vasiflar1 tasimak gerekirdi. Konya oturak alemlerinin
baz1 insanlarin yaptigi cinsellik igeren toplantilar gibi goriilmesi, bu nezih saz ve s6z
meclislerinin biiyiik zarar gérmesine sebep olmustur. Olusan bu kotii imaj sebebiye
Konya’da oturak kelimesi adeta zihinlerden silinmek istenmis, olumsuz bir imaj
yarattigl disiincesiyle unutturulmaya calisilmistir. Konya’da dislanan bu anlayisin

Vali Ferit Pasa zamaninda yasaklandigi goriilmistiir (Gazimihal, 1947, s. 14).

Konya oturaklariin temelinin ozanlar/asiklar tarafindan atildigi kabul edilmektedir.
Basta asik meclisleri oldugu bilinen saz ve s0z, siirlerin sOylendigi bu ortamlari
Mahmut Ragip Gazimihal, S. Niizhet, M. Ferit’in hazirladigt Konya Vilayeti
Halkiyyat1 adli eserde su yorumu yaparak alint1 yapiyor:

"Bay S. Niizhet Ergun, Konya halkiyati hakkindaki kitabinda &asik meclisleri
hakkinda bolge kaydi koymadan su derli toplu bilgileri veriyor: Asik meclislerinin
umumi kaideleri vardir. Riyaset, en ihtiyar saz sdirine aittir. Muammay1 o asar,
gazele o baslar. Bu adam mevkiini kendi arzusu ile bagka bir refikine birakabilir.
Evvela caldiklar1 Cuhacioglu Pesrevidir. Bu, an’ane haline gelmis, Anadolu’nun
hemen her tarafinda ahenge o pesrevle baglamak adet olmustur. Sonra meclisin
reisi bir gazel okur. Bu terenniimler rast, mahur, usak, karcigar ve muhayyer gibi
mahdut makamlardan biriyle yapilir. Diger asiklar da birer gazel okumaya
mecburdur. Fakat ilk baslayanin sectigi makam ve manaya Gtekilerin bagli kalmasi
sarttir. Reis olan zat hakiki bir konu se¢misse oOtekilerin de hakiki, yani ahret
iistiine sOylemesi gerekir. Okunulan nazimlar ya usta malidir yahut bizzat
kendilerinindir. Gazel bittikten sonra ayni usul takip edilerek divan, semai,
kalenderi, kogsma ve destan gibi kendilerine mahsus sekil ve ezgisi olan pargalar
okur ve fasla bu suretle son verilir. Asik faslinda aranilan gaye yalniz zevk ve nese

degildir. Ara yerde bir de boy 6l¢iisme mevcuttur. Her asik arkadagslarina {istiin
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gelmek ve hi¢ olmazsa onlara yenilmemek kaygisini tasir. Ciinkii birbirlerine rakip
olmuslardir. Asik namim tastyan bir adamin yanlisim bulup ¢ikarmak toplantmnin
levazimindan sayilir. Boyle umumi kaidelerin her hélde asiklarin ¢ok gezgin
olduklar eski zamanlara ait oldugu anlasiliyor. Konya bolgesinin kendine mahsus
fasil parcalar1 asik pesrevleri-bulunmus oldugu mevcut iz ve kalintilardan hala
bellidir; ezciimle su iki saz pesrevi var: 1) Icilli Pesrevi 2) Biilbiil Pesrevi. Bir de
isleme adiyle dinledigimiz s6zsiiz par¢anin fasil ortasindaki dinlenmede ¢alindigim
sOylediler. Biitlin bunlar, Konya asik fasillarinin belki de sonradan ¢ikarilmis bir

takim bagskaliklar1 bulunmus olduguna delildir...”” (Gazimihal, 1947, s. 63).

Sekil 23’°de Konya Oturak Alemi gorselini gorebiliriz.

Sekil 23: Konya Oturak Alemi (Sekman, 2009, S.64)

Konya tiirkiilerinin musiki yoniine baktigimizda makamli ve aranagmemi olduklarini
gorebiliriz. Klasik sarkilara benzeyen yapilarmin yaninda, bircogu mevlevi
dergdhlarinda mitraban olarak goérev yapan kisiler tarafindan muhabbet i¢in
bestelenmistir. Oturak alemi ve muhabbet meclislerinde sekil 22’de goriildiigii lizere
kadinlarda katilir, Baranalar tarafindan okunan tiirkiiler oyun havasi tiirkiisii olup,

yavastan hizliya dogru siralandiklart gézlemlenir. Genellikle ti¢ boliim halinde sunulur:
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“I.Boliim: Konya Pesrevi (Ussak), Sandikli (Ussak), Sabahin Seher Vakti (Ussak),
Menteseli (Ussak), Sille (Muhayyer), Asabilsem (Ussak), Igme Beyim (Hiiseyni),
Urfaliyim (Karcigar), Mapusahe (Ussak), Uskiidar (Ussak), Saffet Efendi (Ussak),
Turnalar (Karcigar), Biilbiil (Neva-Hicaz), Aksaray Develisi (Karcigar), Efendim
(Neva-Hicaz).

II. Boliim: Nafiledir Sevdigim (Ussak), Aksille (Neva-Hicaz), Karanfil (Neva-
Hicaz), Cay Kenar1 (Neva-Ussak), Kara Koyun (Neva-Hicaz), Emmiler (Karcigar),
Enginli Yiiksek Kayalarimiz (Nevada Hicaz), Cibik Telden Baglamam (Nevada
Hicaz), Limo (Nevada Hicaz), Siipiirgesi Yoncadan (Karcigar), Aslan Mustafam
(Nevada Ussak), Kozan Dag1 (Hicaz), Necip Oglan (Hicaz), Baglar Gazeli (Hicaz),
Tosun At (Hicaz), Serif Hanim (Hicaz), Elmali (Hicaz), Asik Sem-i’nin Konya
Methiyesi (Hicaz).

III. Béliim: Attim1 Bagladim (Nevada Ussak), Furun Ustiinde Furun (Araban),
Eczanenin Siseleri (Nisaburek), Caminin Mazini Yok (Hicazkar), Karadut (Rast),
Alim (Hiizzam), Evlerinin Onii (Rast), Tatar (Rast), Esme Kaya (Mahur), Kabak
(Rast), Elmalarin Yongasi (Rast), Giil Dibi Belleniyor (Rast), Baygin Cemilem
(Rast), Hocam (Ussak), Sebab Oglan (Buselik), Karamanli (Nevada Ussak), Mezar
Arast (Evi¢), Candarma (Evi¢), Hafiz Mektepten Gelir (Hiizzam), Mapus
Damlarina Serdim Postumu (Acem), Yesilim (Hiizzam), Bir Sarap igtim Destiden

(Rast).” olarak icralar gerceklesirdi (Ocal, 2013, 5.142).

Konya oturak alemleri ¢ok yonlii bir yapiya sahip oldugunu gorebiliriz. Alkollii oyunlu
eglenceler olarak yapilan sekil 24’de gordiiglimiiz bu toplantilar hos goriilmemis
zamanla yasaklanmistir. Tiim folklor ve miizik verilerinde oldugu gibi zamanla Konya
oturaklar1 da degisime ugramistir. Diinlin saygida, sevgide kusur edilmeyen dost
meclisleri, zamanla kokli degisimlere ugrayarak igerisinde cinsellikle anilan toplantilar
olarak anlasilmaya baslanmistir. 1900’14 yillarin basinda Konya oturaklar1 oturak

alemleri olarak anilmaya baslamig kotii sohretine bu zamanlarda adim atmistir (Sakman,

2001, s. 442).
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Sekil 24: Gegmiste Konya Oturak Alemleri

Konya oturaklart yapildigi yorede koklii degisikliklere ugrayarak gilinlimiize dogru
gelmistir.  Yapildigi mekan, repertuarinda yasadigi degisiklikler, yapisal olarak
dontismesi gelenekteki icrasindan farkli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kotii sohreti
sebebiyle kaldirilan Konya oturak alemleri daha sonrasinda, yeni neslin halk miizigini
icra edecek ortam ve dost meclisleri arayist sebebiyle yeni bir yiizle “Barana” olarak
karsimiza ¢ikmistir. Konya tiirkiilerinin icra edildigi Konya tavrini i¢inde barindiran bir
repertuara bagli kalarak icra edilen tiirkiilerle yapilan barana sohbetlerine igki
girmemektedir. Edep ve adaba kesin riayet edilen barana gecelerinde usta-girak iliskisi
devam etmektedir. Konya’nin metropol bir sehire doniismesinin sonucu olarak bu
degerler yitirilmeye baslanmis, turizm ve tanitim amacli Konya tiirkiilerinin séylendigi
sohbetli toplantilar olarak giinlimiizde yasamini siirdiirmeye devam eden bir kiiltiirel

faaliyet olarak kalmistir (Sakman, 2001, s. 440-443).

Giiniimiizde Konya oturaklarinin yorede geleneksel tlisluba sahip sanat¢ilar tarafindan
nasil icra edildiginin sekil 25’de yer TRT yapimui Ben Anadolu’yum programini
izleyerek oOgrenebiliriz (https://www.youtube.com/watch?v=mw8yz_DtcSY). Yapilan

calismada oturaklarin yapisal 6zelliklerini ve repertuar: hakkinda bilgi sahibi olabiliriz.
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Sekil 25: Konya Barana Sohbetleri TRT Ben Anadolu’yum Programi

Konya oturaklarinin gegmiste yapilis sekillerinin giiniimiize yansimalarini Ankara
pavyon kiiltiirii olarak nitelendirilecek sekilde gérmek miimkiindiir. Kiiltiiriin degisimini
ve doniisiimiiniin yansimasmi burada gdérmek miimkiindiir. Igkili ve oyunlarin
oynandig1 bu ortamlar I¢ Anadolu’da kdyden kente gocle birlikte pavyon kiiltiiriine

dontistiigli goriilmektedir.
Cankur1 Yaren Sohbetleri

Anadolu’da sohbet gelenekleri bircok agidan birbirine benzeyen yapiya sahiptir. Bu
gelenek i¢inde Cankir1 yaren sohbetleri, igeriginde yer alan uygulamalarin zenginligi ve
giiniimiize kadar yasatilmis olmasi yoniiyle dikkat ¢ekicidir (Yonetken, 1966, s. 24).
Bahsedilen sohbet geleneginin ozellikle Cankir1 6zelinde kdkenlerinin Selguklu ve
erken Osmanli doneminde Anadolu’da varligi bilinen “ahilik teskilati meclisleri”’nin bir
tir devami oldugu goriisli siklikla dile getirilir (Cagatay, 1997, 141). Cankir1 yaren
sohbeti “yaren” adi verilen yilin belirli zamanlarinda yapilan se¢ilmis tiyeleri, toplantiy1
yoneten kidemli “basaga’s1 ile kendi igerisinde bir disiplin yapisina sahip olan
faaliyetlerin biitiiniine verilen isimdir. Iceriginde orta oyunlar1 miizik ve yoresel
oyunlarin oynandigi bu toplantilar, acgilis ve kapanis ritiielleri olan, mani sdyleme,

yemek yeme, kahve igme, misafir agirlama, mahkeme etme gibi unsurlar igerisinde
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barmdirir. Miizigin énemli bir unsur oldugu sohbetlerde toplu ¢alip sdylemeler yapilir

(Soydas, 2016, s. 295).

Yaren toplantilarinda miizik, belirleyici ve islevsel yapisinin yaninda eslik 6gesi olma
ozelligine de sahiptir. Sohbet meclisi miizisyenlerin odaya girip “Cuhacioglu pesrevi’ni
calmalariyla baslar iceriye misafirler selamlasarak alinip yerlerine oturana degin devam
ederdi. Bunun sonrasinda “aksam oldu fasli” calinir ve bitimiyle orta oyunlar
sergilenirdi. Ezgili manilerin sdylendigi sohbet ortaminda orta oyunlar1 devam eder
verilen arada misafirlere kahve ikrami gerceklestirilir. Kahve ikrami sirasinda gegmiste
yasanmis toplumsal hafizamizda yer etmis hiiziinlii olaylar1 anlatan tiirkiiler
seslendirilir. Daha sonrasin da vakit varsa bir fasil daha icra edilir, toplant1 sona ererken
bir sonraki ev sahibine devir teslimi sembolize eden “arap verme” merasimi yapilirken
musiki icrasina devam edilirdi. Hatirli misafirlerin gonderilmesi ve yilin sonuncu yaren
toplantisinin “Cezayir marsi’’nin ¢alinmasiyla sonlanmasi da gelenekte yeri olan bir
uygulamadir. Sohbetlerde kullanilan ¢algilar donemsel olarak farklilik gosterse de
baglama sohbetin degismez calgist olarak kalmistir. Baglama, ud, darbuka, keman ve
klarnetin varligin1 gorebildigimiz yaren sohbetlerinde miizisyenler iicret karsiligi
sohbete eslik ederlerdi (Ugok, 2002, s. 53). Yaren sohbetlerinin sekil 26°da geleneksel
olarak icrasi hakkinda detayli bilgi sahibi olabilecegimiz TRT yapimi “Geleneklerimiz
Goreneklerimiz-Yaren Sohbeti” (https://www.youtube.com/watch?v=nKvDfTGgDO0s)

programi 6nemli bir ¢alisma olarak kayit altina alinmistir.

Sekil 26: TRT Geleneklerimiz Goreneklerimiz-Yaren Sohbeti
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Temel miizik unsurlarmi biiylik 6l¢iide muhafaza eden yaren sohbetlerinde, yirmi
birinci yiizyilla birlikte degisimler meydana gelmistir. Sohbetin agilisinda calinan
Pesrev misafirler oturtulana kadar ederken giiniimiize gelindiginde kisaltilmis bigimde
icra edilmektedir. Aksam oldu fasli yine kisaltilarak eserin belirli bir boliimii ¢alinmaya
baslanmigtir. “Cezayir mars1” eskiden hatirli misafirler ve son toplantilarda icra
edilirken giiniimiizde tiim misafir ugurlamalarinda ve meclisin bitiminde icra edilmeye

baslanmistir (Soydas, 2016, s. 298).

Cankir1 yaren sohbetleri ile ilgili yasanan degisimler gelenek yasamakta iken
gerceklesen degisiklikler olmustur. Kirsaldan kentlere gogle birlikte biiyiiksehirler de
kurulan dernekler vasitasiyla kiiltiiriin yasatilmaya c¢alisildigini  sekil 27°de ve
verecegimiz linkten goérmeniz mimkiindiir
(https://www.youtube.com/watch?v=UGaPztZiiGU). Kentlerde daha ¢ok Kkiiltiirel bir
objeye doniisen Yaren Sohbetleri her ne kadar aslina uygun yapilmaya calisilsa da
icerisinde barindirdig1 yoresel miizik unsurlarini, repertuar siralamasini bulmasinin
mimkiin olmadig goriilmektedir. Gelenek terk edilmedigi halde repertuarin daralmasi
siralarin degisimi unutulmasiyla iliskilendirilebilir. Yaren sohbetlerine katilan usta
miizisyenlerin zamanla vefat1 ve yerine yetisemeyen miizisyenlerin varligi gelenekteki
miizik repertuarinin daralmasina sebep olmustur. Geleneksel yapisiyla miizigin ve orta
oyunlarinin yer aldig1 yaren sohbetleri, temel bilesenlerinden bazilarini kaybetmesinin
yaninda geleneksel olmayan bazi uygulamalarin sohbetlere dahil edilmesiyle

giinlimiizde yasamini devam ettirmektedir (Soydas, 2016, s. 300-301).
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Sekil 27: Istanbul Pendik Cankir1 Dernekleri Yaren Geceleri

Leyli Gelenegi (Mardin)

Anadolu’nun bir¢ok kdsesinde varligini siirdiirmeye calisan “Toplu Calma ve Soyleme
Gelenegi” Mardin’de eskisi adar yaygin olmasa da diiglin, nisan ve asker eglenceleri
gibi etkinliklerde olmak iizere varligini siirdiirmektedir. Yapilan bu toplantilar kadinlar
ve erkekler arasinda ayri ayr1 olarak yapilmaktadir. Kadinlar arasinda yapilan
toplantilara “Sabahiye”, erkeler arasinda yapilana ise “Sira Gezmesi” ad1 verilmektedir.
Kadmlarin kendi aralarinda yaptiklari bu toplantilar genellikle kina geceleri ve 6zel
giinlerde diizenlenen toplantilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yore tiirkiilerinin
sOylenip oyunlariin oynandigi bu toplantilar aksam saatlerinde sirayla yapilmaktadir.
Diigiin sonrasi1 gelinin eve gelmesinden iiclincii veya dordiindii giinii gelin hamamina
gidildigi giin yapilir. Hamamda baslayan eglence evlerde gecenin ge¢ saatlerine kadar
devam eder. Bu toplantilarda Mardin ve yoreye ait “Reyhani” oyunu basta olmak iizere,
kina sirast ve diiglin disindaki toplantilarda sdylenip oynanan “Hinne” oyunu ile devam
eder. Bunun haricinde yore tiirkiilerinden Sabiha, Sevko, Memo, Bir Tel Cektim
Mardin’den tiirkiileri seslendirilir. Bu toplantilara klasik sazlardan Ud, Ciimbiis, Kanun
ve Def enstriimanlar1 eslik eder. Yore tiirkiilerinde kullanilan makamlarin genellikle
Saba, Garip ve hiiseyni makamlarindan olusmakla birlikte ana tema bu diziler tizerinden

devam eder (Ocal, 2013, s. 130).
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“Yorenin gegmis yillarda Kerkiik ile olan geleneksel baglari incelendiginde, bu
baglarin ve etkilenmelerin musiki alaninda da kendini gosterdigi goriilmektedir.
Yore tiirkiilerinin geleneksel ezgi yapisi incelendigi zaman, gerek ritim, gerekse
ana dizi gesitliligi itibariyle Kerkiik musikisi ile birebir benzerliklerin oldugu,
temel ¢atinin ise neredeyse Kerkiik halk ezgilerinin ana ¢atisinin esaslar altinda

seyrettigi goriilmektedir (Ocal, 2013, s. 130).

Geleneksel Leyli Geceleri gecis donemleri igerisinde kaybolmaya yiiz tutmustur.
Yorede Mardin ilinin tanitimi igin kiiltiirel bir obje olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu
toplantilar yapilis sekilleri itibariyle Sanliurfa’daki “Sira Gezmeleri” ile benzerlik
gosterir. Yore tlirkiilerinin ezgi yapilarina bakildiginda ise Kerkiik agirlikli olmak iizere
Sanlrfa ve Elazig miizikal yapisiyla benzerlik gosterdigi soylenebilir (Ocal, 2013, s.
130).

Barana Toplantilar: (Balikesir)

Barana Farsca bir kelime olup toplanilan yer anlamina gelir. Balikesir Barana teskilati
ahilik kokenli bir yapiya sahiptir. Yore tiirkiilerinin icra edildigi, yardimlagsma ve
dayanismanin oldugu, sohbetlerin edildigi, ve ayni zamanda oyunlarin oynandigi
toplantilardir. Cankiri’da Yarenlik, Urfa’da Sira Geceleri, Elazig’da Kiirsii Basi
toplantilar1 neyse Balikesir’deki Barana Toplantilar1 da odur. Bu durumu Mehmet

Akman (2006, s, 45)) yaptig1 arastirmalarla su sekilde agiklik getirmistir:

“Kendi igersinde yazili olmayan anayasa kurallar olan; disiplinli, ahlakli, saygiy1
Ogreten; birbirini sevmeyi, saymay1 0glitleyen; genglerin terbiyesizlige, huysuzluga
takilmasini engelleyen; eskiden beri kiiciik kasabalarda asayis meselesini saglayan;
bir eglence, terbiye, kiiltiir ocagi olan; 12 ile 24 kisi arasinda degisen iiye sayisiyla
kis aylarinda toplanan, ayni diisiinceye uygun arkadaslarin bir araya gelerek
kurduklar1 yemekli cemiyetin adi1 baranadir. Barana toplulugun adi olup yapilan

etkinligin ad1 sohbettir.”

Barana tegkilatinda yer alanlara “sohbet ahbabi” ismi verilir. Yaslarina gore ayrilan
ahbaplar yas araligi olarak birbirlerine yakin olurlar. “Baranalar yaslara gore de
ayriliyor. Simdi: a) genclerin, b) orta yashlarin, c) ihtiyarlarin olmak iizere ii¢ tiirli

barana vardir. Gengler toplantilarinda yerler, icerler ¢esitli oyunlar oynayarak eglenirler;
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orta yaslilar icki igerler; ihtiyarlar da yemek yerler ve ibadet ederler.” (Dengi, 1947, s.
31)

Barana toplantilar1 mevsim olarak harman sonu, Ekim-Kasim aylar1 gibi baslayip
Hidirellez’de (6 Mayis) tarihine dogru son bulur. Bu zaman araliginda yorede yasayan
insanlarin islerinin hafiflemesi sebebiyle koy odalarinda, halk evinde, kahvehanelerde
toplanarak Barana’nin yapilacagi eve gidilir. Kendi igerisinde bir diizene sahip olan
baranalar yemek yenen, miizikli eglence ve oyunlarin yer aldigi toplantilar olarak
yapilir. Haftada bir sefer yapilan toplantilar genel olarak Cumartesi giinii aksami1 yatsi

namazi sonrasi baslayip gecenin geg saatlerine kadar stirer (Akman, 2006, s. 46).

Barana’da yer alan iiyeler Barana Bagkani, Miibeya Memuru (Katip), Cavus, Hakim,
Ahbaplar, Kiiciik Ahbaplar’dan olusur. Ahbaplarin sectigi bagkan ve diger lyeler
toplum igerisinde s6zii dinlenen, saygi duyulan kisilerden segilir. Kendi igerisinde
muhakeme yetkisi bulunan bu toplantilarda toplumsal kurallar ¢ignenmesi halinde

cezalandirmalar yapilir (Akman, 2006, s. 46-47).

Barana toplantilarinda bagkanin miizik ve oyunlara miisade etmesiyle calgilar yerini
alir tiirkiiler ve oyunlar oynanmaya baglanir. Bu oyunlara eslik eden klarnet, davul, def,
darbuka, baglama kemane ve zilli masa kullanilir. Yapilan toplantilarda olmazsa olmaz
tiirkiiler mevcuttur. Sohbet evine geliste “Sabahtan Kavustum Ben Bir Giizele” isimli
tirkiiyle yiirtiniir. Toplant1 evinin Oniinde tiirkiiniin son bulmasiyla eve giris yapar. Ev
avlulu ise avluda, “Evleri Var Ust Basta” veya “Harmandali” agir oyunlari oynanir.
Toplantida sohbetin agilisinda ilk okunan tiitkii Eminemin Cam Dibinde Sesi Var
tirkiistidiir, sonrasinda oyun havalar1 ve yoresel tiirkiiler hep birlikte okunur (Akman,
2006, s. 64-65).

Sekil 28’de yer alan Barana toplantilar1 gliniimiize kadar varhigmi siirdiirmiis
Balikesir’in Dursunbey ilgesinde kis mevsimlerinde diizenli bir sekilde yapilmaya
devam etmektedir. Miizikal agidan bakildiginda kiiltiiriin yasatilmasi agisindan yorede
usta c¢irak iligkisiyle yetisen kisilerin olmayist gelecekte bu kiiltiiriin kaybolmaya yiiz
tutmasina sebep olacaktir. Balikesir Barana Sohbetleriyle ilgili detayli bilgi sahibi
olacagimiz TRT yapimi Anadolu’nun Sicak Yiizleri programi Baranalarin tanitimi igin

onemli bir kaynak olmustur (https://www.youtube.com/watch?v=Asg7ATsZLEO0).
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Geleneksel sohbet toplantilarindan olan barana toplantilart 2010 yilinda UNESCO

somut olmayan kiiltlir miras1 olarak kabul edilmistir.

Sekil 28: Balikesir Dursunbey Barana Toplantist TRT Anadolu'nun Sicak Yiizleri Programi

Harfaneler (Adiyaman)

Adiyaman farkli birgok kiiltiirii biinyesinde barindiran bir sehir olma 6zelligine sahiptir.
Kokl gegmisiyle tarihi zenginliklere sahip olan ilimiz, Anadolu’da 6nemli bir
medeniyet konumu halindedir. Kiiltlir ve sanat agisindan zengin olan Adiyaman bir¢ok
tirkiinlin kaynak ili olarak goriilmektedir. Kokii ahilik teskilatina dayanan Urfa’daki
Sira Geceleriyle benzerlik gosteren Harfene isimli miizikli sohbet toplantilar
Adiyaman’da yasatilmaya calisan bir gelenek olarak giiniimiizde de karsimiza
cikmaktadir. Yorenin miizik kiiltiiriiniin gelismesine onemli katkilar saglayan bu
toplantilar icerisinde oyunlari, sohbeti, yardimlagsmay1 ve yemek ikramlarini barindiran

kiiltiir unsuru olarak yasatilmaktadir.

Kullanilan enstriimanlar agisindan inceledigimizde Harfane ve Sira Gecelerinin ortaklik
gosterdigi bolgede yaygin olarak ciimbiis, tambur, keman, ud, kaval, ney, mey,
baglama, zurna gibi calgilarin ¢alindig1 goriilmektedir. Adiyaman bulundugu bdlge
geregi Gaziantep, Sanli Urfa, Diyarbakir ve Elazig gibi geleneksel miizigin giiclii
oldugu illerden etkilenmistir de diyebiliriz. Giiniimiizde Harfane toplantilar1 kiiltiirel
olarak misyonunu kaybetmeye yaklasmis eglence amaciyla yapilan miizikli toplantilara

dondiigl gozlenmektedir.
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Tiirkii Barlar

Gelenekte miizigin icra edildigi mekanlar1 Anadolu’nun her yerinde gozlemlemek
miimkiinken, kdyden kente gocle birlikte olusan sehirlesme kiiltlirlinde mekanlarin
farklilastigi miizigin icrasinin degisimlere ugradigi gozlenmektedir. Sehirlesme
anlayisinin getirdigi Tiirk{i Bar kavrami son 10-15 yilin canli miizik dinleme mekanlari
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ayhan Erol’un 2006 yilinda konu {izerine yaptigi
calismalarda Tiirkii Barlar1 “kaybolmakta olduguna inanilan ya da g¢agdas yasam
yararina geregi tamamiyla gecmise indirgenen, yani gecmise ait oldugu diisiiniilen, bir
miizik dizgesini eski haline getirmeye cabalayan toplumsal bir hareket” olarak tanimlar

(Erol,2005, s.4).

Tiirkli barlarin ortaya ¢ikisinda ki temel faktoriin Anadolu’dan sehirlere go¢ oldugu
diistinilmektedir. 1960 sonrast kirsal kesimden kente dogru baslayan goc¢ egilimi
kiiltiirtin ve miizigin kodlarinda 6nemli degisiklikler meydana getirmistir diyebiliriz.
Sehirde tiirkii icralarinin yapilabilecegi ortam ve mekan arayislar1 Tiirkii barlarin ortaya
cikmasinda ki etken olarak goriilebilir. Bununla birlikte bu mekanlarin ortak noktalarina
sekil 29°da baktigimizda duvarlarinda geleneksel hali motiflerinin oldugu otantik bir
gorlintiiye sahip olmalari, duvarlarinda Asik Veysel, Neset Ertas, Mahsuni Serif gibi
geleneksel halk miizigi sanatgilarinin fotograflarinin yer almasi, sahnenin biitiin mekan
igerisinden goriilebilecek bir pozisyonda olmasi ve canli performans aralarinda tiirkii

yayinlarinin bantlardan devam etmesi ortak 6zellikleri gibi goriilmektedir.

Sekil 29: Tiirkii Evi

137



Miizigin tretildigi mekanlar kentlesmeyle birlikte biiylik degisimler yasamigtir. Bunun
en giizel Ornedi olarak gorebilecegimiz “Tiirkii Barlar” halk miiziginin dinleyici
kitlesine ulastirildigi, tirkii ve bar gibi iki kavramin enteresan bir sekilde yan yana
gelerek olusturdugu mekanlar olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Burada yapilan miizik
icralarinda baglama, gitar, org, mey, zurna, ve ritim enstriimanlar1 gormek miimkiindiir.
Halk miiziginin geleneksel icrasini degil de, sehirlesmis modern goriiniimii gibi

diistinecegimiz yapida sunuldugu goériilmektedir.

Tiirkii barlarda icra edilen miizikleri inceledigimizde popiiler ve “6zgiin” miizik olarak
tanimlanan yapida eserlerin daha fazla tercih edildigi goriilmektedir. Icra edilen
tirkiilerin genellikle anonim olmayip topluluk tarafindan bilinen eserler olarak
secilmesi goze carpar. Her yoreden segilen tiirkiilerin icra edilmesi repertuar cesitliligi
gibi goriinse de ortamda bulunan kisilerin memnun edilme kaygisint giittiigii
goriilmektedir. Ayrica sozlerin  degistirilmesi  miizikal yapilarinda yapilan
degisikliklerde sikca karsilagilan durumlardir. Tiirkii yapisindan uzak rock ve jazz
tinilarmin  kullanilan enstriimanlarla saglandigi bu tarzda icra bigimlerinin ragbet
gordiigii ayrica goriilmektedir. Tirkli barlarin ortaya c¢ikisindaki hikayenin halk
miiziginin sehirdeki icra ortami arayislar1 gibi goriinse de zamanla ¢ok farkli bir noktaya
evrilmig, eglence ve alkol esliginde tiirkii dinlenen mekanlar haline biirlindiigii

gorilmektedir.
Diigiinler

Anadolu insaninin diigiin kiiltiiriine verdigi 6nem giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde
gelmistir. Geleneksel davranislarin sergilendigi, yorenin kendisine ait 6rf ve adetlerinin
yerine getirildigi diigiinler, ayn1 zamanda eglencenin ve yoresel lezzetlerin de yer aldigi
torenler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Somut olmayan kiiltlir miras1 olarak
degerlendirebilecegimiz diigiinlerin i¢erisinde miizigin yeri de siliphesiz biiylik olmustur.
Diigiin tiirkiileri oglan evinde, kiz evinde, diigiin dncesi, diigiin sirasi, diiglin sonrasi
gibi zamanlarda karsimiza sik¢a ¢ikar. Gegcmiste diiglinlere eslik eden miizisyenlerin
yore sanat¢ilarindan olusmasi, icra edilen miizigin yore tiirkiilerinden olugmasi miizigin

aktarimi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Tiirkiye’de diiglin tiirkiileri denilince akla ilk gelen kina tiirkiileri olmaktadir. Kina
tirkiileri gelinin baba ocagindan ayrilisinin 6nemli bir timsali olmakla birlikte hiiznd,

kederi igerisinde barindirir (Er, 1982, s. 159).

“Diigiin tiirkiilerinin diigiin icerisinde énemli bir rolii vardir. Insanlar1 bir araya
getiren, bireyler arasindaki sosyal baglari gliclendiren, ortaklig1 pekistiren; kisilerin
birbirlerine ve topluma kars1 nasil hareket etmeleri gerektigini gésteren; insanlari
sahip olduklari mirasin bilincine vardirarak, gelenek gdreneklerini, inanglarini,
deger yargilarini, torelerini canlandiran; eglendiren; mutluluk veren fonksiyonlar
ile ‘digin’, Tirk kiiltiiriiniin en 6nemli ve temel unsurlarindan biridir” (Eker,

1997, s. 281).

Diigiin deyince toplumumuzda akla ilk gelen eglence ve oyundur. Miizik diigiiniin
ayrilmaz bir pargas1 olmakla birlikte sekil 30°da gordiiglimiiz yoresel oyun ve dansi da

icerisinde barindiran térenler olarak diigtiniiliir (Eker, 2000, s. 99).

Sekil 30: Koy Diigiinii (https://zamandayolculuk5.blogspot.com/2018/)

Diiglinler kiltiirimiizii  gelenegimizi c¢ok c¢esitli acgilardan besleyen unsurlar
olmuslaridir. Gelenegin devam ettirilmesi agisindan Onemli bir yere sahip olan
diigiinler, icerisinde ¢esitli orf ve adetlerin uygulandig1 bu durumun miizikal agidan da
yasatildigr torenler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diiglinlerde g¢alinan enstriimanlar

yoreden yoreye degisiklik gosterirken, davul, zurna, klarnet, ud, ciimbiig, baglama,
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darbuka, kemenge gibi birgok enstriiman yoredeki icra sekline gore ¢alinir. Anadolu’da
acik havalarda yapilan bu diiglinler yorenin 6rf ve adetlerinin yaninda miizikal yapisini

analiz etmek adina da 6nemli bir yere sahiptir.

Bakildiginda kiiltiiriimiizde 6nemli bir yere sahip olan diigiinler, Erzurum’da barlar,
Karadeniz’de horonlar, Dogu’da halaylar, Ege’de zeybekler gibi 6rneklerin giinlimiize
kadar gelmesinde diigiinlerin katkis1 biiyiiktiir diyebiliriz. Giiniimiizde diigiin anlayigina
kullanilan enstriimanlara 6rnek olmasi agisindan sekil 31 O6nemli bir 6rnek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 31: Giinimiizde Digiin Etkinlikleri (https://www.bandobando.com/resim-galeri)

Gegmiste her yorede diigiin yapilis sekillerinin birbirinden farkli oldugu bilinmektedir.
Orf ve adetlerin farkli olmasi gibi yoredeki diigiinlerde miizikal yapida farklilik gosterir.
Diigiinlerdeki miizikal yapiya baktigimizda ge¢miste yoreye ait ezgilerin yine yorede
bulunan ¢algicilar tarafindan icra edilmesiyle diigiinler yapildigi, oyunlarin oynandig
giinimiize dogru gelindiginde bu durumun tek tiplestigi goriilmektedir. Kullanilan
enstriimanlarin yoresel olmaktan ziyade Bati miizigi enstriimanlarina dondiigii bir
yapiya biirlinmiistiir. Geleneksel unsurlardan armmis diigiin gelenegi kentlerde diigiin
salonlarinda yapilan belirli bir repertuarla sunulan miizik, yoresel unsurlardan armmis

belirli saatler igerisinde gelenleri eglendirmek amacl yapilir olmustur.
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Asik Kahveleri

Asiklik gelenegi Tiirk kiiltiiriiniin en koklii 6gelerinden olan ozan-baksi edebiyatinin
giiniimiizdeki uzantis1 olarak gelenekte yerlerini korumaktadirlar. Asiklik geleneginin
tanitilmasi, yasatilmast ve yeni nesile aktarimi i¢in biiyiik 6nem arz eden asik
kahveleridir. Anadolu’da bir¢ok ilde bulunan asik kahveleri, ¢esitli yorelerden gelen
asiklarin sanatlarini icra ettikleri, birbirlerini tanima imkani bulduklari, atismalarin
yapildigi, soylencelerin oldugu kiiltiir merkezi goérevi goren 6nemli yerler olmustur.
Yasadiklar1 donemin sozciileri olan asiklar, gezdikleri cografyalarda gordiiklerini,
geleneklere 6zgii sozIl olarak aktarirlar. S6z sdylemede mahir olan asiklar dili sade,
kivrak, estetik bir bigcimde kullanirlar. S6z sdylerken ge¢miste kopuz giiniimiizde ise

baglama onlarin yareni olmustur (Istanbullu, 2018, s. 23).

Asiklar koy odalarinda, diigiinler, cesitli dost meclislerinde sanatlarini icra ederken,
sehir merkezlerinde belli basli kahvehaneleri mekan tutmuslar buralara giderek
kendilerini dinlemek insanlarla beraber olmuslardir (Diizgiin, 1994, s. 15). Asiklar igin
bu kahvelerin 6nemi; kendilerini tanitma imkani1 bulmalar1 ve buraya gelen diger
asiklarla karsilasarak olgiistiikleri er meydanmi olarak oOnemlidir. Tarihte Agik
kahvelerinin varligint XVI. yizyill ve XVII. ylizyilin baglarinda yogun bir sekilde
gormek miimkiindiir. Bununla birlikte asik kahvelerinin yaygin hale gelmesi asik

edebiyat ve siirinin de gelismesine sebep oldugu goriilebilir (Balkaya, 2013, s. 884).

Duvarlarinda baglamalarin asili oldugu, igerisinde destanlarin, deyislerin, atismalarin
giin boyu devam ettigi kahvenin kendi i¢inde kurallar1 vardir. Sekil 32’deki Asiklar
kahvesi gelenegin icra edildigi ayn1 zamanda aktarildigr mekanlar olmustur. Usta-cirak
iliskisinin yasatildigi asik kahvelerinin kendisine ait kurallar1 vardir. Birisi ¢alarken
saygiyla cok sessiz kalmak gerekir. saz ¢alamaya basladi mu1 her tiirlii s6z durur. Ustaya

saygida kusur edilmez yasina, seviyesine, bilgisine gore yer verilip, davranilir (Diizgiin,
1994, s. 17).
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Sekil 32: Kars'ta Asik Kahvesi Murat Cobanoglu ve Seref Tasliova

Asik kahvelerine her isteyenin girebilmesi miimkiin degildir. Asiklar bir dizi
asamalardan gecerek tecriibelenerek buraya gelebilirler. Usta asiklar ustalarla, orta
diizeyde olanlarin iste yasca ve diizenlerine gore atigmalar yapilirdi. Atisma konularinin
belirlenmesinde ilim gerektiren konularda usta asiklarin atismast daha makbuldiir.
Atismalarda cevapsiz kalarak soz sdyleyemeyenler baglamalarini birakir veya g¢ekilerek
atismayi birakirlar. Buradan acemi olan asiklar ders ¢ikararak daha fazla pigsmek igin bu
kahvelerde ustalarini dinlerler. Lebdegmez, muamma, nazire séylenme gibi usullerde
yine usta agiklara has irticai gii gosterisi olarak kabul edilirdi atigmalar bu sekilde

devam ederdi (Istanbullu, 2018, s. 26).

Anadolu’da gd¢ hareketliliginin baslamasiyla birlikte bircok asikta Istanbul’a goc
etmistir. Kent kiiltiirlinde asik kahvelerinde kendisine yer bulan &siklar gelenegin
yasamasi i¢in ¢alismalarini buralarda da devam ettirmislerdir. Képriilii’niin istanbul’dan

Tavukpazari’ndaki bir asik kahvesi ile ilgili ifadelerinden 6grenmekteyiz ki:

“Saz Sairleri’nde eski Osmanli Asiklari’nin hususi teskilat, kiyafetleri ve Asik
fasillar1 hakkinda mufassal malumat vardir. Muhtelif asiklar toplanarak fasil icra
ettikleri zaman, 6nce Cuhaci oglu Ali Pasa pesrevi ¢alinir; sonra Asiklar reisi
tarafindan Hiiseyni, Hicaz, Evc, Rast, Ussak, Kiirdi — Hiiseyni makamlarindan

karar1 ve miyani, yerli yerinde gezinme ve taksimler icra edilerek, fasila baglanilir.
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Reisin okudugu bir gazelden ve bir tek beyitten sonra Divan denilen bir beste
Asiklarin istirakiyle iki inme bir ¢ikma tertibi iizre terenniim olunur. Bunu her
Asik’mn ayr1 ayr galdiklari birer Divan takip eder. Sonra, reis bir Kosma okuyarak
Taslama denilen mizahi konugmalara baglar. Cinas ve telmihlerle dopdolu olan bu
taslamalar pek eglenceli olur ve diger Asiklar da reisi takip ederler. Herhangi biri
Asik reisinin sualine mukabele edemezse herkesin ortasinda elinden saz1 almir ve

bir latife olmak iizere muvakkaten susturulur” (Kopriilii, 1966, s. 242).

Asik kahvelerinin geleneginin siirdiiriildiigii illerde ve gd¢ nedeniyle biiyiik sehirlerde
de faaliyetlerini siirdiirdiigii goriilmiistiir. Giiniimiize dogru gelindiginde ise Istanbul’da
asik kahveleri kaybolmus, daha kokli ve gelenege bagl olan Erzurum, Kars, Kayseri
basta olmak {izere Anadolu’nun cesitli yerlerinde varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Asik kahvelerinin ve gelenegin en fazla yara aldigi durum kdyden kente
olan goclerdir. Asiklik geleneginde go¢ eden asik sehirde karsisinda muhatabini
bulamamis ve gelenek kisir bir dongiiye girmistir (Artun, 2005, s. 38). Ayrica Konya’da
diizenlenen Asiklar Bayrami gelenegin 6zellikle tanitimi gelecege aktarimi ve toplumda
hatirlatilip sevdirilmesi adina glinlimiize kadar yapilan 6nemli bir etkinlik olmustur.
Anadolu’nun her yanindan asiklarin bir araya gelmesini saglamasi adina 6nemli bir

calismadir.

Tarihin derinliklerine kok salmis asiklik gelenegi ve asik kahveleri giiniimiize dogru
gelindiginde kaybolma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Usta-cirak iliskisinin gelenegin
olmazsa olmazi1 olarak kabul edildigi ve bunun Onemli alami olarak goriilen asik

kahvelerinin kapanmasi sebebiyle gelenegin devami sekteye ugramistir.
4.4.3.Dini Mekanlarda Miizik

Din ve miizik olgusu genel anlamda birbirine uzak gibi goriinse de hakikatte ayrilmaz
bir biitlin olarak yiizyillar boyu birliktelikleri korumuslardir. Tiirk musikisini iki subeye
ayirmak istesek dini ve la-dini musiki olarak ayirmak miimkiin olabilir. Tirk Din
Musikisini Cami ve Tekke Musikisi olarak ikiye ayrilir. Ayrica Alevi-Bektasi inancinda
yer alan “cem ve semah” ritiiellerin de ibadet yapilirken miizigin fazlaca 6ne ¢iktigini
gérmek miimkiindiir. Bununla birlikte Hristiyanlik inancindaki kilisede ayinler sirasinda
ayin ilahilerinin sdylenmesi Kilise orgunun bu dinde de miizigin fazlasiyla yer aldiginin

gostergesidir. Calismamizin bu boliimiinde miizigin iiretim mekanlar1 arasinda yer alan
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dini mekanlant ve degisimleri konu alacagiz. Tiirk din musikisini temelde iki baglikta
incelemek miimkiindlir. Bunun birincisi Cami miizigi, ikincisi ise Tekke miizigi

diyebiliriz.
Cami Miisikisi

“Camide icra edilen, gerek ibadet sirasinda, gerekse Oncesi ve sonrasinda, ¢ogu zaman
irticali (dogaglama) olarak yani hafizalardaki melodi kaliplarina belirli ibarelerin
désenmesi seklinde ortaya ¢ikan ses musikisine Cami Musikisi denir.” (Ozcan, 1982, S.

566).

Cami musikisinin genel 6zelliklerine bakildiginda giifte olarak adlandirilan metinlerin
genelde Arapga oldugu ve dini musiki kurallarina gore bestelendigi, cdmi musikisinde
herhangi bir enstriiman kullanilmadigi, icranin genellikle tek kisi tarafindan usulsiiz
eserler iizerinde yapildig1 besteli eserlerin ise miiezzinler tarafindan topluca okundugu

sOylenebilir (Tanrikorur, 2005, s. 48).

Cami Musikisi Formlar1 olarak isimlendirilen bu formlar belirli bir kalip olan besteleri
buna gore diizenlenen eserlerdir. Formlar igerisinde Kur’an-1 Kerlm, Ezan, Kamet,
Tekbir, Salat, Tesbih, Mahvel Siirmesi, Temcid ve Miinacat, Mevlid, Mi’raciye gibi
formlar yer alir (Demirtas, 2009, s. 214-219).

Cami musikisini etkileyen yoresel unsularinda varligi s6z etmek miimkiindiir.
Anadolu’da geg¢miste ezan sela gibi biitlin cami i¢i etkinliklerin planlayicilart cami
hocalar1 iken giiniimiizde bunun yerini her yerde yaygin olarak gordiigiimiiz merkezi
sistemle bu isler yapilmaktadir. Bu da y6rede mahalli okuma usluplarinin kaybolmasina
sebep olmustur. Dogu illerimizde yoresel olmasi anlaminda degerli olan Kiirtge mevlit
okuma gelenegide gilinlimiizde kaybolmaya yiiz tutmustur. Buna Ornek olarak
verebilecegimiz Elazig yoresinde salatlarin eski okuma usuliine gore halk miizigindeki
hoyrat okuma hangereleriyle okunmasi bu formalarin okundugu yorenin halk miizigi
ozellikleriyle de benzestigini gosterir durumdadir. Bu okuma seklini icra eden Elazig

[zzetpasa Camii miiezzini Mevliit Hoca 6rnek olabilir (https://youtu.be/x3p96myP8kU).

Cami musikisi olarak degerlendirilen bu formlar Osmanli doneminde daha 6nde ve icra

edilen yapidayken giliniimiize dogru gelindiginde icracilarin yetisememesi ve camilerin
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bu konuda eksik kalmasi sebebiyle belirli formalarin icralarinin yapilmadig

gozlemlenebilir.
Tekke Miisikisi

Osmanli doneminin miizik ve kiiltiir hayatinda énemli bir etkiye sahip olan tekkelerin
varliginin 1300’li yillara dayandigr bilinmektedir. Din temelli toplu zikirlerin yapildigi
tekkelerde cami musikilerinin icrasinin yaninda enstriimanlarin kullanilmasi farkli bir
yapisal anlayisi beraberinde getirmistir. Toplu zikirlerin yapildig1 tasavvufi ayinlerde
calgilarinda kullanilmasiyla tekke musikisi yapisinin da olustugu gortilmektedir. Tiirk
miiziginin bu donem igerisinde etkilendigi 6nemli kaynaklar haline doniisen tekkeler,
icerisinde yetistirdigi besteci ve icracilarla donemin miizikal anlayisina da yon
vermistir. Belirli formalarin olusmasiyla Osmanli donemi miizikal anlayisina biiyiik
katkilar sunan tekkeler Istanbul’un fethiyle daha da gii¢lenerek Istanbul’da merkezleri
bulunur hale gelmistir. Tekke ayinlerinde birincil amag zikirdir ve bu zikir esnasinda
miizik zikrin ylriitiilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir (Karabasoglu, 2016, s. 197-
198)

Tekke Misikisi Formlar1 olarak ortaya ¢ikan Mevlevi Ayini, Durak, Kaside, Sugul,
Ism-i Celal, Savt, Mersiye, Nefes, 11ahi, Na’t gibi formlar tekke ayinleri sirasinda belirli
kurallara bagli kalinarak icra edilir (Demirtas, 2009, s. 220-224).

Osmanli toplumunun biiyiik bir itinayla yasattigi igerisinde miizikal icralar1 da fazlasiyla
barindiran tekkeler Tiirk din musikisinin 6nemli bir ayagi olarak goriiniirken
Cumhuriyetle birlikte Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi kanunu sonucu duraklamaya
girmistir. Zamanla burada yetisen ve icralarin devaminin gelmemesi ve icra edilecek
ortamlarin olmamasi sebebiyle giinlimiizde unutulmaya yiliz tutmus formlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tekke miiziginin gecmisinde miizikal yapisi ¢ok kuvvetliyken

giiniimiizde icra i¢in repertuar ve icra edecek kisi sayis1 ¢ok diisiik goriinmektedir.
Kiliselerde Miizik

Miizigin hemen hemen tiim dini geleneklerde farkli formlarda varligi bilinmektedir.
Hristiyanlik dini igerisinde miizigi en fazla barindiran dini anlayistir demek dogru

olabilir. Hz. Isa’nin son aksam yemeginde havarileriyle birlikte ilahiler sdyledigi bilgisi,
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miizigin dinin i¢inde kullanilmasi ve gelisimi i¢in dnemli bir etkene sahiptir (Brown,
2005, s. 6307). Hristiyanligin Kudiis kokenli olmasi sebebiyle miizigin kullaniminda da
bliyiik 6lclide Yahudilikten etkilendigi bilinmektedir. Buna o6rnek olarak Yahudi
ibadethanelerinde bayan sesinin kullanilmamasi, uzun silire Hristiyanlar tarafindan da
devam ettirilmistir. Hristiyan musikisinin bilinen ilk ilahileri Hz. Isa’nin on iki
havarilerinden biri olan Aziz Pierre tarafindan Antakya’dan Roma’ya tasginmustir. (Oral,

2011, s. 73).

Papa I. Gregoryan (590-604) kendinden oOnce gelen Papa Ambrose’in olusturmak
istedigi kilise ilahilerini gelistirip standart bir hale getirmeye calismistir. Bu ilahiler
daha sonrasinda “Gregoryan Ilahileri” olarak kilisede ayinler esnasinda sdylenerek
yayginlik kazanmustir. Kilisenin destekleriyle 8. yy. kurulan miizik okulu Kkilise
miizisyenlerinin yetismesi i¢in 6nemli bir gelismedir. 9. yy gelindiginde kilisede
sOylenen ilahilerin notaya alindigi goriilmekle birlikte org ile daha organize olarak
bestelenen ilahiler 12. yy da Paris’teki Notre Dame katedralinde bestelendigi
goriilmiistiir. Zamanla tek sesli ilahilerin yerini koro halinde sdylenen ¢ok sesli ilahiler

almistir (Brown, 2005, s. 6309).

Avrupa’da reform hareketlerinin baslamasiyla kiliselerde ayin ritiiellerinde kismi
degisikliklere gidilmistir. Bu durumdan kilisede icra edilen miizikte etkilenmistir.
Martin Luther, kilisede anadilde ibadet yapilmasi gerektiginin dncelemis ilahilerinde
anadilde sOylenmesi gerekliligini savunmustur. Giinliik miizigin formlarimi kullanarak
besteledigi ilahiler kolay ezber edilmesiyle kilisede daha fazla kullanilir bir hal almistir.

Martin Luther’in bu yaklasimi ayinlerde miizigin kullanimin1 daha da fazlalagtirmistir

(Brown,2005, s. 2006)

Gilinlimiize dogru gelindiginde eski kilise ilahilerinin yerini daha kolay ve hizli
ezberlenecek ilahilerinin aldigr goriilmektedir. Kilise orgunun yaninda gitar gibi
enstriimanlarin da eklendigi goriilmektedir. Bununla birlikte ilahi yapilarinin melodi ve
soz anlaminda ¢ok sadelestigi bilinmektedir. Dijital ¢aga ayak uyduran Kiliseler, ayinler
sirasinda seslendirilecek ilahilerin yer aldigi sekil 33’de “Tapinma Onderi” isimli bir
telefon uygulamasindan faydalanildigi, 12 dile kadar geviri yapabilen ilahilerin oldugu
bu uygulamayla cemaat ve kilise korosunun seslendirmeleri bu uygulama iizerinden

yaptig1 bilinmektedir.
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Sekil 33: Tapimma Onderi Uygulamasi
Ayrica kilisede calinan orgun haricinde biliylik ayinlerde cesitli enstriimanlarin
yu y Ges

kullanildig1 da goriilmektedir.
Cemlerde Miizik

Anadolu’da ¢ok koklii bir yapiya sahip olan Alevi-Bektasi inanci igerisinde barindirdigi
miizik ve semah unsurlar1 nedeniyle ¢alismamizda incelenecektir. Ge¢miste yapilan cem
torenleri ritiiellerinin giinlimiize gelindiginde ne tiir degisimler yasadigini inceleyecegiz.
Anadolu’daki mistik diisiince ve kiiltiirel mozaigin giiniimiize ulasan 6nemli bir kolu
olan cemler, icra edilmesi geregi igerisinde miizik unsurlarmi fazlaca barindirir.
Zakirlerin gorev aldig1 cemlerde Alevi geleneginde yiizyillik birikimle kaleme alinmis
deyisler semahlar seslendirilir. Bu diislincede yer alan felsefi anlayis ve inangta olan

derin bilgi cemde icra edilen miizik ve semahla viicut bulmustur diyebiliriz.
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Inang ve miizigin birlikteligi birgok din anlayisinda oldugu gibi Alevi-Bektasi inancinda
da Tanriya ulasmanin bir yolu olarak goriilmiis bu sebeple 6nemli bir yere sahip
olmustur. Cem ritiielinde zikri destekleyen baslica 6ge zakirin baglama esliginde calip
sOyledigi deyisler ve semahlar olmustur. Ge¢misin mirasi olarak devralinan Alevi
diisiincesinin kaliplagmig eserleri nefes, diivaz, deyis, semah vb. tlirde eserler giiniimiize
kadar gelmistir (Erol, 2005, s. 106). “Cem igerisindeki icra edilen semah ve Kirklar
sOylencesi cemin en onemli unsurlarindandir. Sembolik ve dogaglama bir¢cok unsuru
icerisinde barindiran cemler, Dede Onderliginde =zakirin baglama c¢alarak Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Ehlibeyt, 12 imam ve Kerbela olayi iizerine deyisler, mersiyeler,
dualar okunur. Okunan eserlerin Alevi-Bektasi gelenegini besleyen Pir Sultan Abdal,
Sah Hatayi, Yunus Emre, Kul Himmet gibi 6nemli ozanlara ait oldugu bilinmektedir.
Cem siiresince oturma diizeni halka seklinde olup yiiz yiize bakacak sekilde yerlesilir.
Tevhid cekilip, giilbengler okunarak halka namazi adi verilen ibadet yapilir. Kadin
erkek birlikte baglama esliginde semahlar doner “12”’hizmet ad1 verilen hizmetler yerine
getirilir. Yoresel bazi farkliliklar olmasimna ragmen cem ritiielleri genel anlamda

birbirine yakin bir yapidadir.” (Pehlivan, 1997, s. 46).

Alevi inang felsefesinde zakirligin dnemli bir yeri olmakla birlikte sozlii gelenegin
aktarilmasinda onemli rol oynarlar. Cemde dedelik makamindan sonra hiyerarsik
diizene gore gelen zakirlik, hem miizigi hem de zikre dayali ritiielleri yoneten Kkisi
olarak cemde sanatsal bir yaratimda da bulunur. Cemlerde belirli bir diizen olmasinin
yaninda zakirin yetenek ve yaraticiligiyla deyislere ve semahlara ezgisel anlamda

dogaclama olarak katkisini gézlemlemek miimkiindiir (Satir, 2016, s 1343).

Cemde icra edilen eserler sirasinda uyulmasi gereken kurallar1 “Biitiin Yonleriyle

Bektasilik ve Alevilik” kitabinda Bedri Noyan bizlere su sekilde aktarmistir,

“Bu eserlerin icrast da belli bir kural ve disiplin i¢inde yapilirdi. Alevi-Bektasi
geleneginde baglamay1 icra edecek kisinin uymas: gereken kurallar vardir. Icraci
icraya baslamadan once sazin karin (Gogiis) boliimiiniin sag, sol ve orta kismini
“Allah, Muhammet, Ali” diyerek ii¢ defa 6per. Muhabbet sofrasinda veya ayin-i
cemde saz ¢alinip duvaz okunurken herhangi bir sey yenilip i¢ilmez, diz iistii
oturulur, konusulmaz. icranin Kur’an dinleniyorcasina bir saygi ile dinlenmesi

gerekir” (Noyan, 2001, s. 677).

148



Cemlerde baglamanin yerini ve sayginlifini anlayabilmek i¢in Noyan’in tespitleri
onemlidir. Anadolu’da Alevi-Bektasi inancina gore baglamanin O6nemi ve inangla

biitiinlesmesini su sekilde ifade etmek miimkiindiir.

“Bilhassa Bektasi asiklar1 ve bazi meydan sairlerinin kullandiklar1 sazlarin daha
biiylik oldugu goriiliir. Bunlarda ayrica saza takilan tel sirasi, calginin gégsiine ve
teknesine acilan delikler, bu deliklerin sayisi, sap dibinin govdeye bitistigi
kisimlarda goriilen sekiller ve sazin bazi pargalar1 6zel remizler olarak birtakim
Bektasi inanglarini simgeler. Tellerin iic sira baglanmasi, sazin gdgsiine ve
teknenin {ist kismina acilan {i¢ delik; Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali {icliisiinii
temsil eder. Saz sapinin govde ile birlestigi yere yapistirilan {iggen sekiller de yine
ayni inan¢ dogrultusunda kullanilan Bektasilik remizleridir. Saz iizerinde {i¢ sira
halinde toplam on iki telin bulunmasi ise bu tellerin on iki imam agkina baglandigi
anlamini tagir. On iki tel baglanan bir sazin da biiyiik ebatta olacagi muhakkaktir”

(Senel, Asik Musikis, 1991, s. 553-556).

Degisen ve doniisen toplum yapisinin gelenekten kismi bir sekilde uzaklasarak yeni bir
yaptya biiriindiigiinii gormek miimkiindiir. Bununla birlikte Alevi-Bektasi geleneginde
cemlerin yapilis sekilleri ve miizikal anlamda goriilen degisikliklerde gilinlimiiz

sartlarindan etkilenmesi sonucudur demek dogru olacaktir.
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degisikliklerin varlig1 s6z konusudur.
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Sekil 34: Geleneksel Aleviligin Giiniimiiz Kosullarinda Yeniden Bigimlenisi

Yukaridaki sekil 34’de 1950 oncesi ve sonrasi gogle birlikte degisen kiiltiirel yapinin
cem ritiiellerindeki degisimini gozler oniine serer niteliktedir. Anadolu cografyasinda
ylizyillar boyu yasayan Alevi-Bektasi gelenegi giiniimiize dogru gelindiginde gog,
kentsellesme, modernizm gibi siireglerden etkilenmistir. Alevi gelenegindeki kiiltiirel ve

inangsal alandan ziyade daha ¢ok cemlerin yapilis ve miizigin icrasiyla alakali yapilan

Gogle birlikte gerceklesen mekansal degisimler ve sehirde cem yapilacak mekanlarin
tekrar insa edilmesi geleneksel anlamda yapilan cemlerin degisimini de beraberinde
getirmistir. Cemlerin yapilis ritiiellerinin degistigini gorebiliyoruz. Bununla beraber

sekil 35’de cemlerde baglama haricinde bagka enstriimanlarin calindigir da goriiliir




Sekil 35: Ankara Can Dostlar Cem Evi (https://www.pirha.net/ankarada-can-dostlar-cemevinde-lokma-
cemi-gerceklestirildi-98632.html/28/12/2017/)

Kirsalda yapilan cemlerde dedelerinin ve zakirlerin o bolgede yasadigi goriiliirken,
giiniimiize gelindiginde dede ve zakirlerin gerektiginde bagka illerdeki cemlere katildigi
ve yonettigi gézlemlenebilir bir durum olmustur. Cemlerdeki baglamanin elle ¢aliminin
yerine tezeneli ¢aliminin da yapilmasi, bunun yaninda “selpe” teknigi gibi bir¢ok
unsurun baglama icrasinda kullanildig1, repertuar alanindaki degisiklikler ve notasyonun
kullanilmasi, usta cirak iligkisiyle yetisen zakirlerin yerini baglama alaninda egitimli
kisilerin almasi gibi degisiklikleri gdzlemlemek miimkiindiir. Tek tiplesen bir yapiya
biirlinen cem ve sema gosterileri Anadolu’daki icra edilis kimliginden siyrilip
giinlimiiziin sartlarina uydurulmus bir hal aldig1 goriilmektedir. Giiniimiizde dernek ve
vakiflar olarak hayatlarim1 stirdiiren Cemevleri, kiiltiir programlari, toplantilar,
sempozyumlar, cenaze, nikah torenleri ve konser programlar1 gibi etkinlikleri de

bilinyesinde barindirir bir hal almistir.
4.5. Asikhk
Asiklik gelenegi koklii bir gecmise sahip olan kiiltiiriimiiziin 6nemli 6gelerinden biridir.

Gelenegin tastyicist olan asik; ¢esitli Tiirk boylarinda “asig” (Azerbaycan Tiirkleri),
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“as1k,/hustar” (Ozbekler), “kam” (Altay Tiirkleri), “saman” (Tonguzlar), “ozan” (Oguz
Tiirkleri) isimleriyle anilirlard1 (Sakaoglu, 2014, s. 25). Asiklar sozlii gelenegin nemli
aktorleri olarak ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda koprii vazifesi gormislerdir. Bunu
yaparken derin tarihi bilgi ve kiiltiirli, hitabet giicii, saz1, siiri ve hikayeleriyle yapar.
Asiklart smiflandirilirken gogebe asiklar, sehirli ve kasabali asiklar, asker asiklar olarak

kategorize etmek miimkiindiir (Ttrk, 2018, s. 111-112).

Asiklar ozan adiyla uzunca bir zaman anilmuslardir. Orta Asya’daki ozanlar Islamiyet
oncesi donemde samanlar olarak isimlendirilir siir ve sarki sdylerlerdi. Dini ve epik
konularda siirler yazan sarkilar soyleyen ozanlar, 15. yiizyila gelindiginde Asik adiyla
anilmaya baslanmistir. Tiirkler’de bu kavram “halk sairi” ve “saz sairi” olarak
anlamlandirilmistir (Reinhard ve Pinto, 2019, s.21). S6z ustast olan bilge asiklar,
giiclinli s6zl sanatkar bir bi¢imde kullanmalarindan alir. Tiirk kiiltiiriinde “usta-girak
gelenegiyle yetisen asiklar, irticali yetenege sahip, bade igtigi diisiiniilen, atisma
yapabilen, ya da bu 6zelliklerin bir kismini1 biinyesinde barindiran kisilere asik denir”

(Ar1, 2009, s. 25).

Asik tarzi edebiyat genis insan topluluklarmna hitap eder. Yasadigi donemin kiiltiiriiniin
aktaricis1 olmakla birlikte gelecege usta-girak iligkisiyle yetisen yeni asiklar da
kazandirilir. Bagli bulunduklar1 gelenegin, halk kiiltiiriiniin biitiin 6gelerini siirlerinde
anlatarak Tirk kiltliriiniin ortak bir yasam ve degerler biitiinii olmasina hizmet
etmiglerdir. Tiirk kiiltiiriinlin taginmasinda o6nemli rolii olan asiklar siirlerinde,
toplumsal, tarihsel, bireysel olgu ve durumlar1 dile getirerek kiiltiir tasiyiciligr gorevi
gormiiglerdir (Artun, 19 Yiizyll Osmanli Donemi Ortadogu Sosyal Tarihine Bir Kaynak,
2000, s. 296).

Tanzimat’la birlikte degigsmeye baslayan toplumsal yasamdan asiklar da payin1 almigtir.
Bu gecis donemi toplumda ikilemler yaratmis asiklar da bu durumdan etkilenmislerdir.
Toplumun i¢inde bulundugu durum asik tarafindan sorgulanmis eskimeye baslayan
gelenek karsisinda nasil bir tutum igerisinde olacagini bilemez olmustur. Degisime ayak
uydurma konusunda basarili olamayan bir kisim asiklar, kendi belirledikleri diizende
sanatlarmi icra etmislerdir. Asiklar bu dénem igerisinde degisen toplumsal degerlere
ayak uydurmaya calisan taklit¢i kesimleri de elestirmekten geri durmamuiglardir. 20.

yiizyilla birlikte Bati kiiltiirinlin etkinligini arttirdigi Osmanli toplumunda, asiklarin
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eski gelenekleri siirdiiremeyecekleri, gelisim ve degisime kapali olanlarin toplum
icerisindeki etkinliklerinin azalacagi goriinlir bir sonuctur. Ulasimim ve iletisim
olanaklarmin gelismesi kiiltiirel anlamda birligi saglamis, asiklarin toplum igerisinde
iistlendikleri misyonlarin zayiflamasina sebep olmustur. Saz esliginde dogmaca siir
soyleyen asi1gin yerini yazan asik tipi almaya baslamistir. Asiklarin irettikleri eserlerin

yayilimi ¢agdas iletisim araglariyla saglanir hale gelmistir (Artun, 2012, s. 453-454).

Degisen ve doniisen toplumda asiklik geleneginin bulundugu durumu 6zetleyen
Cobanoglu (1999, s. 251), gelenegin giiniimiizde iiretiminin s6zli, yazili ve elektronik
ortamda gergeklestigini ve kitlelere ulastirildigini sOylemistir. Gelenekteki 0grenme
durumunun gergeklesmesi icin bir ustaya kapilanma gerekliliginin yerini sehir hayatinda
baglama kurslar1 almistir, bu imkanlar1 bulamayanlarin ise plak ve kasetler dinleyerek
asiklar1 ve usta mali siirleri dinleyerek oOrtiili bir c¢iraklik donemi yasadiklarini
sOylemektedir. Bu durumun olumsuz yanlarinin yaninda genglerin yalnizca bir ustanin
bilgi dagarcigiyla smirli kalmayip, bircok ydrenin yerel ezgilerine ulasarak dinleme
imkanma sahip olmalarmmi bir zenginlik olarak gorebiliriz. Asikligim olmazsa olmazi
olarak kabul edilen gelenekteki riiya gorme ve bade igme motifleri gliniimiize
gelindiginde pek rastlanir bir durum olmayip, yeni yetisen genglerin kaset dinleyerek,

kliplerini izleyerek asikliga 6zenip baglamadiklarini gérmek miimkiindiir.

Asiklik geleneginin degisen 6nemli bir yam da, koyden kente gocle birlikte gelisen
arada kalmishik duygusunun zamanla gelenek dis1 konulara yonelimleri arttirmis
olmasidir. Kéyden kente gog, asiklarin sahip olduklari ortamini da etkilemistir. Sehir
kiiltiirintin  etkiledigi asik, siirlerinde bu konulara deginerek degisimin gelenege

yansimalarini g6z 6niine sermistir (Artun, 2012, 5.454).

Asiklik gelenegi ¢ok koklii bir gegmise sahip olup, Anadolu’da yiizyillar boyu
yasamistir. Yasadigr donemde gezici asiklar iletisim unsurlart olarak da gorev
yapmuslardir. 11 il, belde belde gezen asiklar haber alip verme islevlerine sahipken
Osmanli devletinin son donemlerinde bu durumu kontrol altina alabilmek adina
asiklarin bir boliimiine saraydan maas baglandigi bile bilinir. Gelenegin degisimle
tanigsmast Tanzimat’la birlikte baslamis, giiniimiize dogru gelindiginde iletisim
araglarinin ve teknolojik gelismelerin etkisinden paymi fazlasiyla almistir. Bununla

birlikte ilk olarak 1932 yilinda Ahmet Kutsi Tecer onciiliigiinde yapilan Sivas Halk
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Sairleri Bayrami gelenegin gelecege aktarimi igin 6nemli bir adimdir. Asik Veysel’inde
yer aldig1 14 asiktan olusan bu bayram gelecek yillarda da devam ettirilmistir (Tecer,
1932, s. 3-4). 1966 yilinda diizenlenen ve giiniimiize kadar gelen Konya Asik
Bayramlari, unutulmaya yiiz tutmus geleneg§e can suyu olmustur. Ayni zamanda
kiiltiirin - degisiminde de etkilerini gorebildigimiz Asik bayramlar1 sazlarm ayni

akortlandig bir araya gelen asiklarin birbirinden etkilendigi ortamlar olmustur.

Asiklarin bulunduklart yérelerde bir araya geldikleri kendilerini dinlemek isteyenlere
olanak sunulan belirli mekanlar olmustur. Gelenekte énemli bir yere sahip olan Agik
Kahveleri ve kdy odalar1 gelenegin hakim oldugu yerlerde miizigin iiretildigi mekanlar
olarak kullanilirken bununla birlikte usta-¢irak iligkisinin de devam ettigi yerler
olmustur. Bu durum son 30 yillik periyotta 6zel televizyon ve radyolarin kurulmasiyla
ciddi degisimler gostererek asiklik geleneginde ki yerinin 6zellikle schirlerde
kaybolmasina sebep olmus, Anadolu’da kisitli Ornekleri bulunan asik kahveleri

giiniimiize kadar gelmis yore kiiltiirliniin tanitiminda yerini korumustur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda asiklik geleneginin muhalif tavrin1 gérmek pek miimkiin
degilken, 1940’11 yillar sonras1 kdyden kentlere baslayan gocle birlikte Ikinci Diinya
Savasiin etkileri toplumda calkantilara sebep olmus asik icralarinda diizen elestirilerine
sebep olmustur. Bu durum asiklik geleneginin temsilcilerinin toplumsal meselelere
duyarsiz kalmadig1 gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950°1i yillar sonrasinda
iilkemizde daha fazla etkisini gordiigiimiliz siyasi kutuplagsma atmosferinin asiklik
geleneginin temsilcilerine de sirayet etigi goriilmektedir. “Asigm hitap ettigi kitleler
siyasallagtikca 4sigin kendisi de siyasallasacak, bunun sonucu olarak sazlariyla

sOzleriyle yeni bir olusumun sozciisii konumuna geleceklerdir” (Bekki, 2006, s. 7).

Gelisen toplumsal ve siyasi olaylar nedeniyle miizigin iiretiminin bu yone kaydigini1 da
gormemiz miimkiindiir. Toplumun sorunlarina duyarsiz kalamayan asiklar ilkede
olumsuz ve aksayan bir takim meseleleri tiirkiilerine konu etmis zamanla bu durum
asiklarin siyasilesmesine de sebep olmustur. Toplumun igerisinde bulundugu yoksulluk,
haksizliklara kars1 siyasi sdylemlerle tiirkiiler iireten asiklarin varligi bu dénem sonrasi
daha yaygin goriiliir bir durum olmustur. Baz1 asiklar siyasi goriislerine gore tiirkiilerini
seslendiren ve bulundugu siyasi ¢ercevede daha fazla kabul goren bir hal almistir. Bu

duruma 6rnek verecek olursak Asik Daimi, Asik Mahsuni Serif gibi 6nemli isimler

154



politik duruslarini géstermis yazdiklar tiirkiilerde bu durumu fazlaca islemislerdir. Bu
duruma ornek olarak politik bir sdylemle yazdigi “Amerika Katil” tiirkiisiine verilen
linkte  (https://www.youtube.com/watch?v=aC7pvV5L5ns)  ulasilabilir. ~ Farkh
kesimlerden siyasi tlirkiileri sebebiyle ilgi goren Ozan Arif gibi sanatgilar da

bulunduklar siyasi ¢cer¢eve de daha fazla dinleyici kitlesine sahip olduklar1 goriilebilir.

Asiklik gelenegi koklii gegmisiyle halk miiziginin beslendigi en onemli kaynaklardan
biri olmustur. Siirekli iiretimin oldugu gelenekte s6z ve miizik unsurunun kiiltlirlimiizde
zenginlesmeye sebep olmustur. 1980 sonrasi degisen ve doniisen diinyada kendilerine
yer bulmaya ¢alisan Aasiklar gelenegin kaybolmamasi adina diizenlenen Asik
Senliklerine bulunduklar1 yoérelerin kiiltiir gecelerine katilarak gelenegi devam
ettirmektedirler. Bununla birlikte asiklik geleneginde gerekli donanima sahip olarak
sOylenebilecek 0zel bir sdyleme bicimi olan “lebdegmez” usulii giinimiize dogru
gelindiginde yetismis asiklarin azligir sebebiyle yeni asiklarda pek goriilmemektedir.
Gilinlimiizde asiklarin iiretim alaninda sikintilar yasadigi toplumun bu alana bakis
acisinda ki ilgi dusiikliigiinden dolayr kiiltiir ve miizik unsurlar1 kaybolmaya yiiz

tutmustur demek yanlis olmayacaktir.
4.6. Miizigin Egitiminde Geleneksellikten Kurumsallasmaya

Gelenekte her miizik toplulugunun olusumunun bir alt zemini mevcuttur. Kiiltiir
Ogelerimiz usta-girak iligkisiyle aktarilirken bunlar i¢in gerekli ortam ve sartlar yore
halki tarafindan saglanmustir. icralarm yapildig1 ortak alanlar diizenlenen etkinlikler
kiiltiiriin ve miizigin de aktarimi i¢in dnemli pozisyonda olmustur. Anadolu’da bunun
ornegini fazlaca gérmek miimkiindiir. Yerli halkin mizik ve eglence ihtiyacini
karsilamak i¢in cogunlukla kendi aralarinda kurduklari miizik topluluklar1 vardir.
Ornegin; Urfa’da “Sira Geceleri”, Konya’da “Oturak Alemleri”, Balikesir’de “Barana
Sohbetleri”, Elazig’da “Kiirsii Bas1 Sohbetleri” gibi miizikli eglence toplantilari
insanlart bir araya getirerek Anadolu’da toplumsal dayanisma ve biitiinliik arz eden
birlikte eglenme, yardimlagsma gibi ritiielleri de i¢inde barindiran 6nemli toplantilardir.
Bu toplantilarda icracilar yorenin mahalli sanatgilari olmustur. Kiiltlirlin gelecege
aktarilmasinda 6nemli bir role sahip olmus bu meclislerde usta sazini g¢alip tiirki

sOylerken ¢iragi yaninda onu gézlemleme sansina erigmistir.
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Geleneksel icra edilen miizikler daima yerel unsurlarla bezenmis bir yapiya sahiptir. O
yorenin kiiltlirlinii yansitan icralar bu toplantilarda seslendirilir. Urfa sira gecelerinde
“Ud”, “Baglama”, “Rebap”, “Darbuka” gibi enstriimanlar kullanilirken, Balikesir’deki
barana havalarinda “Baglama”, “Kabak Kemane”, “Diimbelek”, “Kaval” enstriimanlari
kullanilir. Bu icralar gergeklestirenler genellikle mahalli sanatgilardir. Bu kisiler, o
toplulugun geleneksel kiiltiiriinde var olan miizik repertuarini yeri geldikge icra ederler.
Anadolu’da yerel miizikler Asiklarla baslayip, profesyonel icra yapan topluluklara kadar
halkin etkin oldugu igerisinde oldugu yapilar s6z konusu olmustur (Akardas, 2006, s.
15-16).

Gegmisten giiniimiize dogru gelindiginde miizigin iiretildigi mekanlar bir nevi egitimin
kurumlart gibi islev gormiis usta-cirak iligkisiyle siirdiiriilen bu aktarim Anadolu’da
geleneksel bir bi¢cimde siiregelmistir. Bununla birlikte Osmanli déneminde sarayda
kurulan okullar ve igerisinde miizik egitimin de yer almasi kiiltliriin aktarimini iki
koldan saglamistir. Buna 6rnek olarak Osmanli donemi Tiirk miizigi egitiminin verildigi
yerler olarak Enderun, Tekke ve Zaviyeler’dir diyebiliriz. Bu egitim sistemi gelecekte
okullagsmay1 beraberinde getirmis bunun modern anlamda ilk hali Mizika-1 Hiimayun ve

Dariil-Elhan olmustur.

Cumhuriyet donemine gelindiginde Osmanly/Tiirk miiziginin egitim ve Ogretim
faaliyetlerin yasaklanmasi iizerine dinlenesi dahi yasak olan Klasik Tiirk Miizigi, egitim
faaliyetlerini gesitli cemiyetler vasitasiyla gizli olarak yapmustir. Usta - ¢irak iliskisiyle
aktarilan kendine has 6zellikleri olan Klasik Tiirk miizigi mesk usuliiyle yiizyillar siiren

bir gecmise sahiptir (Baher, 2008, s. 96).

Tirkiye Cumbhuriyeti’nin miizikte kurumsallasma hareketlerinin temelinin Osmanl
Devleti’ne dayandigim1 sdylemek miimkiindiir. Sarayda kurulan Enderun’la birlikte
Mevlevihaneler, Mehterhane gibi miizik egitiminin verildigi yerlerde usta ¢irak
iliskisiyle mesk ederek vyiiriiyen 6gretim siireci Cumhuriyet Oncesiyle baslayan
sonrasinda kurumsallasan ve okullasan bir yapiya doniismiistiir. Bu okullarin 6gretim
sistemi yetistirdigi Ogrenciler gelecekte miizigimizin degisiminin de Onciileri
olmuslardir. Mehterden bandoya gecis slireci modernizm hareketlerinin miizigin

kurumsallagsmasinda nasil etkili oldugu 6rnegi olabilir.
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“Gelenegin miiziginin liretim mecralar ile bugiiniin miiziginin iiretim mekanlar1
arasinda farklhiliklar vardir. Igerik ve yapisal olarak ayrilan bu mekanlar, fiziki
goriiniim olarak da birbirinden farklidir. Doniigen miizik sektorii, kiiresellesme,
kurumsallagan yapilar (konservatuvarlar, halkevleri, K&y enstitiileri, radyolar,
televizyonlar, 6zel miizik kurslari gibi), 1950°1i yillarda baslayan go¢ ve buna bagh
kiiltiirler aras1 etkilesim, bugiiniin miiziginin iretim mekanlarmin olusumuna
zemin hazirlamistir. Tiirkiye 6zelinde karsilastirdigimiz, kiiltiirler arasi etkilesime
on ayak olan gelismeler arasinda, 1950°li yillardan itibaren baglayan kirsal
alanlardan sehir merkezlerine veya biiyiik sehirlere gé¢ olmustur. Bu gelismelerin
dogal bir sonucu olarak, geleneksel sozlii/so6zsiiz halk halk ezgilerinin ana {iretim
mekanlar1 degismistir. En anlamli 6rnekleri, tilkenin batisina dogru yasanan gocle
gelen Anadolu insaninin tasidigi ve yeni diinyanin kurallari ile sekillendirdigi tiirkii
barlardir.” (Mak, 2020, s. 10).

Cumbhuriyet’in kurulusundan 1980°li yillarin sonuna kadar yaklasik 60 yil boyunca
gerceklesen miizikteki kurumsallasma  hareketlerini  saptayan Ugan  sunlar

belirtmektedir;

“Cumhuriyet’in ilk altmis yilinda miizik egitimiyle ilgili dogrudan ya da dolayli
olarak yapilan kisa, orta ve uzun siireli g¢esitli c¢alisma ve diizenlemelerden
baslicalar1 arasinda sunlar sayilabilir: Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924), ikinci
Heyet-i ilmiye kararlari (1926), Talim ve Terbiye Dairesi Kararlar1 (1926’dan
itibaren), Sanayi-i Nefise Enciimeni Karalari (1926), Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu(1934), Devlet Konservatuarlar1 Kanunu (1940), Milli Egitim
Strasi kararlar (1937-1982), Milli Egitim Temel Kanunu (1973), Yiiksek Ogretim
Kanunu (1981), 41 Sayili Kanun Hiikmiinde Kararname (1982)” (Ugan, 2000, s.
67).

4.6.1. Mesk Sisteminden Nota Yazisina

Yiizyillar boyu miizigin egitim ve Ogretimini mesk sitemiyle yiirlitmiis olan Tiirk
Miizigi, ustadan ¢iraga aktarilan bu 6greti sekliyle biiyiik kayiplar yasamistir diyebiliriz.
Tilirk miizigi repertuarinin gelecege aktarilmasi mesk yontemindeki kopukluklar
sebebiyle kesintiye ugramistir. Bu durumda repertuarda biiylik kayiplara sebep
olmustur. Bu sebepledir ki nota yazim sistemleri icat edilmis eserlerin kaybolmamasi

icin kayit altina alinmistir. Tiirk miizigi nazariyat: tarihi incelendiginde bir¢cok nota
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sisteminin kullanildigini gérmek miimkiindiir. Her ne kadar bu anlamda yapilan
calismalar olsa da 17. yiizyila dogru gelindiginde Tiirk miiziginde eserlerin cesitli
isaretleme sistemli notalarla kayit altma alindig1 goriilmektedir. Biiyiik Islam bilgini
olan “El-kindi, notalar1 ebced harfleriyle sembolize ederek Islam aleminde nota
yazimina ilk adimi atmistir” (Arslan, 2015, s.50). Bu ¢alismalarin onciiliiglinii yapan
Safiyiiddin Urmevi 13. yiizyilda ortaya ¢ikardigi 17 perdeli sistem ylizyillar boyu nota
yazis1 olarak kullanilmistir. Bununla birlikte Nayi Osman Dede, Abdulbaki Nasir Dede
ebced notalarii kullanip makamlarin olusturulmasi, siiflandirilmasi, eserlerin notaya
alinmasi gibi bir¢cok katkida bulunmuslardir. Ali Utki Bey ve Dimitri Cantemir’in
Osmanli doneminde nota yazisini kullanan ve eserleri kayit altina alan Onemli
caligmalar1 oldugunu bilmekteyiz. Ali Ufki Bey Tiirk miizigi eserlerinin dizek iizerine
yazilip yazilmasinda ilk Ornekleri vermis gibi goriinse de bu caligmalar1 19. yiizyil
sonlarma dogru gormekteyiz. “Tirkiye’de resmi sistem olarak bati notasinin
adaptasyonu ve Osmanli musikisinaslarinca kullanilmas1 1828-1830°dan sonraki
tarihlerdir” (Behar, 1987, s.41). Musika-i Himayunda verilen egitim nedeniyle
kullanilan Hamparsun notas1 haricinde Ali Ufki Bey’den beri goriilmeyen Bat1 notasi
Osmanli cografyasina 19. yiizyilin ikinci yarisinda yavas yavas yayilmistir (Popsecu-
Judetz 2007, s. 53). 1876 yillar sonrasinda bestelenen mars, operet, oyun miizigi ve
Tiirk miizigi eserleri Bati nota sistemiyle yazilmaya baslanmis piyano esligiyle birlikte
kayda alinan eserler ¢eligkilere ragmen zamanla kabul gormiistiir (Popsecu-Judetz 2007,

s. 17).

Dizekli nota yazisinin kullanilmaya baslanmasi Tiirk miizigi camiasini biiyiik oranda
etkisi altina almistir. Gelenekten gelen notasyon sisteminin yaninda yeni bulunan ve
kullanilan notasyon sistemleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde harf-sekil nota yaziminin
ornegi olarak gosterebilecegimiz Hamparsun nota yazsisinin kullanilmasinin yaninda,
Rauf Yekta tarafindan Ebced nota yazisi harf nota yazisi sistemi olarak kullanilmistir

(Yekta, 1919. s.1).

Yine aym yillarda olmak iizere ortaya ¢ikan 6zgiin bir nitelige sahip olan Mustafa Nezih
Albayrak’a ait olan notasyon sistemi, Tohumcu (2006, s.184)’deki ifadesiyle; Dede
Efendi’nin torunu, bestekar, 6gretmen olan Albayrak(1871-1964), yasadigi donemde
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miizigin yazisal anlatimini eksik gorerek stenografik bir harf-gekil (neumatik) yazisi

diizenlemistir. Fakat bu sistem yeterince ilgi gérmeyerek kullanilmamaistir.

Bu dénemle baslayan miizik yazisinin adapte edilmesi anlayisi, bagka bir deyisle “milli
miizigi ifade edebilecek icerikte diizenlenmis nota yazim sistemi olusturma g¢abalar1”
devam etmis alanda calisan besteci ve musikisinaslar notasyon sistemine yeni isaretleme
sistemleri kazandirmaya calismislardir. Mildan Niyazi Ayomak, Ali Rifat Cagatay,
Abdulkadir Tore, Ekrem Karadeniz, Giiltekin Oransay gibi isimler degisik
isaretlemeleri olan nota sistemlerini kullanmiglardir. Bu alanda yapilan nota sistemi
olmaktan ziyade harflere dayali seslendirme metodu olarak Muallim Sabri Bey
tarafindan yazilan “Sabri Sistem” nota yazisinin yavas yavas kabul gordiigii ve bu

alanda yeni ¢aligmalarin ortaya ¢iktiginin gostergesidir (Fevzi, 2018, s. 1899).

20. yiizyila dogru gelindiginde Rauf Yekta’nin ortaya attig1 24 perdeli ses sistemi Tiirk
miizigi nazariyati1 agisindan yeni tartismalar ve olusumlar1 da beraberinde getirmistir.
Yekta tarafindan yapilan c¢aligmalar milli nota yazist olusturulmasi g¢abalarini da
beraberinde getirmistir. Nazari tartigmalara katilan Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi,
ve Salih Murat Uzdilek, yaptigi ¢aligmalarla Rauf Yekta’nin 24 perdeli ses sisteminde
ufak degisiklikler yaparak tekrar sunmuglardir. Yekta’dan farkli olarak eserler igin
degistirici isaretleri kullanan bu sistem milli notasyon olusturma ¢abalarinin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem igerisinde nazariyat kitaplari igerisinde bu yeni
arayislart gormek miimkiindiir. Arel, Ezgi, Uzdilek sistemi olarak ortaya ¢ikan kuram
miizik egitim ve Ogretiminde glinlimiize kadar yaygin olarak kullamilarak gelmistir

(Nasuhioglu, 1986, s. 57-58).

Arel dortlii ve beslilerden olusan dizileri Cargah perdesinden baglatip 11 adet tam besli,
yine bu sesten baslayip 12 adet tam dortlii alinmasiyla elde edilen 24 esit olmayan
aralikli sistem Tirk miizigini ifade edecek genel kabul gormiis sitem olarak
gorilmektedir. S6z konusu olan 24 perdeli bu sistem giiniimiize kadar kullanim1 mevcut
olmakla birlikte icra ve sistem arasinda farkliliklarin mevcut oldugu bilinmektedir. Bu
dogrultuda dortlii ve besli seslerden olusan sistemin tiim perdelere gogiiriilemiyor
olmasi, bazi tam ve yarim ses araliklarinin tiim perdelerde olmayis1 sistemin sorunsallart

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 24 perdeli bu ses siteminin Tiirk miiziginin anlatimina
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yeterli gelmedigi giiniimiizde de bu alanda ¢alismalarin yapildig bilinmektedir (Yilmaz,
2020, s. 2349).

Arel sistemi iizerini Ozellikle giliniimiize dogru gelindiginde birgok elestirel bakis
acisinin gelistigini gérmek miimkiindiir. Konuyla alakali yapilan elestirilerin yaninda
yeni sistemler iizerinde calisan kisilerin varligi da bilinmektedir. Bu dururma ornek
olarak Cihat Can, 1995 yilinda yaymladigi “Cesitli Kiiltiirlerin Miiziklerinde Ses
Sistemleri” isimli kitabinda eski ve yeni ses sistemlerini inceleyip Arel sistemine gore
bin eser iizerinde incelemeler yaparak makamlar igerisinde kullanilmayan perdeleri
tespit etmeye calismis bu alanda 6nemli tespitlerde bulunmustur. Ayhan Zeren konu ile
ilgili yaptig1 1998 yilinda birinci baskist yapilan “Miizikte Ses Sistemleri” kitabi ile
Ozetle Arel’in 24 perdeli ses sisteminde perdelerin elde edis sekillerinin bilimsel olarak
izah edilmemesi konusunda elestirmekle birlikte bu sistemin “re” perdesi lizerine
oturtulmasinin daha saglikli bir sistem olusturacaginin tespitlerini yapmistir. Yapilan bu
calismada 9. yiizyildan giiniimiize kadar kaleme alinmis nazariyat kitaplar1 konusu
islenmis 6nemli bir kaynak olarak giiniimiizde de kullanilmaktadir (Yilmaz, 2020, s.
2350).

Onur Akdogu, 1999 yilinda yayinladigi “Tiirk Miiziginde Perdeler” kitabinda Tiirk
Miiziginde kullanilmis ve kullanilmakta olan sistemler hakkinda bilgi vermistir. Nail
Yavuzoglu, 2008 yilinda yayinlamis oldugu “21. Yiizyilda Tiirk Miizigi Teorisi” isimli
kitabinda Tirk miiziginde kullanilmak tlizere 48 sesli sistemi tanitarak ayrintili bir
sekilde acgiklamistir. Yavuzoglu tam sesi sekize bolerek her sesin lizerine transpoze

etmenin miimkiin oldugunu savunmustur (Y1ilmaz, 2020, s. 2350).

Tiirk miiziginin anlatiminda “Tampere Sistem” olarak isimlendirilen Bati nota
sisteminin de kullanildig1 goriilmektedir. Bat1 miizigi tonalite sistemi iizerine kurulmus,
yedi sesli gami temel alan majér ve minér olmak iizere diizenlenmis, igerisinde mindr
dogal gam, armonik ve melodik olmak ti¢ farkli bi¢imi bulunduran ses sistemidir. Tiirk
miiziginde ise gam makamsal diziler olarak olusturulmus ve ¢ok yiiksek sayida dizinin
varlig1 bilinmektedir. Yapilan arastirmalara bakildiginda Tiirk miiziginin tarih boyunca
icad edilen 500’iin lizerinde makam oldugu, bunun 300 civarinin en az bir beste ile de
olsagiiniimiize ulastigi, bununla birlikte glintimiizde ise 70-80 kadar makamin

kullanildigi bilinmektedir (Tanrikorur, 2015, s. 130,131). Tonal sisttem tampere
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sistemini major ve mindr olmak {izere simnirlandirirken, Tiirk miizigi daha kiigiik
araliklara sahip olmakla birlikte zengin bir dizi ¢esitliligine de sahiptir. Bu sebeple
tampere sistemle geleneksel Tiirk miiziginin anlatilmasi biiyiik eksikliklere sebep

olabilir diisiincesi hakimdir.
4.6.2. Baglama Egitiminde Metotlagsma

Miizigin aktariminda O6nemli bir yere sahip olan calgilar icad olunduklar1 giinden
giiniimiize gelinceye kadar sekilsel birgok degisimler yasayip, ¢alim bigimindeki
yeniliklerle glinlimiize kadar gelmislerdir. Calg: egitiminin tarihsel bir siire¢ igerisinde
geligserek giiniimiize kadar geldigini sdylemek bu anlamda dogru bir tespit olacaktir.
Osmanli doneminde sarayda Enderun Mekteplerin de miizik egitiminin verilmesi mesk
usuliiyle saglanirken bu alanda yazilan kaynaklarin varligi da s6z konusu olmustur.
Cumhuriyet sonrast TRT’de Yurttan Sesler ’in ve konservatuarlarin kurulmasi halk
miizigimiz Ve ¢algl 6gretimi agisindan dnemli gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu
sayede halk miizigine olan ilginin artmasi icra ve uygulama pratiklerinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Yerelde birbirinden farkli zengin icralarini gorebildigimiz
enstriimanlar zamanla yazilan metotsal ¢alismalarla desteklenmistir. 1960 sonrasi bu
durumun daha da belirgin oldugunu goérmemiz miimkiindiir. Konservatuarlarda galgi
egitim derslerinin verilmesi ¢algl yapim bdliimlerinin agilmasi ve 6zel miizik kurslarinin
acilmasi bu alanda sistematik bir Ogretim sisteminin gerekliligini beraberinde

getirmistir.

Baglama i¢in gegmisten 2000°1i yillara kadar yazilan metodlar1 kronolojik siraya gore
caligmasinda detayl bir sekilde kaleme alan Zafer Isildar motodsal caligmalar1 soyle

siralamistir:

1. Sevket Unaldi, Baglama Metodu, Yaren Yaymevi, Istanbul, 1966

2. Sevki Yastiman, Sazdan Diizenler, Semsi Yastiman Saz E vi Yayinlari, istanbul,
1975

Veli Asan, Baglama Metodu, Kardesler, Matbasi, [zmir, 1996

Giiray Taptik, Baglama Biiyiik Metod 1,2,3, Senem Matbaasi, Ankara, 1977
Sinasi Ozel Baglama Metodu, Dagarcik Yayinlari, Ankara, 1978

Ahmet Giinday, Baglama Metodu, Amt Matbaas1, izmir,1979

N o g > w

Yilmaz ipek, Kendi Kendsme Saz Ogrenimi, Ug El Matbaas1, Izmir,1982
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8. Sabri Yener Baglama Ogretim Metodu 12,3, Kuzey Gazeticiler Matbaas,
Trabzon, 1987

9. Ahmet Sacan, Baglama Metodu, Cagdas Matbaasi, Izmir, 1998

10. Hakki Temel Karabasan, Cogiir Metodu, Bestem Musiki Yayinlar1, Istanbul, 1998

11. Nevzat Altug, Uygulamali Temel Baglama Medodu, Anadolu Matbaasi, Izmir,
1999

12. Savas Ekici, Baglama I¢in Etiitler ve Tezene Calismalar1, Gaziantep Universitesi

Basimevi, Gaziantep, 2000” ( (Isildar, 2004, s. 9-10).

Yapilan bu ¢aligmalarla birlikte 2000°1i yillara gelinceye kadar yazilan metodlar sinirl
gibi goriiniirken sonrasinda bu alanda yiizlerce kitabin yazildigini bilmekteyiz. Bununla
birlikte kisa sap baglamanin ortaya ¢ikmasi bu alanda 1990 sonrasi ozellikle ortaya
¢ikan el ile ¢alim (selpe) teknigi icralarinin yapilmast daha once ¢alisiimamis

metodolojik ¢alismalar1 da beraberinde getirmistir.

1980 ve 1990’Ih yillarda koylerden kentlere gogle birlikte Alevilik kiiltiirii icerinde
onemli bir yere sahip olan baglamanin daha 6n plana ¢iktigini1 gérmemiz miimkiindiir.
Bu siire¢ igerisinde kisa sap baglamanin yayilmasi “Muhabbet” serisi gibi albiimlerde
yer almasi radyonun sundugu calim seklinden farkli olarak ortaya ¢ikmistir. Kisa sap
baglama ve baglama diizeni, ¢alis, akordun sagladigi uygulama pratikligi acisindan
kullanilir ligimin arttigini gérmekteyiz. Baglama calgisinin kentli ortamda tezeneli
caliminin yaninda, tezenesiz ¢calim sekliyle tekrar ivme kazandig1 goriilmekle birlikte bu
alanda Hasret Giiltekin, Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol Parlak gibi 6nemli baglama
icracilar1 bu teknikte 6nemli ¢alismalara imza atmiglardir. Elle ¢alim tekniginin genelde
Malatya (Arguvan), Kahramanmaras (Elbistan) Sanlurfa (Kisas), Tunceli, Sivas,
Amasya gibi yorelerde “pence” olarak ifade edilen ¢alim sekliyle icra edilirken “selpe”
teknigi baglamaya yeni bir boyut kazandirmistir. Bu alanda yapilan icralarin
baglamanin tanitiminda da 6nemli rol oynadigim1 gérmek miimkiindiir. Arif Sag’in
yapmis oldugu sekil 36°daki “Trio” isimli albiim ¢alismasinin ikinci boliimiinde Erdal
Erzincan ve Erol Parlak birlikteligiyle “Concerto for Baglama” olarak isimlendirdigi
konser kayitlarin yer aldigi calisma baglama i¢in 6nemli bir doniim noktasidir. Senfoni
orkestrasiyla calinan eserlere bateri, basgitar ve piyano gibi enstriimanlar da eslik

ederek onemli konserlere imza atilmistir.
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ARIF SAG
TRIO

Sekil 36: Arif Sag Trio Albiim Kapak ve Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol Parlak - Trio Konser

Bu durumla birlikte Avrupa orkestralarinin eslik ettigi baglama igerisinde barindirdigi
tinllar ve elle calim teknigiyle kendi 6z repertuarindan kopmadan daha da taninir

olmustur (Caligkan, 2018, s. 8-11).

Yapilan bu caligmalarla birlikte baglamanin c¢alim tekniginin daha da tanitilip
repertuarinin  gelistigi ve bu alanda Ogretimin saglanmasi i¢in kaynak gerekliligi
ithtiyacinin ortaya c¢iktigini gorebiliriz. Bu alanda teknige 6nemli katkilar sunan Erol
Parlak 2000 yilinda sekil 37°deki “Tiirkiye'de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi
Calis Teknikleri” isimli kitabim1 kaleme almistir. 2005 yilinda sekil 38’de kitabin
iceriginde yaptigi kismu degisikliklerle “El ile Baglama Calma Selpe Teknigi Metodu 2”
olarak c¢ikardigi kitap baglama egitiminin metotsal olarak ifade edilmesi agisindan

Onemlidir.

Sekil 37: Erol Parlak El ile Selpe Teknigi Metodu Kitab1
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GOC YOLLARI

Sekil 38: “El ile Baglama Calma Selpe Teknigi Metodu 2” kitabindan alint1 (Parlak, 2005, s. 118)

Erol Parlak kaleme aldigi bu metodla baglamada i¢in 6nemli bir yolu da ag¢mis
olmustur. Ogrencileriyle kurdugu “Bengi Baglama Beslisi” kitapta yer alin baz1 eserleri

de seslendirerek ¢esitli konser ve albliim ¢alismalarinda bulunmuslardir.

El ile ¢calma tekniginde dnemli bir ¢alisma olarak gorebilecegimiz bir diger metodsal
calisgma da Arif Sag ve Erdal Erzincan’in 2000 yilindan itibaren yazdiklari eserleri
birlestirerek 2013 yilinda ¢ikardiklart sekil 39°da “Baglama Metodu” kitabidir.
Icerisinde tezeneli ve tezenesiz (selpe) birgok calis pozisyonunu barindiran eserlerin yer
almas1 ve genis repertuartyla baglama egitiminde Onemli bir kaynak olarak

kullanilmaktadir.
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Baglama
Metodu

\rif Sad / Erdal Erzincan

Sekil 39: Baglama Metodu Kitab1

Bu alanda bir diger 6nemli icract olan Sinan Ayyildiz, el ile ¢calma teknigi (selpe) konusunda
onemli ¢aligmalari olan sekil 40°daki eserde oldugu gibi bir 6nceki kusak icracilara gore daha
farkli eserler c¢aldigi ve teknik olarak bu c¢alim bigimini gelistirdigi goriilmektedir. Geleneksel
olarak yaptigi icralarin yaninda Avrupa miizik literatiirii igerisinde yer alan eserlerin baglama da
el ile calim (selpe) teknigiyle yorumlamasi dnemli goriilmesi gereken ¢alismalardandir. Alisilmig
olan repertuarin haricinde yaptigi diger calismalari da sekil 41°de yer alan kitap igerisinde

toplayan Ayyildiz, 2021 Nisan ayinda bu kitabin yayinini gergeklestirmistir.
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Mussic - Trasditson: al Armangemont for PVT  Sinan Ay wilder

ANXD) ANANL X, XN, xX.

Sekil 41: Ay Lagin Uyarlama
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4.6.3. Egitimin Kurumsallagsmasi

Diinya tarihinde 600 yil1 agkin kendisine yer bulan Osmanli Devleti, tarih sahnesinde
boylesine uzun bir siire kalmasini sosyal, ekonomik, egitim ve kiiltiirel anlamda 6nde
olmasindan kaynaklidir. Miizik ve icra edildigi yerler de bu siirece katki sunmustur.
Devletin yonetim kademelerinde dahi kendine yer bulabilen ve desteklenen miizik,
Enderun, Mehterhane, Mizika-y1 Humayln ve Mevlevihanelerde icra edilmistir.
flerleyen siirecte ise dénemin Maarif Mektepleri’nde miizik, ders olarak okutulmaya
baslamistir. Bu durum neticesinde miizigin gerek halk igerisinde yayilimi, gerekse
egitim sisteminde gelisimi hizlanmstir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasinda acilan
Masiki Okullart miizigin halk ve devlet tarafindan benimsendiginin O6nemli
gostergelerinden birisi olmustur. Musiki Okullari’n1 yani sira agilan 6zel sanat

merkezleri de Osmanli’da miizigin gelisim siirecine katkida bulunmustur.

Miizik dgretimi gelenege bagli “sozel” bir yapiya sahipti. Ogretimi usta cirak iliskisiyle
kulaktan kulaga aktarilarak yapilmaktaydi. Enderun’da miizige kabiliyeti olanlar
secilerek saz ve ses sanatkari olarak titizlikle yetistirilirdi. Bu sitem igerisinde mesk
usuliiyle yapilan egitimler miizigimizin gelecege aktarilmasi konusunda eksikliklere

sebep olmustur diyebiliriz (Oztiirk, 2005, s. 7).
Bu konu hakkinda Behar (1990, s.44)’de

“Notaya fazla itibar etmeyen Osmanli, eserleri mesk dedigimiz hafizaya dayali ve
usiil darplarina uygun bir sekilde 6grenir ve ogretirdi. Divan’dan sonra iistatlar
gelip, meskhanede otururlar, igoglanlar da gelip istatlarin karsisina otururlardi.
Eller dizlere vurularak saz esliginde veya sazsiz musiki eserleri dgretilirdi. Cok

sayida ses ve saz sanatgidan olusan bu oday1 sazende basi denilen bir sef yonetir.”

Osmanli Devleti’nin egitim teskilatlanmasinda misikinin 6nemli bir yer tuttugunu
bilmekteyiz. Bu egitim yapilanmasinda miizik artik okullarda ders olarak okutulmaya
baslanmig, hatta 6zel sanat merkezleri miizik 6gretimi i¢in agilmistir. Devlet gesitli
sehirlerde ve 6zellikle en 6nemli merkezi olan Istanbul’da ¢ok sayida misiki okulu
acilmasina onciiliik etmistir. Baglangigta amator ruhla kurulan misiki okullar ilerleyen
siirecte yerini profesyonel egitim veren kurumlara birakmistir. Profesyonel anlamda

masiki icraciligi ise Cemiyetler, Mlsiki Mektepleri ve II. Mesrutiyet’ten sonra agilan
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giiniimiizdeki modern konservatuvarlardir. Bu kurumlardaki egitim derslerin islenisi ve
uygulama agisindan benzerlik gosterse de hitap ettigi kitle agisindan farklilik
gostermektedir. Bu durum her kurumda farkli bir egitim anlayisim da birlikte

getirmistir.

Yurdun birgok sehrinde agilmis ve daha c¢ok mesk ilizerine miizik egitimi yapan
cemiyetler misiki dernekleri bu donem igerisinde daha da yayginlasmistir. Ogretim
sisteminde klasik Osmanlt mesk sistemi Ozelliklerini gdsteren cemiyetler glinlimiiz

masiki egitiminin de temelini olusturmaktadir.

Cemiyetlerdeki musikisi egitimi halk misikisine dayanmakta iken Misiki Mektepleri ve
konservatuvarlarda ise halk musikisinin yan1 sira Bati mdsikisinin egitimi de
verilmekteydi. Dernek ve cemiyetlerdeki uygulanan ve icrd edilen misiki miifredati
daha c¢ok bir misiki alanma yoneliktir. Genellikle Miasiki Mektepleri ve
konservatuvarlarda verilen egitimdeki gibi klasik Bat1 miisiki egitimi verilmemekteydi.
Ancak bazi dernek ve cemiyetlerde ise hem Klasik Tiirk Misikisi hem de Halk musikisi
alaninda egitim yapilmaktadir. Bu durum ileriki zamanlarda konservatuvarlarin
acilmasinda onemli rol oynamaktadir. Nota egitimlerinde bat1 teknigi esas alinmig ve
cesitli kaynak kitaplardan faydalanilmistir. Bazi devlet okullarinda kullanilan kaynak
kitaplar ve fiziki ortam cemiyetlere gore daha zengin olsa da bazi cemiyetlerdeki

olanaklar Maarif’e bagli bulanan okullardan daha zengindir.

Osmanli Devleti’'nde kurulan miizik okullarindaki miizik egitim sekli giiniimiizdeki
miizik egitiminden farkli degildir. Gilinlimiizde modern metotlarin yanisira geleneksel
metotlarin da uygulandig1 goriilmektedir. Daha ¢ok profesyonelligin 6n planda oldugu
glinlimiiz miizik egitiminden farkli olarak Osmanli’da mesk sistemi hakimdi. Gegmisten

giinlimiize miizikte gelinen noktay1 gérme agisindan bu durum bize 151k tutmaktadir.
4.6.3.1. Darir’l-Bedéayi Tiyatro ve Misiki Mektebi

Osmanli Devleti’nde kurulan konservatuvar niteligi tagiyan ilk masiki okulu Darii’l-
Bedayi’dir. Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Pasa’nin (Topuzlu) destegi ile agilan okul
resmi olarak 1914 yilinda kurulmustur. Okul kurulurken deneyim ve goriislerinden
faydalanmak i¢in Paris’ten iinlii tiyatro elestirmeni Andre Antoine davet edilmistir.

(Calisir, 1995, s. 153). Daha ¢ok tiyatro okulu olarak diisiiniilen Darii’l-Bedayi’de Bati
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ve Tiirk Misikisi boliimler sonradan eklenmistir. Okula ilk isim olarak “konservatuvar”
diistiniilse de Ali Ekrem Bolayir’in dnerisiyle “Dariil-Bedayi Osmani” adin1 almistir.

Dartil-Bedayi, Sehzadebasi’ndaki Letafet apartmaninda egitim hayatina baslamistir.

Darti’l-bedayi’nin egitim kadrosunu Zekaizade Ahmet Efendi (Irsoy), Abdiilkadir Tore,
Osman Zeki Ungor, Tanbiri Cemil bey, Leon Hanciyan Bey, Zati Arca ve Ali Rifat Bey
(Cagatay)’den olusturmaktaydi. Okulun ilk “miizikli temsili” 12 Ocak 1916°da
verilmigtir. Oyun Oncesi rast makaminda eserler ¢alinmis oyunun sonunda verilen

konserin giris taksimini ise Tanblri Cemil Bey yapmustir (Cakmakoglu, 1997, s.34).

Stirmekte olan I. Diinya Savasmin etkilerini gbzler Oniine seren Karadagli; “Bati
misikisi subesi kapanmistir. Bat1 misikisi subesinin kapanmasindan sonra iki y1l kadar
Tiirk musikisi egitim ve icralar1 devam etmis ancak maddi sikintilar yiiziinden 1916

yilinda bu bolimiinde kapisina kilit vurulmustur” ifadelerini kullanmistir (Karadagls,
2006, s.98).

Kapatilmadan once yapilacak ¢alismalarla Tiirk masikisi eserlerinin notaya alinmasi
kararlastirllmis fakat daha sonra kurulacak olan Dartl-Elhan’da bu durum
gerceklesmistir. Msiki subelerinin kapanmasinin ardindan tiyatro faaliyetlerine devam
edilmistir. Cesitli sikintilar yiiziinden baz1 donemler kapanma noktasina gelen kurum
1931 yilinda Istanbul Belediyesine bagl olarak Istanbul Sehir Tiyatrosu adini almistir
(Muhsin Ertugrul Istanbul Sehir Tiyatrosu).

Gerek Osmanli arsivlerinde gerekse baska bir kaynakta Dariil-Bedayi’ye ait miifredat
bilgisi, ders programi, imtihan cetveli ya da bagka bir belge bulunamamistir. Bu durum
ilk musiki okulu olmasindan dolayr daha ¢ok verilen egitimlerin icraya yonelik
oldugunu diisiindiirmektedir. Kurulduktan iki yil sonra kapandigi diisiiniildiigiinde
burada verilen egitimlerin donemin taninmis Miusiki adamlarima ragmen kalici

olamamustir.
4.6.3.2. Darii’l Elhan Misiki Mektebi

Darii’l-elhan, nagmeler evi anlamina gelmektedir. Osmanli Devletinde kurulmus olan
icrad ilk konservatuvar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kapatilan Darii’l-bedayi Tiyatro

ve Miusiki Mektebi’nin ardindan kurulmasina karar verilen Darii’l-elhan Misiki
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Mektebi, Tiirk Musikisi repertuarint hem notaya almak, hem de gerekli diizenleme ve
tertipleri yapmasi amaclanarak kurulmustur. Darii’l-beddyi’de diisiiniilen ancak
basarilamayan bu diisiince Darii’l-elhan’da hayata gecirilmistir.  Tiirkii derleme
calismalar1 ilk olarak bu okulda yapilmistir. Tk konservatuvar Italya’da X VIIL. yiizyilda
Napoli kentinde kimsesiz ¢ocuklarin sanat ile ilgilenmelerini saglamak amaciyla
kurulmustur. Kurulus amaci géz oniine alindiginda gerek Darii’l-elhan’a ve gerekse
Darii’l-bedayi’ye  konservatuvar  ismi  verilememistir. ~ Konservatuvar  ismi

Cumbhuriyet’ten sonra karsimiza ¢ikmaktadir (Gazimihal M. R., 1955, s. 18).

Sultan Resad’in 01 Ocak 1917°deki irade-i seniyesi ile Takvim-i Vekayi gazetesinde
Darii’l-elhan Talimatnamesi yaymlanmistir. Okul ilk olarak 4 kisilik masiki heyeti
tarafindan kurulmustur. Bu kisiler Ali Rifat Cagatay, Ismail Hakki Bey, Rauf Yekta
Bey, Ziya Pasa, Sehzade Ziyaeddin Efendi ve Zekaizade Ahmet Bey (Irsoy)’dir.
Kurulan okulun ilk hocalarin1 da Rauf Yekta, Osman Zeki Ungdr, Cemal Resit Rey,
Orhan Veli Kanik (Bati Masikisi), Mesud Cemil, Muhiddin Sadik ve Faize Ergin (Tiirk
Musikisi) bulunmaktadir. Ayn1 zamanda okul 1924 ile 1926 yillar1 arasinda Darii’l-

elhan Mecmuasi adli dergi de ¢ikartmistir.

Ilerleyen siirecte Istanbul Belediye Konservatuvari ismini alan bu okul giiniimiizde
Istanbul Universitesi Konservatuari’nin temelini teskil etmektedir. Bu konservatuvarda

daha ¢ok Bat1 musikisi miifredat1 uygulanmaktadir.

Bu boélimde Darii’l-elhan’in  fiziki durumundan, miildhaza ve miifredatindan
bahsedilecektir. Darii’l-elhan egitim faaliyetlerine ilk olarak Maarif Nezareti Kalemi
Mahsusa’ya ait iki konagi kiralayarak baslamistir. Calismamizda da belirttigimiz kira
sozlesmelerine gore Miislim Bey’e ait konagimin 6 aylik kiras1 dokuz bin kurus, terzi
Hiisnii Bey’in konag1 ise sekiz bin dort yiiz kurug bedel ile kiralanmistir. Kira iicreti
Madérif Nezareti biinyesinden karsilanmaktadir. .Konagin biri inas (bayan) digeri ziik(r
(erkekler) kismidir. Yani erkekler ve bayanlar ayri binalarda egitim gormektedirler.
Evrakta bir kontratnamenin imzalandigina dair ibareler de bulunmaktadir. Konagin
fiziki ~ ozelliklerine dair malumat verilmemekle Dberaber mevkiinden de

bahsedilmemistir.
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Darii’l-elhan Misiki Mektebi’ndeki egitimcilerin ortalama maaslariin da 500 ile 1000
kurus oldugu donemin maas makbuzlarindan anlasilmaktadir. Bu durum sekil 42’daki
Kira bedeli ile kiyaslandiginda kira bedellerinin fazla olmadigimni gosteriyor. Diger bir
belgede ise terzi Hiisnii Bey’e ait konagin Sehzadebasi’nda bulundugunu ve bir siire
askeri divan tarafindan el konuldugunu goriiyoruz. Konagin c¢ok ge¢meden tekrar

Darii’l-elhan’a teslim edildigi ve egitimin kaldig1 yerden devam ettigi belirtilmektedir.

Sekil 42: Darii’l-elhan’a Kiralanan Konagin Kira Belgesi (Tura,1988, s.43

Darii’l-Elhan’dan  Osmanly/Tirk Miiziginin ¢ikartilmasiyla ilgili Yal¢in Tura’nin

goriisleri ise su yondedir:

“Cumhuriyet, Tiirk milleti i¢in yeni bir hayat tarzinin baslangic1 oldugu kadar,
Tiirk Musikisi i¢in de yeni bir donemin baglangicidir. Cumhuriyet idaresinin Tiirk
musikisi bakimindan ilk icraati, ne yazik ki, bu musikiyi okullardan kovmak,
resmen Ogretimini yasaklamak seklinde tecelli etmigtir. Milli kiiltiiriin en mithim

tezahiiratindan biri olan Milli musikiye karsi girisilen bu tahrip ve imha hareketinin
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sebeplerini  bugiin dahi kesinlikle anlayabilmek miimkiin degildir. Fakat
neticelerini, aradan gecen zaman 15181nda, ¢ok iyi degerlendirebilmek miimkiindiir.
Resmen egitim ve dgretimin saglayabilecegi imkanlardan mahrum edilen bir sanat,
ya unutulmak ve yok olmak, ya da gerilemek ve yozlasmak tehlikeleriyle kars
karsiya kalmis demektir. Tiirk musikisi, bu durumda yok olmamustir; zira o, Tiirk
milletinin bagrindan kopan duygularin, zihninde olusan diisiincelerin ifade edildigi
ikinci bir dil olarak, bu milletin hayatinin ayrilmaz bir parcasidir ve onunla birlikte
yasayacaktir. Fakat devlet desteginden ve imkanlarindan mahrum kaldikca, giines
gormesi engellenen, suyu kesilen bir bitki gibi, takatten diiserek, verimsizleserek,
hatta yozlasarak yasayacaktir. Nitekim soziinii ettigimiz olaydan, Tirk musikisi
egitiminin devletce, yiiksek seviyede yeniden baslatildig: tarihe kadar gegen yarim
yiizy1l icinde olanlar, aynen sdyledigimiz sekilde cereyan etmistir. Boylece, Tiirk
musikisi yasayan bir sanat olmaktan ¢ikip, bir miize metai haline donilismiistiir.
Darii’l-Elhan, Maarif Nezareti'nden ayrilmis ve Istanbul Sehremaneti'ne
baglanarak, Istanbul Belediye Konservatuar admi almistir. Tiirk musikisi kismi1 da
ilga edilerek, sadece ii¢ kisilik bir Tasnif Heyeti kurulmustur. Heyetin vazifesi
maruzati tespit etmektir. Bu tespit faaliyetinde, dini eserleri takdim edecektir.
Heyet azalar1 baslangicta Zekdizade Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta
Bey'dir. Ismail Hakki Bey'in vefat: {izerine, onun yerine Ali Rifat Bey getirilmistir.
Buna ragmen, Tasnif Heyeti'nin calismalar1 ve Istanbul Belediye Konservatuarinin
faaliyeti, Tiirk musikisi tarihinde saygiyla anilacak faaliyetlerdendir. Tasnif
Heyeti'ne sonradan katilan Dr. Suphi Ezgi ile daha sonralar1 Konservatuar’in
basina getirilen Hiiseyin Sadeddin Arel'in gayretleri de kendilerinden 6nce yapilan
calismalarin daha da geliserek devamia vesile olmus ve Istanbul Belediyesi'nin
miitevazi yardimlariyla gergeklesebilmis biitiin bu calismalar sayesinde Tirk
musikisi, parlakligini1 kaybetse de alevi sonmeyen bir mesale halinde 1s1ldamaya,

Tirk milletinin yiiregindeki sicakligim muhafazaya devam edebilmistir.” (Tura,

1988, s. 40-41).

Darti’l Elhan Cumbhuriyet’le birlikte 6nem kazanan milli miizik ve folklor iirlinlerini
Anadolu’dan derlemek adia Yusuf Ziya Demircioglu zamaninda dort derleme gezisine
cikarak halk ezgileri notaya almiglardir. Rauf Yekta’nin bagkanlik ettigi bu heyet Yusuf
Ziya Demircioglu, Besim Tektas ve Diirri Turan gibi donemin 6nde gelen miizik

arastirmacilarindan olusmaktaydi (Altinay F. R., 2004, s. 97).
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4.6.3.3. Ankara Devlet Konservatuvari

Cagdas Cumhuriyet’in miizik ve sahne sanatlar1 alaninda yetismis sanatcilar kargilamak
ve miizige bilimsel anlamda katki sunacak bireylerin yetistirmesi i¢in Atatiirk’iin
talimatlariyla 1934 yilindan Milli Egitim Bakanligi’na bagli konservatuar kurulmak
istenmistir. Konservatuarin kurulmasinda gorev almak iizere Berlin’de Ogrenci
miifettigligi yapan Cevat Dursunoglu yurda davet edilerek bu goérevin basina
getirilmistir. Kurulan konservatuarin daha kapsamli ve kaliteli bir yapilanmaya sahip
olmasi adina yabanci bir¢ok miizikolog goriis ve fikirleri de alinmistir. Bu sebeple 1935

yilinda konservatuarin kurulmasi asamasinda Paul Hindemith ile anlasma yapilmistir

(Gedikli, 1999, s. 80).

“Glizel Sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
Konservatuar ve Temsil Akademisi kurulmakta olmasini zikretmek benim i¢in hazdir.
Giizel Sanatlarin her subesi i¢in, Kamutay’in gosterecegi alaka ve emek milletin insani
ve medeni hayati ve ¢aliskanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok tesirlidir.” (Gedikli, 1999, s.

80).

Konservatuar egitimi, igerigi, boliimleri, ders veren hocalar1 ve yasal olarak

diizenlenmesi hakkinda bilgilerimiz sunlardir:

“Konservatuara 6grenci alimi ile ilgili stnav 6 Mayis 1936’da baslamistir. Smav
komisyonunda, donemin okul miidiirii Rauf Yener, Paul Hindemith, Zuckmayer,
Praoterius ve Necil Kazim Akses bulunmaktaydi. Sinav 12 Mayis 1936’da
bitmigtir. Bu yilizden okul kurulus giinii olarak 6 Mayis’ta kutlama yapmaktadir. 1
Kasim 1936°da dersler baglamistir ve boliimlere gore Ogrenci sayilari, Opera
bolimiinde 5 kiz, 7 erkek, Tiyatro bolimiinde 3 kiz, 8 erkek &grenci
bulunmaktaydi. Daha sonraki yillarda yapilan smavlarla 6grenci alimlarn
stirmiigtiir. O donemde goriilen dersler su sekildedir. Teorik, Fonetik, Mimik ve
Rol Etiidii, Entonasyon, Teori, Madrigal Koro, Ritmik Jimnastik, Eskrim, Tiyatro
Tarihi, Sanat Musikisi Tarihi, Kiraat, Almanca, Italyanca. Diger taraftan san, opera
ve calgl egitimi gibi dersler de verilmekteydi. “1934 yilinda ¢ikan Devlet
Konservatuar1 Yasasi, gegen yillar sonunda yeterli gelmemesinden dolay1 20 Mayis
1940 tarihinde TBMM tarafindan 3829 sayili yasa onaylandi ve buna gore
Konservatuar Miizik kismi, Temsil kismi olmak iizere iki boliime ayrildi. Miizik

kismi, 1) Kompozisyon 2) Orkestra Yonetimi 3) Piyano, Org, Arp, 4) Yayh
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Calgilar 5) Ufleme ve Vurmali Calgilar 6) San ( opera, koro, konser sarkicilify).
Temsil kismi 1) Opera, 2) Tiyatro, 3) Bale boliimlerinden olugmaktaydi.” (Alj,
1983, s. 1532).

Atatiirk’iin halk miizigimizi hakiki miizigimiz olarak isaret etmesi {lizerine yurtta
derleme caligmalarina konservatuarin destegiyle ¢ikilmig bu alanda giiniimiize kadar
ulasan eserler kayit altmna almmustir. Bu siirece Istanbul Konservatuar1 1926 - 1929
yillar1 aras1 da dort defa Anadolu’ya derleme gezilerine ¢ikarak destek olmustur.
Sonrasinda alt1 yillik bir ara verildigi goriilmiistiir. Ankara Devlet Konservatuarimin
kurulmasiyla bu alanda yapilan ¢aligmalar tekrar canlandirilmis yurtta folklor ve halk
miizigi derleme ¢alismalart 1937 yili itibariyle bolge bolge tekrar yapilmaya
baslanmigtir. Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Miidiirliigii’nlin destekleriyle
yapilan bu c¢alismalar, donemin 6nde gelen miizik arastirmacilarinin derledigi halk
miizigi Orneklerini kiiltiiriimiize kazandirmistir. Devlet destegiyle yapilan 1937-1952
yillar1 arasinda ki bu derleme ¢aligmalari ilk derlemelere gore daha zengin bir yapiya

sahip olmus, daha zengin malzeme toplanmistir (Altinay, 2004, s. 132).

1934 yilinda Ankara Halkevlerinin daveti lizerine gelen arastirmaci Bela Bartok
Ankara’da katildig1 ii¢ konferansta halk ezgilerinin derlenmesi gerektigi lizerine 6nemli
fikirler sunmustur. Ahmet Adnan Sagun’da bu siirece katki saglayarak Adana ve Mersin
civarinda derleme gezileri yapmistir. Giizel Sanarlar Miidiirligii’nlin Onciiliik ettigi
1937 yilinda derleme gezilerine katilanlar, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Halil
Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisdzen ve teknisyen olarak ekipte gorev alan Arif Etikan,
Cevat Memduh Atlar olmustur. Sonraki yillarda derleme gezilerine katilanlar degisse de
1953 yilina kadar toplamda 16 gezi yapilmis yurtta derlenen bir¢ok ezgi zengin vir
repertuarin olugsmasina sebep olmustur (Altinay, 2004, s. 132).

4.6.3.4. Halkevleri

Cumhuriyetin kurulmasiyla yapilan devrimlerin halk tarafindan anlasilabilmesi igin
Cumhuriyet idarecileri Halkevleri adiyla egitim faaliyetleri yapacak bir kurum
kurmustur. Osmanli doneminin Tiirk Ocaklart Cumhuriyet devrimlerine muhalif bir

tutum sergiledikleri i¢in bu donemde kapatilmis yerine Halkevleri agilmistir.
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Cok uluslu bir devlet olarak, yapilan devrimlerin sindirilip milli bir bilin¢ olugsmast igin
halkin biitiin kesimlerince kabul goérecek bir kurum ihtiyact Halkevlerinin fikri
temellerini olusturmustur. Kentten kirsala yurdun en iicra koselerine ulagabilecek,
toplum i¢inde birligi destekleyecek bir yapida insa edilen Halkevleri bu donemin énemli

egitim noktalarindan biri olmustur (Cegen, 2000, S. 77).

“19 Subat 1932°de kurulan Halkevleri Atatiirk devriminin, bu devrimle baslatilan ulusal
ekin yaratma g¢abalarinin, bu ekini yayma girisimlerinin halka agilan kapilari, ekini tiim
icerigi ve anlamlartyla genis kitlelere benimsetme, bu ¢abada kadin-erkek, yasl geng
tim yurttaglar1 gorevli kilma, calismaya itme, ekinsel c¢alisma ve girisimlere
katilmalarin1 saglayan merkezleridir. Kentlerde “Halkevi”, kasaba ve kdylerde
“Halkodas1” kurularak siirdiiriilen bu ¢aligmalarda tarih, dil, tim giizel sanatlar, halk
bilim, kOy arastirmalari, incelemeleri, uygulamalari siirdiirmiis, dergiler yayimlanmus;
halkevleri bolgelerinde birer eylemsel ekin merkezleri haline doniismiistiir. Halkevleri
ve odalar1 bu ekinsel islevinin yaninda okuyup yazma bilmeyen halkin agilan kurslarla
yetismesini okuyup yazmayi1 6grenmesini de saglayan kuruluslar olmustur.” (Kili, 1998,
s. 119).

Halkevlerinin toplumdaki koyli kentli ayrimini en asagiya cekme gibi bir amaci da s6z
konusudur. Cumbhuriyet’in getirdigi temel insani degerleri toplumun her kesimine
yayarak laik ve ¢agdas anlayista bilingli bir toplum olusturma hareketini baslatmistir.
Egitim ve sosyal alanda yapilacak calismalar Cumhuriyet degerlerinin Halkevleri
vesilesiyle toplumda karsilik bulmasi anlamini da beraberinde getirmistir. Halkevleri
Dil Edebiyat Subesi, Giizel Sanatlar Subesi, Temsil Subesi, Spor Subesi gibi bir¢ok
farkli iglevleri olan boliimlere sahiptir (Gokgedag, 2007, s. 55) .

4.6.3.5. Koy Enstitiileri

Cumhuriyet tilkiisiinii paylasan yeni kusaklar1 geng 6gretmenlerin yetistirmesi amaciyla
1942 yilinda kurulan K&y Enstitiileri halkin egitimi agisindan 6nemli bir yere sahip
olmustur (Giirsel, 2018, s. 2). Koy Enstitiileri’nin igerisinde yer alan miizik dersini

yazar ve 0gretmen Talip Apaydin su sekilde anlatmaktadir:

“Kd&y Enstitiilerinde miizik egitimine 6zel bir yer veriliyordu. Amag kdylii insanin

kapali kalmis yetenekleri dirilsin ve kalkinma giicii harekete geg¢sin. Miizik diger
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sanat dallar ile birlikte insana bu degerleri kazandiran bir ugras. Miizik egitimi
halk tiirkiileri begenisinden hareket ederek, onu yayginlastirarak, evrensel ve
cagdas miizige taban olarak kabul edilir. Her Koy Enstitiisii 6grencisi, halk
tirkiilerini, oyun havalarin1 ¢alip sdyleyecek ve Ogretmen olunca &grencilerine
Ogretecekti. Koy Enstitiileri’nde ¢ok yonlii yogun c¢alismalar yaz kis siirerdi. Bos
zamanlarinda hemen her koseden galgi sesleri, tiirkiiler, sarkilar duyulurdu. Sabah
kahvaltidan 6nce davul zurna veya akordeon esliginde halk oyunlar1 oynanir,
marslar, sarkilar sdylenirdi. Kim biliyorsa ¢ikar ortaya dgretirdi. Kulak egitimi, ses
birligi gittikce bir yetkinlik kazandirdi. Hemen hemen her enstitiide yoneticilerin
ve ilgili 6gretmenlerin 6zendirmesi ile korolar ve orkestralar kuruldu. Cumartesi
eglencelerinde konserler verilmeye baslandi. Cok giizel mandolin, akordeon,
baglama hatta piyano calan Ogrenciler yetisti. Onlar smif korolarmi, okul

orkestralarini yonetir oldular...” (Apaydin, 1990, s. 259).

Koy Enstitiileri’ndeki sistemsel diisiincenin “biitiinlestirici” 6zelligi agisinda Halkevleri
‘ne benzer bir fikirle kurulmustur. Bu ortak anlayisin sonucunda Anadolu’da gizli
kalmis bircok deger giin yiiziine ¢ikma firsatt bulmustur. Asik Veysel bunlardan bir
tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet Kutsi Tecer tarafindan kesfedilen asik Koy

Enstitiileri’nde baglama dersleri vermeye baslamistir (Turan, 2018, s. 17).

Koy Enstitiileri’nin kirsalda sosyal ve kiiltiirel anlamda kalkinmay1 hedef alan yapida
kurulmustur. Anadolu’ya cumhuriyet degerlerine bagli kendisini her alanda yetistirmis
ogretmenler saglamak i¢in egitim faaliyetlerde bulunmustur. Toplumun ideolojik ve
kiiltiirel anlamda insasina katki saglamak adina 6nemli ¢aligmalarin yapildigi merkezler

olmuslardir.
4.6.3.6. Musiki Muallim Mektebi

Cumhuriyetin ¢agdas miizik egitimi veren ilk kurumlarindan olan Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulusu 1 Kasim 1924°de gerceklesmistir. Alan 6gretmeni yetistirmek
amacl agilan bu okul ilk olma &zelligini de beraberinde tasir. Egitim hayatindaki yeni
yapilagsma ile birlikte miizik egitiminin Bati miizigi 6gretimi {izerine kurulmasi bu
alanda egitimci eksiginin karsilanmasi amaciyla kurulmustur. 1921 yilinda Ankara’da

Maarif Kongresinde tartisilan miizik egitiminin nasil olmasi gerektigi konusu, Bati
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teknigini bilen ¢ok sayida 6gretmen ihtiyaci oldugu sonucuna baglanarak bu alanda

yetistirilmek {izere Musiki Muallim Mektebinin kurulmasini kararlastirmistir.

Kurulan okulun midiirliik gorevine Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi sefi Zeki
Ungor getirilmistir (Akalin, 1945, s. 10). Bat1 miizigi teknigiyle egitim verecek olan bu
okul 13-17 yas araligindaki ¢ocuklar1 alarak dort yillik bir egitim siirecinden gegirmistir.
Uc yi1l yogun bir programla Bati miizigi dersleri goren ogrenciler, son yillarinda
uygulama iizerine ¢alismalar yapmistir. Ciddi bir egitim siireci olan okulda keman, fliit

ve viyalonsel 6greniminin zorunlu oldugu goriilmektedir (Pagaci, 1999, s. 15).

Yurt disina miizik egitimi almak icin gonderilen gen¢ Ogretmenlerle kadrosunu
yenileyerek egitimi daha ileri bir seviyeye tasimistir. 1936 yilinda Ankara
Konservatuar’nin agilmasiyla bulundugu binada egitimini siirdiirmiis, Gazi Terbiye
Enstitiisii’nliin a¢ilmasiyla buraya baglanmistir. Giiniimiizde Gazi Egitim Fakiiltesi

Miizik Boliimii olarak egitim hayatinit devam ettirmektedir.

4.6.3.7. ITU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari

Istanbul Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nin agilmast ile ilgili Erciimen Berker su

ifadeleri kullanmigtir:

“Atatiirk’iin ulusal musikimiz i¢in ortaya koydugu ana ilkenin gercek anlami
dogrultusunda, Tirk Musikisi’ni devlet katinda belgelemek, orneklemek,
arastirmak, yaymak ve ulusal musikimizin c¢agdas musikide yerini almasin
saglayacak ¢aligmalar yapmakla gorevli, tarihinde ilk ve tek kurulus olarak 3 Mart
1976 giinii Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hizmete sokulmustur. 1982 yilinda
Devlet Konservatuar’nin  YOK kapsamina alimip {iniversitelere baglanmasi
sirasinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi’ne
baglanmigtir. Bu yildan itibaren, Prof. Dr. Liiztfii Zeren, Prof. Dr. Fikret Degerli,
Prof. Dr. Yalgin Tura, Prof. Dr. Can Etili, Prof. Dr. Lale Berkdz, Prof. Dr. Cihat
Askin miidiirliik gérevleri yapmislardir.” (Berker, 2010, s. 13-14).

Dort yillik lisans diizeyinde egitim veren temel bilimler, ses egitimi, ¢algi egitimi, calgi
yapimi, halk oyunlari, miizikoloji gibi boliimlerde egitim verilmektedir. Yiiksek lisans

ve doktora programlar1 da mevcuttur.
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4.6.3.8. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari

Necati Gedikli’'nin Ege Universitesi Devlet Tiirk Miisikisi Konservatuari ile ilgili

verdigi bilgiler sdyledir:

“Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari ilki 1975 yilinda MEB’ce
Istanbul’da acilip 1982 yilinda ITU’ye baglanmis olan Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’n1 model alarak, 1984 yilinda Ege Universite’since Izmir Bornova’da
acilmistir Konservatuar, lilkemizin ikinci Tiirk Miizigi Yiiksekokuludur. Adindan da
anlasilacagi gibi, agirlikli olarak Tiirk Musikisi’nin akademik 6gretimi i¢in agilmis olan
Konservatuar’da, Geleneksel Sanat Miiziklerimiz ve Halk Miiziklerimizin uygulamali
ve kuramsal egitimi verilmektedir. Onceleri, Temel Bilimler Boliimii adi altinda
O0grenim yapan kurum, daha sonra; Ses Egitimi, Halk Oyunlar1 ve Calgi Yapim
Bolimiiniin de eklenmesiyle, halen dort boliimle o6gretime devam etmektedir.
Biinyesinde ses kayit stiidyosu da bulunduran konservatuar yiiksek lisans ve doktora

egitimi de vermektedir.” (Gedikli, 1999, s. 121).
4.6.3.9. Gaziantep Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari

1988-89 yillar1 arasinda egitim hayatina baslayan Gaziantep Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari, ii¢ boliim, bes ana sanat dali ile egitim faaliyetlerini siirdiirmektedir.
Kiiltiirel degerlerimizin gelecege aktarilmasi i¢in konserler, Halk oyunlar1 gdsterileri
sunmaktadir. Biinyesinde Ses Egitimi, Temel Bilimler Boliimii, Tiirk Halk Oyunlar

bolimleri bulunmaktadir. (http://www1.gantep.edu.tr/~tmdk/tanitim.html)

4.6.4. Tiirk Halk Miizigi Sazlariin Egitiminde Kurumsallasma (Ozel Miizik

Kurslar)

Tirk halk miizigi, halk kiiltiirii igerisinde yogrulan babadan ogula, ustadan ¢iraga,
kulaktan kulaga intikal ederek giiniimiize kadar gelmis halk ezgilerinden olugsan miizik
tiiriidiir. Temelinde usta-cirak iligkisini barindiran 6gretim bigimi, kiiltliriin aktariminin
saglanmasinda 6nemli rol oynamistir. Cumhuriyet donemine kadar halk miiziginin ve
baglama dgretiminin usta-girak iligkisi ve mesk yontemiyle yapildigi bilinmektedir. Bu
anlamda baglama calip tiirkii sdylemek isteyen kisiler Anadolu’nun her kdsesinde

goriinmesi miimkiin olan &sik ve ozanlart dinleyerek yanlarinda bulunarak ders
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niteliginde egitim alirlar. Usta olarak kabul edilen kisilerin yaninda yetisen saz ¢calmayi
tirkii soylemeyi 6grenen ciraklar miizik egitimini bu sekilde tamamlayip zamanla daha
da ustalasip gelenegin devammna katki saglarlardi. Asik kahveleri olarak bilinen
mekanlar bu zaman zarfi igerisinde Onemli egitim mekanlar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Asiklik geleneginde kisinin ustasina baglanmasi onun yaninda yetismesine
“Kapulanma” adi verilir kisi ustasindan sanatini 6grenirdi. Bu gelenek Cumhuriyet
sonrasi degisen ve doniisen yasanti ve kiiltiir igerisinde kaybolmaya baglamis, kdylerden
kentlere gogle birlikte baglama 6grenme durumu kurs merkezlerine dogru kaymaya
baslamistir. Onemli derleme galismalarmnin yapildigi, notaya alinan tiirkiilerin repertuara
kazandirildig1 ve ayn1 zamanda TRT biinyesinde kurulan Yurttan Sesler toplulugu halk
miizigi ve baglama adina donemin énemli gelismeleri olmustur. Asik tarzi calip
sOyleme seklinden toplu ¢alim ve sdyleme yontemine gecilen bu donem Onemli
gelismeleri beraberinde getirmistir. Yurttan Sesler gelenegiyle toplu baglama c¢alma
durumunu beraberinde getirerek akort sistemlerinden baglamanin ¢aliminda metodsal
bir¢ok yeniligi sebep olmustur. Tezene vuruslarindan ezgi uyumuna, ydresel tavirlarin
birlikte calimin1 kolaylastiracak calismalar yapilmis konuyla ilgili olarak egitim
kurumlar ¢aligmalar baglatmislardir. Giiniimiizde hem konservatuarlarda hem de 6zel
miizik kurslarinda miizik egitiminin temel dayanaklar1 miizik standardizasyonu
arayislar1 iizerine olmustur. Ozel kurumlarda baglama egitimi veren Ogretmenlerin
egitim durumlarini tespit etmek adina dokuz farkli ilde 118 kurs merkezi ve kurumlarda
calisan 132 baglama Ogretmeni iizerinde arastirma yapilmis, ulasilan sonug tablo 1°de
verilmistir.

Tablo 1: Tirkiye’nin gesitli bolgelerinde yer alan 9 ayri ilde baglama egitimi veren 6zel kurs
merkezlerinde gorev yapan baglama dgretmenlerinin egitim profili (Akdag, 2016, s. 14)

BAG KONS MUZIK LISANS
LAMA ERVA- OGRETMENLIGI | EGIiTIMI
EGIiTiMI TUVAR MEZUNLARI OLMAYANLAR
iLLER | VEREN MEZUNLARI
OZEL
KURSLAR
ISTANBUL 30 28 4 11
BURSA 11 2 e 4 5
(BErenci)
ESKISEHIR 2 2 1
MERSIN 26 26
SIVAS 12 9 3
MALATYA 10 1 2 7
DIYARBAKIR 8 4 e 3 1
(BErenci)
URFA 10 7 3
BATMAN 9 2 7
TOPLAM 118 31 37 64
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Konservatuarlarin kurulmasi ve burada yetisen 6grenciler baglama 6gretimini disariya
tagimasina sebep olmus, bununla birlikte kentte baglama 6gretimini saglayacak kurs
merkezleri kurulmaya baglanmistir. Bu alanda onciiliik eden sanatgilarin Yavuz Top,
Arif Sag, Erdal Erzincan gibi kendi alanlarinda ekol olmus sanat¢ilarin kurs

merkezlerini ¢alismamizin bu béliimiinde inceleyecegiz.

1950 dogumlu olan Yavuz Top kiiclik yasta baglama ¢almaya baslayarak, 1967 yilinda
girdigi smavla TRT Istanbul Radyosunu “Yetismis Baglama Sanatcisi” olarak
kazanmistir. TRTde yaptig1 calismalarla 6ne ¢ikan Top, 1976 yilinda ITU Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuari’nda “Baglama Hocas1” olarak goéreve baglamistir. Bu doénem
icerisinde bircok Ogrencinin yetismesine sebep olan sanat¢i 1980 de bu goérevinden
ayrilarak halk miizigi ve baglamanin ¢agdaslasmasi ve evrensel bir diizeye ¢ikabilmesi
adina ¢alismalarda bulunmustur. Bunun igin halk ¢algilarindan kurdugu orkestrayla ilk
kez yapilan “gok sesli halk miizigi” denemeleri cesitli televizyon ve radyolarda
yaymlanmistir. Bu ¢alismalarin yaninda birgok halk tiirkiislinli repertuara kazandiran
Yavuz Top derlemeci kimligiyle de one ¢ikmistir. Halk miiziginin kusaktan kusaga
aktarilmasi i¢in agmis oldugu miizik merkezinde yiizlerce 6grencinin yetismesine sebep
olmustur. Istanbul Kadikdy’de kendi adimi tasiyan “Yavuz Top Halk Miizigi
Merkezi’nde hocalik ve yoneticilik yapmaktadir. Kurmus oldugu miizik egitim
merkeziyle baglama ve halk miizigi c¢algilarinin egitimini akademik anlamda
verilmesine sebep olan sanat¢i halk miiziginin tanitilmasi ve 6gretilmesi adina kiiltiire
katkilarin1  stirdiirmektedir ~ (https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-3309/yavuz-top.html,
tarih yok).

Tiirk halk miiziginin 6nde gelen sanatgist Arif Sag 1945 yilinda Erzurum’un Agkale
ilgesinin Dalli kdylinde dogmustur. Akademisyen, baglama virtiidzii, siyaset adami ve
milletvekili kimlikleri ile bilinen Sag halk miiziginde ekol bir isim olmustur. Kiiciik
yaslardan itibaren miizige ilgi duyan sanatgi Istanbul’a gelerek Aksaray Musiki
Cemiyeti’nde Nida Tiifek¢i’den 6grencisi olmustur. Miizikal altyapisinin olusmasinda
Nida Tiifek¢i’nin izlerini gérmek miimkiin olan sanat¢1 bu donemde TRT Istanbul
Radyosu baglama sanatgis1 olarak gorev almistir. 1975 yilinda Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslayan Sag, 7 yillik bu gorevi

icerisinde baglama ve notasyon konusunda onemli ¢alismalar yapmistir. Arif Sag’in
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onemli Ozelliklerinden biri olarak asiklik gelenegini gdren icerisinde bulunan bunun
kent kiiltliriin aktarilmasinda koprii vazifesi goren bir yaninin oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

1982 yilinda Arif Sag Miizik Evi’ni kurarak 6grenciler yetistiren Sag, baglamanin sehir
hayatina adapte edilmesinde ©Onemli rol oynamustir. Kisa sap baglamanin ortaya
cikmasinda, Arif Sag’in Onciiliigli s6z konusu olup, yapiminda Yusuf Toraman ve
Kemal Eroglu gibi ustalarin emekleri vardir. Kemal Eroglu ile yapilan soyleside, kisa

sapli baglamanin ortaya ¢ikmasini su sekilde anlatmaktadir;

“1982 yili filand1. Asik Beyhani'nin abisi Hiiseyin Engin bir giin diikkana geldi,
“bir dede saz istiyor, ama sap1 kisa, ¢anagi biiylik olacak” dedi. (...) Dedenin
istedigi baglamayr yapmaya basladim. Sapini, gogsiinii taktim, Ama bitme
asamasindayken igyeriyle iplerimi kopardim ve kendi diikkdnimi agmak {izere
oradan ayrildim. Bir iki y1l sonra Hiiseyin Engin'i gordiim. (...) Sonradan anladim
ki, benim yarim biraktigim sazi bitirmigler, ama yillar 6nce bizim yaptigimiz kisa
sapli baglamalar gibi Re sesinden sazin sapini kesmisler. Oysa Do sesinden, hatta
Si sesinden kesmek gerekirdi. Ortaya ¢ikan, mandolin gibi, frekansi sert ama tinisi
az bir baglamaydi. Hiiseyin Engin, baglamay1 tekrar gotiirmiis, sapa ek yapmislar
ama dede “sazin igine ettiniz” deyip almamis sazi. Arif Sag, Muhlis Akarsu ve
Musa Eroglu “Muhabbet 17 alblimiinii kaydederken stiidyodaydim. Kayit sirasinda
Arif Sag'in sazinda enteresan, sicak bir ses duydum. (...) Hiiseyin Engin'in dede
icin yaptirdigi saz1 caliyormus Arif Sag. Ek yeri ¢irkin olmasin diye sapini
sarmiglar. Bugilin moda olan, kisa baglama diye bilinen sazin ilk ¢ikisi o sazdir

yani” (Ozdemir ve Peker, 2001, s. 60).

Kisa sap baglamanin yapilmasi sonrasinda kabul gérmesiyle 80’li yillarin ortasinda
Yavuz Top, Musa Eroglu gibi usta icracilarin elinde konser, albiim, radyo gibi alanlarda
kullanilmaya baglanmistir. Kisa sap baglamanin kabul gormesiyle egitiminde
metodlasma caligmalar1 da hiz kazanmig 6gretim siireci sitemli bir sekilde devam
etmistir. Arif Sag Miizik Evi giiniimiizde de caligsmalarini, Istanbul’'un Bahgelievler

ilgesinde devam ettirmektedir.

Bu alanda c¢alismalar1 6nemli ¢alismalar1 olan bir diger isimde Erdal Erzincan’dir. 1971
yilinda Erzurum’da dogan sanatci kiiciik yaslardan itibaren baglama calmaya ve

bolgenin folklorik 6zelliklerini gdzlemlemeye baslamustir.1985 yilinda Istanbul’a
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gelmesiyle Arif Sag Miizik Kursu’nda baglama egitimi almaya baglamistir. 1989 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Temel Bilimler
boliimiinii kazanip egitimini siriidiirdiigi bu siirecte “Tezenesiz Baglama Calma
Teknigi (Selpe)” ile ilgili arastirmalarda bulunmustur. Baglamanin tanitimi i¢in yurtigi
ve yurtdist bircok yerde konserler veren sanat¢i baglama ¢aliminda teknik ve motodsal

calismalarda bulunmustur (Akdag & Derin, 2015, s. 17).

Asagida sekil 43’de yer Erdal Erzincan’in miizik merkezinde ders verme anini

gormekteyiz.

Sekil 43: Erdal Erzincan Miizik Merkezi

Kentli 6zel egitim kurumlarinda modern baglama egitiminin yapildig1 Erdal Erzincan
Miizik Kursu Isatanbul’'un Maltepe ilgesinde 2001 yilindan itibaren Milli Egitim
Bakanlig1 biinyesinde egitim faaliyetlerini slirdiirmektedir. Kurs alani olarak alt1

dersligin yaninda idari odalar, kantin, kitaplik, ve baglama odalarida mevcuttur.

“EEMK’nda, Erdal Erzincan ve esi Mercan Erzincan ile birlikte toplam sekiz (5
erkek ve ii¢ kadin) egitmen goérev almaktadir. Egitmenlerin yedisi konservatuar
mezunudur ve dort gen¢ 0gretmen ayni zamanda bu kursun eski Ogrencileridir.
Yaslar1 25 ile 36 arasinda degisen bu geng egitmenler ile Erdal Erzincan arasinda
bir tiir usta-girak iliskisi siirmektedir. Ayni zamanda bu kadronun tamamina yakin

(biri hari¢) solo ya da karma albimleri olan profesyonel miizisyenlerdir.
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Kursiyerler ise yas, kiiltiirel kimlik, smif, toplumsal cinsiyet ve amag¢ gibi
degiskenler dogrultusunda kategorize edilebilir. Ogrencilerin sayisal olarak énemli
bir boliimiinii Alevi gencler olusturur. Ogrenciler, isciler, beyaz yakalilar ve
emeklilerden olusan kursiyerlerin hemen hepsi benzer bir siifsal konumu paylagir
ve ekonomik durumlarini orta sinif seklinde ifade ederler. Baslangi¢ seviyesinde
gruplar, yas ve toplumsal cinsiyet agisindan heterojen bir goriiniim arz eder. Ancak
seviye yiikseldikce cocuklarin ve orta yas iistii bireylerin katilmadigi, kadin
sayisinin da azaldigi gozlenebilir. Bu genel egilimin olusmasinda tek olmasa da en
belirleyici degisken amacgtir. Profesyonel baglama icracisi olma amacini tasiyanlar
icin en tist seviyeli gruba (1. grup) girebilmek 6nemli bir motivasyon kaynagidir.
Ciinkii bu grubun derslerine Erdal Erzincan girmektedir. 1. gruba katilmaya hak
kazananlar genellikle ya konservatuar ogrencisidir ya da konservatura girig
sinavlarina hazirlanan kisilerdir. Bu kurumda ¢ogunlukla Erdal Erzincan tarafindan
hazirlanmig bir miifredat dogrultusunda egitim verilir. Baslangicta solfej egitimi ve
nota okuryazarlig1 6nemle vurgulanir. Sonraki asama ise giderek karmasiklasan bir
baglama egitimidir. Baglama gruplarinda bulunan kursiyerler, diizenli araliklarla
sinava tabi tutulur. Bdylece her biri belirli bir seviyeyi ifade eden simniflarin
mevcutlari, Ogrencilerin sinavlardaki performanslarina gore ayarlanir. En {ist
seviyedeki kursiyerler (1. grup) bizzat Erdal Erzincan’dan ders alarak kurstan

mezun olmaya hak kazanirlar” (Keles, 2017, s. 1659).

Sekil 44: Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi

Erdal Erzincan Kurs Merkezi oOgrencileriyle kurulan sekil 44’deki  “Baglama
Orkestras1” baglama ailesinin tlimiinii igerisinde barindiran, biitiin ¢alim tekniklerinin

birlikte icra edildigi 6nemli 6nemli bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cura,
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parmak vurma, tel ¢ekme, tezeneli divan baglama ve bas baglamanin yer aldigi baglama
orkestras1 baglamaya yeni bir soluk getirmistir. Baglama Orkestrasinin sekil 45°de
gorildiigii tizere konser ve albiim caligmalar1 yurtta ilgi gérmiis baglama adina énemli

bir ¢alisma olmustur. (https://www.youtube.com/watch?v=PCpLcuuNIcU).

Lrwvams Smah

Yvwsr s Sem
[ ™
[T

Sekil 45: Erdal Erzincan Baglama Orkestrast Albiim Calismasi

Bu kurs merkezinde sadece baglama egitimi degil bunun yaninda farkli
enstriimanlarinda egitiminin yapildigin1 bilmekteyiz. Gelenege bagl kalarak kentlesen
baglamanin yeni icralarinin 6gretimini saglayan kurs merkezleri baglamanin 6gretimi ve

kiiltiirtin yasatilmas1 adina 6nemli ¢aligmalar yapmaktadir.

Alanda yaptigimiz arastirmalarla {i¢ 6zel kurs merkezinin de baglamanin 6gretimi ve
halk miiziginin sehirde d6gretimine katkilarinin ¢ok fazla oldugunu ifade etmek gerekir.
Bunun yaninda halk miizigi enstriimanlarindan kabak kemane, mey, kaval, kemence gbi
enstriimanlarinda egitimini bulmak miimkiindiir. Ozel kurs merkezlerinin haricinde
Halk Egitim Merkezleri, vakiflar gibi kurumlar da bu o6gretim siireclerine olumlu

katkilar sunmaktadir.
4.7. TRT’nin Kurulmasi ve Yurttan Sesler

Ulkemizdeki halk miizigi ¢alismalari, 1900°li yillarin basinda folklorun bilim dal
olarak kabul edilmesiyle baslamistir diyebiliriz. Sahada derleme c¢alismalarinin
yapilmasi, kiiltiirel zenginligimizi giin yiiziine ¢ikarirken Anadolu’da gizli kalmis bu
miras kayit altina alinmaya baslanmistir. Cumhuriyet’le birlikte bir¢ok alanda yapilan
yenilik caligmalarinin igerisinde kiiltlirel agidan miizigin ilk sirada olmasi yapilacak

calismalara hiz vererek halk miiziginin derleme calismalarini hizlandirmistir. Yapilan
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derleme ¢aligmalarina halk miiziginde yetkin bir isim olan Muzaffer Sarisdzen’in de
katilmas1 derleme ve notaya alim siirecine katki sunmustur. Radyonun kurulmasiyla
halk miizigi yaymlarinin baglamasi ve Yurttan Seslerin siirece dahil olmasi halk

miizigimiz adina 6nemli gelismeler arasindadir.

Bati’da radyo yayinciligr ilk olarak 1906 yilinda baslamistir. Altyapi, verici, radyo
alicist gibi teknik donanimlar Tiirkiye’ye 1920 yilinda gelebilmistir. S6z konusu
donemde Tiirkiye’de teknolojik olarak iiretilememesi, digardan yapilacak alimlarin
maliyetli olmas1 sebebiyle radyo yaym iilkemizle gecikmeyle baslamistir. Bununla
birlikte radyo vericilerinin devlet tarafindan kuruluyor olmasi ve yaymin devlet
tekelinde olmasi siirecin uzama sebeplerinden biri olarak goriilebilir. Radyonun
Tiirkiye’ye girisi telsiz telgraf ve telefonun altyapisini kullanarak gerceklesmistir bu
sebeple Tirkiye’de radyo ilk olarak telsiz telefon olarak isimlendirilmistir
(Kocabasoglu, 2010, s. 33).

1940’11 yillarda Bastm Yayin Umum Miidiirliigii yapan Veysel Ilkin (1945, s.1), Radyo

dergisine verdigi roportajda anilarini su sekilde aktarmistir;

“Yirmi iki y1l 6nceki hatiralarimi yokluyorum. Goézlerimin dniinde su manzara
canlaniyor. Eski Istanbul Dariilfiinunun konferans salonundayiz. Orada yerli ve
yabanci biiyiik bir davetli kalabaligi toplanmus. Salonun pencereye yakin bir
kosesine, genis bir masa lizerine iri boyda simsiyah bir alet yerlestirilmis.
Uzerinde, yaninda, yine en iri boydan trombonlari andiran siyah hoparlorler
gbriiyoruz. Izahati heyecanla dinliyoruz. Tecriibeyi heyecanla bekliyoruz. Zira
hemen iki adim Gtedeki Yiiksek Muallim Mektebi’nden miizikli radyo nesriyati
yapilacaktir. Hoparlorlerden cizirtilarla ¢ikan ses hala kulaklarimdadir. Bu ilk

tecriibede daha ¢ok parazit dinlemistik.”

Radyo yayinciliginin Tiirkiye’de resmi olarak baslama tarihi 6 Mayis 1927 ‘dir. Ankara
radyosunun kurulmas ise 28 Ekim 1928 tarihlidir (Ozdemir N. , 2008, s. 125). Bu
stirec Oncesinde deneme yaymlarmin 1923 yili itibariyle bagladigini farkli tarihsel
siireglerden gegerek giiniimiize kadar geldigi goriilmektedir. Onceleri haber alma araci
olarak kullanilan radyo zamanla eglenceli bir miizik kutusuna da doniigmiistiir. 1991
yilina kadar TRT adi altinda yayimn yapan radyo, 6zellikle 1940-1980 yillar1 arasinda en

aktif donemini yasamistir. Radyo programciliginin gelistigi bu donem hem haber
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yayiminin hem de miizik ve kiiltlir programlarinin igerikte sunuldugu zaman olmustur. 1
Mayis 1964 yilinda kurulan TRT radyo yayinciligini biinyesine alarak glintimiize kadar
getirmistir. 1964 yilina kadar radyo ile ilgili yayin igerigi agisindan kapsaml
calismalarin olmadig1 gézlemlenmistir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurulu’nun (TRT)
kurulmasi ve radyo yayincilig1 yapana kadar gegen siirecte arsivlenmis radyo yayinlari
cok smirlidir. Radyo yaymciliginin baglamasiyla ilk halk miizigi Orneklerinin
dinletilmesi bireysel olarak sistemsiz ve diizensiz bir sekilde gergeklesmistir. Radyoda
halk miiziginin ilk 6rneklerini Tamburaci Osman Pehlivan tarafindan Rumeli tiirkiileri
seslendirilerek verilmistir. Ankara radyosunda Sadi Yaver Ataman’in 1938 yilinda
yapmaya basladigi programda agiklamali halk miizigi dinlemeleri yapilmis ve asik
edebiyatina da yer verdigi program ilk 6rnek olarak radyonun yayin hayatinda yerini
almistir. Vedat Nedim Tor’iin Ankara radyosunun miidiirii olmasiyla, yapilan
programlar tekrar yapilandirilmigtir. Mesut Cemil yonetimindeki Klasik Tiirk Miizigi
korosu 1941 yilinda diizenli olarak ilk halk miizigi programini gergeklestirmistir. Sekil
45°de Bir Tiirkii Ogreniyoruz ismiyle sunulan bu program Muzaffer Sarisézen
sefliginde ve repertuar hocaliginda sunulmustur. Yarim saat siiren programda

dinleyicilere ve sanatgilara tiirkiiler 6gretilmistir (Yilmaz, 1996, s. 20).

Sekil 46: Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz Programindan Bir Goriintii (1942) (Yilmaz, 1996 s.22)

Soldan saga: Sar1 Recep, Muzaffer Sarisézen, Mesut Cemil, Birinci Sira: Metharet
Yildinim, Afife Cerik, Sidika Dalmen, Azize Tozem, Sadi Hosses, Mustafa Caglar,
Semahat Ozdenses, Nevzad Akay, Melek Tokgdz. Ikinci Sira: Safife Tokay, Saadet
Ozbilgi¢, Lamin Utku, Ahmet Senses, Aziz Senses, Hiiceyla Aykar, Servet Adnan.

186



Radyoda yaymlanip ilgi géren “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programi iizerine, Yurttan
Sesler ad1 verilen yeni bir program 1940’11 yillarin basinda yaymn hayatina katilmistir.
Ankara radyosunda yaymlanan program, Sadi Yaver Ataman’in askerlik gorevi
nedeniyle birakmak zorunda kaldig1 a¢iklamali tiirkiiler programinin devami niteliginde
olmustur. Tirk Halk Miizigi’nin bu donem igerisinde bir disiplin olarak goriilmemesi bu
alanda yetismis insan azlig1 sebebiyle klasik miizik icracilarinin icralarda bulunmalari
yapisal olarak halk miiziginin sOylenis tarzina ters dismiistiir. Halk miizigimizin
icrasinin sanat miiziginden ayr1 olmasini bu dénemde diisiinen “Sadi Yaver Ataman,
Ahmet Kutsi Tecer” gibi isimler olmustur. Bu sebeple Muzaffer Sarisézen’in sefligini
yaptigi Vedat Nedim Tor’iin isimlendirdigi Yurttan Sesler korosu kurulmustur

(Ozdemir N. , 2008, s. 137).

Yurttan Sesler Korosu’nun kurulmasindaki amaci1 Muzaffer Saris6zen su sekilde ifade

etmistir:

“Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi, ne sadece
dinleyicilerine hos bir vakit ge¢irmek ne de yalniz tiirkiilerimizin gesitleri hakkinda
fikir vermekten ibaret degildir. Goniillerimizi bir araya getirmek ve biitiin
memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan Seslerin birinci hedefidir. Artik izaha
liizum kalmamistir ki Yurttan Seslerin sanatkar is¢ileri memlekete en modern
tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi bambaska bir istihkdm yapmakla

mesguldiirler” (Ceren S. , 1944, s. 4).

Yurttan Seslerin halk tiirkiilerini seslendirmenin haricinde yiiklendigi misyonlari
Muzaffer Sarisézen yukardaki ifadelerinde agikca belirtmistir. Halkin ortak paydasi olan
kiiltiir, dil, tarih gibi olgularda birlikteligin saglanmasi i¢in Yurttan Sesler bir vesile
olarak kabul edilebilir. Ayrica radyoda halk miiziginin kendisine daha fazla yer bulmasi

olanagi bu toplulukla saglanmistir.

Radyonun kendine has bir egitim sisteminin oldugu bilinmektedir. Konservatuar
niteliginde c¢aligmalara sahip Ankara radyosu, yaym ilkeleri ve ciddiyetinin verdigi
sorumlu davranma bilinciyle iilkenin her anlamda yetkin olan kisilerini kadrosunda
bulundurmustur. Radyoya gorev almak isteyen sanat¢i adaylari uzun bir egitim

stirecinden gegerek kabul gormiislerdir. Koronun musiki derslerini Mesut Cemil, Veli
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Kanik, Nurullah Taskiran, Fahri Kopuz, Halil Bedii Yonetken gibi isimler vermistir.
(Ozdemir N. , 2008, s. 138).

Yurttan Sesler ekibinin teoride aldig1 derslerin yaninda tiirkii icralarin1 yaparken koro
mensuplarinin sanat miizigi alanindan gelmeleri nedeniyle yoresel lislup ve tavrin eksik
oldugu gozlemlenerek halk miiziginde kimlik kaybina sebep sebep olmustur. Muzaffer
Sarisézen bu sebeple Ankara Devlet Konservatuari’nin arsivine sanatgilari ¢agirarak
tirkiiler nasil icra edilmesi gerektigini kayitlarla dinleterek saglamak istemistir. Ayrica
radyoya davet ettigi asiklar ve mahalli sanat¢ilarin bu duruma katkist olmustur. Asik
Veysel, Tamburact Osman Pehlivan, Faruk Kaleli, Aziz Senses, Picoglu Osman gibi
sanatcilar radyoya “misafir sanat¢1” olarak katilmislardir. Muzaffer Saris6zen’in yaptigi
bu uygulamalarla radyo sanatgilarinin halk miiziginin iislup ve tavrina gére okunmasini
saglamak i¢indir. Yurttan Seslerin uzun zaman icralarina eslik eden tek saz baglama
olmustur. Bozuk diizen olarak g¢alinan baglama radyoda yapilan programlarda eslik

enstriimani olarak kullanilmistir (Alpyildiz, 2012, s. 88).

Yurttan Sesler programimin bir O6nemli 0Ozelligi de tiirkiilerin yaratilig-yakilis
hikayelerinden s6z etmektir. Icra edilen tiirkiilere bakildiginda solo, koro, calgisal
acidan icralarin yapildig goriilmiistiir. Olusturulan bu icra diizeni kendinden sonra
gelecek korolara da 6rnek teskil etmistir. Sadece radyo yayinlartyla kalmayip digarda
baz1 faaliyetlerde de bulunmuslardir. Yurt ¢apinda bir¢ok etkinlik ve konsere de
katilmistir (Alpyildiz, 2012, s. 90).

Ulkemizde televizyon yaymciligmin baslamasiyla 1980 sonrasi degisen ve gelisen
sartlara ayak uyduramayan Yurttan Sesler halk miizigi icrasinda geleneksellik yolundan
yiiriiyerek kendini gozden gec¢irme gibi bir arayist olmamustir. Tiirkiilerin icrasinda
kullanilan yoresel iisluba uygun sdyleyisler zamanla goz ardi edilmis tekdiize bir
sisteme dogru evrilmistir. Halkin sosyal ve siyasal olaylara tepki olarak yaktig: tiirkiiler

repertuar dis1 birakilarak kisitlamalara gidilmistir (Alpyildiz, 2012, s. 92).

Muzaffer Sarisozen Yurttan Sesleri Anadolu’da yapmis oldugu derleme ve notalama
caligmalarin1 halka duyurmak ve halk miiziginin ingasi siirecinde araci olarak kullanmak
istemistir diyebiliriz. Radyonun bu durumdaki etkisi siiphesiz biiylik olmustur. Yapilan

caligmalarin halkin begenisine sunulmasi gelen olumlu tepkiler neticesinde Ankara
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haricinde Istanbul ve izmir radyolarinda da Yurttan Sesler korolar1 kurmustur. Ayrica
incelemelerimizde goriiyoruz ki bulunulan dénem igerisinde “milli musiki” olusturma
cabalarinin igerisinde halk tiirkiilerinin Bat1 teknigiyle ¢ok seslendirilmesi gerektigi fikri
hakimken Muzaffer Sarisozen boyle bir uygulama igerisine girmemistir. Yurttan Sesler
toplulugu ¢ok seslendirme yontemiyle tiirkiileri seslendirmemistir. Bunun yerine halk

miiziginin icra edilmesi gerektigi gibi yoresel tavir ve lislupta tiirkiiler seslendirilmistir.

Yurttan Seslerin tarihsel siirecte sef degisimleri s6z konusu olmustur. Her biri alaninda
Oonemli calismalara imza atmis koro seflerini kuruma giris ve seflige atanma stirecleri
farkli olmustur goreve getirilen seflerin donemsel siralamasini Demir (2017) su sekilde

yapmistir:
o 1942-1963 Muzaffer Sarisozen, Ahmet Yamaci, Mustafa Hossu

e 1970 Mustafa Geceyatmaz, Osman Ozdenkci, Yiicel Pagsmakci, Mehmet
Ozbek, Nida Tiifek¢i, Fuat Lehimler, Adnan Ataman, Neriman Altindag
Tiifek¢i, Mustafa Ozgiil

e 1980 Yasar Aydas, Mehmet Erenler, Orhan Dagli, Nejat Buhara, Ahmet

Gazi Ayhan, Mehmet Calmasur, Erkan Siirmen, Tuncer inan, Sahin Giiltekin

e 1990 Serbiilent Yasun, Omer San, Zafer Giindogdu, Soner Ozbilen, Hale
Giir,

e 2000 Ali Haydar Giil, Omer Hayri Uzun, Isik Basel, Abdullah Sozen,
Mustafa Acar, Bircan Pullukguoglu, Naci Diizel, Tekin Biiyiikkaya, Ersin
Baykal, Erol Koker (Demir M. , 2017, s. 216).

Yurttan Seslerin icrasal olarak ve fikirler bazinda degisimi dort kusak olarak
degerlendirilebilir. 1942 ile 1960 yillar1 arasinda kalan iki kusak radyoya cok sayida ses
ve saz sanat¢isinin almarak yetistirildigi ddnem olarak goriilebilir. 11k nesil olarak kabul
edilen gruptan sonra 1966-80 arasit kurumda gorev alan ikinci kusak olarak
nitelendirilebilecek sanatcilar gorev almistir. Yeni gelen kusak radyoda birinci nesil
olarak yetisen sanatgilar tarafindan yetistirilen bir kusak olmuslardir. Ayrica televizyon
yayinlarinin baslamasiyla ikinci kusak sanatgilar1 ekran tecriibesini yasayan ilk kusak

olmustur. 1980 ve sonrast kurumsal yapiya Konservatuar mezunlart yerlestirilmeye
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baslanmig bu kusak okullu icracilar olarak radyoda goérevler almislardir. 2000 sonrasi
kuruma dahil olan icracilar ise dordiincii kusak olarak gorevlerini siirdiirmiislerdir

(Demir M. , 2017, s. 217).

Anadolu kaynakli tiirkiilerinin, informal icra gelenedi ve dagimik repertuar yapilari
oldugu gézlemlenirken, 6zgiin ve yerel icra bigimleri de ortaya ¢ikmistir. Notasyonu ve
orkestra sefligi olmayan bu icralar halkin icinden gelen duygu ve diisiincelerin
baglamaya tiirkiilere dokiilmiis hali olarak kayitlara alinmigtir. Yurttan Seslerin ise
formal bir yapiya sahip oldugu bu sebeple icra edilecek tiirkiilerin tek ses, tek nefes gibi
icra edilmesi gelenegini zamanla degistirme egilimini de kendisiyle beraber getirecegi
diisiincesini akillara getirmistir. Bulunulan donem igerisinde milli musiki olusturma
cabalarmin halk miizigini ¢ok seslendirme ¢abalarinin igerisinde olmasmin yaninda,
Yurttan Sesler korumaci, kollamact bir tavirla yerelin ve gelenegin icrasinit yeniden
olusturmustur. Notasyona bagli olarak derlenmis tiirkiilerin koral diizende, baglama
takimini iceren calgi grubuyla icrasi, fiziksel durus ve giyim tarzi gostergesel olarak bu

duruma anlamlar yiiklemistir (Demir M. , 2017, s. 127)

Muzaffer Sarisozen’in Yurttan Seslerin baslangicinda modernite algisinin yerine
gelenekselci bir tavirla icralarin  yapilmasmi saglamustir. Ikinci kusak olarak
nitelendirdigimiz Yurttan Sesler sanatc¢ilar1 ise derlenmis, notalandirilmis, tiirkiileri
standart icra tavirlarina gore kendisinde 6nce gelen ilk kusaktaki temsilcilerini otantik
kabul ederek taklit etme yoluyla koral diizende okumay1 devam ettirmistir. Ik kusak
icracilarinin ~ “aslima  uygun” icra ettikleri diisiinceleriyle kendi deneyimlerini
mesrulastirma yoluna girmislerdir. Anadolu’da miizik 6grenme yontemlerine usta-c¢irak
iligkisinin kaynaklik ettigi bununda kurumsal alana sirayet ederek Yurttan Sesler’in ilk
kusak icracilar kayitsiz sartsiz norma olarak kabul edilmistir. Standart bir yapiya dogru
evirilen bu anlayis ustadan kopup kurumsal yapi icersin de “gelencksel icraya”

donmiistiir (Demir M. , 2017, s. 127).

Ucgiincii kusak Yurttan Sesler icracilaria bakildiginda ¢ogunlugu konservatuar egitimli
kisiler oldugunu goérmek miimkiindiir. Bu donem igerisinde ikinci kusaktan gelen
geleneksellik anlayisint koruyan ve gelenekselligi yenilestirerek yeniden {iiretmek
isteyen bir yapida mevcuttur. Bu iki yap1 arasinda fikri boliinmeler s6z konusu

olmustur. Televizyon programlari ve konser etkinliklerine bu yansimistir. Ugiincii kusat
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Yurttan Sesler icracilari, yeni gelenek akimini baslatmiglardir. Armonik yapinin miizige
dahil edilmesi adina piyano, gitar, bas gitar, klarnet gibi enstriimanlarin katilmasi
kirilma noktast olmustur.  “Tirkiilerin diizenlenmesi” bu donemin yeni gelenek
anlayislarindan olmustur. Yurttan Seslerin kurulus amacina gore hareket edenler ve yeni
gelenekgi yapi arasinda fikirsel ayrimlar olustugu icin bu icra edilen miizige de zamanla

yansimistir (Demir M. , 2017, s. 218).

Dordiincii kusak Yurttan Seslere geldigimizde ise “eski gelenegi” one ¢ikaran bir radyo
programi olarak caligmalarini yapmigtir. Dordiincii kusak Yurttan Seslerin geleneksel
icralarin  yayimnlandigi, radyo sanat¢ilarinin  gecmise dair kayitlara rahatlikla
ulagabildikleri i¢cin Anadolu kaynakli okumalarin daha 6ne ¢iktig1 bir donem olarak
etkilerini  gorebiliriz. Birinci dinleme kaynaklarindan yola ¢ikan sanatgilar
icraciliklarinda bunu gosterme sansini elde etmislerdir. Yurttan Sesler programi
kurumsal kimligi altinda daha kuralli olan icralar kurumsal yap1 disinda melez bir hal
alarak bireyselligi O6ne c¢ikaran okuma bigimlerini de getirmistir. Dordiincii kusak
Yurttan Sesleri bir fikir olarak goriip anlamlandirilmasini, saygi konseri anma konserleri

olarak yapmaktadir (Demir M. , 2017, s. 218).

Muzaffer Sarisozen’in kurdugu Yurttan Sesler korosu halk miizigimiz adina 6nemli
islere imza atmistir. Baglangic Tiirkiye’de olusturulmak istenen “milli musiki” adiyla
sunulan halk miiziginin ¢ok seslendirme fikrine aykir1 olarak hareket edip
gelenekselligin yaninda durmuslardir. Ortak bir duygu olusturmak isteyen Yurttan
Sesler milli ruh ve suuru olusturmak admma calismalar yapmistir. Yapilan derleme
caligmalarinin halka sunulmasi bunun radyo vasitasiyla genis kitlelere ulagmasi halk
miiziginin toplumda karsilik bulmasi adina 6nemli ¢alismalardan olmustur. Usta-cirak
iliskisiyle aktarilan halk miizigi Yurttan Seslerin formal bir yapida olmasi nedeniyle
nota, dinleme, taklit {lizerine saglanmistir. Halk miiziginde gelenegi koruma ve
standartlagtirma arzusunun varligi da s6z konusudur diyebiliriz. Bir siire sonra halk
miiziginin en Onemli unsurlarindan olan agiz, tavir, sive, Uslup gibi unsurlar tek
tiplesme sonucu kaybolmaya baslamistir. Radyoda yapilan programlarin kayitlarinin

saklanmas1 o donem halk miiziginin anlamamiz adina giinlimiize 151k tutmustur.
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4.7.1. Halk Miiziginde Vokal ve Saz Icralarindaki Degisim

Yerel halk miizigi topluluklarinin modernlesme ile tanigmalar1 Cumhuriyet donemine
denk gelmektedir. Halk miizigi topluluklarimin modernlesme cabalari aslinda kendi
inisiyatiflerin de olan bir durum olmamistir. Bulunulan dénemin fikri hareketlerine
kapilip degisimin yasanmasindan kacislart s6z konusu olmamistir. Modernlesme
hareketinin yukardan asagiya dogru oldugu ayrica da goriilmektedir. Halk miiziginde
bireyselci tavir ve islupta icra daha fazla 6ne g¢ikmaktadir. Miizik topluluklarinin
modernlesme  hareketleri  istemelerinden ziyade Halkevlerinin  kurulmasiyla
kendiliginden olusan bir sonug¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Daha fazla ¢alginin bir araya
gelerek bir arada galabilmesi, insanlarda farkli duygular uyandirmis, Bireysel ¢alim ve

icranin yerine toplu ¢calim ve koro ¢alismalari da ilgi gormeye baglamistir.

1940’11 yillar halk miiziginin arastirilip anlamlandirilma yillaridir diyebiliriz. Dénemin
miizik anlayigina gore Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun gibi yurt
disinda Bati miizigi e8itimi almis sanatcilar halk miizigini cokseslendirme ¢aligmalarini
baslatmiglardir. Halk miiziginin degisim ve doniisiimii ilk olarak bu calismalarla
baslamistir diyebiliriz. Bununla birlikte yeni bir donemin baglamasi da Halkevleri ve
Yurttan Sesler vesilesiyle baslamistir demek miimkiindiir. Muzaffer Sarisézen’in
gelenekselci bir tutum igerisinde olmasi repertuara siki sikiya baglanip bunlarin radyo
vasitastyla sunumunu saglamasi halk miizigi agisindan gelenekg¢iligin gostergesi
olmustur diyebiliriz. Klasik Tiirk Miiziginde bu donem igerisinde 6ne ¢ikan Tamburi
Cemil Bey ekoliinden gelen Mesut Cemil Bey yapmis oldugu biiyiik yenilestirme
hareketini koral ve calgisal anlamda toplu icraya ge¢is yaparak yapmustir. Muzaffer
Sarisozen de bu durumdan etkilenerek Yurttan Sesleri kurup modernlesmenin
geleneksel ayagi olarak ozel bir tavir i¢inde halk miizigi sunumlarina baglamistir

(Coskun, 2006, s. 26).

Bu durumu elestiren bazi arastirmacilar halk miiziginin geleneksel ¢alim ve sdyleme
tavrinin o donemde yaygin olan asik tarzi calip sOyleme oldugunu, Yurttan Sesler
vasitastyla bu durumun kaybolmaya basladigini savunmustur. Konuyla ilgili Tekelioglu

su ifadelerde bulunmustur:
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“Ne yazik ki “Yurttan Sesler” programi, sentez siyasetlerinin, iyi niyetle de olsa,
nasil bir kiiltiirel fakirlesmeye yol agabilecegine iyi bir 6rnek olusturur. Sarisozen,
toplanan yerel ornekleri yorelerine gore siniflayip notaya gecirirken, asiklarin
gelistirdikleri kisisel tarzlar1 yok sayar ve tiirkiiyii kendi kafasindaki “yoreye” gore
siiflandirir. Kriter yedi cografi bolgedir ve “uymayan” ornekler diglanir. Dahasi
halk miizigi icra geleneginde olmayan, &sik tarafindan tek sazla sdylenen tiirkii,
ayni ezgiyi calan bircok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir sef
yonetiminde sunulmaya baglanir. Boylece Bat1 miizigindeki koro ve c¢algt esligi
halk miizigine uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi
saglandigi disiinilmistiir. Ne niyetle olursa olsun bu derleme faaliyeti, halk
miizigindeki geleneksel “dsik tarzi”nin yok olmasinin 6nemli nedenlerinden biri

olmustur” (Tekelioglu, 1999: 149).

Bu duruma karsilik olarak Muzaffer Saris6zen’in bu donem igerisinde son derece titiz
davranmasi, mahalli sanat¢ilarin ve asiklarin radyoya davet edilerek tiirkiilerini birincil
agizdan halka sunmalarin1 saglamasi Yurttan Seslerinde bu alanda egitilmesini
saglamustir (Ozdemir N. , 2008, s. 138).

“Radyodaki halk miizigi dersleri dnceleri tasavvur edilemeyecek gii¢ ve yorucu bir
calisma ile pek agir yiirlimeye baglamisti. Cilinkii bir memleket tiirkiisiinii layikiyla
sOyleyebilmek i¢in o memleketin dahil oldugu bodlgedeki halk melodilerinin
hususiyetini bilmek zarureti vardir. Bunu anlamak gii¢ oldugu gibi “icra”
edebilmek te ayrica ¢ok ince ve dikkatli galmaya bagli bir istir. Bagka bagka
bolgeler arasinda ¢ok genis Olgiide iislup ayriliklari vardir. Urfa agzi bir parga ile
Karadeniz havasi, Harput agzi bir tiirkii ile Kastamonu’dan bir par¢a yahut
Erzurum havasiyla Mugla’dan bir Zeybek, Bozlak ayagindan bir oyun havasi ile bir
Rumeli tiirkiisii, makam, ritim ve {isliip bakimindan hep ayri ayn karakter gosterir.
Bunlar kendi yapiliglarinin icabina uygun bir tarzda “icra” edilmezse parga rengini

kaybeder ve dinlenilmez bir hale gelir” (Ceren, 1944, s. 9).

Pagmake¢i’nin Senel’e (2009, s.100) aktardigi iizere, otantiznin Sarisézen onciiliiglinde
nasil 6nemli oldugunun gostergesi olmasi adina Konyalilardan gelen tepkiler iizerine
“caldigimiz Konya tiirkiileri iyi olmuyor” diye uyarir. Gelen bu tepkiler iistiine saha
arastirmasi i¢in Konya’ya gidilir konu arastirilir. Gelen tepkilerin seslendirme {islubuyla

ilgili oldugunun anlasilmasi tlizerine seslendirilen tlirkiilerdeki yoresel {islup gz oniine
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aliarak icralar yapilir ve “...Yaym takip eden Konyalilar: simdi oldu diye ifadelerini

belirtmislerdir.”

Halk miiziginin cumhuriyetin kurulmasindan 1950’li yillara kadar deger goriip 6ne
cikmasi, derleme caligmalarinin yapilmasi repertuarimiza olumlu yonde katkilar
sunarken, bununla birlikte devlet destegiyle bu derlemelerin yapilmasi belli bash
sorunlarin da ortaya ¢ikmasmna sebep olmustur. Derlenen eserlerde ki dilin
sadelestirilmesi ve degistirilmesi unsurlari, siyasi olan eserlerin repertuara alinmamast
gibi durumlar derleme ¢aligmalarinda eksik hususlar arasinda kalmistir diyebiliriz.
Konuyla ilgili Stokes (1998, s. 104) milli dagarcigin olusmas1 adina halk sarkilarinin
Tiirkcelestirildigini, yabanci kelimelerden arindirilarak saf Tiirk¢e halleriyle kayda
alindigimi soyler. Bu konu ile ilgili ilging bir 6rnegi soyle ifade etmektedir: “prahoda
mandim siirdiim seyrana” TRT dagarcigina “gemilere bindim siirdiim Samsun’a” olarak
alinmistir. Rusgada prahod kelimesinin tren anlamina geldigi ve Tiirk¢cede bu kelime
olmadig1 i¢in prahod gemi ile degistirilmistir. Seyran kelimesi Arapg¢a oldugu igin
Samsun olarak degistirilmis ve yolculugun rotas1 Bakii’den Igdir’a kaymistir. Derleme
calismalarinda bazi durumlardan dolay: ritim ve melodileri degistiriliyor. Kiirt, Laz,
Rum ve Ermeni sarki sozleri Tiirkcelestirildikten sonra siyasi bir sOylem yoksa
repertuara dahil ediliyordu. Repertuara eklenen eserlerdeki dilin sadelestirilerek yoresel
ag1iz ve sive unsurlarindan arindirildigi da goézlemlenen bir durum olmustur. Bu
durumun icra esnasinda da karsimiza ¢ikan genel bir problem oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu baglamda ortak bir milli kiiltiir olusturma fikirlerine dayanarak
“yetkili uzmanlar” halk miiziginin dil, ezgi, tartim ve usiil, ¢algilar seslendirme bi¢imi
gibi  bircok 0Ozellige miidahale ederek milli kiiltiir projesine girismislerdir
(Edibrahimoglu, 1947, s. 10). Bu durumun sonucu olarak Yurttan Seslerin olusturulan
repertuar 1s1ginda yaptigi icralar dil ve sdyleme iislubundaki degisikliklerden dolay1

yoredeki halk tarafindan karsilik bulma konusunda eksik kalmistir diyebiliriz.

Yapilan derleme calismalarinda dilin degistirilmesi ve sadelestirilmesi durumuna ¢arpici

bir 6rnek olarak (Mak, 2020, s. 20);

“TRT, dil ve tiirkii arasindaki mahrem smirlarini da belirlemistir. S6z gelimi,
Bahcada Yesil Cinar adiyla, TRT Repertuvarinda 1769 repertuvar numarasi ile
kayith tlirkiiniin sozleri gercekte; Bahgada Yesil Hiyar olarak bilinir. Diyarbakir
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yoresinden derlenen tiirkiinin TRT Repertuvar Kurulundan gecerken, “hiyar”
sOzciigiiniin toplumun ahlak yapisi iginde hos kargilanmamasi nedeniyle, “¢inar”
sOzclgi ile degistirilmistir. Ancak yorede, bu sozciigiin giindelik hayatta kullanimi
ile ilgili hicbir tereddiit bulunmamaktadir. Yoredeki ¢inar agaci varliginin azligim
g6z Oniinde bulunduracak olursak, tiirkiiniin ne derece anlam kaybina ugradigini da
tahmin edebiliriz. TRT nin bu anlamdaki tutumuna dair bir dizi 6rnek verilebilir.
TRT Repertuvarinda 2724 repertuvar numarasi ile kayith Kar mi Yagmis Su
Harput'un Bagsina adli tiirkiide oldugu gibi, tiirkiinlin Kiiciikten bir yar sevim
Ermeni bolimi, Kiigiikten bir yar sevdim yar nenni olarak degistirilmistir. Bu
miidahale ile tiirkiiniin esas var olus nedeni de ortadan kalkmistir. Neden yakildigi,

neyi anlattig1 da dogal olarak kaybolmustur.” demistir.

Yurttan Seslerin radyo araciligiyla Onciilik ettigi halk miiziginin seslendirilmesi
konusu, otantizme bagl disiplinli bir sekilde icralarin yapilmasina ragmen kurulus ve
varolus felsefesi geregi Tirkiye’deki tiim halk miizigi 6rneklerinin seslendirilmesini
hedef aldig1 i¢in okuma iislubu konusunda problemleri de beraberinde getirmistir.
Tiirkiye’de miizik kiltiiriiniin  halk miizigi 6zelinden bakildiginda c¢ok genis bir
yelpazeye sahip olmasi icra agisindan Yurttan Seslere yiiklenen misyonla ¢oziilecek bir
durum degildir. Ayrica yapilan derleme c¢alismalar1 sonrasi tiirkiilerin yakicilari
tarafindan degistirilmesi de s6z konusudur. Derlenen tiirkiilerin ilk hali ve 06ziinii

koruyarak icrasi olmasi gereken asil unsurdur (Hasgiil, 1996, s. 69).

Radyonun toplum hayatina girmesiyle halk miiziginin aktarimi ve degisimi hiz
kazanmustir. Bir bagka deyisle “yerel”, “yoresel” ozelliklerini kaybetmeye baslamistir.

Etili (1998, s. 47)’de;

“Tiirk halk miiziginin ortaya cikarilmasi, yayginlastirilmasi, korunmasi, devam
ettirilmesi, arsivlenmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi, derlenmesi, ses
yarismalarinin ~ diizenlenmesi, ¢alinip soylenmesinde belirli standartlarinin
getirilmesi, egitimli sanatcilara deger verilmesi hususlarinda radyonun faydali
oldugunu belirtirken, tiirkiilerin bilimsel arastirma siizgeglerinden gecirilmeden
yayinlanmasini, slup-yorum-tavir eksiklikleri olan seslere yer verilmesini,
popiiler, isimlere yer verilmesini, beste tlirkiilerin yaymlar araciligiyla
yayginlagmasini, kurum igerisindeki huzursuzluklarin yayinlara yansimasini,
6zellikle mahalli sanatgilarin maddi agidan desteklenmemesini, yetersiz yapimei ve

yonetmenin olmasini elestirdigi goriilmektedir.”
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Halk miiziginin igeresindeki degisim ve doniisiim son donemde tekrar tanimlanmasi
gerekliligini beraberinde getirmistir. Bu baglamda one cikan arabesk miizigin halk
miizigi gibi sergilenmesi icracilarin yoresel lislup tavir haricinde yeni egilimler igerisine
girmesi, halk miiziginin icra yerlerinin tiirkii barlar, eglence mekanlar1 olarak yayginlik
gostermesi  gelenegin Oziine zarar veren bir hal almistir. Bununla birlikte

geleneksellikten uzaklasan halk miiziginin yeni icra tiirleri de de ortaya ¢ikmuistir.

Bu baglamda halk miiziginin 6nemli isimlerinden Nida Tiifek¢i miizigimizdeki degisim

ve bozulma ile fikirlerini li¢ baslik altinda su sekilde siralamistir:

“Radyo, televizyon, plak gibi topluma hitap eden bazi araglarin yayinlarinda yer
alan ve halkimizin miizik anlayisinin baska ydrelere ¢ekilmesine amil olan bu
tiirleri ii¢ ayr1 gurupta toplamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi; “piyasa miizigi”
ad1 verilen ve Arapca, Hintge sarkilarin klasik sazlarimizla ¢alinmasini esas alan
kalitesiz, seviyesiz tiirlerin yer aldigi guruptur. Cogunlugu bakimindan
toplumumuzun ahlak yapisina aykiri telkinlerle dolu olan bu melankolik sarkilar bil
hassa egitim 1s18indan yoksun kalmig yurt koselerinde etkili ve tehlikeli
olmaktadir. Tkinci gurupta ise, gitar iizerinde notalarin yerini dahi bilmeyen ilkokul
cocuklariin yaptig1 arajmanlar yer almaktadir. Bilhassa biiyiik sehirlerde yasayan
gencler tarafindan ragbet goren bu tiirler otantik ezgilerimizi tahrip etmeleri
yoniinden tehlikeli olmaktadir. Tehlikesiz gibi goriinen; fakat halk miizigimizi 6biir
unsurlar Ol¢iisiinde tehdit eden {igiincii gurupta ise, halk edebiyati biliminin kabul
ettigi anlamda “asik” kimligi tasimayan veya anonim iriinlerimizin dogus alani
disinda yasayan okumus, yazmis bazi kimselerin halk calgilarimizla; bilhassa
baglamayla yaptiklar1 halk tiirkiilerimize benzer besteler yer almaktadir” (Ozarslan,

1998, s. 53).

Tiirkiilerin en 6nemli 6zelligi yasanmis duygular sonucu ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu
sebeple icra edilirken hissederek, anlatilan duyguyu yasayarak icra etmek Onemlidir.
[cranin tam olmasmi saglayacak énemli bir durumda yoresel agiz, yerel tonla, tavir,
akort zenginlikleri gibi konulart da igerisinde barindirmasidir. Zengin ¢algi
topluluklarmin icra ettigi halk miizigi giiniimiizde géz ardi edilmekle birlikte, halk
miiziginin konular1 bakimindan da, ¢ogunlukla ask ve sevda gibi kisith bir dongiiye
girdigini gormek miimkiindiir (Ekici, 2004, s. 187). Tiirkiye’de genel anlamda kiiltiirler

aras1 etkilesimin temelleri, gocler ve radyo-televizyon yayinlarinin baslamasiyla
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atilmistir. Miizigin tretildigi mekanlarin degisimi, radyo ve televizyonunun bu duruma
etkisi agik¢a goriilmektedir. Yurttan Seslerin etkisiyle tiirkiiler yerel dinamiklerinden
farkli, yeni bir icra, agiz, sive, hangere, bigimiyle aktarilmistir. Zamanla TRT’ ni icra
bi¢imini tanimlamak i¢in radyo agzi, TRT agz1 gibi ifadeler ortaya ¢ikmustir (Mak,
2020, s. 11). Ayrica ses egitimi alaninda yapilan ¢alismalarda bat1 modelinin esas alinip
bat1 san teknigiyle yapilmasi halk miizigi icralar1 agisindan 6nemli bir problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel miizikte tavir dedigimiz 6zelliklerin kaybolmasina
sebep olan bat1 san teknigiyle tiirkiilerin seslendirilmesi problemi, halk miiziginin batili
gibi goriinmesinin yaninda tavir ve islubun bozulmasi sonucunu da beraberinde

getirmistir.

“TRT Radyolar1 kuruldugu ilk yillardan itibaren baglama ile yoresel ¢alima ve bu
calim tekniklerine ¢ok énem vermistir. Mahalli sanatcilarin seslendirdigi ezgilerin
kayit altina alinmasi, bu kayitlarin radyolarda yayinlanmasi ve radyo sanatgilarinin
bu teknikleri kullanarak tiirkiileri icra etmesi, Tiirk halk miiziginin gelisimi
agisindan siiphesiz ¢ok 6nemli adimlardir. Maalesef bu 6nem tek tarafli kalmigtir.
Yoresel icrada baglama kadar diger enstriimanlarin da yoresel ¢alim tekniklerinin

varlig1 ve bu tekniklerin kullanimi g6z ardi edilmistir” (Demir S. , 2013, s. 68).

Yurttan Sesler 6rneginden yola ¢ikarak televizyon, radyo ve konser gibi programlarda
Ozel bir yoreye ait tiirkiiniin soyleyis, telaffuz ve calgisal ozelliklerinin gbz ardi
edilerek, sadelestirilmis bir vokal ile calgi icrasimin ortaya ciktigini gozlemlemek
miimkiindiir. Konuyla ilgili Yener (2011, s. 315), Erol Parlak’in radyo icralarindaki

eksiklerle ilgili goriislerinden aktarildig: tizere:

“Neset Ertas, parcalari radyoya girerken kaybetti. Muhtesem bir yapr c¢linki
notasyonu ¢ok gii¢. Bir tiirkii bir makamda degil mesela, arastirmacilar o niiansi
yakalayamadilar, yazamadilar. Ussak giden bir tiirkiide hicaz gesnisi var ama koma
nispetleri var, onun yerine trak diye si, si bemol, do diyez yazdilar, o hava
kayboldu tabii. Bu notayla sanat¢ilar okudular, sanirim sanatgilarda orijinalinden
calismaya ¢ok yatkin degiller. Ve bunlari nasil okutacagiz kaygisi vardir herhalde.
Bu kaygi ¢cok dnemli, ¢iinkii biitiin kiiltiir radyo sanat¢isinin yetenegi ile sinirlandi.
Bu insanlarda sehirli insanlar, nota biliyorlar o zaman bu makbuldii. Ama birgok
ozellik kayboldu mahalli sanatgilar isyan ettiler, kendi parcalarinin icrasim

begenmediler.”
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Bu baglamda siireci inceledigimizde goriilmektedir ki halk ezgilerinin Anadolu’dan
derlenip kayit altina alindig1 haliyle basta radyoda Yurttan Sesler vasitasiyla icra
edilirken tlirkiilerin her yore ve sOyleyiste farkli olmasi sebebiyle kismi olarak tek
tiplestirildigi fark edilmistir. Bununla birlikte 1950 sonrasi televizyon yayminin
baslamasi ile birlikte iyi niyetle hazirlanmis halk miizigi programlarinin yaninda giliniin
getirdigi sartlara gore miizik icralarinin yapildigi toplumda miizik algisinin degismesini
hizlandiran yaymlarin varligi da s6z konusu olmustur. Toplumda kdyden kente gocle
birlikte kiiltiirel bosluga diisen insanlarin varlig1 yeni tiirlerin ortaya ¢ikip ilgi gérmesini
saglarken halk miiziginin de bu sdyleme tarzlarindan etkilendigi gézlenmekle birlikte
enstriiman icralarina da bu durumun yansidigr goriilmiistiir. Giiniimiiz kosullarinda halk
miizigi tretiminin kisith olmasina ragmen, teknolojik imkanlarla birincil kaynaktan
tirkiilerin dinlenebiliyor olmasi halk miiziginin gelecegi agisindan olduk¢a 6nemli bir

durumdur.
4.7.2. Baglama Icras1 ve Yapiminda Yenilikler

Tiirk halk miizigi denilince en yaygin ¢algi olarak akla gelen baglama, hem ¢esitli etnik
topluluklar tarafindan {izerine atfedilen manevi deger, hem de Anadolu miizik
kiiltiirlinlin ge¢misten giiniimiize en kokli enstiirimanlarindan olmasi sebebiyle zengin
altyapisiyla gliniimiize kadar 6nemini koruyarak gelmistir. Cok genis bir alana yayilmis
olan baglama hem diizen, hem de boyutlari-yapisal farkliliklar1 agisindan birgok
cesidinin olmasi, farkli yorelerde icra sekilleri ve isimleriyle giiniimiizde dahil olmak
lizere onemini her zaman korumus, halk miiziginin en yaygin calgist olarak yerini

muhafaza etmistir.

Baglamanin icra ¢esitliligi, yoresel anlamda 6zellikli calima (tavir) sahip olmasi, farkl
diizen ve akortlar ile icraya olanak saglamasi ve usta icracilar tarafinda gelistirilen icra

bi¢imleriyle genis bir perspektifte halk miiziginde kullanilan ana saz olmustur.

Tiirk halk miizigi 6zelinde baglamanin icrasinda genellikle tek kisilik calip sdyleme
gelenegi c¢ercevesinde sekillendigini gorebiliriz. Ustadan-¢iraga, kulaktan-kulaga
aktarilarak varligini stirdiiren baglama Muzaffer Saris6zen onciiliigiinde kurulan Yurttan

Seslerle daha sistemli bir hale gelmistir diyebiliriz (Hashas, 2017, s. 90).

Konuyla ilgili olarak Ersoy ( 2014, s. 937)’de tespitlerini su sekilde yapmuistir;
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“Yurttan Sesler, Tiirk halk miiziginin yeniden iiretilmesini saglarken, sistemli bir
bigimde ele alinmasina da hizmet etmistir. Clinkii Yurttan Seslerde, yeniden
iiretilen performans normlariyla birlikte, kendi iginde belli bir sistematige ihtiyag
duyulmustur. Bu sistematik, hem performansin nitelikli bir bigimde
gerceklestirilmesi, hem de ilgili miizigin kurumsallasmasi agisindan son derece
onemli goriilmiistiir. Bu nedenle Yurttan Sesler, kiiltiirel kimlige iliskin (ses
dizgesi, oturtum, slup, ses dizgesi, tiir vb.) sayisiz sembolil inga etmis, goriiniir
kilmis ve dolayisiyla Tiirk halk miizigi, teorik zeminde de anlagilmaya ve

anlatilmaya baslanmistir... 1940’lu yillarda radyoda Muzaffer Sarisézen ile

P BANT3

baslayan Tiirk halk miizigi yayinlarinin getirdigi “toplu calim” (tiim ¢algilarin bir
arada ayn1 ezgiyi seslendirme edimi) olgusu, uyum konusunu da giindeme getirir.

Iste 0 zamanlardan itibaren baglama calimina yonelik sistemli ¢aligmalar baslar.”

Halk miiziginin modernlesmesi ve modernlesme koklerinin 1940 yillar1 gibi basladigi
tespitini yapan Yamak Coskun su ifadelerde bulunmustur, halk miizigi kurma fikri
Muzaffer Sarisdzen’le birlikte 1940 yillarinin basinda ortaya atildiginda topluluga eslik
edecek toplu ¢alim yapabilecek baglama g¢alan sanatgilar topluluga dahil edilmistir.
Baglamanin toplu icrasi bu donemle baslayip gelenegin bir parcasi olarak giinlimiize
kadar devam etmistir (Coskun, 2006, s. 23-24). Yurttan Seslerde icra edilen baglama
toplun ¢alimindan dolay: belirli teknik kurallara ( mizrap birlikteligi, ezgi uyumu) gore
calinmistir. Daha oOncesinden tek kisilik calma ve sdyleme iizerine kurulu olan
geleneksel ¢alimin bu toplulugun kurulmasiyla ¢oklu icraya ge¢mesi baglama ve halk
miiziginin gelecegi agisindan onemlidir. Baglamada geleneksel icra denilince, zaman
icerisinde kendini kanitlamis olan kaynak kisiler, asiklar, ozanlar, mahalli sanatgilar,

usta icracilarin galis ve sdyleyis sekilleri gelebilir (Hashas, 2017, s. 90).

Baglama Tiirk halk miiziginin ana sazi olmast nedeniyle Onemini her zaman
korumustur. Bulundugu donemin sartlart ve ihtiyaglarina gore yapisal olarak

degisimlere maruz kalan baglama, gelistirilerek giiniimiize kadar gelmistir.

“Gorsel olarak baglamada meydana gelen degisimler ise, Oncelikle gogebe
yasantinin gereklerine uygun olarak kolayca tasinabilecek nitelikte ve ozellige
doniismiis olan eski tip keskin c¢izgili tekne yerine, yapimi olduk¢a zor olan
“armudi” ya da “damla” tekne formuna gecilmistir. 1970’lerden itibaren oyma

tekne yapiminin zorlugu ve agac israfina neden olusundan dolayr “cember saz” ya
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da “yaprak saz” denilen dilimli teknikle yapilan sazlara agirlik verilmistir. Zamanla
bu sazlardan, oyma saz kalitesinde ses alinmaya baslanmasiyla da, oyma saz

kaybolma siirecine girmistir.” (Parlak, 2000, s. 76-77).

Ayrica baglamanin yapisal degisiminin kdyden kente gogle daha fazlalastigi, ihtiyaglar
dogrultusunda enstriimanin gelistirilmesi yoniinde ¢alismalarin 1980 sonrast daha da

hizlandigin1 gérmek miimkiindiir.

“Geligen teknolojik olanaklar ile baglamanin sesini gogaltmak igin elektrosaz
denilen, elektrogitar mekanizmasiin baglamaya adaptasyonuyla olusan yeni bir
baglama tiirii ortaya ¢ikmistir. Mikrofon kullanimi hem pahali hem de giivensiz
oldugu i¢in en ucuz, en verimli bir aplikasyon bigimi olarak kendi iginde elektronik
giris tasiyan bir baglama diigtiniilmistir. Elektroyu kimin icat ettigi tam olarak
bilinmemektedir. Ancak pek ¢ok baglama yapimcisi ve icracist 1975°1i yillarda,
yapilan ticari kayitlarda bu enstriimani yayginlastiran kisiler olarak Ragip Akdeniz
ve Kazim Alkar’in adlart anilmaktadir. Enstriiman sesi elektronik olarak yer aldig:
icin her tel grubunda tek tel bulunur. Bu da hizli figlirasyonlarin normal
baglamayla kiyaslandiginda daha kolay yapilabilmesini saglar. Bu, baglama
tekniginden olduk¢a farkli bir elektro teknigin gelismesine neden olmustur.”
(Stokes, 1996, s. 139).

Elektro baglamanin alisilmis tininin disinda bir sese sahip olmasi ve c¢alinig bi¢ciminin
piyasa miizigi diye tabir edilen miizik yapma tarzina uygun sadece diigiinlerde,
gazinolarda ve arabesk kasetlerde kullanilan ¢algi olarak kalmistir. Baglamada bas ses
thtiyacin1 karsilamak amaciyla gelenekte olmayip 1980°li yillarda Yavuz Top’un
caligmalariyla “bas baglama” calgist gelistirilmistir. Dort telli olan bu baglama
giiniimiizde kullanilmakla birlikte geleneksel icrada ki ¢alim bi¢imi gibi olmadigindan

yayginlagamamuistir.

Baglamada ki farkli degisimler bununla da sinirli kalmayip ses ihtiyacinin daha genis
kitlelere ulasabilmesi icin baglamalara “fishman” girisi eklenerek konser gibi biiyiik
etkinliklerde kullanimi1 kolaylasmistir. Ayrica sap kisminin gitar burgulariyla dizayn
edilip bu sekilde kullanima sunulmasi da enstriimanin degisimini akort problemi igin

arayislar1 gézler oniine stirebilir.
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Baglamanin zamanla gecirmis oldugu degisimlerin yaninda halk miiziginin de bu
durumdan payini aldigini séylemek dogru olur. Degisen yapi ve anlayisin yaninda
gecmisten haberdar olmanin 6nemi tam olarak burada ortaya ¢ikmaktadir. Aslina uygun
icranin glniimiize kadar ulasan kayitlarmin varligi geleneksel ¢alimin nasil olmasi
gerektigi hakkinda bize bilgiler vermektedir. Gelenegin aktarimi i¢in bu kayitlarin
varhi@g bilyiik énem tagimaktadir. Ornegin Kiitahya’nin Pimarlari’n1 Hisarli Ahmet’ten,
Acem Kizimi Ceki¢ Ali’den, Basinda Altin Tacim’1 Muharrem Ertas’dan dinleyebilmek
“suyun kaynagindan en temiz sekliyle igmek gibidir” diyebilecegimiz bir benzetme

cokta dogru olabilir (Hashas, 2017, s. 91).

Yiizyillar boyu halk ozanlari ve asiklarin siirlerine eslik eden baglama giliniimiize
yaklastik¢a akademik anlamda egitimi verilen ve her gecen giin ¢alimi1 anlaminda yeni

olanaklarinin ortaya ¢iktig1 bir ¢algi haline blirlinmiistiir.

“Goriilen 6nemli bir degisim, binlerce yildir dogal yasanti i¢inde pena ve benzeri
hicbir ara¢ kullanmadan ¢alinan bu sazin tezene veya mizrap denilen yardimci bir
aracla icra edilmeye baslanmis olmasidir. Madeni tel Oncesi kopuzda mizrap
kullanildig1 hakkinda elimizde bir bilgi yoktur. Zira bagursak veya ipek gibi hassas
maddelerin bdylesine sert bir yapinin darplarina dayanabilmesi giictiir. Anadolu’da
hala goriilen tezenesiz ¢alma, genellikle “pence, selpe (serpe)” terimiyle ifade
edilmektedir. Pence; Malatya (Arguvan), Maras (Elbistan), Gaziantep, Sanliurfa
(Kisas koyii), Tunceli, Sivas, Tokat, Amasya gibi ydrelerde el ile saz ¢almaya
verilen addir. Kayseri (Sariz), Erzincan, Erzurum gibi yorelerde ise “selpe” yada

“serpe” terimi kullanilir (Parlak, 2000, s. 108-109).

Baglamada mizraplh ¢alim sistemine gecilmesinde Yurttan Seslerin etkisi biiyiiktiir.
Koro icralarina baglama toplulugunun eslik etmesinde basta biitiin tellere vurarak ¢calim
gerceklesirken zamanla baglama galanlar mizrap kullanmada ustalastikca alt teller
yogun olarak kullanilmaya baslanmistir. Yoresel tavirlarin da ¢alimi bu dénem
icerisinde daha da yayginlasmistir. Ayrica baglama ¢aliminin sistemlesmesinde Tiirk

Miizigi konservatuvarlarinin pay1 da biiyiik olmustur (Ekim, 2002, s. 51).

Gegmiste Anadolu’da tiirkiilere eslik eden baglamanin Tirk halk miizigi disinda ki
diger miizik tiirlerine eslik etmesiyle birlikte degisim siirecine girdigi soylenebilir.

Bununla birlikte baglamanin teknik 06zelligi gelisime agik oldugu icin yeni c¢alim
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bicimlerini de beraberinde getirmistir (Algi, 2003, s. 1). Baglama icrasinin degisimi

stirecinde 6nemli isimleri Yilmaz (2011. s.9) soyle agiklamistir;

“Baglama icrasindaki teknik degisime oncii olan Arif Sag, Orhan Gencebay ve Musa
Eroglu altmigh yillarin sonunda kendilerinden modern teknikleriyle s6z ettirmislerdir.
Geleneksel icranin iginden gelip iizerine gitarla bile yapilmasi zor figiirleri baglama ile
icra ettiler... Arif Sag daha gelenege bagli kalarak Tiirk halk miizigine en yakin olan
Azeri miiziklerinden O6rnek figiirler alarak ¢alismalarini siirdiiriirken, Orhan Gencebay

daha ¢ok Arap motiflerinden beslenip bu figiirleri eserlerine yansitmistir...”

Baglamanin 1960’1 yillarda iilkemizde yayginlasmaya baslayan arabesk miizikte
kullanilmasi ile birlikte enstriimanin 6z dokusunu kaybettigi ve icra unsurlarinin
degismesine/bagkalagsmasina sebep oldugu bu siirecin giliniimiize kadar siirdiigii
tespitlerini yapmak miimkiindiir (Ozer, 2009, s. 2). Baglamamin otantik ¢alim1 disinda
farkli icra karakterlerinde kullanilmasina ek olarak “elektro baglama™’ nin ortaya

¢ikmasi yoresel icra ve repertuarin disina ¢ikmada etkisini fazlaca gostermistir.

Halk miizigindeki modernizm anlayis1 tek kisilik olan calis ve sdyleyisi (asik-ozanlik)
bir kenara itip miizigin toplu icrasinin 6niinii agmistir. Baglama ailesine oncelikle ritim
sazlarinin girmesi, nefesli sazlarin (kaval, mey, zurna) eklenmesi ve son olarak bati
miizigi enstriimanlarinin katilimiyla modernizmin halk miizigindeki yansimalarini
gormek miimkiin hale gelmistir. Gilinlimiizde ise bu durum daha da ileri giderek gitar,
basgitar, klarnet, piyano ve yayl enstriimanlarin da yer aldigi calgi topluluklar1 halk
miizigi icralarinda bulunmaktadir. 1980-2000 yillar1 arasinda halk miizigi popiiler
miizikler arasinda degerlendirilmeye baslanmis calinan enstriimanlar bakimindan bas
thtiyacini karsilamak adina bas baglamalar, ritim icralariin igerisine katilan tumbalarla
“cagdas” (modern) bir hava iizerinden miizik icralar gerceklestirilmektedir (Coskun,

2006, s. 30-31).

Halk miizigi ve baglamanin ¢ok seslendirmeye ayrica uygun bir yapiya sahip olmasi bu
alanda yapilan calismalara da sahit olmamiza sebep olmustur. Baglama gelenek
haricinde ulusal ve uluslararasi bir¢cok farkli tiirdeki miizigin seslendirilmesinde
kullanilmaya baslanmistir. 1996 yilinda Ko6ln Filarmoni Orkestrasi ile verilen “Baglama
Kongertosu” konseri bunun en giizel 6rnegi olabilir. Arif Sag, Erdal Erzincan ve Erol

Parlak’in onciiliik ettigi bu calisma yurt disinda bati orkestralariyla bir¢ok konser
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vermis baglamanin modern yliziiniin sekil 47°da diinyaya tanitilmasinda 6nemli rol

oynamisglardir.

TEKFEN FILARMON| ORKESTRASI

Sekil 47: Erdal Erzincan ve Tekfen Filarmoni Orkestras1 Konseri

Bununla Dbirlikte 6zellikle halk miizigi enstriimanlarinin = glinimiizde Bati
enstriimanlariyla harmanlanarak 6ziinii koruma refleksiyle icra edilisinin 6ne ¢iktigini
gormekteyiz. Tiirk halk miizigimizi Bati’ya benzetmekten ¢ok geleneksel olarak
icrasina Bati enstriimanlarinin eglik etmesi anlayisinin  giiniimiizde daha hakim
oldugunu gormekteyiz. Yasadigimiz zaman diliminde halk miiziginin giincel sartlarla
kullanilan enstriimanlarda yapilan yeniliklerle degisime ugradigi goézlemlenmekle
birlikte geleneksel halinin yasatilmaya calisildigi dikkatimizi ¢ekmektedir. Yasanan bu
degisimi gelenekselligin tekrar One ¢ikmasi durumunu halk miizigi ve calgilar
acisindan inceledigimizde TRT kanalinda yaymlanan “Senfonik Dokunuslar”
programinda verilen linkten bir 6rnegini de gorebilecegimiz sekliyle gézlemlememiz
miimkiindiir (https://www.youtube.com/watch?v=XPgP14wq1Ss). Yine bu alanda sekil
48’de gordigimiiz TRT “Ezgileri Yurdumun” isimli programda halk miizigimizin
giinlimiizde nasil algilanip anlasildig1 {lizerine fikir sahibi olmamizi saglayabilir bir

orneklige sahiptir.
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Ezgilen Yurdumun

Sekil 48: TRT Ezgileri Yurdumun Programi Sipsi ve Bat1 Miizigi Enstriimanlarinin icrasi

4.8. 1960’lar Tiirk Pop ve Rock Miiziginin Dogusu

Miizigin yasayan bir unsur olmasi toplumla birlikte sekillenmesi olagan bir durum
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte bircok alanda
yenilikler yapilirken miizik konusu da iizerine durulan bir konu olmustur. Halk
miiziginin igerisinde barmndirdigi dinamik yapir toplumun sekillendirilmesinde de
kullanilmaya calisildigi goriilmektedir. Ziya Gokalp gibi donemin 6nde gelen fikir
insanlart miizigin milli bir unsur olarak kullanip biitiin ulusu kapsayacak bir kiiltiir
insasina girismislerdir. Bununla birlikte miizikal anlamda 6nemli bir diger ¢alisma
olarak da iilkemizden Tiirk Besleri olarak isimlendirilen miizik insanlarinin Avrupa’ya
miizik egitimi i¢in gonderilmesi durumu olmustur. Bahsi gecen kisiler yurda dondiikten
sonra yeni bir olgu olarak Dogu-Bat1 sentezi bir kiiltiir olusturulmaya ¢aligilmis bunun
yansimalart halk miizigimiz ilizerinde fazlasiyla goriilmeye baslanmistir. Bu durum
Anadolu insani tarafindan ilgi gérmezken 1950 sonrasi ortaya ¢ikan Anadolu pop/rock
miizikleri gibi tiirkiilerin tam olarak Bati sistemine gore degil daha yerel motiflerle
seslendirilmesi durumunun ortaya c¢iktigin1 goriiyoruz. Bu miizik tiiriiniin ortaya
cikmasinda etkili olan faktorlere bakildiginda toplumun igerisinde bulundugu degisim

ve doniisiimleri gébrmek miimkiindiir. Kéyden kente goglerle birlikte toplumdaki yasay1s
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biciminin ikisi arasinda kalmis hali olarak diisiiniilebilecek bu miizik tiirli ilgi gérerek

bir¢ok sanat¢i tarafindan seslendirmeler yapilmasina sebep olmustur.

1950’ler sonrast Tiirk siyasetinin Amerikanci bir politika izlemesi toplumun bir¢ok
alaninda etkisini zamanla gosterirken miizik tizerindeki etkisini gormemekte miimkiin
degildir. Amerika’da 1950 sonrasi baslayan rock’mn roll riizgan iilkemizde de ilgi

fazlasiyla ilgi gérmistiir (Erkal, 2014, s.51).

Bu baglamda 1960’11 yillarla birlikte “ithal edilen” Bati1 popiiler miizigi etkilerini
tilkemizde gostermeye baslamistir. Bu donemde iki kiiltiiriin sentezlenmesi durumunu
hizlandiran bir gelisme olarak gorecegimiz miizik ve ses yarismalart modasi olmustur.
1964 yilinda farkli bir sdylemle Tiilay German’nin Balkan Melodileri Festivali’nde
yapilan Altin Mikrofon yarismasinda seslendirdigi “Burcak Tarlas1” adli tiirkii birincilik
odiliinii kazanmasima sebep olmus yeni sentez miizigin reklami bolca yapilmistir

(Dilmener, 2003, s. 44).

1960’lar da Tiilay German’nin seslendirdigi tiirkiiyle yarismada birinci olmasi sonucu
yeni bir miizik tiiri olarak ilgi gormeye baslayana Anadolu Pop-Rock miizigi Doruk
Onatkut’un Malatya yoresine ait olan “Kara Tren” tiirkiisiinii bat1 seslendirmesiyle
yapmasi ¢ok ses getirmis Ankara Radyosu’nda seslendirdigi tiirkii radyoda bu tiir
miizigin yaymninin yapilmasina zemin hazirlamistir. 1965 de Alpay tirkiilerin
seslendirildigi 45°lik plak ¢ikararak bu yani tarzin 6niinii agan kisilerden olmustur. Tiirk
popunun 6nemli isimlerinde olan Erol Biiylikbur¢ “Kizilciklar Oldu Mu, Koyli Kizi,
Zeynebim, Eminem” gibi tiirkiileri degisik diizenlemelerle plaklara okuyup piyasaya
sirmiistiir. Yaptig1r turne gezileriyle Anadolu’ya agilan ilk pop sarkicist olmustur.
Yaptig1 turnelerde konserinin iki kisma ayrildig1 birinci boliimde tiirkii diizenlemelerini
seslendirirken ikinci boliimde sarkilarini seslendirildigi goriilmiistiir (Merig, 2006, s.
241-242). Erol Biiyiikbur¢ bu miizik tiiriiniin temsilciliginde 6nemli bir kisi olarak 6ne
cikmistir. Anadolu’da yapilan bu konser programlarinin ilgi gérmesi bu alanda yapilan
calismalarin da hizlanmasina sebep olmustur. Sahnede okunan ilk Anadolu pop-rock
eseri Erol Biiylikbur¢’un Kizilciklar Oldu mu diizenlemesi olmustur. Bununla birlikte
bu miizik tlirli Anadolu tiirkiilerini farkli bigimlerde seslendirerek gazino vb. gibi kentli

miizik mekanlarina tasidig1 gériilmiistiir (Ozdemir, 2015, s. 150).
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Ses getiren bu miizik tiirline yeni yorum ve sesler Baris Man¢o’nun Harmoniler grubu
ile ¢ikardig1 45°lik plaklarla gelemeye devam etmistir. Anadolu pop-rock miizigin bir
miizik tiiri haline gelmesinin 6nii iyice agilmistir. Cumhuriyetin kuruldugu yillarda
daha politik olarak sekillendirilmeye c¢alisan halk miizigimiz 1960’lara dogru
gelindiginde bireyselligin daha fazla 6ne ¢ikmasi kiiltiirler arasindaki aligverisin radyo
televizyon gibi yayin organlariyla saglanmasi sebebiyle bu miizik tiiriiniin parlamasi
kisa zamanda ger¢eklesmistir. Kendi kiiltiirline ait olan tiirkiileri Bat1 senteziyle okuyup
farkli bir soluk getirme anlayis1 bu donem igerisindeki ge¢is kiiltiiriinii yasayan topluma

sevimli gelmistir diyebiliriz.

1965-1968 wyillar1 arasinda Altin Mikrofon yarismasinin devam etmesi bu kusak
miizisyenlerinin ilgisini fazlasiyla ¢ekmis Anadolu pop-rock miizigine gelecekte
damgasini vuracak Cem Karaca, Erkin Koray, Mavi Isiklar, Mogollar, Siluetler gibi kisi

ve gruplar bu yarismalarda kendilerinin tanitip {in kazanmislardir (Erkal, 2014, s. 84).

“1965 yilindaki yarismada Yildirnm Giirses “Genglige Veda” ile birinci; Mavi
Isiklar “Helvaci” ile ikinci ve Siluetler ise “Kasik Havas1” ile ii¢lincii olmustur.
Altin Mikrofon Armagan Yarismast’nin ikinci yili olan 1966°da Siluetler “Lorke
Lorke” ile birinci; Mavi Isiklar “Cayir Cimen Geze Geze” ile ikinci ve Selguk
Alagoz “Bahgelere Geldi Bahar” ile ii¢ilincii olmustur. 1967 yilinda Mavi Cocuklar
“Tamzara” ile birinciligi; Cem Karaca-Apaslar “Emrah” ile ikinciligi; Rana Alagdz
ise “Konya Kabag1” ile ii¢linciiliigii almistir. 1968 yilindaki dordiincii yarismada
ise TPAO (Tirkiye Petrolleri Anonim Ortakligi) Batman Orkestrast “Meselidir
Enginde Daglar” ile birinci; Haramiler “Arpa Bugday Daneler” ile ikinci ve
Mogollar “llgaz” ile iclincii olmustur. Bu yarismalarda dereceye giren
orkestralarda org-piyano, bas, gitar, davul, fliit, saksafon vb. ¢algilar yer almigken
Mogollar grubunda ise baglama da kullanilmistir. 4 yil kadar ara verildikten sonra
1972°de tekrar diizenlenen Altin Mikrofon yarigmasi, eskiye oranla popiilerligini
de kaybetmeye baglamistir. Ancak bu yarigmanin sanat diinyasina kazandirdigi en
onemli katkis1 ise Edip Akbayram olmustur. Halkin oylariyla Edip Akbayram
“Kiikredi Cimenler” ile birinci; Salim Diindar “Bir Dost Bulamadim Giin Aksam
Oldu” ile ikinci ve Omer Aysan “Karakuzu” ile iiciincii olmustur. 7 yil sonra ise
1979°da diizenlenen yarigma ile artik giiciinii kaybetmeye basladigi goriilmiistiir.
Sonraki zamanlarda ayaga kaldirma c¢abalar1 da sonu¢ vermemistir. Ancak 1965-

1968 yillarinda yapilan yarismalar ile Anadolu pop-rock’n bir tiir olarak ortaya
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¢ikmasindaki ve onemli temsilcilerini yetistirmesindeki biiylik katkilariyla tarihe

geemistir.” (Camgoz, 2019, s. 110).

Bu doénem igerisinde tilirkiilerin Bat1 calgilariyla calindigi goriilmektedir. Tiirk halk
miizigi donemin popiiler miizigi haline getirilerek kokii Anadolu’da olan 6zgiin

eserlermis gibi sunulmus toplum tarafindan bu yonii itibari ile ilgi gdrmiistiir.

Anadolu pop-rock miizigi icracilarinin ¢ogunun Bati kiiltiiri ve egitimi ile yetimis
sehirli gengler olarak goriilmektedir. Cem Karaca, Erkin Koray, Baris Manco gibi
isimler Ingilizce miizikler yaparken Bat1’daki gencligin otantik miizige yonelisi bizde de
geleneksel miizigie olan ilgiyi arttirmistir. Cesitli tiirkiileri diizenleyerek Anadolu
insanina hitap edip bu alanda Bati miizigi ile halk miizigimizi farkli bir sentezde
birlestirmislerdir. 1970 lere dogru gelindiginde grupca miizik yapma anlayisinin daha
yayginlastigini gormekteyiz. Haramiler, Siluetler gibi birgok grup ilgi gormiis bunlardan

en uzun soluklu olani sekil 49°da yer alan giiniimiizde de birliktelikleri devam eden

Mogollar grubu olmustur (Cangoz, 2019, s. 114).

Sekil 49: Mogullar Grubu Diim-Tek Albiimii Gorseli

Bu donem igerisinde yasanan siyasi gelismeler sonucu Anadolu pop-rock miizigi de
politiklesmis muhalif bir tavrin olustugu goriilmektedir. Askeri darbe sonucu muhalif

gruplar baski altina alinip dagitilmis bu durum da miizige olumsuz anlamda hemen
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yansimigtir. 70°1i yillarin sonuna dogru halk miizigi Bati ¢algilarindan siyrilarak tek
basina baglama ile icra edilir yone dogru ilerlemeye baslamistir. Bu yonlenmenin en
etkili ismi Ruhi Su olmustur. Onunla birlikte Rahmi Saltuk, Sadik Giirbiiz, Ziilfi
Livaneli gibi isimlerde bu donem igerisinde énemli bir yere sahiptirler (Merig, 2006, s
259).

1990’11 yillara dogru gelindiginde darbe sonrasi toplumda olusan yeni algi miizik
dinleme kiiliitriinii de etkilemis, Arabesk miizigin bu donemde etki alanini arttigini
gozlemlenmistir. Popiiler kiiltlir 90’11 yillarin miizik anlayisinda en o6ne c¢ikan
olgularindan biri olarak radyo ve televizyon kanallariyla topluma sunulmustur. Anadolu
pop-rock miizigine olan ilginin 90’11 yillarin sonuna dogru kademeli olarak diistiigiinii
gormekle birlikte bu sentez miizik icerisinde adindan sik¢a bahsettiren Erkin Koray,
Baris Mango, Fikret Kizilok, Haramiler, Cem Karaca, Mogollar, Edip Akbayram,
Kurtalan Ekspres, Ersen ve Dadaglar gibi bir¢cok sanat¢r bu donemin one ¢ikan
sanat¢ilar1 olmustur. Anadolu pop-rock miiziginin giinimiizde dar bir ¢ercevede icra
edildigini gormekle birlikte Haluk Levent, Ayna, Murat Gogebakan, Kira¢ gibi isimler

giiniimiizde de bu miizik tiiriiniin temsilcileri olarak seslendirmelerini yapmaktadir.

Halk miizigi kiiltiirimiiziin en 6nemli unsurlarindan biri olarak 6zellikle Cumhuriyet
donemi olmak tizere siirekli ilgi gormiis, derleme ¢alismalar1 yapilmig bununla birlikte
tizerinde Bat1 miizigi etkisiyle ¢aligmalar yapilarak miizigimizin daha “modern” olacagi
fikri benimsenmistir. Milli Musiki olusturma ¢abalar1 adina yapilan ¢oksesli ¢aligsmalari
toplum tarafindan ilgi gérmeyerek rafa kaldirilirken 1960’lara dogru gelindiginde siyasi
ve politik anlamda yon degisimi, kirsaldan kentlere go¢ gibi unsurlarin birlesmesiyle
yeni bir miizik tiirlinii ortaya c¢ikarmis toplum tarafindan karsilik gérmiistiir. Halk
miiziginin geleneksel yan1 birakilmadan Bati sentezi ve enstriimanlariyla seslendirilmesi
donemin popiiler kiiltiirii olarak 6ne ¢ikmis bu durum 2000’11 yillara dogru gelindiginde
etkisini yitirmeye baslamistir. Tiirkiilerin daha genis kitlelere ulastirilmasi adina bu
miizik tiirlinde 6nemli ¢aligmalar yapilmis demekle birlikte gelenekte degisimlere sebep

olmasi yoniiyle elestirilebilir bir durumu vardir.
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SONUC

Geleneksel Tiirk halk miizigi koklii gegmisi ve yapisal 6zellikleriyle diiniin, bugiiniin ve
gelecegin miizigi olarak yasamini siirdiirmeye devam edecektir. Halkin ortak duygu ve
diisiincelerinin  disavurumu olan halk miizigi igerisinde Kkiiltiiriin bircok 6gesini
barmdirir. Kaynagi insan olan geleneksel Tiirk halk miizigimizin degisim ve donligiimii
yine insanimiz eliyle gerceklesmektedir. Bu duruma sebebiyet veren bir¢cok unsuru
calismamizin bu boliimiinde sizlerle paylasip ulastigimiz sonuglar ve oneriler hakkinda

nacizane fikirlerimizi beyan edecegiz.

Tiirk Halk Miiziginde Gelenek ve Gelenegin Doniistimii isimli ¢alismamizda yaptigimiz

incelemeler sonucu;

Birinci bolimde toplum hayatinda siirekli bir halde degisim ve doniisiimiin varligindan
s6z etmenin mimkiin oldugunun tespiti yapilmistir. Bu anlamda devreye giren
geleneksellik kavraminin toplumlarin gegmisten aldiklar bilgi, birikim, orf ve adetleri
glinlin sartlarina gore yasanmasinin adi olarak kabul edilmistir. Bu duruma miizikal
acidan bakildiginda ise ¢calismamizin birinci boliimiinde tespitini yaptigimiz miizigin ilk
olarak dini torenlerde kullanilan bir argiiman oldugu, bunun zamanla toplumun
kademelerine yayilarak gelistiginin tespiti yapilmistir. Miizikteki gelenekselligin
degisim ve doniislimiine askeri miizik agisindan 6rnek verecek olursak Tug takimindan
yola ¢ikan miizik tiiriiniin tarih sahnesinde nelere doniistiigii, giiniimiizde ise gelismis
haliyle Askeri Bando olarak varligini siirdiirmesin gelenegin yiizyillar siiren degisim ve
doniistimiine 6rnek olmasi agisindan 6nemli bir durum tespiti olacaktir. Geleneksel Tiirk
halk miizigi i¢cinde de bu durumun gegerliligi mevcuttur. Buradan hareketle gelenegin
sabit bir sekilde kalmasinin miimkiin olmadig1 toplumun kiiltiir, sanat ve yasamda dahi
biitiin alanlarinda etkisinin varligiyla beraber doniisiimiiniin de siirekli devam ettigi
sonucuna ulasmak miimkiindiir. Avrupa’da Ronesans donemiyle birlikte ortaya ¢ikan
modernizm kavrami gelenegin degisim gosterdigi alanlarin genel ad1 gibi kabul gordiigii
degisimi konu alan bir¢cok meselenin modernizim olarak goriildiigli sonucuna
ulasilmigtir. Gelenegin var oldugu alanlarda yasanan degisimlerin tam manasiyla
karsilamamakla birlikte toplumda modernlesme, sanatta modernlesme, miizikte

modernlesme gibi kavramlarla karsimiza ¢iktig1 sonucuna bu boliimiimiizde ulagilmastir.
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Calismamizin ikinci boliimiinde Osmanli 6ncesi Tiirk miizigi tarihinin Orta Asya’da
sekillenmeye basladigi goriilmektedir. Bu bolgede yasayip Anadolu’ya gelerek devletler
kuran Tirklerin miizikten higbir zaman uzak kalmadiklari, toplum hayatinda miizigin
daha yaygin bir sekilde varhigim gii¢lendirerek devam ettirdigi sonucu gézlemlenmistir.
Bu donemde yasayan Onemli miizik bilim insanlarinin yaptigi nazari, nota, sistem
caligmalariyla Tiirk miiziginin alt yapisinin daha da kuvvetlendigi goriilmekle birlikte,
Osmanli dénemi ile sarayda agilan Enderun okullarmin bu duruma biiyiik katkilar
sundugu sonucu elde edilmistir. Bu vesilesiyle miizik daha kurumsal bir ¢ergeveye
kavugmus, miizigin egitiminin de ¢esitli kollara boliinerek devam ettigi goriilmiistiir.
Sarayda ilgi goren Klasik Tiirk Miizigi’nin bu donem igerisinde gelisimini hizlandirdig
goriilmiis, toplumun biitin kademelerine yayilan miizik egitiminin halk miizigi
cergevesinde usta-cirak iligskisiyle Anadolu’nun her yerinde yiiriitildiigii tespiti
yapilmistir. Miizikte nota yazisinin kullanilmaya baslanmasinin donemin Snemli bir
gelismesi oldugu goriilmekle birlikte tiim bu durumlardan hareketle Tiirk miiziginin bu

donem igerisinde gelisiminin daha da hizlandig1 sonucuna ulagilmistir.

Calismamizin t¢iincii bolimiinde Cumhuriyet donemi toplumun tekrar insa siirecinde
yeni bir sayfa olarak karsimiza ciktigmmi gormekteyiz. Toplumun her kesiminde
modernlesme hareketlerinin varligini iyiden iyiye arttirdig: tespit edilmistir. Sanatta,
mimaride, yasam kiiltiirlinde gelenegin bir koseye itildigi yerine yeni olanlarin
koyulmak istendigi bir déonem algisinin oldugu sonucuna varilmigtir. Tiirk halk miizigi
ozelinde de bu durumun baslangict bu zaman dilimine denk geldigi, olusturulmak
istenen miizik yapisinin politikalarla belirlenmeye calisildigi bunun gergeklesmesi igin
tepeden inme caligsmalar desteklendigi sonucuna ulasilmistir. Tirk halk miiziginde
cokseslendirme ¢alismalariyla ¢cagin miizikal anlayisinin yakalanacagi, milli musiki
anlayisinin  lilkemizde boyle olmasi gerekliligi fikri bu sonucu getiren Onemli
unsurlardan oldugu tespiti yapilmistir. Tiirk Beslerinin yaptigi halk tirkilerini
¢okseslendirme g¢aligmalar1 toplumun bu anlamda insa edilmesi siirecinin bir gostergesi
olarak karsimiza cikmasiyla birlikte, halktan bu caligmalara talep ve ilgi gelmedigi
goriilerek geleneksel olan miizigin giiniin sartlarina uygun olarak icra edilmesinin daha
uygun olacagi sonucu karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle toplumda yapilmak
istenen yeniliklerin politik kararlarla biitiin kademelerde basarili olamayacagi tespit

edilmistir. Toplumlarin geleneklerini bir anda terk edemeyecegi gibi miizikte de
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gelenekselligin  terkedilmesi bu zaman diliminde gergeklesmemistir. Derleme
caligmalarinin mahalli sanatgilara gidilerek yapilmasi geleneksel Tiirk halk miiziginin
gelisimi ve kayit alinmasi agisindan énemli ¢alismalar oldugu, bugiin bile yararlanmaya
devam ettigimiz sesli, goriintiilii ve repertuarda yer alan notalarla geleneksel olan icra
ile giinlimiizde yasanan degisimi tahlil etme imkanina sahip oldugumuz sonucuna

ulastlmistir.

Miizigin tretim mekanlarindan da bahsettigimiz bu bolimde gelenekte Anadolu’da
yiizyillar boyu var olan miizikli eglence gecelerinin halk miiziginin gelecege aktariimasi
adina biiyiilk 6nem tagimakta oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu gelenegin 1950 sonrasi
kademeli olarak gelenekten gelen kisilerin yetismemesi, kdyden kente gogler, satilabilir
bir kiiltiir objesi haline doniismesi sebebiyle kaybolmaya yiiz tuttugu sonuglarina

ulasilmistir.

Miizik egitiminde kurumsallasma calismamizin diger bir bashgidir. Egitimde
kurumsallasma ile birlikte usta-cirak iliskisiyle yapilan 6gretimin kaybolmaya basladigi
sonucuna ulasilarak okullasmanin ve ortaya ¢ikan metot ¢alismalarinin gelenekselligin
degisim ve doniisiimii hiz kazandirdig1 goriilmiistiir. Okullagmayla birlikte enstriiman
egitiminde geleneksel 6gretimden vazgecilmis metotlasma egitimiyle enstriiman ¢alimi
tek tiplesmeye dogru gitmeye baglamistir. Bununla birlikte okullagsmanin saglanmasiyla
burada yetisen kisilerin yaptig1 ¢aligmalarla daha da yayginlasan 6zel kurs merkezi gibi
yerler baglama ve halk miiziginin yeni nesillere aktarilmasi adina 6nemli koprii vazifesi

gormektedirler.

Calismamizin son bolimiinde TRT ve Yurttan Seslerin kurulmasimin ses, vokal ve
enstriiman icralarina etkilerini degerlendirdik. Bu anlamda okul gorevi goren TRT ve
Yurttan Sesler korosunun Tiirk halk miizigimiz de olumlu, olumsuz bir¢ok gelismeyi de
beraberinde getirdigi gorilmiistiir. Yurttan Sesler, halk miziginin deger goérmesi,
derleme ¢aligmalarinin yapilmasi, radyoda halk miizigi yaymlarin olmasi, halk
tarafindan ulagilabilir olup begeni gormesi, buradan yetisen ¢ok degerli sanatcilarin
olmas1 gibi konularda giizel islere imza attigi sonucuna varilmigtir. Bunun yaninda
sOyleme ve ¢alim {islubunun tek tiplesmeye sebep olmasi halk miiziginin asil iireticileri
olan mabhalli sanatcilarin icralarinin yerine tiirkiilerin ruhundan uzak icra sekillerinin

ortaya c¢ikmasi, sdyleme bicimi yoresel dil unsurlari gibi bir¢ok etkenin ortadan

211



kalkmas1 agisindan olumsuz yonlerinin de mevcut oldugu tespit edilmistir. Glinlimiizde
TRT’nin geleneksel Tiirk halk miizigine bakis acisini inceleyecek olursak bu anlamda
caligmalarin ve yayinlarin ¢ok az oldugu gerekli degerin ve tanitimin yapilmadigi ¢ok

acik goriilmektedir.

Toplumlarin hayatinda gerceklesen degisim ve doniisimler geleneksel Tiirk halk
miiziginin icerisinde de kendisini fazlasiyla gostermektedir. Geleneksellik ¢izgisinden
kopmaya baslayan halk miiziginin giiniimiize dogru gelindiginde yeni icralar1 yeni ¢alim
bicimlerinin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Gelisen diinyada usta-cirak iligkisiyle 6gretim
saglanmasa da teknolojik olarak usta icracilarin kayitlarini dinleyip onlar1 6rnek alan
kigilerin yetisiyor olmasi da halk miiziginin gelecegi agisindan umut verici olarak
goriilmektedir. Halk miiziginde ki degisim ve donilisim gliniimiizde yeni bir anlayigin
dogmasina sebep olurken kokiiniin gegmiste oldugu kaynagin orasi oldugu gercegini de
unutmamak gerekir. Bu sOylenenlerden hareketle her alanda degisim ve gelisim
kacinilmaz goriiniirken halk miiziginde de bu durumu dogru anlayarak usta sanatgilarin
bu ¢agda yasayan sesleri olmak gerektigi sonucuna ulagilmakla birlikte, giiniimiizde
gelenekselligin  takip edilip gelecege aktarilmasi gerekliliginin  unutulmamasi

gerekmektedir.
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