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Ailesi Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ etmis olan Fatih Akin, filmlerinde toplumsal
olaylar1, gé¢ olgusunu, aileyi, kimlik bunalimlarini irdelemistir. Uluslararas: alanda
bir¢ok ddiilii bulunan Fatih Akin’in filmlerinde Almanya’daki Tiirklerin yasamu, ikinci
kusak gocmen genclerin icinde bulundugu sorunlar, Tiirkiye’ye ve Tiirklere dair
kaliplagmus fikirler, kiiltiir farkinin yasattigi ileri siiriillen uyumsuzluk, kimlik ve aidiyet
sorunlart gibi konular belirli bir bakis acistyla yansitilmistir ve siklikla suc islemis
karakterler kullanilmistir.

Fatih Akin filmlerinde su¢ isleyen Tiirk karakterleri incelemek, sinemanin kitlesel
etkisi goz oniinde bulunduruldugunda, gé¢gmen Tiirklerin Alman toplumu igerisinde
nasil goriildiigiinii ve nasil gosterildigini saptamak agisindan 6nemlidir.

Bu c¢alismada, tiimevarim yontemi, elestirel sdylem analizi ve yorumlayici
yaklasimdan yararlanilarak yapilan incelemeler, tekrara diismemek adina, Kisa ve
Acisiz, Duvara Kars1 ve Yasamin Kiyisinda filmleriyle simirlandirilmistir. Her {i¢
filmde de dikkat ¢ceken geri doniis motifi, suc isleyen Tiirkler, milliyet {izerinden
yapilan genellemeler ve kiiltiire atfedilen suglar ile siniflandirilmalar géstermektedir
ki; Fatih Akin, filmlerinde gd¢menlerin sorunlarinin kaynaginda Tiirk karakterleri
isaret etmektedir. Bu sav, karakterler arasindan Tiirkiye’ye en uzak, Tiirkceyi ikinci dil
olarak konusan, basarili, toplumda kabul gormiis ve uyum saglamis karakterler
iizerinden de desteklenmektedir. Filmleri go¢cmenlere ve g¢ocuklarina yogunlagmis
goriinen Fatih Akin’in, aslinda Tiirkiye’ye dair elestirileriyle Alman seyirciye hitap
ettigini saptamak miimkiindiir.

Bu calismanin amaci, ¢okkiiltiirlii bir ortamda yetisen bir yonetmen ve senarist olan
Fatih Akin’in filmlerini kiiltlirlerarasilik baglaminda yorumlamak, filmlerindeki
karakterler ve hikayeler lizerinden Alman seyirciye go¢menleri yansitis bigimini
incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin, G6¢men, Tiirk-Alman Sinemasi,
Kiiltiirlerarasilik, Sug
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Fatih Akin who’s family migrated to Germany from Turkey, has scrutinized social
incidents, phenomenon of immigration, family and identity crises in his films. In his
movies Fatih Akin, who has many international awards, reflected life of Turks in
Germany, problems of second generation immigrant youth, stereotyped ideas about
Turkey, and Turkish people, alleged incompatibility caused by the cultural difference,
identity, and belongingness, and mostly used characters who have a criminal
background.

Examining the Turkish characters who commit crimes in Fatih Akin's films is important
in terms of determining how immigrant Turks are seen in German society and how they
are shown, given the mass effect of cinema.

Examinations in this study, which are limited to Short Sharp Shock, Head On ve Edge
of Heaven in order to avoid repetition, are made by using the inductive method, critical
discourse analysis, and interpretative approach. Remarkable returning motif in these
three movies is that shows that by generalisation over nationality, and crimes be
attributed to culture, and classification of Turkish people, Fatih Akin points out Turkish
characters at the source of immigrants' problems in his films. This hypothesis is
supported over by characters who are least associated with Turkey, speaking Turkish
as a second language, successful, accepted and adapted in the society. Although in his
movies Fatih Akin seems to have focused on immigrants and their children, actually
it’s possible to detect that he is appealing to German audience due to the criticism of
Turkey.

The aim of this study is examining the movies of Fatih Akin, who is a director and a
screenwriter grew up in a multiculturel environment, by interpreting in the context of
interculturality, in which ways immigrants reflected to the German viewers through
characters, and stories in his movies.

Keywords: Fatih Akin, Migrant, Turkish-German Cinema, Interculturality,
Criminality




GIRIS

Go¢, baglangictan giiniimiize giincelligini korumus bir olgudur. Gog siireci hem gog¢ eden
kisiyi hem de go¢ edilen iilkede yasamakta olan ev sahibi toplumu siirekli ve karsilikli
olarak etkilemektedir. Bu etki her iki taraf icin de kendini tamitma ve karsisindaki
yabanciyr tanima istegini beraberinde getirmektedir. Bu amagla ortaya ¢ikmis ve Alman
edebiyat1 ve sinemasinda kendine ait bir kategori olusturmus olan go¢ edebiyati ve go¢
sinemasi, zaman igerisinde ¢ok sayida kavramsal degisime ugramistir. Go¢ edebiyati
giiniimiizde kiiltiirleraras1 edebiyat, go¢ sinemasi ise kiiltiirlerarasi ya da ulusétesi sinema

kapsaminda degerlendirilmektedir.

Alman edebiyatinda gocii ve gogmeni konu alan eserlerin siniflandirilmasi ¢alismalarinda
misafir is¢i edebiyati adlandirmasi ile baslayan siireg, giiniimiizde Alman edebiyati
icerisinde kiiltiirleraras1 edebiyat bilimi kapsaminda incelense de 6zellikle ilk donem
eserler i¢in go¢ ve go¢men edebiyati kavraminin kullamimina da hala rastlamak
miimkiindiir. Ayn1 kullanim sekli, gogcmen ya da gd¢ gegmisi bulunan sanat¢ilarin

filmlerinde ve bu konulari islemis olan filmlerin kategorilestirilmesinde goriilmektedir.

Kiiltiirleraras1 edebiyat kavrami Germanistik alaninda 90’11 y1llardan itibaren kullaniliyor
olsa da kullanim siklig1 agisinda go¢ ve gogmen edebiyat1 kavramlariin yerini almamis
oldugu gozlemlenebilmektedir. S6z konusu eserler kiiltiirleraras1 edebiyat kapsamina
girse dahi eserlerde gociin, gdgmenligin ya da gd¢ gegmisinin izlerine rastlanmasi, bu

durumun sebepleri arasinda gosterilebilmektedir.

Her iki kavramin da temelinde, go¢ ya da gé¢ gegmisine rastlamak miimkiin oldugundan
go¢ edebiyatinin siirlarinin nerede bittigi, kiiltlirleraras1 edebiyatin nerede basladigi
sorularma kesin bir yanit vermek miimkiin goriinmemektedir. Buna karsilik kiiltiirlerarasi
edebiyat kavraminin da ulusdtesi sinema kavramimin da ikinci kusakla birlikte
kullanilmas1 sebebiyle, artik go¢ siirecinin tamamlanmis oldugu ve yeni iilke igerisinde
yetisen kusakla birlikte en az iki kiiltlirle beslenen ve dolayisiyla ne birine ne 6tekine
yabanci olmayan kusakla birlikte bagladig1 gozlemlenmektedir. Bu anlamda misafir is¢i
edebiyati ya da gogmen edebiyati/sinemasi tanimlamasina dahil edilen eserler de her ne
kadar en az iki Kkiiltiirtin karsilasmasi sonucu ortaya c¢ikmis olsa da bu eserlerde

kiltlirlerarasiligin izleri sinirlidir. Bir anlamda go¢ edebiyati ve sinemasi, gog siirecini ve



beraberinde getirdigi problemleri ortaya koyarken kiiltiirlerarasi edebiyat ve ulusotesi

sinema, gociin uzun vadedeki sonuglarini ortaya koymaktadir.

Gog olgusunun beraberinde gelen yabancilik, kimlik bunalimlari, kiiltiir farklari, bir ulus
icerisinde Oteki olma hissi, dil sorunlari, kusak farklar gibi problemler, go¢ edebiyatina
da gb¢ sinemasina da yansitilmistir. Hem go¢ edebiyati hem de gdg¢ sinemasi, zaman
icerisinde farkli kollara ayrilmistir. Go¢ edebiyatinda belirleyici olan gogmenin siyasi
konumu olmus, go¢ edenlerin edebiyati zaman igerisinde Alman edebiyati 6zelinde,
“misafir isci edebiyati*, gé¢men edebiyati®” (Chiellino, 2007b, s. 389-390) ve Tiirk-
Alman edebiyat:® gibi tanimlamalarla anilmistir. Go¢ sinemasimin kavramlastirilmasi
asamasinda ise “Aksanli Sinema” (Naficy, 2001) gibi kuramlar gelistirilmistir.
Glintimiizde artik her iki alanda da gdgmeni temsil eden sanatg¢ilarin biiylik cogunlugunun
gb¢ edilen iilkede dogup biiyiimesi ve go¢ olgusunu bizzat deneyimlememis olmalar

sebebiyle gogmenliklerine vurgu yapan kategorilestirmeler problemli goriilmektedir.

Almanya’da go¢ edebiyati ve go¢ Sinemasi tanimlamalarinda yasanan geligsmeler, uzun
yillar boyunca go¢menin yasal statiisiine odaklanmistir. Go¢menlerin ve go¢ gegmisi
bulunan kisilerin, Almanya’daki yasal statiileri degistik¢e, eserlerinin Alman edebiyati ve
sinemasi1 catisinda hangi kategoride kendilerine yer bulacaklarina dair fikirler ortaya
atilmigtir. Bu anlamda ortaya ¢ikan ve kabul goéren Kiiltiirleraras1 edebiyat ve sinema
tanimlamalari, tipki kendinden 6nceki tanimlamalar gibi problemli goriilse de giintiimiizde
kabul gormektedir. Burada lizerinde durulmasi gereken bir bagka konu da 6rnegin, misafir
is¢i tanimlamast yapilirken, misafir is¢ileri konu alan edebiyat eserlerinin ilk 6rneklerinin
misafir ya da is¢i olmayan Alman yazarlar tarafindan ortaya konmus, tanimlamalarin da
ilk Orneklerinin yine ev sahibi {iilkenin edebiyatcilar1 ve kuramcilarinca yapilmis
olmasidir. Bu durumun yarattig1 problemlerden biri de sudur: 6rnegin, Almanya’ya
egitim amactyla giden ve yazarlik yapan, hali hazirda Tiirkiye’de yazar olup kariyerine
Almanya’da devam eden ya da Almanya’ya misafir is¢i olarak gidip eserlerinde misafir
is¢ileri ve hayatlarini konu almayan sanat¢ilarin, kendi seslerini duyurma ve varliklarim

goriinlir kilma cabalar1 olsun olmasin, kendilerinin s6z hakki sahibi olamadigi, onlar

! Harald Weinrich: Gastarbeiterliteratur (1983)
2 Heimke Schierloh: Migrantenliteratur (1984)
3 Deutsch-Tiirkische Literatur



eserlerini ortaya koyamadan karar verilmis ve onaylanmis bir kategorilestirme igerisinde

eserlerinin ve kendilerinin siniflandirilmis olmasidir.

llerleyen boliimde de detaylica incelendigi iizere, kiiltiirleraras1 edebiyat tanimlamasi
tartismalarinin yani sira, edebiyatgiya misafir ve is¢i kisitlamasi yapilmasi, yazarlar

tarafindan problemli ve sinirlayici goriilmiistiir.

Tanimlamalar ister misafir is¢i edebiyat: adlandirmasinda oldugu gibi gogmenin gog etme
nedeni, sosyal statiisii, ekonomik durumu hatta iilkede kalig siiresini vurgulasin, ister
Kiiltiirleraras1 edebiyat adlandirmasinda oldugu gibi daha genis bir ¢at1 altinda inceleme
imkani olustursun ve birlikte yasamayi, iletisimi, ¢okkiltiirliiligli vurgulasin, gé¢meni
konu alan eserler, belirli bir temsile odaklanarak, iilke i¢cindeki Alman olmayan gruplara
ait kiiltiirel olgularin temsil edildigi bir alan olusturmustur. Bu temsil kendine sanatin her
alaninda yer bulmus, 6zellikle edebiyat ve sinema alanlarindaki temsiller genis kitlelere
ulagmis, boylelikle go¢ edebiyati ve sinemasina yiiklenen tanitma misyonu bir anlamda

basarili olmustur.

Kiiltiirel degerlerin, aliskanliklarin, yasam tarzinin ¢ok kisa bir siirede kitlelere
ulastirilmasi agisindan sinema 6nemli bir iletisim araci olarak degerlendirilebilmektedir.
Sinemanin, bir toplumu ve o toplumda yasananlari1 bagka insanlara yansitmak konusunda
yazili metinlerden daha etkili oldugu gozlemlenebilmektedir. Ciinkii sinema hem gorsel
hem de isitsel materyalleri kullanmakta, ayni anda ve kisa siirede daha genis kitlelere
ulagabilmekte ve gergek ile kurguyu harmanlayarak ortaya gergek olmaya ¢ok yakin
hikayeler ¢ikarmaktadir. Sinema bu 6zelligi ile bir anlamda tarihi seyirciye sunmakta,

yeniden diizenlemekte ve hatta kimi zaman kurgu olan1 ger¢ekmiscesine 6gretmektedir.

Almanya’da sinema alaninda gé¢men temsiline yer verilen ilk eserlerin, Alman
sinemacilarin yapimlar1 oldugu goriilmektedir. Bu alanda ilk eserlerde tipki edebiyatta
oldugu gibi misafir is¢ilere odaklanilmis, takip eden siirecte de misafir is¢i ve gdgmenler
de kendilerini birinci elden anlatma firsat1 bulmuslardir. Ikinci kusakla birlikte
yapimlarda anlatilar degisime ugramis, konu bakimindan da ilk kusagin eserlerinden
farkli odak noktalar1 ortaya ¢ikmistir. Cokkiiltiirlii bir tilkede, o iilkenin kiiltiirii ve ailenin
koken kiiltiirii arasinda yetisen bu kusagin Alman sinemasindaki temsilcilerinden Fatih

Akian, filmlerinde Tiirk ve Tiirkiye temsiline siklikla yer vermektedir.



Fatih Akin filmleri; konu, tir ve yontem bakimindan cesitlilik gostermektedir.
Filmlerinde farkli milliyetlerden gégmenlere yer verilirken, gogmenlerin anavatanlarina
iliskin tarihi olaylari, iilkelerin i¢cinde bulunduklar1 siyasi c¢atismalar da karakterler
tizerinden islenmektedir. Fatih Akin’in ¢ok sayida filminde Almanya’da yasayan
Tiirklerin Almanya’daki yasamlariyla ilgili, ¢ogu kiiltiirel referanslarla verilen bilgilere
rastlamak da Tirkiye’deki yasam tarzina dair aktardigi fikirlere rastlamak da
miimkiindiir. Bu anlamda Fatih Akin sinemasi, kiiltlirlerarasi iletisimde ve Almanya’da
yasayan Tiirklerin Alman sinemasinda temsilinde 6nemli rol oynamaktadir. Fatih Akin
sinemasinda aktarilan Tirk kiiltiiriiniin, yasam tarzinin, gelenekselligin, Almanya’ya
uyum ya da uyumsuzluk sorunlarinin belirli kaliplarla islenmekte oldugu
gozlemlenmektedir. Bu sebeple, Fatih Akin filmlerinin incelenmesi, sinemada temsilin

giicli g6z oniinde bulunduruldugunda 6nem tasimaktadir.

Sanatcinin filmlerinde siklikla yer verdigi gogmen karakterler ve bu karakterlerin film
icerisinde islenisi, Oykiideki yerleri, Alman ve Tirk karakterlerle olan iligkileri,
davraniglar1 ve sdylemleri ile olusturduklari Tiirk-gogmen temsili, filmleri elestirel bir

bakis agisiyla incelemeyi gerekli kilmaktadir.

Bu konuda yapilmis c¢aligmalar; konulari, yontemleri, igerikleri, odak noktalari ve

disiplinleri bakimindan ¢esitlilik gostermektedir.

Digdem Isikoglu'nun 2005 tarihli, “Kiiltiirlerin Kesisimi, Aksanli Sinema ve
Almanya’daki 2. ve 3. Kusak Tiirk Yonetmenlerin Sinemasal Uretimi” adl1 Yiiksek Lisans
Tezinde (Radyo, TV, Sinema Boliimii) Almanya’daki ikinci ve tglincti kusak Tiirk-
Alman yonetmenler incelenmis, filmlerinde aksanli sinema tiiriine ait Ozellikler
arastirilmistir. Calisma kapsaminda Isikoglu; Fatih Akin, Buket Alakus, Yiiksel Yavuz,
Siilbiye Giinar, Idil Uner ve Sinan Akkus’un ¢alismalarini incelemistir (Istkoglu, 2005).

Nuray Hilal Ates’in 2005 tarihli “Fatih Akin'in Filmlerinde ‘oteki’ Kavrami” isimli
Yiiksek Lisans Tezinde (Radyo Sinema Televizyon Anabilim Dal1) Fatih Akin’in Kisa ve
Acisiz, Temmuz’'da ve Duvara Kars: filmlerinde oteki temsili ve temsiller arasindaki
farkliliklar incelenmistir. Greimas’in Gostergebilimsel Dortgen Yontemi ile yapilan
cozlimlemelerinin sonucunda Ates, Almanya’da yasayan Tiirk gd¢menlere yoOnelik

kligeleri sorgulayacak sekilde temsil edildiklerine deginmektedir (Ates, 2005).



Ece Deliormanli’nin 2006 tarihli “Fatih Akin’in ‘Aksanli’ Sinemasi” isimli Yiksek
Lisans Tezinde (Radyo, Televizyon, Sinema Boliimil) Fatih Akin sinemasiin Aksanli
Sinema kurami c¢ergevesinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegini incelenmistir.
Fatih Akin’1in gogmen kimliginin de tartisildigi tezde, Tiirk asilli olmasi sebebiyle Tiirkler
tarafindan Tirk kimligi sorgulanan, Almanya’ya go¢miis bir ailenin ¢ocugu olmasi
sebebiyle de Almanlar tarafindan go¢men kimligi sorgulanan Fatih Akin’in melez kimligi

tizerinde durulmustur (Deliormanli, 2006).

Hiilya Alkan’m 2007 tarihli “Kent ve Sinema Iliskisi Baglaminda 90 Sonrasi Tiirk
Sinemasinda Istanbul” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Sinema — TV Anasanat Dali)

Istanbul’un 1990 y1li sonras1 sinemasindaki yansimalarini incelemistir. Incelenen filmler

arasinda Fatih Akin’in Duvara Kargi filmi de bulunmaktadir (Alkan, 2007).

Nedret Sezin Kipgak’mn 2008 tarihli “Belgesel Sinemada Kent Olgusu ve ‘Yolcu’ ” isimli
Yiiksek Lisans Tezinde (Sinema-TV Anasanat Dali) belgesel sinemada kent olgusu Yolcu
filmi odaginda incelenmistir. Belgesel sinema ve kent baglaminda tez icerisinde
¢oziimlenen filmlerden biri de Fatih Akin’mn Istanbul Hatirasi/Kopriiyii Ge¢mek isimli

belgesel ¢alismasidir (Kipgak, 2008).

Gokgen Tiregiin’tin 2010 tarihli “Lebensvorstellungen und Wahrnehmungsweisen
Zwischen Tradition und Moderne in Selim Ozdogans Roman ‘Die Tochter Des
Schmieds’” adli Yiiksek Lisans Tezinde (Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali) Selim
Ozdogan’m Demircinin Kizi romani incelenmistir. Tiiregiin’iin ¢calismas icerisinde Fatih
Ak’ Yasamin Kiyisinda filmi ile Ozdogan’in Demircinin Kizi romam arasindaki

kesisim noktalarini incelenmistir (Tiiregiin, 2010).

Ayse Kaya’nin 2010 tarihli “Sinema’da Oryantalist Temsiller: Fatih Akin ve Ferzan
Ozpetek Filmleri” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Kamu Y&netimi Anabilim Dali, Siyaset
Bilimi Boliimii) Fatih Akin (Kisa ve Acisiz, Temmuz 'da, Solino, Duvara Karsi, Kopriiyii
Geg¢mek: Istanbul Hatirasi) ve Ferzan Ozpetek filmlerinde oryantalist temsiller ve bu
temsillerin kullanim sekilleri oryantalizm kurami ¢er¢evesinde incelemistir (Kaya A.,
2010). Calisma igerisinde degerlendirmeler kapsaminda Avrupa’nin gog¢ politikalarina
deginilmistir ve ideoloji-medya iliskisine yer verilmistir. Kaya’nin ¢alismasi: “... Fatih
Akin ve Ferzan Ozpetek filmlerinin Batimn oryantalist soylemini icsellestirme

potansiyeline sahip oldugunu ve sinema temsillerinde bunu yansittigini one stirmektedir”



(Kaya A., 2010, s. iv). Calisma sonucunda, “...filmlerde Istanbul ézelinden Dogu “nun
mekansal olarak ‘karanlik’, ‘tehlikeli’ ve ‘egzotik’ ozellikler igerisinde kuruldugu
goriiliirken, dznesel anlamda karakterlerin ise ‘arzu nesnesi’, ‘kotii oteki’ ve ‘cinsel

farkliik’ gibi noktalara referansla otekilestirildigi tespit edilmistir (Kaya A., 2010, s. iv).

Mustafa Tura¢’in 2012 tarihli “Fatih Akin Filmlerinde Kimlik Temsilleri” isimli Yiiksek
Lisans Tezinde (Radyo TV ve Sinema Anabilim Dali) ikinci kusagi temsil eden Tiirk-
gocmen karakterlerde melezlesme, yersiz yurtsuzlagma ve yeniden yurt edinme kavramlari
ve siiregleri incelenmistir. Calisma kapsaminda, Duvara Karsi, Kisa ve Acisiz, Yasamin

Kiyisinda filmlerinden secilen liger sekans lizerinden ¢oziimlemeler yapilmistir (Turag,

2012).

Betiil Atilgan’in 2013 tarihli “Fatih Akin Filmlerinde Gégmen Kusaklar Arasindaki
Farkhhiklar” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Sinema Televizyon Anabilim Dal1), Fatih
Akin’in Kisa ve Acisiz, Im Juli, Solino, Duvara Karsi, Yasamin Kiyisinda, Aska Ruhunu
Kat filmleri iizerinden gé¢men kusaklar arasindaki farklilik ve ¢catismalari ortaya koymak
amaglanmistir. Filmler, Greimas’in gostergebilim kurami cercevesinde gostergebilim

yontemi kullanilarak incelemistir. (Atilgan, 2013).

Atilgan’in ¢alismasinda, birinci kusak Tiirk gocmenlerin kendileriyle ve kendilerini ait
hissettikleri toplum olan Tiirk toplumuna ters diisen davranislar sergilemediklerinden
bahsetmektedir (Atilgan, 2013, s. 34). Bu tespit desteklenebilirdir ancak ¢alismamizda

bahsi gegen ait olunan topluma atfedilen 6zellikler de sorunsallastirilacaktir.

Elif Yildirim’in 2015 tarihli “Bir Auteur Yonetmen Olarak Fatih Akin Sinemasi” adl
Yiiksek Lisans Tez ¢caligmasinda (Sinema Televizyon Anabilim Dali) Fatih Akin sinemasi
Auteur kuram cercevesinde incelenmistir. Calismada Fatih Akin’in sinema anlayisini
etkilemis oldugu diisiiniilen film kuramlarina da yer verilerek Fatih Akin’in Auteur
yonetmen olarak sayilip sayilamayacagi sorusuna yanit aranmistir (Yildirim, 2015).
Yildirim’in ¢alismasinda da Atilgan’da oldugu gibi kiiltiire ait tespitler bulunmaktadir.
Ornegin; Ceyda karakterinin abisinin yaninda sevgilisi ile dpiismesinin Cebrail’i rahatsiz
etmemesi ya da erkekler salonda sigara icerken Ceyda’nin tuvalette gizlice sigara igmesi
Tiirk kiiltiiriine pek uygun olmayan davraniglar arasinda degerlendirilmistir (Yildirim,
2015, s. 82). Calismamuzda, Tiirk kiiltiiriine pek uygun olmayan olarak degerlendirilen ve

Tirk kiiltiiriine ait olarak gosterilen 6gelerin siniflandirmasi da yapilmistir. Bu noktada



incelenen filmlerde tuvalette sigara igmek ya da erkek arkadasla Opilismek gibi
davraniglarin yani sira, her tiirlii 6zgiirliik alaniin Tiirk kiiltlirtine aykir1 olarak temsil
edildigi goriiliirken; baski, siddet, tecaviiz, namus cinayetleri gibi sucla iliskili

davraniglara Tirk kiiltiiriniin temsilinde bagvuruldugu goriilmektedir.

Bu baglamda, ¢alismamiz aslinda Fatih Akin’in filmleri lizerine sekillenmis olsa da Fatih
Akin’1n kiiltiirel kimligi ve perspektifi de deginilmesi gereken bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Konu ile ilgili olarak Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema kuramina melezlik
Ve digtincii alan kavramlarina da deginilecektir. Ancak Naficy’nin Celiktemel-Thomen ile

yaptig1 2015 tarihli roportajinda Fatih Akin ve jenerasyonuyla ilgili ifade dikkat ¢ekicidir:

“Now we 're talking about a different generation, a generation that is born and raised
in Germany. You could call them, as they are sometimes referred to in immigration
studies as “1.5 Generation” or “2.0 Generation, ” referring either to those who were
born elsewhere but immigrated as children to the host country where they were
raised or to those who were born in the host country to émigré parents. So what that
means is that these guys frst of all they don’t know Turkey, except in second hand”
(Celiktemel-Thomen, 2015, s. 92).

Naficy, kendisine Fatih Akin sinemas: ile ilgili diisiinceleri soruldugunda verdigi bu
cevapta, Fatih Akin’m Tirkiye’yi tanimadigina, daha dogrusu ikinci elden tanidigina
deginmistir. Aksanli Sinema kuraminin kurucusu olan Naficy’nin bu cevabi, Almanya’da
dogup biiyiiyen ve ikinci kusagin, ailelerinin gdogtiikleri iilkeyi, Fatih Akin 6zelinde
Tiirkiye’yi, yalmzca ebeveynlerinden gordiikleri ve onlarin aktardiklar1 kadariyla
tanidiklarini ifade etmektedir. Bu noktada, Fatih Akin’1 ikinci elden ogrendigi kiiltiiriin
temsilcisi olarak gérmenin saglikli bir yaklasim olup olmadigi belirsiz goriinmektedir.
Burada deginilmesi gereken bir diger unsur da Fatih Akin sinemasinda yalnizca
Almanya’da yasayan Tiirk go¢menlerin ve ¢ocuklarinin degil ayn1 zamanda Tiirkiye’de
yasayanlara dair de temsillerin izlerine rastlaniyor olusudur. Sinemanin toplum
tizerindeki etkisi ve hem Tiirk toplumunun hem de Alman toplumunun kendisini temsil
ettigine inanilan sanatgiya bakis agisi dnemli oldugu kadar sanat¢inin bu temsili nasil
kurguladigi da 6nem tasimaktadir. Filmler incelendiginde, Fatih Akin sinemasinda bahsi
gecen temsilcilik iddias1 siklikla goriilmektedir. Bir bakima Fatih Akin sinemasinin

isleyisi kendisine bu temsil misyonunu yiliklemeyi miimkiin kilmaktadir.



Oktay Atik’in 2014 tarihli “Die Nutzbarkeit der Jugendlichen Subkulturellen Motive in
der Deutsch-Tiirkischen Literatur vom Aspekt Des Deutschlernens” isimli Yiiksek Lisans
Tezinde (Yabanci Diller Egitimi Anabilim Dali) Tiirk-Alman yazininda saptanan genglik
alt kiiltiir 6gelerinin Almanca 6greniminde kullanilabilir olup olmadigi incelenmistir.
Caligsma kapsaminda Duvara Karg: filminin analizi yapilmis ve filmde alt kiiltlir 6geleri

ve Almanca 6grenimine katkilari incelenmistir (Atik, 2014).

Dila Naz Madenoglu’nun 2015 tarihli “Fatih Akin’in Transnasyonel Sinemasinda
Arketiplerin Analizi” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Radyo Televizyon Sinema Anabilim
Dali) Fatih Akinin Kisa ve Acisiz, Duvara Karsi ve Yagamin Kiyisinda filmleri Ulusotesi
Sinema cergevesinde incelenmis, karakterler, C.G. Jung’un Arketip kavrami ¢ergevesinde
analiz edilmistir. Calismada, gostergebilim yontemiyle tespit edilen kodlar, Jung’un

arketip kavrami ve psikanaliz yontemiyle ¢oziimlenmistir (Madenoglu, 2015).

Ugur Nazilli’nin 2015 tarihli “Almanya’ya Gog¢ Filmlerinde Aile Kurumu ” isimli Yiiksek
Lisans Tezi (Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali) kapsaminda Almanya’ya dis
gb¢ ve gogiin aile tizerindeki etkileri, bu etkilerin sinemaya yansimalari incelenmistir.
Calisma kapsaminda; Serif Goren’in Almanya Aci Vatan (1979), Tevfik Baser’in Kurk
Metrekare Almanya (1986), Sinan Cetin’in Berlin in Berlin (1993), Fatih Akin’in Duvara
Karsi (2004) ve Yasemin Samdereli’nin A/manya’ya Hosgeldiniz (2011) filmleri sGylem

analizi yontemiyle analiz edilmistir (Nazilli, 2015).

Mehmet Nebi Saver’nin 2016 tarihli “Yénetmenlerin Renkli Parmak Izleri” isimli Yiiksek
Lisans Tezinde (Iletisim ve Tasarim) Fatih Akin, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz
filmlerinde, yonetmene 6zgii, imza niteligi tasiyan renk kullanim karakteristikleri analiz

edilmistir (Savci, 2016).

Ziya Stirmeli’nin 2017 tarihli “Sinemada Oryantalist ve Oksidentalist Soylem: Fatih Akin
Filmleri Ornegi” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Sinema Televizyon Anabilim Dali)
Oryantalist ve Oksidentalist soylemlerin sinemada kendine nasil yer buldugu Fatih Akin
filmleri lizerinden elestirel sdylem analizi yontemi ile incelenmistir (Stirmeli, 2017).
Stirmeli’nin yiiksek lisans tezinde yer alan incelemeler sonucunda Fatih Akin filmlerinde
oryantalist sdylemin ¢ogunlukta oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kisa ve Acisiz
filmindeki suglu karakterlerle ilgili yaptig1 “Filmde islenen karakterler ‘suciu’ profiliyle,

dolayisiyla ‘sorun’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve ‘oteki’dir. Gogmenlere bu bakis agisi



oryantalist bir séylem olarak degerlendirilebilir” (Strmeli, 2017, s. 62) tespitinin, bu
tezde incelenen diger suclu Tiirk karakterler i¢cin de gegerli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Calismada ayrica Kisa ve Acisiz’da oldugu gibi Temmuz’'da, Yasamin
Kiyisinda ve Duvara Karsi’da da Almanya’nin en giivenli yer oldugu ve uzaklastik¢a
kanunsuzlugun arttigi mesaji verildigi belirtilmektedir. Almanya’da gilivendeyken
Istanbul’da basina tiirlii felaketler gelen Sibel &rnegi iizerinden yapilan dtekilestirmenin
yonetmenin Kesik filmiyle Tiim Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkleri kapsadig1 ifade

edilmektedir (Siirmeli, 2017, s. 113).

Begiim Kardes’in 2017 tarihli “Das Frauenbild in Ausgewdhlten Deutsch-Tiirkischen
Filmen. Eine Filmsemiotische Analyse” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Alman Dili ve
Edebiyati) Tiirk-Alman filmlerinde kadin imgesi incelenmistir. Caligma kapsaminda,
Christian Metz, Umberto Eco, Paolo Pier Pasolini ve Jan-Marie Lambert Peters’in
kuramsal yaklasimlarindan hareketle, Tevfik Baser’in 40 Metrekare Almanya, Hark
Bohm’un Yasemin, Buket Alakus’un Meine Mutter, Feo Aladag’in Die Fremde ve Fatih
Akin’m Duvara Kargi filmleri Sinema Gostergebilimsel Analiz yontemi ile incelenmistir
(Kardes, 2017).

Dicle Zeycan’in 2017 tarihli “2000 Sonras: Tiirk Sinemasinda Istanbul Imgeleri: Istanbul
Hatirasi: Kopriiyii Gegmek, Anlat Istanbul ve Hayat Var” isimli Yiiksek Lisans Tezinde
(Mimarlik Tarihi, Teorisi ve Elestirisi) Istanbul’un kent imgeleri ve bunlarin filmlere

yansimalar1 incelenmistir (Zeycan, 2017).

Ferhat Kacar’in 2018 tarihli “Kimlik, Oteki ve Otekilestirme Baglaminda Sinema (Fatih
Akin’in Filmlerinde Gog¢ ve Kimlik Olgusu) ” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Radyo Tv ve
Sinema Anabilim Dali) Fatih Akin filmlerinde gog¢, kimlik, 6teki, kiiltiirel degisim, kimlik
catigmast gibi kavram ve olgular toplumbilimsel analiz yontemi ile incelenmistir.
Calismada ayrica 1rk, etnisite, etnik kimlik, klise ve stereotiplerin olusumuna kuramsal

cergevede deginilmistir (Kagar, 2018).

Akm Kilig’in 2019 tarihli “Diaspora Sinemasinda Yénetmen Olmak: Fatih Akin ve
Ferzan Ozpetek Orneklemi” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Sinema Televizyon Anabilim
Dal1) Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek filmlerinde diaspora gostergeleri ve bu gostergelerin
zaman igerisindeki degisimleri, besli sema ve sogan kabugu modeli teknikleriyle

incelenmistir (Kilig, 2019).



Sanem Peker Dagli’nin 2019 tarihli “Orientalist Imagery in The Films Il Bagno Turco,

1

Zenne Dancer, and Auf der Anderen Seite” isimli Yiiksek Lisans Tezinde (Insan ve
Toplum Bilimleri Anabilim Dali) Ferzan Ozpetek’in Hamam (Il Bagno Turco), Caner
Alper ve Mehmet Binay’in Zenne (Zenne Dancer), ve Fatih Akin’in Yasamin Kiyisinda
(Auf Der Anderen Seite) filmlerinde oryantalist imgeler arastirilmistir. Calisma
kapsaminda 6zellikle ortiik oryantalist sdylem, kolonyal sdylem ve toplumsal cinsiyet

tartismalarinin filmlerdeki yansimalar1 incelenmistir (Dagli, 2019).

Ceylan Kaya’nin 2019 tarihli “Almanya’yva Uluslararast Emek Gogii: Fatih Akin
Filmlerinde Yeni Kimlik Temsilleri” isimli Yiliksek Lisans Tezinde (Siyaset Bilimi ve
Uluslararas: Iliskiler Anabilim Dali) Kisa ve Acisiz, Temmuz’da, Duvara Karst ve
Yasamin Kyisinda filmlerinde kimlik temsilleri, is¢i gocii sebebiyle gerceklesen
uluslararas1 go¢ ve kiiresellesme kapsaminda siyaset bilimi disiplininde incelenmistir

(Kaya C., 2019).

Merve Cagla Dinger’in 2019 tarihli “Loss & Melancholy in Head-On (2004)” Yiiksek
Lisans Tezinde (Kiiltiirel Calismalar) melankoli, yas ve gog iligkisi incelenerek bunlarin
Duvara Karg filmindeki yansimalar1 analiz edilmistir. Filmdeki gogmen ve melankolik
karakterlerin Tiirk-Alman kimligini yasayis sekilleri ve kusaklarin anavatan ve kayip

fikrine dair tutumlar tartisilmistir (Dinger, 2019).

Emir Benli’nin 2016 tarihli “The Subjects of Fatih Akin's Melodramas: A Genealogical
Reading Through The Films Of R.W. Fassbinder, Yilmaz Giiney and Atif Yilmaz” Doktora
Tezinde (Karsilastirmali Edebiyat) de Duvara Karsit ve Yasamin Kisinda filmleri
incelenmistir (Benli, 2016).

Pmar Yildiz’m 2016 tarihli “Hatirlamanin ve Unutmanin Imgeleri” isimli Doktora

Tezinde (Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali) incelenen filmlerden biri Fatih

Akin’in Kesik filmidir (Yildiz, 2016).

Yukarida deginilen tez ¢aligmalari, Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezinde, Fatih

Akin iizerine yapilan taramanin sonucudur.

Fatih Akin sinemasi iizerine Sinema alanindaki ¢aligmalar diger alanlara gdre sayica
fazladir. Ancak gdg, kiiltiir ve kimlik gibi sosyal bilimlerin her alaninda incelenen olgular

dolayisiyla Fatih Akin sinemas1, Kamu Y&netimi, Uluslararas: iliskiler, Alman Dili ve
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Edebiyati, Kiiltiirel Caligmalar gibi farkli disiplinlerde de incelenmistir. Calismalarda
kuramsal ¢ergevede ortak paydalar bulunmakla beraber, farkli disiplinler, yontemler,

yaklasimlar, sonuglar ve odak noktalar1 da bulunmaktadir.

Calismamizda, Fatih Akin’in segilen filmlerinin detayli analizleri yapilirken hem gog
stirecinin etkileri hem kiiltlirlesme stireci hem de sinema ve edebiyat alaninda giiniimiize
kadar yapilmis kavramsallastirma c¢alismalar1 dikkate alinmig, sinemanin toplum
tizerindeki etkisine deginilmistir. Ayrica Tiirkiye, Avrupa ve Amerika’da Fatih Akin
sinemast ile ilgili yapilan ¢aligmalar karsilagtirilmigtir. Calismada Fatih Akin sinemasina
elestirel bir yaklagimla odaklanilarak temsilinde kaliplagsmis, giiniimiize kadar ¢ogunlukla
temsil yoluyla olusturulan ve medya tarafindan desteklenen gé¢-sug iliskisini ve kliseleri
destekleyip desteklemedigi ya da var olanlara yenilerini ekleyip eklemedigi

arastirilmistir.
Konusu

Fatih Akin, uluslararasi alanda birgok 6diile layik goriilmiis bir sanatg1 olarak, kimi zaman
Tirkler kimi zaman ise Almanlar tarafindan sahiplenilmis ya da elestirilmistir.
Filmlerinin basarisinin sebeplerinden birinin de hikayelerinin ger¢ek¢iligi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Fatih Akin’in filmleri kendi hayatindan da ¢evresinde
yasananlardan da izler tasimaktadir. Kimi zaman bizzat yasadig1 olaylardan esinlenerek
yarattig1 gercek ve kurgu karisimi hikayeler, Fatith Akin sinemasinin Alman seyirciye
Tiirkiye’yi, Tiirkleri ve gd¢menleri tanittig1 eserler olarak degerlendirilmesini miimkiin

kilmustir.

Fatih Akin yalnizca kisisel oykiisiinii degil tarihi ve siyasi olaylari, sosyal hayati, kiiltiiri,
adetleri elestirel bir iislup kullanarak filmlerine dahil etmektedir. Bu sebeple Fatih Akin
filmleri toplumsal elestiri niteligi tasimaktadir. Bu elestirilerin, Tiirkiye’ye yonelik ve

cogunlukla olumsuzluklar iizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

Fatih Akin filmleri kimlikler ve milli aidiyet konusunda bir¢cok géonderme igermektedir.
Kimlik betimlemeleri ¢ogunlukla din, milli aidiyet, mezhep ve politik goriis tizerinden
verilmektedir. Filmlerinde milliyet vurgusu siklikla ve tekrarla kullanilmaktadir. Bu
vurgu, ¢ogu zaman, genellemelere sebebiyet verecek sekilde kurgulanmis Oykiiler

ierisinde seyirciye sunulmaktadir. Ornegin; suc isleyen Tiirk karakterler Fatih Akin
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filmlerinde kroniklesmis karakterlerdir. Solino filmini kapsam disinda tutmakla beraber,
Fatih Akin filmlerinde g¢gmenler varsa suglu bir Tiirk’e rastlamak miimkiindiir. Bu kimi
zaman bir ¢ete {iyesi olarak basrolde bulunur (Kisa ve Acisiz), Kimi zaman tehdit unsuru
olarak milliyet¢i gondermeleri igeren bir figiirandir (Yasamin Kyisinda) Kimi zamansa
dikkat ¢cekmeyen ve hikayenin odaginda bulunmayan fakat Almanya’da kagak olarak
kaldig1 sirada yasamini kaybeden amcasiin cesedini vasiyeti ilizerinde bagajinda
Tirkiye’ye sokmaya c¢alisan bir karakterdir (Temmuz’'da). Su¢lu Tiirk, yalmizca
Almanya’ya 6zgii degil, Tiirkiye’ye 6zgii bir karakterdir. Nitekim Ayten, Tiirkiye’de
terdr orgiitiine iiye olmaktan yargilanan bir sugludur. Ustelik su¢lu Tiirk karakterler
yalnizca kendilerine degil etraflarindaki masum Alman karakterlere de zarar vermektedir.
Bunun Ornegini Lotte-Ayten, Ceyda-Sven ve Cebrail-Alice ikililerinde gérmek

mumkuindiir.

Bu ¢alismanin konusunu Fatih Akin filmlerinde ortaya konan Tirkiye ve Almanya’daki
Tiirk karakterlerin 6zelliklerini ve sug ile bagdastirilarak yansitilis bicimlerini incelemek,
Fatih Akin’in segilen filmlerinde Tiirkiye, Tiirk ve gégmen temsilini bir kez de edebiyat
bilimi bakis ag¢istyla yorumlamak olusturmaktadir. Bu anlamda secilen filmlerde tekrar
eden yapilar ve soylemler de incelenmistir. Fatih Akin anlatilari, sinemasal 6zelliklerinin
yani sira hem senarist yonii hem de Oykiiciiliigli sebebiyle edebiyat alaninda
incelenebilecek ¢ok sayida malzeme sunmaktadir. Calismanin konusu ayni1 zamanda bu
malzemelerin; goé¢, géemen, kiiltiir ve cokkiltiirliilik baglaminda incelenmesini ve
Ozellikle tiim bu konu basliklar1 ve onlara dahil olan kuramlar, kuramlara ve yorumlara

getirilen elestiriler yoniinden de ortaya konarak analiz edilmesini kapsamaktadir.
Onemi

Fatih Akin filmleri cogunlukla Almancadir, geri doniis bir¢cok filmde var olsa da filmler
Almanya odaklidir, sahibi oldugu prodiiksiyon sirketi Almanya’dadir ve finansmani da
cogunlukla Almanya tarafindan saglanmaktadir. Bu agidan bakildiginda, islenen konular
ve isleyis bigcimi ulusdtesi olarak adlandirilsa da Fatih Akin filmlerinin daha ¢ok Alman

seyirciye hitap ettigi sdylenebilmektedir.

Sinemada aktarilan Tiirk/gogmen temsili ile Alman seyirciye hem Tiirkiye’yi hem de

Tiirkleri tanitma kapasitesi bulundugunu séylemek miimkiindir. Agocuk, Kanli ve
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Kasap’in da ifade ettigi lizere “Sinemay: toplum gercekliklerinden izler tasiyan ve de
toplum gergekliklerinin bir ifade bicimine doniistiigii bir platform olarak ele aldigimizda
sinemada hangi kimliklerin ve temsillerin nasil ve ne gsekilde yansidigi bilimsel
arastirmalarda yanitlanmasi gereken sorulardandwr” (Agocuk, Kanli ve Kasap., 2017, s.
506). Fatih Akin sinemasi da toplum gergekliklerinden izler tasimaktadir. Bu
gercekliklere yorumlar katarak, elestirerek ve bu olaylara karakterleri ile arka planlar,
sebepler ve sonuglar kurgulayarak seyirciye sunmaktadir. Bu sebeple Fatih Akin

sinemasinin incelenmesi 6nem tasimaktadir.
Amacg

Bu calismanin amaci, Fatih Akin filmlerinde siklikla kullanilan su¢lu Tiirk Karakterler

tizerinden yaratilan temsili incelemek ve edebiyat bilimi perspektifinden yorumlamaktir.

Bu inceleme dogrultusunda: Fatih Akin filmlerinde, Tiirkiye ve Almanya tasviri ne
sekilde yapilmistir? Bu tasvirlerin yorumlanmasinda olumlu ve olumsuz yargiya
varilabilecek, genele yayilabilecek s6ylemler mevcut mudur, mevcut ise yontemi nedir?
Fatih Akin filmlerinde yaratilan karakterler ve olaylara bakilarak, ¢izilen Tiirkiye-
Almanya, Tiirk-Alman, yerli/yabanci, modern-geleneksel ikilileri arasindaki hangi
farkliliklara o6zellikle odaklanilmistir? Fatih Akin filmleriyle yaratilmasi miimkiin
kilinmis ya da desteklenmis bir Tiirk temsilinden s6z etmek miimkiin miidiir? Gibi

sorulara yanit aranmistir.
Kapsam

Calismanin ¢ikis noktasi, su¢lu Tiirk ve suglu gé¢men temsilinin Fatih Akin filmlerinde
siklikla yer bulmasidir. Sug, o6zellikle goc alan iilkelerde cogunlukla gdgmenle
iliskilendirilen bir olgudur, mekansal baglamda bakildiginda da giiniimiizde hala sug ve
gbc¢ ayrilmaz iki kavram olarak birlikte kullanilmakta, gettolar su¢ alanlar1 olarak

goriilmektedir. Bunun 6rnekleriyle medyada her giin karsilasmak miimkiindiir.

Kendisi de gogmen bir aileden gelen eski bir ¢ete liyesi olan Fatih Akin’mn da hemen her
filminde bir sekilde sugla iligkili Tiirk gogmen karakterler bulunmaktadir ve hemen hepsi
bir yol hikayesiyle tasvir edilmektedir. Karakterlerin su¢a karisma siiregleri sonunda

Tiirkiye’ye donmiis ya da donmeye niyetli olmalari, ait olduklar: yere gitmeleri olay
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orgiilerinde kendisine yer bulmaktadir. Calismada Fatih Akin filmlerinde siklikla tekrar
edilerek bir sdyleme doniisen, yonlendiren ve On yargilari besleyen ya da yenilerini
yaratan kalipta bir Tiirk ve gogmen temsilinin s6z konusu olup olmadigi arastirilmustir.
Bu sebeple ozellikle arastirilan konulardan biri de toplumda kabul gérmemis, sugla
iliskilendirilmis Tirk gd¢menlerin, Tiirk toplumuyla ne derece ve nasil

iliskilendirildigidir.

Calismada bu iliskilendirmenin ¢ogunlukla Tiirk gelenek ve gorenekleri referans
gosterilerek yapildigi belirlenmistir.  Sugla iligkilendirilen Tiirk karakterlerin ve
ailelerinin geleneksel yasam tarzina uygun yasayislarina yapilan vurgu dikkat
cekmektedir. Calisma igerisinde bu gelenek ve goreneklere, Tiirk kiiltiirline atfedilmis
yasam tarzinin nasil yorumlandigina da deginilmistir. Evrensel anlamda, diinyanin her
yerinde, kiiltiirden, kimlikten ve milli, dini, etnik, politik ya da cinsel aidiyetten bagimsiz
olarak, kotii, yanlis ya da su¢ olan bir¢ok davranis kalibimin Fatih Akin filmlerinde

Tiirkler ve gogmenlerle iliskilendirilisi incelenmistir.
Siirhliklar

Fatih Akin’in kisa metrajli filmleri ve belgeselleri ¢alisma disinda tutulmustur. Bununla
birlikte icerisinde gé¢ ve gdgmene yer verilmis olsa da Almanya’daki gogmen Tiirkleri
ya da go¢ gecmisi bulunan Tirkleri konu almadigi filmleri (6rnegin: Kesik, Solino)
incelemeye dahil edilmemistir. Ask, Oliim ve Seytan iiglemesinin ilk iki filmi olan Duvara
Karsi ve Yasamin Kiyisinda galismaya dahil edilirken Kesik ayni sebeple ¢alisma disinda
birakilmistir. Ancak bahsi gecen filmlerle ilgili bilgiler tez igerisinde gerektigi dl¢iide yer

almaktadir.

Tez kapsaminda Fatih Akin’in sinemaciliginin yani sira metin yazarligi, oykiictligii
tizerinde durulmaktadir. Bu sebeple Fatih Akin’in senaristligini yapmadigi filmler
calismanin disinda brrakilmistir. Oykiileri, olay orgiisii, karakterleri ve diyaloglari
caligma kapsamina alinmistir ancak sinemasal gostergeler yalnizca zorunlu goriildiigiinde
calismanin akigina uygun olarak degerlendirilmistir. Calisma, sug¢ isleyen Tiirk
karakterler lizerinde yogunlassa da tiim ana ve yan karakterler de dogrudan ya da dolayl
olarak baglantili oldugundan, degerlendirme kapsamina alinmistir, incelenen tiim filmler

birer biitlin olarak degerlendirilmistir.
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Bu baglamda Fatih Akin’in yazip yonettigi filmleri secilerek, sanat¢inin kendisini

tamamen bagimsiz bir sekilde ifade ettigi diisiiniilen filmleri se¢ilmistir.

Fatih Akin’in segilen {i¢ filmde de hem yazar hem y6netmen olarak bulunmasi filmlerin
secilis sebebidir. Filmlerin icerisinde ¢ok kiiltiirliiliige dair genis alan bulunmasi da
yorumlamaya daha acik olmasi demektir. Bu sebeple ve tekrara dismemek adina ¢alisma

kapsamui yalnizca ti¢ filme indirgenmistir.
Varsayimlar

Calismanin yapilis amacina uygun olarak yapilan incelemeler dogrultusunda, Tiirkiye-
Almanya, gé¢men-yerli, Tiirk-Alman, suglu-masum gibi ikililerde, gogmenlik ve Tiirkiye
acisindan olumsuz bir temsil yaratildig1 varsayimi bulunmaktadir. Fatih Akin filmlerinde
oykiiler ve diyaloglar incelenerek bu varsayimin desteklenebilir olup olmadigi

arastirilmistir.
Yontem

Calisma kapsaminda oncelikle kiiltiir kavrami agiklanmistir. Globallesme ve kitlesel goc
hareketlerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan cokkiiltiirliilik kavrami birinci boliimde
tanimlanmistir. Kiiltiir ve ¢okkiiltiirliiliik tanimlamalarinin yani sira ¢alisma igerisinde bu
kavramlara iligkin tartismalara da yer verilmis, kimlik konusu ayri bir baglikta

incelenmemistir.

Go¢ kismi agiklanirken calismanin kapsami dogrultusunda uluslararast go¢ konusu
ayrintili bir sekilde ele alinmistir. G6¢ konusunun yalnizca mekansal bir yer degistirme
olmadig1 tanimlamasindan hareketle, insan ve toplum {zerindeki etkilerine yer
verilmistir. Go¢ konusu igerisinde kiiltiir, kimlik, ulus ve temsil gibi konulara da

deginilmistir.

Go¢ edebiyatin1 ve Kkiiltlirleraras1 edebiyati konu alan boliimde goc edebiyatinin ve
kiiltlirleraras1 edebiyatin kavramsallagma siireci ele alinmas, siire¢ igerisindeki degisimler
incelenmistir. Ayrica Tiirk-Alman edebiyat1 alaninda eser veren yazarlar ve eserlerinden

de boliim igerisinde bahsedilmistir.

Go¢ sinemast ve tarihsel siireci ele alinmis, bu alandaki kuramsal ¢calismalar ana hatlariyla

verilmigstir. G6¢ edebiyatinda oldugu gibi, go¢ sinemast boliimiinde de donemin dikkat
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¢eken yapimlari ele alinmig, konulari bakimindan incelenmis ve yoneltilen elestirilere

deginilmistir.

Fatih Akin’1in hayati, 6nemli yapimlari ve ddiilleri dordiincii boliimde incelenmistir. Fatih
Akin sinemasi iizerine yapilan ¢alismalar yine bu boliimde ve degerlendirme boliimiinde

ele alinmustir.

Fatih Akin’1in segilen ii¢ filminde olay Orgiisii, hikayesi ve kahramanlar1 incelenmistir.
Filmler icerisinde gerekli goriilen yerlerde diyaloglar dogrudan verilmistir. Bunun

disindaki olaylar, diyaloglar olay 6rgiisiine bagli kalinarak aktarilmis ve yorumlanmastir.

Degerlendirme boliimiinde olusturulan tartismada, Fatih Akin filmleri ve 6zellikle tezde

incelenen ti¢ filmi konu alanlar {izerinden yapilan ¢alismalardan faydalanilmastir.

Calismanin uygulama kismini olusturan filmlerin incelenmesinde tiimevarim yontemi ile
yorumlayic1 yaklasimdan yararlanilmistir, diyaloglar ¢oziimlenirken elestirel sdylem
analizi yonteminden yararlamlmustir. Incelenen ii¢ filmde de hem karakterler hem olay
orglisii detayli olarak verilerek yorumlanmistir. Yorumlar, tespitler ve c¢ikarimlar
yapilirken, tezler, makaleler, bildiriler, kitaplar, haber metinleri, roportajlardan da
yararlanilmistir. Daha 6nce hazirlanan tezlerin kisa 6zetleri giris kisminda listelenmistir.

Calisma igerisinde de daha dnce yapilmis ¢alismalardan faydalanilmistir.

Tez igerisinde hem dogrudan hem de dolayli atif yapilan, faydalanilan Almanca ve
Ingilizce tiim kaynaklarmn gevirisi ile incelenen filmlerde gecen Almanca ve Ingilizce

diyaloglarin ¢evirisi tarafimizca yapilmistir.

Filmlerden yapilan alintilar ve tasvirlerin tamaminda ilgili filmden faydalanilmistir.
Sahneler, diyaloglar ve gostergeler filmlerden hareketle verilmistir. Atiflar tek tek sahne
ve diyaloglardan sonra verilmemis, film incelemesinin yapilacagi baslikta ilgili filme

atifta bulunulmus ve kaynakcada yer verilmistir.
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BOLUM I: KULTUR VE GOC
1.1. Kiiltiir Kavram

Kiiltiir, Latincedeki colere fiilinden tiiretilmis kavramlardan biridir. Colere, ekip bigmek,
korumak, tarimda gelismek, ikamet etmek, insa etmek, onarmak, iyilestirmek,

diizenlemek, egitmek gibi anlamlara sahiptir (Ozlem, 2019, s. 158).

Kiiltiir, Ingilizcedeki en karmasik kavramlardan biri olarak degerlendirilir (Eagleton,
2016, s. 9), aym1 zamanda anlam gesitliligi en yogun kavramlardan biridir (Ozlem, 2019,
s. 158).

Tim bu anlamlar i¢in zaman igerisinde yeni terimler tiiretilmistir. Colonus, colere
fiilinden tiiretilmis bir terimdir ve colonus’dan gelmektedir. Ikamet etme anlamindaki
terim giintimiizde kullanilan kolonyalizm kavraminin da kdkenidir. Kiiltiir kavraminin
kokeni olan colere’den tiireyen terimlerden biri de cult terimidir, 6nce cultus’a evrilmis
daha sonra dini bir terim olarak kullanilan cult olmustur (Eagleton, 2016, s. 10). Tiim bu
terimler, koken olarak tek bir kavrama baghdir, dolayisiyla birbirleriyle baglantili

olduklarini s6ylemek miimkiindiir.

Colere fiilinden tiiretilen cultura terimi, ilk kez tarim alaninda kullanilmistir. Terim,
dogada kendi kendine olusup yetisen bitkiler ile insanlarin bilingli olarak ekip yetistirdigi
bitkileri birbirinden ayirmak ve adlandirmak amaciyla Romalilar tarafindan
kullanilmigtir. Romalilar ayn1 zamanda topragi islemek anlaminda agri-cultura terimini
tiiretmislerdir (Ozlem, 2019, s. 158).

Kiiltir kavramin1 insan egitmek anlaminda ilk kez Cicero ve Horatius kullanmistir.
Cigero, dogaya ait ve nefsine diiskiin bir hayvan olarak gordiigii insanin egitilmesi,
terbiye edilmesi, islenmesi ve yetistirilmesi anlaminda cultura animi terimini
kullanmistir. Bu anlamda insan, egitilecek ve yetistirilecek, muhakeme, zevk ve elestiri
yetenegi gelistirecek yani kiiltiirlenecek ve yabaniligini iizerinden atacaktir (Ozlem,
2019, s. 158-159). Terim dogada kendiliginden gelisen yabani bitki ile insan eliyle

islenerek iiretilen bitki arasindaki ayrimi hatirlatmaktadir.

Eaglton, kiiltiir gibi degistirilebilir olgularin “kendi 6zerk varoluslarr’na (Eagleton, 2016,

S. 9) sahip olduklarini ifade eder. Ancak bu varolus, insan faktoriiyle olusturulan bir
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varolustur. Eaglton ayrica kiiltiir kavraminin zit anlamlisi olarak doganin isaret edildigini
ifade eder ancak kavramin dogadan tiiretilmis bir kavram oldugunu da belirtir (Eagleton,
2016, s. 9). Kavramin tarimla iliskili hali ne kadar degisip gelismis ve anlamca
cesitlendirilip kategorilere ayrilmis olursa olsun tarimla alakali kullanilmis olan esas

anlami tiim diger anlamlarina etki etmistir (Ozlem, 2019, s. 158).

Kiiltiir kavraminin sosyal bilimler alanindaki semantik evrimi, 18. yiizyl itibariyle soyut
anlamlar1 da icermeye baglamasiyla hiz kazanmistir. Ayni yiizyillda mecaz anlamlariyla
sOzliiklere giren kiiltiir, daha ¢ok bir tamlama iglevi gormiis; bilim kiiltiirdi, sanat kiltiirii
gibi kullanim alanlar1 olmustur. Zaman igerisinde bir tamlama olmaktan ¢ikarak kendi
varligini, egitim ile 6zdeslestirmistir. Aklin egitilmesine isaret eden bu anlam da daha
sonralar1 eylem halinden durum haline gegerek, egitilmis, kiiltiir sahibi bireyi
tanimlamada kullanilmigtir. Bu kullanim kiiltiiriin, doganin zit anlamlis1 olarak
degerlendirilmeye baslanmasina sebep olmustur. Tarim ile ugrasan kesim artik doga ile

Ozdeslesmis, egitimsiz, kiiltiirsiiz olarak adlandirilmigtir (Cuche, 2013, s. 16).

Cigero’nun kullandig1 egitilmis insan anlamindaki kiiltiirlii insan, tekil bir anlam
tasimaktadir. Kavram, 18. yiizyila kadar bireyi isaret etmeye devam etmistir. 18. yiizyilda
aydinlanma felsefesinin de etkisiyle kavram; aklin1 kullanabilen, akilc1 davranan ve bu
anlamda karakter gelistirmis kisileri nitelemek {lizere entelektiiel anlaminda kullanilmigtir

(Ozlem, 2019, s. 159).

Eaglton, kiiltiir kavraminin, 19. yilizy1l 6ncesinde terbiyeyi agiklayan bir anlam tasidigini
ifade eder. Bununla beraber, 19. yiizyil itibariyle “genel bir entelektiiel, tinsel ve maddi
ilerleme stirecini karsilayan “uygarlik ’la hemen hemen esanlamli hale gelir” (Eagleton,
2016, s. 18) ifadesini kullanmaktadir. Bu anlamda kiiltirlii olmak, uygar olmay1 yani

ahlakl1 ve terbiyeli olmay1 isaret etmektedir.

Eaglton’a gore, yasam tarzi olarak kiiltiir, geleneksel yasam bi¢imini tanimlamaktadir.
Cogunlugu etkileyen sosyal davranmiglar ya da aligkanliklar, her zaman kiiltiirle
bagdastirilamamaktadir. Bunun yani sira yasam tarzi olarak kiiltiir, terbiye olarak kiiltiir
ile her zaman bagdasmaz ve hatta ¢cogunlukla ¢elismektedir: “...terbiye olarak kiiltiir

barbarligin ziddiyken, yasam tarzi olarak kiiltiir ozdesi olabilir” (Eagleton, 2016, s. 39).
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19. yiizy1l’da kiiltiir kavrami, entelektiiel bireyi nitelemekten ¢ok ulusu niteleyen bir
kavrama doniismiistiir. Uygarlik kavrami bu agidan evrensel olani isaret ederken, kiiltiir
giderek ulusallasmis ve ulusa 6zgii olan1 ifade eden bir kavram haline gelmistir (Cuche,
2013, s. 19-21). Ozbudun’a gore kiiltiir: “...kiiltiir, simwrlari ulus-devlete dek
esnetilebilecek belirli bir mahalde yasayan toplumlarin bu birliktelikleri icinde tarihsel
olarak gelistirdikleri tikel toplumsallik tarzlaridir...” (Ozbudun, 2003, s. 266).

Giiveng’e gore her toplum kendi kiiltiiriinii yiiceltme egilimi gosterebilmektedir. Belirli
bir toplumun {iyesi olan her birey, kiiltiirel mirasin1 6grenme, savunma ve kendinden
sonraki kusaklara aktarma egilimindedir: “Bu stireg, kiiltiirel varligimizin bir 6n sarti ve
kag¢imilmaz islevidir. Bu géreve ¢ogunlukla inaniriz. Yabancilasmayi, bir yana itilmeyi

goze almadan, inang ve degerlerimizin kiiltiirel kaynaklarini reddedemeyiz” (Giiveng,

2015, s. 26).

Ozkul’a gore, teknolojik gelismeler ve iletisim imkanlarmin artmasi, kiiresellesme
stirecini hizlandirms, farkl kiiltiirlerin taninmasina, yayilmasina imkan saglamistir: “
kiiltiirel tekellegsme yerine kiiltiirel ¢ogulculuga ve gorelilige yol agmaktadir. Béylece
insanlar sadece tek boyutlu, standart ve egemen bir kiiltiiriin iiyesi olmamakta... (Ozkul,
2013, s. 13-14)”. Teknolojik gelismeler kadar kitlesel go¢ hareketleri de kiiltiir
anlayisinda yasanan bu degisimde etkilidir. Ulusal kiiltlir anlayis1, gd¢ sonucu yasanan
kiiltiirel karsilasmalar sonucu gegerliligini yitirmeye baslamis, en azindan siyasi sinirlar
icerisinde bir iilkeye 6zgii tek ve genel bir yasam bi¢iminden bahsetmek miimkiin
olmamistir. Kiiltiirde kiiresellesme etkisini yorumlamada hakim iki tartismadan
bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan biri, gelismis iilkelerin kiiltiirel hegemonyalarini
diinyanin geri kalanina yaymalar1 iizerine yapilan yorumlar, digeri ise 1990’11 yillarda
kabul gormeye baslayan ikinci goriis olan, taraf olan tiim kiiltiirlerin kendilerine 6zgii
farkliliklartyla esit bir sekilde olamasa da katilim sagladig kiiltiirel melezliktir (Ozbudun,
2003, s. 267-268).

Go¢ sonucu olusan kiiltiirel karsilagmalarin  bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
cokkiiltiirliiliik, ulus-devlet ve ulusal kiiltiir anlayisin1 gegerliliginin sorgulanmasina

sebep olmustur. “Ulus-devietin temelini olusturan kiiltiir, simdi onun mahvinin
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habercisidir.  Kiiltiiriin ~ korumaya aldigt  ulusal  birlik, kiiltiir  tarafindan

parcalanmaktadir” (Eagleton, 2016, s. 83).4
1.1.1. CokKkiiltiirliiliik

“1970°li yillarin basinda gog¢ alan iki iilke Avusturalya ve Kanada hiikiimetlerinin yerli
halklarin ve gé¢menlerin kiiltiirel farkliliklarini tesvik etmeye yénelik ¢okkiiltiirliiliik
politikalar olarak adlandwrdiklar: politikalar: benimsemesiyle dogmugstur” (Doytcheva,
2016, s. 12). Buna gore cokkiiltiirliiliik kitlesel gog hareketlerinden 6nce de varhigin
1spatlamis olsa da cokkiiltiirliiliikk politikalarinin, go¢ sonucu ortaya cikan kiiltiirel
kargilagmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Doytcheva’ya

gore cokkiiltiirliiliik:

“Kamusal alanda farklh kiiltiirlerin adil bir bigimde tesvik edilmesi projesidir ve
savunucularina gére diinyadaki kimlik hareketlerinin, ayni siyasi orgiitlenme icinde
farkl kiiltiirel ufuklara sahip niifus topluluklarinin barisgi bir sekilde bir arada var
olabilmelerini saglayacak olan ila¢tir. Boyle bakildiginda, deviet politikalari,
vatandaglik, okul, is ve medya alanlarim ilgilendirir” (Doytcheva, 2016, s. 12).

Doytcheva’ya gore, cokkiiltiirliiliik yaklasimlarindan 6nce milli toplumlarda uygulanan
yaklasimlardan biri asimilasyon politikalaridir (Doytcheva, 2016, s. 27). Bu sebeple

asimilasyon ve entegrasyon kavramlarina da deginmek gerekmektedir.

TDK’ya gore toplumbilim alaninda asimilasyon kavraminin anlami: “Farkli kokenden
gelen azinliklar: veya etnik gruplari, bunlarin kiiltiir birikimlerini, kimliklerini baskin
doku ve yapi i¢inde eriterek yok etme” (S0zluk.gov.tr) olarak agiklanmistir. Burada
bahsedilen baskin doku ve yap1, go¢ edilen {ilkenin u/usal kiiltiiriine isaret eden egemen

kiiltiirdiir.

Berry, farkli kiiltiirlere sahip, bir arada yasayan tiim gruplarin ve onlarin iiyelerinin
kiiltiirlesme (Acculturation) sirecine dahil oldugunu ve bu siirecin dort ana stratejisi
bulundugunu ifade eder. Berry bu stratejileri; entegrasyon (Integration), asimilasyon

(Assimilation), ayirma (Separation) Ve marjinallestirme (Marginalisation) siiregleri

4 Alman Edebiyat’inda Kiiltiir kavrammmin detayl incelemesi i¢in: Aytag, G. (2005). Edebiyat ve Kiiltiir.
Ankara: Hece Yayinlart.
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olarak tanimlamistir. Bireylerin, kiiltiirel kimliklerini korumadiklarinda ve baskin
kiiltiirle giinliik etkilesim arayisinda olduklarinda asimilasyon, orijinal kiiltiirlerini
koruyup baskin kiiltiirle iletisim talebinde olmadiklarinda aywrma, hem orijinal kiiltiiri
koruyup hem de baskin kiiltiir ile iletisimi reddetmediklerinde entegrasyon, genellikle
dislanma ve ayrimcilik nedeniyle her iki grup ile iletisim reddedildiginde ise

marjinallesme siiregleri tamamlanmaktadir (Berry, 1997, s. 9-10).

Adigiizel’e gore, gogmen kendisine farkli oldugunun vurgulanmasi sebebiyle
entegrasyonu ve asimilasyonu reddetmekte boylelikle de kendini, kendi kiiltiiriinden ait
gruplarla birlikte savunmaya almakta, kendine ait 6zgiir bir alan yaratmak istemektedir.
“Gettolar, gog¢menlere kendi dillerini konugsma, orf, adet ve geleneklerini

memleketlerinden uzak, yabanct bir iilkede yasatma firsati sunmaktadir” (Adigiizel,

2019, s. 158)

Topluluk igerisinde ayirt edilen olma hissi, kendisinden uyum saglamasi beklenen ve
cogunlukla, asimilasyona ve koken kiiltiiriinden tamamen koparmaya varan politikalar
sebebiyle bunu basarmakta giicliik ¢eken gd¢cmenleri ve siginmacilar1 gettolara iten
faktorlerden biridir. Ustelik bu asamada, gogmen ya da sigimaci, kendini toplumdan
izole ettigi gerekgesiyle ayrimciligin bir baska kademesiyle karsilasmaktadir. En
nihayetinde de bu durum bir kisir dongiiye sebep olmakta ve her iki topluluk i¢in de

negatif sonuglar dogurmaktadir.

Hiikiimetler genellik go¢ sonucu ortaya ¢ikan ekonomik ya da kiiltiirel degisiklikleri
yavaslatma ya da engelleme yolunu se¢mektedir (Abadan-Unat, 2017, s. 67). Bunu
yapmak miimkiin olmadiginda ise asimilasyon yolu secilebilmektedir. Benzesme
anlamina gelen asimilasyon, bir seyi degistirerek kendisine benzetmek demektir. Bu
benzesme uygulamada, gd¢menin i¢inde dogup biiyilidiigii topluma ait kiiltiirel degerlerin,
baskin toplum icerisinde erimesi ve 6zgiin kimligin yok edilmesi demektir (Adigiizel,

2019, s. 163-164).

Gocmenler gog¢ alan iilkeler tarafindan “asimile edilecek siirekli yerlesimciler olarak
goriiliirler” (Castles ve Miller, 2008, s. 19-20). izlenen politikalar da ¢ogunlukla bunu
saglamaya yoneliktir ancak her zaman basarili olmazlar, baz1 gé¢gmen gruplar yeni
kiltliriin degerlerini benimsemede tepkili olabilmektedir. Asimilasyon politikalarinin

sistematik sekilde islenmesiyle bu durum degisebilmektedir (Adigiizel, 2019, s. 163).
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Kiiltiirel olarak birbirinden farkli gruplar anavatanlarinin kiltiirlerini ve dillerini,
genellikle birka¢ kusak boyunca koruma egilimi gostermektedir (Castles ve Miller, 2008,
s. 20).

Cokkiiltiirliilik politikalar1 asimilasyon politikalarinin uzlagmaci bir alternatifi olarak
goriilebilmektedir. Cokkiiltiirliiliikk {izerine yapilmis olan ¢alismalarin biiyiik bir kismi1
post-kolonyal elestiri kuramindan etkilenmistir. Edebiyat ve sinema yorumlamalarinda
da basvurulan iigiincii alan, kiiltiirel melezlik, taklit gibi giinimiizde post-kolonyal
kuramin merkezinde bulunan kavramlar, Homi Bhabha’nin The Location of Culture adli

calismasinda gelistirilmistir.

Bhabha’nin birincil kavramsal ve orgiitsel kategoriler olarak adlandirdigi sinif ve cinsiyet
farkliliklarindan uzaklagsmak, bireylerin 1rk, cinsiyet, nesil, cinsel yonelim gibi modern
diinyanin kimlik ¢esitliligin farkindaligina yol agmistir. Bu farkindalik neticesinde koken
tizerine aligilagelen anlatilarin 6tesinde diisiinmeye odaklanilmistir. Bhabha’nin soziinii
ettigi ara alanlar, bu siirece eklenen kiiltiirel farkliliklar sonucunda olusmaktadir

(Bhabha, 1994, s. 1-2).

Hofmann’a gore, ABD ve Avrupa’da yasayan bir¢cok azinlik grup, kiiltiirel kimliklerini
koken kiiltiirleri agisindan tanimlasa da 6rnegin Almanya’da dogan ikinci ve {glinci
kusak gé¢men Tiirk ¢ocuklarinin kiiltiirel kimliklerini Tiirk olarak tanimlamak yanlis bir
tanimlamadir. Bu kisilerin yasadiklar1 kiiltiirlerarast durum, kdken kiiltiir ve ¢ogunluk
kiiltiirli arasindaki kiiltiirel farkliliklara dayanarak da tanimlanamamaktadir. Almanya’da
dogup biiyiiyen ikinci ve iiglincii kusak, Alman ve Tiirk kiiltiirii arasinda, birine ya da
digerine tamamen ait olmayan lcilincii bir alanda gelistirilen melez kimlikleri ile

karakterize edilmektedir (Hofmann, 2006, s. 12-13, 28-29).

Huddart’in Bhabha yorumlarinda degindigi lizere; Bhabha’ya gore somiirgecilik gegmiste
yasanip bitmis bir siire¢ degildir ve somiirgecilik anlayisi glinlimiize de miidahale
etmektedir. Uciincii alan, kiiltiirel melezlik, taklit gibi kavramlar, somiirgelestirilmis
halklarin somiirgecinin giiciine direnmeleri i¢in tanimlanan yollardir. Somiirge, yalnizca
acikca kurulan bir baski olarak goriilmemelidir. Huddart’a gore, Bhabha igin edebiyat
post-kolonyal perspektif siireclerinin merkezindedir. Ancak Huddart, Bhabha’nin
yonteminin edebiyattan ¢ok dil unsurunu odaga aldigini iletir: dilin yalnizca, basit bir

sekilde ve dogrudan anlami ileten olarak goriilmemesi gerektigi fikrine dayanmaktadir.
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Huddart, Bhabha’ya gore kiiltiiriin somiirgeci tarafindan kolaylikla empoze edilebilir
olmadigini, sOmiirgecinin  kiiltiirel  kodlari,  sOmiirgelestirilenler  tarafindan
dontistiirilmeye acik oldugunu ifade etmektedir. Post-kolonyal metinler, somiirgeci ve
somiirgelestirilenin etkilesimde bulundugu metinlerdir ve onlarin dili de kimlik olusturma

stirecinin bir aracidir (Huddart, 2006, s. 1-2).

Huddart’in degindigi tlizere, Bhabha’ya gore kiiltiirel melezlik vurgusu ayni zamanda
kiiltiirlerin karigikligina, saf ve kapali bir kiiltiir sisteminin imkansizligina yapilan
vurgudur. Kavram ayni1 zamanda tiim kimlik bi¢imlerinde olusan kendine 6zgii karisikligt
da ifade eder. Farkli kiiltiirler her zaman birbiriyle temas halindedir ve bu temas kiiltiirler
karisikliklara yol agmaktadir. Melez kiiltiirlerin olusumu da devam eden bir siirecin
trtiniidiir, bir anlamda melez kiiltiirel formlarin olusumuna sebep olan saf kiiltiir
sistemlerinden s6z edilememektedir. Olusan kiiltiirel melez formlar, baska kiiltiirel

melezliklerin bir araya gelisinin bir sonucudur (Huddart, 2006, s. 4).

Bhabha, somiirgeciligin bir diger yonii olan stereotip sdylemleri ile de ilgilenmistir.
Huddart’in degindigi lizere Bhabha’ya gore somiirgecilik, siyasi ve ekonomik olsa da
onemli Olclide kiiltiirel yapilara dayanmaktadir. Somiirge iliskilerinin varligim
destekleyen, somiirgelestirilenin s6zde asag: olmasidir. Irk¢1 sakalar, sinematik imgeler
ve diger tiim temsil bigimleri yoluyla somiirgeci, somiirgelestirilmis niifusun asagi
durumu ile ilgili stereotipler olusturmakta ya da var olani tekrarlamaktadir. Stereotiplerle
ilgili sorun, bireyleri ve gruplari, belirlenmis bir alana sabitlemesi ve kimliklerini tek
tiplestirmesi, farkliliklarini inkar etmesidir. Bu sekilde onlari, daha 6nceden verilmis
bilgilere, en 1y1 ithtimalle kusurlu olan bilgi birikimlerine dayanarak degerlendirmesidir

(Huddart, 2006, s. 24-25).

Huddart’1in da belirttigi gibi, Bhabha’nin taklit olarak adlandirdig1, post-kolonyal s6ylem
Ozelinde kolelik taklidi degildir. Taklit, ayn1 zamanda baskin olan kiiltiire asimile
edilebilir de degildir. Bhabha’nin taklit anlayisi, egemen olanin dil, kiiltiir, gérgi kurallari
ve fikirlerinin abartili bir kopyasini ifade etmektedir. Bu anlamda taklit, koleligi ifade
etmemektedir ve kimi zaman bir alay etme bigimi hatta stereotiplere direnme yontemidir
(Huddart, 2006, s. 39).
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Edward Said’in 1978 tarihli ¢aligmas1 Oryantalizm® de post-kolonyal séyleme odaklanur.
Dogu (Orient), Said’e gore, Avrupa medeniyetinin ve kiiltiirlinlin ayrilmaz bir pargasidir
ve oryantalizm de bu kiiltiirel ve ideolojik pargay1 -Dogu’yu- kelimeler, bilim, imge ve
hatta somiirge biirokrasileri ve somiirge iisluplariyla bir séylem bic¢imi olarak ifade ve
temsil etmektedir. Oryantalizm, Said’e gore bir diisiince tarzidir ve Dogu ile Bati arasinda
yapilan ayrima dayanmaktadir. Bat1 tarzi1 bir oryantalizme vurgu yapan Said’e gore, Dogu
ile ilgilenen ister antropolojik ister sosyolojik ya da felsefi bir bakis agis1 s6z konusu olsun
oryantalisttir ve Dogu ile ilgili yapilan caligmalar, 6zellikle 18. yiizyil sonlarindan
itibaren, Dogu’yu tanimlamak, 6gretmek, yonetmek kisaca Dogu’ya hiikmetmek,
yeniden yapilandirmak ve otorite sahip olmay1 isaret etmektedir. Said, Avrupa kiiltiiriiniin
Dogu’yu siyasi, sosyolojik, askeri ve ideolojik olarak yonetebildigi ve iiretebildigi

sistematik bir disiplin olarak oryantalizmi ele almaktadir (Said, 1978, s. 1-3)

Hitchcock’un ¢6ziimlemelerine gore, Edward Said i¢in entelektiiel olan ayn1 zamanda
siyasi olandir, birbirinden ayrilamaz. Hem akademik ¢aligmalart hem de siyasi etkinligi
de Bati kiiltiirii ile batili olmayan kiiltiirler arasindaki farkliliklara odaklanmuistir.
Oryantalizm adli c¢aligmasi, somiirgecilik ve somiirgeci iilkelerde sdylem ve temsil
tizerinedir. Said’in kuramina goére, Dogu iilkelerinin kiiltiirleri Batili somiirgeci tilkeler
tarafindan temsil edilmektedir. Bu temsilde, Dogu halklar1 kendilerini yonetmeye uygun
olmayan halklardir ve temsil edilislerinde 6nyargiya rastlanmaktadir (Hitchcock, 2015, s.
297-298). Huddart, Homi Bhabha’y1 konu edinen c¢alismasinda Oryantalizme de
deginmis ve Said’e gore, Oryantalist sOylemi insa edenin Batililarin Dogu’yu tartisma
bi¢ciminden kaynakladigini iletmistir. Bu sOylem, birgok farkli kiiltiirli yalnizca Batili
olmayan olarak nitelemektedir. Oryantalizm, Dogu ve Bati arasinda radikal bir ayrim
oldugu varsaymaktadir. Huddart’a gore Said, oryantalizmin politik ve ekonomik amaglar
icin manipiilasyona agik bir nesne yarattigini savunmaktadir (Huddart, 2006, s. 3).
Blumentrath, Bodenburg, Hillman ve Wagner-Egelhaaf’a gore, Homi Bhabha’ nin di¢tincii
alan ve [kiiltiirel melezlik fikrinde ise Said’in aksine sOmiirgelestiren ve
somiirgelestirilenler arasindaki iliski, karsilikli etkilesim ile aciklanmaktadir. Kiiltiirel

etkilesim, iki tarafin da birbirinden etkilendigi ve karsilikli olarak birbirini etkiledigi,

5 Sarkiyatgilik. Ayrica bkz: Oztiirk, A.O. (2015). Alman Oryantalizmi. Istanbul: Vadi Yayinlari.
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sonucunda da kendine has bir alan olusturan bir aktarimdir (Blumentrath, Bodenburg,
Hillman ve Wagner-Egelhaaf, 2007, s. 24-25).

1.2. Gog Olgusu

Gog, her cagda giincelligini korumus bir olgudur. Bu nedenle de go¢ konusu lizerine
yapilmis sayisiz akademik calisma bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar, go¢ hareketlerinin

nedenleri, gesitleri, etkileri ve sonuglarina iliskin cesitli agiklamalar da sunmaktadir.

Nedenleri, etkileri ve sonuglar1 bakimindan incelendiginde, sosyoloji, antropoloji, tarih,
cografya, ekonomi, siyaset bilimi, hukuk, uluslararasi iligkiler gibi sosyal bilimlerin

neredeyse her alaninda kendisine ¢aligsma alan1 agmaktadir.

Goc¢ olgusu ¢esitli faktorlere dayali olarak gerceklesmis ve bu faktorler dogrultusunda da
siniflandirilmustir. I¢ gd¢ olarak da kullanilan yurtici go¢ kavrami, dis go¢ ya da yurtdis
g0¢ olarak da adlandirilan uluslararast gog¢ ve geri gog¢ gibi kavramlar, sehirler, bolgeler
veya iilkeler arasi sinirlara isaret etmektedir. Gogiin siirekliligine bagl olarak, gegici ya
da kalic1 gog¢, gdcmenin yasal statiisiine gore yasal ya da yasadis1 gé¢ gibi tanimlamalar
da bulunmaktadir. Goge dair kavramlar ve smiflandirmalar ayrica gé¢menin goce
motivasyonuna gore de degisiklik gosterebilmektedir; goniilli gog, zorunlu gog, isci
g0¢li, beyin gocl, slirgiin ya da yerinden etme gibi kavramlar bu siniflandirmanin sinirlari
icerisindedir. Go¢ olgusu kendi i¢cinde dahi genis bir arastirma alani ve kavramlar silsilesi

sunmaktadir.
1.2.1. Uluslararas1 Go¢ Hareketi

Uluslararas1 go¢, mensei iilkenin ya da halihazirda ikamet edilen {ilkenin sinirlarinin
asilarak baska bir lilkeye yerlesilmesi durumudur. (I0M, 20009, s. 88). Uluslararasi gociin
yaygin kullanimi yurtdisi go¢ ya da dis goetiir. Ancak kiiltiir ve kimlik olgular1 ele
alinirken ve entegrasyon, asimilasyon, ayrimecilik gibi kavramlar agiklanirken, ulus-
ulusal-uluslararast gibi kavramlar siklikla kullanilacagindan ve uluslararast go¢ bu
cergcevede bagligina daha net bir atifta bulunacagindan, konuyu dis gé¢ ya da yurtdist gog

olarak ele almak yerine uluslararasi go¢ olarak ele almak, tercih sebebidir.

Bartram, Poros ve Monforte, uluslararasi go¢ olgusunu, insanlarin gecici ya da kalici

olarak bir baska llkeye gidip oraya yerlesmesi olarak tanimlamislardir ve o6zellikle
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uluslararas1 gociin, siklikla ulusal kimlik ve toplumsal iiyeligi konu edindiginden

bahsetmislerdir (Bartram, Poros ve Monforte., 2017, s. 13).

Uluslararas1 go¢iin temelindeki ulus kavrami ¢ok 6nemlidir. Bartram vd. nin de degindigi
tizere, bir iilkeden baska bir ililkeye go¢ edilmesi, milliyet farkliliklar1 ve milliyet ile
bagdastirilmis milli kimlikler sebebiyle olumlu ya da olumsuz sonuglar1 olan bir siirectir
(Bartram vd., 2017, s. 14). Ulkeye, baska bir iilke ve milletten gelmis bir gd¢men, yabanci
olusu ve farkliliklariyla dikkat ¢cekmektedir. Bu sebeple de iilke icerisinde go¢ eden

kisilerden daha fazla giindem olmaktadir.

Ulusal/milli kimlik meselesi, 6zellikle uluslararasi go¢ olgusu ele alindiginda 6nemlidir.
Ciinkii uluslararasi gogii problemli kilan unsurlardan biri de o tilkenin vatandasi olmama,
oldugunda bile yabanci olarak algilanma meselesidir. Bu algi karsiliklidir. Yalnizca
yerlinin gogmeni yabanci olarak algilamasi degildir. Ayn1 zamanda gogmen de iginde
bulundugu iilkeyi ve toplumu yabanc: olarak addeder. Bir bolgede milli kimligi farkli
olan kisi, toplumun geri kalan1 yani yerel olani tarafindan yabanci olarak algilanmaya

miusaittir.

“Ulusal kimligin tehdit edilmesi daha ciddi bir konudur. Ulus devlet, 18. yiizyildaki
gelisiminden bu yana, siyasal birlik fikri temelinde oldugu kadar kiiltiirel birlik
temelinde de aciklandi. Cogu iilkede ortak dil, kiiltiir, gelenek ve tarih iizerinden
tamimlanan etnik homojenlik ulus devletin temeli olarak algilandi. Genellikle hayali
-yonetici seckinlerin bir insasi- olan bu birlik giiclii ulusal mitler yaratmistir. Gog
ve etnik farklilik bu tiir bir ulus diisiincesini tehdit etmektedir, ¢iinkii etnik kokenleri

ortak olmayan bir halk yaratmaktadw” (Castles ve Miller, 2008, s. 21).

Milli kimlik meselesinin buradaki 6nemi ve ayriminin daha saglikl sekilde yapilabilmesi

adma Almanya 6rnegi verilebilir.

Aussiedler/Spdtaussiedler tanimlamasi, 1990 sonrast Birlesik Almanya’sinin, goc
politikalariin tartismali kavramlarindan biridir. Aussiedler/Spdtaussiedler, etnik Alman
kimligine sahip siginmacilar1 ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Aslinda bir ¢esit imtiyazii
siginmact  statlisiidiir, bu statiiden yalnizca kan bagt ile Alman olanlar

faydalanabilmektedir:
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“Ornegin iki yiiz yil 6nce Rusya’da iskan edilen Volga Alinanlarina kendi dillerini
bilmedikleri halde kendilerine tiim haklar taminmas: gibi. Fakat Alman irki ile bir
kan bagi olmayan yabancilarda, érnegin Tiirk kokenliler, gociin basladig: tarihten
bu yana on yulik araliksiz bir ikamet sarti aranmistir. Son yularda buna Almanca
dil sinavinin basariimast da eklenmistir. Bu nedenle Almanya’nin yerlilestirme yolu
ile vatandashiga kabul oranmin gayet diisiik olmast pek sagirtict degildir” (Abadan-
Unat, 2017, s. 33).

Bu durum, kimilerine gore etnik imtiyaz, kimilerine gore tazminat, 6ziir ya da eve doniis
olarak nitelendirilmektedir. Temelde, ikinci Diinya Savasi sebebiyle Sovyetler Birligi ve
Avrupa’ya dagilmis etnik Almanlardan (ilerleyen zamanlarda ¢ocuklari ve torunlarindan)
Almanya’da yasamak isteyenlere, Aussiedler/Spdtaussiedler olduklarini, bir anlamda
aslinda kan bagi1 yoluyla Alman olduklarin1 belgeledikleri takdirde, baska hicbir kosula
gerek duymaksizin vatandaslik hakki verilmesidir. Heimkehrer® olarak anilan bu kisiler,
baska iilkelerden Almanya’ya go¢ eden gog¢menler degil, bulunduklari iilkelerden
anavatanlarina donenler olarak nitelendirilmektedir (Panagiotidis, 2018). Yine de bu
tanimlama, birgok tartigmay1 beraberinde getirmis, Almanya’da 6zellik sag partilerin agiri
ifadelerinde kendisine yer bulmus, bir¢cok kisiye gore ayrimci bir uygulamaya zemin

hazirlamistir:

“Ekonomik krizin sorumlulugu yabancilara ve siginma talebinde bulunanlara
yiiklenmekte, ama “Aussiedler” bu su¢lamanin disinda tutulmaktadir, ¢linkii onlara
yapilan yardima asirt sag soylemde “ulusal oncelikle gerekcelendirilen bir ayricalik

taminmaktadur... (Kostaryano, 2000, s. 35).

Koksal, go¢ kavrami i¢in, “genel olarak biitiin yer degistirmeler, anlamli bir uzaklik ve
etki yaratacak kadar bir siire iginde gergeklesmekteyse go¢ olarak kabul edilir.”
tanimlamasinda bulunmustur (Koksal, 1986, s. 9). Dogan’a gore ise gog, “...sosyal varlik
olarak yeni sosyolojiler ve kiiltiirlere a¢ilmasidir” (Dogan, 2018, s. 13). Sirkeci ve
Yiicesahin’in tespitlerine gore gog; ciddi Sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlari, bélgesel

farklihiklarin artisint ve toplumsal gruplar arasindaki ayrismayt belirginlestirecek kadar

® Heim Tiirkge’deki yuva-yurt-vatan kelimelerine denk gelmektedir. Bu anlamda Heimkehrer kavrami as:/
vatanina geri donen anlami tasimaktadir. Bu sebeple de Heimkehrer kavramina Tiirkge alternatif olarak
vatanina dénenler kavrami kullanilabilir. Bahsedildigi tizere Aussiedler, tilkesinden bir sekilde gé¢miis ya
da siirgiin edilmis fakat geri donerek Heimkehrer statiisiinde bulunan kisiler igin kullanilan bir
tanimlamadir.
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olumsuz sonuglar: da beraberinde getirebilmektedir” (Sirkeci ve Yiicesahin, 2014, s. 2-
3).

Gog, en nihayetinde baska bir topluma, kiiltiire, yasayis bi¢imine, toplumsal kurallara ve
kanunlara adapte olmay1 gerektirmektedir. Bu adaptasyon siirecine hem ev sahibi {iilke
toplumunun hem de gdgmenlerin katilimi1 s6z konusudur. Ortak dil, ortak degerler ve
ortak tarih etrafinda toplanmamuis bu iki ayr1 grubun birbirine adaptasyon siireci 6zellikle
ulus devlet anlayisina sahip iilkelerde birgok etkene bagli zor bir siiregtir. Adaptasyon
stireci, ilk asamada go¢ edilen iilke vatandaglari ve gogmenler arasinda yasaniyor olsa da
gocmenler de kendi aralarinda bir¢ok ulusal ve etnik gruplara ayrilmakta ve kendi

aralarinda da ayrica bir uyum siireci yagamaktadirlar.

Gdog ister savasg, siirglin, dogal afetler gibi mecburi sebeplerle olsun ister daha iyi yasam
kosullarina ulagma istegi gibi goniillii ve hususi sebeplerle olsun hem go¢ edilen toplum
hem de go¢ eden kisi tizerinde etkiler birakmaktadir. Uzun vadede ele alindiginda, yer
degistirmeler ve yarattiklar: etkilesimler, toplumlarin yasayis bigimlerini etkilemekte,
kiiltiirel degisimlere sebep olmaktadir. Bu sebeple de gb¢ olgusunu, Castles ve Miller’in
“Uluslararasi gog, diinyanin dort bir yaninda siyaseti ve toplumlari yeniden sekillendiren
ulusasirt bir devrimin parcasidir.” (Castles ve Miller, 2008, s. 11) tanimlamasi ile

bagdastirmak daha saglikli bir yaklagim olacaktir.

Gogmen’ler de kendi iclerinde yasal statiilerine gore tanimlanmakta; siginmaci®, misafir
isci® gibi bircok farkli tanimlama bulunmaktadir. Bu ayrimda belki de en énemli unsur,
Uluslararas1 Go¢ Orgiitiiniin Go¢ Terimleri sézliigiinde de deginildigi lizere, Aiir iradedir.
Uluslararas1 Gog Orgiitii gdgmen kavramiin uluslararasi diizeyde genel kabul gérmiis
bir tanim1 bulunmadigini vurgulayarak, “kisisel rahatlik amaciyla ve digsaridan herhangi
bir zorlama unsuru olmaksizin ilgili kisinin hiir iradesiyle go¢ etmeye karar verdigi
durumlart kapsadigi kabul edilmektedir” (IOM, 2009, s. 22) agiklamasinda bulunmustur.
Bu durumda yasal statii bakimindan gé¢ etmis olan herkes gdcmen olarak

degerlendirilememektedir.

" Almanca: Migrant veya Einwanderer

8 Fliichtling ya da Asylant. Burada ayrim Fliichtling tanimlamasinin daha gok savas, aghk gibi sebeplerle,
Asylant tanimlamasinin ise siyasi sebeplerle iilkesinden ayrilan kisileri nitelemede kullanilmasidir.

® Gastarbeiter
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Go6gmen ile miilteci arasindaki ayrim da bu goniilliiliik noktasinda baglamaktadir.

“Miiltecilerin Statiistine Iliskin 1951 Cenevre Sozlesmesi ne gore miilteci; ki, dini,
tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi diistincelerinden dolay
zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu icin vatandasi oldugu iilkenin
disinda bulunan ve bu iilkenin korumasindan yararlanamayan ya da soz konusu
korku nedeniyle yararlanmak istemeyen yabanci veya bu tiir olaylar sonucu onceden
yvasadigt ikamet iilkesinin disinda bulunan, oraya dénemeyen veya soz konusu korku

nedeniyle donmek istemeyen kigidir”’ (Adigiizel, 2019, s. 6).

Elbette miilteciler arasinda da kendi istegi ve karariyla iilkesini terk eden kisiler
olabilmektedir. Ancak bu istek ve karar c¢ogunlukla daha iyi bir yasama, refaha
ulagsmaktan ziyade, yasayabilme istegi dogrultusunda alinmis bir karardir. Yani, hiir irade
s0z konusu oldugunda dahi mensei iilkede, farkli gerekgelerle tehdit unsurlari bulunmakta
ve kisi gé¢c etmeye bir bakima zorlanmaktadir. Bu sebeple de miilteciligi heniiz
onaylanmamis kisiler siginmac: statiisiindedirler ve alic1 lilke tarafindan korumaya
alinmuslardir. Sigimacilar, “Zgili ulusal veya uluslararasi belgeler cercevesinde bir
tilkeye miilteci olarak kabul edilmek isteyen ve miiltecilik statiisiine iliskin yaptiklari
basvurunun sonucunu bekleyen kisidir” (Adigiizel, 2019, s. 6). Siginmaci ve miiltecilerin,
alic1 iilkenin vatandasi oluncaya kadar, mensei ilkelerine giris yapmalar1 yasaktir.
Ulkelerine giris yaptig1 tespit edilen siginmacilarin siginma talepleri iptal edilmektedir.
Bu iptalin sebebi; kisinin iilkesinde hayati tehlike yasadig1 gerekcesiyle baska bir iilkeye

siginmis olmasi ve lilkesinde can giivenligi olmadigin1 gerekge olarak sunmus olmasidir.

Almanya Ozelinde bakildiginda go¢men tanimindaki yabanci sdylemi dikkat
cekmektedir. “2 Aralik 1945 tarihli kararnamenin 6. Maddesi gogmeni, ‘ulusal toprak
tizerine ti¢ aylik bir siirenin otesinde, kalici bir bicimde ve siiresi belirsiz bir donem igin

yerlesen yabanct’ olarak tamimliyor” (Kostaryano, 2000, s. 27).

Isci gogii anlasmalar1 dogrultusunda Almanya’ya ¢alismaya giden misafir iscilerin yasal
statlisii Gastarbeiter olarak tanimlanmustir. “Almanya’da is¢i davet edilmistir ve bir
Gastarbeiter dir. Ona legal bir statii saglayan bu niteleme orada kalis stiresinin sinirl
oldugunu belirtmekle kalmaz, ayni zamanda neden davet edildigini de ortaya koyar”
(Kostaryano, 2000, s. 27). Ancak bu tanimlama zaman igerisinde misafirlerin kalict

olduklarinin anlasilmasiyla eksik kalmistir. Bu noktada isci olarak gbd¢ eden, misafir
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olmasi beklenen is¢iler gogmen isgiler ya da yabanci is¢iler olarak adlandirilmistir. “Daha
1970’lerin sonunda giinliik dilden ¢ok kamusal tartismada Gastarbeiter olmaktan ¢ikip
Auslandische Arbeiter (vabanct isgiler) ya da Einwanderer (gég¢menler) olarak
adlandirilmaya, boylece artik sadece Gaste (konuklar) olarak goriilmemeye

baslamislardr” (Kostaryano, 2000, s. 42).

Almanya’da misafir is¢i tanimlamalart 1950’lerden beri var olsa da 1960’1 yillarda
gerceklesen kitlesel is¢i gocii hareketleri sebebiyle kullanim sikligi artmis ve anlami da
degismistir. Bu sebeple Almanya’da iki farkli misafir is¢i tanimlamasindan s6z etmek
miimkiindiir. Kitlesel is¢i gogleri 6ncesinde misafir is¢i kavrami -Gastarbeitnehmer-
Almanya’ya mesleki egitim veya dil egitimi almak i¢in ya da var olan mesleki ya da dil
bilgisini gelistirmek amactyla sinirli bir siire i¢in Almanya’ya ¢alismaya gelen yabancilari
kapsamaktadir. Gastarbeiter kavrami ise 60’11 yillar itibariyle yapilan misafir isci
anlagmalar1 yoluyla Almanya’ya belirli bir siire i¢in ¢aligma amaciyla ve ekonomik
sebeplerle goc eden yabancilart nitelemektedir (Yano, 2007, s. 1). Her iki kavrami da
misafir is¢i olarak Tiirk¢eye ¢evirmek uygun olsa da Gastarbeitnehmer ve Gastarbeiter
statiisiiyle Almanya’ya giden isciler, Almanya’ya gidis amaclari, kalis siireleri gibi
konularda birbirlerinden ayrilmaktadir. Yano’nun da belirttigi lizere, misafir iscilerin
Almanya’da kalig siirelerinin uzamasi, aile birlesimi yoluyla Almanya’ya giden is¢i
ailelerinin de katilimi ile artik misafir is¢i kavrami, Almanya’daki gé¢men niifusu
nitelemede uygunsuz kalmistir. Bu sebeple 1970’11 yillardan itibaren resmi olarak
kullanilmaya baslanan, yabanci ¢alisanlar anlamindaki auslindische Arbeitnehmer
kavrami ortaya ¢ikmig, ancak bu kavram da barindirdigi yabanc: vurgusu ile 80°li
yillardan itibaren artmakta olan yabanci diismanliginin sdylemlerinde kullanilmistir

(Yano, 2007, s.1).

Kendisi bizzat iilkesinden ayrilip bagka bir {ilkeye, herhangi bir zorlama olmaksizin gog
eden kisiye gogmen denilmektedir. Ancak gogmen ve miilteci ¢ocuklari, kendileri bizzat
go¢ hareketinde bulunmamis, cogunlukla gb¢ edilen iilkede dogup biiyliimekte olan
cocuklar ve yetigkinlerdir. Yine de bizzat go¢ hareketinde bulunmamis olsalar dahi

ebeveynleri go¢ etmis kisilerden bahsederken gi¢ gecmisi bulunan kisiler'® tanimlamasi

10 Menschen mit Migrationshintergrund
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yapilmistir. Bu kisiler gittikleri iilkenin vatandasligini almis olsalar dahi go¢ ge¢misi olan
kisiler olmaktan ¢ikamamislardir. Go¢ eden birinci kusaktan, Almanya’da dogup
biiylimiis, Alman pasaportuna sahip bir Tiirk, gé¢ gegmisi bulunan bir Tiirk’tiir ve Alman
vatandasidir. Tiirk go¢menler ya da gogmenlerin ¢ocuklari, vatandasliklar1 ya da
kendilerini hangi iilkeye ait gordiikleri, kendilerini nasil tanimladiklarina bakilmaksizin

tiirkischstdmmig yani Tiirk kékenli Almanlar olarak adlandirilmaktadirlar.

“Fransa’da son niifus sayiminda énceki milliyet kategorisinin ortaya ¢itkmasina yol
acan nedenler ne olursa olsun, bireyi onceki milliyeti ile tanimlayan boyle bir evrim,
ozellikle / de Magripler 6rneginde, ona ayni zamanda bir dinsel aidiyet: (ulusal ve
dinsel aidiyetin birbirine karismis oldugu varsayimina gore) ve ¢ift anlamli bir
“kategori” yaratmaktadir. Bu durumun “sonradan edinilen” milliyetle 6zdeslesme
konusunda etkisiz kalmayacagi aciktir, ¢linkii bu kimligin algilanmas: yeni
Fransizlart ayrt bir konuma sokmaktadir. “Kéken”, giinliik dilde bir kimlik

belirleme ve algilama olgiitiine doniigsmektedir” (Kostaryano, 2000, s. 38-39).

“Etnik farkliligin toplumsal anlami, biiyiik oranda gé¢ alan devietler ve toplumlarin bu
farkliiga yiikledikleri anlama baghdir” (Castles ve Miller, 2008, s. 19). O halde, Tiirk
kokenli  Almanlar1 ifade etmede kullanilan  #irkischstdmmig  tanimlamasi
diisiiniildiiglinde, Kostaryano’nun Fransa 6zelinde agikladigi bu durum bircok agidan
Almanya icin de gecerli oldugu goriilmektedir. “Almanya’da akla gelen Tiirk tiir ve o
hala bir yabancidir -Auslinder-, ama artik bir Gastarbeiter degil, Almanya’ya yerlesmis

bir yabancidir” (Kostaryano, 2000, s. 27).

Almanya’da siginma talebinde bulunan kisiler siginma hakki ardina gizlenerek
Avrupa’nin refahina kavusmak isteyen kisiler olarak da goriilmistiir (Kostaryano, 2000,
s. 28). Bu durum Schein-Asylanten!! ve Wirtschaftsasylanten? gibi deyimlerin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur (Kostaryano, 2000, s. 28). “Bu kisiler, gii¢ belirlenen sayilar
nedeniyle degil, toplu imgelemdeki temsilleri nedeniyle siyasi sinif tarafindan ‘go¢
sorunu’ nun sorumlulart olarak gosterilmektedir ve Almanya da gé¢ sorunu ozel olarak

bir Tiirk sorunudur: Tiirkenproblem” (Kostaryano, 2000, s. 28)

11 Sahte gogmenler
12 Ekonomik gdgmenler
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Go6g¢men olmak i¢in kisinin bizzat go¢ hareketinde bulunmasi gerekmemektedir. Ailenin
gb¢ etmis olmast da gogmen catisina dahil olmaya yeterlidir. Almanya 6zelinden
bakildiginda, yillarca gbé¢ alan bir iilke olmasina ragmen bunu reddeden Alman
hiikiimetleri ve medyasi, gd¢menleri hem iilkelerine dahil edip onlar1 Mitbiirger'® olarak
gordiiklerine dair siyasi sOylemlerini siirdiirmekte, hem de her alanda go¢cmenlere

goemen olduklarini -bizzat go¢ etmemis olsalar bile- vurgulamaktadir.

“Demek ki, “gocmen” sozciigiiniin kullamimi ve yan anlamlart séylemlerin bu
sozciige mal ettikleri ¢ok sayida tanimdan kaynaklanmaktadir. Bu da genel bir
tartismadan ozel olarak bir niifus kesimini hedefleyen, bu niifusu medyanin ve
kamuoyunun hedefi ve go¢ konusunu sozciiklerin savasa tutustugu bir savas alani
haline getiren bir tartismaya dogru kayisin soz konusu oldugunu géstermektedir”

(Kostaryano, 2000, s. 28)

Akhtar’a gore, bireyin go¢ etmesi, yasadigir ve birlikte yasamaya alistigi toplumdan
koparak baska bir topluma eklemlenmesi, kimlik {izerinde uzun vadeli etkileri olan
psikososyal bir siirectir. Bu siireg, sosyal baglarin bulundugu toplumdan, geleneklerden,
kiiltiirden, alisilmis yiyeceklerden kopusu igermektedir. Go¢men gog ettikten sonra bu
kayiplari igsel ve digsal degisikliklerin de etkisiyle yogun olarak hissetmekte ve bir yas
stireci baglamaktadir (Akhtar, 2018, s. 3-4). Bu yas siireci goniillii ya da zorunlu terk
edilen iilke ve onunla bagdastirilan her seyi kaybetmis olma diisiincesinden
kaynaklanmaktadir. Yas siirecinin ilerleyisi gdgmenin yeni lilkesindeki uyum siirecinde

oldukea etkilidir.

Gogmenlerin iilkelerinden ne sebeple ve ne kadar siire i¢in ayrildiklar1 ya da ayrilmadan
once nasil bir hazirlik siirecinden gectikleri de onemlidir. Go¢menin iilkesinden isteyerek
mi ayrildig1 ya da iilkeden ayrilmak ve yeni bir lilkede yasamaya baslamadan once
hazirlanmak i¢in ne kadar siiresi oldugu konusu da bu siireci etkileyen faktorlerdendir.
Ulkeden aniden ve goniilsiiz bir sekilde ayrilmak ongoriilen yas siirecini olumsuz
etkilemekte ve uyum siirecine de olumlu bir katki saglamamaktadir. Ayrica go¢ etmedeki
itici glic de uyum siirecini etkileyen ve yas siirecini karmasiklagtiran faktorlerdendir.

Gogmenin yeni bir lilkede, daha 1yi sartlara dogru yol aldig1 diisilincesi ile, 6rnegin siyasi

13 Yurttas
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baski, etnik catisma gibi dis etkenlerden kagmasi tamamen farkli sonuglar

dogurabilmektedir (Akhtar, 2018, s. 4-5).

Goker, go¢ olgusunun var olma sebebini: “...insanin ekonomik bir varlik olmast ve daha
cok ekonomik kararlarla hareket eden dogasidir” (Goker, 2015, s. 25) seklinde
aciklamistir. “Bu nedenle gé¢, miilkiyeti olmayan ya da sahip oldugu miilkiyetten daha
iyisine ulasmak i¢in kopabilen insanlarin hareketidir” (Goker, 2015, s. 25).

Burada bahsedilen miilkiyet yalnizca mal varligini isaret etmemektedir. Bahsedilen
miilkiyet, “ortak muhayyilede yer alan hayali bir birlikteligi, soyut ve ortak bir kadere
sahipligi de icermektedir” (Goker, 2015, s. 25). Bu ortak sahiplik kiginin ait olma hissini
yasadigi, kendini tanimlayabilecegi bir kimlik alan1 yaratmasini saglayan, toplumsal
olarak var olmasini isaret eden bir sahipliktir. G6¢ buradan hareketle aidiyet hissedilen

toplumsal biitiinliikten ve kiiltiirden kopusu da ifade etmektedir.

Gog edilen bolgeler ya da iilkeler arasindaki kiiltiirel farklar ne kadar biiyiikse siire¢ de
cogu zaman o kadar sancili gecmektedir: “Bu farklar giyim kusam, yemek, dil, miizik,
niikte ve mizah, siyasi ideolojiler, kabul géren cinsellik dereceleri ve ¢egsitleri, ozerklige
karsin aile agimin boyutlari, oznel zaman deneyimi, cinsiyetler ile nesiller arasindaki
iletisimin boyutlar: ve dogasini da igeren ¢ok genig bir yelpazeye yayilir” (Akhtar, 2018,
s. 16).

Berry, Kkiiltiirlerarast psikoloji alaninda yayimladigi makalesinde, icinde yasayarak
kisiligin sekillendirildigi kiiltiirel baglamdan kopup, baska bir kiiltiir igerisine giren
bireye ne olur sorusundan yola ¢ikmistir. Bu kisiden kisiye degismekle birlikte, ayni
kiiltiirden gelen gogmenlerin olusturdugu gruplarda da farklilik gostermektedir. Berry,
bireyin go¢ sonrasindaki psikolojik degisimini kiiltiirlesme ve adaptasyon siireci
baglaminda incelemistir. Burada kiiltiirlesme kavraminin sik sik asimilasyonla
karistirildigini vurgulayan Berry, aslinda farkhi kiiltiirel gruplarin bir araya gelerek
etkilesimde bulunmasi sonucu her birinin degisme siirecine girmesinden bahsetmekte ve
bu siirecin gruplar igindeki bireylere olan psikolojik yansimalarini incelemektedir.
Asimilasyon, yeni iilke ve toplum tarafindan, gdgmenin eski tilkesine ait goriilen, kiiltiirel
ya da dini pratikleri, dil, yasam sekli gibi her tiirlii aligkanligini, ulusal kimligini, yeni
iilkenin toplumsal pratiklerine tam bir uyum saglayacak sekilde eritmesi ve yeni kiiltiiri

benimsemesi olarak agiklanabilmektedir. Kiiltiirlesme pratigi ise gogmenin, koklerini
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reddetmeksizin yeni topluma adapte olmasi ve hatta karsilikli olarak gd¢menin ve yerlinin
birbiriyle etkilesime girmesi bdylece Kkiiltiirel anlamda degisim yasanmasini ifade

etmektedir (Berry, 1997, s. 6).

Gogiin etkileri, go¢ etme nedenine ve gog edilen tilkenin kiiltiiriine olan yakinliga bagh
olarak da degisebilmektedir: “Uluslararasi go¢ her zaman farkhilik yaratmaz.
Avustralya’da Britonlar veya Almanya’da Avusturyalilar orneginde oldugu gibi, bazi
gocmenler kabul edildikleri toplumlardan neredeyse farksizdir (Castles ve Miller, 2008,
s. 21).

Gogiin sonuglari ve ev sahibi lilke ile gogmenler arasindaki uyum sorunlarinin agilmasi
konusu, temelde gog politikalarinin inceleme alanindadir. Ancak; “Hiikiimet politikalar
ne yonde olursa olsun, gé¢ toplumun belli kesimlerinin sert tepkisini ¢eker” (Castles ve
Miller, 2008, s. 20). Bu durum o6zellikle gogiin kitlesel boyut kazandigi durumlarda
kendini gostermektedir. “Gdg¢ siklikla ¢ok boyutlu toplumsal degisim ve ekonomik
vapilanma olarak da kendini gosterir. Halihazirda tahmin edilemez bir bigcimde hayat
kosular: degismekte olan insanlar siklikla yeni gelenleri giivensizlik nedeni olarak
algilarlar” (Castles ve Miller, 2008, s. 20). Ustelik bu alg1, yalmzca baska bir iilkeden ya
da komsu iilkeden gogene, ihtiyag gerekgesiyle ve karsilikli anlagmalara dayanilarak
alinan misafir is¢ilere ya da insan haklari ¢ergevesinde korunma hakki olan siginmacilara
kars1 degil, iilke i¢eriSinde, uluslararasi sinirlar agilmaksizin kirsaldan kente gogen kisiler

ve kitleler i¢in de gecerlidir.

“Gelismiy iilkelerde yaygin olan algilardan birisi, fakir giineyden ve ¢alkantili dogudan
akan insan kitlelerinin kendi mesleklerini aldiklari, ev fiyatlarini yukariya cektikleri ve
sosyal hizmetlere aswr yiik getirdikleri yoniindedir” (Castles ve Miller, 2008, s. 20).
Yalnizca Avrupa iilkelerinde degil, “Benzer bicimde, Malezya ve Giiney Afrika gibi
giineyin go¢men tilkelerinde, go¢cmenler, issizligin, hastaligin ve sug¢un nedeni olarak

goriiliirler (Castles ve Miller, 2008, s. 20).

Gocmenlerin su¢ kavrami ile bagdastirilmasi siklikla karsilagilan bir durumdur. Bu
noktada suca egilim ve suca siiriiklenme siirecinden bahsedilebilmektedir. Otekilestirilen
ve ayrimciliga maruz kalan gé¢gmenlerde stres unsurlarinin 6fkeyle disa vurulmasindan
bahsedilebilir. Sahin, bir iilkede yabanci olma halinin, kisinin eski ve yeni tilkedeki

kimliginin i¢sel ¢atigsmalar tetikleyebileceginden ve gogmenin zaman zaman diismanlik
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duygularina kapilabileceginden bahsetmistir. Bu catigmalar, go¢menlerin ¢ocuklarinin

yeni toplumun bir pargasi olmasiyla daha da derinlesmektedir (Sahin, 2001, s. 64).

Gogilin gogmenler lizerindeki etkileri arasinda, go¢ edilen toplum ve gogmenin ait oldugu
toplumun farkli deger yargilarina sahip olmasinin getirdigi problemlerden de soz
edilebilmektedir. Gogmen, yeni topluma ait hissedebilmek i¢in geldigi toplumda dogal
karsilanan kimi deger yargilarini, anadilini, yasayis bi¢imini hatta bos zaman

aktivitelerini asagilamaya baglayabilmektedir (Sahin, 2001, s. 64-65).
1.3. Almanya’ya Gog¢'*

Almanya uzun yillar resmi olarak gog alan iilke oldugunu kabul etmese de go¢ alan bir

tilkedir (Kostaryano, 2000, s. 19).

Almanya’da 1960’11 yillardan 80’li yillara kadar devam eden go¢ hareketleri kitlesel isci
gocleri olarak kendini gostermistir (Sirkeci ve Yiicesahin, 2014, s. 4). Yano, Almanya’da
gbciin ve gégmen politikalarinin bes doneminden s6z etmektedir. 1955’ten baslayip 1973
yilina kadar uzanan siire¢, misafir is¢i donemidir. Bu déonemde gd¢ politikalari, isgiicii
piyasasi kapsaminda gelismistir. Almanya’da ortaya ¢ikan isgiicii agigini kapatmak tizere,
1955 yilinda Italya ile, 1960°da Yunanistan ve Ispanya ile, 1961 yilinda Tiirkiye ile, 1963
yilinda Fas, 1964’te Portekiz, 1965 yilinda Tunus ve 1968 yilinda Yugoslavya ile isgiicii
anlagmalar1 yapilmistir (Yano, 2007, s. 2).
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Yano’ya gore ikinci donem 1973-1979 arasindaki yillar1 kapsamaktadir ve bu déonemde
gbclin siirlandirilmasi, geri doniis gogiiniin tesvik edilmesi ve gegici sosyal entegrasyon
gibi konulara odaklanmilmustir. Ise alim yasagmin da etkisi ile 1973 ile 1980 yillari
arasinda yabanci niifusta diislis gozlemlenmistir. Bu donemde yasanan ekonomik kriz
sonucunda, igsizlik yardimlarinda ve ¢aligsma izinlerinde ayrimc1 uygulamalar yapildigina
ve bu yolla yabancilar yerinden etme politikalari izlendigine dikkat cekmistir. Bu durum

yabancilar arasinda ciddi bir issizlik oranina sebep olmustur (Yano, 2007, s. 5).

1980’11 yillara gelindiginde isglicii agiginin kapanmis olmasi ve enerji krizi gerekgesiyle
Almanya’ya go¢ etmeyi zorlastiran kosullar getirilmistir. Bu donemde genel egilim aile
birlesimi yoluyla go¢ etme yoniinde olmustur. Ancak Tiirkiye’de yasanan askeri darbe
sonrasi Tiirkiye’den miilteci gogleri artis gostermistir. Ayrica bu dénemde bir de “... Kiirt
gogleri belirginlesirken geleneksel go¢ destinasyonu diyebilecegimiz Avrupa iilkelerinde
ciddi biiyiikliikte Kiirt diyasporasin teskil eden toplumlar ve ulusotesi mekanlar ortaya
ctkmigtir” (Sirkeci ve Yiicesahin, 2014, s. 4). Cogunlukla is giicli ag1g1 sebebiyle 80’lere
kadar Almanya’ya go¢ etmis ve aile birlesimi ile ailelerini de Almanya’ya getirmis
kisilerin, geri donis tesvikleri ile {ilkelerine donmeleri ve gelislerinin durdurulmasi
saglanmaya calisilmistir (Sirkeci ve Yiicesahin, 2014, s. 4). “Devletlerin hepsi, ister is¢i
ister miilteci olarak gelsinler, yeni oturum adaylarinin iilkeye giris haklarim kisitlamaya
ugrasiyorlar ve her yerde politikalar “kacak” olarak nitelenen go¢cmenlerin gevresinde

odaklaniyor” (Kostaryano, 2000, s. 15).

Yano, 1979-1981 yillarim {iglincli donem olarak degerlendirmektedir. Yano’ya gore
entegrasyon tartigsmalar1 ve politikalar1 bu donemde odak noktasi olmustur. Bu donemde
artik gecici entegrasyon uygulamalarinin sona ermesi gerekliligi vurgulanarak bir
anlamda Almanya’nin gog¢ alan bir iilke oldugu gerceginin kabul edilmesi gerekliligi s6z

konusu edilmistir (Yano, 2007, s. 6).

Yano’ya gore, 1981 ile 1990 yillarin1 kapsayan dordiincii donem, ayni zamanda iltica
sorununun ortaya ¢ikti§i donemdir. Bu donemde ozellikle aile birlesimine yonelik
kisitlayict politikalar artis gostermis, geri doniis gocii tesvik edilerek, geri doniis primleri
O0denmistir. Yabanci niifusu azaltmaya yonelik olarak geri doniisii tesvik primlerinin
O0denmesi etkili olmamis aksine 6zellikle Tiirk, Yugoslav ve Yunan gd¢menlerde aile

birlesimi orani artmistir (Yano, 2007, S. 7).

36



Besinci donem, 1990-2000 yillarmi kapsamaktadir. Ozellikle genglerin Alman
vatandasligina alinmasini kolaylastiran yabancilar yasasi, ayni zamanda siir dig1 etme

yonetmelikleri de gogmenler aleyhine sikilastirilmistir (Yano, 2007, s. 8).

“1990’lardan bugiine Avusturya’da gogmenler iizerine tartismalar gittikce daha kiiltiirel
ve giivenlik¢i bir karakter kazanmaya baslamis yiikselen asirt sag siyasi partilerin de
etkisiyle go¢ ve entegrasyon politikalarinin go¢menlerin aleyhine sikilagtirilmasi
gozlemlenmistir” (Bekaroglu, Batur, Dogan, Kalkan ve Kucur., 2015, s. 20). Avusturya
Ozelinde agiklanan bu durum Almanya’daki durum ile de tam olarak uyusmaktadir.
Bahsedilen bu giivenlik¢i karakter 90’11 yillardan baslayarak gilinlimiize kadar uzanan
teror eylemlerini isaret etmektedir. “Kiiltiirel ve giivenlik¢i soylemin yiikselmesinde
ozellikle artan Miisliiman niifusun etkisi oldugu séylenebilir” (Bekaroglu vd. 2015, s. 20).
11 Eylil’de ABD’de, 2004’te Madrid ve Amsterdam’da 2005’de Londra’da
gerceklestirilen saldirilar konunun bir glivenlik problemi olarak ele alinmasinin yolunu
acmistir (Bekaroglu vd. 2015, s. 20). Ayrica “...ger¢eklesen saldirilar Avrupa kamuoyu
icin son derece sarsici olmugtur. Bunun en onemli sebebi ise eylemleri gercgeklestiren
Miisliiman genglerin ikinci veya iigiincii nesil gé¢menler oldugu gercegidir” (Bekaroglu

vd. 2015, s. 20).

Bu gergek, yani “Avrupa ‘nin metropollerinde dogmus ve biiyiimiis Miisliiman genglerin
vasadiklari tilkelerde bu tiir saldirilar gergeklestirmeleri go¢menlerin toplumdaki yerini
sorgulayan ‘yerli yapim teroristler’ (homemade terrorists) veya cokiiltiirciiliigiin sonu
gibi tartismalart baglatmigtir ”(Bekaroglu vd. 2015, s. 20-21). Bu dénemden sonra gog

politikalar1, gogmenlerin aleyhine sekillenmeye baslamistir:

“Yeni bir alt siif olusturan go¢gmenlerin toplumda su¢ oramm artirdigi ve sosyal
devlete zarar verdigi iddia edilmistir. Go¢menlerin yasadiklart iilkelerden ¢ok
geldikleri iilkelere veya mensup olduklar: dinlere sadik olduklari soylenmis,
vatandasliklar: soru isareti ile karsilanmistir. Miisliiman gé¢menlerin varliklar ise
ozelikle New York’taki 11 Eyliil (2001) saldirilari, Madrid (2004) ve Londra (2005)
bombalamalar:, Amsterdam’da Theo van Gogh suikasti (2004) veya Paris teki
saldirilarla (2015) birlikte bir giivenlik problemi etrafinda degerlendirilmistir”
(Bekaroglu vd. 2015, s. 14).

Bu ilerleyiste medyanin etkisi de goz ardi edilememektedir.
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“Haber biiltenlerinde ‘Bir numarali yeri ¢cogunlukla yabancilar veya gé¢menlerle
ilgili ¢eliskili soylemler isgal etmektir. “ilk ve eksik bilgi” bollugu bu konuyu ortak
bir yer, gazetecilik diliyle soyleyecek olursak “bilindigi varsayilan” ve herkesin
hakkinda soz séyleyebilecegi bir konu haline getirmis durumda. Bu nedenle
sozciikler, basit bir terminolojinin étesinde, siyasi smnifin, dernek militanlarinin,
sosyal islerde calisanlarin, entelektiiellerin kendi hesaplarina kullandiklar: ve
etkilere, tepkilere gore tammlanan yeni icerikler yiikledikleri stratejik araglar

olusturmaktadr” (Kostaryano, 2000, s. 26).

Yilmaz’in da bahsettigi gibi, gé¢ ve su¢ kavramlarinin siklikla baglantili olarak
kullanilmaktadir. Ancak bu kullanim birincil olarak gé¢gmenin sug potansiyelinden degil,
yasadist insan kagakc¢iligi ve gd¢menlerin istismar edilmesinden kaynaklanmaktadir

(Yilmaz A., 2014, s. 1689).
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BOLUM I1: ALMAN EDEBIYATINDA GOCMEN TEMSILIi VE GOC
EDEBIYATI TANIMLAMALARI

2.1. Goemen Edebiyat1'®

Kitlesel gog¢iin bir sonucu olarak, ozellikle 60’11 yillar1 takip eden déonemde, Alman
edebiyatinda ve sinemasmda gogmen temsili siklik kazanmistir. Zaman igerisinde
gbemen temsilinin bulundugu edebiyat eserlerini kategorilestirme ihtiyaci dogmustur. Bu
kategorilestirme yalnizca eseri esas almamakta, yazarin gogmenligini ya da go¢ ge¢misini
de dahil etmekte dolayisiyla go¢men edebiyati bir anlamda gd¢menlerin edebiyat

anlamina da gelmektedir.

Gogmenleri konu edinenler yalnizca go¢gmenler olmamis, Almanya 6zelinde Alman
yazarlar da misafir ig¢ilik doneminden itibaren gogmenlerle ilgili eserler vermislerdir. Bu
ihtiyac1 kargilamaya yonelik gelistirilen misafir is¢ci edebiyati (Gastarbeiterliteratur),
gogmen edebiyati (Migrantenliteratur), yabanct edebiyati (Auslinderliteratur) gibi
terimler, bir anlamda gé¢menin ev sahibi toplum igerisindeki konumuna isaret ettigi i¢in

gilinlimiizde problemli goriilmektedir.

Gogmenin ev sahibi iilke ve toplum icerisindeki konumuna bagli olarak gelistirilen tiim
bu tanimlamalarmn, gd¢meni Stekilestiren yapisindan sdz etmek miimkiindiir. Ozellikle
ikinci kusak ve sonrasinda gégmenlerin ev sahibi iilkedeki yasantisini konu edinen eserler
veren sanatcilarin da gdgmen edebiyatina dahil edilen eserlerdeki gogmen temsilinin de
cokkiiltiirlii bir ortamda yetisen ve aslinda gé¢ deneyimini bizzat yasamamais, dolayistyla
aslinda gé¢men olarak adlandirilmasi bile problemli goriilen kisilerden olusmasi, bu
Kisilerin Almancay1 ¢ogu zaman ailelerinin anadilinden daha etkin kullaniyor olmalart,
tanimlamalardaki gé¢men, yabanci, oteki vurgusunu tartismali kilmaktadir. Bu anlamda
gdemenin kimligine yonelik tiim bu tanimlamalarin gé¢menin kim oldugu sorusundan ¢cok

kKim olmadig sorusunun cevabi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Tireli kimlikler ve azinliklarin kimlik politikalar1 dogrultusunda 6zellikle go¢ edilen

ilkede dogup biiylimiis olan ikinci kusakla birlikte melezligi vurgulayan Tiirk-Alman

15 Migrantenliteratur
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edebiyat1 gibi hem ev sahibi {ilkeye hem de mensei tlkeye aidiyeti vurgulayan

tanimlamalar kullanilmstir.

Gog alan {ilkelerin kimlik ve entegrasyon politikalarinin etkisi ve cokkiiltiirliiligiin
kabulii ile giiniimiizde kiiltlirleraras1 edebiyat tanimlamasi da kullanilmaktadir. Bu
kullanim, gogmenin ya da gé¢ gegmisi bulunan kisinin ne eski ne de yeni vatanini gz
ard1 etmektedir. Bu anlamda da ne eski vatanina ait kiiltiirel birikimi géz ardi ederek
asimilasyona ne de yeni vatanda varligini inkar ederek Oteki olmaya isaret etmemesi
sebebiyle ve Tiirk-Alman edebiyatinda oldugu gibi yalnizca ikili kimliklerin arasindaki
iliskiyi degil tam anlamiyla ¢okkiiltiirliliigii ve ¢esitliligi vurgulayan, biitiinciil ve daha
kapsamli bir tanimlama oldugu sdylenebilmektedir. Adlandirmalar ne sekilde olursa
olsun gog¢menlerin edebiyat alanindaki varligi tipki sinemada oldugu gibi ulusal

edebiyattan ulusasir1 edebiyata gecisin temelini olugturmaktadir.

Terimlerde goriilen problemlere yonelik, zaman igerisinde yapilan degisiklikler,
iyilestirmeler ve ¢esitlilik, konuyu ele almay1 zorlastirmaktadir. Ustelik Alman edebiyati
icinde bir tiir olarak gé¢men edebiyatinin siniflandirilmasi da birgok etmene bagli oldugu
icin tam anlamiyla gecerli bir tanimlama yapilmasi miimkiin olmamistir. Go¢menin ev
sahibi toplum igerisinde yasadigi aidiyet sorunlarinin bir yansimasini, go¢cmenlerin
eserlerinin de ev sahibi toplumun edebiyatinda nereye ait goriilecegi konusundaki

tartismalarla paralellik gosteriyor olmasi dikkat ¢ekicidir.
2.2. Misafir Isci Edebiyatindan Kiiltiirlerarasi Edebiyata

Karsilikl isgiicii anlagmalartyla iilkelerinden gecici bir siireligine ve ekonomik sebeplerle
gb¢ eden kisilerin edebiyattaki temsili misafir is¢i edebiyat: olarak adlandirilmigtir. Bu
tanim yalnizca azinliklar1 degil, azinliklar igerisindeki belirli kosullara bagl spesifik bir
ziimreyi ifade etmektedir. Bu ziimre, Alman toplumu icerisinde yalnizca azinlik degil,
iilkede gecici siireligine bulunan, kendilerinden istenen is tamamlandiginda evlerine

donmeleri beklenen iscileri kapsamaktadir.

Eserlerde misafir iscilerin ev sahibi toplumdaki konumu, sosyal ve ekonomik sikintilar,
dil sorunu, Kkiiltlir uyusmazligi, yalnmzlik, yabancilasma, O6zlem gibi konulara

odaklanilmistir.

40



Almanya’da kiiresellesmis, cokkiiltiirlii yapiya dogru gelisen degisimle birlikte ana dili
Almanca olmayan ya da yalnizca Almanca olmayan gé¢menlerin ve gé¢ gecmisi bulunan
kisilerin, edebiyat alanindaki eserlerini siiflandirmada kabul gérmiis tanimlamalar
zaman ig¢inde degisime ugramistir. Germanistik alaninda yapilan akademik ¢aligsmalar
sonucu Gastarbeiterliteratur, Ausldanderliteratur olarak Migrantenliteratur da
Migrationsliteratur!® olarak tanimlanmistir. 1990’11 yillardan itibaren kullanilmaya
baslayan kiiltiirlerarasi edebiyat, ikinci kusakla birlikte gd¢menlerin degisen konumlarini

yansitmaktadir (Schmitz, 2009, s. 7).

Schami, misafir is¢i edebiyatinin, mensei iilkenin edebiyatina da Alman edebiyatina da
tam olarak dahil edilemeyisini, eserler Alman dilinde yaziliyor olsalar da aslinda
Almanca konusan azinliklarin edebiyati olusuyla agiklamistir (Schami, 1986, s. 55).
Misafir is¢i edebiyatinda, mensei iilkenin etkisi biiyiiktlir. Eserlerinde kiiltiirel kodlar,
anavatan 6zlemi, kiiltiirel catismalar goriilmektedir. Misafir is¢i edebiyatini mensei iilke
edebiyatina ya da Alman edebiyatina dogrudan dahil etmek iki tilkeden birinin eser

tizerindeki etkisini géz ardi etmek anlamina gelmektedir.

Pazarkaya misafir is¢i edebiyatinda yazarin konumlandirilmasindaki problemlere
deginmistir; edebi eser, misafir is¢i tarafindan yazildiginda m1 yoksa misafir is¢ileri konu
aldiginda m1 misafir is¢i edebiyatina dahil edilmelidir? Alman bir isci, misafir iscilerle
ilgili yazdiginda da bu eseri misafir is¢i edebiyatina dahil etmek miimkiin midiir? Bir
misafir ig¢i, misafir ig¢ilerle ilgili olmayan bir eser ortaya ¢ikardiginda bu eser hangi
siniflandirmaya tabi olmalidir? Misafir is¢i edebiyatinin, edebiyat iginde farkli bir tiir
olarak degerlendirilmesi, hatta belirli formillerin, verili malzemelerin kullaniminin
zorunlu goriilmesi, yazarinin da gerekli kosullari saglamasi zorunlulugunu Pazarkaya,
edebi metne yemek tarifi muamelesi yapmak olarak degerlendirir. Misafir ig¢i yazinindan
bahsedildiginde, yalnizca eserden degil, misafir is¢i yazardan da bahsedilmektedir. Edebi
eseri yalnmzca edebi eser, yazari yalnizca yazar olarak degerlendirmemek, yukarida s6z
edilen sorularin her birinin cevabinda, yeni bir edebiyat siniflandirmasi yapilmasi

gerekliligini dogurmaktadir (Pazarkaya, 1986, s. 59-60).

16 Gog edebiyati

41



Senocak 1968 yilindaki makalesinde, misafir ig¢ilerin ¢eyrek yiizyillik misafirliklerine
deginerek, hala yalnizca is giicii olarak goriilmesini sorgulamigtir. Misafir isgileri,
iilkelerine ve kendilerine 6zgi kiiltiirel birikimle, yerlestikleri yeni lilkede kiiltiir izerine
konusmaktan ¢ok kiiltiirii olusturan faktorler olarak degerlendirmistir. Yazarlik, misafir
iscilere toplum igerisinde goriiniirliik kazandirmis, anadillerinin 6zelliklerini Alman
diline yansitmalar1 da Alman diline zenginlik kazandirmistir (Senocak, 1968, s. 65-67).

Ancak yine de olduk¢a uzun bir siire yalnizca yazar olarak degerlendirilmemislerdir.

Gortldugu tizere, misafir is¢i edebiyati, 6zellikle eserleri bu siniflandirmaya ait goriilen
yazarlar tarafindan tartismali olarak degerlendirilmektedir. Oncelikle farkli iilke ve
cografyalardan Almanya’ya gelmis olan misafir is¢ilerin her birinin kendine 6zgii kiiltiirel
birikimini géz ardi etmektedir. Bunun yan1 sira, Almanya’da misafir is¢i olsun ya da
olmasin, tiim yazarlar1 ayni sekilde gruplandirma egilimi gostermektedir. Misafir isci
edebiyati tamimlamasindaki biiyiik sorunlardan biri sinirlayici yapisidir. Yalnizca yazar
ve eser bazinda degil, konu bazinda da misafir is¢i edebiyati sinirlayici bir igerik
sunmaktadir. Misafir is¢i edebiyatindan beklenti, dram, korku, yabancilik, kiiltiir
catismasi, ait hissedememe, ait oldugu yere donme arzusu gibi go¢menin acikl

yasamindan bir kesit sunmasidir.

Birinci kusagin eserlerinde siklikla goriilen kiiltiir soku, ikinci kusakta yerini etkilesime
birakmistir. Almanya’da dogup biiyiiyen ya da Almanya’ya ¢ocuk yasta gelen yazarlarin
eserlerinde yabancilik, kamusal alanda ev sahibi iilkenin baskin oldugu, kisisel alanda,
evde ve aile i¢inde ise ebeveynin kiiltliriiniin hakim oldugu iki kiiltiir arasinda kalma,
koklerden kopma, kimlik ve benlik problemleri gibi temalar goriilmektedir.
Kuruyazici’ya gore; Zehra Cirak, Zafer Senocak, Akif Piringci gibi cocuk yasta
Almanya’ya gelen yazarlarda da Alev Tekinay, Ertun¢ Barin gibi daha ge¢ yaslarda ve
egitim amaciyla Almanya’ya gelen yazarlarda da bu temalarin varligindan séz etmek
miimkiindiir. Ikinci kusak yazarlarin eserlerinde iki kiiltiir etkisiyle biiyiimiis olmalarinin
iki kiiltiirden birini se¢ip, baskin olarak onu yasamaktan ziyade, iki Kiiltir arasinda

kalmigliktan bahsedilmektedir. (Kuruyazici, 2006, s. 23).

Kuruyazici, Aras Oren’in eserlerinde de benzer bir yapinin varligindan s6z etmektedir
(Kuruyazici, 2006, s. 25). Bu anlamda birinci kusak ve ikinci kusak eserlerinde islenen

temalari, kesin bir sekilde birbirinden ayirmak miimkiin gériinmemekte, iki kiiltiirliiligiin
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izlerine birinci kusakta da rastlanmakta dolayisiyla birinci kusak ve ikinci kusak yazinini
birbirinden tamamen farkli iki donem olarak ele almak da ilk kusak eserlerini tek cati
altinda toplayarak tamamini misafir is¢i edebiyati olarak siniflandirmak da problemli

goriinmektedir.

Go¢ edebiyatin1 70-80 ve 90’11 yillar 6zelinde inceleyen Solgiin’e gore, Tiirk misafir is¢i
edebiyasz tanimlamasi tim yazarlar tarafindan kabul gormemektedir. Bu yazin, Tirk
edebiyatinin bir uzantis1 olarak goriilemeyecegi gibi tamamen ve yalnizca Alman
edebiyatinin bir pargasit olarak da degerlendirilmemelidir. Her iki kiltir ve edebi
aliskanliklardan, anlatim tarzlarindan hatta dilden beslenerek, her iki edebiyat alaniyla da
baglantili ancak kendine 6zgii bir yazindir. Ozellikle 80°1i yillar itibariyle, Tiirk yazarlar
bu tanimlamalara kars1 ¢gikmistir. Bu karsi ¢ikis hem artik misafir is¢i statiisiiniin gecerli
olmayisindan hem de yazarlarin bagka nitelemelere ihtiya¢ duyulmadan, yalnizca sanatgi

olarak goriilmek istemelerinden ileri gelmektedir (S6l¢iin, 2007, s. 135).

Solgtin’e gore, 80°1i yillarda Tiirk-Alman edebiyati kendi i¢inde iki gruba ayrilmaktadir.
1980 darbesinin de etkisiyle, politik sebeplerle Tiirkiye’den Almanya’ya gidenlerin
yazini, genellikle siirgiin olduklar1 eski {ilkelerine yonelik politik yazinlardir. Buna
karsilik Almanya’da yetisen yeni neslin yazini, kendi kimlik arayislarini yansitmaktadir.
Bu donemin yazininda, gé¢menligin sorunlarina odaklanmaktan ve gé¢menligi toplumun
geri kalani i¢in goriiniir kilmaktan ¢ok, birlikte yasamaya ve buna bagl olarak da
entegrasyon tiizerine ¢0ziim Onerilerine deginilmistir. Geng yazarlar daha ¢ok siire
yonelmis, iki tilke, iki kiiltiir ve iki dil arasinda aidiyet duygusunu sorgulamislardir. 1973
yilinda yabanci i1s¢i alimlarinin durdurulmasimi takip eden déonemlerde, yasadis1 goc de

edebiyat alanina yansimistir. (Solgiin, 2007, s. 138-141).

1980’11 yillarin 6ncesinde de var olsa da ozellikle 80’11 yillar itibariyle Tiirkiye’den
Almanya’ya gd¢, tamamen is¢i gogii degildir. Bu donemde Tiirkiye’den Almanya’ya
gidenler arasinda, Tirkiye’de yazarlik kariyeri olanlar da bulunmaktadir, egitim igin
Almanya’ya giden ve yazarliga Almanya’da baslayanlar da bulunmaktadir. Bu durum,
misafir 1is¢i edebiyati adlandirmasina kars1 c¢ikislarin bir baska sebebi olarak

gosterilebilmektedir.

90’11 y1llara kadar belirgin olarak islenen ¢ogunluk i¢inde azinlik olarak varligini goriiniir

kilma isteginin, 90’11 yillarda herhangi bir gruba dahil edilmeden hem azinlik grup i¢inde
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hem de ¢ogunluk iginde yalnizca birey olarak goriiniir olma istegine donistiigiini
sOylemek miimkiindiir. 90’11 yillar Tiirk gogmen edebiyatinda bireysel varolus arayisinin
baskin oldugu donemdir. Alman toplumu ic¢inde azinlig1 temsil etmek ya da Tiirk
aziligin sozciisii olmak 90’11 yillarin temalar1 arasinda degildir. Bununla beraber hem
asimilasyona hem de entegrasyona karsi elestirel yaklasilmistir. 90’11 yillarda yazarlar siir
ve hikayelerin yani sira romana ve ¢ocuk ve genglik edebiyatina da yonelmislerdir.

(Sblciin, 2007, s. 142).

Misafir is¢i edebiyati, gdgmen edebiyati, yabanci edebiyati gibi genelleyici ya da Tiirk-
Alman edebiyati gibi alt kategorilere agik olsun bahsedilen yazinda gog faktoriini
tamamen disarida birakmak miimkiin goriinmemektedir. Bu sebeple go¢ edebiyati olarak
bir iist baglik 6ne siiriilse bile problem, kendisi gé¢ etmemis kisilerin yazinini ya da gog
izerine yazilmamis olan gé¢men ya da gocmen cocuklarinin eserlerini adlandirmada
ortaya ¢ikmaktadir. Tartismalarin uzun yillar boyunca, ¢cogunlukla go¢ edebiyatina dahil
edilen yazarlar tarafindan yiiriitiilmiis olmasi, Germanistik alaninda sistemli bir ¢alisma
yapilmamis olmasi da problemin devam etmesini desteklemistir. Onerilen her terimin,

elestiriler karsisinda gecerliligini yitirmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.
2.3. Kiiltiirlerarasi1 Edebiyat

Joachimsthaler, tiim ulusal propagandalara ragmen Almanya’nin her zaman ¢okkiiltiirlii
oldugunu ve bin yildan fazladir azinliklarla birlikte var oldugunu ifade etmektedir.
Azinliklarin edebiyati Almanya’da ve anadilde yaratilirken, Alman edebiyatina etkileri
olmamustir.  Joachimsthaler, Almanya’da azinliklarm, yasadiklari  bolgelerde
Almanlardan daha uzun siiredir varliklarim stirdiiriiyor olsalar bile, uyum i¢inde yasiyor
olsalar bile, birlikte yasamak yiizyillardir dogal bir mesele olsa bile 6teki olarak kalislarini
ulusal 6zgiiven ile agiklamaktadir. Bu 6zgliven, tiim kosullar saglansa da Alman toplumu
ile azinliklarin biitiinlesmesi onilindeki engeldir. Edebiyat; ¢ogunlukla ulusal siirlari
vurgulamakta ve yillardir siiren gokkiiltiirlii yapisina ragmen, digerleri gérmezden
gelmeye c¢alismaya devam etmektedir. Azinlik edebiyatlarinin dikkat g¢ekisi, Alman
hakimiyetindeki bir ortamda 6ne atilma gerekliliginden ileri gelmektedir. Bu sebeple
azinliklar arasindaki iliskinin edebiyata yansimasi azinliklarin eserlerinde daha
belirgindir (Joachimsthaler, 2009, s. 20-21).
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Almanya’da kiiltiirleraras1 edebiyat alaninda uzun siire sistemli caligmalar
ylritilmemistir. Almanya’nin yeniden birlesmesinin de kiiltiirleraras1 aragtirmalar
siirecine negatif yonde etkisi olmus, bu donemde daha ¢ok Dogu ve Bati Almanya

arasindaki kiiltiirel siire¢lere odaklanilmustir.

Bir grup Italyan yazarin Almanya’da italyanca edebiyat iizerine baslattiklar Letteratura
Gast hareketi 70’1i y1llarin ilk kavramlastirma ¢aligmasi olarak degerlendirilebilmektedir.
1980-83 yillarinda CON-Verlag’in Literatur der Gastarbeiter tanimlamasi, 1981 yilinda
Franco Biondi ve Rafik Schami’nin bir proje olarak baslattiklar1i Literatur der
Betroffenheit tanimlamasi, 1982 yilinda Hans Eideneier tarafindan Griechischer
Gastarbeiterliteratur  tanimlamasi, 1983 yilinda Harald Weinrich tarafindan
Gastarbeiterliteratur tanimlamasi, 1984 yilinda Heimke Scierlob tarafindan
Migrantenliteratur tanimlamasi, 1985 yilinda Carmine Chiellino tarafindan Literatur in
der Fremde tanimlamasi, 1986 yilinda Zafer Senocak tarafindan Briickenliteratur
tanimlamasi, 1986 yilinda Harald Weinrich tarafindan Eine nicht nur deutsche Literatur
ve Ausldnderliteratur tanimlamalari, 1992 yilinda Heide Rosch tarafindan
Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext tanimlamasi ve 1992 yilinda Sargut
Solglin  tarafindan Literatur in der multikulturellen Gesellschaft tanimlamasi,
calismalarda yer almistir. Universitelerde kiiltiirleraras: edebiyat calismalarinin sistemli
hale getirilmeye ¢aligilmasi ise ancak 90’11 yillarda miimkiin olmustur. Fakat bu alandaki
calisma denemeleri uzun yillar tek kiltirli bakis agisiyla ilerletilmeye calisiimais,

dolayisiyla basarili sonuglar elde edilememistir (Chiellino, 2007b, s. 387-390).

Gog¢ edebiyatini  kavramlastirma c¢alismalart iizerine ilk Oneriler, ¢ogunlukla
Almanya’daki gd¢men azinlikta bulunan yazarlar tarafindan yapilmistir. 1985 yilinda
Carmine Chiellino tarafindan one siiriilen Literatur in der Fremde adlandirmasindan
onceki tamimlamalarin ¢ogunlugu, misafir is¢ilik, azinlik ve go¢menlik {izerine
yogunlagsmis Chiellino’nun Onerisini takip eden Zafer Senocak’in Briickenliteratur
tanimlamas1 ile ¢okkiiltiirliilik biraz daha goriinlir olmustur. Cokkiiltiirliillik ve

kiiltiirleraras1 edebiyat ¢aligmalari ise ilk olarak ancak 90’11 yillarda telaffuz edilmistir.

Chiellino tiim bu adlandirmalarin edebi eserin degeriyle ilgili herhangi bir elestiri

icermedigini vurgulayarak, eserlerin yazildiklar1 dil olan Almanca’y1 orijinal ¢eviri olarak
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degerlendirmis ve yazarlarin kiiltiirel kokleri {izerine yapilan vurgulardaki israri, 6teki

odakl1 kiiltiir politikalarina baglamistir (Chiellino, 2007b, s. 391).

1990’1 yillarda ikinci kusagin edebiyat alaninda kendini gostermesiyle gecerliligini
artiran  kiiltiirleraras1 edebiyat kavrami, akademik c¢er¢cevede de ulusal kimlik
kavramlarina bir meydan okuma olarak degerlendirilmistir. Almanya’nin yeniden
birlesmesinden sonra, tek ve sabit ulusal kiltir kavramlarmin da gecerliligi
sorgulanmistir. Schmitz’e gore kiiltiirleraras1 edebiyat, “milliyetcilik ve emperyalizm
ge¢misine sahip burjuva edebiyat kavraminin étesinde” (Schmitz, 2009, s. 8) bir yazin
olarak kabul gérmiistiir. Kiiresellesme ve Almanya’da hali hazirda varligini siirdiiren
cokkiiltiirliiliik ortaminda kiiltiirlerarasi edebiyat; yerli ve yabanci arasindaki zitliklara
cekilen dikkati azaltmis ve “homojen kiiltiirel kimlik yanilsamasinin™ (Schmitz, 2009, s.

8). smirlarimu siliklestirmistir (Schmitz, 2009, s. 8).

Kiiltiirleraras1 edebiyat alanindaki tartismalar ve edebi metinlerin yorumlanmasinda,
post-kolonyal edebiyat ve kiiltiirel arastirmalardan gii¢lii bir sekilde etkilenilmistir. Bu
etkinin temelinde, kiiresellesme ve gd¢ sonucu gerceklesen kiiltiirleraras: karsilagsmalarin
biiyiik kisminin, post-kolonyal siirecin bir sonucu olarak goriilmesi ve post-kolonyal
stirecin dogru degerlendirilmemesinin, kendisinden sonraki arastirma ve tartismalarin da
dogru degerlendirilememesine sebep olacagi 6ngoriisii bulunmaktadir (Hofmann, 2006,
S. 27). Hofmann, ¢aligmasinda kiiltiirleraras1 edebiyati, Homi Bhabha’nin post-kolonyal
ve Edward Said’in oryantalizm perspektiflerinden, kiiltiir, farklilik, yabancilik, melezlik

ve liglincii alan kavramlariyla agiklamaktadir (Hofmann, 2006).

Schmitz’e gore, kiiltlirleraras1 edebiyat kavrami da misafir is¢i edebiyati gibi
problemlidir. Schmitz kiiltiirlerarasi edebiyat kavraminin go¢ ve ¢okkiiltiirliiliik deneyimi
acisindan kapsamli olmadigini ifade etmektedir. Go¢ edebiyatinin sinirlar1 en azindan gog
deneyimi agisindan agik ve belirginken kiiltiirleraras1 edebiyat agisindan bu tiir olgular
tanimlanmis degildir. Bu anlamda melezlik sorunun ¢oziimiinde etkin rol
oynamamaktadir. Kiiltiirel melezlik, kiiltiirlerarasi1 edebiyatin yalnizca tek bir 6zelligidir.
Ustelik bu tek ozellik de tek basina kavrami agiklamaya yeterli degildir. Schmitz,
anadillerinde yazan ancak ilk iilkelerinden farkli bir yerde yasayan yazarlari ornek
gostererek, ne yazarin ikinci bir dilde yaziyor olmasi ne de go¢ olgusunun ya da kiiltiirel

melezligin kavramsal belirsizligi yok etmedigini ifade etmektedir. Schmitz, tiim bunlara
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dayanarak, Kkiiltiirlerarasilik ve metinlerarasilik arasindaki sinirin belirsizligini de
sorgulamaktadir. Schmitz’e gore, kiiltlirleraras1 edebiyat kavramini yalnizca post-
kolonyal teori ve melezlik ile agiklamak somiirgecilik sonrasi gizli iktidar konumlarini
bulaniklastirma riski tasimakta ve buna bagli olarak da “var olmayan kiiltiirler arasinda
var olmayan bir esitligi” vurgulamaktadir. Bunun yanmi sira melez kimlikler {izerine
yapilan asir1 vurgunun, tekil kiiltiirel kimlikleri melez kimliklerle yer degistirmesine
sebep olmaktadir. Bu yer degisimi, bir ¢esit kokten koparmay1 ifade ettigi gibi go¢iin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan melez kimlik bulaniklagsmakta ve Almanya’nin sosyal bir
gercekligini hatta bir anlamda tarihini gézden kagirmaya sebep olmaktadir. Schmitz
ayrica sinirlari ¢izilemeyen ve ¢izilmek istendiginde daha biiyiik paradokslara sebebiyet
veren kiiltlirleraras1 edebiyat kavramini Kkiiltiirleraras1 olmayandan neyin ayirdigi

sorusunu yoneltmektedir (Schmitz, 2009, s. 9-11).
2.4. Almanya’da Kiiltiirlerarasi1 Edebiyat ve Tiirk-Alman Edebiyati 1’

Alman edebiyati i¢erisinde, misafir is¢i edebiyati tanimlamalariyla baslayan siire¢c 2000°1i
yillarda kiiltiirlerarasilik baglaminda incelenmeye baslanmistir. Bu alanda yapilan
calismalarda, kiltiirlerarasilik kavraminin literatiirde kullanimi siklik kazanmistir.
Gilintimiizde, 6zellikle Almanya’da konu ile ilgili eserlerin kiiltiirleraras1 edebiyat bilimi
disiplininde incelenmekte, misafir is¢i donemi de gégmen edebiyati donemi de bu disiplin
icerisindeki donemsel farkliligiyla yer almaktadir. Tiirkiye’de ise gdg¢men edebiyati
kavrami, gecerliligini yitirdigi kabul edilse de kiiltiirlerarasi edebiyat kavramindan daha
sik kullanilmakta ve 6zellikle Tiirk-Alman edebiyat1 s6z konusu oldugunda bagvurulan
ilk kavram olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunun muhtemel sebebi, eserlerin Alman
edebiyatina dahil edilisi dolayisiyla Almanya’da konu ile ilgili kavramsal ¢aligsmalarin ve
bu kavramlarla ilgili yiritilen tartismalarin yogunlugudur. Bu anlamda Almanya’da
ylriitiilen siniflandirma ve kavramlastirma ¢alismalar1; Gastarbeiterliteratur (misafir isgi
edebiyati) ile baslamis ancak Migrantenliteratur (go¢cmen edebiyati), Ausldnderliteratur
(vabanct edebiyati), Deutsch-Tiirkische Literatur (Tiirk-Alman edebiyati) gibi

degisimlere ugrayarak, giinimiizde Alman edebiyatinda kabul goren interkulturelle

17 Ayrica bkz: Zengin, E. (2010). Tiirk - Alman Edebiyatina Tarihsel Bir Bakis ve Bu Edebiyata Iliskin
Kavramlar. 329-353. Tiirkiyat Arastirmalar Dergisi, 12, 329-349.
http://www.turkiyat.hacettepe.edu.tr/dergi.shtml
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Literatur  (kiiltiirleraras1  edebiyat) ~ tanmimlamasinda  hemfikir  olundugu
gbozlemlenmektedir. Diger tanimlamalarin aksine, kiiltiirlerarasi edebiyat kavrami,
kiltlirlerarasiligin tespit edildigi eseri, zaman ve mekan kisitlamasi olmaksizin inceleme
alanina dahil etmeyi miimkiin kilmaktadir. Nitekim diger tanimlamalarin da yazar
gocmen, eseri gdcmenlik konusunda sinirladigi igin gegerliligini yitirdigini s6ylemek

mimkindiir.

1960’11 yillardan baslayip giiniimiize kadar devam eden, go¢ sonucu ortaya ¢ikan edebi
eserlerin hem mensgei iilke hem de alici iilkede inceleme alani olusturmaktadir. Alman
edebiyatinda go¢ sonucu ortaya cikan eserleri smiflandirmada sayisiz kavram One
siriilmistiir, Tirkiye’de yapilan calismalarda ise bahsi gecen edebi eserlerin,
kiiltiirlerarasilik baglaminda inceleniyor olsa dahi gogmen edebiyati siniflandirmasina

tabi tutuldugu gézlemlenmektedir.

Almanya’da Tiirk-Alman edebiyati birgok farkli degiskene gore incelenebilmektedir.
Tiirkiye’de yazar olan ve Almanya’ya giden yazarlarin yani sira yazarlik kariyerine
Almanya’da baglayan yazarlar, Almanya’da ve Almanca yazmamis olsalar da eserleri
Almancaya cevrilen yazarlardan bahsetmek miimkiindiir. Bunun yani sira, her bir kusagin
yazininda kendine 6zgli motiflere rastlanmaktadir. Tirklerin, Tiirk-Alman edebiyati
alanindaki ¢alismalarinin yani sira Martin Mosebach’in Die Tiirkin (1999) adli romaninda
oldugu gibi, Alman yazarlarin da Tirkleri konu alan gb¢ yazinindan bahsetmek

mumkindiir.

Die Tiirkin romanim1 6rnek gosteren Yesilada’ya gore, anlatilarda egitme duygusu,
kurtarilarak, korunarak Bati’ya uygun hale getirilme ve tipki Hark Bohm’un Yasemin
filminde ya da dénemin diger bir¢ok filminde ve yazininda goriilecegi lizere, bir Alman
erkegi tarafindan, Tiirk ve/veya Miisliiman erkeklerin siddet ve baskis1 altindaki Tiirk
kadinmin kurtarilma temas1 hakimdir. Yesilada’ya gore asil sorun, filmlerde ve yazili
eserlerde anlatilan, Tiirklerin sozde basarisiz entegrasyonunun, toplumsal problemlerin
temelinde goriilmesi ve eserlerin de bu problemlerin kaynagmma kanit olarak

kullanilmasidir. (Yesilada, 2009, s. 118-120).

Kiiltiirleraras1 edebiyatin baglangici gdgmen azinliklar ve onlarin eserlerine dayaniyor
olsa da zaman igerisinde siirgiin ve geri doniisii de konu almistir. G6¢ eden kisi agisindan

farkli boyutlar1 bulunan, is¢i goct, siirgiin ya da geri doniis gogii de bu konulardaki yazin
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da alict lilkenin bakis acistyla goriiniir olmayan bir boyuttur. Alict iilke toplumu i¢in bu
lic gb¢ cesidi de yalnizca tek bir motivasyona, daha varlikli, daha korunakli bir iilkeye
yerlesme motivasyonuna dayaniyor olsa go¢ eden kisi i¢cin bu durum kendi icinde
degisiklik gostermekte dolayisiyla edebi eserde disavurumu da farkli bakis agilartyla
okumay1 gerekli kilmaktadir. Chiellino’ya gore bu durum, gé¢gmenin bakis agisiyla ¢ikis
noktasi ve varis noktasi arasinda ve ge¢mis ile gelecek arasinda karmasik bir gerilim alani

olarak tasarlanmaktadir (Chiellino, 20073, s.53).

Chiellino’nun Topographie der Stimmen modeli, kiiltiirlerarasi edebiyatin mekan-zaman
boyutlarinin  smirlarmi  genisletmektedir. Bu model, Alman edebiyati icinde
degerlendirilen ancak 6rnegin Almanya’da yazilmamis olan, yine de kiiltlirlerarasiligi
icinde barindiran eser ve yazarlari kiiltiirlerarasi edebiyat kapsaminda degerlendirmeyi
miimkiin kilmaktadir. Bu model, gé¢ yazininin, go¢ edilen iilkenin sinirlarini da gdciin
etkin oldugu zaman dilimini de asmasina olanak saglamaktadir. Almanya’ya is¢i gogii ile
gidip sonrasinda Tiirkiye’ye doniis yapan ve ilk eserlerini Tiirkiye’de yayimlayan
yazarlarin eserlerinin ya da ailesinin gog¢ yillarina dair bilgisi bulunmayan ve ilk gog
edilen tilkeden bagska bir iilkede bulunan yazarlarin konu ile ilgili eserlerinin kiiltiirlerarasi
edebiyat kapsaminda incelenebilir olusu bu durumun bir 6rnegidir. Bu model,
kiiltiirleraras1 edebiyati ulusal sinirlarin digina tasirarak, bir anlamda aslinda biitlinliigiinii
saglamaktadir. Bu model ayrica edebi eserin dil siirlarini da genisleterek, yalnizca
Almanca yazilmis eserleri degil, go¢menin anadilinde yazilmis eserleri de

kiiltirlerarasilik kapsaminda incelemeyi miimkiin kilmaktadir (Chiellino, 20073, s.54).

Misafir is¢i olarak 1962 yilinda Almanya’ya giden ve 1966°da Tiirkiye’ye donen Bekir
Yildiz’in 1975 yilinda Tiirkiye’de yayimlanan Alman Ekmegi adli 6ykiisii Deutsches Brot
adiyla 1977°de Almanya’da yaymmlanmigtir. Bekir Yildiz, eserlerini Tiirkiye’de
yayimlamis olsa da konular1 itibariyle misafir is¢ci edebiyatina dahildir. Fethi Savas¢r da
tipk1 Bekir Yildiz gibi misafir is¢i olarak Almanya’ya gidenler arasindadir. Siir ve kisa
Oykiiler yazan Savasci da eserlerini Tiirkiye’de yayimlamistir. Makinalar Calisirken adli
oykiisii 1983 yilinda bei laufenden Maschinen adiyla Almanya’da yayimlanmistir
(Solgiin, 2007, s. 136-137).

Yiiksel Pazarkaya, Almanya’ya 6grenci olarak gitmistir. Siir, hikaye ve romanlarinin yani

sira cocuk edebiyati ile de ilgilenmis, gazetecilik yapmis, makale, elestiri ve senaryolar
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yazmis, Tiirkge eserleri Almancaya ¢evirmistir. Yiiksel Pazarkaya go¢ olgusunu yakindan
incelemis ve sisteme dair elestirilerde bulunmustur. Iki dilli ve iki kiiltiirlii olusunun
etkisiyle, gociin degisim siirecini iki yOnlii olarak ortaya koymustur. Solciin’e gore,
Yiiksel Pazarkaya, Almanya ve Tirkiye {izerine gozlemlerinde ve goniilli olarak
tistlendigi kiltlirel arabuluculuk gorevinde, ¢ogunlukla iyimser bir tablo ¢izmistir.
Siirlerinde insanin iyiligine inang ve sevgi motifleri tekrarlamaktadir. Belirsizlik ve
goctin ¢eliskileri ile Tiirklerin yurtdisindaki yasamlarina dair izlenimlerinin bulundugu
siirlerinde, iscilerin ortak kokene duyduklari1 baglar ve birliktelik duygusunu aktarmastir.
Irrwege (1985)‘de Nazim Hikmet ve Orhan Veli Kanik gibi modern Tiirk sairlerinden

Aras Oren Berlin Ug¢lemesi olarak bilinen, Was will Niyazi in Naunynstrafe (1973), der
kurze Traum aus Kagithane (1974) ve die Fremde ist auch ein Haus (1980) siirlerinde
Tiirk goclinden bahsetmis ve Kreuzberg’de ¢okkiiltiirlii topluma dogru degisimi ele
almistir. Sélciin’e gére Oren, siirleri ile Tiirk-Alman sosyal iliskilerini iyilestirmeye
yonelik oneriler iletmistir. Ilk eserlerinde kendini gdsteren iyimserlik zamanla degisime
ugramistir. Bitte nix Polizei (1981), Reisen von Berlin nach Berlin (1986) eserleri iyimser
bir degisim portresi ¢gizmekten ¢ok, iki yonlii elestiri igeriklidir. Hem iislup hem de anlati
olarak eserlerinde, yabancilik, kimlik ve anavatan arayisi, anadil 6zlemi siklikla rastlanan

konulardir (S6lgiin, 2007, s. 145-147).

Fakir Baykurt’un Die Friedenstorte (1980) ve Nachtschicht (1984), Dursun Ak¢am’in
Deutsches Heim, Gliick allein (1982), Yusuf Ziya Bahadinli’nin zwischen zwei Welten
(1980) ve in der Dunkelheit des Flures (1984), Haldun Taner’in Hexenzauber (1982),
Ozdemir Basargan’in Teoman, der ungiiltige (1984), Giiney Dal’ 1 mitten in der Odyssee
(1980), der Gastkonsument (1982), Paradies Kaputt (1986) eserleri de Tiirk-Alman
misafir ig¢i ve gogmen edebiyatinda incelenen yazarlar ve eserler arasindadir. Zafer
Senocak’in Flammentropfen (1985), Kemal Kurt’un Scheingedichte (1986), Levent
Toprak’in ein Stein der Bliihen kann (1985) Zehra Cirak’in Flugfdnger (1987) ve Alev
Tekinay’in Die Deutschpriifung (1989) Almanya’da dogup biiyliyen ya da ¢ok kiiciik
yasta Almanya’ya yerlesen yazarlar tarafindan Alman dilinde yazilmis eserlere ornektir
(S6lgiin, 2007, s. 139-140). Emine Sevgi Ozdamar’in Mutterzunge (1990) éykii cildi ve

Das Leben ist eine Karawanserei (1992) romaninda koklere doniis, anadile yabancilagsma
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temalar1 etrafinda sekillenmistir. Sol¢iin’e gore, farkli tlirlerde birgok eseri bulunan
Ozdamar’in eserlerinde Avrupa Tiirkleri ve Tiirkiye Tiirkleri arasindaki Kkiiltiirel

farkliliklar yer almaktadir (S6l¢iin, 2007, s. 152).
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BOLUM III: ALMAN SINEMASINDA GOCMEN TEMSILI VE
ESERLERIN SINIFLANDIRILMASI

3.1. Gogmen Sinemasi

Gog¢men Sinemas: tanimlamasi, go¢men filmlerinin artisiyla birlikte ortaya ¢ikmis ve
giiniimiizde artik -tipki gdgmen edebiyat1 tanimlamasinda oldugu gibi- problemli goriilen

bir tanimlamadir.

Go6¢men Sinemasi tanimlamasinda problemlerden biri, gogmen anlatilarinda en azindan
cokkiiltiirliliigiin kabul gormesinden sonra filmlerdeki gogmen temsillerinin 6zellikle
ikinci kusaktan bu yana go¢ deneyimini bizzat yasamamis kisilerden olusmasi ve aslinda
gbcmen sinemasinin artik gé¢ sonucu ortaya ¢ikan c¢okkiiltiirliiliiglin bir yansimasi
olmasidir. Go¢menlerin ev sahibi lilkedeki konumlar1 misafir is¢ilikten vatandasliga
geemesine ragmen gogmen konumlart degismemis, gocmen olmamalarina ragmen ev

sahibi lilkede go¢cmen olarak kalmiglardir.

Gogmenleri konu alan eserler, ilk olarak go¢ alan iilkelerin sanatcilart ve aydinlar
tarafindan Ozellikle edebiyat ve sinema alaninda verilmistir. Kisa siire igerisinde ise
gdcmenler de bu alanda kendilerini gostermislerdir. Go¢menlerin sesini duyurma iddiasi
tasiyan ilk eserlerden sonra, 90’11 yillar itibariyle ikinci ve ti¢lincii kusak, kendi seslerini
kendileri duyurmustur. Ikinci kusakla birlikte kiiltiirel melezlik &n plana ¢ikmustir.
Eserlerde go¢men temsilinden ¢ok, cokkiiltiirlii ve ¢ok kimlikli bir diinya tasvirine

odaklanilmistir (Yaren, 2008, s. 9-10).

Yaren’e gore; go¢men sinemasinin ya go¢menleri konu almasi ya da gdgmenler
tarafindan ortaya konmasi kimi zaman da iki kosulun ayni anda varlig1 gibi etkenler,
gdogmen sinemasinin somut ve kolay tanimlanabilir oldugunu diisiindiirse de kavram
aciklanmaya calisildiginda sorunlarla karsilasilmaktadir. Bu sorunlardan biri, gogmen
sinemasini alt kategorilere ayirma noktasinda “hangi go¢menlerin sinemasi” (Yaren,
2008, s. 11) sorusunun sorulmastyla ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Tiirklerin gdgmen
sinemasi ile Hintlerin gd¢men sinemast arasinda bir ayrim yapmak, kimlik ve kiiltiir
farkliliklarina dayali bir ayrim yapmay1 gerektirdigi igin problemlidir (Yaren, 2008, s.
11).

52



Gog akinlar1 sonucu ulus-devlet anlayisinin sorgulanigi gibi gogmen sinemasinin ortaya
c¢ikist ile de ulusal sinema sorgulanmistir. Bu anlamda ¢ok uluslu sinema yapimlarinin da

aidiyeti konusunda kesin bir yargiya varmak miimkiin goériinmemektedir.

GoO¢men sinemasini tanimlanmasi ve kuramlastirilmasi {izerine ¢ok sayida c¢alisma
bulunmaktadir. Bunlardan belki de en sik bagvurulani Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema

kuramidir.
3.2. Aksanh Sinema

Hamid Naficy’nin de aksan tanimlamasi kullanirken yararlandigi David Crystal’in
Dilbilim ve Fonetik Sozliigii'ne gore aksan: bir kisinin bdlgesel veya sosyal olarak
nereden geldigini belirleyen telaffuz 6zellikleridir. Belirli bir heceyi ya da kelimeyi
konusma esnasinda 6ne ¢ikaran vurguyu isaret etmektedir. Dilbilime gore aksan yalnizca
telaffuza atifta bulunmasi sebebiyle lehceden ayrilmaktadir. Bolgesel aksanlar ayni iilke
igerisindeki farkliliklar1 tanimlamakta ya da Avusturalya — Amerika 6rneginde oldugu
gibi ayni dili konusan ulusal gruplar arasinda goriilmektedir. Buna karsilik, &zellikle
Hindistan ve Japonya gibi geleneksel sosyal sinif sistemine sahip iilkelerde simnifsal
farkliliklar dile yansimaktadir ve aksan genellikle ait olunan smifi gdstermektedir.
Dilbilime gore aksani bolgesel bir kdkene isaret etmese de herkesin bir aksani vardir

(Crystal, 2008, s. 3).

Dilbilim perspektifinden incelendiginden tiim aksanlar esit derecede degerlidir. Ancak
tiim aksanlar sosyal ve politik alanda esit degere sahip degildir. Ikinci dil olarak Ingilizce
konusan kisilerde birinci dilin 6zelliklerinden kaynaklanan aksanlardan s6z etmek
miimkiindiir. Ingilizceyi ikinci dil olarak konusan kisi, ilk dilinin izlerini ikinci diline
yansitmaktadir. Aksanina bagli olarak konusmaci ile ilgili kaba, yerel, komik ya da
egitimli, tist sinif, sofistike gibi degerlendirmeler yapilabilmektedir. Aksan bu agidan hem
belirli bir grup kimligine isaret etmekte hem de bireysel diizeyde kisilik 6zelliklere atif
yapmaktadir (Naficy, 2001, s. 22-23).

Naficy’nin aksanli sinema ve aksanli sinemaci siniflandirmasi da temelde aksanin
tamimina dayanmaktadir. Aksansiz kabul edilen telaffuz, drnegin; BBC Ingilizcesi hem
cogunlugu hem de yiiksek standard1 ifade etmektedir. Ikinci dil olarak dgrenilen ev sahibi

tilkenin resmi dilini konusurken anadilinin etkisini aksanina yansitan gdg¢menlerin, bu
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tanimlamaya gore oteki konumundan bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Yerel diizeyde,
ayni lilkenin sinirlart dahilinde olsa dahi aksanin kisinin sosyal statiisiine isaret ettigi goz
ontinde bulunduruldugunda, gogmenin aksan1 hem geldigi tilkeyi desifre etmekte hem de
bulundugu iilkeye ait goriillmemektedir. Bu noktada aksanl telaffuzun standart telaffuz
karsisindaki konumu ile aksanli sinemanin egemen sinema anlayisi karsisindaki konumu

benzerlik gostermektedir.

Naficy, aksanli sinemacilar1 “yerlesik ama evrensel figiirler” (Naficy, 2001, s. 10) olarak
betimlemektedir. Ugiincii diinya iilkelerinden kozmopolit merkezlere go¢ eden aksanli
sinemacilar hem eski ilkeleri hem de yeni tilkeleri ile uyumsuzluk yasayan, bagimsiz
calisan ve ana akim sinemay1 elestiren dolayisiyla marjinallik ve farkliliga yatkin

olduklari varsayilan sinemacilardir (Naficy, 2001, s. 10).

Aksanli sinemacilarin biiylik ¢ogunlugu gécmenlerden ya da gdo¢men cocuklarindan
olusmaktadir. Yerlesik ancak evrensel oluslarinin, sinemacilarin anlatilarinda
kullandiklari, 6zellikle ikinci kusaktan itibaren baskin hale gelen ¢okkiiltiirliilik

ortamindan ileri geldigini sdylemek miimkiindiir.

Aksanli sinema iislubu isaret etmektedir. Aksanli sinemacilarin filmlerinde, ¢esitli
faktorlere dayali bircok farklililk bulunsa da anlatilar1 genel olarak benzerlik
gostermektedir. Eski iilke ile yeni {ilke arasindaki uyumsuzluk ve farkliliklarin filmlerine
olan yansimasi karakteristik Ozelliktir. Toplum ve film endiistrisi arasindaki ara
konumlar1 ve 6znelliklerinin varyasyonlarinin benzerlik, birlesim ve kesisimi, aksanli stili
olusturan faktorlerdir (Naficy, 2001, s. 10). Her bir aksanli filmin, yaraticisinin
Oykiisiinden etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Bu sebeple de her bir dykii kendi i¢inde

biriciktir ancak bir stile isaret edecek kadar da benzerdir.

Naficy aksanli sinemacilari, Bati’ya gelis nedenleri bakimindan iki gruba ayirmaktadir.
Ulusal kurtulus savaslari, Sovyetler Birligi isgalleri, Batililasma gibi nedenlere dayali
gerceklesen goclerle yer degistiren gdgmenler birinci grubu olusturmaktadir. IKinci
gruptaki sinemacilarin go¢ hareketi; milliyetcilik, sosyalizm ve komiinizmin
basarisizliginin  sonuglaridir. Kiiresel ekonomiler, radikal Islam, ulus devletlerin
parcalanmasinin neden oldugu kirilmalar, etnik savaglar, Bati’nin go¢ politikalarindaki

degisiklikler, teknoloji ve medyanin da etkisiyle go¢ hareketlerini artirmistir. Aksanli
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sinemacilar, “bu ikili post-kolonyal yer degistirmenin ve post-modern sagilmanin
uriinleridir” (Naficy, 2001, s. 10-11).

Naficy’nin belirttigi go¢ nedenleri politik ya da buna bagli olarak ekonomiktir. Bu
nedenlerin de kendi iglerinde cesitlilik gostermesi, tipki go¢ edilen yer hatta sehir

diizeyinde olusan farkliliklarda oldugu gibi, sinemadaki anlatiy1 etkilemektedir.

Her ne kadar kesin g¢izgilerle birbirinden ayirip smiflandirmak her zaman miimkiin
olmasa da Naficy aksanli sinemayi siirgiin, diasporik ve etnik olmak tizere kendi iginde
li¢ tlire ayirmaktadir. Bu siniflandirmayi zorlastiran, bazi filmlerin tek bir tiire ait olmayip,

her iig tiiriin de 6zelliklerini paylastyor olmalaridir (Naficy, 2001, s. 11).

Stirgiin sinemacilar, goniillii ya da zorunlu olarak iilkesini terk eden, geldikleri iilkeye
donmeseler de donemeseler de anlatilarinda yogun bir geri doniis istegi yansitan, iki
kiiltiir arasinda siirda bir iliski icinde bulunan sinemacilardir. Ozellikle, siirgiin edilen
ya da smir dis1 edilen siirglin sinemacilarda politik anlatiya siklikla rastlanmaktadir.
Filmlerinde kendilerinden ¢ok geldikleri iilkeyi ve insanlarini temsil etme egilimi

gostermektedirler (Naficy, 2001, s. 12).

Diaspora sinemas: tipki siirglin sinemasinda oldugu gibi travma ile i¢ i¢edir. Ancak
stirgiinden farkli olarak diasporada go¢iin kaynaginda, zorlama degil ekonomik ve sosyal,
kimi zaman gocli motive eden zorunluluk vardir. Diaspora dogasi geregi kolektiftir,
kimlik temelinde de idealize edilmis bir vatanin besledigi kolektif hafizadan
etkilenmektedir. Siirgiinler arasinda alici iilkenin ev sahibi toplumu ve mensei iilkenin
toplumu arasinda ikili bir iliski s6z konusuyken, diasporada anavatan temelli dolayisiyla
da yurttas topluluklarin tamamu ile iliski s6z konusudur. Tiim bu etmenler diaspora

sinemasina da yansimaktadir. (Naficy, 2001, s. 14).

Post-kolonyal etnik ve kimlik sinemasi ise hem siirgiin hem diaspora sinemasinin
ozelliklerini i¢inde barindirmaktadir. Ancak anlati, siirgiin sinemasinda oldugu gibi
baskin bir geri doniis arzusu ve anavatanla kurulan iligkiden ¢ok alici iilke igerisindeki
kimlige odaklanmakta ve diaspora sinemasindan farkli olarak etnik kimlige de vurgu

yapmaktadir (Naficy, 2001, s. 15).

Aksanli filmlerde etnik kokene isaret eden ve gergekten de aksanli konusan aktorler rol

almaktadir. Mensgei lilkeye vurgu yapan manzara, fotograf ve esya gibi gérsel materyaller,
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jest ve mimikler aksanli filmlerde karsilagilan kodlardir. Anavatan {itopik ve agiktir,
stirgiin ise distopik ve klostrofobiktir. Mutsuz, yalniz, yabancilasmis karakterler siklikla
anlatinin merkezindedir. Gergek ya da hayali kurulan yolculuklar anlatida siklikla yer
almaktadir. Bu yolculuklar ya kacis, eve donilis ya da arayis anlami tasityan fiziksel
yolculuklardir ya da sinemacinin kendi kimlik doniisiimiinii anlattigi metaforik bir

anlatidir. (Naficy, 2001, s. 24-33).

Fatih Akin sinemas: aksanli sinemanin {i¢ tiiriniin de 6zelliklerini barindirmaktadir.
Aksanli kodlar, aksanli karakterler, aksanli oyuncular, anavatana ait sarkilar, gorsel
imgeler, objeler, posterler, kimisi anavatana geri doniisle sonlanan gergek, hayali ya da
icsel yolculuklar Fatih Akin’in hemen her filminde goriilmektedir. Her iki kusak
temsilinde de Tiirkiye’ye doniis s6z konusuyken motivasyon ¢ogunlukla sugla ilgilidir.
Yalnizca ulusal kimlige degil etnik kimliklere de yer verilmekte, kimlik bunalimlar1 ve
cokkiiltiirliiliik sorunlar1 her anlatida yer almaktadir. Fatih Akin’1 aksanli sinemac1 olarak
tanimlamak miimkiin goriinmektedir. Ancak aksanli sinemanin egemen film endiistrisi ve
egemen sOylem karsisindaki tutumu goz oniinde bulundurulmalidir. Birgok farkl: tiirde
filmi bulunan Fatih Akin’in ve sinemasinin, egemen film endiistrisi ve sdylem
karsisindaki  konumlandirilmas: aksanli sinema baglaminda degerlendirilecekse

problemli gériinmektedir.
3.3. Almanya’da Go¢cmen Sinemasi

Alman sinemasinda gé¢men temsiline 60’11 yillarda ilk gogmen dalgasinin devaminda
rastlansa da 6zellikle 70 yillardan sonra gogmen anlatis1 sinemada sik kullanilan bir konu
olmustur. Gogmen sinemasinin ilk érnekleri gdgmen olmayan sinemacilarin eserlerinde
goriilmektedir. Bunlari takip eden dénemde, yine 60 ve 70’li yillarda Serif Géren ve

Tevfik Baser sinemasinda misafir is¢i temsiline rastlanmaktadir.

1970’1erden 1990’11 yillara kadar Almanya’daki Tiirk gégmenleri konu alan filmler belirli
kaliplara sahiptir. Tiirk gogmeler bu filmlerde uyumsuz yabancilar olarak hayat bulurlar.

Sinemaya konu olan kismimi da biiytik dl¢iide kimlik, aidiyetle ilgili problemler teskil

eder (Kaya T., 2018, s. 118).

Rainer Werner Fassbinder’in 1974 tarihli Angst essen Seele auf (Arbeitstitel: alle Tiirken

heifien Ali) adiyla bilinen filmi, Fas asilli bir misafir ig¢iyi konu almaktadir. Ali, filmde
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karakterin gercek ismi degildir, ismi ¢ok uzun ve Almanca telaffuzu zor oldugu icin ya
da belki de Ali’nin fiziksel gorliniimii, esmer olmasi, is¢i olmasi hatta Almanya’da
goegmen isi olarak bilinen otomotiv sektoriinde c¢alisiyor olmasi, kendisine kisaca sik

kullanilan bir Tiirk ismi ile seslenilmesine sebep olmustur.

Helma Sanders-Brahms’in Shirins Hochzeit (1976) yasadigi Anadolu kdyiinden Koéln’e
nisanlis1 aramaya giden Sirin’in eline diistiigli kadin saticis1 tarafindan oldiiriilmesiyle

sonuc¢lanan dramatik hikayesini anlatir (Goktiirk, 2007, s. 333).

Serif Goren’in Almanya Aci Vatan (1979) filminde Almanya’da is¢i olarak galisan
Giildane, Tiirkiye’ye gider ve Almanya’ya gitmek isteyen Mahmut ile para ve toprak
karsilig1 anlagmali olarak evlenir. Anlagsmali evlilik zamanla gergek bir evlilige doniisiir.
Gogmenlerin yasadiklar1 sorunlar ve kiiltiire ayak uyduramayislart Mahmut iizerinden

anlatilir (Kaya T., 2018, s. 113).

Tevfik Baser’in 40 gm Deutschland (1987) filminde kdyiinden hi¢ ¢ikmamig Turna’nin
Almanya’da is¢i olarak calisan hi¢ tanimadigi Dursun ile evlendirilerek Almanya’ya
gelisi ve yasadiklarimin hikayesini anlatir. Dursun’un Turna’y1 uygunsuz ve tehlikeli
gordiigii Alman toplumundan izole ederek onu korur. Dursun yalnizca Turna’yr degil
kendisini de uyumsuz oldugu toplumdan korumaya c¢aligmaktadir. Kendilerini izole
ettikleri iki odali ev, kendilerini 6teki olarak hisseden Tiirklerin kendi kiiltiirlerini 6zgiirce
yasadiklar1 bir alan olarak degerlendirilmelidir. Baser’in Alman televizyonu ZDF
finansmaniyla ¢ektigi 1989 yapimi Abschied vom falschen Paradies de benzer bir konu
islemektedir. Elif evlilik yoluyla Almanya’ya gelir ve kocasimnin baskisina

dayanamayarak onu oldiiriir. (Kaplan, 2017, s. 168).

Hark Bohm’un Yasemin (1988) filmi, 6zgiirliigii babasi tarafindan kisitlanan Yasemin’in
hikayesini anlatir. Yasemin kisith 6zgiirlilk alaninda Alman genglerinin ilgisini ¢eken
giizel, egzotik bir Tiirk kizidir. Tip fakiiltesine gitmek isteyen Yasemin’i babasi okula
bile gondermek istememektedir. Yasemin’i Alman kiiltiiriiniin kotiiltigiinden korumak
isteyen baba, onu Tiirkiye’ye geri gotiirmeye karar verir. Okuldan arkadasi olan ve
Yasemin’in bu sekilde korunmaya calisilmasinda pay1 olan Alman geng Jan tarafindan
kahramanca kurtarilir (Blumentrath vd., 2007, s. 93-94). Yasemin, “Alman bakis a¢isiyla,

entegrasyon konusunun altini ¢izen film, tek tarafli olarak Almanya’daki Tiirk toplumuna
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elestiri getirmekte, uyum ve iletisim konusunu yalmizca Tiirklerin sorunu olarak

gostermektedir” (Kaplan, 2017, s. 169).

1990’11 yillardan itibaren Alman sinemasinda gd¢men anlatis1 degisime ugramaya
baslamistir. Bu degisimi bir kirilma noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu
donem, artik gogmen ¢ocuklarinin, yani ikinci kusagin da sinema sektoriinde kendilerini
temsil etmeye basladiklari, oyuncu, senarist ve yonetmen olarak artik kendi hikayelerini

kendilerinin anlattigi zamandir (Alkin, 2017, s. 2-3).

Kutlug Atamanin Lola und Bilidikid (1998), Ayse Polat’mn Fremdnacht (1993) ve Ein
Fest fiir Beyhan (1994) Yiiksel Yavuz’un Aprilkinder (1998) Thomas Arslan’in
Geschwister (1997), Buket Alakus’un Kismet (1998) ve Fatih Akin’mm Kurz und
Schmerzlos (1998), Im Juli (2000) , Gegen die Wand (2004)) filmleri Alman gégmen
sinemasinda ikinci kusak Tiirk-Alman sinemasinin ilk 6rnekleri sayilabilmektedir. 1970
ve 80’lerin gdg¢men filmlerinde agikg¢a goriilen kisitlanmis gdgmenlerin ev sahibi
toplumla yasadig1 kiiltiir catismasi, 90’11 y1llarda yerini daha ¢ok birlikte yasama temelli
hikayelere ve cokkiiltiirliiliige evrilmistir (Alkin, 2017, s. 3). Feridun Zaimoglu'nun
Abschaum romanindan uyarlanan Kanak Attack (2000) yasanan kiltiirel degisime,
cesitlilige ve ¢okkiiltiirliiliige vurgu yapmasiyla beraber gogmen ve sugun i¢ ice oldugu
bir gangster filmidir ve ironiyle birlikte elestiri de icermektedir. ilk kusak gd¢men
temsilinde goriildiigii kadar olmasa da Tiirk kadini hala kurban konumdadir, aileden baski
gormekte, 6zgiirliigii kisitlanmakta, ezilmekte ya da sans1 varsa i¢inde bulundugu ataerkil

Tiirk gelenekselliginden kurtarimaktadir.

Sik tekrarlanan hikayelerin, belirli kaliplarda go¢men davraniglarinin, geldikleri yerin
kiiltiiriinii devam ettirme egilimindeki gé¢menlerin sorunlarinin ve bu sorunlarin Alman
toplumuna yansimalarinin anlatilar1, giiniimiizde degiserek de olsa devam etmektedir.
Sinemanin toplum tizerindeki etkisi gdgmen hikayelerini yalnizca bir film ya da kurgu
olmanin disginda degerlendirmeyi gerektirmektedir. Tiilay Kaya, sinemanin toplum
tizerindeki giicliniin yine toplumla ilgili olduguna, hayal iiriinii olsa da kurgunun
yasanmakta olandan, tanikliklardan ve toplumsal kosullardan beslendigine, boylelikle de
kiiltiiriin yeniden iiretiminde 6nemli bir ara¢ haline geldigine deginir (Kaya T., 2018, s.
104). Kaplan bireyin, toplumu iletisim araglariin tasvir ettigi 6l¢iide algiladigini ifade

eder.
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Bir sanat olarak sinema, yalnizca varolan gercgekligi aktarmaya c¢alismaz,
gercekligin onu rahatsiz eden yanlarini géstermek icin, olanin disinda, kendi
imgelem diinyasinda yarattigr gerceklik araciligryla, gelecegimize rehberlik
edebilir. Iste Tiirk insammin yasadigi, Tiirkiye'den Almanya’ya go¢ gerceginin de,
sinemadaki tasviri, yukarida degindigimiz gibi hem varolan gercegin yansitilmasi,
hem de bu gercegin icinde rahatsiz edici bir olgunun degistirilmesi gerektigini isaret
eden, yani altini ¢cizmek istedigi bir sorunu ve bir onerisi olan yapitlar seklindedir”

(Kaplan, 2017, s. 215-216).

Tiim bunlardan hareketle, Alman sinemasinda gé¢men Tiirklerin temsilinde {i¢ temel
karakterden s6z etmek miimkiin gériinmektedir. Bunlardan biri; geleneksel Tiirk kiiltiirti
ile bagdastirilarak sunulan ataerkil, kaba, saldirgan, hirsiz, katil erkekler, babalar, abiler
ve kocalardir. Ikincisi onlar tarafindan ezilmis, siddet gormiis, hapsedilmis, kurban
edilmis, zorla evlendirilmis, kurtarilmaya muhta¢ kadinlardir. Bu kadinlar erkekler kadar
entegrasyona kapali olmayan, Alman toplumuna ve modern diinyaya uyum saglamasi
daha olas1 goriilen 6zelliklere sahiptir. Ugiinciisii ise Tiirk kadinm Tiirk erkeginin
zulmiinden kurtaran Almanlar ya da modern, batiya uyum saglamis, Alman toplumuna
entegre olmus ya da olmaya niyetli diger Tiirklerdir. Ozellikle ikinci kusak itibariyle
kurtaricilar basarili entegrasyon 6rnekleri olarak gosterilen Tiirk karakterlerdir. Ikinci
kusakla birlikte erkeklerdeki zalimlik, kadinlardaki muhtaclik ve kurtarici figiirlerinde
kirilmalar goriilse de bu temsilin tam olarak ortadan kalktigini sdylemek miimkiin

degildir.

Sinemanin, devasa bir endiistri oldugu, bagimsiz sinemanin bile bagimsizliginin
tartisilabilir oldugu diislintildigiinde yukaridaki tespitlerden hareketle sinemacilar,

senaristler, yonetmenler kadar finansmanlara da deginmek gerekmektedir.

Barbara Mennel, c¢aligmasinda finansman konusuna deginerek, Alman yapim
sirketlerinden finansman bulmak i¢in senaryolarin mutlaka belirli kligeleri i¢cermesi
gerekliliginden s6z etmektedir (Mennel, 2002, s. 48). Deniz Goktirk de film
finansmanlarinda ve televizyon ortak yapimlarinda Alman ZDF’e dikkat ¢ekmistir.
ZDF’in film ve televizyon projelerinde kiiltiirel farkliliklara deginen yapimlara olanak
sagladig1 ve bu konuda yeni bir alan olusturdugundan bahsetmektedir. Bu finansman ve
projelerle ortaya konan gérev sinemasinda gégmenin yabanci toplumda yasadigir dramin

anlatildigi, gelenek ve goreneklerle ilgili kliselerin tekrar tekrar islendigi anlatilar
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iretilmistir. Ataerkil babalar, kiiltiirel uyumsuzluk, hapsedilmis kadinlar1 iceren ve
entegrasyon propagandast yapan igeriklere sahip filmlere fon bulmakta sorun
yasanmamaktadir. Goktiirk’e gore Alman sinemasinda Tirklerle ilgili anlatilar bir
kiltliriin digerinden {stiin olmas1 fikrini yansitmaya yoneliktir. Bunun 6rneklerini 80’11
yillarda bile gérmek miimkiindiir, Hark Bohm ve Tevfik Bager filmlerinde ideolojiler
birbirine yakindir. Hem Tiirk sinemacinin hem de Alman sinemacinin filmlerine saglanan
finansmanin ayni kosullara dayalidir ve her iki 6rnekte de Alman kiiltliriiniin Gistiinliigiini

dogrulayan bir retorigin varligina deginilmektedir. (Goktiirk, 2007, s. 333-336).

Guido Rings, Goktiirk’iin gérev sinemasi ve finansmanlarla ilgili yorumlarinda, gergekte
var olan problemlerin g6z ardi edilmesini ve sinemanin yalnizca finansmanla
aciklanmasini elestirmistir. Bu yorumlarda Yeni Alman Sinemasinin kiiltiirel ¢esitliligine
ve igerdigi toplumsal elestiriye tam anlamiyla yer verilmedigini ve gogmen yonetmenlere
sunulan diger finansman alternatiflerine deginilmedigini ifade eder. Rings, goc
filmlerinde ele alinan sorunlarin ciddi kiiltiirel catismalara sebep olan ilk kusak
gocmenler ve onlarin sosyokiiltiirel ge¢gmisi oldugunu ifade etmektedir (Rings, 2008, s.
11-12).
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BOLUM IV: FATIH AKIN SINEMASINDA SUCLU VE GOCMEN
PROTOTIPI

4.1. Fatih Akin’in Hayati

Ailesi ilk kusak go¢menlerden olan Fatih Akin’in babasi 1966 yilinda is¢i olarak
Hamburg’a gelmis, gelisinden iki sene sonra 1968 yilinda Tirkiye’de yasayan bir
ogretmen olan Hadiye hanim ile evlenmis, esini de -gegici siire i¢in oldugu garantisini
vererek- Almanya’ya gelmeye ikna etmigstir. 1970 yilinda Cem Akin, 1973 yilinda
dogmus, ailenin ikinci erkek ¢ocugu olarak Fatih Akin diinyaya gelmistir (Behrens ve
Toteberg, 2013, s. 11-12).

Fatih Akin, 2000 yilinda Denk ich an Deutschland adli televizyon dizisinde gosterilmek
lizere ¢ektigi Wir Haben Vergessen Zuriickzukehren® belgeselinde de degindigi iizere,
ailenin plan1 hi¢gbir zaman Almanya’ya yerlesmek olmamistir. Baba Mustafa Enver Akin,
iki sene Almanya’da c¢alistiktan sonra, para biriktirerek Tiirkiye’ye geri donmeyi
planlamaktadir ancak ailenin geri doniis tarihi siirekli ertelenmistir. Cem Akin’in
dogumundan sonra geri doniis tarithi Cem’in okula baslama tarihi olarak belirlense de
karar hayata gecirilememis, Cem ve Fatith Akin ailenin planladigi gibi egitimlerini

Tiirkiye’de almamiglardir (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 12-13).

Fatih Akin’1n ¢ocuklugu, ailesi gdgmen olan ¢ogu ¢ocukta oldugu gibi iki dil ve iki kiiltiir
arasinda gegmistir. Annesi ve babasi ¢alisan Fatih ve Cem Akin’a komsular1 olan Alman
bir ¢ift bakicilik yapmustir. Iki kardes okulda ve komsulariyla Almanca iletisim kurmus
evde ise Tiirkge konusulmustur. Ancak Fatih Akin, diisiinmeye basladigi andan itibaren

Almanca diisiindiigiinii ifade etmektedir (Behrens ve Téteberg, 2013, s. 12).

80’11 y1llarda artan yabanci diismanligi, Molln ve Solingen olaylarina ragmen Akin ailesi
Tirkiye’ye donmemis, biiylik cocuk olan Cem Akin’1n liseyi bitirmesini beklemeye karar

vermistir. Fatth Akin’in annesi, entegrasyon politikalarinin bir getirisi olan, gd¢cmen

18 Wir Haben Vergessen Zuriickzukehren (Geri Dénmeyi Unuttuk) Fatih Akin’in ve ailesinin hikayesini
anlatan belgesel filmdir. Dagmar Brunow (2011) Film als kulturelles Geddchinis der Arbeitsmigration:
Wir haben vergessen zuriickzukehren adli ¢aligmasinda is¢i gogiliniin kiiltiirel hafizaya olan etkisinde
sinemanin roliinii Fatih Akin’in filmi iizerinden incelemistir.
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cocuklar icin iki dilli egitimlerin baglamasiyla tekrar 6gretmenlik yapmaya baslamistir.
Cem Akin’1n liseyi bitirisinden sonra Tiirkiye’ye donme karari alan aile, Fatih Akin’in da
liseyi bitirmesini beklemeye ve sonra donmeye karar vermislerdir. Ancak Cem ve Fatih
Akin iiniversiteyi Almanya’da okumak istemektedir, arkadaslari ve c¢evreleri
Almanya’dadir ve Almancay1 Tiirk¢ceden ¢ok daha iyi konugsmaktadirlar. 1994 yilinda
Fatih Akin’in anne ve babasi, o giline kadarki planlarinin tamamen digina ¢ikarak Alman

vatandasi olurlar (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 13).

Fatih Akin, ailesinin bir¢ok Tiirk ebeveyn gibi sert olduklarini, dindar bir aile olduklarini,
evde Almanca konustuklarinda annelerinden tepki gordiiklerini ve zaman zaman
babalarindan tokat yediklerinden bahsetmektedir. Aile en basta ciddi maddi zorluklar
¢ekse de durumlart zamanla diizelmistir. Fatih Akin, ailenin tek gbz odali ve ortak tuvaleti
olan bir evde yasadiklar1 zamani, yabanci diismanligini hi¢ hissetmedikleri zaman olarak
degerlendirmistir (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 14). Bir Katolik okulunda ve kiiltiirel
cesitliligin yogun oldugu bir okulda egitim alan Fatih Akin o zamanlari, toplumla daha

cok biitlinlestikleri zaman olarak tanimlar (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 16).

Bugiin artitk Almanca bilmeye ihtiya¢ duyulmadig: icin toplumla biitlinlesilemedigini
ifade eden Fatih Akin’in annesi Hadiye Hanim’in Almanca 6grenmek icin bir aksam
okuluna gitmek istemesi lizerine babasinin buna tepki gosterdigini de soyle ifade
etmektedir: “Annem ailenin iiniversite 6grenimi gérmiis kisisiydi ve sadece bir ev kadini
olmak istemiyordu. Annem aksamlari evden c¢ikip bir Almanca kursuna gitmek isteyince
facia yasaniyordu. Maco adamin korkusu: esi tek basina disarda, baska adamlarin da
oldugu bir ortamda Almanca 6grenirken, kendisi evde oturur...” (Behrens ve Toteberg,

2013, s. 16).

Adam Bousdoukos, Fatih Akin’in ortaokulda tanistig1 yakin arkadasi Yunan asilli tipki
Fatih Akin gibi Hamburg Almanya dogumludur. Fatih Akin’in neredeyse her filminde
oynayan Bousdoukos ile Akin’in arkadashigi, Kibris sorunu nedeniyle Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda yasanan sorunlardan etkilenmemistir. Fatih Akin’in aktardig tizere
ne kendi aralarinda ne de aileler arasinda bir sorun yaratmistir (Behrens ve Toteberg,

2013, s. 21). Bousdoukos ile olan arkadashigi Kisa ve Acisiz filminde islenmistir.

Fatih Akin annesini apolitik olarak tanimlarken, ailesini ¢ok tutucu olarak

degerlendirmektedir. Akraba toplantilarinda herkesin koyu sagci oldugunu, yalnizca
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kendisinin solcu oldugunu belirtmektedir. Fatih Akin, 14 yasinda annesinin istegiyle
yazildigr bir folklor kursunda yasadiklarindan hareketle politik tavrini soyle
acgiklamaktadir:

“Birden Siinni ve tutucu bir Miisliiman olarak kendimi, yaslart 14 ile 20 arasinda
degisen, tamami solcu olan Kiirt Alevi ve Sii Miisliimanlarin arasinda
buluverdim...Her yerde Yilmaz Giiney posterleri asuliydi. Bir gezi sirasinda Yol 'u
izledigimizde 16 yasimdaydim. Film kare kare bellegime kazindi. Sinema ve halk
oyunu olmadan solcu olamazdim” (Behrens ve Toteberg, 2013, s. 24-25).

Sinema ve halk oyunu olmadan solcu olunamayacagi vurgusunun ironi i¢erdigi varsayilsa
bile, bu ifadeden hareketle, Fatih Akin’in politik goriis ve etnik kimliklere yiikledigi
anlamlarin kutuplastirici yapisindan s6z etmek miimkiin goriinmektedir. Bu yap1, Fatih

Akin filmlerinde de siklikla islenmektedir.

Anlasmazliklan fiziksel gii¢ ile ¢6zme egiliminde babasini rol model aldigini sdyleyen
Fatih Akin, 6gretmen bir annenin ¢ocugu olarak, kendini ikinci bir ikili hayatin i¢inde
bulmustur. Bir yandan, gozIliiklii, annesinin 6gretmen oldugu okulda okuyan, ¢ete iiyesi
gibi goriinmeyen ve liyeler tarafindan gefe i¢in aykirt biri olarak goriilen bir 6grencidir:
“Cete tiyeleri kiitiiphanede bulusuyordu, ben de iki farkli yasam bicimini bir arada
gétiiriiyordum: Once édiing aldigim kitaplar ustalikla sakliyor, miyop oldugum igin
taktigim gozliiklerimi ¢ikariyordum. Bir cete tiyesi gozliik takmaz ve kitap okumazdi™.

(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 25-26).

[lk cete iiyeligi olan Tiirk Boys’da kavga ettigini ancak hirsizlik, uyusturucu saticilig: gibi
ger¢ek suglara bulasmadigini ifade eden Fatih Akin, Tiirk Boys’dan, kendi deyimiyle tam
zamaninda ayrilarak daha politik bir grup olan Home Boys’a kabul edilmistir. Zamanla
Tiirk Boys’un tiim tiyeleri ya hapse girmis ya asir1 dozdan 6lmiis ya da sinir dis1 edilmistir
(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 26-27). Fatih Akin’in Kurz und Schmerzlos filmindeki
arkadaslik iligkileri, cete tiyeleri, su¢ hikayeleri kendi hayatinin bu kesimine dayandigini

sOylemek miimkiindiir.

Fatih Akin’in sinemaya olan meraki kii¢iik yaslarda baslamistir. 1991°de heniiz
lisedeyken, birka¢ okulun mimarisini karsilagtirdigi belgesel nitelikte bir film ¢ekmistir.
Bunu takip eden siirecte yine bir okul projesi olan bir film daha ¢ekmistir. Bu donemde

asil amaci yonetmen ya da senarist olmak degil oyuncu olmaktir. Okulun tiyatro kolu
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araciligiyla Thalia Tiyatrosu’nun genglik projesine katilmistir. Projenin kapsami
deneysel tiyatrodur. Daha sonra birkag dizide, uzun ve kisa metraj filmlerde roller almistir

(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 30-32).
4.2. Fatih Akin’mn Eserleri ve Odiilleri

Fatih Akin, Hamburg Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda egitim gordiigii sirada ilk uzun
metraj filmi olan Kisa ve Acisiz tizerinde ¢alismaya baslamistir. Ancak ilk filmi 1995 hem
senaryosunu yazdig1 hem de yonetmenligini yaptigi Sensin! (Du bist es!) adli kisa filmi
bir hazirlik calismasi olarak ortaya ¢ikmistir. Sensin, birgok festivalde gosterilmistir.
Hamburg Kisa Film Festivali’nde ve Niirnberg’de diizenlenen Tiirkiye Film Gtinleri’nde
odiil almustir. Ikinci kisa filmi Sahte (getiirkt) 1997 yilinda Liinen Sinema Festivali’nde
gosterilmis ve birincilik 6diilii Chicago Film Festivali’nde en iyi 6grenci filmi plaketi
almistir. Kisa ve Acisiz (Kurz und Schmerzlos) 1998 yilinda Locarno Film Festivali’nde
gdsterilmistir. Fatih Akin, En Iyi Gen¢ Kusak Bavyera Film Odiilii ve Adolf-Grimme
Odiilii kazanmustir. Temmuz'da (im Juli) 2000 yilinda gosterime girmistir. Temmuz’da
filmi ¢ekimleri yapildig1 sirada Fatih Akin bir televizyon dizisi i¢in Geri Dénmeyi
Unuttuk (Wir Haben Vergessen Zuriickzukehren) belgeselini ¢ekmistir. Film ilk olarak
2000 yilinda Hamburg Film Festivali’nde ve 2001 y1linda da Ard kanalinda gosterilmistir.
2004 yilinda ilk kez Berlin Film Festivali’'nde gosterime giren Duvara Karsi (gegen die
Wand) ile 18 yil aradan sonra ilk kez bir Alman filmi Altin Ay1 6diilii kazanmigtir. Duvara
Kars1 Alman Film Odiilleri’nde En Iyi Film ve En Iyi Yonetmen 6diillerinin de aralarinda
bulundugu bes alanda Lola Odiilii kazanmistir. 2005 yilinda Uluslararasi Cannes Film
Festivali jiiri iiyesi olan Fatih Akin bu dénem de Istanbul Hatirast — Kopriiyii Gegmek
filmiyle diinya promiyeri yapmistir. Film, Bel¢ika Flanders Film Festivali ve Mexico City
Film Festivali’nde izleyici odiilleri almistir. 2007 yilinda Cannes’da ilk gosterimi
gerceklestirilen Yasamin Kiyisinda (auf der anderen Seite) En lyi Senaryo Odiilii almistir.
Alman Film Odiilleri téreninde En lyi Senaryo ve Y6netmen dallarinda iki Lola 6diilii ve
Avrupa Parlamentosu Lux Odiilii almis aym zamanda film Alman Film Odiilleri
kapsaminda Yilin En Iyi Filmi segilmistir. Soul Kitchen’m (4ska Ruhunu Kat) ilk
gosterimi Venedik Film Festivali'nde 2009’da yapilmustir. Burada Jiiri Ozel Odiilii
kazanan Fatih Akin Almanya promiyerini yaptigt Hamburg Film Festivali’nde Sanat

Sinemas: Odiilii de dahil birgok 6diil almistir. Fatih Akin’a 2004 yilinda Karl Madalyast,
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2010 y1linda Fransiz Kiiltiir Bakani’ndan Sanat ve Edebiyat Sovalyesi Odiilii ve Almanya
Cumhurbagkani tarafindan Alman Ustiin Hizmet Nisan1 verilmistir (Behrens ve Téteberg,

2013, s. 229-232).

2014 yilinda gosterime giren ve 6zellikle Tiirkiye’de biiyiik tepki ¢eken filmi Kesik (The
Cut) Venedik Film Festivali’nde gosterime girmistir. 2016 yilinda Wolfgang
Herrndorfun Tschick romanindan uyarlama olan Elveda Berlin (goodbye Berlin) filmi
gosterime girmistir. 2017 yilinda gosterime giren Paramparg¢a (Aus dem Nichts) filmi de
tipk1 Kesik gibi tartismali bir film olmustur. Paramparg¢a filmi, Tirklerin yogunlukta
oldugu bir bolgede gerceklesen bir canli bomba saldirist iizerine kurulu bir senaryoya
sahiptir. Filmin senaryosu, donerci cinayetleri de denilen NSU saldirilarini
animsatmaktadir. Film Altin Kiire dahil bir¢ok ddiile layik gortilmiistiir. Fatih Akin’in
2019 yilinda gosterime giren korku filmi Altin Eldiven (der goldene Handschuh) da
icerdigi siddet sahneleri sebebiyle bircok elestiri almistir. Tiim bu filmler, Fatih Akin’in
hem senaryosunu yazdigi ya da katkida bulundugu hem de yo6netmenligini yaptigi
filmlerdir. Fatih Akin’1n bahsi ge¢en filmlerinin disinda yonetmen, oyuncu, senarist veya

yapimeci olarak dahil oldugu bir¢ok kisa ve uzun metrajli filmi ve 6diilii bulunmaktadir.
4.3. Fatih Akin Sinemasi Uzerine

Fatih Akin ilk uzun metrajli filmi olan Kisa ve Acisiz’dan itibaren ikinci kusak gégmenleri
temsil eden popiiler bir yonetmen olarak kendisinden s6z ettirmistir. Kendisiyle yapilmis
cok sayida roportaj, sayisiz haberin yani sira, kendisi ve filmleri {izerine farkh
disiplinlerde, Tiirkiye, Avrupa ve Amerika’da yapilmis ¢ok sayida akademik g¢alisma

bulunmaktadir.

Kisa ve Acisiz dis mekan ve sokak sahnelerinin ¢okluguyla dikkat ¢ekicidir. Gazioglu’na
gore, “Filmdeki “Altonali” ifadesi de yeni kusagin artik ev i¢i ile degil, sokaklarla
ozdeslestiginin de semboliidiir. Ev i¢i, ailenin ve dolayisiyla koklerin barindigi yer olarak
Tiirkliige isaret ederken kent, bir dis mekan olarak koklerden kopusu simgeler”

(Gazioglu, 2012, s. 71).

Ancak Kisa ve Acisiz’da siddetli bir kéklere donme ya da koklerden kopus ifadesinden
bahsetmek zordur. Cebrail’in kokleri denilerek isaret edilen kiiltiirel baglar temelde

aslinda ailesine ait baglardir. Cebrail Almanya’da, daha dogrusu Altona’da dogmus Tiirk
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bir aileye sahip bir karakterdir. Cebrail’in, birinci kusaktan kalma bir fanteziye isaret eden
geri doniis miti ve Tiirkiye’ye dair hisleri, Almanya ve Tiirkiye kiyaslamasi gercekgi bir
geri doniis 6zleminden ¢ok romantik bir Tiirkiye tasviri igermekte hatta bir kartpostala
benzemektedir. Cebrail, babasi ile de bir ¢atisma igerisinde degildir. Kéklerden kopus ya
da kopma istegi, 6rnegin; Duvara Karsi’da oldugu gibi sert bir tasvir icermez. Hatta,
Cebrail’in i¢inde bulundugu kiiltiir ¢atismasim1 da kusak ¢atismasimi da
dengeleyebildigini sdylemek mimkiindiir. Cebrail’in Fatth Akin’in kendisiyle
0zdeslestirdigi karakter oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda bu durum, Brunow’un
¢ikarimlariyla daha ¢ok uyusmaktadir. Koklerden kopmaktan séz edilebilmesi igin,
oncelikle Cebrail’in koklerinin nasil betimlenebilecegine deginilmelidir. Brunow,
calismasinda is¢i gociiniin kiiltiirel hafizaya olan etkisinde sinemanin roliinii, filmin bir
bellek araci olarak nasil isledigini, Fatih Akin’in filmi {izerinden incelemistir. Brunow,
Fatih Akin’in kimlik ve memleket anlayisinin, i¢inde yasadigi cokkiiltiirlii ortamda
sekillendiginden, bu sebeple de milliyetten bagimsiz glokal yapida oldugundan
bahsederken, Fatih Akin’in da kendisini Tiirk ya da Alman degil Altona’li olarak
tanimladigina deginir (Brunow, 2011, s. 197).

Fatih Akin filmlerinde geri doniisiin bir motif olarak islendigi, koklere donme ve arayigin
s6z konusu oldugu birgok ¢alisma bulunmaktadir. Ancak Yasamin Kiyisinda filminde
Nejat karakterinin kokleri ile olan tek baglantisi babasi ve yardim etme istegiyle
Tiirkiye’ye dondiigli Ayten ve Yeter ile kisithdir. Babasinin bir insan1 6ldiirmiis olmasi
sebebiyle babasini reddetmistir. Annesiz billylimiis olan Nejat’in anne yerine koyabilecegi
tek figlir Yeter’dir. Yeter’in kizina yardim etme istegi ne kokleriyle ne Tiirk olmasiyla
alakalidir. Breger, Nejat’in geri doniisiiyle ilgili olarak, anlatida Nejat’in geri doniisii ile
ilgili herhangi bir kiiltiirel motivasyonun bulunmadigina, tek isteginin Ayten’e yardim
etmek olduguna deginmistir. Nejat ile kuzeni arasinda gecen diyalogdan hareketle,
Nejat’in Tiirkiye’de bir kitabevi alma kararinin altinda yatan sebebin bir ev arayisindan
cok, tliniversitedeki isinin ona uygun olmadigini diisiinmesidir ve bu karari tamamen

mesleki, profesyonel bir karardir (Breger, 2014, s. 77).

Fachinger’e gore Fatih Akin, Duvara Kars:’da Istanbul’u Berlin ve Hamburg’a gére daha
canli, dinamik ve c¢ekici yonleriyle aktarmistir ve Tiirk-Alman gencligine yeni bir

alternatif sunmustur (Fachinger, 2007, s. 254). Ancak Fatih Akin’in sundugu bu dinamik
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alternatifin tehlikeli bir yer olduguna da deginmek gerekmektedir. Duvara Karsi’da Sibel,
Istanbul’da 6ldiiresiye doviilmiis ve tecaviize ugramistir. Hamburg’da Sibel’in igerisinde
bulundugu tehlikeli ortam, anlatida daha gok Tiirkler gergevesinde ger¢eklesmistir. Cahit,

Tirklerin bulundugu bir barda Tiirklerle kavga etmistir. Sibel’i tehdit edenler ailesidir.

Fachinger de ayni ¢alismasinda Fatih Akin’in Kisa ve Acisiz ile Duvara Kargsi filmlerinde
Tirklerin egemen Alman kiiltiiriinden ziyade kendi i¢cinde ve diger azinliklarla catisma

halinde olduguna deginir. Bu catisma, kusaklar arasinda veya cinsiyet temellidir

(Fachinger, 2007, s. 254-255).

Sibel ve Y1lmaz kardes olsalar da Yilmaz’n aile i¢indeki s6z hakki daha fazladir, Cebrail
ve Ceyda da kardestir. Ceyda Sibel’e kiyasla daha 6zgiir bir hayat yasasa da bunu yine
evdeki ataerkil otoritenin siradaki temsilcisi olacagi varsayilan abisine borg¢ludur.
Yasamin Kiyisinda filminde de Tiirklerin yasadigi sorunlar yine Tiirklerin sebep oldugu
sorunlar olarak aktarilmistir ve filmde Tiirkiye, Almanya’ya kiyasla daha tehlikeli bir yer
olarak gosterilmistir. Bu tehlike, heniiz filmin basinda verilen bir karsilastirmayla goze
carpmaktadir; 1 Mayis gosterileri, Almanya’da sakin gecerken Tiirkiye’de ¢atigmalar
yasanir. Kagak gogmen Ayten, Almanya’da kendisine yardim edecek insanlar bulurken,

turist Lotte Tiirkiye’de sokak arasinda ¢ocuklar tarafindan 6ldtriiliir.

Fachinger’e gore, birinci kusak gogmen filmlerinde temsil edilen hapsedilmis Tiirk kadini
anlatisy, ikinci kusagi temsil eden Fatih Akin filmlerinde erkek karakterlerin hapsedilmesi
ile degismektedir. Erkeklerin ozgiirligii kisitlanirken kadinlar “hareketliligin tadim
ctkarmaktadir” (Fachinger, 2007, s. 258). Kanli ve Agocuk’un da c¢alismalarinda
degindigi tlizere, Duvara Karsi’da geleneksel cinsiyet rollerinin temsilinde kirilmalar
goriilmektedir. Bunun yani sira ¢alismada incelenen filmler kapsaminda go¢ etmis kadin
karakterlerin kiiltiirel uyuma daha yatkin olduklari, erkek karakterlerin ise aksine
milliyet¢i ve ataerkil yapiyr korumaya yonelik olduguna deginilir (Duvara Karsi,
Yasamin Kiyisinda vd.) (Kanl ve Agocuk, 2018, s. 534-535).

Gazioglu, Ceyda’nin “geleneksel toplumsal cinsiyet normlarindan ozgiirlestigini”
(Gazioglu, 2012, s. 72) ifade ederken, Cebrail’e siirekli namaz kilma teklifinde bulunan
babanin Ceyda ile higbir diyalogu olmamasini ailenin Ceyda’dan timidini kestigine isaret
ettigini one siirmektedir (Gazioglu, 2012, s. 72). Ancak burada abisi Cebrail ile Ceyda

arasinda gegen diyalogdan anlasilacagi lizere Cebrail Ceyda’y1 anne ve babasina karsi
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hep korumustur. Bu diyalog, ailenin kizlarindan iimidi kesmesinden ziyade kizlarinin

yasadig1 ikili hayattan haberdar olmadiklarini agiklamaktadir.

Fatih Akin filmlerinde dzgiirlesen Tiirk kadini temsilinin kabullenilmis ve desteklenen
bir 6zgiirliik anlayisindan ziyade kadinlarin etrafindaki duvarlarin yikilmasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir, filmlerde olusturulan temsil bu yorumu miimkiin
kilmaktadir. Kadin karakterlerin 6zgiirliikkleri erkek karakterlerce belirlenen kosullara
bagh olarak smirlandirilmigtir. Bu durumun ¢alismamizda incelenen her ii¢ filmde de

ornekleri bulunmaktadir.

Sayin’a gore, Duvara Karsi’da “Akin, yerinden yurdundan kopup Almanya'va gelmis, ¢ift
tarafli baski altinda ezilen ve somiiriilen sessiz Tiirk ig¢isi betimlemesi yerine,
uluslararasi1 mekanlarda serbestce dolasan, iki dilli ve iki kiiltiirlii Tiirk-Alman
karakterler yaratarak kiiltiirel hibriditenin tadini ¢ikarir (Saymn, 2007, s. 172). Bu
degisimi inkar etmemekle birlikte, filmlerde tasvir edilen geleneksel, baskici Tiirklerden
kacis unsurunu, tekrar eden yapisi dolayisiyla degerlendirme kapsamina alma gerekliligi

dogmaktadir.

Bir diger goriis, Duvara Karsi’da karakterlerin kiiltiirel farklari sebebiyle Alman
toplumuyla uyumsuzluklarindan ¢ok bireysel problemleriyle islendigini vurgular. “Film
kahramanlarinin yasadigi1 sorunlar kisisel diizeye indirgenerek marjinal kaliglarindan
Alman toplumu sorumlu tutulmaz” (Kaya T., 2018, s. 117). Karisiin O6limiiniin
etkisinden kurtulamayan Cabhit i¢in bu durum desteklenebilirdir. Fatih Akin filmlerinde
goemenlerin marjinal kalislar1 ile 1ilgili olarak Alman toplumunun ya da gog¢
politikalarinin  sorumlu tutulmadigi birgok yerde belirgindir. Burada bahsedilmesi
gereken bir diger unsur, Fatih Akin filmlerinde yukarida bahsi gegen tekrarli yapinin,
bireysel problemlerin Tiirk kiiltiirii konsepti ile verilmesidir. Ornegin namus cinayetine
kurban gidecek olan Sibel’in yasam tarzindan sonra bunun yasanacagi tahmin etmesi
gerektigi ifade edilirken, Sibel’in babasina, abisine ya da aile yapisina degil onlarin Tiirk
oluslarina atif yapilmaktadir. Bireysel degerlendirilmesi gereken su¢ unsurlarinin ve
patolojik durumlarin tasvirinde, tiimiiniin kaynagi kokene ve koken kiiltlire isaret

etmektedir.

Blumentrath vd. Duvara Karsi’da Tiirklere ve adetlerine karsi tavrini ve Tiirkgesinin

bozuklugunu 6rnek gostererek Cahit karakteri i¢in Anti-Tirk ifadesini kullanmistir
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(Blumentrath, vd., 2007, s. 115). Friedrichsen de Yasamin Kiysinda filminde Nejat
karakterini, Cahit kadar keskin ve agik ifade etmese de hem mesleki durumu hem
davraniglart hem de Cahit 6rnegindeki gibi Tiirk¢e kullamimi ve Kkiiltiirel baglara
yaklasimi sebebiyle ile bir anti-Tiirk olarak degerlendirir. Anti-Tiirk bir figiir olarak bir
diger 6rnek 2014 yilinda Buket Alakus tarafindan ¢ekilen roman uyarlamasi Einmal Hans
mit scharfe Soffe’de yer almaktadir. Hatice, gelenekselden uzak hayatin1 babasindan ve
akrabalarindan saklayan ve kendisi i¢in yalnizca ev halkinin kiiltiirii anlamini tagiyan
Tiirk geleneklerinden tamamen uzak haliyle bir anti-Tiirk tiir. (Friedrichsen, 2017, s. 139-
143). Bu baglamda Cebrail karakterini de bir Anti-Tiirk olarak degerlendirmek miimkiin

goriinmektedir.
4.4, Kisa ve Acaisiz (Kurz und Schmerzlos - 1998)*°

Film 1998 yilinda gosterime girmistir ancak senaryonun ilk taslagi Fatih Akin’in okul
doneminde kendisi tarafindan yazilmistir. Film, Fatih Akin’in hayatiyla paralellikler

tasimaktadir.
4.1.1. Konu ve Karakterler

Film, Hamburglu ii¢ gencin hayatindan bir kesit sunmaktadir. Ug geng de gd¢ gegmisine
sahiptir. Tiirk Cebrail, Yunan Costa ve Sirp Bobby’nin arkadaslhk iliskileri {izerinden
anlatilan hikaye, cokkiiltirlilliigiin bircok farkli boyutunu ve isleyisini i¢inde
barindirmaktadir. Hikaye bir yandan ikinci kusak gdé¢men genclerin kendi aralarindaki
dinamikleri ve Alman toplumunda kendilerine bictikleri/kendilerine bigilen statiiyii, diger
yandan da Cebrail ve Ceyda 6rnegi lizerinden ikinci kusak Tiirkler ve aileleri arasindaki

iligskiyi yansitmaktadir.

Cebrail cezaevinden yeni ¢ikmaistir, ailenin ortanca ¢ocugudur. Kendisinden kii¢iik bir kiz
kardesi ve kendisinden biiyiik bir erkek kardesi bulunmaktadir. Abi, gecimini taksi
soforliigii yaparak saglamaktadir. Kiz kardesi Ceyda, Alman ortagi Alice ile bir taki
diikkani isletmektedir. Cebrail’in cezaevine giris sebebi dogrudan dile getirilmemis olsa

da filmin agilis sahnesi olan diiglin sahnesinde Bobby, Cebrail’i kiz arkadasi ile

19 Schwingel, R. ve Schubert, S. (Yapmmc1), Akin, F. (Senarist ve Yonetmen). (1998). Kurz und Schmerzlos.
Wiiste Film Produktion ve ZDF (Yapim Sirketi). Filmférderung Hamburg (Finansman). Almanya:
Universal.
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tanistirirken kendisinin katil oldugunu bir saka konusu ederek dile getirmistir. Cebrail
cezaevinden ¢iktiktan sonra tekrar sug¢ islemeyi ya da eskiden yasadigi hayati tekrar
yasamaya baslamay1 kesinlikle istememektedir. Arkadaslari ve kiz kardesi ile
konusurken, defalarca vurgu yaptigi; daha diizgiin bir hayat siirmek, sugtan uzak durmak,

Tiirkiye’ye yerlesmek, bir sahil kasabasinda kendi igini kurmak istedigidir.

Yunan Costa, Cebrail’in yakin arkadasidir ve Cebrail’in kiz kardesi Ceyda ile iliskisi
vardir. Costa gecimini hirsizlik yaparak saglamaktadir. Son derece hareketli,
serseriliginden 6diin vermeyen ama ayni zamanda sevimli bir karakterdir. Ceyda’nin
kendisine karsi hislerinin degistigini 6grenmesi onu, Cebrail’in de ydnlendirmesiyle,

hayatini diizene sokmaya, diizgiin bir is bulmaya itmektedir.

Sirp Bobby, Cebrail ve Costa’nin yakin arkadasi ve ayni zamanda Ceyda’nin ortagi
Alice’in de sevgilisidir. Bobby’nin sug ile iligkisi, Costa’da oldugu gibi alisik oldugu
sekilde hayatin1 idame ettirmekten ibaret degildir. Bobby, sugu giice agilan bir kap1 olarak
gormektedir. Bobby, siirekli giilen, sakalar yapan ancak bir anda o6fkelenip siddete
bagvurabilen biridir. Costa gibi duygusal ya da Cebrail gibi sogukkanli degildir.

Ceyda, Cebrail’in kiz kardesidir ve Costa’nin kiz arkadasidir. Bobby’nin sevgilisi Alman
Alice ile ortak oldugu kismet isimli bir taki diikkkani igletmektedir. Ceyda filmin en dikkat
cekici karakterlerinden biridir. Geleneksel aile iliskilerinden tamamen kopmus degildir
ancak Ozellikle Avrupa iilkelerinde kaliplasmig bir fikir olan, edebiyat ve sinemada
temsillerle desteklenen, baski altinda, 6zgiirliikleri kisitlanan, Alman toplumuyla iliski
kurmasi engellenen ve tim bu oOzelliklerle temsil edilen Tiirk kadini imgesini
yasatmamaktadir. Ceyda, gorece 0zgiir, ayaklar1 yere basan, gelecegi ile ilgili planlar

yapan ve kendi yararini gozeten bir karakterdir.

Alice, Ceyda’nin ortagidir. Bobby ile iliskisinde 6zellikle Bobby nin fuhus ¢etesi yiiriiten
Arnavut mafyas1 ile olan yeni is baglantisini 6grendikten sonra ciddi sorunlar
yasamaktadir. Alice dis goriliniisii, tarzi, konusmasi ile son derece miitevazidir, film
boyunca siddet goren tek kadindir. Sevgilisi Bobby, patronu hakkinda kotii sozler
sOyledikten sonra kizgin oldugu Alice’e, Cebrail’e ilgi duydugunu ifade eden sozlerinden

sonra tokat atmistir. Alice Bobby’den uzaklastik¢a Cebrail’e yaklagmaya baglamistir.
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Cebrail ve Ceyda’nin ailesi abinin diigiin sahnesinde ve film i¢inde birkag kii¢iik sahnede
yer almistir. Annenin film boyunca yalnizca tek bir sahnesi vardir. Bu sahne Cebrail’e
abisine vermek iizere gizlice para verdigi sahnedir. Ceyda ile hi¢bir konusmasi yoktur.
Abi ve Cebrail’in iliskisinde herhangi bir ¢ekisme gbze ¢arpmamaktadir. Baba ile
Ceyda’nin herhangi bir ortak sahnesi yoktur. Ceyda’nin ailenin kalaniyla baglantis
Cebrail lizerindendir. Baba ve Cebrail’in ortak sahnelerinden anlasilacag: {izere baba,
geleneksele onem veren ve bunu korumaya calisan ancak bunu yaparken ogluna karsi

bask1 uygulamaktan olabildigince uzak durmaya ¢alisan biridir.

Ailenin evi son derece miitevazidir. Evin ortak kullanim alanlar1 ve filmde gosterildigi
kadartyla Cebrail ve Ceyda’nin odasi, klasik Tiirk aile evinden farksizdir®®. Ev igerisinde
Almanya’yr ve Almanya’daki yasami isaret eden herhangi bir goriintii ya da ses
bulunmamaktadir. Yasam alaninin, esyalarin ve yerlesimin modern degil geleneksel
oldugu aktarilmak istenmistir. Filmde kullanilan mekanlarin tiimiinde miitevazilik, sokak

yasami, yoksulluk vurgusu belirli diizeyde yer almaktadir.

Alman kiiltiirii icerisinde yetisen bu genglerin iicliniin de kendilerine ait bir baska
kiiltiirleri olsa da aralarinda en baskin olamin Tiirk kiiltliirii oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu durum elbette olaylarin bir Tiirk genci ve onun gevresi ile ailesi etrafinda
gerceklesmesinden de kaynaklanabilmektedir. Cok kiiltiirlii bir ortam s6z konusu olsa da
yogunluk Tiirklerdedir, bu nedenle de Tiirklerin aliskanliklar1 ve yasam tarzlari film
boyunca baskinligint korumaktadir. Ancak bu baskinlik, degismis ve Alman kiiltiiriiyle

melezlesmistir.
4.1.2. Olay Orgiisii

Filmin girisi bir kavga sahnesi ile gerceklesir. Deri ceketli, kot pantolonlu, siyah sacli bir
grup geng erkek, sokakta birbirleriyle kavga etmektedir. Kavga esnasinda arka planda
otoban ve bir koprii goziikmektedir. Jenerik miizigi Tiirk ezgilerinden olugsmaktadir. Hem

miizik hem de gencler dig goriiniisleri itibariyle Tiirklere benzemektedir. Hapse girdigi

20 Calisma icerisinde kullanilan klasik Tiirk kadini, klasik Tiirk erkegi, klasik Tiirk evi gibi ifadelerin,
anlatilarda kullanildiklar1 haliyle kligeleri yansitiyor olmalarina atif yapilmaktadir. Bu anlamda bu tiirde
ifadelerin calisgmamiz kapsaminda kullanimi durum tespiti yapmamakta daha ziyade atfedilen bu
kaliplagmis Ozelliklere elestiri niteligi tasimaktadir. Bu tiir ifadeler, kliselesmis bir modern-geleneksel
tartigmasina zemin hazirlayacak sekilde temsillerde yer almaktadir. Temsillerde modern olan ideal iken
geleneksel olan asagi konumda ve modern toplumlara yakismayan davranis kaliplarini igermektedir.
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ve cetelerle icli disli oldugu goz 6niinde bulundurulacak olursa, bu sahnenin Cebrail ile

ilgili oldugunu varsaymak miimkiindiir.

Agcilis sahnesinde filmin basrol oyuncularindan Yunan Costa’nin, bir arabanin camini
kirip arabadan bir seyler ¢alar ve arabanin sahibiyle kavga eder. Arabanin sahibine
saldiran Costa, bir hirsizdir ancak merhametli bir hirsizdir. Bu merhamet vurgusu
Costa’nin adama saldirdiktan sonra biraz uzaklasip, geri doniip, yerde yatan adama iyi

olup olmadigini sormastyla yapilmaktadir.

Sirp Bobby, ikinci sirada gosterilmektedir. Bobby, bilardo oynanan bir kafede amcasi
tarafindan sorguya ¢ekilmektedir. Bobby’nin Arnavutlarla (amca Arnavut cetelerini
kastettigi kadar tiim Arnavutlar1 da kastetmektedir.) goriistiigiinii duyan amcasi Bobby’e

sert ¢ikar, hatta doverek kendisini kafeden disar atar.

Tiirk Cebrail’in ilk sahnesi, bir kavugma sahnesidir. Cezaevi Oniinde sira olmus ailesi
Cebrail’i kargilamaktadir. Cebrail, biitiin aile bireyleriyle tek tek opiisiir ve onlara sartlir.
Ancak babasi, Cebrail’e 6nce bir tokat atar ardindan giilimser ve sonra ogluna sarilir.
Filmde Cebrail’in abisini Fatih Akin’in abisi Cem Akin, annesi ve babasini da Fatih

Akin’in anne ve babas1 Hadiye ve Mustafa Enver Akin canlandirmaktadir.

Hikayenin odagindaki ii¢ karakterin tanitimlar1 birgok agidan dikkat ¢ekicidir. Her bir
karakterde koken vurgusu ve odaklanilacak 6zellikleri verilmistir. Yunan Costa, darp
ettigi adamin yanina geri dondiigiinde, kendisinin bir hirsiz oldugu ancak darp ettigi
adama doniip nasil oldugunu soran merhametli bir hirsiz oldugu vurgusu yapildiktan

sonra ekran donar ve Yunan Costa?! yazis1 ekranda belirir.

Sirp Bobby’e amcas1 Arnavutlarla goriistiigii i¢in kizmaktadir. Bobby bunun dogru
olmadigini sdyleyince amcas1 Bobby’i doverek digari atar, ona yalan sdylilyor olmasina
kizar ve bir daha donerse kemiklerini kiracagina 6lmiis annesinin iizerine yemin eder.
Bobby amcasmin bilardo salonunun Oniinde, kapinin disinda yerde yatmaktadir.
Terkedilmis ve ailesinden diglanmis oldugu, kimsesinin kalmadigi bu noktada ekran
donar ve Sirp Bobby?? yazisi belirir. Bobby’deki tek irk vurgusu Sirp olmasi degildir

ayrica Arnavutlarla goriisiiyor oldugu i¢in ailesinden dislaniyor olmasidir. Bobby, film

21 Costa, grieche
22 Bobby, serbe
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boyunca kendini arayan, yalniz ve kendi kararlarinin sonucu olarak da dislanan bir

karakterdir.

Cebrail ise kefaret sahnesiyle tanitilir. Bu, Cebrail’in vurgu yapilan karakter
ozelliklerindendir. Cebrail cezaevinden ¢ikarken tiim ailesi onu karsilamak {izere cezaevi
cikisina gelmis, yan yana siraya dizilmis Cebrail’i beklemektedirler. Kiz kardes Ceyda,
bu kavugmada aile i¢cinde en coskulu goriinen aile liyesidir. Cebrail ve babasinin sarildigi
noktada ekran donar ve Tiirk Cebrail®® yazis1 goriiniir. Cebrail’in bu sahnesi hem isledigi
sucun cezasini ¢gekmis ve artik yeni bir sayfa agmaya hazir oldugunu diistindiirmekte hem
de ailesiyle, ozellikle babasiyla olan iliskisindeki tatli-sert baba-ogul iliskisinin
vurgusunu yapmaktadir. Film boyunca Cebrail, arkadaslari ve arkadas grubuna dahil olan
kiz kardesi tarafindan Gabriel olarak anilmaktadir. Bunun sebebi artikiilasyonda
yasanmasi muhtemel bir problem degildir. “C " her ne kadar Almancada sik rastlanan ve
Almanlar tarafindan Tiirk¢ede oldugu gibi sorunsuz telaffuz edilebilen bir ses olmasa da
Italyanca ve Ingilizce gibi Almanya’da sik sik duyulan yabanci dillerde de var olmasi
sebebiyle asina olunan bir sestir. Ustelik Ceyda’nin ismi telaffuz edilirken herhangi bir
sorun yasanmamaktadir. Gabriel, tipki Meryem-Maria ya da Mikail-Michael isimlerinde
oldugu gibi Cebrail’in Almancada karsilig1 olan isimdir. Fakat filmde tanitilan karakter
olan Cebrail, yalnizca ismiyle degil, davranislari ve yasam tarziyla da Almanya’da baskin
olan kiiltiire yakin oldugu anlasilacak sekilde temsil edilmistir. Ustelik ¢izdigi profil
itibariyle Tiirk geleneklerinden tam olarak kopmamis olsa da ya da Tiirklere 6zgii
gosterilen bazi davranig kaliplarii ve aligkanliklar: sergilese de son derece modern biri

24 atfedilmis davranis

oldugu vurgusu yapilmaya calisilmistir. Klasik Tiirk abisine
kaliplarindan uzak oldugu bir¢ok sahnede sergilenir. Kiz kardesinin iliskilerine karigmaz,
onun sevgilisini, sevgilisi olmasindan bagimsiz olarak dover ve sonra pisman olarak 6ziir
diler, kardesine kars1 higbir sekilde korumaci davranmaz, yakin arkadasinin sevgilisiyle
iligki yasar. Bu davranislar milliyetten bagimsiz olarak birgok kisi ya da aile-arkadas

arasinda sik rastlanmayan davraniglar olarak degerlendirilebilir yoruma agik

davraniglardir. Cebrail’in Alman toplumuna sagladigi uyum, belki Alman toplumunca

23 Gabriel, tiirke

24 Burada temsil, kiz kardesi olan herhangi bir Tiirk abinin baskic1 ve kisitlayict olmasi beklentisini
varsaymaktadir. Kiz kardesine sayg1 duydugunu belirten Cebrail’in Ceyda’ya kars1 tavrinda, bir Tiirk erkegi
olarak istisna oldugu vurgusu yapilmaktadir.
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bile hos karsilanmayacak davranis ve segimleri Cebrail’in Gabriel’e doniisiimiindeki
onemli detaylardir. Cebrail ne tamamiyla Tiirk ne de tamamiyla Alman olarak yasamini
stirdirmektedir. Evde Cebrail disarda Gabriel‘dir. Ne Cebrail olarak tam anlamiyla
gelenekseli temsil etmekte ne de Gabriel olarak 6l¢iilii bir moderni temsil etmektedir.

Cebrail’in gelenekselligi yilizeysel modernligi ise abartilidir.

Film geleneksel oldugu abartiyla vurgulanan klasik bir Tiirk diigiinii sahnesiyle devam
eder. Cebrail ve Ceyda’nin abisi evlenmektedir. Diiglin bir diigiin salonunda, Tirk
miizikleri esliginde yapilmaktadir. Kalabalik bir diigiindiir. Aile bireylerinin, tiim
tanmidiklarin ve arkadaslarin, ¢ogunlukla Tirklerle 6zdeslesmis bir selamlasma ritiieli
olarak bilinen birbirlerini yanaklarindan 6pmeleri 6zellikle diigiin sahnesinde ¢ok dikkat
cekse de tiim filmde baskindir. Sadece Tiirkler degil, Tiirklerin oldugu sahnelerde herkes
birbirini Tirkler gibi selamlamaktadir. Bu davranig Tiirk adetlerinin gevreye sirayet

edebildiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Diigiinde absiirt sayilabilecek bir¢ok detay vardir. Ornegin; gelin ve damat kendi
diigiinlerinde tavla oynamaktadir ve bu durumu kimse yadirgamamaktadir. Diigiinde
gelin ve damadin tavla oynamasi, Tiirkiye’de karsilagilan bir durum degildir. Ancak
diigiin bir Tiirk diigilintidiir, tavla Tiirklerle 6zdeslesmis bir oyundur, evlenenler Tiirk’tiir
ancak diigiin Almanya’dadir. Bu durum i¢in, 6zellikle Tiirkiye’de yasamayan Tiirklerin,
Tiirkliik vurgusunu her firsatta kendilerine 6zgii bir bicimde ortaya ¢ikarma egilimlerinin
gozlemi oldugu degerlendirmesi yapilabilmektedir. Bu durum Fatih Akin filmlerinde sik

sik goriilmektedir.

Cebrail, diigiinde kiz kardesi Ceyda tarafindan Alice ile tanistirilir. Tanigsma sirasinda
Ceyda abisini Cebrail ismiyle takdim etmistir. Ancak film siiresince Gabriel ismi daha
sik kullanilir. Alice Ceyda’nin en yakin arkadasi ve is ortagidir. Ayni zamanda Bobby nin
de kiz arkadasidir. Alice ve Ceyda kendi yaptiklar takilari sattiklari bir diikkan

isletmektedir. Cebrail’e Budistlere 6zgii bir sans tilsim1 hediye ederler.

Bobby ve Cebrail’in cezaevinden sonraki ilk goriismeleri diigiinde gerceklesir. Bobby son
derece coskuludur. Cebrail’e “Muhammed Ali” diye hitap eder, karsiliginda Cebrail
Bobby’i “Bobby Kapone” diyerek selamlar. Bobby ve Cebrail arasindaki diyalog
Bobby’nin Cebrail’e ¢ok zayifladigini sdylemesiyle devam eder. Cebrail, “hapishanede

doner vermiyorlardi.” diyerek karsilik verir.
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Bobby, Alice’e Cebrail’i tanitirken, Cebrail’den “gercek bir katil” olarak bahseder.
Bobby sozlerine “bir efsane”, “Altona’daki en sert adam”, “Televizyondaki adamlar
birer sabun képiigii, bu gercek bir katil”, “bebegim bu Cebrail, o adi, zalim bir pislik”
nitelemeleriyle devam eder. Bobby nin bu s6zleri ne Alice’i ne Cebrail’i ne de Ceyda’y1
rahatsiz etmis goriliniir. S6zleri duyan herkes giilimsemektedir. Alice, Cebrail ile ikinci

kez tanisir.

Bu islup, kendi cabalariyla mafya iiyesi olmaya c¢alisan Bobby icin saka olmaktan
uzaktir. Cilinkii Bobby cevresinde gergekten de anlattigi niteliklere sahip insanlar
istemekte ve onlara yaklagsmaya caligmaktadir. Elbette sozleri abartilidir, bunu
diisiindiiren bu sozleri bu kadar acikg¢a dile getirebiliyor olmasidir. Ancak bu durumda
bile bu abartili sézler grup icinde herhangi bir dehset, tedirginlik ya da saskinlik
yaratmamaktadir. Bu ifade grup igerisinde bu tip davraniglarin ya da konusmalarin, sugun,
katilligin, kendi deyimiyle sert adam olmanin kabul edilebilir ve normal oldugunu

diistindiirmektedir.

90’11 yillarda Neonazi ve k¢ faaliyetler 6zellikle gogmen Tiirklere yonelmistir.
Diizenlenen saldirilarin aralarinda oliimle sonuglananlar da olmustur. Kendilerini
tehlikede hisseden Tiirkler, kendilerini korumalar1 gerektigini diisiindiikleri yetkililerden
bir ¢6ziim bulamamislardir. Bu etki karsisinda Tiirklerin tepkisi, biraz da kisasa kisas
yontemiyle, sokak c¢etelerine yonelmek olmustur. Fatih Akin bu durum i¢in: “yabanci
diismanligr artiyordu, kendimizi Neonazilerin saldirilarindan korumamiz gerekiyordu”
(Behrens ve Toteberg, 2013, s. 27) agiklamasini yapmistir. Aralarinda farkli milliyetten
tiyeler olsa da ozellikle geng ve igsiz Tiirk gogmen ¢ocuklarindan olusan cetelerden en
tinliisii 36 Boys, bahsi gegen donemin simgesi haline gelmistir. Adin1 Tiirklerin

yogunlukta bulundugu Kreuzberg’in posta kodundan almistir. (Weiss, 2018).

Kisa ve Acisiz’da Cebrail’in ¢ete iiyeliginden bahsedilmemistir. Cetelere ve mafyaya
merakli olan kisi Bobby’dir. Ancak donem sartlar1 ve Cebrail karakterinin Fatih Akin’in
kendisiyle 6zdeslestirdigi karakter olmas1 ve hayatina dair bircok génderme barindirmasi,
kendisinin ¢etelerle iligkileri diistiniildiigiinde Cebrail’in de bir ¢eteye iiye oldugu ihtimali

miimkiin gériinmektedir.

Yunan Costa, Cebrail’in abisi Cenk’in diigiiniine, sisme mont, bere ve i¢inde calinti

mallarin bulundugu bir spor ¢antasiyla gelir. Cebrail, Costa’y1 bir koseye ¢ceker ve
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kiyafetlerinin 6zensizligi sebebiyle onu elestirir. Kendisi takim elbiseli olan Cebrail, abisi
Cenk’in bir kere evlendigini, diigiine bu kilikla gelerek hata yaptigini, arkadaslarina
kendisinin kefil oldugunu soéyler. Bu 0zensizlik, saygisizlik olarak algilanmaktadir.
Cebrail Costa’ya, herkesin onlara baktigini, arkadaslar ile ilgili bir sorun oldugunda bu
sorunla kendisinin muhatap oldugunu anlatir. Costa’ya sanki kiiciik kardesiymis gibi yol
gostermeye caligmaktadir. Costa, liziiliir ve simdi ne yapacaklarini sorar. Bunun {izerine
Cebrail ve Costa birbirlerine sarilirlar. Cebrail’in Costa’ya karsi tatli-sert tavrinda,

babasinin Cebrail’e karst davraniglarinin aktarimlarini gérmek miimkiindiir.

Bu sahne Cebrail’in ailesinin ve etrafindaki insanlarin beklentilerine karsi duydugu
sorumlulugu gostermektedir. Ancak ayni zamanda Cebrail’in ailesine kars1 mahcup olma
ve ailesini baskalarina karst mahcup etme korkusunu da igerisinde barindirmaktadir.
Arkadaglarini sevdigini belli etmektedir ancak ayni zamanda onlarin kendisini topluma
kars1 utandirma ihtimalinden de g¢ekinmektedir. Arkadasini uzun zaman sonra ilk kez
gbrmiis olmasi, onu Oncelikle kiyafeti ve 6zensizligi sebebiyle elestirmesini engellemez.
Bu noktada Cebrail i¢in 6nemli olan arkadaslarinin kendisini ve ailesini diigiin

davetlilerine kars1 utandirmamalaridir.

Bobby bu esnada salonda halaya katilmis, yaninda bulunan geng bir Tiirk kadini ile flort
etmeye caligmaktadir. Bobby, diigiine kocasi ile geldigini sOyleyen kadina kocasini ¢ok
kiskandigini sdyler. Bu sahne giiliisme ile sona erer. Ne Bobby 1srarcidir ne de kadin
kendisine ilgi gosteren adami hedef haline getirmistir. Olay oOrgiisiiyle pek alakali
olmayan bu sahne, bir kez daha abartilmis modernlik algisi yaratmaya yonelik
goriinmektedir. Seyircinin tepkisi ya da beklentisi bu sahnede kadinin ya da kocasinin
olay c¢ikarmasi ve Bobby’ye saldirmasidir, sahne bu beklentiyi yaratmaktadir. Ancak
Fatih Akin’in bu sahnesi olaysiz bir sekilde biter. Bu da kendisinin modern diinyaya ve
Alman toplumuna Tiirklerin uyum saglayis seklini kendince gosterme bigimlerinden biri

olarak degerlendirilebilir.

Cebrail ve arkadaglar1 diigiinde bir masada oturup konusmaktadir. Cebrail, gelecek
planlar1 arasinda -Bobby’nin tiim 1srarlarina ragmen- yasadisi islere yer olmadigini
belirtir. Cebrail, Bobby’e yine takside ¢alisacagini sOyler ancak Bobby Arnavutlarla
calisacagini ve Cebrail’in de onun igin calismasini istedigini anlatir. Cebrail ise

Bobby’nin bir Sirp olarak Arnavutlarla ¢alisacak olmasina sasirmaktadir. Tipki ilerleyen
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sahnelerde, o donemde de giindemde olan ve aslinda Kibris sorununa dayanan Tiirk-
Yunan catismasina gonderme yapildigi gibi Sirp-Arnavut catismasina da karakterler
tizerinden dikkat ¢ekilmektedir. Bobby, Cebrail’in bir Sirp olarak Arnavutlarla ¢alisacak

olmasinin yarattig1 saskinliga, “buna giiniimiizde multi-Kulti deniyor” cevabini verir.

Almanya’da bir Tiirk diigiiniinde, iki Tirk, bir Alman, bir Sirp, bir Yunan’in bulundugu
bir masada yapilan bu tanimlama, gd¢menler arasinda cokkiiltiirliilik kavraminin
algilanigina dair ironi barindiran bir cevaptir. Karakter 6zelinde degerlendirildiginde
Bobby’nin tiim ¢evresi, onun kararint milliyetine bagli olarak diisiinmekte ve Bobby’nin
Arnavutlarla ¢alisma kararini bir sorun olarak gormektedir. Sorun Bobby’nin yasadisi
islerini genisletmesi degil bir Sirp olarak Arnavutlarla galisacak olmasidir. Balkan
Tiirkleri, Kosovali Miisliimanlar ile Sirplar arasindaki olaylar ve savasin Almanya’daki
azinliklara da yansidig1 ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Gerginlik dyle bir boyuttadir ki
amcas1 Bobby’nin Arnavutlarla ¢alisacak oldugunu duyunca Bobby’i bir daha gérmek
istemedigini belirtmistir. Bobby, iki azinlik grubun arasindaki bu diigmanliga ragmen
Arnavutlarla ¢alisacak olmasini  multi-kulti olarak degerlendirmektedir. Ancak
Bobby’nin ailesi Bobby’nin Arnavutlarla is yapmasini onaylamamaktadir. Arnavut
mafyasinin yetkilisi ve kendisinin mafyaya dahil olmasina onay verecek kisi olan
Muhamer, Bobby’e “annem her zaman Sirplardan uzak dur derdi” ctmlesinde
Arnavutlarin da Sirplarla herhangi bir baglantilar1 olmasini istemedikleri vurgusu

yapilmistir.

Bobby’nin Arnavutlara katilabilmesi i¢in Oncelikle Muhamer’e kendini ispatlamasi
istenir. Muhamer Bobby’e bir adami isaret eder ve “su Cingeneyi goriiyor musun? Bana
tonla borcu var” diyerek borcunu Bobby’nin tahsil etmesini ister. Bobby yol {izerinde
gordigl “Miisliimiin Yeri G. Antep Adana Urfa Kebap Salonu” tabelal1 restorana girer.
Restoran i¢inden ¢ikan ii¢ kisi, bahsi gegen Cingeneye saldirirlar. Bobby bir kenarda
giilimseyerek sigarasini igmekte, olanlar izlemektedir. Uclii restorana geri dondiigiinde
Bobby yerde yatan adama yaklasir ve Muhamer’e olan borcunu 6demesini sdyleyerek
tehdit eder. Arabaya geri dondiigiinde Muhamer Bobby’e “Kiirtlere bunun igin para mi
verdin” diye sorar. Buradan, kebap salonunun sahiplerinin Gaziantepli Kiirtler oldugu
detay1 verilmektedir. Bobby Muhamer’e, Kiirtlerin uyusturucu sattigini bildigini ve igeri

girip Cingene’nin onlarin sokaklarinda eroin sattigin1 séyledigini anlatir. Bobby, isin
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icinden ellerini kirletmeden kurtulmus tistelik de Muhamer’in tahsilatin1 garantilemistir.

Muhamer, Bobby nin zekasindan ve cesaretinden etkilenerek onu ige alir.

Almanya’da gé¢men ya da gogmen ¢ocugu olarak bulunan kisilerin eski iilkelerine ve
mensubu olduklari dine iliskin bilgiler filmde defalarca vurgulanmaktadir. Bu vurguya
islenen suglarin ozellikleri de eklenebilmektedir. Filmde, Tirkler insanlari yaralayip
cinayet islemekte, Arnavutlar silah kagak¢ilig1 yapmakta, Cingeneler bor¢ almakta ve
6dememekte, Kiirtler uyusturucu satmakta ve Sirplar giic sahibi olma arzusuyla hem
kendi hayatlarin1 hem de ¢evrelerini tehlikeye atmaktadir. Sirplar1 temsil eden Bobby
ayrica sOyledigi yalanla Kiirtlere Cingeneleri dovdiirmekte, kenarda sigarasini icerken de
her seyden habersiz grubun, Bobby’den beklenen isi onun yerine yapiyor olmalarini

izlemektedir.

Milli aidiyetleri dolayisiyla birbirlerine diismanlik giitmeleri beklenilen Arnavut-Sirp,
Sirp-Tiirk ya da Tiirk-Yunan ikililerinde yalnizca Arnavutlar ve Sirp Bobby arasindaki
iligki Bobby’nin ailesi agisindan ciddi bir sorun olarak kargilanmaktadir. Tiirkler ve
Sirplarin arasinda siiregelen problemlere filmde iki taraf 6zelinde de yer verilmemistir.
Tiirk-Yunan gerginligi ise Costa ve Ceyda iliskisi lizerinden yiizeysel ve onemsiz bir
detay olarak verilmistir. Ceyda’nin Costa’y1 terk etmesi iizerine gergeklesen konusmada

Bobby Cebrail’e, kizinin bir Yunanla birlikte oldugunu 6grense babasinin ne diyecegini

sorar:
- Cebrail: “Kafasint koparirdi.”
- Costa: “Sirf Yunan oldugum i¢in mi?”
- Cebrail: “Hayir kiziyla birlikte oldugun igin, bu kadar basit.”
- Costa: “Peki Tiirk olsaydim?”
- Cebrail: “O zaman da kendi aileni hayal kiritkligina ugratmis olurdun.”
- Costa: “Kendi ailemi mi? Anlamiyorum.”
- Cebrail: “Anlamiyor musun? Bak simdi, sen bir Tiirk olsaydn, ailen de
Yunan...”
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Costa’nin Cebrail’in neden bahsettigini anlamamasi tizerine Bobby Yunanlar1 hedef alan
bir sakayla karsilik verir. Costa ve Cebrail arasinda gegen bu konusma ve Bobby nin irk¢i
referanslar tasiyan sakasi, grup igerisinde herhangi bir ayriliga yol agmamakta aksine
onlar1 eglendirmektedir. Cebrail ve ailesinin milliyetleri dolayisiyla kendilerinden
beklenen Yunan diismanligini géstermedigini ancak ayni durumun Costa ve ailesi igin
gecerli olmayabilecegini ima edilmektedir. ikinci kusak gdé¢men ¢ocuklar olarak kendi
aralarinda 1rk¢1 sakalar yapacak kadar sorunsuz ilerleyen iliskilerinde, ailelerinin yani ilk
kusak gd¢menlerin ve daha eski neslin ayn1 esneklik ve birligi saglayamadigini gésteren

ornekler hem Cebrail hem Costa hem de Bobby iizerinden verilmektedir.

Ceyda, Costa ile olan iliskisini bitirdiginde Cebrail Costa’y1 destekler ve onun yaninda
olur. Cebrail, Ceyda ve Costa arasindaki iliskiyi desteklemekle ve ¢ogunlukla Costa’dan
taraf olmakla beraber, Costa ondan ayrildig1 igin kizgin oldugu Ceyda’dan bahsederken
ona hakaret ettiginde Cebrail tepki gosterir ve kiz kardesinden bahsettigini unutmamasi
konusunda Costa’y1r uyarir. Cebrail’in film boyunca kiz kardesine karsi korumaci
davranarak arkadasina tepki gosterdigi tek sahne budur. Cebrail kiz kardesine karsi
davranislarinda nazik olsa da ona sdylenen kétii bir soze karst duyarlilik gosterir. 1zlerine
film boyunca rastlanan baska bir ihtimalin miimkiin oldugu mesaj1 burada da kendisini

gostermektedir.

Bir kez daha bir klise yikilmaya calisilmis gibi goriinmektedir. Fatith Akin filmlerinde
tasvir edilen geleneksel bir aileden gelen Tiirk Cebrail’den beklenen, kiz kardesine kiifiir
edilmesine daha sert bir tepki gostermesiyken Cebrail yalnizca bir uyart ile konuyu
gecistirerek bir kez daha modern Alman toplumuna sagladigi uyumu gozler dniine serer.
Burada elestirilebilir olan elbette Cebrail’in uygar tavri degildir, elestirilebilir olan, Tiirk

Cebrail’in bu tavrinda tekil bir 6rnek, bir istisna olarak temsil ediliyor olmasidir.

Bobby, Costa ve Cebrail, Ceyda ve yeni erkek arkadasi Sven’i sokakta Opiisiirken
gordiiklerinde Bobby, Costa’y1 Sven’e saldirmasi konusunda cesaretlendirir. Bobby’nin
kiskirtmasi lizerine Costa, Sven’e saldirir. Sven’in Costa’y1 ve Bobby’i ciddi sekilde darp
ettigini géren Cebrail arkadaslarmi savunmak i¢in Sven’e saldirir. Ik yumrugu Sven atsa
da Cebrail igin birine saldirma diisiincesi anlik bir duraksama ve tereddiitle yansitilir. iki
kisiyi tek bagina dovebilen Sven, Cebrail ile bag edemez ve yere y18ilir. Kavgay1 baslattig

icin Bobby’e kizan Cebrail, hapisten yeni ¢iktigin1 ancak hemen her seyin eskisi gibi
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yeniden basladigini, Bobby ve Costa gibilerle takildig1 i¢in pisman oldugunu ifade eder.
Costa’ya Ceyda’y1r bu sekilde geri kazanamayacagini, bdyle seylerin yapilmamasi
gerektigini sOyler ve kendisine zarar vermemis olan bir adami dovdiigii i¢in tizgiindiir.

Evine gidecegini sdyleyerek Bobby ve Costa’dan ayrilir.

Bu anlatida, Cebrail uzaklagmak istese de g¢evresi dolayisiyla sugtan uzak durmasi
miimkiin olmayan, kendi tercihlerinden ziyade i¢cinde bulundugu tekinsiz ortam nedeniyle
su¢c islemeye mecbur kalan kisidir. Cebrail’in yasam alant Altona’dan ibaret
goriinmektedir. Altona gogmenlerin yogunlukta bulundugu bir semttir. Burada sug isleme
potansiyelinde ¢evresel faktorlerin etkisinin vurgulandigi g6z 6niinde bulunduruldugunda
Cebrail’in i¢inde yasadig1 toplum da géz onilinde bulundurulmalidir. Film ¢okkiiltiirlii
toplum temsili olarak degerlendirildiginde, tiim karakterler go¢men catisi altinda
toplanirken, ¢cogunluk kiiltiiriin temsili yalnizca bir karakter tizerinden yapilmaktadir. Bir
anlamda go¢ ve suc birlikteligi, getto ve tekinsizlik birlikteligi anlatida kendisine yer
bulmus goriinmektedir. Filmde sug islemeyen karakterlerden olan Alman Alice de finalde

bu arkadasligin zarar verici dinamiklerinden nasibini alacaktir.

Cebrail evine dondiigiinde odasina babasi girer ve Cebrail’e kendisiyle namaz kilmak
isteyip istemedigini sorar. Cebrail yorgun oldugunu sodyleyerek babasina hayir der ve
baba 1srarc1 olmadan odadan ¢ikar. Babanin pesinden Ceyda igeri girer. Ceyda Cebrail’e
kavga ettigi i¢in hesap sormaya baslar. Cebrail’in Ceyda ile olan konusmasi hem aile

hayati hem de Cebrail ve Ceyda ile ilgili bircok dzelligi ortaya koymaktadir.

“Eger senin arkadagin benim arkadaslarimi déverse ben de onlart korurum, ayrica
sen gergekten aptalsin Ceyda. Costa’ya yaptigin kétiliigiin farkinda misin, he?
Altona’min ortasinda, herkesin iginde ne diye opiistiyorsunuz? Bagska yerde ne
yaparsan yap umurumda degil ama burada olmaz. Seni her zaman savundum, hep
senin tarafinda oldum, anneme ve babama karsi seni stirekli korudum unutma bunu!
Geceleri istedigin kadar disaridasin, hangi Tiirk kizi yapabiliyor bunu, goster bana?
Costa’ya asik oldugun zaman da seni destekledim, buna saygt duydum ama bu

’

pislige saygt duymuyorum, bu yaptigin midemi bulandiriyor.’

Cebrail, kiz kardesine Altona’da herkesin gorebilecegi bir sokakta Opiistiigli i¢in
kizmaktadir. Cebrail i¢in kiz kardesinin kimle ve nerede Opiistiigli onemli degildir, Gnemli

olan sorun ¢ikarilmamasidir. Go¢men filmlerinde 90’11 yillara kadar ¢izilmis olan baskict
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Tiirk erkegi fikrine tamamen ters bir profil ¢izilmektedir. Bu profile gére abinin, kiz
kardesini sokakta Opiisiirken gérmesi, kiz kardesin bir Yunanla birlikte olmasiin hemen
ardindan bir bagka yabanciyla birlikte olmasina tanik olmasi hatta Cebrail’in de soyledigi
lizere kizin aksam saatinde disarida olmasi tamamen problemli ve normalde goz
yumulmayacak davraniglar olarak anlatilarda islenmistir. Bu aile yapisinin 6rnegi,
Duvara Karst filmindeki Sibel karakteri ve aile yasami Tlizerinden verilmistir.
Alisilagelmis klasik Tiirk abi anlatilarindan hareketle Cebrail’den beklenen, kavgay1 onun
cikarmasi, Sven’den sonra bir de Ceyda’ya saldirmas1 belki anne ve babasina olanlar
anlatmasidir. Bunun 6rnegi Duvara Karsi’da iglenmistir. Sibel’in Tiirk ya da yabanci
hicbir erkekle birlikte olmasi miimkiin degildir, sadece bir Tiirk ile evlenmesine izin
verilebilir. Sibel, bir erkekle el ele tutustugu igin abisi tarafindan burnu kirilan bir Tiirk
kizidir. Sibel’e yapilacaklari bile bile, “Namus Cinayeti ” mansetli gazete haberlerini anne
ve babasina gotiirerek kizlarimin neler yaptigini ailesine gosteren de abisi Yilmaz’dir. Bu
anlamda, Sibel-Cebrail ve Ceyda-Cebrail’in kardeslik iligkileri arasindaki fark bir
ugurumdur, ancak anlatiya gore Ceyda-Cebrail iligkisi istisnadir. Her iki filmden de
bircok sahne ve sdylemde tespit edilebilecegi tizere Cebrail bir istisna Yilmaz ise
geneldir. Yaygin kani, Yilmaz gibi bir abinin varli§ina sasirmazken Cebrail’i istisnai bir
basarili entegrasyon ornegi olarak gérmeye programlidir. Bu ayrimin dayanak noktasi,
Cebrail ve Ceyda’nin yukarida da bahsi gecen diyalogdan anlasilacagi {lizere istisnay1
temsil ediyor olmalar1 ve Sibel ve Yilmaz’in durumunun ise geleneksel Tiirk aile yapist
vurgusuyla isleniyor olmasidir. Bu vurgunun Ornekleri bir sonraki bolimde film

incelemesinde islenmistir.

Costa ve Ceyda ayrilmis olsa da bunu kabullenmeyen kisi Sirp Bobby olmustur ve
Costa’y1r “senin kiz arkadasini opiiyor” diyerek kiskirtmasi sonucunda Costa, Sven’e
saldirmistir. Kendisine bir zarar1 dokunmamis birine vurmus olmasinin yasattigi vicdan
azabin1 defalarca vurgular. Nitekim, yasananlar {izerine istisnai bir davranig daha

sergileyerek, bir sonraki kargilasmasinda Sven’den 6ziir diler.

Cebrail’in kiz kardesi ile olan konusmasindan anlagilacag iizere Cebrail, kiz kardesini
baskici oldugu tahmin edilen ailesinden korur ve ona 6zgiirliik alan1 sunar. Ailenin Ceyda
ile herhangi bir sahnesi olmasa da Cebrail’in sdzleri ailenin kizlarina karsi kisitlayici

davrandigini, en azindan aileye karst abinin korumasma ihtiya¢ duyuldugunu
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gostermektedir. Ancak ailenin, en azindan babanin Cebrail’e kars1 tutumunda baskici bir
davranisa rastlanmamaktadir. Ornegin, babanin oglunu namaz kilmaya ¢agirmas iizerine
Cebrail’in yattig1 yerden kalkmadan yorgun oldugunu sdylemesi iizerine baba: “sen
bilirsin oglum, hayiwrli sabahlar” diyerek odadan ¢ikmistir. S6zlerinden ne sitem ne 6tke

izlerine rastlanmamaktadir.

Cebrail, olaylara siirekli olarak tist perdeden bakan taraf olarak gosterilmektedir. Cebrail
kiz kardesinin sokakta Optiigi adam1 dover, ¢linkii arkadaslar1 o adam tarafindan ciddi
anlamda darp edilmektedir, onlar1 kurtarmasi gerekir. Anlatiya gore higbir Tiirk kizi gece
disarida olamazken Ceyda istedigi saatte disar1 ¢ikabilmektedir, bunu ona saglayan kisi
Cebrail’dir. Ceyda istedigi erkekle birlikte olabilir, Altona’da olmamasi sartiyla sokakta
Oplismesi Cebrail’in miidahil olmayacag1 bir alandir. Anlatiya gore Ceyda, 6zgiirliik alan1
diger Tirk kizlarina gore genis bir Tiirk kizidir ve bunu abisine bor¢ludur. Cebrail
hayatinda kavga istemez ve kendisine bir zarar1 olmamis birine zarar vermekten utang
duyar, gerektiginde oOziir diler. Tekrar sug¢ islemek gibi bir niyeti yoktur. Hatta
arkadaslarinin 1srarlarina ragmen suga karigsmaz. Para biriktirmek ve Tiirkiye’ye donmek,
hayatin1 Tiirkiye’de kurmak niyetindedir. Istedigi sakin hayat: Tiirkiye’de bulacagina
inanmaktadir, bu inancin1 destekleyen cevresel faktorler de film igerisinde, Cebrail’in
cevresi sebebiyle yanlis kararlar almak zorunda birakildigini gostermeyi hedefleyen
sahneler yoluyla verilmistir. Arkadaslarinin da daha yasal igler bulmasini destekler. Anne
ve babasina kars1 naziktir. Diigiin sahnesinde goriildiigii izere ¢evresindeki insanlarin ne
diisiindiikleri onun i¢in 6nemlidir. Costa’y1 kiyafeti sebebiyle uyarir ¢linkii arkadaslari
yiizlinden ailesine laf gelsin istemez. Kiz kardesinin kararlarina, hayatina ve se¢imlerine
sayg1 gosterir. Cebrail ikinci kusak gogmen bir Tiirk genci olarak, hapse girip ¢ikmus, sug
islemistir ancak birgok kritik noktada Cebrail seyirciye, olmasi miimkiin olan alternatif

bir kisilik sunmaya calisir gibidir.
Alice ve Cebrail arabada konusmaktadirlar. Alice Cebrail’e neden Tiirkiye’ye donmek
istedigini sorar:

“Hapiste aklima geldi. Hiicrende yapayalmizsindwr. Ne zaman uyanacagina ne
zaman yiiriiyecegine ne zaman yemek yiyecegine bagkalari karar verir. Senden
alamadiklari tek sey hayallerindir. Tiirkiye de hi¢ yalniz kalmazsin, herkes birbirini

tamir, her yerde akrabalarin vardwr, ¢ok sicak ve hayat doludur. Hep sahilde bir
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kafem olsun istemigimdir. Giiney taraflarinda bir yerde. Dalgalarin kiyisinda tiim
giin sahilde takilir, tekne kiralar, kizlar: izlerdim. Dalgalart bu kadar ozel yapan

nedir biliyor musun? Bir sey sorabilir miyim? Bobby ve sen nasil bir araya geldiniz?

’

Biraz merak ediyorum.’

Cebrail Tirkiye’yi sicak, samimi, hi¢ yalniz kalinmayan bir yer olarak tasvir etmektedir.
Hiicresinde yapayalniz oturuyor olmasinin sorumlulugunu sug islemis ve hapse girmis
olmasina ya da kendi se¢imlerine dayandirmaz ve bundan s6z etmez. Hapse girmis su¢
islemis olmasin1 kendi se¢imlerinden ¢ok bulundugu ¢evrenin dayattigi kosullar olarak
sunmaktadir. Tiirkiye’de olsa yalniz kalmayacagina inanir ancak Almanya’da da ailesi ve
arkadagslar1 vardir. Bunu g6z ardi etmektedir. Bu temsilde Cebrail, topluma uyum
saglayamamig ve suga itilmistir, dolayistyla da bunun cezasini Almanya’ya kesmektedir.
Ancak filmde ne Almanya ne de Alman temsili baskin degildir. Dolayisiyla elestirdigi
Alman hukuk sistemi degilse, onu bu duruma disiirenin Altona’daki hayati ve
gocmenlerle iligkisi oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Cebrail’in masum oldugunu,
Ornegin iftiraya ugradigini ya da ayrimcilik ve dnyargi sebebiyle sugsuz yere cezaevine
girdigini diisiindiirecek higbir detay yoktur. Dolayisiyla Cebrail, sug iglemis ve cezaevine
girmistir. Sven ile kavga ettiginde de bu kavgayr Bobby ve Costa’nin sugu olarak

gormektedir.

Cizilen bu romantik giiney sahili tablosu, Fatih Akin’in hemen her filminde ortiik ya da

acik sekilde yoneltilen toplum ve kiiltiir elestirileriyle de tezat olusturmaktadir.

Cebrail’in, Bobby’nin kiz arkadasi Alice ile birlikte olmasi, kendisi adina bir kirilma
noktasidir. Bu se¢im hem Cebrail hem Alice tarafinda bir sebep-sonug iliskisi olarak
verilmistir. Arnavut mafyasinin patronu Muhamer ile ciktiklar1 yemekte Alice,
Muhamer’in bir genelevi oldugunu 6grenir ve bundan hoslanmaz. Muhamer’in genelev
isletmeciligini saygin bir is, kendisini de devlete yiiksek vergilen ddeyen bir vatandas
olarak gormesi Alice’in fikrini degistirmez. Muhamer ve Alice arasinda yasanan
gerginlik, patronuna kendisini kanitlama asamasinda olan Bobby ile Alice arasinda da bir
gerginlige yol acar. Alice, Bobby’e gidecegini ve kendisi ile gelmesini sdyler ancak
Bobby masadan kalkmaz ve yeni patronundan kiz arkadasmin kendisine diklenmesi
halinde ona vurmasi gerektigi 6giidiinii alir. Bu 6gtidii de gergeklestirir. Filmdeki birgok

siddet 6gesinin igerisinde siddet goren tek kadin Alman Alice’dir.
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Alice ve Cebrail arasindaki yakinlagsma, Alice ile Bobby’nin tartismasindan hemen sonra
gerceklesir. Alice, Cebrail ve Ceyda’nin yanma gider olanlari anlatir ve gecesinin
mahvoldugundan sikayet eder. Bunu telafi etmek niyetiyle ti¢ii birlikte bir bara giderler.
Ceyda, Alice’e abisiyle daha dnce tanigsmasini diledigini sdyler, Alice buna itiraz etmez.
Ceyda yanina gelen sevgilisi Sven ile bardan ayrilir ve Cebrail ile Alice’i yalniz birakir.
Yemek i¢in disar1 ¢ikacaklari sirada Alice 6nden gider Cebrail 6nce onu takip ederken bir
anda geri doner, masanin basinda durur, biraz bekler ve masada duran i¢kinin tamamini
icer. Bu davranisi, Cebrail’in en yakin arkadaglarindan birinin sevgilisine fazla yaklagsmis

olmasimdan su¢luluk duydugunu ve tedirginligini hissettirmektedir.

Alice Cebrail’in yanindan ayrilir ve Cebrail taksiyi abisine teslim etmeye gotiiriir. Bir
saat ge¢ kalmistir ve ¢cok az kazanmistir. Abisiyle arasinda ufak bir tartisma ¢ikar ancak
Cebrail son derece mutlu goriinmektedir ve sebebinin Alice oldugunu abisine agiklar

ancak Bobby’den bahsetmez.

Cebrail, Costa i¢in postanede bir is bulur. Costa postalardan birini ¢alar. Paketin i¢inden,
lizerinde Isa Peygamber figiirii olan bir kolye ¢ikar. Bunu ilahi bir isaret olarak
degerlendiren Costa hirsizligi birakacagini ilan eder. Filmde Miisliimanliga oldugu kadar

Hiristiyanliga da gondermeler bulunmaktadir.

Costa, Bobby ve Cebrail kimin evinde film izleyeceklerini disiinerek yiiriirler. Cebrail’in
Bobby’e Alice’i gordiigiinii sdylemesi lizerine Bobby, Alice’den hoslanip hoslanmadigini
sorar ve Cebrail “fath kiz” demekle yetinir. Bobby bunun {izerine Alice’e hakaret eder.
Cebrail, Bobby’e onu anlamadigini akilly, bir isi olan, nazik bir kiz arkadasi oldugu halde
ona kars1 kaba olmasina anlam veremedigini sdyler. Cebrail, Bobby ve Costa uyusturucu
satin almak i¢in Neco’ya giderler. Neco karakterini Fatih Akin’m kendisi
canlandirmaktadir. Neco’nun evi son derece daginik kendisi de pespaye bir karakterdir.
Neco, sarhosken yanlislikla -kendi arabasi zannederek- bir araba ¢almis ve arabanin
kendisine ait olmadigini 6grendiginde arabadan inmis ancak sigara aramak amaciyla
arabaya tekrar binmistir. Neco, arabaya ikinci kez binisini hirsizlik olarak degerlendirir
ve bu sefer sigara ararken bir silah bulur. Neco silah1 yanina alir ancak evinde silah
istemedigini soyleyerek Cebrail ve arkadaslarina satmak ister. Cebrail, Neco’ya yanina

uyusturucu igin gittiklerini ve silah istemediklerini sdyleyerek sert tepki verir.
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Cebrail kendi hayatin1 diizene sokmaya calisirken g¢evresine de siirekli olarak 6giitler
yagdirmaktadir. Neco’ya silahla ilgili ¢ikisir, Costa’ya yeni ve yasal bir ig bulur, Bobby’e
Alice’e davranis seklinin yanlis oldugunu anlatmaya calisir, Alice’e neden Bobby gibi
biriyle birlikte oldugunu sorar. Neco’nun silahini goriince kendi silahin1 gosteren
Bobby’e, silah tasidigi igin kizar, hatta ona tokat atar. Cebrail, su¢ gecmisi olan bir
karakter olarak kendine ¢eki diizen verirken ¢evresinde gordiigii yanlislart da diizeltmeye

calismaktadir.

Costa, Bobby’nin Arnavutlar i¢in yapacagi iste ona yardim edecegini, anlasmak igin
Muhamer ile bulusacagini, bunun i¢in Bobby’e s6z verdigini Cebrail’e soyler. Cebrail,
Costa’nin bu ige bulastirilmasina sinirlenir. Costa bunun {izerine Bobby’nin Alice’e tokat
attigini, bir kadina vurmanin ¢izgiyi asmak oldugunu ve Bobby’nin giinden giine daha da
sinirli bir insana doniistiglinii anlatir. Filmde iyi ve kotli, dogru ve yanlig, yasal ve
yasadis1 olana iligkin yargi, karakterlerin bakis agisina gore sekillendirilmistir. Silah
tagimak yasadisidir, uyusturucu kullanmakta ise sorun yoktur, bir kadina vurmak kotiidiir,

bir erkege vurmaktaysa sorun yoktur.

Bobby, Costa ve Muhamer bir aksam Muhamer’in barinda is konusmaktadir. Cebrail igeri
girer ve Bobby’e onunla gelmesini sdyler ancak Bobby gitmek istemez. Olaya dahil olan
Muhamer’e bu ise karigmamasini1 sdyleyen Cebrail, Muhamer ile tartisir ve Muhamer
adamlari gagirir. Adamlar Cebrail’e saldirirlar. Ug bar fedaisi tarafindan darp edilerek
bardan disari atilan Cebrail’i izleyen Bobby ve Costa olaya miidahil olmazlar. Costa
ayaga kalkar ve gitmeye yonelir. Bobby ise Costa’y1 isi mahvetmemesi konusunda uyarir
ve mafyanin nasil oldugunu en 1yi Cebrail’in bilmesi gerektigini, oraya gelmesinin hata
oldugunu soyler. Bu durum, Cebrail’in ¢ete ya da mafya baglantis1 varsayimini
desteklemektedir. Disar1 ¢ikan Costa hala darp edilmekte olan Cebrail’e yaklasir ve sonra
Muhamer’e daha fazla devam etmemeleri konusunda ricaci olur. Cebrail ile yalniz kalan
Costa, Cebrail’e ¢ok tizgiin oldugunu soyler ancak Cebrail sitem eder. Arkadaslarini
kurtarmaya gitmistir ve kendisi darp edilirken arkadaslari onu izlemekle yetinmistir.

Cebrail yerden kalkar ve Costa ile konugmadan yola koyulur.

Cebrail’in arkadaslarin1 korumaya ¢alisirken onlarin Cebrail’e yardim etmemeleri ve
Bobby’nin degisen davranislari, Cebrail ve Bobby’nin arkadasliklarini kopma noktasina

getirmistir. Cebrail arkadaslarindan bekledigi sadakati goremez, ihtiyaci oldugunda
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yalniz birakilir. Bobby ise hem Muhamer’e kendisini kanitlamaya ¢aligmakta hem de
Cebrail ve Alice arasinda bir yakinlik olup olmadigini ¢ézmeye g¢aligmaktadir, bu

gerginlikle de siirekli olarak etrafa saldirmaktadir.

Cebrail, Alice ve Ceyda’nin diikkkanina gider, Ceyda’y1 sorar. Ceyda diikkanda yoktur ve
Alice yalmzdir, taki tasarlamaktadir. Alice ¢alisirken Sezen Aksu sarkilar: dinlemektedir.
Cebrail, Alice yaralarin1 temizlerken arkadaslarinin yaptigina ne kadar tziildiigiinii,
ihtiyact oldugunda onlar1 kolladigint ama arkadaglarinin bunu yapmadigini anlatir. Hem
tizglin hem de kizgin olan Cebrail ile kendisi de Bobby’e kizgin olan Alice’in birlikte
olduklar1 sahne, Cebrail’in kendisine hediye edilen sans tilsimi1 kolyeyi ¢ikardigi
sahnedir. Kolyenin ¢ikarilmasi Alice ile birlikte olana kadar bir sekilde hayatin1 diizene
sokma c¢abasindaki Cebrail’in giderek daha biiyiik bir ¢ikmaza siirliklenisinin
baglangicidir. Ayrica bir kez daha yargilar karakterler 6zelinde sekillenmektedir.
Cebrail’e gore, kurtarmaya gittigi arkadaslarinin kavga esnasinda Cebrail’i korumamig
olmalar1 yanlistir, bunun {izerine arkadasin sevgilisi ile birlikte olmakta ise sorun yoktur.
Ciinkii Bobby, Alice’in kapisina geldiginde Cebrail saklanmak yerine Bobby’nin

kendisini gérmesini saglar. Bir anlamda Cebrail ihanete ihanetle karsilik verir.

Costa, Muhamer ve Bobby’nin isi igin bir araba calar. Costa, Cebrail’e kalleslik
ettiklerini, onu yiiziistii biraktiklarin1 dile getirir. Bobby ise Cebrail’in iki sene hapis
yattigini, bu isleri bildigini, mafyanin i¢ine dylece dalinmayacagini bilmesi gerektigini
soyleyerek, Cebrail’in kendisine bebekmis gibi davranmasindan sikayet eder ve Cebrail
ile Alice arasinda bir iliski oldugunu diisiindiiglinii sdyler. Bobby i¢in Cebrail, yakin
arkadasinin kiz arkadasiyla iligkisi olan, kendisine siirekli ¢ocuk muamelesi yapan ve
islerini baltalayan, onu stirekli elestiren ve yol gostermeye c¢alisan, Bobby’nin kendi
yolunu sectigini kabul etmeyen biridir. Arkadaglar arasinda birbirini kollama
anlagsmasindan bahseden Cebrail olsa da Bobby i¢in bu anlagma Cebrail ve Alice arasinda
yasananlardan siliphe etmesiyle bozulmustur. Bobby’ye goére her seyi baslatan aslinda
Cebrail’dir. Alice ve Cebrail’in iligkisi Cebrail’in Muhamer’in adamlari tarafindan darp
edilmesinden sonra olsa da Bobby c¢ok dnceden siiphelenmistir ve Cebrail de daha
oncesinde abisine Alice’i kastederek birinden etkilendigini anlatmigtir. Bobby’e gore, bir
dostluk anlagsmasindan bahsedilecek olursa bu anlagsmay1 bozan taraf Cebrail’dir ancak

Cebrail kendisini gerektiginde korumayan arkadaslarini su¢glamaktadir.
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Bobby ve Costa’nin isleri ters gider. Acilen yiiklii miktarda para bulmalar1 gerekmektedir.
Bobby, Costa’nin fikri ile Alice’e gidip diikkani satmasini isteyecek, diikkanin parasiyla
da Muhamer’in parasin1 d6deyecektir. Bobby, Alice’e gider ancak Alice kapiy1 agmaz.
Bobby oziir diler, aglar ve acilen yardima ihtiyaci oldugunu sdyler. Bu sirada Cebrail
sahneye girer ve Bobby ile goz goze gelirler. Alice geri adim atarak Cebrail’in yanina
gelir ve yaninda durur. Bobby bunu goriince gider. Yolda Muhamer’e yakalanir ve

Muhamer Bobby’i kazayla oldiiriir.

Cebrail camide namaz kilmaktadir. Herkes ayaga kalkar ancak Cebrail bir siire daha
oturur vaziyette bekler. Bir slire sonra ayaga kalkar, bekler ancak namazi bitirmeden geri
adim atar ve camiden ayrilir. Burada verilen goriintii, Cebrail’in beklemesi, namazi
tamamlamadan camiden ayrilmasi, aradigini bulamadigini ifade etmektedir. Cebrail
vicdan azab1 ¢ekmekte ve huzur aramaktadir. Hapiste yalniz kalmasimin sebebini sug
islemis olmasinda degil de Almanya’da arayan Cebrail, Almanya’y1 terk edince
sorunlariin ¢ézililecegini diisiinmektedir. Ayni sekilde ihaneti sonucunda yasadigi vicdan
azabinin telafisini namazda aramakta ancak fayda gérmeyince de namazini yarida kesip

camiden ayrilmaktadir.

Cebrail, telefon kuliibesinde Costa ile birliktedir. Costa Bobby’nin annesiyle telefonda
konusmaktadir. Bobby’nin 6liim haberini aldiklar1 sirada yanlarina acelesi oldugunu ve
telefon etmesi gerektigini sdyleyen bir yabanci gelir. Aldig1 kotii haberin etkisiyle
Cebrail, hi¢bir sugu olmayan bu adama saldirir. Adami bayiltan Cebrail herhangi bir

vicdan azabi belirtisi gostermeden Costa’y1 da alip oradan ayrilir.

Cebrail, daha 6nce Sven’e saldirdiginda, ona zarar vermemis birine vurdugu i¢in ¢ektigi
vicdan azabindan defalarca bahsetmistir. Ancak Bobby nin 6liim haberi iizerine yasadigi
sugluluk duygusunun etkisiyle, kimseye hicbir zarar vermemis, yalnizca telefon etmek
isteyen ve kuliibenin basinda duranlara bunu séyleyen bir adami bayiltana kadar darp
etmis ve bu sefer vicdan azab1 duymamigstir. Cebrail’in bu doniisiimii, suctan uzak durma
ve kendine hakim olma ¢abasi, Alice ile yasadig: iliskiden ve bunun {izerine Bobby’nin
6ldiigiinii 6grenmesinden sonra yok olmustur. Cebrail’i etkileyen Bobby’nin 6lmesinden
cok kendisinin Bobby’e yasattig1 ihanet duygusu ve vicdan azabidir. Cebrail artik sadece
arkadasina yardim edememis biri degil arkadasi yardima ihtiya¢ duyarken onun

sevgilisiyle birlikte olmus biridir. Cebrail, Alice ile birlikte oldugunu, bunu Bobby’nin
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bildigini Costa’ya itiraf eder ve Costa’yr da kaybeder. Her seyi dogru yapmaya ve
herkesin hayatina ¢eki diizen vermeye c¢alisan Cebrail, Alice ile birlikte olmay1 se¢mis ve
suc¢ islememek adina verdigi sozii bozmustur. Cebrail i¢in, arkadasimmin sevgilisi ile
birlikte olmanin da artik su¢ kapsamina girdigini sdylemek miimkiindiir, ¢linkii Bobby
Olmistiir ve artik Cebrail ile Alice’in iligkisini hakli ¢ikaracak bir tagkinlik yapma ihtimali
yoktur.

Cebrail, gece uykusundan uyanir, ¢gekmeceden bir Ortiiye sarilmis olan silahi alir ve
Istanbul’a bilet almaya gider. En yakin zamana bilet ister ancak doniis bileti istemez.
Gorevli kiz kendisine yine de doniis bileti verir. Donmek istemedigini sdyleyen Cebrail’e
belki fikrini degistirirsin der. Bu esnada Costa da hirsizlik yapmayacagina dair séz
vermesine sebep olan hag¢ seklindeki kolyesini, Kilisede bir incil’in sayfalar1 arasina
birakir, Neco’ya gider ve Neco’nun daha once bahsettigi silah1 satin alip Ceyda’ya gider.
Costa teselli bulmak amaciyla yanina gittigi Ceyda’ya Bobby’nin 61diigiinii sdyler. Evde
Sven’in oldugunu goéren Costa, silahin ¢ikarir ve herkesi 6ldiirecegini sonra da kendisini

oldiirecegini soyler ve Ceyda’nin yanindan ayrilir.

Cebrail, Istanbul’a gitmeden dnce Alice’i gormek i¢in onun evine gider. Alice’e bir hata
yaptiklarini sdyler. Cebrail, Alice’in kapisina gelen Bobby’e kendisini 6zellikle gostermis
olmasina ragmen Bobby’nin 6liimii lizerine yaptiginin hata oldugunu anlamistir. Alice ve
Cebrail’in birbirlerine sarildiklar1 sirada Alice, Cebrail’in belindeki silahi fark eder.
Cebrail’e Muhamer’i oldiiriip kagmanin korkakca oldugunu soyler. Cebrail ise bunu
Bobby’e bor¢lu oldugunu ifade eder. Alice, Bobby nin yaptiklarindan kendisinin sorumlu
oldugunu ve Cebrail’in Bobby’e bor¢lu olmadigini sdylese de Cebrail durmaz. Cebrail’in
“...ona ihanet ettim Alice, kiz arkadasiyla yattim ve o oldii. Ona ihanet ettik. Bunu
unuttun mu? Ona ihanet ettik. Onu yiiziistii biraktik. Basi1 beladayd: ve ona surtimizi
dondiik. Hayatimin kalamini vicdan azabiyla gegirmek istemiyorum...” sozleri,
Bobby’nin intikamin1 almak istemesinin sebebinin, ihtiyaci oldugunda Bobby’e yardim
etmemesinden ve ona gore daha da Onemlisi kiz arkadasiyla birlikte olmasindan
kaynaklandigin1 gostermektedir. Cebrail’in amact aslinda intikam almak degil vicdanini
rahatlatmaktir. Daha Once kendisine zarar vermemis birine, arkadaslarin1 korumak igin

vurmus olmasindan vicdan azabi1 duyarken, simdi arkadasinin 6liimiine sebep olmus
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birini Oldiirmek istemesi arasindaki fark, kendisinin de bu o6limde payi1 oldugunu

diistinmesidir.

Costa, oldiirmek niyetiyle Muhamer’in karsisina ¢ikar ve Muhamer’i vurur. Costa, yere
diisen Muhamer’in 6ldiigiinii diislinlip yakinina gelir ve Muhamer Costa’y1 defalarca
bigaklar. Bu esnada Cebrail gelir ve Muhamer’e arabayla ¢arpar, Costa’nin yanina gider.
Costa’nin durumu agirdir, zorlukla konusur. Cebrail ayaga kalkar, Muhamer’in yanina
gider ve onu oldiirip Costa’nin yanina doner. Costa, Cebrail’in kucaginda yatmaktadir,
Yunanca bir sarki sdyler. Cebrail Costa’y1 konusturmaya caligir, ona Ceyda’dan bahseder

ve ekran kararir. Costa’nin 6liimii gosterilmez.

Cebrail, Alice ile bir sokak arasinda vedalasir ve eve gider. Babasi namaz kilmaktadir.
Cebrail silah1 sessizce yerine koyar. Baba namazin bitirip Cebrail’e doner ve “Oglum
beraber namaz kilsak giizel olmaz mi? Biliyorsun filmler bittigi gibi bu hayat da biteceK”
der. Cebrail bu kez isteklidir, giilimser, basin1 sallar. Babasiyla namaz kilar. Bu sahne
filmin son sahnesidir. Kamera namaz kilan baba-oguldan duvardaki resme yonelir ve

filmin basindaki diigiin sahnesinde ¢ekilmis bir fotografta sabitlenir.

Cebrail, arkadaginin intikamini almak ve vicdanini rahatlatmak i¢in Muhamer’i
oldiirdiikten sonra Tiirkiye’ye donmek niyetindedir. Muhamer’i Oldiiriir ancak
Tiirkiye’ye doniip donmedigi belirsiz birakilir. Ailesinde Tiirkiye’den séz eden ve
Tiirkiye’ye donme niyeti olan tek kisi Cebrail’dir. Tirkiye’ye dair diisiincelerinde
hayalperesttir. Cebrail, Tiirkiye’ye dondiigiinde olmaya calisacagi kisiden bahsetmez,

Tirkiye’nin ona sunacagini diisiindiigii hayati takip eder.

Kisa ve Acisiz’da Cebrail lizerinden ilerleyen ikinci kusak gd¢ geemisi bulunan Tiirk
genci temsili; modern bir abi, sorumluluk sahibi olmaya ¢alisan bir evlat, iyi bir arkadas
ekseninde gelisirken, cevresel faktorler dolayisiyla tekrar suga ¢ekilme olarak son bulur.
Ancak ¢evre faktorii Cebrail’in degistiremeyecegi bir olgu degildir, Ceyda 6rneginde bu
degisim istegi gergeklesmektedir. Cebrail ile Alice’in birlikteligi bunu diisiindiirmektedir.
Arkadasimin sevgilisiyle birlikte olduktan sonra arkadaslhiginin devam etmeyeceginin
farkinda olan Cebrail, daha sakin ve sugtan uzak bir hayat istediginde, onu bu hayata
ceken arkadaglarindan ayrilma sansina sahiptir. Aileden en ¢ok baba ve abi figiirii
goriilmektedir. Bu iki figiir de Cebrail’e karsi tatli-sert bir tavir igerisindedir Cebrail’in

aileden siddet goren, istismar edilmis bir ¢ocukluk ya da gencglik gecirdigine dair bir
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izlenim bulunmamaktadir. Yani Cebrail’i suga iten ¢evresel faktorler, anlatiya gore kendi
tercihleri dogrultusunda olusmustur. Bundan uzaklagsmak i¢in de Tiirkiye’ye gitmeyi bir
¢oziim olarak gormektedir ancak anlatida Almanya’da onu suga ¢eken faktorlerin yine
sucla iligkili gogmenler oldugu dikkat ¢cekmektedir. Cebrail’in geri déniis istegindeki
motivasyonu, anavatan 6zlemi ya da ait hissetme ihtiyacindan ziyade, Altona’daki yasam

tarzindan kopamiyor olusu olarak yorumlanabilmektedir.
4.5. Duvara Kars1 (Gegen Die Wand — 2004)%

2004 yapimi film ¢ok sayida 6diil almigtir. Film, temelde bir ask hikayesi tlizerinden,
gbemenler ve onlarin ¢ocuklarinin yasadigi sorunlari, kusak farkini, kadinlarin tizerindeki
baskiy1 ve bu baskinin yarattig1 caresizligi, ¢6ziim arayisini, Almanya’da dogan Tiirk
gbemen cocuklarinin ¢okkiiltiirlii bir tilkede baskin kiiltiir ve ailelerinin anavatan kiiltiirii

arasinda kalislarini1 anlatmaktadir.
4.5.1. Konu ve Karakterler

Cahit; herhangi bir meslegi olmayan, aksi karakterli ve sessiz biridir. Alkoliin de etkisi
ile giristigi bir bar kavgasindan sonra arabasini duvara siirerek intihar girisiminde
bulunur, 6lmez, psikiyatrik muayeneye gonderilir. Yatirildig: klinikte kendisi gibi intihar

girisimi basarisizlikla sonuglanmis olan Sibel ile karsilasir.

Sibel, tutucu bir ailenin tek kizidir. Aile baskisindan biktigi i¢in intihar ederek ailesinin
baskisindan kurtulmay1 amaglamaktadir. Sibel basarisiz olan intihar girisiminden sonra
bu yolun ona fayda saglamayacagini goriir ve formaliteden bir evlilikle sahip olmak

istedigi 6zgiir hayata kavusacagini diisiintir.

Sibel’in gelenekseli temsil eden ailesinde, babasi ile Sibel arasinda herhangi bir sevgi
gostergesi yoktur. Annesi, Sibel’in kacip gitmemesindeki tek sebeptir ancak aile iginde
annenin s6z hakk: yoktur ve 0 da en az Sibel kadar baski1 altindadir. Abi Yilmaz siddete

bagvurmaktan g¢ekinmeyen, kabaday1 ve koklerine bagli biridir. Cahit’in Tiirk¢esinin

2 Schwingel, R. ve Schubert, S. (Yapmmer), Ak, F., Thiel, A., Kurtulus, M. (Ortak Yapimeci). Akin, F.
(Senarist ve Yonetmen). (2004). Gegen die Wand. Wiiste Film Produktion, Bavaria Film International,
NDR/Arte (Yapim Sirketi). Almanya, Tiirkiye: Palermo.
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bozuk olmasi bile Yilmaz’in hos karsilayabilecegi bir sey degildir. Bozuk bir Tiirk¢eyi

koklerine hakaret olarak gormektedir.

Seref ve Cahit arasinda akrabalik bagi yoktur ama Cahit’in tek ailesi Seref’tir. Seref,
Sibel’in ailesine kars1 amca roliinii tistlense de aslinda Cahit’in amcasi degildir. Cahit’e
her zaman destek olur. Maddi olarak Cahit’i destekler ve manevi olarak da Cahit’i

korumaya calisir.

Selma, Istanbul’da yasayan, dul ve hirsh bir is kadimdir. Yalmzligini, kendisi de Sibel de

iskolikligine yormaktadir. Selma, Sibel’i bir siire evinde saklar ve ona is verir.
4.5.2. Olay Orgiisii

Cahit bos siseleri yerden toplamaktadir. Ayakta duramayacak haldedir ve i¢ki igmeye
devam etmektedir. Isi bittikten sonra bir bara gider ve icki icmeye devam eder. Barda
yanina Maren isimli bir kadin gelir. Cahit kadini yanindan kovar. Bunu goren bir adam,
giizel bir kadimi reddetmis olmasi sebebiyle Cahit’i kiskirtmaya g¢aligsir. Duruma daha
fazla dayanamayan Cahit, adamin tizerinde oturdugu sandalyeyi ¢ekerek onu yere diisiiriir

ve vurmaya baslar, kavga sebebiyle de bardan atilir.

Karanlik bir caddede siiratle araba kullanan Cahit, hizin1 artirir ve Oniine ¢ikan duvara

carpar. Kazadan kurtulan Cahit, psikiyatri servisine gonderilir.

Psikiyatristi ile goriisen Cahit’e yoneltilen ilk soru, bir siirii yontem varken neden duvara
carparak intihar etmis oldugudur. Cahit intihar etmeye ¢aligmadigini sdyler. Doktorun
bilgece ogiitleri karsisinda Cahit hig etkilenmez, ona “kafay: yemis ” oldugunu sdyleyerek
odadan ¢ikar. Cahit’i doktorun yanina ¢agirilirken goren Sibel onun yanina gider ve
kendisiyle evlenmesini ister. Cahit Sibel’i kovar ve kafeteryaya giderek igkileri olup

olmadigini sorar.

Doktoruna, intihar etmedigini sdyleyen Cahit, amagsiz bir hayat yasamaktadir. Hayatina
hizla giden bir arabanin iginde, bir varis noktasi, bir hedefi ya da amaci1 olmadan siiriilen
bir arabanin i¢inde son vermeye ¢alismis izlenimi vermektedir. Ancak Cahit’in karakteri,
baskin umursamazlig ve fevriligi diistiniildiigiinde duvara ¢arpma fikri intihar etmekten

ziyade sadece duvara garpmaktan ibaret gibi goriinmektedir. Ustelik Cahit, psikiyatriste

91



yalan sdyleme zahmetine girecek kadar onu umursamamaktadir. Yasamina son verme

amact, sadece bir amag oldugu i¢in bile Cahit’in karakterine uymamaktadir.

Sibel, ailesiyle hastane kafeteryasinda oturmaktadir ve oOzgiivensiz, bitkin, hasta
goriinmektedir. Saglari basit sekilde topludur. Omuzlan inik, boynu egik, kambur bir
sekilde oturur, elleri masanin iizerinde birlesiktir, masaya bakmaktadir. Baba, Tiirkce
konusur: “bu yaptigin rezalet, affedilir bir halt degil. Bu koca evrende bir insana verilecek
en biiyiik hediye yasamidir, hayatidir ve bundan daha biiyiik bir hediye de yok. Sen simdi
kim oluyorsun, sanki bu biiyiik nimeti sokakta bulmus gibi tekrar sokaga atarsin. Bak

kizim sen yat kalk, gece giindiiz dua et ki 6lmedin yasiyorsun...”

Baba, arabanin anahtarini abi Yilmaz’dan isteyerek konusmasini bitirir ve anahtarlari alip
kafeteryadan ¢ikar. Bu kez abi Almanca olarak devam eder: “Su yasli adama ne yaptigin
kotiiliigiin farkinda misin” Sibel’e kendisine bakmasini soyler, bagirir bu kez Tiirkge
konusmaktadir. Tekrar Almanca devam eder ve babasina bir sey olursa onu 6ldiirecegini

sOyler ve gider.

Anne ve Sibel masada yalniz kalirlar. Abinin de ayrilmasiyla Sibel oturdugu yerde
dogrulur, oturusu diklesir ve bacaklarinin durus sekli degisir, ellerini oturdugu
sandalyenin kol¢aklarina koyar, saglarini agar, savurur ve bir sigara yakar. Baba ve abinin
ortamdan ayrilmasi ile Sibel’in durusu, bakisi hatta nefes alis1 bile degisir. Bu kez anne

Tiirkce olarak konusmaya baslar:

-Anne: “Sen intihar etmekle neyin degisecegini saniyorsun, Sen bu
hareketlerinle hem kendini hem bizi tizmekten baska yaptigin hicbir sey yok,
bilmis ol.”

’

-Sibel: “Beni rahat birakacaklarint sandim.’

-Anne: “Ne demek rahat birakirlar? Demek ki ben sana ¢ok seyleri

)

anlatamamigim.’

Konusmalara gore, Sibel’i intihar etmeye iten durum, ailedeki hi¢ kimseyi
ilgilendirmemektedir. Baba, siikretme ve nankorliikk etmeme temali ogiitlerinin higbir
noktasinda kizina destek oldugunu gostermez. Abi, babasini iizdiigli i¢in Sibel’e kizar,

anne ise intihar etmis olan kizinin 6lme ihtimalini tamamen g6z ard1 ederek, bu basarisiz
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girisimin yasadiklarint degistirmeyecegini sOyler. Konusmada, Sibel {izerinde kendini
hissettiren baski, Sibel’in ailesi igin ifade ettiklerinin, bizi utandiracak bir sey yapmasa
yeter seviyesinde oldugunu gostermektedir. Bu baskinin sadece Sibel {izerinde degil, anne
tizerinde de s6z konusu oldugunu annenin sdzlerinden anlamak miimkiindiir. Sibel’in abi
ve baba gittikten sonraki tavir degisikligi, gosterdigi kisiliginden ¢ok farkli bir kisiliginin
oldugunun bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Aile i¢i hiyerarsi belirgindir. Babanin
s0zl bitene kadar hi¢ kimse konugmaz. Baba sozii bittiginde kimseye konugma hakki
tanimadan kalkip gider. Babanin ardindan sira abiye gecer. Ayni1 sekilde sdzlerini bitirip

kimseye s6z hakki tanimadan gider. Aile i¢i diyalog yalnizca Sibel ve annesi arasindadir.

Cahit ve Sibel klinigin yiiriiyiis alaninda karsilagirlar. Cahit, Sibel’e kendisinde bira olup
olmadigin1 sorar. Sibel onunla evlenirse ona bira verebilecegini sOyler. Cahit sadece
erkeklerle birlikte oldugunu sdylese de Sibel bunu 6nemsemez. Ciinkii zaten bir es degil
kendisini evden kurtaracak birini aramaktadir. Cahit Sibel’e bileklerini dikey keserse
6lme ihtimalinin daha yiiksek oldugu bilgisini verir. Sibel bileklerini yatay kesmistir.
Bunu bilerek yapip yapmadig1 belirsizdir ancak Sibel 6lmek istedigi i¢in degil rahat
birakilma umuduyla intihar etmistir. Kendisine igki bulabilecegini sdyleyerek gece
klinigin kapisinda bulusmay1 teklif eder ve uzaklasir. Cahit kendisine vaat edilen biray1

elde edebilmek igin alarm Kurar, siiriinerek giivenligin 6niinden geger ve Sibel ile bulusur.

Birlikte kacarak bir bara giderler. Sibel sohbet etmeye ¢alisir. Cahit ve Sibel arasindaki
konusmalar c¢ogunlukla Almanca ilerler. Cahit, Mersin’de dogmustur, Sibel
Zonguldaklidir. Sonunda icki bulabilmis olan Cahit artik rahat gériinmektedir, Sibel ise
neselidir. Cahit, Sibel’e neden 6lmek istedigini sorar. Sibel 6nce cevap vermez. Sonra
Cahit’e burnunu giizel bulup bulmadigini sorar ve dokunmasini ister. Cahit Sibel’in
burnuna dokunurken Sibel anlatmaya baslar. Burnunu onu biriyle el ele tutusurken
gordiigii icin abisi kirmistir. Sibel bunu giilerek anlatir ve yasamak, dans etmek her
istedigini yapmak istedigini sOyler. Anlattiklarindan sonra Cahit’e onunla evlenip
evlenmeyecegini tekrar sorar. Cahit reddeder ve Sibel masadaki bira sisesini alir, masanin
kenarina vurarak kirar ve kirik cami bilegine giiglii bir sekilde bastirarak bilegini bu kez
dikine keser. Sibel’in kolundan figkiran kan Cahit’in yliziine sigrar. Cahit hemen bir

kumas parcasiyla Sibel’in kolunu sarar.
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Sibel, gordiigii siddeti anlatirken giilebilecek kadar sinir durumdadir. Abisinden ve
babasindan kurtulmak istemektedir. Sadece biriyle el ele tutustugu icin abisi tarafindan
burnu kirilmistir. Sibel’in yasamak istedigi hayatla kiyaslandiginda el ele tutugsmak son
derece masum kalmakla beraber, i¢inde bulundugu tehdit de bu isteklerle paralel olarak
biiyiimektedir. Sibel, yasamak istedigi 6zgiir hayati elde etmesini saglayacak bir paravan
aramaktadir. Intiharmin ardindan ¢ok kisa zaman gecmesine ragmen bilegini ikinci kez
kesmeye cesaret edebilmis olmasi, caninin yanmasindan korkmadigini1 ve 6zgiirliigiini

elde etmek i¢in her seyi yapabilecegini gostermektedir.

Yilmaz geleneksel bir aileden gelen geleneksel bir abi olarak tasvir edilmistir. Anlatiya
gore el ele tutusmak geleneklerinde olmadigi i¢in de kiz kardesinin burnunu kirmistir.
Anlatiya gore, Yilmaz i¢in kiz kardesin bir erkekle el ele tutugmasi geleneklere aykiri,
kiz kardesin burnunu kirmak ise geleneklere tabidir. Yilmaz, Tiirk¢e konusamiyor oldugu
icin Cahit’i 6zilinili kaybetmis biri olarak goérmektedir. Yilmaz, milli duygular1 baskin bir
karakter olarak sunulmaktadir, gelenek anlayisindaki kusurlu mantik, Yilmaz’a 6zgii
bireysel bir 6zellik olmaktan ziyade kdkenine yapilan vurgu ile kiiltiirel bir yaklasim gibi

goriinmektedir.

Kiz1 intihar ettiginde bunu nankorliikk olarak goren baba, siikretmenin 6neminden
bahsederken kizi hayatta oldugu igin siikreder gibi gériinmemektedir. Sadece siikriin
oneminden bahsetmektedir. Aile hem dindar hem milli aidiyetlerine 6nem veren bir aile
olarak yansitilmis, buna geleneksellikleri ilave edilmis ve davranislariyla da celiskileri ve
zorbaliklar1 bir biitiin olarak sunulmustur. Sibel’e sevgi gosterilmeyisinin, iizerinde
kurulan baskinin ve gordiigii siddetin altindaki sebepler de bu duygularin, gelenekselligin
bir getirisi gibi goériinmektedir. Bu durum, Kisa ve Acisiz’daki Cebrail karakteri goz
onlinde bulunduruldugunda desteklenmektir. Cebrail, babasi gibi bes vakit namaz
kilmayan, Tiirk¢e olan adinin Almanca telaffuz edilmesinden sikayet etmeyen biridir.
Cebrail’de ne dini ne milli referanslar baskindir. Ve Cebrail kiz kardesine kars1 saygili,

sevgi dolu ve destekleyicidir.

Bardan ¢ikan Cahit ve Sibel otobiistedir. Sibel agliyordur ve Cahit bagirarak evlenme
fikrinin ne kadar akil almaz oldugunu anlatiyordur. Cahit otobiisiin bir kdsesinde Sibel
baska bir kosesindedir. Sibel gercek bir evlilik istemedigini, ailesinin evinden ayrilmak

icin bir bahane olarak evlenmek istedigini anlatir. Birlikte yasasalar da sadece ev arkadasi
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olacaklarini, evin tiim islerini yapacagini, ayr1 odalar1 olacagini sdyler. Cahit ailesine ne
diyeceklerini sorar. Duyduklari ve Sibel’in kararliligi karsisinda Cahit’in tavri
yumusamaya baslamistir. Sibel anne ve babasini sadece ara sira goreceklerini anlatir.
Cahit, Sibel’i vazgegirmeye calismaya devam eder ve neden kendisi gibi bir serseriyi
istedigini sorar. Sibel’in cevabi basittir. Cahit bir Tiirk’tiir ve ailesi sadece bir Tiirk ile

evlenmesine izin verecektir. Konusmanin tamami Almancadir.

Tiirk olduklarini belli ettiklerinde otobiis bir anda durur, sofor Cahit ve Sibel’in yanina
gelip Tiirkge olarak otobiisten inmelerini sdyler ve devam eder: “Sizin gibi Allah i,
dinini, kitabini tamimayan kopeklerin otobiisiimde igi yok!” Sibel sinirli bir sekilde ve
kars1 koymadan otobiisten iner. Cahit oturmaya devam etmektedir. Sofor ona da inmesini
sOyler. Cahit ise gayet rahat bir sekilde otobiisiin ona degil belediyeye ait oldugunu soyler.

Ancak adam bagirip kiifiir etmeye devam eder. Cahit de otobiisten iner.

Tiim bu olaylar, yonetmenin goziinden Almanya’da Tirk olmanin ne kadar zor
oldugunun anlatilmaya calisildig1 olaylardir. Almanya’da Tiirk olmak, bu anlatida
gosterilmek istenen haliyle, bagka Tiirkler ve Miisliimanlar yiliziinden zordur. Sahnenin
barindirdig1 alt metinde, seyirciye verilmek istenen fikir, otobiis soforiiniin s6zleriyle
ifade edilen: “Allah v, dinini, kitabini tanimayan "larim, taniyanlar tarafindan insanca
davranilmay1 hak etmedikleri sdylemidir. Seyirciden bu anlatida ¢ikarmasi beklenen
sonuglardan bir digeri de Sibel’in ailesi ve olaya sebep olan otobiis soforii gibi
gocmenlerin, filmde siklikla vurgulandigi haliyle geleneksel yasamakta israr eden
géemenlerin, uyum saglamak isteyenlerin 6niindeki engel oldugudur. Bu tiirde bir fikre
sebebiyet vermek, Ozellikle tekrarina bir¢cok filmde rastlandigi icin, bir¢ok agidan
problemli goriilmektedir. Entegrasyon problemlerinin ortaya ¢ikmasindaki birincil ve en
onemli unsur, basarisiz entegrasyon politikalaridir, gliniimiizde bunu destekleyen ¢ok
sayida calisma bulunmaktadir. Bunun yan1 sira, Almanya’daki entegrasyon problemlerini
ortaya koyarken, Tirk azinlhigi, birbirine zarar veren iki ayr1 kutup olarak sorunlarin
kaynaginda gostermek seyirci agisindan yaniltict oldugu gibi yasanan ¢ok sayida irke1

saldirty1 da yok sayma tehlikesini barindirmaktadir.

Anlatida; Almanya’da, kamusal alanda, kamuya ait bir otobiisiin Tiirk soforii, yolculari
milli ve dini aidiyetleri sebebiyle otobiisiinden atma ve onlara hakaret etme hakkini

kendinde gorebilmektedir. Bu baskiya asina olan Sibel direnmeden, direnmenin faydasi
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olmayacagindan derhal otobiisten iner fakat Cahit, Tiirklerle iligkisi Sibel kadar ¢ok
olmadigindan, bu duruma tepki gosterir ve sofore otobiisiin ona ait olmadigini hatirlatir.
Yine de Cahit de c¢ok uzun siire tepkisinde israrci olamaz, israrin bir faydasinin
olmayacaginin, adamin anlattiklarina kulak vermeyeceginin farkinda olarak otobiisten

iner.

Gelenekseli temsil eden gé¢gmenler, dini ve milli referanslar kullanilarak, bir kez daha
entegrasyon Oniindeki engel olarak temsil edilmistir. Bu durumun bir diger 6rnegi,
Yasamin Kiyisinda filminde Yeter karakterini, genelevde calismaya devam etmesi halinde
basina kotii seyler gelecegini sdyleyerek tehdit eden iki Tiirk’iin tavirlarinda da gérmek
miimkiindiir. Yeter’e de iistiine basarak sdylendigi gibi, o hem Tiirk hem Miisliimandir
ve tovbe edip bu isleri birakmasi konusunda uyarilir. Onu tehdit edebilme hakkini bu iki
Tiirk’e veren, Yeter’in Tiirk ve Miisliiman olmasidir. Yeter’in Tiirk ve Miisliman oldugu
varsaymmi ise Yeter’in Tiirk¢e bir ciimle kurmus olmasina dayanmaktadir. Tirk ve
Miisliiman olmanin, Tirklerin ve Miisliimanlarin uygun buldugu bir hayat tarzina sahip
degillerse eger, diger Tiirk ve Miisliimanlarin hayatina miidahale edebilme hakki verdigi

fikri ve iddiasi, her {i¢ filmde de gesitli yollarla verilmistir.

Cahit klinikten ayrildiktan sonra evine gider. Evi daginiktir, duvarlari posterlerle kaplidir
ve her yerde ¢opler vardir. Cahit 6nce evini toparlar, etrafa ¢eki diizen verir sonra da

takim elbise giyerek aynada kendini izler.

Cahit, Seref ile evlilik konusunu konusmaktadir. Seref’in tiim 1srarlarina ragmen Cahit,
Sibel ile evlenecegini soyler. Seref de Almanya’ya geldiginde, kalabilmek ig¢in
formaliteden evlenmistir. Cahit kendi evliliginin de Seref’in evliligiyle ayni prosediirlere

sahip oldugunu soyler. Sibel’e yardim etmeye kararhdir.

Cahit takim elbisesini giyer, tiras olur, gerekli goriilen her detaya uygun davranmaya 6zen
gosterir ve yaninda Seref ile Sibel’i istemeye giderler. Cahit kendisinden beklenmeyecek
kadar dikkatlidir. Seref’in aldig1 ¢ikolatada alkol olup olmadigini sorar. Burada bir kez
daha din vurgusu yapilmistir. Bu vurgu tiim film g6z 6niinde bulunduruldugunda anlam
kazanmaktadir. Goriiniirde, yalnizca Miisliiman olduklar i¢in igkili ¢ikolata gotiirmek
uygun diismeyeceginden dikkat edilen bir mesele gibi goriinse de anlatinin tamamina
bakildiginda, Tiirk ve Miisliimanlig1 vurgulanarak tasvir edilen bu ailenin c¢arpik din,

kiltlir ve ahlak anlayisina bir gonderme olarak okunabilmektedir.
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Cahit, Sibel’in ailesinin goziine batmamaya ¢alismaktadir. Seref, Cahit’in amcas1 olarak
aileye tanitilir. Aile, Cahit’e ailesi ile ilgili bircok soru sorar. Cahit sabirla roliinii oynar
ve sorulara dikkatle cevap verir. Sibel’in abisi, Cahit’in bozuk Tiirkgesi ile ilgili soru
sordugunda Cahit sinirlenir ancak kendini toparlar. Abinin sorusuna Cahit’in verdigi

cevap “¢cope attim” olur.

Sibel kiz isteme toreninden sonra bir giin Cahit’in evine gider. Cahit, Tiirk diigtinlerinin
pahaliligindan bahseder ve masraflari kimin karsilayacagini sorar. Sibel paray1 kendisinin
verebilecegini soyler. Yillar iginde, bir giin evden kagabilmek umuduyla para
biriktirmistir. Cahit diigline gelecek onca Tiirk’ten yakinir. Cahit, Tirklerden de Tirk

adetlerinden de hoslanmamaktadir.

Diigiin oncesinde oldugu gibi diigiin sirasinda da Sibel, Cahit’i siirekli yonlendirir.
Yemek icin gotiiriildiikleri odada Cahit uyusturucu kullanir ve Sibel’e de teklif eder. Sibel
kabul eder. Evlendigi andan itibaren istedigi 6zgiir hayata kavusan Sibel mutludur. Sibel
ve Cahit ayakta duramayacak kadar igkili bir sekilde Cahit’in harabeye benzeyen evine
gelirler. Sibel, Cahit’e eski esinin adini1 sorar. Cahit bir anda 6fke krizi gegirir. Sibel’i
kovar. Sibel iizerinde gelinlikle bir bara gider ve barmene kalacak bir yer bilip bilmedigini
sorar. Gecenin sonunda Sibel barmenin evinde kalir. Yeni ve 6zglir hayatinin ilk giinii bu

sekilde biter.

Sibel’in evliliginin formalite oldugundan haberdar olan kuzeni ve nikah sahidi Selma,
Sibel’i Istanbul’a ¢agirir. En azindan Cahit yerine daha diizgiin biriyle evlenebilecegini
ya da okuyabilecegini sdyler. Ancak Sibel liseden bile mezun olamamistir ve gergek bir
evlilik onu gercek bir ev kadinina doniistiirecektir. Yasamak istedigi hayat igin yapilacak

en mantikli se¢im kendisini umursamayacak biriyle anlasmali olarak evlenmektir.

Sibel, Cahit’in evini toparlar, temizler, yeni egyalar alir, diiglin resimlerini ¢ergeveletir ve
daha az serseri goriinebilmesini saglamak i¢in Cahit’in saglarini keser. Cahit, sa¢ kesimi
sirasinda kendisine fiziksel olarak fazla yakin duran Sibel’den ilk kez etkilenir. Yeni
aldig1 esyalara epey para 6dedigini 6grenince Sibel’e kendi payini1 6demeyecegini sdyler.

Sibel ve Cahit sadece ev arkadasidir.
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Sibel, kuafor olan Maren’in yaninda ise girer. Maren ile Cahit’in bir iliskisi vardir. Bu
asamada Sibel, Maren ve Cahit’in iligkisinden Maren de Cahit ve Sibel’in evliliginden

habersizdir.

Bir aksam Cabhit ve Sibel evde eglenmektedir. Dans ederler, yemek yaparlar ve Sibel’in
yeni piercingini kutlarlar. Sibel’in bir sonraki hedefi beline biiyiik bir dévme
yaptirmaktir. Aksamin devaminda Cahit ve Sibel birlikte bir bara giderler. Sibel dans eder
Cahit ise sadece icki iger. Sibel’in bir bagkasiyla dans etmeye baslamasi Cahit’in
kiskanghigimi tetikler. Sibel, Cahit’e adamla birlikte onun evine gidecegini soyler ve
ylizliglinii ¢ikararak neseyle bardan ayrilir. Eve donen Cahit huzursuzdur. Evi dagitir,
diigiin resimlerinin bulundugu ¢erceveyi kirar sonra da evi toplamaya baslar ve gerceveyi
tekrar diizeltir. Sabah uyandiginda Sibel’in esyalarin1 karigtirir ve kiyafetlerini koklar.
Cahit’in bu degisimi ¢ok ani gergeklesir. Sibel ile bir ev arkadasi olarak 1iyi
anlasabiliyordur ancak Sibel’in yasamak istedigi hayat ve yaptiklar karsisinda kiskanglik

hissetmektedir.

Cahit ve Sibel alt1 aylik evliliklerinde ilk kez Sibel’in ailesini ziyarete giderler. Cahit ve
iclerinde abinin de bulundugu bir grup erkek masada oyun oynamaktadir. Cahit yolda
Sibel’e Tiirk adetlerini yerine getirmek istemedigini ifade eder ve evde de son derece
stkilmis goriinmektedir. Erkeklerden biri, bir mekandan ve orada her milliyetten kadin
bulundugundan hevesle bahseder. Adam son derece heyecanlidir. Bu esnada Yilmaz
stipheyle Cahit’i izler. Adamlardan biri Cahit’e “eniste sen de gelmelisin” der. Cahit
sagirir ve nereden bahsettigini sorar. Adam cevap verir: “geneleve”. Cahit,
vurdumduymaz bir tavirla, geneleve gitmek yerine kendi egleriyle birlikte olabileceklerini
soylediginde adamlar sinirlenir. Sibel’in abisi ise tepki vermez, sadece 6fkeyle Cahit’i
izler. O esnada kadinlardan biri igeri girer ve adamlar bir anda futboldan konugmaya

baslarlar.

Cinselligin bu aile icinde sadece bekar kadinlar i¢in degil evli kadinlar i¢in de bir tabu
oldugu ve bu ikisinin ayni ciimlede dahi bulunamayacaklar1 fikri bu anlatida seyirciye
aktarilir ve Cahit’e de hatirlatilir. Anlatida, bekar Tiirk kizlarinin, bir erkekle el ele
tutusmasi bile yasakken, evli Tiirk erkeklerinin genelevlerdeki tiim gelismeleri takip
ediyor olmalar1 Tiirklerin yasantilarindaki celiskileri ve kadin ile erkek arasindaki

belirgin ayrimcilig1 igaret etmektedir. Ailenin hangi iiyesi oldugu ya da aile tiyesi olup
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olmadig1 belli olmayan bu iki kisi Tirklerin namus kavrami g¢ercevesinde kadinlara
uyguladiklar1 baskiya karsin erkeklerinin ne kadar da rahat oldugunu vurgulamak iizere
tasarlanmig gibidir. Bu sebeple de Tiirklerden ve aligkanliklarindan hoslanmayan Cahit,
evli bir adamin neden geneleve gittigini anlamamis gibi davranarak onlara daha mantikli

buldugu bir 6neriyi sunmakta ve alacagi tepkiyi de bilerek, onlar kigkirtmaktadir.

Bir giin Sibel, markette alisveris yaparken raki siselerini goriir ve bir tanesini alir. Sibel,
annesinden Ogrendigi Tiirk yemeklerini 6zenle pisirir. Sibel yemek pisirirken Cahit
Sibel’i hayranlikla izler. Sonunda birlikte sofray1 kurar ve yemek yerler. Yemekte Cahit

Sibel’e onunla evlenmenin hi¢ de kotii bir fikir olmadigini sdyler.

Sibel, Cahit’e ailesinin ¢ocuk isteyip istemediklerini sorduklarini iletir. Cahit, birkag tane
yapalim diyerek cevap verir ve ciddidir. Sibel ise ¢ok iistiine giderlerse onlara Cahit’in
cocuk sahibi olamadigini sdylemeyi diisiindiigiinii ve bu bahanenin bosanmak i¢in de iyi
bir gerek¢e oldugunu anlatir. Cahit cevap vermez. Sibel yine disari ¢ikmak istedigini
sOylediginde Cahit sofradan kalkar ve evden gider. Sibel hazirladigi tiim yemekleri

tuvalete doker, makyaj yapar, uyusturucu alir ve evden ¢ikar.

Cahit her zaman gittigi barda oturmaktadir. Barin tezgahina koydugu alyansiyla
oynuyordur. Maren gelir ve yiiziigii alir. Igindeki yaziyr goriir. Cahit, Maren’e karisini
gorilip gérmedigini sorar. Maren evli olduklarina ¢ok da sasirmaz. Cahit bardan ayrilir.

Cahit i¢in Sibel ile olan evliligi artik formaliteden ibaret degildir.

Yemek sahnesi ve takip eden olaylar Cahit’in formalite evlilik fikrinden uzaklastig
goriilmektedir. Sibel’in yemek pisirmesi, Cahit’in onu izlemesi gibi 6geler, arka planda
calan miizikler ve raki sofrasi temasi, turistik bir reklam sahnesini andirmaktadir.
Cahit’in, normal bir evlilik yiiriitme diisiincesi, Sibel’in yemek hazirlayis sahnesi ile
tamamen yikilmig goriinmektedir. Geleneksele atif yapan birgok unsur bulunan bu
sahnede, gelenekselligin ideal dozu verilmeye ¢alisiimig gibidir. Sibel’in tepkileri lizerine
Cahit’in kalkip gitmesi ise Sibel’in fikirlerinde degisiklik olmayis1 ve hala 6zgiir kalmak

istemesi olarak degerlendirilebilir.

Cahit, Sibel’in yemekte s6z ettigi, Tiirklere ait bara gider ve Sibel’den yemekte dylece
kagip gittigi igin Oziir diler. Barda dans eden Sibel’e fazla yaklasan bir adam ve Cahit

arasinda kavga ¢ikar. Kavgadan sonra Cahit ve Sibel bir kaldirimda oturmaktadir. Sibel
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Cahit’in yliziindeki yaralar1 temizlemektedir. Cahit, Tiirklere olan nefretini bir kiifiirle

dile getirdiginde Sibel, Cahit’e onun da bir Tiirk oldugunu hatirlatir. Cahit sessiz kalir.

Kavganin, Sibel’in 1srarla rahatsiz edilmesinin, adamin reddedilmeyi kabul edemeyisinin
temsili, Tirklerin gittigi bir Tirk barinda bir Tiirk tarafindan gergeklesmis olmast,
Cahit’in Tiirklere olan nefretini bir kez daha dile getirmesini saglamaktadir. Olay iizerine
verilen bu tepki; barda yasanan taciz, israr ve kavganin suclusunun Tiirkler oldugunu
diisiindiirmektedir. Cahit, suclu kisiyi tek basina olaymn miisebbibi olarak gérmez ve
Tiirklerin bu kadar yogun oldugu bir yerde boyle bir olayin yasanmis olmasi Cabhit
tizerinden verilmek istenen fikre gore aslinda sasirtict degildir. Cahit’e kendisinin de bir
Tiirk oldugunun hatirlatilmas ise film boyunca kimseyi taciz etmemis ancak birgok kez
kiskirtilarak ~ siddete  bagvurmus  biri  olarak ironik ve dgretici  olarak

degerlendirilebilmektedir.

Evden ayrilip Seref’in yanina giden Cahit, “asigim ona, asik. Yakti beni!” diyerek
bagirmaktadir. Hem giiler hem de sinirlidir. Durumundan memnun bir sekilde aci
¢cekmekte olan Cahit, son derece arabesk tavirlar iginde olmakla beraber ¢ok da

coskuludur.

Bu sahne, etrafindaki Tiirk sayisi arttik¢a, onlara 6zgii atfedilen sekilde kendisini ifade
etmeye ve davranmaya bagladiginin temsili ise ¢eliskili goriinmektedir. Anlatida, adim
adim Klasik Tiirk erkegine doniismeye baglayan Cabhit, karist igin kavga etmekten de
¢ekinmez ancak Cahit disindaki Tiirk karakterler ve onlarin davranis kaliplart
degerlendirildiginde, Cahit’in heniiz tam olarak Tiirklesmemis oldugu anlasilir; Cahit’in
Sibel’i sevdigini dile getirmesi, bar kavgasinda yalnizca adama zarar verip esini de bu
yasananlara sebep oldugu i¢in hirpalamamis olmasi, anlatida olusturulan geleneksel Tiirk

erkegi temsili ile ortiismemektedir.

Sibel ve Maren, Cahit’in eski karis1 ressam Katharina hakkinda konusmaktadir.
Katharina’nin ne kadar nazik bir insan oldugunu, herkesin onu sevdigini ve Cahit’in
onunlayken ¢ok mutlu oldugunu 6grenen Sibel, Maren’den bir de Cahit ile iligkisi
oldugunu 6grenir. Bu esnada Maren’in sagin1 yikamaktadir. Sag¢indan bir tutami 6tkeyle
koparir ve kuafor salonundan ayrilir. Salon’un &niinde birlikte oldugu adamlardan biri

Oniinii keser ve onunla konusmaya calisir. Sibel adami bir daha gérmek istemedigini
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sOyleyince adam sinirlenir. Sibel ise “ben evli bir kadinim. Evii bir Tiirk kadinyyim. Bana

fazla yaklasirsan kocam seni éldiiriir” diyerek adami tehdit eder.

Sibel, bir zamanlar baskis1 altinda ezildigi davraniglart artik bir silah olarak
kullanmaktadir. Anlatida Sibel’in vurgusuyla birlikte verilen fikir; evli bir Tiirk kadini ile
birlikte olmanin 6liimciil oldugudur. Burada kadinin evli olmasi bir tehdit unsuru olarak
yansitilmaz. Anlatida tehdit unsuru olan ve bu tehdide gergekgilik katan -gergekeilik

adamin geri ¢ekilisiyle desteklenir- kocanin Tiirk olmasi olarak aktarilir.

Sibel’in tehdit ettigi adam, Niko, siirekli gittikleri barda Cahit’in arkasinda Maren ile
oturmaktadir. Niko, Cahit’e esiyle ilgili imalarda ve tekliflerde bulunur. Imalar agik
sOylemlere ve betimlemelere doniisiir. Cahit uzun siire sakin kalamaz. Eline bir kiilliik
alir, Niko’ya vurur ve onu Oldiiriir. Burada Cahit’in yalnizca kiskanglik sebebiyle
harekete gectigini savunmak dogru goriinmemektedir. Daha 6nce de birini yaralayan

Cahit, temelde 6fke kontrolii zayif biridir, cabuk 6fkelenir ve harekete gecer.

Olay1 goren Sibel eve gittiginde, tekrar bileklerini keser ama bileklerini hemen sarar.
Gazetelerde “Kiskan¢lik Cinayeti” mansetlerini goren abi hemen anne ve babasina
gazeteyi gostermeye gider. Ailece Sibel’in tiim resimlerini yakarlar. Abisi Sibel’in pesine
diiser. Yolda, iistii bas1 kan i¢inde yiiriiyen Sibel’e rastlar, Sibel kosarak kacar ve Seref’in
yanina sigmir. Ailenin bildigi, Sibel’in evli bir kadin olarak kocasimi aldattigi ve
kocasimin da adami oldiirdiigidiir. Yani bu bir namus cinayetidir. Sibel aileye gore

yapabilecegi en kotii seyi yaparak ailesini utandirmigtir. Onun da dlmesi gerekmektedir.

Seref, Sibel’i uzun siire saklayamayacagini, bunun kendisini de tehlikeye soktugunu
sOyler. Sibel’in gidecek yeri yoktur ancak onun yasamasina izin vermeyeceklerini de
bilmektedir. Seref, Tiirk bir aileye sahip oldugunu yeni mi hatirladigini sorar. Ailenin
dinamikleri tek basina sebep degildir. Sebep Tiirk olmalaridir. Burada sadece Sibel’in
ailesi degil tiim Tirkler, 6zellikle geleneksel yasayanlar kastedilmektedir. Anlatiya gore,
milliyet ile 6zdeslestirilerek vurgulanan namus cinayeti, Tiirklerin gerekli gordiigii ve bu
sebeple de su¢ olarak degerlendirmedigi bir olgudur. Ustelik bu dyle giiclii bir
gerekliliktir ki her yerde ve her kosulda yerine getirilmelidir. Filmde namus cinayeti,
Tiirklerin degistirilemez bir aligkanligidir, sorgulanamaz bile, kiiltiirel bir 6zelliktir ve

tim Tirklere atfedilir. Anlatida bir kez daha, geleneksel Tiirk aile yapis: temsilinde, baba
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ve abiye yiiklenen misyon; uygun goriilmeyen davranisi sebebiyle kiz kardeslerini ya da

kizlarini 6ldiirmeleri gerektigidir.

Seref’in sorusundaki problem; Sibel’in patolojik davranislart olan, sorunlu ve siddete

meyilli abi ve babasini hedef almak yerine ailenin Tiirk olusunu vurgulamis olmasidir.

Anlatidan ¢ikarilabilecek bir diger sonug ise Cahit odaginda ger¢eklesmektedir. Eger
farkli milliyetten biri kiskanglik sebebiyle esinin sevgilisini Oldiiriirse bu kiskanglik
cinayetidir, sugtur ve bireyseldir. Eger bir Tiirk esinin sevgilisini 6ldiiriirse bu kez
kiskanglik cinayetinin temelinde namus kavrami vardir ve kiiltiire dahil edilir. Bu durum
da filmde kiiltiir farkinin boyutlarini isaret ederken, farkli kiiltiire toleransin tehlikeleri

sOylemlerine ornek teskil etmektedir.

Sibel, Istanbul’a gitmesini sdyleyen Seref’e “Cahit ne olacak?” diye sorar. Ancak Seref,
Sibel’in Cahit’in hayatina girmesi sebebiyle Cahit’in hayatinin mahvoldugunu

hatirlatarak Sibel’in gitmesi konusunda 1srarci olur.

Sibel o geceyi Seref’in evinde gecirir. Tek odali bir evdir. Iki kanepenin arasina
carsaflardan perde yaparak uyurlar. Seref ikinci bir namus cinayetinin kurbani olmamak
icin gerekli onlemleri almistir. Sibel biitiin gece aglar, Seref tiirkii sdyleyerek onu

neselendirmeye calisir.

Sibel, sabah babasimin evden ¢ikmasini bekler ve babasina goriinmeden annesiyle
vedalasir. Sonra Cahit’i cezaevinde ziyaret eder. Cahit’e onu bekleyecegini soyler ve

gider.

Sibel’i Istanbul’da Selma karsilar. Selma Sibel’e ne yapmak istedigini sorar. Sibel is ister.
Selma ona galistig1 otelde temizlik isi bulur. Sibel kuaforlik yapmak istemektedir ve
durumundan memnun degildir. Selma, otelde iyi bir pozisyonda caligmaktadir ancak
yonetici olmak istemektedir. Sibel’e 0 giin geldiginde  istedigi departmanda

caligabilecegini sdyler. Sibel’in hayatinin her asamas ailesi sebebiyle mahvolmaktadir.

Sibel, her sabah 5’de kalkar, isi ona agir gelir. Bir giin otelden ayrilip eve giderken bir
anda durur ve biraz gezmeye baglar. Bir donerciye gider. Oturdugu yerden kalkarak iki
tane adamin masasina gider ve onlarla konusmaya baslar. Adamlara nerede uyusturucu

bulabilecegini sorar ancak “manyak misin kizim sen” cevabini alir.
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Eve dondiigiinde Selma nerede oldugunu sorar. Sibel ona karigmamasini sdyler ancak ne
Selma Sibel’in davraniglarindan memnundur ne de Sibel kendisine yardim ettigi i¢in

hayatina karisma hakk1 oldugunu diisiinen Selma’dan. Sibel o sabah ise gitmez.

Sibel, sokaklarda bos bos dolanir. Cahit’e mektup yazar. Bir bara gider ve uyusturucu
sorar. Sibel’in uyusturucu istegi bardaki calisan tarafindan yerine getirilir. Adamla
birlikte evine giderek onunla uyusturucu kullanir. Adam Sibel’e onda kalabilecegini, isi
yoksa ona ig verebilecegini sOyler. Sibel, Selma’nin evinden ayrilmak i¢in esyalarini
toplar. Selma gitmemesini sdyler. Ancak Sibel Selma’nin ona sundugu, sadece ev ve isten
ibaret hayati istememektedir. Kocasinin Selma’y1 bu sebeple terk ettigini sdylediginde

Selma Sibel’e tokat atar.

Sibel yeni arkadaginin bulundugu bara gider. Durmaksizin igki iger, dans eder, kendinde
degildir. Dans ederken bir anda tokezler, yere diiser ve yerde sizar. Etrafindaki hi¢ kimse
ona yardima gitmez, kimse onu yerden kaldirmaz, hi¢ kimse umursamaz. Tiim miisteriler
gittiginde Sibel hala yerde yatmaktadir. Bardaki ¢aligsan, Sibel’in uyusturucu istedigi kisi,
Sibel’e tecaviiz eder. Bir siire sonra onu uyandirir ve kovar. Sibel kendini toparlayip

oradan ayrilir.

Ug adam, dar ve karanlik bir sokakta Sibel’i sozlii olarak taciz eder. Sibel korkmaz ya da
kagmaz. Hatta adamlarin tistiine giderek birine saldirir, yere disiiriir ve tekme atar. Bunun
sonucunda {i¢ adam Sibel’e saldirir. Yiiziine, karnina defalarca tekme atilan Sibel yere
diiser ancak hemen ayaga kalkar. Adamlar ondan uzaklagsmaya baslayinca da onlara kiifiir
eder. Adamlar geri doner, Sibel birine tekme atar ve tekrar darp edilir. Bu kez yiizii kan
icindedir. Tekrar ayaga kalkar ve tekrar kiifiir eder. Bu kez adamlardan biri Sibel’i
bicaklar ve Sibel yere diiser. Adamlar telagla kagarlar. Adamlar kagtiktan sonra Sibel’i

bulan bir taksi soforii ona dogru kosar ve yardim eder.

Sibel’in Istanbul’daki hayat: Almanya’da ailesinin yaninda oldugu kadar kétiidiir.
Istemedigi bir iste calismakta ve evini paylastigi kisi tarafindan hayatina karisiimaktadr.
Almanya’da, ailesi devre dis1 kaldiginda yasadig1 hayatin benzerini Istanbul’da yasamak
isteyen Sibel, Istanbul’da tecaviize ugrar, ii¢ kisi tarafindan sokak arasinda taciz edilir,
cevap verdiginde déviiliir ve bigaklanir. Anlatida Istanbul tehlikeli bir yerdir, Sibel gibi

Ozgiirce istedigi gibi yasamak isteyen biri de ancak sansliysa hayatta kalabilir.
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Aradan yillar gecer. Cahit tahliye olur. Seref onu karsilar. Cahit iyi goriinmektedir.
Serefle birlikte bir donerciye giderler. Yemekte Cahit Sibel’i bulmak igin Istanbul’a
gidecegini sOyler. Seref, Sibel yiiziinden basina gelenlerden sonra hala neden Sibel’e
gitmek istedigini sorar. Cahit, Sibel olmasaydi hayatta kalamayacagini soyler. Sibel ile
tanisana kadar Cahit’in hayatinda yasamaya deger higbir sey yoktur. Seref, Cahit i¢in

biriktirdigi paray1 ona verir ve Sibel’i bulmak i¢in Tiirkiye’ye gitmesine destek olur.

Cahit once Sibel’in abisiyle goriismeye gider. Sibel’i sorar. Yilmaz artik bir kardesi
olmadigint sdyler. Cahit, annesinin de Oyle diisiiniip diisinmedigini sorar. Yilmaz
namuslarin1 temizlemek zorunda olduklarimi soyler. Cahit “temizlediniz mi bari”

sorusunu sorar ancak sorusu cevapsiz kalir.

Cahit, Istanbul’a gittiginde Selma’y1 bulur. Selma nihayet yonetici olmustur. Cahit’i
goriince ¢ok sasirir. Cahit’in Tiirkcesi, eskiye gore daha diizgiindiir, cezaevinde Tiirkgesi
gelismistir. Cahit bir bardak su ister. Gelirken Selma’ya ¢ikolata getirmistir, mahcup bir
ifadeyle Selma’ya wverir. Sibel’i sorar, onu Sibel’e gotiirmesini ister. Selma
gotliremeyecegini, Sibel’in yeni bir hayati, bir sevgilisi ve bir ¢ocugu oldugunu ve ona
ihtiyact olmadigini sdyler. Cahit bir siire bekler ve bu kez Ingilizce konusmaya baslar.
Cahit, Sibel ile tanigmadan 6nce bir 6lii oldugunu sdyler. Sibel’in hayatina girip ona sevgi

ve gli¢ verdigini anlatir.

Cahit gece vakti uykudan uyanir. Oda telefonu ¢alar. Arayan Sibel’dir. Cok fazla
konusamayacagini sdyler ve Cahit’e ne kadar siire sehirde kalacagini sorar. Cahit onu
gorene kadar kalacagini sdyler ve Sibel telefonu kapatir. Aradan belirsiz bir siire geger ve

Cahit’e bir telefon gelir.

Sibel ve Selma’nin aras1 diizelmis gortinmektedir. Sibel, sevgilisinin birka¢ gilinliigiine
Zonguldak’a gittigini kendisinin de o aksam eve gelmeyecegini sdyler ve Selma’dan

cocuguna bakmasini ister. Sibel, Cahit’in yanina giderek iki giinii onunla otelde gegirir.

Cahit kesinlikle Istanbul’da kalmak istememektedir, Mersin’e dogdugu yere gidecektir.
Sibel’e onunla gelmek isteyip istemedigini sorar. Sibel cevap vermez. Bir gece sonra
Sibel, Mersin’e nasil gideceklerini Cahit’e sorar. Cahit otobiis duraginda
bulusabileceklerini sdyler. Sibel evine gider, esyalarini toplar. igeriden kiz1 ve babasinin

sesleri duyulmaktadir. Sibel esyalar1 toplamay1 birakip yataga oturur ve diistiniir.
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Sabah Cabhit otogarda Sibel’i bekler. Bulusacaklar1 saat gelir ancak Sibel gelmez. Cahit
otobiise tek basina biner ve Mersin’e, dogdugu yere gider. Cahit artik hi¢ sevmedigi
insanlar arasinda iistelik bu kez onlarin iilkesindedir. Sibel yasadiklarina ragmen
cocugunun menfaatini diisiinerek hareket eder ve resmi olarak evli oldugu kocasi ile

gitmek yerine sevgilisiyle kalir.

Cahit de tipki Yasamin Kiyisinda filmindeki Nejat karakteri gibi, hicbir zaman

planlamamis olsa da Tiirkiye’ye ve ailesinin memleketine doner.

4.6. Yasamn Kiyisinda (Auf Der Anderen Seite - 2007)%®

’

Film {i¢ ana olay ¢evresinde ilerlemektedir. Bunlar; “Yefer’in Oliimii”, “Lotte nin
Oliimii” ve “Diger Taraf tir. Filmin karmasik olay orgiisii ve es zamanli ilerleyen
hikayesi, birbirini tanimayan ancak baglantili olan karakterlerin, birbirlerinden habersiz

ancak yan yana gectikleri goriintiiler ile verilir.
4.6.1. Konu ve Karakterler

Ali, birinci kusak bir gogmendir, aslen Trabzonludur, bir oglu vardir, tek katl, bahgeli bir
evde yasamaktadir. Ogluyla iliskisi kotii degildir, sik sik birlikte vakit gecirirler ancak
kusak farki bir¢cok kez kendini gostermektedir.

Nejat bir liniversitede profesordiir. Nazik ve centilmen tabiatlhidir. Buna karsilik babasi

Ali daha acik sozli, sik sik kiifiirlii konusan ve kisisel sinirlar1 tanimayan bir babadir.

Ali, kusursuz olmasa da Almanca konusabilmektedir. Duldur ve sik sik genelevlerde ve
hipodromlarda vakit ge¢irmektedir. Genelevde tanistig1 Yeter isimli kadindan kendisiyle
evlenmesini ister. Bunun karsihiginda Yeter’e genelevde kazandigi miktarda parayi

vermeyi teklif eder.

Ali’nin genelevde ziyaret ettigi Yeter, kazandig1 paranin bir kismim Tiirkiye’de okuyan

kizina gondermektedir. Yeter kendi halinde, isinin el verdigince sakin bir hayat siiren bir

% Akin, F., Thiel, A. ve Maeck, K. (Yapimci). Ozogul, E., Odemis, F. ve Akdeniz, A. (Ortak Yapimeci).
Ak, F. (Senarist ve Yonetmen). (2008). Auf der anderen Seite. Anka Film, Corazon International ve Dorje
Film, NDR (Yapim Sirketi). Almanya, Tirkiye: Tiglon.
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kadindir. Ancak bir Tiirk kadin1 olarak genelevde calismasi, ¢evresi tarafindan taciz ve

tehdit edilmesine sebep olmaktadir.

Yeter’in kizi Ayten Istanbul’da sosyoloji okumaktadir. Ayten, Tiirkiye’de siyasi
orgiitlerle baglantili suclardan aranmaktadir. Orgiit baglantis1 ve sahte evraklarla
Almanya’ya annesini bulmaya gider. Ayten Almanca bilmemektedir. Almanya’da
iletisimini Ingilizce gergeklestirir. Ayten asi tabiatl biridir. Basinin ¢aresine bakmak

konusunda basarilidir.

Lotte, Ayten’in sokakta tanisip para istedigi, once arkadasi sonra sevgilisi oldugu Alman
tiniversite 6grencisidir. Lotte annesi Susanne ile iki katli miistakil bir evde yasamaktadir.
Ayten’e yardim etmek ister ve onu evine getirir, kiyafetlerini paylasir. Annesi, Ayten’den
ve Ayten’in kiziyla arkadaslik etmesinden, evinde kalmasindan hosnut degildir. Ayten’e
yardim etmek isteyen Lotte ve annesi, Ayten’in hayatlarindaki varligi sebebiyle

tartismaktadir.
4.6.2. Olay Orgiisii

Film, Nejat’in koyliik bir bolgede yer alan bir benzincide bir seyler almak i¢in durmasiyla
baglar. “Oflu Market” icerisinde bir Kazim Koyuncu sarkisi ¢calmaktadir. Nejat sarkiy1
kimin sOyledigini sorar. Market sahibi Nejat’a sarkiyr soyleyenin Kazim Koyuncu

oldugunu, Nejat’in yaslarinda kanserden 6ldiigiinii sdyler.

Nejat’in Tiirkcesi anlasilirdir ancak belirgin bir aksan s6z konusudur. Nejat’in, babasi
Ali’nin memleketine geldigini filmin sonunda ancak anlagilmaktadir. Nejat, babasinin
memleketine gelmistir ancak basta Karadeniz bolgesi olmak iizere Tiirkiye’de hemen
herkesce taninan bir sanat¢i olan Kazim Koyuncu’yu tanimamaktadir, sarkisini da hig
duymamistir. Nejat’in aksanlhi Tiirkgesi ve Kazim Koyuncu’yu tanimamasi kendisinin
Tiirkiye’ye ne kadar yabancilagtifinin bir gostergesi olarak sergilenmistir. Kazim
Koyuncu’nun kanserden geng yasta 6ldiigii bilgisinin verilmesi de 6zellikle Karadeniz

bolgesinde sik rastlanan kanser vakalarina bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Filmin ilk boliimii olarak gosterilen “Yeter’in Oliimii” sokakta gdstericiler arasinda
yiirliyen Ali’nin sahnesiyle baglar. Ali, bir eli cebinde keyifle ytiriimektedir, genelevlerin
bulundugu sokaga giris yapar ve etrafina bakinir. Calisanlara selam verir ve aralarindan,

kirmiz1 boyali bir evin penceresinde oturan Yeter’e yaklasir. Ali, Yeter ile pazarlik
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yaparken Yeter’in Tiirk oldugunun farkinda degildir. Yeter’e once iyi giinler diler, Yeter

kendisine fiyattan bahsettiginde adin1 sorar ve Jessi cevabini alir.

Ali Yeter’in odasina girer. Yeter plaktan bir sarki ¢almaya baglar. Sarkinin Tiirkge
oldugunu fark eden Ali, Yeter’e Tiirk olup olmadigini sorar ve cevabini beklemeden

Tirk¢e konusmaya baslar:
- Ali: “Simdi utanmaya basladim. Adin ne senin kiz?”

- Yeter: “Jessi dedim ya!”

’

- Ali: “Jessi degil adini séyle bana.’
- Yeter: “Yeter!”
- Ali: “Nasil Yeter?”

- Yeter: “Yeter yahu, bu benim adim! Yedi kiz kardesin sonuncusuyum.

Kazandibi iste. Ne icersin?”’

Ali, herhangi bir sekilde genelevde bulunmaktan utanmamaktir. Utandigi, genelevde bir
Tirk’tin yaninda bulunmaktir. Burada Ali i¢in hem Yeter’in genelevde ¢alistyor olmasi
hem de kendisinin misteri olarak Tiirk bir genelev ¢alisaninin yaninda olmasi
utandiricidir. Ali bu utanci sohbet ile bastirmaya ¢alisir. Israrla adin1 6grenmek ister.
Yeter’in sadece Tiirk olmasi bile Ali i¢in onu yalnizca bir ¢alisan olarak gérmemesine
yetmistir. Ustelik Ali, Yeter’in Tiirk oldugunu 6grenene kadar kendisine siz diye hitap
ederken Tiirk oldugunu anladiktan sonra sen demeye baslamistir. Ali’nin nezaketi bir

anda samimiyete doniigmiistiir.

Yeter’in kendi adin1 vermeme sebebi heniiz bilinmemektedir. “Jessi” gibi birgok Avrupa
iilkesinde cesitli varyasyonlartyla kullanilan bir isim se¢mistir. Miisterisi odasina
girinceye kadar da Tiirk olduguna dair herhangi bir isaret bulunmamaktadir, ismi sahtedir,
aksani ortalamadir. Ali, Yeter’in Tiirk oldugunu plaktan Tiirkge sarkilar ¢aldiginda anlar.
Ali’nin bir miisteri olarak orada oldugunu bilmek, Tiirk oldugunu gostermek konusunda
cekince duymadigini belli etmektedir. Yeter, kapisina gelenlerin gergekten miisteri olup

olmadiklarin1 6grenene kadar sahte ve yabanci dilde bir isim kullanmaktadir.
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Ali, Yeter’den ayrilirken pencereden Yeter’e “eyvallah giiliim” der ve Yeter de “kendine
Iyi bak Ali abi” der. O sirada yoldan gegen iki Tiirk, Ali ve Yeter’in Tiirk¢e konustugunu
fark ederler. Bu noktada bu iki kisi i¢in 6nemli olan Ali’nin degil Yeter’in Tiirkge
konusmus olmasidir. Yeter’in penceresine gelir ve Yeter’e bakarlar. Yeter penceresini ve
perdesini kapatarak sinirle igeri girer. Bu olay Yeter’in penceresine gelen herkese neden

sahte isim verdigini agiklamaktadir.

Ali evde balik kizartmaktadir. Oglu Nejat eve gelir. Baba ogul aralarinda Tiirk¢e ve
Almancayi karisik olarak konusmaktadir. Nejat, Ali’ye Selim Ozdogan’in Demircinin
Kizi*" romanini getirmistir. Ali konusunu sorar ancak Nejat “oku iste” diyerek soruyu
gegistirir. Romanda hem kusak ¢atismasini hem de Anadolu’dan Almanya’ya go¢ etmis
geleneksel bir ailenin yasadigi sorunlar anlatilmaktadir. Bu sebeple de hem Ali ve
Nejat’in iligkisine hem de Ali’nin Almanya’da yasamis oldugu ongoriilen uyum
sorunlarina isaret etmektedir. Kitabin konusu da gz onilinde bulunduruldugunda, Ali ile
iligkisi her ne kadar 1yi goriinse de Nejat acisindan bakildiginda babasiyla fikir ayriligi
yasadiklar1 konularin varligindan ve hayat gorilislerinin uyumsuzlugundan da s6z

edilebilir oldugu diistindiiriilmektedir.

Ali ve Nejat, at yarist izledikleri bir giiniin devaminda bankta dondurma yemektedir.
Ali’nin Nejat’a kiminle birlikte oldugunu sorus sekli ve kabalig1 lizerine Nejat babasina
boyle seylerin konusulmamasi gerektigini soyler. Nejat’1 rahatsiz eden, 6zel hayati ile
ilgili konugmak istememesinin yani sira Ali’nin soruyu sorarken kullandigi tisluptur. Ali,
etrafinda muhatap oldugu kisilere kars1 nazik gériinmektedir, ancak tipki Yeter ile oldugu
gibi Nejat ile olan konusmalarinda da samimiyetin dozunu kagirmakta ve simnirlarina
dikkat etmemektedir. Nejat bu konugsmanin lizerine babasinin yanindan ayrilirken “kitabi
oku he” der ve gider. Bu son climle, Nejat’in babasiyla yasadigi soruna, ona getirdigi

kitap yoluyla dikkat ¢cekmeye ¢alistiginin bir baska gostergesidir.

Nejat’in iiniversitede, konusu Goethe olan dersini anlattig1 sirada, Ayten siiftaki arka
siralardan birinde ¢antasinin iizerinde uyumaktadir. Nejat’in gégmen bir ailenin ¢ocugu
olarak tiniversite okumusg, mezun olmus ve profesor olarak da bir iiniversitede edebiyat

hocas1 olmus olmasi diger filmlerdeki kahramanlarla kiyaslandiginda dikkat ¢ekicidir.

27 Die Tochter des Schmieds
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Ali Yeter’i ziyaretlerinin birinde Yeter’e isinden memnun olup olmadigini sorar. Yeter’in
cevabi “cok siikiir iyi gidiyor” olur. Ali yalniz yasayan, dul ve emekli bir adam oldugunu,
kendisine bir can yoldas1 aradigini anlatir. Bu can yoldasinin Yeter olmasini istemektedir
ve karsiliginda da Yeter’e isinden kazandigi parayr verecektir. Ancak Yeter isinden
memnundur. Zaman zaman kendisini rahatsiz eden insanlar olsa da Yeter’in tavri yasadigi

hayattan kurtarilmay1 bekleyen biri gibi degildir. Teklife bir cevap vermez.

Yeter’in genelevden cikarken giydigi kiyafetler, isinde giydiklerinden ¢ok farklidir.
Isyerinde dikkat cekici renklerde, dekolteli, deri kiyafetler giyip sar1 bir peruk takar.
Disarida ise saclarindaki sar1 perugu c¢ikarir ve saclarint gosterissiz bir sekilde toplar.

Uzerinde bir kot pantolon bir de tisort ile genelevden ayrilir.

Otobiiste Yeter’in yanina kendisini daha 6nce Ali ile vedalasirken goren iki Tiirk gelir.
Adamlardan biri Yeter’in yanma digeri de Oniindeki koltuga oturarak “Selamiin

Aleykiim” derler. Yeter cevap vermez. Adam tekrar eder:
- Birinci adam: “Selamiin Aleykiim dedik.”
- Yeter: “Nichts verstehen. ”

- Birinci Adam: “Bana yalan konusma, Tiirk¢e konustugunu duyduk. Yoksa
Tiirkliigiinden utantyor musun? Sen hem Miisliiman hem Tiirk'siin. Anladin

mi?”

- Yeter: “Sagir degilim ya!”

- Ikinci adam: “Dalga ge¢me de dinle!”

- Birinci adam: “Saptigin yol yanlis, tévbe et!”

- Ikinci adam: “Tévbe et!”

- Yeter: “Tovbe estagfurullah!”

- Birinci adam: “Seni bir daha bu alemde gérmeyelim.”
- Ikinci adam: “Yazik olur sana, yazik.”

- Birinci adam: “Selamiin Aleykiim.”
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’

- Ikinci adam: “Selamiin Aleykiim.’
- Yeter: “ve Aleykiim Selam.”

Anlatida aktarilanlara gore, Yeter’i tovbe edip genelevde calismayr birakmamasi
durumunda kendisine yazik olacagini sdyleyerek tehdit eden bu iki kisi, yaptiklarinin
dogru ve istlerine vazife oldugundan son derece emin goriinmektedirler. Anlatida
Yeter’in hem Tiirk hem Miisliiman olmasii vurgulanir, kendileriyle konugsmamak igin
Tiirkce bilmiyor gibi davranan Yeter’e Tirkliigiinden utandigi igin Tiirkge konugmadigini
ima edilir. Her iki adam da Yeter’i genelevlerin bulundugu sokakta tesadiifen gérmiis,
Tiirk¢e konustugunu duyduklarinda da kendisini takip etmislerdir. Her ikisi de
muhtemelen miisteri olarak bulunduklar1 genelevlerin sokaginda bir Tirk ve bir
Miisliiman olarak Yeter’in ¢alismasini uygun bulmamaktadir. Anlatida, bahsi gegen iki
kisi i¢in “gittigi yol yanlis” olan Yeter’in, bu yoldan vazgegmemesi halinde bir suga
kurban gitme olasilig1 ytliksek goriinmektedir ¢linkii bu kisilere gore birini tehdit etmek
su¢ degildir ancak Yeter’in yaptigi is, Yeter bir Tiirk ve Miisliiman oldugu i¢in onlara
gore suctur. Aktarilanlara gore, bir anlamda kendi kurallar1 ve kendi cezalar1 vardir ve
icinde bulunduklari iilkenin yasalari onlar i¢in gegerli degildir. Bu iki kisinin otobiise
bindigi sahnede birinin sol elinde bir alyans oldugu goriilmektedir. Bir Tiirk ve Miisliiman
olan Yeter’in genelevde calismasi anlatida dini ve milli referanslarla tanitilan bu iki
karakter ig¢in kabul edilemezdir, bu durum Kkisilerin sOylemlerinde vurgulanarak
verilmektedir ancak evli, Tirk ve Misliiman bir adam olarak kendisi genelevde vakit

gecirmekte herhangi bir sorun gérmemekte oldugu aktarilmaktadir.

Anlatida 6zellikle kullanilan din ve milliyet vurgusu, bir kez daha toplumsal elestiriye
doniiserek, bu iki adami degil de ait goriildiikleri dini ve milliyeti elestirmektedir. Tiim
bu olay, 6rneklerine incelenen diger iki filmde de rastlanan, yanl ve yozlasmis ahlak
anlayisini dikkat cekmeyi hedeflemekle beraber, Tiirk ve Miisliimanlarin, diger Tiirk ve
Miislimanlar1 tehdit edebilme, onlara uygun gordiikleri ahlak kurallarmi tim
celiskileriyle dayatabilme, kendilerinin uygun gordiikleri kanunlara gore yasamakta 1srar
edebilme, iistelik bunu kamusal alanda agik agik yapabilme ciireti gosterislerini isaret
ederken, kiiltiir farkinin boyutlarin1 da hissettirmeye ¢alismaktadir. Filmde, Tirkliik-
Miislimanlik referanslariyla gerceklesen bu olay, iki kisinin zorbaligindan ziyade

dinlerinin ve kiiltlirlerinin onlara yiikledigi diistiniilen misyonu vurgulamaktadir ve
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zorbalilk yapma hakkini da kendilerinde bu referanslar dolayisiyla bulduklar

anlatilmaktadir.

Ali ve Yeter bulusurlar. Yeter baslarda Ali’nin teklifiyle ilgili gériinmese de otobiiste
tehdit edilisinden sonra Ali ile bulusuyor olmasi teklifi kabul edecegini
diistindiirmektedir. Ali, Yeter’e kars1 son derece naziktir, onu selamlar ve elini 6per ancak
bulugsma yeri olarak bir ganyan bayini se¢mistir. Yeter, genelevde ayda {i¢ bin
kazandigini, evlenmeleri halinde ona bu paray1 6deyip 6deyemeyecegini sorar. Ali
Odeyebilecegini, emekli maasi oldugunu, Tiirkiye’de evi ve arazisi oldugunu, en koti
thtimalle Alman {iniversitesinde profesor olarak calisan oglunun yardim edebilecegini

sOyler.

Yeter ve Nejat, evlilik karari sonrasinda Ali’nin evinde yenen bir aile yemeginde
tanisirlar. Yeter’in Nejat’in annesi ile ilgili soru sormasi lizerine karakterlerin gecmisi
hakkinda daha detayli bilgi verilir. Nejat’in annesi, Nejat alt1 aylikken olmiistiir. Nejat
annesiz biylimistiir. Ali, dul ve bir kiz1 olan bir kadinla evlenmis ancak anlasamamis

ayrilmustir. Yeter’in kocasi ise 1978 yilinda Marag’ta vurulmustur.

Gecenin sonunda Ali ¢ok fazla raki i¢gmis, yatagina kendi cabasiyla gidemeyecek duruma
gelmistir. Tim gece Yeter’e ve Nejat’a karsi olabildigince nazik davranmis, kabalik
etmemis, kendi pisirdigi yemekleri servis etmis, misafirine hiirmet etmistir. Ancak i¢kinin
etkisiyle, kendisini yatagina gotiiren ogluna, onu bilerek sarhos ettiklerini sdyle, kiiftirler

eder ve Yeter’i kastederek, Nejat’1 ona dokunmamasi konusunda siki siki tembihler.

Ali’nin birlikte yasamasi ne kadar zor biri oldugunun ilk belirgin gostergesi bu sahnedir.
Ogluna kiifiirler etmesi ve evlenecegi kadina dokunmamasi konusunda onu uyarmay1
gerekli gormesi Nejat i¢in alisildik davranislar olacak ki herhangi bir tepki vermez ve
babasina yardimci olmaya devam eder. Nejat babasinin yatmasina yardim ettikten sonra
Yeter’in yanina doner ve nasil tanigtiklarini 6grenir. Konugsmanin sonunda Yeter, Ali’nin

yanina gider ve ¢i1glik atar. Ali’nin ciddi bir kalp krizi gegirdigini 6grenirler.

Yeter ve Nejat hastaneden donerken otobiiste sohbet ederler. Nejat, Yeter’in 27 yasinda
bir kiz1 oldugunu 6grenir. Yeter’in kizi Ayten, annesinin bir ayakkabi diikkaninda

calistigin1 diisinmektedir. Yeter de Ayten’e arada sirada ayakkabi gondermektedir. Yeter,
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Ayten i¢in her seyi yapabilecegini, okumasini, iyi ve kiiltiirlii -Nejat gibi biri- olmasini

istedigini anlatir.

Ayten’in hikayesi sirasinda goriilecektir ki Nejat ve Yeter arasinda gecen bu konusma

sirasinda Ayten de Lotte ile Bremen’e annesini bulmaya gitmektedir.

Hastanedeki odasinda Ali, Yeter’e yashihigin getirdigi zorluklardan yakimaktadir.
Nejat’a domateslerini sulamasini sdyler, hayatin1 ve sahip olduklarim1 kontrol altinda
tutmaya ¢aligsmaktadir. Ali’nin hastanede gecirdigi siireyi Nejat ve Yeter evde birlikte
gecirmektedirler. Ickili oldugu ve kalp krizi gecirdigi gece Nejat’1 Yeter’e dokunmamasi
konusunda uyaran Ali i¢in bu durumun problem yarattigini tahmin etmek miimkiindiir.
Ancak Yeter’in, domatesleri sulayan ve bir tanesinin tadina baktiktan sonra babasina da
gbtiirmeyi teklif edip buna sevinecegini sdyleyen Nejat’1 izleyerek aglamasi ve sebep
olarak da kizina duydugu 6zlemden bahsetmesi, Nejat’in Yeter i¢in kendi evladim

hatirlatmaktan bagka bir etkisi olmadigini diisiindiirmektedir.

Ali’nin dayanaksiz siiphesinin, Yeter’in eski mesleginden kaynaklandigi diistiniilebilir.
Ancak herhangi bir aykiriligi bulunmayan ve son derece dengeli biri oldugu izlenimini
birakan Nejat’a karsi davranisinin bir agiklamasit bulunmamaktadir. Annesini alti
aylikken kaybeden Nejat’in, kendisiyle ayn1 yaslarda bir kiz1 olan Yeter’i annesi yerine
koyma ihtimali daha olas1 iken, Ali muhtemelen Yeter’in meslegi sebebiyle Nejat’in ona

kars1 farkli bir yaklagimi olacagini diisiinmektedir.

Eve dondiikten sonra Ali, son derece aksi bir insana dontisiir. Nejat’a agik¢a ve son derece
kaba bir tislupla Yeter ile birlikte olup olmadigini sorar. Nejat sinirlenir ancak tepki
vermez. Ali, Yeter’in kendisine yaptigi boregi, doktorunun soylediklerini sebep
gostererek yemez ancak sigara icer. Bu tutarsizlik karsisinda daha fazla dayanamayan

Nejat babasina bagirarak tepki gosterir ve evden ayrilir.

Ali ayni1 rahatsiz edici iislupla ogluna sordugu soruyu bu kez Yeter’e sorar. Yeter sarhos
oldugunu soyleyerek Ali’yi ciddiye almadigim belirtir. Ali, Yeter’i taciz etmeye baslar
ve Yeter kendisine dokunmamasint sdyler. Ali, parasmi verdigini, artik onun mali
oldugunu ve istedigini yapabilecegini sOyleyerek davranisinda israrci olur. Yeter kalkar
esyalarini toplamaya baslar ve tartisirlar. Ali, Yeter’i iter, yere diisen Y eter kafasini carpar

ve Olir.
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Yeter’in cenazesi Tiirkiye’ye getirilir. Nejat, cenazeyi karsilar ve torene katilir. Olmeden
once kendisine kizindan bahseden Yeter’in akrabalarina Ayten’i sorar. Ayten, annesinin
Oliimiinden haberdar degildir. Akrabalarinda Ayten’in yalnizca kiigiikliik fotograflar
vardir. Nejat, akrabalarindan Yeter’in bir fotografini alir ve Ayten’i buluncaya kadar onu

aramaya devam edecegini sdyler.

Yeter’in akrabalart Nejat’a yanlarinda kalmasini sdylese de Nejat otelde kalacagini,
yalnizlig1 sevdigini sdyleyerek yanlarindan ayrilir ve karakola gider. Karakolda elindeki
bilgilerle Ayten’i sorusturur. Amire yonlendirilen Nejat, okul masraflarin1 karsilamak
icin Ayten’i aradigini sdyler. Nedenini soran amire Nejat: “Bilgi ve egitim insan hakki”dir
diyerek cevap verir. Bunun tizerine amir: “Giizel laf. Bak Nejat, bu sokaklar su dosyalar
yiizlerce binlerce Kiirt ¢ocuguyla dolu. Her giin sabahlara kadar onlarla ugrasiyoruz.
Egitimsiz olduklari, a¢ olduklart icin zorla hirsizlik, katillik yapryorlar. Bunlardan birine

vardim etmek istemez misin?”’

Amirin Nejat’a soyledikleri ve yardim etmek istedigi kisinin neden &zellikle Ayten
oldugunu merak etmesi, Ayten’in arandig1 ihtimalini disiindiirmektedir. Amir, egitimin
insan hakki oldugunu sdyleyen Nejat’a, 6zellikle Kiirt olduklarini vurguladigs, yiizlerce,
binlerce Kiirt cocugunun insan haklarindan yoksun oldugu imasini barindirmakta ve bu
cocuklarin egitimsizlik sebebiyle suga itildiklerini, mecburen sug islediklerini ifade

etmektedir. Herhangi birine degil de Ayten’e ulagsma istegi amir i¢in dikkat ¢ekicidir.

Anlatida amirin sozleriyle, egitimsizlik ve yoksulluk sebebiyle suga itilen ¢ocuklarin
yalnizca Kiirt ¢ocuklar1 olduklar1 ve bu ¢ocuklarin sistematik bir 6tekilestirmeye maruz
kaldiklar1 imas1 bulunmaktadir. Bu olay, Nejat ve Ayten tizerinden yapilacak bir Tiirkiye-
Almanya karsilastirmasint miimkiin kilmaktadir. Nejat, Almanya’da dogmus, orada
biiylimiis ve temel insan haklarindan olan egitim hakkina, Almanya’da oldugu i¢in
ulagabilmis hatta ulagsmakla kalmamis bir de profesor olabilmistir. Nejat ve Ayten’in
yaslar1 yakindir. Her ikisi de azinlik gruptadir. Ancak Tiirkiye’de yagayan Ayten, topluma
ve otoriteye karsi, anlatida hakli gosterilen bir 6fke duyarken ve polisten korunmasi
gereken bir karakter olarak yansitilirken, Almanya’da yasayan Nejat, topluma uyum
saglamis, polisten yardim alan, toplum tarafinda kabul gormiis biridir. Tiirkiye’de dogan
Kiirt asilli Ayten suca itilirken Almanya’da dogan Tiirk asilli Nejat saygin bir profesor

olmustur.
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Nejat, elinde Ayten’in bir resmi olmadig1 i¢in, Ayten’in annesinin resmini gormesi
umuduyla duvarlara Yeter’in resimlerini yapistirir. Onu taniyan biri olup olmadigini hem
Almanca hem Tiirkge olarak afise yazmis ve numarasini eklemistir. Bu esnada tesadiifen
Tirk-Alman Kitabevine rastlar. Caminda satilik oldugunu belirten yaziy1 goriir ve iceri
girerek Almanca selam verir. Kendisiyle Almanca konusuldugunu duyan kitabevi sahibi
Marcus, kendi dilinde konusan birini gordiigli i¢in ¢ok sevinir. Nejat kitabevini gezer ve
Marcus’a kitabevini neden sattigini1 sorar. Marcus on yildir Tiirkiye’de oldugunu,
tilkesini, dilini cok 6zledigini ifade eder. Tiirk asill1 bir go¢menin ¢ocugu olarak Nejat bu
duyguyu Almanya’daki Tiirkler 0Ozelinde tanimaktadir. Almanya’da Germanistik
profesorii olan bir Tiirk’tin, Tiirkiye’deki bir Alman kitabevinde bulunmasi Marcus’u
eglendirir. Marcus, iilkesini 6zlemis bir Alman’dir ve iilkesine donmek istemektedir.
Nejat ise dogup biiylidiigli, dilini ¢cok daha iyi konustugu Almanya’yr birakarak
Tiirkiye’ye gelmistir. Nejat’in Tiirkiye’ye gelisi gegici olsa da bir kitabevi almak istemesi
ziyaretinin kalici olabilecegine isaret etmektedir. Ancak Nejat, herhangi bir kitabevini
degil, kendisine Almanya’y1 hatirlatacak bir kitabevini se¢mistir. Kendisine Almanya’y1
hatirlatan bu kitabevinin satilik olmamas1 halinde Nejat yine de Tiirkiye’de kalmay:

diisiiniir miiydii sorusunun cevabi belirsizdir.

Nejat, Tiirkiye’de kalacagini Yeter’in akrabasina da sdyler. Adam, Nejat’a babasina ne
olacagini sordugunda ise Nejat, “baska insanlari 6ldiiren benim babam olamaz”’ cevabini
verir. Nejat’in babasinin katil olmasi karsisindaki tepkisi onu reddetmek olmustur.
Babasinin isledigi su¢ ve Yeter’in 6liimii Nejat’a Ayten’in egitim masraflarini karsilama
sorumlulugunun yiiklenmesine sebep olmustur. Nejat babasinin hatasini telafi etmeye

calismaktadir.

Nejat arabayla kdylerden, toprak yollardan, ineklerin arasindan gecerek bir yere
gitmektedir. Filmin ilk kismi olan “Yeter’in Oliimii” filmin baslangic sahnesinin

oncesinde yer alan bu yol sahnesi ile bitmektedir.

Filmin ikinci boliimii olan “Lotte 'nin Oliimii” protesto sahneleri ile baslar. Istanbul
Kadikdy’de diizenlenen 1 Mayis yiiriiylislerinden gériintiiler verilmektedir. Cevik kuvvet

ve polis memurlari, barikatlar goriinir.

Gosteriler sirasinda ara sokaklardan birinde bir adam silahiyla havaya ates eder. Bir

baskasi adamin iistiine atlar ve silah1 diisiiriir. Baska biri de silaha vurarak silahi saldirgani
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durduran kisiden uzaklastirir. Bir grup da saldirgani sopalarla darp etmeye baslar. Kar

maskeli bir gosterici ise silah1 alarak kagmaya calisir.

1 Mayis gosterileri ile bir karsilagtirma 6rnegi daha seyircinin yorumuna sunulmaktadir;
Almanya’da 1 Mayis gosterileri renkli, eglenceli goriintiiler icerirken, etrafta 6zel
kiyafetli polisler ya da 6fkeli kalabaliklar yokken, gosterici gruplar arasinda karsitlik ya

da catisma olmazken Istanbul’daki 1 May1s gosterilerinde kaos yasanmaktadir.

Kar maskeli kisinin silah1 aldigin1 goren bir sivil polis onun pesine diiser. Kar maskeli
kisi kacarken telefonunu diisiiriir, bir apartmana siginir, herhangi bir kapiy1 ¢alar. Kapiy1
acan orta yaslh bir kadindir. Maskesini ¢ikarir, ¢aresizce kadina bakar. Kadin karsisinda
geng bir kiz oldugunu goriince ona ¢atinin kapisini agar. Kar maskeli kisi Yeter’in kizi

Ayten’dir.

Ayten, saldirgandan aldig: silahi catiya saklar ve oradan ayrilir. Devam eden sahnede
polis bir eve baskin diizenlemektedir. Evde bulunan kisilerden biri telefonda kimlerin
tutuklandigin1 sormaktadir. Evden {i¢ kadin tutuklanarak ¢ikarilir. Tutuklular evden
cikarilip ekip aracina bindirilirken c¢esitli sloganlarla birlikte isimlerini haykirirlar.
Tutuklularin sloganlar1 ve evlerinin duvarinda asili posterler evin sol goriislii bir gruba
ait oldugunu diislindiirmektedir. Ayten ev arkadaslarinin tutuklandigini goriir ve o evde
yasadigin1 belli etmeden sessizce oradan ayrilir. Bu esnada mahalleli, baskim

gerceklestiren polis ekiplerini alkiglamaktadir.

Bu anlatida birbirinden farkl1 {i¢ grup s6z konusudur. Bu {i¢ grup; 1 Mayis gosterilerinde
yasananlarla baglantili olarak tutuklanan sol goriislii 6grenciler, onlar1 tutuklayan polisler

ve polisleri alkislayan halktir.

Ayten Hamburg havaalaninda sahte kimlikle pasaport kontroliinden geg¢mektedir.
Havaalaninda ii¢ kisi onu karsilar. Bu ii¢ kisi Ayten’1 bir yurda birakirlar. Polisin bulmasi
durumunda kendilerini tanimadigini sdylemesini tembihlerler. Ayten’e yeni odasini

tanitan kisinin boynundaki Ziilfikar kolyesi kadraja 6zellikle alinir.

Fatih Akin, Yasamin Kiyisinda’da birgok siyasi, dini, milli, etnik simgeye ve olaya yer
vermistir. Bunu yaparken kullandig1 yontemde dikkat ¢ekici olan senaryosunun iki ayri
kutup seklinde ve ayriliker bir igleyise sahip olmasidir; ¢catigmalar genelde milliyetleri,

siyasi gorisleri, inanglar1 farkli olan kisiler arasinda ve bize karst onlar anlayisiyla
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islenmektedir. Buna karsilik Almanya, demokratik, diizenli, sakin bir iilke olarak
sunulmustur. Yasamin Kiyisinda filminde azinliklar filmin 6nemli bir kisminda konu
edinilmistir. Anlatida vurgulanana gore Tiirkiye’de azinliklara kars1 tutum insan haklarini
hice saymakta ve hem Tiirk polisi hem de Tiirk halki tarafindan azinliklar kabul
gormemektedir. Almanya’daki azinliklara sorun ¢ikaranlar ise Alman polisi, hiikiimeti,
asirt sagel partiler ya da gocmen karsi orgiitler degil, diger azinliklar, ¢ogunlukla da
Tirklerdir. Bu sebeple goze carpan bu karsilastirma eksik oldugu kadar, tarafli da

gorliinmektedir.

Ayten’in polisten kagarken kapisini ¢aldig1 evin sahibi kadin, tanimadigi, kar maskeli,
kacak bir kadini polisten korumakta sakinca gormemektedir. Karsisindaki kadinin suguna
dair bir sey bilmeyen kadinin ona yardim ediyor olmasi, Ayten’in yasadiklarinin
tekrarlarinin oldugunu ima etmektedir. Ayten, kalabalik bir alanda havaya ates agan bir
sivili korumaya ¢alismaktadir. Silahin ateslenmesindeki niyet belirli degildir, bu asamada
ne Ayten’in ne de silahi atesleyen kisinin amaci, masumiyeti ve neyi savundugu
belirsizdir. Ancak anlatida, Ayten’i tanimayan ve dahil oldugu grupla iliskisi olmayan

orta yasl bir sivilin kosulsuz yardimiyla Ayten’in masumiyeti seyirciye sunulmaktadir.

Ayten, Almanya’da annesi Yeter’e ulasmanin bir yolunu aramaktadir. Ayakkabi
diikkanlarin1 gezer, telefonunu bulmaya g¢alisir ancak bulamaz ve annesine ulasamaz.
Ayten gegici olarak kaldigi yere geri donerek, kendisini karsilayan kisiyle konusur.
Ayten’e 100 Euro bor¢ vermis olan bu kisi, annesini bulamadigi i¢in parasini geri
alamayacagini anlar ve Ayten’e yaninda ¢aligmasini sOyler. Ayten sinirlenir. “Ne bi¢cim

yoldagsin sen!” diyerek tartismaya baslar. Sonunda kaldig1 yerden atilir ve sokakta kalir.

Ayten geceyi sokakta gegirir. Sabah, en ucuz yemegi bulacagini bildigi tiniversiteye
gider. Ayten bir amfide siranin iizerinde uyurken goriliir. Girdigi ders Nejat’in dersidir.
Yeter, Nejat’a uzun zamandir kizina ulasamadigimi sdyleyerek agladiginda Yeter

Bremen’e gelmis annesini aramaktadir.

Ayten Almanca bilmemektedir. Universite’de yoldan gegen Lotte’yi ¢evirir ve parasini
kaybettigini, a¢ oldugunu, kendisine biraz bor¢ verip veremeyecegini ingilizce olarak
sorar. 3 Euro’nun yeterli olacagini sdyleyen Ayten, Lotte’nin bozuk parasi olmamasi

sebebiyle uzaklagmaya yeltenir. Lotte i¢eride bozdurabilecegini sdyler ve birlikte yemek
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yerler. Ayten, Lotte’nin adresini ister ve parasin1 gonderecegini soyler. Lotte, bir daha

karsilastiklarinda onun 1smarlayabilecegini soyleyerek teklifi reddeder.

Lotte Ayten’e karst son derece ilgilidir. Bir siirii soru sorar ancak Ayten sorulardan
sikilmis goriinmektedir. Lotte, Ayten’in sokakta yasadigini 6grenince onu evine getirir.
Evi gezdirir. Mutfaktan istedigi zaman istedigini alabilecegini soyler. Ayten aceleyle
kactig1 i¢in kiyafeti olmadigini sdylediginde ona kendi kiyafetlerini vermeyi teklif eder.
Lotte, yeni tanistigi bu kacak kadini hemen evine alir ve ona karsi son derece
misafirperver ve yardimsever davranir. Ayten, Lotte’nin ona verdigi kiyafetlerden birini

Amerikan mal1 oldugu i¢in reddeder. Lotte ona hak verir.

Lotte’nin annesi mutfakta kahve igmektedir. Yanina gelen kiz1 Lotte’ye Ayten’in varlig
ile ilgili tedirginligi konusunda igneleyici sozler sdyler. Lotte, Ayten’e yardim etmeleri
gerektigini ifade eder. Buna karsilik olarak annesi Ayten’i hi¢ tanimadiklarini tekrar
vurgular. Lotte iste bu yaptiginin tamamen “Alman” oldugunu séyleyerek ona kars1 ¢ikar.
Anne Susanne, iilkesine yasadisi yollarla girmis ve hi¢ tanimadig birini evinde saklamak
istemedigi icin “Alman” olmakla suglanir. Lotte, Ayten’in Almanya’da yasadisi kaldigini
ve kendi iilkesinde giivende olmadigini, sorusturma altinda oldugunu sdyler. Anne bu
durumda Ayten’in iltica bagvurusunda bulunmasi gerektigini belirtir. Lotte sinirlenir ve
ilticanin kabul edilmemesi durumunda ne olacagini sorar. Anne bu yaptiklarinin bir sug
oldugunu hatirlatir ancak Lotte devam etmek istemez ve annesinden Ayten i¢in yatagi

hazirlamasini rica eder.

Ihtiyaci oldugunda bir yabancinmn yardimina kosulsuz kosan geng bir Alman kadin ile hig
tanimadiklari birini evlerine almalar1 konusunda tedirgin olan eski kusak bir Alman kadin
arasindaki bakis agis1 ve kusak farki bu olayda belirgindir. Bunun yani sira yasalara ve
prosediirlere kosulsuz uyulmasi gerektigini diisiinen bir anne ile yasalara ve prosediirlere
dolayisiyla onlari belirleyenlere giivenmeyen kiz1 arasinda gegen bu ¢atismada, Lotte’nin
annesinin  yeterince yardimsever olmamasimi Alman olmakla agiklamas: dikkat
cekmektedir. Yabancilara karsi mesafeli durusu Almanlara 6zgli bir sogukluk olarak
degerlendirilmesi bilindik bir klisedir. Geleneksel olarak siiregelmis bazi1 aliskanliklarin
degismesi gerektigi ve Lotte’nin hayat goriisiine uymadigi bu yolla gosterilmistir. Lotte,
Almanya’y1 ve Almanlari elestirmektedir. Ancak bu olayda Susanne’nin de haklilig1 goz

ontlindedir. Susanne, Ayten’in yasal yollarla Almanya’da bulunabilmesi i¢in iltica etmesi
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gerektigini soyler, her seye ragmen ona evini agar, kizinin birka¢ saattir tanidigi,
Almanya’da kacak olarak bulunan ve iilkesinde ne sebeple arandigini bilmedigi bu kadini
evine almis, onunla ilgili tedirginligini ise yalnizca kiziyla paylasarak misafirini huzursuz
etmemistir. Susanne, bu kosullar altinda olabildigince nazik ve yardimsever

goriinmektedir. Bu sebeple de ona yoneltilen elestiri aslinda iltifat niteligindedir.

Lotte ve Ayten arasindaki arkadashgin iliskiye donlismesi kisa siirede gerceklesir.
Susanne, kizinin bu ani donilisimii ve sorumsuz buldugu davranislart karsisinda

sakinligini korumaya ¢alisir.

Lotte’nin annesi Susanne mutfakta turta yapmaktadir. Ayten mutfaga girer ve giinaydin
der. Ayten ve Susanne arasindaki konusma Ingilizce olarak devam etmektedir. Susanne
“coktan oglen oldu” diyerek karsilik verir. Ayten cevap vermez ve bir sigara yakar.
Susanne yemek yemeden sigara i¢ilmemesi gerektigini hatirlatir, Ayten “bir sey olmaz”
diyerek karsilik verir ve kendine kahve yapmaya koyulur. Ayten’in ses tonu, konusma

sekli, evdeki rahat tavirlar1 kendini fazlasiyla evinde hissettigini gostermektedir.

- Susanne: “Kizim bana politik sebeplerle yargilandigini séyledi.”

’

- Ayten: “Evet, Tiirkiye de politik bir direnis grubunun tiyesiyim.’
- Susanne: “Peki tam olarak neyi savunuyorsunuz?”’

- Ayten: “Biz; insan haklari, ifade 6zgiirliigii, egitim hakki i¢cin savasiyoruz.

’

Tiirkiye 'de sadece parast olan insanlar egitim alabiliyorlar.’

- Susanne: “Belki Avrupa Birligi 'ne girdiginizde bir¢ok sey daha iyi olur.”

’

- Ayten: “Avrupa Birligi 'ne giivenmiyorum ben.’
- Susanne: “Neden?”

- Ayten: “Avrupa Birligi 'ni kim yonetiyor? Iste Ingiltere, Fransa, Almanya,
Italya, Ispanya. Bu iilkelerin tiimii somiirgeci iilkeler. Bu kiiresellesmek

demektir. Biz kiiresellesmeye karsiyiz.”

’

- Susanne: “Belki sadece bir seylere karst koymayt seven birisindir.’
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- Ayten: “Deli oldugumu mu diigiiniiyorsun? Eger bir iilke, insanlari, halki
surf farkl diisiiniiyor ya da farkl goriiniiyor diye ya da is, emek ve egitim igin
protesto diizenliyorlar diye oldiiriirse karsihiginda sen de onlarla

savasmalisin!”
- Susanne: “Belki Avrupa Birligi’'ne girdiginizde her sey daha iyi olur.”
- Ayten: “Ya Fuck the EU ya!”

- Susanne: “Benim evimde bu sekilde konusmant istemiyorum. Kendi evinde

boyle konusabilirsin. Tamam mi1?”
- Ayten: “Tamam.”

Ayten fikirlerini dile getirirken O6znesi “ben” degil “biz”dir. Savundugu her seyi
ezberlenmis bir tirat gibi Susanne’ye pes pese sunar. Ayten’in konugmasi ve bahsettikleri
Susanne’de gerekli etkiyi yaratmamis olacak ki kendisinin sadece bir seylere karsi
koymay1 seven biri oldugunu diisiiniir. Ayten, kendisi ve i¢inde bulundugu grubun
isledigi suglari bir kars1 koyusun sonuglar ve nefsi miidafaa olarak gérmektedir. Ayten’e
gore onlar bir savasin i¢indedir. Burada, “...is, emek, egitim icin protesto diizenliyorlar
diye oldiiriirse...” kisminda sadece is, egitim ve emek i¢in diizenlendigini savundugu
protestolardan birinde bir sivilin kalabaliin icin atesli silah kullanmasini takip eden
stirecin Ayten’i bu noktaya kadar getirdigini géz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.
Ayten i¢in yasadiklar gercekten de bir savastir ve gereken yapilmaktadir, asla sugluluk
ya da siiphe hissetmemektedir. Susanne’nin Avrupa Birligi’nin Ayten’in savastigini
diisiindiigii her seye coOziim olabilecegine olan inanct Ayten’i sinirlendirmektedir.
Ayten’e gore Susanne de diigman safinda yer almaktadir. Ayten konugma devam ettikge

Ofkelenirken Susanne son ana kadar sakinligini korumaktadir.

Ayten bu konugmanin sonunda Lotte ve Susanne’nin evinden ayrilir. Evin bahgesinde
Lotte’nin eve gelmesini bekler. Lotte dondiigiinde ne oldugunu sorar. Ayten aglamaktadir

ve Lotte’den annesi Yeter’i bulmak i¢in yardim ister.

Ayten’in caresizligi ilk kez bu an belirgin olarak goriiliir. Tiirkiye’den kagarken de
Almanya’da tanimadigi insanlarla kalirken de Lotte’nin evinde de tavrindan ve dik

basliligindan bir an bile 6diin vermez. Ancak Susanne ile yasadigi tartisma onu tamamen
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yalniz birakilmis hissine siiriiklemektedir. Lotte ve Ayten birlikte Hamburg’dan
Bremen’e giderler. Ayni yolda Ayten ve Nejat otobiisiin i¢inde goriiniir. Ayten annesini
ararken, Ali kalp krizi gegirdigi i¢in Yeter ve Nejat hastaneye gidip gelmektedir. Lotte ve
Ayten yolda polis kontroliine yakalanirlar. Ayten sahte pasaport kullandigi igin
yakalanacagini fark eder ve arabadan inip kagmaya ¢alisir. Polis memuru Ayten’i yakalar.
Ayten, somiirgeci olduklari i¢in glivenmedigi Avrupa Birligi’nin iltica hakkina siginarak

“Asyl” diye defalarca bagirir ve tutuklanir.

Ayten’in mahkemesine Lotte ve Susanne birlikte katilirlar. Ayten’in siginma talebi
reddedilmistir. Kararin gerekceleri agiklanir ve Ayten Tiirkiye’ye geri gonderilir. Lotte

de Ayten’in pesinden Tiirkiye’ye gider.

Lotte Tiirkiye’deki Alman Konsoloslugundan Yeter’e nasil ulasacagini 6grenmeye ¢alisir
ve bir sonu¢ alamaz. Fakat konsoloslukta Lotte’ye bir numara verilir ve avukatlarla
goriisiirse belki bilgi alabilecegi sOylenir. Lotte, terciiman yardimiyla bir avukatla
konusarak bilgi alir. Verilen bilgilere gore, Ayten’in 15-20 y1l kadar cezaevinde kalmasi
miimkiindiir. Kapali cezaevinde mahkeme kararini beklenmektedir. Ayten, terdrist
eylemlerde bulunan silahli bir Orgiitiin liyesi olarak yargilanmaktadir. Lotte, Ayten’i
ziyaret edip edemeyecegini sorar. Akraba olmadiklar1 ve soyadlar1 ayni olmadigi igin
Ayten’i ziyaret edemeyecegini Ogrenince sinirlenen Lotte “ne bi¢im yasalar bunlar”
diyerek ¢ikisir. Avukat bu tepkiye “buras: Tiirkiye” diyerek cevap verir. Lotte aglamaya
baslar. Avukat bir siire bekler ve dayanamaz. Lotte i¢in izin almaya ¢alisacagini, bunun
¢ok uzun siirebilecegini sodyler. Lotte’yi hi¢ kimseye davadan ve Ayten’den

bahsetmemesi konusunda uyarir.

Lotte kaldig: otele geri donmiis annesi ile ankesorlii bir telefonda konusuyordur:
- Lotte: “Biraz daha uzun siirebilir.”

- Susanne: “Oyle mi? Ne kadar?”’

- Lotte: “Tam bilmiyorum. Alti ay kadar.”

- Susanne: “Ne, alti ay mi1?”

- Lotte: “Belki de sadece birka¢ ay.”
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- Susanne: “Peki okulun ne olacak?”
- Lotte: “Anne, artik zaten bir amact yok.”

- Susanne: “Sana bir sey soyleyeyim! Artik bundan biktim. Ben bunu daha

fazla devam ettirmeyecegim! Hayatini bu sekilde mahvedemezsin!”

- Lotte: “Anne ilk kez yaptigim bir seyin bir amact var! Hayatimda ilk kez
birinin bana ihtiyact oldugunu hissediyorum! Ayten’e yardim etmek

’

zorundayim.’
- Susanne: “Hi¢ kimseyi tamimadigin, bilmedigin bir iilkede bunu nasil
yapmayt diistintiyorsun?”

’

- Lotte: “Ona bir avukat bulacagim.’

- Susanne: “Avukat bulacaksin! Pardon ama kim karsilayacak? Sevgilinin
simdiye kadar bana ne kadara mal oldugunu biliyor musun acaba? Bunu hi¢

sordun mu kendine? Bir yil boyunca avukatinin parasini ben odedim ve

kaybettik. ”
- Lotte: “Babama soramaz misin?”’

- Susanne: “Hayir. Ona bunu kesinlikle sormayacagim... Lotte? Lotte! Geri

’

donmeni rica ediyorum.’
- Lotte: “Hayir anne.”
- Susanne: “Liitfen.”

- Lotte: “Yapamam anne.”

- Susanne: “lyi. Madem éyle kal orada. Ama artik basinin ¢aresine kendin
bakacaksin. Sana yardim etmeyecegim. Su andan itibaren, nihayet kendinden

sorumlusun!”’
- Lotte: “Anne? Anne!”

Lotte simdiye kadar yasadig1 hayatin, ugraslarinin bir anlam ifade etmedigini diisiinmekte

ve Ayten’e yardim ederek ilk kez gercekten bir seyler yaptigini hissetmektedir. Birgcok
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acidan Ayten’in hislerini paylagmaktadir. Bir bagkasi i¢in c¢abalamakta ve karsilik
beklememektedir. Bunun i¢in okulu birakmis bilmedigi ve kimseyi tanimadigi bir
yerdedir. Susanne de karsilik beklemeden Ayten’in avukat masraflarimi karsilamistir.
Ancak Susanne bunu ihtiyaci olan birine yardim etmekten ¢ok kizinin istegini yerine
getirmek i¢cin yapmaktadir fakat daha fazla devam edemeyecektir. Lotte de Ayten’e
yardim ederken aslinda kendine de yardim etmeye, hayatina bir anlam katmaya
calismaktadir. Lotte bu konusmanin ardindan Nejat’in sahibi oldugu Tiirk-Alman
Kitabevine gider ve hukuk kitaplarini inceler. Kitabevindeki panoya astig1 ev ilanini
goren Nejat kendisinin kiralik bir odasi oldugundan bahseder ve Lotte Nejat’in evine
tasinir. Hukuk kitaplarin1 neden arastirdigini soran Nejat’a bir arkadasinin hapiste
oldugunu sdyler. Nejat ismini sordugunda ise sahte isim verir. Zincirleme olarak ilerleyen
olaylarda annesini Almanya’da arayan Ayten’e Lotte, sevgilisine Tiirkiye’de yardim

etmeye calisan Lotte’ye Nejat destek olmaktadir.

Ayten cezaevinde kendisiyle ayni drgiitte bulunan kisilerden bilgi ve uyar1 almaktadir.
Ayten’in gosteride alip sakladigi silahin 6rgiitii tehlikeye sokacagi sOylenir. Ayten kime
giivenecegini bilemez. Nihayet Lotte onu ziyarete gittiginde ona silahin yerinin yazil
oldugu bir kagit verir. Gidip almasiny, birilerinin de ondan alacagini sdyler. Ayten i¢inde
bulundugu orgiite karsi tehlike olusturacak olan silahi almasi igin Lotte’yi de suga ortak
etmekte tereddiit etmez. Lotte yalnizca Ayten’e yardim etmek isterken tiim orgiite yardim

edecek konuma gelir.

Silahin bulundugu yere giden Lotte ¢catinin anahtarin1 Ayten’e yardim eden kadindan ister
ve silahi bulur. Ilk kez tereddiitlii gériinen Lotte yine de silah1 alir. Evine donerken yolda
mendil satan ¢ocuklar tarafindan i¢ginde 6rgiit silahinin da bulundugu ¢antasi ¢alinir. Lotte
cocuklarin pesinden kosar ancak yetisemez. Geri donerken de bir ara sokakta ¢ocuklara
rastlar. Silah ellerindedir. Lotte ¢ocuklara yaklasir. Bir elinde silah diger elinde tiner tutan

cocuklardan biri silah1 Lotte’ye dogrultur ve Lotte’yi 6ldiirtir.

Cezaevinde miidiir tarafindan Ayten’e kendisini ziyarete gelen kadmin kim oldugu
sorulur. Ayten haklarindan son derece haberdar bir sekilde avukati olmadan sorularini
cevaplamayacagini sdyler ancak ortada uluslararasi bir kriz oldugunu 6grenir. Kendisini
ziyaret eden Alman vatandasi ziyaretinden bes saat sonra 0lii bulunmustur. Lotte’nin

6ldiigiinii duyan Ayten ¢ok sasirir, soka girer. Ayten’e mahkemesinin yakin oldugu ve
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pismanlik yasasindan faydalanabilecegi hatirlatilir. Lotte’nin cenazesi Almanya’ya giden

bir ucaga yiiklenir ve filmin ikinci kismi biter.

Ayten’in icinde bulundugu oOrgiite de fikirlerine de bakis acisinda kirilmalara sebep
olacak olan bu olaydir. Dahil oldugu orgiitii korumak i¢in, tek amact ona yardim etmek

olan geng bir kadin1 tehlikeye atmis ve 6liimiine sebep olmustur.

Filmin {glincti kism1 “Diger Taraf” Ali’nin havaalaninda bilet gisesindeki sahnesiyle
baslar. Ali'nin yanindaki gisede Susanne bulunmaktadir. Olen kizinmn arkasindan
Tiirkiye’ye gitmektedir. Susanne oOnce Lotte’nin kaldigi otelde kalir ve giinlerini
uyuyarak, aglayarak ve icki igerek gecirir. Nejat’1 arar ve Lotte’nin annesi oldugunu
onunla goriismek istedigini sdyler. Nejat ve Susanne bulusurlar. Susanne Nejat’a kiziyla
ilgili sorular sorar ve kizinin odasini gérmek ister. Susanne 30 yil 6nce otostopla
Hindistan’a giderken de Istanbul’a gelmistir. Nejat’in evinde kizinin esyalarina dokunur,

kizinin glinligiinii okur.

Lotte’nin siyasi herhangi bir goriisii olup olmadig: belirgin degildir. Ancak giinliikten
ogrenildigi kadariyla Susanne, 68 kusagin aktif sol hareketlerinde bulunmus bir kadindir.
Susanne’nin zamaninda sectigi bu yolu simdi annesinden bagimsiz olarak Lotte takip
etmektedir ve tam olarak bu sebeple annesinin karsi ¢ikisini anlamamaktadir. Lotte,
annesinin onda kendisini goérmiis olabilecegini, Lotte’nin gencliginde kendi genglik
yillarma denk bir seyler bulmus olabilecegini yazmistir. Oyleyse Susanne’nin Lotte’yi

yolundan vazgecirme ¢abasi belki de kendi pismanliklarini yansitmaktadir.

Ali Istanbul’a gelmistir. Bir sahilde gay i¢mektedir ve nihayet Demircinin Kizi romanini
okumustur. Ali kitab1 kapatir ve gozleri dolar, oglu ile arasindaki ¢atismanin ogluna
hissettirdiklerini nihayet kavramis goriinmektedir. Yeter’in akrabalarindan biri ile
goriisiir ve Nejat’in onu gormek istemeyecegini bu sebeple Trabzon’a gidecegini sdyler.
Nejat’a bunu anlatan Yeter’in akrabasi, kitabevinden ¢ikarken Ayten ile ilgili bilgi olup
olmadigini sorar ve gider. Nejat sinirlenir ve Yeter’in arama ilanini duvarindan soker.
Yeter’in katili, kendisine hak goriilen cezay1 ¢ekip cezaevinden ¢ikmis ve artik 6zgiirdiir
ancak Nejat, Yeter’in kizin1 hala bulamamistir ve Yeter’e olan vefa borcunu

O0deyemenmistir.
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Susanne, Nejat’a Lotte’nin odasinda kalmanin ona iyi geldigini ve odasini kiralamak
istedigini sOyler. Ne kadar kalacagini bilmemektedir. Tipk1 Nejat gibi Susanne de gegici
olarak geldigi Istanbul’da kalmaya karar verir. Susanne, Ayten’i cezaevinde ziyaret eder.
Ayten aglar, 6ziir diler, bagislanmak ister. Susanne inanilmasi gii¢ bir sakinlikle Ayten
ile konusur. Onu su¢lamaz. Ayten her ne kadar bunun olacagini tahmin etmese de ve
tesadiifler, sanssizlik Lotte nin dliimiinde ciddi bir rol oynasa da Ayten bile isteye kendini
ve Orgiitli korumak i¢in onu yasadisi ve tehlikeli islere bulastirmistir. Ancak Susanne’nin
diisiincesi bu degildir. Ayten’e kendini hirpalamamasini, kizinin ona yardim etmek
istedigini ve artik bunu onun yapacagini kararlilikla anlatir. Iyi bir avukat, kalacak yer,
yiyecek, para ne isterse Susanne’ye sOylemesinin yeterli olacagini sdyler. Ayten ise
sadece Oziir dilemeye devam eder. Ayten, Susanne ile konustuktan sonra gardiyana
hapishane miidiiriiyle goriismek istedigini sdyler. Susanne artik kizinin onu sugladigi

kadar Alman gériinmemektedir.

Takip eden sahnede Susanne, Nejat’in Cukurcuma’daki evinin penceresinden, aceleyle
bir yerlere yetismeye ¢alismalarini izler. Ezan okunmaktadir. Nejat’a insanlarin nereye
gittiklerini sorar. Nejat, o sabahin {i¢ giin siirecek olan Kurban Bayram:’nin ilk giinii
oldugunu ve insanlarin bayram namazina gittiklerini syler. Susanne ne kurban ettiklerini
sorar ve Nejat Ibrahim Peygamberin hikayesini anlatir. Ayni kissanin Katolik inancinda
da var oldugunu sdyleyen Susanne etkilenmis goriiniir. Nejat, kiiciikken bu kissadan
korktugunu, babasina ayn1 durumda olsa ne yapacagini sordugunu anlatir. Annesi erken
6ldiigi i¢in i¢inde biiyiidiigii savunmasizlik duygusu bu korkusunu agiklamaktadir. Nejat
babasinin “seni korumak igin tanriyi karsima alirdim” dedigini soyler. Nejat, bu anty1
hatirladiginda babasi i¢in ne anlam ifade ettigini de hatirlar. Susanne’den birkag giin

kitabevine bakmasini rica ederek babasinin pesinden Trabzon’a gider.

Nejat’in ayrilisindan sonra Ayten cezaevinden ¢ikar. Pismanlik yasasi ile itirafci olarak
saliverilir. Cezaevinden cikarken orgiit liyelerinden olan bir kadin Ayten’e hain der ve
yliziine tiikiiriir. Ayten, Nejat’in kitabevine bakan Susanne’nin yanina gider. Nejat orada
degildir. Daha da 6nemlisi Yeter’in ilanini kisa siire 6nce duvardan sokmiistiir. Ayten
i¢cinde bulundugu kitabevinin, uzun zamandir kendisini arayan kisi ve annesinin katilinin

oglu oldugundan da annesinin 6ldiiriildiiglinden de habersizdir.
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Ayten’in neden itiraf¢1 oldugu belirsiz kalir. Lotte’nin 6liimiiniin ardindan adalet ya da
intikam aradigi disiiniilebilir. Ancak kendisini cezalandirmaz. Bu sebeple de adalet
arayisi ya da intikam istegi giliclii bir ihtimal degildir. Diger bir ihtimal ise Ayten’in sectigi
yolda masumlarin 6lebildigini gérmesiyle i¢inde bulundugu ¢evreye inancinin azalmasi
olabilir. Bu sebeple kendisine hain diyen arkadasina aldirmamis olabilir. Bu sebep
desteklenebilir olsa da en gii¢lii goriinen ihtimal Ayten’in Susanne’ye daha fazla aci
cektirmemek, yiik olmamak i¢in ve Susanne’nin en azindan 6lmiis kizinin istegini yerine

getirebilmis olmanin huzurunu yasayabilmesi i¢in itiraf¢1 olmasi ihtimalidir.

Nejat’in Trabzon yolundaki sahneleri filmin baslangicinda verilen sahnelerdir. Film son
sahnesi ile baglamistir. Ancak baslangicta arka planda ¢alan sarkiyr Kazzim Koyuncu
seslendirirken filmin sonunda sarkiy1 seslendiren kisi Sevval Sam’dir. Bu detay, gézden
kagirilmig bir detay da olabilir belirgin olmayan bir mesaj da iceriyor olabilir. Mesaji
varsa ve her ne ise belirsizdir. Nejat, evin yakinlarindaki insanlardan Ali’nin deniz
kenarinda oldugunu, balik tuttugunu 6grenir. Kiyiya giden Nejat, kumsalda oturur ve
babasin1 bekler. Film kiyida oturarak denizi izleyen ve babasini bekleyen Nejat’in bu

sahnesi ile sona erer.
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BOLUM V: DEGERLENDIRME

Fatih Akin sinemasi1 bircok farkli disiplinde bilimsel g¢alisma yapilmasini miimkiin
kilmakta ve ayn1 zamanda sinemanin toplum {izerindeki etkisi ile temsil giicii g6z 6niinde

bulunduruldugunda gereklilik olarak kendini gostermektedir:

“Sinema, tarihsel ve toplumsal kosullari baglanminda yasanan sorunlart yansitan,
kiiltiirel ve toplumsal déniisiim ve degisimleri kendi olusturdugu gerceklikle yeniden
insa eden bir sanat dalidir. Bu dogrultuda sinema, iginde bulundugu dénemi ve
gercekligi yansitma ya da yeniden insa etme bakimindan toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi Sorunlara odaklanan en onemli kitle iletisim aracidir” (Agocuk
vd., 2017, s. 506).

Fatih Akin filmleri lizerine yapilan ve yapilacak olan tiim ¢aligmalar, sinemanin bu iglevi
ve kendisine yiiklenen misyon gbéz onilinde bulunduruldugunda énem kazanmaktadir.
Adorno’ya gore, “Kendini kiiltiir endiistrisine uydurmug olan ‘kitle iletisim araglart’
terimi, daha en bastan vurguyu zararsiz olana kaydirmaktadir. Ne ilk planda kitleler soz
konusudur, ne de iletisim teknikleri; s6z konusu olan, onlara iiflenen ruhtur, efendilerinin
sesidir” (Adorno, 2011, s. 110). Buradan hareketle, sinemanin kitleler tizerindeki etkisi
g6z oniinde bulunduruldugunda, iletisimden bahsetmek miimkiin gériinmemektedir. Bir
kitle iletisim araci olarak sinemanin aslinda tek yonlii bir iletim islevi gordiigii ¢ikarimini

yapmak miimkiindiir.

Fatih Akin sinemasi ile ilgili calismalar her ne kadar ¢ogunlukla Sinema alaninda olsa da
kiltlirlerarasilik kapsamindadir. Bu anlamda, filmlerini yalnizca yonetmeyen ayrica
onlarin senaryosunu da yazan, diyaloglarini olusturan ve her iki kiiltiire ve dile hakim
oldugu iddias1 bulunan Fatih Akin’in filmlerini, Alman Dili ve Edebiyati alaninda
incelemek Onemlidir. Bu alanda yapilacak olan g¢alismalar, iki kiiltiirii de tanimay1
gerektirdigi kadar -belki de daha fazla- her iki dile de hakimiyeti, gogli ve gb¢ edebiyati
stireclerini yorumlamay1 da gerekli kilmaktadir. Fatih Akin’in yonetmen olusu sebebiyle
sinema alaninda yapilmis ¢ok sayida tatmin edici ¢aligmanin bulunmasi sevindirici
olmakla beraber, Alman Dili ve Edebiyati alaninda da Sosyoloji alaninda da konu ile ilgili

yapilmis caligmalarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir.
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Fatih Akin filmleri incelendiginde, kendisinden onceki kusak edebiyatcilarda ya da
sinemacilarda goze carpan ve siirekli tekrarlanan magdur, dislanmig, yabancilagmas,
kaba, sug¢lu gé¢men temsilinin degismis halde de olsa var oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Almanya’da yasayan Tirklerin, ilk kusakta ya da Yilmaz Orneginde
goriilecegi lizere ilk kusagin aliskanliklarin1 devam ettirmeyi tercih eden ikinci kusakta,

hala mevcuttur.

Sibel karakteri ailesinin baskisindan kurtulmak igin kendine zarar verir, formaliteden
evlenir ve evlenecegi kisinin muhakkak bir Tiirk olmas1 gerektigi film igerisinde birden
cok kez yer alir. Sibel’in yasam tarzi, se¢imleri aile i¢in herhangi bir anlam ifade
etmediginden Sibel’in evlilik dist iliskileri kendisinin abisi tarafindan oldiiriilme
korkusuna sebep olmaktadir. Bu durum filmde son derece olagan, hatta s6z konusu Tiirk

aile yapisi oldugunda olmasi gerekenmis gibi aktarilmistir.

Ailesi iizerinden yapilan ve tiim Tiirkiye’ye hatta diinyanin neresinde olurlarsa olsunlar
Tiirklere yapilan gonderme, bir Tiirkiin bir baska insani1 kendisinin geleneklerine gore
hata addettigi bir davranig sebebiyle Oldiirmesinde sakinca gormeyecegi ve bunun
Tiirklere 6zgii kiiltiirel olgu oldugudur. Bu ¢ikarim, Sibel ve Seref arasinda gegen
diyalogdan anlasilmaktadir. Seref Sibel’e ailesinin Tiirk oldugunu hatirlatmaktadir.
Ailesi Tiirk olduguna gore Sibel, tabii olarak gerekli goriildiigiinde namus cinayetine
kurban gidecektir. Bu ¢ikarimlarin tiimii, karakterlerin Tiirk olmalar1 varsayimi ya da
tahmini lizerine degil film icerisinde karakterlerin Tiirk olduklarinin 1srarla konu edilmesi
ve geleneksel Tiirk aile yapisina iligkin gondermelerle temsil edilmeleri sebebiyle
yapilmaktadir. Ornegin Sibel, kendisini tekrar gérmek isteyen Yunan sevgilisini evli bir
Tirk kadimi oldugunu soyleyerek tehdit ederken, evli olmasini degil Tiirk olmasini
vurgulayarak milliyeti yoluyla tehdit etmektedir. Anlatilarda Tirk olmak, Tirklerin
kendilerine uygun gérmedikleri davranislarla karsilagtiklarina diger milliyetler i¢in bir

tehdit unsuru olarak gosterilmektedir.

Ik kusak gdcmen filmlerinde kadin temsili iizerindeki ataerkil baski mekansal olarak
verilirken (cezaevi, ev hapsi vs.) ikinci kusak mekansal olarak 6zgiir tasvir edilse de Sibel

orneginde oldugu gibi ayn1 sekilde baski altinda ve sikismugtir.

Ceyda karakterinin yasadig1 gorece 6zgiir hayati abisi Cebrail’e borglu oldugu asikardir.

Anlatida, babasinin haberi olmadig: siirece Ceyda istedigi kisiyle goriisiir, bir Yunan ya
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da Almanla iligki yasayabilir, sokakta Opiisebilir. Ceyda’nin sokakta bir Almanla
Oplismesi ya da bir Yunanla iliskisinin olmasi aykir1 ve Ceyda’ya 6zgii bir durum olarak
tasvir edilmektedir. Bu durum Cebrail’in Ceyda’ya kendisinden baska hi¢bir Tiirk kizinin

onun kadar 6zgiir olmadigini sdyledigi sahneden anlagilmaktadir.

Yeter, genelevde ¢alismaktan memnundur ancak kendisini tehdit eden iki Tiirk sebebiyle
baska bir Tiirk ile evlenmeyi kabul eder. Burada tehdit eden kisiler tipki1 Sibel 6rneginde
oldugu gibi, Yeter’i Tiirk ve Miisliiman oldugu vurgusuyla tehdit etmektedir. Milliyetgi
bir dil, dini reveranslar ve tovbe etme cagrisiyla tehdit edilen Yeter, evlendigi kisinin

kendisini oglundan kiskanmasi sebebiyle ¢ikan tartigmada oliir.

Sibel’e, Tiirklerden hoslanmadigini sik sik dile getiren Cahit yardim eder. Ceyda’ya
geleneklerinden tamamen kopmus olmasa da modern yasam tarzini benimsedigi,
geleneksel olarak tasvir edilen karakterlerle arasinda yapilan kiyasla ve karsilagtirmalarla
vurgulanan Cebrail yardim eder. Yeter’e ise geldigi iilkenin aliskanliklarin siirdiirmekte
1srarci olan babasiyla ciddi derece kusak ¢atigmalari yasayan Germanistik profesorii Nejat
yardim eder. Bahsi gecen olaylar, tore/namus cinayetleri, kadina siddet ve baski, ikiyiizlii
yasam tarzi, sug isleme potansiyeli Fatih Akin filmlerinde tekil olarak incelenmis olaylar
gibi goriinse de birden ¢ok hikayede ayni profilde insanlarin benzer sorunlar1 yagamalari
ve onlara yardim eden kisilerin de belirli kaliplarda olmalari dikkat ¢ekicidir. Filmlerde
Qeleneksel Tiirk yasam tarzi olarak yansitilan yasam tarzini benimsemis karakterler
tarafindan hayat1 zindana ¢evrilen karakterler, Alman toplumu ile uyum saglayabilmis
diger kisiler ya da dogrudan Almanlar tarafindan kurtarilmaktadir ya da onlardan yardim

gormektedir.

Filmlerde sucla baglantili Tiirklerin de ¢ogunlukla geleneksel yasam tarzini siirdiiren,
milli kimlikleri konusunda kat1 kisiler olduklar1 gériillmektedir. Ali ve Yeteri tehdit eden
iki Tiirk, geleneksel yasam tarzi olarak tasvir edilen yasam tarzina bagli olduklarina ve
Almanya’da olsalar da Tiurkiye’deki gibi yasadiklarina dair vurgular yapilan
karakterlerdir. Anlatida, Almanya’da Tiirkiye’deki gibi yasadig1 vurgulanan karakterler
Tirkiye’ye 0zgii gosterilen suglart islemektedir. Cebrail de sug islemis bir Tiirk’tiir,
modern ile geleneksel arasinda ikili hayatin1 gorece basarili sekilde yiiriitmektedir ancak
suca bakis agisi kendi idealleri ve menfaatleri ¢cergevesinde sekillenmektedir. Cebrail’in

hem modern hem geleneksele uyan davraniglarindan s6z etmek miimkiindiir. Bu ag¢idan
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su¢ konusunda diger karakterlerden ayrilmaktadir. Sug¢ faktoriiniin en baskin oldugu film
olan Kisa ve Acisiz’da birgok milliyetten suglu bulunmaktadir. Her bir su¢ belirli
milliyetlere atfedilmistir: Tiirkler katil, Kiirtler uyusturucu saticisi, Arnavutlar silah
kacakcisidir. Film Almanya’da ge¢gmektedir ancak Alman karakter sayis1 azdir. Alice,
kendi isini kurmus, bagimsiz ve egitimli bir kadin olarak arkadas ¢evresi go¢menlerden
olusan bir karakterdir. Alman Alice temsili ise sectigi arkadas cevresi sebebiyle
magduriyet yasar. Alman Alice, Sirp sevgilisinden siddet goriir, Tiirk sevgilisinin intikam
istegi ve vicdan azabi sebebiyle terk edilir. Karakterler arasinda en normal yasam tarzina
sahip olan Alman Alice’tir ancak o da g¢evresi su¢lu gogmenlerle kusatilmis biri olarak

payina diisen kaosu yasamaktadir.

Ziya Stirmeli’nin 2017 tarihli “Sinemada Oryantalist ve Oksidentalist Soylem: Fatih Akin
Filmleri Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinde yaptig1 incelemeler sonucu Fatih Akin’in
incelenen filmlerinde “coguniukia var olan oryantalist séylemlerin yaninda oksidentalist
soylemlerle” (Stirmeli, 2017, s. 134) de karsilasildig1 ve “Fatih Akin’in Tiirk kiiltiiriine
yvonelik algisimin, oryantalist bakis acisiyla sekillendigi ifade edilebilir” (Stirmeli, 2017,
S. 134-135) tespiti yapilmustir.

Fatih Akin’in oryantalist bakis acisini ortaya koyan bir diger calisma Ayse Kaya’nin
caligmasidir. Calismada Kaya, Fatih Akin’in Ayse Arman ile yaptig1 roportajda
bahsettiklerine deginmistir (Kaya A., 2010).

Fatih Akin roportajda kendisine sorulan: “Ferzan Ozpetek gibi kendinizi zaman zaman
Tiirkiye 'de, tedirgin, sinavda, ‘uyumsuz ve uygunsuz misafir’ gibi hissediyor musunuz?”
(Arman, 2004) sorusuna: “...Ama insamin kokleri Tiirkse, baska topraklarda biiytimiis
olsa bile, istiyor ki, en ¢ok kokleri sevsin yaptigi seyi. Filmim burada begenilirse ¢ok
sevinirim ... (Arman, 2004) yanitin1 vermistir. Ancak bir sonraki soru olan “Siz mantalite

olarak Alman muswniz, Tiirk mii” (Arman, 2004) sorusuna yaniti ise soyledir:

“Bazen dyle, bazen boyle. Tiirkiim ¢iinkii ¢ok sinirliyim. Hani Tiirkler girisirler,
doviigiirler ya; sakin degil onlar, hep bir temper’ ve ‘agresyon’var. Bu mesela, bana
cok yakin ve tamdik geliyor. Ama Almanlara benzeyen ozelliklerim de var. Orada
dogdum biiyiidiim, biitiin egitimimi orada tamamladim. Almanca konugsuyorum.
Aklimdan gegen lisan Almanca. Riiyamda gegen dil Almanca. Abi resmen Almanim

ben!” (Arman, 2004).
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Roportaja atif yapan Kaya, Fatih Akin’in cevabindan hareketle Fatih Akin’in self-
oryantalist bakis acisina deginmistir: “Fatih Akin igin Tiirkliik “iin, sinirli olmak, her an
kavgaya tutusmak ile es deger oldugu séylenebilir. Ancak yonetmenin, Alman yaninin

agwr bastigini ifade etmesi, Tiirkiye 'ye Batili bir goz ile bakmasinin asil hareket noktasini

olusturmaktadir” (Kaya A., 2010, s. 103).

Fatih Akin’in her iki dile ya da kiiltiire hakimiyeti, kendisinin Almanya dogumlu olmasi,
tiim egitimini Almanya’da almas1 gibi sebeplerle goreceli bir konu olmakla beraber, Dogu
ve Bat1’ya dair gozlemlerinin keskin sekilde birbirinden ayirdigini sdylemek miimkiindiir.
Yasamin Kiyisinda filminde, Nejat ve polis amiri arasinda gegcen konusma buna 6rnek
olarak verilebilmektedir. Alman kiiltiirii icerisinde biiylimiis Alman Dili ve Edebiyati
Profesorii Nejat, kendisine Tiirkiye’deki ¢ocuklarin fakirlikle miicadele edip, mecburen
suga itildigini, hirsizlik yapip cinayet islediklerini, boyle yasayan binlerce Kiirt ¢ocuk
oldugunu sdyleyen polise, egitimin insan hakki oldugunu anlatmaya calismaktadir.
Ulkeler arasindaki yasam ve degerlere dair bir ugurumun varligmi ima eden bu gibi olay
ve diyaloglar, yukaridaki incelemelerde de deginildigi lizere ii¢ filmde ve g¢esitli

konularda mevcuttur.

Insanlik tarihine etki etmis ve etmekte olan go¢ olgusu, kiiltiirler ve kimlikler arasindaki
sinirlarin da belirsizlesmesine sebep olmustur. Ancak Almanya’daki Tirkler 6zelinde
bakildiginda, 6zellikle birinci kusakta Almanya’ya uyum saglanmais olsa dahi Tiirkiye ile
baglant1 asla koparilmamistir. Buna karsilik ikinci kusaktan itibaren entegrasyon
siirecinin daha basarili oldugunu sdylemek miimkiindiir. incelenen Fatih Ak filmlerinde
Tiirkler ya kokleri ile bagini koparmamak adina belki de bir savunma mekanizmasi olarak
Alman toplumuna entegre olmay1 reddetmis kisiler ya da tamamen Almanya’ya uyum

saglamis kisilerdir.

Daha once de deginildigi {lizere sinema anlatilarinin gercekligi yeniden yazmasi ve
topluma bu agidan etkisi birgok caligmayla desteklenmistir. Fatih Akin sinemasinda,
belirli kiiltiirel kodlar ve tarihler kurgu ile karistk ve belirli bir bakis acisiyla
islenmektedir. Bernstein’a gore, “Kitle iletisim araglari, izleyici Kitlesi kazanmak ve
inandwrict olmak igin toplumsal gercekligi yeniden iiretmek zorundadwr” (Bernstein,

2011, s. 33).
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Yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla Fatih Akin’in iki dile iki kiiltiire olan hakimiyetini
vurgulasa da bu hakimiyet tartismalidir. Giris kisminda da Hamid Naficy’nin konu ile
ilgili goriislerine yer verilmistir. G6¢ ve kiiltiir konusunda da incelendigi lizere, gog siireci
toplumlarin, kiiltiir, kimlik, gelenek anlayislarina, yasam tarzlarina etki etmektedir.
Ozellikle de kendisi bizzat gd¢ eyleminde bulunmamus kusaklarin da yabanci addedilen
toplumla etkilesime girmesi sonucunda kiiltiiriin ve ona bagli her olgunun degisim
gosterdigini, melezlestigini sdylemek miimkiindiir. Gog siirecinin ilk kusaklarda goriilen
etkilerinden biri de bu degisimden duyulan korkudur. Bu sebeple 6zellikle ilk kusak
gocmenler arasinda geldigi yerin Kkiltiirine baglilik duygusu goriilebilmektedir.
Go6gmenin ayrildig iilkenin yasam tarzi degismis olsa da ayrildiginda nasilsa o haliyle

koruma egiliminde olabilmektedir.

Fatih Akin filmlerinde karakterler incelenirken siklikla kullanma ihtiyaci hissedilen kalip:
Tiirk kiiltiiriine aykiri/uygun kalibidir. Ornegin; anlatiya gore Ceyda Tiirk kiiltiiriine
aykiri hareket eden bir Tiirk kizidir fakat tekil bir 6rnektir. Ceyda 6zgiir bir Tiirk kizidir.
Ancak 6zgiir tek Tiirk kiz1 Ceyda’dir. Ceyda’nin baskin 6zelligi 6zgiir yasiyor olmasidir.
Sibel, anlatiya gore Tirk kiiltiirtine aykiridir ¢linkii o da 6zgiirliigiinii istemektedir.
Sibel’in babasi olusturulan geleneksel Tiirk baba tiplemesine uygundur. Bu uygunluk
film igerisinde birgok kez desteklenmektedir. Sibel’in babasinin evi, Tiirkiye’ye 6zgii
geleneksel Ogelerle doludur ve televizyonda bile Tiirk kanali aciktir. Baba kisitlayici,
baskici, cahil biridir. Ali anlatida klasik Tiirk erkegidir. Celiskilerle doludur. Genelevde
calisan bir kadinla evlenmek ister ancak ona esya muamelesi yapar ve onu 6z oglundan
kiskanacak kadar ¢arpik diisiinceleri vardir. Ali’nin gelenekselligi de film i¢inde belirli
kodlarla vurgulanmak istenmistir. Bahgesinde domates yetistirir, aksam yemegine hamsi
pisirir, raki iger. Cebrail, anlatida Tirk kiiltiiriine aykir1 bir abidir, ¢iinkdi, istisnai bir
ornek olarak sunulan Cebrail, kiz kardesi sokakta sevgilisiyle opilistiigiinde ona kizmaz
ya da siddet uygulamaz. Burada tartismali olan, karakterlerin gercegi yansitip
yansitmadig1 degil, sistemli ve tekrarlayan bir yapida ayni tipte karakterler vasitasiyla,
yozlasmis bir kiiltiir anlayismin varligindan s6z etmeyi miimkiin kilmasidir. Iglerinde
Sibel’in abisi ve kocasi Cahit’in de bulundugu dort Tiirk erkegi yuvarlak bir masada okey
oynarken iglerinden biri yeni agilan genelevden s6z eder. Tamami evli olan bu dort
erkekten yalnizca Cahit bu erkeklerin neden geneleve gittiklerini sorgular. Bu sorgulama

sirasinda Cahit, belki de karsisindaki kisileri provoke etme amaciyla argoya
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bagvurdugunda siddet ve tehditle karsilasmaktadir. Bu sahnede Tiirk kadiin geleneksel
aile yapisi igerisindeki konumu seyircinin yorumuna sunulurken, Tiirk erkeginin,
geleneksel baba ve koca imgesinin iki ylizlii ve yozlasmis bir temsili yapilarak, seyircinin

yorumuna sunulmustur.

Geleneksel Tiirk yagam tarzinda 1srar eden Tirk go¢gmenler bu sekilde temsil edilirken,
geleneksele uzak, entegrasyon politikalarinin basarili istatistikleri arasinda yer alan
uyum saglamis Tiirkler, 6rnegin Cebrail, Cahit ve Nejat geleneksele uzaktir. Cebrail ve
kiz kardesi arasindaki iliski bunun en agik Ornegidir. Cahit’in toplumla yasadigi
uyumsuzluk kisiliginin bir parcasi gibidir. Cahit formaliteden evlenip, esine diledigi
Ozgiirliik alanini tanimaktadir. Cahit’in toplumla kurdugu basarisiz iliski gogmenliginden
cok esini kaybetmis olmanin verdigi yastan kaynaklanmaktadir. Tiirklere ve
geleneklerine karst duydugu nefreti, Tiirklerle iliskilendirilen ve kiiltiirel 6gelerin baskin
oldugu her alanda dile getirmekten g¢ekinmemektedir. Goriildiigii lizere, Fatih Akin
filmlerinde geleneksel ve modern ayrimi, Tiirk ve Alman, yerli ve gogmen ayrimlariyla
paralel ilerlerken, Tiirk ve go¢men olanlar da kendi aralarinda gelenege baglh kalmis ve

modern olana uyum saglamis olarak ikiye ayrilmaktadir.

Fatih Akin filmlerinde siklikla tekrar eden bu gibi kaliplar sinemanin toplum tizerindeki

etkinligi diisiiniildiigiinde tizerinde durulmasi gereken bir konu haline gelmektedir.

“Sinema filminin kurmaca Oykiiler sergilemesine ragmen genellikle giindelik
yasamdaki olaylart ve durumlart konu etmesi (elbette bunlart yogunlastirarak ve
doniistiirerek, sira dis1 bakis acilarindan géstererek ve merak uyandiracak oykiilere
yerlestirerek) ve gerceklik referanst yiiksek olan hareketli goriintii iizerinden
anlatyyor olmasi, bu medyanin etkileme ve biiyiileme giictiniti a¢iklyyor. Filmin ¢ok
genis kitle tarafindan alimlanan bir medya oldugu géz oniinde bulunduruldugunda,
mitler yaratmast ve diinyayr yorumlamasi iizerinden neredeyse tiim insanligin
gerceklik konstriiksiyonu ve sosyalizasyonu tizerinde etkisi bulunuyor. 120 yil
oncesine kadar uzanan hareketli goriintiilerle ge¢misteki gercek olaylara, yasama
bigimlerine, mekanlara gergek¢i goriintiilerle tanik olabilmeyi saglayabildigi igin
film insanlik icin cok onemli bir kiiltiir tagiyicist da ayni zamanda” (Kayaoglu, 2016,
s. 5).

Sinemanin yalnizca kurgu iizerine kurulu bir sanat eseri olmadigi, ayni zamanda da

gercekligi -kurgu ile bigimlendirilip harmanlanmis bir gercekligi- aktardigini sdylemek
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miimkiindiir. Yukarida da alintilanan haliyle sinemanin iiretebilecegi mitlerden s6z etmek
miimkiinse, bu mitler dolayisiyla toplumlar {izerinde kaliplasmis diisiincelere, gerceklige
donlismis varsayimlara sebep olacagi ongoriilebilmektedir. “20. Yiizyilin en etkili sanati
olmakla birlikte bir kitle iletisim araci iglevi de goren sinema, sanat olmanin otesinde,
¢ok daha farkly anlamlar tasiyan toplumsal bir olgudur” (Kula ve Koluagik, 2016, s.
386).

Ozellikle igerisinde tarihten ya da gergeklikten izler tasiyan ya da bir gazete haberine
manset olabilmis bir konu {izerinden olusturulan kurgu karakterler ve hikayeler Fatih
Akin filmlerinde Tiirk insani, Tiirk kiiltirii hatta Tiirkiye tarihinin tanitimi halini aldigi
gorlilmektedir. Problem, Tiirklere 6zgii ve aksi diisliniilemeyen ve Kkiiltiirel olarak
degerlendirilen olaylar ve karakter dzelliklerinde cesitlilik bulunmamasidir. Ornegin;
Fatih Akin’1in incelenen filmlerinde geleneksel yasam tarzindan kopmamis ancak esine
ve kizina baski kurmamis karakterlere yer verilmemistir. Cebrail karakterine yiiklenen
geleneksellik dahi karakterinin bir parcasi olarak degil, aile ile uyum saglamak icin
yapilan zoraki faaliyetlerle sinirlidir. Cebrail’in babasi, filmler igerisinde daha uyumlu
bir baba imaj1 ¢izse de Ceyda’nin hayatina etkisi daha once tartisildig1 lizere baskici
olabilmektedir. Annelerin ¢ocuklarinin iizerinde s6z hakki yoktur. Bunun 6rnegi Sibel
karakterinde de goriilmektedir. Yozlasma ve iki yiizlilik geleneksel tasvir edilen
alanlarda 6ne cikarilmistir. Ornegin; Yeter’i Tiirk ve Miisliiman oldugu icin tdvbe etmeye
zorlayan iki Tiirk, genelevlerin bulundugu sokakta tesadiifen bulunmamaktadir. Sokak,
kirmizi bir kapiyla agilan ve tamami genelevlerle dolu bilindik bir sokaktir. Bu noktada
Fatih Akin filmlerinde Tiirk karakterlerin temsilinde, su¢, ayip, giinahin yine Tirk
karakterler tarafindan i¢i bos, yanli ve yozlasmis olarak temsil edildigi ve geleneksellikle
vurgulandig1 goriilmektedir. Nitekim anlatida, Almanya’daki Tiirk gégmenlerin sorun
yasamasina sebep olanlar da Almanya’ya yeterince uyum saglayamamis Tirkler olarak

gosterilmistir.

Sinemanin yukaridaki bahsedilen 6zelliginden yola ¢ikilarak, go¢ olgusunun islendigi
filmlerde, go¢menlerin kiiltiirlerinin, arasina karistiklar1 yeni kiiltiirde toplumsal bellek
olusturacak kadar etkili oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Sinema, izleyicisini
gitmedigi yerlere gitmis, yasamadigi olaylara taniklik etmis, bilmedigi toplumsal rolleri

benimsemiscesine etki edebilme giiciine sahiptir (Kayaoglu, 2016, s. 5). Oyleyse
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Almanya’ya toplu halde go¢ etmis Tiirkleri tanitmak icin sinemadan daha etkileyici bir
kitle iletisim aracina ihtiya¢ yoktur. Alman izleyiciye hitap eden Fatih Akin filmlerinin,
Alman toplumuna, aralarinda yasayan bu yeni ve her yeni kusakta kendini degistiren
kiltiirti tanitma misyonuna sahip oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir. Ancak burada
tanitilan  kiiltiir senaristin Tirk kiiltlirtine, Tirkiye’ye ve Tiirklere bakis agisini
yansitmaktadir. Burada kastedilen, Fatih Akin filmlerinin Tiirk toplumunun gergeklerini
ne kadar yansittig1 degildir, elestirilebilir olan, yukarida da bahsedildigi iizere, olaylarin

ve karakterlerin belirli kaliplarda isleniyor olmasidir.

Sinemanin topluma etkisi tartisilmaz goriinmektedir. Kula ve Koluagik’a ait, toplumsal

‘

bellek ve sinemayr konu alan calismada toplumsal bellek: “...kiiltiirel bir olgunun
etrafinda sekillenmekte, aynmi zamanda tarihsel bir siirecin de bir pargast olarak
olusmaktadir. Sinema filmleri toplumsal bellegin olusmast ile ilgili énemli bir islevi
tistlenmistir” (Kula ve Koluagik, 2016, s. 384) seklinde aciklanmaktadir. “Sinema
eserleri de toplumsal bellegin (yeniden) bicimlenisi ile ilgili belgeler sunmaktadir.
Sinema filmleri ge¢misi tanimlarken aymi zamanda yeniden iiretmektedir” (Kula ve
Koluagik, 2016, s. 385). O halde incelenen Fatih Akin filmlerinde aktarilan Tiirk ve
Tiirkiye temsilleri Almanya’da gogmenlere ve Tiirklere dair toplumsal bir 6nyarg ya da

elestiri kiiltiirii olusturmus olmas1 muhtemel gériinmektedir.

“Toplumun  bir  bellege sahipmis  gibi  gosterilmesi  absiird  olarak
algilanabilmektedir. Ciinkii hi¢bir topluma ait somut bir bellekten soz etmek
miimkiin degildir. Ama bu iki kavrami bir arada tutan en énemli kavram kiiltiirdiir.
Ozellikle toplumsal bellek, kiiltiirel bir olgunun etrafinda yer almaktadir. Ama
sadece kiiltiirel bir olgunun etrafinda sekillenmekte aymi zamanda tarihsel bir

stirecin de bir par¢ast olarak olusmaktadr” (Kula ve Koluagik, 2016, s. 386).

Bahsedildigi tizere toplumsal bellek kiiltiir ve tarih ile i¢ i¢e gegerek olusmakta, sinema

orneginde iddia edilebilecegi lizere olusturulmaktadir.

Go¢ konusu, basli basina bir kiiltiir ve tarih meselesi olmakla beraber, Fatih Akin filmleri
hem go¢ hem kiiltlir hem de sistemli bir sekilde tekrarlayan elestirel bakis acist ve
gercegin bir versiyonu olacak sekilde kurgulanmis hikayeler sebebiyle, sinemanin
toplumsal bellek olusturabilme 6zelliginden beslenmektedir. Ayten karakteri bu duruma

ornek olarak gosterilebilmektedir. Yasamin Kiyisinda’da Tirkiye’ye dair bir¢ok konu
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islenmistir. Filmde dikkat ¢ekici toplumsal elestirilerden biri, bir komiser tarafindan
aktarilan Kiirt ¢ocuklarin bilingli ve sistemli olarak suca itilmesi bir digeri ise Alman
vatandasi geng bir kadinin Tiirk yasalarina iliskin elestirisi tizerine Tiirk avukatin verdigi
“burast Tiirkiye” cevabidir. Kamu gorevlisi olan bir komiser ve yasalar1 savunmasi
gereken bir avukat lizerinden verilmesi dikkat ¢ekici oldugu kadar, elestirinin etkinligini
de artirmaktadir. Tipki Tiirk asilli Alman yonetmenin Tiirkiye iizerine elestirileri gibi,
Anlatida yasa koruyucu komiser bile Tiirkiye’de insan haklarinin hige sayildigini irk
ayrimi gozeterek belirtmektedir, yasalart savunmasi beklenen avukat bile Tiirkiye’de
hukukun hige sayildigin1 vurgulamaktadir. Bu noktada tiim bu elestiriler igeriden geldigi
icin Alman seyirci iizerindeki muhtemel etkisinin daha yiiksek oldugunu belirtmek

gerekmektedir.

“Sanat-bellek iliskisinin ideolojik oldugu bilinmektedir. Genellikle egemen iktidarin
unutturma, uydurma ve uyutma istekleri karsisinda sinemanin, ozellikle de politik
sinemamin, on plana c¢iktigr goriilmektedir. Dayatilanin  sunulanin  yerine
yvasanmighgin, gercekligin izini siiren sanat, toplumsal bellegin olusmasinda veya
doniisiimiinde olduk¢a énemli bir yer kaplamaktadir. Bu noktada geleneksel, klasik
ya da konvansiyonel sinema, egemen ideolojiden yana tavir sergilemekte ve
toplumsal bellegin yitimi noktasinda egemen ideolojinin ¢ikarlart dogrultusunda

hizmet etmektedir ” (Kula ve Koluagik, 2016, s. 388).

Incelenen filmler ve islenen konularla karakterlerden hareketle Fatih Akin filmlerinin
politik-ideolojik yoniiniin de oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir. Fatih Akin
ozelinde incelendiginde bahsi gecen egemen iktidar veya baskin kiiltiir Almanya olarak
diisiiniilmelidir. Ciinkii daha 6nce de bahsedildigi iizere, filmler Tiirk asilli Alman bir
yonetmene aittir ve Almanya’daki Tiirkleri konu edinmis olsa da Alman seyirciye hitap
etmekte, cogunlukla Almanya’da ge¢mekte, filmlerde Almanca konusulmakta,

finansman1 Almanya’da kurulmus olan prodiiksiyon sirketince saglanmaktadir.

Egemen iktidarin amaglarina bir karsi ¢ikis olarak diisiiniildiiglinde, sinemaya topluma
etki etmede basarili bir arag, bir hatirlatict islevi yiiklenmektedir. Belirli bir ideolojiyi
destekleme egilimi ile, sinirli bir bakis agis1 ve yaklasimla, bir toplumu, 0 toplumun
kiltiiriinii, gelenek ve degerlerini bagka bir topluma aktarma konusunda sinemanin bu
islevini kullanmak olasidir. Burada bahsedildigi iizere sinemanin toplum iizerindeki

etkisinin iktidara hizmet i¢in, 6rnegin belirli bir kesime dikkat ¢ekmek, onu yiiceltmek
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icin kullanilabiliyorsa, kotiilemek ya da yalnizca kotiiye dikkat cekmek ve elestirilebilir
olan1 genelleyerek sinirh bilgi ile gercege doniistiirerek genele yaymak icin kullanilmasi
da miimkiin goriinmektedir. Ornegin; namus cinayetleri ve kadina siddet, Tiirkiye’de de
Avrupa’da oldugu kadar tepki ¢ekmektedir ve Avrupa’daki kadar suctur. Filmde Tiirk
toplumunun kendi igerisinde de bu konudaki hosnutsuzluguna ve karsi ¢ikigina dikkat
cekilmemis, aksine namus cinayetleri tim Tirkiye’nin ve diinyanin her yerindeki

Tiirklerin kabul ettigi, onlarin normali olan bir gergek olarak sergilenmistir.

“Ote yandan geng kusagi temsil eden Sibel ile Cahit Almanya’da bulunduklar: siire
icerisinde i¢inde yasadiklar kiiltiirel catismadan kaynakl asi, serseri, siradisi karakter
olarak yansisalar da Tiirkiye've goctiiklerinde giderek geleneksel Tiirk kiiltiiriinii
benimsedikleri goriiliir” (Agocuk vd., 2017, s. 514).

Alintilanan ¢aligmada dikkat ¢ekilen geri doniis motifine Fatih Akin’in filminde siklikla
rastlanmaktadir. Bu siklik ayni zamanda sunu da disiindiirmektedir: Tirkler Alman
toplumuna uyum saglasalar da saglamasalar da giiniin birinde Tiirkiye’ye donmek i¢in bir
sebepleri olmaktadir. Bu sebepler arasinda dikkat ¢ekici olan ise sug faktoriidiir. Cebrail
Alman toplumuna hem uyum saglamis hem de saglayamamustir. Her karakterin bu sekilde
ikili yonleri olmasina ragmen, Cebrail, Ali, Sibel, Cahit, her birinde bir su¢ isleme ya da
suca yaklasma faktoriinden s6z etmek miimkiindiir. Duvara Kars: filminde Cahit’in
Sibel’i bulmak icin geldigi Istanbul’da bindigi taksinin soforii olan Tiirk karakter de
Almanya’dan Tiirkiye’ye sug isleyip donmiistiir. Fatih Akin filmlerinde bir¢ok Tiirk
karakteri -yan karakterler bile- Alman toplumuna ait olmadiklarini sug ile iliskili olarak

kesfeder ve ait olduklar1 yere yani Tiirkiye’ye donerler.

“Ikinci kusak melez bir gé¢cmenin bakis agisindan olusturulan sinemasal evrende, sila ve
gurbet birbirini diyalektik acidan tamamlayan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
diyalektik iligki icerisinde gurbet kaotik bir evren olarak karsimiza ¢ikarken, sila bu
kaotik evren karsisinda kozmik bir diinya olarak bize sunulmaktadir” (Y1lmaz R., 2012,

S. 6).

Fatih Akin filmlerinde gurbet ve sila devamli olarak i¢ ice gecmektedir. Tiirkiye’yi sila
olarak kabul ettigimizde, sila aslinda sebepsiz yere ya da 6zlemle gidilen asil memleket
degil, bir sebep sonug iliskisi i¢erisinde siiriiklenilen ve kabul gérme ihtimaline siginilan

bir yerdir.
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“Fatih Akin’in perspektifinden bakildiginda, sila kavraminin, gurbetin olusturdugu
kaderin diigiimlerinin ¢oziildiigii bir motif olarak tanimlandigi goriilmektedir. Baska bir
deyisle gurbetin degillemesi yoluyla elde edilmis bir almastir. Bu tanimlama, bir yéniiyle,
aslinda, yonetmenin, kendisinden onceki go¢men kusaga yonelttigi bir elestiridir”
(Yilmaz R., 2012, s. 9). Fatih Akin filmlerinde ilk kusak gé¢menler ve ¢ocuklari
arasindaki ¢atigmayla siklikla karsilagilmaktadir. Burada dikkat ¢ekici unsur, Fatih Akin
elestirilerinin ve topluma uyum saglayamama halinin yalnizca gdgmenleri suglayacak
sekilde aktarilmasidir. Fatih Akin filmlerinde entegrasyon problemleri ele alinirken
entegrasyon politikalarina deginilmez ve problemin kaynaginda yalnizca ve tek basina

gocmen olan kisinin oldugu yansitilir.

Bu karakterlerin tek istisnas1 Nejat karakteridir. Alman toplumuna tam anlamiyla uyum
sagladig1 iddia edilebilir olan Nejat, yalnizca yardim etmek amaciyla Tiirkiye’ye

donmiistiir.

Dini ve milli aidiyete dair referanslarla anlatilan olaylarda dikkat ¢eken, karakterlerin
Tiirkiye’ye olan baglari, Tirk kiiltlirline ve adetlerine olan bagliliklar1 arttikca, baskici,
ilkel ve siddet yanlis1 olarak aktarilmis olmalaridir. Daha 6nce de deginildigi iizere,
Sibel’in abisi Yilmaz bunun i¢in bir 6rnektir. Buna karsilik Nejat karakterinde goriildigi
tizere Alman toplumuna olan uyum, apolitik karakteristik 6zellikler ve Tiirkiye ile manevi
mesafe arttikga, kisacasi karakter anlatiya gore Almanlastik¢a, refah seviyesi de
artmaktadir. Burada, Cahit karakteri kars1 6rnek olarak gdsterilebilir. Cahit Tiirkiye’den
nefret etmektedir. Cahit’in Alman toplumuna uyum sorunu yoktur. Ancak Cahit’in
hayatinda uyum bagli basina bir sorundur. Bu sebeple bu kiyaslama kendini hakl
cikaramamaktadir. Ustelik incelenen filmlerde hem uyum siirecini tamamlamis hem de
kimseye zarar1 dokunmadan ya da herhangi bir suca bulagsmadan islenen karakterler

arasinda Tiirk olan tek kisi Nejat’tir.

Cahit karakteri Tiirkiye’den ve Tiirklere ait her seyden nefret ettigini dile getirirken Nejat
karakteri i¢in Tiirkiye yabanci bir memleket olmaktan Gteye gitmemektedir. Anlatiya
gore Yeter icin Tiirkiye kocasinin 6ldiiriildiigii memlekettir. Anlatida Ayten i¢in Tiirkiye
farkli olan “insanlarin deviet eliyle o6ldiirildiigii” llkedir. Lotte Tirkiye’yi Ayten
sayesinde tanimistir. Hapiste olan Ayten’i goremeyecegini Ogrendiginde yasalar

elestirerek sinirlenmesine avukat “buras: Tiirkiye” yanitim1 vermistir. Anlatida Lotte igin

137



Tiirkiye artik yasalar1 bile mantik sinirlarini zorlayan bir iilkedir, ¢iinkii Tiirkiye’nin
hukukgulart bile bunu savunmaktadir. Anlatida Ayten’in yoldas dedigi karakter Ayten’i
yar1 yolda birakirken Alman Lotte, hi¢ tanimadigi bir Tiirk’e yardim etmek i¢in bir¢cok
fedakarlik yapmis, annesine karsi ¢ikmis ve Ayten’e yardim etmediginde onu suglar bir
ifadeyle Susanne’ye ne kadar Alman oldugunu hatirlatmig ve sonucunda canindan olmus

geng bir Alman kadindir.

Stirmeli’nin ¢alismasinda da deginildigi iizere, kendisine yardim etmek i¢in iilkesini terk
edip annesine karsi ¢ikan Lotte’nin Ayten’i gordiiglinde duydugu heyecan karsisinda
Ayten’in tek onemsedigi kendi ¢ikarlaridir. Alman Lotte, bu temsilde vefali olan taraftir

(Stirmeli, 2017, s. 108).
Ayten’in iltica talebinin reddine iligkin sahne de yasalarin 6n planda oldugu bir sahnedir.

“Bu temsilde Avrupa iilkelerinin Tiirkiye deki hukuk sistemi ve insan haklarina bakis
agist yansitumistir. Almanya’min  Tiirkiye’de hukuk sistemi ve insan haklar
konusunda gelismeler yasandiginin ve Avrupa Birligine uyum siirecinde oldugu
gerekgesiyle Ayten’in iltica talebinin reddedildigi yansitilmistir. Fakat filmde, temel
karakter Ayten’in temsilinde Tiirkiye’nin tam tersi bir durumda oldugu ve insan

haklarina onem verilmedigi yansinnllmigtir” (Agocuk vd., 2017, s. 515).

Burada yapilan ¢ikarim, yan karakter lizerinden verilen imajin temel karakter ile yikilip
tam tersinin ispat1 niteligindedir. Ayrica iki iilkenin yasal stireglerinin karsilastirilmasi
noktasinda, iltica talebi reddedilen Ayten’e gerekgeli karar okunurken, ziyaret talebi

reddedilen Lotte’ye yalmizca “buras: Tiirkiye” sozleri sylenmistir.

Tiirklerin, Cebrail gibi sugtan kagmak i¢in ugrassalar da eninde sonunda suga bulasarak,
ait olduklar1 yere, Tiirkiye’ye donmeleri filmlerde géze ¢arpmaktadir. Cebrail arkadaginin
intikami alarak Tirkiye’ye kagmay1 hedefler, Ali, Yeteri 6ldiirdiikten sonra Tiirkiye’ye
doner, Cahit cezaevinden c¢iktiktan sonra, Sibel’t bulmak i¢in dondiigii Tiirkiye’de

kalmaya karar verir.

Fatih Akin filmleri, geleneksel ile modernin i¢ ige oldugu filmlerdir. Ancak anlatilan
geleneksel ve modern iki ayri taraf olarak islenmekte, iyi ve kotiiyli, masum ile sugluyu
temsil etmektedir. Modern olarak nitelenen taraf genellikle iyiyi, dogruyu, insani olani ve

olmasi gerekeni yansitirken, geleneksel olan taraf bunun tam tersidir.
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“«

glintimiiz Avrupa’st olduk¢a farkli bir toplumsal imgeleme sahiptir. Zaman
icerisinde, toplumsal belleklere yerlesen Tiirk imgesi negatif yonde iglemistir” (Yilmaz
R., 2012, s. 7). Daha 6nce deginildigi lizere toplumsal bellek ve sinema birbirleriyle son
derece iliskilidir. “Kisacast Almanya’ya go¢ eden Tiirklerin yasantisina iligkin, Tiirk
Sinemasindaki ornekler degerlendirildiginde toplumsal bellekte olumlu imgelerin yer
almadigr goriilmektedir. Toplumsal bellege Tiirkiye'deki yasamin maddi ve manevi
stkintilar ¢ekilse dahi, Almanya’daki yasamdan iyi oldugu onermesi islenmektedir” (Kula
ve Koluagik, 2016, s. 409).

Yukaridaki calisma diger go¢ filmleri ile birlikte Fatih Akin filmlerini de igeren bir
calismadir. Iki tarafli olarak inceleyebilecegimiz bu tespit bir yandan Almanya’daki
Tiirklere Tiirkiye’yi cazip gosterirken diger yandan Alman izleyiciye aralarinda yasayan
Tiirkler ile ilgili negatif bir temsil yaratmaktadir. Tiim bu degerlendirmeler géz oniinde
bulunduruldugunda, Fatih Akin’in incelenen filmlerinde Tirkiye, Tiirk ve gd¢men
temsillerinin ve bunlarin sucla iliskilendirilis sekillerinin yukarida bahsi gecen, negatif

yonde gelisen imaj1 besledigi anlagilmaktadir.?®
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SONUC

Incelenen Fatih Akin filmleri ve bu filmlerdeki Tiirk, gdgmen ve suglu kahramanlarin
analizi dogrultusunda Fatih Akin filmlerinde genelleyici bir yapmin varligindan

bahsetmek miimkiin gériinmektedir.

Kitlesel gogiin ilk yillarindan baslayip giiniimiize kadar siiregelen goc-sug iligkisine dair

yaratilmis kliselerin Fatih Akin sinemasinda da yer aldig1 sdylenebilmektedir.

Fatih Akin sinemasi elbette 60’11 70’11 yillarin temsiliyle karsilastirildiginda gérece daha
basarili entegrasyon ornekleri sergiliyor gibi goriinse de filmlerdeki entegrasyon

temsilleri ve 6rneklerinin daha ¢ok asimilasyona isaret ettigini soylemek miimkiindiir.

Fatih Akin’in incelenen filmlerinde ii¢ farkli kahraman tiplemesinden bahsetmek
miimkiin goriinmektedir. Bunlar, Fatih Akin’in tasviri ve temsilleriyle geleneksel
yasadiklar1 vurgulanan ve ¢ogunlukla baski, siddet, su¢ Ogelerini Oziimsemis birinci

kusak gogmen karakterler, Alman toplumuna uyum saglamaya goniillii ancak ebeveynleri
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sebebiyle sorun yasayan ikinci kusagi temsil eden gogmen cocuklart ve son olarak iki
kiiltiir arasinda kalan bu kisilere yardim eden baskin kiiltiiriin temsilcileri ya da Fatih

Akin sinemasinda vurgulandigi haliyle basarili entegrasyon 6rnekleridir.

Incelenen filmlerde suc isleyen Tiirk karakterler iizerinden olusturulan sdylemlerde,
sucun bireyselliginden ziyade sug¢ teskil eden davraniglarin kiiltiirel 6geler olduklari
vurgusu bulunmaktadir. Suglu karakterler geleneksellikle ozdeslestirilerek temsil
edilmektedir. Islenen suclarin Tiirk toplumuyla ve Tiirk kiiltiiriiyle iliskilendirildigi,
genele yayildig1 ve topluma atfedildigi goriillmektedir.

Fatih Akin sinemasindaki karakterlerin biiyiik cogunlugunun, tipki yonetmenin de oldugu
gibi melez kiiltiiriin temsilcileri olduklart goriilmektedir. Buna karsilik elestirilerinde
Tiirkliik, Misliimanlik, geleneksellik vurgular: da gé¢gmenlik ve arada kalmislik vurgulari

kadar dikkat ¢ekmektedir.

Seg¢ilen filmler lizerinden yapilan incelemelerde Tiirkiye ve Almanya’nin iilke, toplum,
kiiltiir, hukuk gibi ¢ok sayida 6ge baglaminda zit iki kutup olarak islendigi goriilmektedir.
Almanya’daki Tiirk karakterlerin de kendi aralarinda iki ayr1 kutup olarak islenmektedir:
aslinda asimilasyonu isaret eden ancak basarili entegrasyon drnekleri olarak temsil edilen
karakterler ile onlarin geleneksel yasamay1 tercih eden aileleri arasinda da acik bir
kutuplasmadan bahsetmek miimkiindiir. Bu anlamda Fatih Akin’1n isledigi bu iki kutupta
Tiirkiye ve Tiirkler olumsuz Orneklerle temsil edilmektedir. Geleneksel olduklar1 ve
anavatan kiiltiiriine bagliliklar1 vurgulanan birinci kusak gé¢men karakterlerin temsilinde
dini ve milli referanslarla verilen ve anlatinin tamaminda ¢eliskili, iki yiizlii, yozlagsmis
olduklar1 vurgusuyla islenen karakterler arasinda sistemli bir benzerlik goriilmektedir.
Anlatida zarar veren/zarar géren ayrimi yapildiginda, sug, siddet gibi hem bireye hem
topluma zarar veren davranis kaliplarinin Tiirklerde ve ¢ogunlukla geleneksel yasamay1
tercih eden Tiirklerde var oldugunu buna karsilik yardim eden, destek olan karakterlerin
de Alman ya da geleneksel yagami reddetmek i¢in miicadele eden Tiirklerden olustugunu

sOylemek miimkiin goriinmektedir.

Cokkiiltiirliiligiin odaklandig kiiltiirlerin esitligi ve herhangi bir kiiltiiriin digerine {istiin
olamayacag1 gercegi, cokkiiltiirlii bir toplumda yetisen ve aslinda melezligi ile 6ne ¢ikan
Fatih Akin sinemasinda kendisine yer bulamamig goriinmektedir. Fatih Akin sinemasinin

acik ve dogrudan verilen ifadelerle, sistemli ve tekrarli bir sekilde otekilestirici yapida
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ilerlemekte oldugu tespitini yapmak miimkiin goriinmektedir. Kendisinden oOnceki
kusagin temsilinde var olan Alman toplumuna uyum saglayamamis gé¢menler imaj1 Fatih
Akin sinemasinda da varhigimi siirdiirmektedir. Bu anlamda Fatih Akin sinemasi
cokkiltirliliiglin olumlu yonlerini 6ne ¢ikararak birlikte yagsamanin miimkiin olusuna
degil yabanci olanin ve geleneksel yasamayi tercih eden Tiirklerin hem yasal hem de

kiiltiirel olarak Almanya’ya uyumsuzluguna dikkat ¢ekmektedir.

Fatih Akin’in Tiirk-Alman kimligi sebebiyle her iki topluma ve kiiltiire esit seviyede
hakim oldugunu varsaymak yanlis goriinmektedir. Ayrica Fatih Akin sinemasinda var
olan topluma yonelik elestirilerin yalnizca Tirkiye’ye yonelik oldugu goriilmektedir.
Kendi kusagini da ilgilendiren, hatta gencligine denk gelen donemde artan cetelesmenin
sebeplerinden birinin yabanci diismanligi igeren faaliyetler oldugu gz Oniinde
bulunduruldugunda, incelenen filmlerde ve filmlerinin neredeyse tamaminda bu

konularda elestiri olmamasi dikkat ¢ekicidir.

Caligsma sonucunda, Fatih Akin’in incelenen filmlerinde belirli kalipta bir Tiirk-Ttiirkiye-
gbégmen temsilinin varligindan s6z etmenin miimkiin oldugu goriilmiistir. Bu temsilin
cogunlukla olumsuz 6rnekler iceren temellerle desteklendigi ve sucla iliskilendirildigi,
tekrar eden ve genelleyen yapida oldugu goriilmektedir. Calismanin giris kisminda
deginilen, go¢menlik ve Tiirkiye acisindan olumsuz bir temsil yaratildig1 varsayiminin

desteklenebilir oldugu goriilmektedir.

Calismanin amaci kisminda ele alinan sorularin cevaplari calisma igerisinde yanit
bulmustur. Buna gore Fatih Akin filmlerinde kaliplasmis bir Tiirkiye ve Almanya tasviri
bulundugu, bu tasvirlerin Tiirkiye, Tiirkler ve gé¢menler agisindan olumsuz yargilara
sebep olabilecek sekilde kurgulandigi ve genele yayilan, tekrar eden sdylemlerin
bulundugu tespit edilmistir. Fatih Akin sinemasinda Tiirkler ve Almanlarin, Tiirkiye ve
Almanya’nin zit kutuplar olarak gosterildigi, Almanya’da yasayan Tiirk karakterlerin ise
kendi iclerinde uyum saglayanlar ve saglamayanlar olarak iki gruba ayrildigi, uyum

saglayamayan grubun geleneksel yasam tarziyla ve sucla eslestirildigi tespit edilmistir.

Calismada go¢ konusunun ele alindig1 boliimde, Almanya’da yabancilar sorununun Tiirk
sorunu olarak degerlendirildigine deginilmistir. Fatih Akin sinemasinda bu
degerlendirmenin 6rnekleri bulunmaktadir. Calisma igerisinde de deginildigi iizere Fatih

Akin sinemasinda uyum saglayan Tirk karakterler, diger gé¢menler ve baskin kiiltiiri
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temsil eden karakterler, uyum saglamay1 reddeden ve anavataninin geleneksel kiiltiir
anlayisint devam ettirmekte 1srarct oldugu defalarca vurgulanan karakterlerden zarar
gormektedir. Filmler igerisinde tasvir edilen gelenekselligin, yalnizca tehdit, sug, baski,

yozlasmislik gibi 6gelerle sunuldugu ve bu 6zelliklerin kiiltiire atfedildigi goriilmektedir.

Fatih Akin sinemasinin, giiniimiize kadar olumsuz 6rneklerle sergilenmis, kliselesmis,
ayrimciliga ve yabanci diismanligina varan, medya ve temsille desteklenen alisilmig Tiirk
ve go¢men sdylemlerini besleyen bir temsil sundugu goriilmektedir. Fatih Akin
sinemasinin kendinden dnceki kusaklarin anlatilarindan tek farki; cokkiiltiirlii bir ortamda
geciyor olusu ve artik gdgmen ¢ocuklarinin topluma karigmakta sorun yasamiyor oluslari
gibi goriinse de taraflardan biri olarak sunulan geleneksel yasamay1 tercih eden Tiirklerin
hem yasalara hem de toplumsal degerlere karsi duran temsiller olarak sunuldugu ve bu
temsillerin yalnizca karakter Ozelinde degil, genele yayilarak ve kiiltiire atfedilerek

verildigi goriilmektedir.
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