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ONSOz

Mehmed Celil'in Romanlary ve Popiiler Edebiyat Geleneéi isimli bu galigmamizda
yazarin 1886-1912 yillan arasinda yaynlanmig 19 roman: incelendi. Inceleme dort ana
bolimde gergeklestirildi. Birinci bolimde Mehmed Celal'in Romanlar: bagh@ altinda
romanlar yapt ve tema bakimindan belli bir sablon gercevesinde tek tek tahlil edilmigtir.
1-Romamn Kimligi, 2-Romanin Tertibi, 3-Romanin Konusu, 4- Olay Orgiisii, 5- Anlatict
ve Bakiy Agisi, 6- Zaman, 7- Mekan, 8- Romanin $ahislan béliimlerinden olugan bu
sablon romanlann niteliklerini ¢6ziimlemede pratik bir fayda saglamugtir.

Mehmed Celdl'in Romanlarimin Teknik Ozellikleri baghkl ikinci boliimde ayn: sablon bu
defa yazarn biitiin romanlanindan ortak bir sonug gikarmak igin uygulanmigtir. Béylece
yazarin romanlanini olugturan tipik ozellikler belirlenmis oldu. Bu boliime ayrica, tek tek
analiz ¢alismasinda konuyu dafitmamasi igin definilmeyen bazi noktalara yer verilmek
icin 'Dil ve Ifade Tarz' ile 'Egya' baglikls iki alt b6liim daha ilave edilmigtir.

Ugiincii boliim Mehmed Celdl Romanlarinin Genel Ozelliklerini igermektedir. Popiiler
edebiyat anlayis1 baglaminda yazarin romanlanndaki otobiyografik ozellikler, toplum ve
siyaset, aile, kdy, mitoloji ve devrin eBlence hayati gibi genel konular ile tiirin
karakteristik temalarinin tuttugu yer tespit edilmeye galigilmistir. Dordiincii Béliimde ise
Mehmed Celdl'in Roman Anlayisi bagh@: altinda yazarn roman ve gergeklik, roman ve
ahlak konulanindaki diigiinceleri ile romanlan sinflandirmast incelenmigtir.

Romanlar yaymnlandiklan tarih dikkate alinarak kronolojik bir siraya gore incelenmistir.
Bu galigma sirasinda metod bakimindan Nazan Bekiroglu'nun Halide Edib'in Romanlar
(Yayinlanmamug doktora tezi, 1987), Mehmed Tekin'in Peyami Safa'nin Roman Sanats
ve Romanlan Uzerine Bir Arastirma (1990), Onder Goggin'in Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar'in Romanlara ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu (1993) isimli eserlerinden;
terminoloji bakimindan Serif Aktagin Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris
(1984), Philip Stevick'in Roman Teorisi (1988), Hiiseyin Giimis'iin Roman Diinyast ve
Incelenmesi (1989), EM. Forsterin Roman Sanati (1985), Giirsel Aytagn Cagday
Tiirk Romam Uzerine Incelemeler (1990) ve malzeme bakimindan M. Fatih Andi'nin,
Ara Nesil Sairi Mehmed Celil (yayinlanmamig doktora tezi, 1993) isimli eserlerinden
yararlandik. Faydalandizimiz diger eserleri ise yerinde ve Kaynaklar boliimiinde

belirttik.

Bu ¢aliymanin biitiin agamalarinda engin bilgisiyle beni yonlendiren, Ayol gosteren ve
denetlemek liitfunda bulunan hocam Prof. Dr. Orhan OKAY’ a giikranlarimi arzederim.
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TURKCE OZET

Mehmed Celidl'in Romanlart ve Popiiler Edebiyat Gelenegi isimli bu galigmamizda
edebiyat tarihgilerinin Ara Nesil diye adlandirdifi yazarlar grubunun 6nde gelen sair ve
yazarlaninda olan Mehmed Celal'in 19 romani, popiiler edebiyat anlayiginin 15181 altinda

incelenmeye ¢aligilmigtir.

Yazann, Venils, Cemile, Dehget Yahut Ug Mezar, Orora, Margerit, Elvih-1 Sevda,
Muhabbet-i Maderane, Kiigitk Gelin, Bir Kadimin Hayat, Zehra, Rene, Miikafat,
Bivefa, Miizeyyen, Dimen-ilide, Isyan, Kugdilinde, Nedamet Yahut Bir Sairin
Sernilvigti, Lem'an isimlerini tagiyan ve yaymnlandiklan donemde dikkat ¢ekici bir
okuyucu kitlesine ulagmu§ olan romanlan Tirk edebiyatinda estetik gaye giitmeyen,
okuyucunun merhamet duygulanm harekete gegirmeye yonelik popiler roman
anlayisinin yerlesmesinde 6nemli bir rol oynamugtir.

Bu ¢aligmanin birinci béliimiinde romanlarin tema ve yap1 bakimindan 6zellikleri tek tek
incelenmis ve degerlendirilmeye, tdbi tutulmugtur. Bu tahlil ¢aligmasi, romanin yaymn
serivenini, sekil bakimindan diizenlenme oOzelliklerini ve amacim, konusunu, olay
Orgusini, anlatici ve bakig agisi bakimindan niteligini, zaman ve mekan unsurlanmn
kullanthsii1 ve romanin  kisilerini  belilemeye yonelik  standart bir sablonla
gergeklestirilmigtir. Boylece romanlarin nitelikleri mukayeseli olarak ortaya konulmustur.

Ikinci boliimde, birinci boliimde tek tek yapilan bu analiz galismasindan Mehmed Celal'in
romanlannin ortak teknik 6zelliklerini belirlemek igin faydalamlmig ve aym sablon biitiin
romanlara uygulanmigtir. Ugiincii boliimde romanlarin tema bakimindan gésterdikleri
ortak dzellikler popiiler edebiyat anlayisi gergevesinde belirlenmeye galigilmugtir.

Daérdiincii ve son boliimde ise, hem romanlannda sergiledigi tutum ve hem de konuyla
ilgili teorik goriiglerinden yararlanilarak yazarin roman anlayist belirlenmeye galigtimustir.



ABSTRACT

In "Mehmet Celal's Novels and Populer Novel Tradition" (keywords) named study,
Mehmed Celal's 19 novels were searched/examined with perspective of populer literatiir
comprehension. The writer gf these novels is one of the "Intermission Generation"

writers group.

In Celal's novels there is no aesthetics aim but there is compassion feelings and
motivation of them. Therefare, talked about novels became first examples of populer
novel comprehension. Mentioned novels are Venils, Cemile, Dehset Yahut Ue Mezar,
Orora, Margerit, Elvah-1 Sevda, Muhabbet-i Maderane, Kiiciik Gelin, Bir Kadimn
Hayati, Zehra, Rene, Miikafat, Bivefa, Miizeyyen. Dimen-iliide, isyan, Kugdilinde,
Nedamet Yahut Bir Sairirn Serniivisti, Lem'an. 1t must be said that, at this period
readers' directed their attention to these novels intensely.

In the first part of this study, theme and structure features of novels were examined and
evaluaeted one by one. This is an analysis study and qualities of novels were exposed
comparatively. Mentioned goals were realized with using a standart pattern included
publication adventure of novel, formal organization and aim, topic, knitting of events,
quality of explanation and viewpoint, usage of time and space elements and also
definition of charecters of novels.

In second part, using above mentioned pattern some general technical features were
defined.In third part,common features of novels were defined within popular literature
comprehension as theme.

In fourth and last part,according to the teoric point of view about topic and displayed
attitude of Mehmrt Celal,writers' novel comprehension was defined as much as possible

can be done.



GIRIS

Batili bir anlat tiirii olan romanin Tiirk edebiyatina 1860' dan sonra baglayan terciimeler
yoluyla girdigi biliniyor. [lk terciime roman olan Telemak'n (1862), gelecekte olusacak
Tirk romanmna bir katkida bulunmadify da gergektir (Akyiiz, 1979:47,
Tanpinar,1976:287). Ancak bunu Sefiller (1862), Robenson Cruzoe (1864), Monte
Cristo (1871), Atala (1872) ve Paul et Virginie (1873) gevirileri izler. Bunlardan sonra
da roman terciimeleri gesitlenerek siirer.

Ote yandan elbette klasik edebiyatimizin manzum ve mensur hikayeleri de bu ilk
terciimelerin yaninda, ilk romancilanmiz igin bir arkaplan olugturmugtur. Mustafa Nihat
Ozon tarafindan 1- Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri, 2- Aym edebiyatin mensur
hikayeleri, 3- Halk arasinda yazihgindan okunan hikayeler, 4- Halk arasinda afizdan
afiza aktanlan hikayeler, 5- Zimrelerin kendi amaglarina uygun gsekle soktuklan
hikayeler seklinde tasnif edilerek incelenen bu hikayeler arasinda Yusufile Zileyha, Leyla
ile Mecnun, Tutiname, Seyfulmiiluk, Muhayyelat-1 Aziz Efendi ve Kalyopi'nin Sergiizegti
ilk akla gelenlerdir (Ozon, 1985:39-40). Bu geleneksel hikayelerin belirgin ozellikleri
olan kisi, yer ve zaman konusundaki siliklik, illiyet baginin yoklugu, soyutlama anlayigiyla
"gercegin her zaman ve her yerde" ¢izilmesi ilk roman ve hikayelerimizi de degisik gekil
ve oranlarda etkilemigtir (Finn,1984:10).

Cok gegmeden batih tarzda ilk hikaye ve roman ornekleri verilmeye baglamir. Bu ik
noktada Ahmed Midhat Efendi'nin Kissadan Hisse (1870) ve yine aynt yil yayinlamaya
bagladifn Letaf-i Rivayifm (Suizan-Esaret; Genglik-Teehhiil; Felsefe-i Zenan;
Gonill-Mihnetkegan ve Firkat) hikayeleri ile Emin Nihat'm Milsameretname'si (1872-
1875) bulunmaktadir. Eski meddah hikayelerinin devamu geklinde goriinen bu iki eserin
de Tiirk halkim okumaya ahstirmak gibi ortak bir 6zellikleri vardir. Ote yandan "Bu ilk
tecriibelerde ne psikoloji, ne canh karakter, ne de etraftaki hayati canlandirmak endigesi
yoktur. Fakat, vakanin tertip sekli, kahramanlarla etraf arasinda kurmak istenilen alakalar,
hadiseler lizerinde durug tarz1 ve bazi miigahede sizintilan ile eski hikayelerden de ¢ok

aynlirlar."(Tanpinar,1976:289)

Gerek bunlar ve gerekse ilk Tiirk romani kabul edilen Semseddin Sami'nin Taassuk-¢
Talat ve Fitnat't (1872) eski hikaye gelenegi ile modern Tiirk romamn: arasinda bir koprii
islevi gériirler (Boratav, 1991:311). Bu eserler hem Avrupa romaminin, hem de eski Tiirk
hikayecilifinin yakin oranlarda izlerini tagirlar. Semseddin Sami'nin lehge taklitleri,
konugma ve anlatma kisimlarinin birbirine baglanmasindaki meddah hikayelerinden gelen



kisaca izah etme usiilleri Servet-i Fiinlin romancilan tarafindan tasfiye edilecek olan ve
ilk donem Tiirk romaninin karakteristifini olusturan ozellikleridir. $emseddin Sami'nin
eserinde yine ilkk dénem romanlarimizin, evlenecek kizlarin kocasinm kendisi segmesi, kir
gezilerinde rastlagan xgiklar gibi ana temalarindan bazilarim da buluruz. Buna kargihik
Semseddin Sami, "Tirk diiz yazarlan arasinda ruhsal durumla dig gergeve, dogayla
oznellik arasinda iligkiler kuranlann ve bunu romanda kullananlanin baginda gelir
(Dino, 1978.60).

Ancak Tirk romanimin 20 yilbik ilk gocukluk ¢agini dolduran ve kendisinden sonraki
bitiin bir nesle ilham kaynaf olan Ahmed Midhat Efendi eski hikaye tarzindan modern
romana gegiste adeta bir kap1 fonksiyonu gérmiistiir. Oyle ki "yeni neslin bu 20 yilda
yetigmis olan gene¢leri hikayecilik sanatina bu kapilardan girdiler" (Boratav,1991:315). Bu
verimli ve hevesli yazar, bir okuyucu kitlesi de olusturmug, kendisinden sonra gelen
yazarlar kugafina bu agidan da zemin hazirlamigtir. Onun okuyucuya samimi ve babacan
gelen meddah tarzi anlatimi laubalilikle suglansa da bu ilk dénem anlatimint biyiik Slgiide
etkilemigtir. Kisaca seriiven romani, tarihi roman ve hatta "ahlaksiz" Zola'mnkilere karg
iyi ornek gostermek igin iki natiiralist roman da yazmig olan Ahmed Midhat, savruk ve
tutarsiz anlatimina ramen "1890 yilina kadar gegen 20 yillik bu ilk merhale devrni 6yle
doldurmustur ki yeni neslin ilk romancilan ige baglarken ister istemez ihtiyar ve emektar
ustalanmn biraktii yerden ve ondan aldiklan malzemeden hareket etmek zorunda
kaldilar." (Boratav,1991:309) Ger¢i Ahmed Midhat'n etkisi bu neslin "gercekgilikle
popiilizmi, dram ile melodrami, romantizm ile romaneski, felsefe diigiinii ile beylik
diiglince kavramlarnim kangtirmalarina" da yol agmistir (Dino,1978:25). Olumlu ya da
olumsuz etkisi tartigilan Ahmed Midhat Efendi'den sonra Tanzimat déneminin en énemli
romancist hi¢ kugkusuz Namk Kemal'dir.

Ahmed Midhat Efendi gibi romam sosyal bir yarar vasitast ve faydali bir eglence olarak
kabul eden Namik Kemal'in 6nemi "batii roman regetelerini yeni bir ¢evreye uygulama
yolunda bilingli" ¢aba gostermesinde ortaya ¢ikar (Finn,1984:40). Bu bakimdan o,
Ahmed Midhat'tan aynlir. Ona gére romandan maksat 'giizeran etmemigse bile giizerant
imkan dahilinde olan' olaylan anlatmaktir. Oysa Ibretniima, Muhayyelat, Ash ile Kerem,
Ferhat ile Sirin gibi geleneksel hikayeler, 'tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip
sonra miellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi biitiin
biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer konuya dayanan' kocakan masalindan
ibarettirler. Bunun sebebi 'suret-i tasvir-i ahlak, tafsil-i 4dat ve tegrih-i hissiyat gibi serait-i
adabin kiffesinden' yoksun olmalandir. Namik Kemal, romanimizin gelismesi acisindan
son derecede onemi bulunan "gergege benzerlik" kavramim bu noktada devreye sokar



(Dino,1978:28). Bu yiizden kigilerin duygularii ve dis gevreyi tasvir etmeye galisir.
Boylece Tiirk edebiyatinda ilk defa edebi bir teknik olan tasvirle anlatim bilingli olarak
segilir. Belki de bu sebepten Giizin Dino, Intibak't "yazinsal nitelik tagiyan ilk Tiirk
romam” olarak degerlendirir (Dino,1978:26). Gergekten de Namik Kemal'in tabiat, yer
ve sahus tasvirleri konusunda batih tarzda bir bakig edebiyatimiza ilk getiren kigi oldugu
biliniyor. :

Halk hikayelerinden kalintilara ve kurulusundaki dengesizlife ragmen Namik Kemal'in
Intibah tutarh bir bigimde dusince ve duyguya bagh olarak kurulmug; gelimesi,
gerilimi, evreleri ve ¢6ziimii olan tamamlanmg ve belirli bir hikaye yapisina sahiptir.
Intibah'in kahramam Ali Bey, kisiligi ile kendisinden sonraki romanlar igin bir prototip
olusturmakla kalmaz, aym zamanda ilk defa olarak davramglarindaki psikolojik temellerin
aragtirildify bir roman kigisi olarak kargimiza gikar. Cinki Namik Kemal'e gore 'hikaye
yazmakta bir vazife daha vardir! O da 'tabiati beseriyenin tahliline galismaktir'(Intibah
Onsozii). Ne var ki Namik Kemal, kisilerin i¢ durumunu yansitmak icin gairane bir
romantizme bag vurur. Bagtan sona romantizmin damgasim tagtyan ve iki cillt olarak
diigiiniip bir cildini yayinlayabildigi Cezmi (1891), Tiirk edebiyatinin ilk tarihi romam
kabul edilir (Akyiiz,1979:56).

Namik Kemal'in sanatkarane iislubu ve romanda estetik kaygilar tagiyan egilimi asil
etkisini Sezai-Ekrem-Nabizade Nazim ve nihayet Servet-i Fiiniin romancilan kanaliyla
iiretilen eserlerde kendisini gosterecektir. Gergekten de bir yandan Namik Kemal'den
gelen romantik etkiler tastyan, bir yandan da Tirk romaninda ilk defa natiralist
ozelliklere sahip olan Sergiizest (1888) romaniyla Samipasazade Sezai (1858-1936),
istikrarsiz diline, itinasiz iislubuna ve hatta olay 6rgiisiinde ve kigileri gelistirmede pek de
basanli olmamasina karsilik gercekei dgeleri 6ne gikararak "Dogu tarzi dykiilemeye sirt
gevirip Fransiz dykiilleme sanatina yénelmesi" (Finn, 1987: 55) ile Tirk romammn ilk
doneminde 6nemli bir yere sahiptir. Sezai'nin yan sira Recaizade Araba Sevdas: (1898),
Nabizade Nazim Karabibik (1890) ve Zehra (1896) romanlan ile hep Namik Kemal'den
sonra gelisen bu yeni roman anlayisinin devamcisi olmuglardir. Bu ¢izgi Servet-i Fiiniin
romancilan Halid Ziya ve Mehmed Rauf eliyle Tiirk romaninda, estetik bakimdan batith
olgiilerin gergek anlamda kullaniimasina uzanan bir yol olmugtur.

Ayni dénemde Servet-i Fiiniin edebiyatinin diginda kalan Hiiseyin Rahmi, Ahmed Rasim
ve ara nesil olarak isimlendirilen Mustafa Resid, Safvet Nezihi, Vecihi gibi popiler
edebiyati temsil eden romancilar da eser vermeye devam ediyorlardi. edebiyat
tarihgilerinin bu gruba dahil etti3i edebiyatgilardan birisi de Mehmed Celal'dir.



sk

1876 yilinda (1284 H.) Istanbul'da dogan Mehmed Celdl, Ismail Hakki Pasa'min ikinci
ogludur. Babasinin goérevi dolayisiyla gocuklugu gesitli gehirlerde gegmis, diizenli bir
tahsil gormemigtir. Kendisine tutulan 6zel hocalardan ve babasindan dersler almugtir.
Ancak daha ¢ocuklugunda gordiigii Sam, Beyrut, Sofya, Erzincan, Erzurum, Antakya,
Halep ve Adana gibi vilayetleri gérmesi ve buralarda halk kiiltiir ve edebiyatini tanimasi
onun sanatg kigiligini etkilemigtir. Erzurum'da oniki yaginda iken saz ¢almayr 6grenmis,
Asik Kerem, Tahir ile Zithre, Astk Garib halk hikayelerini okumug, halk ozanlarinin
siirlerini ezberlemistir,

Ilk siir denemelerini, kendisi gibi sair olan babasina tashih ettitmig, ilk yazisimt Adana'da
Seyhan isimli Mahalli bir gazetede yaymlamstir. Istanbul'a doniiglerinde (1879) edebi
gazete ve mecmualan izlemeye ve Fuzuli, Nefi, Naili ve $eyh Galip gibi sairlerin
divanlarin1 okumaya ve hatta ezberlemeye baglamugtir,

Mehmed Celal, 15 yasinda iken babasinin reisi bulundugu Jandarma Dairesi'nin Tahrirat
Kalemi'ne katip olarak girer, sonra miimeyyizlige yiikselir. Ayni yillarda musiki dersleri
de alir. Edebiyata olan ilgisi gittikge artan Mehmed Celdl Terciiman-1 Hakikat'te Muallim
Naci'nin yonettifi edebiyat siitununa giirler gonderir. Bu giirlerin ilki 5 Mart 1884 (7.
Cemaziyelevvel 1301)'de yayinlanir. Bu ilk siirleri daha ¢ok Naci'nin gazellerine yazdif
nazirelerden olusur.

o ok e

Ote yandan bu ilk genglik yillaninda, Biiyiikada'da Kége oglu Kirkor isimli Rum'un kigiik
kiz1 Anna'ya agik olmug, bu agk onun biitiin hayatini ve eserlerini etkisi altina almgtir.
Daha sonra beg defa evlenmis olmasina ramen Anna'yr unutamamigtir. Uzun siirmeyen
ilk evliliginin ardindan Fehime isimli bir muhacir kiziyla evlenen fakat heniiz 14 yaginda
olan kansinin dogum yaparken dlmesi onun hayatindaki en 6neml olaylardan birisidir.
Anna'ya olan agki ve kansimn 6liimi, romanlarinin goguna kuvvetli bir tema olarak
girerken, Mehmed Celal'in hayatini da perisan etmistir. Kendisin igkiye veren ve derbeder
bir hayat siirmeye baglayan 'Ada Sairi', ¢alijamayacak duruma gelir ve iginden emekliye
sevkedilir (1909). Alkol iptilass ve bohem hayat onu, karakterinde zaten var olan
melankoliye ve gitgide cinnete benzer bir hale siiriikledi. Cinnet halinin tezahir ettigi
giinlerde Padigah aleyhine yazilar yazdi: 63renilince babasi onu Begiktas Muhafiz1 Hasan
Paga'ya teslim eder. Karakolda bes-on giin tutuklanan Mehmed Celdl, Fransiz



Hastahanesi "mecdnin kogusuna" gonderilir. Burada iki ay kadar tedavi goriir.
Hastahaneden taburcu olduktan sonra yine alkole ve eski yasama bigimine doner. Tekrar
hastalanir ve Fransiz Hastahanesi'nde bir ay daha tedavi goriir. lyilesip ¢ikar fakat yine
isrete doner. Omriniin son yilarii béyle perisan ve yan-deli bir durumda gegirir.
Nihayet 25 Kanunisani 1912 (5 Safer 1330)'de 45 yasinda iken vefat eder.

ok

Terceme-i halini kisaca verdifimiz Mehmed Celdlin hayat, goriigleri ve siirleri
konusunda M. Fatih And: tarafindan yapilan bir doktora tezi bulunmaktadir. Bu yiizden
burada yazann hayatina, fikirlerine ve romanlarinin diginda kalan eserlerine egilinmedi.
Turk roman geleneginin ilk doneminde popiiler edebiyatin hassas ve lirik agk hikayeleri,
merhamet duygusu uyandiran aile facialan gibi tipik temalarim isleyerek bu tarzin
yerlesmesini ve yayginlagmasim saglayan 19 romam tahlil edildi. Bu ¢aliymada
popiiler roman anlayis1 gergevesinde Mehmed Celal'in romanlaninin niteligini, yapisim ve
tema bakimindan sahip oldugu 6zellikleri belirlemek amag edinildi.



1. MEHMED CELAL'IN ROMANLARI
1.1. Veniis
1.1.1. Romamn Kimligi

Yazannmn, esere yazdif "erbdb-i miitdlaa'ya" bashkh o6nsozde "ilk eseri” oldugunu
belirttii Veniis, Dikran ve Karabetyan matbaasinda 1303 (1886) tarihinde 48 sayfa
olarak yaymlanmigtir. Kitaba Venils isminin Ahmed Rasim tarafindan "uygun
bulundugunu" agiklayan (s. 2) Mehmed Celdl, bundan sonra yazdigy Cemile, Dehget,
Orora romanlannin mukaddimelerinde bu eserleri hep Veniis'in gordiiiii ragbetten
cesaret alarak yayinladifini belirtmektedir. Dehget romaninin mukaddimesinde Veniis'iin

yazihgina goyle anlatir:

"Benim bundan bir sene evvel zihnimi miinevver bir hayal, gonlimii muzlim bir 1zdirap
iskal eyledigi vakit bir gairin hazin hazin inlemesi kadar bir feryad ¢ikarmig idim. O feryad
kagd iizerine digti. Meydana Venils gikh. Oyle aci ac1 feryad edisime sebep, mislini
bizzat Veniis'de bile tasavvur edemeyecefim bu kadar parlak hazin, semavi bir gehre idi.
Oyle tath tath aglayisim rengi ne denizin ka'n kadar koyu, ne semanin rengi kadar agik
bir ¢ift mai g6z igin idi." (2) Fatih Andi, Veniis romanimin Mehmed Celal'in Anna'ya olan
askindan kaynaklandifim belirtmektedir(Andi, 1993:41). Gergekten de romanin igerdigi
biyografik 6zellikler bu goriigii kuvvetlendirmektedir.

Yine ayn1 mukaddimede Mehmed Celél Veniis ile ilgili olarak su haberi vermektedir:
"Meger benim bu feryadim Iskogya'da oturan Ingiliz gair-i gehiri Mister Gibb cenablarina
kadar aksetmis! Rikkat tabiyle bir verem kizin son tebessiimii kadar hazin feryat gikaran
Menemenli-zide Tahir Beyefendi biraderimizin negreyledigi Gayret risile-i edebiyyesinde
miinderic Ingiliz mektubunda Veniis layik oldugundan ziyade takdir edildi." (4)

Ancak Gayret Mecmuasi'nda boyle bir mektuba rastlayamadik. Nitekim Mehmed Celal,
Hiiseyin Cahid'in elestirilerine cevap vermek lizere yazdifn "Hayét-1 Matbuat sahibine
cevap" yazisinda: "Siz yavrum, siz heniiz emeklerken biz Hamid Beyefendi'nin mazhar-1
takdiri olduk. Venils iinvaniyla -fakat Fransizca bilmeyerek- negrettifim eseri takdiren
Mister Gibb tarafindan yazlan takdirndmenin nesrolunmast Menemenli-zide Tahir
Beyefendi biraderimize Hamid Beyefendi'nin bir mektub-1 mukaddiranesiyle emrolundu,

nasilsa negrolunmadi (Andi, 1993: 42).



1.1.2. Romanin Tertibi

Hacim ve konu bakimindan bir uzun hikaye niteliginde bulunan ve yazan tarafindan
romancik geklinde anilan Veniis, herhangi bir bolim veya kisim diizenlemesine gerek
goriilmeden, yalmz arada bazi motifler kullanilarak aynlmus bir biitiin metin olarak tertip

edilmigtir.

Ancak romanin metnine, Namik Kemal'in Cezmi isimli eserinden roman kahramanina ait
oldugu anlagilan baz siir ve mektup metinlerine kadar degisik tiirde eklemeler yapilmgtir.
Bu metinler romanin biinyesi igine kaynagmig ve bir fonksiyonu yerine getirmek igin
konulmugtur. Toplam 48 sayfalik eserin yaklagik 16 sayfalik (1/3) kismini bu tiir metinler
olusturuyor.

1.1.3. Romanin Konusu

Veniis romann konusunu, ihanet ve éliimle biten romantik bir agk 6ykiisii olugturur.

1.1.3. Olay Orgiisii

Veniis romam basit bir agk ve ihanet ¢atigmasi ilizerine kurulmug bir olay Orgiistine
sahiptir. Romanin yaklagik 3/4'liik bir bolimi geng bir sair ile Veniis adini taktifs
sevgilisinin agklannin sergilenmesine aynlmigtir. Bu bolim neredeyse hareketsiz, iki
asigmn duygularimin, konusmalannin, etrafa bakiglarinin aktanldif: romantik sahnelerden
ibarettir.

Sairin bir buguk ay igin sevgilisinden ayrilmak durumunda olmasi (35) dugimi
olusturur. Ancak sevgilisi kisa zamanda bagka birirsini bulur ve "yirmi giin iginde"(37)
sairi unutur. Bu arada yazdifa 5-6 mektuba cevap alamayan geng dgik donigiinde
sevgilisinin evine gelir. Orada rakibi olan yeni bir delikanh ile kargilasir. O gecejri
sevgilisinin evinde gegirirken, Veniis'e ait bir kamay1 kalbine saplamak suretiyle intihar
eder. Bu sirada pisman olup 6ziir dilemeye gelen geng kiz, sevgilisinin intihar etmekte
oldugunu goriince aym kamayla kendisini 6ldiirir(47).

Gorildugi gibi herhangi bir karmagik iligki tagimayan hikayede olay orgiisi, basit ve
neden-sonug baglantisinin kuruldugu bir yapiya sahiptir. Ancak, (mesela deniz hamamiyla
ilgili hikaye metninde herhangi bir islev gormemesi gibi (24-31)) yazann ilk romani



olmasmnin getirdigi bazi anlatim kopukluklarinin, belirsizliklerin bulundugunu da ifade

etmek gerekiyor.
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Tablo:1

ROMANDA BiZIM TESPIT ETTIGIMIZ KISIMLAR
LGIRIS(s.3-16)

ILASK(s.17-34)

ILFINAL(s.35-48)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN HALKALARI
1- Iki gencin tamgmas: ve iliskilerinin baglangici
2- lligkinin ilerlemesi: Agk

3- Tehlike sembolii olarak kamammn varligi

4- K1zin saire bir resmini vermesi

5- Veniis'iin ailesiyle, sairin tanigmasi

6- Agiklarin sevigmesi

7- Sairin ayrilid

8- Kizin yeni sevgilisi

9- Kizin yeni sevgilisine albiim gostermesi
10-Sairin d6nigi

11-Veniis'iin pismanligi

12-Sevgililerin intihar

L 1.5. Anlatici ve Bakig Acist

Roman 3.sahis bakigagisindan aktariimaktadir Yazarnin bu ilk romaninda ozellikle
romantik tasvire dayah bir anlatimi1 benimsedigi,kahramanlarin ve olaylarinoldukga ince



santimantalist bir tslupla anlatildig1 gortlilyor. Bu sdirane anlatimin romamn kurgusuna,
aksiyon planindaki yavaglama agisindan olumsuz etkide bulundugunu belirtmek gerekir.

Mehmed Celal, kisileri kargisinda tarafsiz degildir. Veniis'e ve yeni sevgilisine hakaret
eder: "Zalim, hain Veniss, algak, seytan geng nihayetsiz bir mahcubiyetle yekdiZerinden
aynidilar."(42)

Yazar Veniis'iin pigmanhim monolog teknigiyle aktarr:

"Veniis kanapesinin iizerine oturup hayalata daldi. Bagim elleri iginde siktiktan sonra dedi
ki:Ben ne yaptim? Benim yoluma hayatim fedaya hazirlanmig bir bigareye zulmettim.
Nigin bir ay sabredemedim? Of!. Fena oluyorum. Karsimda hayaller geziniyor. O kim?
Ah! O! Iste! o! Eline bir hanger almug iizerime yiiriiyor! Gelme. Ac1 bana! Merhamet et.
Ben seni yine seviyorum. Bakma., 6yle dehsetli dehsetli bakma. Aman ya Rabbi geliyor.
Bana acimiyor. Birak o elindeki sofuk demiri. Birak! Ay!.. Vuracak, hangerini gégsiime
yaklagtinyor! Birak! Vurma beni! Eyvah! Dinlemiyor!.. Gelin!.. Yetisin!.. imdat!..

Veniis azicik aklini bagina aldifi zaman gordiiklerinin hayalattan ibaret oldugunu anladi.
Tag gibi yiiregi yumusamug, saire pek acimigt." (43-44)

Anlatici-yazar zaman zaman konuya girip agiklamalar yapar:

"Sairin fikrinden gegen miithiy mithis mutalaalan buraya yazmaktan sarf-1 nazar
edecegiz. Ciinkii bunlar erbdab-1 miitalaanin tiylerini Urpetmekten bagka bir ige
yaramaz." (43)

11.6. Zaman

Veniis romanmnin vaka zamam "Haziranin on besinci giinii"(6) baglar, "Tegrinievvel
icinde"(38) biter. Ancak iki sevgili konugma sirasinda ilk tamgtiklan ginii hatirlarlar. Bu
geriye doniig, delikanhnin kizi ilk defa gordiigii ve Veniis ismini verdiZi &m yaklagik bir
sayfalik bir metinden ibarettir (9-10). Bundan sonra, delikanlimn kiza yazdigr mektupta
kendisinin on beg yagindaki durumunu aktardi3: bir paragrafhk bir geriye doniigten sonra
kronolojik sirayla devam eder. Zamanin akis1 yer yer ozetleme teknigiyle hizlandirilir.

Romanin finalinde kizin, "bir buguk ay" (35) igin aynlan sair sevgilisinin yerine yeni
sevgili bulmasi ve "yirmi giin iginde" (37) sairi unutmasi, zaman unsurunun hikayenin
yapist iginde belirleyici bir gekilde kullanidifin1 gostermektedir.



1.1.7. Mekan

Venils romaninda, pek fazla romantik tabiat tasvirleri yapilmistir. Bunlar ayn1 zamanda
siirler yazan, dgik olan romanin bag kigisinsn duygulanm da yansitmaktadir:

"Haziranin on beginci giinii hava o kadar agik, o derece latif idi ki riizgar esmedigi icin
aga¢ yapraklan kimildanmiyor, derya kopiiksiiz goriniyordu.

Istanbul'a kurbiyeti olan cezirelerden birinin mahzen-i sikit-itlakina sezi olan
ormanlarinin iginde bir geng aheste dheste yiiriiyordu.

Cam aZaglanindan hasil olan bir golgeye iltica etti. Bagiut bir gama dayadi. Ellerini
yekdigerine kavusturarak gogsii zerine kodu. Iri, siyah gozlerinin mahzun bakislarin
manzaranin letafetini bir kat daha tezyin eyleyen denize atf etti.

Gencin ara sira tebessiim etmesi, sik agaghkli ormanin letafetli manzarasindan, giinegin
yapraklar iizerine sagh@ nur damlalanindan semanin renginden, deryanin goriiniisiinden,
ufuktan meshiid olan siyah vapur dumanlarindan, gemilerin beyaz yelkenlerinden
hoslandigin, bu gocugun bir fikr-i gairaneye malik bulundugunu ihtar ediyordu." (6-7)

Bunun diginda Izmit Korfezi (24), Sarayburnu (39) gibi yer isimleri de zikredilmektedir.
1.1.8. Romanin Sahislar

Romandaki gahislarin ismi verilmemigtir. Romanin bag kisisi anlatici -yazar tarafindan
Namik Kemal'in Cezimi'deki sair tarifine uygun bir kigi olsrsk tamitilir (5-6). Bag kadin kigi
ise sevgilisi tarafindan verilen Veniis ismiyle antir:

"Gozleri o gehreye in'itaf eder etmez yanaklar sararmaya, dudaklan titremeye, kalbi
siddetle garpmaya basladi. Oracia diisiip kalmamak igin sahildeki agaglardan birine
dayandi. O gehreyi temagaya daldi! Gordiigi cehre Veniis'in yiizi idi."(12)

Bunlanin digindaki roman kigileri ise, eserdeki varliklari sl olan, silik, cansiz
isimlerden ibarettir. Ancak kiza ait bir kama (15-16 ve 44) ile bir hanger ( 44) romanda
kopku ve tehlike sembolii olarak kigilegtirilmigtir.
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L.2. Cemile
L.2.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celal'in ikinci romam olan Cemile, Karabet ve Kasbar Matbaa'sinda, 1303
(1886) tarihinde 60 sayfa olarak yaymlanmigtir.

Konusunun koéyde gegmesi ve Tirk edebiyatinda kdy romamimin onciileri olarak
gosterilen Ahmet Midhat Efendi'nin Bir Gergek Hikaye (1876), Bahtiyarhik (1885),
Mizanci Murad'n Turfanda mu Yoksa Turfa mu (1890) ve Nabizade Nazim'in
Karabibik (1890) romanlaninin son ikisinden 6nce yayinlanmig olmasi nedeniyle Cemile
de edebiyatimizin ilk kéy romanlan arasinda yer alir.

1.2.2. Romamn Tertibi

Eserin baginda yazar tarafindan kendisinin ilk eseri Veniis ile Cemile'yi kargilagtiran bir
mukaddime bulunmaktadir (3-5).

Roman metni yazar tarafindan numaralarla ayrilmis ve aym zamanda bagliklar konulmug
10 boliimden olugmaktadir:

1. bolim (Kiz Hirsiz1) 5.6-11: Numan ile Ismailin kiz kagirmasint, 2. béliim (Askin
Ibtidas1) 5.11-15: Selim ile Cemile'nin birbirine ilgi duymalanm, 3. boliim (Mektuplar) s.
15-25: Selim ile Cemile arasinda gidip gelen agk mektuplarini, 4. bolim (Rakib) s.25-31:
Abdulkadir ile kansinin Cemileyi Selim'e vermeyi kararlagtrmasindan sonra Numan
Aganin kizi istemesini, 5. bolim (lkinci Muhabere) s5.31-35: Cemile-Selim
mektuplagmalarini, 6. bolim (Bigare Cemile-Zavalli Selim) 5.36-40: Numan ile Ismail'in
kiz1 kagirmasim ve Selim'in peslerinden gitmesini, 7. boliim (Teessiif) 5.40-45: Numan'in
kendisine teslim olmayan Cemile'ye hangerle vurmasin, 8. boliim (Selim ve Miintakim) s.
45-53: Selim ve Sabitin Numan'dan intikam almaya karar vermesini, 9. bolim (Bir
Hayret Levhas: ve Ahz-1 Intikam) s. 53-58: Intikam giinii Sabit'in ¢uvalin i¢inde Numan
diye Cemile'yi getirmesi, iki ds15in kavugmasi ve Sabit'in Numan' 6ldiirmesini, 10. boliim
(Hitame) s. 58-60: Selim ve Cemile'nin evlenip ¢ocuklanimin olmasiyla sergilenen mutlu
sonu ihtiva etmektedir.
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Aslinda roman, agk-aynilik-kavugma diizeni iginde kurulmus olmasina ragmen, hikayenin
en etkileyici bolimii olan kiz kagirma sahnesinin baga alinmasi merak uyandirmast
agisindan baganlh bir uygulama sayilmahidir.

1.2.3. Romanin Konusu

Sevdigi geng ile evlendirilmek iizere olan bir kizin, zorba bir adam tarafindan kaginlmasi
ve kurtanimasi Cemile romanimin konusunu olugturmaktadir.

1.2.4. Olay Orgiisii

Cemile romammn olay orgiisii klasik agk-ayriik-kavusma zincirinden olugmaktadir. 2.
bolimden 5. boliime kadar olan kisimda Cemile ile Selim arasindaki agkin 6zellikle
mektuplar vasitastyla yansitildigz goriliyor. 6. boliimden 9. bolimiin ortalanina kadar
olan kisimda ise Numan'n Cemile'yi kagmnp iskence etmesiyle, Selim'in onlan aramasi
vaka pargalanindan olusan aynlik ve nihayet iki sevgilinin kavugmasi, Numan'in
oldiirilmesi ile ulagilan mutlu son, romamn halkalarini tamamlar.

Gorildigi gibi hikaye klasik bir halk hikayesi formundadir. Ustelik 8. bolimde ortaya
¢tkan Sabit isimli gencin Selim'e yardimei olmasi temast ile Cemile'nin Numan tarafindan
omuzlarina ve gogsiine sapladifi hangerle oldiirtildiigii izlenimi verildikten (45) ve bir
sahitle bu izlenim kuvvetlendirildikten (48) sonra kizin 6lmemis olmas: ve sevgilisine
kavugmasi seklindeki sagirtic: final hikayeyi bir masal havasina sokmaktadur.

Buna kargilik bu fantastik finale kadar olan kisimlarda olay orgiisiiniin saglam bir sebep-~
sonug iligkisine dayandifim, Gstelik kronolojik siraya gére 6. bélimde gergeklesen kiz
kagirma olayinin 1. boliimde islenmesiyle etkileyici bir kurgu saglandiim da belirtmek
gerekir. ‘
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ROMANDA BiziM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:

I SASIRTICI GIRIS- KIZ KAGIRMA (s.6-11)

0. CEMILE-SELIM ASKI (s.11-35)

III. AYRILIK VE MUCADELE (5.36-54)

IV. KAVUSMA (5.55-60)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN HALKALARI:
1. ve 2. Numan'in Cemile'yi kagirmasi

3. Cemile-Selim Aski

4. Ailesi Cemile'yi Selim'e vermeyi kararlasturir

5. Numan Cemile'yi ister ve reddedilir

6. Babast Numan tarafindan 6ldiirillmiis olan Sabit isimli gencin ortaya ¢ikigt

7. Numan'm hangerledigi ve 6ldi zannedilen Cemile'nin Sabit tarafindan kurtanlmas:

8. Cemile ile Selim'in kavugmasi

]

13




1.2.5. Anlatici ve Bakig Agist

Cemile romam 3. sahis bakiy agisindan aktariimaktadir. Ancak 3. boliim ile 5. boliimii
olugturan Cemile-Selim mektuplagmalan, tabiatiyle bakig agisinin her mektupta degistigi
1. salis anlatim tarziyla aktanimigtir. Bu bakig agis1 muhtevaya (iki geng arasindaki agkin
sergilenmesine) uygun bir anlatm tarz: oldugu kadar, vakalann gelitiriimesinde de
onemli bir fonksiyonu yerine getirmigtir. Ciinkii Cemile, Selim'in efer vermezlerse
kagiracafim yazdifh mektubun etkisiyle, kendisisni kagiranlarin Selim tarafindan
gonderildigini zanneder(40).

Mehmed Celdl bu romaninda anlatma ve gésterme teknikleriyle birlikte monolog
teknigini de bagariyla uygulamaktadir:

"Bu melegi dalgin dalgin temagaya dalan Numan bir aralik kendi kendisine dedi ki:
"Coktan beridir gérmemigtim. Ne kadar giizellesmis! Tam zaman-1 firsattir! Pederinden
isterim!" Bu kiz Cemile idi."( 28) '

"Cemile'nin validesi uyandifi zaman kizim yataginda géremedi. Kendi kendine "Cemile
nerede? Of! Ne dehsetli riiya idi! Tiylerim trperdi. Numan kizimin yiiregine hanger
sokuyordu. Aman ya Rabbi Ingaallah hayirdir. dedi. Zavalli tam yarim saat kadar kizini
bekledi. Cemile'den eser yok!.."( 38-39)

Bununla birlikte romanda dolaysiz konusma (Demir,1995:63) teknigi de
uygulanmaktadir:

".Sen misin Ismail?

-Evet ya Numan! Benim!
--Muvaffak olacak muz?

-Emin ol bu aksam tg¢ kisi avdet edecegiz.

-Sahih mi sdylityorsun?

-Yalandan hoglanmam,

-Ne vakit gidecegiz?

Istersen gimdi! Ben icab eden ameliyeyi simdi yaptim. Tahkikatim ise giindiiz ikmal
ettim."(7)

Ote yandan anlatici-yazar, hem kisileri kargyisinda tarafsiz degildir, hem de diger
romanlarinda oldugu gibi bunda da sik sik konuya girer:
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"Ne sdylegtiklerini burada yazmak icab etmez. Asik ile masuka yekdigeriyle tekabiil ettigi
zaman nasil konugur? Iste bunjar da dyle gorugtii!" (31)

"Ey kaari! Bu esnada bigare Selim'in ne hale geldiZini tasavvur et!" (36)

"Numan'in hiyanetini gordiiniiz ya? Kendisine lanet ederseniz hata etmemis olursunuz."
37

"Numan'in hain bakigh g6zlerinde bir gazap simgegi parladi.” (42)

1.2.6. Zaman

Cemile romaninda zaman unsuru ilgi ¢ekici bir tarzda kullamlmigtir. Anlatma ve vaka
zamanlarinin aym oldugu 1. bolimde Cemile, Numan ve Ismail tarafindan kagirilir.
Ancak 2. boliimden 6. boliime kadar geriye doniigle Selim ve Cemile'nin aileleri tanitilir
ve agklan sergilenir:

2. bolimiin hemen baginda Selim'in 15 yaginda iken babasim ve annesini kaybetmesi
anlatilir (11). 16 yagina geldiginde Cemilelerin haremine girmemeye baslar (12). Tekrar
dort sene oncesine, Selim'in 12 yasinda iken Cemile'ye kalbi ilgi duymaya bagladift
giinlere geri doniiliir (14). Bu kisimda zaman siirekli kaydinlarak iki gencin iligkisinin
onceki ve sonraki gekli arasinda kiyaslama yapilir (14). 3. boliimdeki mektuplagmalarda
da baz1 geriye donugler (16) yapilir. 4. bélimde Numan Aga'min Cemile'nin babasina "4-5
giin" kalmak iizere misafir olmasi, "{igiinci gin" Cemile'yi gormesi (27), gece hig
uyumamasi, sabah ayrilirken kizi babasindan istemesi (29) ve 5. boliimiin bagindaki
"Cemile ile Selim'in bir hafta kadar" mektuplagmayi kesmesi (31) hep kronolojik bir sira
iginde verilir.

6. bolim, 1. bolimde islenen kiz kagirma vakasinin bu defa kizin ailesinin agisindan
aktarilmasim igerir. Boylece vaka zaman ile anlatma zamam Ortiigiir. Ancak bu bolimde
de sik sik geriye donigler yapilarak, kizi kagirmadan 6nce Numan'in yaptiklan, kizin
annesinin gordiigii riiya (38) aktariir. Metnin bu kisminda vakadaki hareketlilige parelel
olarak zaman unsuru da oldukga oynak bir sekilde kullamlmistir: Kisa araliklarla,"geriye
déniig-simdi-geriye doniig-simdi-dort giin sonra" seklinde zikzaklar gizilmigtir.

Bunun diginda 6zetleme teknigi ve atlamalann da kullamldii romanda zaman unsurunu

sOyle bir sema ile gostermek miimkiindir:
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A. SIMDIKI ZAMAN
B. GERIYE DONU$S
a.Vakamn baglangi¢ noktasi
1- Selim 15 yasinda 15- Dért giin sonra
2- Selim 16 yasinda 16- Bir akgam
3- Selim 12 yaginda 17- Ertesi sabah
4- Birkag giin dnce 18- Bir gin
5- Numan Abdiilkadir'in evinde 19- Bir aydan beri Selim kiz arar
6- Numan Cemile'yi gorir 20- Bir sene evvel
7- Numan kiz ister reddedilir 21- Ug giin evvel
8- Cemile- Selim mektuplasmasinda kesinti 22- Ug giin sonra
9- Cemile-Selim mektuplagmasi 23- Cemile'nin hangerlendigi giine
10- Numan kiz1 kaginr 24- On beg giin sonra
11-Selim'in son mektubu geri gelir 25- Iki saat sonra
12- Kizin evinde telag 26- Yann aksam
13- Numan kiz kagirmadan evvel 27- Ertesi giin
14- Aym gece kizin anasintn riiyast 28- Selim'in gocugu alt yasinda
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1.2.7. Mekan

Olaylanin bir kisminin kéyde gegmesi bakimindan bir kdy romam niteligi tagidif
soylenebilecek olan Cemile romam ne yazik ki mekan unsurunun kullaniligi bakimindan
pek stnuirhdir. Ancak baz realist tasvirlerin de bulundugunu belirtmek gerekir:

"Ismail duvara rabt etmig oldugu ip merdivenen gikarak o memleket ddetinden oldugu
tizere pencerelere cam makamina kaim olan tahta kapaklan yavag yavag salladi. Ve bu iki
kapak agtlinca Ismail de gdzden nihan oldug

Ismail bir odaya girmisti. Bu oda oldukga bilyiik bir ey olup giizelce ddgenmis idi.
Ortada bir mum iskemlesi duruyor, bunun iizerindeki kandilden intigar eden hafif hafif
ziyalar da minderin {izerine yapilan yatakta kirk yaginda tahmin olunabilecek bir kadimn,
odanin ortasinda melahatinin tarifine kelime bulunamayacak derecede giizel bir kizin
musil mugil uyuduklarini irae ediyordu."(s.9)

"Nazar-1 temaganizin oniine bir tablo getirirniz. Bu tablo oldukga giizel yapilmig bir koy
evinin biiyiicek bir odasini irae eyler. Oda Halep kumaglariyla dégenmig. Duvarda kiliglar,
tiifekler, tabancalar asili.

Sag cihette bir ocak var.

Odanin ortasinda bir kiz, yiizii sararmig, kemal-i zaafindan gozleri igeri ¢Okmiis,
tzerindeki entari yirtilmug, bu yirtiktan omuzu goézikiyor, elleri yekdigeriyle
birlestirirlerek bir ip ile sim stki baglanmug, bagi sag cihetine dugru az bir meyil gdstermis,
nazar-1 hiizn-amizi asumana matuf oldugu halde aghyor! Hazin bir levha degil mi?"(40)

Ayni zamanda, mekan unsuru kigilerin duygularimi yansitmak igin de kullaniimaktadir:

"Daglarin iizerine duman inmis, agaglann sayeleri zulmet iginde kalmug, kainat bir siikut-1
binihaye iginde manzur oluyor ve o esnada o delikanlinin da Asi nehrine bakarak hazin
bir halde durursu beriki gencin nazar-1 dikkatini celb ediyordu." (49)

Romanda olaylar Antakya ve Iskenderun gehirlerinde gegtigi halde hem bu gehirler, hem
de Halep sadece isim olarak gegmekte, tamitic1 bilgi bulunmamaktadir. Bununla birlikte
olaylarin Istanbul diginda gegiyor olmas: bakimindan dikkat gekicidir.

1.2.8. Romanin Salislar:

Eserdeki biitiin kigiler, davranma bigimleri romanin sonuna kadar degigmeyen diiz birer
tiptirler. Romanin baginda Selim ve Cemile soyle tamtilir:
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"Selim yakigikl, latif ¢ehreli ‘bir geng idi. Kendine lazim olacak kadar tahsil-i ulim

eylemis ve meramini ifade edecek derecede yazi grenmisti.
Kiguklagiinden beri pederinin teveccihiinii kazanan Abdilkadirin evinden bagka bir

yere gitmez ve Oyle ta'bina muvafik gelmeyen herifler ile goriigmezdi." (12)

"[ri siyah gozleri, latif kaglan, penbe yanaklan, beyaz gehresi, mini mini elleri, ayaklar,
baygin bakigy, ihtizazhh sesi, Selim gibi miicessem-i hicab olan genglerin bile nazar-1
agikanesini maziye celb edebilir idi." (13)

Gorilldiga gibi romann asil kigileri bagta olmak iizere salslar klige ifadelerle
tamtilmaktadir.

18



1.3. Dehget-Yahut U Mezar-

1.3.1. Romarin Kimligi

Dehget romani, Karabet ve Kasbar Matbaasi'nda 1304 (1887) yilinda 64 sayfa olarak
yaymlanmugtir,

1.3.2. Romanin Tertibi

Dehset romany, karsilikh gonderilen altigar mektuptan olugmaktadir. Romanin diizeni de
buna gore yapilmg, birbirine kargilik gelen iki mektup aym numarayla fakat ayn bir boliim
olarak diizenlenmigtir:
1. bolim (10-16): Yazardan sevgilisine
1. boliim (16-21): Kizdan yazara
2. boliim (21-25): Yazardan kiza
2. boliim (25-33): Kizdan yazara
3. bolim (33-35): Yazardan kiza
3. bolim ( 35-41): Kizdan yazara
4. bolum (41-43): Yazardan kiza
4. boliim (43-46): Kizdan yazara
5. boliim (47-48): Yazardan kiza '
5. boliim ( 48-61): Kizdan yazara
6. boliim (61-62): Yazardan kiza
6. boliim (62-63): Kizdan yazara gonderilen mektuplardan

olusmaktadir.

Ayrnica mektup metinlerinin iginde ¢ok sayida beyit, kita ve siir de bulunmaktadir.

1.3.3. Romanin Konusu

Dehget romaninin konusu, verem yiiziinden kavugamayan iki dsgin 6limle sonuglanan
acikl hikayesidir.
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1.3.4. Olay Orgiisii

Iki dgik arasinda kargtlikh gidip gelen mektuplarla gelistirilen romanda ig ige iki hikaye
anlatlmaktadir. Birinci Hikaye mektuplan yazan gen¢ yazar ile sevdigi kiz arasindaki
agky; ikinci hikaye ise mektubu yazan kizin kiz kardesi ile doktoru arasinda olusan ve
fakat kizin veremden kurtulamayacagimn anlagilmas: iizerine doktorun intihan, ardindan
kizin 6liimii, babasinin intihani ve annesinin gildirmasiyla sonuglanan aile faciasidir. Ig ige
girmig bu iki hikayenin birincisi. romanin sonunda mektuplann yazan olan iki sevgilinin
birlikte uzak bir kitaya gitmesi ile gergeve niteliini kazanir.

Sekil: 1

1- Mektuplasan Genglerin Aski
2- Ikinci Kiz ile Doktorun Aski
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ESERDE BizZiM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:

1 YAZAR- BIRINCI KIZ ASKI (s.10-38)

. IKINCI KiZ- DOKTOR ASKI (5.39-47)

III. AILE FACIASI (5.48-62)

IV. SONUC: BILINMEYEN BIR ULKEYE YOLCULUK (s.63)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARL:

1- Yazar- birinci kiz aski

2- Veniis kitabinin hikayesi

3- Birinci kazin annesiyle kavgasi

4- Ikinci kizin hastalifn

5- Ikinci kiz- doktor agk:

6- Doktorun intihar

7- Ikinci kizin 8liimili

8- Babasinn intihan

9- Yazann teselli i¢in eve gelmeye karar vermesi
10-K1z1n annesinin ¢ildirmasi

11-Yazann kiz: uzak bir kataya gétiirmesi

1.3.5. Anlatict ve Bakig Agis
Dehget romant 3. sahis bakis agisindan aktanlmaktadir. Ancak anlatici-yazara ait olan bu

bakiy agisi romanin sadece son paragrafinda ortaya gikan bir gergeve anlatimdan
ibarettir. Yazar, anlatimn romanin basindan itibaren, bu son paragrafa kadar kargilikh
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yazilan mektuplann sahibi iki ayn 1. sahisa birakmugtur. 1. galus anlatumin dar bakis agisma
ragmen, anlatim noktasimin siirekli degismesi metne bir hareketlilik kazandirmaktadir.
Ote yandan mektuplan yazan erkek kisinin, Vemiis isimli eserin yazan olmasi,
mektubunda sevgilisine, kitabda kendi hikayelerini anlattifini belirtmesi, Dehset
romanindaki dykiiniin inandirici bir hale gelmesini saglamaktadir.

1.3.6. Zaman

Eser mektuplara tarth konulmamasi ve geriye donis, 6zetleme gibi tekniklerin ¢ok sik
kullamlmas: dolayisiyla zaman unsurunu belirsiz bir hale sokmaktadir. Bu agidan vaka
siresini tespit etmek de miimkiin olmamaktasr.

Ancak adamun 3. mektubunun sonunda kullamlan "yann", "6biir gin" goriigmek (38)
istegine kizin cevabinda belirtilen "buraya geleli on beg", "mektubunuzu alali on alt1 giin
oldu."(39) ifadesinden sonra, "bir hafta sonra doktor geldi."(45), " gegen hafta doktor
yine geldi." (48) ifadelerinden vaka zamaninin yaklagik iki aylik bir siireyi kapsadig
anlagilmaktadir. Bununla birlikte "bir giin" gibi muglak ifadelerinin goklugu zaman
unsurunun belirli ve diizenli bir sekilde kullaniimadifim gostermektedir.

1.3.7. Mekan

Roman delikanlnin sevgilisine israrla yaptifi "uzak bir kitaya gotiirme" (19) teklifi
dolaystyla, tipik, romantik "bilinmeyen iilkelere 6zlem" duygusunu gagnstirmaktadir. Bu

duygu romandaki mekan anlayigina da etki etmistir:
"Ayastefanos'a giktim. Diiz bir yol iizerinde yiiriimeye bagladim ki, bu yolun sag cihetini
vast' bir gemenistan ziynetlemisti! deniz kenarina dogru indim. Sahilde bir kiz oturmustu.
Elini bagina dayamig, nazanm ufka atfeylemigti. Cehresinde oyle bir ye's karaltisi var idi
ki: O alamet bu kizin sevdazede oldugunu ilan igin kafi idi! Deniz kenarinda elini bagina
dayamiy, mahzun mahzun durur, ara sira igini geker bir kiz, bir insan gérseniz nazar-1
-merhametinizi onun tizerine atf etmelisiniz. Ciinkii 0 mutlak bir derd ile miiteessirdir!

O bigarenin o halde durugu hiizniimii celb eyledi, oradan tebaiid ettim.  Ehibbadan
birirsinin bahgesine girdim. Bahgede gezerken hazanin en son yadigan olan san bir
yaprak gordiim. Bu yaprak artik yaprakliktan gikmigh. Elime aldim. Onu temagsaya
basladim. O bir yaprak bana ne kadar manalar ifade etti. Iste o yaprak oyle bir siirdir ki,
ancak hazan kadar hazin bir manay tefsir eder!

Simendiiferle avdet ederken bir de gurub levhasi gérdiim. Tulli-1 giinesin teravetyab-i
safa olarak arz-1' didar etmesi, gurb-igiinesin teverrim eylemesi demektir. Bu
manzaralann bana ne kadar tesir eyledigini artik tasavvur ediniz!"(23-24)



Nitekim eser "Geng, sevdigini uzak bir kitaya gétiirityordu!"(63) ciimlesiyle sona erer.

1.3.8. Romanin Sahislan

Dehget romaninin gahislan tipik Mehmed Celdl kigileridir. Yazar ve doktor marazi
hassasiyete sahip bir sk, kizlar giizel ve duygusal sevgililerdir. Bu sahislar romamn
bagindan sonuna kadar aym1 davramg bigimlerini gosteren etkisiz, silik ve cansiz tiplerdir.

Ancak sadece bu romana degil, biitin o donemin romanmna damgasim vurmug olan

verem hastalifimin da eserde adeta kigilerden birisi gibi, etkiye sahip oldugunu belirtmek
gerekir.
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1.4. Orora
1.4.1. Romann Kimligi

Orora romani Karabet ve Kasbar Matbaasinda 1304 (1887) yilinda 63 sayfa olarak
yayinlanmugtir.

Esere yazdiyi Mukaddimede, Eski Yunan ve Roma esatirlerinden etkilenerek bazi
romanlar yazdifim ve bunlardan birisinin de Veniis oldugunu belirttikten sonra, Orora
isimli bu romamn da bdyle mitolojiden yararlanilarak kaleme alindigim kaydeder. Ancak
esatirden yararlanma konusunda kendisinden "daha muktedir" yazarlann "6zellikle Garb
tidebas1” iginde bulunabilecegini de belirttikten sonra:

" Bu gibi 4sirdan fikr alarak bir eser meydana getirmekten ise insanin,kendi diigiinerek
iyi, fena, bir kitap yazmasinin daha gayan-1 istifade olacagini Venils's yazmadan evvel
anlamigtim." (3) a¢iklamasinda bulunuyor.

1.4.2. Romanin Tertibi

Orora romamn: yazar tarafindan numaralarla aynlmig 17 bélimden olugmaktadir. Eserin
ilk 7 bolimi (5-33) Orora ile Rafael'in agkim, buna karsiik Ojeni ile Pol'iin bunlara
yaptiklan diigmanliklan sergiler. 8-14, bolimler (33-50) Rafael ile Orora'nin eviiligi ve
mutluluunu yansitirken, 15-16. béliimlerde (50-60) Ojeni'nin bu mutlulugu bir entrika
ile bozmasi, Ororamin Rafaeli ve Ojeni'yi oldiirmesi islenir, 17. bélimde (60-63)
iiziintiiden hastalanan Orora da o6liir.

Boliimler herhangi bir hacim ceya muhteva esasina gore aynlmamus olmakla birlikte,

serak duygusunu canli tutmak igin baz1 boliimlerde 6nce aksiyon sahnesi, sonra geriye
doniigle, olayin arka plami aaktanilmugtir. (6. ve 7. boliimler ile 15. ve 16. boliimler bu

sekilde diizenlenmistir.
1.4.3. Romanin Konusu

Birbirini seven iki gencin, askim kiskanan rakiplerinin gevirdikleri entrikalar sonucu
ugradiklan feci son, Orora romaninin konusunu olugturmaktadir.
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1.4.4. Olay Orgiisit

Tipik bir entrika romam hiiviyetindeki Orora romaninda, Orora ile Rafael'in birbirini
sevmesine karsiik, daha once iligkide bulunduklan Ojeni ve Pol tarafindan tuzaga
diistirilmeye galisiimas: hikayenin gekirdegini olusturmaktadir.

Orora ile Pol, Rafael ile Ojeni arasinda daha dnce agk yasanmg, ancak daha sonra Orora
ile Rafael arasinda kalbi bir ilgi uyanmaya baglamigtir. Bu durum karsisinda Ojeni Pol'i
kullanarak onlardan intikam almaya karar verir. Ojeni Pol'e, Orora'y1 oldiirmesi igin
tehditte bulunur. Pol daha 6nce Lorans isimli bir kadin1 zehirleyerek o6ldiirmiistiir ve
Ojeni bunu bilmektedir. Romanin asil dykiisiiyle ilgisi olmayan bu hikaye, olay orgiisii
i¢inde yeni ve bafimsiz bir metin pargasini olusturmaktadir. Metin iginde 7 sayfalik bir
parc¢ay: olugturan (25-31) bu oykiiyii polise anlatmak santaji, Pol'ii Orora'y1 zehirlemeye
ikna eder.

Ancak Orora'nin garabina zehir koyarken Rafael tarafindan farkedilen Pol hapse atilir. Bu
olay Orora'min sevgilisi Rafael'in kizin ailesi nezdinde itibar kazanmasina sebep olur.
Boylece kizlanm onunla evlendirmeyi kabul ederler. Fakat bu noktada olay orgiisi
gereksiz bir vaka pargasiyla kopar ve Rafael okuyucuya agiklanmayan bir nedenle oradan
ayrilir ve geri gelir (9. ve 10. boliimler). Sebep-sonug iligkisine dayanmayan bu metin
halkas1 roman iginde liizumsuz bir fazlahk durumundadir. Hatta vakanin akisim kesintiye
ugratmasi sebebiyle roman metni igin zararl oldugu bile sdylenebilir.

Rafael ve Orora'min evliligi ile olusan mutluluk tablosu, Ojeni'nin hazirladif1 bir entrika ile
felakete doniigiir. Inandincilik bakimindan zayif olan bu entrika soyle uygulamr: Bir
davete gitmek igin yola ¢ikan Rafael, Ojeni tarafindan evine gotiiriilerek igkisine ilag
konulup uyutulur. Daha sonra Orora, Ojeni'nin bir yalam ile aym eve gotirilirr. Ojeni
burada yeni bir yalan daha soyleyerek, uyumakta olan kiginin, Rafael'i 6ldiirmek icin
hapisten kagan Pol oldugunu belirtir. Bunun iizerine Orora, Pol zannettigi kocas: Rafael'i
oldiiriir, gergegi anlayinca bu defa Ojeni'yi oldirir. Ancak ¢ok gegmeden kendisi de

hastalanir ve oliir.

Romamn finalindeki bu zorlama ve fantastik unsurlara, lizumsuz metin halkalarina
ragmen, olusturulan duygu gerilimini bagtan sona kadar bagariyla siirdiirmesi, eser igin
olumlu bir 6zellik olarak belirtiimelidir.
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Tablo:5

ROMANIN TARAFIMIZDAN BELIRLENEN KISIMLARI:

I. ORORA-RAFAEL ASKI VE POL ILE OJENI'NIN DUSMANLIGI (s.5-33)
II. MUTLULUK: ORORA-RAFAEL EVLILIGI (s.33-50)

ITL. OJENI'NIN TUZAGI (5.50-60)

IV. SONUC: ORORA, RAFAEL VE QJENI'NIN OLUMU (5.60-63)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARGALARI:
1- Rafael- Orora agki

2- Ojeni'nin kini ‘

3- Pol'tin diiymanh# ve Qrora'y1 zehirlemeye ¢aligmasi

4- Lorans hikayesi

5- Orora ailesinin kizlarim Rafael'e vermeyi kararlagtirmas:
6- Rafael'in ayrilip geri gelmesi

7- Rafael- Orora diiZiini

8- Ojeni'nin entrikasi

9- Orora'nin Rafael'i 8ldirmesi

10- Orora'min Ojeni'yi 6ldiirmesi

11- Orora'min hastalamp 6lmesi

1.4.5. Anlanticy ve Bakig Agist

Orora romam 3. salis bakig agisindan anlatiimaktadir. Mehmed Celal, bu romaninda
anlatma ve gosterme teknidi ile birlikte, bazen dolayl bazen de dolaysiz konugturma
yontemini uygulamaktadur:
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". Biliyorum Orora, biliyorum, ben ne desem sen yine Ojeni hakkindaki fikrini tebdil

etmeyeceksin.

- Sunu anlamiyorum ki bu kizdan senin alip verecegin nedir?

- Hig! Fakat Pol insanin suizannini celbediyor!

- Ne gib1?

- Benim gibi degildir.

- Nigin?

- Zannederim ki o kadar sadik degildir.

- Neden anladin?

- Yiiziinden!

- Bilirim ki gehresi biraz dessas adam cehresine benzer. Fakat onda da bir yiirek yok

mudur?

- O yiirekten zehirler ¢tkiyor!

- Hayir insaniyet doguyor!

Kiz tebesstim ederek bu sozii sdyledigi zaman Rafael o kadar korktu, o kadar titredi ki,
Rafael'in tebeddiiliinden Orora fevkalade memnun oldu!

Insanin ilk defa olarak sevdigi zatta kiskanghk hissetmesi kadar giizel bir gey olamaz!
Rafael adeta hiddet etmisti, dedi ki:

- Oyle ise yiireginden insaniyet dogan bir insan size layiktir!

Orora giildi, eliyle Rafael'in omzunu omgayip "darilma Rafael" dedi." (18-19)

Mehmed Celal, bu romaninda da kisileri kargisinda tarafsiz degildir ve stk stk konuya
girip okuyucuya dogrudan hitap eder:

" Aferin kiz mu dediniz? Bunu Orora da sdylemisti, ama Rafael pek de tastik edememisti."
(48)

1.4.6. Zaman

Orora romaninda, vaka zamam kesin bir gekilde belirtilmig degildir. Buna karsihk: "Iki ay
evvel giizel giizel kokular nesreden gigekler kurumug, agaglar yapraksiz kalmugt." ve
"Kar havas idi."(20) ibareleriyle "Yaz idi"(60) ifadesinden anlagiliyor ki, romandaki
olaylar ki ve bahar mevsimi boyungu geligmigtir. Ancak zaman zaman geriye doniigler
yapilarak setin genisletilmektedir:

Pol ve Orora ile Rafael ve Ojeni arasindaki iligkiler (13 ve 15), Pol'in Orora'yr
zehirlemeye girismesinin ardinda Ojeni'nin bulunmasi, olay gergeklestikten sonra geriye
doniigle "Bu vakadan iki gece evvel" ifadesiyle baglayan bir metin iginde verilir (22). Yine
aym metin pargasi iginde ikinci defa bilinmeyen bir zamana donilerek Pol tarafindan
Lorans isimli bir kadinin oldiriiliigii nakledilir (25).
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8. boliimden itibaren yeniden vaka zamani ile anlatma zamani 6rtiigiir. Ancak 9. béliimde
Rafael'in aynlis1 "Buradan gidéli on beg giin oluyor" (34) ve doniigii "Bu akgam sayfiyeye
muvasalat edecegim" (42) ifadeleriyle atlamalar yapilarak verilir. Bundan sonra olaylar
ertesi giin, bir giin, bu akyam, bir saat sonra ifadeleriyle kronolojik sira iginde nakledilir.

Ojeni'nin hazirladi@ entrikanin perde arkasi ise, olaylar yasandiktan sonra, "Ojeni bu
vakadan bir giin evvel..." (59) ifadesiyle baglayan yeni bir geriye déniisle aktarilir.

1.4.7. Mekan

Yazarin bu romaninda da mekan unsurunun tuttuu yer swnirhdir. Bununla birlikte
tabiatin romantik anlatimlarina rastlamak miimkiindir:

"Yagmur dindi. Magribdeki bulutlarin arasindan hilkatin hurgit namindaki tebessiimii
parladi, sema giildii." (6)

Yapraklann iizerindeki yagmur damlalan inciye, elmasa, sebneme - daha &gikane
soyleyelim- g6z yaglarina benzerdi. Bulutlann goz yaslan da saf berraktir!” (7)

1.4.8. Romamn Sahislarn

Romanin bag kisileri Orora ve Rafael, vaktiyle Pol ve Ojeni ile iliskide bulunmug
olmalaninin diginda, romandaki olaylar karsisinda bir degisiklik gostermeyen, diiz birer tip
durumundadirlar.

Buna karsilik Pol ve 6zellikle Ojeni, intikam duygulan ve entrikalariyla canli ve psikolojik
derinlie sahip birer yuvarlak karakter olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Mesela Poliin
basanisiz zehirleme girisiminden sonra:

"QOjeni, "Bu ne cinayet, bu ne felaket olacakt" diye aglaya aglaya salondan igeri girdi ki

gerek o arahk goziinden akithd yaglar, gerek sonradan serdettifi miilahazat bu gaddar
kizin masumiyetini Rafael'den bagka herkese tastik ettirdi." (34)
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1.5. Margerit
1.5.1. Romamn Kimligi
Margerit roman, "Asir Kiitiiphanesi Hikayeleri" seri baghi altinda Kasbar Matbaasi'nda,

1308 (1891) tarihinde 70 sayfa olarak yayinlanmgtir. Eserin bagindaki Mukaddime'nin
altinda 11 Kanunievvel 1306 (13 Aralik 1890) tarihi bulunmaktadr.

L.5.2. Romanin Tertibi

Roman yazar tarafindan aynlmis ve numaralanmg 5 bolimden olugmaktadir. 1. bolim
(4-14) Margeritin Oktav ve Jilber ile yaptifi mektuplagmalani igermektedir. Bu
yazigmayardan Margeritin Oktava &8stk olduu, buna karyilk kendisini seven ve
bogulmaktan kurtaran Italyanca hocas, sair Jilber'e sadece actdig: anlagihir.

2. bolimde (14-26) Oktav ile Margerit'in sevismesiyle sonuglanan iligkileri ve bu arada
Oktav'in evlilik teklifinin Margerit tarafindan siirekli ertelenmesi sergilenir.

3. boliimde (26-40) Oktav Margerit'ten uzaklagir. Jilber, Margerit'e Oktav'in kotii ahlakls
bir kadina tutuldugunu bildirir.

4, bolimde (41-58) Margerit Jilberle goriigmek ister. Jilber, Margerite evlenme teklif
eder, fakat evlilik gergeklesmeden kiz veremden 6liir.

5. bolimde (58-70) Jilber kilisede intihar eder. Oktav ve yeni sevgilisi Rajna bilmeden
onlann mezarlan bagina gelirler ve orada bulduklan Margerit isimli siiri okurlar.

Goriildiigii gibi romanin tertibinde hem hacim ve hem de muhteva bakimindan belirli bir
denge gozetilmistir.

1.5.3. Romanin Konusu
Kendisini seven kisiye kargilik vermeyen, 6te yandan sevdigi geng tarafindan terk edilen

bir kizin, yasadign trajik agk ve veremden olmesiyle olugan hazin sonu Margerit
romaninin konusunu tegkil etmektedir.
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1.5.4. Olay Orgiisii

Margerit romani, olay orgisiiniin zayifhif bakimindan Mehmed Celdl'in en bagarisiz
eserlerinden birisi kabul edilebilir. Ciinkii romam olugturan vaka zincirleri arasinda
neredeyse bagtan sona kadar hig bir sebep-sonug baglantis1 yoktur.

Romanin bagindaki segiminde Margerit'in Oktav'i neden Jilber'e tercih ettigi belli degildir.
Bununla birlikte Oktav'in evlilik teklifini siirekli "daha vakit var" (17-22) seklinde
ertelemesinin de bir agiklamasi yoktur. Oktavin Margerit ile sevigtikten sonra ondan
uzaklagip sokak kadim Rajna'ya tutulmas: da tutarh bir davranig olarak yorumlanamai
Hele romamn sonunda Oktav ile Rajna'nin bilmeden geldikleri iki sevgilinin mezarlan
baginda Margerit isimli bir giir bulup okumalan, biisbiitiin inandiriciliktan yoksundur,

Bunu kargilik romanda Jilber'in mektup metni igine Rajna'min dykiisiiniin eklenmesi, esere
canl bir boyut kazandirmugtir (32-34).

Tablo:6

ROMANDA TARAFIMIZDAN BELIRLENEN KISIMLAR:
I. MARGERIT- OKTAYV ILiSKIiSI (s.4-40) -
IL.MARGERIT- JILBER ILISKISI (5.40-70)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARGALARI:
1- Jilber'in Margerit'e karsiliksiz aski

2- Oktav- Margerit iligkisi

3- Oktav'in Margerit'i terk etmesi

4- Oktav- Rajna iligkisi

5- Margerit'in Jilber'e yonelmesi

6- Margerit'in hastahigz ve 6liimii
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1.5.5. Anlatics ve Bakig Agist

Margerit romanm 3. sahis bakig agisindan aktarilmaktadir. Ancak 1. bolimde olaylar,
Oktavin, Jilberin ve Margeritin mektuplanndan bu sahislann ben-anlatimlanyla
nakledilmektedir.

Yazar romanda hem anlatma, hem de gosterme ve konugma tekniklerini bir arada
kullanmaktadir:

"Yemek kahkahalarla, latifelerle, kadeh sakirtilariyla, hasih kemal-i setaretle yenildi.
Yemekten sonra, yukanki salona ¢ikildi. Biraz konusuldu, sonra Oktav ile Margerit
piyanonun oldugu odaya girdiler.

Oktav evvelce vermig oldugu opera pargasim Margerit ile beraber bir kere daha megk etti.
Piyano megki bittikten sonra ikisi bir kanape iistiine oturarak konusmaya bagladilar.
Margerit s6zii hasrete intikal ettirerek dedi ki:

- Bir daha hangi gece geleceksiniz?

- Pazartesi gecesi.

- Daha ii¢ giin var.

- Pek ¢ok zaman degil mi Margerit?

- Bana oyle geliyor azizim Oktav! Yarin aksam da gelsen olmaz m1?

- Sédyéan-1 perestiy melek! Benim muhabbetim i¢in iki giizel dudaklanim dpe Gpe dokiilen
bu kelimeleri bir nagme-i semavi gibi igitiyorum!.. Buraya her aksam Selmek benim igin
en bilyiik bahtiyarhktir! Biliyor musun?.. Béyle seyler her zaman giipheyi davet eder!

- Hakkiniz var." (15-17)

Anlatici-yazar bu eserinde de okuyucuya dogrudan hitap eder:

"Ey kaari! Neticeye mi intizar ediyorsun? Bir kalbin agk-1 masumaneye malik olarak,
semavit-1 ismete dogru kanatlanmasindan, dier bir gonlin o ask-t masumaneyi hiisn-i
telakki edemediginden dolay: su-i ahlakin dereke-i nihayesine tenzil eylemesinden bagka
ibret-bahg bir netice mi olur?.." (69-70)

1.5.6. Zaman

Margerit romammn vaka zamam "Haziran"(4) ile "Eylil"(54) ifadelerinden anlagildign
gibi yaklagtk 4-5 ayhk bir sireyi kapsamaktadir. Romanda sadece 1. boliimdeki
mektuplarda "bir ay evvel"(4), "iki ay evvel"(6), "yirmi giin evvel"(8), "bir ay evvel"(10)
ifadeleriyle bir ka¢ ciimlelik hatirlatmalar igin geriye doniigler yapilmig, metin bunun
disinda kronolojik bir zaman diizeni iginde olusturulmugtur.
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Ayrica dzetleme teknigiyle zamamn akigi yer yer hizlandinlmaktadir:

"Ertesi aksamdan itibaren, iki sevdazede balkon {izerinde, ilk buseyi takip eden bir gok
hararetli buselere mistagrak olarak Haziran'n berrak, latif gecelerini gegirmeye
basladilar.

Temmuz ay1 da boyle gegti.

Agustos ay iginde bir gece idi..." (20)

"Margerit ertesi aksam, viicudunda bir istirahat hissetti. Daha ertesi aksam yatafindan
kalktr: _
Pazar giniine daha dort giin vardi. Ug giini gegti." (53)

1.5.7. Mekan

Romanda oldukga simrli olan mekan unsurunun psikolojik bir etki olugturmak amaciyla,
kisilerin duygularnim yansitacak sekilde kullamldiga goriilizyor:

" Eylil ayina tesadiif eden mehtab, sisler igindeki agag tepelerini hazin bir surette tenvir

ediyordu!
Balkonun penceresinin zir-i nezaretinde bulunan uzun yol, mehtabin aksinden kar yagmus

gibi bembeyaz goriiniiyordu. ‘

Margerit yolun iki tarafindaki sogiit agaglarinin tesir-i nesim ile sallandifim seyrederek
dedi ki:

- Sonbahar yapramlan digiiyor! Ne kadar hazindir, degil mi?" (54)

1.5.8. Romawnin Sahislar:

Romanin gahsslan arasinda ozellikle Margerit ve Oktav psikolojik derinlik kazanmig
yuvarlak karakterlerdir. Margerit, bagtan sona kadar Oktav1 sevmesine, hatta oliirken bile
onu unutmami§ olmasina ragmen, sergiledigi tavir degisikligi ile canlt bir kisilife sahip
oldugunu ortaya koymaktadir;

"Biraz evvel, melek gibi olan Margerit bir canavar kesildi. Biraz daha kemal-i hayretle,
Oktav'in gehresine baktiktan sonra, gozleri biiyiimeye, viicudu bastan asaf titremeye
bagladi. Yumruklarim Oktava dogru uzatarak..."(39)

Oktavin da romamin baginda gizilen sevgili tipine uygun davranmayarak degistigi
gorilmektedir. Ancak Jilber, bagtan sona degismeden fedakar, kurtarict &gtk rolinii
oynayan diiz bir tiptir.
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1.6. Elvdh-1 Sevda

1.6.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celal'in Elvdh-1 Sevda isimli roman, "Asir Kiitiiphanesi Romanlarindan™ seri
baghg: altinda, Alem Matbaas'nda ve 1308 (I892) tarihinde 251 sayfa olarak
nesredilmistir. Esere yazdii Mukaddime'de Mehmed Celdl, bu kitabim Bir Kadimin
Hayat isimli romanina gosterilen ragbetten cesaret alarak, "o hikayeye bir zeyl olmak"
niyetiyle yazdigini, ancak "erbab-1 miitalaanin" yiireklendirmesiyle bir ¢ok tashihattan
sonra, bagh bagina bir hikaye olarak negretmeye karar verdigini belirtir.

Ayni Mukaddime'de Mehmed Celal sunlan yazar: "Bir Kadinin Hayats sefalete miiteallik
idi. Elvdh-1 Sevda muhabbete aittir. Kadinlanin hafaya-y1 kalbiyesine vukuf i¢in taharri-i
esrar-t muhabbet etmek isteyenler su eserde goz yaslaryla negv @i nema bulmug bir
muhabbet-i samimeyi, kiskan¢hfin miithis neticelerini, sevdifi tarafindan igfal edilmis
zannolunan bir bedbahtin ne yolda imrar-1 hayat ettigini goéreceklerdir. Eserimin meziyeti
bundan ibarettir."(4)

1.6.2. Romanin Tertibi

Elvah-1 Sevda romamn yazar tarafindan yaziyla sekiz ana bolime 1!, her ana bélim de
kendi i¢inde numara verilerek gesitli boliimlere aynlmigtir. Buna gore birinci ana boliim
(5-26)5, ikinci ana boliim (27-63) 6, tigiincii ana bolim (64-118) 8, dordiinci ana bélim
(119-141) 5, beginci ana bolim (142-169) 3, altinci ana béliim (170-203) 5, yedinci ana
boliim (204-223) 3 ve sekizinci ana boliim (224-251) 6 boliimden olugymustur. Ana
boliim ve boliimler hacim bakimindan belli bir 6lgii gozetilmemis oldugu halde, muhteva
bakimindan vak'alarin akistyla sekil tertibi arasinda belli bir dikkat gosterilmistir.

Muhteva bakimindan Elvih-1 Sevda romanini dort kistmda degerlendirmek miimkiindir.
Her kistm kendi iginde biitiinlilk tagtyan ayn bir hikayeyi igermektedir. I. ve II. ana
béliimler Cemil ve Anjel iligkisinin sergilendii hikayeyi, ITI. ana boliim Cemil'in Margerit
ile kalbi iligkisini ve bu sirada ortaya ¢ikan Armand ile miicadelesinin iglendigi hikayeyi,
IV. ana boliim ancak romanin sonunda genel hikayeye baglanacak olan Rasih isimli bir

1'Mehmed Cell, yalnizca bu romaninda kistmlandirma yapmustir. Biz bidtiin romanlan belli
kisimlara ayirarak inceledigimiz igin, bir kangiklipa meydan vermemek amaciyla yazann kisim
seklindeki ibarelerini ‘ana b6lim' olarak degistirdik.
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sefihin hayatim, V-VIII. ana boliimler ise Cemil-Sard agkimi ihtiva eden dordiincii
hikayeyi aktarmaktadir.

Goriillilyor ki roman geleneksel hikayelerde oldugu gibi i ige Zirmig ve birbirinden ayrn
birer biitiinliik tagiyan metin halkalarindan olugmaktadir. IV. ana boliimiin digindaki
metin halkalan dogrudan romanin bagkigisi Cemil'in agklanm igermektedir. Ilk iki ana
boliimiin hikayesini olugturan Cemil-Anjel agki, III. ana boliimiin baginda ve sonunda;
VHOI. ana bo6limin yani romamin sonunda hatirlatlmak suretiyle cergeveyi
olusturmaktadir, III. ana bolimdeki temel metni olugturan Cemil- Margerit aski ve
Cemil-Armand ¢atismasi aym: zamanda Armand'in gergek yiiziinii ortaya koymak iizere
diizenlenmis yeni ve bagimsiz bir hikayeyi de igermektedir. IV. ana bélimi olugturan
Rasih'in hikayesi ise sadece romann sonundaki bir evlilik sahnesine baglanarak gergeve
hikayeye tutunabilen ve eser iginde aykin duran bir metin halkasi durumundadir.

Yazann diger eserlerinde oldugu gibi mektup, siir, gazete fikrasi ve giinlitk tiirii metinler
Elvah-1 Sevda romaminda biiytik 6lgiide kullanilmigtir. Mektup ve giinliik gibi metinler
vak'anin gelistirilmesinde 6nemli fonksiyon yiiklenmisken bir kisim metinler ve ozellikle
siirler eserin yapisina bir katkida bulunmak yerine, hacmini gisirmeye yaramaktadir.

1.6.3. Romanin Konusu:

Elviah-i Sevda romaninin konusunu, Cemil isimli bir sairin, neticesi mutsuzluk olan
agklan olugturmaktadir.

1.6.4. Olay Orgiisit:

Yukanida da belirttigimiz gibi birbirinden bagimsiz sayilabilecek hikayelerden olusan
romanin olay orgiisiinii her hikayenin kendi biitiinlii3i iginde aramak gerekir.

1-Cemil'in hayat
2-Cemil-Anjel
3-Cemil-Margerit
4-Armand-Nana
5-Rasih
6-Cemil-Sara
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Cemil-Anjel aski: 1k iki ana bolimde (5-63) islenen bu hikaye, kigilerin tanitimy ile
baglar. Cemil Iskenderun'da’bulunan babasi tarafindan ¢agnlmasiyla sevgilisinden
aynlmak zorunda kaldig1 i¢in Andreya'dan kiskandii Anjel'i giivendigi arkadasi Nadir'e
emanet eder. Ancak kiza goz koyan Nadir, gonliinii kazanamadifi Anjel hakkinda
Cemil'e mektup yazarak Andreya ile iligkisi oldugunu ve yakinda Avrupa'ya kagacaklarim
ileri siirer. Cemil bu haberin dogrulufunu aragirmadan Anjel'e hakaretlerle dolu bir
mektup yazar, Anjelin durumu diizeltmek istemesine kargihk daha afip hakaretlerde
bulunur. Bunun tzerine Cemil'den soguyan Anjel rahibe olmaya karar verir. Cemil
sevgilisini ebediyyen kaybeder.

Goriildiigi gibi metin bilinen entrikanm olugturdugu basit bir olay 6rgiisiine sahiptir.

Cemil-Margerit Iligkisi: Romanin III. ana boliminde iglenen bu hikaye Anjeli
unutmaya ¢alijan Cemil'in Margerit isimli yeni bir kizla tanigmasiyla baslar. Ancak kiza
ilan-1 agk ettikten kisa bir siire sonra kargistna Armand isimli rakibi gikar ve Margerit'i
Cemil'in elinden almayr bagarir. ikisini de vurmay: tasarlayarakkizin evine giden Cemil,
burada tesadiifen Armand'in giinliigiini ele gegirir. Bu giinliik Armand'in ne tiirlii bir cani
oldugunun kendisi tarafindan yazilmig bir belgesi gibidir: Italya'da tamgtifi Nana isimli kiz
aZabeyi ile evlenince Armand, yengesi olmug bulunan kiz1 bastan gikarmug, kendilerini
sug iistli yakalayan kardesini de oldiirmiigtiir. Sonra da ugag: katledip sugu onun iistiine

atmustur.

Rakibinin gergek yiiziinii 6grenen Cemil, hemen tekrar Margeritlerin evine gider. Ne
gare ki kiz Armand ile Paris'e kagmitir. Kiz1 kurtaracagina dair ailesine soz vererek
hemen o da peslerinden Paris'e gider. Ancak Armand tarafindan zehirlenen Margerit'i
kurtaramaz. Armand'in giinliigiinii yayinlatarak onu polise tutuklatir. Goriliiyor ki hikaye
i¢ ige girmig iki metin halkasindan oluymasmna ragmen Armand'in giinliginden aktanian
bagimsiz vaka pargasi, Armand'in gergek yiiziini ortaya koyarak, temel hikayede
diifimiin ¢dziilmesi yoniinde bir fonksiyonu yerine getirmektedir.

Rasih'in Sefahati: Romamn dérdiincii boliimiinii olugturan, bu metin halkasi, heniiz 16
yasinda iken babasinin mirasina konan, evinde diizenledigi icki, kumar ve fuhug lemleri
dolayistyla annesinin 6liimiine sebep olan ve boylece biisbiitiin bagimsiz kalan ahlaksiz
Rasih'in hikayesini aktarmaktadir. Arada alti ay fakir bir kizla evli kaldiktan sonra kirk
yagina kadar bekar yagayan Rasih bu yasa gelince yeniden evlenir. Bu evlilikten iki
gocudu olmasina ragmen eski kotii hayatina devam eder. igfal ve tecaviiz ettii bir kiz ile

35



babasinin dliimlerine sebep olur, yaslt bir kadin marifetiyle kendisine kiz ayarlatir ve
bunlarin fahige olmasina yol agar.

Rasih Efendi'nin hikayesi sona ermez. Bir gazetede ¢apkinlik ve rezaletlerinin asagilayict
ve alayh bir dille yayinlanmasiyla kesilir. Romanin finalinde yeniden marsimiza ¢ikmak
lizere gsimdilik birakilir. Bu metni eserin gergevesine baglayan tek bag finaldeki, Sard'nin
intiharina yol a.an evlilik sahnesidir. Bu kisundaki metin kendinden 6nceki ve sonraki
kisimlarla bir neden-sonug iliskisi saglamadig: gibi, kendi igindeki boliimlerde de tutarlihik
ve olay orgiisii gakimindan bir biitiinliikk yoktur. Mesela 3. ve 4. bélimlerde iglenen, igfal
ettifi kiz ile babasinin 6liimiine sebep olmasi, yash kadina kiz ayarlatmast gibi metin
halkalari, temel metne bir illiyet bag: ile bagh degildir. Sadece kotii bir adamn

hayatindan manzaralar aktarmaktadir.

Cemil-Sard Aska: Romanm son dort ana boliimiinii olusturan bu hikaye Sara isimli bir
geng kizin ginligiinden kendisinin, ailesinin tamtiimasi ve Cemil isimli gair ile tanigmas:
ve aralannda kurulan kalbi ilginin aktarilmasiyla baglar. Lamartin'in Graziella isimli
eserindeki David ve Camilla'nin yagadif seriivene 6zenerek yaptiklari macerali seyahat
ise bu hikayenin bagimsiz metin halkasit olugturmaktadir. VIII. ana bolim biitiin
romanin finali nitelifindedir: Sard'min ailesi yoksulluktan kurtulmak i¢in énce hep beraber
ihtida eder, ardindan Sard'mn zengin bir miisliman olan Rasih ile evlenmesine karar
verirler. Ancak bu evlilik kizin intihan, Rasih'in vicdan azablanyla korkung hayallerin
etkisinden kurtulamayarak digiip O6lmesiyle sonuglanir. Bu son sevgilisine de
kavugamayan Cemil, 4ma bir dilenci kihindaki Nadir'i gordiikten ve Anjel'in oldiigiini
ogrendikten sonra ¢ildirir.

Eserin sonunda iki kisi sa kalmigtir: Cemil ve Nadir. Nadir 4ma bir dilenci, Cemil ise
glldirmus vaziyette. Her seyin abartildif bir romanin sonunun bu derece fantastik ve
muhal sayilacak kadar olagan disi olmasi, santimantal hassasiyetin alabildigine inceldigi
bu tiir popiiler bir eser i¢in anlagilabilir bir nitelik sayilmahdir. Ancak ¢ergeve hikaye ile
temel metinler arasinda kurulamayan neden-sonug iligkisinin, temel metinler ile onun bir
alt tabakasi durumundaki bagimsiz vaka pargalan arasinda da kurulamamig olmas: eseri,
darmadagin kurgusuyla bagarsiz bir anlati halinde birakmugtir.
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Tablo:7

ESERDE BiZiM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:
I. CEMIL-ANJEL ASKI (s.5-63)

II. CEMIL-MARGERIT {LISKIS (s.64-118)i

III. RASIH'IN SEFALETI (s.119-141)

IV. CEMIL-SARA ASKI (s.142-251)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI:

1- Romantik bir tabiat tasviri

2- Cemil ve Anjel'in tamtilmasi

3- Cemil'in Iskenderun'a gitmek zorunda olusu ve kiz1 arkadasi Nadir'e emanet etmesi
4- Cemil Iskenderun'da

5- Cemil'in ask mektuplan

6- Nadir, Anjel ve kizan teyzesinden Cemil'e mektup

7- Nadir'in iftiras1 ve Cemil'in Anjel'e hakaret etmesi

8- Andreya'min gergekleri agiklayan mektubu

9- Gergegi 6grenen Cemil'in pigman olmasi ve Istanbul'a dénmesi
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10-Anjel'in rahibe olmast

11-Cemil-Anijle iligkisi

12-Cemil-Margerit iligkisi

13-Armand-Margerit iligkisi

14-Armand-Cemil rekabeti ,

15-Armand'in Nana ile iligkisi. Kardesini ve usag1 dldiirmesi
16- Armand ile Margerit'in Paris’s kagmalan,Cemil'in Armand'1 yakalatmasi
17-Rasih'in kotii hayat: ve cinayetleri

18-Rasih'in birinci evliligi

19-Rasil'in ikinci evliligi

20-igfal ettigi bir kizin ve babasin Sliimiine sebep olmasi
21-Halime isimli kocakarinin kendisine kiz ayarlamast
22-Rasih'in gapkinliklanm anlatan giiliing ve asagilayic gazete fikrasi
23-Sird'mn giinliigi

24-S4r4 ailesinin durumu

25-84r4-Cemil iligkisi

26-Sirf'mn ailesi ile Cemil'in ¢atigmasi

27-84rd'nin ailesi ile Cemil'in bangmasi

28-S4ri-Cemil arasinda edebiyat sohbeti

29-Lamartin'in kahramanlarina dzenerek macerah bir seyahate ¢ikmalan
30-Sird'mn erkek kilifina girip ismini degigtirmesi
31-Seriivene baglamalan

32-Kayik macerast

33-Koy hayatina gibta etmeleri

34-Sard ailesinin sefaleti

35-Sari-Cemil mektuplagmasi

36-Rasih'in Sard'y: isteyip reddedilmesi

37-84r ve ailesinin miisliiman olmas1

38-Sarir-Rasih evliligi

39-Cemil'in Anjel'i hatirlamasi

40-Sird'min intihan ve Rasih'in feci 6limil

41-Cemil'in gildirmasi

1.6.5. Anlatic1 ve Bakig Acisi

Elvih-1 Sevda romaninda anlaticiiin konumu ve bakig agist kisimlara gore farklihiklar
gostermektedir. Romanin gergeve hikayesi 3. sahis bakiy agisindan amtanlmaktadir.
Anlatici yazar ilk iki ana béliimii meydana getiren metin halkasinda anlatma ve gosterme
tekniklerini bir arada kullandig: gibi, zaman zaman da "bir ay bdyle mektuplagmakla
gesti” (39), "tam on beg giin 6tede beride deli gibi dolagh” (41), "Anjel'i tam i¢ sene
aradi”" (61) gibi ifadelerle dzetleme teknigini kullanmaktadr.

III. ana boliimiin temel metin halkasini olusturan Cemil-Margerit ve Armand-Margerit
iliskileri 3. sahis bakig agisindan nakledilmektedir. Anlatict bu ana bolimde de anlatma
gosterme ve ozetleme tekniklerini bir arada kullanmaktadir. Bu arada zaman zaman
konuyu kesip Cemil'e nasihat etmekten de geri kalmaz: "Diigiinme ey bivefa!.. Zira, senin
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evvelce bagka bir kizla muarefe ettifini yeni sevdigin anlayacak olursa onun
tebessiimiinden de mahrum olursun." (66) Cemil"i birakip Armand ile kagmas: iizerine
Margerit'e sitem eder: "Ya Margerit?.. Ah!.. O melekleri bile hiisniine gibta-aver eden
fena mahluk!.." (104)

IV. ana bolim de 3. salus bakig acisindan aktanilir. Yalmz anlatim tutumu Rasih'i
asagilayicy, alayci bir tutumdur. Anlatici tarafsiz degildir: "Nihayet, bu nazeninin, Beyoglu
dlemlerinin miidavimlerinden, hissiyat-1 insaniyenin yabancilarindan, hatta validesinin bile
-dolayisiyla- katillerinden oldugunu anladiklan gibi cevab-1 red verdiler." (122) Aym
tslup Rasih ile ilgili gazete fikrasinda da kullamilir (138).

Eserin V. ana bolimii tamamen Sérd'min giinliifiinden, yani 1. salus bakig agisindan
aktarilir. Cemil'in yazdidi ve kizin giinliigiine giren yaklagik ti¢ sayfalik bir siir de metne
eklenmis bulunuyor. Aym sekilde VI. ana béliimiin ilk boliimii de dort sayfadan fazla
olan bir siir metnini ihtiva etmektedir. 3. gahis bakig agisindan nakledilen bu ana bélimde
Séra ve Cemil romantik bir seriiven yagamak igin seyahate ¢ikarlar. Bu gezideki yer, sahis
isimleri ve iicret gibi baz1 rakamlar (.....) seklinde noktalarla bog birakilarak, bilinmeyen
bir yere gidiydigi izlenimi olusturulmak istenmistir. Buna karsihk aymt usuliin
uygulanmaya ¢aligildidi VII. ana boélimde Biiyiikada", "Kesis Dag" (204) gibi 6zel
isimlerin verilmis olmasim yazarin dalginhigina baglamak gerekir. 3. salus bakis agisindan
aktarilan bu ana bolimde de romantik tasvirler ve giirler sairane bir uslup
olusturmaktadir.

VIIL ana béliim Sard'min yoksul ailesinin durumunun 3. sahis bakis agisindan etkileyici
bir gekilde sergilenmesiyle baglar, 2. bolim Cemil ile Saré'nin lirik mektuplarindan olusur.
Ailenin ihtidas1 "Icmal” isimli gazeteden yapilan alintiyla (245) verilir. 6. ve son bélimde
"Hikayemize hitam vermek iizere hazirlanan facialar siiratle cereyan etmigtir:" (247)
ifadesiyle Anjel'in, Nadirin, Sird ve Rasih'in, nihayet Cemil'in akibeti dzetle aktanlr.
Boliim ve eser yine bir giirle sona erer.

1.6.6. Zaman
Mektup, giinliik gibi kronolojiye siki stkiya bagh bagh metin pargalarinin eserin yapisinda
6nemli bir yer tutmasi bile, Elvdh-1 Sevda romaninda zaman unsurunun basartyla

kullamlmasim saglayamamigtir. Farkli metin pargalannin aym zaman dilimini konu
almastyla bazi noktalarin netlesmesine ragmen, bolimler arasindaki kronolojik
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sigramalar, konunun akigindaki sebep-sonug iliskisinin yer yer kopmasi ve sik sik
dzetleme tekniginin kullamlmas: romanda zaman unsurunu belirsiz bir hale sokmaktadir,

Cemil-Anjel iligkisinin iglendigi ilk iki ana bélim, kisiler arasinda gergeklesen
mektuplagmalar dolayisiyla 14 Nisan-13 Eyliil arasindaki beg aylik dénemi (sik sik geriye
donislerle birlikte ) diizenli bir sekilde yansitmaktadir. Ancak iki ay sonra dénmek tizere
3 Mayis'ta Istanbul'dan ayrilan (18) Cemil'in 13 Eylii'de hala Iskenderun'da olmas: (41);
"Bir ay boyle mektuplagmakla gegti" (39), "Istanbul'a gitmik Cemil'in elinde degil idi.
Pederi mani oluyordu." (39), "On beg giin 6tede beride deli gibi dolagti.” (41) gibi
ozetleme ciimleleriyle agiklanamayacak kadar 6nemli bir belirsizliktir.

II. ana bolimiin sonunda Cemil'in Anjeli "tam ii¢ sene"(61) aradify, III. ana boliimiin
baginda ise "bir sene, tam bir sene ye's iginde yagadi1", fakat "Anjel'e tesadiif edemedigi"
(65) belirtildikten sonra "... senesinin yazinda, Maknkdyii'nde" (65) ifadesiyle yeni bir
hikayeye gegilir. Cemil'in Margerit'e ilan-1 ask etmesinden bir ay sonra, "bir gafak vakti"
(66) ifadesiyle sunulan belirsiz bir zamanda baglayan hikaye, zaman unsuru bakimindan,
Armand'dan gelen 2 Mayis tarihli mektupla ve bu metindeki olaylann iki ay geriye
doniilerek anlatilmasiyla bir nitelik kazanir. Ancak zaman unsurunun asil 6n plana gikigt,
bu mektuptaki olaylann da farkh bir sekilde aktaran ve kronolojik bir yapiya sahip olan
Armand'in giinliigiiniin aktanlmastyla olur. Nitekim Istanbul'a gelen ve burada "iki aydan
beri" kalmakta (75) devam eden Armand'in giinliiiinden biitiin bu olaylann gergek yiizi
aydmnlamyor. Béylece anlagiliyor ki, Armand insanlan kandirmak maksadiyla baz1 olaylan
iki farkh gekilde anlatmaktadir. Nihayet Cemil kagmalarindan "on giin sonra" (112) onlan
yakalamak i¢gin Paris'e gider.

IV. ana boélimiin durumu farkhdir. Buradaki metnin kronoloji bakimindan kendisinden
onceki hikayelere bagh oldugu konusunda bir ip ucuna sahip degiliz. Metinde bize
verilen, Rasih'in "heniiz on alti yaginda iken babasindan kalan serveti eline gegirmis"
(119) olmasy, ilk evliliinin "alt1 ay kadar" (122) siirmesi, nihayet "tam yirmi sene boyle
rezail ile gegtikten" sonra "kirk yagina gelince" "on yedi yasinda " (123) bir kizla yeniden
evlenmesi. evlilifin birinci senesinde erkek, ikinci senesinde kiz gocuklan olmasi, "aradan
bir-iki sene miirurunda" rezaile donmek istemesi, fakat buna ancak "bir sene sonra"
kayinpederinin 6lﬁmﬁyle firsat bulabilmesi (126), bu olaydan "on bes giin sonra"(128) bir
baba-kizi kandirarak ifal ve tecaviiz etmesi, "dort giin sonra" kizin, "on beg giin sonra"
babasinin 6liimiine sebep oldugu igin "bir hafta sonra" sayiklayarak cinayetlerini itiraf
etmesidir (132). Bu na kargihik hikayenin dier béliimleriyle sebep-sonug bagi olmayan
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4. bolumdeki kocakan- Rasih vaka parcast ile 5. bélimdeki gazete fikrasi zaman
unsurunun biisbiitiin ortadan kalktigi metinlerdir.

V. ana bélim Sard'min giinliigiinden, 4 Mayis'tan 10 Eylil'e kadar (142-169) kronolojik
bir diizen iginde aktarilmaktadir. Yalmz 7 Mayis tarihli giinlik Sar&'min ailesinin
tantilmasi icin geriye doniisii ieren bir metindir (144). Ote yandan "Latif bir Nisan
sabal" (170) ifadesiyle baglayan ve iki dyifin seriivenini iceren VI. ve VI ana
boliimdeki olaylann ne kadarlik bir siire i¢inde meydana geldigi belli degildir. Ancak "bir
gin sonra" (182), "ertesi giin" (201), "gtinesin ilk suar.." (203), "ay artik gurub etmek
iizere idi" (210), "giines mesrikin miilevven bulutlan arasindan gikarken..." (215), "Cemil
sabahin serinlii iginde..." (221), "ertesi giin..." (223) ibarelerinden anlagiliyor ki bu
macera yaklagik bir hafta stirmiigtiir.

VIII. ana boliimiin "Tegrinievvel" ifadesiyle baglayip "bir ay sonra ise, ki o tebessiim-i
meldl-engizi de orttii. Teverrim etmig olan son bahann {istine beyaz bir kefen
¢ekti."(224) ciimlesiyle baglayip 6zetler. Ancak bu kisumda kullamlan "bir aydan beri..."
(230), "bir giin sonra"” (233), "kayik yarislarina tesadiif eden bir giinde...” (234), "G¢ giin
sonra..." (236), "on bes yaginda bir kiz, elli yaginda herife..." (239), "sabahleyin..." (239),
"bir giin..." (241) ve nihayet "Hikayemize hitam vermek iizere hazirlanan facialar siiratle
cereyan etmistir." (247) ibareleriyle uygulanan 6zetleme teknigi ve atlamalar dolayisiyla
Ozensiz bir sekilde kullamlan zaman unsuru metindeki $nemini kaybetmistir.

1.6.7. Mekan

Elvah-t Sevda romany, leitmotiflerle giiglendirilen bir tabiat tasviriyle baglar (5-7). Bu,
romana girig i¢in okuyucuyu hazirlamak maksadiyla konulmus bagimsiz bir metin gibidir.
Roman boyunca mekan, pek dikkat edilmeden hikaye igin gerektifi kadanyla, ¢ogu
zaman sadece isim olarak kullanilir. Hatta altmig sayfaya yaklagan ilk iki ana bolimde;
"Buramn (Iskenderun'un) havas: pek giizel, denizi pek saf olduundan bu hava, bu deniz
bana Camlica'y ihtar ediyordu." (31) ve "Karanlik merdivenden yukan ¢ikti. Salona
girdi. Anjel'in ekseriyetle igine ¢igek koydugu saksi ziya-y1 mehtaba karsi bog goriiniiyor
idi." (58) tasvirinden baska metinde mekan unsurunu 6ne gikaran ifade pek azdir.

Buna kargihk eserde yer alan baz realist tasvirler dikkat ¢ekici bir bagariya ulagmgtir:
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"Halime nine tarafindan manidar bir tebessiimle kargilandi. Dar, karanhk bir arahktan
gegildi ki belki burasini Halime ninenin komgsulan da bilmez. Araliin nihayetinde bir yer
odasina vasil oldular. Odanin kapis1 agilir agtlmaz giinesin son suai ikisinin de gehresini
tenvir etti: Rasih Efendi miitebessim, Halime nine miitefekkir idi.

Bu odamin Halime ninenin ziihd-i Meryemanesiyle (!) kiyas kabul etmedigini gériirseniz
ne dersiniz?.. Penceresi yoktur, fakat odanin tavam yerinde dikkatle yapilmig limonluk
gibi bir takim camlar vardir ki bunlar odayr pencereden daha ziyade tenvir eder! Bu
odamin bahgeye de bir kapisi oldufundan, Halime nine istedigi vakit burasim bir limoniuk
haline koyabilir! Dért iskemle, bir koltuk, bir kanape (fakat hepsinin iistii kadife olmak
sartiyla) milkkemmel bir koltuk, iistiinde miicella bir ayna, duvarda sarkin en kiymettar
halilan, yaldizh bir karyola, karyolamn ayak ucunda bir tuvalet takimi, o arahk tuvalet
takimimin {istine konmu§ olan bir raki sofrasy, bu odamn ciimle-i tezyinatindan
addolunur!.. Fakat asil duvarlara asilmig olan tesavirdir ki Halime ninenin sofuluguyla
hele hi¢ miinasip diigmez!... Bu resimler, ¢iplak kadinlan tasvir ettikten bagka bir takim
sehvet-engiz menazin da irae ediyor(!)..." (135)

Aym gekilde VII. ana boliimdeki kéy ve kdy evi tasvirleri degergek¢i bir ¢izgi ile
yansitilmugtir (216-217). Ote yandan VIII. ana boliimiin bag tarafindaki Biyiikada'nin ve
Sérdlarin evinin anlatumi, ailenin iginde bulundugu psikolojik durum ile uygunluk
igindedir:

"Bityliada'min kig, yaz yesil duran gamlari bu mevki-i behestiyi bir bahar-1 daimi iginde
irae ediyorsa da, ne kadar olsa mahzun ve tenhadir!.. O semanin aksi denmeye layik olan
deniz, adanin eteklerine doktiigi dalgalardan heyecan-engiz bir sada g¢ikanyor!..
Sokaklarda siiratle ikametgahlarina giden bir ka¢ kigiden bagka kimse goriinmez!..
Gazinolarda, bir kag kigi varsa da, sigara dumanlarindan bulutlar iginde kalan camlar,
bunlan hayal meyal gosterir!.. Kuglar yuvalanna, insanlar evlerine gekilmiglerdir!.. Hatta
deniz kenarinda, bir kaya iistiine oturup iizeri bulutlarla mestur olan Istanbul'u -derin bir
tefekkiirle- temaga eden Sara bile bir aydan beri, eski mevkiini ziyaret etmemistir!..
Kilisenin muvakkaten sefil aileye vermis olduBu bu hazin ev iginde, bityiik bir nesesizlik
hitkkiimferma oluyor: Sard'nin validesi, minderin bir kogesine biiziilmiis oldugu halde bir
eski fanilay: tamir etmekle istigal ediyor, pencerenin -kagitlanmamig olan- araliklarindan
ensesine dokunan sert bir riizgara ehemmiyet vermiyor gibi goriniiyordu; fakat ara sira
gari ihtiyari bir titremekle, iginde bes alti komiiriin yegil su'lesi gériinen mangala harisane
bir nazar-1 sefilane atf ediyor!.." (224-225)

1.6.8. Romanin Saluslar:

Elvah-t Sevda romaninin bag kigisi tipik bir Mehmed Celal kigisidir. Sair ve hassas bir
geng olan Cemil de, yazann romanlanmn gogundaki dier bag kisiler gibi, olaylan
yonlendirecek, degistirecek irade giiciine sahip degildir.

ik hikayede Nadirin Anjele attg iftiray1 hi¢ araghrmadan dogru kabul ettii gibi,

durumu diizeltmek isteyen sevgilisine de, onu ebediyyen kaybetmesine yol agacak olan
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fevri mektubu yazar ve hakaretlerde bulunur (42). Buna karsilik ikinci hikayede daha
aktif bir kisilik sergiledigini belirtmek gerekir. Rakibi Armand'in sevgilisini elinden
almasi hazmedemeyerek onlent 6ldiirmeye karar verir (81). Paris'e kagmalan iizerine
onlan takip ederek oraya gider, Armand'1 tutuklatir (116). Cemil'in Sari ile iligkisinde de
fazla becerikli oldugunu sdylemek zordur. Kizin kardegine séz verdigi igi bulmas
gecikince aile tarafindan asagilanir, kizin Rasih ile evlendirilmesine engel olamaz. ‘

Zaman zaman Paris'te Armand"1 yakalakmak i¢in giinliiftinii negretme yoluna gitmesi gibi
abartih eylemlerde bulunsa da Cemil, Forsterir yuvarlak karakterine yakin inandinici ve
sagirtict bir tip cizmektedir. Yaptiklan kadar, yasadif i¢-gatigmalanyla (42, 53 ve 76) da
bunu ispatlar.

Romanin kadin kisileri Anjel, Margerit ve Sard'min ortak Ozellikleri isimlerinden de
anlagilacag gibi hristiyan olmalandir. Ancak benzerlikleri bununla kalmaz. Bu kadinlar
tip olarak da birbirine gok yakindir. Elbette Armand ile kagmak suretiyle masumiyetini
ihlal eden Margerit'e gore Anjel ve Sird birbirine daha gok benzemektedir. Nitekim:
"Margerit hakikaten pek giizel bir kizdi: Anjel gibi tath sozli, giizel ahlakh bir kizcagiz
idi. Fakat ne kadar giizel olsa yine Anjel kadar giizel olamazd1."(66) Ote yandan Anjel ile
Sard'nin tasvirleri arasinda da biiyiikk bir benzerlik vardir (16 ve 143). Romamn kadin
kisileri ve hele Sar@'min ailesi ile birlikte miisliiman olmas: akla, Mehmed Celal'in asik
oldugu Rum kiz1 Anna ve benzer bir konunun islendigi Ki¢iik Gelin romanindaki Adel'i
(57) getirmektedir.

Cemil'in rakibi durumundaki Nadir, Armand ve Rasih kétiililkkte birbirini aratmayan
kigilenrdir. Ancak eserin sonundaki kor bir dilenci olma sahnesi diginda en gergekei
gizilen kiginin, kendisine emanet edilen arkadaginin sevgilisine gonlini kaptirip
reddedilince iftira atan Nadir oldufunu belirtmek gerekir. Buna kargilk Cemil'in
sevgilisini elinden almadan once kansim bagtan ¢ikardifi kardegini ve uga@ oOldiren
Armand ile hayatta icki ve fuhus gibi rezaletlerden bagka bir sey bilmeyen ve bu ugurda
olimlere yol agmaktan ¢ekinmeden Rasih ise abartilmag birer cani tipidirler. Bununla
birlikte bunlann diz birer karakter oldugu ortadadir.

Eserin vaka iligkisi Cemil ile bu kadin ve erkek tipler arasinda kurulan sacayafindan
ibarettir:
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1- Ask
2-Rekabet
3-Nefret
4-Elde etmek
5-Ask

6-Elde etmek
7-Nefret
8-Elde etmek

CEMIL

NADIR

i = 3% ARMAND
SARA »8 RASIH

Sekil:3
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1.7. Muhabbet-i Maderane
1.7.1. Romanmn Kimligi

Mehmed Celal'in bu eseri "Asir Kiitiiphanesi Hikayeleri" seri bagh@ altinda, Kasbar
Matbaasi'nda 1309 (1893) tarihinde 62 sayfa olarak negredilmigtir.

1.7.2. Romanin Tertibi

Konu ve hacim bakimindan bir uzun hikaye sayilabilecek nitelikte olan Muhabbet-i
Madderane, yazar tarafindan numaralarla ayrilmig 5 boliimden olugmaktadir. 1. bolim (2-
11) , Nesibe Hanimin gegmigiyle ilgili bilgiler verilerek, onun ve kizimn tamitilmasina
aynlmg; 2. bolimde ise (11-20) Nesibe Hanim ¢ok sevdigi kizi1 Fahriye'nin Fikri isimli bir
fence tutuldugunu, mektuplagtiklariu Ogrenir. 3. bélimde (20-31) Nesibe Hanmimin,
Fikri'nin durumunu araghrmasi ve kétii aligkanhklan sahip oldugunu bile bile kiziyla
evlenmesine izin vermesi sergilenir. 4. boliimde (31-46) Fahriye ile Fikri evlenir. Fakat
verdigi s6zde durmayip gece hayatina baslayan damad, Nesibe Hammin evi terketmesine
sebep olur. 5. bélim (46-62) Fahriye'nin 6limiiyle sonuglanan hastalifin1 ve aci sonunu

sergiler.

Gorildigi gibi roman muhteva ve hacim arasinda bir paralellik gozetilerek
diizenlenmigtir. Yaklagik onar sayfadan olugan ilk ii¢ boliimde Fahriye'nin trajedisi igin bir
zemin hazirlanmg; yaklagik on beger sayfadan olusan 4. ve 5. boliimlerde ise bu trajedinin
onun ve annesinin hayatinda meydana getirdigi degisiklikler sergilenmigtir.

1.7.3. Romanin Konusu

Muhabbet-i Maderine romaninin konusunu, hayatta kizindan bagka kimsesi olmayan bir
annenin, kizin1 agik oldugu kotii ahlakl bir kisiyle evlendirmesi ve bu evliligin feci sonucu
olugturmaktadir.

1.7.4. Olay Orgiisit

Mehmed Celal'in bu romaninda olay 6rgiisiinii i¢ ice gegmis iki trajik duygunun gatiymasi
olusturmaktadir:
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Bitin yakinlanim erken yagta kaybettegi igin sevgisini tamamen kiz1 Fahriye'ye yonelten
Nesibe Hamim, bu agin sevgisi nedeniyle (birakin alelade biriyle, bir pasa ogluyla bile
(10)) evlendirmeye kiyamayacagim disindiigi kizinin, Fikri isminde, "gecelerce eve
gelmemek, gok raki igmek" (22) gibi aligkanliklan olan birisine dgik oldugunu o6grenir:
Kizinin istikbalini diginmek ile onun agkim anlaygla karsilamak arasinda bocalar,
Nihayet ¢6ziimii damad adayina -aym evde kalmak, isine diizenli gitmek, igkiyi birakmak
ve gecelerini evde gegirmek gibi- (28-29) sartlar ileri siirmekte bulur. Fikri'nin biitiin bu
gartlan kabul etemesiyle evlilik gergeklesir.

Ote yandan Fahriye de annesine olan sevgisiyle, Fikri'ye duydugu agk arasinda bir gatiyma
yagamaktadir. Bu ¢atigmadan Fikri'ye hissettifi sevgi iiztiin ¢ikar. Ortaya g¢ikan trajik
durumler stirekli annenin fedakarlik yapmastyla ¢6ziimlenir. Zaten romanin ana temasini
da Fahriye'nin agkina kargiik ona ve annesine kotii davranan Fikri ile Nesibe'nin ¢atigmasi
kargisinda hep annenin gosterdigi dzveri olusturur.

Kisa bir odykiiye sahip olan ve her hangi bir entrika, i¢ ige girmis ¢atiymalar, karmagik
iligkiler af1 tagimayan romamin olay Orgiisiinii sebep-sonug¢ baglantisinda kopukluk
olmayan basit vaka pargalan olugturur:

I I
1 2 3 4 5
" 1]
3
6___
1
L K
3
2
Tablo:8

ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMIZ KISMLAR:

I. NESIBE - FAHRIYE SEVGiSsi (s.2-31)

ILEVLILIKK (5.31-62)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI:
1- Nesibe Hamumim yakanlarinin tamtiimasi

2- Nesibe Hanimin kizina kars: agin sevgi duymast

3- Fahriye'nin Fikri'ye 451k olmasi

4- Fahriye-Fikri evliligi

5- Fikri'nin gece hayati

6- Fikri Nesibe ¢atigmas1

7- Nesibe'nin evi terk etmek zorunda kalmasi

8- Nesibe-Fikri gatigmasinda Fahriye'nin kocasindan yana tavir almast

46



9- Fahriye'nin hastali$x ve 6liimii
10-Fikrxi'nin pigsmanhi ve 6liimi

1.7.5. Anlatics ve Balkuy Agiss

Muhabbet-i Mdderdne romani, 3. sahis bakig agisindan aktarilmaktadir. Anlatici-yazar
bazen Fahriye'ye, bazen Nesibe'ye yakin bir anlatim tutumu takimirken "tarz-1 hayati
erbab-1 namus igin o kadar gerefli olmayan Fikri Bey" (9) konusunda tarafsiz degildir.

Ote yandan yazar romaninda anlatma, gosterme ve monolog tekniklerini bir arada
kullanmaktadur:

"Uzun kirpiklerini, kalbinin vaveylalariyla kangan iki damla g6z yagt islatt. Cehresi
sarardi. Sakin bir sevdigi olmasin! Siiphe! Bu siiphe Fahriye'yi dehgetli bir 1zdirab ile
eziyor; mahvediyordu. Lakin mimkiin miydi? Kendisine karsi o kadar giizel
tebessiimler eden, o kadar rahimiane bakan zevcinden béyle bir hata iimit edebilir miydi?
Ya kendisi ne kadar seviyordu!... Bir sevdigi olsa, zevcinin ona da iltifat etmesine razi
olacak, kendisinin terk olunmasim isteyecekti. Ah bu biiyik sevgi! Giinesin ziyasi oday
nurlara gark ettidi halde hala digiiniiyordu. Ayib degil ya: Seviyor! Kocasi kendisini
Oldiirecek olsa oliirken de sevecek!

Aksama yakin Fikri Bey geldi. Kendisini merdiven basinda kargilayan Fahriye miikedder
bir gehre ile gece nerede kaldigini sordu. Fikri Bey tebessiim etti. Bu tebessiim tulG'u ile
bir kar parcasim eritemez giinege benzedi. Fahriye'nin biitiin kederlerini siirura tahvil
eyledi.

Odaya geldigi vakit Fahriye kocasina dgus-1 muhabbetini agarak diyordu ki:

- Bilseniz ne kadar merak ettim. Biitiin gece sabaha kadar uyuyamadim. Allah agkina
nerede kaydiniz?

-Arkadaslarimdan biri gece evine gitmekligimi rica etti. Kabul etmek istemedim ama pek
ok israr eyledi. Buraya haber gondermek igin bir adam aradim, bulamadim.

- Yalan!

- Yalan s6ylemeye ne mecburiyetim var iki gdziim?

- Inanayim mi?

-Vallahi!

- Yemin etmeyiniz. Ben sizden ¢ok eminim.

O aksam yemek siikut iginde yendi. Yemekten sonra, kahveler igilirken o zamana kadar
miitefekkir davranan Nesibe Hanim damadina dogru donerek dedi ki:

- Diin aksam nerede idiniz?

- Bir arkadagta.

- Bu arkadagin adi yok mu?

- Var!

- Kim?

- Ahmed Bey.

- Pekala ogflum. Fakat buraya bir haber olsun gondermek yok muydu? Benden ziyade
Fahriye merak ediyordu. '

- Kiziniza da sdyledim ya: Gonderecek adam bulamadim.
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Zavalli valide basim pencereye dogru cevirdi de kendi kendine s6ylenmek kabilinden
"zannedersem verdiginiz teminatta duramayacaksiniz' dedi. Bununla beraber "kiziniza"
kelimesindeki o dehgetli tahkire dikkat etmisti." (34-37)

Aynca diger romanlergnde oldugu gibi bu eserinde de anlatici-yazar sik sik hikayenin
akisini keserek okuyucuya dogrudan hitab eder.

L1.7.6. Zaman

Romanda zaman unsury, 1. boliimde Nesibe Hammn gegmigini tamitmak maksadiyla
yapilan geriye doniiy disinda (3-6) kronolojik bir sira igerisinde kullamlmaktadir; Bu
geriye doniiy metninde ise Nesibe Haumin ¢ocuklugu, gencligi, evlilik ¢agina gelisi,
babasinin ve ondan beg ay sonra annesinin 6liimii (4), kendisini teyzesinin evlendirmesi,
ancak Fahriye'nin dofumundan kisa bir siire sonra teyzesinin ve kocasmin 6limi (6)
kronolojik sira ile ve 6zetleme teknigi kullanilarak aktanimigtir,

Eserin bagindaki anlatma ve vaka zamaninin ayni oldugu metin pargasi bize Fahriye'yi on
alti (2) yaginda gostermektedir. 1. boliimiin ortalarindan itibaren (6) Nesibe'nin Fahriye'ye
bakisinin nakledilmesine baglamlir ve anlatma zamam ile vaka zamam ortiigiir. Metin bu
kisimdan itibaren aym slup ile diizenlenmigtir. Bununla birlikte "bir pazar gini” (12),
"bir hafta sonra" (30), "ug ay gegti" (31), "¢ ay sonra" (33), "o gece" (46), "bir aydan
beri" (47), "on bes giin gecti" (51); "bir gece" (52) gibi ifadelerle yer yer atlamalar
yapilarak zamamn akigt hizlandinlip yavaslatimugtir. Yukaridaki zaman ifadelerinden
romanin vaka zamanimn yaklagik bes aylik bir siireyi kapsadig anlagihiyor.

Zaman unsuru bazen abartilarak da kullanmimaktadir:

"Gelin oldugu giinden beri kendini toplamaya baslayan bu geng kadinin bir gece iginde
giriftar oldugu 1zdirabat hayatinda biiyiik bir tebeddiil hasil etti." (46)

1.7.7. Mekan

Mehmed Celdlin hemen biitin romanlannda zayif olan mekan unsuru, bu eserinde
neredeyse yok denecek kadar sinirlidir. Roman:

"Yapraklann altinda gigeklerin Ustiinde oturuyordu." (2) ciimlesiyle ve Fahriye'nin

romantik bir tabiat i¢indeki tanitimiyla baslar, "Simdi orada, koyu, yesil agaglann saye-i
muzlimindi uyuyorlar"(62) ciimlesiyle biter.
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Metnin iginde ise: "Yavag yavag masaya yaklagh. Koynundan ¢ikardifr kigiik sige
igindeki kirmizi1 suyu bardaga doktii. Bir miiddet o suya bakti." (56) gibi siurh ciimlelerin
ve "merdiven bagt”, "sandaye", "oda" seklindeki ifadelerin diginda mekan unsurunu éne

¢ikaran bir anlatim mevcut degildir.
1.7.8. Romarnin Sahislar

Muhabbet-i Mdderine romani, iki gtk arasinda mektup getirip gotiiren hristiyan
bohgaci kadinin (10) diginda iig kisi arasinda gegen olaylardan olugmuktadr:

Nesibe Hamim, yiikanda da belirtti3imiz gibi, hayatta kizindan bagka kimsesi olmayan bir
kadindir. Kizimin uygun olmayan birisine dgik olmasi karsisinda damad adaymm eve
cagrtip ileri siirdiigii gartlart kabulettirecek otoriter bir tavir ¢izmesine ragmen, evlilikten
sonra damadinin kendisini agafilamasina kizinin saadeti igin katlanan, yine kizina olan
sevgisi dolayisiyla kendi evinden ayrilma fedakarligim gostermekle hikayeye psikolojik bir
derinlik kazandiran canh bir karakterdir.

Ote yandan Fahriye de trajik duygular igindedir:

"Validesinin felaketzede oldugunu bilen Fahriye pek miiteessirdir! Ruhundan aks eden bir
seda bu zavalli validenin sayan-1 teselli oldugunu soylilyor. Ona acimals.

Lakin bir gelinlik kiz da, hayatin devr-i hayali bir valide muhabbetiyle bigane bir
tebessiimiin tesirini, valide nazaryla yabanci bir nazarn ihsasatim kangtinr."(8)

"Nakil-i sevda olan mektuplar teaddiit ettikge, geng kizin biitiin hayatinda garip bir
tebeddiil uyamyor. Ihtisasati degisiyor, bazi geceler uykusuz kaliyor, hele Fikri'ye ait
olan o tatl tebessiim her gece... her gece riiyasina girtyordu." (11)

Evlendikten sonra da Fahriye sevdigi bu iki kiginin arasinda kalmaya devam eder:
"Validesinin, kalbinde hiikiimran olan o kadar muhabbetiyle beraber kocasim da bir tiirli"

(44) suglayamaz.

Romanin igiincii kisisi Fikri de evlilik sartlanimi kabul ederken sergiledigi tavir (28),
evlendikten sonra verdigi sézleri unutarak yasamaya basladigt kotii hayat, kaynanasiyla
girigtigi ¢atigma (40) ve nihayet romanin sonunda pigman olup "1zdirablar" iginde 6lmesi
(61) ile eserin psikolojik yoniine énemli katkida bulunur. Sonugta romandaki kisilerin
¢ok boyutlu yuvarlak karakterler oldugunu belirtmek gerekir.
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1.8.Kigiik Gelin
1.8.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celal'in bu romant Mekteb-i Sanayi Matbaasi'nda 1310 (1893) tarihinde 131
sayfa olarak yaymlanmistir. Aynca Fatih Andi tarafindan ashna sadik kalarak yeni
harflerle hazirlanan ikinci baskisi Enderun Kitabevi tarafindan VIII+76 sayfa halinde
1995'te Istanbul'da yaptintmigtir. Bu galismada verilen sayfa numaralan ilk baskiya aittir.

1.8.2. Romanin Tertibi

Kiagiik Gelin romam yazar tarfindan 24 béliim olarak numaralandinlmigtir. Ancak 8.
boélim numarast bulunmamaktadir ( vakanin akiginda bir kesinti olmaksizin 7. bélimden
9. bolime atlamlmig). Boliimlerin hacim olarak belli bir sisteme gore diizenlenmemis
olduBu anlagihyor. Muhteva bakimindan ise 1-5. boliimler (2-27) Fahriye'nin dogumunu,
ailesinin bagina gelen felaketi ve Serif Efendi tarafindan kurtanlarak hep birlikte Istanbul'a
gelmelerini, 6-9. boliimler (27-52) Cemali'in de iginde bulundugu Halim Bey ailesinin
seyahatlerini, 10-15. boliimler (53-76) Cemal'in siire egilimi, psikolojik yapist ve Adel'e
olan agkin, 15-24. boliimler (76-131) ise Cemal'in Fahriye'yi gérmesiyle baslayip gelisen
olaylar anlatir.

Fahriye'nin dogumuyla baslayip 6limiiyle sona ermesine ramen romanin merkezinde
duran kisi Cemal'dir. Bu bakimdan &zellikle Fahriye'nin dogumu ve sonraki hadiselerin
islendigi ilk beg boliim adeta esere eklenmis gibi durmakta, romanin diger béliimleriyle
bir birlik olugturamamaktadir. Bununla birlikte yazar, 16. boliimden itibaren Cemal'in
hayatina girecek ve ¢ok onemli bir yer tutacak olan. hayatta hep iiziilmiig, ¢ile gekmis
Fahriye'nin daha dogarken bir ¢ok sikintiyla kargilagmasimi vererek romana acikh bir girig
yapmak ; aym sekilde romanin sonuna, 24. béliime iki yiiz misradan daha uzun bir siir
olan Meshed manzumesinin konulmas: da eseri dokunakli bir finalle bitirmek isteginden
kaynaklanmig olmalidir.

1.8.3. Romanin Konusu
Babasinin memuriyeti dolayistyla imparatorlugun Halep'ten Sofya'ya kadar bir ¢ok sehrini

dolagan sair tabiatli bir gencin ¢ektigi sikintilar, agklan ve mutsuz sonuglanan evlilikleri
Kigitk Gelin romanminin konusunu olusturmaktadir.
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1.8.4. Olay Orgaisi

Roman Fahriye'nin tarlada galigmakta olan babasi Hiiseyin'e ulagtinlan dogum haberiyle
baglar. Bu fakir ailenin yasadif1 koy, yangin felaketine ugrar. Fahriye'nin ailesi evlerini
terk edip sarp bir yoldan ilerlemekteyken, annesinin ayagi kayar ve Fahriye uguruma
duger.

Ote yandan Edine ordusunda gorevli olup Istanbul'da bulunan oglunun hastalandifim
haber alan, bu yiizden de Istanbul'a gitmek iizere yaninda bir siivariyle bu yoldan
gecmekte olan Serif efendi isimli bir asker Fahriye'yi diigtiiii yerden kurtanr, Sirkeci
garinda buldugu ailesiyle birlikte evine alir.

6. boliimden itibaren konu degisir ve bagka bir dykiiye, Cemal'in oykiisiine baglanir. Bu
kismda Cemal'in de iginde bulundugu Halim Bey ailesi tamtildiktan sonra, bu aile reisinin
memuriyeti dolayisiyla yaptiklan seyahatler ve bunlanin Cemal'in yetismesindeki pay
anlatibr. Cemal gittii bu yerlerde halk kiiltiiriinii tammaya baslar, §iir ve edebiyata kars1
ilgisi uyamir. Adana'da ilk yazasim nesreder. Bu arada kardegi Hulusi'yi Cemal'i kiigiik
goren bir kizla evlendirmiglerdir. Cemal 6zel musiki dersleri almaya baglar. Biiyitkada'da
oturan Ermeni kiz1 Adel'e agik olur. Fakat aileleri bu evlilie kars1 ¢ikarlar. Bu sirada
musiki hocasi da 6ldiigii igin iyice yalmiz kalan Cemal evden kagar, suurunu kaybeder.
Babas: tarafindan Fransiz hastahanesine yatinlir, Bir ay sonra iyilestii digtniilerek
¢ikarilir, Adel ve ailesinin miisliiman oldugu haberini alinca yeniden evlenmek timidine
kapilir, ancak kizin bagka birisiyle evlendigini 6grenir. Kendisi de ailesinin istedigi bir
kizla evlenir, fakat kisa siire sonra bosar.

Metnin bu noktasinda yeniden Fahriye'ye donuliir. Kartal istasyonunda bu kiz goren
Cemal, ailesinin goniilsiiz olmasina ragmen Fahriye ile evlenir. Annesi ve kardesinin
karis: ile 'bir muhacir kizi' oldugu igin kigiik gordiikleri Fahriye i¢in ¢atigmaya girer.
Fahriye kaynanasinin ve eltisinin kendisine yaptiklant muamele dolayistyla intihar etmeyi
diigiiniir. Bir siire sonra hastalanir. Aym1 zamanda hamile olan Fahriye 6nce ¢ocugunu
kaybeder, ardindan da kendisi olir. Fahriye'nin oliimii Cemal'i sarsar, intihari bile

diigtinir.

Goriildiigia gibi sebep-sonug iligkisinin kopukluklar gosterdigi, metin halkalan arasinda
gegisi saglayacak parcalarin bulunmadigi roman olay 6rgiisii bakimindan zayif bir yap:
arzetmektedir.
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Tablo:9
ROMANDA BiZiM BELIRLEDiGIMIZ KISIMLAR:
I. FAHRIYE
I.CEMAL'IN AILESI
MML.CEMAL
IV.CEMAL-FAHRIYE

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI:

1- Fahriye'nin dogumu ve Istanbul'a gelisi

2- Fahriye'nin ailesinin ve kdyiiniin tanitim

3- Koyde yangin ¢ikmasi

4- Fahriye'nin uguruma diigmesi -

5- Serif efendi tarafindan ugurumdan kurtanlmasi

6- Fahriye ve ailesinin Serif efendi'nin evine sifinmalarn
7- Cemal'in ailesinin seyahatleri

8- Cemal'in ailesinin tanitilmasi

9- Cemal'in g1k hikayelerine ve halk edebiyatina ilgi duymasi
10- Cemal'in ilk kalbi ilgisi

11- Cemal'in agabeyi Hulusi'nin evliliji

12- Cemal'in edebiyat diinyasina girisi

13- Cemal'in Adel'e tutulmasa

14- Musiki hocas1 Osman Efendi'nin vefatt

15- Cemal'in akli dengesini yitirmesi, hastahaneye yatinlmast
16- Cemal'in ilk evliliBi ve boganmast

17- Cemal'in Fahriye'yi goriip ik olmasi

18- Fahriye'nin annesinin 8liimd

19- Cemal'in Fahriye'yi istetmesi

20- Cemal-Fahriye evlilii

21- Fahriye'nin hastalif

22- Fahriye'nin dliimit

23- Cemal'in buhram



1.8.5. Anlatics ve Bakig Acisi

Kiigiik Gelin romam 3. gahis anlaticinin bakig agisindan aktanimaktadir. Ashinda sahis
isimler1 degigtirilerek yazann kendi halatindaki olaylanin anlatildif1 12, dolayisiyla konu
bakimindan bilografik bir nitelik tagtyan eserde anlaticy, kisilere kargi tarafsiz ve mesafeli
degildir. Anlatan ile anlatilanin romanda olmasa bile gergek hayatta ayni olmasi, anlatici
ile roman kigileri arasindaki mesafenin yer yer agiip kapanmasina sebep olmustur.

Anlaticr olaylara ve sahislara Cemal'in duygulanina ve onun bakig agisina gére ifadeler
kullanmaktadir. Hulusi'nin "anasi gibi biraz sadedil, oldukg¢a hasis"(28) olarak tarif
edilmesi, Cemal hakkinda "Hakikaten gocuk, yani bahtilar idi"(41), "seiriyete, yani
bedbahthia miinhemik olan tabiati terakki etmeye bagladi"(53) ciimlesini séylemesi, hele
"... ahlaksiz bir miisir kizindan daha daha magrur idi. Kayinpederini, kayinvalidesini
kiigiik goriir, hele Cemal'i bir karinca addederdi."(53) dedigi Hulusi'nin kanst hakkinda
"bdyle ahlaksiz kadinlarin mezara girmesi daha iyidir"(54) hikkmiinii vermesi, Cemal'in
sevgilisi Adel'in yagadit Bilyiikada'nin pek romantik bir gekilde tasvir edilmesi (55-57),
gelinin hastalifit karsisinda Cemal'in annesinin takindii tavir konusunda " Demek
muhacir kizinin bu 1zdirab1 yalan degilmig, ha? Elti hammu bilmem ama, kayinvalide
zanninda yamlmug oldugunu anlayarak, merhametten miirekkeb bir tebessiimle odadan
igeri girdi. Fahriye'ye bakt. Aferin bu valideye ki kiigiik gelininin alnim oksamaya -
nasilsa- tenezzill etti."(99) ifadelerinin kullanilmasi, Fahriye'yi tedavi etemeye ¢alisan
doktorlar i¢in "Fahriye'yi 6limle mahkum etmek iizere bulunan doktorlar birbirine
bakigtilar"(107) denilmesi yazann kigileri kargisinda tarafsiz olmadigim gostermektedir.

Mehmed Celal, Kiigilk Gelin romannda da diger eserlerinde oldufu gibi zaman zaman
konuya girip okuyucuya dogrudan hitab eder: "Isteyenler tesadiif desin: Ben maneviyata
inaminm. Bir ruh-1 muzdarib zalam-1 ye's iginde kaldii1 zaman maneviyatin bir sua-1 ulvisi
onu tenvire gelir."(13)"Bu hikayemde, daha dogrusu her ciheti ciddi olarak yazdigim bu

12Hem Mehmed Celal'in hem de roman kahramani Cemal'in ilk yazilanm Adana Seyhan
gazetesinde,ilk siirlerini Tercfiman-1 Hakikat'te yaymnlamalar, ikisinin de Biiyiikada'da oturan bir
azinlik kizina 4sik olmasi, ikisinin de Fransiz hastahanesine yatiriimasi, yazarin karis1 Fehime'nin de
Fahriye gibi bir muhacir kizx olmast ve dogum yaparken &lmesi bu eserin biyografik niteligini ortaya
koymaktadir. (Bu konuyu ayrica calismamuzin 3.2.Otobiyografik Ozellikler bolimiinde de igledik)
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eserimde, serair-i vicdan-1 begeri -bihakkin- tetkik ve tarif etmeye vaktim missaid degildir.
Bunun igin yine bahsime avdet eoeyim. Sevgili kaarilerimin bir kismt da boyle
isterler."(26) "Acele etme ey insaniyetli kaari!"(89)

Mehmed Celél bazt ciimleleri tekrarlamak suretiyle uygulanan leitmotif teknigine Kigitk
Gelin'de de bagvurmaktadir:

"Burada 6liim var! Mailere biiriinen Bahr-i Sefid'in, en biiyiik yelkenleri kug kanadi kadar
gosteren uzak... pek uzak ufku iiztiinde sirma sagh giiney, son suatyla Istanbul'un en
yiikksek minarelerine bir lem'a-i hazin sagarak, dalgalar arasinda gurub ediyor gibi
goriniirken yatak iginde giizel bir kadin son dakikalanm gegiriyordu.

Burada 6liim var! Kuliibenin penceresine dofru uzanan bir leylak dali iistiinde,
kanatlannin rengini gafaktan iktibas eden bir kus ansizin 6ttii. Bir kelebek, sakindane
kanatlanim tahrik ederek, bir menekgenin Uistiine kondu. Bu sayan-1 istima siikutu,
uzaktan uzaja gelen bir kaval sesi ihlal etti. Bu sada lizerine, hastanin dudaklarinda,
ruhunun son guaindan serpilmig son bir tebessiim belirdi. Miiteakiben kayboldu. Bir
me'yusun iimidi de boyledir. '

Burada o6lim var! Aksamin o meghul hiiznii, o amik siikutu arasinda, hasta kadinin
kollan yamna diigti. Teneffis siddetlenmeye bagladi. O giizel gofsii siiratle inip
kallkayordu. Orada duran Hiseyin, mecnunéne bir nazarla zevcesine bakiyordu.
Miiteakiben nefesin giddetiyle miitenasip bir hirilts igitildi. Ah!

Burada 6lim var! Nagehani bir sadme, o giizel ayaklan, o giizel elleri Gguttii. Nefesi
kesildi. Hiiseyin orada, o 6liiniin kargisinda donmusg, beyninin uyustugunu hissetmigti. Bu
zevce Oldi. Bu zevc hareket edemiyor. Bakiglani, o hazin gehrenin tiztiinde sabit oldugu
halde, yalniz titriyordu.

Burada oliim var! Mevtin gehbal-i siyam, bu muhacir dilberinin nasiyesine dokundugu
sirada, gozle goriilmesi kabil olmayan bir sema-y1 manevinin ulvi bir ziyasi, miinteha-y1
ufukta, zulmetler iginde, gurub eden iki necm-i teveme benzeyen o mai gozlerin
kapaklarina, o soluk dudaklara bir yule diigiirmiigtir." (78~79)

Aynm sekilde 20. boliimdeki "Fahriye. zehirleniyordu" (94-95) ciimlesi de paragraf
aralannda ii¢ defa tekrarlanarak, mutsuz olan ve kendisini zehirlemeyi diigiinen
Fahriye'nin bu acinas1 durumu okuyucuya vurgulu bir bigimde aktanlmustir.

1.8.6. Zaman
Romanda aktiiel zamam belirten 6zel veya agik herhangi bir kayit bulunmamakla

birlikte, yazann hayati ile romandaki olaylarin paralelliinden bir biyografik roman
oldugu anlagilan bu eserde Cemal'in Terciiman-1 Hakikat'te siir yayinlamasi (53), bize
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romanin yazart Mehmed Celél'in de aym gazetede S Mart 1884 tarihinden itibaren siirler
yayinlamaya baglamasim hatirlatmaktadir,

Romanda olaylan yiiriiten itibari zaman konusuna gelince; Fahriye'nin dofumu ve koyde
geligen olaylar ile Edirne ordusunda gorevli Serif Efendi'nin Istanbul'a gelmek tizere yola
¢ikmasi ve Fahriye'yi kurtararak Istanbul'a getirmesi egsamanh iki vakamn tutarh bir
sekilde gelismesinden ibarettir, Buna ragmen bu ilk beg bolim (2-27) ile "yirmi beg sene
evvel Istanbul'da bir aile vardi." (27) ciimlesiyle baglayan 6. bolimden sonraki olaylar
arasinda vaka agisindan oldufu gibi, zaman agisindan da bir birlik yoktur. Ik beg
boliimdeki olaylar bu "yirmi beg sene evvel'den 6nce mi, sonra mi, aym anda mi

yaganmgtir bu belli degil.

Bununla birlikte 6. boliimden itibaren olaylar kronolojik bir tutarhilik iginde gelisir.
Hikayesi anlatilmaya baglandiginda 4 yasinda olan (28) Cemal, roman boyunca bilyiir ve
eserin sonuna gelindiginde 26 yagim bulur (31). ik beg boliim ile 16, béliimiin digindaki
bitiin olaylar 22 sene zarfinda Cemal'in hayatinda meydana gelmigtir. Yirmi beg sene
oncesine geriye doniy yapilarak anlatlmaya baglanan vakalar zinciri tamamlandiginda
Cemal'in 26 yaginda olmasi, yani aradan 22 sene ge¢mis olmasi bize eserin, olaylerin
tamamlanmasindan i sene sonra kaleme alindi fikrini veriyor.

Yazar feriye doniig teknigini "Fahriye hayatimin sekizinci baharim goriiyordu." (76)
cumlesiyle baslayan 16. bolimde de uygulamaktadir. Bu bolimde Cemal'in daha 6nce
gorilp begendifi Fahriye'nin aile gevresi, ozellikle de annesini kaybetmesi anlatiliyor.
Boylece yazar Fahriye konusunda Cemal'den 6nce okuyucuyu bilgilendiriyor.

Mehmed Celal, Kiigiik Gelin romaninda hafta, ay, mevsim, bir giin, bu giin, bu aksam, o
giin gibi belirsiz zaman ifadelerini kullamirken herhangi bir 6zel dikkat sarfetmemis,
yalmizca hikayenin kronolojik olarak yiiriimesini saglamak maksadin1 giitmiigtiir.

1.8.7. Mekan

Mehmed Celal, Kiigik Gelin romamnda ozellikle dig mekan ve tabiat tasvirlerinde
olduk¢a sairane bir islup kullanmig, bu tasvirlere biraz sonra gelisecek olaylar igin
okuyucuyu hazirlama fonksiyonunu bagarili bir gekilde yiiklemigtir. Mesela kdyde yangin
¢tkmadan evvel yapilan kis mevsimi anlatumi, sanki bir felaketin yaklagmakta oldugunu

onceden hissettirmektedir;
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"Dallanin aksiyle bir ay evvel ¢esmenin yalagim tezyin eden aZacin -gimalin kar yiginlarim
sarka sevkedecek kadar soguk olan- riizgara kars titreyen, bahann istikbalini tasvir igin
solan, esmerlesen son yapragy, karlar arasinda sallana sallana suyun iistiine diigtii.

Kis!.. '

Bir sehab-1 kesif, mai gozlii semayi kiirre-i arzin geyman-1 hasidanesinden gizlemigti. Koy
dleminin sitkun-1 tabiisine kigin -goniillerde bilmem nasil bir hiiziin peyda eden- siikuneti
inzimam etmig, karlara gomiilen goban kopeklerinin sadasi -ara sira- o siikut-1 hazin
iginde aks-endaz olmaya baglamigti. Siddetli riizgar ile en velveleli tipileri icad eden kar
pargalan arasindan -bazan- bacalardan ¢ikan mai dumanlar goriniirdi.

Arada kar durur, incimad eden bulutlar pek sakin manzur olurdu. Ormanda kefen-
berdug-1 hazan olan ulu aZaglar icindeki zldl-sakit, fanilere karsi heybet-niima oluyor
zannedilirdi.

Fitratin bu levha-i hiizn-engizi arasinda dere, buzlar altinda hazin akar, koyiin o siikiin-1
tabiisi iginde, vahsi bir kusg, biiyilk siyah kanatlarim dere kenarindaki kayalara garpar,
sayfin pdymali sita olduguna matem ediyormus gibi ac1 kahkahalan muhtir bir gilikla
haykinrdi." (8-9)

Aym sekilde Cemal'in Adel'i goriip gik olmasindan 6nce Biiytikada'min pek romantik ve
sairdne bir tasviri yapimis, boylece kahramanin biraz sonra yasayacagi duygular igin
okuyucu hazirlanmak istenmigtir.

Ote yandan hem fstanbulun romanda gecen bazi semtleri, hem de Halim Bey'in
memuriyeti ve tayinleri dolayisiyla Cemal'in Sam'dan Erzurum'a, Trabzon'dan Beyrut'a,
Erzincan'dan Adana'ya kadar pek ¢ok gehir esere bir kag ciimlelik izlenimler geklinde
gegmigtir. Bunun disinda Mehmed Celél, dig mekan anlatiminda gosterdigi dikkati ig
mekan anlatimina pek ¢evirmemigtir. Bu yiizden roman boyunca pek az goriilen ig
mekan anlatimi oldukga sade bir kag ciimleyle gegistirilmigkir:

"Hiiseyin bir oda, bir ahirdan ibaret bulunan evine girdii zaman meserretten murekkeb
bir nagra atti. Kansi, duvar kenarina serilmis bir gilte iistiinde yatiyordu.” (6)

"Selamlik igin tehyie edilmig olan iki odamin 6niinde, Ustii asma yapraklanyla tezyin
olunmus bur ¢ardagin altinda yemek yediler." (42)

"Hatta biitiin bu aynalar, bu parlak samdanlar, bu tiiyli halilar Adel'in ¢ehresini tenvir ve
tezyin etmek, Adel'in ayaklarim 6pmek igin degil midir?" (68)

"Cemal otesine berisine kitaplar atilmug, iistiine bir kism yazih, dier kismi beyaz kagitlar
konmug masanin 6niinde bir kitap okuyordu. Fahriye karyolay: diizeltmekle beraber...."
(98)

O ev, ev igi, Fahriye'nin bahar kusunun nagmesinden daha tarab-feza olan sedasiyla bir
behest-i safayr andiran ev, simdi hazin, sakin goriiniiyordu." (116)

56



1.8.8. Romanin Saluslan

Mehmed Celil'in bu romaninda Cemal ve Fahriye'nin disindaki kigilerin, silik ve etkisiz
tiplerden olugtugu soylenebilir. E. M. Forster, roman kisilerini yalinkat (diiz) ve yuvarlak
karakterler diye ikiye ayiir. Yalinkat kisilere tip veya karikatiir de denilir. "Katiksiz
bigimiyle yalinkat roman kigisi tek bir nitelik ya da diigiinceden olugur. Yapisina birden
¢ok nikelik girdi mi, kenarlardan kivnlarak yuvarlaklagmaya baglar."(Forster,1985:108)
Bu tanima gore Kilgiitk Gelin romaninda Cemal'in diginda kalan kisileri yalinkat diye
nitelemek yanhg olmaz. Ciinkii bu kisiler tek cepheli, herhangi bir i¢ ¢atiymas1 olmayan,
romanda belirli 6zellikleriyle bulunan ve degigmeyen tiplerdir.

Buna gore Fahriye, giizel ama 1zdirab ¢ekmeye daha bebekliginden baglamug talihsiz bir
kadin, Cemal'in annesi magrur, Hulusi'nin kansi asin derecede gururlu ve ahlaksiz, Hulusi
biraz sadedil ve oldukga hasis, Halim Bey ailesine kargy ilgili bir kisi Serif Efendi
yardimsever bir asker, Fahriye'nin babasi Hiiseyin ise temiz kalpli bir bagcidir. Elbette
kigilerin bitiin bu ozellikleri Cemal'in onlara bakisindan tespit edilmektedir. Bundan
dolayr romandaki tek canl kigi, biitiin sikintilani, agklan, ¢atigmalan ile Cemal'dir.
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1.9. Bir Kadinin Hayat:
1.9.1. Romanin Kimligi

Bu eser Mehmed Celal'in en gok baskisi yapilan romamdir. Eser bu isimle 1308 (1893)
tarihinde 283+1 sayfa (Miriivvet Matbaast), 1311 (1893) tarihinde 292 sayfa (Matbaa-y1
Safa ve Enver) ve 1315 (1897) tarihinde 259 sayfa (Mahmud Bey Matbaasi) olarak
basilmis; Sefil Bir Kadimn Hayati ismiyle ise "Mesrutiyet KitGphanesi Meshur
Romanhn" seri bagh@ ile Megrutiyet Matbaasinda 336 sayfa (tarihsiz) olmak izere
dordiinci defa basilmugtir. Biz bu ¢aligmamizda 1311 tarihli Matbaa-y1 Safa ve Enver
baskisii esas aldik ve sayfa numaralarini bu qahsmadan gosterdik.

1.9.2. Romanin Tertibi

Bir Kadimn Hapafi romamt yazar tarafindan numaralandinimg 33 bolimden
olugmaktadir. Ancak 22. ve 23. bdlim numaralan verilmemis, vakada bir kesinti
olmaksizin 21'den 24'e atlanmugtir. Buna gore:

1. boliim (3-9) romanin bag Kigisi olan kadinmn iginde bulundugu durumun tamitiimast,

2. boltiim (9-19) Bakkal Yani isimli komsunun kadina ve gocuBuna hakaret etmesi,

3. boliim (19-32) gocuklann dilenmeye gitmesi ve baslarindan gegenler,

4. bolim (32-51) cocuklanyla birlikte dilenmeye giden kadimin yolda bayilmas: ve
¢ocuklann galinmast,

5. béliim (51-55) roman konusunda teorik gorusler,

6. boliim ( 55-66) sair Ziya ve arkadagi Cemal'in tanitilmast

7. boliim (66-80) Ziya ve Cemal'in roman monusunda tartigmalarir,

8. boliim (80-90) ve 9. boliim (91-98) geng kadmun bir delikanliyr sevmesi, adamin onu
ifal ve terk etmesi, evinden kovulup Istanbul'a gelmesi ve burada iki gocuk dogurmasi
10. boliim (98-109) gocuklar galan Salim isimli kiginin gegmisi,

11. bolim (109-117) ve 12. bolim (117-134) Sitks isimli bir kabadayin tanitilmast ve
kadina yardimci olmast,

13. boliim (134-150) gocuklan galan esirci Salim'in evi,

14. boliim (150-155) bakkal Yani'nin gegmisi ve isledigi cinayet,

15. boliim (155-161), 16. bolim (161-169) ve 17. bolim (169-177) Cemal'in Ziya'nnin
kizkardesi Dilriiba'ya dsik olmasi, intihara kalkigmasi,
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18. boliim (177-190) Sitky, Ziya ve Cemal'in kadina yardimc: olmasi,

19. béliim (190-199) ve 20. bsliim (199-205) gocuklann gergek dedeleri tarafindan satin
alinmasid -

21. bélim (205-221) ve 24. boliim (221-229) Ziya, Cemal, Yaver ve Sitki'nin, dnce
Suitki'mn kizkardegini batakhaneden kurtarmalan, ardindan Yani'yi oldirtmek iizere
adam kiralayan Teodor'un bu igten vazgegirilmesi,

25. boliim ( 229-232) roman kigilerinin yeniden hatirlatiimas,

26. bolim (232-241), 27. bélim (241-246) ve 28. bdliim (246-255) Topluca Cambica'ya
tasiniymasi, Ziya'nin burada Afife'ye agik olmasi,

29. bolim (255-262) ve 30. boliim (262-276) Ziya-Afife evlilifi ve Afife-Sefik ve

annelerinin kavugmalarn,
31. boliim (276-277), 32. bélim (277-288) ve 33. bolum (288-292) Ziya'min romanda

gegen kisileri eve davet edip nutuk gekmesi, Saffet'in Melek'ten oziir dileyip olmesi,
Salim ve Yani'nin tutuklanmas, Melek'e karsiikbis agk duyan Sitki'nin intihan ile
romanin sona ermesi konularindan olugmaktadir.

Gorildigi gibi romanin diizenlenmesi belli bir dengeye ve esasa gére yaptimamgtir.

1.9.3. Romanin Konusu

Asik oldugu bir geng tarafindan igfal ve terk edilen bir kadinin dugtiiZii kotii durum v
cektigi sikintilar gevresinde, cemiyetin iyi ve kotii unsurlan arasindaki miicadele romanin

konusunu olugturmaktadr.
1.9.4. Olay Orgiisii

Bir Kadimin Hayati romany, ig ige girmis on ayn hikayeden olugmaktadir. Ancak bu
hikayeler, Melek isimli bir kadinin Samatya'da yolda, 6ldii zannedilecek ekilde bayilmasi
ve gocuklarinin galinmasi vaka pargasina odaklanmaktadr.

Iki gocuguyla sefil bir hayat sirmekte olan kadimin bu durumu ve toplum tarafindan
diglanmasinin sergilendigi ilk dort bolim etkileyici bir girig niteligi tagimaktadir. Ancak
kadinin, kendisini igfal edip kagan kagan Saffet'e rastlamasi, bayilmasi, 6ldii samilarak
karakola kaldinlmasi ve bu sirada gocuklann esirci Salim tarafindan galinmasimin
anlatildig 48-51 sayfalar arasindaki metin pargasi romann gekirdegini olusturmaktadir.
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5. boliim romana sokugturulmus gereksiz bir metin durumundadir. Bu metin, Mehmed
Celdlin roman tzerine goriilerini icermektedir ve yazarin Osmanli Edebiyats
Nitmuneleri (Mehmed Celal,1894:153 vd.) isimli eserinden aynen alnmustir. Yazar
muhtemelen 6. ve 7. bolimlerde gizecegi Ziya ve Cemal tipleri ile, bunlanin arasinda
yaptiracagi roman tartismasmna bir zemin olugturmak iizere kendi gorislerini onceden
okuyucuya bildirmek ihtiyacfm duymus olmalidir. Bu elbette roman metni igin 6nemli bir
kusurdur.

6. boliimde "roman meraklilarinin en birincilerinden" (55) olan Ziya ile "roman sevmez,
okumaz, romanlarda gordiigii hayalat1 bir delilik olmak tizere telakki" eden Cemal isimli
iki arkadag tanitir. Bunlar fikirleri uyusmasa da birbirini seven kisilerdir. Ziya Bey,
roman, iir ve agk konularninda siirekli tartigtifs, romanlarda gériilen " hayalatin hig birinin
cukuuna ihtimal verilemez" diisiincesini tagtyan Cemal'e karyt davasim birbirini seven
halayik ile kéleyi delil gésterip, onlan evlendirerek ispatlamaya ¢aligir. Ancak bu konuda
asil darbeyi daha sonra, agka, siire vb. inanmayan Cemal'in, kizkardegine agik olup
intihara kalkigmasiyla curur. Kendisine "Iste! Artik siiri de, aski da o6grendin" (5.176)
diyen Ziya'ya "itiraf ederim ki ask var imig!.." (177) cevabin ceren Cemal bdylece davayr
kaybetmis olur. Gorildigi gibi bu iki gencin tartigmas iki hikaye gergevesinde gelisiyor.
Birinci hikaye Ziya'nin babasi tarafindan bir eglence olmak iizere satin alinan Niliifer
isimli halayigin, Yaver adindaki kéleye dsik olmasi, bunlann Ziya tarafindan azat ettirilip
evlendirilmelerinden olusuyor.

Ikinci himaye ise daha sonra 15-17. boliimlerde sergilenecek olan Cemal-Dilriiba agkidir.
Bu 6ykii de Cemal'in kizi goriip tutulmasi, ancak gocukluktan niganl bulunan Dilriiba ile
evlenmesinin imkansizhi§i, bu arada kizin da onu sevdigini gostermesi, nihayet iginden
¢tkamayacafi bu durus karsisinda intihara kalkigan Cemal'in Ziya tarafindan kurtarilmas
ve sevgililerin evlendirilmesinden olugmaktadir. Bu iki hikaye yukanda da belirttigimiz
gibi, "roman okumanin ahlaki islah ettii" goriisiinii savunan yazann teorisini ispatlamak

amacina yoneliktir.

7. bolimiin sonundaki, Ziya'nin Samatya'da 6liimiine gahit oldugu kadinin mezan bagina
gitmesi sahnesi ile vaka asil hikayeye baglanir, 8. ve 9. bolimler hikayenin bag kigisi
durumundaki kadinin ge¢misine 11k tutmaktadir. Bu boliimlerde baslangigta karst
olmasina ragmen dr. Saffet isimli geng tarafindan kandinlan, igfal ve terk edilen geng
kizin, babasi tarafindan da ecden kovulmas: tizerine, Istanbul'a gelerek burada iki gocuk
dogurmasi sergilenir. ‘
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10. boliimde ise kadimin gocuklarim galan esirci Salim'in gegmisine 151k tutulur. Buna
gore zengin bir zat tarafindan okuldan alinip kendi gocuklanyla birlikte yetigtirilen Resit,
parast igin' evin kizi Ziibeyde ile evlenmek ister, reddedilir. Daha sonra elmaslarni
calarken kendisini yakalayan kiz1 oldiriir ve kagar. Yillarca gesitli yerlerde dolagtiktan
sonra adim Salim olarak degistirip, Istanbul'da esircilige baglar.

11. ve 12. boliimler babacan bir kabaday: olan Sitki'nin ¢evresinde geligtirilen iki yeni
hikayeden olugmaktadir. Birinci hikaye romanin genel akigim da etkileyecek bir vaka
pargasin igerir: Meyhanede igmekte olan ve kiz kardegini kaybettigini sdyleyen Sitk,
Samatya'da olen bir kadinin teshisi konusunda yardim igin karakola gagrilir. Gosterdikleri
‘kadinin 6limiinii gordiigiini soyler. Ancak daha o karakoldan aynlmadan kadinin cesedi
kaybolur. Sitki evine dénerken kapisinin oniinde buldugu kadii eve ahr, ertesi giin
6lmedigini anlayinca yaralanm sarar, iyilegtirir. Ancak bu sirada evde bagka bir ceset
daha vardir. Kadinin cesedinin yerine bunu mezara gomiip gelen Sitk olayin i¢ yiiziini
kadina anlatir. Burada romamin yeni ve bagimsiz bir hikayesi daha ortaya ortaya ¢tkar:
Sitki kardesi Miinire ile arkadagi Feyzi Cenab" evlendirmek ister. Ancak diigiin i¢in biraz
para biriktirmesi gerekmektedir. Eve dondiigii bir giin ikisinin gayr-1 megru iligkiye
girdigini farkedince Feyzi Cenab'i 6ldiiriir, kiz kardesi ise kagar.

Bu boliimde aktanlan, kadimin karakoldan kaybolup Sitki'min kapisimn oniinde canhi
bulunmasi kurgusu inandinciliktan uzak goériinmektedir. Bununla birlikte kadinin
canlanmi§ olmasi, olaylarin akisini biisbiitiin degistirir. 13. bolimde esirci Salim'in evi
sirayla komiser Faik, Ziya Bey ve Sitk tarafindan aranir.

14. béliimde roman érgiisiine yeni bir hikaye daha katilir. Bu, birlikte kagmak {izere iken
Kamille isimli sevgilisi, Petro adindaki rakibi tarafindan oldiirilen Teodor'un hikayesidir.
Istanbul'a kagan Petro, ismini Yani olarak degistirmigtir. Yani, 2. bolimde kadina ve
gocuguna hakaret eden kotii kalpli bakkaldir. Teodor ise 21. bolimde Yant'yi 6ldiirtmek
iizere geldigi Istanbul'da Ziya'nin arkadag gevresine girecektir. 15.-17. bolimler yukanda
belirttigimiz Cemal-Dilriiba agkim igler. 18. boliim Ziya, Cemal ve Sitki'nin kadina yardim
etmeye karar vermelerini, 19-20. béliimler ise kadimin gocuklarmmn Salim tarafindan bir
ihtiyara satilmasim sergiler. Bu ihtiyar, yillar 6nce kizimt evden kovan Hayri Efendi, yani
gocuklanin gergek dedesidir. 21 ve 24. boliimlerde Yani'yi oldurtmek izere gelen
Teodor'un Ziya tarafindan bu isten vazgegirilmesi, arkadag gurubuna dahil olmast ile Dr.
Saffet'in bulunmas anlatilir.
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26. boliim daha sonraki Ziya-Afife iligkisine zemin hazirlamak maksadiyla diizenlenmig
goriiniiyor. Bu boliimde, hastalanan Dilriiba i¢in doktor tavsiyesiyle Camlica'da bir kégk
tutulur ve topluca oraya tagiulir. 27 ve 28. boliimler komsu koégklerde oturan Ziya ve
Afife iligkisini, 29 ve 30. bolumler ikisinin evliligi ile Afife, Sefik ve annelerinin
kavugmasm sergilemektedir. 31, 32 ve 33. boliimlerde ise didaktik bir tarzda Ziya'nin
roman kisilerine nutuk g¢ekmesi ile suglulann cezalarim gérmesi islenir.

5. bolumdeki roman teorisi, 25. boliimdeki roman kigilerinin yeniden tanitiimasi, 32.
bolimdeki Ziya'min nutku gibi roman yapisina aykin ve gereksiz, doktorun ve bir gok
kiginin oldigine hikmettifi kadinin cesedinin karakoldan kaybolup, Sitkenin ecinin
oniinde canh olarak bulunmasi gibi inandincibiktan yoksun metin pargalarina ramen,
vakalar arasinda genel olarak baganyla kurulmug sebep-sonug iligkisi, hikayelerin birbirine
baglanmasindaki tutariik Bir Kadimin Hayati romanmindaki olay orgiisiinii nispeten
basarih kilmaktadir. Romam olugturan hikayeleri ve olay orgiisiinli meydana getiren
kisim, tema ve metin pargalarim gematik olarak §oyle gostermek miimkiindir:

ROMANIN HIKAYELERI
1- Melek'in Hikayesi

2- Ziyamn Hikayesi

3- Niliifer-Yaver Aski

4- Melek- Saffet iliskisi

5- Salim'in Hikayesi

6- Sitka'min Hikayesi

7- Feyzi Cenab-Miinire iligkisi
8- Teodor-Yani Catigmasi
9- Cemal-Dilriiba Agk:
10-Ziya-Afife Aska
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ROMANDA BiZiM BELIRLEDiGiMiZ KISIMLAR:

L GIRIS: KADIN VE QOCUKLARIN DURUMUNUN SERGILENMESI (s.3-48)

II. KADININ OLUMU iLE GELISEN OLAYLAR (s.49-116)

1L IYILERIN COZUOM ARAYTSI (s.117-229)

IV. ZIYA-AFIFE EVLILIGI, ANNENIN COCUKLARINA KAVUSMASI (5.232-262)
V. IYILERIN MUTLULUGU, KOTULERIN CEZASINI CEKMES] (5.262-292)

OLAY ORGUSONU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARGALARI:
1- Iki gocuklu bir kadinin sefaleti

2- Qocuklarm dilenmeyle gegen bir giinleri

3- Bakkal Yani'nin gocuga ve kadina hakaret etmesi

4- Dilenmeden ddnen kaduun yolda bayilmasi

5- Cocuklarimn galinmast

6- Sair Ziya ve arkadagi Cemal'in roman tartigmas

7- Ziya'nin birbirini seven halayik ile ugagin evlenmesini saglamas
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8- Ziya'min Samatya'da 61d0gini gordd30 kadinin mezarina gitmesi

9- Kadimn gegmisi

10-Geng kiz ve sevgilisinin birbirine agk mekl\;plan yazmasi

11-Sevdigi tarafindan igfal edilen ve babast tarafindan da evden kovulan kizin Istanbul'a gelip iki gocuk dogurmas:
12-Qocuklan ¢alan esirci Salim'in gegmisi

13- Hayirsever biri tarafindan yetigtirilmesi

14- Bu ailenin kizm 8ldordp elmaslanm ¢almas: ve adim degigtirerek esircilife baglamas:

15-Sitks isimli kabadayumn yagadiklars

16-Sitku karakola ¢ajnimas: ve kadun teghis etmesi

17-Oldn zannedilen kadinin cesedi karakoldan kaybolmass, Sitki'nin evinin 8niinde canli olarak durmass; Sitki'nin onu eve almas

18-Evde bulunan Sitki'min 6ldiird6n Feyzi'nin cesedinin kadimin cesedi yerine gdmilmesi
19-Sirayla komiser Faik, Ziya ve Sitki'nin esirci Salim'in ecinde gocuklar: aramasi
20-Teodor ve sevgilisi Kamille birlikte kagarken, Petro'nun 8lddnmesin kizy
21-Istanbul’a kagan Petro'nun ismini Yani olarak degigtirmesi

22-Cemal'in caresizligi

23- Cemal'in, Ziya'nm niganls kiz kardegi Dilribaya vurulmas

24-Usag ile sarrafa gBnderdiffi pusuladan gliphelenen Ziya'nn Cemal'in evine gitmesi
25-Ziya'nin Cemal'i intihardan kurtarp iz kardesiyle eviendirmesi

26-Ziya, Cemal ve Sitki'min sefil kadina yardim etmeye karar vermeleri

27-Sitki'nin kadinin babasim bulmak igin Trabzon'a gitmesi, dtekilerin yeniden Salim'in evinde gocuklar: aramalan
28-Salim'in isimlerini degigtirdigi gocuklan bir ihtiyara satmast

29-Satnalan adamun gocuklan azat edip eviathk almass

30-Adamin gocuklann gergek dedesi gikmast ve dlami

31-Ziya, Cemal, Sitki ve Yacer'in arayiglanin stirdfirmeleri

32-Sitki'min kiz kardegini batakhaneden kurtarmalan

33-Teodor'un Bakkal Yani'yi 6idiirtmek igin adam kiralamasi

34-Ziya'mn Teodor'u bu iten vazgegirmesi

35-MeleK'i ifal edip kagan Dr. Saffet'in yerini bulmalan

36-Ziya-Afife agka

37-Dilriiba'min hastalih dolayisiyla hep beraber Camlica'ya taginmalan

38-Ziya'mn Afife'yi gorilp vurulmass

39-Ziya-Afife mektuplagmast

40-Ziya-Afife ddgani

41-Afife,Sefik ve annelerinin birbirine kavusmasi

42-Ziya'mn evinde toplaniimas:

43-Ziya'mn roman kahramanlanm dacet etmesi

44-Ziya'mn nutku

45-Saffet'in Melek'ten 8zbr dileyip 6lmesi

46-Yani ve Salim'in tutukianmas:

47-Sitk'mn Melege duydugu aski agiklayrp intihar etmesi

1.9.5. Anlatics ve Balkag Agisi

Bir Kadimn Hayati romam 3. sahis bakig agisindan aktariimaktadir. Anlatici-yazar
kisileri karsisinda tarafsiz degildir. Ozellikle gocuklan kagiran esirci Salim "igreng gehreli”
(49) ve "algak" (104) olarak, Melek'i aldatan Saffet “namus gasiby, alcak" (97) ifadesiyle
tantilir. Romanin basindan sonuna kadar kadin ve gocuklan igin bir acima, Ziya, Sitki ve

Cemal igin ise takdir duygusu uyandirilir.



Ote yandan Mehmed Celal diger romanlarinda oldugu gibi bu eserinde de sik sik konuyu
kesip araya girer: '

"Onlar deniz kenarina dogru inedursunlar, biz delikanh ile geng kizin ailelerine dair bir

kag satircik malumat verelim." (92)
"Hirsiz1 takip edelim mi? Haydi bakalim." (108)
"Artik ey kaari; Sana da mijde!.." (118)

Yazar anlatma, gésterme ve ig-monolog tekniklerini bir arada kullanmaktadir:

"Validesiyle konusur bir misafir hanim goérmiisti.

Misafir hanim gittikten sonra, validesi Cemal'in odasina geldi de dediki:

- Olum nigin dikkat etmiyorsun?

- O kim idi?

- Dilriitba Hamm.

- Nasil Dilriiba Hams?

- Ziya Bey'in kiz kardesi,

- Vay! O hanim Ziya Bey'in kiz kardegiydi ha?

- Evet,

- Ne bileyim ben? Bana kimse misafir var demedi ki...

Cemal Bey selamlik odasina gikti. Cemal Bey'in geceleri yatmakta oldugu odada
kiitiiphanesi duruyordu. Kiitiiphaneyi agti, bir kitap ¢ikardi. Hig siiphe etmeyiniz ki fenne
dairdir. Okumaya baglad.

Elektrik bataryalarinin ehemmiyetini tetkik etmekte iken, kalbi bir kere vurdu. Elini
kalbinin iistiine koyarak miiteaccibane bir tebessiimle "ne tuhaf sey" dedi...

Sahifeleri muttasil ¢eviriyordu.-Cemal her giin okudugBu kitab1 pem ala anlarken o giin
bilmem nasil oldu da okuduklarindan hig bir gey anlayamadi. Sayet zihnine bir durgunluk
gelmigtir miilahazastyla zihnini tetkik etti. Anladi goktan beri fen ile igtigal ede ede rakik,
nazik seylerden o kadar miitehassis olmayan o dimaga anlagiimaz bir siir, ince bir his,
tath... pek tath bir isim giriyordu!.. Ehemmiyet vermedi. Duisiinmemek istedi.

Yemek yerken bir aralik hatirina geldi. Kendi kendine "ne sagma sey" dedi.

Yatagina girdi. Uyuyamadi. Kalkti. Biraz konyak i¢ti. Yine yatt1. Fakat artik buna uyku
denemezdi. Adeta sizmigt." (156-157)

1.9.6. Zaman

Bir Kadimn Hayati domaninin vaka zaman yaklagik on senedir. Ciinkii romanin baginda
“ikisi de sekiz yaglarinda tahmin olunabilir biri kiz, biri oflan" (6) iki ¢ocuk aym giin
Salim tarafindan ¢almir ve "bir sene"gegtikten (190) sonra ihtiyar dedeleri tadafindan
satin almirlar. "Alti ay sonra" (204) dedeleri olur. "Sekiz sene boyle gegti” (232)
ifadesiyle dzetleme teknigi kullanilir ve gocuklar genglik yaslarina gelmis olurlar.
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Mektuplagarak ask ilgisi kuran Ziya ve Afife ise "bir iki ay iginde" (255) sozlenirler ve

ardindan evlenirler.

Geriye doniig ve ozetleme teknigi kullanilarak romanin anlatimi hareketli bir duruma
getirilmistir:" Bir sonbahar" (3) giinii baslayan vaka, yakin gegmige, "bir giin dnce"ye
(12) ve bgleden 6nceye (22-23, 26-31) doniilerek gelistirilir.

Vaka zincirinin en 6nemli noktasim olugturan, kadimn Samatya'daki bir harabenin
yakinindaki olrit zannedilen bayginlig gegirdigi ve gocuklarin maybolrugu "aksam" (45-
51) romanin zaman bakimindan da odak noktasi durumundadir. Bu anda yaganan olaylar
"bu esnada" (49-51) ifadesi tam yedi defa kullanilarak eszamanh bir anlatimla aktarilir.
Aym sekilde romandaki diger olaylar da her firsatta o aksama atif yapilaram metnin
kronolojisine baglanir.

Bu olaydan sonraki Ziya-Cemal (6 ve 7. boliimler) iliskisi, Dr. Saffet-Melek (8 ve 9.
boliimler) iligkisi ile esirci Salim'in geg¢misini igeren (10. boliim) metinler hep aym
noktayl, "o akgam" olanlan aydinlatmak igin diizenlenmigtir. Ote yandan aym aksam
Sitki'nin sarhoslufu ve bagina gelenler (11 ve 12. boliimler) ile Salim'in evinin komiser
Faik, Ziya ve Sitki tadafindan arka arkaya aranmasi (13. bélim) da aym zaman diliminde
yogunlagmug olaylardur.

14. boliim Bakkal Yani'nin gegmisini aydinlatmak iizere yapilan bir geriye doniigtiir. 15.
boliimden sonra da yer yer geﬁye donis ve ozetleme teknigi kullamimakla birlikte olaylar
genel olarak anlatma zamami ile vaka zamanimn Ortistiigin kronolojik bir sira ile
aktanlmaktadir.

Romanda aktiiel zaman kullanilmamug hatta bu konuda bir belirsizlik olugturmak igin
"... senesi ilkbahan" (233) gibi ifadeler segilmistir.

1.9.7. Mekan

Mekan unsurunun Mehmed Celdl'in romanlan arasinda en etkili kullanildiBi eser Bir
Kadinin Hayati'dir. Ozellikle kadinin sefaletinin yansitilmast maksadiyla kulitbenin iginin
realist, romanin odak noktasi kabul edilebilecek olan kadinin bayildii ve gocuklarinin
¢alindi@ Samatya'daki harabenin korkutucu ve Ziya'mn Camlica késkiindeki orasinin
romantik anlatimi belirgin bir baganya ulagmaktadir:
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"Yasti1 i¢i ne ile dolduruldugu malum olmayan bir torbadan, yorgam par¢a par¢a olmus,
miirur-1 zaman ile esmerlenen, pamiklan digan firlamis bir hirfeden yatag yiinleri digan
¢ikmis ince bir silteden ibaret goriiniiyordu!..

Hayat gozlerinin iginde, memat dudaklannin istiinde idi! Yattii yer kiigiiciik bir
kuliibeden ibarettir; Kuliibenin mevkii algak, duvarlan tagtir. Bu cihetle igeri girilir
girilmez insanin genresine rutubetin serin teneffiisii dokunur. Arkasindaki tahta siirmenin
bir sefil bir hirsiz, bir algak yediyle pargalanmasindan dolayr munafazasi Cenab-1 Hakka
terk edilen kapinin araliklanindan giren riizgar, mukabilinde bulunan ve geng kadinin
yatmasina mahsus olan toprak iistiine serilmig esmi giltenin yiinlerini ihtizaza getirdikge,
tali'siz sefilenin hirkay iistiine ¢ekerek titredigi goriliir!.. Kapidan girildigi vakit sad
tarafta siyah gamurlar ile sivanmig duvarin kenarinda pejmiirdeligi kadinin yattif silteden,
bagim kodugu yastiktan pek de asa kalmayan bir yatak manzur olur." (4)

"Bir mevkie geldiler. Oradan Cerrahpasa'daki ditkkanlara dogru sapilabilirdi. Diikkanlara
sapilacak kosenin kargisinda biiyiikk bir ev vardir. Pek eski, pek viran olduou igin -
kadinlanin itikad ettikmeri gibi- megum, ¢ocuklan korkutacak kadar miithis bir manzara
arz ederdi. Evin saf tarafinda bir yangin harabesi var idi ki bu harabenin taglanndan
birinin iistiine ¢ikip oturan adam Marmara'nin ufuklara dokunan dalgalanini, pek uzakta
heybet-fiirus olan Kegis Daginin  karlanm, ufkun karanh@ina dalan yelkenleri siyah bir
bulut gibi gériinen vapur dumanlarini segebilirdi." (45-46)

"Ziya'min odasiun bir balkonu vardir. Rengarenk camlardan mamul olan kapisi agildiga
gibi, oniinde bir gok kestane agaglan gorinir ki bunlar dallanim balkonun {istiine
uzatmglardir. Giines dogarken veya gurub edermen balkon dstiindeki koltuk
sandalyesine oturup amgamdan yahut sabahdan beri zihnine naks ettigi bedayi-i edebiyeyi
orada kestane agaglannin iistiinii 6rten dallan arasinra agik maci bir kafida kursun
malemiyle aks ettirirdi. Gece mehtab olur da, evde de misafir bulunmazsa yine o
balkonda sandalye iistiinde oturur, uzaktaki denizi, fevkindeki semayi, kargisindaki
agaclan nura gark eden kamerin azamet ve sasaasina, gdgiin o meghul maciligi iginde
parlayan ahterlerin o donuk, hazin envanna baka baka saatler gegirirdi!" (241)

Bunun diginda Cerrahpaga, Aksaray. Samatya, Yenimapi, Beyoglu, Camlica, $islt gibi
semt, Trabzon, Edirne, Giimiishane, Bayburt, Beyrut, Kudiis, Kahire, Paris gibi gehirler
isim olarak romanda kullanilmig ancak herhangi bir tarif veya tasvir yapilmamgtir.

1.9.8. Romamn Sahislan

Bir Kadimn Hayati romamnin kigileri, 6zellikle Melek, Ziya ve Sitkh psikolojik
derinlife sahip canh, karakterler olarak gizilmiglerdir. Olaylann akigina goére davranig
degisikligi gosteren Cemal Bey, Ragid Efendi (Ziya'nin babasi), Hayri Efendi (Melek'in
babas1) de Forster'in tanimina uyan yuvarlak karakterler olarak margimiza gtkmaktadirlar.

Yazar romanin bag kigisi Melek'i soyle tanitir:
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"Rengi giil penbesinden daha agik olan dudaklarnini hazin bir tebessiim kapadi. Giinegin
ilk suaindan daha parlak, sirmadan daha nazim bulunan san saglan -kim bilir kag giinden
beri taranmadifindan- darma dafinik bir surette entarisinin yirtimlarindan giizelce
segilebilen ¢iplak beyaz omuzlarim 6rtiiyordu. Alni mesudlarin hayal-i mesudanesini ihlal

eden kederlerin iizerinden gegtigine delalet edecek bir takim gizgiler peyda etmigti.
Kaslarnin rengi saglaninin renginden daha koyu idi. Dudaklarinda belirsiz bir surette
dolagan tebessiime karsi, uzun, kivircik, altin kirpiklerinde ¢iy tanesi gibi goriinen iki
damla g6z yasi gehresine diigiivermek iizere titriyordu. Koyu mavi gozleri miitefekkirane,
mahzunane bir halde kink ciheti eski bir pagavra ile 6rtiilmiis olan pencereye matuf idi."

€)

Ote yandan Ziya Bey, romanda yazann sozcisii durumundadir. Mehmed Celal onu hem
toplumu elegtirdigi sahnelerde, hem de kargisina koydugu "fenne agina" ve "romanlarda
gordiigi hayalatin hepsini bir delilik olmak iizere telakki eden" Cemalle tartigirken
kendisinin ineal kahramam olarak ¢izer. Bu yiizden zor durumda kalanlann ve agiklarin
hallerinden anlar ve onlara yardimci olur. Yazar tarafindan mizahi bir tutumla, romamn
sempati merkezi durumunda gizilen Sitk'da canh ve derinlikli bir karakterdir. Asik
oldugu Melek'ten karsiik goremeyince romanin sonunda intihar eder.

Aynca kirbag (51,155), hanger (108,116,149) ve rovolver (149,170) gibi egyalar da
korku ve tehlike sembolii olarak miigahhaslagtinlmiglardir.
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1.10. Zehra
1.10.1. Romanin Kimligi

Mehmed Celal'in bu roman: "Sems Kitabhanesi Ceb Romanlan” seri baghg: altinda, Alam
Matbaasi'nda 1311 (1894) tarihinde 160 sayfa olarak basilmigtir.

1.10.2. Romanin Tertibi

Zehra romani, yazar tarafindan numaralarla aynlmig 13 boliimden olugmaktadir.
Boliimlerin hem hacim, hem de muhteva bakimindan dengeli bir gekilde diizenlendikleri
goriiliyor. 1.-3. boliimler (3-34. sayfalar) genel bir giris nitelifinde olup roman kigilerinin
tamtilmasina aynlmig; 4.-5. bolimler (34-57. sayfalar) romanmn diigimiini olugturan
Zehra-Riza agki ve evlili3i ile Dilniivaz'in kismangh@im sergilemekte; 6.-7. bolimler (57-
84. sayfalar) Dilniivazin entrikasi ile Riza'min Zehra'yt bogamasim ve Zehra'min evden
aynlmasini igeren bir doniim noktas: 6zellii tasimaktadir. Eserin 8.-11. béliimleri (84-
134. sayfalar) Zehra'nin sefaletini, ¢ocuunu goérmek i¢in hizmetgi olarak Riza'min
konagna gelisini sergileyen bir ¢6ziim halkas: gibidir. 12. ve 13. bolimler (134-160.
sayfalar) Dilniivaz'n vicdan azabindan ¢ildirmasi, Riza ile Zehra'nin yanarak Slmeleri ile
sonuglanan bir final niteli§indedir.

1.10.3. Romarnmin Konusu

Zehra romaninin konusunu, kiskanglik yiiziinden iftiraya ugrayan bir kadinin yuvasimn
dagimast ve acikh hayati olugturur.

1.10.4. Olay Orgiisii

Eser annesi ve babasi olmayan geng bir kizin yengesini de kaybetmesiyle olugan hiiziinli
bir girigle baglar. Ancak asil duygu gerilimi Zehra ile Riza'min birbirine kargt olan kalbi
ilgileri ve bu durumu g¢ekemeyen Dilniivaz isimli hizmetginin tavirlanimin sergilenmesiyle
olugur. Zehra'min dayis1 Regit Efendi'nin, yegenini, kendisi gibi icki miibtelasi Hamdi Bey
ile evlendirmeyi diigiinmesi ve bu yolda tesebbiiste bulunmas ise bu duygusal atmosferin
okuyucu iizerindeki etkisini artiracak bir vaka halkasi olarak nitelenebilir.
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Roman, zaten anne ve babadan yoksun olan, istelik kendisini himaye eden yengesinin ve
ardindan amcasinin 6liimiyle bisbiitiin kimsesiz kalan Zehra'nin iftira'ya kurban giderek
¢ocufundan ve yuvasindan uzaklagsmasinin olugturdugu sempati ¢izgisiyle, Dilniivaz
isimli halayifin Zehra'y1 kiskanarak girigtigi entrikay1 gergeklestirmesiyle olugan antipati
¢izgisi lizerine oturmaktadir. Zehra'mn Hamdi Bey tarafindan istenmesi ve hatta
evlendikten sonra bile kogkiin gevresinde dolagmaya devam etmesi de bu durumu
giliclendiren bir temadur.

Ancak Osman Bey'in Zehra'y1 istemeye gelen Resit Efendiyi reddettigi konusmayr gizlice
dinledikten sonra, "kara gozlerinde miithiy bir panlt” dolasan ve kendi kendine
"Anladim: Mutlak Zehra, Riza'ya verilecek. Bu halde Zehra'yr nasil 6ldirmeli?” (44) diye
diuginen Dilnavaz. Zehra'nin konaktan atilmasina sebep olduktan sonra pigmanhk
duymaya, vicdan azabi gekmeye baglar. Nitekim bu vicdan azabinin giderek gliglenmesi,
hizmetginin bir pusula yazdiktan sonra ¢ildirmast ve intihar etmesi ¢oziimii saglayan
unsur olmus, Riza Zehra'nin sugsuzlugunu anlamigtir.

Bununla birlikte, Zehra'min kendisini aldatti1 haberini alan Riza'min hi¢ bir aragtirma
yapmadan kansim talak-1 selase ile bosamasi ve romanin sonunda Riza ve Zehra'nin
yanginda birlikte 6lmesi gibi abartilmis bir kag noktanin bulunmasina ragmen hikaye,
neden-sonug iliskisine uygun gelistirilen diliz bir vaka zincin iizerinde ilerlemektedir.
Ancak Riza'min resim yapmasi ve bununla 6diil almast (36) gibi fonksiyonel olmayan,
fazlalik sayilabilecek temalann da eserde bulunduBunu belirtmek gerekir.

’

, I il I v
1:2:314{5)6!7 ,8:9 10 ¢ 11] 12 { 13
6 7— 12_)
> . > 11
4
10
3 9 R
1 8 '
Tablo:11

ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMIiZ KISIMLAR:

I. RIZA VE ZEHRA'NIN ASK VE EVLILIKLERI (s.3-57)

. DILNUVAZIN KOMPLOSU (5.57-84)

II, ZEHRA'NIN SEFALETI (s.84-134)

IV. DILNUVAZIN INTIHARI, RIZA VE ZEHRA'NIN OLUMU (s.134-160)
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OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI
1- Osman Bey'in konaginin tamtiiniast

2- Cenaze evi

3- Osman, Riza, Zehra ve Dilniivaz'in tanitilmast

4- Resit ve Hamdi'nin tanitilmasi

5~ Riza -Zehra agk

6~ Dilniivazin Zehra'y1 kiskanmasi

7- Dilniivazin komplosu

8- Zehra'min bosanmasi, konaktan atiimas: ve sefaleti
9- Dilniivaz'in vicdan azablar

10~ Ruza'nun ikinci evliligi

11- Zehra'mn hizmetgi olarak eve gelmesi

12- Ruza ve Zehra'nin yanarak Slmeleri

L1.10.5. Anlatics ve Bakag Agist

Zehra romam 3. salus bakiy agisindan nakledilmektedir. Anlatici, roman kigileri ve
olaylar kargisinda tarafsiz olmadifi gibi, kinaye mesafesi de saglanamamaktadir. Osman
Bey, Riza ve Zehra anlatici-yazarn 'tuttugu’ kisiler olarak goriinmektedirlir. Hatta bu
tarafgirlik anlaticiys, Riza'nin kansint aragtirmadan bosamasi gibi hatali bir haraketini bile
anlagilir bir davrani§ olarak agiklamak gayretine siiriiklemigtir:

"Geng ylizbagi teessiiriin sedid bir darbesiyle sallandi. Kendisine gelen mektup artik
Zehra'nin namussuzlugunu ilan ediyordu.

Asabi mizacda bulunanlar, demevi, lenfai,hazral mizacda bulunanlardan ziyade ifrata
maildirler. Bunu hatirdan ¢ikarmamali." (73)

"Zehra hata ediyordu. Riza algak degil idi. Belki asabi idi."(79) "Bir berk-1 nefret
Zehramin mavi gozlerinde egi'a-fliruz olarak yanamlanna simgekler sagt. Asaletin
bahgettifi bir azametle bir Roma imparatorigesi gibi bagim sallayarak 'Algak!' dedi.
Aldaniyordu. Bir sada-y1 4suméni ona 'sen bir iftiraya ugradin. Daha dogrusu bir ihtiyarin
hatasina kurban oldun. Riza'yi affer!' demeliydi."(144)

Buna karsilik Dilnuvaz hakkinda hig de benzer duygular i¢inde degildir: "Halayik aglaya

aglaya disan kagti. Bu namussuz kadin kendinin bedbaht olmayacagina emin olsaydi
'onun da kabahati yoktur. Cinayet bana aittir’ diyecekti."(90)

Sami Efendiyi ise yasinin gerektirdigi tecriibe ve olgunluga sahip olmamakla suglar (116).
Mehmed Celél, romaninda bazi durumlan pozitif bilimin etkisinde kalarak agiklamaya

¢aligmaktadir. Bu baglamda yukanida alintiladigimiz Riza'min asabiligi (73) konusundan
bagka Zehra'nin gordiigi bir rilyayr aktarmadan once: "Dimagin tegkilatini, ctimle-i
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asabiyeyi belki anlamayiz." seklinde zemin hazirladiktan sonra "Fakat maneviyat mutlak
vardir. Bu cihetle Zehra'nin rilyast manidar idi." (65) ciimlesini kullanmas ilgi gekicidir.
Ancak tabiatin insanlarm duygulanndan bagimsiz bir isleyige sahip oldugu gérisii
kesindir: "Soluk giiney, magribin tistinde son ziyalanmi dagitiyordu. Yarmn yine dogacak.
Teessiirat-1 begeriye kainat iizerinde hig bir tesir hasil etmez. Tabiat pek lakayttir." (34)

Ote yandan yazar zaman zaman tabiat sahislaghrmak yoluna bagvurur: "Nazar-1 yine
denize in'itaf etti. Hafif bir nesim Bahr-i Sefid'in emvac-1 miizlimesini sevk ediyordu. Riza
hissetti. Iste bu siiphesiz. Bu dalgalar muttasil: "Zehra! Zehra!" diyordu.” (86)

Zehra romaninda vakalar genel olarak anlatma tekniZiyle aktanimakla birlikte, yaklagik
1/3 oraminda gosterme esasma dayah diyalog ve zaman zaman da monolog teknigi
kullanilmigtir:

"Bu Dilniivaz idi. Resit Efendi ile Osman Bey'in muhaveresini kamilen dinledikten sonra,
avdet i¢in bir kag adim atmug, bast donmiig, duvara dayanmigt. Kara gozlerinde muthis
bir panlti vardi. Kendi kendine 'Anladim: Mutlak Zehra Riza'ya verilecek. Bu halde
Zehra'y1 nasil sldiirmeli?" (44)

Yazar diger romanlaninda olduBu gibi bu romaninda da eserin akigina sik sik miidahele
ederek araya girer: "Begeriyet boyle degil midir ey kaari?" (59), "Ah ey erbab-1 miitalaa!"
(60), Muhterem kaarilerimin hemen ciimlesi de bilirler ki bir kadim bir saniyede anlamak
yine kadin olmaya miitevakkifuir." (140)

Mehmed Celal, Zehra'nin bagina gelecekleri hissettirmek, Dilniivazin vicdan azablarim
yansitmak (124) gibi psikolojik bazi temalann aktarmak igin rilya ve hayallerden
yararlanmaktadir. Aynca bu eserinde kisilerin duygularmi aktarmak igin  diger
romanlarinda oldugu gibi leitmotif teknigini "Pek uzun ufuklandan gasaa-fesan olan
ahterdn-1 ziyaddra nasb-1 nigah-1 tefekkiir ederek yalniz... yalmz Zehra'yr diigiiniiyordu.”
(48-51) ve "Serin riizgar, agaglann arasinda inliyor, hafif bir yagmur hazanin miiteverrim
yapraklanm dolagtiktan sonra Zehra'nin goz yaslarina kangtyordu." (108-110) ciimlelerini
beger defa tekrarlayarak uygulamaktadr.

1.10.6. Zaman

Zehra romam bir "Eyliil" ayinda baglar ve bir "kis" mevsiminde sona erer. Zehra'nin iig
gin evvel yengesini kaybetmesi dolayisiyla cenaze evinin sergilendigi birinci béliimde
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anlatma zamam aymidir. Ancak 2. boliimiin bagindan itibaren roman kisilerinin tanitim
maksadiyla sik sik geriye doniisler yapilir. Ancak bu geriye doniislerde atlamalar vardir,
Mesela once (Zehra'mn) "on iki yagina" (17), ardindan mukayese igin "alt: yagina" (20)
doniiliir.

"Simdi Zehra on alti, Riza yirmi yaginda idi." (46) ciimlesiyle baglayan 5. bolimden
sonraki olaylar, itibari anlatma zamami ile vaka zamamnin aym oldugu ifade bigimiyle
verilir. Bu boliimden itibaren olaylar kronolojik bir gizgide gelistirilmigtir. Ancak bir kag
noktada geriye doniis yapilir: Boganma haberini alan Zehra'nin hafizasindan ve vapurla
Istanbula doénmekte olan Riza'mn zihninden birbirlerine ilan-1 agk ettimleri gece
nakledilir(79 ve 88). Sozii edilen gecede, bir taraftan Riza Zehra'ya ilan-1 agk ederken
aym anda Dilniivaz'in, Osman Bey'in ve Hamdi Bey'in durumlan "Fakat igte bu sirada...",
"Yine bu sirada...", "Yine bu sirada..." ifadeleriyle baglayan egzamanh metinlerle teker

teker agiklanir.

Ruza ve Zehra'nin evliliginden "bir hafta sonra" (57) Osman Bey 6liir. 6. boliim "Osman
Bey'in vefatinin arasindan bir sene gegmiy..." (57) ciimlesiyle baslar ve bi arada olanlar
Ozetleme teknigiyle verilerek, Riza'nin on bes ginlik bir gbrevle Canammale'ye
gonderilmesine gegilir (59). Bu arada Zehra'nin korkulu bir riiya gordiigii, Dilniivaz'in
Hamdi'ye mektup yazarak onu bahgeye aldifn ve ihtiyar Sami Efendi'nin bu olanlan
izledigi gece de, ilan-1 agk gecesinde oldugu gibi, ard arda diizenlenen ve "Ya bu gece
Dilniivaz nasil uyudu? Hayir! Uyumadi." (66), "Bu gece mehtab, bir gélgenin bahge
kapisindan igeri girdigini bu ihtiyara gosterdi." (68) ifadeleriyle, eszamanh olarak
islenmigtir. Bu olaydan iki giin sonra Riza aldifi mektupla durumu §grenir (69). Zehra,
bir "sonbahar” giinii dayisinin evini terkeder (107). Ote yandan manisini boyadiktan sonra
perisan durumda olan Riza'ya Sami Efendi: "...bir ay evvelki halini de bilmez degilim.
Sen bundan bir ay evvel sen, mesrur, lakayt idin." (118) ifadeleriyle evlenmesini tavziye
eder. Bundan bir ay sonra Riza evlenir (123).

Zaman unsuruna agiklik getirmesi beklenen bazi ibarelerin belirsizlifine ragmen Zehra
romanmndaki vaka zamamnin 15-16 aylik bir siireyi kapsadig diytniilebilir: Ciinmii vaka
zamam ile anlatma zamaninin aymt oldufunu belirledifimiz 5. bolimdeki sevgililer
birbirine ilan-1 agk ettikleri geceden iki giin sonra (56) evlenirler. Bu evlilikten bir hafta
sonra Osman Bey o6lur. Bu vefattan bir sene sonra Riza on beg giin igin Canakale'ye
gider, kanisin1 bosadiktan iki ay sonra yeniden evlenir.
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1.10.7, Mekan

Mehmed Celal diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da mekan unsurunu, eserin
yapisina 6nemli bir katkida bulunacak gekilde kullanmamgtir. Buna ra3men psikolojik ve
sembolik anlamlar yiikledii bazi mekan anlatinlarinda baganill oldugunu soylemek
gerekir:

"Zehra, babasi kadar sevdidi amcasina medid bir nazarla bakt. Kizarmsg gozlerini 6niine
egerek iceri girdi. Ug aksamdan beri itiyad ettifi vechile yengesinin iginde vefat ettigi
odaya bakmadi. Bitabane bir kag adim atti. Ug aksamdan beri gdrmedigi, sandalyelerini,
catallarii, bigaklarim, kagiklarini, havlularini, tabaklarini tanzim etmedigi yemek odasina
girdi.

Birden bire yayirdi. Yemek odast bu aksam kendisinin tanzim ettifi gibi tanzim
olunmugtu. Tavana asilan bityiikk lamba, yemek masasinin iistiine konulan samdanlar
siddetli bir ziya nesrediyor, tabaklar, sandalyeler yerli yerinde duruyordu. Hatta
yengesinin sandalyesi de yerinde idi. Amcast gelmeden evvel -zavall adama zevcesinin
aramgah-1 saadetini ihtar eden- bu sandalyeyi kaldirmak i¢in ilerlerken bilaihtiyar:
-Bunlan yapan kim? diye haykirds.

Titrek bir ses:

-Ben! diye cevap verdi.

Zehra dondii.

On beg, on alti yaginda tahmin olunur giizel bir kiz, bahgeye nezaret eden pencerenin
uzun perdesi yaminda duruyordu. Bu kiz kara gozlerinden ateglir sagarak, berki bir
tebessiimle "ben!" cevabim vermisti.

Ancak Zehra dondiigii vakit o atesler letafete, o tebessiimler siikunete inzam etmigti.
Zehra:

- Biz ii¢ geceden beri yemek yemiyoruz. Bu kadar kederler arasinda bu oday: toplamak
nasil hatinna geldi? dedi.

Kiz:

-Evet ii¢g geceden beri yemek yemediniz. Size de yazik, amcaniza da yazik! diye cevap
verdi.

Zehra, sandalyeyi kaldirmaya vakit bulamamig idi. Salonda bir ayak sedasi aks etti.
Miiteakiben, igeri amcasi girdi. Sandalyesine oturdu. Zehra da karsisina, her zaman
oturdugu sandalyeye gegti.

Efendi biraz ekmek kopardi. Bu ekmegi diglerinin arasina aldi. Birinci defa ¢ignedi.
Sonra gozleri birden bire bog kalan sandalyeye dikildi. Kirpiklerini tahrik etmiyor,
gozlerini kapamiyordu. Zehra Dilniivaz' yanina ¢agirdt. Egildi. Kulagmna hafif bir seda ile
"Ben unuttum. Sen 0 sandalyeyi kaldir." dedi." (6-10)

Aynt sekilde Riza'nin Zehra'ya ilan-1 agk ettifi agag¢ ve bahge, boganma hadisesinden
sonra hem Zehra (79), hem Riza (88), hem de cinnet noktasina gelmis bulunan Dilniivaz
tarafindan hatirlanur:
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" Riza'min Zehra'ya itiraf-1 agk ettii zaman istiinde oturdugu kanapenin yaninda, Osman
Bey'in bu iki sevdazedeye bakmak igin parmakliklarina dayandigi balkonun altinda idi.
Bir kag kere Zehra'nin yattifi odanin pencerelerine bakti. Sonra nazan yeni hanimla
Riza'nin otirdugu odaya in'itaf etti. Her ikisi de muzlim idi." (148-149)

Ote yandan "Serin agaglann arasinda inliyor, hafif bir yagmur hazanin miiteverrim
yapraklanm dolagtiktan sonra Zehra'nin gdz yaslanna kangiyordu." ifadelerinin beg kez
tekrarlanmasiyla olusturulan leitmotif tekniginin de uygulandi: kabristan sahnesi (108-
111), romana hakim olan acima duygusunun biisbiitiin arttif1 etkileyici bir metin
olmugtur.

1.10.8. Romamn Salislan

Zehra romaninin biitiin duygu yiking iki kadin ¢ekmektedir: Daha bagtan anne ve
babasimin eksiklifinin istiine yengesini de kaybeden, buna karsthk Riza'min sevgisini,
Osman Bey'in ise gefkatini iizerinde toplayan, anvak bir iftiraya kurban giderek
yuvasindan ve gocugundan aynilmak zorunda kalan bdylece hikayenin merhamet ve
sempati merkezi durumuna gelen Zehra ile aile tarafindan Riza ve Zehra'dan farkh bir
muamele gosterilmeyen, buna ragmen Riza-Zehra askim gekemeyerek Zehra'ya komplo
kurmas sebebiyle antipati merkezi durumunda bulunan Cerkes halayik Dilniivaz.

Romana adimi veren Zehra, kimsesiz sevgili noktasindan, gocugunu gérmek igin hizmetgi
kihgma girmekten ¢ekinmeyen anne noktasina gelir. Kendisine kars1 gizli bir rekabet
i¢inde olan Dilniivaz'in gergek niyetini bir tiirli anlamayacak kadar iyi niyetlidir. Hatta
"Ben simdi eski gimarikhiklan biraktim. Insanlar beynindeki miisavati anlamaya
¢alistyorum." (96) sozleriyle esitlik fikrine atifta bulunur.

Ancak olup bitenlere karst bir miicadeleye giriymez. Riza'ya kendisini nigin bosadifim
sormak igin miicadeleye girijmez. Bunu ancak kendi kendisine diginir ve sebebine
bulamaz (98). Ote yandan tabii annelik duygusunun kendisinde uyandirmas: beklenen
bebegini alip gitme istegini gostermez. Hatta onu gotiirmesi soylenilince itiraz eder;
"Riza'min semere-i muhabbetini" burada gérmesi gerektigini, bu yiizden ¢ocugu
Dilniivaz'a emanet ettigini belirttikten sonra ekler: "o, onu 6ldiirmez" (83). Dogrusu bu
biraz gayr-i tabii bir fedakarlik gibi goriinilyor. Ancak bu davramgi gosteren anne gok
gegmeden ¢ocugunu gormek igin hizmetgi kiliina girmeye razi olur.
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Zehra'ya duydugu kiskanghk, gizli rekabet ve nihayet cevirdifi entrika ile eserin
stiriikleyici kigisi hig stiphesiz’ Dilniivaz'dir. Ustelik cinnete ve intihara uzanan vicdan
azabmnin roman boyunca dengeli bir bizimde peyderpey artinlarak yansitilmasi onu diiz
bir entrikaci tipi olmaktan kurtarip yuvarlak karakter seviyesine yiikseltmektedir.

Riza'nin 6diil kazanmasi haberini duyunca "Dilniivaz bir sayha-i siirur gikardi. Ciinkii
Riza'y1 Zehra'dan ziyade sevmek, ondan ziyade takdis etmek istiyordu." (37) Riza ile
Zehra'min evlenecegi ihtimali belirince, Zehra'y1 6ldiirmeyi diigiiniir (44). Nitekim firsatim
bulunca Hamdi'ye Zehra'nin azindan bir mektup yazarak onu bahgeye alir. Boylece
Zehra'min mahvolmasina yol agar. Ancak Zehra evden aynlir aynimaz yaptifina pigman
olur (84). Bu pigmanhk zamanla kendisine korkung bir son hazirlayacak olan vicdan
azabina doniigiir. Nihayet Zehra'min hizmetgi olarak konaga geri gelmesi, Dilniivaz'in ig-
catiymasini doruga ulagtinir, cinnet gegirip intihar eder.

Romanin erkek bag kigisi Riza ise Mehmed Celil'in romanlarinin hepsinde gordiigiimiiz
hayat tecriibesi olmayan, toy geng tipidir. Oyle ki karsi ile ilgili bir haberin gergek olup
olmadifim1 aragtirmadan onu 'talak-1 selase' ile bogar. Yazar tarafindan onun asabi olugu
ile agiklanan (73 ve 79) bu davramgindan sonra bir sorusturmaya giriymesi ise abesle
igtigaldir. Zehra'min ihanetini ihbar eden mektubu aldiktan sonra yasadids i¢-gatiyma, onun
muhakeme zaafim da gostermektedir:

"Ikinci defa mektubu gozden gegirdi. Kaft elinden diigti. Pencereden -muzlim bir
nazarla- bakti. Bu bakis bes dakika devam etti. Sonra mecnunane giildii. Miiteakiben
miithig, derin bir siikkunete daldi. Bu sitkunet-i miithige arasinda bir kere haykirdi. 'Zehra,
bu nadire-i iffet olan Zehra benim on bes... yalmz on beg giin gaybubetimden istifade
ederek. bu ihaneti etsin? dedi. Birden beyninden ugan bir fikri tutacakmig gibi elini alnina
gotiirdi. {lace etti: ' Ha anladim: Zaten evvelce onu Hamdi Bey istemigti. Demek ona
meyli var imig! Ya bana nigin itiraf-1 muhabbet etti? Ah bu kadinlar, bu kadnlar!" Artik

aglamaya baglad1." (71-72)

Romanin diger kayda deger kigisi Osman Bey, otoriteyi ve himayeyi simgelemektedir.
Yazann diger romanlarinda goriilen babasiz ogullarin kétii duruma diigmesi temi, bu
romanda Osman Bey'in saghginda iyi giden iglerin onun 6liminden sonra kotilegmesi
semlinde tezaniir etmektedir. Yazar evlilikte kizlarin fikrinin sorulmast gibi bazi tezlerini
Osman Bey'e soyletmektedir. Isin gergeBini anagtrmadan isgiizarlik yaparak sevdigi
insanlarin koétii duruma diigmesine sebep olan Sami efendi'nin ise belli belirsiz bir sekilde
sosyal gevreyi ve toplumu sembolize ettiBini séylemek mimkiindir.
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Dilniivaz ile Zehra ve Riza arasindaki duygu alhgverisi klasik ti¢gende soyle ifade
edilebilir: ‘

Dilniivaz
kalbi kiskanelik
ilgi
Riza - Zehra
ask
Sekil:5
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L.11.Rene
L11.1. Romanmn Kimligi

Mehmed Celal Rene isimli bu romanina yazdif mukaddimede "Belgika'da nesrolunan
"llave-i Edebiye' iinvanli risaleden riifeka-yrn kiramdan birinin naklettifi "Mev'id-i
Miilakat" serlevhali hikaye-i agikaneyi yazdifim vakit bir kisim erbab-1 miitalaanin
mazhar-1 tegviki olmugtum. Bundan sonra bir bagka refik-i muhteremim Fransa megahir-i
tidebasindan $ato Briyan'inl3 Rone namindaki eser-i hazininin ehemmiyetini irae etti.
Mev'id-i Miilakat gibi bunu da yazdim"(3) agiklamasim yapmaktadir.

Buna kargilik Ibnilemin Mahmut Kemal Inal, "Biraderi Halid Bey dedi ki: 'Sato Briyan'in
Rene ismindeki romanint Celdl'e sifahen nakleyledim, miizeyyen surette ve mevzuunu
degistirmeksizin yazdi.""(Inal,1988:217) demektedir.

Mehmed Celal'in Rene isimli romant Safa ve enver Matbaas'nda 1311 (1894) tarihinde
"Sems Kitabhanesi Ceb Romanlan" seri baghig altinda 80 sayfa olarak yayinlanmugtur.

1.11.2. Romanin Tertibi

Rene romam yazar tarafindan numaralarla aynlmg 8 boliimden olugmaktadir. 6. bolim
numarasi yerine bir motif konulmugtur.

1. bolum (7-11) bir girig niteligindedir. Evlenmis olmasina ragmen kansindan uzak
yasayan, insanlardan kagmaya galisan Rene, dostlann Saktas ve Misyoner Suel ile yerlilere
hayatim anlatmaya baglar. 2. boliimden 7. boliimiin sonuna kadar (11-75) Rene'nin
bagindan gegenler, kizkardesi Ameli, zoguklugu, Yunanistan ve Italya seyahatleri,
tilkesine dondiiginde gordigii ahlaki ¢okinti, kendi yasan@ i¢ sikintisy, intihan
diglinmesi, Ameli'nin rahibe olmast ve nihayet Amerima'ya gelmesi anlatilir. 8. bolim
(75-80) ve roman, Misyoner Suel ile Saktas'in onu teselli etmeleri ve cemiyete
donmeleri yolunda nasihatte bulunmalan ile sona erer.

13 Chateaubriand
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1.11.3. Romanin Konusu

Cemiyet hayatindan sikilan bir gencin arayiglan ve bagindan gegen ibret verici olaylar
Rene romanmin konusunu olugturmaktadir.

" 1.11.4. Olay Orgiisii

Hatira nakletme tarzinda hazirlanmig olan metin bilinen girig, gelisme ve ¢6ziim
formiliine gore hazirlanmig bir hikaye yapisinda degildir. Romanmn 1. bélimi ile 7.
bolimuniin son sayfasindan itibaren baglayip 8. boliimiin sonuna kadar siiren baglangig ve
sonug kisimlan hikayenin gergevesini olugturuyor. 2. boliimden 7. bolime kadar olan
metin halkalan ise i¢ sikintis1 sebebiyle kiz kardesinden' aynilip degisik tlkelere geziler
yapan, inzivaya ¢ekilip ormanda yagayan, var olug konusunda diisiincelere dalan, intihar
karanindan kardegi tarafindan vazgegirilen, nihayet kardesinin rahibe olmasiyla
Amerika'ya giden bir gencin yagadiklarim aktaran 2. hikayeyi olusturmaktadr.

Olay orgiisii sebep-sonug iligkisine dayanan vaka pargalarindan oluymaktadir. Bununla
birlikte vaka zincirinin belirgin bir finale gére kurgulanmis oldugunu sdylemek zordur.

1.11.5. Anlatici ve Bakig Agis

Roman 3. salis bakig agisindan anlatilmaktadir. Bununla birlikte 2. ve 7. bolimler
arasindaki vaka pargalarini olusturan i hikaye 1. sahis bakis agisindan aktanlmaktadir.

1.11.6. Zaman

Anlatma zamam ile vaka zaman arasinda "Simdi Saktas, Rahip Suel, Rene tiirab altinda
uyuyorlar." (80) ciimlesinden de anlagildig gibi bir fark bulunmaktadir.

Roman, Rene'nin dofumundan (12), evlenmesinden "bir kag sene" (9) gegmesine kadar
olan olaylan, "bir giin" (34), "¢ ay boyle gecti" (46) gibi ifadelerle sik sik 6zetleme
teknigi kullamlarak aktarmaktadir. Zaman unsurunun, hikalenin anlatim teknigini veya
igerigini belirleyici bir fonksiyonda kullamlmadigim s6ylemek miimkiindiir.

1.11.7. Mekan

Rene roman, orijinali gibi romantik bir eserdir. Bu yiizden o da "kitaat-1 meghule" (38)
Ozlemi ve cogkulu tabiat tasvirleri ile doludur:
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"Solmus, teverriim etmis, riizgann Oriire diigmily, pejmiirde bir yapragin ihtizaz), bir
kuliibenin dniinden intisar eden mavi dumanin ¢iplak bir dagin zirvesine su'iidu, bir mese
agaciun kiitiigiindeki yosunun simalin sert niizgarlarina kargi titremesi sahrada infirad
etmig bir Kaya, riizgarin g6l kenanindaki san kamiglarda husule getirdigi inilti, feza-y1
nimiitendhide tanin-endaz olarak, yavag yavag ruhuma dokiilen bir gan sedas: bir derin
tefekkiire sevk ederdi. Havada siizillen kuglarin hangi sevahil ve kitaat-1 baideye
gideceklerini tasavvur eylerdim." (37)

1.11.8. Romanin Saluslar:

Rene hayatta tek arkadagi, kiz kardesi Ameli olan, iimitsiz ve hayalperest bir gengtir. Bu
iimitsizlik ve sikintisim tabiatin ihtisamum go6zlemek ve seyahat etmekle atmaya gahsir.
Aslinda o, hig bir seyin tatmin edemedidi bir ruh tagimaktadir. Bu yiizden metafizik
araywslar igindedir. Bu ozellikleri dolayisiyla ona yuvarlak bir karakter demek
mimkiindiir. Kardesi Ameli de aym endigeleri tastyan ve bu yiizden manastira girip
rahibe olan yuvarlak bir tiptir.
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1.12.Makafat

L12.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celdlin Miikafat isimli romani "Semsi Kiitiiphanesi Ceb Romanlan" seri
baghg ile Sirket-i Miirettibiye Matbaasinda 1312 (1895) tarihinde 75 sayfa olarak

yaymnlanmugtir.
1.12.2. Romanin Tertibi

Miikafat roman1 yazar tarafindan numaralarla aynlmiy 10 bolimden olugmaktadir.
Boliimler hacim bakimindan biiyilk bir farklitk gostermemekle birlikte asil, muhteva
dikkate alinarak diizenlenmig goriinmektedir.

Ilk bolim (3-8) roman kisilerinin tamtilmasina aynilmug, 2. ve 3. bélimler (8-24)
hikayenin gekirdegini olsuturan Sevket-Hadiye agki ile, Ahmed Beyin kizim kismanmast
temasmnun sergilendigi iki ayn piknik sahnesini igermektedir. Nitekim 3. bolimiin
sonlarinda Sevket ile kizinin sevigtifini goren Ahmed Bey, onlarla iligkisini kesip
derbeder bir hayat yagamaya baglar. 4. boliim (24-31) Ahmed Bey'in gonliinii kazanma
cabalanyla geger. 5-7. boliimlerde (31-55) Ahmed Bey'in igkiye baglamasi, meyhanelerde
dolagmast, intihan diigiinmesi ve nihayet delilik belirtileri gostermesi aktarilir. Biitiin bu
geligmeleri pegine taktifn Fatin isimli adamm sayesinde zamaninda Ofrenen Sevket,
miistakbel kayinpederini iyilestirir. 8. ve 9. boliimler (55-67) Ahmed Bey ile Sevket'in
barnigmasim ve baz sartlar cercevesinde evliliklerine izin vermesini ihtiva eder. 10.
boliimde baba-kiz banis1 ve Sevket-Hadiye evlilifi gergeklesir.

Goriiliiyor ki 3. bélimiin sonlarindaki Ahmed Bey'in bayilmasina kadar olan kisim
metnin girigi nitelijindedir. 8. boliimiin bagindan itibaren gerzeklesecek olan bangma
sahnelerine kadarki boliimler ise hikayenin govdesini olugturmakta ve Ahmed Bey'in
delilik belirtilerine kadar uzanan bunalimlarini sergilemektedir. Son ii¢ boliim ise mutlu
sonla noktalanan bir final niteligindedir.

1.12.3. Romanin Konusu

Miikafat romamimn konusu, agin derecede sevdigi kizim evlendirmek istemeyen babamn
yagadif1 bunalim ile, onu ikna etmeye ¢alisan damat adayinin gabalarindan olusuyor.
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1.12.4. Olay Orgiisii

Mehmed Cellin sonunda kimsenin 6lmedigi, ¢ildirmadigi, mutlu sonla biten ender
romanlanindan birisi olan Miikafat, ne kadar ¢ok severse sevsin kizinin bir bagkasiyla
evlenmesi gerektigi gercegini anlamayan bir babamin bunalimlanm iglemektedir. Bu
niteligiyle bir psikolojik roman sayilabilecek olan eser, Ahmed Bey'in romanin bagindan

sonuna kadar gecirdigi degisimi sergilemektedir.

- Romanda karmagik iligkiler a1 ve gesitli entrikalar olmadi1 gibi, 6nemli 6lgiide catisma
bulmak da soz konusu degildir. Eser sebep-sonug iliskisine dayanan basit vaka
parcalanyla geligtiriliyor: ik iki bélimdeki piknik sahnelerinde kizm Sevket'ten
kiskanmasi, Edibe Hamm'in Hadiye'yi kardesi Sevkete istemesi ve nihayet $evket-
Hadiye sevigmesini gérmesi, Ahmed Bey'in etrafindakilerle gatigmasim sergileyen metin
pargalandir. Bu ¢atigma hikayenin temelini olusturur. fkinci ¢atgma ise, evlatliktan
reddedildigi igin Edibelerin yalisnda kalmakta olan Hadiye'yi hemen nikahlamak isteyen
ablasi ve enistesi ile Sevket arasinda yasamr. Sevket kizin babasim ikna etmeden
evlenmemeye kararhdir (29).Eniste Fazil Beyin Ahmed Bey ile gengleri bangtirma
abalari sonugsuz kalinca (35), roman tamamen Ahmed Bey'in bunalimlarindan

kaynaklyanan olaylarla gelistirilir.

Buna kargiik Sevketin Ahmed Beyin pesine adam takmasi (38), Ermeni diikkan
kiracisinin aracibiftyla Ahmed Bey'e toplu para vermesi (51), gizlice Fransiz hastahanesi
masraflanim karsilamasi (63) gibi vaka parcalarim hikayeye canlihk kazandiran unsurlar

olarak belirtmek gerekir.
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I I III

Tablo:12

ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMiZ KISIMLAR:
I KISILERIN TANITILMASI (5.3-24)

II. AHMED BEY'IN BUNALIMLARI (s.25-59)

III. MUTLU SON (5.60-75)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI
1- Ahmed Bey'in kizina duyduu sevginin aktarilmasi
2- Ahmed Bey'in Hadiye'yi kiskanmasi

3- Hadiye-Sevket agkimin sergilenmesi

4- Birinci piknik

5- Ikinci piknik, Sevket-Hadiye sevismesi

6- Ahmed Bey'in Hidiye'yi evlatliktan reddetmesi

7- Ahmed Bey'i ikna gabalarimn bosa ¢ikmast

8- Ahmed Bey'in ickiye baglamasi

9- Ahmed Bey'in hastahaneye yatiriimas:

10-Ahmed Bey'in Sevket'le barigmast

11-Ahmed Bey'in Hadiye ile barigmasi

12-Hidiye-Sevket evliliginin gerceklesmesi ve mutlu son

1.12.5. Anlatici ve Bakig Agist
Miikafat romaninda olaylar 3. sahis bakig agisindan aktarilmaktadir. Muhtemelen
romanda negatif sayilabilecek bir karakterin bulunmamast sebebiyle anlatici-yazar kisiler

kargisinda belirgin bir tarafsizik gostermektedir.

Buna karsilik sik stk okuyucuya dogrudan hitab etmek igin, konuyu keserek araya girmesi
hikayenin gergeklik duygusu olugturmasim engellemektedir:

"Terceme-i hali bir hikaye muharririni isgal edecek kadar mufassal degildir. Pek sadedir."

®)
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" Ya bu zaman Hadiye ile Sevket'in kalbinden neler gegiyordu? Bizce en miihim olan da
bu iki gonildiir. Gel ey geng kaari! Biz onlar tetkik edelim.” (13)

"Ansizin - tabir mazur buyurulsun- damdan diigercesine demis idi ki." (16)

"Ey bir nadire-i hiisniin kargisinda tatl, derin bir halecan ile miitehassis, sicak, medid g6z
yaglaryla miitessir olmayan goniiller! Nigin diinyaya geldiniz?" (33)

"Her halde ben tezkirenin -imlasint da manasim da tashih ederek- bir aynim sevgili
kaarilerime arz ederim." (55)

1.12.6. Zaman

Miikafat romaninda olaylar kronolojik bir diizen igerisinde aktanliyor. Romanin vaka
zamam "bir kag ay" (62) ile siurhdir. Aksiyon bakimindan yeterince zengin olmayan
romanda zaman unsurunun olaylann akigina etki edecek tarzda kullamldigi soylemek
miimkiin degildir.Yalniz, "Temmuz", "Pergembe” (9), "bu aksam" (13), "ertesi sabah"
(31), "beg saat sonra" (35), "o gece" (37), "gece saat yedi" (39), "tedavi on beg giin
devam etti" (58), "bir buguk ay sonra" (58) gibi ifadelerle vakamn akisi saglanmstir.

1.12.7. Mekan

Romanin metninde mekan unsurunu one ¢ikaran ifadeler simrlidir. Hassas bir babanin
sefkatini de hissettiren su ciimleler romanin giriginden alinmgtir:

"Biitiin dallan sallayan, yapraklarin arasinda inleyen riizgar, kiigiik bir menfes bularak
lambanun, abajurun eteklerinden dékiilen sanmtirak ve baygin suami sallarken. kanapenin
iistine uzanmug, elini bagina dayamig oldugu halde yavag yavag bir kitabin sahayifini
cevirmekte olan peder bitibdne dogruldu. Nefahat-1 nesimi dinler gibi oldu. Basim

sallayarak "bu riizgar onu korkutur!" dedi.
Kalkti. Yavagca kapidan ¢ikti. Kadife kadar yumusgak bir halinin Gstiinden gegti. Kargisina

tesadiif eden bir kaptya parmagiyla vurdu." (3)

Ote yandan kizindan ayn gegirdigi ilk gece Hadiye'nin odasinin realist anlam ile Ahmed
Bey'in duygulan etkili bir sekilde aktanimigtir:

"Agir afir odasina gikti. Etrafina bakindi. Oturmadi. Kargisindaki odaya girdi.

Hidiye'nin yatag dizelmemis, okudugu bir kitap yan agik olarak yastifin stiine
birakilmish. Hadiye'nin giindelik esvabi oraya, kanapenin iistiine yigilmigti. Pencereleri
kapali olan bu odada mahbus olan hava, ekseriya Hadiye'nin stiriindigii hafif, ruh-efza bir
lavanta kokusunu havi idi. Bir seyden korkuyormug gibi geri geri ¢ekildi. Ruhunu
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bogmak istidadinda bulunan hararetli goz yaslanna ruhsat-1 cereyan verdi. "Hadiye!.."
diye haykird1. Siddetle esmekte, pancurlann arasinda inlemekte olan riizgar, dallardan
cikardig &h-1 tahassiire benzeyen bir seda ile bu feryad-1 istimdada cevab verdi!" (30-31)

1.12.8. Romamn Sahislan

Miikafat romaninin §iiphesiz en canh karakteri Ahmed Bey'dir. "Kirk yaginda" (4) ve
emekli ve "terceme-i hali bir hikaye muharririni isgal edecek” kadar mufassal olmayan (5)
Ahmed Bey'in romanda 6ne ¢ikan 6zelligi, kizina olan agint sevgisi ve hatta "agki" dir (8).
Bu yiizden onu evlendirmeyi hi¢ aklindan gegirmemekte, tam tedsine herkesten
kiskanmaktadir. Nitekim piknikte Sevket'e bu duyguyu hisseder:

"Sevket ara sira nigin geri kaliyor? Nigin arabay: takip ediyor? Nigin arabanin yanindan
geliyor? Hususen ve hususen Sevket Bey hemsiresi Edibe Hamma -sigara yakmak igin_
neden sigarasin1 uzatiyor? Bu sualler her saniye Ahmed Bey'in zihninden gegiyordu. Deli

babal..." (13)

Buna kargilik kizindan ayrildiktan sonra zaman zaman onu bagiglamayi bile diigiindir:

"Nemnak kirpiklerinin altindan kendisine bakan kizim goriiyordu. Titreye titreye uyandi.
Uzun bir tefekkiirden sonra dudaklanindan tebessiimler gecti. Artik onu affedecek!
Miiteakiben bir damla g6z yagi bu tebessiimlere kangt." (37)

Yasadi1 bunalimli giinlerinden birisinde:

"Ahmed Bey, lambay1 yakmak iizere konsolun oniine gittigi vakit, seherin donuk nuru,
aynamn iginde, zildl arasinda, solmus, kadid olmug bir ¢ehre gosterdi. Reder korktu.
Kibritin san1 suai iki kere sallanarak lamba yandifi vaket aynamn iginreki o ¢ehre-i
heyulanin kendi yiizii olduunu anladi. Kanapenin iistiine oturdu. Bag: iki eli igine diigti.-
Digiinmeye bagladi." (40) Bu diigiinceler onu zaman zaman kendini 6ldiirme planlan
yapmaya kadar gotiiriir (46). '

Ote yandan Sevket Bey, Mehmed Celal'in diger romanlarinda goriilen, babasiz maldig
icin kotii yola diigen miras yedi tiplerin aksine akilli, saygili ve ne istedigini, ne yaptigim
bilen bir gengtir. Bu yiizden kizin babasini ikna etmeden Hadiye ile nikah kiymayacagim
belirtir, bunalima giren Ahmed Bey'i izleterek (38) tehlikeli bir sey yapmasini engeller,
delilik belirtileri gosterince Fransiz hastahanesine yatinr ve gizlice iicretini dder (55).
Nihayet saygth bir uislup ile yazdigs mektup Ahmed Bey'in génliinii kazanmasim saglar ve
amacina ulagir;
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"Efendim hazretleri!

Nazannizda ne kadar menfur ¢ldugumu biliyorum. Fakat nefrete sayan olduguma itimad
edemiyorum. Merhum pederimin taht-1 itirafinizda bulunan mehasin-i ahlaki nazar-1
im'ana alimacak olursa, bir nadire-i ismete tasallut gibi en adi adamlann cesaret
edemeyecegi seyyieyi bana atf etmezsiniz zannederim.

Hayat-1 begeriyede insami behesti sefalara gark eden bir muhabbetin pig-i ihtisgaminda
gocuk gibi titremek, insan sevdigini hayatindan daha muazzez bilmek, bu cihan-1 fanide
bir dlem-i ldhuti gosteren muhabbeti takdis etmek bir kabahat ise, miicerret bu kabahati
affettirmek igin size karst bir izdivac teklifinde bulunmam. Fakat heyhet! En ac1 goz
yaslan akitarak yemin ederim ki Tagdiline gittifimiz geceden beri gérmedigim, daha
dogrusu gormek istemedigim kizimzi diiginmemek i¢in dima@ pargalamak, kuvve-i
miifekkiremi mahv etmek lazim! Bir gencin fenayab olmas: sizi tedhiy etmezse ben bu
kuvve-i miifekkireden de kurtulurum.

Kerimeniz Emirgan'da yalida, hemgiremin taht-1 himayesinde yastyor. Beni affetmezseniz

onu olsun mazur goriin.
Sevket" (60-61)

Bu agidan Sevket'in de Ahmed Bey gibi psikolojik derinlik sahibi, yuvarlak bir karakter
oldugunu belirtmek gerekir.

Ote yandan ugrunda bu kadar miicadele verilen Hidiye'nin romandaki varlifa pek
etkisizdir. Eserin baginda ve sonunda goriiliir ve olaylar karsisinda her hangi bir tepki
gostermez. Edibe Hamim ile Fazil Bey de vakalann akigina onemli bir katkida

bulunmayan, silik tiplerdir.
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1.13. Bivefa
1.13.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celil'in Bivefa romani, "Semsi Kitabhanesi Ceb Romanlan" seri bagh: altinda
Alem Matbaasinda 1311 (1895) tarihinde 88 sayfa olarak yaymlanmsstir.

1.13.2. Romamn Tertibi

Roman yazar tarafindan numaralarla ayrlmig 13 bolimden olusmaktadir. Boliimler
arasinda gerek hacim ve gerekse muhteva bakimindan herhangi bir riizen
gozetilmemigtir. Hatta boliimlemeye esas alman bir ozelliin bulunmadigini, adeta
rastgele boliimlere aynlmis oldugunu sdylemek bile miimkiindiir:

1. boliim (3-6) roman bag kigisinin tamtimin, 2. boliim (7-13) geriye doéniisle amcasinin
kiz1 Refika'nin tamtilmas: ve ikisi arasindaki agki, 3. boliim (13-21) Refik'in bir arkadas
tarafindan gece lemine siiriiklenmesini ve bir sokak kadin ile iligkisini, 4. boliim (21-28)
Refika'min hastalanmasimi, 5. boliim (28-34) amcasimn israrlanina ragmen Defik ile
evlenmeyi reddeden kizin cokiigiinii, 6. boliim (34-37) Refika'mn 6liimiinii ve Refik'in
pismanlhigmi, 7. bolim (37-52) Refik'in bir arkadayi tarafindan gotirildigi evin
hizmetgisi Ojeni'ye dgik olmasini, 8. boliim (52-61)bu askina kargilik bulmasini, 9. bolim
(61-65) Refik ile Ojeni'nin dlsafda bulugmay kararlastirmalarin, 10. béliim (65-72) Ojeni
ile Refik'in otelde bulugmasimi, 11. bolim (72-79) kiz zannederek asik oldugu Ojeni'nin
bir erkek oldugunun anlagilmasini, 12. bolim (80-84) geriye doniigle Ojen-Lusi agkin,
13. boliim ise Refik'in Lusi'nin babasina bir mektup yazarak genglerin evlenmesini

saglamasin iglemektedir.
Goruldagi gibi roman birbirine eklenmis iki ayn metin geklinde diizenlenmistir.

Mésyo'niin evine gidig kismina kadar (7. béliim, 40) Refika'nin, bundan sonraki kisimda
ise Ojeni'nin Refik ile olan iligkisi anlatilmaktadur.

1.13.3. Romamn Konusu

Bivefa romaninin konusunu, sevdigi kiza vefasizlik yaparak 6liime siiritkklenmesine sebep
olan bir gencin daha sonra yasadig sagirtici ve komik ask olugturmaktadr.
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1.13.4. Olay Orgiisit

Yukanda da belirttigimiz gibi roman iki ayn hikayeden olusuyor. Ancak gerek hikayeler
arasindaki gecis, gerekse vaka halkalarmin birbirine baglanmas: sirasinda sebep-sonug
iligkisi kurulamamugtir.

Amcasimin kiz1 Refika ile aralarinda agk iligkisi bulunan Refik: "Cocugun hali birden bire
degismisti. Kendi Refiklerinden birisi, zavalli delikanhnin hayatim 430s-1 sefahate
ativermigti." (14) seklindeki sebep-sonug¢ kopuklugunu ortbas etmeye galigan ifadelerle
gece hayatina, sokak kadinlanyla iligkiye baglatilir. Buna karsilik kendisiyle evlenmeyi
bekleyen Refika: "Birkag mektuba cevap alamadifi vaket, dehsetli bir siiphe bu zavall
hayatin suk{ituna sebep olmaya" (21) baslar.

Cok gegmeden doktorlarin, ¢are olarak evlenmesini tavsiye edecekleri "intingk-1 rahm"
(25) hastahigina tutulur ve ardindan "teverriim" (27) baylar. Kendisiyle ilgilenmeyen Refik
ile evlenmeyi reddeder ve bu yiizder 6liir (34). Kizin liimiinden sonra tziintiisinden bir
arkadagina giden Refik ise, armadaginin kendisini gotiirdiigii evde gérdﬁgﬁ Ojeni'ye
tutulur (42). Bu konakta haftada bir edebiyat dersi vermesi istenir, bu arada ilan-1 agk
ettigi Ojeni ile disanda bulusmay kararlastnirlar (64). Fakat bulustuklan otelde Ojeni'nin
aslinda bir erkek oldugu, sevgilisi Lusi ile beraber olabilmek igin bu kiliga girdigi anlagilir.

Metin boylece yeni bir dykii halkasina daha geger: Ojen-Lusi aski, romanmin Ggiinci
hikayesi olur. Romanin sonunda bag kiginin Refika'min hayalini gérmesiyle ilk hikaye,
eserin gergevesini olugturur.

Klasik gergeve hikaye tarzinda diizenlenmis olmasina ragmen romanin metni kurgu
bakimindan olduk¢a zayiftir. Sebep-sonug iligkisi bazen ¢ok sun'i ve zayif olarak
kurulurken, yer yer hi¢ kurulamamistir. Mesela birinci hikaye ile ikincisi arasinda
baglentiy1 saglayan boliimde arkadaginin, Refik'i Mésyd'niin evine nigin gotiirdiigii belli
degildir (40). Ote yandan roman boyunca, sokak kadimi ile Refik arasindaki kiigiik
tarigmanin diginda (16-18) hig bir ¢atiyma olmamast da romanin yapisi zayiflatan
unsurlardan biridir.
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2
Sekil:6
Metni Olugturan Hikayeler:
1. Ojen-Lusi agki
2. Refik-Ojeni iliskisi
3. Refik-Refika aski
I II I v \'%
1{(2} 34 5:16{ [7; 8 9 100 11| 12 13
) 10
: 9
4 8
3 7
1 6
Tablo:13

ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:
I. GIiRIS: REFIK'IN TANITIMI (s.3-6)

II. BIRINC] HIKAYE (s.7-34)

II. GECIS: BUNALIM (5.35-40)

IV. IKINCi HIKAYE (5.41-79)

V. FINAL: SASIRTICI SON (s.80-88)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMALAR VE METIN PARCALARI:
1- Refik'in tamtilmas?

2- Refika'mun tamtilmasi, Refik'e ilan aski ve vefasizlifa ugramast
3- Refika'nin hastalanmasi ve 8lmesi

4- Refik'in gece hayatina baglamasi

5- Refik'in, Refika'y1 bir tiirlii unutamamasi

6- Ojeni-Refik iliskisi

7- Ojeni'nin gergekte bir erkek gtkmasr

8- Ojen-Lusi aski

9- Refik'in Ojen ile Lusi'nin evlenmelerini sajlamalart
10-Refik'in yeniden Refika'nin hayalini gormesi
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L1.13.5. Anlatici ve Bakag A;:ts;

Bivefa roman 3. sahis baki§ agisindan anlatlmaktadir. Anlatici-yazar kisiler kersisinda
tarafsiz degildir: "Aferin bu delikanlimin kalb-i ulvisine..." (75)

Mehmed Celél diger romanlaninda oldugu gibi bu romaminda da okuyucunun dikkatini
stk sik kendisinde toplar:

"Sebabet anlagilmaz bir sirdir; Sebab-alidd bir nazar, (muhabbet)in tesiratim da paymal
ederek bagka bir gehreye de miin‘atif olabilir. Ne vakit arzu olunursa bu mesele-i
hayatiyeyi bir gok emsal ile isbat ederim." (13-14)

"0 da kendi karyolasina uzansa fena mu olur? Yapamuyor. Uykusu gelmiyor." (74)

Anlaticinin otel ve otelciye dair verdigi bilgiler ise ne belge ozelligi tagtyor, ne de metnin
yapisina fonksiyonel bir katkida bulunuyor. Sadece eserin hacmini gisirmeye yariyor (68-
69).

1.13.6. Zaman

" Giines Nisan'in bu latif giiniinii tenvir i¢in dogmustu.” (3) ifadeleriyle baglayan romanin
ilk bsliimii anlatma ve vaka zamanlarinin aym oldugu bir metindir. Ancak 2. bolimiin
ikinci paragrafindaki "... bir hikaye-i ayikdneyi -pek gok defalar oldugu gibi- bu giin de
tahattur etti:" (7) ciimlesinden itibaren romamn sonuna kadar geriye doniigle ve
kronolojik stray1 degistirmeden verilir. Sadece Ojen ile Lusi agk ikinci bir geriye doniigle
nakledilir.

Romantn vaka siiresi bagtaki "Nisan" ve sondaki "Eylil" (86) ifadelerine ragmen, gimdiki
zamandan baslayip, bilinmeyen bir gegmise doniilerek anlatildif icin belli degildir.

Bivefa romaninda zaman unsuru, aynca olaylann akigimi hizlandirmak ve Ozetleme
teknigini uygulamak icin de "ti¢ haftadir" (14), "bir geyrek sonra" (41), “bir hafta sonra"
(53), "iki aydan beri" (54), "ertesi hafta" (62), "ii¢ giin sonra" (64), "saat on" (66), "saat
on bir" (67) gibi ifadelerle kullamlmaktadir.
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1.13.7.Mekan

Bivefa romaninda siurh 6lgiilerde kullanilmig olan mekan unsuru zaman zaman sembolik

anlatimlar saglamak fonksiyonunu yiiklenmigtir:

"Refika, her tarafi agaglarla miizeyyen olan sayfiyenin hali bulundugu zamanlar, kiigiiciik
terliklerini giyerek, kumlann istiinde muhterizine yiiriir, mev'id-i miilakat olan bir leylak
agacinin altinda, enzir-1 ateg-nisinni kevamib-i miinire-i semaya atf edip orada,
tebessiimlerini kegf etmek isteyen delikanliya dogru gelirdi. Bir saat sonra leylak agaci
sOylemeye muktedir olayd, size boyle derdi:

- Dallarimin altinda safi muhabbet, hélis meveddet uhdeleri teati olundu. Ebedi vaadlen,
atesin nazarlan saf, masumane bir miikaleme-i latife takib etti." (10-11)

Ayrica romanda realist mekan gizgileri bulmak da miimkiindiir:

"Kapidan girilir. Bir bahge goriliir. Sagdaki inge bir yol yiiksekge kameriyenin Oniinde
nihayet bulur. Bunun bir kameriye oldugunu anlamak giictiir Bu sevda yuvasini yapraklar
gizlemistir." (66)

1.13.8. RomamnSahislar:

Romanda gahislann ¢izilmesine 6nem verilmemis, itina gosterilmemistir. Bu yiizden ilk
hikayenin bag kadin kigisinin, klige ifadelerle yapilmig uzun tasvirine (7-8) ragmen, adi iki
sefer Mahbube (8-9) olarak kullanildiktan sonra Refika olur. Buna kargihk sevdigi
erkegin kendisini bir siire ihmal etmesini onuruna yediremeyerek evlenmeyi reddetmesi
(33) ve oliirken onu affetmesi (34) ile dikkat zeker. Bitiin Ozelliklerinin &zenle
¢izilmemis olmasi onu canh bir karakter niteligi kazanmaktan mahrum ediyor.

Ojen(i) inandinc1 ve sasirtict bir tip olarak gizilmigtir. Bir taraftan Refik'e dsik rolii oynar,
bir taraftan da Lusi ile onun hakkinda konusup eglenirlir (51). Ama asil sagirtic1 degigiklik
onun erkek oldugunun ortaya ¢ikmasidir. Bu vaka Lusi ile aralanindaki agk 6ykiisii
dolayistyla inandiriciik kazanmugtir.

Romanin bag kigisi Refik'e gelince, o bizce yazann kararsizi@inin kurbam olmug, belirsiz
bir tip durumundadir. Romanin bagihda:
"Cehresine dikkatle bakanlar, bu adamin otuz yasim tecaviiz etmedigini tahmin

eyleyebilirlerdi.
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Fakat siyah sagina karigan beyazlar, burusuk, kederlerin Gstiinden gegtifine delalet
edecek surette gizgili alni, pek soluk goriinen gehresi, magmum tebessimii mazide
cektigi kederlerin yadigarlanini tasvir ediyordu.” (4) seklinde tanilmasina ragmen, stk
oldugu amcasimn kizim sebepsiz yere birakip igkiye ve sokak kadinlarina giden,
sevgilisinin 6liimiinden hemen sonra Ojeni'ye tutulan tutarsiz bir kisilige sahiptir. Zaman
zaman ig-¢atigma yagamast da onu bu tutarsizliktan kurtaramaz:

"0 kadar sarhoglukla beraber, uzaktan kendisine tebessiim eder gibi goriinen Refika'min
hayalini de bir tiirlii nazarindan gayb etmedigi halde diyordu ki:

- Ah Refika! Simdi beni bekler. Iste ti¢ hafta var ki gitmiyorum. Simdi o, giizel gozlerini
gecenin karanhna dikmig oldugu halde "acaba gelecek mi?" der. Hayir ey zavalh kadin!
Ben bedbahtim! Artik onun kimsesi de yok. Babasi goktan gitti. Anasi gegende 6ldii. Bir
babam var ki ona babalik edecek. Lakin ben nerdeyim?" (14-15)
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1.14.Miizeyyen
1.14.1. Romanin Kimligi

Mehmed Celal'in Miizeyyen isimli bu roman1 "Malumat Kiitiiphanesi" seri bagh$ altinda
Tahir Bey Matbaasi'nda, 1316 (1898) tarihinde 184 sayfa olarak basilmigtir. Eser itk
sayfasinda bulunan "Kitabe-i Gam miiellifine" ibaresiyle Ahmed Rasim'e ithaf edilmigtir.

1.14.2. Romanin Tertibi

Miizeyyen romam yazar tarafindan numaralandiniimg 16 bélimden olugmaktadir. Ancak
11. bolim numarasi verilmemis, vak'ada bir kesinti olmaksizin 10. bolimden 12.
boliime gecilmigtir. Boliimler yaklagtk 10-12 sayfa olmak iizere dengeli bir sekilde
diizenlenmig olmasina ragmen, muhtemelen 11. boliimiin ayriimas: unutuldugu igin 10.
boliim 30 sayfadan fazladir.

Roman muhteva olarak ii¢ kisimda miitalaa edilebilir. 1-5. béliimlerden olugan yaklasim
50 sayfalik ilk kissmda yazar, énce Miizeyyen ve ailesi, Sabihe ve ailesi ile Sevki Bey ve
ailesini tamitir. Sonra Sevki Bey'in oglu Nihad'in hem Miizeyyen'i hem de Sabiha'yi
sevmesi, bu konuda kendi kendisiyle girigtifi i¢-catgma ve duygulannin Mizeggen'e
yonelmesiyle, ona askimi agiklamasi iglenir. 6-12. boliimlerden olusan ikinci kisimda,
Ihsan'in Miizeyyen'i goriip begenmesiyle baglayan Nihad ile ailesi, Miizeyyen ile Nihad'in
ailesi, Nihad ile Ihsan ve Nihad ile Miizeyyen arasindaki bir dizi ¢atigma sergilenir. 13-16.
boliimlerden olugan iigiincti kisim bir final nitelifindedir. Catiymalar Miizeyyen-Ihsan ve
Sabiha-Nihad evlilikleriyle sona erer. Fakat dogum yaparken gocufunu kaybeden
Miizeyyen hastalanir ve 6liir. Nihad ve Sabiha ¢ifti ise dogan kizlarina Miizeyyen ismini

koyarlar.

Roman agaf yukan dengeli bir bigimde bir taraftan Nihad'in, bir taraftan Miizeyyen'in
duygulanny, agklarim, i¢-gatiymalanini yansitmaktadir.

1.14.3. Romanin Konusu
Miizeyyen romani, kendisini himaye eden ailenin oglunu sevdigi halde istemedigi bir
evlilik yapmak zorunda kalan yetim ve Oksiiz bir kizin dramim konu edinmektedir.

Yazar, bu dénem Tiirk romanlarinda sik goriilen evlilikte evlenegek kizlann fikrinin

sorulmasi tezini savunmaktadir.
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1.14.4. Olay Orgiisii

Roman, Sevki Bey ailesinin yanina sifinmiy ve daha once babasim kaybetmis olan
Mizeyyen'in annesinin de vefat etmesiyle saglanan uzun bir dramatik girigle baglar.
Eserin duygu yoniinii Miizeyyen'in bu durumu saglarken, aksiyon tarafi biiytik 6lgiide,
Sevki Bey'in, "akramina niimune-i terbiye" olan oflu Nihad'in Miizeyyen'e olan sevgisi
sebebiyle bir taraftan kendi kendisiyle, bir taraftan ailesiyle, bir taraftan da rakibi thsan ile
giristifi miicadelelere dayanir. Ciinkii Sevki Bey ve Fahire Hanum ogullan Nihad'
komgularinin giizel ve terbiyeli kizi Sabiha ile evlendirmeyi diisiinmiigler ve iki aile
arasinda bir nigan yapilmugtir. Fakat bir sire sonra Nihad, hem Sabiha'yi hem de
Miizeyyen'i sevdigini farkeder:

"Sabiha'nin hiisn-i ahlakina, Miizeyyen'in hiizn-i matemisine meshir olmus, iki cazibeye
birden tutulmugtu." (33) Bir siire sonra duygulan tamamiyla Miizeyyen'e yoneldigi halde,
Sabiha'ya haksizlik ettigini dilglinmekten de kendisini alamaz. Buna kargihk Miizeyyen'e
bir Eros heykeli hediye eder ve agkin agiklar.

Romanin ikinci diigiimii, Fahriye Hamm'in, Miizeyyen ile hizmet¢i kiz Razidil't Goksu'ya
piknige gotiirdiigii Pazartesi giinii, Miizeyyen'i goriip begenen Ihsan'n ortaya gikmasiyla
olusturulur. Thsan bir taraftan bu durumu arkadag, "agzinda bakla islanmayan"(64)
behgekt'e anlatir ve onun kanaliyla Nihad olay1 6grenir. Bir taraftan da annesi Besime
Hanim't bu kizi istemesi igin Sevki Beylerin evine génderir. Bu noktada, kendisinin
gOrigiini soran annesine, evlilikte kizlann fikirlerinin sorulmasi gerektiini sdyleyen
Nihad'n elinde Miizeyyen ile Thsamin evlenmesini engelleyecek bir sebep yoktur. Bu
yizden bu diigiincesini, tartigtif1 Thsan'a kargt da savunur.

Aile ¢ok gegmeden Nihad ili Miizeyyen arasindaki sevgiyi farkedince, Nihad't evden
uzaklagtinp, bir tamdiklannin yalsina gonderirler, daha 6nce diigiinmek igin zaman
isteyen Miizeyyen'i de hi¢ degilse Sabiha'ya acimast ve bu evliligi kabul etmesi konusunda
ikna ederler. Bu arada, Nihad ile Miizeyyen arasindaki, [hsan'in génderdigi mektup ve bu
mektubu okumakta olan Miizeyyen'i onu sevdigi konusunda yanhs bir diisiinceye kapilan
Nihad'in gikardif sun'i bir ¢atigma da (122) diigiimiin ¢oziilmesi konusunda fonksiyonel
bir yer tutmaktadir.

Sonugta Miizeyyen, Ihsan ile evlenmeyi kabul eder. Ardindan gelip kendisinden 6ziir
dileyen Ihsan ile Nihad da bangir. Cok gegmeden Nihad ile Sabiha'nin diidiini de yapilir.
Ancak Miizeyyen dogum yaparken gocugunu kaybeder, kendisi de hastalanir. Son
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nefesinde Sabiha'dan Nihad't kendisine getirmesini ister, onu goriir ve 6liir. Sabiha ve
Nihad dogan gocuklarina Miizéyyen ismini koyarlar.

II 111
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ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:

L GIiRiS: MUZEYYEN'IN KIMSESIZLiGi VE NIHAD'IN TEREDDUTLERI (s.3-44)
II. CATISMALAR (s.44-139)

. GOZUM: EVLILIKLER VE MUZEYYEN'IN OLUMU (s.139-174)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARGALARI
1- Miizeyyen'in annesinin 6limii

2- Nihad'in Miizeyyen ve Sabiha arasinda kararsiz kilmasi
3- Kigsilerin tantilmasi

4~ Nihad-Miizeyyen ask1

5- thsan'in Miizeyyen'e talip olmas: °

6- Nihad-ihsan gatiymas:

7- Nihad ile ailesinin gatigmasi

8- Ihsan-Miizeyyen evliliginin gerceklegmesi

9- Nihad ile Sabiha'nin evlenmesi

10-Miizeyyen'in hastalanmasi

11-Milzeyyen'in 6liimii

1.14.5. Anlatict ve Bakig Agist

Miizeyyen romam 3. sahis bakig agisindan aktarimugtir. Anlatict, Nihad'a ve ozellikle
Miizeyyen'e kary1 aciyan bir anlatim tutumu sergilemekteyse de aslinda biitin roman
boyunca Behcet'ten bagka kotii bir kisi yoktur. Ancak Behcet de romandaki gerilimi tek

bagina siiriikleyecek kadar giiglii bir karakter olarak ¢izilmedigi igin anlatici-yazar kisiler
kargisinda belli bir 6l¢iide tarafsiz davranmaktadr.

Ancak Nihad" ve ozellikle Miizeyyen'i digerlerinden ayn tutar:
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"Miizeyyen'in hissini hi¢ sormuyorsunuz! O rakik, o nazik, o latif hiss-1 bekareti ki bir
delikanlinin hayatinda iimid-i saadet denilen bir sua-1 meserret uyandinr!.. Bu zavalli, bu
bikes, bu sevimli yetimenin hissi, en evvel Nihad'1 giizel, latif bulmak, sonra onu oksayan
Sabiha Hamim'a hiirmet gostermek..." (42)

Mehmed Celal, diger romanlaninda gordigimiiz halk konugma ve inanglanni romanda
isleme ve okuyucuya dogrudan dogruya hitab etme tarzindaki anlatim 6zelliklerini bu
eserinde de sergilemektedir. Kahramaninin agzindan kullandigy "tacizlik" kelimesine dip
notu ile "kadimin agzindan ¢iktifn gibi" (8) agiklamasim getirir. Okuyucuyla konusur:
"Bilirim ey kaari-i miitehassis..."(23), hatta onlardan yardim ister: "Allah aykina soyleyin
ey kaariler!.. Ne yapsin bu ¢ocuk?" (133) Bazen de gqikisir: "Miizeyyen'in hissini hig
sormuyorsunuz?" (42)

Mehmed Celil natiiralist roman anlayiginin da tesiriyle isledigi bazi motifleri agiklama
ihtiyaci duyar: "Tabiat bizimle beraber nigin miteessir olsun? O kanun-i ldyetegayyarini
her zaman muhafaza eder durur." (36) "Rityalanimiz ekseriya giindiiz diisiinditklerimizle

mubhat oldugu i¢in..." (57)

Yazar, roman konusundaki goriglerini de Sabiha ile Miizeyyen arasindaki su konugmada
dile getirir:

"-Ne okuyorsunuz kardegim?
-Talim-i kiraata yeni bagladik.
-Daha bagka bir sey yok mu?
-Hayrr.
-Demek gazete okuyorsunuz?
-Evet.
-Ya tefrikasim?
-Hayir! Beyefendi diyor ki, dyle hikayeler okumak kizlara yakigmazmus!..

" _Pek dogru! Oyle hikayeler var ki... Oyle hikayeler var ki... Hani ne soyleyim? Insan
okumak bile istemiyor!" (29-30)

1.14.6. Zaman

Mehmed Celal'in Miizeyyen romamnda tarihi zaman konusunda herhangi bir bilgi yoktur.
Itibart zaman agisindan bakildiginda ise "Haziran ibtidalan"nda (15) bir 6liim ile baglayip,
"Nisan iginde" (184) bir dofum hadisesiyle sona eren romanda olaylanin yaklagik g
senelik bir zaman diliminde cereyan ettigi, Nihad'in yas1 konusunda romanin baginda ve
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sonunda verilen iki ayn bilgiden anlagilmaktadir: "Nihad on yedi yaginda" (26), "bir
gecelik 1zdirab-1 muhabbet bu yirmi senelik hayat: ezmis..." (130)

Eserde olaylar kronolojik bir sira iginde gelistigi halde, yer yer gerive doniiy teknigi de
uygulanmigtir; Nihad'n Miizeyyen'e karst ilk defa sevgi hissetmeye basgladid amn
verilmesi (34), Miizeyyen'in sik sik annesinin 6liimiinii hatirlayarak iiziilmesi ve ¢adir
seklinde bir agag¢ goriince Nihad'n kendisine ilan-1 agk ettii ginii hatirlamas1 (175)
geriye doniig tekniginin uygulandif: boliimlerdir.

1.14.7. Mekan

Miizeyyen romam1 da yazann diger romanlan gibi mekan unsurunun yeterince
islenmedigi bir eserdir. Yalnizca isimleriyle sozii edilen Sevki Beyin konaf, Remzi
Bey'in yalisi, Ihsan'in evi, meyhane vb. yerlere ait herhangi bir ¢izgi aktarlmamus,
Ozelliklerini belirten bir ifade kullanilmamugtir.

Buna raZmen yazar, roman kisilerinin psikolojik durumunu daha iyi aktarmak i¢in zaman
zaman tabiat tasvirine bagvurmaktadir. 10. bolimiin "Seb-i bahar, rubniivaz fisitilariyla
baslamig, hiibub-1 nesim dallara hafif bir ihtizaz getirmig oldugu bir sirada Nihad balkon
ustiinde digtinilyordu.” (98) ciimlesiyle baslayan uzunca bir metin pargasinda Nihad'in
duygulaniyla, bir bahar gecesinin onda uyandirdit mesela: "Miizeyyen'in hayalini, aks-i
mehtab ile sararmug bir buluta biiriinmiis oldugu halde" (99) gérmesi gibi sairane etkiler
ustaca aktanlmgtir.

1.14.8. Romanin Salislant

Mehmed Celal'in, 6zellikle Miizeyyen ve Nihad'n kigilestirmekte belli bir bagan sagladigim
soylemek gerekir. Romamn merkezi kigileri olan Miizeyyen ve Nihad, duygulan, ig-
¢atiymalan, diger kigilerle olan iligkileri bakimindan canh, yuvarlak birer karakter olarak
gizilmiglerdir. Miizeyyen 12 yaginda iken annesiz ve babasiz kalmasi, kendisini himaye
eden ailenin niganh ogluna dgik olmasi, bu ailenin kendisini bir bagkastyla evlendirmek
istemesi sebebiyle romandaki en dramatik kigidir ve okuyucuda olusan acima duygusunun
biiyiik bir boliimiini Gizerinde toplamay: basanr.

Nihad ise romanin en canli ve haraketli kisisi olma 6zelligine sahiptir. Ona bu 6zelligi
gerek iki sevgili arasinda kalmasi dolaystyla yagadif ig-gatisma, gerek ailesi ile Thsan ve
Behgete karsi giristifi miicadele ve gerekse Miizeyyen ile aralarnda g¢ikan tartigma
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kazandirmaktadir. Bundan dolay, olaylar her ne kadar Miizeyyen'in etrafinda donmekte
ise de yazaram evlilikte kizlann goriigiinin alinmasi tezini emanet ettigi kisi olan Nihad
vakay: siiritkleyici bir rol oynamaktadir. Ancak belirtmek gerekir ki bu tezi savunma
gorevinin Nihad'a yiiklenmesi dogru bir segim olmamstir. Ciinkii sevdifi kizin bagka
birisiyle evlinmesini istemeyen bir gencin bu goériisii savunmast, tezi zayiflatan bir unsur
olmustur.

Romandaki diger kisilerden Sevki Bey ve Fahire Hanum, toplumun standart degerlerini ve
anlayigimt  temsil ederler: Muhta¢ durumdaki arkadaglanmin ailesine yardim elini
uzatmalan, onlann g¢ocugunu eksiksiz yetistimek igin hi¢ bir fedakarliktan
kaginmamalann, Nihad-Miizeyyen iliskisini 6grendiklerinde bile siddetli bir tepki
gostermeden durumu kendi istedikleri gibi ¢éziimleme yollarin1 aramalan ile gefkat ve
otoriteyi bir arada biinyesinde barindiran cemiyeti sembolize etmektedirler.

Romanin merkezindeki iki kahramanin rakibi olmalan sebebiyle Sabiha ve Ihsan'in,
catiymayr ve dolayisiyla romanin gerilimini arttirmalan beklenirken, ozellikle Sabiha
oldukga silik bir tip olarak kalmustir. Hig bir kiskanglik duymadif: gibi tam tersine, 6liim
dosegindeki Miizeyyen'in istedi iizerine kocasi Nihad't ona gotiirecek kadar yiice
duyguludur. Roman boyunca sadece Nihad ve Miizeyyen'in riiyalarinda, hayallerinde
hakkinn arar. Thsan ise Miizeyyen'i goriip istemekten bagka sugu olmayan, Nihad'in
hakaretlerine kargihk vermeyen, hatta finalde rakibinin elini 6pmeye kalkigacak kadar
algakgoniilliiliik gdsteren bir gengtir. Miizeyyen romaninda daha once de belirttildigi gibi
kotii olan tek kisi, "gizli muhabbetleri ifsa ile bundan gikacak miidhik yahud feci
neticeleri goyle karsidan seyretmek igin biiyitkk bir tehalilkk goster"en Behget'tir (65).
Ancak yazar, bagka olay ve ifadelerle bu karakteri giiclendirmeyi derememistir.

Miizeyyen romaninda yazar bazi egyalara sembolik degerler yiikliyor. Mesela ilk donem
romanlarimin 'egitim, kiiltir ve bati tarz bir hayat standirdimin’ simgesi olan piyano,
Mehmed Celal'in romanlarinda sevgiyi sembolize etmektedir. Bu, en somut gekilde
Miizeyyen romaninda sergilenmektedir: Nihad ile bir ¢ok kereler piyano ¢alip sarmu
soyleyen Miizeyyen, evlendekten sonra Ihsan'in kendisine piyanoyu gostermesi iizerine,
"Ah ben piyano bilmem, piyano istemem" (150) diye aglar. Buna karsilik Nihad ile
evienen Sabiha kocasmna piyanonun yerini sorar ve onu ¢alar (158-162). iki ay sonra
Sabiha piyano galarken Miizeyyen gelir, birlikte aglagirlar (163)

Ote yandan Mehmed Celal, kahramanlannin duygularnni aktarabilmek igin baz
sahislagtirmalarda bulunur: "Nihad bakti. Miizeyyen'in gbziinden diisen bir damla yag o
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emeli silmig, bitirmis, mahvetmisti!.. Ah bu ezilen, bu 6len emel!.." (105-106), "Denizin
higiltis1 ona ‘zavalli!.. zavall!.." demigti." (107 ve 114)

Diger bazi romanlaninda oldugu gibi yazar bu romaninda da salus isimlerini kangtinir,
Sevki Bey'in ismini 140-146. sayfalar arasinda tam alt1 kez Sefik Bey seklinde yazar.
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1.15. Damen-dlide
1.15.1. Romamn Kimligi

Déamen-alidde roman: ilk defa 1 Kanunisani 1899 (18 $aban 1316)-27 Nisan 1899 (16
Zilhicce 1316) tarihleri arasinda Servet gazetesinin 202-316 numarali sayillannda resimli
tefrika olarak yaymnlanmug; yine aym yil Tahir Bey Matbaasi'nda 187 sayfalik bir kitap
olarak negredilmigtir.

1.15.2. Romanin Tertibi

Mehmed Celal'in Ddmen-alilde romani, yazar tarafindan numaralandirilarak ayrilmig 20
boliimden oluguyor. Yazarin bu romaninda da vakada bir kesinti olmamakla birlikte 3, 4
ve 8. boliim numaralan konulmamugtir.

Boliimlerin gerek hacim, gerekse vakanin gelistirilmesi bakimindan oOzenle tertip
edilmedigini belirtmek gerekir. 8 sayfa tutarindaki itk bolimde roman kahramani Enver
ve ailesi tanitihr. Buna karsihk Enver'in, arkadast Siikri ile birlikte bir iddia sebebiyle
Beyoglu'na ¢ikmasi ve meyhanede tamghifn kadina tutulmasinin iglendigi 2. bolim 30
sayfadan fazladir. Despina ile tanigip iligki kurmalannin aktanldifi 5. ve 6. bolimler 15
sayfa, Enverin kansi Sefikanmin duygulan, komsulanyla tanigmast ve kocasiyla
tartiymasina ayrilan 7. bolim 18 sayfa; Despina ile kardesi olarak tanittify Anastag'in
Enver'i kandirarak parasim yemekte oldugunun sergilendigi 9. ve 10. bolimler 12 sayfa;
Sefika'min yavag yavag kotit yola sapmaya baglamasinin islendigi 11. bolim 10 sayfa,
Sefika'dan ¢ocuk sahibi olacagini 63renmesine ragmen Despina'y1 birakamayan Enver'in
sevgilisine ev tutup, masraf etmesinin anlatildigt 12. bélim 10 sayfa; Sefika'nin bir kiz
gocugu dogurdugu 13. boéliim 7 sayfa, Enver'i Despina'dan kurtarmaya ¢aligan Siikrii'niin
son ve en ciddi uyarilanim yaptiktan sonra tayinle Bursa'ya gitmesinin iglendigi 14. bolim
11 sayfa; kotii ahlakh bir kadin olan Miinevver'in Sefika'y1 kétii yola digiirmeye galigtigt
15. bolim 12 sayfa; Despine'nin parasinin bittidini anladif: Enver'i terkettigi 16. bolim
10 sayfa; yaptiklarindanpigmanhk duyarak Despina'yr 6ldirmeye karar veren Enverin
silah satin alip onu aradif 17. ve 18. boliimler 16 sayfa; Sefika'nin kocasina ithanet ettigi
19. boliim 9 sayfa ve nihayet eserin finalini olugturan, Despina'yt bulamayarak eve gelen
Enver'in sug (stii yakaladig kansim 8ldirtip intihar ettigi 20. boliim 9 sayfadur.
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Goriiliyor ki olaylarin gelisimiyle eserin ieriiibi arasinda paralel bir iliski
bulunmamaktadir, Halbuki daha énce gazetede tefrika edilmis bir romanda bu tiir bir
diizenleme beklenirdi.

1.15.3. Romamin Konusu

Damen-ilide romanimin konusu kendisine kalan yiikli miktarda mirasi, bir sokak
kadinina tutularak kisa zamanda bitirip ailesini felakete siiriikkleyen bir geng ile kendisini
aldatan kocastna misilleme yapmaya kalkisarak kotii yola diigen geng kansinin  yagadig
aile felaketinden olugmaktadir.

1.15.4. Olay Orgiisit

Damen-aliide romanmnin olay orgiisii iki ayn ¢izgi tizerinde geligmektedir. Birinci ve asil
¢izgiyi Enver ile Despina arasindaki iliskiye dayanan gelismeler olugturur. Buna gore
"sebabetin tam devr-i hayalinden ¢ikmig" (5) toy bir delikanh olan Enver, hem bir resmi
dairede caliiyor olmast, hem de babasindan kalan 1500 altini bulunmasi sebebiyle
ailesiyle birlikte mutlu bir hayat siirmeye aday bir geng durumundadir. Buna ragmen o,
arkadagt Sukri ile "giizel sanatlann para kazandirmadigy, en giizel levhalann bile 'on beg,
yirmi, yirmi beg kurusa™(19) satiip satiimadigt konusunda tutustugu bir bahis yiiziinden
Beyoglu'na ¢ikar. Burada aldiklan bir tablo ile bahsi Siikrii kazanur.

Ancak daha sonra girdikleri meghanede gordiigii bir kadina tutulan Enver, bitiin hayatini
etkileyecek bir maceraminbaglangicinda oldugunun farkinda bile degildir. Isminin Despina
oldugunu 6grendigi bu kadinla diigiip kalkmaya baglayinca evini ve ailesini ihmal eder.
Cogu geceler evine gitmez. Despina ise gegmigiyle ilgili bir takim hikayeler uydurarak
kandirdifn bu gencin parasim yemekten bagka bir maksat tagimamaktadir. Enver
Samatya'da bir ev tuttugu sevgilisinin bir dedigini iki etmez. Biitiin bu gelismeler sirasinda
Sukri, arkadagt Enver'i bu kadinin elinden kurtarmak igin ¢abalamaya devam eder, fakat
bagarih olamaz. Nitekim onun Bursa'ya gitmesiyle, zaten paras: tilkenmek iizere olan
Enver ile Despina'nin iligkisi yeni bir doneme girer. Despina Enverden uzaklasmaya ve
Nikola isimli yeni bir dostla yagamaya baglar. Nihayet bir giin Enver, Nikola tarafindan
dovilir ve Despina kendisini tirkidir. Enver biitiin yagadiklarinin pigmanh: ve intikam
hissiyle bir silah alir, fakat 6ldiirmek iizere aradif: Despina'yr bulamaz.

Romanin olay orgissiindeki ikinci ¢izgi, adeta bu asil gizginin trajik boyutunu saglamak

igin vardir. Bu, kendisini ve evini giderek daha fazla ihmal etmekte olan kocasi Enver'in
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tutumuna kargi giinden giine degiserek "ugurumun tam kenanna" (168) kadar gelen
Sefika'nin hikayesine dayanir. Baglangigta sadik ve masum eg olan Sefika, kocasinin bir
bagka kadin yiiziinden gecelerce, hatta haftalarca eve gelmemesi karsisinda Kugdilinre
romaninin Nurhayat't gibi miicadele etmek yerine, arkadag edindigi kotii ahlakli komgusu
Miinevver'in telkinlerinin de etkisiyle yavag yavag duygu ve dugiincelerini degistirmeye
baglar. Miinevver'in evinde Once icki iger, sonra igrete katilir ve en sonunda kocasina
ihanet eder. Enver Despina'y1 bulamayip evine déndigiinde kansim bagka bir erkekle sug
iistii yakalar. Onu oldiiriir, kendisi de intihar eder.

Aslinda basit bir hikayeye dayanan bu romanin 6rgiisiinde zaman zaman sebep-sonug
iliskisi oldukca zayif, ¢atigmalar yeterince geligtirilemedigi i¢in olaylann dengesi ve
temposu kaybolmakta dykiide yeterince inandinci ve sagidtic: bir akig saglanamamaktadir.
Buna ragmen Damen-ilfide, vaka halkalaninin tutarhihif bakimindan Mehmed Celél'in
en basanh romanlarindan biri sayilabilir. Ustelik zellikle Sefika ile ilgili kisimlarda 6ykii
zaman zaman psikolojik bir derinlik de kazanmaktadir.

I I ; III v
1: 2151 6|7 |910i11i12:13/14 13:14 17 18 19| 20
12 N
9 11 - 1 .
S . 10 13
7
3 6 1 .
L2_, 45 15 17
18
193
Tablo:15

ROMANDA BiZiM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:

I. GIRiS: KISILERIN TANITIMI (5.3-27)

I AILEDE SARSINTI (s5.28-55)

III. ENVER VE SEFIKA'NIN DUSUSU (s.55-140)

IV. FINAL: ENVER VE SEFIKA'NIN FECI SONU (s.141-187)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI
1- Enver'in evlenmesi

2- Babasinin §lmesi

3- Sakra ve Enver'in bahse ginigmesi

4- Enver'in Despina'ya tutulmasi

5- Enver- Despina iligkisi
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6- Enved'in ailesiyle catigmas:

7- Sefika'min Miinevver ile tamgmasi

8- Siikri'niin Enver'i Despina'dan Kurtarmaya ¢alismasi
9- Despina-Anastasg iligkisi

10- Sefika'min igki igmeye baglamast

11- Sefika'mn dogum yapmast

12- Enver'in Despina'ya ev tutmast

13- Sitkrii'niin Enver'e son nasihati ve Bursa'ya gitmesi
14- Milnvver'in Sefika'y: bagtan gikarmaya galismasi

15- Despina-Nikola iligkisi

16-Despina'nin, parastmn bittigini anlayinca Enver'i terk etmesi
17- Enver'in Despina'y1 vurmak igin silah satin almasi
18- Sefika'min Sir ile yatmasi

19- Enver'in $efika'y1 vurup intihar etmesi

L1.15.5. Anlatici ve Bakis Agist

Roman 3. sahis bakis agisindan aktarilmugtir. Anlatici, roman kisileri kargisinda tarafsiz
olmak bir yana, toyluklan ve tecriibesizlikleri sebebiyle biri Despina'mmn, digeri
Miinevver'in tuzagina diigen Enver ve Sefika'y1 adeta korumak isteyen bir tavir igindedir:
"Sefika 1srara dayanamadi, kalmaya karar verdi. Ne olurdu?.. Lahiti bir ses, ona 'git
git!.. Buradan kag' deseydi." (92) "Iyi hog ama Sadiye Hanim yalniz su Miinevver Hamm
konusunda yaniimaktadir." (65) Anlatici, Despina igin: "Yalanci, mahi-i hayat, saik-i
sefalet, geng goniilleri girdab-1 sefalete diigiiren insafsiz, merhametsiz bir kadn" (55)
nitelemesini yapar.

Mehmed Celal, bu romaninda da anlaticinin okuyucularla dogrudan dofruya sohbet
etmesine izin verir: "Buralanm fazla uzatmayalim, ciinkii ayyasin-i kiramin afizlan
sulanur.” (131) "Buralarimi da gegelim mi ister misiniz? Haydi gegelim." (132) "Giilmeyin
ey geng kaariler, giilmeyin! Allah kimseyi bu derekeye indirmesin."(162) "...bilir misiniz?
Anlar misiniz? Allah kimseye bildirmesin, Allah kimseye anlatmasm!." (175) "Sikri
duymasin!" (50)

1.15.6. Zaman

Roman 26 yagsinda oldugu belirtilen Enverin tasviriyle (3) baglar, babasi ve annesi
tantkildiktan hemen sonra geriye donigle onun 25 yagina 'yaklagmig' iken evlendigi
giinlere (5) gidilir. Olaylar yaklagik bu bir sene iginde geligir. Enver'in evienmesinden 15
giin sonra babasi Ahmed Fahri Efendi oliir (8). Ancak bu olaylar ile §ikrii ve Enver'in
giizel sanatlar iizerine tartigtiklan "bir ki gecesi" (11) arasinda ne kadarhk bir zaman
gectigi belli degildir. Buna ragmen bu olayin yasandig gece ile romamn sonunda "Mayis
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ay1..." (187) ifadesinde belirtilen zaman noktas arasinda kronolojik bir kopukluk yoktur.
Bunu, "kig" (38 ve 54), "Sitamin lodoslu bir gecesi” (57), "Martin karlarla yagmuru
kangtirarak..."(145) ifadelerinden takip etmek mimkiinddr.

Bunun diginda yazar ayrica Despina'min gegmigini okuyucuya aktarmak maksadiyla
"Bundan bir ¢ok sene evvel" (56) ifadesiyle basladig1 kisimda da geriye doniis teknigini
uygulamigtir.

1.15.7. Mekan

Yazann diger eserlerinde oldugu gibi Ddmen-dlide romaninda da mekan unsuruna pek
fazla dikkat gosterilmemigtir. Olaylarin gegtigi Istrazburg, Yani'nin birahanesi, Beyoglu,
Galata, Tiinel, Sigli, Lobon, Samatya, Ayastefanos, Sirkeci gibi yerler sadece isimleriyle
zikredilmigtir. Yazar biitiin romanda yalmzca Enver ile Despina'nin birlikte olduklan otel
odastmin, Despina'nin kaldid1 evin kapisinin ve yukarnida alintiladigimiz Sefika'min baktig
tablonun (46) tasvirini yapar:

“Onlan ilk kabul eden Ardmgéh Oteli (***) oldu. Hava gaz ile tenvir olunmus,
mizeyyen, minevver, dolamba¢ merdivenden ¢iktiktan sonra genisce bir yatak odasina

girdiler.
Tavanin ortasina asilan biiyiikk bir lanbadan intigar eden siddetli bir ziya, iki buyiik

karyolanin bag uglarina yerlegtirilen tuvalet masalanni, karyolalann duvar cihetine
mihlanan halilan tenvir ediyordu." (51)

"Bir kanattan ibaret yesil boyal, kara genberli, siyah hatkalt demir kapi, arkasina devrilir
gibi yavag yavag agildi." (79)

Ote yandan tablo ile Sefike'nin psikolojisi arasinda bir kargiliklilik kurulmug ve bagarih bir
anlatim saglanmigtir:

"Tabloyu oraya astii, karsisina gegip baktif: vakit, o gurub onun nazannda bir yangin
kadar miithig, giinegin son ziyalan iginde bir tarz-1 dil-firib ile manzur olan egcar yilanlar
kadar miistekreh, o sakin, hazin su heyecanengiz, firtinali bir deniz kadar muzlim,
hayvaniyetteki masumiyeti irae eden o geyikler, kurtlar, kaplanlar kadar yirtic1 goriindii!..
Lanet olsun bu resme! Enver'in bir gece eve gelmemesine sebep olan hep bu levha degil
miydi?" (46)
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1.15.8. Romanin Saluslart

Eserin ilk sayfasinda:

" Yirmi alt1 yaginda bir geng igin ne gibi meziyata liizum varsa, hepsi onun péy-i saadetine
gelmemiy mi idi? Evvela giizel dedil mi idi? Akram arasinda ismi ydd olunsa nazar-
tahayyiil Oniinde, kumral sagh, a¢ik nasiyeli, mukavves, ince kagh, g¢ekik burunlu, sik
koyu kirpikli, bakiglarinda -bilmem nasil- bir letafet dolasan mavi goézler, ter i taze
biyiklarinin uglan biraz yukariya dogru biikilk, beyaz tonbuica penbe yanakh, kiigik
_ penbe dudaklanimin uglan az kivnm, kiigiik agizli, muntazam lem'adar digli, gukur geneli,
bir kadim meftun edecek kadar miitenasib elli, orta boylu, tiknazca..." (3-4) seklinde
portresi gizilen Enverin bu tasviri romanin sonlarina dofru énce aynen tekrarlanir,
ardindan son hali gozler 6niine getirilir:

"Bes on giin iginde yagh saglarin uglan paltosunun yakasim siyahlatrms, almnda miiz'ic
uzun kederlere delalet edecek ¢izgiler peyda olmug, kaglan, saglarindan dokiilen kepekler
iginde kalmig, burnu morarmug, kirpikleri bi-meal bir nazarla siiziilmii, gozleri kanlanmus,
biyiklar1 ¢ok uzayan tragina kangmig, yanaklan sismis, dudaklan -son bir me'yusiyeti tefsir
eder surette biikiilmiiy, yanaklan ¢irkin bir sanlik arasinda- haddinden ziyade kizarmug,
digleri kirlenmig, tirnaklan -her gorenin istikrahini celb edecek derecede- uzamig, hasth

bitmig, ezilmigti!.." (161)

Romanin bagkigisi olmakla birlikte Enver, psikolojik derinlikten yoksun, sadece kendisine
verilen, kot kadinin agina diigerek mahvolmus, tecriibesiz, toy bir geng roliinii oynayan
diiz bir tiptir. Buna karsihk romandaki ii¢ kadin Despina, Sefika ve Miinevver vakay
suriikleyen, c¢atigmalara kisilikleriyle katlan daha canh karakterler g¢izmektedirler.
Despina ve Sefika olaylarin gelismesine gore bazi degisiklikler gosterirler. Ozellikle
Sefika'nin masum is noktasindan adim adim ihanet eden kadin noktasina geliginin
yansitilmas: esere ilgi gekici bir canlilik kazandirmaktadir. Bununla birlikte sahislann
biitiin bu yasadiklan kargisinda en ufak bir ig-gatismaya girmemeleri, kendi kendileriyle
hesaplagmamalant ve hatta tereddiide bile diigmemeleri bityitkk bir eksiklik olarak
belirtilmelidir. |

Mehmed Celal, sahis isimleri konusundaki zaafimi bu romanda da hizmetgi Sabire'nin
ismini 174-175. sayfalarda Saliha diye yazarak gostermektedir.
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1.16.Ispan.
1.16.1. Romamn Kimligi

Mehmed Celilin Ispan isimli bu romam, "Mesrutiyet Kiitiiphanesi Megshur
Romanlarindan" seri baglig: altinda, Mesrutiyet Matbaast'nda 106 sayfa olarak basilmugtir.
Eserin iizerinde herhangi bir baski tarihi yoktur.14

1.16.2. Romamn Tertibi

Ispan romam yazar tarafindan numaralarla belirtilmis 18 bolime aynlmistir. Mehmed
Celal bu romaninda da 17. béliim numarasimnt vermeyi unutmus olmalidir. Eser vakada bir
kesinti olmaksizin 16. boliimden 18. boliime gegmistir.

Romanda vakalarin geligtirilmesi agisindan yapilan diizenlemede belli bir denge
saglanmigtir. 1-2. boliimler (3-11) roman kahramanlan ile gevrenin tamtilmasina aynlms,
2. bolimiin son paragrafindan 7. bélime (11-34) kadar istibdat, Askeri Tibbiye'deki
Ofrencilerin yonetime isyan etmesi, bunlar arasinda bulunan Vedatn Trablusgarb'a
stirgiin edilmesi ve Mesrutiyet'in ilaniyla geri donmesi aktarihr. 7-12. bolimler (35-76
idealist doktor Vedat'm meslek hayatin1 ve evliligini sergilerken, 13-15. bolimler (76-95)
kansmin hastalis, gocufunun olii dogmast gibi olumsuz geligmeleri, gegici gorevle
timarhaneye gonderilmesini igermektedir. 16-18. boliimler romanin finalini olugturan
vakalan sergilemektedir: Timarhaneye getirilen bir hasta doktorun cebinden g¢ikan
mektuplar, Zekiye'nin Vedat'a ihanet ettifini ortaya serince, Dr. Vedat énce kansim
Sldiiriir, ardindan intihar eder.

Ispan romam, gerek Enderunlu Fazil, Hamid, J.J. Rousseau gibi bilinen sairlerin
siirlerinden musra veya beyitler, gerekse anlatici-kahramanin yazdif siir ve mektuplar ile
Padisah'!n  Sile'ye gelisi dolayistyla Istanbul'a, Mabeyn Bas Kitabetine gekilen gitkran
telgraflan ve iki adet resmi de ihtiva etmektedir.

14 Gerek Ispan ve gerekse bundan sonra inceleyecegimiz Kugdilinde ve Nedamet romanlarinda
bask: tarihi bulunmamaktadir. Buna kargilik Kenan Akyiiz (Akyiiz, 1979:139) ve Osman Giindiiz,
1910'da basildiklanm ileri siirmektedir (Gilndiiz,1993:855).
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1.16.3. Romanin Konusu

Isyan romans, Sultan II. Abdilhamid yonetimine karst olduBu icin bazi siyasi haraketlere
karigan geng ve idealist bir doktorun mesleki faaliyetlerini ve feci bir sonla biten evlilik

hayatin1 konu edinmistir.

1.16.4. Olay Orgiisii

Mehmed Celil, bu romaninda bir taraftan Sultan II. Abdiilhamid yonetiminin fenalifim
anlatmak isterken, bir taraftan da Dr. Vedatn aski, meslek hayati, evliligi zincirinde bir
aile faciast temasini gelistirmeye galismaktadir. Ancak yazar, hikayesini anlatify Vedat't
ne tarihi gergeve iginde misyon sahibi bir kisi, ne de siradan bir insanin yagadig1 aile drami
gercevesi igine oturtup netlestiremedigi icin olay 6rgusiinii saglayacak olan iki ana ¢cizgiyi
birbirine kaynagtramamugtir. Bu yiizden istibdat ve Megrutiyet ile ilgili gelismelerin
islendigi bolimler diger vaka parcalarindan kopuk, bagmsiz birer metin gibi
goriinmektedir. Kald: ki yazar bu tarihi olaylan 2. bolimiin son paragrafindan 7. boliime
(11-35) kadar yogun bir sekilde igledikten sonra, tamamen Dr. VedaT'n sahsi ve mesleki
hayatina déner ve romanin sonuna kadar aktiiel olaylara sadece iki defa, Padisah V.
Mehmed'in Sile'ye gelisi dolayisiyla 8. bolimde (48-55) ve gegmis donemin zulmiine
atifta bulunmak tizere bir geriye doniis seklinde 14. béliimde (83) deginir.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 18

Sekil:7
: Dr. Vedat'in 6zel hayati
_____ - Dr. Vedat'in kansti veya gozlemledigi siyasi olaylar
Isyan romaninin  bazi kisimlannda aktiiel olaylarn aktanlmig olmasi, roman boyunca
meydana gelen biitiin gelimelerin arkasinda hissedilir bir tarihi fonun bulundugu
anlamina gelmiyor. Hatta vakalan birbirine baglayan sebep-sonug iliskisinin bile ya
oldukga sun'i olarak kuruldugu, ya da boyle bir bagin hi¢ olmadig goriililyor. Mesela
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kendisinden onceki ve sonraki metinler ile arasinda hi¢ bir fonksiyonel baglihk
bulunmadifs halde Dr. Vedatin agzindan Sabah gazetesinin bir niishasinin muhteviyati
aktanilir (57). Bu durum elbette, temelde bir neden-sonug iliskisinden bagka bir sey
olmayan olay orgiisiiniin zaman zaman bisbiitin ortidin kilktgint gostermektedir
(Forster,1985:65).

Ispan romaninda olay orgiisii goyle gelismektedir: Eser, anlatici-kahraman Vedat'm
gocukluk amilan ile baglar. Bu kisimda kendisinin ve gocukluk agki Zekiye'nin aile gevresi,
egitimleri ve birbirlerini "Pol ve Virjini" gibi sevmeleri anlatiir, 2. bolimde Vedat Askeri
Tibbiye'ye baglar ve arkadagt Semsi'yi tamtir. Bu béliimiin son paragrafindan itibaren
hikaye siyasf bir perspektife oturur.

Buna gore istibdat yonetimi doneminde "Mekteb-i Tibbiye bir Yenigeri ocafina
donigmusta” (12). Hafiyeler de mektebi karargdh edinmisti. Bu ortamda kendilerine
yapilan baski ve dayaZin artmasi iizerine aralaninda Vedatm da bulundufu &grenciler
isyan ederler. Iskence ve zorbaligin alabildigine arttig: iddia edilen bu donemde Vedat da
igkenceye ugrar ve ailesinin Fehim Paga'ya riigvet vermesiyle zindandan kurtulur. Ancak
yizbas1 riitbesiyle diplomayr aldig: giin siirgiin cezasina carptinlarak Trablusgarb'a
gonderilir. Burada bulunan Recep Paga'nin yardimlanyla sikintilarim hafifletir ve nihayet
Mesrutiyet'in ilan edilmesiyle Istanbul'a doner.

Vedat'in Istanbul'a doniisiiyle hikaye yeniden onun sahsi ve mesleki hayati gergevesine
oturur, tarihi fon kaybolcak derecede geriye gekilir. Dr. Vedat bir muayenehane agar,
agzindan kan gelmekte olan ve "ince hastalia tutulmus zannedilen Zekiye"yi (32)
muayene eder. Bu arada "Sali ginleri fukaraya mecciinen bakar" (35). Zekiye ile
evlenmeyi diisiindiigi bir sirada ¢ikan kolera salgim sebebiyle Sile'ye génderilir. Burada
bulundaga sirada Sultan V. Mehmed Sil€'yi ziyarete gelir. Doniisiinde Zekiye ile evlenir
ve mutlu bir hayat siirmeye baglarlar. Ancak bu defa da Cidde'de gikan bir kolera salgin
dolaystyla oraya gonderilir. Doniisiinde hamile olduunu 6grendigi Zekiye hastalanir ve
gocuk 6lii dogar. Kanisinin hastalig artarak siirer.

Dr. Vedat bir defa daha, ancak bu sefer Toptagi'ndaki timarhanede gegici olarak
gorevlendirilir. Bu kisimda gereksiz yere uzun uzun Siglideki Fransiz hastahanesiyle
burasimn kargilagirmasi yapilir. Fransiz hastahanesinde hastalara iyi muamele edilir,
temiz ve bakimhidir. Buna kargilik idarenin kovugturmasindan veya Zaptiye Nezareti'nin
baski ve igkenvesinden dolay: deliren veya deli rolii oynayan kigilerin doldurdugu Toptagt
timarhanesinde dayak ve sefaletten gegilmemektedir. Cedat burada gorevli bulundugu

108



sirada getirilen hasta bir doktorun cebinden ¢ikan mektuplardan, bununla karnsi arasinda
bir iliski olduBunu 68renir. O da zaten bu iliskinin dogurdugu vicdan azabiyla
¢ldirmistir. Vedat evine gelip kansina morfin giningalayarak oldiriir. Ardindan aym yolla
intihar eder. Roman Dr. Vedat'in 6liimiiniin Tenvir-i Ebsar gazetesindeki ilaniyla sona

erer.
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ROMANDA BiziM BELIRLEDIGIMiZ KISIMLAR:

I. ROMAN KiSi VE CEVRELERININ TANITILMASI (s.3-11)

II. VEDATIN GOZUNDEN SIYASI OLAYLAR (s.11-33)

III. VEDAT'IN OZEL HAYATI (5.33-77)

IV. VEDAT'IN AKIL HASTAHANESINDEKI GOZLEMLERI (s.78-95)
V. FINAL: VEDAT'IN CINAYET VE INTIHARI (s.95-106)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMALAR VE METIN PARCALARI:
1- Vedat'in ve gocukluk agki Zekiye'nin tamitilmasi
2- Okul arkadagi Semsi'nin tamtilmasi
3- Okulda ayaklanma, sorgulanma, siirgiin, Mesrutiyet'in ilam ve Istanbul'a d6niig
4- Zekiye'nin hastahf
5- Vedat'in gegici gbrevle Sile'ye gitmesi, Padisah'in burayé ziyareti
6- Vedat ile Zekiye'nin evlenmesi
7- Vedat'in gegici gorevle Cidde'ye gitmesi
8- Vedat'n Toptas1 timarhanesinde gorevlendirilmesi
9- Zekiye'nin bir doktorla iligkisinin anlasilmas:
" 10-Vedat'n kanisim 6ldiirmesi ve intihari

1.16.5. Anlatict ve Balug Agisi

Isyan romam 1. salus anlaticimin bakis agisindan aktanlmaktadir. Zaten kisitlayict bir
anlatim teknigi olan 1. sahis bakig azis1 Megrutiyet'in ilan edildigi oldukg¢a haraketli ve
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karmagik bir tarihi donemi aktarmada yazarin olaylara hakimiyetini ortadan kaldirmigtir.
Anlatici, aym zamanda romanin bag kigisi oldugu i¢in olaylar ve diger kisiler karsisinda
tarafsiz ve mesafeli degildir.

Anlatic1 bazi geligmeleri mektup ve telgraf ile aktarmaktadir. Siirgiinde iken annesine
Trablusgarb'tan gonderdigi mektup, Sile'de iken arkadagi Semsi'ye yazdif iki mektup
agiklayic1 bir rol oynayarak, Vedat'in iginde bulundugu durumun aktanlmasindan, kéye
ve koyliiye bakigimn ortaya konulmasina kadar bir gok fonksiyonu igermektedir. Bu
arada, Padigah'in Sile'ye gelisi dolayistyla Istanbul'a gekilen giikran telgraflanimin birer
niishasinin da mektupla Semsi'ye gonderilmesi ilgi gekicidir. Ancak romanda mektuptan
yararlamlmasi bu kadarla bitmiyor. Yazar, Zekiye'nin Vedat: aldatmasim da tamamen
mektupla ortaya gikan ve aktarilan bir vaka pargast olarak sergiliyor.

Olaylar Vedatn olduk¢a duygusal ifadesinden aktanhir. Zekiye ile ilgili bolimlir
romantik bir Gslup ile verilirken, sosyal ve siyasi geligmelerin aktanilmasinda elegtirici sert
bir iisluba bagvurulur. Ote yandan yazarm daha once Kidgitk Gelin (61-62) romaninda da
igledigt Hasan Pasa Karakolu ve Fransiz Hastahanesi ile ilgili gozlemlerin bizzat kendi
tecriibelerine dayandig: anlagiliyor. Konuyla ilgili olarak Ahmed Rasim sunlar anlatiyor:

"Bir giin dediler ki:

- Celal Hasanpasa Karakolhanesinde imig!

- Neden?

- Galiba pederi teslim etmig!

O esnada Celdl, Osmanh padisahlarinin manzum bir tarihini yaziyordu. Zavalliya bu
heves Nici'nin Terciiman'dan infikdkinden sonra 'Tarih-niivis-i Ali Osman'
memuriyetiyle taltif edilmesi iizerine gelmigti.

Aradan biraz gegtikten sonra yine dediler ki:

- Celal, Fransiz Hastahanesi meccinin kisminda imig!

- Bu da ne?

Cildirmug!"

Ahmed Rasim bu hastahanede Celal'i ziyaret eder ve onun kendisine séylediklerini soyle
nakleder:

"Iste beni timarhaneye sevkeden esbab bunlardir! Paga (babasi) beni Hasan Paga'ya teslim
etti. Boyle seylerle ugragmakhifim miindfi-i ubldiyyet addedilmig... Halbuki ben
padigahlarimiza hizmet ediyordum... Beni istintak bile etmediler. Peder sonradan nadim
olmug olmali ki, yine Hasan Pasa'ya miiracaatla tahlisimi rica etmig. O da "Deli imig"
diyelim de muvakkaten bir hastahaneye yatiralim. Bundan bagka ¢are yoktur demis. Bu
karar {i¢ giin sonra tatbik edildi. Beni, yanimda bir polis ile arabaya bindirdiler, buraya
tiktilar. Fakat ben burada biitiin bitiin ¢ileden gikacagim. Sagmanin, hezeyamn, tiirli
tlirlis hareketlerin, oturmalarin hadd ii hesab1 yoktur " (Ahmed Rasim,1924:132-133).
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Yazar, bu romaninda genel- olarak anlatma, zaman zaman da goOsterme teknigine
bagvurmaktadir.

1.16.6. Zaman

Isyan romam iki farkli zaman gergevesine sahiptir: Birincisi Yildirim ordusunun hareketi,
Sultan II. Abdiilhamid'in tahttan indirilmesi, Megrutiyet'in ilam ve Sultan V. Mehmed
Resad'in tahta gikist gibi olaylann belirledii aktiiel zaman, ikingisi ise romanin bagkigisi
Vedat'in Zekiye'ye olan agkinin, egitiminin, meslek hayatinin iizerinde gelistifi ferdi
zaman . Olaylann geligmesinde tarihi zaman ¢izgisi olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Bu tarihi
doneme damgasim vuran kigi, kurulug ve olaylar, aymt zamanda roman kahramam
Vedat'in hayatinin akigini1 da belirlerler. Aym sekilde bu tarihi dénem bize Vedat'in bakig
agisindan verilir.

Ancak, "ikkimiz de bir mahallenin gogufu idik" ciimlesi ile anlatici-kahramanin
gocukluguna doniigle baglayan eserde vaka zamanimin ne kadarhk bir stireyi kapsadif
belli degildir. Vedat, gocukluk giinlerini, mahalle mektebi ile idadiye gittii ginleni
aktardiktan sonra, 2. boliimle birlikte Askeri Tibbiye'deki hayatim anlatmaya geger.
Burada yagadif: olaylar, siirgiin edilmesi ve sirgiinden doniisii hep hatra nakletme
tarzinda geriye donis teknigi ile verilir. Istanbul'da muayenehane agtiktan sonra Sile'ye
gidisine kadarki olaylar da aym teknikle sergilenir. Sile'den arkadagi Semsi'ye yazdig
mektupta "Temmuz. 24. 1325" tarihi bulunmaktadir. Bundan sonraki olaylar da 11.
boliime, Vedat ve Zekiye'nin evlenerek mutlu bir hayat siirmeye baglamasina kadar hep
aym gekilde bir gezmiy zaman ifadesiyle nakledilmigtirr Bu boliimde "Zekiye biraz
miitefekkir durarak, biraz giiliimseyerek hayat-1 maziyeyi tekrar ederdi:" (67) ciimlesiyle
yeniden geriye doniig yapilarak, ¢cocukken yagadiklan tekrarlanur.

14. bolimde "Sonbahar geldi. Kuglar kagtiar. Biz de Istanbul'daki yuvamiza gekildik."
cimleleriyle birlikte vaka zamam ile anlatma zamam birleyir. Bundan sonra romanin
sonuna kadar sadece, hasta doktorun cebinden ¢ikan mektuplarla aktarilan Zekiye'nin
gizli iligkisi geriye doniisle verilir. Bunun diginda anlatma zamam hep vaka zamam ile
ortiigiir. Ancak Zekiye'nin yasak iligkisinin ne zaman gergeklestigi belli degildir. Bu olay
"bir giin..." gibi muglak bir ifadeyle verilmistir.

Isyan romaninda sergilenen zaman unsuru konusunda son olarak sunu belirtmek gerekir
ki, sik stk "bir giin, bir gece, bir sabah" gibi belirsiz zaman ifadelerine bagvuran yazar,
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zamam dizenli ve net bir gekilde kullanmamistir. Bundan dolayr gerek olaylann
gelismesinde goriilen kronolojik kopukluklar, gerekse vakalann gergeklesme ve anlatma
zamam arasindaki belirsizlik hikayenin akigim da zorlagtirmaktadir.

1.16.7. Mekan

Isyan romaninda mekan unsuru iki gekilde sergilenmektedir: Birincisi kahramanlann
duygularim yansitmak igin kullanilan ve daha gok tabiat tasvirinden oluguyor, ikincisi ise
anlatici kahramanin g6zlemlerini, izlenimlerini aktarmasindan meydana geliyor.

Kahramanlann duygularina kargilik veren, bunlan aktarmaya yarayan mekan anlatimlan
gergekgi olmayan, olduk¢a romantik ve klige ifadelerden yararlamlan tasvirlerdir:
"Alemdag1 ormanlarimy, bu hiyabdnin evrak-1 ziimriidinine gizlenen yegil kanath kuglarim
Pol ve Vigini'nin aym1 hissiyat-1 ma'simanesiyle gordiik." (6)

Anlatict kahramamn izlenimlerinin aktarildign bolimler ise tam anlamiyla realist ve
donemin belgesi niteligini tagiyacak ifadelerden olusuyor: "Deniz kenarinda bilardolu,
biifeli olduk¢a mitkemmel bir gazino var." (Sile'den bahsederken, 42)

"Fransiz hastahanesinde hastalar igin dért mevki vardir:

Birincisi sekiz lira. Birisi koridora, ikisi semanin bir pargasina nazir, bir karyola, masa,
bir kanape, bir sandalye. bir kiigiikk dolap birinci mevki odalarinin egyasinm tegkil eder.
Sabahleyin yan siit, yan siitten ibaret olan bir kahvalti edilir, istenirse bu kahvalt1 ile
beraber bir dilim ekmek de verilir. Birinci ikinci mevkilerde bulunanlar -isterlerse- kendi
odalarinda da yemek yiyebilirler. Corba, lahana haglamasi, nadiren et, sogukluk namina
birka¢ incir 8le yemegini tegkil eder ki sofradan ekseriye zyare igtihalica kalkilmasi
mikdar-1 et'imeyi tayin i¢in kifidir. Aksamlan1 bu yemege hemen hig bir sey ilave edilmez.
Salon oldukg¢a temizdir." (83)

1.16.8. Romanin Sahislan

Ispan romaninin anlatici- kahramam Vedat, tipik bir Mehmed Celal kisisidir: Romantik
bir asik, asabi bir gair. Aym zamanda idealist bir diktiir ve dava adamu niteliklerini de
tastyan Vedat hikayenin merkezi durumunda bulunuyor. Bu sadece romanin onun bakis
agisindan anlatilmast sebebiyle degil, diger kisilerin ve geligmelerin onun varliina gore
dizenlenmesinden de kagnaklanmaktadir. Ancak Dr. Vedat yeterince bagarih ¢izilmig bir
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kigi degildir. Mesela haftada bir giin fukaraya iicretsiz bakan, bu yilizden para disktini
meslektaglan tarafindan "budala" (35) suglamasiyla elestirilen, kendisine Sile'ye, Cidde'ye
gitme gorevi vérﬂdigi zaman hemen kabul eden bu idealist doktorun elestirdigi bazi
miesseselerin diizeltilmesi konusunda bir gabast goriilmez, okulda isyan edip ugruna
stirgiine géndérildigi Megrutiyet'in ilan edilmesinden sonra siyasi nitelikli herhangi bir
s0zii veya faaliyeti bulunmaz.

Catisma noktalant ise olduk¢a sirhdir; Kizlanyla gorlismesini istemeyen Zekiye'nin
ailesiyle, kendisine iskence edip siirgiine gonderen istibdat idaresiyle, rahatim bozup .
Sile'ye, Cidde'ye yolculuklar yaparken meslek sartlanyla ve nihayet kendisine ihanet eden
kansiyla. Sonuncusu diginda biitiin ¢atigmalinn pasif, etkisiz ve boyun egen tarafi
Vedat'tir. Kendisini kovan Zekiye'nin annesine bir tek s6z sdylemez, kendisine igkence
edenlere: "-Urun urun! Batinn batirin! Huzur-1 ilahide sizin yakaniza sanlmak igin iste
boyle kanh pengeler lazimdir! Urun urun! Bukifayet etmez! Biraz daha batinn, biraz
danal.." (16) diye baginr, siirgiine gonderilirken kadirine raz bir sekilde durumu
kabullenir, Sile ve Cidde'ye gorevli olarak génderilmesine itiraz etmez. Ancak karisinn
ihanetine en sert tepkiyi gosterir: Hem onu, hem de kendisini 6ldiiriir.

Romanin bag kadin kigisi Zekiye, masum gocukluk sevgilisinden ihanet eden ese uzanan
bir ¢izgiyi izlemesine ragmen kisiliginde herhangi bir degisime ugramaz. Ciinkii aslinda
yazar tarafindan belirlenmig ve bildirilmis bir karakteristie sahip degildir. Anlatict onu
bize sadece dig goriiniigii ile ve pek az tamtr:

"Narin bir kdmet, az uzunca bugdayims: bir gehre, hadekalarinda bilmem nasil bir ateg-i
sevda alevlenen uzun kirpikler altindaki iri gozler siyah, alt dudaimin ug tarafindaki ben,
o da gozleni kadar siyah. Balik etiyle sigmanlik arasinda bir viicut. Ellerinden anlagiliyor
ki ayaklan da kugiiktiir." (3) Zekiye'nin roman boyunca sergiledigi tek dzellik kendisinin
Virjini'ye, Vedatin da Pol'e benzemesinin stk sik hatirlatilmasi ve roman boyunca
gosterdigi tek degisiklik de hastalanmasi ve hastalifinin giderek artmasi olmugtur.

Eserin asil kigilerinin boylesine diiz birer tip olduu bir romanda ikinci derecedeki
kisilerin sadece isimden ibaret karikatiirler olmast gagirtici degildir.

Ote yandan Ispan romaninda II. Abdilhamid dénemi devlet adamlarindan Miisir Receb
Pasa (1842-1908), Hasan Paga (61.1905), Fehim Paga (1873-1908) gibi isimler de
romanda etkin olarak gérev almiglardir. Receb Paga bilindigi gibi muhalif hareketleri
yiiziinden Trablusgarb'a siiriilmiis, burada iken Ingilizlerin de destekledigi, Prens
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Sabahattin tarafindan hazirlanan Abrilhamid'i devirme plammin bas kigilerinden birisi
olarak duginiilmiy bir idarecidir (Ramsaur, 1982:94-97). Tarihlere "Yedi-sekiz"
lakabiyla gegen Besiktag muhafiz1 Hasan Paga ise, Ciragan vakasinda Ali Suavi'yi sopayla
oldiirmesi ve sert tabiati ile taninan bir askerdir. Mehmed Celél'in Hasan Paga ile ilgili
anlattiklan  kendi tecriibelerinden kaynaklaniyor. Abdilhamid'in yaverlerinden Fehim
Paga ise, hig bir savaga katilmadif halde 25 yaginda pasa, 30 yasinda ferik olmasiyla,
halka uyguladifi baskilardan dolay: bizzat Abdiilhamid tarafindan Bursa'ya stiriilmesiyle
ve Mejsrutiyet'in ilan edilmesinden sonra Yenigehirde ling edilmesiyle taniniyor.
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1.17. Kugdilinde
1.17.1. Romanin Kimligi

Mehmed Celdlin Kugdilinde isimli bu romam, "Mesrutiyet Kiitiphanesi Meghur
Romanlanindan" seri baghg alinda Megrutiyet Matbaasi'nda 152 sayfa olarak basilmugtir.
Kitabin iizerinde herhangi bir baski tarihi bulunmamakla birlikte, seri ve matbaa
isimlerinden 1908'den sonra basildig: anlagiimaktadir.

1.17.2. Romanin Tertibi

Yazar tarafindan numaralarla ayrilmig 23 boliimden olusan Kusdilinde romaninda 11.
boliim numarast bulunmamaktadir. Ayrica baz1 boliimler kendi iginde bir takim ¢igek vb.
motiflerle aynlmigtir. Biitiin bu bolim ve kisim diizenlemeleri eserin muhtevasindaki

degisikliklere paralel olarak uygulanmigtir.

Kugdilinde romaninda yazar, gerek eserin kahramanina, gerek Abdiilhak Himid, Namik
Kemal gibi taninmug sairlerimize ait ve gerekse nadiren arapga ve farsga musra, beyit ve
siirleri eserinde edibf alinti yontemiyle ve kismen muhteva ile iligkilendirmeye galigarak
nakletmektedir. Yazar aynica Sabah gazetesinde yayinlanan ve Fransiz ihtilalini konu alan
"Hiirriyet Yortusu-14 Temmuz" isimli bir makaleyi (39-43), Kalem dergisinden Kafile-i
Seyyahin isimli bir hikayeyi (102-113) ve ismi belirtilmeyen bir kitaptan bir hikayeyi
(5.134-139) eserine aktarmigtir. Mehmed Celél'in bu uygulamasin1 montaj teknigi olarak
nitelendirmek mimkiindiir. Ciinkii "Edebiyatta montaj teknigini yazarin kendinden 6nce
bagkalanmin dile getindigi, hazir bir anlatim pargasim kahip halinde kullanmasi, kendi
roman kompozisyonunda birer mozayik tag1 gibi degirlendirigi seklinde tammlayabiliriz."
(Aytag,1990:66)

Ote yandan yazar vaka zincirini bolerek esere adeta ilistirilmig gibi goranen 6. ve 7.
boliimlerde Istibdat ve Sultan II. Abdiilhamid'i kétilleme ve Mesrutiyet'i 5vme maksadiyla

farkh bir metin kaleme almigtir.
1.17.3. Romanin Konusu

Kugdilinde romanimn konusunu, hayat tecriibesi olmayan toy bir delikenhnin kotii
ahlakh bir kadina tutulmasiyla yasanan aile felaketi olugturur.
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1.17.4. Olay Orgiisii

Kugdilinde romamm vaka gelisimi agisindan iz ana bolimde degirlendirmek
mimkiindiir. Buna gore Re'fetin Remz ile birlikte gittigi piknikte gordiigi
Abdiilhamid'in pagalarindan birinin kizt olan Nurhayat't begenip evlenmesi ve mutlu bir
hayat stirmeye baglamasinn sergilendigi ilk kisim (1-10. bolimler) bir bakima uzun bir
giris niteligindedir ve bu bolimde Nurhayat ile Paga babasi arasindaki istibdatla ilgili
tarhsmamn diginda gatigma yoktur. Re'fetin Rozali isimli bir sokak kadinina tutulmas: ve
evini ihmal etmesiyle geligen ikinci kisim (10-14. boliimler) bir yenden Re'fet ile Nurhayat
arasindaki siddetli tarbgmalar sergilenirken, bir yandan da Rozali'nin hayat hikayesine
gegilir. Ugiincii kisim (15-23. boliimler) Nurhayat ile Rozali arasinda gidip gelmekte olan
Re'fet'in durumunu ve onu elde etmeye ¢aligan iki kadinin miicadelelerini sergilemektedir.
Gelismeler Nurhayat'in Rozali'yi 6ldiirmesiyle son bulur.
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ROMANDA BiZIM BELIRLEDIGIMIZ KISIMLAR:
I. REFET- NURHAYAT (s.3-51)

II. REFET-ROZALI (5.51-98)

IMl. REFET IKi ASK ARASINDA (s.98-139)

IV. NURHAYAT-ROZALI (5.139-152)

OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMA VE METIN PARCALARI:
1- Re'fet ile Remzi'nin piknige gitmesi

2- Re'fet'in Nurhayat's goriip 451k olmasi ve evlenmeleri

3- Istibdatin kétiilenip, Megrutiyet'in Sviilmesi -

4- Nurhayat-Ruhi Paga ¢atigmasi

5- Re'fet-Rozali iligkisi

6~ Nurhayat'in hamilelifinin anlagiimasi

7- Rozali'nin hayat hikayesinin aktanlmast

8- Rozali'nin ¢ahsti evden bahgivanla kagmasi

9- Rozali'nin kéti yola diigmesi

10-Rozali'nin Totoraki ile birlikte yagamaya baglamasi

11-Re'fet'in evine baglanmasi

12-Re'fet'in yine Rozali'ye yénelmesi

13-Nurhayat-Re'fet tartigmast

14-Nurhayat'in kocasini kurtarmak i¢in Rozali ile gdriiymeye karar vermesi
15-Nurhayat ile Rozali'nin bulugmast

16-Nurhayat'in Rozali'yi 6ldiirmesi

1.17.5. Anlatici ve Bakiy Agist

Kugdilinde romam 3. gals bakig agisindan aktanlmaktadir. Buna kargilik anlaticinin
roman kisileri kargisindaki anlatim tutumu kigiye gére degisir:

"Bedriye Hamum! Simdi bu simayi ilk defa tamiyor ve bu simaya karsi hissettiimiz
hiirmet-i mahsuseyi iste ilk defa gosteriyoruz."(25) "Bir taraftan bunakliktan, bir taraftan
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sevabikdt sabikasinin yiiziine vurulmasindan dolayr kudurmus képege benzeyen Ruhi
Pasa..." (47)

Romanlannin hepsinde okuyucuyla senli-benli olan Mehmed Celal, bu eserinde de okura

sakalar yapmaktan geri durmaz:

"Tesadiif bu ya!.. O giin de Rifat Efendi mezun degil mi imi§! Hayir! Ey muhterem
kaarilerim, haywr!.. Sizi -romancilik nokta-i nazarinda- biraz kizdirmak istiyorum.
Maksat latife!.. Yine tekrar ediyorum: Tesadiif bu ya!.. Re'fet, Rifat Efendiyi Mekteb-i
Sultanf'nin kapis1 6niinde yakalads." (75)

Yazar finale yakin bir kisimda, romandaki kigileri: "Simdiye kadar vazifelerini muhtelif
surette ifa ve idare eden eshas-1 vaka ile bir daha miilaki olmak isteriz:" (139) diyerek
yeniden ama bu defa son halleriyle okuyucuya gosterir.

Anlatm bakimindan son olarak sunu belirtmek gerekir: Leitmotif tekmigini diger
romanlarinda sik sik uygulayan Mehmed Celal, Kugdilinde romaninin finalinde de, "Yaz
giinesinin cisig-i envan altinda ritib u ziimridin gériinen Kugdili ¢ayin gegen baharin bir
glintini ihtar ediyor, ihtiyarlara teselliler, genglere emeller (iimitler) sagiyordu.” ciimlesini
tak alt1 defa (145-152)tekrarlayarak Nurhayat ile Rozali arasindaki kanh bir kavgayla ve
Rozali'nin olumiyle biten romanin sonunu oldukga etkileyici dramatik bir sahneye

¢evirmeyi bagarmugtir.
1.17.6. Zaman

Kugdilinde romaninin vaka zamani, "istibdat" (14), Sultan Abdiilhamid'in kétiilenmesi,
Megsrutiyet'in, "Niyazi" ve "Enver"in (38) ¢viilmesinden kolayca anlagihyor ki 1908
sonrasidir.

Yazar, Re'fet ile Remzi'nin g¢ocuklufunu (14), Bedriye Hanimin gegmigini (26),
Rozali'nin hayat hikayesini (75), Rozali'nin ge¢misinin gergek yiiziini (96) aktarmak igin
geriye donis teknigini kullanir. Vaka zamannin siiresi konusunda, olaylann "yaz giinesi”
(13) ile baslayip "yaz giini" (132) ile bitmesinin diginda herhangi bir bilgi veya ipucu
bulunmamaktadir. Kaldi ki yazar zaman unsuruna pek dikkat etmemistir. Mesela Re'fet
Rozali'nin dairesinden, bir anda iki ay sonrasina ve Nurhayat'in evine geger (122-123).
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1.17.7. Mekan

Mehmed Celdl diger romanlarinda oldugu gibi bu eserinde de mekan unsuruna
neredeyse hig dikkat etmemigtir. Mekan ile ilgili olarak sadece Re'fet'in evi ile piknik igin
gidilen mesire yerinin kisa tasvirleri vardir:

"Cerrahpasa'daki Marmara'y1 zir-i nezaretinde tutan, oldukga kohnelesmis gériinen bu
konak..."(4) "Bir mevki-i bihigti! Agaclar kiime kiime! Sular ¢agl ¢afl! Surada beyaz
bir kdgdne-becd (yazann notu: Belki ta'bir miinasebetsiz diistii "k6gkcegiz" makaminda
kasane-beca dedim) ki giivercin agdinyor! Bazen hafif, bazen seriiisseyr bir araba!
Kosuyor, duruyor, temayiil ediyor." (13)

Bunlarnn disinda mekan sadece bir takim yer isimlerinden ibarettir.
1.17.8. Romamn Salislan

Re'fet Mehmed Celdlin tipik kahramanlanndan biridir. Zayif iradeli, siire diigkiin,
kendisini kontrolden ve olaylarin akigina etki etmek giiciinden yoksun bir gengtir. Ustelik
Nurhayat ile mutlu bir hayat siirerken bile Rozali'ye gitmesi gibi inandinciiktan uzak
davraniglarda bulunur. Ustelik iki kadin arasinda kalan bir insamn psikolojisini
yansitmaktan da oldukga uzaktir.

Romandaki diger sahislanin da inandinci ve ¢anli karakterler olduklanm séylemek
giigtiir. Hatta zaman zaman kendi durumlanna uygun olmayan sozler sdylemeye bile
zorlamirlar. Mesela Nurhayat, tartigmakta oldugu babasi Ruhi Paga'ya: "Nah kafa! Kafa
degil mermer! Agagtan karpuz! Istediginiz kadar kopiriniz, istedifiniz kadar
kudurunuz, hakikat benim dedigim gibidir" (45) seklinde hakaretler siralarken eski bir
devlet adami olan Pasa da kizina: "Korkma, korkma! O zipgikti ile izdivag edeceksin"
(46) veya "-Seni gidi kaltak seni!" (47) gibi garip ve beklenmedik ifadeler kullanmaktan
¢ekinmez.

Buna kargihik babastyla bile gatigmaktan kaginmayan Nurhayat'in, kocasim elinden almak
isteyen Rozali'yi oldiirmesi kisilifine uygun diismektedir. Ote yandan yazarin, sahislarin
isimleri konusundaki dikkatsizlii bu romanda da gorilir: Necib ile Remzi isimlerini
birbirine kangtirir (60).

119



1.18. Nedamet -Bir Sairin Serniivisti-
1.18.1. Romanmin Kimligi

Nedamet romani, "Megrutiyet Kiitiiphanesi Meshur Romanlarindan" seri baghg altinda
Megrutiyet Matbaasi'nda 82 sayfa olarak yaymlanmistir. Uzerinde bir baski tarihi
bulunmamaktadir. Kitabin ilk sayfasinda elinde gigek tutan bir kadin resmi ile Ahmed
Rasim'in kadin ve ¢igek arasinda bir benzetme/ kiyaslama yaptif: niiktesi yer almaktadir.

1.18.2. Romanin Tertibi

Eser yazar tarafindan numaralandirilmig 6 boliimden olugmaktadir. 4. boliim numarast
(24-47) yanhslkla 5 olarak yazilmigtir. Béliimlerin diizenlenmesinde hacim veya muhteva
bakimindan herhangi bir 6lgiiniin esas alinmadift anlagilmaktadir.

1.18.3. Romamn Konusu

Mutsuz bir evlilik yagamakta olan sair bir kocanin, kans: hakkindaki gikayetleri romanin
konusunu olugturmaktadir.

1.18.4. Olay Orgusii

Nedamet, bagtan sona kadar monolog tarzinda diizenlenmis bir metinder. Ancak bir
hikaye igin gerekli olan giris, diigiim, doniim, ¢6ziim, sonu¢ formiilii uygulanmadig igin
ve lstelik, arasina Ahmed Rasim'in Endise-i Hayat, Iki Cigek gibi eserlerinden, bir
babanin ogluna yazdif vasiyetnameden, Ekmek¢i Kadin draminin 6zetinden, Xavier de
Montepin'in La Vie Contes Jermin'inden ve yerli yabanci daha bir gok eserden
metinlerin kangtirildiB: eser igin bir roman demek pek kolay degildir. Metnin kurgusunu,
anlatici-yazann diisiinceleri ve sebep-sonu¢ baglantisi tagimayan vaka pargalan
olusturmaktadir.

1.18.5. Anlatici ve Bakig Agisi

Eserin ilk ctimlesi "-Bir Refikimin Hikayesi-" ibaresinin altinda gelen "Refikim o kadina
diyordu ki:"(3) soziidiir. Metnin gergevesini olusturan bu climleden sonra biitiin metin 1.
sahus anlaticimin bakig agisindan aktanlir. Bu simrh bakig agisi yer yer muglaklagan
subjektif bir anlatim tarzim da beraberinde getirmektedir.
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Mehmed Celdl romanlarindaki’ anlatncx-yaiar karakteristigi olan konuyu kesip okuyucuya
hitap eder: "

"Gelin ey kaari ve kaarielerim! iffetleriyle beraber hiisn-i ahlaki muhafaza, bu ahlaktan da
kizlarim hisseyab-1 intibah eden valideleri tebrik edelim." (49)

1.18.6.Zaman

- Nedamet 'te zaman unsuru oldukga canlt ve hareketli bir tarzda kullanilmistir. Anlatimn
baginda, ilk defa "on sekiz yasinda" iken bir kadim sevdiBini ve "on dort seneden beri" (3)
bu muammay1 ¢dzemediBini belirten anlatics, daha sonra "otuz alt1 yaginda" oldugunu
(62) ve "on yedi sene evvel yalmz iki ay" (63) bir kadim sevdigini bildirir. Boylece bu iki
ifade arasinda 3-4 senelik bir zaman farki ortaya ¢ikiyor. Ote yandan kendisinden
sikayette bulundugu kansi ile "yedi sene"den beri (19,28,55,82) evli oldugunu sik sik
vurgular. Ve "iki aydan" beri (28) aralarimin bozuk oldugu anlagilir.

Bununla birlikte metinde geriye donisler (S, 8, 24), ozetlemeler (8, 23, 28,67,74,81)
yapilarak zaman unsuru haraketli bir sekilde kullaniimustir.

1.18.7. Mekan

Mehmed Celdl'in romanlaninin ¢ogunda gorilen zaaf Nedamit'te de vardir. Mekan
unsuru konusunda yazarin herhangi bir dikkati yoktur. Bununla birlikte eserde zaman
zaman basmakalip ifadelerle aktanilan mekan anlatimlari bulunmaktadir:

"Cubuklu'ya gittik. Ne giizeldi degil mi? Ne kadar bahtiyar idik. Nesim-i niivazigkariyla
higildayan onmanlann en kuytu, en log, yerleri bize cy-~1 arim olurdu. Orada hig bir dal,
hig bir yaprak yoktur ki perestiglerime, muhabbetlerime sahit olmasn!..” (21)

Bunun diginda Marmara (63), Camlica (73), Halig (75), Siitliice (76) gibi semtler isim
olarak zikredilmektedir.

1.18.8. Romamn Sahislar

Nedamet'te bastan verilen ve eserdeki olaylar boyunca degisen, tepki gosteren kisiler
yoktur. Yukanda da belirttiZimiz gibi 1. sahis anlaticimin bakig agisindan kanst, karisinin
tavir ve davranglan ve kendisinin evlilik ve kadinlar hakkindaki miitalaalan

sergilenmektedir.



1.19.Lem'an
1.19.1. Romanin Kimligi

Mehmed Celal'in Lem'an isimli bu romant "Megrutiyet Matbaa ve Kiitiiphanesi" yayinlart
arasinda 1912 yiinda 167 sayfa olarak negredilmistir.

1.19.2. Romamn Tertibi

Eser, yazar tarafindan rumaralandirilmig 26 bolimden olugmaktadir, Ancak digen bazi
romanlannda oldugu gibi Mehmed Celadl bu romaninda da 19, 24 ve 25. boliimleri
numaralandinp ayirmamugtir. Aynica bazi boliimler de kendi iginde yildiz, gigek vb.
motiflerle birka¢ alt bolime aynlmig bulunuyor. Ancak bu bolim veya alt bolim
dizenlemesinde hacim bakimindan veya vakamin gelisimi agisindan bir paralellik
gozetilmemistir.

1.19.3. Romamin Konusu

Diinyada sark: sdyleyip eglenmekten bagka hig bir amaci olmayan kotii ahlakli bir kadinin
¢evresinde gelisen olaylar ile bir aile yozlagmasinin feci akibeti Lem'an romammnin
konusunu olugturmaktadir.

1.19.4. Olay Orgiisii

Annesi Nebire Hanim, agabeyi Omer, Kafkasyali hizmetgi ve usaklaryla birlikte bir
konakta yagamakta olan Lem'an ve ailesi, babasi Hikmet Efendi'den kalan yiiklii miras
sayesinde gegim derdi tazimamakta, giinlerini eglenceyle gegirmektedir.

Ik béliimde Omer'in Ferid Bey isimli bir musikisinas: eve getirip bir eflence igin aramasi,
bulmasi ve ikna etmesi anlatilir. ikinci boliimde Leman'in annesi Nebire Hanim'in gegmisi
ve evlilifi aktanhr. Bolim pek fonksiyonel bir anlam tagimayan piknik sahnesiyle sona
erer. 3 ve 6. boliimler Ferid'in kogke gelisi, hep beraber eglenilmesi konularim sergiler.
Nebire Hamm'in Lem'ant Ferid ile evlendirmeyi digiindigt 7. bélim ve Omer ile
Fusunsaz arasindaki agk iligkisinin sahnelendigi 8. bolimden sonra beklenmedik bir
sekilde ortaya gikarilan Servet Bey'in, arkadagt Ferid'in tavsiyesiyle Lem'an'a talip olmasi
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ve evlenmesinin islendigi 10-16. boliimler eserde sebep-sonug iliskilerinden kopuk bir

yap: gostermektedir.

17. bolimden itibaren bu neseli ailede iiziici geligmeler olmaya baslar. Once Fusunsaz'in
hastalig1 ortaya cikar. Giinden giine erimekte olan kiz Omer ile evlendirilir. Fakat verem
olan Fiisunsaz'in iyilesmesi miimkiin olmaz ve 6liir (18-20. boliimler). Bu geligme tizerine
bunalima giren Omer intihar eder (21-22. bolimler). Biitiin bu olanlar Nebire Hanim's
once felg eder, ardindan da olime siiriikler (23. boliim). Servet vapurda kargilagtifs
Ferid'i kogke getirir. Fakat kendisine gelen bir telgraf sebebiyle arkadagim evde birakip
gikar. Pirale Hanim'n da kégkten ayrilmasin firsat bilen Lem'an ile Ferid yasak iliskiye
girerler. Bunlan sug iistii yakalayan Servet ikisini de vurur ve tutuklanir. Ablas: Piraye
Hanim ise iimitsiz bir hastaliga tutulur (26. boliim).

Olay orgiisii bakimindan hikayenin iyi iglenemedigini, yer yer sebep-sonug iligkisinin
koptugunu, bazi vaka halkalarimin birbirine baglanamadifim gordigimiz Lem'an
romanimn yapisi oldukga zayifhr,

I II III
12314i5617i18/9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 2021 22 23 26

11

13

4., g

v

Tablo:18
ROMANDA BiZiM BELIRLED{GIMIZ KISIMLAR:
L AILE YOZLASMASI (s.3-64)
I EVLILIK (5.64-115)
II. COKUS (s.115-167)
* OLAY ORGUSUNU OLUSTURAN TEMALAR VE METIN PARCALARI:
1- Ailepin tamtilmasi
2- Ailenin kadinlannn piknik yapmast
3- Miizisyed Ferid Bey'in eve gelmesi
4- Lem'an-Fiisunsaz iligkisi
5- Evde efilence diizenlenmesi
6- Nebire Hamum-Ferid iligkisi
7- Omer-Fiisunsaz iligkisi
8- Servet-Lem'an evliligi
9- Fisunsaz-Omer evliligi
10-Filsunsaz'in hastalin ve 6liimii

123



11-Omer'in bunalim: ve intihan
12-Nebire Hamimin 6liimii . _
13-Lem'an'la Ferid'i sug iistii yakalayan Servet'in ikisini de vurmast

1.19.5. Anlatici ve Bakig A¢ist

Lem'an roman 3. sahis bakig agisindan aktariimaktadir. Bu eserde de anlatici, roman
kigileri karsisinda tarafsiz ve mesafeli degildir. Bu yiizden Ferid'in sarhosluguyla alay
eder, Nebire Hamm'in gegmisi ve hakkindaki dedikodulan alayc: bir dille aktanr (s.22).
Buna karsilik Fiisunsazin hastalig: ve Omer'in intihan konularnnda oldukga etkileyici
melodramatik bir iislup kullanir. B

Mehmed Celdl, difer romanlanindan bazilannda da uyguladifi edebi alinti teknigini
uygulayarak Edhem Pertev Paga'nmin terciimesiyle J. J. Rousseau'dan ve Muallim Naci,
Fikret, Hamid, Hiiseyin Suad, Ali Suad, Siret, Faik Ali, Silleyman Nesib gibi yerli
sairlerden naklettifi siirleri eserine almigtir.

Mehmed Celdl, Lem'an romaninda da leitmotif teknifini birkag kere kullanir. Kardesini
kiz istemeye gonderen Servet'in sabirsizlikla haber bekledigi giin anlatiirken: "Yaz giini.
Bir tirli aksam olmuyor."(70-72) ciimlesi bes defa, digiin sahnesi anlatilirken:
"Merdivenlerden yukan piril piril beyaz bir hayal ¢ikiyordu." (102-103) cimlesi yine beg
defa, Fiisunsazn giderek olime yaklagmasi anlatilirken: "Giinden giine digiiyordu..."
(134-136) ciimlesi yedi defa tekrarlanmaktadir.

Yazar difer romanlaninda goriilen anlatim ozelliklerinden bazilarim bu romaminda da
gostermektedir. Yine okuyuculartyla "hasbihal"e girigir: Bilirim: Simdi bir kisim geng
kaarilerim ile kaarielerim, kendilerini bu kadar tasaddiat ile yordugumdan gikayek-hén
olarak "bu ne zevzek muharrir!.. Bir tirli aksami getiremedi!.." derler. Fakat
haksizdirlar." (107)

1.19.6. Zaman

Bir Nisan gecesi (4) baglayan roman, Ekim (Tegrinisant) ayinda (155-156) sona erer.
Yedi ayhk bir vaka zamanina sahip olan roman geng Turkiye'nin geng Megrutiyet'in, geng
polisleri goriiniiyordu."(134) ciimlesinden anlagildifina goére Mesrutiyet'ten (1908)
sonraki bir tarihi zaman iginde yasanan itibari olaylant konu almistir. Mehmed Celal, iki
yerde geriye doniis teknigini uygulamistir. Birincisinde "Otuz sene evvel.." (21)
ifadesiyle Nebire Hanim' in gegmisi, evlilii ve su anda sahip oldugu zenginligin kaynag
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konusunda bilgi vermektedir. Daha sonra aymi teknikle Servet Bey'in kiz kardesi Piraye
Hanim'in okuyucuya daha iyi tinitilmast igin onun evlenip bosanmas: aktanlmigtir (70).

Bunlar digindaki, bu geb, bu giin, bir sabah vb. zaman ifadeleri vakanin kronolojik olarak
yirimesini saglamak igin kullanilmigtir.

1.19.7. Mekan

Lem'an romam mekan tasvirleri bakimindan yazarn diger romanlanna gore daha zengin
bir eserdir. Ancak tasvirlerin realist bir iislupla yapildigim sdylemek glitiir:

"Goztepe'nin kuytu yerlerine saklanmug, zarif, penbe boyal bir kdskiin -pencereleri tulia
nazir bir yatak odasimin- pancurlan agildig1 zaman..." (4), "Lem'an terlikleri ayaklarina
gegirdi, omuzlanmn Gstiine bir atki ald.. Tavam yaldizhi ahterlerle miinevver, zemini
kiymettar bir haliyla miizeyyen, duvarlani en meshur ressamlann, en giizide, en tabii
levhalariyla miilevven, salona girdii zaman, piyano, bu nakil-i nagemat-1 muhabbet,
salonun log bir kdgesinde siyah agzini agmig oldugu halde, beyaz diglerini gosteriyordu.”
(7-8)

"Bu yatak odasi -misafire mahsus oldugu igin- biraz evvel tasvir ettigi yatak odasindan
daha bir bagka sekilde idi; ¢ifte cicim perdeler, yerlere kadar indirilmisti. Kégede genigce
bir karyolanin yorgam yan agilmus, misafiri bekliyor gibiydi. Odanin bagka bir kogesinde
bir sehpa iistiine konulmug, mermerden ma'mul kiigiik bir Venis heykeli karyolada sizan
san'atkar-1 gehire miitebessimane bakiyor..." (34-35)

1.19.8. Romanmin Sahislart

Bagta romanin kahramam Lem'an olmak iizere higbir roman kisisi okuyucuyu
inandiracak canhlikta gizilmemistir. Ne Lem'an, ne Ferid, ne Servet, ne de Omer ve
Nebire Hanim olaylan degistirecek, yonlendirecek, gelismeler kargisinda duygu ve
digtincelerini yansitacak derinlidi sahip kigiler degilllerdir. Yazar belki de bu eksikligi
hissettigi igin bol bol siir alintilayarak esere duygusal bir hava vermek istemis olmahdir.
Sahuslar arasinda herhangi bir tartisma ve gatigma yaganmaz.

Yalnizca Fiisunsaz psikolojik nitelikler tasidigini ima eden gizgilere sahiptir:

"Giinden giine digiyordu... Bu sukiit-1 hazin arasinda, gocuklugunu, gengligini,
sevdasini, gelinliini digiiniiyordu. Hissediyordu ki zaman-1 sebaveti kadar saf ve pak bir
devre-i mes'udane gegirmemistir!.. O zaman bedayi-i kainat, ugan bulutlar, terenniim
eden kugslar, ¢aglayan dereler, onun igin -bir eglenceden bagka- hig... hig bir sey degildi!..
Simdi ise, o buluttlar agliyor, o kuslar himus, o dereler sakit!." (134-135)
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2. MEHMED CELAL'IN ROMANLARININ TEKNIK OZELLIKLERI

2.1. Romanlarin Kimligi

Mehmed Celal'in romanlan 1886 ile 1912 yillani arasindaki siireyi kapsayan 26 sene iginde
yayinlanmigtir. Incelemeye aldifimz 19 romanmn sadece 4 tanesi, Kugdilinde, Isyan,
Nedamet ve Lem'an Mesrutiyet'in ilanindan sonra yaymnlanmigtir. Diger biitiin romanlan
1908'den once yayinlanmigtir. Megrutiyet'ten once yayinlanan romanlann tamammn ilk
sayfasinda  "Maarif Nezaret~i Celilesinin Ruhsatiyla Tab Olunmustur® ibaresi
bulunmaktadir.

Bununla birlikte yazann anlati tiirtindeki eserlerinin saysi yiizii agmaktadir. Ancak
bunlann gogu gazete ve dergi sayfalarinda kalan kisa hikayelerdirr Mehmed Celal'in
gerek kitap olarak, gerekse dergilerde yayinlanmig olan siir, hikaye ve romanlarinin tam
bir listesi M. Fatih And'nin tezinde bulunmaktadir ( Andi, 1993: 277-318).

Bu ilk dénem romancilanimizin ¢gogunda oldugu gibi Mehmed Celal de hikaye ve roman
arasinda net bir fark gozetmez. Bazi hikayelerine "roman, romancik" derken, bazi
romanlanna da hikaye demekten geri durmuyor. Burada donemin yaygin anlayiginin,
olay orgiisiine sahip her tiirlii anlati metnine hikaye demek yoniinde olduguna igaret
etmek gerekir. Ayrica roman kavramunin yeni bir terim olmasmnin da bu belirsizlikte payr
olmalidir. Bunun diginda goriilen yaygin bir anlayiy da hacim bakimindan hikaye ve
roman arasinda bir ayinma gitmek seklindedir. Oysa "anlatt yazisinin gok uzun veya kisa
olmasina gore roman ile kiyaslamak suretiyle hikaye ve masali tarif etmek miimkiin
degildir. Her seyden once nitelikleri bakimindan farklidirlar, yani yazarnn amaci,
benimsedigi yapi, ritim ve ton farklhidir. Hikaye tiirinde kullanilan malzeme genellikle

azdir." (Giimig, 1989:22-23)

Bu galijmada romanlan belirlemek igin hem hacim, hem de yap:i Ozellikleri referans
noktast olarak alindi. Buna gore yaklagik kirkar sayfa civarinda bulunan ve baz
kaynaklarda roman olduklan belirtilen Mev'id-i Miilakat, Mai Siinbiil, Oyun, Vicdan
Azaplar, Teverriim, iki Kanarya, Agina-y1 Nigah (Inal, 1988:217) isimli eserleri hem
hacim ve hem de yapilanndaki malzeme azhig bakimindan birer hikaye olarak belirledik.
Buna karsihk Margerit ( 1890;70 s.) ve Miizeyyen (1898:184 s.) gibi hikaye olduklan
belirtilen (Akyiiz,1979:139) eserleri de roman olarak kabul ettik. Bu ¢ahymada ozellikle
hacim bakimindan hikaye sayilabilecek olan Veniis, Mehmed Celal'in ilk anlati
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eseri olmas1 ve difer romanlan igin yapt ve tema agisindan bir gekirdek, bir prototip
olusturmast sebebiyle incelemeye alind1.

2.2. Romanlarin Tertibi

Mehmed Celadl Venils ve Elvih-t Sevda digindaki biitiin romanlarini rakamlarla
numaralandirarak boliimlere ayimigtir. Venils romani, yer yer bazi motiflere aynlmig
olmasina karsilik boliimler seklinde diizenlenmemiy; dte yandan Elvdh-1 Sevda yaziyla
sekiz kisma, her kisim da kendi iginde degigik boliimlere aynlmugtir.

Yazann romanlannda yaptifn béliimlemelerin hacim bakimindan her hangi bir esasa
bagh olmadif gibi muhteva agisindan da boyle bir dayanak noktasimin bulunmadif
goriiliiyor. Romanin finalindeki bir vaka pargasina hazirlak igin gereksiz yere yirmi
sayfay1 agkin bir kissm diizenleyen (Elvih-t Sevda, Dordiincia Kisim),eserdeki
karakterlerin roman konusunda tartigmasii sergilemeden once, kendisinin Osmank
Edebiyati Niimuneleri isimli eserindeki konuyla ilgili bir bolimi romana tagiyan (Bir
Kadimin Hayati, 5. Bo6lim) Mehmed Celal'in romanlanndaki boliim ve kisim tertibi
konusunda titiz davrandigim sdylemek miimkiin degildir.

Olaylann ve anlatim tarzimin degigmedigi bir takim bolimlerin nigin aynldizim ise
anlamak giigtiir. Baz1 romanlarda bolim numaralann (Cemile'de 5. béliim yerine 4,
Nedamet'te 4. bolim yerine 5 yazilmasi gibi) yanhs verilirken, tam sekiz romanda ise
baz1 bolim numaralan hig konulmamustir,

2.3. Romanlarin Konusu

"Biiyiik eserlerin gogunda vakanin bash bagina hi¢ bir ehemmiyeti" olmadi, hatta
hikayenin romanda hakki olmayan bir yer isgal ettii (Haedens,1953:37-38) yolundaki
gorugler daha ¢ok sanat deBeri yilksek eserler igin gegerlidir. Okuyucusu hikayeden,
entrikadan veya acikh veya rmantik sahnelerden bagka bir sey aramayan popiiler
romanlarda ise konu romanin belki de en 6nemli noktasim olusturur. Tipik bir kitle
romani niteliinde olan Mehmed Celalin romanlanndaki karakteristik ozelliklerin
baginda, tiiriin ortak konusu olan acikhi agk hikayelerini iglemis olmasi gelir. Dénemin
deyimiyle "hissi roman" seklinde adlandinlan ve okuyucuda merhamet duygusu
uyandirmay: amaglayan hikaye anlayist, yazanmizin romanlarina teknik ve muhteva
bakimindan yon veren en 6nemli unsurdur.
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Bu agidan Mehmed Celilin romanlanm konularma gore soyle simiflandirmak
miimkiindiir: Romanlann sadéce tigiinde (Cemile, Bir Kadiun Hayati ve Miikafat)
mutlu sond ulagirken, dier bitin romanlar aile faciasiyla sonuglanan mutsuz ask
konusunu iglemektedir. Isyan, Lem'an ve Didmendlidde romanlarinda aile yozlagmasi,
Isyan ve Kugdilinde romanlarinda Sultan II. Abdilhamid'in kotii ydnetimi, Mesrutiyet'in
ilam1 romanin hikayesini belirleyen onemli temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
Kadimn Hayan ise gocuklanm kaybedip sonra bulan bir kadimn gevresinde geligen
olaylan ve cemiyet elestirisini igermektedir.

2.4. Olay Orgiisit

Serif Aktag olay 6rgiisii konusunda sunlan soyliyor:

"Anlatma esasina bagh edebi eserler bir baglangig ile sonug arasinda dikkatlere sunulan
metin halkalarindan tegekkiil eder. Metin halkasini meydana getiren pargalar, -bunlara
mana birlikleri demek yerinde olur- bir yonleriyle o metin halkasinda nakledilen vaka

pargasina baglanirlar."(Aktag,1984:48)

Forster ise, "olay orgiisii de olaylanin anlatimidir; ancak burada tstiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iligkisidir." (Forster,1985:128)

Bu temel tanimlara dayanarak Mehmed Celal'in romanlannin, olay 6rgiisti agisindan bazi
karakteristik ozellikler tajidigim soyleyebiliriz. Celdl'in romanlanm giriy ve sonug
boliimlerindeki iligki bakimindan ii¢ grupta ele almak miimkiindiir. Buna gére romanlann
bityiik bir kismi mutlu bir girigle baglayip, mutsuz bir finalle sonuglanan hikaye yapisina
sahip bulunuyor: Veniis, Dehset, Orora, Margerit, Muhabbet-i Maderane, Kilgitk
Gelin, Zehra, Damenilide, Isyan, Kugdilinde, Elvih-i Sevda, Miizeyyen ve Lem’an
romanlannda olaylar mutsuz sona ulagmak iizere hazirlanmigtir. Buna karsilik Bir
Kadimin Hayati, Cemile, Miikafat romanlanndaki olay orgiisi mutlu sona gore
kurulmustur.

Ote yandan Veniis, Dehset, Margerit, Muhabbet-i Maderane, Miikafat, Miizeyyen,
Kugdilinde, Isyan romanlannda olay orgisii tek bir diigiimden olusan bir yapiya
sahiptir. Bu romanlar agk iligkisinin olugturduBu romantik bir girigle baglar. Ancak (elbette
tiiriin bir geregi olarak) daha girig kisminda melodramatik unsurlar olay drgiistiniin igine
yerlestirilir. Muhabbet-i Maderane, Milkafat, Milzeyyen, Zehra, Didmenilide, Isyan
romanlarinda ya kadin veya erkek bas kisinin babadan, anneden veya ikisinden de yoksun
oldugu ortaya konulur. Bununla birlikte bir ask iligkisi olusturulur ve bu iliski eylemin
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oldukga yavag gelistigi; diisiince ve duygu aktarniminn sergilendigi geligme kismina gegisi
saglar. Bu kisimda aksiyon heémen hemen tek bir ¢izgiden, basta kurulan ask iliskisinin
sarsiimasina yol agacak olan vaka par¢asindan olugur Catigma hemen hemen sifira
indirilmi§ durumdadir. Catismalann artmasi ve romamn temposunu hizlandiracak olan
haraketlilik son bélimde goriiliir. Tek diigiimden olustugunu belirttigimiz bu romanlarin
son boliimleri olaylarin hizlandig), duygu geriliminin arttifi ve hikayenin ¢oziime ulagtift
metinleri igermektedir,

Buna karsilik bu tiir romanlarda diifiim bazen daha basta olugtugu ve finale kadar her
hangi bir ¢6ziime ulasmadify (Miikafat) icin roman adeta giris ve sonug boliimlerden
ibaret gibi gorinmektedir. Kilgitk Gelin romamnda (1-5. bolumler ile 6-9. bolimler) iki
ayn giriy nitelifi tagimaktadir. Birisinde kadin kahramanin dogumu ve ¢ocuklugu,
digerinde erkek bag kiginin ¢ocuklugu sergilenmigtir. Ancak ozellikle birinci giriy kismu
romann yapisina adeta eklenmis gibi duran bir metin halkasindan ibarettir.

Mehmed Celél romanlaninin bir 6zelligi de gergeve hikaye tekniginin ¢ok uygulanmasidir.
Cemile, Dehget, Orora, Margerit, Bivefa, Lem'an, Isyan, Kugdilinde, Nedamet
romanlaninda gergeve hikayeden baska bir; Elvdh-i Sevda, Bir Kadvun Hayan
romanlarinda ise gok sayida i¢ hikaye bulunmaktadir. Ancak bu i¢ hikayeler romanlarda
¢ok defa fonksiyonel bir yere sahip olmaktan ziyade, sebep-sonug iliskisinin zaman
zaman kurulamadifi goriilen ekleme metinler halindedir. Bu elbette geleneksel hikaye
anlatma tekniBine uygun olan ve fakat olay orgisiinii zenginlestirmekten ve saglém bir
metin olugturmaktan uzak bir anlatim bigimidir.

Romanlann tek tek tahlilinde de belirttifimiz gibi araya sokugturulmug ve olay érgiisiiyle
ilgisi olmayan vaka pargalanmin bile yer aldigi bu romanlan yap1 bakimindan tutarh bir
bi¢imde olugmus, gelismesi, gerilimi, ¢6ziimii dengeli bir sekilde sergilenen metinler
olarak degerlendirmek zordur. Her ne kadar Muhabbet-i Maderane, Zehra, Bir
Kadinin Hayati gibi romanlarda olay orgisiiniin belli bir denge i¢inde sergilendigi
goriliiyorsa da, mesela birbiriyle mantiki bir sebep-sonug baglantis1 bulunmayan iki ayn
hikayeden olusan Bivefa romaninda, metnin dértte birinden fazlasim teskil eden (7-11.
boliimler, 37-79) Refik-Ojeni iligkisi gereksiz yere uzatilmig; Elvdh-t Sevda romaninda 4.
kismu olugturan Rasih hikayesi fazladan bir metin olarak esere sokusgturulmugtur.

Ote yandan Nedamet gibi bazi eserlerde yazar bir hikayede bulunmas: gereken olaylar
dizisi, karakter, kiiltiirel atmosfer ve tema gibi gesitli unsurlanin organik bir biitiin
olusturacak sekilde diizenlenmesini saglayacak olan girig (exposition), diigim
(complication), dénim (climax), ¢oziim (unravelling) ve sonug (end) gibi
(Stevick,1988:137) herkesge bilinen belli formiillere uymamaktadir.
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Bununla birlikte popiiler romanlann tipik 6zellii olan merhamet duygusu uyandirma
amaci, Mehmed Celal'i diigiinceden ziyade duyguyu, aksiyondan ¢ok durumu sergilemeye
yoneltmigtir. Bu da olaylanin gelisiminin olduk¢a yavag, duygularin ve durumlann
basmakalip ifadelerle aktarlmasina yol agmigtir. Buna ragmen Mehmed Celalin
romanlarinda belli bir duygusal gerilimin saglanmasi basarilmgtir, denilebilir.

2.5. Anlatict ve Bakig Agist

Bilindigi gibi bakig agisi, "anlatma esasina bagh metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sals kadrosu gibi unsurlarnn kim
tarafindan goriildiigi, idrak edildifi ve kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan bagka bir gey degildir." (Aktas,1984:74) "Anlatma esasina
bagh edebi tiirlerde, bu arada tabii olarak hikaye ve romanda hem metin halkasi, hem
vaka zinciri, hem de eserin dili bakis a¢isina gore gekillenir." (Aktag, 1984:71)

Bakig agis1 gibi anlatici da romanda bulunmasi gereken unsurlarin baginda gelir. Hatta
"anlatic1 bir kurgu metninin temel figiiridiir." (Demir, 1995:20). Anlatic1 bir bakima
metnin sesidir. Ancak elbette anlatic1 ile yazar birbirinden ayndir. Yazar hikayesine
vermek istedigi yapiya gore iki anlaticidan birisini tercih edebilir: 1. yahuis (ben) anlatics
veya 3. salus (0) anlatici. Anlatimla ilgili bir bagka nokta da anlahm konumu olarak
kargimiza gikar. Buna gore anlatici hikayeyi tannisal (auktorial), yansiz (neutral) ve kigisel
(personal) konumdan aktarma imkanina sahiptir (Aytag, 1990:24).

3. salis aktanlan romanlarda, anlaticcnin hakim bir bakig agisina sahip oldugu,
karakterlerin en gizli duygularini, diigiincelerini ve olaylarin akig yoniinii bildigi hissedilir.
Romam olugturan unsurlann sergilenmesi bu bakig agisinda belli bir olgiide yansiz ve
mesafelidir. Bununla birlikte "hikayeciler (anlaticilar), romanda karakterlerden birisi,
hikayeci ve 3. tekil sahis reflektor olarak olaylar dizisi iginde yer alsinlar veya almasinlar,
yazann, okuyucunun ve 6teki karakterlerin bakig agilanyla kendi bakiy agilan arasindaki
derece farkina ve uzakliga (distance) gore birbirlerinden ayrilarlar, Bakig agilan
arasindaki bu derece farkina ekseriya kinaye (irony) ve ton (tone) denir, fakat gergekte
bir eserin bize yansittif1 tecriibe, kinaye mesafesinin ima ettiinden g¢ok daha farkhdir,
(...) Yazarlann ¢ogu ile ¢ok sey bilen hikayeciler arasinda bile kinaye mesafesi vardir,
¢linkii yazar eserin sonunda ne olacagin bilir. (...) Buna karsthik hikayeci (anlatict) de,
hikayenin oOteki karakterlerinden az ¢ok daha genig bir bakig acisina sahiptir."
(Stevick,1983:91-92) Kinaye mesafesi, yazar ile roman, anlatici ile olaylar ve hikayenin
diger kisileri arasindaki iligkiye belli bir objektif nitelik de kazandirmaktadir.
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Isyan ve Nedamet dignda Mehmed Celdlin romanlanmn tamaminda, iglincii sahis
bakig agist kullamlmigtir. Ancak bu bakig agisi, giinlik, mektup gibi dogal olarak birinci
salus agzindan nakledilen metinlerle desteklenerek hareketli ve canh bir anlatim
saglanmistir. Romanlarin hemen tamaminda mektup, giinlik, pusula gibi birinci sahis
bakig agisindan  aktanlan metin pargalan bulunuyor. Ozellikle Cemile romaninda
karsiikl gonderilen sevgili mektuplan, Elvdh-1 Sevda'daki Anjel-Cemil arasindaki
mektuplar, Siri'nmin ginliigt, Orora'daki Orora ve Rafael arasindaki mektuplar agk
duygusunun baganili bir gekilde yansiilmasmi saBlarken; Zehra'da Riza'dan ihtiyar
komgusuna, Margerit'te Margerit'ten Oktava gonderilen mektuplar acima duygusunu;
Elvih-1 Sevda'da Armand'n giinliigii nefret duygularii harakete gegirmeyi basariyor.
Ozellikle Armand'in giinligi ile Ggunci gahis anlaticnin aktardifi olaylann bilinmeyen
gergek yiizlerinin ortaya gikarilmast anlatimt etkileyici bir hale getirmistir.

Isyan ve Nedamet romanlarinda ise olaylar, birinci jahis anlaticinin bakis agisindan
aktantmistir. "Bir 6ykiiniin birinci sahisla (Ich-Erzahlung) anlatilmasi, bir yontemlerle
gok dikkatli bir bicimde kargilagtinlmast gereken bir yontemdir. Boyle bir anlaticinin
elbette ki, yazarla kangtinlmamas: gerekir. Birinci sahisla anlatimdan giidillen amag ve bu
anlatimla yaranlmak istenen etki degisiklik gosterir. Yaratimak istenen etki bazen
anlaticiyr obiir kigilere gore daha az belirgin ve daha az gergek kilmaktadir." (Wellek,
1982:303-304)

Ancak, belki de bir belgesel niteligi tagimasiu istedigi ve bu amagla inandincilik
saglamaya calistig1 Isyan romaninda Mehmed Celal, metni bisbiitiin bulaniklagtirmigtir.
Ciinkii Ispan, Ittihatg: bir doktorun meslek hayat: gergevesinde dénemin siyasi olaylarim
da iglemektedir. Oysa "romamn ve anlatilan tarihin ortak erefi olaylan
yabancilagtrmaktir." ve romanda gosterilen "bir yalandir, tam sahteligini gosterdigi anda
olabilirligi ortaya ¢ikaracak bir gergefe benzerlifin alanim ¢izer." (Barthes,1989:38)
Ustelik yazann olaylan ancak kahramanin gorebildigi kadanyla anlatmasi demek olan
birinci sahus bakig agis1 teknigi sinirlt bir anlatim teknigidir. Bu durum yazann kendisinin
de dénemin siyasi olaylanmin etkisinde bulunmasi ve anlaticinin bakig acist ile kendi
duygulaninin odaklanmasi sebebiyle metne hakim olamamasina ve stk stk muglaklasan
subjektif bir anlatim tarzinin ortaya gikmasina yol agmgtir.
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Aym durum montaj ve edebi alinti teknigiyle pek c¢ok farkhi metinle desteklenmis
olmasina ragmen, Nedamet igin de gegerlidir. Kisacast Mehmed Celal'in birinci sahis
bakis agis1 teknigini uygulamakta baganlh olamadiini belirtmek gerekir. Bunun bir sebebi
olarak bu tiir anlatim tekniinde kinaye mesafesinin bulunmamas: yiiziinden, yazarin
anlatict-kahramanla 6zdeglesme duygusuna kapilmig olmas: diigiiniilebilir,

Buna karsiik Mehmed Celél, anlatici-yazar vasitasiyla ve sik stk kullandifi 6zetleme
teknigiyle olaylann anlatimim hizlandirmakta, sahneleme (gosterme) ve anlatma
teknikleri ile metnin vaka akigini yer yer oldukga yavaglatirken anlatma teknigiyle
diyalog ve monologlara bagvurarak kigilerin diigiince ve psikolojilerini yansitmaktadir. Bu
bolimlerin ritminin bir hayli durgun oldugunu belitmek gerekir. Ustelik psikolojik
tahliller de biiyiik 6l¢iide sathi olarak aktanilmaktadir.

Anlatici-yazar kahramanlan karsisinda tarafsiz degildir. Ozellikle erkek bas kisilerin
bulundugu noktadan bakigla aktanian metinlerde tarafim tuttufu kisileri 6ver, bunlann
kargisinda bulunan kétii karakterlere hakaret eder. Bazi romanlarda (Miizeyyen, Zehra
gibi) hem kadin, hem erkek bag kisinin bulundufu noktadan bakilmaya gahgilmug,
boylece kisilerin duygusu karsthkli olarak igerden bir tutumla yansitilmigtir. Buna bagh
olarak Mehmed Celal'in roman kigileri kargisindaki anlatim tutumunun kigilere ve olaylara
gore degistigini belirtmek gerekir. Giirsel Aytag'm kavramlanndan yararlanarak
anlaticinin Ziya (Bir Kadimin Hayati), Cemal (Kiigitk Gelin), Nihad (Miizeyyen), Vedat
(Isyan), Sevket (Miikafat), Selim (Cemile), gibi kisiler karsisnda dogrulayici-
benimseyici (affirmativ); Rasih'e karsi (Elvah-1 Sevda) hicivci; Sitki'ya karst (Bir
Kadimin Hayati) alayci (ironisch), Cemal (Bir Kadimn Hayati), Fikri (Muhabbet-i
Maderane), Enver'e (Ddmendlilde) kars elestirici (kritisch) anlatim tutumu takindifin
tespit edebiliriz (Aytag,1990:26).

Tanzimat doneminin biitiin romancilarinda oldugu gibi Mehmed Celéal de roman metnine
hakim bir tavirla sik sik konuyu keser, agiklamalar, yorumlar yapar, okuyucuyla sohbet
eder. Meddahi tavir olarak bilinen bu anlatim tarzi konusunda Jale Parla sunlan soyliyor:

"Yorumlayan, agiklayan, 6greten, yargilayan bir yazar sesinin ykiye miidahele edisi de
elestirmenlerimizce meddah gelenegine baglanmig, bu tiir bir anlatm bigiminin bu
gelenekle desteklendigi igin romancilarimiza en yakin ve en kolay gelen bigim oldugu
ileri sirilmiigtir. Kuskusuz bunlar dogrudur. Ama Tanzimat yazarlarimin "temsili" degil
de "sunucu" anlatim bigimini benimsemesinde bir 6ge daha vardir; o da sunarak anlatan
yazann gerek olay orgiisiine, gerek kigilere SINITSIZ egemenligidir." (Parla,1993:66)
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Mehmed Celilin bu anlatim tarzii benimsemesinin altinda, kendisinden Onceki Tiirk
romancilarinin ve 6zellikle de Ahmed Midhat Efendi'nin etkisinde kalmis olmasi vardir.

2.6. Dil ve ifade Taru

Romanlanim popiiler edebiyat anlayisi gergevesinde kaleme alan Mehmed Celal, devrine
gore sade bir dil kullanmgtir. Santimantal bir islup olusturmak amaciyla bol sifath,
terkiplerden bir 6lgiide annmug ciimleler kurmustur. Belirtmek gerekir ki aymi maksatla
bir gok basmakalip gahis, yer ve eylem tasviri yazarm ifade tarzinin tipik 6zelliklerinden
birisidir; "Mini mini eller", "Hazin ber nazarla bak-", "Sebabetin devr-i hayali", "Nadire-i
hiisn", "Manidar bir tebessim", "Bir mevk-i behigti", "Hayalat-1 sairane/ tahayyiilat-1
sairane", "G6z yaslanna ruhsat-1 cereyan ver-" gibi klige ibareler yazarn hemen biitiin
romanlarinda ve sik sik kullaniimaktadir. '

2.6.1.Halk Konugmast

Mehmed Celdlin romanlaninda o6zellikle kadin kisilerin agzindan halk konugmasi
seslendirilmektedir: "Al. Ustime iyilik saglk!.. Seytan kulagna kursun!.. Ayol!
Coregotunu mu unuttunuz? Nedir bunlann hali?" (Miizeyyen, 160) "Hammlanmizin
tabirince pek firakli oldu." (Kugdili,130)

2.6.2. Siirler

Popiiler roman anlayiginin 6ngordiiBii duygusal hassasiyeti aktarabilmek igin, romanlarin
pek gogunda siirler kullamlmigtir. Zaten bag kigilerinin gogu sair olan Mehmed Celal'in
romanlanndaki bu 6zelligin aym1 zamanda geleneksel anlatlanmizda mevcut olan metnin
icine beyit, kita, siir konulmast kaynaklanmus olabilecegini belirtmek gerekir.

Bu siirlerin bir kism1 yazann, roman kisilerinin agzindan aktardign kendi siirleridir, Ispan
romaninda anlatici-kahramanin yansira Enderunlu Fazil, Hamid, J.J. Rousseau'dan yine
Lem'an romaninda Edhem Pertev Paga'min terctimesiyle J.J. Rousseau'dan ve Naci,
Fikret,Hamid, Hiiseyin Suad, Ali Suad, Siret, Faik Ali, Sileyman Nesib gibi sairlerden,
Kiigitk Gelin'de ve Elvdh-1 Sevda'da roman kahramanlanmin kaleminden ¢ikan siirler yer
almaktadur.
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2.6.3. Tasvirler

Mehmed Celal romanlan genel olarak ya bir mekan veya sahis tasviriyle bagltyor. Bu
elbette sadece Mehmed Celdl'e has bir uygulama degildir. Klasik anlatilarimizin bilinen
oOzelliklerinden birisi de takdim kisminin bir tasvir ile doldurulmasidir (Demir,1995:83).
Bu anlayts ilk hikayelerimizden itibaren Tanzimat dénemi romancilannmizda da goriliir.

Mehmed Celalin bu tasvirlerinin bir kismui kisileri tamitmak, onlann psikolojisini
yansitmak (Miikafat, 3) amaciyla yapildif1 goriiliirken buyiik bir bolimiiniin sirf tazvir
yapmak maksadiyla hikayeye konulan ve fonksiyonel bir yer tutmayan metin parcalan
oldugu (Elvdh-t Sevda, 5-7) anlagilmaktadir. Aym1 zamanda okuyucuda romantik bir etki
uyandirmak, konuya hazirlamak maksadiyla gairane bir dille yapilmis ve leitmotiflerle
desteklenmis tabiat tasvirlerinin bulundugunu da belirtmek gerekir (Zehra, 108-11).

Ote yandan romanlann girisinde yapilan kadin veya erkek kigileri tanitici tasvirlerin de
basmakalip olarak ve tek bir kigiyi anlattii goriliiyor.

2.6.4. Montaj

Asil metnin digindan getirilen hazir bir anlaim pargasinin kalip olarak kullamilmas:
suretiyle, olusturulan etkiyi silme, sagirtma, yansitma ve ifade zenginligi saglama
maksadiyla uygulanan ve sinema sanatindan edebiyata girdigi belirtilen montaj teknigi
(Wilpert,1989: 588; Aytag,1990:504) Mehmed Celal'in romanlarinda uygulanmaktadir.

Kugdilinde romaninda Sabah Gazetesi'nde yaynlanan "Hirriyet Yortusu-14 Temmuz"
(39-43), Kalem'de yaywmlanan "Kafile-i Seyyahin" (102-113) ve ismi verilmeyen bir
kitaptan alinan bir hikaye (134-139); Ispan romaninda Padisah V. Mehmed'in Sile'ye
gelisi dolaysiyla askerlik daidesinden, Sile Itthad ve Terakki Cemiyetinden ve Sile
Belediye reisi tarafindan saray bag kitabetine g¢ekilen giikran telgraflan (53-55) montaj
teknigine uygun olarak alinip nakledilmiglerdir. Boylece romandaki anlatim objektif bir
malzemeyle sekillenerek gercekgi bir dykii havast olusturmugtur. Mehmed Celél'in
Déblin'den daha 6nce bu yontemi uygulamig olmast ilgi gekici bir noktadir.2!

2! G iirsel Aytag, montaj tekniginin ¢agdas bat: romanlarinin goéze ¢arpan niteliklerinden birisi ve
klasik uygulayicisimn Berlin Alexandraplatz (1929) romaniyla Alfred Doblin (1878-2957)oldugunu

belirtmektedir,
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2.6.5. Edebf Alints

"Roman dokusuna monte edilen hazir metin pargasi bir edebiyat alintistysa buna roman
sanatinda "zitation" yani alintt teknigi adi veriliyor." (Aytag, 1990:57)

Mehmed Celal'in romanlan edebi alinti drnekleriyle doludur. Veniis romaninda, Namik
Kemal'in Cezmi’deki sair tarifini (5.5-6) kendi roman kahramaninin tiplemesini yapmak
amaciyla, Lem'an romaninda Edhem Pertev Paga'mn terciimesiyle J.J. Rousseau'dan,
Naci, Fikret, Hamid, Hiiseyin Suad, Ali Suad, Siret, Faik Ali, Sileyman Nesib'ten;
Isyan'da yine Rousseau, Enderuniu Fazil ve Hamid'den siirler alintilanmustir. Nedamet
romaninda ise Ahmed Rasim'in Endise-i Hayat ve Iki Cigek isimli eserlerinden anlatum
kuvvetlendirmek igin iktibaslar yapilmigtir.

2.6.6. Leitmotif

Bir miizik terimi olan ve kisileri, nesneleri karakterize etmek igin edebiyatta da kullamlan
leitmotif. bir motif, cliimle, durum veya nesnenin metin iginde sik sik tekrarlanmasi
demektir (Aytag,1990:487). Mehmed Celal'in romanlannda da (Kidgik Gelin, 78-79;
Zehra, 48-51 ve 108-111; Elvdh-1 Sevda, 5-7, Lem’an, 70-72, 102-103, ve 134-136)
metnin santimantal etkisini arttirmak amaciyla uygulanan gairane bir teknik olarak
uygulanmaktadir.

2.6.7. Diger Ifade Ozellikleri
Mehmed Celdl, baza romanlarinda (Zekra, Bir Kadimin Hayati, Dehgset) vakamn
anlatimimi ritya motifini kullanarak saglamaktadir. Ote yandan "kriz nevroz", "délirium

tremenes”, "inhimak-1 rahm" gibi tibbi terimleri de kullanmaktadir.

Son olarak yazann pek ¢ok romanmnda, anlatim zorlugu ¢ektifi durumlarda "bilmem
nasil/bilmem nigin" seklindeki ifade kalibina bagvurdugunu da belirtmek gerekir.

135



2.7.Zaman Unsurunun Kullarulist

Mehmed Celdlin ¢ogu mutsuz bir finalle noktalanan agk hikayelerini konu alan
romanlarinda zaman unsuru, muhtevaya baglh olarak sembolik bir bigimde kullaniimigtir.
Baharin agk, sonbaharin hiizin zamam oldufu yolundaki yaygin goriy onun
romanlanndaki takvimi de belirleyici bir unsurdur. Ozellikle verem, g6z yagi, olim gibi
kavramlan ¢agnstiran Eylil, yazann romanlarinda en ¢ok kullanilan aydir. Elvdh-
Sevda, Miizeyyen, Bivefa, Nedamet, Margerit Lem'an Bir Kadimn Hayat, Zehra
romanlaninda Eylil, Orora'da hazan, Veniis'te Tegrinievvel, Isyan ve Rene'de ise
Sonbahar romanlarda muhtevamn hiizniinii yansitmak igin segilmiy zaman ifadeleri olarak

g0ze garpiyor.

Ote yandan Mehmed Celdl, gerek ozetleme teknigiyle ileriye dogru hizlandirarak,
gerekse geriye donig (flashback) yontemiyle yavaglatarak zamam vakanin akig
temposunu belirleyici bir unsur olarak kullanmigtir. Bazi romanlarda (Cemile, Bir
Kadimin Hayati) aym anda olan olaylar eszamanh bir anlatimla sergilenerek metne
canlilik ve hareketlilik kazandinimigtur.

Mehmed Celél romanlarimin ¢ogu ferdi bir hayatin gevresinde donen vakalari, aktiel
zamandan uzak, tarihi belirsiz, giinler ve aylarla ifade edilirken; Isyan, Lem'an ve
Kugdilinde romanlarinda dénemin siyasi olaylan da konu edilmigtir. Ispan romanmnin
olay orgistinde Megrutiyet'in ilami belirleyici bir role sahip oldugu igin aktiiel zaman
kullamlmugtir. Diger romanlarda tipik popiiler roman anlayigina uygun olarak tarihi
zaman belirsiz birakidmugtir.

2.8. Mekan Unsurunun Kullamhs

Mehmed Celdl romaninin en zayif taraflanndan birisi mekan unsurundaki silikliktir.
Yazann pek smrh bir olglide romanlannda sergiledigi mekan anlatimim bir kag agidan
degerlendirmek mimkiindiir: Bazilarinin giriginde olmak tizere pek ¢ok romanda goriilen
romantik tabiat tasvirleri, herhangi bir yeri anlatmaktan ziyade, okuyucuda sairane
duygular uyandimak maksadina yoneliktir, Klise ifadelerle aktarlan bu mekan
anlatmindan realist bir etki dogmasi miimkiin olmadif gibi, cografi anlamda da
okuyucunun goziinde somut bir yer canlanmaz. Bu belirsiz tabiat tasvirleri Mehmed
Celdlin nmanlanmin ¢ofunda gorilmektedir. Bunlar konuya bir girig, bir uvertir
olugturmak iizere diizenlenmis metinlerdir.
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Klasik edebiyatimizda soyutlama anlayisinin (Aktag, 1984:125) bir tezithiirii olan bu
tasvir gekli, Mehmed Celal'e Atala, Paul ve Virgini gibi bilinmeyen iilke 6zlemini dile
getiren romantik eserlerin tesiriyle yansimig olmalidir. Ayni zamanda bu tiir tasvirler
acikh agk hikayelerinin okuyucuda olugturmas: beklenilen santimantal etkiyi saglamaya
yonelik bir fon nitelifindedir ve popiiler roman anlayigindan kaynaklanmaktadir.

Ote yandan Mehmed Celal, Zehra (6), Elvih-1 Sevda (135), Cemile (9), Bir Kadinin
Hayat: (4-5) gibi romanlarinda realist tasvirler de yapmaktadir. Buna ragmen Mehmed
Celal eserlerinde sik sik soziinii ettii Zola-vari tasvirlere girigmez. Mekan anlatiminin
kisiler ve olaylar {izerinde etkili oldufu metinler ancak sdziinii ettiimiz birka¢g romanin
baz1 boliimleriyle simrhdir. Buna karsihk Mehmed Celdl'in romanlannin haritasi oldukga
genigtir: Trablusgarb, Paris, Kahire, Sofya, Cidde, Trabzon, Iskenderun, Canakkale,
Hatay, Edime gibi pek ¢ok gehir ve‘ista.nbul'un Samatya, Beyoglu; Bilyiikada ve Camlica
bagta olmak iizere bir ¢ok semti olaylarin gegtigi mekanlardir. Buna karsilik bu semt ve
sehir isimlerine ait ¢izilmig gergekei bir ¢izgi bulmak mimkiin degildir.

2.9. Esya

Mehmed Celdl'in romanlarinda egyalar tamamen sembolik bir nitelikte kullanilmaktadir,
Piyano, rovolver tabanca, kama, hanger gibi birkag kalemden ibaret olan bu unsurlar
romanlarin bilyiik ¢ogunluunda kullamlmaktadir. Ahmed Midhat Efendi'de batililagmay:
ve kiltiiri temsil eden piyano (Okay, 1975:353 vd.), Mehmed Celdl'de sevgiyi, aski
sembolize etmektedir. Mesela iki gencin birlikte piyano galmasi agki, piyano galmayi
reddetmek ise sevgisizligi ima eder (Miizeyyen).

2.10. Mehmed Celil'in Romanlarinda Kigiler

Veniis romamnin girisinde (5-6) alintiladifi Cezmi'deki Namuik Kemal'in tnli sair tarifi
Mehmed Celal'in romanlarinin hemen tamaminda ( Fikri (Muhabbet-i Maderane) haric)
hikayenin bag kigisi durumundadir. Yazann kadin bag kigilerinin ¢ogu da tek tipe
indirilebilecek nitelikteki kigilerdir. Otobiyografik 6zellikler de tagiyan bu iki tip biitiin
romanlarda tekrarlanmaktadur.

Erkek Bag Kigiler: Sair (Venils), Selim (Cemile), Yazar (Dehget), Rafael (Orora), Jilber
(Margerit), Cemil (Elvdh-i1 Sevda), Ziya (Bir Kadimin Hayati), Riza (Zehra), Rene
(Rene), Sevket (Miikafat), Sair (Nedamet), Servet (Lem'an), Re'fet (Kusdili), Vedat
(Isyan), Enver (Dimen-aliide), Nihad (Miizeyyen) ve Refik (Bivefa) degisik isim ve
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konumlarda kargimiza giksalar bile hepsi aym fizik ve karakter 6zelliklerine sahiptirler.
Bu kahramanlarin ortak noktasinda beliren kisiyi soylece tarif edebiliriz:

Sair veya siir meraklisi (sadece Riza (Zehra) ressamdir), adeta diinyaya dstk olmak igin
gelmis, marazi bir hassasiyete sahip, zayif iradeli, galismak zorunda olmayan, her
durumda aglamaya hazr bir gen¢. Bu gencin fiziki goriinisii de pek kiigik farkhiliklar
diginda goyledir: Kumral, agik nasiyeli, mukavves ince kagh, ¢ekik burunlu, sik koyu san
kirpikli, bakiglarinda "bilmem nasil" bir letafet dolagan mavi gozler, ter ii taze bryiklarinin
ucglan yukan kalkik, beyaz tonbulca veya penbe yanakli, miitenasib elli, orta boylu
tiknazca...

Re'fet, Enver ve Refik sokak kadinina tutularak yuvalan dagilan (sonuncusu, sevdigi kizi
alamaz), Intibak'tan beri Tirk romaninda pek ¢ok gorilen tipik Tanzimat romam
gencidirler: Kararsiz, hassas, zayif iradeli (Dino, 1978:57 vd.).

Mehmed Celal'in Ziya, Re'fet, Vedat ve Nihad disindaki erkek kahramanlan herhangi bir
ideale, teze, sosyal bir goriige sahip degildirler. Onlar igin biitin hayat felsefesi
"delikanhlanin en biiyiik hakki sevmek" ciimlesinden ibarettir. Buna karsihk Ziya kadinin
sokaga diismesini toplumun duyarsizhfina baglar ve cemiyeti suglar; Nihad, evlilikte
kizlarin fikrinin sorulmas: gerektigini savunur; Re'fet ve Vedat, II. Abdiilhamid dénemini
elestirir, Megrutiyet'i Overler.

Olaylar boyunca roman kahramanlanmn degisim ¢izgisi bellidir. Bu yiizden ve genel
ozellikleri bakimindan E. M. Forsterin diiz veya yalinkat (flat) tip tanimina uygun
kigilerdir (Forster, 1985:108)22 . Mehmed Celal'in kisilerinden bazilari, zaman zaman ig-
catismalanyla (Cemil), psikolojik temelli davramg degisiklikleriyle (Fikri), yasadig1 acilan
yansitmasiyla (Cemal), hem kendisiyle, hem gevresiyle ginstifi miicadele ile (Nihad)
yuvarlaklagmig karakter dzellikleri tagimaktadirlar.

Kadin Bag Kisiler: Veniis (Venis), Cemile (Cemile), Orora (Orora), Margerit
(Margerit), Anjel ve Sira (Elviah-1 Sevda), Fehime (Kilgiik Gelin), Melek (Bir Kadinin
Hayat), Zehra (Zehra), Hadiye (Mitkafat), Lem'an (Lem'an), Nurhayat (Kugdilinde),
Zekiye (Isyan), Sefika (Ddmen-dlide), Mizeyyen (Miizeyyen), Refika (Bivefa)
isimleriyle ortaya ¢ikan kadinlann da bir gok ozellikleri bakimindan tek bir kisi oldugu

22 "Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kigisi tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur. Yapisina birden
ok nitelik girdi mi, kenarlardan kivrilarak yuvarlaklagmaya baglar" (Aym yer)
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anlagiliyor. Her seyden once portre aymdir: Iri mavi (bazen siyah) gozler, san saglar, latif
kaglar, penbe yanaklar, beyaz'gehre, illa "mini mini eller", baygin bakig, ihtizazh ses...
goriildiiga gibi bu, klasik giizel tarifinden bagka bir gey degildir.

Mehmed Celal'in romanlarinin 6nemli bir kism (yedi tanesi) ismini kadin kahramanlardan
almigtir. Ancak kadin bas kigilerin ezici bir ¢ogunlugu romanlarda giicii ve iradesiyle
olaylan yonlendirecek bir nitelige sahip degildir. Ancak hemen tamami acima duygusunu
Uizerinde toplayarak romanda ¢énemli bir merkez durumuna gelirler. Bu yiizden
kaderlerine boyun ejmis, etkisiz, herhangi bir gatigmaya girigmeyen, cansiz tiplerdir.
Yalmz Nurhayat Paga babastyla siyasi tartigmalar yapan, kitap okuyan kiiltiirlii bir kadin
tipi cizer. Nitekim biitin Mehmed Celdl kadin bag kigileri i¢inde sadece o, kocasini
ayartan sokak kadim ile miicadeleye girisir ve rakibesini oldiriir. Ote yandan Sefika
kocasinin ihmali sonucu roman boyunca degisir ve "masum sevgili" noktasindan, "ihanet
eden es” durumuna gelir. Oteki kadin kahramanlarda ne bir miicadele, ne de bir
degisiklik goriiliir. Onlar, kendilerini seven erkeklerin ve olaylann sonucundan
etkilenmeye hazir durumda bekleyen birer "maguka"dan ibarettirler.

Yardimci Karakterler: Klasik halk hikayelerimizde de goriilen iyi niyetli yardima tipler,
Mehmed Celdl romanlarinda bir sosyal ¢evre olugturmanin diginda olaylann akigim
degistirecek kadar 6nemli bir rol tistlenmemiglerdir. Bununla birlikte Remzi (Kugdilinde)
ve Siikrii (Ddmen-idliide) roman bas kigisinin bir kadina tutulmasina yol agacak mekana
gidiy icin  Onemli bir goérev iistlenirler. Sikrii, Enver ile iddiaya girerek birlikte
Beyoglu'na ¢ikmalanna ve burada Enver'in sokak kadimina tutulmasina sebep olur.
Bundan sonra roman boyunca onu bu yoldan ¢evirmek igin telkinde bulunursa da faydasi
olmaz. Nihayet Bursa'ya tayin edilerek sahneden gekilir. Remzi ise romanin baginda
arkadagi Re'fet'i Kugdili gayinna piknige gitmesini ve burada Nurhayat't gérmesini saglar,
onlarn evlenmesinden sonra ortaliktan kaybolur.

Buna karsihk Semsi (Isyan), Andreya (Elvah-t Sevda), Cemal ve Sitki (Bir Kadimin
Hayat) ve Sabit (Cemile) roman bag kisilerine yardimci olan fedakar ve diiz tiplerdir.
Bﬁdardan Cemal ve Sitki; biri giire ve agka karst oldugu halde bu diglincesini
degistirerek, diferi dgik olup intihara uzanan bir psikolojiyi yansitarak yuvarlaklagma
egilimi gostermektedirler.

Rakib ve Rakibeler: Mehmed Celdl romanlarinin asil canli karakterleri bunlardir. Bu

tipler meydana getirdikleri ¢atiyma ortamiyla romandaki genlimi sagladiklan gibi,
genellikle asil kisilerden daha canl birer tip olusturmaktadirlar. Ustelik bunlar her
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romanda tekrarlanan tek bir karakter dzellifi de gostermiyorlar: Thsan sadece evlilik igin
iyl niyetle girisimde bulunurken (Mizeyyen), Nadir iki sevgilinin arasin1 agmak igin iftira
atar (Elvah-1 Sevda), Pol kiskanghktan sevdigi kizi 6ldiirmeye kalkar (Orora), Petro
sevdigini oldarir (Bir Kadimin Hayati), Numan kiz1 kagirir, iskence eder (Cemile).

Kadinlar arasindaki rekabet ise duygusal gerilimi daha da arttiran bir unsur olarak
sergilenmigtir. Rakibeler arasinda da ¢ok 6nemli farklar bulunmaktadir: Sabiha rakibesine
yardimci olacak kadar temiz kalpli iken (Milzeyyen), Rozali miicadeleye girigir ve
rakibesi tarafindan oldirilir (Kugdilinde), Dilniivaz hem sevdifi adamin, hem de
rakibesinin felaketine yol agacak bir komplo hazirlar (Zehra), Ojeni ise kurdugu tuzak
sonucu hem rakibesinin, hem sevdii erkegin ve hem de kendisinin lmesine sebep olur
(Orora), Didmen-dlide'nin miinevver'i ise Sefika'y1 kocasina ihanete siiriikler.
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3. MEHMED CELAL'IN ROMANLARININ GENEL OZELLIKLERI
3.1. Popiiler Edebiyat ve Mehmed Celal

Roman kavraminin latinceden tiiremis, avamin konugtugu, herkesin konustugu halk dili
anlamina gelirken, edebiyatta halk dilinde yazilmig nesir veya nazim, gergek veya
uydurma menkibe (récits) anlamim aldig (Ozén, 1985:17) ve modern anlamda romanin
iste bu kaynaktan gelen romanslardan dogdugu kabul edilir.

Bizim edebiyatimiza da batidan gelen bir anlatim teknigi olan roman, 6zellikle ilk Tiirk
romamt Srneklerinde klasik destanlardan halk hikayelerine kadar bizim geleneksel
anlatlanmizin imkanlanyla birlegmistir. Bu geleneksel anlatim bigimleri Servet-i Fiiniin'a
gelinceye kadarki roman ve hikayelerimizde metnin yapistm olugturan en Onemli
tarzlardan birisidir (Boratav,1991:304).

Romanlarn gerek batih koklerinde, gerekse bizim klasik kiiltiiriimiizdeki anlatilarda "iyi
vakit gecirme ihtiyacim" kargilayan bir metin niteligi vardir. Bu yiizden zaman iginde
hikaye anlatma tiirii bir yandan estetik gelismesini siirdiirirken, bir yandan da vakit
gegirmek isteyen halk tabakalarina yonelik eserler iiretilmeye devam edilmigtir.

Zaten basit olaylar anlatan hikaye teknigine abgkin Tirk okuyucusu, itk kitle yazanmz
olarak kabul edilen Ahmed Midhat Efendi'nin romanlanm benimsemekte zorluk
¢ekmemistir. Tanpinar tarafindan "ne yeninin, ne realizmin, ne de romanin pesindedir, o
sadece okuyacak jey hazrlayan adamdiu" (Tanpinar,1976:460) seklinde tanimlanan
Midhat Efendi says1 altmig1 gegen romanlanyla kendisinden sonraki yazarlar igin de belli
bir tarz, bir 6rnek olugturmustur, denilebilir:

Ikinci siuf bir okuyucu kitlesini hedef alan bu tarz, daha ¢ok geleneksel
hikayelerimizden, meddah tavriyla anlatimdan etkilenerek olusturulan basit kurgulu, kisi
ve yer tasvirleri ya ¢ok sathi ya da hemen hi¢ olmayan, kisilerin psikolojik derinlik
tagimadiBy, yazarin olay orgiisiinii kesip sik sik araya girdigi, okuyucuyla hasbihal ettigi
bir anlatim bigimidir.

Buna karsiik Namik Kemal'in agtigt sanatkarane roman tarzi da temsilcilerini bulmustu.
Ozellikle Servet-i Fiinlin romancilan bu tarzi siirdiirerek estetik degere sahip eserler
vermislerdir. Bununla birlikte Servet-i Fiinin romanimin diginda kalan bir gurup romanci
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bir yandan batili gevirilerle, bir yandan Ahmed Midhat Efendi'nin eserleriyle, bir yandan
da Namik Kemal ve Servet-i Finiin gizgisindeki bu romantik eserlerle beslenerek ikinci
sinuf okuyucu diye nitelendirilen ve daha ziyade diigiik kiiltiir seviyesindeki okura yonelik
romanlar yaziyorlardi. Basit kurgulu romantik maceralarla halkin acima duygularim
harakete geciren ve aralarinda Mehmed Celél'in de bulundugu, Ahmed Rasim, Mustafa
Resid, Fatma Aliye, Safvet Nezihi, Vecihi gibi isimlerin olusturdugu bu yazarlar kisa
zamanda n kazandilar (Akyiiz,1979:134). Bu arada aymt okuyucu kitlesine yonelik bir
gok polis, cinayet ve sergiizest romant da tiirkgeye gevrilmisti (Ozon,1985:110).

Batida trivial edebiyat, yifin romam, kitle edebiyat: gibi isimlerle de anilan bu tiiriin
belirgin 6zelliklerini §6ylece aktarmak miimkiindiir:

*Kolay anlagilan yalin bir dile sahiptir, giinlik dil kullanilir.

*Sinirlt bir konu dagarcids vardir. En gok islenen konular agk, cinayet ve seriivendir.
*Basit bir olay 6rgiisii ile kurulur.

*Kligelegmis davrans bigimleri ile tipik, sablonlagmug figiirler kullamilir.

*Cogunda belirsiz bir tarihi ve fikri arkaplan bulunur.

*Genig kitlelerin ilgisini gekmeye y6neliktir (Wilpert,1989: :970-971; Uygur,1985: 106~
121).

Mehmed Celal'in romanlarimn tamami yukandaki 6zellikleri tagiyan tipik popiiler roman
ornekleridir. Ince bir hassasiyetle acikh goniil maceralarim sergilerken, baska yazarlarin
eserlerinden, gazete, telgraf metinlerinden edebi alinti ve montaj teknigiyle metinler
aktaran ve ozellikle gerek kendisine, gerek bagka sairlere ait siirleri monte ederek
romanlarindaki duygusallik dozunu siirekli yiiksek tutmay: bagaran yazar, zamaninda gok
tutulan asarlara imza atmigtir. Bu bagansimin altinda yatan sebeplerden birisi yukandaki
yontemleri kullanarak merhamet duygusu uyandirmadaki ustaligidur.

Popiiler romanlardaki hedeflerden birisi "her hangi bir belli kusuru veya zaafi olmaksizin
talihsizliklere ugrayan bir roman karakterinin ¢ektigi 1zdirablan” (Stevick,1988:148)
okuyucuya etkileyici bir sekilde duyurabilmektir. Bu tip romanlarda bag kigi irade
zaafindan, safhigindan ve kusurlu diisiince geklinden dolayr aci ¢eker ve "kisa siireli
imitlerimize ragmen, hissettifimiz uzun siireli korkulanmiz, ¢ektigi 1zdiraplardan dolay:
ona merhamet duymamiza sebep olacaktir.(...) Bu eserler, taptaze timitleri ezip gegen,
kader gibi anlasiimast miimkiin olmayan dis sartlarin mahvedici giicii karsisinda insan,
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sadece 1zdirap, hayal kinklif ve merhamet duygularyla bagbasa birakirlar."
(Stevick,1988:148) 3!

Gerek tek tek yaptifimiz tahlillerde, gerekse ortak yapi analizinde yer yer gosterdigimiz
gibi Mehmed Celal'in romanlan stk sik aglayan, olaylar kargisinda degistirici bir irade
giiciine sahip olmayan zayif kisilerin yagadigx vakalan sergilemektedir.

Bununla birlikte Mehmed Celél romanlanyla sadece ikinci siif okuyucu arasinda degil,
aydinlar arasinda da belli bir dlgiide tartisma konusu olmugtur. Bunlardan birisi Hiseyin
Cahid'in Hayat-1 Matbuat-5 baghikli yazisidur:

"Mehmed Celdl imzasim on seneden beri taninm. O vakit idadinin birinci simfinda idik.
Heves-i miitalaa ile evrak-i matbua)d kangtirdifimiz zaman edebiyat hakkinda bir fikr-i
sahihten mahrumiyetimiz bizi Mehmed Celdl imzah eserlere sevkederdi. Biz 0 zaman
simdiki batnin gengleri kadar mesud degildik. Okunacak pek az sér-o edebiye bulurduk.
Yahud varsa bile biz anlamiyor, o zamanki seviye-yi idrak ve ihtisasatimiza gore
ekseriyetle Mehmed Celdl imzah eserleri tercih ediyorduk. Fakat yavag yavag simflarda
yiikseldikge, Fransizca tahsilimiz ilerledikge bu eserler bizi memnun edememeye

baglamigt.

Filhakika biitin o muhtelif namlarda meydana ¢ikan eserlerde meal hep birdi. Hatta
bazen ciimleler bile aynen tekerriir ederdi. Bunlarin bir tanesini okumak dikkatli bir kaarii
digerlerini okumak kiilfetinden azade birakabilirdi. Bu hal gitgide Mucib-i hande
olmaktan geri kalmiyordu. Hatta bir aralik gazetelerde leke ¢ikarmak icin, maden
kagiklan parlatmak igin ilh. gibi yazlan regetelere kiyasen "Mehmed Celdl usuliince
edebiyat regetesi” diye bir latife bile tertip olunmustu:

Kiilliyetli miktarda esatir perist,

Bir hayli ¢igek ve kelebek,

Beg-on tane gafak bulutu,

Bir iki adet mehtab ve tulii-1 fitab,

Bir ¢ok san sag mavi goz

alinip seher vakti hepsi bir yerde kelimat-1 agk ve muhabbet ile bol bol kangtinldiktan
“sonra Biiyilkada'nin ¢amlan altina serpilir ve icabi takdirinde biraz akarsu, bir miktar

3! N.Freidman, Merhamet Uyandinict Yap: Tipleri (The Pathetic Plot) bash altinda aktardigs bu
goriislerinden sonra, bu tiir yapt tiplerinin natiiralistler tarafindan tercih edildigini belirtmektedir.
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¢imen ve biilbiil ilave edilirse derd-i miitalaadan insam gifayab edecek surette miiessir bir
tertip viicuda geliyordu."(Andi;1993:363)

Mehmed Celdl, Hiiseyin Cahid'in bu yazisina karsihk yayinladigi "Hayat-t Matbuat
Sahibine Cevap" baghkhi yazisinda, yazann sézlerinden kendisini okuyarak yetigmis
olmalan sebebiyle dviinme pay1 ¢ikarir (Andi,1993:363). Ote yandan Yakub Kadri de
Varlik dergisinde kendisiyle yapilan bir roportajda; yillar sonra bile yazanmizi, "hele o
vakitler pek dadandifim Mehmed Celdl romanlan..." (Karaosmanoglu, 1953:5-6)
Seklinde hatirlar.

3.2. Otobiyografik Ozellikler

Romancilann eserlerinde kendi hayatlanindan ve kisiliklerinden bir takim izler bulundugu
bilinen bir gergektirr Mehmed Celdlin romanlarinda da yazann hayatindan izler
bulunmaktadir. Kiigiik Gelin Romanini, karisi Fehime'nin 14 yaginda iken dlmesi tizerine
yazdifn ve bu romanda kendi hayati, aile fertlerini, agklanm anlattifn biliniyor
(Inal,1988:213). Kald: ki yazann hayat hikayesiyle romandaki olaylar (isimlerdeki kiigiik
degisiklikler disinda) ortiigmektedir.

Yazarn kansin dofum esnesgnde olmesi ile Kidgitk Gelin'de Fahriye'nin ve
Miizeyyen'de Miizeyyen'in aynt sekilde 6liimii; Mehmed Celal'in babast tarafindan Hasan
Paga'ya teslim edilmesi, sonra Fransiz hastahanesine yatirilmast (Ahmed Rasim,1924:132-
133) ile Isyan ve Miikafat romanlanndaki bazi temalar paraleliik gostermektedir.
Ibnillemin bu konuda gonlan yaziyor: "Hasan Paga eline para verir, tahti muhafazada
araba ile gezdirirdi. Celdl, gordiigii hisn-i muameleden dolay1 medhiyeler yazardir."
(Inal,1988:214)

3.3. Toplum ve Siyaset
Mehmed Celél'in romanlan genel olarak bir sosyal goriis ve siyasi diisiinceyi savunmak

amacin gitmez. Ancak onun romanlarinda donemin diger romanlannda da gériilen su
noktalan tespit edebiliriz:
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*Hi¢ bir Mehmed Celdl romaninda erkek bag kist gegim kaygisi tagimamaktadir.
Déonemin dier romanlarindaki arkadaglan gibi mirasyedidir. Ticaretle ugragan kimse de,
herhangi bir ekonomik goriis de bulunmaz.

*Bir Kadinin Hayati'nda Ziya, kadinin kétii yola diigmesinin sorumlusu olarak toplumu
gorur ve "cemiyet-i begeriyeyi" diigenlere sahip ¢tkmamakla suglar.

*Isyan ve Kugdilinde romanlannda Sultan II. Abdilhamid oo6remiyle ilgili olarak
istibdat, zuliim, igkence ve riigvet konusunda suglamalar yoneltilmig, Ittihad ve Terakki ile
Megsrutiyet dviilmiigtiir. Kugdilinde romaninda paga ¢ocuklarinin sonradan gérmelikleri
elestirtlir.

3.4. Aile

Mehmed Cell romanlaninda ev, sayisiz ugak ve hizmetginin de banindig tipik bir Osmanh
konafidir. Baba otorite ve himayeyi, anne sefkati sembolize atmaktader. Ancak
romanlarda burur disinda ve gocuklarina miras birakmaktan bagka bir 6zellik tagimazlar.

Dénemin difer romanlaninda oldugu gibi Mehmed Celal'in kahramanlannin ¢ogu da
babasizdir. Ancak Jale Parla'nin Tanzimat romam: igin tespit ettifi, "hanenin ¢okiigtiniin"
simgesel olarak toplumun ¢okiisiinii gosterdigi ve bu ylizden baba-ogul-ev liggeninin
bozuldugu yolundaki gérigi (Parla,1993:100) Mehmed Celdl romanlan igin fegermi
degildir. Cinki yazanmizin romanlarindaki babasiz genglerden tamamu rehbersiz yola
¢iktif1 igin yolda kalmadigi (mesela Selim (Cemile), Rafael (Orora), Sevket (Mitkafat),
Vedat (Isyan) babasiz ama diizgiin hayat yagayan kigilerdir) gibi; babast olan biitiin
gengler de (Cemil (Elvdh-1 Sevda), Cemal (Kiigitk Gelin), Nihad (Milzeyyen), Refik
(Bivefa) gibi) koti akibetten korunmug degildirler.

Mehmed Celilin romanlannda gerek kadin, gerek erkek kahramanlann ebeveynsiz
birakilmalarinin sebebi bizce epistemolojik degil, yazarin santimantal bir metin olugturma
istegidir. Bunda baba rehberliginden yoksun toy gencin yolunu sasirmasindaki ve anne
sefkatinden mahrum kizin yalmzhfindaki acinacak durumun meydana getirecegi
duygusal atmosferi saglamaktan bagka bir amag yoktur.

Ote yandan yazar zaman zaman aile kurumuna yénelik elegtiriler de yoneltmektedir.

Evlilikte kizlann goriisiini sormayan anne-babalar bata Miizeyyen olmak tzere gesitli
romanlarda elestirilirken, Lem'an ve Ddmendlide romanlarinda kadin erkek kansik
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eflence diizenleyen yozlagmig aileler alayci ve kiglimseyici bir dille aktanlir. Yine
Lem'an romaninda kadinlarin "hafifce bir bag ortiisii ela" erkeklerin kargisina ¢ikmalan

ayiplanir.

Mehmed Celal'in romanlaninda bir bagka dikkati ¢eken nokta da Bir Kadimn
Hayat'ndaki Sefik ve Afife disinda, eserlerde gocuklarin rol almamig olmasidir. Sadece
yeni dogmug, veya dogarken 6len bebekler vardir.

3.5. Koy

Tiirk edebiyatimin ilk dénemlerinde konu Istanbul'da gegen vakalardan olusur. Ancak
batida romantiklerin temsil ettifi gehir hayatmdan kagip tabiata sifinmak duygusunu
isleyen eserlerin terciimesinin de etkisiyle énce Himid, Recaizade, Naci gibi sairlerin
siirlerinde kira, tabiate yonelme temas: gorilmeye baglanir, ardindan Ahmed Midhat
Efendi'nin Bahtiyarhk (1885) (Okay,1990:111), Nabizade Nazim'in Karabibik (1890) ve
Mizanci Murad''in Turfanda nu Yoksa Turfa nu (1890) romanlarinda koy hayati konu
alinir,

Mehmed Celal, Kdgiik Gelin ( 1893:1-14), Lem'an (25) romanlarindaki realist koy
tasvirleri, Isyan (47 ), Elvih-1 Sevda (1892:217 vd.)'dadi koy hayatina 6vgii sahneleri ile
bir agamn isteyip alamadifi kizit kagirmasint konu edinen ve olaylarin tamamen koyde
gegtigi Cemile (1886) romanlanyla, Tiirk edebiyatindaki kéy romammn dnciileni arasina
girmektedir. Mehmed Celal romantiklerden etkilenerek bilinmeyen bir yer havas1 vermek
icin cografi izsimleri (.....) seklinde noktalarla gectigi Elvah-t Sevda'mn kahramanlan
Cemil ve Sard'min Sergiizestinde koy tasvirleri ve bu hayata dvgiiler vardir:

"Bu kere Cemil ihtiyara sordu ki:

-Siz, bu koye nasil geldiniz? Bakalim geginebiliyor musunuz?..

-Allah'a ¢ok siikiir! Her birerlerimizin birer 6kiiziimiiz vardir, yaza karg: ¢iftimizi siireriz,
ekinimizi ekeriz, yazin mahsul alinz, yeriz, igeriz.

-Cok giizel! Sayan-1 gibta bir dmiir! Koéyiiniizde zengin yok mudur?

-Ha bak bizde para arama! Bugday, meyve, siit, yourt, boyle seylerden istedigin kadar
iste!

-Sizde para yok mudur?.. Tuhaf! Saydiimz seyler mevcud olduktan sonra, parayr ne
yapacaksimz?.. Almayimiz 0 mel'un maden, yavrucuklanmz igin ekmek tedarik eden bu
topraklt ellere yakismaz. Onu elinize almaymiz, istiindeki yesilimsi pas zehirlidir!.. Hayir
ey mesud insanlar, hayir! Para sizin igin degildir!.. Onun parlakh@: sizin gozlerinizi
kamagtirmaga basladig: vakit, artik heyhat! Higbir seyi goremezsiniz!.. O sizi, pek gabuk
cezb eder, ondan yiiz bularak ¢alismazsimz, tenbel olursunuz, tarla bakidir, o sizin
ahfadimizin ahfadina bile intikel edecek, lakin para muvakkattir, bir algak, bir hirsiz o
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paralan sizden gasb eder, bes yiiz okka bugday: ¢almak migkildir, lakin beg yiiz altim
almak igin bey parmaktan ibargt bulunan bir penge kifayet eyler! Para mu diyorsunuz?..
Sakinmniz, o sizi ahlaksiz eder, evet onun igin gocuklar babalarini, babalar gocuklarim
oldarirler..."(218-219).

3.6. Mitoloji

Pek ¢ok romam ve kisisini yabanci isimle adlandiran Mehmed Celél, mitolojiye ait
unsurlan da romaninda kullanmaktadir, Orora bir romanin ve kadin bag kigisinin adidir.
Venils bir roman ve kahramaninin ismi olmaktan bagka Elvih-1 Sevda, Miikafat, Bir
Kadimin Hayati ve Lem’an romanlarinda bir motif olarak zikredilir. Aym sekilde Eros
heykeli bir agk sembolii olarak Miizeyyen ve Kiigitk Gelin romanlarinda yer alir.

Siirlerinde de mitolojik unsurlar kullanan Mehmed Celdlin bu tavnimi, Fatih Andi,
sevgilisi Rum kizi Anna'ya ve kendisinden énce bu motifleri kullanan sainlerin siirlerine
baglamaktadir (Andy, 1993:181)

3.7. Devrin Eglence Hayati

O doénemin eglence hayati Mehmed Celalin romanlannda 6nemli bir yer tutar. Bu
konuda 6nce geng erkek ve kizlann birbirini gériip dstk olmalanna zemin hazrlayan
piknik yerlerini belirtmek gerekir. Gergekten de Biiyiikiidii bagta olmak iizere Istanbul'un
pek ¢ok mesire yeri romanlar iginde fonksiyonel bir jekilde kullambirlar. Miikafat,
Kugdilinde romanlaninin kahramanlan birbirine piknik yerinde dgik olurlar. Kugdilinde
romaninin  baginda Istanbul'un piknik yerleri alternatifli olarak siralamr: Cirpicy,
Veliefendi, Maknkoyii, Ayastefanos, Florya, Cirgir, Bendler, Goksu, Biyiikada,
Haydarpaga, Erenkoy, Maltepe, Fener (4-5).

Piknik disginda Elvah-1 Sevda romaninin kahramanlart Cemil ve Séard tiyatroya giderler.
Ote yandan Beyoglu, Galata ve Bomontide bulunan meghaneler ve gece hayati da
Mehmed Celal'in bir gok romaninda vakay: yonlendiren bir unsur olarak kullamilmugtir.
3.8. Teder

Mehmed Celal'in romanlaninda herhangi bir sosyal tezin bulundugunu sdylemek giigtiir.

Sadece Miizeyyen ve Elvih-1 Sevda romaninda devrin diger yazarlarinda da sik goriilen
evlilikte kizlarn fikrinin alinmasi gériigii savunulur.
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3.9. Gz Yas

Popiiler roman tiriiniin tipik bir 6zellii olan merhamet duygulanmt uyandirmak
maksadiyla roman kahramanlan sik sik aglarlar. Yazar bunu klige ifadelerle aktarr: "goz
yaslanina ruhsat-1 cereyan ver-", " gz yagi ile silinen kelime" gibi.

3.10. Aydin Ihaneti

Osmanh Padigahlan ve II. Abdilhamid igin 6vgi dolu siirler yazan (Ands,1993:181),
ancak II. Megrutiyet'in ilamindan sonra yazdigs Ispan ve Kugdilinde romanlarinda bu
padisahi kotillemekten geri durmayan, hatta hakaretler eden Mehmed Celal'in bu tavn,
doneme gore hareket eden bir aydinin ihaneti olarak yorumlanabilir.

3.11. Verem-Cinayet-Intikar-Cildirma-Ihanet

Popiiler romanin tipik 6zellikleri bu kavramlarla 6zetlenebilir. Biitiin bunlar bir hikayenin
sadece mutsuz sona ulagmasina degil, faciaya siiriklenmesine sebep olacak olgulardir.
Dénemin difer romanlanna da damgasim vuran ve Tanpmarin deyimiyle adeta "tek
bagina bir kader" (Tanpinar, 1976:293) olan verem hastaliyi Mehmed Celil'in
romanlarinda da ozellikle kadinlarin bir felaketi gibidir. Dehget romaninin isimsiz
kahramani, Margerit (Margerit), Fiisunsaz (Lem’an), Miizeyyen (Miizeyyen), Refika
(Bivefa) hep verem sonucu dlirler.

Ote yandan Mehmed Celal'in bag kisilerinin biyiik gogunlugu ya cinayete kurban gidiyor,
veya cinayet igliyor. Intihar ise bu romanlarin temel motiflerinden birisi durumundadir.
Isyan ve Damen-alade ve Lem'an romanlanmin kadin kahramanlan kocalanna ihanet
ederlerken, Kugdilinde, Dimen-dliide, Bivefa, Muhabbet-i Maderane romanlarinin
erkek kahramanlan ise gece hayat1 ve sokak kadinlaryla iligki yagarlar.
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4. MEHMED CELAL'IN ROMAN ANLAYISI

Mehmed Celal, roman anlayiyi: Osmanh Edebipati Niimuneleri isimli eserinin tigiincii
kastmum olugturan "Aksam-1 Muharrerat"ta, Roman Miitalaas: isimli kitapgikta ve bazi
romanlarinda sergilemektedir. Yazarin romanla ilgili goriileri ana hatlanyla iki noktada
toplanmaktadir: Gergekgilik ve ahlak. '

4.1. Roman ve Gergekgilik

Mehmed Celdl, Begir Fuad tarafindan baglatilan edebiyat ve fen tartigmalanindan
etkilenmigtir (Okay, BF: 211). Bu tartiymalara Edebiyatta Fen ve Fende Edebiyat 4!
isimli iki yaztyla katilan Mehmed Celal konuyla ilgili goriiglerini asil Osmanh Edebiyat:
Niimuneleri'nde detaylandinir:

En evvel romanin ne demek oldugunu anlayalim:

Roman yazmaktan, roman okunaktan maksat nedir? Acaba roman yazmaktan meran,
giizel bir kadin, sonru yine giizel bir delikanl tasvir etmek, kadin1 delikanhya, delikanliy:
kadina bir rigte-i agk ile rabt eylemek, sonra ortaya bir de rakib ¢ikararak bir iki adi
entrika ile rakibi 8zim-1 semt~i adem edip iki zavallimin da hemen ekser hikayelerimizde
gorildugn gibi kurban ederek isi bitiricermekten mi ibarettir?

Acaba roman okumak, bir kitabin muttasil yapraklarinin saymak, satirlanm siizmek can
sikintisindan patlamamak igin garib bir vaka isitmeye heveskar olmak nihayet okunan
kitabin ne fikr ile yazilmig oldugunu anlamamak maksadina mebni midir? '
Zannedersem hakikat bdyle degildir. Roman yazmak demek bir dlemi tasvir etmek
demektir. Roman yazmak wvukuu imkan dahilinde olan vakayr muvafik-1 akl u hikmet
hayalat ve nazar-firib elvan ile irae eylemekten ibarettir. Bizim gibi acizlerin degil, roman
yazmaya muktedir olan eazim-1 erbab-1 edebin bir vakayr adab-1 umumiye tatbiken
yazmakta ugradiklar miigkilat, gekikleri zahmet nazar-1 dikkate alinacak olursa her giin
gbziimiiziin Oninde goriip durdufumuz su &lemin hakaylkina vikif olmanin ve
binaenaleyh o hakayik: bitarafane tasvir etmenin ne kadar migkil oldugu teslim edilir.

Hatta hakayik-1 dlemi tetkik ile kaarilerine yeni bir cihan kesf etmek isteyen baz
mubharrirlerin  bir ¢ok mesakkati ihtiyar ederek hayvanlarin bile barinamayacag
meyhanelerde yatmalar, giinlerce ag kalmalari, haydutlarla sefillerle hembezm olmalar,

4! Maarif. nr.27;17§ubat 1307 (26 Subat 1892) 5.1-2 ve n1.29,27 Subat 1307 (11 Mart 1892) 5.33-34
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fakirlerin yediklerini, igtiklerini, oturduklan yerleri kesfe kadar vardiklan gériilmiistir ki,
iki yiiz elli sahifelik bir kitabin negri igin bu kadar zahmet hakikaten sayan-1 hayrettid.
Fakat siz bilir misiniz ki mesela bir fakirin ayaklarindaki eski kunduralanmn dikislerinin
nasil sokiilmiig oldugunu tarife muktedir olan bir muharrir bizce kiigiik kendisince pek
buyiik addedilen bu muvaffakiyetten dolay ne kadar sevinir!.."(169-170)

Mehmed Celal bu yoldaki goriislerini Bir Kadimin Hayati romaninda da Ziya ve Cemal'i
tartigtirarak sergiler. Kugdilinde romaninda ise bir hikaye okumakta olan doman
* kigilerinden "Nurhayat "Makalenin baz1 yerleri giizel ama iginde boyle yiiz kizartacak
seyler olmasa!" demig, Re'fet de "Ne yapalim? Hayat1 dogrudan dogruya tasvir etmeliyiz!"
cevabini vermigti."(110)

Mehmed Celdl romanda gergekgilik konusundaki bu teorik gorislere ve baz
romanlanindaki realist tasvirlere ragmen, romanlarindaki uygulamada realist ya da
natiiralist olarak goriillemez. Onun roman konusundaki érnekleri bellidir: Paul et Virgini,
Graziella, Atala gibi romantik eserler.

4.2. Roman ve Ahlak

Ahmed Midhat Efendi gibi, Mehmed Celdl de roman yazmaktan maksadin ahlaki
glizellestirmek oldugu diisiincesindedir. Bunun igin Roman Miitalaas: isimli kitapgiginda
bir kisminin da miifsid-i ahlak olduguna siiphe olmayan" roman okumay1 asabi, talebe,
yirmi yagindan kiigiik ve "nik @ bed"i farka muktedir olmayanlara yasaklar (3). Ona gore
roman yazmak da roman okumak da "tehzib-i ahlak igin"dir. Isyan romanindaki su sahne
ilgi gekicidir. Hastahfindan dolayr doktora giden Zekiye'ye, teshis i¢in sorular soran
doktor, s6zii romanlara getirir:

"-Asab: tehyic edecek romanlan sever misiniz?

-Maateessiif evet!
-Mesela soyle agik sagik seyler!.. Emil Zola'mn Later'i, Alfons Dode'nin Safo'su, Marsel

Puro'nun Bir Kadinin Son Bahan elinize gegti mi?
-Okudum.
-Iste bunlar da sebeptir. Pek gok kedere ugradiniz mi?"(100-101)
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Gorildigi gibi doktor gergek¢i romanlann hastahfa yol agtigina inanmaktadir. Ote
yandan Miizeyyen romamnda Nihad, Miizeyyen'e bu tir hikayeleri okumay1 (ahlak

bozucu oluglan sebebiyle) yasaklar.
Bunlara kargiik Len'an romaninda Piraye Hanim "Ahmed Midhat Efendi'nin Henilz On

Yedi Yasinda iincanl hissi, ahlaki" romanint okur (68).
4.3.Roman Tiirleri

Osmanh Edebiyatt Niimunelerinde, Mehmed Celdl romanlan su kisimlara ayirarak
inceler:

Hissi Roman: "Muharririn azamet-i hayalden, servet-i elfazdan, siddet-i tasavvurdan,
sasaa-i ifadeden ziyare kendi ihtisasat-1 rakikasina tébi olarak yazdif: esere hissi roman
denilir." seklindeki tarifinden sonra bu tiir romana 6émek olarak "La Dam O Kamelya,
Mitofiye, Antonin, Sergiizest, Hanriyet" gibi romanlan ve kendisinin Kiigiik Gelin
romanim gosterir. (172-173)

Hikemi Roman: "Hikemi romanlarda tehzib-i ahlak ciheti pek ziyade gozetilir." Bu tir
romana 6rnek olarak Rene'yi gosterir (177).

Fenni Romanlar: "Fenni romanlar hayal-perverane tasavvurlardan ari oldugu cihetle
bunlarda ihtisasat-1 kalbiyeye taaluk eder hemen hig bir sahifeye tesadiif olunmaz Bu gibi
eserler hakayik-1 fenniyeyi hikaye suretinde tasvir ettiklerinden tath tath okunurlar." Fenni
romana ornek ise Jil Vern'dir (180).

Cinayete Ait Romanlar: Bu tiir romanlar i¢in bir tarif vermedigi gibi, ek gostermekten
de kaginir ve "erbab-1 miitalaa"nin bunlan zaten bildigini belirtir (181).

Mudhik Romanlar: "Bunlar bir takim hogayende elfaz ile tunaf tubaf vukuats ihtiva eden
hikayelerdir." Ahmed Midhat Efendi'nin Cengi'siyle Paul de Kock'un hemen biitiin
eserleri buna 6rnektir (181-182). :

Hayali Romanlar: "Hayali romanlar tasavvurat-1 sairaneden ziyade hayalat-1 miibalaga-
perveraneye meyyaldir. Bu gibi eserlerde muharrir her seyden ziyade hayalatina tabi
olur." Bu tir romanlara 6rnek igin Ussakizade Halid Ziya'dan bir metin alintisi yapar

(182-182).
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Fusule Taksim Olunmayan Romanlar: Eski ediblerin ¢ogunun eserlerini kisimlara
ayirmadiini ve bunun okuyucunun zihnini kangtrdiim belirtir ve 6rnek gostermeye
lizum gérmez (184-185).

Ebvab ve Aksama Taksim Olunan Romanlar: Bablara aynlmig roman igin Frangois
Copee'nin Henriyet'i, kistmlara ayrilmig romanlar igin ise Ahmed Midhat Efendi'nin
Hasan Mellah'1 6rnek gosterilir (185).

Sergiizest Nev'inden Romanlar: Bu tiir romiinliirdii muharririn kendine ait hig bir fikri,
hi¢ bir miitalaas: bulunmaz. Bunlara 6rnek Rene romanidir(186).

Jurnal Tarzinda Yazilan Romanlar: "Muharririn bir adamin kendi sergiizestini sene, ay,
giin tarihiyle o adam lisanindan tazvir vetahrir etmesinden husule gelen esere jurnal
~ tarzinda roman derler." "Mitofiye" bu tiir esere ornektir (188-189).

Meltuplardan Tegekkiil Eden Romanlar: Mektuplardan tesekkill eden hikayeleri
nakleder ki bunlarn tamamu hissidir. Ornek olarak Ahmed Rasim'den bir mektup alintisi
yapilir (191).

Kiiciik Hikayeler: Bunlar maddeten biiyiik hikayeler kadar hemen her geyi ihtiva etmezse
de, hissiyat nokta-i nazanindan pek ehemmiyeti haizdirler (193-194).
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SONUC

Servet-i FiinGin romancilanmn gozde olduklari dénemlerde, Ahmed Midhat Efendi'nin
agtif1 yolda yiriiyen popiiler edebiyat temsilcisi yazarlar da eserlerini vermeye devam
ediyorlardi. Bunlar arasinda Hiiseyin Rahmi (1864-1944) en gok dikkati romancidir.

Yap1 bakimindan Ahmed Midhat'taki bazi kusurlan bile benimseyecek kadar onun sadik
bir izleyicisi olan Hiiseyin Rahmi bu ¢izginin difer yazarlanindan bazi 6zellikleriyle
aynilir. "Tirk romanindaki ilk izlerine 1885'ten sonra rastlanan Fransiz romantizminin ilk
buyilk temsilcisi" kabul edilen ve bu yiizden "romanlarindaki kahramanlan daima
mizaclannin ve sosyal ¢evrenin ortak bir iiriinii olarak ele alan onlarn psikolojik
kigiliklerini irsiyet sartlanina ve sosyolojik kisiliklerini de iginde yetistikleri cemiyetin
sartlarina” gore degerlendiren Hiiseyin Rahmi bu anlayigin sonucu olarak romanlannda
gbzlem ve deneye biiyilk 6nem vermigtir (Akyiz, 1979:135). Ancak bilindigi gibi
natiiralistlerin  6zelligi tabii bilimlerdeki determinizmi romana da sokmak, bu bilimlerin
¢alijma yOntemlerini uygulayarak, kiginin "mizacinin ve g¢evrenin Griinii oldugunu"
ispatlamaktir. Onlann sosyal elestiri ile ilgileri yoktur. Hiiseyin Rahmi bu noktada
natiiralistlerden ayrilir . O natiiralistlerin  yontemlerini cemiyet elestirisini saglam
temellere dayandirabilmek igin kullanir. Mizahi bir Gislup ile yaptig: toplum elegtirisi onun
karakteristik 6zelligidir. Bu 6zellifi onu popiiler roman anlayigina sahip olan dénemin
diger yazarlarindan da aynr.

Bu yazarlann g¢ogu sosyal meselelerle ilgilenmezler. Genel olarak orta seviyedeki
okuyucu kitlesine yonelik, acima duygularim harekete gegirerek, romantik agk
kurbanlarinin ferdi hikayelerini konu edinen bu yazarlarin baginda Ahmed Rasim (1867-
1932) gelir.

Devrinin en popiller yazarlan arasinda bulunan Ahmed Rasim, bir gok ozelligi
bakimindan yakin arkadagi Mehmed Celédl'e benzer. Bunlarin baginda ikisinin de Ahmed
Midhat ve Muallim Naci etkisiyle yetigmeleri, ikisinin de Fransizca bilmemeleri sebebiyle
modern Fransiz romaniyla iligki kuramamig olmalan ve bu yiizden sadece romantiklerden
yapilan geviriler ve Ahmed Midhat ile Namik Kemal'in romanlarindan beslenmeleri gelir.

Ahmed Rasim'in "Ceb Romanlan" genel adiyla yaynlanan ve Kitabe-i Gam disinda
gogu birer uzun hikaye sayilabilecek olan yirmi civanindaki romaninin temel 6zellikleri de
Mehmed Celdl romanlanna benzemektedir. Aym kiiltiir ve edebiyat anlayigina ve aym



zevklere sahip bu iki yazarn roman kisileri Namik Kemal'in Ali Bey'i gibi hayat tecriibesi
olmayan genglerdir ve adeta diinyaya agik olmak, act gekmek igin gelmislerdir. Son
derece silik olay orgiisii, diizensiz bir dil ve iislubu ve zayf teknigiyle tipik bir yifin
romancist olan Ahmed Rasim asil iiniinii deneme, sohbet ve fikra tiirii yazilanyla
saglamistir. Bu yazilarinda goriilen gozlem yetenegi onu Hiiseyin Rahmi'ye yaklagtiran bir
Ozelliktir denilebilir.

Bu tarzin yine déneminde ¢ok tutulan isimleri arasinda Mehmed Vecihi(1869-1904),
Mustafa Resid (1861-1936), Fatma Aliye (1864-1924), Saffet Nezihi (1871-1939) gibi
isimleri de sayabiliriz.

Ancak edebiyatmizdaki popiiler roman anlayigimin zaman iginde gesitlenerek bir
taraftan aym temalarin daha kuvvetli bir teknikle islendifi Higkirtk yazan Kerime
Nadir'in romanlarindan gegerek giiniimiiziin seri iretimi pembe dizi romanlanina kadar
uzandifim; 6te yandan tema ve konulan degismekle birlikte yapidaki aksakliklar ve
teknik kusurlar bakimindan degisik ideolojilerin propagandasim yapmak amaciyla yazilan
romanlan dolayl da olsa etkiledigini belirtmek gerekir.

Caligmamizin ana konusunu tegkil eden Mehmed Celdl, déneminin iinlii bir popiiler
roman yazandir. Eserlerini verdifi dénemde bir taraftan Samipagazade Sezai (1858-
1936), Nabizade Nazim (1862-1893), bir taraftan Servet-i FiinGin'un gligli romancilan
Halid Ziya ve Mehmed Rauf romanlanyla edebiyat diinyasindaki yerlerini almug
bulunuyorlardi. Mehmed Celal, eserlerinde, adeta hi¢ haberdar degilmiscesine bu
romancilann etkisinin oldukga uzaginda goriinmektedir. Onun etkisinde kaldig: sinurh
sayidaki kaynak, bagta Paul et Virgini olmak iizere Fransiz romantiklerinden yapilan bir
kag terciime ile Ahmed Midhat ve Namik Kemal romanlarindan ibarettir.

Mizaciin ve zayif kiltiiriinin de etkisi ile romanlannda yeterli bir teorik alt yap:
bulunmamaktadir. Bu yiizden baz1 yazi ve kitaplannda ileri siirdiigii roman konusundaki
teorik goriiglerin, yazdifi romanlarda pratik olarak uygulandigim gérmek miimkiin
degildir. Hatta kendi kendisiyle geligti3i bile soylenebilir. Gergekte onu romanin teorik
problemleri rahatsiz etmemigtir. Roman Miitalaast isimli eserinde bazi insanlara roman
okumay1 yasaklarken " Hakikat her zaman hakikattir. Ben yine hikayemi yazann. Sitrimi
sOylerim. Fakat bunlann mektebde bulunan siibban ile geng kizlarin, hatta kadin namina
hi¢ kimsenin okumasim arzu etmem" diyor. Bir roman yazan igin 6nemli bir geliski olan
bu sozlerin sahibinin yazdify romanlann yaymlandiklan yllarda oldukga 6nemli bir
okuyucu kitlesi tarafindan izlenmekte olmast ise ilgi gekici bir bagka husustur.
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Ancak Mehmed Celdl popiiler roman anlayigimn tipik konusu olan acinilacak geng kiz
ve erkeklerin agklarimi, merhamet duygusu uyandiran romantik bir islupta baganyla
sundugu gibi, k6y hayati ile ilgili anlatimlar veya mektup-roman teknikleri de
uygulayarak doneminin dikkat ¢ekici romancilan arasina girmigtir.
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OZGECMIS

Yilmaz DASCIOGLU, 1963 yilinda Isparta, Yalvag'ta dogdu. Ilk ve orta &Zrenimini
dogum vyerinde yapt.. 1985'te 1U. Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyat

Boliimii'nden mezun oldu.
Halen SAU Fen-Edebiyat Fakiiltesinde Aragtirma Gorevlisi'dir.

Evli ve iki gocuk babasidir.
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