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Populer mizik, sanayi devrimi sonrasi ‘halk kiltiteilamindan uzakkarak nitelik acisindan
farkhlasan populer kaltirin en etkili gérinimlerinden lolarak ele alinmtir. Popiler mizik,
belirli mizik tarlerinin belirlenip incelenmesi arhinda kullaniimang) kilttrel dgisim sireci
icerisindesekillenen ve dgisen kilttrel bir gorinim olarak incelentin.

Bu calsmanin argtirma amaci, genel lisegiencileri ile imam-hatip lisesi giencilerinin
populler mizie yaklgimini 6lcmek, olarak belirlendi. Diniggim alan @&rencilerle genel
egitim alan @&rencilerin mizge yaklgimlarinda farkin olup olmagh tespit edilecektir. B
amag¢ dgrultusunda populer mize yaklgimi belirleyecgi disinidlen ifadelerin yer ald
anket formu hazirlandiilk olarak miizik dinleme ile ilgili olgusal durumiedpit etmek
amaclandi. @encilerinin miizik dinleme alkanliklari nasildir ve ne tir mizik dinlerlef?.
Anketin geri kalan kismi yargi ifadelerinden ghustur. Anket formundaki ifadelersagidaki
amaglar dgrultusunda belirlendi;
a) Kulturel acidan mige yaklgimlari nasildir?
b) Muizigin insana etkisi ile ilgili kanaatleri nedir?
c) Bireylerin hayatinda mizik ne ifade ediyor?
d) Mazik trleri ile ilgili kanaatleri nedir?
e) Sarki dinlerken dini duyarlihk gésteriyorlar mi?
f) Imam-hatip ve genel lisegtencilerinin anketteki ifadelere katilip katilmamiarumu
nasildir?iki gruba ait sonuclari katastirilacaktir. Boylece mige yaklgimlarinda
farkhlik olup olmadgini anlgilacaktir.

—

Bu amaglar dgrultusunda hazirlanan anket forristanbul ili, Eylp ilcesindeki tic genel lise [ve
imam-hatip lisesinde uygulangtir. Anket verilerinin yorumlanabilmesi i¢cin amaama uygun
analiz testleri uygulandi. gencilerin, mizik dinleme gimlerinin yilksek oldgu goruldii.
Dinlenen miuzik tdrlerinin belirlenmesinde bireyleripsikolojik durumu, ruh halleri ve
kendilerini nasil hissettikleri en etkili durumdueenel lise ve imam-hatip lisesgr@ncilerinin
muzige yaklgimlarinda; 6zellikle kiltirel agcidan ve insana sitkiakimindan farklilik oldgu
goruliyor. iki grubun yaamlarinda, miige atfettikleri énem de farkhdir. Dinlenen mizik
turleri ve mazik tdrleri ile ilgili kanaatlerindece bir farkhlik yoktur. Sarki dinlerken din
hassasiyeti gosterenler arasida imam-haiipricileri c@gunlugu olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Popdler Kdiltir, Populer Miizik, Genel Lidepam-hatip Lisesi

Vi



Sakarya University Institute of Social Sciences Abstract of Master’s Thesis

Title of the Thesis Approaches of Studendts From High School andgitels Oriented High
School to Music

Author: Reyhan Yuksel Supervisor: Assist Prof. Dr. Ahmet Faruk KILIC

Date: 26 June 2007 Nu of PagesVII (pre text) + 86 (main body) + 4 (appendices)

Deportment: Sociology and Religious ScvienceSubfield: Sociology of Religious

Popular music has been handled as the most impeasgiection of popular culture that
diverged from its meaning of public culture andedsified in terms of qualitative faetures

following industrial revulotion. Popular music istrmeant the determination and examination
of certain music types, but studied as an altegnurel appearance that took its shape within

chancing culturel process.

The purpose of this study is aimed at measuringaghygroach of both, students from h
schools and students from religious oriented schtmbards popular musitt. will be tried to

gh

find out whether there is any differenece betwdmse two type of students in their appoach

towards popular music. In line with this purposeg@estionnaire believed to determ

ne

approaches toward popular music was prepared. Eimsas aimed to establish conseptual

ground regarding listening to music. What are stird habit in music and what kind of mu
do they listen to? The remainder of questionnaireludes judgements. Expressions
questionnaire have been determined in complianttepurpose below;

a) What are their approaches to music in tens of mllfacts?

b) What are their opinions about the impact of musi©ioman?

c) What is the meaning of music in individual's life?

d) What are their opinions concerning music types?

e) Do they show any sensitivity when listening to in@s

f) What is the situation of students involved conaggnitheir participation in th

questionnaire ? Outcome obtained from these twgingroriented students will he
compared thereby reaching a conclusion as to whéthere is any difference in thei

approach to music?

The questionnaire was conductedstanbul’s Eyiip district with the help of three higthool
and religious school.

Analyzing tests were carried out in order to asseoutcome of questionnaire. It was seen
students have strong inclination to listen to musidividual's phsciological condition and thg
feeling at time play the most crucial role. These tpye students differ in their approach
music especially in tems of cultur and its impant lmuman. Also the importance these f{
groups students attribute to music in their lifdifferent. There is no obvious difference in th
opinions related to music types listened. Studiata religious oriented high schools constit
the majority among those who have religious serisitivhen listening to music.

Keywords: Popular Culture, Popular Music, High School, Religi Oriented High School
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GIRIS
Problem

Arastirmamizin konusu genel lise ile imam-hatip lisé&iencilerinin populer mize

yaklasimidir. iki grubun, miizik dgiskeni ile iliskisi karsilastirilacaktir.

Populer muzik, populer kaltirin en 6énemli géruninmigen biridir. Sanayi devrimi
sonrasi yerlgen kapitalist dizenin ve fabrikglaanin belirledii yasam seklinin icine
‘bos zaman’ mefhumu da yesmistir. Calisma hayatinin sikicgindan kurtulmak
isteyen insanlar icin o zaman etkinfii gereksinimi d@mustur. Bos zaman
etkinliklerinin belirleyicisi ise bireyler dgl eglence endustrisidir. Modern dénemde,
bos zaman gragsilarina katilmak bireysel olmaktan ¢ok kitlesel karakter tair (Celik,
2002). Cama temposundan bunalan insan iciry amanlar, rahatlama ve gewme
vakti oldu. Sadecegenmeyi ve geyemeyi digleyen insana, bunu nasil yapgca

tuketim endustrisi gosterdi. En gézd#endirici araclardan biriside mizik oldu.

Muzik insanin var oldgu her yerde var olagelstir. Sanayi devrimi dncesinde her
toplumsal sinifin kendine ait migzivardi ve her sinifa gére farklslev ve anlam
tastyordu. Halka ait olan folk muzik, yerel cizgilem®lusmustu. Yiksek sanat drtnt

olan muzik ise elit sinifa aitti.

Fabrikalamayla birlikte kci sinifi sehir merkezlerine tandi. Sehirde artik yerlilerle
birlikte, sehre ayak uydurmaya c¢gdn kci sinifi da vardi. Zamanla ghanliklar ve
yasam tarzlarindaki birbirine geger karma bir kultir yarattiSehirde ki modernigne
sureci popdler kalttrt dmrdu. Populer kiltlir sanayi devrimi sonucusalu kentleme
surecinin kaltaradar. Kenthene sireci; Avrupa gibi gelnis Glkelerde farkl, Tarkiye
gibi gelismekte olan ulkelerde farkhlik gosterir (Erkan, 20)0Modernlgme batinin
dogal toplumsal surecinin bir parcasi ofdundan Bati'nin populer kiltirt halka yakin
olarak halkin icinden dgmustur. Dolayisliyla, ellilerden sonra Bati da @a pop muzik
de; gagidan yukariya, genclerin icinden cikarak sphws, 6zerklge sahiptir (Belge,
2004).

Tarkiye de Cumhuriyetin ilanindan sonra hizli biogernleme ve batililama sireci

baslamistir. Modernl@ame amaci dgrultusunda, Batililgma devlet ideoloji haline geldi.



Buna paralel olarak kdlttrel, ekonomik ve siyasingla dgisim ve gelsim basladi.
Turk modernlgmesi icin yapilan dizenlemelerin kultirel aland&wduk kazandii
gorulur. Koltirel agidan batici olan devlet ve neadteki aydinlar, halkin yabancisi
oldugu bu kultiri onlara benimsetmeye gadislardir. Bundan dolay! bizim populer

kaltirimuz; merkezden gevreye, yukaridaasaya modeli gosterir §ik ve Erol, 2002).

Sanayilgeme ve kapitalist ekonomik stire¢ Turkiye de, 195@rasi hizli dgisimlere
neden oldu. Modern§ene hizli kentlgme surecini bgatti. Kapitalizm, ortak Pazar ve
liberal ekonomi, kolay yoldan ¢abuk zengin olmayiag haline getirdi. Bu yeni sireg;
toplumun kualtarel unsurlarini, ahlaki ve dinigdelerini, ygam bicimlerini etkilemy ve
degistirmistir. Sanayileme, sehirlesme ve kdyden kente goc¢, koy veehir
cevrelerindeki geleneksel dindarlarin sarsiimasyoh acarken, sehirlerde de dini
kitlenin birikmesine imkan verdi (Glunay, 1986). D98re kadar batililgmaya kagi
duran dindarlar ile devlet ve merkezdeki aydinleglitarasinda gerilim ywanmsti.
Cumbhuriyet elitleri, kamusal alana uyungkgyamayan Batililgamamg Maslimanlari
dislamsslardi (Gole, 2000). 1980 sonrasinda ise Ozal iktida serbest ekonomiye
geck ciddi anlamda liberallene sirecini bgdatti. Kamusal alanda ki, laik-liberal-dindar
ayrimlarinin olgturdugu gecilmez sinirlarin ortadan kalkti sert ideolojilerin yerini
demokratik anlaya biraktgl ginler gelmy oldu. Batililgmaya kagi duran dindarlar,
korunma cabalarindan vazgectiler. Ozellikle 1990rasi 6zel televizyon kanallarinin
acilmasi ve kitle ileim araclarinin yayginkmasi bu c¢abalarin yerini; alternatif
olusturma daha sonra uyumgama ve benimseme gibgiémlere birakti. 2000’lere
gelindiginde ise iletyim araclari her yami ve diglnceyi icine alan, ortak Beni ve
tercihlerin olytugu ortam yaratti (Kerpeten, 2001). Kitle iktn araclarinin sundiu
kaltdrin en buyuk parcasini da muzik gilumustur. Mizik kaltarant, Cumhuriyetten
ginimuize uzanan bu etki ve stre¢ donemikillendirmistir. Bu desisim sureclerini
yasams dindarlarin mizie yaklgimi da bu dg@rultuda farlilgmistir. 80 6ncesinde
muzik kdltarine ¢ok uzak ve gimyan tavir, 80’lerin sonu ve 90’larda yerini aftatif
olusum ve bgenilere biraknytir. 2000’lerden sonra ise Kkitle ilgitn araclarinin
sund@gu pop mizik kultirt benimsengtr. Gunumizde ilefim araclarinin her tirla
begeniye yer veren liberal politika izlegi goriluyor. Toplumu etkileme potansiyeli

yuksek olan iletim araclarinin izledi bu politika ile ginimiz de muzikgdimlerinde



ki farkhiliklarin ayrstirict sinirlarinin, kalmagdini gérmekteyiz. Bu tezimizin gou

olup olmadgini bu aragtirma ile gérmeyi amacliyoruz.

Muzik, populer kultirin bir unsuru olarak incedessinden argtirmamizin teorik
cercevesinde populer kiltar tanimlamalarina yermegtir. Cok c¢aitli popduler kulttr
tanimlamalari yapilngtir. Yapilan pek cok kavram csinalari neticesinde tek bir
tanima ulailamamstir. Bizim ¢alsmamiz icin hareket noktamiz; bir folk kalttirt ollara
tanimlanan populer kultir g sanayi devriminden sonra ghn kitlelerin tercihini
ifade eden populer kulttrdtr. Popdler koltgehrin  koltGriddr. Modernkne
surecindekisehirlerin icinde olgur (Tekeliglu, 2006). Bu tanimlamadan hareket
ettisimizde arabeskin kentlilik biciminin en iyi 6rpe oldugu gorilir. Islam’in

modernlgen ylzi deehirlesme hareketinin Granudur (Gole, 2003).

Calismamizin teori kisminin birinci béliminde popiledtlii ve buna bgli olarak
popiler muzik tanimlar yapilgtir.  ikinci bélimde ise Cumhuriyetin ilanindan
ginimuize sosyo-kultirel durum ve muzik ele algtimiBu tarihi-kdlttrel stregten
hareketle muge yaklgimi tespit etmek amaci galtusunda uygulamali kisim
olusturulmustur. Ginimuizde migin gidisatina bak@imizda populer muzik kavrami
altinda tarleri net olarak belirlemek gughaistir. Butiin muzik tarlerinin bir bir popun
icinde eridgi sOylenebilir (Dilmener, 2006).

Populer mizik ciddi analizleri hak eden, benzerszolgzanisti derecede etkili bir
iletisim bigimidir. Muzikte dger sanat dallarinin sahip olmadikadar, buydk bir
(dinleyiciye) ulgim potansiyeli vardir (Lull,2000). Mlzik kaltareirbunsurdur. Kalttr

ise insan davrasglarinin sonucudur. Mizik bir insan davradir.

Dindarlik bireyin zihniyet diinyasini buttintyle égkiiginden dindarin her davragmnda
dinin etkisi, izi vardir (Aydinalp, 2003). Bu acrddakildginda dini nitelikli bireyin

mizik davrangi, mizige yaklgimi da farkli olacaktir.

Muzik toplumsal bir gercek ve kultirel bir gigkendir. Kilttrel bir Grin olan mizik;
din, esitim, ekonomi gibi dger sosyal kurumlarla gki halindedir. Bu ilgki, diger
kurumlardaki dgisimlerin mizge yansimasiseklinde olabilecg gibi kurumlar

tarafindan muge sinirlama getiriimesieklinde de tezahur edebilir.



Turkiye de din-muzik igkisini inceleyen alan ¢aimasi ‘Turk Toplumunda Muzik ve
Eglence Anlaygl ile din duygusu arasindakigki’ adiyla yapilan doktora ¢gimasidir.
Fatma Odaba’nin yapms oldugu calsmanin temel hipotezi; toplumsal bir olay olan
din, sosyo-kultirel yapi icerisindeki muzikle sKilidir. Bu amacla yapilan alan
argtirmasinda; dinlenilen mazik tdrleri, muazik tailar tercih etme ve etmeme
sebepleri ile deneklerin dini duygu vesgatilari arasinda anlaml gkilerin oldugu
sonucuna varimgtir. Toplumun muazi ile dini ve milli dezerleri arasinda ki
bulundwgu tespit edilmjtir. MUzikle ilgili kanaat, davragive tercihlerde, inancin ve
kaltarun etkisi vardir (Odaka2001).

Sosyal olaylari etkileyen Bansiz dgiskenlerden olan ‘din’ ve ‘@&@tim’ olgularindan
hareketle; dini gitim alan grupla, genelggim alan iki grubun muzik tercihlerini ve
muzige yaklgimlarini inceleyecgiz. Sosyal olaylarin sekiz pamsiz dgiskeni vardir
(Arslantirk, 2001). Bunlardan ikisi,géim ve din b&msiz dgiskenleridir. Egitim
fertlere iradi davragta bulunabilme 6zelli kazandirir. Din insanin tim davralarina
ve kognitif yapisina etki edecek wgekillendirecek determinasyon 0zglhe sahiptir.
Dini egitim ise insanlarin dini 6zellikli veya dine uygudavrangta bulunmasini
sazlayacaktir. Iste bu nedenlerle iki @amsiz dgiskenin mizik davragina etkisi

incelenecektir.
Amag

Arastirmamizin genel amaci, lisezr@ncilerinin populer mige yaklgimlarini tespit
etmektir. Genel lise ve imam-hatip lisesi olarak gkubun poptler muge yaklgimi

karsilastirilacaktir. Dini gitim alan imam-hatip lisesi giencileri ile genel lise
ogrencileri hangi mazik turlerini dinlerler? Mia hayatlarinda ne kadargbe verirler?
Muzik-kaltar iliskisi hakkinda dgtinceleri ne yondedir? Mign insana etkisi ile ilgili
kanaatleri nedir? Muzik tirleri ile ilgili kanaatlenedir? imam-hatip lisesi grencileri

ile genel lise @rencilerinin muzikle ilgili dginceleri farkhlik gosteriyor mu? Dini
Ozelligi, yuksek olan bireylerde mige yaklgim farkhmidir? Aratirmamizin uygulama

kismi bu temel sorulari cevaplama amagntaktadir.



Onem

Sosyal olaylarin iki farkli d&skeni olan din ve @tim faktorleri, bireylerin ygam
bicimleri ve iradelerini etkiler. Kdilttrel bir unsuolan muzikle ilgili bireylerin
aliskanhklari, digunce ve yaklamlar tzerinde de bu iki g@eken etkileyici ve
belirleyicidir. Bundan hareketle dini nitelikliggim alan imam-hatip grencileri ile
genel gitim alan lise @rencilerinin populer muge yaklgimlarinda farklhlik olup
olmadgini incelemek, asgirmaya dger bulundu. Bu amacla yapilan tek gadadir.

Arastirmamizin 6énemi buradan kaynaklanmaktadir.

Muzik var old@gu her toplumun icinde bulungu zaman ve mekanda sdlar ve
cozumleri ile bglantilidir. Toplum keullari desistikce muzikte de dgsimler gozlenir.
Muzik toplumsal ilgki ve olaylara sinirli da olsa kalik getirir. Bundan dolayi
muzikteki farkhlama, dgisme ve muiziin fonksiyonunun aciklanmasi mgm kendi
disinda tarihi, toplumsal olay ve gkilerle ilgilidir. Bu nedenle sosyoloji mige ilgi
duyar (Egribel 1993), muzik ile sosyoloji boylesi yakin blrskiye sahiptir. Populer
mizik calsmak ise, sozlerin anlami ve mgiri ne oldgunu betimlemek d#l, populer
kaltarin en 6nemli alanlarindan biri olglwicin 6nem kazanir (Yildirnm ve Kog, 2004).
Din ve egitim olgularn da sosyolojinin iki farkli kurumu olggundan, muzik davragini
etkileyip etkilemedzini 6lcmek bu agilardan 6nem arz edecektir.

Yontem

Arastirmamiz teori ve uygulamadan edéun iki ana bolum icerir. Teori kisminda
dokiimantasyon tekgi, uygulamali kisimda ise tarama modeli esas akinmiarama
modeli bir durumu var oldiu sekliyle betimlemeyi amaclar (Karasar 1986). Bir dél
‘survey’ olan, tarama modeli tasvir metodunun dzekeklidir. Survey metodu igin en
yaygin teknikler anket ve miulakattir (Arslantiirk02. Bizim aratirmamizda bilgi

toplama araci olarak anket tefnkullaniimistir.

Bilgi toplama aracimizin Bngicinda cinsiyet, sinif ve okul bilgilerini eldgmek
amacl sorular vardir. Anketin ilk iki sorusu muziknleme ile ilgili olgusal durum
bilgisini verir. Bireyin cinsiyeti, dini, medeni ha sosyo-ekonomik statiisu,gi@m
duzeyi, yai, geliri, meslgi, yasadgl cografi bolge ile ilgili sorular olgu sorularidir
(Arseven 1993). Ankette geri kalan 19 soru rgézyaklgimi tespit amacli belirlenen



ifadelerden olgmaktadir. Denek grubundan bu ifadelere katiliplketma derecesini
belirtmeleri istendi. Derece sayis! karyanitlardan olgan ikili secenekli olabilege
gibi, ¢ veya daha ¢cok secenekten deatdbilir (Sencer, Irmak 1984). Katilip katilmama
derecesi, yaygin olarak tercih edilen 5’li secerjf@kunisik ve di., 2005) olarak
belirlendi.

Anket metodu ile elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi, bilgisayar ortaminda SPSS
istatistiksel paket programi kullanilgtir. Anket bulgularini elde etmek icin verilerin
frekans ve capraz ki testi analizleri yapilngtir.

Evren ve orneklem

Arastirmamiz icinistanbul'da sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agikiz@mmopolit bir
yapiya sahip olan Eyip ilcesi evren olarak segtimi Bilgi toplama aracimizin
uygulandgl Eyiip Imam-Hatip Lisesi, Refhan Tumer Lisesig@@ Canpolat Lisesi ve
Otakcllar Lisesinde udan @srenci sayisi érneklemimizdir. Siniflargabe sayilari goz
oninde bulundurularak her siniftan en az $kbede uygulanmiir. imam-hatip
disindaki Ug lise argirmamiz konusuna uygun olarak gengitien veren, duz liselerdir.
Anket toplam 645 grenciye uygulanmtir. Uygulanan toplam anket sayisindan 638
tanesi deerlendirilmis, 7 tanesi ciddiyetsiz cevaplandirgchdan
deserlendiriimemgtir. Bunlardan 347 grenci genel lise grencisi, 291 grenci imam-
hatip lisesi @rencisidir. Ulgilan kiz @&renci sayisi 399, erkekgtenci sayisi ise
236’dir. Birinci sinif @rencileri 242 ki, ikinci sinif gsrencileri 219 kgi, tgtincu sinif
ogrencileri 291 kgidir. Genel liselere gore gdenci d&ilimi sdyledir: Refhan Tumer
Lisesi 102 @renci, GGuz Canpolat Lisesi 92gbenci, Otakcilar Lisesi 153goenci de
anket uygulannstir.

Survey metodunda atama, ana kitleyi temsil yetegiee sahip bir érneklemle tasvir
edilir. Ana kutleyi temsil yeterggne sahip modele ‘Grneklem’ denir (Arslantirk 2001)

Arastirmamiz icin tesadufi 6rneklem metodu uygulagimi
Kapsam ve Sinirlihk

Populer muziin 19. yy dan bu yana genel-gecer tanimi yapilamahmangi muzik
cesitlerinin populer muiziin alani icinde oldgu netlememitir. Bununla birlikte

populer mizik her zaman vagini korumy ve bundan sonrada vayini strdurecektir.



Fakat yaanan her zaman dilimi icinde populer mgiaisiniri icine giren muzik turleri
degisecektir. Dolayisiyla anket formunda kullanilan nkiztirlerinin isimleri

argtirmanin yapildii zamanin ve kilttrin genisiyle sinirhdir.

Arastirmada elde edilen sonuclar da 6rneklem grubsiieldir.



BOLUM 1: POPULER MUZ iK

1.1 Popduler Kaltur

Popduler kulttr, dinyanin gidni derinden etkileyen sanayi devriminin bir Griid
Sanayi devriminden 6nce yuksek kaltar, yerel/folktir olmak Uzere iki farkli kaltar
vardi. Populer kultlr, sanayi devrimi sonucu sacigin hikmettgi, kentlere yeni
gelmis yiginlarin (proletarya) ki bunlara artik kitleler doagiz, olusturdugu kaltardar.

Belge popduler kiltirt folk ve seckin kiltirin kailaryla olsan fakat onlardan farkli

bir olusum olarak gorur (Belge, 2003).

Popduler kultari ele algimizda ilk olarak “populer” kavrami ile katasmaktayiz.
Popdulerin yaygin olan iki anlami vardir. Birinci lami “yaygin olarak bgenilen,
tuketilen” ikinci anlami ise “halka ait” olani if@deder. Birinci tanima Ig& populer
kaltar toketime bghdir ve beraberinde seckin kalttr/kitle kalttrl yee yuksek
kulttr/algak kultir siniflandirmasini getirikinci tanimlama ise poptler kiltar icin bir
toplumun herhangi bir zamanda egemen olan kiltiri@&iinler, 2003).ikinci
tanimlamada ise ‘halk’ in ne olgu bir problem olgturur. Halk kavrami igin yapilan
iki temel tanimlama vardir. Birincisi her hangi er ve zamandaki insan toplglunu
ifade eder.lkincisi ise sanayi devrimi sonrasi g ulus devletlerinin vatanglarina
denir. “halk” ve buna bz olarak da “popdiler” kavramlari 18. ylzyil sosnada
olusmustur. Yasam bicgimleri, zevkleri, gelenek ve gorenekleri fadanlar vatandgik
payesi altinda birkgirildi. Esitlik sdylemleri altinda halk kavrami ajtu (Wicke, 2006).

Kaltar kuramcilart populer kualtarle ilgili gerek winlu gerek olumsuz pek c¢ok
tanimlamalar yaprglardir. Kiltir okumalarindaki bu tanimlamalari tigi&a toplamak
mumkudndar. Birincisi ‘elitist-muhafazakar model’ nianlamasidir. Bu tanimlama,
yuksek kultir-algak kiltir ayrimina dayanir. Bu ggkma gore, populer kulttr yiksek
kulttrin digmanidir. ikincisi ‘neo-marksist model’ tanimlamasidir. Bu itatamada
populer kultir, kitle kiltiruyle birlikte okunuiktisadi tiiketim sorunu olarak goriinen
popduler kdltir toplumu, kitle kaltira tuketicileendonigtirmistir. Marksist edebiyat
populer kaltir kavrami ile kitle kdltiriunt ayni anida gortr. Bu model, halk
kavramini birbirinden farkli olmayan kitle olara&nimlar. Kitle kaltra ticari aygitlar

tarafindan uretilir ve datilir. Uglinciisti ‘post-marksist model’ tanimlamasiditle



kaltirinun bir parcasi olan populer kaltir, aynmazada dirersi potansiyeline de
sahiptir. Birmingham schodhgiliz kiltir calsmalari bu modeli temsil eder. Stuart
Hall, John Fiske, Simon Frith; bu okulun dnde gesemleridir (Tekeliglu, 2006).

20. yuzyilhin sonunda Herbert J. Gans bu U¢ tani@alanodelinin dyinda popduler
kaltart, begenilen ve tercih edilen kiltigeklinde tanimlangtir. Farkl secenekler
sund@u icinde kultirel demokrasi ortami gturur. Populer kaltir ticari bir musibet
degil, pek cok insanin estetik ve arzularini icindeibairan kultardar. Yuksek kultar
disuk kultdr ikili ekseninde populer kiltirt giik kaltar sinifa koyarak, kulttrstzlik
olarak nitelendiriimesine kar ¢cikar. Populer kiltirde yuksek kultir gibi bir deai
kaltaradar. Yuksek klttr diktnlerinin sahip oldgu esitim ve ekonomik olanaklara
sahip olmayanlar tarafindan segcilir (J. Gans, 206ybert J. Gans popduler kalttrd,
ulus devletlerin birden ¢ok ve farkli bicimleri oigli ger¢cginden yola ¢ikarak; toplumu
olusturan farkli topluluklar ve onlarin da farkh tophsal bgenileri vardir kuramini
esas alarak tanimlar. Uretim-tiketinskilerine; insanlari pasif, niteliksiz tiketicilere
donistirmistur, baks acisindan uzakjarak bakan Gans, popdler kaltar tranlerini ve
tiketicilerini estetik diizeyde savunur. Uruinlertuketenler bglaminda yuksek kltur
ile distk kaltir arasinda benzemezlikten cok benzeme durwardir. Kuiltirel
begeniler, pazar ikkileri icinde birbirine benzemeye {dar. Benzgimin nedeni, farkli
kaltarel beenilerin ayni zaman diliminde, benzer fiziksel melkada, benzer
modernizasyon sureglerini gegirmeleri, surekli akarbirbirleriyle kavramsal ve
teknolojik olarak akveriste bulunmalaridir. Bununla beraber her tur kiltiirginde
benzer uretim sireclerinden gecmekte ve benzeiklekie pazarlanmaktadir. Orpia
bir Bach cd ile Tarkan cd’sinin kaydi ayni stidyoggoilabilir, Gretimi ayni fabrikada
gerceklgebilir, ayni say rafinda yer alabilir. Ayni durum tiketiciler iciacdgecerlidir.
Ayni rafta birden ¢ok tur ve kulturel penide cd ile kan karsiyadir. Tuketici tercihini
elit kaltaran bir Grininden veya popduler kulttrdn triininden yapabilir (Tekelgu,
2006).

Edibe S6zen, populer kiltirtn halk kaltarh ve kiidturayle yakindan ifkili olmakla

birlikte onlarla @ anlamli olmadiini séyler. Populer kultiri gamayan Sézen, halkin
gundelik hayatta et ettgi, populerlatirdigi kultlr olarak tanimlar. Halk kaltarintn
birikimi vardir; kalicidir. Populer kultir ise gpligecici ve anliktir. Populer kalttr



herhangi bir toplumun herhangi bir zamanda egentem lailttraddr. Tarkiye de fdbet
edilen bir dil olarakingilizce kullanimlar, acik hava konserleri, calirikhi kasetleri,
barlarda séylenen ulusal ngar, kapall salonlardaki klasik muzik icrasi gibnékler

popduler kiltur icinde tanimlanir (S6zen, 2001).

Popduler kiltire ticari agidan yakén Gulriz Buken’e gore populer kiltar, folk/halk

kaltaradar. Fakat dinya ekonomisindeki ortak paazalitikalarinin, folk kalttrlerini

John Fiske popdler kultire dirgriizelligi vermesiyle 6ne cikar. Aslinda bunu yaparken
de popduler kultirt tamamen olumlamadezilmektedir. Cunku Fiske popdler kalttrin
endustrilgme icinde olgtugunu soyler. Populer kiltir; egemenlik altina alniglgrini,

bu glclere kar koyma ve bu giclere tabi konumdan siyrilma ardami barindirir.
Popduler kaltar, gundelik wam ile kdltar endustrileri arasinda, halk tarafimdani
iceriden dgandir, halkin kultiradur. Endustri toplumunda, tikaynaklarimiz ve
popduler kiltirimuz endustrimistir. Kapitalist toplumlarda kitle kaltirinin ne oda
taklit oldugunun olcllebilecg sahici bir halk kaltiri olmagindan, sahicifiin yok
oldugundan sizlanarak s6z etmek romantik nostalji idgingararsiz bir targmadan 6te
bir sey desildir. Boyle bir ortamda popduler kiltusu sekilde vardir; kapitalizmin
saladigl kaynaklarin yaratici, eniye dayali kullaniminda yatmaktadir. Endustri
toplumlarinda populer kulttr, kar gudimli bir enaitisarafindan uretilip datihiyor.
Obir yandan da popiler kultur halkin malidir. Pepiiltire doniturilen bir meta
ayni zamanda halkin cikarlarini da temsil etmeli@opuler kalttr tiketim dgdir,
kaltardur. Popdler kultir egemenlik altina alma lgiige gdsterilen tepki tarafindan
bigimlenir. insanlar ideolojik sistemin, iktidarin tamamen cargszneleri dgillerdir,
ama batin batin 6zgur iradelide gdierdir. Populer kiltir sanati, arada var olma
sanatidir. Urtinleri kendi amaclarimiz igin kullarknéretim ile tiiketim arasinda var
olma sanatidir. Populer kulttr, kapitalizmingleaigi kaynaklarla gtundelik yamin
arasinda durur. Populer kiltir ne tamamen libepaliculukla ne de halk kultiruyle
aciklanabilir. John Fiske populer kaltirl sanayirdai sonrasi olgan kapitalist strece
bagli olarak tanimlarken, bu kaltiri kotl ilan etmésapitalist sirece ki olarak
yapilan populer kultiriin negine dair ¢ozimlemelere katilir, olumsuzlayan gténie
ise kagl cikar. Populer kultir ne halk kultart ne de kikiégltariadar. Clnkd endustri
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toplumlarinin insanlart halk d#édir. Dolayisiyla kapitalist halkin kualtira de lal
kaltirinden farkhidir. Cunka kultrel unsurlarinykaklarini toplumun kendisi gg

egemen kapitalist glcler ghurur.

Halk kadltara, popdler kalturin aksine, toplumsalkiiiliklarin gcatsmaci olmadil,
istikrarli geleneksel toplumsal diizenin bir GranidRopuler kiltirin cagmaci @eleri
vardir. Populer kultir digsken ve kisa émarlt bir kaltardar. Populer kultirlealk
kaltarinun aksine, kendilerini kullanan toplumsalsomlarca Gretilmengtir. Endustri
aracilglyla dretilip da&itilan metalardan oklturulmaktadir. Populer kultirde halk
iktidar bloguyla catsma icindedir. Populer kultir gerek ulusal gereksidu arasi ¢ok
sayida yoldan vyayilir. Populer kultir, bu kuoltirhynaklarin halkin gundelik
yasamlariyla bulgtugu anda uretilir (Fiske, 1999).

Stuart Hall'a gore populer kaltir, ne saf bir digekiltiri nede yukaridan dayatikni
bicimler butinuadudr. Populer kiltar dégiimlerin tGzerindesiedigi zeminin kendisidir.
Kapitalizm oncesi ve sonrasinda da populerlik wafdkat her iki durumda farkl
bicimlerde tanimlanir. Geleneksel kiltlir serbegtapa ahlakina dayali olarak yeniden
dizenlenmgtir. Mesela 6zgurlgin tanimi dgismis, kapital biriktirme, 6zel milkiyet ve
Pazar rekabetinin engelsiz yuriimesi anlamina gdtiustur. Ozgirligiin tanimi artik
demokratik dgil ticaridir (Hall, 1999)

Popduler kaltarin toplumun tek bir sinifina ait obhgani disinen Mc Gregor, olumlu
yaklasimla kavrami tanimlar. Dolayisiyla populer kultigplumdaki elit, yuksek,
aristokrat kultirden tamamen agnilamaz. Popduler kultir egemen ideolojiyeskdrer
toplumun kendi icinde gmunlugun katilimiyla olgturdusu eylemci bir strectir. Populer
kaltar herhangi bir toplumun herhangi bir zamandaggemen kualtaradur (Mc Gregor,
2000).

Irfan Erd@an populer kultirli, teknolojik gelne ve endistrilene surecinde okan
kaltar ortaminin bir parcasi olarak tanimlar., &ikilttrinin somugekillerinden biri
olan popduler kiltur, kullanim ve tuketim kalturad@opuler kultir betimsel(halka ait
olan) anlamindan uzalglaistir. Artik; halka ait, halk tarafindan belirlendatiltirti
ifade etmez. Popdulerin nicelik acisindan tanimkamryapilan en buydk yasliher

hangi birseyde c@unlugu elde eden icin populer denmesidir. Uretimin nagli ve
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dagitim kogullarinin  nasiligina  karar veremeyen insanlarin nasil oluyor da

populerlikteki konumu, sadece @mlugu elde ettii icin belirleyicilik oluyor.

Popdler kar elde etmek amaciyla tiketime sungiimaldir. Populer muzik faaliyetinde,
bir materyallgin materyal olarak dgrudan satimi vardir. Muzik kaseti almak buna
ornektir. Halkin drina tiketmesine bakarak popiferhalkin tanimladiini iddia
etmenin hicbir gecerliii yoktur. Popdler kiltirde tanimlayici guc¢ halk iggbrindr,
fakat tanimlayan dretim bicimi ve Uretim bigciminisatgini yapan reklamcilik
endustrileridir. Halkin egemegili egemen olanlar arasindaki ya& egemen olarak
devam edecekleri belirlemektir. Halkin yargttkltir populer olmuyor. Bunlarin
popdulerligi bastirilir. Egemen guclerce populer olamayanafajens halk tabani igin
filen populerlik kazanmy fikir ve faaliyetler bu tanimlamaya girer. Populéitir artik
kapitalistlerin ggal ettgi egemen alan icindedir. Kultlr sermaye ideoloyisipazarina

karsi kaybedilmg bir alan olarak nitelenir (Erg@an, 1999).

Populer, kultir ve populer kultar, kapitalist ekomotarafindansekillenen, egemen
glcun belirlediidir. Populer, ‘halkin, halka ait’ anlamindan, ‘@ak kisi tarafindan

sevilen veya tercih edilen’ anlamina déuitimdsttr. Populer kalttr kitle kalttrinin
yandagidir. DUn populeri tanimlayan halkti, bugin popiiléganimlayan belli

endustrilerdir. Popdler kaltur kitle kaltarinde len popdler trinleri ve tuketimleri
anlatir. Populer kultirde surekli kalicilikla gle surekli deisimle sureklilik aranir.

Modern teknoloji populer kiltirin geleneksel dingasele gecirdi ve gercek bir
degisimi tesvik etti. Bundan kitle kaltar cikti. Populer Gzeei verilen mucadeleler
Ozellikle 1980 sonrasinda kaybeditim. Bunun en guzel oOrrge ‘yesil pop’ denen

muzikteki yganms degisimdir (Erdgzan, 2001).

Populer kavraminin tanimi halk Gzerinden yagilta ‘halk’in ne oldgu problemine
de dginen Alemdar ve Erdgan’a gore ‘halkin’ ile ‘birgok ki tarafindan sevilen veya
bircok kisinin favorisi olan’ arasinda bir karmélik yasanir. Populer kdltir ne
tamamen halkin ne de halk icin olandir. Popiletttkiiltoplumsal yapi ve gkiler,

Ozellikle gug ilgkileri bigimleri iginde alinmalidir.

Popduler, populer kulttr, halk kavramlari ve bu leamtar arasindaki gkiler tariflerle
cozllecek bir sorun gddir. Sorun ceitli anlamlar ve ilgkilerine isaret edilerek
cOzulebilir. Her bir garet farkli sonuclar verir.
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Bagska bir gorigte halk kavraminin igini,s¢i sinif ve alt toplumsal gruplar olarak
doldurur. Popdiler kilttr, bu gruplaringgen bicimleri ve alt kilttrel pratikleridir. Halk
o anda olan kart bir kultir sitesini temsil eder. Bu popduler Kiftfilm, tv ve plak
endustrisi tarafindan Uretilen populer kultirderklidir. Geleneksel folk kalttrinin
yeni/farkh sekli gibidir (Alemdar, Erdgan 1994).

Erol Mutlu populer kaltir tanimlamalarini, kitle lkirti tartsmalarindan uzak
tutmaktan yanadir. Mutlu'ya goére, eskinin halk Kilinde olan sabhicilik nitedi;
kapitalizmin tim karmgkligina r&men, kapitalizmin halk kdltira olan populer kalttr
icinde gecerlidir. Populer kultarislévlerinin ¢gunlukla olumsuz tanimlanmasi, 1930
larin kitle kaltara elgtirileri ile 1940 larin Marksist popdler kualtir ateilerinin
etkisinden kaynaklanir. Boylece yuksek kiltur toplin ayricalikh kesimlerine,
popdler kultir toplumun siradan kesimine ait olat@kimlanmgtir. Bir de halk kaltirt
var; otantiklgiyle hayranhk uyandiran, yuksek kudltirin de populdiltirin de
malzeme olarak kullangi kaynak olur. Halk kaltartntn kéyluleri mi, zankatlari mi,
esnafi mi, gcileri mi, yoksa bu siniflarin hepsini mi kapsadbelli desildir (Mutlu,
2001).

1.2. Populer Muzik Tanimlari

Populer muzin ne oldguna dair farkh perspektiflerden bakilarak yapilaek cok
tanimlamalar vardir. Cok gdi mizik tanimlarinin olmasi, mizik @skeninin her
kiultarde farkli algilanmasi ve yanmasindan kaynaklanir. Kultlrel birgigen olan
muzikle, ‘populer’ kavraminin birlikte kullanilmasmizik tanimlarini farklilgtirir.
Latince popularis'ten gelen populer kelimesinin &6kpopulus’ olup ‘halk’ anlamina
gelir. Populer mizikte folk muzikte aslinda halk zigi, halka ait muzik demektir.
Ancak, bu iki terim, kelime anlamlari ayni olsa dk,kullanildigindan bu yana Bka
seyleri ifade etmgtir. 19. ylzyilda ise populer herkes icin kolayanir mizigi ifade
eder oldu. Populer muizik, herkesingbadii, anlayabildgi, kitleye ait olan anlami
kazandi. Ait oldgu yore tarafindan anjdmasi yeterli olan folk muzik, anlamini

tasimaktan uzaklgmis oldu (Solmaz, 1999).

Popduler kaltar incelemeleri cercevesinde yapilapgper mizik tanimlamalari genel
olarak Ug¢ sinifta toplanir. Birinci grup igin poptlmuzik; folk ve sanat mignin
disinda kalan bir tur olarak tanimlanir. Bu olumsuXiggimdir. Bu sinifta yapilan
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tanimlamalarda gorulen temel problem, kavramlariat nanimlanamamasi ve
sinirlarinin kesin c¢izilememesidir. Folk/halk, pégtikavramlarinin net belirlenemeyen
icerigi sikinti yaratir. Bu tanimlama da sanat ngijzzorlugu, karmaikligl ve talep
karligiyla dikkat ceker. Populer mizik ise yalin, kolaylunur ve bayadir. ikinci
grupta ise ekonomi devrimi ve teknolojik gefelerin yarat@ kultir ortamini esas
alarak yapilan tanimlamalardir. Bu tanimlamaya g@ngliler muzik endustriyle gkiye
giren, teknoloji ile satilan ve medyadan yayilanzrkiir. Bu tanimlamadaki sikinti ise,
geleneksel mizik veya sanat mgizndustri araclariyla yayilirsa ne olgohr. Uglinci
grup icin, populer muzik tek bir toplumsal sinifatia sosyo-kultirel sistemlerin ve
populer muziin desisim oOzellikleri acgisindan bakilginda toplumsal katmanlara
verilen bu birebir ilgki sorunsallair. Turkiye tzerinden bakiimizda bunu acikca
gormek mumkin; Arabeskin 1960’lardaki dinleyicide ison on yildaki dinleyici
kitlesinin farkhligi bunu go6sterir.  Nettl, ‘kent-kitle muzl, ‘kent-seckin muzgi’,
‘kirsal kesim muzii’ seklinde Uclu bir siniflama yapa®ehrin muzgi-kentin tarkisu

olarak tanimladimiz populer miuge, kent-kitle muzi der (Erol, 2002).

Populer muze olumsuz yaklan Mehmet Kaygisiz’a gore, populer muzik sanat
muzigi degildir. Daha ¢ok glenme, vakit gecirme, Balma, bg@ zaman pragi olan
popiller mizik, magin ticarilestiriimesidir. Muzik ticarilestirilirken her materyalden
yararlanilir; halk ve tarihi mizikten, hafifgrilen sanat muginden, Hint miziinden
caza kadar buttn turleri ortak payda da kinerek, kamulstirdl ve herkese benimsetti
(Kaygisiz, 2000).

Populer mizik olgumuna olumlu yonden bakan Frith’a gore muzik neakaghdustri
tarafindan uretilip datilan bir mal haline gelsede, insana ait bir miktir. insanlar
0zel sevinclerini, toplumsal Uzuntllerini dile getek icin kullanirlar. “Muzgin

endustrilgmesi bunu yapmada kullanabilgomiz yeni araclar getirngtir, yeni etki
birakma yollari ve mugin burtnebilecgi kiliklar konusunda yeni fikirler verngtir”

(Frith, 2000:106).

Muzigin ekonomik degeri ve de kilturel dgeri vardir. Muzik endustrisi sadece
ekonomik dgeri kontrol eder. Kulturel dgeri yaratan ise tuketicilerdir. Mgn
uretildigi repertuari belirleyen muzik endustrisi mgeiyuklenecek anlami hicbir zaman

belirleyip kontrol edemez. Pop muzik, ticari kurgdér icin kar alani olurken, gencler
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icin kendini ifade alani olur. Duygusal ve cinskilamler icinde bgusan genclerin
sorunlarini yansitir (Storey, 2000).

Adorno poptler kiltir ya da hatta kitle kaltartineleri yerine ‘kultir endustrisi’
terimini kullanmayi yglemistir. Adorno’nun kdltir endustrisi Grlnlerine yorteit
elestirilerin basinda populer mazik gelir (Jay, 2001). Adorno, ciddiizik ve popller
muzik seklinde ikili ayrim yapar. Populer muzik kitlelegim insanlarin her gin benzer
isler yaparak gecirdikleri tatil gibidir. Mgin otonomlgu, insanlarin gundelik yam
mekanizmalarina uyum gayabilecekleri bir ara¢ olmaktadir (Adorno, 1999).

Adorno; populer mazgin en 6nemli 6zelfiinin endistriyel standargea oldgunu
Israrla vurgular. Adorno migin standartlsamasini kapitalist endustriyel sistemdeki
standartlamaya bdglar. Kultir endustrisindeki endustriyel standaxita, cani sikilan
iscilerin tiketim ihtiyaclarini karlarken onlarin edilgenliklerini de artirir. Adorya
gore populer mugin dretimi ve tuketimi arasindaki gkinin endustriyel standar§ea
disinda dger bir boyutu da sermaye sinifiniggiler Uzerinde g zamaninda uygulagii
denetimin benzerini s¢ilerin ba zamaninda da uygulamaktir.  GUdip ybnetme
politikalarina bglh olarak yapilan popdler kiltir tanimlamalarindidwam alan Adorno;
kapitalist Gretim tarzinin populer migipolitik ve estetik agidan nasil yikici Bekilde
etkiledigini acgiklar. Standarttana ile iki 6zellik belirginlgmistir; pargalarin birbirinin
yerini tutabilirligi ve sahte bireyselfene. Sahte bireyselime parcalarin birbirinin
yerini tutabilir olmasini gizler ve bdylece pargaldezistiriimezlige sevk eder. Adorno
tarafindan standarfea ile ortitirtlen tekrarlama, populer migm degersiz oldgunu
gostermede en 6nemli argiman olarak kullargthmi Populer muzikte hicbir zaman
hicbir seyin desismemesinin kapitalist toplumdaki tiketici genisindeki gerilemeyi
yansittgini savunur (Erol, 2002; Gendron, 1998).

Muzigin endustrilgmesi plak, kaset vgeimdi de cd ile dgitimi gercgeklgti. Mizik
endustrisi tarafindan yapilan her @ila uyarma gict zaman gectikce yavamlave
bikkinlik yaratir. Bu durumda yeni mizik kayitldiretilir. Buginin ¢ok sevilenleri
yarin yerini bgka parcalara birakir. @esen sadece muzik turleridir yani mgm
seklidir.

Stilde ki bu hizli dgisim muizik dinleyicilerin kultarel tarih aki duygusunu ne

yapiyor? Muzik endustrisi muziksel gegimyeniden yorumlar veya yeniden icat ediyor
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goriiniir ve dgrudan reddetmez veya i¢ buruglyla dinlemeye tevik eder.ilk adim
yakin gecmyi sahiplikten ¢ikarma, kiigimseme, ondan uzakéave hatta unutmadir ki,
bdylece tuketici evvelki miziksel tercihlerinderanir olsun. Hatta dinki geggriile
kiltarel zaman igcinde ¢ok uzak bir gegngibi gorinir, sanksimdi sevilmeyeni bir
zamanlar seven ben gknisim gibi. Gecms tamamen bir yana itiimez, bir 6zlem
dalgasi da getirilir. Gecmiefsanelgtirilirken, ayni zamanda uzak ve ilkel olarak
sunulur (Alemdar ve Erd@n, 1994). Erol'a gore, populer tarihsel olarakeklir
yeniden iga edilen bir kategori oldiundan; populer magin sdrekli kendini
bicimlendirmesi dg@aldir. Popiler mizik, her turlu sinifsal ve kidirayrimi
gosterebilen ayni zamanda da bu ayrimi ortadanrkhiten yapisal 6zefle sahiptir
(Erol, 2003).

Halka ait olmayan popiler muzik, egemen ve poktiklere ba kaldiridan ¢ok uzaktir.
18. ve 19. yy da ki folk mizik halklarin micadeteie umut ve sevinglerini, uluslarin
yasayislarini  anlatir. Popller mign so6zde bgkaldirisi, gercekfiin kendine;
burjuvazinin feodalizme kgr miicadelelerinde d@n blyuk himanist gergekgi dram,
gercekgi fikirler, halk sevgisi ve yam sevgisi gelerggne, kagidir. Mzigin, populer
fabrikasyon muzgi sanayisi tarafindan yozfarilmasindan suclu olan halk glklir
(Finkelstein, 2000).

Popduler kultard; iyi-k6ti veya yluksek-alcak simtarmasindan uzak, bir peni
kultart olarak tanimlayan Herbert Gans,sittietoplumsal siniflara ait insanlarin farkl
muzik turlerini secmelerini de ‘@eni kultdrtyle’ agiklar. Toplumsal katman ilegesi
arasinda bir ikki vardir. Orngin (st sosyo-ekonomik siniflardan gelenler, alt
siniflardan gelenlere gore klasik mgizilaha fazla tercih ederler. Geory H. Lewis mizik
formlarina ilgkin tercihleri sadece toplumsal sinif katmanlariciggil, demografik
etkenlerin, estetik yonelim ve siyasalsdiiislerinde belirledgini savunur (Gingor,
2001).

Populler muzik onu dinleyenlere kapitalist sgan tarzini benimsetmek gibi bir
ideolojiyle suclanir. Ayni zamanda populer muzilsteamin buyurgan ve hikmedici
yapisi kagisinda bir direni ve micadele olarak da gordltr. Dinyanin en iyiipep
muzigi kabul edilen rock, bunun en iyi 6rgieolarak gosterilir. Muzik kaltdr icindeki

yerini arttk endustriyellgen yani ile almaktadir. Mizikalite teknolojik agnda
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belirlenmekte ve artik sanatcillar cok iyi olmak wwta dgildir. “MuUzigin
endustriyellemesi etkin muzik dretiminden edilgin pop tiketimigecke, halk veya
cemaat ya da alt kuoltir geleneklerinin cgliie ve genel bir muiziksel
yeteneksizlgmeye saret etmektedir’ (Cgan, 2003:196). Buglin sanat eserinin énemi,
hitap ettgi kitlenin buydklzine gore 6lgulir oldu. Yaratinin buyuklint belirleyen
prodilksiyon ve kopyalama makinelerinin buyddir. Onemli olan neyin
kopyalandgl degil, ka¢ kopyanin satilgidir (Bauman, 2000).

1.3 Sanayi Devrimi Sonrasi Populer Muzik

16. ve 17. yuzyila kadar toplumu yénetme hakkimanrisal iradeye ait olgu anlays!
hakimdi. Bu tarihten sonra siyasetin dunyevi bird&r micadelesi oldiu bilgisi artik
sdylenmeye bgadl.17. yuzyilla birlikte insanlarin politikayajyasi hayata baklari
desismeye baladi. Bunun paralelinde; mizikglence, edebiyat hegey deismeye
basladi. Fransiz devrimine kadar kentlerin bellsdk konumlarindan gdari ¢cikamayan
siradan insanlarin Fransiz devrimi ile kent mek&mndaki konumlari dg@sti. Siyasal
etkinlik gosterebiliyorlardi. Sanayi devrimi sonmada mayasini paranin gturdusu
dinyada siradan insanlar yeni statl kazandilarab&hlklarin toplumsal hayattaki
yerlerinin artsinda en blyuk etmen yeni Uretim teknolojisinin &lireg/enilesme
potansiyelinde olmasidirisgi sinifinin konumu ve yeri desti. Kentlerde cakan
iscilerinde tuketim hakki vardiscinin daha iyi lcret alabilmesi icin fabrika sami®i
daha cok kar ggamasi gerekiyordu. Ucret artinca tiiketimin kalitds artacaktir. Bu
degisiklik yuzyihmizin kdlttr ortaminin olgmasinda etkili olmgtur. Gindelik hayatin
sikintilarina ¢6zUmu boyuklerinde ve kgmsunda arayan; cani sikgdhda koy
kahvesine giden kentin yeni sakinleri bu yalgzli ve yeni hayatta bilgisi&ini
iletisim araclarindan gidermeye gdii(Oskay, 1992).

Populer muziin ortaya c¢ikgi Fransiz devrimi sonrasi, 18. yizyila rastlar. @am
onceki zamanlarda da muzik hep vardi, fakat henkesi herseyin kendi durumuna
uygun muzgi vardi. Kitlelere ait bir mizik tra yoktu. 18. gyla kadar siniflarin
muzikleri olwtuklari ortamda kalir ve ait olduklari sosyal evrigmde dinlenirdi.

Populer mizik ise tim toplumsal siniflara ortagdse sunar.

Populer kdltirin uygulama alani, burjuva devletipdaminda ulus fikri ile
temellendirilen modern toplumdur. Ortak kitle Grémhin ortaya ciky; farkll yasam

17



bicimlerinin, gelenek ve goreneklerin ulus devlaetig altinda birlgiriimesine denk
diser. Burjuvazinin hayata geciggisermayeye dayali yeni toplum bigiminde eskinin ve
yeninin birlgmesinden olgan bir kiltdr ortami olgtu. Populer muzikste boyle bir

kaltardn Granaddar.

Endustriyel kapitalizmin geli, agir yasam micadelesi ve gm hizinin meslek sahibi
olmay! zorlatirmasi baka kultir degerleri yarattl ve sanat anlayi bgka bir yone
cevirdi. Kentler endustrinin, imalathanelerin, tietn, merkezi olarak ekonomik bir

agirhk kazandi.

Toplumun nifus ypunlugunun &irlik noktasi, kirsal kesimden kentleresitadi. s

yerinde gecen zamanla, disi zamanlar barizekilde ayrildi.islevine gére repertuari
iceren muziin yerine glevi belirsiz g€lence muzii gecti. Mizik hgca vakit gecirme
gereksinimini kagilayan bir arac olarak algilarfindan muzie katilmak icin dnceden

edinilmis beceriye gerek kalmadi.

Yerel ve bdlgesel muizik yapma farklarinin ortadaalkikasina, sadece ticari
rasyonalizm yol agcmadi. Toplum ayni veya benzeawyakaullari ve gereksinimleri

olan kalabalik halk ginlarina dongta.

Yasamin vazgecilmez bir parcasi olan muzik, hayagagabilir kildi, hg bir bicimde
duygularla kavranmasini gadi. Gunlik ygam temposunu hizlandirdi, yaletti,
glnlik plani olgturdu. Insanin kendisini soyutlayabilegie veya bakalari ile
bltinleebilecezi, iki kisinin bag baga kalabilecgi platolar yaratti. Mizik, toplumun bir
bireyi haline gelen insaningéiriya tainmis ic dinyasina dorgérek onun i¢ diinyasinin
dis dunyayla i¢ ice gecmesini @adi. Boylece kapitalizminin sekiler dinyasinda,
tanrinin koydgu dizene gerek kalmadan insanin toplumgaléesi sglaniyordu.
Uretimde yepyeni bir etki alaninin p@gesi haline gelen migin tinilari, insanlarin

kendilerini tanimalarini ve algilamalarini diizealiye yapilandiriyordu.

Yuksek seviyede ki parcalarin, toplumsal bagaman aagisina inmesiyle halkin
agzinda diledgi gibi yasadilar. Gunlik ysgaminda susup sabretmek zorunda kalan halk,
seckinlerinsarkilarina alayci bigekil vererek, hi¢ olmazsa bu yolla intikamini ahgu
(Wicke, 2006). Wicke'iIn bu iddasi, onun popdlerltiie direng Ozelligi veren

tanimlamadan yola c¢iigini gosteriyor.
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Aristo ya gore muzik, 6zgur insanlarin, ekonomikiiklere hi¢c karsmadan 6zgtrce
yasamalari acisindan seckin, serbest zaman eildnli Gunlik ygamin calgma
temposundan sonra rahatlamak icin kullanilag baman etkinfii olamaz. Adorno
muzigi, toplumsal dgisime etkide bulunabilecek bir kilttrel alan olarakmektedir.
Oysa 19. yy dan itibaren m@m Uretimi ve tuketimi kurumlar eliyle
gerceklgtiriimeye bagladig! icin mizigin dretimi ve tuketimi geleneksizlmek, surekli
olarak dgisime uramak zorunda kalmstir. Burjuva toplumu o6ncesindeki g@min
sanatsal form ve anlatimlari, mekanik bir tarzdadenn dénemdeki sanatin form ve
diline uygulamakla yetinilmtir. Ayni zamanda folk yami da 18. yy dan beri siren
modern kapitalizmin iginde tuketilerek buginku plgpimuzik olturulmustur.

19. yy da bireysel muzik tretimi kalkgtir. MUziksel tretim ve tiketim kapitalist stre¢
tarafindan O0zumsengtir. Toplumsal sire¢ ile muzik cok siki shilidir. Modern
donemde toplumun kendine yabangwasi, mizii sadece gorinimde geiklik
yasayan bir stirece soktu. Modern toplumun kendine yalb@gmasi miziinde topluma
yabancilamasina neden oldu. 19. yuzyil 6ncesinin populerttkiil farklilasarak
ginimuizin empoze edici ve manipulasyona dayanamgmirzaya c¢ikmgtir. Cazdas
donemde folktan yararlanan muizikte bu nedenle, cead®@fif muizgin alt kaltird
olabilir. Oskay'a gore populer muzik hafif muziktiHafif mazik hicbir toplumsal
sorundan s6z etmez. Toplumun dinleyiciye verrgiedoyumlar fantazya olarak verir.
Bu mizgin dinleyicisi de muzikte buldiu doyumla, toplum realitesinden ve hatta
tarihinden kopmaya itilir. Kullangi geng teknik olanaklarla dinleyicisini edilgin
konuma sokmgtur. Bu muzik gecen yuzyillarin folk mi@ndeki formlari kullanir.
Eski folk mizik ile goringte benzerlik olsa da temelde buyik farklar vard@lici
deger tgimadgl One sirulerek incelenmeyen-incelemeygedeolmadgl telkin edilen
hafif muzik, toplumun en ¢ok dnem vegdmuzik tartdur (Oskay, 1982).

Popduler kaltire olumlu bakan Mc Gregor'a gore halkizigi sanayi medeniyetinin
egemen oldgu sehirli ortamda yok olmayip, yeniden ortaya cikappuler muzii

olusturmuwstur. Rock, koy kokenli bir halk miginin ABD de nasilsehirli azinlik
muzigine —rhytim and blues-ve oradan da nasil kitlesglifer muzge —rock’n roll’a-

donistigiint anlatir. Amerika nin siyah azgliyeni muzik tarleri geltirmistir. Caz,
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blues, boogie woogle, rhythm and blues, gospell geuock’'n roll. Pop diinyas! bu
azinlik muziklerinden beslenir, onlari populstier (Mc Gregor, 2000).

18. yuzylla kadar batida, saraylarda aristokrasiswmylu kesimin mizi hakimdi.
Sanayi devrimi sonrasi toplumsal ve ekonomik acidiah bir desisim sireci baladi.
Aristokratlarin yaninda kentsoylu adi verilen bugmi sinifi olgtu. Ekonomik ve
siyasal gucu elinde bulunduran bu sinifin kultiistiinligl ele gecirmesi o kadar kolay
degildi; zaman isteyen bigeydi. Beklemeye vakti olmayan burjuva sinifi aksétlarin
kultarel degerlerini taklit ettiler. D§uk kalitede kendi diizeyine uygun Urdnler ortaya
koydular. BoOylece @&tim duzeyi ne olursa olsun, kentlerdekilerin katay
anlayabilecekleri, paytabilecekleri ortalama [genilere seslenen populer kiltir olgusu

belirdi. Bu gelsmelerden muzikte belirgin bgekilde etkilendi (Glng6r, 1990).

19. yluzyilda sanayi devrimi ile toplumda blyulgidan oldu. Topr&a ve geleneklerine
bagll yasams koylu, fabrika gcisi olarak hi¢c akik olmadgl ortamda ysamaya
zorlanmstir.  Geleneksel muginden, kilise ilahilerinden kopmgtur. Boslugu
doldurmak, sanayi devriminin en dnde gelen yef@si orta sinif burjuvazisine gkr.
Burjuva sinifi ne kéylulerin ne de soylularin miime benzeyen yeni bir tlr clwrur.
Moda piyasasarkilari adiyla ortaya sirulen bu yeni tir ezgder s6zler de kimsenin
kafasini yormayacak kadar basit ve siradan olmalkinac €lendirmektir. Boylece
klasik(ciddi) ve muzik-hafif (ciddi olmayan) muzikkilemi ortaya cikar. Kitle
iletisimiyle desteklenen ciddi olmayan mgmi icinde her keseye uygun, hergeaiye

odun veren, her 6zleme birazgtleen duygusal kirintilar vardir.

“ Cagimizda radyolarda, televizyonda, otomobil, minibigs otobtislerde, biyik
magazalarda, lokanta ve gazinolarda, kentiglek caddelerindeki muizik
magazalarinin sokg donik vericilerinde hi¢ durmadan, dinlenmedeniounizik
duyulur. Ciddi olmayan muzik ister istemez insagayainin bir parcasi durumuna
gelir’ (Ali, 1987:20).
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BOLUM 2: TURK IYE’'DE MUZ iK VE SOSYO-KULTUREL
DURUM

Osmanli da kdltartin bir parcasi olan muzik iki tékeeynakta icra ediliyordu. Birincisi;
Istanbul da uretilen, sarayla i¢ ice olan enteldktdelirli bir gelismislik diizeyi olan
Klasik Tuark Mduzigidir. Bu muizik sarayin himayesinde gefis, ilerlemis ve
derinlesmistir. Ikincisi ise kirsal kesimde vagini surdirmg olan halk muzidir.
Tirkiye de batililama eilimi Cumhuriyet 6ncesine dayanir. Osmanl dayi&yildan
itibaren batiya yonelim Bamitir. Bu yonelim, teknolojik anlamda batinin
astunliginuin kabul edildii kiultirel acidan ise gelepm Ustinliglunin korundgu bir
surectir. Cumhuriyetle birlikte ise Batr'nin tekopk ve ekonomik belirleyicikinin
yaninda kulttirel acidan da tstiglive oncul@indn kabul edildii donem bglamistir.
Osmanli ve Cumhuriyet donemi batighaa politikalarin ortak noktasi ise yukaridan
asaglya, merkezden cevreye uygulanan politika modeiglatidir ( kik ve Erol, 2002).
Bati muzgiyle temas, Kanuni donemindenskemasina rgmen ¢@u kez Tarihi Tark
Muzigi Bati muzginden etkilenmemgikendi etkisini Bati'da hissettirrgtir. Ancak 1826
tarihinden itibaren her alanda ofglugibi mizikte de Bati'ya aciimanin ilk adimi atild
(Yener, 1997). Bu dbénemin ilk somut Opneise Il. Mahmut zamaninda Yenicgeri
Ocazinin kapatilip yeni askeri ogan kurulmasidir. Yeni orduya geleneksel askeri
teskilatin muzgi degil, yeni mizik gerekliydi. Bu dgrultuda Mizika-1 Himayun (Saray
Bandosu) kuruldu. Boylece Bati mgzordu kanaliyla, saray hayatina ilk defa miadahil
oldu (Durgun, 2005).

Kaltirel acidan gelerg@n dstunligine olan inan¢g devam etse de Osmanh kalttrd
Batililasmanin etkisine de kapali kalmagtm. Turk-Bati etkilgimi icinde muzik 6nemli

bir yere sahiptir.19 yuzyilin bandan itibareristanbul’da yabanci miizisyenler konserler
vermis, tiyatro topluluklari operalar ve operetler sezgikler (Budak, 2000). Sarayda
ise Klasik Turk Muzgi yaninda Bati muzikleri de dinlenmeyeslzandi. Turk miziine
eski ilginin olmadgini goren icracilar saraydan ayrilmayaladilar. Saraydan ayrilan
Klasik Turk muizgi icracilar, bu muzi halkin be&enilerine uygun olacakekilde
yeniden bestelediler ve duzenlediler. Bu ayrilma Klasik Turk muzii halkin
begenilerine gore yeni form kazanmayaslaai. Bu yeni dénem de, kentli halkin

zevkiyle saray zevki i¢ ice gecgnoldu. Saraya yakirfina gore; ya Klasik Turk Mugi
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ya halk mizii ya da tekke musikisi dinleyeistanbul halki bir taraftan da Bat
muzigiyle kasilasinca yeni kultarel atmosfer altu (Gingor, 1990). Boylece halk bir
yandan Bati muzik tdrleriyle bir yandan da saraydidcan muzik ile kan kariya kaldi.
Bati mizginin de yuzeysel kisimlari yama gegirilince yeni mizikal formlagkence
muzigi olarak yayginlamaya bagladi. Cumhuriyet sonrasinda Turkiye de, yeni popile
muzik tarleri olarak gorulen kanto, caz ve tangbi giirlerle balayan populer muzik
ginimuize gelene kadar oldukcaitenmistir. Bu csitlilikle birlikte populer mazik
unsurlart birbirlerinin icine gecmi olup bunlar arasindaki sinirlari  belirlemek
zorlasmistir (Orhan, 2002).

2.1. Cumbhuriyetin Ilanindan Sonra Miizik ve Sosyo-Kiiltiirel Durum

Cumbhuriyetin ilani ile hizlh bir moderndme sureci bdamistir. Bu sireg, ekonomik,
teknolojik ve kultirel acidan farklgena ve degisimi ifade eder. Modernime,
Batililasma ile g anlamli dgerlendirildigi icin Osmanh kalturinidn devamlgh, yeni
devlet tarafindan reddedilgtir. Bunun en belirgin orng uygulanan muzik
politikalarinda gorulr. Cumhuriyetin modern ulugaratma ve Osmanliyla klttrel
baglarini kopartma gigimleri, ¢ggdaslasma adina yapiliyordu. Ulusal 6zl koruyarak
cogulcu ¢cazdas bir duruma gelmeyi amaclayan Atatirk, dykiinmecii@hga kagidir.
Bu anlays cercevesinde gercekteilecek muizik inkilabinin; Batinin mignin degil
muzikgiliginin alinmasiseklinde olmasini isterstir. Bu donemde uygulanan muzik
politikalarinin fikri yaraticisi Ziya Gokalp kab@dilir. Gokalp’in muzik gorglerinin
temelinde; Tuark mozi, halk mizgiyle Bati mizginin kayngmasindan dgacaktir,
anlaysl yatar. Dolayisiyla gergcek Turk kultirinian parcalgn halk mizi ile Bati
muziginin teknikleri birlestirilmelidir. Gokalp’a gore Turk kdlttrinin pargcasimayan
Osmanli musikisi, Bizans kokenli, Arap ve Acem kemni bir muziktir. Yeni devleti
kuran kadroya gore ‘millet’ yaratma projesinin témaayangini halk kadlttrd
olusturmalidir. Amaclanan projenin gerceygesi icin bunun ginda kalan muzikler
devlet tarafindan giandi (Budak, 2000). Bu politikalar gaultusunda Osmanlh saray
muziginin engellenmesinin yaninda 1925'te tekkelerindtdmasiyla, geleneksel muizik
uretiminin yapildgl ikinci hayati alanda bertaraf edilgnoldu (Ozbek, 1998). 1926
yihinda okullardan Klasik Tark Mugi egitimi kaldirildi ve 1976 yilina kadar hicbir
resmi kurum da gretiimemesi karari alindi. 1934 yilinda 20 aylikresiile Turk
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Muziginin radyolarda calinmasi yasaklandi (Ozdemir, 1998u politikalar
dogrultusunda muzikte ‘cok seslilik’ hedeflendi. Atdtiun muzikte cok seslilik ile
kastettgi, milli ve medeni dgerlere sahip miuge ulgmakti (Ataman, 1991). Mizikte
cokseslilik adina Cumhuriyetin ilk yillarinda koytkee halka hoparlorle klasik bati
muzigi dinletildi. Radyolarda da Bati mi#icalinarak halka sevdiriimeye ¢aliyordu,
bir yandan da halk mugi Gzerine devlet tarafindan gahalar balatiimisti. Devletin
resmi muzik politikasi ve geleneksel Turk miizie Halk mizgine kagi tavirlari halki
Arap mizgi dinlemeye sevk etti. Gerek Arap radyolari gerek886-1948 yillarinda
Turkiye de yayinlanan Misir film muozikleri halkintmk ihtiyacini kagiliyordu. Misir
filmlerinin Arapca s6zlu mizikle yayinlanmasi yalsatnca, Turkce s6z yazilan Arap
ezgileri ¢c@aldi. Bu sure¢ mizikte adaptasyearkilar dénemini bgatti. Arabeski

olusturan strecin bir parcasi gercekias oldu (Akay, 2002).

Cumbhuriyet sonrasi uygulanan kultir politikalarenkezden cevreye, modelidir. Halkin
ilgi, istek ve bgenileri; halktan kopuk olarak, halkta batigri@a bilinci oluyturmaya
calisan devlet ve merkeze yakin duran elit kultirin imhsri tarafindan belirlennstir.
Kaltar hakimiyeti, batililgarak modernlgneyi diglinen Cumhuriyet elitlerinin
elindedir. Batililama projesi altinda batinin seckin kiltirinden dapi@nmi populer
kaltara Tarkiye'de yayginlgtiriimaya calgildi. Bu projede halkin Enilerini olusturan
yerel kultirlere yer verilmedinden kismen bari sglanabildi. Nufusun ¢gunlugunu
olusturan halk bu uygulamalar kasinda marjinal kaldi. Ortak kulttrel pota gtiuracak
bir populer kaltar dretilemedi (Mutlu, 1999).

Mizik alaninda bunun gdstergesi ise; devlet paliiriyla olgturulan ¢ok sesli Turk
Muzigidir ve geng Kkitleler tarafindan tiketiimeyen elit kultirin pasi olmutur.
Bunun aksineehir kultirandn taiyicisi olan populer kultirin odumu, 1990°h yillara
kadar kirlardargehirlere, daha sonra vatardansehir merkezlerine yaruiin tarihidir
(Tekeligglu, 2006). Cumhuriyet politikalari ile klayan kudlttirel targmalarda ki
alaturka-alafranga cejmesi Turkiye de iki tlrli populer min olmasini sgladi.
Bunlardan birincisi Dgu veya Arap muzikleri etkisindeki Turk migziolup; 50 lerde
serbest icra, 60 lardan sonra ise arabesk olatalendirilmistir. ikincisi ise 60 lara
kadar Bati etkili yada taklidi olan caz, tango,k'odoll, Anadolu pop, aranjman, Turk
hafif muzigi gibi tirlerdir (Solmaz, 1996).
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2.2. 1950 Sonrasi Muzikte Olsumlar ve Sosyo-Kdultirel Durum
2.2.1. 1950-1980 Yillari Arasinda Muzik ve Sosyo-Hiiirel Durum

1950'li yillardan sonra Turk siyasi y@minda cok partili hayata gel@ balayan
cogulculuk bgka alanlara da yansidi. Turk muzik sgeni, tir bakimindan hizla
¢esitlenip zenginlgmeye baladi. Devlet tarafindan yasakli olmasingmen, sehirli
begeniyi yansitan Osmanli kdkenli Tark mgriradyolarda ara ara caliniyor ve halk
tarafindan ilgi goriyordu. Tekke ve zaviyelerin &ajmasiyla ¢§siz kalan bestecilerde
bu alana kaydi. Osmanl gel@meden gelen bu besteciler daha popiler ve daha tica
besteler yapmaya dadilar. Osmanli gele@eden gelipsehrin gelsim ve deisimine
bagli olarak yenidensekillenen bu parcalara ‘serbest icra’ degtmi(Durgun, 2005).
Serbest icra ile gelenek populer hale ddinii Serbest icraninistanbul da
yayginlamasin da kodyden kente go¢ eden sonradan tiurediintengarafindan

dinlenmesinin etkisi buyuktir (Tekefitu, 1999).

1950'li yillar Tarkiye'nin dsa acillma acisindan bazi gelieler gostergsi yillardir.
Turkiye'nin sosyal ve Kkdultirel gaminda Amerika’'nin etkisi ¢ok yon olarak
hissedilmekteydi. Ozellikle 50'li yillardan itibamepopuler kiltir, NATO uyei,
Hollywood filmleri, i¢ go¢ce maruz kalmiTulrkiye'nin yeni sehir hayatina yayilir.
Blyuksehir sakinleri icin bu slrecte yenglence secenekleri ve mizik tarzlari ortaya
cikar. Hollywood yildizlar taninmaya, radyolardenérikan muzikleri calmaya ve yerli
gruplar tarafindan taklit edilmeye ¢bar. Bu yillarda, sehir hayatinda hem alafranga
hem de alaturka muzik ayni anda dinlenmekte Eehiénektedir. Turkiye de 1950’li
yillarda balayan cok partili ygam 1960 yilindaki askeri darbeyle son bulur. Siyasi
hareketlilgin yasandg! bu yillarda yeni-ulusculuk ve Bamsizlik fikirleri mizige de
yansir (Durgun,2005). Siyasi ve toplumsal dengelete dgistigi bu yillar ayni
zamanda Bati pop min popduler oldgu yillardir. Dolayisiyla bu yillarda Turkiye de
yapilan pop muzikte toplumsal olaylarin yangidiriinler yer aldi (Kutluk, 1997). Bati
muzigiyle yerel ezgilerin birlgtiriimesinden olgan Anadolu pop, Anadolu rock
olusumlari 1960-1970 yillarinda demokratikgigklarin duyuldgu ideolojik ortamin
izlerini de tgidi (Ok, 2004). Batili ve ¢ok sesli mizikal yapiglasturulan bir baka ttr
ise, adaptasyon uygulamasi olan aranjmanlardirukitip politik sdylemden uzaktir.

1960’ yillar gerek dy ve gerekse i¢ konjektir itibariyle siyasal harékgin yasandgi
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yillardir. Bu yillarda yganan toplumsal hareketlerin siyasi, iktisadi veysesllturel
acidan pek cok sonucu olgtur. Turkiye de muzik alaninda bu durumun etkisiyék
cok tlr ortaya cikmgtir. Aranjman, Anadolu-pop, Tirk hafif migi ve 60’larin

sonunda ise populer migm yeni standardini olturan arabesktir ( Durgun, 2005).

Tarkiye'de ilk defa yeni bir Bati migi turdi, Batiyla ayni zamanda icra edilir; 1955 te
Istanbul’da Deniz-Harp okulu ggencileri tarafindan rock’n’roll orkestrasi kuruldu
(Meri¢, 1999). Batida dan ve gelen Rock muzik; 19. yuzyilin ikinci yarisinda
ABD’nin guneyinde bluesekliyle icra edilmeye bganmstir. Rock’'n’roll'u doguran
rhythm and blues, blues’un buyg&hirdeki halidir. Ellili yillara kadar gencler arada
hizla yayilan blues, yerini rock’n’roll'a birakgtir (Solmaz, 1994). Rock, elli yil dnceki
kusaklarin sistemi sorguladiklari, muzik dilini kullarak kendiliklerinden Urettikleri bir
baskaldirt yontemiydi. Ozgurlik aray direni ve protestonun sonucu olan rock artik
eski rock dgildir. 70 li yillarda, rock muzi endustriyel anlamda yluksgd gecmtir.
Rock’i Ureten toplumsal yapi artik yoktur (Cetinkaf999).

Cumbhuriyetin kurulgundan 1950’lere kadar Turkiye de 6nemli bir kegitle sireci
yasanmamgtir.1950 yilindan sonra yuruga yeni konan ekonomik-sosyal politikalar
sonucu kentlgme sdreci hizlanngtir (Erkan, 2002). Bu durum Ttrkiye icin gocebe ve
kirsal Uretim ilgkilerinden yerlgikli ge gegmenin sancili donemininskaamasi demektir.

“Bu gecis slrecinin yaratilari y@amin her alanini kapsamaktagyo yaanmakta,
tiketilmekte, ayni amagla, farkli kimliklerde ve #glence-yargma programlari,
cizgi filmler; seks, cinayet, gozyadoktirme haberleri, dergiler; mizik; moda,
sloganlar, arabesk, dolmunizigi, gazeteler, promosyonlar... gibi gérintilerde
kargimiza cikabilmekte ve populer kiltir adiyla, ticamaclarla, kitleye arzu
edilen sekilde yon verme c¢abalar cergevesi icinde donupnditadir” (Budak,
2000:215).

Yasanilan bu toplumsal hareketlilikler farkl geni tabakalarini yaratip kaklar
catsmasini d@urabilmekte, bu da toplumsal dengesizliklere vetld@l kimlik
bunalimina neden olabilmektedir. Tirkiye de modsme ile yganan kimlik
alanindaki karmga muzikteki modernkgneye de yansidi. Homojen olmayan arabeskin
dinleyici kitlesinin 1960’1 yillarla son on yildalgérinimine bakiimizda, bu muzik

icin belli sosyal ve miziksel karakteristik belirle yapilamayaga aciktir. Arabesk,
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kente gocen, kent ortamiyla uyum kuramgnkent ygamina katilamamiolan kir
kokenli nifusun kdltiradir. Kente geleneksel ortataiyan bu ndfusun, kirsal
deserleri birakamamasinin nedeni uyumsuzluktur. Kehtlitire sirt cevirmeye ve
dismanlik beslemeye Byan bu nifusun sikintilarini arabesk dile getifioplumun
karsisinda aracidan yoksun olan birey tekiba kalmg ve yabancilar arasinda yabanci
olmaktan oteye gidemestir (Budak, 2000).

60’lara kadar batilikgna ¢abasi, yenilik¢i varlikli veggim gormis kesimde gorulirken
halkta geleneksel hayatini surdirtyordu. Atem da halk kesiminde de yenilae
patlak verdi. Sanayienenin yayginlgmasi ile kirlardan kentlere insanlar gé¢ etti.
Blyuk kentlerle birlikte, Anadolu da ki merkezlerdeniledi. Desisim, kirlar ve
koylerde de bgadi. Turkiye de kiltir ve sanat zevki sinif faliigindan ¢ok gitime
baglidir. Estetik dger tglyan muizik turlerini daha c¢ok orta siniflar ve yéksokul
mezunlari dinler. Paraca seckin olmakla kultircekse olmak ayni yere dinez.

Tarkiye de seckin kultr ile kitle kaltarh farkggime dayanir (Belge, 2004).

Cumhuriyet sonrasi batildma uygulamalari ve kapitalist ekonominin erken
uygulanmasi, Ulkede tim sosyal ve kultirel diuzesgistirmistir. 1950 sonrasi ¢ok
partili donemin bglamasiyla sanayikene sireci bgdadi. Ekonomik, sosyal ve kulttrel
sartlar dgismeye baladi. Kapitalist ekonomik sirece ggckolay yoldan zengin olma
gudusund dgurdu. Bunun igin insanlar kdyden kente goc etti@dc edenler ne tam
anlamiyla koyli ne de kentli oldular. Kentin cevnele gecekondu yeren alanlari
olustu. Gelenekten moderne geg@tlreci olan moderrgeenin Urini olarak arabesk
miizik olitu(Unver, 1998). Arabesk, 50'li yillardan sonra Képy kente goc eden
yiginlarin olgturdugu kalttrin Grintdur ve bu yillar da ki arabesk rkiikbydensehre

goc olgusuna [ olarak tanimlanir (Yaygingol, 1988).

Tark devletinin kdltdr politikalari cercevesindealk muzgi ve bati muziini
destekleyerek arabesk mgizyasaklamasi, Cumhuriyetin kurglindan itibaren muzik
ve kudltarin ideolojik ve siyasal micadelenin merkde yer almasina sebep oldu.
Aydinlar arasinda, devlet ile halk arasinda, okglarla okumanmglar arasindaki
miicadeleye zemin hazirladi (Ozbek, 1998). 1950asomda yganan ekonomik dgsim
merkez ve cevre arasindaki uzak mesafeyi biraadraBu durum kilttrel dgsime de

yansidi. Ozellikle 1970 sonrasinda merkez ve cévrertak potada bukiugu populer
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kaltar olusumu hizlandi. Muzikte ortak populer kiltiriin glmunda resmi politikanin
denetleyemedi kartus, kaset, 45 devirlik plak gibi kdltar dGrinlerininagltimini
sgilayan teknolojik imkanlarin etkisi boydktir (Mutlu,999). Kaset sonrasi kitle
iletisim devrimi, merkezi otoritenin denetimini zayiflagnr. Devletin mizik
politikalarinin dginda muzik tirlerinin yayginkanasi ve gefimesine neden olngtur.
Kaset sonrasi devrim Turkiye gibi radyo ve televizy devlet tekelinde tutan Ulkeler

acisindan buyik énemsta(Kongar, 1986).

Batilagma ideolojisine sahip merkezdeki elitler, Bati p@pimuzgine yonelimi
sgilamak istemglerdir. Devletin koydgu yasak ve Bati ¢cok sesli mgii benimsetme
girisimlerine r&men bu muzik kdltirt halk tarafindan benimsenemedi. duruma
bagli olusan ve goc¢ olgusuyla paralel yikselen arabegetievardir (Akay, 2002). Bir
nevi Batl muzgine kagl kendi mizgini olusturma cabasi olan (Cetinkaya, 1999). Bu
yillarda arabesk, alt kilttire hitap ederken 70illayin sonlarina gelinginde arabesk
alt kdltarin zenginlgen haline de hitap etmeyeskar. Kentli olmakla koyli olmak

arasinda duran yeni burjuvazi giuiaya balamistir (Akay, 2002).

1950 Ii yillarda Turkiye de g6zlenen sanayihe hareketi ile hizlanan go¢, gecekondu
ve gecekondukma toplumsal désimlerine neden oldu. Mizikte toplumsalgigme
bagli olarak sekillenmistir (Kizildag, 2001). Popduler kultarun Uretigli ve tuketildigi
yer sehirlerdir (Tekeliglu, 2006). 1950 sonrasi Turkiye de sanayi devrimigikileri
hizla goérilmeye bgarken, zengin olma arzusu vegtgeen ekonomiksartlar insanlari
blyuk sehirlere goce tgrik etti. Go¢ olgusunu ile tanimlanan gehirlerde olgan
‘arabesk’, sadece bir migzidegil total bir populer kulttrl hatta Turkiye’nin tekijinal
popdler kultarand anlatir ( Solmaz, 1999). Go¢ GkKizIuk insanlarin duygu yapilarini
derinlemesine etkilergiir. Dinyadan ve kendinden {rutsuz, tanimlayamagl
0zlemlerle dolu, buyuylp olgursamams, bir i¢ disiplin kuramangi bireylerden olgan
bir toplumu anlayan ve anlatan muzik ihtiyaciniyateesk muzik kagrlamis oldu (
Belge,1990). Arabesk go¢ ve sinif ayrimlari konulavurgular. Yeniliklere kapali

geleneksel/gerici cevrenin migzolarak anilmaktadir (Stokes, 1992).

“Fakir gocmen gcilerinin somurdldigl, kota glerde kullanildgl, gin gectikce
bozulan birsehri tanimlar ve dinleyenlerini, bir bardak dah&i rdoldurmaya, bir

sigara daha yakmaya, kaderlerine ve dinyaya lakemaya cgirir. Niafusun

27



¢ogunlugu Mdasliman olan bir Ulkede bdylesi bir muizik, buyikrtsmalar
yaratacaktir’ (Stokes, 1998:17).

Arabesk mizik ve kadltar, kengen halk siniflarinin Turkiye'deki 6zgul kapitalist
modernlgme sirecine tepkilerin mecazi bir bicimi olarak igébilir. “Resmi kultar
politikalari, serpilen piyasa gucleri, yeni ortage&kan kultir sanayi ve kentin kenar
mahallelerindeki d@sen ygam tarzlari gibi bir dizi etki arabesk mgzive kultirt
beslemgtir’ (Ozbek, 1998:169). Arabeske melez, 6zgll vel@ienerjisini verersey
modernlgtirmeye hem kan koyan hem de onay veren spontan halk tepkisiydi.
Arabeskin gekimi Turkiye de kapitalizmin d&sen politikalariyla ilgkili olarak belli
donemlere ayrilir. 1980 sonrasinda duygusal biimesldaarcigl olarak arabesk
gecekondu sinirlarinisarak hayatin cok ggsik kesimlerindeki insanlara hitap etmeye
basladi. Bu muzik kirsal-kentsel katliginin 6tesinde Turklerin Bati hayragli ve

baska kultirel dglanmalar dahil bir yerinden edilglige isaret ediyordu.

“Modernlesmeyi onaylama ve yadsima, modegnbeye boyun gme ve kagl
¢cikma noktasinda bir rahatsizlik vardi. Modegme bir yandan sungu
olanaklarla bgtan cikarici, bir yandan da yol ggtikékiinden kopma ve yalniz
kalma gercgiyle yabancilatiricidir. Turk kaset sanayinin biyimesi, yeni rkiizi
teknolojisinin ithal edilmesi ve gsatiriimesi 1970’lerden itibaren ve 6zellikle
1980’lerde arabesk min yayginlamasina bulyik katkida bulundu. Resmen
onaylanmg mizik kategorilerinden hi¢ birine uymadi gerekcesiyle devletin
denetimindeki radyo ve televizyonundarslanmasina kar, arabesk 1970’lerin
ortalarinda artik her yerde vardi. Gazinolarda tluyar, miniblds ve taksilerdeki
kasetcalarlarda bangir bangir caliniyor, kicuk ikatmrda, gecekondularda ve
meyhanelerde keyifle dinleniyordu” (Ozbek, 1998:)1751970'lerin sonu gitgide
artan bir ekonomik ¢cékive derin siyasi bunalim dénemiydi. Kente gdcunusaia
ortaya cikan kulttrel gerilim ve toplumsal gkllerde 6ne cikny, kirdan kente
gocun gegici olmag anlgiimisti. Kentlerin nifus ygunlugunu yizde 50 artiran,
icinde radikal solun militanlarini barindiran, (emysal ve toplumsal taleplerini
belediyelerde odak§iran gecekondulu nifus artik burada kajsce
gOsteriyordu”. Gecekondu migziveya minibls mugi ibarelerinin yerini arabesk
aldi. Arabesk gdécmenlerin yani sira gécmen olmagemtli yoksullarinda ygam

tarzini ve zihniyetini kapsayan anlam kazandi” (€kzl1998:176).
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Cok parcah populer kimlikleri 6teki konumuna ystirerek onlara kendince bir ké
sagladl. 1980’lerde siyasi partiler gecekondulardakidc oy potansiyelini fark ettiler.
Ozal bu muzie destek vererek dort ana siyasal ideolojiyifiesas, dinsel sg, merkez
sg ve sosyal demokratlari kucaklgdn gosterdi. Tipki Orhan Gencebay’in
muziklerinde geleneksel, populer ve yenigelderi kaynatirarak halk siniflarinin
degisim taleplerini ifade etmesi gibi. Eski ve yeniniaykatirilmasi halk kitlelerinin
refahini sglamaktan cok finans, alieris ve ticaret ve alaninda ginncilerin
micadelesinde bir kulvar haline geldi 1980’ler upman yeni muhafazakar politikayla

karmaik bir hal ald.

“Arazi vurgunculgu saha kalkiyor, bazi eski gecekondu sahipleri arteazia
degerlerinden yararlanarak apartman yapiyor, gecekandfyasi da gayrimenkul
piyasasinda zenginjigordu. Kitle iletisim araclarinin da etkisiyle arabeslkrta
kokenli yeni zenginlerin, finans ve ticaretin ydhtisadi elitinin ygam tarzini
karakterize eden bir anlamda kazan@zbek, 1998:178).

1960’lardan 1970’lere Turkiye de demokratittee sdrecinin mevzi kazargl)
dolayisiyla toplumsal muhalefetin kendinisa@ivuracg iletisim kanallari aragn ve
kentlsme olgusu cercevesinde, yoOnetilen kesimin gunlikaymaki zorluklari
dillendirebilecekleri kilttr bicimleri aradiklarbtiemdir. Bu dénemin en dnemli olgusu

olan arabesk, boyle bir strecin drtinadar (Okta®3)9
2.2.2.1980-1990 Yillarinda Muzik

1980 sonrasinda dunyada kokluggenler yagsanmaya bgladi. Deisen yenidinya
dizeninin parametreleri liberalizm, 6zel mulkiyet piyasa ekonomisi oldu. Buyume,
gelisme ve tiketim gibi ekonomik kavramlarin itibar kamssi kokli dgisimlere
neden oldu. Dunyayla birlikte Turkiye de bugdémi yasamaya bglamistir. 1980’lere
askeri darbeyle giren Tirkiye, 1983'te Ozal donémipolitik etkisine girdi.ilk once
ekonomide liberallgne ardindan siyasal ve toplumsal alanlarda libsrakyi getirdi.
1980 sonrasinda belirginken iki desisken, kiresellgne ve popduler kilttr okwmudur.
Kiresellame mal ve hizmetlerin engelsiz dgiaini sglayan bir olgudur. Yabanci
sermayeye olabildince sinirlarin acilmasinin etkisi sadece ekondmojutta kalmadi.
Yasam bicimlerimizi, dgerlerimizi, davrarg kaliplarimizi yani ygam kalttrimuzidn

sinirlarini - kaldirarak dgsime wgratti. Sinirlarin  kalkg@, duvarlarin  yikildgl
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kuresellgmenin kudltirel uzantilari Tarkiye de istekle kabgbrdi. Kuresellgme
kiltirel anlamda tekieneye goturirken, ayni zaman da farkh kalttrlerviugtugu

cssitlilik ve zenginlik ortamina da zemin afturdu (Mutlu, 1999).

1950’lilerden 1980’lere kadar gh baimli bir sanayi toplumu (Oskay, 1983) ve sadece
ithal etmeye dayali ekonomisi olan Turkiye, 198@rasinda di Ulkelere ihra¢ etmeye
yonelik uygulamaya da bladi. Bu sureg, toplumsal dengesizlartirdigi gibi emekgi
kesimlerin  toplumsal/ekonomik konumlarinda go6recdizedmeyi de g#adi
(Oktay,1987). 80 sonrasinda go¢ edenlerin bir kiskmnomik ilerleme kaydedince,
arabesk mugzik icin ayni kokten gelen ama haylilfdrkdef kitleler ortaya ¢iktl. Umut
ve iyimserlikle targan arabesk, gariban sinifinsagak siniflar Usti hale geldi
(Kozan@lu, 1995a). GO¢ kdkenli arabesk dinleyicisine kieotta ve egemen siniflarin
bir kismi da katildi. Bundan dolayidir ki 1980 ¢sioele arabeskin temalari olan siyasi
protesto ve kederle umut arasindaki gerilim yokuoldyni zaman da 1980 sonrasinda
yasakll yillarini dolduran arabesk alt kultir ngiziolmaktan cikip, devletin
sahiplenmesiyle Turkiye'nin kent kiltirinin en plgpimuzgi halini aldi (Kizildas,
2001). Ekonomik cikl yapamayanlar ise 80 sonrasi arabeskin dinamik egeskabn
cizgisine gaz verenlerdi. Gecekondularin yeni dakinyeni tiketim bicimleriyle, yeni
vitrinlerle ve yeni bir mizikle, ekmek kavgasinargdal giden kimlik kavgasini da

kazanmak istiyorlardi. Modern hayatin en pratik sazikti.

“Bu dyle bir mizik olmaliydi ki kbklerine uyacakitapilariyla cemeyecek ve
yeni muhafazakar gerlerle caymayacak kadar yerel, @alu bir ses versin. Ama
modern hayatin, moderglae cabasinin 6zlemlerini tatmin edecek kadar;
duvarlarin icindeki dar dinya, asil hayat kendiaddd&rina tainmisgasina bir his

yaratacak kadar® Kozanglu, 1995b:147)da ‘bizde Avrupaliyiz’

dedirtebilsin.

Boylesine farklilaan kilttrel ve siyasal bir ortamda patlayan Tirk patizgi, Dogu-
Bati sentezini yakalamaya anlasmis muzikal yapi kazandi (Fhagi, 2004). Turk pop
mizigi 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren, Bati pogiziginin Turkce uyarlamasindan
cok sosyal yapiyla paralel gigen vesehrin poptler mizi olan arabeskin yeni adi
oldu. Kitle iletisim araclarinin artmasi ve ggn teknolojik olanaklar yardimiyla da

giderek daha gegkitlelerle buttnlemistir (Gedikli, 1999).
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1980 sonrasinda Ozal, radyo ve televizyonlarda kjasalan arabesk miigin
calinmasina izin verdi. Arabesk dinlemek isteyenladiebilir; cunki dénem, 6zgur
secim donemidir. Satan hgey yayinlanir disturunu benimseyen yeni liberahortve
0zel sektorin kitle ilegim araclarina el atmasi, arabeskin yenidegedendirilmesine
zemin hazirladi (Ozbek, 1998). Boylece arabeskitidensekillenen yeni muzik turleri

olustu.

Tarkiye gibi gelsmekte olan Ulkelerde g&sim balica ulusal dger olmutur.
Ekonomik, toplumsal ve kulturel alandagterek, gelmis toplumlar diizeyine eyimek
istenmektedir. Okur-yazarlik, ylen, kentleme gibi alanlarda geri kalgllkelerde
radyo ve televizyon Bga olmak Uzere Kkitle iletim araclari, toplumsal gslmi
salayict olarak gorulurler. Turkiye de ilk olarak IP2yilinda balayan radyo
yayincilgl, 1936 yilina kadar 0Ozel gebbisin elindeydi. 1936 yilinda radyo
yayincilgini devletlgtirme cabalari 1938 yilinda fiilen gerceftie 1965 yilinda radyo
yayincilgl, Turkiye Radyo ve Televizyon kurumuna verildi.rkiye de ilk televizyon
sebekesi 1971 de kurulmasinagmeen televizyonun toplum hayatina yeneesi 80
sonrasinda oldu. Geilin ve deisimin tek anahtari Batilikima olarak algilanirken, bu
rotay! farklilgtiracak yeni ve ggtli yollar cikmis oldu. Radyo ve televizyon, kitlede,
her turli sosyo-ekonomik tabakalari etkisi altiterak, ya da 6zellikle yeni ekonomik
gelisim gosteren gocmenlerde kentlee arzusu yarattt ve yeni tuketim kaliplar
kazandirdi (Oskay, 1971). Kapitalisthee ve sanayilgne sirecini tamamlayamagni
Turkiye de glence endustrisinin Urlinleri yaygighais ve yerl@mistir. Boyle olunca da
kaltdr, basit gunluk ilgiler cercevesinde giurulmaya bganmstir. Radyo, televizyon,
basin gibi ile§im araclarindan datilan kiltire populer kiltir denmesinin sebebi de
budur. “popdler kilttr, dinyayr anlamaya ve anlgtangdnelik seckin kultur ile halkin
0z geleneklerine tgh olarak Urettgi folk kultir arasinda yer alir” (Oktay, 1987:21).
Eglenceye yonelik olmasi populer kultirin en belirghzelligidir. Tarihin igini
bosaltarak diledgince kullanabilir. Mesela pop miuzikarkicisi Pir Sultanin ya da

Dadal@lu’nun bir tarkisutnu basits& s6zlerine dongitrebilmektedir (Oktay,1987).

1960 ve 1970’li yillarin arabeski; kentlerin maglimde ve terada yaayan alt gelir
gruplarinin hicranini dile getiren teslimiyet veasi icinde barindirmaktadir. Arabesk
icin 12 Eylul ile ikinci donem bgar. Liberal dgisime bal olarak acininglenisi de
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degismistir.1980 sonrasi yanilan yoksulluk biciminin ydnetilenler tarafindaam
algilanamamasi, pop migmde gorulen bir zippejmeye ve bg vermslige
yonelmesine yol acrstir (Oktay, 1993). Derdi dile getiren arabesk dategeli ve
hosgorilu bir muzik haline gelngiir (Ok, 2004).i¢ gdcle olgan dinleyici kitlesi de
degisti. Gecekondu sakinlerinin gelir dizeyleri yuks&tgh yagam bigimlerini
degistirmeye baladilar. Bu da onlarin toplumsal statulerigiveak istediklerini ve st
siniflara  6zendiklerini go6steriyor. Burjuva gganina 6zeni onlarin tiketim
aliskanhklarini dgistirmesiyle kendini gosterdi. Ne tam koyli ne de t&antli
olabildiler (Oktay,1987). Bga bir grup yeni dinleyiciler ise ilk nesil kirdagelen
kentlilerin cocuklariydi. Bunlar kentin ¢ocuklariyee ilk nesle gore kentin 6zelliklerini
daha fazla yansitiyorlardi. Arabesk kentli ayni aada Bati zevklerine muhalif bir o
kadar da Anadolu zevklerini temsil eder. 1980 ssim@a dgisen arabesk, Turk popu
olarak nitelendirilse de, yeni alum yaam sartlarina paralel olarak gmsen ve
sekillenen arabeskin uzantisindarskea bir sey desildir (Durgun, 2005). Arabeskin en
alt kesimden Ust kesimlere uzanan dinleyicisi olanbgladi. Sadece alt siniflar gi¢
ust siniflar ya da aydin sayilabilecek kimselerderiizgi dinleyebilmektedirler. Fakat
arabeskinde dgsik alt formlar vardir. Gecekondulunun dinlgdiarabesk ile Ust
toplumsal kesimin dinledi arabesk arasinda bigcimsel anlamda farkliliklardwa
Kendine uygun dinleyici kitlesini ilk 3#a gecekondu da bulan arabesk, sonralari kentin
kozmopolit duruma gelmesiyle toplumun 6teki kesnime yayilarak genelin dinlegji

muzik haline gelir (Gungor, 1990).
2.2.3. 1980 Sonrasi I@sen Dindarlik ve Mizik

80'li yillardan sonra Tirk siyasetinde hgzyi kontrol altinda tutmaggdimi, Ozal'in
getirdigi liberalizm ile yerini daha 6zgurlikcl ve ggdrilu tavra biraktl. Boyle bir
ortamda kamusal alanastaan birislam anlayi olustu. Bu durumislam’in yeniden
yorumlansi olarak nitelendirilmitir. Islami radyolar ve televizyonlar, tirbanh spikerler
tesettlir modasi, beyldizh tatil mekanlariislami kadin platformlari, gtim kurumlari
gibi seyler olytu. islami kesimde artik toplumla ortak ggana formulleri bulmstu
(Durgun, 2005).

Islamci sermayenin ulke ekonomisinde yikselmesiarausal alanda ki farkliganalar

Islami kesimin modernéene kasisinda kacinilmaz ggsimini gosteriyordu. Dgisimler
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mizige de yansidi ve yi& pop adi verilen mizik okiu. Turkiye’de muzik alaninda
yasanilan her gilim 80 sonlarindan itibarefslamci mizik icinde yerini alrsiir.  Aykut
Kuskaya Batl sounduyla soyleglisarkilarla,islamci protest miizik yapanlardan en ¢ok
bezenilen Omer Karaglu, Islamci tiirkii yapanlardan Hasarg®alik, ilk calsmalariyla

arabeske yakin duraryef Ziya Terzi 6rnek verilebilir (Orhan, 2002).

Dindarligin tezahurleri ile ilgili dgisimin yasandgl bir alan da, muziktir. Fikih
literatiirinde 6ne ¢ikan migm haram oldgudur. Bundan dolay: dindar icin defigli&
ettigi ilahi ile mazik sinirl kalmgti. Turkiye de 1986 yilina kadar muzik dinlemeye
olumsuz bakan dindarlar, glama sliginde sunulan ezgi kasetini cikardilar. Bunun
gerisi geldi. 1989 da Mekke'nin Fethi isimli kasetezgiler enstrimansleginde
sodyleniyordu. Bu yillarda yapilan besteler 6zel papiya sahipti ve dini konular
isleniyordu. Dindar cevreler tarafindan kurulan owsdyolar da sadece bu mizikleri
caliyordu. Yani dindarlar, muzik piyasasindaddrkilari dinlemek yerine alternatif
olarak Urettgi muzigi dinliyordu. Dindarlarin ygam bicimleri icin olgturulan alternatif
bicimler ile dindar birey sadece dind@rhin gostergesi olan ibadetleriyle gideayni
zamanda dindagini tamamlayan gundelik davranbicimleriyle de farklilamis

oluyordu.

“Bugunki duruma bak#imiz zaman, dindar cevrelerin, g@mlukla halk ve sanat
muzigi olmak Uzere hemen her tir mgizdinledigini, alternatif olarak Uretilen
muziginde kendine 0zgl tarzindan 6zgin muizik, halk gjizasavvuf muzi
hatta pop mige dgru kaydgini goriyoruz. Dindar kilerin evlerinde artik, bu
kasetler kadar giiniin poptler kasetleri de yer aagak (Bilgin, 2003:201).

1990’lara kadar dindar cevreler, ahlaki dejenernaysebep oldiu gerekcgesiyle
popdler kiltture kant bir séylem icerisindeydiler. Dindarlari, TRT g®re daha sinirsiz
yayin yapan 6zel kanallarin ahlaki bozykdndan korumak ve teliiamacli olarak,
Muslimanlar 6zel radyo ve televizyonlarini kurduldu girisim populer kalttr
urtnlerinin dindar cevreye dahil olmasini hizladdiilk kurulduklari yillarda muze
hemen hemen hi¢ yer vermeyen kanaliamdi ise gunun populer sanatcilarinin yer
aldigi halk ve sanat migi agirhklh programlar yapmaktalar. Populer kltariamdarlar
Uzerinde ciddi davragidezisikliklerine sebep oldgu zamanla gorulmgiir. Desisen

davrang bicimlerinin baginda ise glenme anlawindaki zihniyet dgisikli gidir. Bu
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dogrultuda muzge yaklgimda dgismistir. Dindarlar 6tekilerle kayrngnaya balamislar
ve bu cabalarini meulastirmiglardir. Buguin, cinsel§i disa vurucu ve dini sGyleme

aykiri olmadgl surece mugin haram oldgu distinulmemektedir (Bilgin, 2003).

Islami hayatin vargini surdirmesi agisindan, Tirkiye'nin kentsgminda Islami
gunlik ygam tarzinin gercekjenesiyle, buna uygun estetik, daverarnicimleri ve
adetlerde belirdi. Bu durunslami nitelik tgiyan popiler kiltiriin ortaya ¢ikmasina
neden olmstur. Yesil pop’tan, islamci popiler mizik diye s6z etmek mimkindiir.
Islamci mizisyenlerin amaéslamci ya da en azinddslam ahlakina ters dineyen
mesajlari aktarmaktir. Populer metinlerin estefikgiinlik yaam arasindaki her tarli
mesafeyi redde@tinden popdlerlik insanlarin gunlik deneyimlerinekiydiklarindan
kaynaklanir. Bu bglamda, populer metinler vasitasiyla, insanlarin tikel
deneyimlerini ve sosyal gereksinimlerini kdayan bir popller y@m estefii
yaratildgr soylenebilir. Bu bglamda ilahilerin, cihad malarinin, tdrkdlerin ve
arabeskin bir kagimi olarak ortaya ¢ikan y& popun 6zuni anlamakta kolaylgor.

Bu yeni miizik tirii olgturmasa daislamci popiler genglik kultirinin énemli bir
parcasidir. Belirgin alternatif yam tarzi yaratmak, hem Bati hem de kendi
toplumlarindaki Batililgma taraftarlari karsinda, entelektiel bir seckinlik yaratmak
icindi (Saktanber, 2003).

Dini konulari ve siyasalslam’in sorunlarini dile getiren bu mizik, gelerakdini

muzikten farklidir. Geleneksel dini miuzik deyindkhiler, tekbirler, mevlit séyleme,
tasavvuf mazi anlagilir. Masliman entelektieller ise genclerin; sadeteri yuksek
olan tasavvuf muzgi yada dini musikinin yerine bu yeni muzik tarzii@nelmelerinden

oldukca tedirginler ( Durgun, 2005).

1980'li yillarda ortaya c¢ikan ve Yiepop' olarak adlandiriladslami muzikte, devrim
niteliginde gelimeler yganiyor. Mag biciminde sdylenenislami mesajlarin” verilgi
sarkilardan bugin eser kalmadi.sWgop olarak da adlandirilan bu muzik tiri ortadan
kalktl. Yerine yapimcilarin ve sanatgilarin deyitaikaliteli mizik geldi ve artikyi ve
kaliteli muzik yapanlarin ayakta kalabiggl bir donem baladi. islami miizikteki bu
degisim ‘folk, pop, post ilahi donemi’ olarak nitelendabilir. islami kesimde son
yillarda zevklerin yukseldi ve kaliteli mizik arawina girildigi gortlmektedir. Ahmet

Ozhan'in da Teoman'in da konserine gidiyorlar. ®ngapi kirildi. Miizikte yeil pop
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gibi gegcici bir dalga ygandi. Bunlar ¢ok suni olgw icin giindemde bir ka¢ yil kalip
yok olup gittiler. Artik Haluk Levent'ten Mercan De'ye kadar herkesi dinlemeye
basladilar (Kaplan, 2003).

2.2.4. 1990’dan Gunumuze Muzik ve Sosyo-Kultirel Dum

20. asrin bulglarindan radyo, 1927'den itibaren; televizyon is@68'den itibaren
Turkiye de uygulanmaya lanms ve en tesirli haber$ene vasitasi haline gelstir. Bu
vasitalar kurulgundan itibaren devlet kontrolinde olgtwr. Bu durum; 1990 sonrasi
O0zel gazeteler, radyo ve televizyon kanallarinirygyalasmasi, devletci ideoloji
tekelinin yikilmasini gdayarak bu durumun gemesine neden olmgtur. Ginimuzde
kitle yayin araclarinin; daha farkli ve kapsaytemelde Ataturkcilikle de cgtnayan
bir ideoloji Ureterek gerive farkli kesimleri etkiledikleri sdylenebilir. Bkesimlerin
icine dini o6zellikli bireyler, liberaller, laik diilnenler, demokratlar, Batici ve
modernizm taraftarlari gibi farkli yam tarzi ve dgiincesi olan tim toplum dyeleri

girer.

Kitle iletisim araclar @ zamanli olarak dinyanin en Ucrasé&ginde olup biteni tim
insanlara ulgtirabiliyor. Dinya kdlttrinin en sec¢cme eserleri Bilm olarak
yayinlanarak bu eserleri hic okumamolanlara bile ulgma imkani sunuyor. Bu
imkanlar seyirciyi yuksek kultir sahibi yapmayaegréitdesildir. Sadece gérmeye dayall
olan kitle kaltirinin objesi yapar. Sadece seyrgan@neltilen insan diiinme yénuni
her gecen gun daha az kullaniyor. Bu durum, kiltalgunlasmayi engeller; orijinal
fikir ve sanat Uretimine ket vurur ([@an, 1993). Bu durum muzik sanati icinde
gecerlidir. Plak, radyo gibi araclar mgezievimize kadar getirmezden oOnce; niei
hayatinda yer vermek isteyenler emek harcarlgitine alirlar, calgirlardl. Muazik
endustrisi, gundelik hayati, sanattan kopardi. Mukazir almak bizi, ya sanatci ya
sanatin alicisi yapti (Belge, 2004).

Dunyanin her tarafinda olup biten olaylari izlejbr olmamiz, insana dair gercekleri
glnlik ygamimizin seyirlik olgulari haline getirgtir. iletisim araclari kiltiirin duyarl
hale getirme glevini koéreltmitir. GuUnlik ygamin seyirlik olgu haline getirilmesi,
elsstirel duygunun parcalanmasina yol agim Televizyon, emekgi sinif ve kesimlerin
biyluk Olciide Ust ve orta gelir gruplarinin kultiree ekonomik kaliplarini

benimsemesine yol aciyor. Bu kesimlerde reghyg yeni ve zengin olan fantazya ile
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birlestirilmi stir. Boylece b&mh konumdaki sinif ve katmanlarin sdgercekliklere
katlanmalar kolaylgyor. Hal boéyle olunca da televizyonun sunduklaonlari
izleyenlerin gunluk ygam kualtirinin blayuk kismini belirlegnoluyor. Zengini ve
yoksuluyla, kultarlusti ve cabhiliyle, kentlisi ve Wasuyle Tirk toplumu da dinya
toplumlari gibi televizyonun tutgedir. Televizyonu artik evlerimizden, odalarimizdan
mahremiyetimizden ayiramayagmiz kesindir. Kimi evlerde iki hatta ¢ televizyon
bulunmaktadir. Yani vaktini televizyon fpada geciren insan sayisi her gecen gin
artiyor. Devlet televizyonu bile 6zel televizyonlekabetin zorlamasi sonucu bulyuk
Olcide glence sanayine eklemlengtir (Oktay, 1993). Turkiye igin pop mdi#n
populer kiltire denk dinesi de boyle bir dénem olan 1990 sonrasina denkrdu
(Kizildag, 2001).

Kitle iletisim araclarn dinyanin hemen her yerindgeace amach kullaniliyor. B&a
televizyon olmak Uzere bu araclar gunliksg@min bg zaman boélimini yayilmaci
bicimde dolduruyor, daha 6nceleriska etkinliklere ait olan alanlari dggal ediyorlar.
Cogunluk pasif olarak gendirilen rolinden vazgecege benzemiyor. Turkiye de tv
koylere kadar ukamistir. Sekiz saatlikg giciinden sonra evine gekilegiisinifi, kuiguk
burjuvazi, uyku 6ncesi gozamanini tv karsinda glenerek gecirmeyi istemektedir.
Televizyon, kirsal kesimdeki insanlara farkh sgmlari gdstermekte ve
disindurmektedir. Bu yoniyle ufuk acici ofglu da soylenebilir. Emekci sinifinin
maddi durumunun gerilemesine gnaen tuketim toplumunun yam deerlerini
benimsemgtir. Bunda tv, radyo gibi kitle ilefim araclarinin etkisi buyudktur (Oktay,
1993).

Radyo ve televizyon; takipcilerine, farkli 6zelWle ortamda bulunsalar da her insana,
ayni anda ayni mesaji iletir (Ozkok, 1982). Kitletisimi, kapitalist toplumlarda
sinirlari ve toplumlari s@arak genel diiinme ve ygama biciminin paylamini sglar.
Sosyo-kultirel dgisim icindeki Tarkiye'nin yeni bir ¢cehre kazanmasingeedyanin
roli bayuktdr. dga acilma politikalarinin hedeflerinin pada kulttrel entegrasyon
gelir. Teknolojinin Ulkemize girmgi olmasi, kiresel kiltirel entegrasyonuslagan
olgudur. Kentleme, sanayilgne ve moderniame sireclerini kapsayan yeni toplum

modelinde gelenekten kopan birey yabanallae yalnizlair. Toplumdaki konum ve
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rollerini yeniden tanimlamak gereksinimi icindekirdyler, kitle iletsim araclarinin
kulturel etkisine maruz kalirlar (GUg€eL996).

Kalturel anlamda uluslar arasi entegrasyonun ggtirghbacilgmaya rgmen, 0Ozel
radyo ve televizyonlarin yaygisiaasiyla birlikte ayni ulus icinde tim kesimlerin
kendilerine ait birseyler bulduklari ve tukettikleri ortak bir popul&tltir mekaninin
olusmasina da neden olgtur. Genel kuiltirel ortakhik olmustur. Bir zamanlar
marjinal olan Guneydgu, Dogu, Karadeniz vei¢ Anadolu tim rengiyle, sesiyle ve
tinilariyla ortak kultirtin iginde yer algtir (Mutlu, 1999).

Bu olusumun en guzel gostergesi de kdyden kente goc eddmsun kentlerde
yerlesiklik kazanmasi ile halk maginin yerellikten ve geleneksellikten ¢ikip blyuk
kentlerde icrasina neden oldu. Halk n@izdeki sanatciya ve ybreye 6zggia uslup
tumuyle ortadan kalktl. Modernlik ve anonimlik @t. Her yoreden folk ezgilerinin
seslendirilmesi; anonimgarmeyi, klasik enstrimanlarla yeni enstrimanlabirlikte
kullaniimasi da moderngmeyi gerceklgtirdi. Turkt 1990’larda ritm, Uslup, eda ve
enstriman dastirerek kentlerde yeni bir acilim yadi. 1995 sonrasinda ise artik, halk
muzigi alanindasehirli ttrki-turkict olgumu 6ne ¢iktl. Bu durum her ne kadar, Klasik
Tark Muozigin de oldgu gibi otantik gelenek agisindan bir deformasyoarak
degerlendiriliyor olsa da (Cgkun,1999).

1990’ yillar muzik tdrlerinin birbirinin icine ggigi bir donemdir. Bugtin Turkiye'de
ki populer muazik; rock, arabesk, 6zgin muzik, plepetkilesim icinde olan Turk Sanat
Muzigi, yerel motiflerle harmanlanan pop muizik ve Turkafii muzigi seklinde
siralanir. Mevcut tdrlerin birbirini etkilemesi, ige girmesi donemi Bamistir.
Buginin pop miginde, Turk Halk ve Sanat migienstrimanlari, makamlari, ezgileri
kullanilir. Arabesk ve Turk mugi motifleri vardir. Hangi kiltlr iginde olursa olsu
populer mizik ile dierleri arasinda kesin bir ayrim yoktur (Durgun, 200

1990 sonrasi pop miizik altin yillarinisgastir. Ozal ile balayan liberal ygam; daha
hafif, daha ritmik, dahaen sakrak, daha Batili bir mizik ihtiyacini giarmustur ki bu

da ‘pop’ muziktir Cig gibi biylyen pop ilgisinde, sayilari hizla artarekradyolar ve
yeni acilan 6zel televizyon kanallarinin katkisyikitr. Bata Kral Tv olmak lzere
video muzik kanallarinin ge sira acillmasiyla klip @rlikli muzik sunumu, gorsel

Ozelligi 6n plana cikarmtir (Dilmener, 2006).Bugtn bir popguyu izlerken ndiz geri
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planda kaldil, erotizmin 6n plana ¢ikgi gorulir. Tv de izlenen bir pop muzikte; dans,
cinsel goruntiler, beklenmedik u¢ davedan, renkler, giyimler, hareket
kompozisyonlarl 6ne c¢ikar (Gunay, 2006). BoyledékTtoplumunun kultirel yapisina
bakildginda, toplumun her kesiminde kisitlagnuinsel davraslar (Tezcan, 1997),

daha normal karlanir olmuytur.

Tarkiye deki 6zel radyo yayinlarinin icerikleri, ruéli/ydneten kesim uyeleriyle,
yoksul/b&imli  kesimlerin beklentilerinin  6riimeye baladigini, kultirel degerler
arasindaki gegin hizlandgini, sinifsal aidiyet gesinin zayifladiini gosteriyor.
“Oynatmaya az kaldi, hopterelelli gigarkilarin her kesimden insana hitap ediyor
olmasi, toplumdaki genel ¢c6zilmenin ve glundelilsayaa ilkesinin yayginkigini
gOsteriyor” (Oktay, 1993:240).

90’ yillardan sonra dinyayi ve Turkiye'yi etkialtina alan iki muzik tird olan rock ve
hip-hap’a dginmek yerinde olacaktir. Dinya da rock artik soytanyitirdi. Modern
rock, bir kiltar ve ideoloji gesi olarak olgan bir mizik tirt olmaktan uzaktir artik.
Tarkiyede ki rock dinleyicisi Amerika ve Avrupa daftinleyicisinden daha ihmlidir.
Baskaldiri ve ideoloji bicimi olan rock yerine Turkiyde daha yumgak ahlaki ve
toplumsal normlara saygili bir rock dinleyicisi dar El 6pen, namaz kilan bir rock
genci gormek normal olabilir (Akay ve @j 1995). Batida siyah gengin kalttrintu
betimleyen niteli ile boy gosteren rap ve hip-hop son yillarda Tygke buyudk bir ilgi
gormektedir. Rap’in ofkeli tonu, dikkat cekme,gasizlik, sex ve @ence 06zlemi
duyan genclerin gerilimlerini yansitir (Lull, 2000Kentli genclerin sorunlarini dile
getirir (Lull, 2001). Son on yilda, Eminem’in cgkyla rap/hip-hop kultiri moda
olmustur. Rap’'te anlatma yontemi kullanilir. Amerikabsyologlara gére bu ogumun

altinda aileye ve otoriteye nefret yatmaktadir @leglu, 2006).

2000 yilindan sonra; bilgisayargarkilarin alt yapilarinda kullanimi artgtir. Herkes
mix’ten, remix’ten kongur olmutur. Tek tip dreti olgtu. Tum dinyada sodylenen
muzik giderek birbirine benzedi. Turkiyésrail, Misir, Irak, Libnan, Fas, Yunanistan
gibi tlkeler hep ayngarkiyr soylemeye btadilar. Ortak sayilabilecek melodiler, Batili
sound uzerine oturtularak herkes ayarkiy! séyler olduingilizce kongan ilkelerde
bu eilime uzak kalamadi. ‘world music’ tirmaa gecti. Sarkilar ortak alt yapi

Uzerinde yukseldi icin her Glkede kulga tanidik geliyor artik (Dilmener, 2006).
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Buyuk kentlerde ygayan insanlar y@am sirecleri icinde birbirleriyle otobuslerde,
parklarda, marketlerde, kafeler, saheris merkezlerinde birlikte olurlar. Bu gegici
beraberliklerinde ki paykamlari, en buyuk belirleyici ortak alanlar olanrigiin her
kesime ayni verileri sunan kitle ilgitin araclaridir (Oskay, 1992). Kentin insanini
birlestiren ortak paydalardan biride kentin populer ndidir. Populer muzik, kitle
iletisimini saglayan araclardan kabul ediliiletisim araclari toplumda; etki, denetim ve

yeniliklerin potansiyel kayradir (Turkazlu, 2004).

Populer kavrami halka ait, anlamindan uzgklgtir. Populer kultir her toplumda
vardir ama o da kitle ilafim araclari etkisiyle evrenseflmistir. Bu evrensellik, sinirlari
olmayan bir kdy yaratngtir. Giysiden muzie, edebiyata, resme, yepeevarincaya
kadar insanlar tek tip yam bicimi surmektedirler. Gunimuzde, kultir-sanatbdim
gelisim ve deisim icerisindedir. Bu da yeni argyve acilimlari dgurmaktadir. Besteci
kendine cgitli esin kaynaklarl arar. @anizda muzik Uretenler Batidan da, Kuzeyden
de, Dgudan da etkilenmektedir. Bugun ayriliklaringmeen dinya kaltarleri, kKimi
Ogeleriyle o kadar i¢ ice girpive benzgmislerdir ki, kultirlerin balangi¢ ve bits
sinirlarini gizebilmek oldukca gic¢ goruniyor. Begereve ortak yonler algilanabiliyor,
fakat kaltur algverisindeki @zeleri, orijinal bicimini ortaya ¢ikarmak olanaksaalyor.
Mesela; Balkan ve Turk-Trakya muziklerindeki beggretinilarin sinirlarini belirlemek
glctdr. Tark halk migine baktgimizda bile Anadolu kiltarinin zenginsiggli ginin
harmani goralur. Aydin’in zeylde Erzurum’un dadabari, Artvin’in Ata bari, Kars'in
seyhsamili, Karadeniz’in horonu ve Om’'nun zilgiti (Budak, 2000).

Kitle iletisim araclari, kamuoyu ile birlikte bireylerin davrgamicimlerini dolaylida olsa
etkilemektedir. Onlarin Ig@ni ve tercih istikametlerini belirlemektedir. Poppopuler
olmasinda kitle ileim araclarindan radyo ve televizyonun yayginiasi etkilidir.
1990 sonrasinda yikselen birgde olarak yukselen pop mizik, yeni bir kiltire ve
kimlige denk diger. C@alan 0zel kanallar igin tiketime sunulmak UGzere mayaci
dogdu. ihtiyacin cabucak kalanmasi icin az hammadde ile cok mal lretiimeliydal
ihtiyacini pop ve arabesk kaadi. Arabesk biraz popda, pop muzikte merkezi kiltire
uygun hale geldi. Televizyon tiketim toplumu glrmada gorsel biyuci gibidir. Bunu
yaparken toplumda géence araci olma imajini da korur. Toplumdan Ozgirek

isteyen insanlar, ‘serbesti’ elde etmek icgin ihgiyaluyd@gu yayinlari radyo ve
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televizyonlarda bulmaktadir. Radyo ve televizyorsumd@gu eslence malzemelerinin
halkin ragbet ettgimi yoksa bu araglarin halka benimsgttmi oldugu kitle kalturd
tartismalarinin ana temalarindan olarak hala muallakier. nesekilde olursa olsun bu
arz-talep ilgkisine dayal Pazar, ‘pop’'u yaygigtamistir (Kerpeten, 2001). Gecmi
yillarda Kemalist yonetim, Dgu geleneklerini Bati ile kagtirllamayacak bigey olarak
goruyordu. Artik dgudan korkmayan ve kulttrel saflik takintisi olmaydaha guvenli
ve pragmatik bir tavir s6z konusudur. Fakat bu pratigm, farkli zevk ve kimlikleri
ortaya cikaran asimetrik gucsHilerini gizleyerek bu normlara dokunmamakta, kolay
ve yuzeysel bir ggulculugu kurumlgtirmaktadir (Ozbek, 1998). Bu yeni tavir, yerel
kulturlere ancak folklor gcercevesinde hak taniydandernlik kavramininislami ya da
Tark gibi niteleyici sifatla bozulmasini kabul eyroi. Modern sézcgiine b&l olarak
Tarkiye'nin - deneyimi, ‘modernigirmek’ olarak tanimlanabilir. Cunkld 6zne
modernlatirici elit, bu elitin hedefi ise kendi modernliknkyisina uygun kurum, inang
ve davranglari secilmg nesneye, Turk halkina kabul ettirmektir. Cumhuriye
doneminde de Osmanli dénemi modegnie sirecide tepeden inmeci olarak tanimlanir
(Keyder, 1998).

“1990’larin ortalarinda Turkiye'de arabesk tamasi kdltlrel titrgimini
yitirmistir. Ulusal ve siyasal giindemin qglada artik islami esilimli Refah
Partisi'nin  yiikseki, Islami koktencilik tehdidi, Kirt sorunuyla gkisi
cercevesinde irk¢t milliyetcilik yer almaktadir. akresk yukaridan dayatilan
modernlgtirmeci denetime direnen alt siniflar arasindgndas radikal bir populer
guc olarak tadigi cekiciligi daha 1980’lerin ortalarinda vyitirgti. Simdi alt
modernizm icinde etkili bir unsur olmaktan cilsnwe 6ylesine yayilmgti ki artik
sinif giri bir zevk sayiimaktadir’ (Ozbek, 1998:185).

Bunun yaninda yoksulluk egemen kalturin uclaringa kentin varglarinda hala
surmektedir. Eski gecekondularin yerinesregi apartmanlar yukseliyor. Kent

hizmetlerinden yoksun adeta yeni fgahir gibi mahalleler yukseliyor.

“Son yillarda varglarla Ust-orta siniflarin oturgu yeni siteler, kent merkezindeki
yeni ticaret merkezleri, ahreris merkezleri, bgyildizl oteller ve finans merkezleri
arasindaki ucurum gegiyor. Egitimli ve yiksek gelirli oldgu distnilen
misteriler icin irsa edilen yeni kent mekanlarinin promosyonunda blkamiarin

kentin fiziki ve kulturel kirliliginden korunmg, kolay ve steril bir ygam bicimi
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sundgu belirtiliyor. Istanbul metropoliten alaninda farkh sinif ve gaupicin
farkli yasama, cakma ve tiketim mekanlarinin ortaya c¢ikmasi, Turkiyesn
azindan iki cgit olmayan topluma bélen bir toplumsal catlamaywdé ediyor”
(Ozbek, 1998:186).
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BOLUM 3: ARA STIRMANIN BULGULARI

3.1 Arastirmaya Katilanlar ve Nitelikleri

Arastirmanin amaci dgultusunda hazirlanan bilgi toplama aracimiz olakea formu,
Eylp ilcesinde Ucil genel lise biride imam-hatigdisolmak Uzere toplam dort lisede
uygulanmgtir. Anket, Eyup ilgesinin kozmopolit yapisini yaiasak sekilde sosyo-
ekonomik ve sosyo-kultirel acidan farkli 6zellikaan okullarda uygulanrgiir. Bu
dogrultuda belirlenen liselerin sosyo-kultirel ve sm®konomik acidan farkli 6zellikte
oldugu, okul mudurleriyle yapilan mulakatlarla teyit kediistir. Eylp imam-hatip ve
Anadolu imam-hatip lisesinde anket uygulanirken dota kismiyla diz lise
boluminde ¢t sube sayisinda uygulanmaya gdtnistir. Uygulanan 645 anket
formundan 638 tanesi gerlendiriimistir. Celisik cevaplanan 7 anket formu

degerlendirme dyi birakilmstir.

Tablo 1. Cinsiyete Gore Dgilim

n %
Kiz 399 62,5
Erkek 236 37
Toplam 635 99,5

Toplam 635 @renciden 399'u kiz, 236’s1 erkelg@ncidir. Degerlendirilen toplam 638

anket formunun 3 tanesinde cinsiyet durumu betieiinitir.

Tablo 2. Okul Tartine Gore Cinsiyet Dgilimi

Cinsiyet

Kiz Erkek Toplam

n % N % n %
Genel Lise 186 29,3 158 24,9 344 54,2
imam-hatip 213 33,5 78 12,3 291 45,8
Lisesi

399 62,8 236 37,2 635 100
Toplam
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Tablo 2.'ye gbre Eylp imam-hatip ve Anadolu imantihdisesinde %45,8’lik orani
olusturan toplam 291 grenciye ulailmistir. 213’0 kiz, 78'i erkek grencilerdir. Erkek
ogrencilerin, kiz @renci oraninin yarisindan az olmasli, imam-hatipslisn genel
mevcudun icindeki cinsiyet gdimindan kaynaklanmaktadir. %54,2’lik orani gluran

344 genel lise grencisinden 186’s1 kiz, 158’si erkegréncidir.

Tablo 3. Okul Tartine Gore Sinif Dgilimi

Sinif
1. sinif 2.sinif 3.sinif Toplam
n % n % n % n %
Genel Lise
. 160| 25,1 92 | 14,4| 95 | 14,9| 347 | 54,4
Imam-hatip
Lisesi

82 [12,9|127[19,9| 82 |12,9| 291 | 45,6

Toplam 242\ 37,9 219|34,3| 177|27,7| 638 | 100

Tablo 3’e gore 638@encinin 242’si birinci sinif, 219’u ikinci sinif,77’si tg¢uncu sinif
ogrencisidir. Orneklem grubundaki toplam imam-hatipremcilerinden 82'i birinci
sinif, 127’'si ikinci sinif, 82'si tguncl sinigtencisidir. Genel lise grencilerinin 160’1
birinci sinif, 92'si ikinci sinif, 95'i tglnct shdgrencisidir.

Tablo 4. Ogrencilerin O grenim Gordukleri Okullara Gore Sinif Dagilimi

Okul
Eyip iHL ?Smgp Oguz Canpolat | Otakgllar Toplam
n % n % n % n % n %
lL.simf |82 |12,9 |- - 92 14,4 68 |10,7 |242 |37,9
2.snif |127 [19,9 |51 0. : 41 |64 |210343
3simf 182 12,9 |51 |80 |- - 44 6,9 |177 |27,7
Toplam |291 |45,6 |102 |16,0 |92 14,4 153 [ 24,0 {638 | 100
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Anketin uygulandil dort liseye gore grencilerin sinif dgilmi tablo 4.’deki gibidir.
Tabloya gore, Eylp imam-hatip ve Anadolu imam-h&siesinden 291 grenci, Refhan
Tamer lisesinden 102 géenci, GGuz Canpolat lisesinden 91gr@nci, Otakcilar

lisesinden 151 grenci 6rneklem grubunu alturmustur.
3.2. Miizik Dinlemeille ilgili Olgusal Durum

Denek grubunun mizik dinlemede olgusal durumulddi iki soru yoneltilmistir. Ilk
olarak hayatlarinda mige ne kadar yer verdikleri, ikinci olarak ta hayatida muzge

yer verenlerin bu davragiari ile ilgili tercihlerinin ne oldgu sorulmugtur.

Tablo 5. Muzik Dinleme Aliskanliginin Genel Dasilimi

1-Muzik dinleme konusunda
kendinizi hangi kategoride| n %
goriyorsunuz?
1-Bos vakitlerimde hep muzik dinlerim 341 53,4

2-ara sira muzik dinlerim 290 45,6
3-hi¢ mizik dinlemem 6 0,9
Toplam 637 99,8

Eski ¢aglardan bu zamana kadar mizik insan hayatin daifekdda vesekillerde de
olsa hep yer almtir. Mlzik insan ygaminin bir parcasidir. Mig@n guindelik hayati
bitindyle kgatmasi, miuge ayri bir etkinlik ve 6nem kazandirmaktadir. Tablaeki
sonuglar bunu dgulamaktadir. Hic muzik dinlemeyen sadece @dki. Ogrencilerin
yaridan fazlasi; %53,5 oranind&rénci, bg@ zamanlarinda hep muzik dinlgaii
belirtmistir. Gundelik hayatin rutinsieyisinden yorulan insanlarin ciddi haberlerden
cok eslendirici haber ve programlarla vakit gecirmek msesi, realiteden kagl
egilimidir. Kaltir sosyologlarina gore; realitedengkg sanayi toplumundaki insanlarin
savunma mekanizmalaridir (Oskay, 1992). Sanayi imevigerceklgene kadar;
ekonomik etkinliklerden uzakta, insanlarin 6zgliyegamalari agisindan seckin serbest
zaman etkingi olan muzik, bu amacini ve nitgini yitirmistir. GUnlik ygamin
calisma temposundan sonra insanlarin rahatlamak icliarkklari, bg@ zaman etkingi
haline gelmgtir. Populer muzik kitleler icin insanlarin her gloenzer gler yaparak
gecirdikleri tatil gibidir (Adorno, 1999). Sanawlmeye bgli olarak ekonomik ve

toplumsal dgisim, toplumun ntfus ygunlugunun &irhik noktasini, kirsal kesimden
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kentlere taidl. Is yerinde gecen zamanla,disi zamanlar barizekilde ayrildi. Yaamin
vazgecilmez bir pargasi olan muzik, hayatayabilir kildi, hg bir bicimde duygularla
kavranmasini ggadi. Gunlik ygam temposunu hizlandirdi, yaletti, gunlik plani
olusturdu. Insanin kendisini soyutlayabilegieveya bakalari ile bitinlgebilecesi, iki
kisinin bas baga kalabilecgi platolar yaratti. Mizik, toplumun bir bireyi haé gelen
insanin dyariya tginmis ic dinyasina dén@rek onun i¢ dinyasiningddiinyayla i¢ ice
gecmesini sgladi. Béylece kapitalizminin sekiler dinyasindaytan koydgu dizene
gerek kalmadan insanin toplumsatieasi sglaniyordu (Wicke, 2006). Migin yasam
icindeki vazgecilemeziini aciklayan sosyo-psikolojik nedenlerin shaalari boyle

siralanabilir.

Tablo 6. Okul Turtine Gore Muzik Dinleme Aliskanhginin Dagilimi

1- Muzik dinleme konusunda kendinizi hangi
kategoride goriayorsunuz?

Bos Arasira muzik | Hi¢ muzik Topl
vakitlerimde hef dinlerim dinlemem oplam
muzik dinlerim.

n % n % n % n %
Genel Lise 229 [ 359| 117 | 184 - ; 346 |54,3
Imam-hatip 112 | 17,6| 173 |272| 6 | 09 | 291 |457
Lisesi
341 53,5 290 455| 6 0,9 637 | 100
Toplam

Hi¢c mizik dinlemeyen 6 kinin tamami imam-hatip lisesigéencisidir. Muzik dinleme
aliskanlgiyla ilgili diger seceneklerin cevaplandirilma oranlarina gakizda da okul
turleri agisindan farklihk oldiu gorulmigttr. Genel lise grencilerinin yaridan fazlasi
bos vakitlerinde hep mizik dinlemektedimam-hatip lisesi grencilerinin ise yaridan

fazlasi ara sira muzik dinlegini belirtmistir.
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Tablo 7. Miizik Dinleme Tercihleri ile ilgili Genel Dagilim

2-Eser mizik dinliyorsaniz tercih
ettiginiz belli bir mizik tart var | n %
mi? Varsa nedir?

1- karsik dinlerim

307 48,1
2- genelde rap dinlerim

56 8,8
3- genelde rock dinlerim

45 7,1
4- genelde turkd dinlerim

15 2,4
5- genelde pop dinlerim

67 10,5
6- genelde arabesk dinlerim

29 4,5

7- genelde 6zgun muzik
dinlerim 2 0,3

8- genelde slov dinlerim
30 4,7

9- genelde ilahi/ezgi dinlerim
17 2,7

10- genelde yabanci muzik
dinlerim 13 2,0

11- genelde metal dinlerim

8 1,3
12- genelde TSM dinlerim

3 0,5
13- sadece rap dinlerim

5 0,8
14- sadece rock dinlerim

5 0,8
15- sadece pop dinlerim

2 0,3
16- sadece arabesk dinlerim

1 0,2
17- sadece slov dinlerim

4 0,6
18- sadece ilahi/ezgi dinlerim

4 0,6
19- sadece yabanci muzik
dinlerim 1 0,2
Genel Toplam 614 96,2

46



Muzik dinleyen @&rencilerin hangi mizik turlerini dinledikleri sodd. Bu sorunun (¢
cevap secergnden iki cevap secefieacik uclu olarak verildi. Agik uclu birakilmasin
da amac¢ cevaplamada serbestlik sunmasidir (Duvet§60). Bdylece tabloda sirali
olan muzik turlerinin isimlerinin timd denek grulwmcevaplari dgrultusunda olstu.
Degerlendirilen 638 anket formundan 24 tanesinin ikisarusu be birakilmstir. Bu
soru ile ilgili dezerlendirme toplam 614 anket formu Uzerinden yagtimi

Ogrencilerin %50'si kagik mizik dinliyor. 1990°’dan sonra insanlarinsité muzik
tirlerini besenmeye bgladiklari ve dinledikleri gorulilyor (Stokes,1998)gili sorunun
ikinci ve dcuncu cevapiklarl sirasiyla genelde ve sadece diysgldyan acik uclu
cevaplardir. Kagik dinlerim cevap secepgmden sonra en ¢ok, genelde ifadesiyle

baslayan ve kendilerinin belirledikleri bir tirle daldduklari cevagikki isaretlenmgtir.

Ogrencilerin en ¢ok dinledikleri mizik turtiniin toplas@ Kisinin tercihiyle pop oldgu
gorulmektedir. Cumhuriyet déneminden itibaren denleyguladgl kaltar politikalari,
Tark toplumunun muzik tercihlerinin giinimuzdeleklini almasinda etkili olmgiur.
Tark genclginin en ¢ok tercih et tir Turk pop muziidir. Ginimuzde pop mige de
karsilik gelen populer muzik, populer kiltir ve medyaylakindan ilgilidir. Dgrudan
Turk kulttirt adina tanimlanabilecek TSM ve THM'eigenglerin en az dinledikleri
miiziklerdir (Ozdemir, 1998). Bizim aymrmamizin sonugclari da bu tezi destekliyor.
Ogrencilerin sadece 3 tanesi tercih @ttintizik tarinin TSM’i oldgunu belirtmitir.
Toplamda turkd (THM) dinlegdini belirten sadece 15séencidir.

Toplamda 30 grenci arabesk dinlegini belirtmistir. Daha 6nce yapilarSaban
Kizildag'in calismasinda elde edilen sonuclara goére; genclerin mieiikihlerinin
basinda pop muzik gelmektedir. En ¢ok tercih edilerzikilri olarak ikinci sirayi ise
arabesk alir (Kizildg 2001). Bizim argtirmamiz arabeske ilginin gencler arasinda

ciddi anlamda azalgini gosteriyor.

Ozellikle 80'li yillarin ortalarindan sonra Ahmetalfa ismiyle ortaya cikan 6zgin
mizik (Kozanglu, 1995a) gunimuzde gecedgili buylk oranda yitirmye benziyor.

Tercih ettgi mizik tarinin 6zgin muzik olgu belirten sadece Ztencidir.

Dinledigi muzik tdrinun yabanci muzik oldunu belirten toplam 14 gbencidir.

Anketin muzik yaklaimini belirleyen kanaat sorularindaki yabanci rgé@zverilen
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destek oranina gore 14 sayisinigiddioldysu da goruluyor.

Ikinci sorunun Gcgunci cevap secgineadece belli bir tir dinlemeyle ilgilidir. Bu cat
kullanan toplam denek grubu icinde sadece 2@liki Cunki Turk insani kagik muzik
dinlemeye gilimlidir. Belge'ye gore Turkiye de ki muizik tdrlerin olusumunda
meselesizlik sorunu vardiithal ettgimiz muzik tirlerinin de ne anlama geldii
bilmeden aliyor ve dinliyoruz. Bu ylzden Turk halta ‘her ceit mizigi severim’
dedirten gilim vardir (Pagaci, 1999). Tur konusunda Turk alk farkl bir 6zellgi
vardir; kitle iletsim araclari ne tir muzik sunuyorsa onu dinlerlevlifgaz, 1992a). Bu
da kot anlamiyla kitle kaltirt dedikleg@ydir.

Tablo 8. Muzik Dinleme Tercihlerinin Okul Tlrtine Gore Dagilimi

2-Eger muizik dinliyorsaniz tercinGenel imam-
ettiginiz belli bir mizik tari var miPLise hatip
Varsa nedir? Lisesi Toplam
n % n % n %
1- karisik dinlerim 159 25,9 148 24,1 30750
2- genelde rap dinlerim 45 7,3 11 1,8 56 9,1
3- genelde rock dinlerim 34 55 11 1,8 4% 7.3
4- genelde turkd dinlerim 6 1 9 15 15| 2,4
5- genelde pop dinlerim 32 5,2 35 5,7 67 14,9
6- genelde arabesk dinlerim 18 29 11 1,8 20 47
7- genelde 6zgiin mizik dinlerim 2 0,3 - - 2| 0,8
8- genelde slov dinlerim 13 2,1 17 2,8 30 4]9
9- genelde ilahi/ezgi dinlerim 3 0,5 14 2,3 17 28
10- genelde yabanci muzik dinlerim 8 1,3 5 0,8 18 ,12
11- genelde metal dinlerim 6 1 2 0,3 8 1B
12- genelde TSM dinlerim 2 0,3 1 0,2 3] 0b
13- sadece rap dinlerim 5 0,8 - - 5/ 0,8
14- sadece rock dinlerim 5 0,8 - - 5108
15- sadece pop dinlerim 1 0,2 1 0,2 2 0)3
16- sadece arabesk dinlerim 1 0,2 - - 1 0R
17- sadece slov dinlerim 2 0,3 2 0,3 4 0|7
18- sadece ilahi/ezgi dinlerim 1 0,2 3 0,5 4 07
19- sadece yabanci muzik dinlerim - - 1 0,2 1 op
Genel Toplam 343 55,9 | 271| 44,1 | 61496,2
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Genele bakildinda @rencilerin en cok pop muzik dinledikleri gorulilydmam-hatip
lisesi @rencilerinin en ¢ok dinledikleri mazik tirinin 3&ikin tercihiyle pop muzik
oldugu goraltiyor. Genel lise gencilerinden toplam 33 §nin secimiyle en c¢ok
dinlenen tur olarak Gcguncu siradadir. Nermin Tol 8alih Ergan’in, orta ve
yuksek@renim goren bireylerin en ¢ok dinledikleri muzikl#rini tespit icin yaptiklari
uygulamall argtirmada da, ortg@ienim genclerinin en ¢ok dinledikleri muzik tirlede

ilk sirayl pop muzik alngtir. Pop miziin en ¢ok dinlenen mizik tirt olmasinda kitle
iletisim araclarinin etkili oldgu tespit edilmgtir. Yine bu aratirmaya goére imam-hatip

ogrencilerinin de en ¢ok dinledikleri muzik turd, popiziktir (Ergan ve Tol, 1992).

Toplamda 61 ki, rap muzik dinlediini belirtmistir. Batida siyah gengin kultarint
betimleyici nitelgi ile boy gosteren rap ve hip-hop son yillarda Tyegkde buyuk bir
ilgi gbrmektedir. Rap’in ofkeli tonu, dikkat cekmeazimsizlik, sex ve @ence 6zlemi
duyan genclerin gerilimlerini yansitir (Lull, 2000Kentli genclerin sorunlarini dile
getirir (Lull, 2001). Son on yilda, Eminem’in cskyla rap/hip-hop kultiri moda
olmustur. Anlatma yonteminin kullanil@ rap’in olisumunda Amerikali sosyologlara
gore aileye ve otoriteye nefret yatmaktadir (Tedghli, 2006). Rap mugin bu
Ozellikleri daha muhafazakéar ve geleneksetediere daha kg aile yapisina sahip
oldugu varsayillan imam-hatip géencilerinin, bu muzi daha az dinlemesini
aciklamaktadir. Genel liseden toplam 58reici “rap” dinledgini belirterek en ¢ok
tercih ettikleri tir oldgunu gosterngierdir. Iimam-hatip grencilerinden 11 ki genelde
rap dinlemektedir. Bu durum c¢ok fark olmasa da inrteatip lisesi @rencilerinin rap

muzigini genel lise grencilerine gore daha az tercih ettiklerini gostekiadir.

Genel lise @rencilerinde 39 ki rock dinlediklerini, imam-hatip lisesigbencilerinden
ise 11 ksi rock dinlediklerini belirtmgtir. Hizla kiresellgen dinya icin mizikal
kaltaran yerel, bdlgesel, ulusal ve kilttrel boguthin ic ice gecmesi kaciniimazdi
(Rowe, 1996). Ozellikle de Avrupa llkelerinde mizilaninda ygananlar
modernlgmekte olan Ulkeleri etkilemektedir. Amerika’da gadm ve dger Avrupa
Ulkelerinde yayginlgarak populer mugin gézdesi olan rock, Turkiye'yi de etkisi altina
aldi. Sertlik ve agresiflik unsurlarini §on olarak kullanan rock’t éne c¢ikan asilik
Ozelliginden dolay: tercinh eden gonlukta genclerden ojan dinleyici kitlesi vardir
(Solmaz, 1992). Rock muzik 6zgurluk¢l soOyleme dahigsencler 6zgurlgneyi
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degerler silsilesinin dina ¢ikabilmek icin istemektedirler. Ozellikle Ayrai Ulkelerinde
yaygin olan rock etkisi ile Turkiye’de 1980’lerdelK protest gizgide grup muzikleri
yapilmstir. Turkce sozlerle, Bati populer m@zblan rock’t buttnlgtiren ilk grup da
Bulutsuzluk Ozlemi'dir (Gundgar, 2005). 1980-1990 yillari arasinda daha colalbir
kultar olarak yaanan rock, 1990 sonrasinda ise tim dinyadazaldibi Turkiye'de de
poplilerlgti. ideolojik séyleminden uzakjarak pop’a yaklgarak daha ihmli hale geldi.
Modern rock ile bir kiltr ve ideoloji g@si olmaktan cikarak sadece bir mizik turd
olmustur. Turkiye'de ki rock dinleyicisi Amerika ve Avpa da ki dinleyicisinden daha
thmlidir. Bakaldiri ve ideoloji bicimi olan rock yerine Turkiyde daha yumyak
ahlaki ve toplumsal normlara saygili bir rock dyntesi vardir. El 6pen, namaz kilan bir

rock genci gérmek normal olabilir (Akay vegdi 1995).

Toplamda ilahi/ezgi dinlegdini belirten 21 @rencidir. Bu sayinin 17’si imam-hatip
ogrencisi, 4’0 genel lise@encisidir. Genel liseye gore imam-hatip lisesindahi/ezgi
dinleme sayisi oldukca yiksek olsa da toplam imatiphGzrencisi sayisina gore
oldukga diiik goriinmektedir.llahi/ezgi turiinden angdan sudur; 1980'den sonra
muhafazakar kesim icine giren mizik, dini sozldsiginletirilerek yesil pop adini
almitir. GUnimuze kadar @sim ve gelsim sureci gecirngtir. Muzikaliteden
yoksunligu ve dini dgerlere zarar vermesi acilarindan pek cokstglge maruz
kalmistir. Buglin ise bu tagmalar geride kalmgi ve bdylesi bir “alternatif’ alana
ihtiyacta kalmamgtir. imam-hatip kiltiriine daha yakin olan ezgilerin wedciler
tarafindan c¢okta dinlenmemesi bunu gostermektdd@®@0 sonrasi yaygirgan Kkitle
iletisim araclarinin her fikre, gantiya hitap edecejekilde ortak kulttr olgturmasinin

bunda etkisi bUyuktir. Alternatif tercihler yerimitak bgenilere birakmtir.
3.3. Mizikle Tlgili Gorii s ve Kanaat

Denek grubunun muige yaklgimlarinin nasil oldgunu gérmek ve muzikle ilgili
kanaatlerinin nasil oldiunu tespit etmek icin yoneltilen ifadelere, ne deréatilip
katiimadiklari sorulmgtur. Bu d@rultuda hazirlanan sorularin ge@ngicinda muzikle
ilgili genel 4 tane yargi ifadesi belirlendi. Anketdevaminda yer alan ifadeler belli
basliklar altinda dgerlendirildi. Bu ifadelere katilip katilmama durume ilgili genel
dagihmi gérmek icin frekans tablolari verildi. Okuilrterine gore katilma ve katilmama

durumu icinde; iki grup arasinda capragkilitesti yapimstir.
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Tablo 9. Mizikle Tlgili Gorii s ve Kanaatlerin Genel Da&ilimi

= e
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3- Mizik ruhun 60 6 228 220 4 634
gidasidir. 52 %9,4 |74 %35,7 |%34,5 | %0,6 | %99

%8,2 %11,6 4

4-Hepsini 53 187 82 221 86 9 629
dinlemesem de |%8,3 |%29,3 |%12,9 |%34,6 |%13,5 |%1,4 | %98
buttin mazik ,6
turleri guzel ve
gereklidir
5-Muzik sadece58 219 78 192 85 6 632
bir eslence %9,1 |%34,3 |%12,2 |%30,1 |%13,3 |%0,9 | %99
aracidir. 1
9- Dinlenen mizik12 92 122 276 136 - 638
tard insanlarn%?21,9 |%14,4 |%19,1 |%43,3 |%?21,3 %10
dinya gorgina 0
yansitir.

Genel olarak muge yaklgimi belirlemek icin, dort tane kanaat ifadesi sdul
“Mizik ruhun gidasidir’ ifadesi; toplumda c¢ok yaggolan ve kabul gornsi bir
inanstir.  Bundan dolayr ilk olarak, mi#n ruhun gidasi olduna katilip
katilamadiklari soruldu. Denek grubununggolugu %70,2 oraniyla migin ruhun
gidasi oldgunu diginayor. %11,6 oraninda fikrim yok cevabi vergtini Bu soruyu 4

kisi yanitsiz birakngtir. Toplam katilmayanlarin orani %17,6'dir.

Bugiin, Tuarkiye'deki populer miuzik icerisinde pekkcaliriin yer aldil, zengin
cesitlili gin oldugu goruluyor. Rock, arabesk, 6zgun muzik, pop ikdletim icindeki
TSM’i, pop muzikle harmanlanan yerel ezgiler, Tikfif Muzigi gibi pek ¢ok tir
popiller muzik icerisinde toplanstir (Durgun, 2005). Bundan dolayi populer muzik
turlerinin net olarak isimlerini saymak zagigor. Miziksel yapilar ve anlamlandirmalar
ic ice gecmy, alici profillerinin de belirsizigigi bir ¢esitlilik olu smustur. Bir kasette
veya birsarkida arabesk, TSM’i, rock, flamenko, Balkan &agi Bati popu ve Halk
Muzigini beraber gormek mumkindidr. 1990’lara kadar Tyekile dgu-bati kdkenli
muzik ayrimi vardi. Bugiin bu ayrim da ortadan kafm (Unver, 1998). Zengin
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muzik caitlili gin hakimiyetinden dolay! deneklere, her mizik tiinirgerekli ve guzel
olduguna katilip katilmadiklarini sorduk. Muzik tirlanngerekli ve guzel oldguna
katilanlar cgunlukta olmakla beraber katilmayanlarinda ciddndeaoldgu goéraltyor.
%48,1’lik oranla ¢cg@unluk katiliyorum, cevabi vergtir. Fikrim yok diyenlerin orani

%12,9'dur. Toplam katilmama orani %37,6°d1r.

Denek grubunda migin sadece @ence araci oldguna katilanlarla katiimayanlarin
orani gittir. Alev Cinar’in Turk dinleyicilerinin, mige daha ¢ok bir @ence olarak
bakmaya akkin oldusu yonindeki iddiasi (Cinar, 2001), denek grubumcinde,
sadece yari oranda ki katiimla desteklegtimi Toplam katilma orani ile katilmama

oranlari birbirine gttir. Bu konuda belirsiz olanlar %12,2'dir.

Bireylerin mizge ciddi ve anlamh bir gras olarak bakip bakmadiklari ile ilgili olarak
mizik tirinin insanin dinya ggtint yansitmasi ile ilgili kanaatleri soruldu. %&4,
orani ile bireylerin ¢gunlugu muzgin insanin dinya gosiind yansit@iina katilyor.

Toplam katilmama orani %16,3'dUr.

Tablo 10. Okul Turtine Gdre “Muzik Ruhun Gidasidir” Gorustnin Dagilimi

3- Mizik ruhun gidasidir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Toplam
Katilmiyoru | Katilmiyorum| Yok |Katiliyorum| Katiliyoru
m m
3 9 27 131 174 344
Genel
Lise %0,5 %1,4 %4,3 %20,7 %27,4 | %54,3
Imam- 49 51 a7 97 46 290
hatip
Lisesi %7,7 %8 %7,4 %15,3 %7,3 | %45,7
52 60 74 228 220 634
Toplam %8,2 %9,5 %11,7 %36 %34,7 | %100

Muzigin ruhun gidasi oldiuna imam-hatip lisesigiencilerinin yaklaik yarisi, genel
lise @rencilerinin ise tamamina yakini katilmaktadir. @e&ten gunumize kadar
kabullenilen ve yaygin olan migm ruhun gidasi oldtu inangina imam-hatip lisesi
Ogrencilerinin katilmi daha duktir. Genel lise grencileri kasglilastirildiginda imam-
hatip @rencilerinde magin ruhun gidasi oldtuna katilmayanlarin oraninin yiuksek

oldugu gorultyor.

52



Osmanli imparatorigunda yaygin olarak kullanilan muzikle akil hastalartedavi
yonteminin, eski gdlara kadar dayanan gegmivardir. Gunumuzde de bazi zihin
hastaliklari icin muzikle tedavi yonteminin geclegii kabul edilmitir. Avrupa’nin
cesitli sehirlerinde 6zellikle 19. yy da akil hastaliklanmrmizikle tedavisi yapilngtir.
Muzigin gerek sglikli insanlar Uzerinde, gerekse akil hastalar riime ve zihin
yorgunluklarinin giderilmesinde dikkat ¢ekici efkig oldugu gorulmitir. Tarihin her
doneminde mugin, dasrudan ruh tGzerinde etkili olgu gortlmigtir (Colombe, 2006).
Insanlar Uzintl, e, cesaret, korku, Umit gibi g#i heyecan hallerini ¢gu zaman
muzik eliginde ifade ederler. Ruhun gidasi olarak tanimlanénik, eski zamanlardan
beri fert ve toplum planinda dnemli yggal etmektedir. MUzgin en belirgin dzelki,
duygulari y@unlastirmasi ve kuvvetlendirmesidir. Bu yoniyle sanagvidmi sonrasi
kitlelere yon vermek icin kullanilrgtir. BUyik maazalarda safin artiriimasi,
fabrikalarda ¢ kazalarinin azaltilmasi gibi gigik sosyo-ekonomik alanlarda 6nemli
fonksiyonlarinin oldgu ortaya konulmgtur. Gunumuzde mdgin, kent ygantisinin

stresinden korunmak icin kullanifgdida gorulir (Ak, 1997).

Tablo 11. Okul Turiine Gore “Hepsini Dinlemesem de Bttiin Muzik Ttrleri Guzel

ve Gereklidir.” Goru stinin Dagilimi

4-Hepsini dinlemesem de buttn mazik turleri glizebereklidir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen |Topla
Katiimiyorum [Katilmiyorum | Yok |Katiliyorum [Katilliyorum | m
21 79 43 138 65 346
Genel
Lise %3,3 %12,6 %6,8 %21,9 %10,3 %55
Imam- 32 108 39 83 21 283
Hatip
Lisesi %5,1 %17,2 %6,2 %13,2 %3,3 %45
53 184 82 221 86 629
Toplam %8,4 %29,7 %13 %35,1 %13,7

Genel lise @rencilerinin yaridan ggu batin muzik tarlerinin gerekli ve gtizel ofgitna
katillirken imam-hatip lisesi gencilerinde ise katiim oraninin yaridan az gldu
goriluyor.iki grup arasinda belirgin farklilik olmasa da imaatip lisesi @rencilerinin
muzik turlerini dgerlendirmede biraz daha tutucu ve secici olduldaslenebilir. Bu
durumun mizik dinleme ile ilgili olgusal duruma ¢gansimadiini da anket bulgulari

gOsteriyor.
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Tablo 12. Okul Tirtine gore “Muzik Sadece Bir Eglence Aracidir.”Gorisunun

Dagilimi
5-Muzik sadece bir@ence aracidir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen Topla
Katiimiyorum| Katilmiyorum| Yok |Katiliyorum| Katihyoru| M
m
45 133 51 72 45 346
Genel
Lise %7,1 %21 %8,1 %11,4 %7,1 | %54,
7
Imam- 13 86 27 120 40 286
Hatip
Lisesi %2,1 %13,6 %4,3 %19 %6,3 | %45,
3
58 219 78 192 85 632
Toplam %9,2 %34,7 %12,3| %30.4 %13,4

Genel lise @rencilerinde migi sadece glence araci olarak goérenlerin orani daha
disuktur, en yiuksek orana migzieglence araci gérmeyenler gturuyor. imam-hatip
lisesi @rencilerinde muzi bir eglence araci olarak gérme orani daha yiksektiam-
hatip lisesi @rencilerinin yaridan fazlasi %25,3't0 mgezeglence araci olarak goruyor.
Bu durum, dini yganti 6zellgi olan bireylerin hayatlarinda sanata ciddi anlamda
vermems olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda pelbir elence araci
olarak bakmak, sanayi devrimi sonrasi ngé@ziaklgimin boyut dgistirmesi ile de
aciklanmaktadir. Muge bir elence araci olarak yalgaa; sanayi devrimi sonrasi,
sanatin seckinti ve ciddiyetini kaybetmesiyle ikili olabilecezi gibi bireylerin ygam
tarzlarina bgli olarak hayatlarinda sanata fazlgeeve yer vermemeleriyle de ilgilidir.
Muzik gibi etkisi ¢cok yonlu olan komplex bir olguek bir sebeple agiklanamaz ve

anlasllamaz.
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Tablo 13. Okul Turiine Gore “Dinlenen Miizik Tiirii insanlarin Diinya Gorisiini

Yansitir.”"Du stincesinin Dgilimi

9- Dinlenen muzik turd insanlarin diinya g yansitir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyoru | Katilmiyorum| Yok |Katiliyorum|Katiliyorum| M
m
5 37 63 151 91 347
Genel
Lise %0,8 %5,8 %9,9 | %23,7 %14,3 %54,4
imam- |7 55 59 125 45 291
Hatip
Lisesi [%1,1 %8,6 %9,2 |%19,6 %7,1 %45,6
12 92 122 276 136
Toplam |%1,9 %14,4 %19,1 |%43,3 %21,3

Dinlenen muzik trindn insanlarin diinya ganid yansitmasi konusunda genel lise ve

imam-hatip lisesi @rencilerinin  yaklaimlarini  kasilastirdigimizda genel lise
ogrencilerinde katihm oraninin daha yilksek @dugoriliyor. Imam-hatip lisesi
ogrencilerinde muzin insanin dinya gosinid yansitmagini distinenler genel lise
ogrencilerine gore daha coktuimam-hatip grencilerinde muzi eglence unsuru
olarak gorenlerin ¢ok olmasi bu durumun nedenlemndiri olabilir. Muslimanlar,
sanata ve muge gunaha girmauphesinden dolay! tedirgin yaktaiglar, ¢cok fazla
hayatlarinin icine sokup benimseyemgsrdir. Genel olarak muzik faaliyetleri erotik
ve sefalet duygularini gastirdigi icin Muslimanlar arasinda Tanridan alikoyucu veya
bu yola yoneltici olup olmadi hep ihtilaf kayngl olmustur. Bu belirsizlik hali
Muslimanlarin muzik konusunda belirli b§tiphe ve rahatsizlik ¢gamalarina neden
olmustur (Faruki, 1985). Bundan dolayr mgei uzak kalmglardir. Bu acidan
hayatlarinin bir parcasi olamayan muzikle, dinyaigérini birlestirmekte onlara daha
uzak olmgtur. Mizige gunaha girmeguphesi ile bakma ginimuze gelindikge eskiye
gore, yok denecek kadar azajtm Dolayisiyla dindarlarin da muzikle hayatlarini
batinlgtirmeleri  kolaylamistir.  Cevap dalimlari arasinda ciddi farkhliklarin

olmamasi bunun en iyi gostergesidir.
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3.3.1. Miiziin Insana Etkisi

Muzigin insan davraslari ve duygulari Uzerinde etkili olgu tartsilmaz bir gercektir.
Ornezin mizigin insana hiizun ve keder vexdgibi, insani blyik 6lgide Umitsizk
disurdist de gorulur. Gegmgi tarihte de muzin insan uzerinde etkisinin olgu
g6zlenmitir. Buyik Iskenderin mizikten ¢ok etkilengli gorulmistir. Iskender’in
savag ve mucadele icin bestelerymiarkilari dinlerken, kahramanlik duygulari ve kan
dokuculigl siddetlenirmg. Bunu anlayan muzisyenlerin, graeyi desistirip insanin
hiddetini giderecek hove guzel parcalar calardkkender’insiddetini teskin etmeyi
basardiklari gorulmgtir. 17. yy da IV. Murat, kardéerini oldirtmeyi istedii bir sirada
musikinin etkisiyle bundan vazgegtii. |. Francoise tarafindan kendisine bir grup
muzisyenin hediye edildi Kanuni Sultan Suleyman, musikinin yugatici etkisini fark
edince bu hediyeyi geri cevirgtir (Colombe, 2006). Tarihte 6nemfiahsiyetlerin

yasadgl tecriibeler dgrultusunda muzgijn etkisi gorulmektedir.

Muzigin insan Uzerindeki etkisi ile ilgili denek grubungoris ve kanaatlerini 6lgmek

amaclyla u¢ tane yargi ifadesi belirlegme bunlara katilip katilmadiklari sorulgbur.

Tablo 14. Miizigin insana Etkisi ileilgili Genel Dagilim

> >
5| & s |E 55 £
= > > > B S B 73 ]
SEY EE| E > g > 8 =
85| 3 | £ |3 |53 2
X | ¥ T o
6-Muzigin insan
davranglarini 24 74 107 294 131 8 630
yonlendirme 6zelfii
vardir. %3,8 | %11,6 | %16,8 | %46,1| %205 | %1,3 | %98,7
11- Bazi mizik tirler
;ggl't'lr davramlaral o o o | 94150 | 9618,0 | %38,6| 9%620,8 | %09 | %6991
7- Dinlenen miuzik tir{i
insanin ps|ko|oj|k 4 28 34 281 289 2 636
durumunu yansitir. %0,6 | %44 | %53 | %as | %453 | %0,3 | %99,7

Ogrencilerin ¢gunlugu mizgin insan davraglari ve psikolojisi lzerinde etkili
oldugunu diguntyor. Mizgin insan davraglarini yonlendirme 6zeliinin olduguna
Ogrencilerin %66,6’s1 katiliyor. %16,8 oranindgrénci kararsiz kalmtir. Muzigin
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insan davraglarini yonlendirme 6zeliinin olduguna toplam %215,4 oranind&rénci
katiimiyor.

Arabesk, rap, rock gibi icerisinde isyan unsurlzarindiran mazik tarlerinin insanlari
zararll davralara yonlendirdiinden hareketle deneklere, bu etkinin @doa katilip
katilmadgl sorulmytur. Denek grubunun %59,4’U, yaridan fazlasi mizizararh
davranglara yonelttgine katilmaktadir. @encilerin ¢gunlugunun katiliyorum cevabi
vermesinin nedeni Turkiye’'deki arabesk dinleyidgiar 6zellikle konser meydanlarinda
sergiledikleri takin hareketlerdir. Anket formlarinin timinin uyguiaasi birebir
tarafimizdan yapilg icin denek grubunun bu gliincelerini bizzat dile getirdiklerine de
sahit olduk. Grencilerin %18’i fikrim yok demitir. Ogrencilerin %21,6's! bu duruma

katiimiyor.

Denek grubuna dinlenen miuzik tarG ile insan psiksiloarasindaki ikki soruldu.
Ogrencilerin %89,6’sI ile tamamina yakin bir oraninlenen muzik tirinin insanin
psikolojik durumunu yansiiina katiliyor. Toplamda sadece %5 gibi kicik oran,
katilmamaktadir. Mizik ile insan psikolojisinin yakilgisi katilim oraninin ¢oklgu ile
desteklennitir.

Tablo 15. Okul Tiiriine Gére Miizigin Insan Davranslarini Yonlendirmesi ile ilgili

Dagilim
6- Mizigin insan davraglarini yonlendirme 6zelii vardir.
Toplam
Kesinlikle Katilmivorum Fikrim Tamamen
Katilmiyorum y Yok Katilyorum | Katiliyorum
6 33 59 166 81 345
Genel
Lise %1 %5,2 %9,4 %26,3 %21,9 %54,8
imam- 18 41 48 128 50 285
Hatip
Lisesi %2,9 %6,5 %7,6 %20,3 %7,9 %45,2
24 74 107 294 131 630
Toplam %3,8 %11,7 %17 %46,7 %20,8

Muzigin insan davraglarini yonlendirme 6zeliinin olduguna genel lise gencilerinin
tamamina yakini %48,2 oraninda katiimaktalmam-hatip lisesi grencilerinin katihm

orani ise yaridan biraz fazladir. Toplam katilmameaninin imam-hatip lisesi
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Ogrencilerinde daha fazla olgu goraluyor. Mizgin insan davraglarini yonlendirme
Ozelliginin olduguna, genel lise @encilerinin daha fazla katildiklari gorilmektedir.
Imam-hatip lisesi grencilerin katilma oraninin daha az olmasinisiami yaayis
gelengi surecindestpheli yaklgilan bir olgu olarak mugin, insan davraglarini
yonlendirme 6zelfiini kabul etmek istememelerinden kaynaklaman distintyoruz.
Eglence unsuru olarak gordikleri mgm kendi davrarslarini yonlendirmesini zayiflik

olarak ta gorebilmektedirler.

Tablo 16. Okul Tiiriine Gore Miizigin insan Davranslarina Etkisi ile Tlgili

Dagilim
11- Bazi muzik turleri insanlagiddet gibi zararli davraglara
yoneltir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok | Katiliyoru |Katiliyorum|Mm
m
30 67 72 123 53 345
Genel
Lise %4,7 %10,6 %11,4| %195 %8,4 | %54,6
Imam- 12 29 43 123 80 287
Hatip
Lisesi %1,9 %4,6 %6,8 %19,5 %12,7 |%45,4
42 96 115 246 133 632
Toplam %6,6 %15,2 %18,2| %38,9 %21 %2100

Arabesk, rock, rap gibi agrasiflik iceren ve insanltgkin hareketlere yonlendiren
muziklerin 6zellikle gencler tarafindan dinlepoliden hareketle, bu muaziklerin zararli
etkisi ile ilgili kanaatleri soruldulmam-hatip lisesi grencilerinin biyik ¢gunlugu
bazi muzik turlerinin insanlagiddet gibi zararli davraglara yonelttgine katiliyor.
Dolayisiyla imam-hatip grencilerinin insanlari tkin hareketlere sevk eden muziklere
karsi daha olumsuz yaldaklari goéruliyor. Genel lise gencilerinin ise yarisi, buna
katiliyor. Genel lise grencilerin de belirsizlik ve katilmama oranlarinimam-hatip

lisesine gore daha yuksek ofaugoraluyor.
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Tablo 17. Okul Turiine Gére Mizigin Insan Psikolojisi ile Uyumu ileflgili

Dagilim
7- Dinlenen mizik turd insanin psikolojik durumuyansitir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok |Katihyorum| Katiliyoru| M
m
3 18 16 134 175 346
Genel %54,
Lise %0,5 %2,8 %2,5 %21,1 %27,5 4
Imam- 1 10 18 147 114 290
Hatip %45,
Lisesi %0,2 %1,6 %2,8 %23,1 %17,9 6
4 28 34 281 289 636
Toplam %0,6 %4,4 %5,3 %44,2 %45,4

Dinlenen mizik tirtnun insanin psikolojik durumuylgumlu oldguna genel lise ve
imam-hatip lisesi grencilerinin tamamina yakini katilmaktadir. Bu spnmizgin
insan psikolojisiyle yakindan ilgili oldiwunu ve ruh haliyle uyumlu olgunu bir kez
daha gosterngiir. Dinlenen miziin insan psikolojisiyle uyumu konusunda genel lise
ve imam-hatip lisesigencilerinin kanaatleri farkhlik gostermemektedir.

3.3.2 Muzik Kultir iliskisi

Kaltdr, toplumlarin ygam bicimlerini ifade eder. Toplumsal yaplr mgeiyansir.

Dolayisiyla muzik kulttrel bir kaynaktir.

Dunya Uzerinde 20. ylzyllda glayan bilimsel ilerlemeye dayali hizli teknolojik
gelismeler yganmstir. icinde bulundgumuz 21. yiizyilda teknolojik ilerlemenin hizi
ve insan hayatina etkisi takip edilemez boyut keamstr. Teknolojinin en 6nemli
ozelliklerinden biri de evrensel boyutlu olmasidinsanlar her tirli teknolojiyi
benimsemekte sinir tanimamaktadirlar. Uluslarinirlam bu anlamda ortadan
kalkmistir. Butiin teknolojiler kdlttrel Grunlerdir. Evreslsboyutlu teknoloji tGrinleri
ayni zamanda kultar Gretirler. Urettikleri kiltiyra anda farkli insanlar etkiler ve
yonlendirir (Ozdemir, 1998). Teknoloji paralelindgelisen kitle iletsim araglar;
takipcilerine, farkli 6zellik ve ortamda bulunsal#a her insana, ayni anda ayni mesaji
iletir. Kaltlr de kitlesel iletim tekniklerinin oalya ¢ikmasi, muzik Gretimini iki yonlu
etkilemistir. Birincisi geleneksel muzik turt yapitlariniitlesel boyutta ¢galmasi ve

59



yaylimasidir. ikincisi ise yeni sanat tirlerinin ortaya cikmasiq®zkok, 1982).
Geleneksel muziklerin kitlelere yayillmasi onlarirensellgtirirken, deisime de

ugratmstir.

Tablo 18. Mizik-Kiiltur iliskisi ile Tlgili Kanaatlerin Genel Dagilhmi

= =
- - X S - €
L9 Q ° | 2 o 2
< = = > | S £ 0 =
c E £E E | 2 c = S
22| = £ |5 |E% gl g
NV Y T | X - X m [
L 21 68 105 268 [173 3 635
10-Muzik evrensel
e e %3,3 %10,7 |%16,5|%42, |27,1 20,5 | %99,
bir dildir ve bitin
kultdrlere hitap eder. 0 >
12-Her kultur kendi |16 72 155 284 110 1 637
muzigini kendisi oo 5 06113 9624.3 (9644, [%17.2 |9%0.2 | %99,
Uretir. 5 8
13-Ara sira dier 10 39 68 339 |182 - 638
kiltarlere ait muzik %1.6 %6,1  |%10.7 | %53, |%28.5 %100
dinlemenin sakincas 1
yoktur.
14- Surekli yabanci |91 171 123 159 |91 3 635
muizik dinlemenin
%14,3 |%26,8 |%19,3 | %24, |%14,3 |%0,5 | %99,
zarari yoktur. 9 5

Populer kavrami halka ait, anlamindan uzgkligtir. Her toplumun kendine ait olan
populer kultara, kitle iletim araclari bgta olmak Uzere géli etkiler sebebiyle
evrensellgmistir. Bu evrensellik, sinirlari olmayan bir kdy yarastir. Evrensellgme
kiltarel 6zgunlgl ve orijinalligi bozmuwtur. Giysiden muzZe, edebiyata, resme,

yemese varincaya kadar insanlar tek tiggan bicimi sirmektedirler. @amizda muzik
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uretenler Batidan da, Kuzeyden de,gDdan da etkilenmektedir. Bugiin ayriliklarina
ragmen dunya kualtarleri, kimi geleriyle o kadar i¢ ice girrgive benzgmislerdir ki,
kaltarlerin bglangic ve bitg sinirlarini ¢izebilmek oldukga gic goérintyor. Beyen ve
ortak yonler algilanabiliyor, fakat kultlr gherisindeki Gzeleri, orijinal bicimini ortaya
ctkarmak olanaksiz§ayor (Budak,2000). Populer kultire @aolarak muzik kalttrta de
degismis ve etkilenmgtir. Bu dagzrultuda muzik-kaltar ilgkisini belirlemek agisindan,
muzigin evrensellgi soruldu. @rencilerin yarindan fazlasi %69,1’lik oranla mgiri
evrensel oldguna katiliyor. @rencilerin %16,5'i bu konuda belirsiz kalgtir. Toplam
katilmama orani %14’dur. Mign her kdlttrin kendi icinde Uretilgine toplam
katilim orani %61,7°dir. Bu konuda belirsizlik igla olanlarin orani %24,3'dur. Muzik
dretiminin ulusal cercevede olmasi konusunda ciddanda kararsiz olduklari
goriliyor. Toplam katilmama orani %13,8'diki ifade sonugclarinin birbirine yakin
olmasi, @rencilerin her kalturin kendi Uregti muzigin 0Ozelliklerini  koruyarak

evrensellgmesi gerekgiine inandiklarini gosteriyor.

Kitle iletisim araglari, dinya Uzerindeki insanlara ayni angta geyleri sunmaktadir.
Buna b&l olarak yabanci mizik sunumuyla her zamargikigarsiya kalan @rencilere
yabanci muzik dinlemenin sakincall olup olng@dsoruldu. Ara sira yabanci muzik
dinlemenin sakincali olmagina inananlar %81,6°dir. Fikrim yok diyenler %1Qir:
Sakincali oldgunu diunenler ise sadece %7,7’'lik orana sahiptir. Surghklbanci
mizik dinlemenin sakincali olmagni distinenler %39,2'dir. Sakincali olguna
inananlar %41,1'dir. %19,3 oraninda fikrim yok cevaverilmistir. Ogrencilerin
cogunlugu ara sira yabanci muzik dinlemenin sakincasinmadgini distnurken,
surekli yabanci mizik dinlemenin sakincali olup athgi konusunda ciddi oranda
kararsiz kaldiklari gorultyor. Sakincal ofdunu diginenlerle kararsiz kalanlarin sayisi
neredeysegtir. Bu durum muzgin sinir tanimayan etkisi ve yayllmagihin yaninda,
yerel kaltarin Gstinigil ve oncelikli tercihi konusundaki gkanlik arasinda kalmi
olmanin gdstergesidir. Kiiresallee dinya Uzerinde ortak paylia alanlarini ¢galtt.
Daralan sinirlar iginde farkli unsurlarin i¢ icecgeesi kolaylatl. Degisim ve gelsim

etkilerine rgmen milli unsurlarin 6nceti devam etmektedir.
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Tablo 19. Okul Tiriine Gére Miizigin Evrensel Olmasi ileilgili Dagilim

10-Muzik evrensel bir dildir ve batin kulturleretdp eder.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok | Katiliyoru |Katiliyorum| M
m
Genel 4 20 46 151 125 346
Lise
%0,6 %3,1 %7,2 %23,8 %19,7 |%54,5
Imam- 17 48 59 117 48 289
Hatip
Lisesi %2,7 %7,6 %9,3 %18,4 %7,6 |%45,5
21 68 105 268 173 635
Toplam %3,3 %10,7 %16,5| %42,2 %27,2

Muzigin evrensel olup olmagh muzik ve kultdr ilgkisi bgglaminda tartila gelen ciddi
meselelerden biridirSiphesiz muzin evrensel olup olmagh kultir kavraminin nasil
tanimlandg! ile yakin bglantilidir. Kiresellgme ile dinyanin kiguk bir kdy haline
geldigi dustnulmektedir. Hizla gelen teknolojiye bgli olarak ilerleyen iletim
imkanlari da dinya Gzerindeki insanlarin ortak pagh alanlarini ¢galtmistir. Bu
acidan bakild@inda tum kudltirel tGrinler evrensalheeye d@ru yol almaktadir. Mizik,
her kudltirin kendi 6z magn ve semangi ile konutugu dildir. Bu d@rultuda
yaklasildiginda higbir muzik evrensel gddir (Durgun, 2005).

Muzigin evrensel oldguna katilanlarin gaunlugunu genel lise grencilerinin
olusturdusu goraliyor. Mizgin evrensel oldguna katilmama oraninin gonu imam-
hatip lisesi @rencileri olytururken, genel lisegencilerinde katilmama orani oldukca
dUsUktdr. Bu durumun, imam-hatip lisesgr@ncilerinin daha muhafazakar ve gelenekgi
bir yapinin iginde olsundan kaynaklangini disiiniiyoruz.imam-hatip grencilerinin
katilma ve katilmama oranlari birbirine yakindir.uhhfazakar taban ile ggimin
yasandgl yeni ortam icinde, uyum ve kawmanin ortasinda ojlari katilan ve

katilmayanlarin sayilarinin birbirine yakin olmasagikliyor.
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Tablo 20. Okul Turiine Gore Her Kiiltir Kendi Miizi gini Uretir Gorii stinin

Dagilimi
12-Her kultar kendi mazgini kendisi Uretir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok | Katiliyoru |Katiliyorum| M
m
Genel 8 37 74 157 70 346
Lise
%1,3 %5,8 %11,6| %24,6 %11 %54,3
Imam- 8 35 81 127 40 291
Hatip
Lisesi %1,3 %5,5 %12,7| %19,9 %6,3 | %45,7
16 72 155 284 110 637
Toplam %2,5 %11,3 %24,3| %44,6 %17,3

Milletleri birbirinden ayiran kulttr farklarndir. @tir, toplumda kendifinden ve tabii
surette olgur. Kaltar farkhliklari olmasaydi butiin insagiibirlestirmek kolaylgirdi.
Bugin; lisan, din, sanat, 6rf ve adetler, tarihi dgibltirel farklihklar ayni medeniyet
seviyesindeki milletlerin, kardikli saygi, itimat ve misamaha ile ahenkli lyipirli gini
muamkun kiliyor. Kultar farkhhklarini yok saymakarfkli milletleri yok etmek olur
(Turhan, 1987). Sanayi devrimi sonrasi kapitalisbremik sirec, yerel ve bdlgesel
mizik yapma farklarinin ortadan kalkmasina, yohagtkenlerin banda geldi. Toplum
ayni veya benzer yam kaullari ve gereksinimleri olan kalabalik halkgylarina
donista (Wicke, 2006).

Ogrencilere  muziin, her toplumun kendi Kiltirinun Grini ofgma Kkatilip
katilmadiklari sorulduimam-hatip lisesi grencileri ile genel lise grencilerinin cevap
dagihm oranlarin da fazla fark gozlenmesi. iki grupta c¢@unluk muzgin her

kaltarin kendi icinde Uretilgine katiliyor.
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Tablo 21. Okul Tiiriine Gore Diger Kiiltiirlere Ait Miizik Dinleme ile 1lgili Dagihm

13-Ara sira dier kilturlere ait mizik dinlemenin sakincasi
yoktur.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok |Katihyorum|Katiliyorum| M
Genel 3 12 27 175 130 347
Lise
%0,5 %1,9 %4,2 %27,4 %20,4 | %54,4
Imam- 7 27 41 164 52 291
Hatip
Lisesi %1,1 %4,2 %6,4 %25,7 %8,2 | %45,6
10 39 68 339 182 638
Toplam %1,6 %6,1 10,7 %53,1 %28,5

Ara sira yabanci mizik dinlemenin sakincasi ol@iadi denek grubunun %81,6’sI
katilmaktadir. Yargl cumlesindeki ‘ara sira’ ifadedenekler tarafindan sakinca
gorulmemesine neden olglw disinulmektedir. Genel lise ve imam-hatip lisesi
Ogrencilerinin ara sira yabanci muzik dinleme konasubenzer kanaate sahip olduklari
goruluyor. iki grupta da ara sira yabanci muzik dinlemenin rsad€iz oldgunu

distinenler ¢gunlukta. Imam-hatip lisesi grencilerinde genel lisegdencilerine gore

katilmama oraninin biraz daha yuksektir.

Tablo 22. Okul Turiine Gore Yabanci Miizik Dinleme ik Ilgili Dagilim

14- Sarekli yabanci mizik dinlemenin zarar yoktur.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katilmiyorum| Katilmiyorum| Yok | Katiliyoru |Katiliyorum| M
m
28 68 76 105 68 345
Genel
Lise %4,4 %10,7 %12 %16,5 %10,7 |%54,3
Imam- 63 103 a7 54 23 290
Hatip
Lisesi %9,9 %16,2 %7,4 %8,5 %3,6 | %45,7
91 171 123 159 91 635
Toplam %14,3 %26,9 %19,4 %25 %14,3

Surekli yabanci mizik dinleme icin denek grubunakiisca gérme oraninda ytkselme
gorulmektedir. Surekli yabanci muizik dinleme komda kanaatlerin, farkhgug

goriluyor. Imam-hatip lisesi grencileri daha muhafazakar tutum sergileyerek genel
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surekli yabanci muzik dinlemede sakinca gtitnii Genel lise grencilerinde kararsiz
kalanlarin cgaldigi ve sakinca gérmeyenlerin en yiksek orangtahdugu goraltyor.
Dini acidan muhafazakéar ailelerden ggidi kabul ettgimiz imam-hatip lisesi

ogrencilerinin milli kilttre b&hlik acisindan da daha muhafazakar olduklari .

3.3.3 Muzik Tarleri Tle Ilgili Kanaat

Populer muzie yaklgimi belirleme amaci icin muzik tdrlerini dinleme rdmu ve
mazik tarleri ile ilgili kanaatinde dl¢ilmesi 6neingoruldid. Acik uclu cevagekliyle
denek grubunun dinlegii mizik turleri tespit edilnytir. Yaklasimi belirleme amaci igin
mizik turleri agisindan bu soru yetersiz kalacalizik tirleri ile ilgili 6grencilerin
kanaatlerinin, ne yonde olgunu belirlemek icinde belirlegimiz turlerle ilgili yargi

ifadeleri sunulmstur.

Tablo 23. Miizik Turleri ile Ilgili Kanaatin Genel Dagilimi

e e
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15-Dinlesem de98 196 156 117 65 6 632

dinlemesem de en iyPol1l5,4 |%30,7 |%24,5 |%18,3|%10,2 |%0,9 |%99,1
muzik tara TSM'dir

16-Dinlesem de74 195 178 134 51 6 632
dinlemesem de en iyPo11,6 |%30,6 |%27,9 |%21 |%8 %0,9 |%99,1
muzik THM'dir

17- Dinlesem de8s 158 210 120 60 5 633

dinlemesem de en iyP013,3 |%24,8 |%32,9 |%18,8|%9,4 %0,8 |%99,2
muzik Turk Tasavvuf

muzigidir.

19- En iyi muzik yerli 80 158 114 199 |84 3 635
poptur. %12,5 |%24,8 |%17,9 |%31,2|%13,2 |%0,5 |%99,5
20-En iyi muzik| 137 217 125 112 |46 1 637
yabanci poptur. %21,5 |%34 %19,6 %17,6 | %7,2 %0,2 | %99,8
8- Arabesk muzik tur(i24 58 68 228 256 4 634

karamsarlik, 1zdirap%3,8 %9,1 %10,7 %35,7 | %40,1 | %0,6 |%99,4
gibi duygulari yansitir.
21-En iyi mizik tord 10 12 33 196 |387 - 638

kisinin kendisine hitap%21,6 %1,9 %5,2 %30,7 | %60,7 %100
eden muziktir.

TSM, THM ve Tark Tasavvuf mazikleri Tark kdltur gelesinin bir parcasi olarak
gecmiin gunimizdeki uzantisidir. Bundan dolayr bu tiglelgili ifadelerin bagina
‘dinlesem de dinlemesem de’ ifadesi getirildi. Tlidtirtne ait olan bu G¢ muazik tard

ile ilgili genel sonuglara bakilginda en iyi mizik tard olduklarina dair katilmisék
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oldugu goraluyor. En iyi muizik tarinin TSM'i oldwna toplam katilim orani
%28,5’tir. Bu orana yakin bir oranla, %24,5 oralarikrim yok cevabi alindi. Toplam
katilmama orani %46,1’dir. En iyi mazik tirinin THMIduguna toplam katilim orani
%29'dur. Yine bu orana yakin olarak %27,9 oranifikiam yok cevabi alindi. Toplam
katilmama orani %32,2'dir. Turk Tasavvuf Mgmin en iyi muzik turd oldguna
toplam katihm orani %28,2'dir. Bu orandan dahasgk bir oranda %32,9 oraninda
fikrim yok cevabi alindi. Toplam katilmama orani 8dB3dir. Bu muzik turleri ile ilgili
ifadelerden elde efiimiz sonuclar, @rencilerin Tark muzik kultir gelerge hakkinda
yeterli bilgiye ve ilgiye sahip olmadiklari aglhyor. Gencler daha ¢ok giindem de olan,
populer muziklere ilgililer. Anketin 19. sorusu ilgili sonuclar ve dinlenen mizik taru
olarak en ¢ok pop mign belirtiimis olmasi bu tespitimizi dguluyor. Gunumuzde

popiler mizie denk digen pop muze esilimin yuksek old@gu goriluyor.

Nitekim en iyi muzik tarandn yerli pop olguna toplam katilim orani %44,4’tlr.
%17,9 oraninda fikrim yok cevabi alindi. Toplam ikadama orani %37,3’tir. En
yuksek orani katilanlar ojturuyor. Yabanci pop mauzikle ilgili katlmama oram
yuksek olmasi kultar-muzik gkisi ile ilgili elde edilen sonucu destekliyor. Kigenci
icin ulusal sinirlar icinde yapilan muazik dnceldgiyor. En iyi mizik tarGnin yabanci
pop oldguna toplam katilim orani %24,8'dir. %19,6 oraninil@im yok cevabi

verilmistir. Toplam katilmama orani %55,5'dir.

Arabesk, muzik Tidrk toplumuna ait tek populer killarak dgerlendirilmistir.
Tarkiye'nin tek populer mizi olan arabesk, aydirggimli kesim tarafindan yoz kaltar
olarak gorilmgtir. Insanlan karamsarlik ve 1zdirap duygularina sevkigiet
gerekgesiyle suclanmhatta dglanmstir. Biz de arabesk muzikle ilgili kanaatin yonunu
belirlemek icin, arabesk mi#n 6ne cikan bilinen bu 6zedii ile sorduk. Denek
grubunun %75,8'i arabeskin karamsarlik ve 1zdiraggdlarini yansitgina katilyor.
Ismail Dgan’in Ankara Yiiksel Caddesi gencleri lizerinde yagmlan argtirmasinda,
arabeske olumsuz vyakknlarin orani %62,5'tir. Gengler arabesk muzik ;igin
dinlenilmemesi gereken mduzik, yoz Kkilttir, gbayare aci gibi nitelendirmeler

yapmstir(Dogan, 1994). Bizim aggirmamizda da benzer bulguyaulanistir.

Son olarak ta en iyi mizik tarintnskiin kendisine uygunlgu ile mi, ilgili oldugu

soruldu. Bu soru; bireylerin, muzik dinlerken ftaterini belirleme de, kendi
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duygularina ve ruh haline mi 6ncelik vefhi gosterecektir. Dolayl yoldan sorulan bu
son ifade bireylerin muizik tercihlerinin belirlensebeplerini gosterecektir. Migm
tamamen bireysel tercihle ilgili olup olmadile ilgili kanaatlerini @renmite oluyoruz.
Solmaz’a gore muzik sadece zevk meselegil dklltir meselesidiriyi-koti muzgi
birbirinden ayiran asli, 6zentisiz, taklitsiz, stnisiiz olmasidir (Solmaz,1992a). Bizim
argtirma sonuclarimiz  mazik dinleyicilerinin  boyle gdinmedgini gosteriyor.
%91,4’luk oranla @rencilerin neredeyse tamami, en iyi muzik tdrandiginin
kendisine hitap eden mizik olglunu digiintyor. Bu dglince argtirma sonuclarimizca

dogrulanmamgtir.

Muzik tdrleriyle ilgili kanaatlerin genel sonuclaa bakildginda ciddi oranlarda fikrim
yok cevabinin oldgu goruliyor. Bu durum muzik tdrleriyle ilgili geregin cokta
bilingli olmadigini gosteriyor. Duygularina ve ruh hallerine uydgbakiniz: tablo 3.30
ve tablo 3.17) anlik tercihlerde bulunduklari arlgor.

Tablo 24. Okul Tiiriine Gore Tiirk Sanat Miizigi ile Tlgili Dagilim

15-Dinlesem de dinlemesem de en iyi mizik tirt T&K’

Kesinlikle Fikrim Tamamen | Topl

Katilmiyorum | Katilmiyorum Yok Katihyorum | Katilyorum | am

Genel 61 99 95 55 31 341
Lise

%9,7 %15,7 %15 %8,7 %4,9 %54

imam- 37 97 61 62 34 291
Hatip

Lisesi %5,9 %15,3 %9,7 %9,8 %5,4 %46

98 196 156 117 65 631

Toplam %15,5 %31 %24,7 %18,5 %10,3

Tarkiye ile ilgili populer kdltir cakmalarinda TSM’i populer bigarki icra etme ve
beste yapma standardi olaralgeidendirilir (Tekeliglu, 1999). Buglin ki Turk Sanat
1998),
cogunlugun kanaatidir. Buna gamen TSM’nin Osmanli saray kulttrine ait olan Klasik

Muzigi'nin gercek Klasik muzikle higbir alakasi olmgdi (Tanrikorur,

Tark Madziginin ginimuze uzanmihali oldygu da bir gercektir. Dolayisiyla TSM'i,

kiltarel gelenge ait olan ayni zaman da seckin ve kentli olanrgggia devamidir.

Genel lise ve imam-hatip lisesg@ncilerinin cevap oranlari arasinda ¢ok fark olpad

gorilmektediriki grupta da katilmama orani daha yiiksektir.
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Tablo 25. Okul Tiriine Gore Tiirk Halk Miizi gi ile Tlgili Dagilim

16-Dinlesem de dinlemesem de en iyi muzik THM'dir.
Kesinlikle Fikrim | Katiliyorum | Tamamen| Topla
Katilmiyorum | Katilmiyorum| Yok Katilyorum | m
39 106 96 70 32 343
Genel
Lise %6,2 %16,8 %15,2 %11,1 %5,1 %54,3
Imam- 35 89 82 64 19 289
Hatip %10,1
Lisesi %5,5 %14,1 %13 %3 %45,7
74 195 178 134 51 632
Topla %11,7 %30,9 %28,2 %21,2 %8,1
m

Turkd, 1990’larda ritm, Uslup, eda ve enstrimagigdieerek kentlerde yeni bir agilim
yasadl. 1995 sonrasinda ise artik, halk rguialanindasehirli ttrka-tirkiict olgumu
one cikti. Halk mugi yerellikten ve geleneksellikten c¢ikip buyik kemte icra
edilmeye bgladi. Halk mizgindeki sanat¢iya ve yoreye 6zgigia uslup timuayle
ortadan kalkti (Zeki Cgkun, 1999). Bu durum THM' igin deformasyon olarak

distnulse de, hala Anadolu kaltaringehirde yaayan yazudur.

iki grupta da en yiiksek oranlari, Tirk Halk Mgiziin en iyi mizik oldguna
katilmayanlar olgturuyor. Genel lise ve imam-hatip lisegréncilerinin TSM'i ile ilgili
kanaatlerinde farklhilik olmagh goriliyor.iki grupta da halk migi icin ciddi oranda

belirsizlik oldusu gorultyor.
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Tablo 26. Okul Turiine Gore Tirk Tasavvuf Miizigi le ilgili Dagiim

17- Dinlesem de dinlemesem de en iyi muzik Turk avasf

muzigidir.

Kesinlikle Fikrim Tamamen | Topla

Katilmiyoru |Katiimiyoru |Yok Katiliyoru |Katiliyoru |m

m m m m
Genel |57 102 125 43 19 346
Lise %9 %16,1 %19,7 |%6,8 %3 %54,7
imam- |28 56 85 77 41 287
Hatip |%4,4 %8,8 %13,4 (%12,2 %6,5 %45,3
Lisesi

85 158 210 120 60 633
Toplam | %13,4 %25 %33,2 | %19 %09,5

Osmanli déneminde divan/kent mgizve kdy muzgi olmak Uzere iki tir mazik vardi.
Divan mizginin alt dallarindan biride Tasavvuf mgiir. Tarihi gelenek icinde,
tasavvuf muzi dinlemeksehirli ve seckin bir tercihi gostermektedir. Aynaraanda
kentin dini icerikli olan, bir ucu tekke kultartmegli sanatidir (Kaygisiz, 2000).

Gunumuzde tasavvuf mgidinlemek bilingli ve birikim isteyen bir tercihlarak
karsimizdadir. Nitekim %33,2’lik ciddi oranda fikrim kacevabinin olmasi lise donemi
ogrencilerinin bilgi ve ygam birikimi donanimi acisindan eksik olduklarindanlarin

bu mizgi az bildigini gésteriyor. Cgunlugu dindar ¢cevrelerden gelen imam-hatip lisesi
ogrencilerinin  tasavvuf mugine cok da yakin olmadiklart ve ilgilerinin de
bekledgimizin altinda oldgunu gordik.imam-hatip lisesi grencilerinin, tasavvuf
muziginin en iyi muzik oldguna katilma oranlari bekledimizden diguk olsa da genel

lise Ggrencilerinin katilmindan daha fazla fazladir.

Tablo 27. Okul Turiine Gére Yerli Pop Miizikle Tlgili Dagihm

19- En iyi mizik yerli poptur.
Kesinlikle Fikrim Tamamen | Toplam
Katilmiyorum | Katilmiyorum Yok Katihyorum | Katiliyorum
Genel 38 80 65 117 47 347
Lise
%6 %12,6 %10,2 %18,4 %7,4 %54,6
imam- 42 78 49 82 37 288
Hatip
Lisesi %6,6 %12,3 %7,7 %12,9 %5,8 %45,4
80 158 114 199 84 635
Toplam %12,6 %24,9 %18 %31,3 %13,2
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Gunumuzde muzikal enstrimanlar ve tarzlar ulusalr ganimaksizin i¢ ice gecsni
Farkli

imkansizlamistir. Yerli pop miuzge, yerellik 6zellgini sadece ulusal dilde sdyleniyor

durumdadir. ulkelerde yapilan pop muzikleoirbirinden ayirt etmek
olmasi sgliyor. Kiltirel bicimlerde sinirlarin kalk goz 6éntinde bulundurulgunda

ana dildesarki dinlemek yerel kiltire I3l gin gostergesi kabul edilebilir.

Genel lise @rencilerinin yerli pop mizikle ilgili cevap @dimlarina bakildginda
katilim oraninin yiksek olgu goruliiyor.imam-hatip lisesi grencilerinde katiima ve
katilmama oranlar aynidir. Yerli pop mgeiyaklgimlari agisindan iki grup arasinda

ciddi farkhligin olmadgi goruliyor.

Tablo 28. Okul Turiine Gére Yabanci Pop Miizikldlgili Dagilim

20-En iyi muzik yabanci poptur.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Topla
Katiimiyorum| Katilmiyorum| Yok | Katilhyoru |Katiliyorum| ™M
m
58 108 81 69 31 347
Genel
Lise %9,1 %17 %12,7| %10,8 %4,9 |%54,5
imam- 79 109 44 43 15 290
Hatip
Lisesi %12,4 %17,1 %6,9 %6,8 %2,4 | %45,5
137 217 125 112 46 637
Toplam %21,5 %34,1 %19,6 | %17,6 %7,2

En iyi mizigin yabanci pop oldtuna, imam-hatip lisesigdencilerinin ¢@u katiimiyor.
Imam-hatip lisesi grencilerinin sorgulanan ger mizik tirlerine goére yabanci pop
mizik i¢cin daha belirgin ve muhafazakar tutum dedikleri goruluyor. Genel lise
ogrencilerinin de yariya yakininin en iyi mgi yabanci pop oldiuna katiimadiklarini
goriyoruz.iki grup icinde de katiimayanlarin orani yiiksekiki. grup arasinda ciddi

farlihk olmadgi goruliyor.
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Tablo 29. Okul Tiiriine Gore Arabesk Miizik ilelgili Dagilim

8- Arabesk muzik tirt karamsarlik, 1zdirap gibi gubari
yansitir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen| Top
Katiimiyorum| Katiimiyorum| Yok |Katiliyorum|Katiliyorum| lam
13 34 41 109 148 345
Genel
Lise %2,1 05,4 %6,5 %17,2 %23,3 | %54
4
Imam- 11 24 27 119 108 289
Hatip
Lisesi %1,7 03,8 %4,3 %18,8 %17 %45
,6
24 58 68 228 256 634
Toplam %3,8 %09,1 %10,7 %36 %40,4

Arabesk, kaderi oldtu gibi kabul etmenin en yice ama hem olumlu

hemmeliz

erdemlerini sirekli telkin edelnsanlarin 6zgur iradesini kabul eden teolojilesanglan
kadercilik, pasifige surukledii gerekcesiyle hata kabul edilir. Pasif bir kadiekiz
birlikte icki ve sexle 6zddesmis olmasindan dolayl tim dinsel otoritelerin haram
oldugunda birlgtigi muzik taraduir arabesk. Arabesk kaderci sdylemdytee hem yakin

hem de uzak dusundan dolayi laik kesim tarafindan giglmi stir (Stokes, 1998).

Her iki grupta da grencilerin ¢@unlugu arabesk muagin karamsarlik ve 1zdirap

duygulart uyandirggni distiniyor. imam-hatip ve genel lisegiencilerinin arabesk

muzige yaklgimlari benzerlik gosteriyor. Olumsuz kanaate salaplar cgunluktadir.

Tablo 30. Okul Turiine Gére “En 1yi Mizik Ki sinin Kendine Hitap

Eden Muziktir.” Gor sintn Dagilimi

21-En iyi mlzik tiru Kginin kendisine hitap eden miziktir.
Kesinlikle Fikrim Tamamen
Katilmiyorum| Katilmiyoru| Yok Katiliyorum | Katiliyoru | 10Plam
m m
Genel 1 3 16 91 236 347
Lise
%0,2 %0,5 %2,5 %14,3 %37 %54.,4
Imam-Hatip 9 9 17 105 151 291
Lisesi
%1,4 %1,4 %2,7 %16,5 %23,7 %45,6
10 12 33 196 387 638
Toplam %1,6 %1,9 %5,2 %30,7 %60,7
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Genel lise @rencilerinin neredeyse tamami, imam-hatip lisegrefcilerinin de
tamamina yakini, en iyi m{#n kisinin kendisine hitap eden muzik olglunu

distnuyor.
3.4. Dini Hassasiyet ve Miizik Dinlemdliskisi

Din sosyal kontrol aracidir. Muhafazakar vesmésstirma 6zellgi ile 6znel boyutta
bireyin kendini kontrol etmesini, nesnel boyutta sosyal kontroli gar. Din insanin
tutumunu belirler. Bu tutum; aile, ekonomgitem, siyaset, sanat, ahlak gibi dinyaya ait
olan herseye kagl olan tutumdur. Din insan hayatinda, digidda kalan alanlar icin de
tavir belirleyicidir (Okumy, 2003). Sanat, kultlirtin ya da toplumun ayrilmazgsdir.
Muslimanislam’ sadece ibadetler bitiinii olarak gérmez. Sogyditik ve estetik
tercihlerini Islam’a uygun olacakekilde secer (Faruki, 1985). Bizde denek grubunun
mizik davranglarina dinin etki edip etmegini goérmek icin, dinledikleri sarki

sozlerinin dine aykiri unsurlarstgip tasimamasinin onlar i¢cin 6Gnemini sorduk.

Tablo 31. Dini hassasiyet ve Miizik Dinleme il&lgili Genel Dagihm

Fikrim Yok
Katiliyorum
Tamamen
Katiliyorum
Toplarr

Katilmiyorum
Bos

Kesinlikle
Katilmiyorum

1 |327 3 635

[o2]

sozlerinin dine aykin

unsurlar  taimamas

onemlidir. %4,5 |(%6,4 |[%12,1 ;A)ZS, %51,3 |%0,5 | %99
5

Ogrencilerin ¢gunlugu icin sarki sézlerinin dine aykirl olmamasinin énemli @du
gorultyor. Bu durum kulturel gelepia bir parcasi olarak Turk toplumunun énde gelen
degerlerinden biri olan dini etki ve duyariiin, genclerin iginde de devam @it

goralayor.
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Tablo 32. Okul Turiine Gére Dini hassasiyet ve MiizikDinleme ileTlgili

Dagilim
18- Dinledgim sarki s6zlerinin dine aykiri unsurlar
tasimamasi 6nemlidir.
Kesinlikl Fikrim Tamamen| Topla
m
e Katilmiy | Yok Katiliyor Katiliyoru
Katilmiy | orum m
um
orum
18 36 65 99 127 345
Genel
Lise %2,8 %5,7 | %10,2| %15,6 %20 %54,
3
Imam- 11 5 12 62 200 290
Hatip
Lisesi %1,7 %0,8 | %1,9 %9,8 %31,5 | %45,
7
29 41 77 161 327 635
Toplam | %4,6 %6,5 | %12,1| %25,4 %°51,5

Dini egitim aldig! icin din bilgisinin varlgina bali olarak dini duyarlilgin fazla olaca

disinitlen imam-hatip lisesigdencilerinin tamamina yakini, %41,3’lik orandarki

sozlerinin dine aykiri unsurlargianamasinin kendileri icin dnemli olgunu digunuyor.
Genel lise grencilerinde %35,6’lik payla azimsanmayacak ciddikiatilimin oldwgu

gorultyor. Fikrim yok diyenlerin gaunlugu %10,2 ile genel lisegdencileridir. Bunun
sebebi imam-hatip gencilerine gére ¢cok daha az dini bilgi almalari mena bgl

olarak dinin belirleyicilgi konusunda tereddut yadiklarini gosteriyor.
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SONUC VE ONERILER

Sanayi devrimi sonrasinda ggen ekonomik anlayive sisteme paralel olarak insan
iliskileri ve toplumsal yapilanmalar da @gi. Degisen dinyanin yeni parametreleri
modernizm, kireseliene ve kapitalizm oldu. Ysam sekillerinin desismesi, halkin
kaltirinin de dgismesine neden oldu. Halkin kdltarint ifade eden eypkidltir
kavrami yeniden tanimlandi. Halka ait olmaktan Ueakak, farkl nitelik kazanan
populer kaltirin en 6nemli ve etkili unsurlarindaimi populer muziktir. Dgisen

popdler kultir kavramina gh olarak populer muzinde anlami ve niteli degisti.

Tarkiye, cumhuriyetin ilanindan sonra hizli modegnie sureci icerisine girdi.
Modernleme amaciyla batilikgna politikasi benimsendi. Ekonomik agidan da képita
ekonomik gleyis uygulanmaya bgandi. Hizh dgisim sureci kultirel alani da etkiledi.
Ekonomik, kultirel, sosyal ve siyasal alanlardgayan hareketlilik mizik kaltirana de
etkilemis ve sekillendirmisti. Cumhuriyetin ilanindan gunimiize sgman SoOsyo-
kiltarel desisim sureci, bu surece pla sekillenen muzik kulttriint gormek amaciyla

teori bolumu olgturuldu.

Degisen kilturel ortam iginde etkili ve onemli kiltureir unsur oldguna inanilan
mizige bireylerin yaklaimi, yapilan alan ¢aimasi ile belirlenmtir. Muzige yaklgimi

tasvir etmek amaciyla yapilan gahiamiz icin denek grubu lise @agenclgi olarak
belirlenmitir. Denek grubunun lise ganda olmasi da mige yaklgimi, incelemeye

deger kilan, dger 6nemli etkendir.

Anketten elde edilen bilgiler bize,gtencilerin muzik dinleme @limlerinin yiksek
olduzunu gostermtir. Ogrencilerin  ¢gu muzik dinleme konusunda segici

davranmiyor. Guncel olan her mgzdinleme algkanliklarinin oldgu goruluyor.

Muzik dinleme ile ilgili olgusal duruma bakilglnda genel lise ile imam-hatip lisesi
Ogrencileri arasinda ciddi farklilik yoktur (Bkz. Tlab6. ve Tablo 8.). Ciddi farklilik
gorilmemekle birlikte, genel lisegtencilerinde mizik dinleme akanligi imam-hatip
lisesi @rencilerinden biraz daha fazladir. Geneldgredcilerin dinledikleri muzik
turleri acisindan, segici olma ganliklarinin olmadii anlgiliyor. Genel lise

Ogrencileri arasinda rock ve rap gibi isyan unsuiilgeren ve 6zgurlikct séyleme sahip
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miizik tirlerini dinleyenler daha goktuimam- hatip lisesi grencilerinde toplumun
gelengine marjinal kalan mizik ttrlerini tercih edenlexhch azdir.

Ogrencilerin muzik turleri icin kanaatlerini belirtrde belirsizlik icinde olduklari
goruldu. Bu durum sadece belli muzik tarlerini @mle gilimlerinin olmamasiyla
yakindan ilgilidir (Bkz. Tablo 7). Kilttrel Turk nziginin ginimuzdeki devami olan
TSM, THM ve Turk Tasavvuf mugi tirlerine kagl égrencilerin ilgilerinin az oldgu
goriildi. Grencilerin ¢gunun, popller mige denk digen pop mize esilimleri daha
coktur. Muzik turlerine gilimleri acisindan bakilgainda imam-hatip ile genel lise
ogrencileri arasinda ciddi farkhlik yoktur. Klasikiik mizgi ile tekke gelengnin
birlikteliginden olgan Turk Tasavvuf migine imam-hatip lisesi grencilerinin biraz
daha yakin oldgu da g6zleniyor (Bkz. Tablo 26.).

Muzik dinlemek, muzik kaltarinin insanda davgandoénigmesidir. Olgusal durum
sorulari ve muzik turleri ile kanaat sorulari dayaekin @Grencilerin muzik dinleme
aliskanliklarini gosteren bulgular sungtwr. Imam-hatip lisesi grencileri ile genel lise
ogrencilerinin bu sorularda ciddi farliik gostermatardir. Mazikle ilgili gorisleri
sorgulayan dier ifadeler acisindan iki grubun cevaplarl arasualaa belirgin farklar
vardir. Dini gitim alan @rencilerle (dini nitelikli) genel gtim almasi agisindan dini
bilgileri daha az olan gencilerinin yaklaimlarini kasgilastirdigimiz igin farkliligin
sadece djiince boyutunda olgunu gorduk.

1990l yillara kadar dindar bireyler, gtindeliksgan sekillerinde alternatif araylara
girerek dini duyarhliklarini ibadetler gnda da gdstermeye gatlardi. 1990 sonrasinda
alternatif alanlar olgturma gereksinimleri ortadan kalktl. Farkli fikiileve ysam
sekillerini, ayni yerde bukiuran alanlar artti. Her Beniye hitap edecejekilde ortak
alanlar olgtu. Dini yasama seklinin sadece bireysel glince ve ibadetlerde oldu
anlaysl yayginlik kazandi. Dini nitelikli grencilerin, muzik dinleme alkanliklari
acisindan genel lisegtencileri ile benzerlik gosterirken, muzikle ilgtitstincelerinde

belli farklilklar olmasi bu toplumsal surecleghentili anlgiimalidir.

Ogrencilerin ¢gu miziin ruhun gidasi oldtunu digundyor. Mizgin ruhun gidasi

olduguna katilmayanlarin goinu ise imam-hatip lisesigéencileri olgturmaktadir.
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Batiin muzik turlerinin gerekli ve gizel olguna genel lise grencilerinin katilim orani
daha yiiksektirimam-hatip lisesi grencilerinde ise katilmama oraninin daha yiiksek

oldugu goralda.

Imam-hatip lisesi grencilerinin ¢@u muzgin sadece bir @ence araci oldgunu
disinurken genel lise g@encilerinde ise bu diinceye katilmayanlar @anlugu

olusturuyor.

Imam-hatip lisesi ile genel lisez@ncilerinin ¢gu insanin diinya gosiyle dinlenen

mizigin uyumlu old@gunu diguntyor.

Muzigin insanin davragive duygular tzerinde etkili olgu kabul edilir. Genel lise
ogrencilerinin  tamamina yakini  migam insan davraglarini  yonlendirdgini
distnurken, imam-hatip lisesiiencilerinde bu dgiinceye katilim biraz daha gdikttr.
Belli ki mizigi eglence araci olarak gorenlerin @mlukta oldgu imam-hatip lisesi
ogrencileri (Bkz. Tablo 11.) migin yonlendiriciligini kabul etmek istemiyorlar ve
muzigin kendilerini cabuk etkiled@ini diUsinmuyorlar. Bu durum dini ve ahlaki
degerlerin sipheyle kagiladigi mizik olgusuna etkin rol vermek istememelerinden
kaynaklanmaktadir.

Rap, rock, arabesk gibi isyankar muziklerin zaratkisi soruldu.Imam-hatip lisesi
ogrencilerinin ¢@unlugu bazi mazik tarlerinin zararll etkisinin olgunu dginerek
daha elgtirel yaklasim gostermilerdir. Genel lise grencilerinde ise zararl etkisinin
olmadgini disinenler biraz daha fazladir. Her iki gruptan daedcilerinin ¢gu

dinlenen muziin insan psikolojisi ile uyumlu oldiunu dguntyor.

Muzik kaltar iliskisi acisindan iki grubunun gaés@ri bazi noktalarda farlilik gosteriyor.
Genel lise @rencilerinin buyidk c¢gunlugu muizgin evrensel oldgunu dginayor.
Imam-hatip lisesi grencilerinde mugin evrensel oldgunu ditinenler daha fazla olsa
da ciddi sayida aksini diinenler ve kararsiz kalanlar vardir. Genel olarakildiginda
ogrencilerin ¢cg@unlugu; muazgin her kiltire hitap eden evrensel bir dil gidau ve
ayni zamanda giencilerin ¢@u muzgin her kadltirin kendi icinde dretilgini
disiniyor. Bu da her kultirin kendine 0zgu ngimn Ozelliklerini koruyarak
evrensellemesini savunduklarini gosteriyor. Bu konuda gensé I@rencilerinin

gorislerinin daha net oldgu goruliyor.
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Aliskanlik haline gelmedikge yabanci mizik dinlemeyigkupta sakincali bulmuyor.
Imam-hatip lisesi grencilerinin ¢gu yabanci miizik dinleme gkanlik haline gelirse

sakincal gorirken, genel lisgréncileri bunda sakinca gérmuyor.

Muzik dinlerken dini hassasiyet gostermenin o6nendldugunu digtnenler
cogunluktadir. Bu ¢@unlugu imam-hatip @rencilerinin olgturdusu goraliyor. Bu
durum, imam-hatip lisesi gencilerinin dini gitim almalariyla yakindan ilgilidir.

Cunku alinan g@tim bireylerin biling ve irade yonuni kuvvetlenidir
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EKLER

EK 1: MUK ANKET i
Degerli katihmci, bu ankette muzik kasinda takinilan tutum agtarilmaktadir. Sonuclar sadece
bilimsel amagclar icin kullanilacaktir. Vegginiz katkilardan dolayi ¢cok §ekkir ederim. Lutfen size
uygun secengn yanina (x) sareti koyunuz.

ReyhanYUKSEL
Cinsiyetiniz:  Kiz[] : Erkek [
Okul ve sinifiniz:
1- Mizik dinleme konusunda kendinizi hangi kategogédeiyorsunuz?
Bos vakitlerimde hep mizik dinlerim, Ara sira muzik dinlerim, Hic muzik
dinlemem(]
2- Eger muzik dinliyorsaniz tercih eginiz belli bir muzik turd var mi? Varsa nedir?
Yok, karsik dinlerim ],  Var, genelde................ dinlerim, Var,
sadece......ccccceeeiiinnnnn. dinlerim

3- Mlzik ruhun gidasidir.

Tamamen katihyorum, Katiliyorum, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum’

4- Hepsini dinlemesem de butin muizik tarleri glizebeesklidir.

Tamamen katihyorum, KatiliyorumJ, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum |

5- Mlzik sadece bir@ence aracidir.

Tamamen katihyorum, Katiliyorum, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum’

6- MUzigin insan davrasglarini yonlendirme 6zell de vardir.

Tamamen katilyorum, KatiliyorumJ, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum |

7- Dinlenen muzik tird insanin psikolojik durumunungéir.

Tamamen katihyorum, Katiliyorum, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum’

8- Arabeks muzik tirt karamsarlik, 1zdirap gibi dulgguyansitir.

Tamamen katihyorum, KatiliyorumJ, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum |

9- Dinlenen muzik tird insanlarin diinya giiiit de yansitir.

Tamamen katihyorum, Katiliyorum/, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum’

10- Mizik evrensel bir dildir ve batun kaltirlere hitader.

Tamamen katihyorum, KatiliyorumJ, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum |

11-Bazi muzik tarleri insanlagiddet gibi bazi zararl davraghara yoneltir.

Tamamen katillyorum, Katiliyorum/, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum’

12- Her kultar kendi magini kendisi Uretir.

Tamamen katilyorum, KatiliyorumJ, Fikrim yok(1, Katilmiyorumi], Kesinlikle
katiimiyorum |

13- Ara sira dger kulturlere ait mizikleri de dinlemenin bir sasasi yoktur.
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Tamamen katillyorum, Katiliyorum], Fikrim yok(], Katilmiyorum(l,
katiimiyorum |

14- Surekli yabanci mizik dinlemenin bir zarari yoktur

Tamamen katilyorum, Katiliyorum|, Fikrim yok(], Katilmiyorum(i,
katiimiyorum’

15- Dinlesem de dinlemesem de en iyi mizik tirt TUak& maziidir.
Tamamen katillyorum, Katiliyorum], Fikrim yok(], Katilmiyorum(l,
katiimiyorum |

16- Dinlesem de dinlemesem de en iyi muzik tlra TUgtkHmuzgidir.
Tamamen katilyorum, Katiliyorum|, Fikrim yok(], Katilmiyorum(i,
katiimiyorum’

17-Dinlesem de dinlemesem de en iyi muzik tirt TUaksdvvuf muziidir.
Tamamen katillyorum, Katiliyorum], Fikrim yok(], Katilmiyorum(l,
katiimiyorum |

18- Dinledigim sarki s6zlerinin dine aykiri unsurlastenamasi 6nemlidir.
Tamamen katilyorum, Katiliyorum|, Fikrim yok(], Katilmiyorum(1,
katiimiyorum’

19- En iyi muzik ttrd yerli poptur.

Tamamen katilyorum, Katiliyorum], Fikrim yok(], Katilmiyorum(l,
katiimiyorum|

20- En iyi mizik tirt yabanci poptur.

Tamamen katillyorum, Katiliyorum 1, Fikrim yok(], Katilmiyorum(1,
katiimiyorum’

21- En iyi mizik tirt ksinin kendisine hitap eden muziktir.

Tamamen katillyorum, Katiliyorum], Fikrim yok(], Katilmiyorum(i,
katiimiyorum |

Muzikle ilgili di ger goruslerinizi de
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Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle

Kesinlikle
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