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Modern Turk edebiyatinin 1970’li yillarda sesiniydumaya bglayan yazarlarinda
Selcuk Baran; ictergi arayan, yapayliklari aralgy gercgi irdelemeye cadan,
distnsel yonu yukli, edebiyatimiz icinde ayriksi yean hikayéer kaleme alir. Buyu
kentlerde -hikayelerin gmnda Ankara’da- ysmyan orta tabaka aydinlarinin haay
yaklasimlariyla insan ikkilerindeki turli gelgitleri dgerlendirr. Hikayelerinde

gundelik hayatin kiicuk ayrintilarinda, yalngah ve (u)mutsuzlgun izini surer.

Eserlerinegenel bir perspektiften bakiginda 6én planda yer aldiklari gorulen ka
karakterler, birbirlerine olduk¢ca benzer niteliktaurgulanmis olmalariyla dikka
cekerler. Baran’'in kadin kahramanlari; tim aciag psmanliklari kabuk baglayan,
kalabalgin icinde bir kii olarak ygamak isteyen ve hayat keindaki korkularini te
basina yenebilecgni distinen; yalnizliktan korkarak golgesingisan, yazgisini kée
cikan, kendinden kacmaya galn, -kacmanin care olmaani anladginda- ygamakve
insan oldgunu duymak isteyen, yeryuzinaeutlu olmakdiye bir seyin olmadgina
inan(diril)anhazirann mutluluk veren havasinin aksine mutsuzayaa bezginibozkir

cicesi misalisolgunkisilerdir.

Bu tezde, Selcuk Baran’in hikayelerindeadin konusu incelenngtir. Baran’in
hikayelerindeki kadinlarin toplumsalagsimalari incelemeye alingniyazarin kadi
kahramanlari yansitmasi, onlarglevsel ve sembolik anlamlar ytklemesi, on
Uzerinden verdi mesajlar; kadin kahramanlarin toplumsalkigien ve dongimde
ustlendgi etken/edilgen roller, toplumsal kimliklerini kalben(mey)sleri ve yazarir

hikayelerinde ideal bir kadin tipinin olup olmgdgibi sorunlar tartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Selcuk Baran, Hikaye, Kadin.
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Selcuk Baran who is one of the writers obadern Turkish literature and beca
popular in 1970’s has committed to paper storieskisg for sincerity, trying t
research the truth by separating artificiality, hwitdeational load and having

anomalous place in our literature. She assessésusatides in the human relatigns

having based on the approaches of the middle ataskectuals to the life who a
living in the big cities - in Ankara in most of hstories-. In the stories she trachs

loneliness and hopelessness / unhappiness in detalls of the daily life.

The female characters who remained at the forefndren looked at his works in
broad perspective draw attention with the fact ludt tthey were fictionalized ve
similar o each other. The heroines of Baran are those wdlbserrows and regrets &
scabbed overwho want to live alone in the crowd and thinktb&at she can sing
overcome her fears against life, who is scaredootliness and take refuge in

shadow, explore her destiny,, try to escape fromaetie want to live and feel that she
a human -when she understands that escape is re@hedy; who believe (hayv
believed) in thathappinessdoes not exists over world, and who is unhappy ha
contrary to the mood afunegiving happiness, exhausted from living, anghale as the

savannah flower.

In this thesis, thevomanas described in th&ories of Selcuk Baran was addressed.
social reflections of the women as in the storieBaran were studied, and some iss
such as reflecting the heroines by the writer,ikatting functional and symbol
meanings to them, messages given through these nyauotve/passive roles taken
the heroines in the social change and transformatone-acceptancef them their
social identities, and whether there is an ideainao type in the stories of the wri

were discussed.

Keywords: Selcuk Baran, Story, Woman.
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GIRIS
1970 sonrasi hikayeg#imizin en sec¢kin yazarlarindan biri olan Selguk &8gar1973
Turk Dil Kurumu Hikaye Oduli’ni Haziran) ve 1978 Sait Faik Hikaye Arngani’ni

( Analarin Hakki) kazanmasina kgin edebiyat diinyasinda bu él¢tide taninan, sanati

tartisilan, siklikla gindeme gelen bir hikayeci ol(a)mgimi

Selcuk Baran, -6zellikle ilk- eserlerinde,ggain toplumsal dokusunu her yonuyle ele
alarak iletmeyi amagclar; var algu bir anlaygla dénemin ¢gdas bireylerinin toplumla
catsmasini ve bunalimlaringlerken gercekfii farkli boyutlariyla ele alarak hikayeci
kimli gini belirgin cizgileriyle yansitir. Dili seckin, detimi itinalidir; ne anlatgn kadar
nasil anlatii da ©6nem tayan hikayeler sunngtur. 3 Temmuz 1966 tarihli
basilsin, bgkalar okusun diye d@; yasamin bana hakl ya da haksiz Oyle gelen
sacmalgindan, giderek bgkalarinin ygaaminda buldgum ve bunalimini duygum
anlamsizhktan kurtulmam icin yazmam getekimleleriyle aciklayan Baran;
dergilerde dizenli olarak yazilar yazan, sanatyagildakkinda kongan, 6nemsenmek

icin gayret sarf eden bir yazargilelir.

“Yazar, genel olarak, iyi budur, kotgudur diyecek olursa, sorumlgunu unutms
olur. Clunku ondan istenen bugileir. Genel olarak, iyinin ne oldgunu herkes bilir.
Ondan istenen, iyi niyetli insanlari bu sorunlar eiinde diundtrmektir.” der,
Baran’in digince sistemi olarak etkilergiisimlerden Jean Paul Sartre. Yazar, bu
sorumlul@gunun her zaman farkindadir. Palemden gelen batin izler yazarin ruh
suizgecinden gecer ve yazar, bir anlamda bitin éigégde kendisini anlatsiolur.
Yasar gibi yazar; yazar gibi ygar. Onun anlattiklarinin gizine erebilmek icin
yasadiklarini da bilmemiz, okuma serlvenimizi onugayainin satirlarinda uzun bir
yolculukla devam ettirmemiz gerekir. Ancak hakkinoidgi edinilecek kaynaklarin
yetersizlgi, buna imkéan vermemektedir. Cunkui o, hakgettiegerde tartiimaz; Selim

Ileri’nin ifadesiyle “ (...) hicbir zaman Selcuk Bardidnemi olma(z).”

Selguk Baranpkuruna yakin olmayi beceremgidi ve sesini kimsenin duymagini
distindr, bu ylzden edebiyat sahnesindgkilmeyi ygler. Herkese ve hegeye

kirgindir. Olimiinden birkag ay énc&anzimat'tan Guniumuze Yazarlar Ansiklopedisi



ekibi tarafindan kendisine gonderild@ilgi Formunun “Eklemek istedginiz Baska
Bilgiler” bdlumine sunu ekler Baran: “Bagarisiz  bir yazar oldgumu
kabullendgimden, 1994’'te yazmamaya karar verdim. O gunden, ierhangi biri

olarak hayattan keyif aliyorum.”

Onun yazdiklarindan; (u)mutsuz kadinlar, dokunglohda elimizi kesen hayal
kirikliklart kalir geriye. 1988’deMor Hikayeéde “Bir an 6nce unutun beni. Tek
istedigim, bir zamanlar ygamis oldusumu unutmak.'diyen, edebiyata adangraltmis
altt yillik bir dmrin bguna olmadiinin anlgilmasi umuduyla; Joseph Gold'un
“ Incinin bir istiridye icin onemi neyse, hikayenin desanlar icin énemi odur.”
distncesini de benimseyerek -bir kadin olarak; kadikgdojisinin dgrudan tangi ve
kadin dinyasinin etkin gozlemcisi olan- Selgcuk Banahikayeleri Uzerine ¢almaya
karar verdik.

Calismanin Amaci: Toplumda yaanan olaylara, dgsimlere kadinin penceresinden
bakan Selcuk Baran'in hikayelerinde yer alan kakhhramanlarin incelenmesidir.
Calsmada, hikayelerde énem arz eden kadinlarin o eseteki yeri, yazarin kadin
Uzerinden vermek isteglimesaj ve elgiriler ele alinacaktir. Yazarin kadin konusunu
isleyisine, kadin konusunylerken belli kategoriler yapip yapmaca -yapiyorsa bu
kategorilerin sembolik anlamlarinin olup olmada- bakilarak Selguk Baran’in
hikayelerindeki kadin kahramanlar ana hatlariyl&kkat cekici yanlariyla ve bir

degeri, bir goriu, bir distinceyi temsil edip etmedikleri yonleriyle siniflanthcaktir.

Calismanin  Onemi: Bu calsma; Turk hikayeciini o6zumleyerek izleyen,
hikayelerinde @reticiligi ama¢ edinmeden toplumsal gercekleri ve sosyaklalesi

estetik bir yaklamla sanat diline dontiren Selguk Baran'in hikayelerinin,
hikayeciligimize ¢coksey kazandir@ini; Baran'in, ‘kadina baki anlaminda yepyeni

bir hikayecilik cizgisi ¢izdgini gbstermeyi amaclamaktadir.

Calismanin Yontemi: Selcuk Baran’'in Hikayelerinde Kadin Tiplebaslikli bu
calisma; girsi takiben iki bdlim, sonu¢ ve bibliyografyadan ghaktadir. Girg
kisminda Turk hikayecginin gelisimi kisaca incelenrgj Fatma Aliye Hanim ve Halide
Edip gibi kadin yazarlarimizdan yola ¢ikafblkrk edebiyatinda kadikonusunun farkh
donemlerdesienis boyutlari Gizerinde durulnstur.



Tezimizin birinci bolima, G¢ alt Bhktan olismaktadir. Bu bolimde, -hayati hakkinda
fazla birsey bilinmeyen- Selguk Baran’in hayatini ana ciztgldelirledik. Bu bolimu
hazirlarken Berat Alanyal’nitGiiclii Bir Yazar Selcuk Baranisimli yazisindan, UIK
Uluirmak’in “Haziran’dan Kasim’a Selcuk Baran’dan Kalanlar: Gilikler, Mektuplar,
Yayimlanmami Yazilar” ve Berat Gungikan'in“Gdélgenin  Kadinlar” isimli
eserlerinden yola ciktik, buldumuz bilgileri batunlgtirmeye ¢algtik. Edebisahsiyetini
degerlendirirken en dnemli cikinoktamiz, yazarin eserleri oldu. Eserlerin aydirgia
yolda; Ayfer Yilmaz'in“HUzin Mevsiminde Bir Yazar: Selcuk Baran ve Esérle
Fasun Akatl'nin Bir Pencereden”ve Nesrin T@izade Karaca'nirfEdebiyatimizin
Kadin Kalemleri” isimli eserleri,Esik Cini dergisinin 10. sayisindaki Selcuk Baran’la
ilgili olarak kaleme alinan yazilar ilerlememizi g&di. Birinci bélimin son alt
basliginda, Selcuk Baran’'in eserleri Uzerinde durularaknlér genel hatlariyla
belirtildi. Romanlar) hikaye kitaplarive diger eserlerialt bgliklarindan olgan bu
bolimde; hikaye kitaplari -daha sonraki bolumleagantili olarak incelenegeicin-
genel hatlariyla, romanlari vegeir eserleri ise daha gemlarak tanitildi. Eserlerin
tanitimi esnasinda, yazarin edehjiliggindeki desisimin de yansitiimasi amaciyla,

eserler kronolojik bir sira takip edilerek incelend

Tezin ikinci béliminde Selcuk Baran’in hikayeleenger alan kadinlarsosyal
konumlarina gore kadinlar, ymrina gore kadinlarve psikolojik durumlarina gore
kadinlar bagliklar altinda incelenerek hikayelerdeki kadinkekkinda genellemelere
ulasildi. YazarinPorselen Bebeksimli eseri, ¢cocuklara yonelik hikayeleri icermesi
nedeniyle calimada incelenen eserler icerisine dahil edilmeds. &lnan eserlerdeki
kadin kavrami, genel olarak, bu duzlemlerde gmistir; ancak Selguk Baran’in
eserleri -cok katmanli icerikleriyle- farkli yonten incelemelere aciktir.

Sonu¢ boliminde -incelenen hikayelergnsinda- hikayelerdeki kadinlar hakkinda
genel bir dgerlendirme yapildi ve Selguk Baran'in Turk hikayeandeki yeri tespit
edilmeye cakildi.

Kaynakca bolimuinde ise -gahay! hazirlarken faydalangimiz- eser ve makalelerin

kinyesine yer verildi.



BOLUM 1: SELCUK BARAN'IN HAYATI, EDEBI K iSiLiGi VE
ESERLERI

1.1. Hayati

7 Mart 1933'te Ankara’da dm@mn Selcuk Baran Usak'in kokli ailelerinden
Banazlilarin kizi Halide Hanim ile Ankarali ziraggknisyeni Talat Vezirglu'nun

kizidir. Ankara Ziraat Mucadele Mudigii'nde calsan Talat Bey, topgan yani sira
edebiyat ve felsefeye de meraklidir (Alanyal, 280Z0). Bu nedenlgiirlerin sik¢a
okundwgu ev, edebiyat sohbetlerine de sahiplik eder. Bdyite ortamda blyuyen
Selcuk Baran, uU¢ bucuk yiada Faruk Nafiz Camhibel’in bigiirini ezberler; dort

yasinda ise okumayi kendi kendingrénir (Karaca, 2006: 274).

Uc siniflikismet Pga ilkokulu'nda balayan ilkérenim hayatinin dérdinci ve diaci
siniflart Atatiirkilkokulu'nda devam eder. Okulun -29 Ekim ve 19 Mawashlerinde,
duygu ve dglncelerin yazildil- bir ani defteri vardir. Selguk Baranin o yitiar
yazdgl tim kompozisyonlar, her bayram bu deftere gegelk odullendirilmgtir. Bu
basarida Halide Hanim’in kendisine okumasi icin vgrdialide Edib ve Rgat Nuri
romanlarinin etkisi bayuktir (Gungikan, 2008: 67).

Edebiyat dinyasiyla tagmasini, “Okuma yazma g@rendikten sonra cok kitap
okumaya bgadim ve o cok gizel, buydli ve sonsuz bir dinyaginme girdigimi
Uc yalarinda -yazar olmayi kafasina koydunda- gtizel cimleler bulmaya ve birtakim
paragraflar yazmaya Wdar (Karaca, 2006: 275). Talat Bey arggyla eve ulaan
Mehmet Akif Ersoy’'un vefat haberinin ardindan, evaguniilen yas esnasinda “Bu
sairin yerini kim dolduracak?” korgmalarini “Ben dolduragam.” seklinde tamamlar.
Bu kadar iddiali olmasina kan, ice donik bir ¢cocukluk donemi gecirir. Halide
Hanim, bu durumun farkindadir ve zaman zaman dikakanun bu icine kapali, aci
ceken hallerinden. Baran'in heniiz on sipgayken; babasinin, toz almasini
besenmedgi icin kendisine soyled@ bir sb6ze kiriip dgme yutarak intihara
kalkismasi, bu korkunun Bana olmadiini gosterir (Glngikan, 2008: 69).



Ortaokuldaki muzik gretmeninin etkisiyle Bati migine balanir. O yillarda radyoda
yapilan on bgdakikalik Bati muzi yayinini dinler, her gunidil Biret’i, Suna Kan’i
dinledikce kendinden gecer ve hungur hingglara Duzenlenen higbir genceye
katilmaz; -Mozart'in ya da Chopin’in hayatini aalatfilmlerin dginda- sinemaya
gitmez. Babasindan bir piyano ister. Fiyats ben lira olan piyanoyu almak icin Talat
Bey'in glicl yetmez, alamayagal soyler. Baran, bu kez de piyanosu olrgadgin
aglamaya bglar (Guncgikan, 2008: 69).

Ankara Kiz Lisesi’nin ardindan, Ankara Universitésikuk Fakultesi'nde bdadig
yuksek@renimini 1954 yilinda Ustin kariyla tamamlar; ¢inkt hukukun kendisine
baska bir kiilik kazandirdgini, s&lam bir dtnce disiplini sgladigini kesfeder
(Guncikan, 2008: 69). Kendisinden parlak bir hukakiyeri bekleyen Universitedeki
hocalari, burslu olarak Almanya’'da yiiksek lisangprgasini 6nerft Oneriyi kabul
eder; Berlin’de devam egfi Universitede Almancasini ilerletir ve Alman hukuk
Uzerine cakir. Hukuk disiplininin yazarlik sertvenini kisitlagazini disiindigiinden
ve edebiyata rahatca odaklanmak igtedien 1956'da dénmeye karar veren Baran, o
glnlerisdyle anlatir:

“Bu kadar edebiyatt sevmeme graen belki asla yazamayagmi

disindgimden ve belki de cesaretsgaihden Hukuk Fakiltesi'ne girdim. O
zaman biraz edebiyatla ilgimi kestiin. ClUnkl sanat beni marazi yapiyordu ya

istedim. Hukuk'ta ¢cok bgarili bir dgrenci idim ve asistan olmaya karar vererek,
doktora derslerine girmeye giladim ama birden aklima geldi; peki ben ne
olacaktim? Docent, profesdr olacaktim ama sonurdizbigatla bitlin ilgim
kesilecekti...Iste bu kaygilarla doktoray! terk ettim” (Karaca, B0Q75).

Selguk Baran, onu Almanya’dan Turkiye'yialya izerinden- getirecek olan Ankara
Gemisi'ne binerken, bu yolcuiun hayatini d@stirecesini bilmez. Gulvertede,
tesadufen yakin gtiigt kalabalik grup icinde siuren sanat tan@lar ilgisini ¢ceker
(Alanyali, 2007b: 20). Bir siure sonra, o da kemdibu tartgmalarin icinde bulur. O,
Rus romancilari sever; kagsindaki hararetli tagmaciysa Emile Zola'yl ve Balzac’i

(Gungikan, 2008: 69). Yeni edebiyati bilmeyen, leknde istemeyen, glizel sesli, uzun

! Ogrenimi sirasinda; Il. Diinya Sawayillarinda Almanya’da Hitler'in zulmiinden kacipiikiye'ye
yerlesen ve 1945-1952 yillari arasinda Ankara Hukuk Ralsilhde gorev yapan, “hukuk devi, bilgini”
sifatlariyla anilan Ord. Prof. Dr. Ernest Hirschdgrencisidir.



boylu ve yakgikli bu adam, 8 Ekim 1961 tarihli gir@inde‘masalimin kahramanr’
sozleriyle bizlere sundw Kisi; bir konser icin gittgi Italya’dan ayni gemiyle dénen
Ayhan Baran’'dir. Aralarinda kiayan ve engel tanimayanka Ayhan Baran’in ilk
evliligini sona erdirmesinin ardindan -e\i# sembolik bir anlam yuklemek isteyen
Ayhan Baran’in dgum gund olan- 3 Nisan 1957 tarihindeki evliliklem@mlanir
(Alanyali, 2007b: 20). 10 Mayis 1961 sakni, istanbul Dram Tiyatrosu'ndaki bir
resitalde Cemal Ré Rey; Selcuk Baran’a,Boyle bir sanatkarin g olmak ve bdyle
bir esin sanatkari olmak ¢ok mesut bir tesatlidimlesiyle iltifat eder (Uluirmak,
2007: 26).

Almanya’dan doner donmez gigli Hukuk Fakultesi Banka ve Ticaret Hukuku
Arastirma Enstitist’ndekisini evlili ginin ardindan birakir. fgyle birlikte ¢ aylik bir
sure icin Almanya'ya gider. Evlilikleri birinci ymi doldurmadan kizlari Ayda
dinyaya gelir. Dgumdan sonra tekrar geri dorigliiisinden, gine kanser tghisi
konmasiyla tekrar ayrilir. O tarihte Kilttr BakanliAyhan Baran’ gérgu ve bilgisini
arttirmasi icin bir yiligina Almanya’ya génderme karari alir. Selguk, kizidA'y
annesine birakir ve bu yolculukta ongileeder. Almanya’daki G¢cuncl ayin sonunda
hastalgin 6nune gecildinde Selguk, Ayhan Baran't Almanya’da birakir vekana'ya
doner. Son ayrginda kine son veriimedinden Selguk Baran, dogté bu gine
dcunci kez bgar (Guncgikan, 2008: 70-71). Bir yil sonra da ikikez! Isil't kucagina
alir.

Batin rasilarina kagin kafasinda bir yerlerdedir, yazarlik. Hep ‘Tumkiygibi
evde yazmasi zorduisyeri yazmak icin en uygun yerdir; herkes ayrildrkisonra
biroda kalir ve yazar. Cumartesi gunleri de gidamstiti’'ye ve yazmayi kalgh
yerden sirdurdr. Yazdiklarini Seden Karadayl veid/éynak’a okur, yazdiklarinin
edebi yoniuni dgerlendirmeleri icin. Ayhan Barangsiein yazma dgtincesini bilir.
Daha hikayeler ortaya ¢cikmadan, birlikte gittikldavetlerde gne yoneltilen “Siz ne

Is yaplyorsunuz?” sorusunu, ondan 6nce cevaplar; divader; ginin yazdiklarini hi¢

2 Berat GiincikarGélgenin Kadinlariisimli eserinde; Selcuk Baran'in birinci kizinimmiii Aida,
ikinci kizinin ismini ise ¢k olarak zikreder.



okumasa da degimi esirgemez (Guncikan, 2008: 71-72). Evden daksksleri
yukselmeye bdar.

Evliliklerinin Gc¢linct yilinda Ayhan Baran'in haya#i bir baka kadin girer, bunu
digerleri takip eder. Gelgitli bir evlilik y@yan Selcuk Baran ile Ayhan Baran’in otuz
yil stren evliliklerinin son on yili, sadecegtzerindeki bir anlgma olarak kalir. Bu
on yillik stire¢ yaralar acar Baran’da. Hep gerigyigtigbtinu hisseder, bunun yazgrhi
etkiledigini. Thanetleriyle Ayhan Baran ve babalarinaskgumusak olmakla suclayan
kizlarinin kendisini hedef alan 6fkeleri ickiyeritdBaran’l. Yalnizlgina ve acilarina
karsi alkole sginir (Gungikan, 2008: 72).

On be yasindan beri gunluk tutan Selgcuk Baran’in en eskil@ggin 9 Aralik 1958
tarihini tagir. Bu defterdeki ilk notlagdyledir:
“Yarin Ayda’'nin d@um gund. Buguni gerekesekilde kagllayacg&im icin
memnunum. Dinden beri, aylardir bekfgdi, 6zledgim bir hafiflik ve
basibosluk icindeyim. Beni bgan b&lar ortadan siliniverdi. Nasil oldu bilmem.
Belki dun kar ygdi da ondan. Din mevsimin ilk karigdi. Kar, hep glzeleyler
getirir. Ayhan’a &k oldugumu hissetmeye bdigim zamanlar kar yayordu. O

sene ne ¢ok kar gaisti. Bu sene de kar gaa hep. Kimseyi diiinmiyorum
artik. Bahtiyar ve ngeliyim. Kizimi ve kocami seviyorun.”

Baran’in gunluklerini yazgh ikinci defterin ilk sayfasindaki tarih, 16 Ocal@@D.
“ikinci kizim bir haftalik oldu.” cumlesiyle kkyan, ayni tarihli yazida “Son bir
senemi anlatmak isterim; en buyudk acilari, en buyiiklulugu bir arada tat&m bir
senemi.” dedii bu defterin son sayfasindaki tarih, 9 Ocak 19Bk.defterin son
sayfasindaki tarih ise 28 Aralik 1964. Bu deftatésgunlik yaamin ayrintilarini; aile
yasamina iliskin gozlemleri, izlenimleri, sevingleri, sikintiiar mutluluklari,
mutsuzluklari bir tir acik yureklilikle dile getmeSelcuk Baran, 16 Ocak 1960 tarihini
tastyan gunlikte, amacigéyle belirler:

“Cocuklarimin buyuyslerini bu defterden takip edebilirim. Bu deftetiilsi icin

yaziyorum. Yalanip da cocuk diuramaz hale gelegam glnler ve belki de

-bana hi¢ yakmayan bir bedbinlik duygusuyla sdyleyeyim- yalrizyjiinlerim
icin...”

3 Baran'in giinliiklerinden yapilan alintilar, UIKBLUIRMAK’In Haziran'dan Kasim'a Selguk

Baran’'dan Kalanlar Guinlikler, Mektuplar, Yayimlanma Yazilarisimli eserindendir.



Ikinci kizini, 27 yainda diinyaya getirir. Gunliiklerinde bu kizinigitaasini istedii
birka¢ isimden bile s6z edesillin dinyaya gelmesinin ardindan huysyala ilk kizi
Ayda’'nin yat&ini kendi odasina gadigini, iki cocwguyla birlikte uyudgunu
“ Sabahleyin Ayda'nin yagani benim odama aldik. Annemin dgdgibi, leylegin
yuvadan atfii yavru olmaktan kurtuldu artikki cocusumla birlikte uyumak zevkli
sey.”
sayfalarina gleyen Baran’in defterinde, boyle birgcok olaya r@asthk mumkudndar.

cumleleriyle veren; cocuklarinin kendisine vgrdmutlulugu, bu defterin

Cocuklarinin gekimleri bu defterance ince kaydedilir.

Zamanla gunluklerinde bu amacinsida ¢ikan Baran, okugu kitaplardan ve
yazarlardan sz eddEcinniler, /talyan Hikayelerj Kiigiik PrensDuinya Nimetlerigibi
kitaplar hakkinda diiincelerini not eder; Rkin, André Gidé, Tolstoy, Stendhal,
Sartre ve Dostoyevskiile ilgili yazilar kaleme alir; giingiinde bu sanatcilarin
eserlerinden alintilar yapar. Yazmantir cesit cerceveleme oldugunu digiinr.
Gunluklerinde diinya edebiyatindan sik¢ca stz edearB3 lirk edebiyatina gkin pek
bir sey yazmaz. Sadece 8 Mayis 1969'da Turgut UyarDuweanindan soz eder.
Okuduklariyla ilgili digiincelerini ortaya koyarken kimi éykuileriyle ilgipuclarf da
verir. 25 Aralik 1967 tarihli gunilinin altina, “Bundan bir oyun yazmak
disiinilemez mi? ‘Fener’in sonu bdyle olabilit.¢eklinde bir not diger. Yazarin bir
oykl havasinda kaleme aidibu bolimu; kendini kalabalik icinde déyen, onlara
verecgi bir seyler old@gunu diginen Selgcuk Baran’in gunliklerinin -eserlerinin yan
sira- yazarin edebahsiyetini yansitf distincesiyle, vermeyi uygun buluyoruz:

“ Uzak tepelere déru kacamadym, bakslarimin hep yabanci, slikten yoksun

yapilara takilmasina engel olamad, o cilgin, o bir 6rnek, yawg kalabalg
iteleyemedgim icin boyun gmeli, kalabalikla dost olmaya bakmaliyim dedim.

17 Ocak 1960 tarihli gtinlikten.

Selgcuk Baran, André Gide'i buyuk ilgiyle okugnwe ondan etkilenngiir. 1969'da tarihi kesin belli
olmayan bir notta A. Gide ile ilgili olaragunlari yazar: “Gide beribiinya Nimetlerile vardgl noktaya
getirdi sanirim. O, benim kutsal kitabimdi bir zantaa.”

®  Ulkii Uluirmak; Selguk Baran'in, girdiinde Dostoyevski'ye ézel bir yer vegitii ve ondan uzun
uzun s6z etfini yazar (Uluirmak, 2007: 75).

" 11Subat 1968 tarihli giiniiinde.

8 Selguk Baran'in 3 Temmuz 1966 tarihli giilnde Odadakive Emekliisimli hikayeleriyle ilgili
cumleler dokular kaleminden.

® Ulkii Uluirmak; bu fikrin bir tasari olarak kafdni, Baran'inFener adinda bir oyunu olmagini
belirtir (Uluirmak, 2007: 62).
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Pek cok caresizlik, biraz da iyi niyetle dintlirse, o kadar da aykiri gelmiyor
insana. Sonunda kendimi ‘kalabalik sevinci’ denilbim sevincin varigina
inandirdim. VE onu kalabalik bir cumartesiléden sonrasi IMA'nin zemin
katinda nefis el dokumalari, piring kandiller, buanliklar, kemer ve kapi
ornekleri; kimi sabirsiz, kimig@ardan alan yabanci adimlar arasinda kirli, arsiz ve
maskara, bana g6z kirparken gérdim.

Onca insanla birlikte kuyruklara girip beklemektérktigimden gerisin geri
gidecekken durdum. Bir yandan, ¢alinan hareketlrigg@ikulak verip insanlarin
kivrak adimlarini izlerken,sagidan yikselen kizarmisosis ve gdali karamela
kokulari arasinda bu yeni taniseyrettim. Glcuni zayifindan, gulglini
korkunclyzundan alan bu garip yargin esleri Ortacg'da papaz, Yeniggda
saray naziri, daha sonra da kapitalistti saniriemiaratan, hem ezip bitiren guc
simdi binlerce tekin bir araya getig@i yiginlardi. Ben onu parcalara bolip
altediyor, teklgimin sevincini duyuyordum.

O cumartesi gleden sonrasi artik gucind yitigrkalabalgin arasinda ylizumde
alikca ve sevecen bir gilimseme, dbta durdum.

Sokaklara, insanlarin kaystgsi kaldirimlara gramali aradalinsan yiizlerine
bakmali teker teker. O sokak maskelerinin dikkatsigiyrilip aralangi yerlerde
unutulup kalmyg bir baska ylz, uyuyan co@una gilen ananin mutlulgu,
yakinda toprga verilmi bir 6luye akitilmg gbzyalari, Gsretmeninden azagiten
bir cocigun utanci, kizina bebek alamayan bir babanin @iggérintverir.

Sonra adimlan izlemeli... Gidegeyere bir tlrli varmak istemeyen cekingen
adimlari... Ozenli giysilerine, kabarik saclarina,lukala sevinerek sallanan
cantasina guvenen uzun topuklu, pervasiz, kivraknlad... Omuzlarinin
agirhigini yiklenen aksak, dizensiz emekli adimlarini. ukdgrinin uyumsuz
tikirtilarinda o ¢ok bol zamaningia agir sirukleyen ev kadini adimlarini. Sonra
da en yorgun ya da en aceleci adimlarin ardigan€lii Bir stire gitmeli. Eer
duyuyorsa - duymasa da olur - sessizce seslenBteN: BURADAY M.

Ben buradayim. BURADA. Gulciniz yok mu direnmeye¥WBun, benimkini
alin. Kimse bilmez ama gucluyumdir ben. Agadiz sicak bir kucak mi? Gelin.
Yabancilgima aldirmayin. Sizi severim ben. Sikintili misuye da it mu
istiyorsunuz? Beni dinleyin. Size ger ihtiyaciniz varsa- Tanri'nin sonsuz
rahmetindengefkatinden bile s6z edebilirim. Nasil istiyorsagype konwgurum.
Cocuk musunuz ya da vyitirilmibir ¢ocukligun peinde misiniz? Masallar
anlatinim size. Oyle ¢ok masal bilirim ki.

Ben buradayim. Evet. Hem hi¢ de pmazda dgilim. Her seyim var. Elimden
geldigince yardimciniz olurum. Cok, pek ¢gkyim var benim. Yalnizimin
arnleri. Ama fazla geliyorlar artik. [@amak istiyorum. Buyurun, buyurun.
Dilediginizi alin. Teekkir istemez. Gule gile. Hayir, sizi tekrar goérmek
isteyecgimi hic sanmiyorum. Oziir dilerim. Amacim sizi imogk degildi.
Yalnizca yardim etmekti.”

Selguk Baran mutlulukla mutsuzluk, huzurla huzukskizarasindaki yollar hep
asindirir. Karmaik ve celsik duygulari vardir. Bitip tikenmez bir kavga, kemd

elestirme cabasi surekli yer alir g@minda. Bu ¢edik duygular gunliklerine de yansir:



“ Uzun zamandir uyuyan tembel mutlglum uyaniyor. Din alam Enstiti'de
Haendel'in Harp Kongertosu’nu ve Bach'dan Klavsamgalari dinledim. Buyuk
bir HUZUR icindeydim. Bundan daha fazlasini istegedim. "*°

“ Bir vakitler bagh oldugum oncasey parmaklarimin arasindan kayip gidiyor.
Giderek vazgecemez olgum hicbirsey kalmayacak galiba®

“ Kalici highir sey mutluluk vermiyor bana... Ne insan, ngy& ne de bir
duygu...

Ben kicuk, kisa dokuglari seviyorum. Tren koprisunin altinda cicekgi
delikanlinin petek gibi sepete yatiedigi kirmizi l1aleler, Genclik Parki'nin koyu
golgeli aaclari, bir haziran gecesi Etnografya Muzesi'nini6ierhangi bir
vakitte, herhangi bir odada §aurun sesini dinlemek... Sonra oyunumu bitirip
evi de temizledikten sonra sm Uzeri deniz kiyisinda yurigiim...

Benim mutlulgum bunlar jte... ™2

“Bliyumek ne zor! Blyumek otuz ya gecmek ve kimselere inanamamak.
Yirmi hatta yirmi bgimde bir blygime sginip acilarimi anlatabilirdim. Ona,
onun bilgisine, deneyimlerine gotlerine guvenip ferahlayabilirdin§imdi bana
sOylenen hegey benim ic¢in beylik l&kirdilarin 6tesinde olmaykc&ecenlerde
GUNLUGUMU okudum. Ne c¢ok ovmiiim kendimi. Dgiincelerimi,
duygularimin caprakhgini marifet sayngim. Oysa ysamimi karmakagik
etmekten bgka ise yaramiyor biitingiendiklerim ve ¢abalarint?

“ Olgulari, nesneleri kesinlikle belirlemeye, solarg varmaya grasmaktan
vazgectim. Cunki hegey kendi celiginin icinde var oluyor. (...) ama insanin
kendi kendiyle cefime halinde olmasi nesnenin 6zl g@erelagandir. Yalniz
BUNU BILMEK GEREK. "™

Zaman zaman da sigle yasadgl sorunlarin ardindan- kendini sorgulaga,
mutlulukla mutsuzlgun hep i¢c ice oldgu ysamindaki onu tedirgin eden

‘bogusma’lara ve ‘mechul hisler’e tanik oluruz bu sayfdka

“ Cocuklarim bana en buyik zevki veriyorlar. Amagide dgliniyorum, acaba
cocuk sahibi olgumuz hata miydi? Berabeiiniz, yakinlgimiz bu kadar gizel
ve asizken cocuklar lizumsuz muyd@$l siralar cocuklarimizla mecburi bir
mesguliyet icindeyim. Bana ki unutturan bir mgguliyet. O buyilk ska yazik
degil mi?"*®

“ Kitap okumayal kucukseyler diglinmeye aktim, ufkum daraldi. Hayati
kiyasiya ygayamadiimdan sikayetciyim. Buna sebep, derigine duyylardan
yoksun olgum mu, yoksa c¢ok gili duygular arasinca bocalgym mi? Bazen

10 6 Ekim 1966 tarihli giinlikten.

7 Temmuz 1968 tarihli glnlukten.
12 Temmuz 1968 tarihli guinlikten.
13 21 Eyluil 1966 tarihli giinliikten.

14 24 Kasim 1966 tarihli guinliikten.
11Subat 1960 tarihli gtinlikten.
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uslu, akilli bir kadincik oluveriyorum. Cocuklarve kocamin sevgisinden gha
bir sey istemem gibime geliyor. Sonra ¢apkane oldgunu tam kestiremegim
fikirler; ne oldyu mechul hisler beni simsiki kavrayiveriyor. Onlgizebilsem
belki rahat ederdim. Ama o kadar az vaktim var Htepsini suurumun altina
itiyorum. Orada bgusup duruyorlar. Bu bgusma®dan viicudum yorgun ve halsiz
distyor...”’

Esinin konserlerde al@h baarilardan duydgu hazzi da gunliklerindgdyle acga

vurur:

“Allah’a suikurler olsun.*®

“ Ayhan'in istanbul’daki konserleri tam bir zaferdkimizin de o uyguk, sinirli,
karanlhk kg ginlerinden sonra boyle bir cantéu ve imide ne kadar ihtiyacimiz
vardi,™®

“ 30 Nisan akami Hollander’in ( Ucan Hollandali ) ve Ayhan’in gaaisinin
sarhglugu icindeydim.

Baran, mutluluk dglerine kapilsa da her gecen gin mutsuzluk data daha cok
saptanmaktadir. Zaman zaman kirginhklarg darikliklar yasadgl ve aralarinda
cozlilmeler bgladigini fark ettgi, kendisini uzak hissefii; cok sevdgi esi hastadir.
Hastalga ‘lenf kanseri’ tghisi konmutur. Bu haberi grendiginde melankolik bir
havaya buriinen ve i¢ ¢cgihalar ygayan Baran <, hastalgl atlatmasina gamen-
kendi icine cekilmeyi ygaminin sonuna kadar surddririrtn hastalgl karisinda
duydyu korkuyu, 4 Subat 1961 tarihli gunlukte, Tanri'ya isyan boyutusiayle
ulastirir:

“Aydinlik gunler hi¢ gelmeyecek mi? Muthbir korkuyla doluyum. Ayhan’in bu

devamli sinirine, kiricifiina sebep hastgl olmasin? Korkuyorum, eski

cesaretim yok. Yilginim. Tanrim, benim i¢in yoksanik. Bizim beraberfiimiz,

bizim akimiz sahane, kutsal birseydi. Onu, bgangicindan beri butin

derinligine, glzellgine tattirmadin. Biz sana da givenerek neler t@sasl ne

mutlu gunler beklengtik. Dileklerimizin hangisi gerceki#? Ugursuz bir el
tasarladgimiz herseyi yikip bozmakta, pef@n etmekte sanki. Aramiza 6limin

® Onu siirekli tedirgin eden bu ‘pasma’ ve ‘mechul hisleri Ulkii Uluirmak, Selguk Baramgiinliik
yasamin karmgasindan kurtaracak olan -Baran’in o siralar herdiniakoymadgl- yazma durtisu
olarak dgerlendirir (Uluirmak, 2007: 23).

1715 Aralik 1960 tarihli giinliikten.

8 Ayhan Baran’in 26 Aralik 1960 tarihinde veiidkonserde cok barili olup cilginca allianmasinin
ardindan, o gun, bu ifadeyle kayit altina alinitetele.

1913 Mayis 1961 tarihli guinliikten.

20 3 Nisan 1961 tarihli guinlukten.
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korkunc solgunu bile sen koydun. Yoksun sen, benim icin asla va
olmayacaksin.”

Selcuk Baran, gunluklerinde o©nceleri sgenin kictuk ve sevimli izlenimleriyle
gundelik kaygilar dile getirirken; giderek kendianlama ve ¢Oziumleme cabasina
girisir, zaman zaman yazma eylemi tzeringlohiceler Uretir, kimi 6ykuleriyle ilgili
notlar diger. Adini koyamad durttler, kendisini surekli rahatsiz eden ‘medghisler’

acga cikar sonunda (Uluirmak, 2007).

11 Mayis 1966 tarihinde, gurgiine “Soyleyecek s6zim olmali. Onu sdylemeliyim.

Sonra bu da yetmemeli. Haykiracak s6zim olmali.khianallyim.” yazan Baran

.....

Ozguvenle pektirirken “yazma gerekcgesi’niu cimlelerle dile getirir:

“Yazmam gerek. Dergiler icin ya da kitap olarak ilsas, bgkalari okusun diye
desil, yasamin bana hakhh ya da haksiz ¢yle gelen sagmalan, giderek
bagkalarinin ygaminda buldgum ve bunalimini duydwm anlamsizliktan
kurtulmam icin yazmam gerek. (...)

Simdilik kendi yaayisimi  seviyorum. Yaptiklarim, onun anlamsgzhi
duyuracak denli tiksindirmiyor beni. Ama bir glnlggek, kirkimda mi olur, daha
sonra mi olur, ardima bakagm. O zaman kendi yamim o yapikan, terli,
slinepe anlamsigl buriiniverecek. Vate o zaman gercekten yazgea. 1Y
YAZACAGIM. Ciinkii sagmadan, anlamsizdan arindirmageestigim kendi
yasamim. O koskoca, o ¢ok uzun, o bir daha gelmeyetak kirk yilim, elli
yilim olacak. ‘Ruh, bedende ihtiyar olarakgdo. Beden onu genglirmek icin
ihtiyarlar.” diyordu Wilde. Ben kirkimda, ellimdenegenc cegkularla yazacgmi
biliyorum. Bagaramasam da bana verilmén guzekeyleri batindyle YAAMA
koymus olmanin sevincini tadagam.”**

Eviyle, cocuklariyla grasmayl seven ama yazamg@drzamanlar ysadigini pek fark
edemediini®® sdyleyen Baran, “ Yazmak benim icin tek ve birigikandir. Gene de
umutsuzum bu konud&yimser bir umutsuzluk duyuyorum. Kendimi yiizme kelyan,
gene de bgulmamak icin son gayretiyle cabalayan bir insanazbgyorum. Yahya
Kemal'in su dizesi geliyor aklima : ‘Mgkdl odur ki ygarken olur ksi.” Yasarken

dlmemek icin cirpintyorum?®® seklinde ifadelendirir dgiincelerini.

2L 3 Temmuz 1966 tarihli giinliikten.

2212 Ocak 1966 tarihli giinliikte.
% 5 Temmuz 1968 tarihli gunlikten.
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Genelde karamsardir. Selcuk Baran’in roman ve lelle@iyndeki bircok kahraman,
yazarin aynadaki yansimalaridir. Bir mektubundaakesarlg! ile ilgili su samimi
itirafta bulunur:
“ Mektubumun ygun bir karamsar§i icerdigini sdyliyorsun. Ben yillardir
boyleyim aslinda. Oykii yazmaya stediktan sonra beni kabuk gibi saran,
koruyan, kucaklayan o i¢ dinyadan ayrildim, ayrkmzorunda oldgumu
hissettim. Gergeklerle katagsmak, onlarla birlikte ygamak zorundaydim. Ne

kadar baarabildim bilemiyorum. Tabii bir i¢ dinyam olgunu, onun
gerceklerinin de gercek olgunu hi¢ unutmadim.

Kari sever, Baran. Oykiilerinde diincelerinin simgesi olarak kullanir kakar hep
guzelseyler getirir ona. Ayhan Baran’as& oldugunu hissetmeye kiadigi gunlerde
kar ygzdigini 9 Aralik 1958 tarihli gunlgiinden @reniriz. 16 Ocak 1961'de ise karla
ilgili distincelerinisu sekilde dile getirir:

“Kar yagiyor. Kisin ilk kari. Ne glzel, yumgacik, bembeyaz. &in. Icimdeki,
disimdaki buttn karanhklarl értstin, kapatsin.”

“Selguk Baran, dgaya digkiindur. Cicgi, bocesi bilir, agaclari tanir. Oykulerinde,
romanlarinda y@mur, toprak kokusu, badem cige ceviz &aci, zinyalar, cardak
gulleri vardir. Parklari, bahceleri sever.dag1 gozler ve gorur” (Uluirmak, 2007: 67).
Gunluklerinde; tatilini gecirdii yerleri, orada tastigl insanlari, dganin ona verdgi
huzuru uzun uzun anlatan -hatta yaproldusu bir mize gezisinden izlenimlerini
yansita> Baran’'in dgaya digkunltgind, roman ve hikayelerine vegdiisimlerden
de anlamak mumkiinddf.

Selcuk Baran’in gunliklerinin elimize gkn son defterinin 28 Mart (1972) tarihli son
sayfasi gilik gibidir:

“BOSLUK...BOSLUK...

Hic ses yok!.. Kimseler yok!..

241 Aralik 1994 tarihli giinliikten.

%5 11 Subat 1968 tarihinde giintiine “Disseldorf Sanat Miizesi” $yaini atarak bu miizedeki
izlenimlerini anlatir.

% Bozkir Cigekleri, Giiz Gelmeden, Kavak Délii, Ceiacina Kar Y&di, Zambakli Adam, Leylak
Dallari, Haziran, Kayalik Yoncalari, Sarmpi&lar, Egrelti Yeili, Krizantemlerisimlerini verdii roman
ve hikayeleri Baran'in dga sevgisini, eserlerine de yangitun gostergesidir.
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Yakinda idamlar olacak. OLACAK!

Aci duymuyorum. Duygusuz, kaskatiyim.
Gene de bigeyler bekliyor gibiyim.
Inanmadgin bir seyi yapma! Sakin ha!
Kitabini bastirmaktan vazgeg!

Kimse kandirmasin seni. Neye inaniyorsan onu jrmgndgin baoluksa, firlat
kendini. GEBER, YOK OL!"

Ankara Universitesi Hukuk Fakiltesinin Banka vecdiet Hukuku Argirma
Enstitisi’nde 1958-1968 yillari arasinda kurs miigir yapar, 1995’ten sonra bu
Enstiti’'nin yayin mudurt olur (Karaca, 2006: 273R87-1993 yillarinda TRT
Istanbul Radyosu’'ndiliras, Basa Gitmeyerve Bos Zamangibi radyo oyunlari yazar.
Ayrica yazarinKis Yolculgu isimli hikaye kitabinin ilk hikayesi olanrurkan
Hanim'in Olumitnden uyarladti tiyatro oyunu Tirkdn Hanim Ankara Devlet

TiyatrosuSinasi Sahnesi'nde sahnelemtiri

1973 yilinda, Abbas Sayar'woman dalindaCelo adli yapitiyla kazang Turk Dil
Kurumu Odiilini, Selcuk Bararhikdyedalinda -ilk kitabi-Haziran ile kazanir. 26
Eylul'de Tark Tarih Kurumu Salonu’nda yapilan 6di#ggitim térenine katilan Baran,
“Soyleyebilecgim seyler kitabimdadir.”demekle yetinir. Selgcuk Baran’'in bu 6duli

almasi, yeni hikayecileri giclendirmesi bakimind&amlu kagilanir.

1974 yilinda Milliyet Yayinlari Roman Yamasi’'na Selcuk Bara®ir Solgun Adarfl
ile katilir. Bu yarsmada Vedat TurkaliRir Gun Tek Baina) birinci, irfan Yalgin
(Pansiyon HuzUr ikinci, Sulhi Dolek Korugan ucunci olurken Selcuk Baran ve

Zebercet Cgkun’a (Hagin) mansiyon verilir.

1978-Sait Faik Hikaye Arngani, Analarin Hakkiadli yapitiyla Selgcuk Baran’a ve
Gozleri Bash Adamadl yapitiyla Adnan Ozyalginer'e verilir. Hikayealdhda ikinci
odulini Adnan Ozyalginer’le paykn BaranMilliyet Sanat Dergishe su agiklamayi
yapar: “ Divansiiri disinda Turk edebiyatini ki¢cimsemeyi marifet sgydi ilk

2 Baran'in bu eserini Selifleri, Yillar Icinde Selcuk Barabaslikli yazisinda,“Tiirkcenin en giizel
romanlarindan biri” olarak nitelendirir.
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genclik yillarimda, Sait Faik, inanilmaz bir oldyir mucize gibi kagima cikmgti. O
yillardaki ilk 6ykii denemelerimde Sait Faik’in etkaciktl” (Uluirmak, 2007: 93-94).

Baran, 1979 yilindaBozkir Cicekleri® adli yapitiyla Milliyet Yayinlari Roman
Yarisgmasi’na bir kez daha katilir. 28 Nisan 1979 tadeit©Orhan Hancerligu, Oktay
Akbal, Hilmi Yavuz, Selimileri ve Ulkii Tamer'den okan Seciciler Kurulu bu yapiti,
Once Ucunculge deer gorur. Uzayan tagmalarin sonunda, Orhan Pamuk’un
Karanlk ve jik ( Cevdet Bey vednllari ) ve Mehmet Erglu'nun Issizlgin Ortasinda
adli yapitlarina birincilik 6dalt verilirken 6vguygeser bulunanBozkir Ciceklerne

de mansiyon verilir*®

Gelgitlerle devam eden eviini Ankara yerinelstanbul’da ygamayi denemek de
kurtaramaz vegnden bganir. 1993'te Ankara'ya veine doner. Bu dénemde yagdi
mektuplarindajstanbul’daki ygantisinda da mutlu olgu zamanlar oldgunu belirtir.
Ulkl Algora’ya yazdg, tarin atmadil - icinde gegen bir nottan 12 Temmuz 1993'te
kaleme alindil anlailan - bir mektubgu sodzlerle nokta koyar:

“ Ben, kendi inandiim Tanrr'yla asla kongmadgimi, ondansimdiye kadar

hicbir sey istemediimi soyledim. Sonra sonra Tanr’'nin yerine hayattge

Hayata boyun @lim, gucinid kabullendim. Gunun getirdiklerini sepgi

karsilamay! @rendim. Daha onceleri sirekli bir kavga halindeydik®ndimle ve
hayatla.Simdi kendimi seviyorum, kendimle bargim.

Ama beni yazmaya iten kavga olgtw. Bundan sonra yazabilegmden
kuskuluyum. Buna da aldirmiyorum. Artik kavga etmektn aci cekmekten de
biktim. Huzur icinde ygamak istiyorum. ”

Issizlikten sikildg! icin, yirmi bes yil 6nce Kurs Mudirlgu yaptgl Hukuk Fakiltesi
Bankacilik Enstitisi’'nde yayin sekreteri olarakispahya balar. Bu § yasami onu
zaman zaman mutlu etse de i¢ kirginldevam eder. Ulkli Alcora’ya yazg) 17
Temmuz tarihini atfit bir mektupta sunlari yazar: “Yirmi be yil 6nce Kurs
Muduaraydam, simdi yayin sekreteriyim. Tam bana gore kgt Edebiyatla ilgimi

kestigime gore hukuki metinler tam bana gore.”

8 Selguk Baran, bu eserini ygmayaS.Ve rumuzuyla génderrsiir.

29 Selimileri, eserin ilk baskisindaBozkir Cicekleri’ Uzeringsimli bir yazi kaleme alir vedyle der:
“Bu yapita mansiyon vermek, gkusuz haksizliktir ve s6z konusu hakgmihuzursuzlgunu yillardir
yasamaktayim...” (Baran, 1987: 5).
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Yakin dostuinci Aral, Baran’in kgili gi ve kirginhklari hakkindau yorumu yapar:

“Cok iyi bir yazardi Selguk ve bir o kadar da k&) dost canlisi, sevgi dolu bir
insandi. Diinyaya yugmin penceresinden bakti hep. En biyik ihaneti@m gzl
insanlari bile sevmekten, @alamaktan vazgecmedi. Kirginliklarinin acisini
kendinden cikarmay! yedi. Selcuk’'u daha c¢ok hizinle animsiyorsam bu
yluzdendir " (Aral, 2009: 27).

Yasamin getirdgi kirginliklarin acisini kendinden cikarmanin yallarasinda alkolu
secer, Selcuk Baran. Alkol panhligi hayatla, cevresiyle hatta kendisiyleskisini
etkiler; yava yava saligini elinden alir. Gordgil tedavilerin ardindan -her seferinde-
yeniden alkole donii, onu siroza surukler. Evine kapanip 6lumu bek&m mide

kanamasini fark efiinde doktora gitmez.

Selcuk Baran, 4 Kasim 1999 tarihinde Ankara’'da wvefder. “Ardinda yalnizf,
iletisimsizligi, ruh sarsintilarini, i¢c ice yanan umut ve umutsuzluk haligiadigi; usta
gozlemi, yalin anlatimi, akici GslUdbuyla solgugar parcalarini yansigion kitaplik
bir klliye birakti. Vaktiyle duyuramagh haykirgini duyabilmemiz igin... Edebiyatla,
askla yogrulmus 66 yillik bir 6mrin beuna olmadiini gostermek igin... Okunup
anlasiimak icin...” (Alanyali, 2007b: 22).

Hurriyet gazetesinin, okuyucularina yazarin vefat habemmndigi, Yazar Baran Oldii
baslikli yazisisoyledir:
“Yazar Selguk Baran, bu sabah gegirdnide kanamasi sonucu ggamnini yitirdi.

Baran’in cenazesi, bugiin Kocatepe Camii'nde kibkaisle namazinin ardindan,
Cebeci Asri Mezargi'nda topraga verilecek.

1933 yilinda Ankara'da d@n Selcuk Baran, 1954 yilinda Ankara Universitesi
Hukuk Fakultesi’'ni bitirdi.ilk hikaye kitabiHaziran, 1973 Tirk Dil Kurumu
Odulirni; ikinci hikaye kitabAnalarin Hakkj 1978 Sait Faik Odiili'ni kazandi.

Baran'inBir Solgun Adanve Bozkir Cicekleriadli romanlari ileKis Yolculyu,
Arjantin Tangolarive Yelkovan Yokuw adl 6yki kitaplari bulunuyor.”

1.2. Edebi Kiili gi
Selcuk Baran,rejimi duzenli bir irmakgibidir. Yazarlk seriivenine bakiiginda,
-blyldk bir irmak olmasina gamen- tamayan; tamayi, cglamayl dgiinmeyen bir

yazar portresi gizer. “Sessiz sedasiz bir yazabrgilerde oyku yayimlagh nadirdir.
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Soryturmalara, acik oturumlara katilmazaetiyon géndermez. Dokuduklarini bir top
kumaa vardirinca bir kitapla cikiverir okurun kemna” (Akatli, 2003b: 63).
Onemsenmek icin, 6zel gayretleri ve glém olmaz. Son donemini edebiyatagin
gecirir; sessizce denize dokulur. saamak, kimi insanlara ¢ok aci verir. Kimileri de hig
umursamadan gecip giderler bu dinyadan. Bir dugadorunudur bu. Selguk Baran
bu dinyay! duyarak, umursayaraksga Nicedir reklamlarla, ‘medyatik’ gkilerle,
cagimizin gelgmis propaganda teknikleriyle kimi kitaplarin ve yazanh One
citkarildgl dunyamizda; bu tir igkilere asla ylz vermemi késesinde sessizce
Uretmk, bu ytuzden adi ortalikta dglaams onurlu bir yazar, biedebiyat havarisiir

0. Her zaman kendini ve yami irdeler. Her insanin yaminda var olan, ama go
zaman gormezden gelinen sorunlarla hesap#t onun genel tavridir; belki ¢ozim
aramak icin dgl de, d@rusunu @risini kendince dgerlendirmek icin (Uluirmak,
2007). 1992'ye kadar yazmaya ve yazdiklarini yagmaya devam eder. Ama
edebiyattan kopwnu yakin ¢evresine uzun sire hissettirir. Son ayokkoyup sanki
hayatinda edebiyatlagtestigi bir donem hi¢ olmangigibi yasamak istediinde, ne
hayat onu kandirabilir, ne de o hayati. Sessiz ssedgekilir sahneden. Zateaamp
Isiklart onu hi¢ aydinlatamagAkatli, 2003).

1964 yilinda, Turk Dili dergisinin 156. sayisindBeniz baligini tagtlyan bir siiri

yayinlanir Baran'in:

“ Git
Olumsiiz dalgalara gou.
Ve
Saclarinda serin damlalar
Dudaklarinda bir parca tuzla doén.

Gozlerin yansitmali o siresiz cilggli
Sesinde martilarin 6zgurgbiklari,
Basinda esintiler.

Yurd

Tuzlu arzular sonsuzfunca.
Avcunda yosunlu kabuklar
Ve

Bin yillarin tirkasuyle dén. ”

Edebiyat Ortamdergisi, Mart-Nisan 2010 tarihli 13. sayisinda akeylara “Selcuk

Baran’insiirler de yazdgini biliyor muydunuz?” sorusunu yoéneltir ve onurhdance

17



yayinlanmarmy siirlerine yer verir. Baran; hikaye ve romanlariyianinarak énemli
ddullerin sahibi olurken edebiyat diinyasi da ogiurterinin 1 sigindan mahrum kalir. 7
Mayis 1966 tarihli gunlgline yansitfii siir hakkindaki digincelerisoyledir: “Siirin
bireyciligi yendigi goriilmedi. insanlar siirle duygulanarak bir araya toplanip

glclendiklerinin, bu dinyanigigini paylatiklarinin bilincine varmadilar.”
Selcuk Baran, edebiyat diinyasina adigiratsu stzlerle anlatir:

“ Belki beni 6ykl yazmaya iten Sait Faik olgtur. Clnkl Sait Faik'i okuyuncaya
kadar oOykdu benim icin dnemli @didi. Yine cok iyi bir hikAye yazarimiz
Sababhattin Ali var ama ben onun dykuileriyle o kailgitenmedim. Belki cok
kicguk yata okudgum icin o kadar hirpalagiardi ki... Anadolu gergé ile ilk
defa onlar aracgh ile kasl karlya geliyordum ve ben hep Sabahattin Ali'nin
oykullerinden ¢ok romanlarini geedim. Ancak Sait Faik’'i okuyunca, onun 6yki
yazmak acisindan cok glgik seyler soylediini fark ettim ve yazmaya o
zamanlar karar verdim” (Karaca, 2006: 275).

Selguk Baran, yazma durtisunin su yuzine giki960’ll yillarda; digunduklerini,
duyduklariniAlangoya’ya Mektuplabasligi altinda kaleme alir. Bu yazilarda Baran’in
o yillarda buyuk bir ilgi ve hayranlikla okugu André Gide’in -6zellikle debinya
Nimetlerinin- etkisinin goruldigl soylenebilir. Bu mektuplardan -Ekim 1963'te

kaleme alinanMutluluk adini taiyan yazisgoyledir:

“Yasantinin, her gin senin ic¢in yeni bjeyler hazirladiini distinecek kadar
kendine 6nem ver. Ve gundn birska yenilige ersmek icin cabayla dolsun. O
kadar giic birsey deil bu aslinda. Insanlarin gilunckiine, aptaligina
dayanabilmek daha mi kolay? Kaldi ki bu gucgkladari icin deil, kendin igin
kullanacaksin. Ah, evet 6nce kendini sevmeyietimen gerek. Kendini sevmeyi,
kendine haksizlik etmemeyi, kendini korumaygrégnmen gerek. Toplumun
kurallar1 var, kanunlari var, birak $k@larini onlar korusun. Hani senin kurallarin,
seni kim korur kendinden klea? Dg@alca yga, ama toplumca yama. Duln
baskaydi, bugin bdoyle, yarin yine gigecek. Mutlulgunu bu dgisen kurallar
sinirlamasin. Butlun guzellikler senin igindir. Maan hersey, son geleni gege
gibi karilayabilmek icin o kadar gizel yaratilghr. Dogadaki renk, bicim, tr,
gorev caitlili gi, salt bu birbirinden farkli binlerce gorigtyasantinin bir
guzellikler birlsimi oldugunu anlatamaz mi sana? Her gin bunlardan birini
gOérmen, kavraman, ylgmi sevince b@maya yetmez mi? Mutluluklar sana
senden gelir. Kendinin ginda mutluluk arama. Rahat birak insanlari. Kimseni
baskasina verebilecek kadar sevinci yok. gadaki, sanattaki bitin guzellikler
onlari, gergi gibi algilayabilirsek, bize seving ve mutluluk nréer. Kisileri
olduklari gibi kavrama, anlama gucun varsa, onlardekledgi almis olursun.
Batin teknik ilerlemelerin ortasinda, onlara meydarcasina, basite, ilkele
doner gibiyiz. Butiin mutlulgumuzu, bitin diiince sistemimizi yeniden, {an
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yaratalim Alangoya. Birak kitaplari, yerylzinde dksinen insan sensin, her
seyin balangici sensin. Dayanak noktani bul” (Uluirmak, 20062-163).

Bozkir Cicekleri adli romaninin yayinlanmasindan sonra kendisiyé@ilgn bir
réportajda, “Roman sanatinaskin disiinceniz nedir? Ve bu diince bglaminda

gunumuz Turk romanini nasil g&rlendiriyorsunuz?” sorusuna vegdyanit ilgingtir:

“Ben, kendimde roman sanati Uzerinde kanak yetkisini bulmuyorum. Cinku
aslinda dykuclyum. Ama Turkiye'’de dykinin her zarigam romana fark ath
ileri surdlebilir. Belki yadirganabilecek bir saveri surdyorum ama Turk
toplumunun kitap olarak bil@i Kur'an'in anlamadiimiz bir dilde yazilmy
olmasinin etkenlerden biri oldunu digtnidyorum. Tarih ve olaylar Kur'an'da
soyut ve belirsiz bir dizlemde ele alinir. SoyutsDaistincesini yansitir. Oysa
Tevrat veincil’de tarih bilinci vardir, o olaylar toplumsaéwisiinsel dgismeleri
yansitarak gejir. Kisacasi Tevrat vincil, 6zellikle Tevrat romana gerekli zemin
hazirlyor bence. Roman, toplumlarin gecslrecinin  Grand  olmgur.
Aristokrasiden, derebeylikten burjuva toplumuna igeq@ sonra dgmustur
roman. Bu geegi tUm slrecleri ile ygayan toplumlar romana, yani olaylara,
insani ve cgi etkileyen dglinceye timel olarak bakma ol@ma bulabilmilerdir.
Bu gecgin sancilarini tam anlamiyla ¢ceken toplumlarda sgaditir roman...”
(Uluirmak, 2007: 113).

Hikayenin gittikce yikselen bir ggim ¢izgisi gosterdiini disiinen ve bu gelimin en
belirgin 6zellgi olarak hikayenin -6z ve bicim yoninden- supduzenginlgi ve
cesitlili gi onemseyen Selcuk Baran, hikaye andayizerine, -yayimlanmart bir

yazisindaunlari soyler:

“ Hikaye anlaysimdan s6z edilince aklima gengshmimda, hikaye yazmayi bile
distinmedgim yillarda duydgum bir tanim geliyor: Pencereden bakiyorsunuz.
Bir adam sg kdseden dontp sokmniza giriyor, sonra 6bir k&den sapip gozden
yitiyor. Hik&ye, adamin sokanizdan gec¢msi oldugu kisa ani anlatir. Adamin
sokainiza girmeden 6nceki hayati sizi ilgilendirmez.z@Gblzden yitip gittikten
sonra baindan gecenler de.

Bana anlatilanlar bu kadardi. Sokakta yUriyen ¢éma sokakta duygunuz bir
ses... Dsarisiyla, d¢ dunyayla kisa, belki bir &nagain bir iligki. Bilincinizi ya da
bilincaltinizi  korkuncg titrgimlerle sarsan bir etki. Onu bulup c¢ikartmak,
arastirmak, sonra da tim ganluguyla okuyucunuza iletmek durumundasiniz. Bu
yluzden aciklamalara gggmezsiniz. Bglangici ve sonu bilmiyorsunuz ¢tinki. Bu
bilinemezlik, yazarin kafasinda da birgcok sorulagudur. Ama yazar onlari
cevaplamak zorunda gédir. Onemli olan yazarin okuyucuya Ssoru
sordurtmasidir, okuyucuya kendi sorularini bulcvihtaesidir. Okuyucu kendi
sorularini cevaplayabilir mi? Bu o kadar 6nemligitir. Onemli olan soru
sormaktir. Soru sormak insanin gegiii, hayata sonsuz Bhli gini diri tutan ¢ok
onemli bir etkendir ¢cinka.
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Erica Jong;, siir bir gecelik bir sertiven, hikaye birsk yasantisi, romansa uzun
suren bir evliliktir , diyordu. Siir hakkindaki sozleri dinda Erica Jong'a
katihyorum (¢unkisiir yazmiyorum). Her hikayede insan bigken coskusunu,
blyusind, elle tutulmagini, tanimsizigini yasar. Roman, evlilik gibi kurallar
olan, anlatilabilir, tanimlanabilir bireydir. Zaman zaman bir sirigkéan yorulup
evliligin givenine <giinmak isterim. Ama evliiin giveni yanindaki
tekdlizelginden korkarim. Ayricasimdilik Turk edebiyatinda romandan cok,
hikAyenin baarili olabilecgine inaniyorum. On yilda bir, buyldk sarsintili
degisiklikler geciren, Bati'nin ylizyillara yagayava, sindire sindire yerkgdirdigi
evrimleri on yillara gidirmak zorunda kalan tlkemizde, sokaktan gecen adam
gecmii ve gelecgi konusunda gercekleri dile getirmemiz olanaksinyiha
sorular soruyoruz zaten. Yanitlarindanshkw duyd@gumuz sorular. Oysa roman
sokaktan gecen adam hakkinda 6znel yargilarda maknsoru sormak ¢é,
yanit vermek zorundadir.

Yazik ki, hikdye, okuyucusu az olan bir edebiyatitiHikayeyi anlamak, romani
anlamaktan daha zor geliyor okuyucuya. Hikayenigupdugundan sikiliyor
olabilir. Sorular sordurtmasindan tedirgin olabilte yandan, kisith zamani
bulunan okuyucunun hikayeyi glemesi daha akla yakin gelir bana. Kuguk bir
hikAyeye ne de olsa koca bir dinygasiciinkd. Bir anda anlatimini bulan koca
bir dinya” (Uluirmak, 2007: 143-144).

Uc romani olan Baran, hegeyden once bir hikaye yazaridir ve hikaye tirindn
edebiyatimizdaki en seckin temsilcilerinden biriditk hikayesi Cocysun Biri,
1968'deYeditepedergisinde yayinlaniilk kitabi Haziran, 1973'te Tirk Dil Kurumu
Hikaye Oduli’nu aldiktan sonra, hikayegilile dikkat cekmeye bdar Selcuk Baran.
Yedi yillik calismanin ardindan yirmi bir hikayeyle okurlara supdeser, sevgiye a¢
olan mutsuz, umutsuz ve yalniz kadinlarin hikayeierYalnizlik, baluk, tedirginlik,
olum etrafinda gezinerek kendine 6zgu bir hikayeyadi$ yaratir. Selgcuk Baran’in
hikayelerinden s6z acanlar; ustageei bir yazarla tagmaninsaskinhgini yasarlar
(ileri, 2009). Yaamanin bir teli tinlatmasini bekleyen, arayagildile, bekleyecek ve
arayacak zamani kalmayanlarin, kicukkiaédirmalarla kendilerini bir ¢itin hemen Ote
yanina firlatanlarin hikayelerini kaleme alir, Séd¢Baran (Akatl, 1982).ilk
eserlerinde 0Ozellikle var ajgu bir anlaygla donemin cgdas bireylerinin toplumla
catsmasini ve bunalimlarinsleyen yazar, gerceli farkli boyutlariyla ele alarak
toplumcu baky acisiyla olaylari sentezldderinlikli bir hikayecidir. Hikadye sonlarinda
benzersiz piriltisi olan sozlere yer verir. Tumcelsturan sézcukler, hikayenin tim
yukinid omuzlar.Analarin Hakkinda Emekli isimli hikayede, “Emeklilik denen
yikimin, bedenlerinde ve kafalarinda gludusu ¢okuntiyl sezmektense unutmayi,

gecmiin, simdi cevrelerinde hgalarinin tekrarladiklari hayata oldukga benzeyen
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anilaniyla rahatsiz edilmeden curlylp gitmeyiglgeislerdi.” ctiimlesi, onun bu
Ozelligini 6rneklendirir. “Hikayelerinde ymmadan bikmngy tikenmg insanlari, farkh
sosyal tabakalardan kadinlarisige hayat sahnelerinde anlatan yazasiirli dili

begenil(ir)” (Engintin, 2002: 351). Ogerlerden umut Kkesilrgj umutlar tamamen
yitirilmi s degildir Selcuk Baran’in hikayelerinde; ama kicuk, 8knsiklar olarak,

koriklenmedikce alevienmeyecek kivilcimlar olaraktar.

Sait Faik Hikaye Armgani'ni kazanmasinin ardindan yapilan bir kgnada Salim
Alparslan’in “ilk hikaye kitabinizHaziran Tirk Dil Kurumu Oduli'ni kazanngti. O
kitaptan bu vyana hikayediinizdeki deisme ve gekmeler konusunda
soyleyecekleriniz.}eklinde yoneltti soruyusu sekilde yanitlandirir Baran:
“Hikayeciligimde, ilk kitabimdan bu yana s6zini etmeyegedegelsme ve
degismelerin oldgunu sanmiyorumHaziran ilk kitabim olmasina kam bir
genglik Grind dgidir. Canka belli deneyimleri ygadiktan sonra, belli bir dinya
gorisiini -gerekli esnekti de koruyarak- edinebilgim bir yasa geldikten sonra
yazmaya bgladim. Bu ylzden aradan gecen zaman icinde olsadaba kolay
yazma akkanligini edinebilmgimdir ancak.Haziranve Analarin Hakkiarasinda
blyilk bir ayrim yoktur gibime geliyor. Bu iki kitégn birbirine yakin hikayeleri
toplayip bir butlin olgturmaya caktim. Analarin Hakkinda Haziraridakilerden

once yazilmy hikayelerin de yer almasi bunu gdsterir. Gene eledk hakkimda
konwurken, yanilma payini sakl tutuyorum” (Uluirmakk0Z: 102).

IIk kitabi Haziran, onun hikayeciliinin yenilenerek ve daimaasirtarak, birbirine
benzer hayatlari dillendiinin balangicidir. Hikadye kahramanlari isimleri ve
gorunuamleri dgiserek ilisik acilan farkl tepkilerle ygarken, bir yandan da bu kadar
icinde durup goremediklerimiz kasindaki acizlgi de haykirir. Selcuk Baran’in
hikayelerinde yglanmak, caresiziin son aamasidir ve ggu zaman dongiyoktur.
Gec¢ kalmglarin, son anda yakaladiklari sgana sevincinin bile bir anlami kalmaz;
aksine daha buyuk bir azap verir. sden1 deistirecek gict olanlar, nefes alabilmek
icin bosluklar acarlar hayatlarinda ya da kacarlar. “Guniiminde kalabali
silkelemekten ve tek kama kalmaktan bda bir istgim olmadgini anlayiverdim.”
derCeviz &Zacina Kar Ygdi 6ykusindeki anne. Evini, kurulu diizenini ve coemkil
birakip bambgka bir hayat kurma cesaretini gosterir. Ancak Baraykulerinde
yazgl dgistirmenin de mutlaka bir bedeli vardir. Bu bedelin egiri, “farkina

varmaktir’ cgu zaman (Sgam, 2008). Yeamaya yeniden Bamasi gereken insanlar
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gibi hemen heseyini tiketms kisiler vardir, hikayelerinde. Ezilrpi bezgin adamlar
ama daha cok dgasami bir yuk gibi omuzlarinda gayan mutsuz kadinlar; yilgin ve
yenik, cokluk ne aragini bilmeyen, bilse de doymayan yani mutlu olamakadinlar.
‘Korkung bir caresizlik’ igcinde olan insanlara ydmeyazar, sik sik. Bunlar arasinda
‘icinde korkusunu’ buyutenlerin cokguna kagin kavgasini biyutenler, hi¢c glse

yasama savg@ni diri tutanlar azdir.

Selcuk Baran, bireyin i¢ doémiimlerini, bireyin topluma geri donmesini anlatirken
insanin manevi olarak yeniden gdgunu da irdeler. Ayfer Yilmaz, Baran’in bu
yaklasimiyla sosyo-psikolojik akim yazarlari arasinda yer gidigorisuini savunur.
“Donemin sosyo-psikolojik 0ykl anlayna tam uyan, di gozlemle i¢c gozlemi
dengede tutan, 6ykisunid bireyin topluma donduriilmeadayan Selgcuk Baran; dar
ve kapali mekanlarda, ev iclerindesggan ¢@u kadin kicik kicuk insanlar anlatir.
Kiguk Ozlemler, kiaguk umutlar, kiguk sevingler ghedlir bunlar. Yanlarina ne
serven cinsinden, neska cinsinden higbir biylik heyecangramamgtir. Bltin
korkulari “eskiye donmek’tir belki.Yenye tam katilamayangskden korkan bu
insanlari ve i¢ dinyalarini olaysiz, yer yer geiléd motiflerle ve UslOpcufia
kalkmadan olgan dille anlatir, Selguk Baran” (Mert, 2000).

Yazmay! c¢ok sevdini her firsatta dile getiren Baran, temiz bir T¢ekkullanir.
Salam, sa&hkh ve o6zenli bir dili vardir. Kelimeleri 6zenlesecer, kisa, argdir
cumlelerle okuyucunun k@sina cikar. O,Tudrkgenin en duru, en temiz haliyle
yetinmesi ve bunun bir yetinme olmgad bilen, GslUGpculuktan kaginabir yazardir.
“Usltbunun en 6nemli 6zefli, sahsi bilgi birikimini ve kultirel zevklerini eseriae
dahil etmeye ¢cajmasidir’ (Yilmaz, 2010: 243). Okuru ¢ok da yorraayyer yer hal
ve gidsata dair kicuk ipuclar veren acik bir anlatimi ibeser. Seyrek de olsa
doneminde cok yeni olan kelimeleri kullanmay sewueiiciik, 6nemsiz olaylardan,
gundelik hayatin o c¢ok iyi bildimizi zannettgimiz ve sikici buldgumuz
ayrintilardan yani hayati hayat yapan, butinleyiek parcalardan fevkalade odykuler
cikarir ortaya (Karata 2008). Kendisiyle yapilan bir sbglde nasil yazgina dairsu
ipuclarini verir: “ Bir seyler sikar, bgar beni. Ya da bir diinceyi, bir duyguyu
acikliga kavgturmak isterim. Hegey en belirsiz olandan Kar, belirsizlikler icinde

yol alirrm; bir 6yku cikar ortaya. Bilincle yagtm tek &, fazlaliklari atmak, durumdan
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duruma geglerde balanti eksiklgi varsa gerekli cimleleri eklemektir. Bir de son
cumle icin ¢cok grasirim. Bildigim bu kadar.” O, bdangiclara ve olabilecek 6nemsiz
sonuglara 6nem vermez. Bir olaya yaslanan ve biuc® bglanan ¢ok az 6ykuye
sahiptir. Rastgele bir yerden / bir andan girerataye anlatmaya klar.

Karsilikli konugsmalarin, diyaloglarin, insanlarin birbirleriyle al&kongma ve sozli
iletisim bicimlerinin kendisini ¢ok ilgilendirg@ini ve bu kongturma eyleminin
kendisini radyo ve sahne oyunlarina sevkggtti belirten Selcuk Baran, Gzerinde
onemli etkiler uyandiran yazarlardan s6z ederkeixk Tedebiyatindan Sait Faik,
Sabahattin Ali, BatI'dan André Gide ve Franz Kafka' girlikli yeri oldugunu
vurgular (Karaca, 2006). 1978 yilindaalarin Hakkiisimli hikaye kitabiyla Sait Faik
Hikdye Armaani’'ni kazanmasinin ardindan, kendisini edebi addéanbesleyen
kaynain Sait Faik oldgunu Milliyet Sanat Dergishe soyle aciklar: lk genclik
yillarimda, Sait Faik, inanilmaz bir olay, bir meeigibi kagima ¢ikmsti. O yillardaki
ilk 6yku denemelerimde Sait Faik'in etkisi acikNe var ki, hentz ‘ben’ demeye
hakkim olmadiini disiinerek yazi yazmayi surdirmekten de hemen vazgeggmi
Yillar sonra 6ykl yazmaya Hadigimda ve hala Sait Faik’in dykulerimdeki etkisinin
ne oldgunu bilemeyecg@m. Bu daha cok efirmenleri ilgilendiren bir konu. Ama
Tark oykuculigunde -bilingsiz de olsa- kaynaklagdn bir yazar ancak Sait Faik
olabilir demekten kendimi alamiyorum” (Uluirmak,@Q 93-94). Salim Alparslan ile
yaptgl soyleide, Sait Faik’in Turk hikayesi icindeki yerigu sozlerle belirler: * Sait
Faik, Turk hikayecilginde buyudk bir olgu olarak kamiza cikar. Hikayecigiimizin
cizgisinde bir basamak,s@ama dgil, baska hikayeciler s6z konusu olsaydi, uzun
yillarda baarilacak buyik bir sicramagahlanmadir. Onclillere gerek duymayan,
ardillarini getiremeyen buyudk birgkiktir o; tum savrukliguna, 6zensizfine kasin,
hikdyenin o zamana dm alisiimis 6rgusind, dokusunu, yalniz hikaye yapisirgilde
Tarkgenin cumle yapisini bile gigtiren bir ustadir.” Yayinlanmambir yazisinda ise,
bir sanatcinin beslenmesi gereken kaynakjaraiimlelerle cevap bulmaya gat “
Bir kitap yazmak nedir bizim Ulkemizde? Heeyden oOnce onu Bluga firlatip
atmaktir. Kendinizi de sonsuz yalngdl gonulli olarak sirgin kilmak” (Uluirmak,
2007: 182).
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Turan Karatg, “Selcuk Baran; dyki anlatma tekmi ¢cok cok iyi bilen, birinci sinif
bir yazar.” der onun icin. “Oykdlerin goi, ince huiziinler ve acilar yugnacozuldikce
cogalan ve cgtlenen. Derin sizilar genesi, ictikce susatan...”(Kargta2008). Adnan
Ozyalginer ise, onun yazagini séyle deserlendirir: “ Oykiileriyle romanlarinda bilyuk
kentlerde ygayan orta tabaka insanlarini konu edindi. Bu ireaml birey olarak
toplumsal kgullarin de&gismesinden kaynaklanan uyuazliklarini, bunalti ve acilarini,

gOzlemlere dayanan, psikolojik derinliklere inendmlatimla yansittr.”

Selcuk Baran; hikayelerinde genellikle bigikin hikayesini anlatmaya, onun hayat
icindeki durgunu gostermeye calr. Toplumun icinden secilen buski hi¢ stiphesiz
sevdalari, umutlari, 6zlemleri, hayalleri, tutkwjanefretleri, § hayati, kisacasi her
yonilyle kicuk bir dinyaya ait “kiguk insan’dir. Bdiicik insanlari ¢gunlukla
adlanyla kagimiza ¢ikarmaz. Yazar onlari bize sadece cinsiggavmeslek ayrimina
giderek tanitir. Kgiler gizlenmg kimlikleriyle var olmaya cafurlar. Bir olguyu
anlamak, anlatmak ve aciklamak, bir durumu bizimplylgmak amacini tama,
yazarin hikaye kilerini okuyucusuna belli bir isimle sunmak istermresimin en tutarli
nedeni olarak gosterilebilir. Yazar onlan sgdgl, tangl oldugu, kendi sosyal
cevresinden secm®iigibidir. S0z konusu bu kiglk insanlarin meslek hvayat
bicimleriyle ilgili bilgileri her firsatta vermeyealisir veya en azindan bu skerin
nereye ait olduklari konusunda okuyucuya ipuclamas. Tomris Uyar,Arjantin
Tangolarinin arka kapak yazisinda, Baran'in yagatkisiler hakkindasunlari séyler:
“Selcuk Baran’in yapitlarinda, buyuk serivenleryltdissklar, buyik olimler 6zleyen
kisiler citkmaz kagimiza; ne kadar kuglk insanlar olsalar da. Ne vagekrenin,
ailenin, geleneklerin baskisiyla sindirigtg@rdir. Gene de bulunduklari ganin,
bulunduklart ev iclerinin sungw kokulardan, renklerden umutlanmay! elden

birakmazlar.”

Eserlerinde “toplum”u dal, “insan”I anlatmayi gaye edingini ifade eden Selcuk

Baran’a goére kilerin Turk edebiyatinin 6teki kilerine benzeyip benzememeleri
degil, edebiyat dinyamizda yamlarini sidrddrtp surdarememeleri  6nemlidir.
“Yazarin yaratt tiplerin ille de toplumun ortalamagkierine uygun olmasi gerekmez.

Tipik ya da a-tipik olsunlar, dnemli olan ggmlarini sturdlrecek kadar gucli olmalari,
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kendilerini kabul ettirebilmeleridir.” der Kemal &g ile yaptgl bir sdylaide (Yilmaz,
2010: 143).

Selcuk Baran, “siradan insanBkinde ve Yazinda Sesitgizise soyle tarif eder:

“ (...) Siradan insan saymaz. Yalnizca gevezelik eder. Nedenini bir tarld
anlayamadii mutsuzluklara kar kafa tutmga calsir. Kafa tutyunda bile diretgen
degildir, bu yizden hepsi kaybeder. @aisiz kafa tutglarinin ardindan uyturuculara
sarilir; sigara, icki, televizyongainin oynamasina neden olabilecek herhangseyiy
ciklet, gazoz, cekirdek... Siradan insanin okqiduitaplar bile bir tir uygturucudur.
Degisik bir yasamdan haber veren, glglk sorunlar ortaya atan kitaplarlgnasmak
istemez. Onun igin resimli romanlar ya geker kutusu buyukkiindeki kitaplarda yer
alanpopiler edebiyablusturulmustur. Bu edebiyatta, ipe sapa gelmez serlvenler tek
yabanci @edir. Siradan insan, yuce ghlerden yoksuniguna, bir kahraman
olmaysina kagin ginimuz dinyasi i¢in de, edebiyat icin de yelerbence. Siradan
insanin biraz seving duymasini, biraz dayanikli admi, ygamina biraz anlam
katabilmesini bekliyorum ben. Yoksa herhangi bitlggaa deil...” (Yilmaz, 2010:
25-26).

Fusun Akatl’'ningok ve iyi okuyan, okugunu kendine saklayip 6zimigidii yeniden
Ureten bir yazasozleriyle nitelendird@i Selcuk Baran, dykilerinde yamdan ‘an’lari/
‘durum’lari, onlarin bigimledii temleri 6ne ¢ikarir. Bunu yer yer gaimlarla, geriye
donislerle yganan ‘an’daki i¢ kongmalarla yapar. “Gercekliklerini dile getitgi
‘birey’in i¢c diunyasina yonelirken, bu git-gelin gaknindaki ‘an’lari / ‘durum’lan
yogunlastirarak yansitir. Oykisindeki derin anlamsal katiararyosunluk bu baariyi
sagladigl Oykilerinde belirginlik kazanir. Oykilerin anlaahsboyutlar da cizdj /
yansittgl evrenin ‘an’lik gorindmlerini icerir. Baran, igctedisa baksta bireyin
sanrilarini -ygantilarinin incinen yanlariyla- sarmalayarak anldtiikenen / tiketilen
ili skiler, yalnizlgin trajik durumunda 6ne c¢ikan yitik an(i)larin sggezlenenin yitenle
ayni yatgin milinde aksi... Yasama anlam katan @derlere sarilan bireyin @geimi
kargisinda icine d§tigl baluk; giderek yaanilan higlik duygusu; 6nu alinamaz
duygularin séngunigirdigi yasantilar..” seklinde ifade eder Feridun Andag, Selguk
Baran’in hikayecilginin belirleyici taraflarini (Uluirmak, 2007: 134).
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Selcuk Baran, yayinlanmagnbir yazisinda, hikayelerini ve hikayegiki su sozlerle

degerlendirir:

a) Cok az insanin var. Ben Kisinin i¢cinde dénenip duruyorsun.
b) Sokaklari, yapilari cok, ama ¢ok iyi anlatiyarsu

¢) En gucli yanlarindan biri: Kyi, olayi, durumu psikolojik kesafetinde vermeyi
pek guzel becermen.

d) Duvarlari, pencereleri, kapilari kiripsanya firlayamiyorsun. (Garip: Hep
geliyorlar sana. Bardan. Sense kapalisin. Kapilari onlar, otekilayachep.
Korku mu, kagg mi bu? Bunu yaparken ne derece bilinglisin, bilgaogsim.)

e) Zaman zaman enfes imajlar yapiyorsun. Bayiliyor@iozi kapali, orta
dereceden okuyucunun bile farkina vagaaaizel imajlar.

f) Dil ve anlatim heniiz kivamin varmagniZorluklar, zorlamalar oluyor. Ara ara
edebiyat yapma cakasina da kapiliyorsun... Ama bgténikendine 0zgd,
degisik bir anlatimin yakinindasin. Zamanla daha 6zgtiaflatima varacaksin.

g) Hikayelerinde kurdgun dinyaciklar, o dunyaciklari dolduran insanlara
baksinda azcik marazlik mi var ne?

j) Oyle guizel yerler var ki hikayelerinde, senirzgigina inanamiyorum adeta. Bu
kiz diyorum, bunlari nasil yazar?” (Uluirmak, 2087146-147).

1960’lardan 1990’lara kadar Turkiye'de sgmanlara ayna tutan Selcuk Baran,
gecirilen dgisim surecinde cekilen sancilari ve bireyin gidere&lnyzlagmasini
anlatirken, gozlemlegdi her ayrintiya 6nem verir. Sosyal hayatin hizlklfeasmasi,
mekéna dair unsurlari da etkiler. Baran da bizzgadgi, tanik oldgu bu sireci
cevresine duyarh bir sanat¢i olarak goz ardi etrezcevresinde olup biten hggye
ayni hassasiyetle bakar ve eserlerinde butlnuralaang bir araya getirir. Bu dikkat
icinde sosyal bir varlik olan insanin mekanlakiki de yazar icin énemli bir unsur
olarak kagimiza cikar (Yilmaz, 2010)Odadakj Konuk Odalar) Isikli Pencereler
Kent Kirginy Sokaklarda Porto-Rikoly Cardak Dukkanin Onii Bahcede Konak
Yelkovan Yokw, Degirmen Bozcaadaisimli hikayelerde, yazar mekan isimleriyle,
okuyucuda mekana plm bir merak unsuru kullanmayi tercih eder. Baran,
hikayelerinde -yine eser isimlerindenslayarak- zamanin énemine dikkat ¢cek@ig
Zaman, Saatler Haziran Temmuz Austos EyliilKis Yolculgu, Ogle Saatlerj Sicak
Cok Sicak Bir Yaz
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Selcuk Baran, kadin-erkek gskilerinin aksayan yanlarini 6éne cikarir hikayeleen
Blyuk bir ¢cgunlukla kadin penceresinden bakarak bu dinyangitliceorunlarina
egilir. Yanhs kurgulanmg kadinlik durumlarinin bu cinsteki yaralarini ireiel
Umutsuz, acili kadinlarin dinyasina bakar. Bir kyginiden alevliendirmeye csdin
kimi kadinlarin umutsuz cabalarini anlatir. Hicheye yetsemems, gec kalmy
kadinlar onun ilgilendi kisiler olur. Gengclik cabuk gecer; hem de hakki veettan,
degeri bilinmeden. Daha sonra vakit bir tirlii gegmélknbz. Cevre bgalir, her yan
sessizlik icindedir. Buna gmen kahramanlar, bazen yalnizliklarindan
korkmadiklarini, tUrkmediklerini ispatlamak icin yegeni girisimlerde bulunurlar.
Ancak yeniden vyenilirler, yeniden... Onun kahramanlaturmaksizin sikilr.
Etraflarinda onlari mutlu edecek hiclgey yoktur. Clinkl garida insani ymmaya
degil; 6lmeye, ygamdan koparmaya ayarll bir dizenek vardir. Mutgiwlggzaltan
bir dizenek... Tam bu arada, bu yengmgeckin kadinlarin karsina delikanlilar
cikar. Cevresindeki ¢curimgtherseyin, iliskilerin, esyalarin ortasinda delikanlgil isil
Isildamakta ve onu yadgl hayati yeniden yamasi icin kgkirtmaktadir. Ama batin
bunlar i¢in ¢ok gegtir. Baridaki atmosfer bu sevinci de gmakta gecikmez. Bu son
Kipirti da baarisiz kalinca kopudaha da derina.

Mevcut toplumsal yapi, yasli erkek ve kadin algisi; kadin yalngzhin ve
mutsuzlgunun temel nedenleridir. Ne erkek ne de kadin yetercesur daldir. Ayni
zamanda kendi cinslerinin gereklerini yerine geéimher. Kadinlar; diinya k@sinda,
hayat kagisinda, insanlar kauisinda hep birer yabancidir. Sirekli bikave sevgi
acligi cekerler. Ruhlarindaki yangini ancak kendileagni tutkuyla sevebilecek bir
erkek sondurebilir. Ancak erkekler ya yoktur ya dalara ulamak imkéansizdir.
Evlendikleri erkeklerin hep B&a ilgileri vardir; glerine ayiracak vakitleri ise yok.
Selcuk Baran’in buttn bir hikaye sertveni, bir érkseevmek ve sevilmek micadelesi
veren kadinlarin hizunlt sonlan tzerinedir. O;agiderinde, kadin-erkek arasindaki
iletisimsizligi, giderek yganan dilsizlgi anlatir. Bgluktaki kadinin gozleri artik 6lime
bakar. Yaamak icin gerekceleri bir bir tikenir (Tosun, 200Yglkovan Yokuw adli
hikaye kitabinda yer alacgrelti Yesili hikayesinde kadin kahramanirgzandan
verdigi su cumleler, onun tim hikayelerindeki kadin-erkeklggminin Ozeti gibidir:
“(Erkeklerin) insanlarla surekli gieriste olmalarini sglayan bir gleri var. Dahasi,
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hayati onlar kuruyor, diinyayr onlar yonetiyorlarké&kler... K&e baglarini tutmu
ufacik devler. Bize, biz kadinlara el yordamiylardaklari hayati kabullenmelgu
tuhaf dinyanin gidine boyun @mek digiyor. Ses gecirmez duvarlarin ardinda ne
vaatler ne umutlar! Sessizlik heeyi girlastiriyor, ¢cekilmez yikler olgturuyor. Biz

de oturup birtakim gereksiz gér kuruyoruz; dinyadan, gercek hayattan haberimiz
yok” (s. 118).

Selcuk Baran’in en belirgin 6zdlli metinlerinde simgesel anlatimin 6ne ¢ikmasidir.
Oykiculigu, ‘estetik dgeri yiksek, izlekleri etik ve evrensel’ olarak
tanimlayabilecgimiz Baran, hemen her Oykusinde yer vgrdiantastik @elerle
metinlerini gerceklikten uzak dineksizin zenginlgirebilmis ender yazarlardan.
Kadin konusunu gérece oncelgse de 6zellikle son donem 6yki kitaplarindaiiga
dayattiklariyla insandan bakarak hesgiplgazar. Ba 0yku kisisi erkek olan dykulerin
orani son kitaplarinda artailk dénemde ayriliklar ve yalnizliklar deneyimleyen
kadinlar, son dénemde daysma olasilgl sunan erkeklerle buur gérinir. Baran’in
pek cok yapitinda caresigin sinirinda duran 6yku §isine soluklanabilegg bir kacis
yeri yaratmasi dikkat ceken birgdir noktadir® (Yildirim, 2007).

Cicekler onun hikayelerinde guzeih, iyiligin ve mutlul@gun simgeleridir.Arjantin
Tangolarindaki Krizantemleide, sevgi acghi icerisindeki bir geng kiza bir erkek
krizantem verir. Kiz, sanki hayata yeniden dogngibidir. Artik 6lmek istemez.
Analarin Hakkindaki Cardaktdda anlatilan Zehra’nin acisini fegéler, sardunyalar
dindirir. Sarmaiklarda dgzadan, cicekten, incelikten habersiz kent ve memur
hayatinin elgtirisi yapilir. Yelkovan Yokw'ndaki Sicak Cok Sicak Bir Yaz
hikayesinde, cicekler yine guzellik sembolu olagekini alir. Kocasli tarafindan terk
edilen Awe’nin tek tesellisi, giceklerdir; onlaragsnir. Bir Kadin Ciceklenir, Diinya
Bahar Olur baslikli yazisinda Hande glt, Selcuk Baran’iséyle deserlendirir:

“ Hayatin tum zelil anlarini, toplumsal ve bireyd®lincaltina itilmis lekeleri, cicek

dUrbUnindn ardindan bakarak déttiien, kadehi devrilirken insant mor ve kirmizi

%0 Bu kagys yerlerine verilebilecek bazi érnekleBakircalgi’nda Mardin, Rose Bonbdda istanbul,
Temmuz-gustos-Eylide bir kiyr kdyu, Kis Yolculgu'nda Kurfalli, Mor'da gizemli son otobds,
Krizantemde yabanci Ulke ve onun miuzikle haber verilen giiebahcesi, A¢’da kiralik oda,
Degirmeride Erol'un sgindigi dezirmen...
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Isiklarla sirilsiklam eden Selcuk Baran,gde bilinmems, soldurulmyg bir cicek.
Teknolojik siddetin, eril hegemoninin, tim kirilganliklarin asinda bile bir cicek...”
(Ogiit, 2007: 23). Yalnizlik ve umutsugu, sevgisizlik ve caresigi, disselsiirli dili
kadar dganin yardimiyla gar Baran; buketten yerlere sagilan gicekleri toptaytaze
naneleri suya koyan, dérgulerini cicek motifleriydezeyen, evlerine cicekli perdeler ve

kirlentler diken, Gmrunu gillere adayan, yEine cemre dgen kadinlarla.

Kenar Mahallenin Her Sey’'ine Dokunan Yazabaslikli yazisinda Turan Karaia
Baran’in eserleri hakkindgunlari kaleme alir: “ Selcuk Baran’'in bilhassa ilk
yapitindaki (Haziran, 1972) drinler, durum Oykideti durgganhk dikkati ceker;
ikinci kitaptaki (Analarin Hakki, 1977) Urlnlerleirlkte oOykilerin yapisinda bir
desisme sezilir; akgkanlik/hareketlilik artar, vaka Uzerine kurulan @ide denenir.
Uclincti yapittaki (K¢ Yolculugu, 1984) ¢ uzun Oykude, artik yazarin kalemi
kivamini bulmgtur. Dordinct kitap Tortu (1984), sanki roman deasihir. Fakat
yazar, kisimlari birer Bakla mustakil dykuler gibi okunmaya da musait kigtr. Alt
basliklari olan uzunca bir 6yki ya da boélumlere ayrgnkisacik bir roman gibi.
Sonraki yapitlarda (Yelkovan Yoku, 1989; Arjantin Tangolari, 1992; Porselen
Bebek, 1996) oncekilerden agan bir fevkaladelik gorilmez; olgunluk doénemi
drtnlerindeki anlatma ustghkuicuk caitlilikle strer” (Karata, 2008).

“Yasami tanimadan once yaziyordugimdi yasamin anlamini bilgiim i¢in yazacak
bir seyim yok.” der Oscar Wilde. Selgcuk Baran dasaral tanimaya b#adiginda
yazmamaya karar verir, herhangi biri olarak hayatt&eyif alir. inci Aral, yakin

arkadaina yazmama kararini aldiran nedengésile yorumlar:

“Yazarligl tzerinde yeterince durulmadi,gelendirilip hak etii yere konamadi,
birgoklari gibi. Edebiyat ortaminda sesini duyuhaek icin yirtici, biraz kavgaci
gurdltict olmak gerekiyordu. Ayrica onun yaadyillarda hersey daha zordu.
Bir yere, bir politik gorg ya da kige ait olmak §i kolaylastiriyordu. Edebiyatin
kose balarini tutmy olanlara yakin durmak, kapilari arsizca zorlansgk anun
ruh soyluliguna, yuce gondllu kili gine uygun dgildi.(...) Yazma @rasinin -
onca guzel kitaba gmen- bg oldugu yolunda giderek gelen umutsuzlgu, onu
karamsariga itti. Sesini kimsenin duymagini disundi ve kendine kapandi.
Baglandgl en biyik dger olan yazmayl yadsimaya kadar gitti. Kendini
inandiramasa da yazidan uzalsamanin gercek bir mutluluk olgunu sdyler
oldu” (Aral, 2003: 29).
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Ulkl Algora’ya yazdg tarihsiz bir mektupta edebiyata gereken 6nemineglizini su
cumlelerle ifade eder: “ Micadele konusuna gelelgucuklari ve kocasliyla, onlarin
her tarlt halleri, anhk gelgitleriyle surekli ilginmis, hicbir seye bg vermems,
savamis bir kadin olarak bu konu tGzerinde durmaya hakkan ¥izlarimin ikisi de
dislere kapilmayan, ayaklar Ustiinde durabilen, unahtga digmeyen kadinlar ve
analar oldularsa, bunda payimin buylk @ldw rahatlikla sdyleyebilirim. Butin
bunlar deli gibi sawarak, en umutsuz zamanlarda bile (savay sevdiimden
olacak) vazgecmeyerek gerceitielim. Yazar olarak da bdyle diretgen olsaydim,
blyuk baari kazanirdim belki. Ama yazatima; kizlarima ve Ayhan’a vergm
onemi veremedim demek ki. Bundan 6tirt de zerreakagmanlhk duymuyorum.”
Tarihin bulunmadii bir bgka mektupta da “ Herkes koguyor, ben susuyorum. (...)
Edebiyatcilar arasinda kabul gérmedim; ben de ok&boul edemedim.”

Yansidgl hayatlarin grisini, unutulnsugicek adlariyla, hayatlari kiskivrak yakalayan
mevsimlerle ve dilindeki gerceklikle renklendiremran; gercek anlamda gosgésn,
abartili s6zlerden, biyuk iddialardan ¢ok uzak&dni yazma duygusunun erinci igin
yasamay! secer. Sesini duyuram@adi anlayincaya dek durmadan dretir. Hayatini bir
yazar olarak da&l; ‘herhangi biri’ olarak surdirmeye karar wgriayni zamanda
edebiyata ve yazmaya olan inancini yitirmesinigldvagici olur.Baran, 6 Austos
1968 tarihli gunlgiine edebi intiharini gercektemeden yillar éncesunlari yazar:

“ Insan kendi hayatina sahipgilse, hic olmazsa élimine mi sahip olmali? Hayatlar
hakkinda tasarruf hakkindan mahrum edilenlerin gabdnun igin carpacak kadar

yirtici olmayanlarin tek ¢careleri midir intihar?”

Bir yazarin /sairin yazmay! birakmasi “Bartleby Sendromu” olaiakmlendirilir.

Hemann Melville, Bartleby eserindeki hikayssikiyle isim babasi olur, bu duruma.
Yazmayi Biraktilar, Cunku.isimli bir yazida bu sendromu gayan; Arthur Rimbaud,
Franz Kafka, Guy de Maupassant, Oscar Wilde, Ldstdp gibi dinya edebiyatindaki

bircok sanatc¢inin yaninda, Turk edebiyatindan &eBaran’in ismi zikredilir.

Yazmama kararindan sonra Selcuk Baran’in iki kitdaha yayimlanir. On ¢ vyil
yayimcida bekleyen romar@iz Gelmedenyazarin 4 Kasim 1999'daki vefatindan

sonra 2000’de basilir. Cocuklar i¢in yazdoykuleri iceren 1996 tarihlPorselen
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Bebekde yayimcida hayli bekler. Selcuk Baran, -onl&asimindan hepten umutsuz
olmal ki- Gélgenin Kadinlariadli kitabinda kendisine yer veren Berat Guncikan'a
yazdgl mektupta, eserlerinin sayisini sekiz olarak belive kendisini sOyle
degerlendirir: “ Golgeyi Secen Kadinlayazi dizinizin 6n s6zinu yeni okudum. Biraz
Uzuldim. Latfen siz de beni biraz daha golgeye yimeBen iki kitap yazmadim, sekiz
kitap yazdim. (...) Yazi yazmayi son iki yildir bitak. Nedeni de, Tirk okuyucusuna
bir tarli ulgamamam, bu ylizden de okunamamam. ‘Bir fikir verimiretki
yapabilmesi icin,” der Thomas Mann, ‘eser sahibikigisel hayatiyla ¢gdas neslin
genel kaderi arasinda gizli bir yakinlik, hatélig bulunmahdir. Toplum, kendisinin,
bir sanat eserini nicigohrete ulatirdigini bilmez. (...) Ama allginin asil sebebi,
tartiya gelmeyen bigeydir: Yakinlik duygusu.” Demek ki ben, okuruma yaklimayi
beceremedim, bu yiuzden ¢ekilmeyigledim. Gergi insan &alari icin deil, kendisi
icin yazar. Ama kendim icin yazglm sekiz kitap, yalniz kendim icin olacaksa,
yeterlidir diyorum” (Gingikan, 2008: 73-74). Seliteri Romanci Selcuk Barasimli
yazisinda “Bazi yazarlarimizinggalarken séndurilmeleri, soluksuz birakilmalariiben
her zaman Uzdlu. Selcuk Baran soluksuz birakilaatahd’” seklinde dgerlendirir;
sesini duyuramagh, okuruna yakin olmay! becerem@di disinen Baran’in edebi

intiharini.

Virgul dergisinin Aralik 1999 tarihli 25. sayisinda, Bamandlimu Gzerine yazgi

Selguk Baran ve Bidli yazisinddskender Sawar sunlari kaleme alir:

“ Selcuk Baran't bir yazar olarak ilk kez, bana itdatiya'yl anlamak icin
sggladigl ipucu araciglyla tanidim. Analarin Hakkinda iki anneden soz
ediyordu. Biri Ask-l Memntnun iyi ve 6l annesini andirir bir anne... Oteki
kizlariyla rekabet eden, onlarin kismetini calm&gdkisan koti blyukanne...
Hep bu bdlinmeyle yamiyor muyuz? Halit Ziya'nin UslOpgu@undansikayet
edecek dgilim. Ama Selcuk Baran UslUpcu gikdli. Belki de bu nedenle tadina
varilmasi daha zor bir yazar. Cunkl bizden biri giinusuyor, yaziyor. Tskin
degil. Bize en yakin olani sevmek zordur. @da acilarimizin, kederlerimizin
dili... Analarin Hakkyla Ask-i Memnuarasinda bir ikki oldugunu soylemy
oldum. Baka yollara da gotirebilir bizi Selguk Baran. OgimeYusuf Atilgan’i
daha iyi anlamamizi gkayabilir. Benzer bir fark ve benzerlik. Aylak adam
narsistik buyuklenmecii karsisinda solgun adam bizden biridir, siradan...
Aslinda kagilastirmalar, kiyaslamalar verimsiz. Onemli olan Sel@gcan’in asil
tavri. Uslpguluktan kaginmasi: Turkgenin en demutemiz haliyle yetinmesi ve
bunun bir yetinme olmagini bilmesi... Nicin 6nemsemedik Selguk Baran'?
Biraz da kendimizi 6nemsemeyi bilmggniz icin... Kadir bilmezlikten stz
edilebilir. Kendi kadrimizi bildgimizde onu hatirlayagz” (Savair, 1999: 35).
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Turgut Uyar; Selcuk Baran’'i Anarkemdl yazisindasunlari yazar, yazarin 6lumu

Uzerine:

“ Yaklasik yirmi bes yillik bir dostunuza ikkin anilarinizi, hele onun éykicgii
Ustline dilncelerinizi bdyle kisa bir anma yazisingdsimak elbette olanaksiz.
1975 tarihli bir giin dékiminden yapgoa bir alinti titiz, yetkin Granlerini
sOzcigin tam anlamiyla ‘kendi k@sine cekilip’ vermi bu 6ykiciyl biraz
aydinlga kavyturabilir diye di@gundyorum: ‘Selcuk, cgrafya kitaplarinin
deyimiyle rejimi dizenli bir irmaktir. Ama Anadolia old@gundan, tamaya
hazirdir hepistemese de.’ Bence, bir tutku insaniydi Selcuk Ba@xsu kapali
mekanlarda, bgucu ev iclerinde, sanki gizli bir baskinin altindailen konuk
odalarinda gecen oOykulerinde yakafadparlak cakim anlarini bka trli
aciklayamiyorum. Ote yandan, kendi kapali diizendes tutkundu. Kent
kargaasinda kiisel bir ¢ciks yolu arayan d§ivurgunu geng bireyler, éykilerinde
hep bal ¢ekti. Onlarl u¢gsuz bucaksiz kirlara, otelergigm sesiyle Ulkemizin en
onemli dyki ddullerini kazandi ama yiiz cizgileruonyazdg donemde daha pek
belirgin olmayan giunimiz gen¢ okur kitlesi ‘anhkutioluklara yonelik bu
¢cagriya yakinlik duymadi; okurlarin bir b@i de bu ucu acik yolcuguin yeni bir
dizende son bulmasindan cekindi belki. Selguk Bargamcukl@gundan beri
biriktirdi gi, kendi yapisi icin en elvati alan olan dykuculgi bir ‘meslek’ dgil
bir ‘agk’ diye benimsedii icin reddederken ‘tana’ hakkini da kendi elinden
aliyordu. Onun ilk bakta evcil gérinen oykileri busigin altinda bir daha
incelenmeyi ¢coktan hak etghir” (Uyar, 1999: 35).

Berat Giingikan(olge’nin Kadinlar®* isimli kitabinda Suat Deryj Niltifer Saygun,
Meral Celen, Selcuk Uraz, Elif Sorgun ve Nakipm gibi “hayatlarinin bir ddneminde
Isik sacan kadinlar” arasina Selgcuk Baran't da détér. Edebiyat Ortamidergisi,
Mart-Nisan 2010 tarihli 13. sayisinda -okuyuculdf@elcuk Baran’insiirler de
yazdgini biliyor muydunuz?” sorusunu yonelterek- Barandiirlerine yer verir.
Adnan Ozyalciner ve Sennur Sezer'in haziga®okumacinin Olumi, Emek Oykiileri
(4)**nde Isikli Pencereleradl hikayesi bulunan Baran’inYeni Bir Yizyilicin
Genglere Tirk Edebiyatindan Oykifferadli eserde d&avak Délii hikayesine yer
verilir. Ayni hikaye,Sesli Edebiyat Il- Oykiler ‘Ses’leniyad!i 20 CD’lik ¢alsmanin
9. CD’sinde Funda Hoska tarafindan seslendiriliaply Kredi Yayinlari, Selcuk

Baran’in Haziran, Analarin Hakkj Kis Yolculygu, Tortu, Yelkovan Yokuw, Arjantin

31 GUNCIKAN, Berat (1995)G6lge’nin Kadinlarj YKY, istanbul.
%2 OZYALCINER, Adnan ve Sennur Sezer (19999kumacinin Oliimii Emek Oykiileri (4) baski,

Evrensel Basim Yayiristanbul.
3 ERCAN, Enver védil Onemli (2003),Yeni Bir Yiizyilcin Genclere Tiirk Edebiyatindan Oykiiler

I, inkilap Yay. Istanbul.
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Tangolari ve Porselen Bebelkadli yapitlarini; Ceviz Aacina Kar Ygdi (Butin
Oykdiilerif* adi altinda, 2008 yilinda toplar. #enurislam’in hazirladii Hikayemiz,
Insanimiz, Kultirimiz: Modern Tirk Hikayesinden $$em(2)® adli eserde de
Selguk Baran’in bir hikayesi okurlara tanitiliistanbul'da 23 Nisan 2007'de
diizenlenerSelguk Baran 75 ¥andaisimli seminere, kongmaci olarak Hande git,
Berat Alanyali, Reyhan Yildirim, Ulki Uluirmak veln ileri katilir. 14 Eylul 2008
tarihinde TRT 2’ de yayinlanaNot Defteriisimli programinda Selinileri, Selguk

Baran’i ve eserlerini anlatirken izleyenleri gegendlgsru bir yolculuza gikarir.
1.3. Eserleri

1.3.1. Romanlari

1.3.1.1.Bir Solgun Adam

Selguk Baran, kentli bir erken cevreye uyumsuzfiunu, insanlari reddegni ve i¢sel
yolculugunu sorgulad ilk romaniBir Solgun Adarif 'da -onun dger eserlerinde de
cokca rastlaggmiz- ygama kagl buyik bir bezginlik duyan, yalniz ve Ustelik bu
yalnizhgi kendi tercihi olan bir ‘hayata tutunamayan’in;ekin olunca evini, kizini ve
esini terk edip yali bir kadinin cati katina gman bankaci Mehmet §@'nin
hikayesini anlatir. Yalniziin ve i1ssizign en son noktasinda duran, kendgag bu

olan bir adamin portresini gizer.

Halide Vezir@lu'na ithaf edilen eserde birinci bélim, 2 Ekimikdirbir gtnlik sayfasi
ile balar. Kendini 6nemsemeye dtadigi icin gunluk tutmaya kalkan kahramani,
“Ben dnemsiz, herhangi bir insanim: eski bir bamkés. 7) cimlesiyle yavayava

tanimaya bgar, okur. ‘istediklerini kesinlikle gerceki¢irmeyi bgarms, rastlantilarin
ya da alinyazisinin ¢izglni degil de kendisi icin uygun buldiu yolu izleyen” (s. 8)
bir adamdir ve on yil 6nce evini, karisini, kizmrakarak -vaktini bp gecirmeyi

sevmeyen, yetrmgini askin, gérm gecirmg, merakli, bilgiye susamy her seyi

3 BARAN, Selcuk (2008)Ceviz Aacina Kar Yadi (Bitin Oykiileri) 1. baski, YKY, Eylil,
Istanbul.

% ISLAM, Aysenur (1996), Hikayemiz, /nsanimiz, Kiltirimiiz Modern Turk Hikayesinden
Secmeler (2)Ak¢ag Yay., Ankara.

3 BARAN, Selcuk:Bir Solgun AdamMilliyet Yay., Aralik, istanbul, 1975, 301 sayfa. Gaha
esnasinda eserin bu baskisindan yararlagtihmieserin Yapi Kredi Yayinlar tarafindan Nisabl®'da
yayinlanan bir baskisi da bulunmaktadir.
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ogrenmek isteyen bir kadin olan- Diurnev Hanim'in camasindaki odasina
yerlesmistir. Yalnizlgi, koyu bir sis gibi bedenini sarip sarmalés. 46) “ Sokaklari
bu kadar sevd@ime gore, diyorum ki, 6lim beni sessiz bir gece@d¢azimda kipirtisiz
yatarken yakalamayacaktir. Sokaklarda Gigoe ben.”(s. 46) dglincesine sahip
oldugu icin yaninda bir kart tamay! uygun bulur. Okur; adini, soyadini ve adiiesin
yazdgl bu kart ile roman kahramanini tanir. MehmegcTdir, o gunlik sayfalarini
bizlere sunan. Onun icin hayat, cok kddir ve hayati anlamak icin kitaplar bile
yetersizdir. Herseyden bikar, peksolgurdur. Kurdigu bu greti dizene on yil
katlanabilir. Durnev Hanim’in ve arkadarinin tim yardim tekliflerine gmen,
giderek icine kapaniri¢ catsmalarinin artmasi onu birtakim arglgra yoneltir.
Tuttugu gunlikle birlikte yeni bir sorgulama donemislaa. Adini koyamadil,
tanimlayamad bir donginun igindedir. Durum tespiti yapabilmel dnce yaadigi
kenti tanimaya karar verir. YUrUgii sokaklari, kamlastigi insanlari goérmesi
gerektgini disundr; etrafinda olan bitenlere dikkat etmeysldra Boylece sosyal,
ekonomik, siyasi galime ve dgismeleri tek tek fark eder. Sokaklarda uzun yuglssi
yapmaktan hganir; kirlarda gezmek yerine, kalabalik icinde alynak arzusuyla
sokaklarda dokanayi tercih eder. O, sokaklargarinmeyen adadir. Yaadgl evden
ve Istanbul’dan ayrilmaya karar verir, yavgava gerekli hazirliklari yapmaya
koyulur; cinkt artik hegeyden ve herkesten sikilmayaslaanistir. Koca bir yaz
mevsimini uygukluk iginde geciren Mehmet §@'nin salik problemleri de artar.
Yorgun, mutsuz ve yalniz hali devam eder. Hayatidamasina rgmen, 6lumu de
istemez. Y@ami boyunca daima seyirci olglunu digtintr. Birseyleri diizeltmek igin
de zamani kalmaz. Olimin sadece bir katdugunu digiiniir; ama ona gore insan
yasarken daha kolay kacabilir. 15 Eylul'de hazirliklar tamamlar, bankadaki
parasinin bir kismini ve kitaplarini Durnev HaninBaakir. 22 Eylul tarihinde

-basaramamaktan korksa da- c¢ati katindaki odadan ayrilh

ikinci bolim, “Mehmet Tgcl, ancak Kadikoy'e kadar gelebildi.” (s.125) clsijte

baslar. Bu boélimde, Mehmet §er’'nin yasadiklar Uglincl tekifahis tarafindan, ilahi
baks acisiyla aktarilir. Mehmet $ea, blatin glicuni ve kararfiini kaybeder; ne
istediini bilmez haldedir. Bu esnada, eski arkaddevin’in adresini bularak onun

yanina gitmeye karar verir. Nevin, profesor olamaen ayriimgtir; emekli olmasina
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ragmen, birsirkette sekreterlik yapmaktadir. Hayat! birsk8inden ele gecirip simsiki
tutmaya cakan, ele gecirdikleriyle istegli gibi oynayip keyiflenen, karsina cikan
engelleri bir tarli kabullenemeyen biridir (s. 158)urat ve Flisun adinda iki ¢cogw
vardir. Eski arkadani sanki hi¢ ayrilmanglar gibi, gayet dostca kgtar. Mehmet
Tascl, surekli gyalarini toplayip gitmekte diretse de Nevin birakmkinci giin
Mehmet'in evden ayrilmasinin ardindan Nevin, kiamdcrada bir Dirnev Hanim’a
gitmesini ve kiracisi hakkinda bilgi almasini istéendisi gitmez; ¢iinki Mehmet'in

onunla ilgilendgini bilmesini istemez.

Uctincti bolim, Mehmet Farrnin 10 Ekim tarihli gunlik sayfasiyla gar. Nevin'in
evinden ayrildiktan sonra tekrar Dirnev Hanim’'imipa doner, kendisini odasina
kapatir; tum zamanini yaada gecirir. Kimsesizjini, yalnizligini, yabanciigini ve
hayata uzakfini yeniden sorgular. “Kimsem yok... Hichieyim yok, kitap raflarinda
duran uc¢ be tozlu kitaptan bgka” (s.186). 15 Kasim’da Durnev Hanim’'in evinden
ikinci defa ayrilir ve kamyon surtculerinirgnagi, solgun adangibi ‘beyefendi’lerin
yolunun digmedigi bir yer olanistasyon Oteli'nde; denize bakan, ikiikk bir odada
kalmaya bglar. Bu otelde farkli insanlar arasinda, farklirtdeler yaar. Gunliginde
tam bir tarihle belirtmedgi, “Aralik sonu, belki de ocaktayizeklinde sundgu gtnde,
Diurnev Hanim'in evine doner. Zihni karmakaktir. iki giin sonra, kar y@arken yine
yola cikar. Mehmet T, gunliEline ‘Subat” yazdginda, evinde hasta yatmaktadir.
“Her seyi denedimSimdi ne olacak? Evden kactim, Nevin’e gittim. Caelldenedim.

Bir kadin sevdim. Da bayir dolatim. Kahvelerde, pis lokantalarda kamyon

yatgzinda. Gunlgune artik tarih yazmaz; “t¢ gun sonra”, “galibaghBllisan’dayiz”,
“Mayis gelmi olmah” gibi notlar diger. Bir giin, Dirnev Hanim kara cerceveli kiigik
bir ilanin oldu gazeteyi oniine getirir. Blaginda “OLUM” yazan ilan, Mehmet
Tascr’'nin ayrildg! esi, kizi, damadi, torunlari ve akrabalarinin ismigazili oldgu,
kendisinin vefatini bildiren bir ilandir: “Olan leih pek basitti; yalnizca Olmgtiiim”
(s.225).1lanin yayinlandyi gazetenin Yazisleri Mudiri'ne gider ve bir dizeltme
yayinlamalarini ister. Mudur, buna pek sicak bakmtkelerine aykiri oldgunu
soyler. Ertesi gun Mehmet §@, -donmemecesindir kez daha yola ¢ikmak zorunda

oldugunu d@unur. Defterini birakir: “Onu nasil yok edeéomi distinecek dgilim.
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Cebimde kac¢ para bulungunu bile hatirlamiyorum. Batarngahklarimi birakiyorum.

Bedenimin &irligini da bilmediim bir giinde ya da saatte birakiverg@o® (s. 230).

Dordinci bolim yazar-anlatici tarafindan sunukinden gelergizlenme duygusia
Uzerine bir y@murluk giyerek yola koyulur; hicbiseyi duymadan, hicbirseye
aldirmadan yalnizca yirir. Olime dittii distinir. Uzun sure kirlarda yurimeye
devam eder. “B@nci guin bir tepeyi tirmaninca, az 6tede bir kasgbglr)” (s. 239).
Kasabaya gitmek istemez; ama oradan da ugaklaz. (Jumek ve islanmak hevesini
kirar, yenilir. Kasabada Sadik Donmez ile $aniSadik Dénmez, bu yabancinin farkli
bir insan oldgunu hisseder. Onun ¢ekingeinthi anladgi icin, onu elinden geldince
rahat ettirmeye calr. Mehmet, o gece Sadik Bey'in evinde hgyi unutmayi
basardigini distinerek uykuya dalar: “sig1 sondurince sessizlik daha da agtmHic
tatmadgl dezisik bir iklimdeydi simdi. Gercekten bu sessizlikte insan, artilskaa
seyler digunmek,simdiye dek sdylemediklerini dile getirmek ve butiiayatini gecip
gitmis olan bir Onceki saate birakmak isteyebilirdi. Ariveehmet’in istedgi hic
soylenmemy sOzler bulup cikartmak didi. O yalnizca unutmak istiyordu. Galiba

unutmutu da’(s. 259).

Besinci bélimde, yollarda tikenip gitmek gincesiyle hareket eden Mehmet
Tascr'nin Sadik DOonmez’in evindeki misafigli -onun gunligl ile- verilir. Bu
bolumde gunlga aracilgiyla kasilagilan ilk tarih, 14 Mayis'tir. Artik daha olumlu
disinmeye calir. Bu sirecte kimseye, hatta kendine bile durtreadigini fark eder.
Saligl da duzelmitir. Yanlarinda misafir kalga Sadik Donmez’in arkagea Nail
isimli gencin aileye zarar veregiai hissettgi anda, geliecek olumsuz hadiseler
sirasinda orada olmamak igin, bu misglirle noktalamay! diiintr. 13 Temmuz'da,
eserde verilen son tarihte, Mehmet Sadik Bey'elragit istedgini sdyler. Defterine
yazdgl son satirlarda garajdan kalkan ilk otoblise biutgha serin bir yere gitmek
istedgini yazar: “Ya on yil erken geldim dinyaya ya dayihgec. Ara yerde bir
kalmadi surada ama... Erken ya da gecslbaan on yilin bitmesine. Bigey
beklemezseger insan, on yil cabuk gecer” (s. 301).
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Selcuk Baran, kendisi icin ¢cok 6zel bir gata oldgunu belirttgi Bir Solgun Adaria
ilgili olarak yaptgl yorumda, kgili gi hakkinda da énemli ipuclari verir:
“ Biliyorum umutsuzlgu kimseler ustiine almiyor. Oyle ya. Sosyalizm varsa
umutsuzluk giindem g olmali. Ama ben umutsuzurolgun adamyasiyorum
her gin. Dinyada bir yabanciyim. Her sabah yabg@merle uyaniyorum. Gin
boyu kendimi gizleyerek insanlarla skimi siUrddriyorum; yabancgimi bir
gunah gibi tatyarak ve gizleyerek. Korkung cabalar harciyorurksana dgru

bagkalarini kandirdiim gibi kendimi de kandirmayi kariyorum; oykilerdeki
umut dolu kagi koyusu yastyorum. ™

Selcuk Baran, Kemal Ageile yaptgl bir konusmada,solgun adarmgini su sozlerle
dile getirir: * Solgun Adambenim kimlgime uzak bir k§i degildir. Tam tersine
Solgun Adambendim. Daha dgrusu uzun surmgibir hastalikti 0. Bu yluzdeBir
Solgun Adarm yazarken, ilk kez roman yazmanin, bir romani stltmanin,
gelistirmenin ol@gan gucluklerinden daha fazlasiyla glsmadim. Secfim
baskisinin erkek ve Ustelik yd bir insan olgu da zorluk yaratmadi. Yeterince insan
tantyorum. O uzun hastgholim dgegine dek taryan yalilar da tanidim. Ote yandan
baskalarini tanimak, insanin kendini tanimasindandatka kolay. BgangictaSolgun

Adanmin kendimden bgkasi olmadiini kefetseydim, yazmak asil o zaman
guclesirdi.
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Elif Tanriyar, eser ile ilgilisu deserlendirmeyi yaparTutunamayan Bir Rulbaslikli
yazisinda: Bir Solgun Adam ilk baksta Yusuf Atilgan’in Aylak Adam ve
Camus’ninYabancsini ¢aristiriyor. Ancak ‘solgun adam’ Mehmet @, Atilgan’in
ve hatta Camus’niin kahramanlarindan bile daha, Isayata kan cok daha duyarsiz
bir adam. En azindan ‘aylak adam’, kurtwlusgkta ariyordu; ‘solgun adam’in ise
hicbir tlrlt arayl, hayat icinde bir dugw ya da felsefesi yok” (Tanriyar, 2010).

1.3.1.2.Bozkir Cigekleri

37 «Selcuk Baran ile Koryma”, Ekinde ve Yazinda Sesimr$z137, Ocak 1981, s. 4.
¥ “Selcuk Baran Diyor ki”, Kongan: Kemal Ate, Varlik, S: 851 jstanbul, Austos 1978, s. 14.

37



Selcuk Baran'in ikinci romanBozkir Cicekleri®®, “S.Ve” rumuzuyla 1979 yili
Milliyet Roman Yarsmasi’na katildil; 6évgiye dger bulunan ve mansiyon o6dalu
kazanan eseridirBozkir Cicekleri “Ankara’nin iginde bulundgu casrafi sartlari
cagristirmasinin yaninda, kent hayatinin vg gevresinin, insani yalnizaran
yonlerine de dikkat ¢ceken bir Ankara romanidir” I(Waz, 2010: 141). 1970'ler
Ankara’sinda yollar kesen Uc insanin, Seyfi, Nurten ve MUfit'in ¢cevresingigisen
olaylari anlatir. Baran, @oafi mekan olarak Ankara’yi tercih etmesidyle aciklar,
romanin yayinlanmasinin ardindan basinda yer alasdyleide: “Dogdum dgal
Ankara’da yaadim. 7-8 aydir ddstanbul’da olmayi sectim. Birgok oykilerimde
mekan olarakistanbul'u ya da tmay! kullandim. Teradan Ankara’yajstanbul’dan
Ankara’'ya gocen iki genci birfirmek, daha ¢ok da Ankara’nin toplumumuz insani
Uzerindeki yonlendirmesini belirtmek icin Ankara’'gecmg olmaliyim” (Uluirmak,
2007: 111). Romanin adi, Metin Altiok'ulwk da Gecelisimli siirinden esinlenerek

konulmustur®.

Selimilerinin “inceliklerle 6rul, huzinlu bir roman’olarak nitelendirdii bu eser,
kent kaullari icinde kendilerini bulmaya calin ¢ genc insanin hikayeleri Gzerine
kurulur. Hayatlarinin bir doneminde yollari kg= bu U¢ insan, geride gadiklarini
birakarak, hayatin belirsigine cesaretle atilir.

Bozkir Cicekleritasradan Ankara'ya tip tahsili yapmak icin gelen Seyfi ilk mesai
gunudyle balar. Roman 1970’lerin Banda Ankara’da gecer. Bu yillar, Tirkiye'nin
onemli bir dongim yaadg yillardir. U¢ roman kahramaninin birbirleriyle digen

hikayelerinin tumu; dénemin ruhunu, toplumsal dakus da sunar okura.

Bozkir Ciceklernin ilk bolumu, Seyfiismini tssir. Alti ay kadar 6énce annesi ve

babasiyla Zara’dan Ankara’'ya gelen Seyfi gan, babasinin ani vefati sebebiyle

% BARAN, Selcuk:Bozkir Cicekleri Ozgir Yay., Martjstanbul, 1987, 251 sayfa. Gaha esnasinda
eserin bu baskisi esas aligtm Eserin Yapi Kredi Yayinlari tarafindan Mayi8(®'da yayinlanan bir
baskisi da bulunmaktadir.
40" Aciya, gka ve ksa

Rengini savura

Bozkir cicgi

Kavrulur zamanla.

Dere boyunda, dere boyunda

Zaman da gecer nasil olsa.
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okuldan ayrilarakse girmek zorunda kalir; K..sirketinde, ayniyat memuru olarak
calsmaya balar. “Icini blyuk bir seving kapla(r). Hayat deneeyi ucundan,
kiyisindan ilk kez duy(ar), bu kocaman bilinmey&egfetme tutkusu icinde yije
kabari(r)” (s.23). “Kisacasirket’ denili(r); ama devlet dairesi(dir)” (s. 1Tpalistigl
yer. “Babasi yginda bir adam” olan, memur Hayri Given'in yardinnus Seyfi,
Hayri Bey'in “Simdi anlat bakalim glum Seyfi, neden biraktin okulu? Neden
vazgectin doktor olmaktan?” sorusunu -igini dokmek herseyden once korgmak
firsati buldgu icin sevingli-su sekilde yanitlar: “Babam oldu efendim, sizlere émuir.
Bir bakkal diikkanimiz vardiisler iyi gitmiyordu. Sizin anlayaganiz babam, sini
memleketteki gibi yuritementi. Belki de algsmasi icin zaman gerekliydi. Cunku
Ankara'ya goceli dort-neay olmytu ancak. Buraya da ben okuyayim diye geldik.
Annem doktor olmami istiyordu. Fakilteyeslzamistim, derslerimi seviyordum. Sonra
babam... Rahmetli oluverdi. Dikkani elden cikarmakelge. Baka gelirimiz yok.
Borca da girdik. Bu ylzden ¢ainak zorunda kaldim” (s. 18-19).

Seyfi; sehir kiltlrine, § yasamina ve devlet dairelerine dair pek ¢ok ayrintikkat
eder. Hayat karsindaki korkularini tek ana yenebilec@ni distinen Seyfi; herkesi
tanimak, yeni i§kiler kurmak ister. @renmeye hevesli, azimli ve hirshdgirkette
kendisine verilen sleri yapmak, ¢ yasaminin temposuna katilmak niyetindedir.
Sevdgi ve dahil olmak istegi sehrin hareketliginden ve guriltisinden uzakdeiak
zaman zaman gunme ihtiyaci hisseder. Artik olgugtaakta, geimektedir; ancak
yine de ne oldgunu bilmedgi bir seylerin eksiklgini duymaktadir. Sehirdeki
insanlardan biri olmayi, onlarin kendisini kabuliegsini hayal edeSehirdeki evlerle
geldigi kasabadaki evlerin ¢i goringleri ve insanda uyandirdiklari duygular
bakimindan dgerlendirirken, okunarseylerin de ancalsehirde anlam kazangini
distindr. Kadin arkaddar edinmeye hbdar. Yazsmalar servisinde ¢aimakta olan ve
kendisine 6dung kitap veren Nermin, ongryasaminda dostluk kurdiu ilk kadindir.
Seyfi'ye gore kadinlar “korunmasiz, icini acimaylalduran yaratiklardi(r)” (s. 52).
Nermin ile ilgili distincelerini dgerlendirir, duygunun gk olmadgini anlayinca
gercek aki beklemeye bgar. Okudigu kitaplardan yola cikarak bulungiw konumu
ve hayati sorgularken duygularini da tahlil etmegbsir: “Daha sonra kitaplarin,
dislerin yetmedgi gunler geldi. Bahar, belli belirsiz duyuluyordwe \&eyfi yerinde
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duramiyordu. Kullanamag bir buytk gic, onu rahatsiz ediyordu. Zara'dakies,
kasabanin dinda, bahcelerin arasindaydi. Bahargrdoeriyen karlarin olgturdusu
derecikler, irm@a kargip da, gung isinlar 1slak toprgl kurutacak kadar 1singinda,
bogazina birseyler tikanirdi. Sonsuz bigma istgiyle delice bir sevinci ayni anda
duyardi (s. 40). “Sessiz kirlarla guraltili sokakdaasinda kalan ve segmek zorunda
bulundwgu gercek; zayifgini, cekingenkini, yasantisizlgini yumwak bir uyarma ile
ortaya dokiyordu. Ote yandan zawflicekingenlgi, yasantisizIgi; gégsiinii zorlayan
haykirglarini, sOzcuklere  dokulemeyen hirslarini, karanhkiutkularini
unutturamiyordu. gaclikh ara yollarin, kapi @zlarinin karaniina bakiyor; bir ses,
bir kipirdang bekliyordu. Bekledii sesler, kipirdasgiar ¢casaliyor, buyuyor, birbirine
giriyor, korkung bir kaos’a doruyordu” (s. 41).

Seyfi, birkac giin sonra Oktay Bey'in sekreteri Nurile tangir. Ik karsilasmalarinda
Nurten, dfkeyle Seyfi'lerin odasina gelir ve ekssteong k&it ister. Seyfi, ilk bakita
etkilenir, Nurten’den. “Hayatinda kocaman bir kagil(ir) ve Seyfi buyik bir salona
gir(er) simdi” (s. 59). Birkac¢ ya buyuktir Seyfi'den. “Sahiplenmelere karcikan,
basina buyruk olmaktan ltanan” (s. 74), “golgesine cekilgii(s. 91), “yalnizliktan
da korkan” (s. 101) biridirSeyfiismini tsgiyan ilk bolim, Seyfi'nin Nurten’in odasina
ekstra-strong k&t gotirmesiyle noktalanir.

Bozkir Cigeklerhde Nurten’in okura tanitil@ Nurtenisimli ikinci boélimde, Seyfi ile
olan minasebetleri yansitilir. Nurten, erkekletigkilerinde Seyfi'nin yaadgi dis
kirikliklarinin daha buydklerini yamstir. Erkek-kadin arasindaki sevgi goain
surekliligine inanmaz. Karlastiklari gunlerde buyuk bir dikinkhg daha yasar,
bunun da etkisiyle Seyfi'yle arasindaki mesafeyirukoaya Ozen gosterir.
Yasadiklarinin “kendisini nasil yikiindan, yurgini yaraladgindan bu ytzden
farkinda olmadan kof bir aldirmazlik gosterge&iwna duygularini sert vesidmaz bir
kabukla cevirdiinden habersizdi(r). Seyfi’'nin ilgisi o kabukta lgahalar yaratmaya
baslar. Nurten’in yeni bir §e bglayacak ve evini de ggstirecek olmasini firsat bilen
Seyfi, geng kadina “Gercgekten icimden ggldjibi davranabilir miyim? Delicgeyler
sdyleyebilir miyim size?” diye sorar vwyle devam eder: “Sozgelimi beni birazcik
olsun sevip sevmeginizi sorsam... Boylece tek baiza oturup ne bekleginizi

sorsam... Bekleyip duragmiza, yalniz kalmamak icin, bu ytzden yalnizcayitmde
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evlenmeye kalkip kalksmayac&inizi sorsam... Sizi hemen bugiin anneme gotirmek
istesem... Kizdiniz mi? ger fazla ileri gittimse hi¢c cevap vermeyin banattblaen
lyisi hepsini unutun gitsin” (s. 103). Nurten Ordieenir bu karara, sonra kakoymasi
giderek zayiflar. Belli kgullar altinda evlenmeyi kabul eder: “Nurten evlelymeazi
olacak, Seyfi'nin evine tanacak; buna kanik Seyfi de §ini birakacakti. Cunki hem
calisip hem okumak olmazdi. Seyfi mutlaka yabanci ditskaa gitmeli,ingilizce
ogrenmeliydi. Iyi bir isi, gelec&i olsun istiyorsa mutlaka yabanci digr@nmeliydi.
Nurten nasil olsa ¢ghcaktl. Yoksa butin gin evde oturup kaynanasiysmoesini
mi istiyordu Seyfi? Gelinlerin asla kaynanalariglalagamadiklarini bilmiyor muydu?
Dort yil cabuk gecerdi. Sonra arttk Nurten galazdi; Seyfi cayir, karisina,
cocuklarina bakardi” (s. 119). Nurten ile evlennmeudunu tamamen yitirmektense
esinin parasiyla gecinmeyi kabullenmek zorunda k&eyfi.

Evlilik ismini tsgiyan tcluncu bolumde, Seyfi ile Nurten’in evlilik g@ri anlatilir.
Seyfi, sinden ayrilarak tniversite tahsilingtisadi ve Ticariilimler Akademisi'nde
devam ederken Nurten de evin gecimini Ustlenir. fiSelgayatindan oldukca
memnundur.ki kadinin kanadi altinda, her tirli tehlikeden kyzeendi gelecgini
hazirlayan bir grencidir artik. Bir slre sonra, ciftin hayatina $ejn Ingilizce
kursundan arkada Mufit girer. Evlilik ismini taiyan bu bolim, Seyfi'nin Mufit'i
Nurten’e anlatmasiyla bkar: “Kursta bir glan var... Daha dgrusu @lan demem
tuhaf kacgiyor. Onu gan, cocuk falan diyerek ktcultemem. Cunkt 6nenmlikinsi. ..
Adi Mifit... Sana benziyor biraz” (s. 129). Mufigik giyinen, kulttrli ve meslek
sahibi bir genctir. Ruhsal butugii korumanin tek yolunun hayattan kagmak
oldugunu dgundr. O, Seyfinin arkadaolmak istedéi kimsedir: “Tanidgl, arada
birlikte oldugu kisilerin hicbirine benzemiyordu o. Yazgisina gercakb®@yun gmeyi
basaran birkac kiiden biriydi. Yazgisina boyunggyor, 6zgurligini koruyordu. Seyfi
icin onunla birlikte bulunmak, daha tam yerine wggifemedgi, ilerde neler
yapacgini kestiremedii bir roman kahramanini tanimak gibiydi. Az soniaiba
degisik bir sey, tehlikeli birsey gelecekti sanki. Onun hesabina, dahgrdsu onun
yuzinden kendi hesabiniza kaygi icinde olmangalth. Her an parasiz kalivermesi
(parasal durumu iyi olan ailesine kaiistelik), durup dururken gdenimini yarida

birakivermesi ya da inancgmna suc gleyip on yil tutukevinde kalmassten bile
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degildi sanki. Bgina apansiz gelen bu belalari da Tip Fakultesiaslstanlik yapar
gibi, Ingilizce kurlarini izler gibi rahatca kabullenedekBene de Miifit, ¢ilginlik
denebilecek higbigsey yapmiyor, dizenini, disiplinli yantisini kimselerin bozmasina
izin vermiyordu” (s. 143). Geng¢ adamin hali, tavel durgu ile Nurten’e benzedini
distinen Seyfi, Mufit'ten oldukca etkilenir; MUfit'i e getirmek ve gyle tanstirmak
ister. Bu sirada Nurten de “evliliklerinin surmestgin bir care sakaya,
vurdumduymazfia varan bir ucarga sgini(r)” (s. 133). “ Bir yil, hatta bir ay sonra
bile neler neler olurdu... Daha glmsu olmazdi. Dinyayi, hayati dahasam@abilir
kilan hicbirsey olmazdi, ¢ok iyi biliyordu Nurten” (s. 140).

Mufit bagh gini tagiyan dordinct bélimde; Mufit, artik Nurten ve Sewf arasindadir
ve Nurten durmaksizigu soruyu sorar kendi kendine: “Aramizda me?” (s.161).
MUfit ise unutt@gunu sandil bir duyguya kavgur, Nurten’le: “Ben Miufit'im. Hak
ettim bunu. Yalnizca kendim olmayi... Bir kadini seym.. Bunu hak ettim ben!”
(s.178). Mufit'in “kapilarint simsiki kapagm yuresi, her seye acik(tir) simdi”
(s.193). Seyfi'nin okulu biter ve askeyini yapmak Uzere Tuzla'ya gider. Nurten,
sessizlgir ve durgunlair; ayda bir,istanbul’a Seyfi'yi gormek icin gider. Seyfi'nin
yanindan dondiil bir gece, trendgunlari dgundr: “ Seyfi, gene bir dgsikli ge dgru
yol aliyor, hem de doludizgin... Askegli de benimsediste. Gelgiyor, buyiyor,
hayatin ona sungu herseyi ilgiyle, merak duyaraksasarak kabulleniyorSiddetten,
ilkellikten trkiyor. Simdilik... ilerde onu da yerine koymayi bilecektir. Ya daskar
koymanin yollarini grenecektir... Ben neredeyim, bilemiyorum. Gorevirtirbiis bir
insan gibiyim. Sanki Seyfi bir daha bana donmeyedk okulu bitirmek kivanc,
gurur verir insana, biraz da hizdn... Ama insan lahal eski okulunu aramaz;
Seyfi'nin bitirdigi bir okulum ben. Geri donmeyecek. Gidegrénciler, eski okullarini
aramazlar. Ama geride kalangrétmenler, eski grencilerini ararlar, beklerler...

Tanrim, ne kadar da yalnizim” (s. 214).

Gidenler isimli besinci boélimde, Nurten -Seyfi'nin yokfunda- kendini tam
anlamiyla belukta hisseder. Yanan bu ayrilik, Nurten ile Mufit'in yakindenasina
zemin hazirlar: “Bildikleri teksey vardi: acilarina kan, gecmgteki o yaanti
diliminin her anini tatmaya, yenidengganaya hazirdilar. Ne var ki, duyduklar istek

oylesine gucli, oylesine gandu ki, yireklerindeki bu g@r yukle kipirdanmalari,
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herhangi bir s6z sdylemeleri bile olanaksizd1”2%8). Nurten, Mfit'in varlginin bir

parcas! oldgunu digindr ve daha ¢cok kendisi olmak icin MUfit'e sokulnsa stren
bu iliskinin ardindan Nurten, Seyfi'den de Mdufit'ten derdgrak tek baina hayat
micadelesi verme karari alir, evden ayrilarak b odasinda Seyfi'ye ve Mifit'e
mektup yazar. “Kendimi bilmek, tanimak istiyorumr brkegin aracilgi olmadan” (s.

244) diye dgundr; yitirmekten de kazanmaktan da yorujtou

Hem @&ini hem de en yakin arkaglai kaybeden Seyfi, umudunu kaybetmeden guclu
sekilde hayatina devam etmeye kararldir. Eserirusda uzun bir yartye cikar ve
yurtudikce acilir; Nurten de, Seyfi de gdgnistir, “degismeyen yalnizca hayatin
gucudar” (s.251).

Seyfi ile bglayan roman, yine onunla biter: “Gene de hayat bépuill, saygin
costurucu olarak kalacak. Blere ersmeniz olanaksiz olabilir. Umutlar sona erebilir.
Onlarin yerini, neden direnme, kakoyma, bir tlr bgkaldiri almasin! Seyfi, alti yil
once oldgu gibi iklara inaniyordu. Tan ve betonun, cirkin bir bicimde el ele
verdigi bu kentin tarihsel sugsuziuna, iyi niyetine inaniyordu. Onun ve hayatin
getirdiklerine, ne olursa olsun, saygl duymaya faaziKayaliktan indi. Eve dgu

yurimeye bgladi” (s. 251).

Eserin tanitim yazisindBozkir Ciceklernin 1979 yili Milliyet Roman Yagmasi’nda
mansiyon kazanmasi ve ancak 1987 yilinda yayinlantrekkinda Selinileri sunlari
yazar. “Dermecatmaliktan kurtulmak isteyen bouyidkr bkentin burokrasi
mekanizmasina Ozvarliklarini kaptigmbir dizi insani anlatiyor Selguk Baran.
Gereksiz abartilarin hepsinden kacgarak, yalin,ildigme yalin bir anlatimla ugsuz
bucaksiz ovalarda, 1ssizlikta ve coraklikta gchir dizi kimsesiz cicek... Yasl bir

romanBozkir Cicekleri Her giin suriikledimiz hayatlar kadar yash**

Romanin yayinlanmasindan sonra basinda yer alatangen biri, /letisim Aragclari,
Tletisimi Azaltiyor bagligini tasir. Yapilan bu kisa soy&le Selcuk Baran, Bozkir
Ciceklerinin baskisileri anne, Seyfi, Nurten ve Mifit, tim isteklerimamen mutlu

olamiyorlar.insanlariniz ya da insanlarimiz, niye getisizlize mahkim?” sorusunu

“ ILERI, Selim (1987), “Bozkir Cicekleri Uzerine'Bozkir Cicekleri Ozgir Yayin-Daitim, Mart,
Istanbul (Eserin Tanitim Yazisi).
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sOyle yanitlar: “Romanimdaki bkisiler aslinda yalnizfii secms kisiler degiller.
Ozellikle Seyfi her turlii insanla ilgtm kurmak ¢abasinda. Bunu az colsdrayor da.
Ne var ki iletsimsizlik, benim roman kilerimin ya da insanlarimizin segitibir
durum dgil. Oyle sanityorum ki bu bir 20. yizyil insaniniorsnu. Kitle iletsim
araclarinin bdylesine yonlastigl bir ddnemde insanlarin yalniga itilmeleri tuhaf bir
ikilem olusturuyor. Buradan dasunu c¢ikarabiliriz, insanlar kendi {arina
birakildiklarinda dgal beraberlikleri, dgal iletisimleri rahathkla kurabiliyorlar ama
iletisim araclarini yonlendiren gug¢ (devlet midir, hakidrmmeidir, yoksa devlet ve
hikumet icinde etkin gucler midir, neyse) insanmsan olma ve insan olarak

istediklerini gerceklgtirme cabasini engelliyor” (Uluirmak, 2007: 111).

Bozkirdaki Ug Ciceksimli makalesinde, Behcet Celik esgti sekilde degerlendirir:
“Bozkir Ciceklernin en baanli yanlarindan biri, romanin merkezindeki
kisisel/duygusal olaylarin toplumsal acgidan buyuk Ortegrnyan, G¢ ayri sorunsalin
cevresinde gejiyor olmasi. Kabaca soOylersek, romanin d¢ kahrantEnibu ¢
sorunsal cisimlgmis gibidir. Seyfi buylkehirde var olup tutunmaya, genclikten
yetiskinlige gecip olgunlgmaya cakan genc bir adamdir. Onun hikayesi hem yeni bir
toplumsal kesimi hem de bu kesimin ggli toplumsal hayatta izini, sesini
hissettirmeye bgamasiyla yganan toplumsal dgsimi duyurur. Nurten’in hikayesinde
kadin sorunu one cikar, 6zellikle gindelik hayagileri icersinde gizli sakli kalan
yanlariyla. MUfit'in hikayesi ise aydin sorunu c¢esmde dolanmaktadir. Bununla
birlikte, sunun da altini bilhassa ¢izmek gerekir: Her ¢ norkigisi de s6zini egiim
toplumsal kesimlerin temsilcileri olacak bicimde rgulanmamygtir. Her Gcl de
karmalk ruhsal yapilari, duygusal gelgitleri icerisinalabildigine somut kgiler olarak
anlatihr” (Celik, 2009: 20).

Yalin, abartisiz bir anlatim, 6zenli bir dille beginlegen; aciyl, umudu, umutsuglu

ve cgkuyu usulca duyuran giksizbir romandirBozkir Cicekleri

1.3.1.3.Glz Gelmeden
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Baran’in son romani olaGiiz Gelmedef?, Avukat Suat Engin'in Ankara’daki evini
ve karisini terk ederek bir sahil kasabasi olasilyay/’a gelsiyle balar. O siralarda
kasaba gafindan Memedali Yunugu'nun oglu Erol, Universite gitimi igin gitti gi
Istanbul'da @renci hareketlerine katiir. O glinlegdyle yansitilir, kendi gzindan:
“Sonunda kazan kazana Rus Edebiyati bolimini kazanbabam kuduruyordu.
Hemen 0On kayitla grenci alan Yuksek Denizcilik Okulu’nu gézine keditir(...)
Sinavlarini kazandim. Kaptanlik hi¢ de fena medigdi. Doktor, mihendis, avukat,
Ogretmen filan olmak kadar kotu giedi hi¢c degilse. Okula bgladiktan G¢ dort ay
sonra derslerden iyice bunakinam ama aralarinda kendi skigimi unuttuzgum
arkadalarin arasindaydim. Hicbir vagimiz yoktu, biz bir butiinduk, butiintn icinde
erimistik” (s. 74). Erol, siki kurallari olan bir érgiginde, kendini kabul ettirmeye
calisir; ancak babasinin zengigilhden dolayr grup icinde hor gordlur. Katgdi
orgutten guclukle ayrilarak baba gosa doéner. Sgik problemleri de ygadg bu
donemde, sik sik yadiklarini hatirlar: Orgltiin paraya ihtiyaci varddu parayi,
Erol'un -babasina bigeyler uydurarak- bulmasi istenir; ¢cunku “(a)macasmiak icgin
her yol gecerlidir’ (s. 14). Ancak babasina yalaglemez, Erol. Orgiittekiler ise “Ne
ise yararsin sen? Teoriye aklin ermez. Bildirigittarsak yakalanir, sonra polise
otersin. Senin gibi hanim evlatlaringkénce bile gerekmeZki tokatta bulbul
kesilirsiniz. Soygun desen hic... Babasindan paeyésheyen, silahli soygunu nasil
becerir?” (s. 14) diye diinur. Orgiitten glanmamak ve biise yaramakgin casusluk
yapmaya karar verir: i§e yaradim. Bizimkiler kahveyi dinamitlediler. Bene d
icerdeydim. Sonra gazetelerde okudum: G¢ 6ll, enyaeall” (s. 15). Ygadiklarinin
etkisiyle nébet gecirir véstanbul’a gitmemek icin psikolojik tedaviyi redded®rgut
icindeyken edindii olumsuz tecribeleri unutmak, ait ofgltnu digundigu bir ortam
bulmak ister: “Hepsi gececek, dedim. Nasil olsa ellerdeyim. Kimseyle parami
bolismek, zengin babama kan cebimde fazla param olmgdiicin utanmak,
ustimdekini, b@amdakini bakalarina vermek, terk edilmikir evlerinde gecelemek,
agac koku, yilan eti yemek zorunda gien artik. Orda, beni simsiki sagina
inandgim given duygusu; shirliginin, dava yoldas olmanin verdii Oving,

eylemimizin getirdgi dayangma bellgimden silinmg sanki. Eer bunun adi

42 BARAN, Selcuk: Giiz Gelmedenl. baski, YKY, Temmuzjstanbul, 2000, 242 sayfa. Gaha
esnasinda eserin bu baskisi esas agtmmi
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korkakliksa ve korkaklikla sayaak, korkaklgl kabullenmekten daha zorsa benim
icin” (s. 9). Erol, annesini kaybeginde on iki yaindadir ve gereksingii sevgiyi ona
veren ablasi olur. Kasabaya yeni gelen avukath @glunu gordigiinde sunlari
distndr: “Ablanin glngisiginin yaninda bu, solgun, hizunla bir hilaldi. Sadugum
gencler arasinda gorgiim kimi tiplere cok benzeyen, yerini bulamamkadin
olmadgim icin analik edemegime hayiflandgim sasirmislardan sanki. Zayifginin,
solgunligunun yaninda gug¢siz bedeninden beklenmeyen bir loigklilikla,
kicumsemeyle sikti elimi. Bu eianlgin  nedeni, babasinin arkadadiye
tanitilmamdi belki. Belki o, odasinda kalmak yadigari ¢cikmak icin direnmgti de
aylp olur diye yemge zorlanmgti; acisini benden cikarmaya gagtordu” (s. 41).
Erol'un cocuklgundan itibaren babasiyla aralarinda var olagukluk, bu geri
doniste de varlgini surdarar: “O, dyle bir adamdir, insanirgaiini okur, kararini
verince artik gereksiz hayallere kapilmaz. Genglir, bakalim, hayat onu getirir,
filan demez. Gene de hakkimda nesidhidiginid, onu c¢cok mu di kirikhgina
ugrattigimi merak ediyorum” (s. 74), “Babamin bulugduyerde hegey &irdir, dibe
coker, seving bile” (s. 82), “Babama ‘siz’ demegnsyillarda kefettim. insan ayda iki
kez bile kongmadgl adamla ne diye senli benli olsun!” (s. 115) vent¥, insanlardan
korkuyorum! Kimseye kar cikamiyorum. Babamin kasinda aptal bir koleye
benziyorum” (s. 140) cumleleri; onun babasiyla afaimasebetini gozler 6nline serer.
Erol, sik sik sikintili dgiinceler icerisinde yuriugé cikar, Fener'e gider. Fener;
sgglam, dayanikli, désmez ve dosir. “Kafasinda bir dgimui bulunanlar, tek
baslarina sulara, kayalar baka bakagdtni c¢ozebileceklerini sananlar” (s. 191)
Fener'e giderler hep. Affan Usta, Fener’in bekgrsicesi kendisini birakip bir
cingeneyle kactiktan sonra buraya ygrle“Bunca yuksekten ve uzaktan bakarken
kendi higligimi unutuyorum. Iinsan boylesine yiikseklerden bakinca... Giizel bir
duygudur bu, neden saklamali? Burada bdyle durmakn. son ksinin de
uyuyabildigini, yarina guvenerek uyuyabifdni bilmek... Sanki onlara bu uykuyu

hazirlayan benmgim gibi...” (s.172) diye d&inen Affan, tam bir halk bilgesidir.

Evin kizi Nilgiin ise genc yana r&men evin idaresini yiklenen fedakar bir kizdir;
annesini kaybettinde on alti yaindadir. Kardgine gore tam bir istanbul
hanimefendisidir ve asla halgayla kongmaz. Yaitlari gibi maceraci olmayan gencg
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kiz, oldukca akillidir. Babasi da -hakli olarakzigla gurur duyar. Nilgin, babasinin
kusursuz disiplini icinde yar. Yurezinin yumuwakhgi ve insanlara alcakgonallalik ile
yaklasmay! bilmesi énemli kilik 6zellikleridir. Insanlari elgtirirken kati olsa da
kibarligindan asla vazgecmez. Yalan dolandan anlamayangémg kiz olgu,
etrafindaki insanlar tarafindan da takdir ediliarlh bir siyasi 6rgut icin cajan ve
saklanmasi gereken donemde Zehra halasinin egmausiYusuf ile bir gonul ifkisi
yasar: “Dunya aklimin alamayagakadar buyuk, ygamak karmgiktl. Yasim ne kadar
ilerlerse ilerlesin, ne bu boiylkii kavrayabilecek ne de o kargrdig
cOzebilecektim. Amaste dinyayr butin buyukgi ile bir top gibi kollarimda
tutabiliyordum: O, Yusuftu” (s. 144-145). Nilginkendisini aniden terk eden
Yusuf'un bir yil sonra ¢ikip gelmesini h&arsilamaz; Yusuf'a bu kez karkoyar: Bir
tek sey biliyorum: Gecgen yil Yusuf'a boyunsmemek nasil elimde ddse bu yil da
ona kagi koymamak elimde g@l. Cunku ben hep icimden geleni yaptiigimden
gelen, yapmam gereken oldu hep. Ama artik sevmegdgamyamam. Kendimi bir
baskasini sevmeye hazir hissediyorum” (s. 151) diyenlgiM, a&ksiz
yasayamayacgni dislnur.

iki bavulu ve iki sandy ile yeni hayata balayan, “kisir ¢cekimeleri Ankara’da
birakan, ailesinden kurtulup yad ellerde yurt edégencalsan” biri olan Suat Engin,
kendinden kacmaya cstligini ve bunu beceremeyegei distinir, “mutluluk diye bir
seyin var olmadiina inanir” (s. 25). Elli yedi yanda, bir 6mur boyu kazargiiher
seyi vyitirir, bu nedenle tim acilari ve spranliklari kabuk bglar. Ne yaparsa
yalnizliktan kurtulmak icin yapar. Suat Engin, klsa stre sonra kendisine guvenilir
bir avukat arayan Memedali Bey ile tanive onun avukatgni Ustlenir. Nilgin’den
gonlima kaptirdgiim kizseklinde s6z eden Suat, ona derin bir ilgi duymagglal:
“Yurek diye birsey var insanda. Yurek deiin de birine, birseye bglanmak ister;
yasamak icin, ayakta kalabilmek igin. Ben de Nilgtiba&landim” (s. 109).

Erol giderek ablasinin yakin arkad#iliz’den halanmaya bslar; “guriltisitz, sakin
sulari birlikte dinleyebilecani” (s. 34) dgunur. “Beni sev Filiz, ne olur! Cunku ben
seni seviyorum. Benimle evlen. ¥anak icin muhtacim sana, hayata dayanabilmek
icin” (s. 83). Filiz, kizil sach ve cilli bir kizd. Zehra, Filiz’in annesiismail Efendi ise

babasidir. Filiz, ablasi Latife ve annesi ile kidi Ozcan Bey’e -Nilgun'in diktiklerini
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satmalari icin buldgu butikci- dikis dikerler. Zehra’nin on Beyil 6nce dlen abisinin
oglu Yusuf gelir. Yusuf; otuz yanda, satin, yaksikli bir adamdir. Henliz ¢cocukken
hayata atilir vesi giic sahibi olur. Kongkan ve neeli biridir. Oyle ¢ok kongur ki
evdekilerin dikg isleri aksar. Bu sebeple eve gelen Nilgin'den de pefanmaz.
Yusuf, bir middet sonra icine kapanir, eskisi ¢ibnusmaz olur. Onun bu halleri ve
oto tamirciliginden bu kadar para kazaniyor olmasi halasi ZehrdiglundurUr.
Halasina buyik birsi kuracgini soyler; bir bucuk ay sonra dglerinin bagladigini
soyleyerek Yglcay'dan ayrilir. Bir sene icerisinde halasina esasl dort adet kart
gonderir. Bir senenin sonunda da yine ansizin q@kdir, burada kalmak fikrine artik
sicak bakar, Yusuf. Gecen stirede sikatei bulgir. Bu nedenle halasinin yaninda bile
korku ve endie icindedir. “En iyisi buradan c¢ikip gitmek... Yokdayanamayagam.
Kendimden bile saklamaya galiorum ama bguna: Korkuyorum. Yillardir ilk kez
korkuyorum. Kimlerden, nelerden korkuyorum? Yakataktan mi? Yalnizca
yakalanmaktan dg, bilmedigim bir seyden, birseylerden korkuyorum, yakalanmanin
biciminden korkuyorum” (s. 216) diyen Yusuf, bir gthalasinin evinin 6ninde
bekleyen iki ksi gorince kendisini yakalamaya geldiklerinigdiitir. Hemen kagmak
icin bir plan tasarlar. “Dinyayi yerinden oynatameggina akli ereli” (s. 79) &
tastyan Erol'un, cocukluk arkada Selim ile beraber ¢ghgl marangozhaneye gelir,
iscilerden bir kimlik calabilmek icin. Kimseyi bulammave geceyi orada gecirmeye
karar verir. “Ama sgukkanhyim, korkmuyorum. Hesey iyi olacak, gler yolunda
gidecek. Kimse avlayamayacak beni” (s. 218) diygidirken, Erol unutigu radyoyu
almak icin marangozhaneye gelir. Muhtemelen Yusuftukardgl yangin, Erol’'un

Olumune sebep olur.

Tam kasaba halkini Gzen bu olaydan sonra, herkesyatinda blyuk desiklikler
yasanir. Suat Bey, kendisini almaya gelen karisinmiyarak kasabadan ayrilmaya
karar verir. Nilgiin, Filiz’i de alaraltstanbul’a yerlgir. Memedali Bey, glunun ani
vefatini kabullenmeye c¢air, Yusuf ise yine kayiplara karr.

Guz GelmedenSuat Bey'insu soOzleriyle noktalanir: “Ben hegeyden ne zaman
vazgectim? Bir yerlerden dondim sanki ve kimseberiamadim. Gidip gidip geri
donuyorum, kimse olmuyor. Yilmadan vyiriyorum, tezal ucaklara, gemilere

biniyorum; sonra, artik zaman doldu, diyorum, ddilem. Geri dénlyorum:
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Kimseler yok. Her dongie biraz daha eksiliyagehir. Yollar bitiyor, telgraf direkleri,
agaclar... Ciplak bahcelerde ¢ol ya da kutup rizgarlaris. 242).

Guz Gelmedendesisik cevrelerden gelen @sik yastaki kisilerin hayatlarinin kirilima
noktalarina dikkat ¢ceker. Erol'un feci olimiyle &oran romanda; gen¢ ya daslya
kadin ya da erkek tum gider bir arays icindedir. Hatalarin bedelininga bicimde
O0dendgi eserde, hayatin acimasgzlda gozler 6niine serilir.

Selcuk Baranin son romani oldiz Gelmedenyazilmasinin tzerinden on g vyil
gectikten ve yazarin vefatindan sonra Yap! Kredyiar tarafindan gunsigina

kavuwsturulur.
1.3.2. Hikaye Kitaplari
1.3.2.1 Haziran

Hikayelerinde icinde yadgl toplum gercginin, birbirini tamamlayan surgit
yansimalarini yankilarini dile getiren Selcuk Baran’in o6dul &aan ilk hikaye
kitabidir, Haziran**, icinde yirmi bir hikaye bulunan bu kitaBelcuk Baran’iryiir ve
resim yetengini ortaya koyarak ayakta tutmayr jmdigi bir yapit“olarak

yorumlanarHaziran, yazarin edebiyat dinyasinda sesini duygudinemli bir eserdir.

“flk kitabi olan Haziran bize Selcuk Baran’in edebiyatci kigilile ilgili saglam
tutamaklar verir... Kicuk 0©zlemleri, kicuk gmma sevingleri, kuciuk umutlari,
beklentileri, kiicik dgleri, kiguk yikimlari olan insanlarla kaliasiyoruz.” (Akatli,
2003b: 63). Haziranda olumun eigine geldiklerinde hayatin gizlerini ¢6zmeye
calsan yahlar, sevgi arayn bir tarli anlgilamams kadinlar, hayat karsinda
yenilmemek icin careler arayan erkekler, vaktindénce hayatin gercekleriyle
yuzlesmek zorunda kalan gencler kamiza cikar.insana bikkinlik veren bir hava
icinde 6yku ksileriyle birlikte okuyucu da dgtinceden dgiinceye, duygudan duyguya
suruklenir” (Yilmaz, 2010: 13).

43 BARAN, Selcuk:Haziran, Cem Yayinevi, 1974istanbul, 198 sayfa. Caina esnasinda eserin bu
baskisindan yararlanilgtir.
4 Mustafa Ongiin basinda ¢ikan bir yazisindan aktaran Ulkii Whak, s. 90.
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“Hazirandaki oykulerin ¢@unun Kkileri; bir siradanigl, tekduzelgi, alisiimisin
boguntu veren uyumunu bozmayagneya cabalayan, kendilerine, salt kendilerine ait
yasamalar arayan kilerdir. Yasamanin bir teli tinlatmasini bekleyen, arayagilédile,
bekleyecek ve arayacak zamani kalmayanlarin, kbggkaldirmalarla kendilerini bir
citin hemen 6te yanina firlatanlarin dykuilerini gagtir Baran,Haziranda” (Akatll,
2003b: 65).

Odadakiisimli hikaye, Turk Dili dergisinin 210. sayisinda 1969 yilinin Mart ayinda
okuyuculara sunulur. Kitapta yer alan ilk hikayaroDdadakinde hasta ve yd olan
bir adamin hasta yatadaki psikolojisi, i¢ dinyasi ve hiznu anlatil¥azar 3
Temmuz 1966 tarihli gunlikte bu hikaye Uzerisie cimleleri sdyler: Odadakj
babamin hastainin, yatga cakilip kakinin, yava yava bitkilenisinin kahredici
anlamsizigini, nedensizfiini ortadan kaldirdi. Bu hikaye babamin son yiiani

bogucu karankgina vurmug bir 1siktir.”

Thtiyar Adam ve Kiiciik Kizimli hikayede, glu ve gelini ile birlikte yaayan, hasta ve

yasl bir adamin i¢ yalniz§ii sorgulanir.

Konuk Odalarinda gen¢ ysta 6len bir kadinin i¢ dinyasinin, yillar sonrazem
tarafindan yapilan yorumu ile kdasir okur. Eserde, 70’li yillarda aile yantisi iginde
onemli bir yeri olan ve kullanimi belli kallara b&l konuk odalama bigilen dger
sorgulanir.Konuk Odalariisimli hikdye hakkinda Necatigil'in Selirfleri’ye yaptgi

yorum; “kadinlarin yalniz dinyasi” olgudur.

Kavak Dolinde evlenmensi bir kadin olan Emine’nin i¢c dinyasina, Umitlerine,
beklentilerine dair bir kapi aralanir. Hikayedeslydnalasiyla oturan, wh kiz terzi
Emine, haftada bir ziyaretlerine gelen, otuzundeize @glu Rahmi’ye bir @rayisinda
cinsel bir yakinlik duyarsa da, Rahmi’nin kayitgizkarisinda, o 6zlem dakikalarinin
sicaklgini yitirir. Kapi, Rahmi'nin ardindan gegmez bir alinyazisinin kesiglyle

kapanir.

Anne isimli hikayede evin gecimini Ustlenmek zorunda akalgeng bir kadinin
yalnizligi ve i¢ dinyasi sorgulanir. “Annenin bir gece eee gelsi ekseninde, dolayl
bir sekilde, evlilige ihanet ihtimali, kollagll aydinligina en ufak bir bayalik golgesi

diUsUrilmeden, ustaca g@melerle duyurulur” (Necatigil, 1994: 183).
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Isikl Pencerelertriko elbiseleri evinde diken Selime’nin bir glimilanlatir. Cabmak
zorunda olan yalniz bir genc kadinin duygu veldigeleri gozler dnine serilir. Selime
kocasi Rahmi'den uzak bigehirde iki cocguyla birlikte yaar. Yaadiklarindan
bunaldginda daha mutlu bir yamin 6zlemini duyaris teslim ettgi bir giin, mutlu
goruinen kalabata katilmayi, hi¢ dgilse bir bifeden sandvig alip, ayran icmeyi dener.
Bifenin kleyisine ayak uyduramagh icin sikilip cayar. O gece oru¢ tutmak icin
sonra yine cayar. Bu hikay&urk Dili dergisinin Ocak 1971'de 232. sayisinda

yayinlanir.

Ceviz &Zacina Kar Ygdrda evini ve ailesini terk ederek tek dnaa ygamaya karar
veren, kendini yalnizka adayan y& bir kadinin gecnsi, evliligi, kocasi ve

cocuklariyla olan ikkisi sorgulanir.

Kent Kirginy genc bir adamin hayatinin bir dénemindgaghsi kirginliklari sehrin
kenarina cekilerek tedavi etmeye gafi gunleri hatirlamasinin hikayesidir. Geng

adam, burada yoksul bir ¢ggun i¢ dinyasini da ¢ozimlemeye galaktadir.

Sokaklardada geng¢ bir adamin kendisini seven kadinasikdresledgi duygular
sorgulanirken, gen¢ kadinin sonradan Gz @eoe ili skide oldugu hissettirilir.

Zambakli Adarda, bir bahar sabahi icindeki sese kulak vererehdisini sokaklara
atan geng bir adamin guz sona ermedgmadisi hayal kirklg verilir. Baran'in 21
Ocak 1970 tarihli notlarinda bu hikayeyle ilgiii cimleleri okuruz: “ilhan Berk,
Zambakli Adarn sevms. En ¢ok da anlamsigini. Naneleri sezi hosuma gitti. Lale
parantezlerini de. Cemal Sireya ‘en iyi yanin chgdédrin. Hikayen de diyalog gibi.
Onun i¢in guzel.” demgti. Berk de ‘betimlemeyi kaldirngsin, bu ¢ok dnemli. Hikayen

monolog gibi gekiyor.” dedi.”

Islik isimli hikayede bir devlet dairesinde galn; ancak bundan hi¢ fraut olmayan
Yusuf'un is ortami ve orada ¢ahnlarla sokaklardaki insanlar hakkindaki gozlem ve

yorumlari s6z konusu edilir.

Go6¢ Zamarinda genc bir kadinin sonbahar mevsiminde girddiaramsar ruh hali
icindeyken go6¢ zamaninin getthi disinmesi, kocasinin anlatimiyla verilir.
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Yikintilarin ve kanat seslerinin farkinda olmayankadinin gittikgce icine kapanir; hep

disariya bakar, sanki birilerini, bieyi bekler. Neyi bekledini kendisi de bilmez.

Oyurida gen¢ bir adamin gengindeki hayalleri ile icinde bulungw hayati
kiyaslamasinasahit oluruz. Evli ve kicik bir memur olan bu adahatiralarina

gomulmekten kurtaramaz kendini.

Tubdda yine genc¢ bir erkBn gecmge dair sorgulamalari, beklentileri ve hayal
kinkhklart anlatilir. Bir banka memuru olan bu e, “tekdize hayatinda,
cocukluizunun sehir bandosundaki tubanin 0Ozlemi ve mutsuz c¢ogukiun
hicranlariyla dolar” (Necatigil, 1994: 184).

Analar ve Q@ullar’da Sabire Hanim'in hayattaki tek yakini olaglumun evi terk
etmesi kagisindaki duygularina yer verilir. Sabire Hanim,sa@dg bu Uzintlyle
oglunun hayalini gorirken ve onun “Bana kana!” diyen sesini duyarken, yifie

umutsuzlukla sikir.

Porto-Rikolu isimli hikdyede orta y@ yaklgan iki kadinin duygulari s6z konusu
edilir. Hikdyede kasabaya yaz tatillerini gecirmeg@en, kentsoylu, okunguyirmi
bes yildir arkada olan ve kirk yglarinin gigindeki bu iki kadinin ka1t duygu ve

distincelerinegik tutulur.

Umutta yssh bir kadinin genclere ve geleme dair Gmitlerinin grenci hareketleri

karsisinda devletin yagil uygulamalar sonucunda nasil kirgdanlatilir.

Leylak Dallarinda bir annenin, grenci hareketleri sebebiyle cocuklar hakkindaki
endkeleri, kizinin bakg acisiyla yorumlanmaktadir. “Yirmi birinde bir ke erkek
kardei, baba ve anneden ghn mutlu aile tablosunda vurgulanan motif, gengleri

kurulu duzene sessizceskaldirmak istekleridir” (Necatigil, 1994: 184).

Saatletde iki kadinin algtiklari dizenden kacip birlikte yamaya bglamalarindan
sonra, kisa zamanda birbirlerinden sikilarak gefg@akata donme kararlarinin sancil

saatleri hikaye edilir.

Haziranda i¢ sikintisi ygayan evli bir ¢iftin, bu i¢ sikintilardan kurtulngabalari,

mekan dgisse de i¢c huzuru olmayan insanin hi¢cbir yerde moitunayacgi anlatilir.

52



Bir Yabanciisimli hikayede genc bir kadinin yegfee misafir aldgl bir aksam icinden
gecenler ve i¢ sikintilari anlatilir. Hikaye, ewnigesinin i¢ yalniziini ve kaldgi sire

icinde yabanci delikanlinin yaragttedirginligi sunar.

“Haziraridaki yirmi bir 6ykiyle Baran, ‘kicik insan’in diagina usulca giriverir,
kapali tutulmasina 6zen gosterilen kimi kapilaralar okura. Bu ‘kiguk insan’
nitelemesi, dyku kileri icin Sait Faik’ten bu yana ¢ok kullanildi. e ‘kicik insan’i
anlatan her 6ykicunun kicuk insanghaa Sait Faik’inki Selimleri’ninkinden, Selim
Ileri’ninki Tomris Uyar’inkinden, Tomris Uyar'inki &cuk Baran’inkinden k3&a”
(Akatli, 2003b: 64). Selinileri, Baran’in bu eseriyle “yazarlarin hikayecisildugu

goritsunt One sdrer.
1.3.2.2. Analarin Hakki

Analarin Hakki* isimli eserle 1978ait Faik Hikaye Yagmasi'ni kazanan Baran’'in

bu hikaye kitabinda dokuz hikayesi yer alir.

Dogan Hizlan Cumhuriyet Gazetesi'ndeki 12 Ocak 19%#liayazisindasdyle der:
“Baran, yeni hikaye kitabi Analarin Hakkinda ustalgini belgeliyor. insanlarin
dinyasina hem cevrelerinden gozlemci bir tanik gi@klagiyor hem de onlarin

kendileriyle olan hesapjealarini ortaya koyuyor.”

Fisun Akath, bu eser hakkindaunlari kaleme alr: “Kugukll buyukli acilarla
orulmis, guvensizliklerin, korkularla gercekln boyutlarina sindirilmg, umutlarin ve
mutluluklarin abartilmagh, simartiimadg oykuler; ‘yaam sirlyor, 6yle de olsa
bdyle de olsa suruyor, ama gumca eksik, kirik, incinngj yarali ya da yanyl

surayor’'un oykuleri! Avunup gidenlerin de, avuntwlan silkinenlerin de dramlari,
catsmalar old@gunu, zayifin da guclinin de insan didou, giderek zayiflik-
guclaluk  gibi  kiilik  6zelliklerinin  yasayan hicbir  k§ide  sureklilgini

koruyamayacgni bilen bir yazar okuyoruz. Oykilerin temelind®sani olanca

insanlgiyla goren felsefi bir baki ve ancak bu baflea baarilabilecek kgi

S BARAN, Selcuk:Analarin Hakk) Okar Yay., 1977istanbul, 160 sayfa. Caina esnasinda eserin bu
baskisi esas alingtir.
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cbzuimlemeleri, kinin iliskileri icerisindekikendiligini yakaliyoruz” (Akath, 2003b:
65-66).

Analarin Hakkinda emekli, kendi cizgi dinyada émdr tiketen, umut arayan ama hep
umudun ¢Okglni simgeleyen, kendini bulmaya gah, hayal kirikliklari ygayan
kisilerle kasilasir, okur. Baran; caresizliklerin, umutsuzluklaragilarin mutlulukla
yan yana ygadgl, clUrimeyle ygermenin i¢ ice gegli bir toplumda, sinirlarini
kendilerinin ¢izdgi kicuk dunyalarinda 6mur tiketen insanlarin fatirdiinyalarina

sokulur.

Cardak isimli hikayede Zehra adli geng¢ bir kadinin kocksiygili tedirginlikleri,
guvensizlikleri ve cagmalarinasahit oluruz. “Yazarin, kari-koca arasindaki fizikse
siddete dgindigi tek eseri olmasi bakiminda@ardak adli oykiyu farkh bir yere
koymak gerekmektedir” (Yilmaz, 2010: 36).

Misirlar isimli hikayede ergenlik gandaki genc bir kizin duygularindaki gigmler,
kendini bulma cabalari, caresizliklerinin icinde wita yeseren cicgi anlatilir.

Dukkanin Oninde kiigiik bir kasabada giyim gazasi sahibi Mehmet Bortlirniin
mutsuzlgu sorgulanir, yoksuliguna rgmen mutlu bir evlilgi olan Kor Salih’in

hayati ile kendininkini katlastirir.

Emekli subay Saffet Bey'in sokaklarda dot&en rastladii bir oduncuya yardim
etmesinin anlatiign Emekliisimli hikayede emekli insanlarin psikolojisi tdredilir. 3
Temmuz 1966 tarihli gunfiiinde su cuimleler ile kanlasir okur: “ Bagkaldirma
olamayacak sUnepe, yakan, simsicak bir duygu, olumsuz bir acima zorlayip
duruyordu beni. Insanlga yaksmayan bir kabullegin gurur kiran caresigi
icindeydim. Babamin cevresindekileri de dyle gomalyon. Emekli hikayesi de gene
onun koskoca bir SUSKU’ya benzeyersgaindan tek seslemiolacak.”

Bahcedasimli hikdyede Ekrem’in hayatinin son gunleri dania “ Tam bulunurken,
tam bulunacak gibi olurken yitirilen yama sevincinin, yitirilmesine alk olunduyu
icin yitirilen yasama sevincinin iletildii bir 6yki olan Bahcede kitabin en guzel
oykulerinden biri. ‘Erdemin pisirik, korkak ve gali, ginahinsa sessiz, serin ve
sugsuz oldguna inanabilmek’ten s6z eden bir Oykl, insargedierinin gbzden
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gecirildigi, soru sorduran bir o6ykudur; bundan 6tiri de felse bir yaklaim
getirmektedir” (Akatli, 1982: 61).

Kayalik Yoncalarnda evli ama mutsuz bir kadin olan Sevim’in hayatheyecan
katma cabalari, kendisiyle ayni ofiste memur olayalisan Seyfi'ye duydgu yakinlik
yer alir.

Ictenligi arayan, yapayliklar aralayip gerge irdelemeye cajan bir hikaye olan
Sarmaiklarda bir kizin ygadgl hayal kirikliklarindan ve kirginhiklardan sonra
toplum kurallarina bgaldirisi s6z konusudur. “Oykil, sadece sanat bakimindgih, de
distince bakimindan da dikkat ¢ekicidir’ (Yilmaz, 203@).

Calisan bir kadinin i¢ sikintilarinin ve bunalimlarinanlatildgr Kabuk isimli
hikdyede, genc bir kadinin gaaili bir evliligi oldugunu digiinmesine rgmen icinde

kopan firtinalar dile getirilir.

Milliyet Sanat Dergisi'nin 29 Mayis 1978 tarihliywainda yer alan, Mehmet H. Ban
imzasini tartyan Okurkenbaslikli yazida bu hikaysaoyle deserlendirilir: * Kabuken
sevdgim hikayesi kitabin. Ygamlari, giyimleri, yemeleri, icmeleri, ziyafetlelgytam
bir buyldk burjuva 6zentisi icinde olan orta tabakadentelektiellerin yapay

yasamlarini ince esprilerle, alaylarla veriyor bu higée Baran.”

Analarin Hakkinda Saide Hanim’in g@unun o6liminden sorumlu tufiu kocasini

oldirmeye karar verdi donemdeki duygulari anlatilir.

Ayfer Yilmaz eseri dgerlendirirkensunlari kaleme alir: * Kitabin en giizel 6ykusu
kuskusuz esere adini verédmalarin Hakkiadl éykudir. Evladini zamansiz kaybeden
bir annenin icindeki yanginla yarken hissettikleri ve intikam surecine gidyalin bir
anlatimla dile getirilir. Dier Oykilerinde ise, yine kentin icinde ya da kmta, bir
tasra kasabasinda 0Ozlenen mutluluklarin nasil elddelaticesine dair duygu ve
distnceler sorgulanir. Emeklilik, hastalik ya dahlé&kla miucadele eden erkeklerin,
evli ya da yalniz, ¢cajan kadinlarin, kendini bulmaya galn genc bir kizin, evligini
kutsal sayan bir kenar mahalle kadininin i¢ dinyada stzalirken toplumun
baskilarini da derinden hissederiz. Toplumun bireigtigi roller ve kaliplar bir

middet sonra dayanilmaz acilar vermeysldra Ciks, ancak bireyin kendi i¢
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dinyasinda gizlidir ve yazar, bu i¢ dinyayl godeiine sermektedir” (Yilmaz, 2010:
13).

1978-Sait Faik Hikaye Arngani, Analarin Hakkiadli yapitiyla Selgcuk Baran’a ve
Gozleri Bash Adamadli yapitiyla Adnan Ozyalginer'e verilir. Hikayealehda ikinci
odulini Adnan Ozyalginer'le pagkn Baran; insanlarin kendi hesaptalarini,
hayatlarini tuketmelerini, yeren umut ciceklerini 6zenli bir anlatimla ortayayér.

1.3.2.3.Kig Yolculugu

Uc¢ uzun hikayeden ofan Kis Yolculwu® isimli eserdeki hikayelerder tirkan
Hanim’in Oliimuayni zamanda bir tiyatro oyunu olarak da sanat dgmgla yerini

almustir.

Kurulu bir diizen icinde kendi hélinde ggaken gecnsini hatirlatan bir gencin ardina
takilip giden Turkadn Hanim, zamanin geri dgimiin imkansizfiini, buldigu sandgi

Kisinin aradg kisi olmadgini fark ettginde ygamina son verir. @er iki hikayede ise
sehirli erkesin i¢ sikintilari, kendilerini, gecrslerini, icinde bulunduklari ani ve

cevrelerini sorgulaylari, yine sanatsal bir dille ortaya konulur.

Turkan Hanim'in Olumiisimli hikayede, Turkan Hanim'in intiharindan somsigayla

onu tantyanlarin yorumlari verilir.

Temmuz, gustos, Eylite istanbul’daki sosyal cevresinden bgkticin aldg radikal
bir kararla bir sahil kasabasina ygde Turhan’in burada tagtigi Edibe ile yeni bir
hayat kurmaya karar verghien ani bir kararldstanbul’a dongii anlatilir.

Kis Yolculggu'nda kendini, evlilgini, sevgilisi ile olan ilgkisini sorgularken
cocukluysunun gectii kasabaya giden Cemil'in duygulari tahlil edilir.

1.3.2.4.Tortu

7

Yilmaz'in Tortu*’ isimli esere getirdii elestiriler su sekildedir: “Yazarin farkli

yapidaki bir kitabidir. Eserde birbirinin devamislkig/kti yer alir. Bu yapisi ile eser,

6 BARAN, Selcuk:Kis Yolculygu, Tan Yay., 1984, Ankara, 154 sayfa. Qala esnasinda eserin bu
baskisindan yararlanilgtir.
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kisa romanbicimine de uygunluk goéstermektedir. Kitabin tanmaan bakildginda
imkanlari kisith bir kasabadan, hayatini kurtarmagn sehre gelen Halim’in
yasadiklari anlatilirken, yazarin zaman zaman gerktdi uzaklatigl, eserde
beklenen 0zeni pek gdstermgdizlenimi dosmaktadir. Donem, olaylar veahislar
bakimindan glenebilecek pek cok konunun gggilmesi, eseri zayiflatmaktadir”
(Yilmaz, 2010: 14).

“Egemen sinifa elgirel baks acisindan yakkan” Tortu isimli eserde birbirinin
devami beg hikaye nakledilir. Kitabin ilk hikayedAblamda Naciye’'nin sevdii adama
kack! ve tim olumsuzluklara ganen onunla kurdgu sakin ve mutlu hayatghit olur

okur.

Arif Hikmet Beyisimli hikayede, kasabali, yoksul bir geng olanikih Arif Hikmet
Bey'in emri ile sehirde onun yaninda cginaya baladigi glinlerdeki duygulari, i¢ ve

dis gozlemleri anlatiimaktadir.

KonaKta Halim’in Arif Hikmet Bey'in yanindaki calkma hayati verilirkenZekiye

isimli hikayede Halim’in Zekiye ile olan arkaglezl ve evlenmeleri anlatilir.
Tortuda Halim ile Zekiye'nin evlilikleri yorumlanir.

1.3.2.5.Yelkovan Yokgu

Yedi hikayeden olgan Yelkovan Yokui*®

nda, airlikh olarak kadin-erkek ikileri,
evlilik kurumunun Kkadinlar Uzerindeki yipratici #¢ki, en Onemlisi kadinin

anlagilamamasi konu edilir.

Yelkovan Yokuw isimli hikaye kitabinin ilk hikayesyelkovan Yokw’'dur. Sehirli bir

kadinin ygadgl bunalimlarsabhit oluruz.

Degirmende burjuva hayati yamaya calan Handan'in, kocasinin veglanun
duygulari, hayattan beklentileri, hayal kirikliklanlatilir.

“" BARAN, Selcuk:Tortu, Kaynak Yay., Aralik 1984istanbul, 117 sayfa. Caina esnasinda eserin bu
baskisi esas alingtir.

“8 BARAN, Selcuk: Yelkovan Yokw, Remzi Kitabevi, 1989jstanbul, 128 sayfa. Cafna esnasinda
eserin bu baskisindan yararlangtm
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Bozacidaisimli hikadyede ergenlik gandaki bir gen¢ kizin, duygulari, beklentileri,
icinde bulundgu yoksulliga bgkaldirigi sorgulanir.

Ogle Saatlerinde birbirlerinden hglandiklari halde acilamayan geng kizla ortgliyia
arkadainin duygulari, hayat hakkindaki yorumlari ve miufim kacirmalari hikaye

edilir.

Rose Bonbdda hayatindan bunalan ortashiabir adamin gten kactgl bir gin gittgi
bir meyhanede gorgii bir kadin vesilesiyle hatirlagl genclik gunlerine dair
duygulari vesimdiki hayati hakkindaki diiinceleri verilir.

Bakircalgi’nda yali bir adamin dmrinidn son saatlerinde karisi ilsapégmasi soz

konusu edilir.

Egrelti Yesili'nde birkag saatlik bir zaman diliminin ardinda kmrin hikayesi

anlatihr.
1.3.2.6 Arjantin Tangolari

On iki hikayeden olgan Arjantin Tangolari*nin ilk hikayesi olanKrizantemleide
geng bir kizin tek bana yabanci bir kentte beginin dissel seyrine kap#gi tahlil
edilir.

Mor Hikayeisimli hikayede bir kadinin i¢ yolcuiw, kendisiyle hesapdenasi yer alir.
Hikayenin sonunda vyaratilan sahne ve kahramaniters6Baran’in kadirdarini
anlayabilmemiz icin énemlidir: “Bir teksey kafami kurcaliyor: Daha once hig
O6lmedigim; acaba 6lum stk mudur sahiden, karanlik midir? Bilmiyorum, g@ez.
Terliklerimi c¢ikarttim. Bir bacgimi balkon parmak#indan airp kenardaki ince
cikintiya bastim, sonra oteki b&oai kaldirdim. Ulaacgzim bir kiyi, varacgim ufuk
cizgisi yok artik. Kendi 6lum térenimden gb@a téren bilmeyegam. O da, lutfen,
yeterince kisa olsun. Bir an dnce unutun beni. iBgédigim, bir zamanlar ygams
oldugumu unutmak. Eer dostumsaniz, yardim edin, bir zamanlagayas oldugumu

unutturun bana” (s. 16-17).

“9 BARAN, Selcuk:Arjantin Tangolar) YKY, Ekim 1992,istanbul, 95 sayfa. Caina esnasinda eserin
bu baskisi esas alingtir.
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Mektup Yazmalksimli hikdyede genc bir kadin duygularini yazimsaan yirttgi

mektuplara doker.

Ag’da ailesinden kacarak bir sahil kasabasingeetinenlik yapmaya karar veren

Guler’in toplumsal glardan kurtulma cabasi anlatilir.

Sicak, Cok Sicak Bir Yda yipranmg evliligini bitiren orta yataki bir kadinin

yalnizhgi yansitilr.

Miras'ta yash kadinin kocasinin éliminden sonra elindeki tigyakardan kurtulma

cabasi verilir.

Firavun’'un Mezarinda yalica bir kadinin yillar sonra mezun oflu fakilteye

gidisinde ygadig1 duygular verilir.

Ayak Seslemde gslundan bgka kimsesi olmayan emekli birgcetmenin yalnizia

karsi direnkine, bu strecte kendini, gegimi sorgulaysinasahit oluruz.

Gorilim ve Befde genc¢ bir adamin kendi yargtikorkusu ile ba etme cabasi ve

yenilgisi anlatilr.

Karacalar Su Igmeye Indiler (mi?) isimli hikayede insanin bunalimlari, icsel

mucadeleleri anlatiimaktadir.

Arjantin Tangolarinda bir kadinin evlilgi, kocasi ve kiziyla ikileri, yalnizligi

sorgulanir.

Arjantin Tangolartisimli hikayeyi eserin en Barili hikayesi olarak sunan Yilmaz,
hikaye dairsu tespitte bulunur: “ Ug kak kadinin evlilik, kadin-erkek ikileri, sanat,
hayat gibi konular ¢evresindeki gincelerini yansitan eser, bize gére ayni zamanda
Baran’in i¢ hesapfaasini yapf bir eser gibi gérinmektedir” (Yilmaz, 2010: 14)

Mor Hikaye Gorilim ve Ben Al Kilheylan Karacalar Suigmeye/ndiler (mi?)isimli
hikayeler yazarin farkli kurgular dengdipsikolojik airliklari olan, bilingaltinin su
yuzine c¢ikgini irdeleyen hikayelerdir.

1.3.2.7.Porselen Bebek
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Porselen BebeR isimli eserinde, cocuklarin diinyasina girmeye seal Baran;

cocuklarin buyurken, buyuklerden daha az aci ¢cekgmetlisaret eder.

Porselen Bebeksimli hikayede kicuk bir cogun hayal dinyasi yansitilir. Kicuk
kizin ablasi, onun kurgu hayalleri ‘sagcmalik’ olarak niteler vgyle der: “Son
gunlerde ha bire sa¢gmaliyorsun. Bir surd uydugek anlatiyorsun” (s. 7). Ailesiyle
hayallerine dair birka¢g cumle paytaak istedginde “Git pencereden bak” denilen
kicuk kiz, babasinin arkagain hediye olarak getirgi resmi ¢cok bgenir. Resimde
yer alan yerin yabanci bir yer olglunu digindr ve cite, bacaya, akan suya yeni isimler
turetir. Bir gun yemekte, “Ben yabanci Ulkelerenggk istiyorum.” (s. 10) dese de
ailesi kuguk kizi pek ciddiye almaz. O, hayal diswga zenginlgtirmekte kararhdir;
-resimde yamur gorulmedii icin- acik bir gunde, -parasi olmgdiicin de-
bisikletiyle resimde gérdiil o yabanci yere gitmek icin yola koyulur. Bir stiazkirin
ortasinda gittikten sonra cantasindan boya kal@mnlerkartir ve her yeri istedi
sekilde boyar. Kendi cizdi yolda ilerleyerek isteg@ yere ulgir. Hayal dinyasina
gerceklatirdigi bu yolculygun ardindan kendisine bir ‘porselen bebek’ hediiéreve
kicuk kiz, evine doner. Sik sik o bgbebakmaktan kendini alamaz; cinki onun

gulist kimsede yoktur, kimse onun gibi gulimsemez kiqiak.

Arnavutlar isimli hikayede, kicuk bir co@un babasiyla ve kargleriyle paylatigi
oyunlar hikayenin kahramani olan ¢gom yorumuyla anlatilir: Duvarda pos biyikli,
sg elinde uzun bir tifek tutan, beyaz fesli bir adamesmi asilidir. Bu adam,
babasinin dedesi olan Tirangafindan Arnavut Ali Riza Bey'dir. Bir glam babasi,
dedesinin kahramanliklarini anlatir; ardindan bered -bazi sesli harfleri gatirerek-
Arnavutca kongma oyunu oynarlar. Bu oyunlglenceler tlkesine go¢ eden cocuk;
bir giin annesinden o tablodaki adamin babasiniesiedmadgini, o tablonun iki
bucuk liraya bitpazarindan aligani ve kendilerinin Safranbolulu oldunu @&renir. o
ginden sonra evde gananlar,soyle verilir kiiclik ¢cocgun gozunden: “Sonra sonra
yasli, Uzgun bir aile olduk. Sanki evimizden o6léngisti. Gulmeyi unuttuk” (s. 27).
Boyle gecen gunlerin ardindan aile eski glinleriee doner; cocgun babasi ve annesi
bu kez, Safranbolu'ya dair hatiralarini anlatir.kdjie, kicik cocgun “Artik

¥ BARAN, Selcuk:Porselen BebeK.. baski, YKY, Mayis, 2009, 63 sayfa. Gaia esnasinda eserin bu
baskisindan yararlanilgtir.
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birbirimizi ¢cok iyi taniyorduk. Bana sorarsanizleaicinde bu ¢ok dnemli bigeydir.

Gunlerimiz de mutlu ve sevincli geciyordu.” cimi@jée sonlanir.

Klcucuk bir cocgun 6limle targmasi sonucu olgundemasini anlatarAci isimli
hikdyede yine kicuk bir cogun kendisine emanet edilen kagiten 6limuine sebep
oldugzu zamanki duygulari tahlil edilir. Ailenin en bulylg&ocwu olan, &abeyi
olmadgl icin her seyi tek baina @&renmek zorunda kalgini disinen hikaye
kahramani; kendisine “Sen daha hick@y bilmiyorsun.” diyen ihtiyar adama her
firsatta kendini kanitlamaya cgh. Annesi temizige gqittizsi zaman, kicuk glan
kardeine bakar. “Sok@, sokakta oynamayi ¢ok seviyordum; ama kgirdeytiziinden
sabahlarimi bahgede gecjiun icin Gzulmiyordum. Cunki kargieni daha c¢ok
seviyorum.” diyen kicuk c¢ocuk bir gin arkaldayla oyuna dalar, eve
dondiglindeyse kardnin hastalandyini dgrenir. Klicik cocgun daha 6nce hicbgey
bilmedigini distinen ihtiyar adam, kargi@i kaybetmesinin ardindan artik heeyi
bildigini soyler. Oysa ¢ocuk, “Bliyimeke yariyor mudste bunu @grenemedim.” (s.
41) der kendine.

Incide yali ve yalniz bir kadinin bir kimevsimi boyunca kiiguk bir kizla stiglii
arkadalik anlatilir. Batn giin pencerenin dninde oturasaka seyre dalan yh ve
kimsesiz kadin; karh bir havada sokakta, inceakkvsa kollu bir elbiseyle titreyen
kizi evine cgirir. On iki yalarindaki kugik kiz, kag kargieoldugunun bile farkinda
degildir. Adini soran ygli kadina, “Bilmem. Bizim evde o kadar ¢ok ad varHangisi
benim bilmiyorum.” (s. 49) cevabini verir, kendisiinci demesini ister. Uzerine
Usimeyecei giysiler giyer, karnini doyurur ve uzakla Onun yoklgunda, yali
kadin -tim imkanlarini kullanarakstiyen ¢ocuklar icin kazaklar, eldivenler, coraplar
ve baliklar orer. Zor durumda kalginda incinin de bu durumda olgunu,
dayanmasi gerekfini disiinir. Havalar 1sinmaya gadiginda, inci -kendisine bu
isimle hitap eden tek i olan vesimdi yatasinda yorgursekilde yatan- ygi kadinin

yanina gelir. Kimsesiz kadinirici” diyerek gozlerini kapar.

Mariya Celestada bir gemin ba kismindaki bir kadin heykelinin yillar stiren maasar
anlatihr. Eski cglarda gemicilerin kamlastiklari zorluklarin yansitilarak kkEnan

hikayede; gemiciler, firtina ve dalgalardan korukmein gemilerin bana caitli
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heykeller koyarlar. ‘Denizi korkutmaktan vazgecgtikhde’ bu heykellerin yerine
koyduklari kadin heykeli, ‘geminin ve gemicilerinasi’ni temsil eder. “ Clnki onlari
hep analar koruyup buyutmeymniydi? Kocaman adamlar olduklarinda bile, analari
onlarn hala korumaya hazir gle miydi? Hangi kiyici, kudurmg gic¢ bir ananin
yakarglarina dayanabilirdi?” (s. 56). Bu heykellerin diglini yaparitalyan usta, ona
bir de isim koyar: Mariya Celesta. O yillar yili€dizlerde, okyanuslarda korkusuzca’
dolssir; buharli gemiler ortaya ciginda kuguk bir korfezde kiga alinir. Sanat
eserlerine merakl biri bir giin Mariya Celesta’srik eder, yirginin ikiye ayrildgini
gormese degadigini gorir ve cebinden c¢ikagtibeyaz kolali mendiliyle gbzygkarini
siler; ancak gozydar dinmek bilmez. Daha sonra Detroit Tarih MUzesiverilen
heykeli binlerce ki ziyaret eder, yuzindeki anlatimin sirrini ¢ozmeghsir. Her yil,
gemiden sokulip aligmnin  yildonimlerinde, gozlerinden akan shgu kimse

anlayamaz.

Selcuk Baran’in hicbir hikaye kitabinda yer almayamcakT tirk Dili dergisinin Aralik
1978 tarihli 327. sayisinda yayinlan&uskun Avciisimli bir hikadyesi mevcuttur.
Altmis yasini gecmg bir kadin olan Berrin, dumanh ve karanhk Ankayanlerinde,
torunlarinin  kendisini -Oldgii vakit- anmasi igin battaniye Orerkdmaskalarini
dustinecek, bgkalar icin ygayacakyasa heniz gelmegini distinen Leyla kitap
okur. Olum dgiincesinin huzinlendirgi yash kadin sik sik igini ceker; oyalanmasi
icin Leyld’ya da battaniye drmesini onerir. Leyla dlli ygindadir ve -evli olmayan-
cocuklari vardir. Berrin’in kizina ve torunlarinardigi battaniye ve giumgiesyadan
armaganlarin insanagr bir yuk olacg&ini distinur ve kendisi ¢ocuklarinin sirtina bu
sekilde tginmaz yukler yiklemek istemez. galari icin deil; kendisi icin birseyler
yapmay! goze almahdir. O sirada, denizgrdaatini stiren Mehmet isimli genci géren
Leyla, doértnala denize giden atllablim sandgini hatirlar ve kendinsu sekilde
sorgular: “Oyle ele avuca gacak gibi dgildin ya, hayat uslandirdi seni. Evinin
duvarlari arasina girince gmay! bile unuttun. Hayat ne ¢ok sevingli ne de ladk
olguydu artik; belki bir olgu bile dggdi. Neydi ya? Neydi hayat? Neydi hayat? Bitin
bu gecen gunler, aylar, yillar nedir? Arkada biedak gimg esyalar, géz nuruyla
islenmis battaniyeler midir yalnizca? Ké& bglarini tutan suskun avcilar hep
bekleyecekler mi?” (s. 688)
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Hikayede,6lime kagi farkl baks acilarina sahip iki kadin tipi cizilir. Berrin; kdisi
icin bir sey yapmayan, sadece oldikten sonra ¢ocuklari wmlan tarafindan gizel
bir sekilde yad edilmek icin afi yapan, onlara gumtarmaanlar alan bir kadindir.
Onun bu hali, hikadyedegdyle yansitilir: “GUmg dedginiz kirllmaz, eskimez... Eh,
degerli de... Kizim beni anar durur kullandik¢a. Algmmni gectim. Yaasam ygasam
en cok o yil daha... Ama gumg@r durur. Sonra torunlarima kalir.” (s. 686) Beyri
kendisine ygamak icin on yil daha 6mur bigerken; Leyla, herdimmle i¢ icedir;
cunka elli ygindaki bir kadinin gele@mnin olmadgini, sadece buguninin ofglunu,

suskun aveun ise silahini her an kendisinegdaltuverecgini disundar.

1.3.3. Dger Eserleri

Selcuk Baran’in ¢evirmen kingini sergiledgi eserler de mevcuttur: Roald Dahl’dan
Carli'nin Biyik Cam Asansorli isimli bir cocuk kitabi ve -Ankara Hukuk
Fakultesi'nde gorev yagn yillarda, Baran'in da grencisi oldgu- Ernest Hirsch’in

Hukuk Felsefesi ve Hukuk Sosyolojisi Dersferisimli eseri, onun Tirkcemize

kazandirdil degerlerdir.

Turkan Hanim® Baran’'in, Ankara Devlet Tiyatrosginasi Sahnesi'nde sahnelenen iic
perdelik oyunudur. Yazar bu oyurkas Yolculgu isimli kitabinin ilk hikayesi olan
Turkan Hanmim'in Olumiaden sahneye uyarlar. “Dahagtasu yeniden yazar. Clnkii
oykilyle sahne oyunu arasinda bir hayli fark vaydi@ykiide, oliminden sonra
taniklar aracifflyla tanitilan Turkdn Hanim, oyuna oranla daha kapdaha
‘magmum’ bir tip... Oyunda ise canli, hareketli, kendele veren bir karakter...”
(Uluirmak, 2007: 137). Atilla Sav, Aykut Sozeri’nydnettgi bu oyunu, bir yazisinda
sOyle deserlendirir: “Tek kiiyi eksen alan psikolojik bir oyumirkan Hanim Bir 1ra
(karakter) drami. On sekiz yada iken sevgi, yoksul old@gu icin kendisinden
uzaklgtirilan sevgilisini yirmi be yillik bir gecikmeyle buldgunu sanan olgun yt&a
bir kadinin drami. Bir duygu drami” (Uluirmak, 20a37).

*L  Carli'nin Bilyiik Cam Asansér{Roald Dahl'dan ceviri), Can Yayistanbul, 1991.

2 Hukuk Felsefesi ve Hukuk Sosyolojisi Ders{&tinest Hirsch'ten ceviri), Banka ve Ticaret Hukuku
Arastirma Enstitist Yayini, 3. basim, Ankara, 2001.

3 Tirkan Hanim'in Olumji Kiltiir ve Turizm Bakang, Devlet Tiyatrolari Genel Muduirgil
Dramaturgi Asivi, 2.2.1989, S: 36.
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Tarkan Haninda; kirkh yaslarin bginda, ikinci evlilgini yapms bir kadinin,
gecmiinden getirdgi acilari unutmak adina veglimicadeleden yenik ¢cuanlatilir.
Oyunun sonunda yillar oncesinde kaylgetimutlulugu yakalamanin imkansigi
yaninda geri donmenin de olanakidldugunu gérmesi, Turkan Hanim’i trajik sona

gotardr.

BOLUM 2: SELCUK BARAN'IN H IKAYELER INDE YER ALAN
KADINLAR

Calismamizin asil kismini anlamlandirabilmek adina, taditoplum hayatindaki
yerine ve Turk hikayecifinin gecmsgteki birikimine bakmanin Selcuk Baran’i ve

eserlerini daha iyi deerlendirebilmemize bir 6lciut olabilegekanaatindeyiz:

Genelde edebiyatimizin, 6zelde de hikayemizin kalgmeni/koklerini aramak,

beslendii/beslenmesi gereken damarlari agmayasigak, hayatimizin/tarihimizin

batin alanlarinda Turkiye'nin toplumsal koklerine vdamarlarini aramakla ayni
anlama gelir ve ayni toplumsal, tarihsel, etik s&egk bilinci gerektirir. Her toplumun

en temelinde kendine ait bir hayat damari vardito@um; bu damarlari kdltir, sanat,
edebiyat donanimi ile gecsime ve gelecgine dagru her zaman acik tutmak ve
beslemek durumundadir (Su, 2000a).

Cagdas Turk hikayesinin ana kaynaklarini; divan edebiyatlk edebiyati ve Bati
edebiyatiseklinde {ic noktada toplamak mimkindtiDivan edebiyatinin suirgi
yuzyillar igerisindesiir, yegane ve en 6nemli tir olarak gorukngiire gosterilen

onem, her ylUzyilda bircokairin yetsmesine vesiirin hem icerik hem de teknik

* Turk hikayecilginin baglangici ve kaynaklari konusunda pek cok gama mevcuttur yazin
diinyasinda. Selirtleri, bir yazisinda bu konuyla ilgili gogtiniisu ctimleyle belirginlgtirir: “(...) Eski
hikdyemizin Turk dykiculgind belirledginin ileri strdlmesi yany; bu durumun zorlama bir ‘tarih
sevgisi'nden dgduguna, serpildiine inaniyorum” {leri, 1975: 2).
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bakimdan miukemmelenesine hizmet etrgir. Siir tird acisindan dikkate der ve
oldukca sevindirici bu galime, ne yazik ki mensur turler icin gecerligdéir. Siire ve
saire gosterilen bu tevecciuhin hikaye ve hikayegiygteriimemesi, bu tire olan ilgiyi

azaltmstir.

Edebiyatin ve kudlturin bir devamhlik olgu distinulirse eskinin kesin bir tarihte
bitmeyecgi, yeninin icerisinde ygamini sirdiireggni sdylemek mimkindairilk
hikayecilerimizle birlikte sona eren divan ve hakebiyati hikaye gele@ig yeni
olanin icinde erimg; glinumize gelinceye kadar bircok defa hikayelerdai
varliklarini etkin bigcimde hissettirgierdir. Modern hikayemizin lsdangi¢c noktasinda
halk hikayeleri ve hikadyecii en az divan edebiyati kadar tesirlidir. Halk hyi&Beri ve
hikayeciligi alaninda pek cok cama yapmy olan Pertev Naili Boratd¥, modern

hikadyenin -pek cok anlamda- halk hikayelerindendredigini savunmaktadir.

Tanzimat doneminde halk edebiyatgeteri, yeni hikaye ve romanlarda sié
gorinumlerde devam etgtir. Hikayeciligimizde yenileme cabalari, Tanzimat
sonrasindan Bemakla birlikte hikayenin bir anda tamamen Batoir yapiya
barindig sodylenemez. Tiurk edebiyatinda hikaye, XIX. vyuzyigerisinde
geleneksellikten siyrilip bicim @atiren énemli bir edebi tardir. Hikayenin gecidi
bu desisim sireci oldukca belirgin olmwe geleneksel hikayelerle modern hikayeler
birbirinden -neredeyse iki farkh tir sayilabilecelerecede- ayrilngiardir. Ancak
gelenek ve kultur, bir devamlilik halinde ofgluigin, yansimalarini zaman zaman yeni
gelisen hikayede bulmgiur (Demir, 2006). “Modern hikayenin domunda, streli
yayinlarin (gazete, dergi) 6nemli tesiri vardir.gad Allen Poe, Guy de Maupassant,
Walter Scott, Hoffmann, Anton Cehov gibi yazarlarpdern Bati hikayesinin; Halit
Ziya, Omer Seyfettin, Refik Halit, MemduRevket, Sait Faik ise modern Tirk
hikayesinin klasik yapisina kaymasinda biyuk enie gecmi isimlerdir” (Cetli,
2009: 24).

%5 Boratav, tarihi koken itibariyle roman ve hikayemereine eilir. Konularin geniligi ve sahislarin
kalabalgl, uzun kongma ve tasvirlerin bollgu sebebiyledestam romann dncusu; bir hayat macerasini
kisaca anlatmak ve insan hayatindan kisa bir epizedip slemesi sebebiyle dmasain hikayednciusu
durumunda oldgunu séyler.
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Hikayeciligimizin gelisim cizgisini, Omer LekesizOykuculiglimizde Donemleadl
makalesinde- ‘alti donemieklinde cize?> Hikayeden oykilye gecidénemiolarak
nitelendirilen birinci donemde; destan, esatir,aats kissa, mesel, masal, menkibe,
mesnevi ve @k hikayesi adlari altinda ‘s6zli ya da yazil’ @minlarin timine genel
bir karsilik olarak secilerhikdyalen ygaanan hayatlara mahsus, gercek, glrja da
olmasi mumkin bulunan hadiselerin ‘yazili’ anlanengegilir; gercekgilik, Batr’daki
kisa anlatim tarzlarini uygulama c¢abalari cevresietonomik sikintilar, bireysel
catsmalar, gk aci ve kirginlklari, gunluk yantidan ilging, komik, dramatik, kiguk
tablolar gelenekle dirsek temasi icinde sunulur. @nem oOykulculeri; Nabizade
Ahmed Nazim (1862-1893), Halit Ziyasbkligil (1866-1945), Samigazade Sezai
(1860-1936), Ahmet Hikmet Muftighu (1870-1927), Mehmet Radf (1875-1931),
Halide Edip Adivar (1882-1964), Rat Nuri Glntekin (1889-1956) ve Hiseyin Rahmi
Gurpinar (1864-1944)dirikinci dénemde; yeni anlatimin adinin gidse bile en
azindan sinirlarinin tayini icin, dildeki sadgteyi de edebi bir tutum olarak
benimseyen Omer Seyfettin (1884-1920) seringiidi, ¢coziim gamalarini izleyerek
baticil hikayede i1srar eder ve bu cercevede yerrgerantik, tezli, irksal verilerle
yUkll, destansi oykiler tretir. Oykiide israr edkryazar olarak, tarihsel olgulardan
kultarel olgulara birgcok konuyu 6ykinun alaningitasiyasal 6zlemleri, bireysel
yonelsleri, i¢ ve d§ catsmalari, tarihsel ve bireysel zaferleri, acilari es@na ygun
bir anlatimla sunmaya cair. Omer Seyfettin ildikayeden 6ykilye gegionemisona
ermekle kalmaz, onu izleyen gucli kalemler vagitaskinci donem énemli bir acilim
kazanir. Bu dénem igerisinde; glgneyen anlatim mekaristanbul’dan Anadolu’ya
gecerek Anadolu’nun heniiz ¢fedilmems kiguk insanini, gunluk gantilar ve
ruhsal yonelkleriyle edebiyata dahil eden, gurbet dykileriylerak ve dil sevgisini,
aile, arkadgik, dostluk dgerlerini, bireysel hirslar ve camnalari maharetlesieyen

% Selim ileri Turk Oykiculginin Genel Cizgileriadh yazisinda, hikayeggiimizle ilgili olarak
yazdiklarinisu sekilde 6zetler: “a. Cumhuriyet déneminin éyklctiliizengin acilimlar ve ydénsemeler
tasir. Yazarlarin 6beklendirginde kesin olcitler bulmak gugctir. Ayni dénemdeayadykuculer, kendi
aralarinda, d#ésik acilara yonelirler. b. Cumhuriyet donemi oykligiil Sabahattin Ali, Sait Faik,
Orhan Kemal gibi ¢ buyuk usta ygiimis, boylelikle ¢acil Turk dykisunin dgmasina yol acrgtir.
Adlarini andgim ¢ 6ykicu de toplumun genel gidin zorlamasiyla dgmus ve toplumun aksayan
yanlarina gilmis yazarlar. c. Kiisel bgarilarin yayginlik kazanmasi 1950’den sonradir. yézarlar
artik yan etkilerden arinarak, kendi yollarini bultardir. Bu da dykunin, romandan cokske bir
edebiyat dali oldgunu kanitlamgtir” (leri, 1975: 27).
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Refik Halit Karay (1888-1965); divan edebiyatiylaallkh edebiyatinin 6nemli
unsurlarini 6ykiye tayarak sg@lam kurgulu, doygun icerikli dykuler treten Yakup
Kadri Karaosmanglu (1889-1974); oOykudeki etki unsurunu korku psdqisiyle
belirginlestirmede kararli Kenan Hulusi Koray (1906-1943); rafimelsiirlerindeki
muhtemel eksikfii yogun anlatimla gidermeye niyetlenen gizemli konula@ykicusu
Necip Fazil Kisakirek (1904-1983); iddiasiz ve gistiz bir anlatimin temsilcisi
olan, Cehov oykuculiindeki baky acisina mahsus etkili durum belirlemelerini yeni
bir anlatim imkéani olarak yetkin seviyede Oykudiilinize aktaran, hayati ve insani
hemen her cephesiyle gemece ortaya koyan oykiler kaleme alan Memdigvket
Esendal (1883-1952); zamanin toplumsal, siyasakamomik problemlerinin kiiguk
insan Uzerindeki etkilerini muhalif bir aydin bgila yerli 6ykuye tayan ilk isim
olan, bu yaniyla toplumcu gercekgih bsslaticisi sayilan Sabahattin Ali (1907-1948)
ve yerli 6ykinun anlatim ustasi olan, ‘yazar gibsamasi, ygar gibi yazmasr'yla
seckin bir konuma yerjéirilen Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) Omer Lekés
ismini zikrettigi diger isimlerdir.YUkself ve olgunlama dénemblarak nitelendirilen
dclncu donemde; gerek tarzi gerek konular itibar8ait Faik'i bir gélge gibi izleyen
Halikarnas Balikcisi (1890-1973); son guzel gorlartiive durumlari zamanin
térpUsiunden kurtarmaya gan mazi sever Abdilhakinasi Hisar (1888-1963})iirin
imkanlarindan yararlanarak 6ykiden hizdnli seslererv Ziya Osman Saba
(1910-1957), Sabahattin Ali'nin agti izden yuriyerek kendi ybre insaninin
hayatindan kesitler sunan Samim Kocag6z (1916-1998jli oykucuilige riya
estetgini armgzan eden, ayrinti ustasi Ahmet Hamdi Tanpinar (1B882); anlatim
tarzini yeniden uclandiran Samegadslu (1919-1982); siradan gantilarin naif
Oykucusu Peride Celal (1916); koy oOykuctilnde tek isim olarak kalan ve o
Oykulerindeki toplumsal tezleriyle yerli oykucigé yeni bir konu damari kazandiran
Kemal Tahir (1910-1973); eski zaman anilariyla,| d@ni zaman durumlarini gh
vuran Oktay Akbal (1923); toplumcu gercekgii en yetkin temsilcisi, muhalif
olmayl ve muhalif kalmay:! bilen, bin bir hayat g&nOrhan Kemal (1914-1970);
oykunun iyi ve etkili anlatma sanati olglinu tek baina ispat eden Tarik Bua
(1918-1994); telgsiz, sussuz ve dingin bir anlatimla hayatlar t@gtoan Vis’at O.
Bener (1922-2005); oykisunt ideolojik unsurlarddagyla acik tutan Nezihe Meric
(1925-2009);siir evreninde insani farkli cepheleriyle gte cikan Sabahattin Kudret
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Aksal (1920-1993) bu donemi temsil edersllwa O6ykicilerdir. Dérdinci dénem;
Batili aydinlarinikinci Diinya Sav@’nin maddi ve manevi yikimlari konusundaki
sucluluk duygularindan kaynaklanan yeni edebi yigleeini yerli oykuculige tgimak
isteyen, Ikinci Dinya Savg@'nin neden oldgu beyin goglnin de etkisiyle-
oykulerinde daha gegpikultirel perspektifleri hakim kilmaya csdin ve cok partili
kimlik problemlerini 6ykilerinde ifa etmeye yonelen oykiiculerden alu Oykusel
anlamda Batili olamayan, yerli de kalamayan, maggne kimlik problemleriyle
malul Demir Ozl (1935); kara mizahi geleneksehainin imkanlariyla tacglandirarak
kendi oykisund kuran Orhan Duru (1933-2009); tekta oykicu olmayr hak eden
Onat Kutlar (1936-1995); 6yku adina neyi gercgliiamek, neye ulgmak istedginden
hep emin olan Ferit Edgu (1936)sita ygantisindan orta halli dykuler ¢ikaran Yusuf
Atilgan (1921-1989); bilin¢g katmanlarini kavramaggdinlatmaya calan Kamuran
Sipal (1926); halk hikayelerinden ve gincel tanilar beslenerek yeni bir anlatim
bicimine, geni bir yorum zeminine oturmayi hedefleyen Afet llg&i937); zeka
pariltilarl arasinda insanin guc¢ ve gugsgihe tevradi yorumlar getirmek isteyen
Sevim Burak (1931-1983); israringgnaen yerli kalamayan Sevgi Soysal (1936-1976);
yeni bir 6yki damari ve ifade tarzi bulmaya gah Fikret Urglp (1914-1977); kendi
sessiz ve acili yantisindan kirllgan Oykuler treten Miibecéahirli (1934-1982);
metafizik diginls ve baksin izlerini derinlgtirmek igin hayati bir butin olarak
oykusel planda kucaklayan Sezai Karakog¢ (1933))ykiilerindeki toplumcu gercekgi
etkilerden Sezai Karakoc tarzinaglanarak kurtulan ve toplumsal glgme stirecine
mahsus bireysel, kurumsal bunalimlari, kimlik pesblerini temel izlek olarak
secmekle asil kendi 6yku diline, tarzinasala Rasim Ozdendren (1940) bu dénem
oykucduleridir. Bginci dénemde yer alan dykucilerin en bariz 6zedlikl bgat tlrde
arn veriyor olmanin ruhi doyguriuyla 6yki konu ve yapilarindaki yeni yoryéri

ve estetik duzeydeki sonu¢ verici agggndir. Bu donemde; psikanalistik
¢cbzimlemelerini timuyle maddeci bir platforma kagd) sesli sessizlik estgini
yerli 6ykuye uygulayan Leyla Erbil (1931); oykunimr dil yapiti olarak igasi
konusunda zor birgrastyl baglatan ve bunu kendisini titiz bir yapi, diicisi konuma
hapsetme pahasina israrla strdiren Bilge KarasB0{1995); doérdinci donemle

besinci donemin gegi noktasinda yer alan, gundelik taniklarini kurgusalabartiyla

68



oykuye talyarak bunlari geleneksel bir tat, hassas bir dilrikkatle y@urup, csitli
ruhsal iklimlerin kaliplarina aktaran Seliheri (1949); dunyayi, hayatlari 6ykicu
gozuyle tanimak ve tanitmaktaki israriyla marufnoMustafa Kutlu (1947); ultra-
realist ve surrealist yapilari kaytaarak oykide yeni anlatim imkanlari gélimeyi
deneyen @uz Atay (1934-1977); yazma eylemini bicim ve bicamayslariyla i¢ ice
surddren Necati Mert (1945)'in yani sira bu donemiger kadin éykuculeri olarak
Ayhan Bozfirat (1932-1981), Fiuruzan (1935), Tomdgar (1941-2003), Seving
Cokum (1943), Selcuk Baran (1933-1999), Adalgadslu (1929), Nazli Eray (1945),
Pinar Kir (1945), Tezer Ozlii (1943-1986) vei Aral (1944) yeni konu damarlari
bulma ve bunlari modern yapilar icingeeme konusunda dnemli varlik gosterirler. Bu
kadin oykuculer; 6zellikle kadin dinyasina nufuz#gijlerin i¢ catgmalarini naif
duyarliliklarla, gercekc¢i ve fantastik kurgularlakide cesur ve gam adimlar
atarlar. ‘Nasil anlatmak’ sorusu cevresinde, alalatitkadar anlatma ve bicem
yontemlerini de sorgulayan oykulculerin yer aldiklair dénem olarak ele alinan
altinci donemyeni arayslar donemiolarak da nitelendirilebilir. Dil ve bigimsgisi
hassasiyetiyle ¢alan Nursel Duruel (1941); gelenekselgdderi modern imkanlarla
yeniden renklendirerek onlari 6yki evreninde oaijirbir anlatimla yganir kilan
Huseyin Su (1952); tanikliklarini temiz bir dil w&glam bir sdyleyse yaslanarak
sunan Cemil Kavukcu (1951); dykuyle akraba turlearkl imkanlarini kullanarak
kendine 6zgii bir 6yku tarzi ggirmeye calgan Ozcan Karabulut (1958); hiiziinlerden
nesnel kayitlara renkli bir evren gturma arawini strdiren Ayla Kutlu (1938); okur
katkisina acik dykiler Greten Murathan Mungan ()9B&ayatin kisa, duyarli, ince ve
kirilgan cizgilerini izleyerek anlaml bir bltinelagmaya cakan Buket Uzuner
(1955); dil titizliginden bigcimsel ustgita emin bir sekilde ydriyen Ahmet
Yurdakul(1954); hayalle gercek, gercekle fantagtikgu arasinda yeni bir anlatma
yolu arayan Mahir Ozta(1951); temiz bir dil ve sgam bir 6rguyle, anikmis
durumlari dénitirmeye cakan Kigat Baar (1963); simgesel dykiden fantastik
Oykuye gegilerle serazat bir anlatima gnek isteyen Kamil Doruk (1958), plastik
oykucullgiin izlerini suren Feride Cicekl (1951); klasikten moderne anlatma
sertveninin gamalarini izleyerek tertemiz bir Turkce ileskan orgult dykiler kuran

Ayfer Tung (1964) ve plastik dykuciiu felsefi bir boyut ve duygusal bir derinlikle
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izleyen CemalSakar (1962) son donemdekieni arayslari temsil eden hdica
oykuculerdir (Lekesiz, 2000).

2.1. Turk Edebiyatinda Kadin

Toplumlarin gekmislik duzeyi Ol¢utlerinden biri, kadina toplum hayata verilen
degerdir. Tarih boyunca, kadina yonelik fikirler, gdiikde erkek soylemi icerisinde
verilmistir. Bu sdylemde kadin; sadik bir,efedakar bir anne ve evin dizenini

salayan kutsal bir varlik olarak ortaya konulur.

Insanin kendi ‘ben’iyle caimasinin hangi sebeplerden ileri ggldinasil gelitigi ve
hangi sonuglari dourdugu; giinimize dek birgcok eserin konusunwtitmustur. Tark
edebiyatinda da yazarin insanin i¢ dinyasininrarkarmasi ve her insanin kendine
0zgu olgunu kavramasi, moderghlae slreciyle birlikte bdamaktadir. Toplumun
siyasal ve sosyal yapisiyla etkila icinde olan Turk edebiyati, dgen toplum
diizeniyle birlikte farkli evreler gosterir. Busti'enme igerisinde, bigcimsel dzelliklerin
yani sira ele alinan konular da yer almaktadir. llRlee ‘kadin’ kavraminin sosyal
zeminden edebi ortamastamasinda toplumun yadgl siyasal ve sosyo-kultirel
donisimler ¢cok 6nemli bir etkiye sahiptir. “¥adgimiz medeniyet devrelerine gore
Turk edebiyatinda kadin umumiyetle éekilde deerlendirilmistir: 1) Islamiyetten
once ve gocebelik devrinde o, bu devrin ideal etik@kolan Alp tipine yaklair. Erkek
gibi o da ata biner, ok atar, kilic kullanir veboada dgmanla kahramanca cagpi

2) Yerlesik medeniyete vdslami kiltir cevresine dahil olduktan sonra kaénkek
gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter dexe Toprak ve din, insanlari
kendilerinden Ustin tabiat veya tabiatusti kuvvetlealar. Bu devirde kadinin
kahramanca vasiflarini kaybederek bir haz yle mevzuu oldgu goraltr. 3) Bati
medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadiniinledebiyatta, sonra hayattasbg
haklari midafaa edilir ve tamamiyle erkekdg bir seviyeye getirilir’ (Kaplan, 2002b:
41). islamiyet oncesi Turk edebiyatindaki eserler incdiginde, kadinin o zamanki

yasam kaullariyla dggru orantili olarak eserlerde yer adgorulir.

Tanzimat donemi sanatcilari, kadin haklarinin saguhwunu yaparKadinlar isimli,
kadin meselesiyle ilgili ilk kitab1 yazagemsettin SamiTaasgsuk-1 Tal’'at veFitnat'da

kadinin toplum hayatindaki yerini sorgular:
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“Ah bicare kadinlar, neler cekerlerghiBiz erkekler onlari kukla mesabesinde
kullaniyoruz. Yolda serbest ve rahat yurimelerirmnoluruz. Bu ne rezalet! Ne
kistahlk! Bir erkek, tanimagh bir bagka erkege rastgelse, yizine bakmaz, s6z
sdylemez. Lakin tanimagl ve hic baka defa gérmedi bir kadina rastgeldi
gibi, gulerek yiuzine bakmaya ve s6z stylemeytabae kovsalar bile yanindan
ayrilmaz. Demek oluyor ki, biz karilari insan simas koymayiz. Kendimizi
eglendirmek icin onlarin ruhunu sikariz. Serbest geseyr etmelerine ve
eglenmelerine mani oluruz ve bir taraftan da kendimidara guldirariz. Cunki
bazi kurnaz kadinlar bulunur ki, ‘Bu ne budalaymdur bununla biraz
eglenelim!’ diyerek bizi maymun gibi oynatirlar. Segrinden, evlerinin kapisina
dek arabanin arkasindan tozlar dumanlarin icindérgder. Ahlak ve adatimizi
bilmez bir adam, bir kimseyi bu halde gérse, etbddeliymis’ diyecek.”>’

Diger sanatcilar da kadinin toplumdaki yeri konusundsserleriyle halki
bilinglendirirler. Tanzimat donemi yazarlari arafanilk defa Namik Kemal'in/atan
yahut Silistrésinde, Zekiye, yeni bir kadin tipi olarak kaniza cikar. “ Zekiye;
okuma, duygu ve diincesi ile eski gelenek ve gorenek icindgayan genc kizlardan
ayri, yeni bir tiptir. Eski Turk kdltirinde Zekiygibi, erkek kilgina girerek sevdi
erkezin peinden cepheye giden, vatan i¢in 6lumi goze alangem¢ kiz tipine
rastlaniimaz. Boyle bir kadin tipi Namik Kemal'iasiriyle istiklal Savai'nda Halide
Edib’in sahsinda gercekjg” (Kaplan, 2001: 187-188). Tanzimat dénemi aydrnl
kadinlarin erkeklerle s& bir egitim almasini amaclar. Ancak kadinlar da erkekler

kadar gitimli olursa toplumun ilerleyege fikrindedirler.

Bu donemde, 1858'de, ilk kiz gtiyeleri acilir. 1860’larda ise kizggetmen okullari ve
idadiler egitim verir; bdoylelikle kizlar icin gitim baslar. Kadinin ilk meslg,
Ogretmenlik olur. 1888'den itibaren de kadinlara yldngazeteler basiimaya dar.
Balkan Savg ve I. Dunya Sawa yillarinda ise kadinin toplumdaki yeri buyutk bir
degisiklige usrar. Kadinlar, hastanelerde hgrelik yapar; erkeklerin silahaltina
alinmalari sonucu ¢ahn erkek nufusu azaldik¢ca kadinlar, onlarin yegcal@maya da
mecbur kalir; evden cikarlaikinci Mesrutiyet doneminde okan Tirkculik akiminin
yayginlamasi, Tanzimat doneminde kadin ve toplungkilendirmesine farkli bir
boyut kazandirir; kadin-erkekith ginin dncusu olur. Ulus temellerine dayali kilttrel
bilince sahip olmanin énemini vurgul@diTurkclligiin Esaslariadli yapitiyla Ziya

Gokalp, kadinlarin 6zgugenesi konusunun Batr’dan alingrbir kavram olmadiini ve

°" Semsettin SamiJaagsuk-1 Tal'at ve Fitnat Yayina Haz. : Yakup Celik, AkgaYay., Ankara, 1999,
Ss. 57.
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koklerinin Orta Asya’da bulunan Turklerin gam bicimlerinde var oldgunu savunur.
Bu goris daha sonraki yillarda feminist eleilere de kaynaklik eder. Gokalp, 1913'te
yazdgl Kizil Elmdda Tuark milletini kurtaracgina inandg mefkareyi guzel bir kiz
seklinde gosterir. Ay Hanim; kultirld, idealist, Kidinyasini yeniden yaratmak icin
calisan bir insandir. Ziya Gokalp, 1920 yilinda yazdoir mektupta isedyle der: “
Aile cemiyeti, milli cemiyetin temelidir. Aile neddar kuvvetli olursa millet de o kadar
kudretli olur. Aileyi kadin yapar, o halde millee kadinin bir eseri demektirikinci
Mesrutiyet donemindeki bu kavram ve gélér, Cumhuriyet donemindeki milliyetci
kadin kimliginin de habercisi olur. KurtutuSaval yillarinda kadinlar biayuk bir varhk
gOsterirler. Sawa katilir; Yunanlilarinizmir'e, Ingilizlerin Istanbul’a girmelerine
tepki olarak ilk defa siyasete adim atarlar (E4€97).isgale, esarete karduran Tirk
kadini vatanin kurtulw icin Gzerine d§en vazifeyi yerine getirir. Bu bazen cepheye
mermi, tifek taimak olur, bazen cephe gerisinde yerine getirilemsirelik ve
ogretmenlik. Hepsinin temelinde Turk kadininin, Tikknliginin 6zinde yer alan
degerlere sahip olmasindan dolayl hakga)i somiriye isyan eden, goasizlga,
Ozgurlige &1k karakteri bulunur (Dicle, 2010).

Kurtulus Saval bitip zafere ulgldiktan sonra, Atatirk ¢#li yerlerde yaptgl
konusmalarda, kadin haklarini dile getirmeyelaa Atattirk, kadinin toplum hayatindaki
yerini 1923 yilindalzmir'de yaptgl bir konsmasindasoyle dile getirir: “ Bir sosyal
toplumun bir organi faaliyette bulunurkerger bir organi glemezse, o sosyal toplum
felctir.” Kadinli modern topluma gegmiz, amaci Turk toplumunu gdas uygarlik
diizeyine ulstirmak olan Ataturk’dn devrimleriyle gercekle Cumhuriyet dénemi
kanunlari ile kadinlarimiza medeni, sosyal, kiltlraklar ve Batili anlamda cstina
Ozgurl(gu verilir. Ataturk: “ Bir cemiyet, bir millet erkekre kadin iki cins insandan
murekkeptir. Kabil midir ki, bir kitlenin bir pargani ilerletelim, dierine g6z yumalim da
kitlenin heyet-i umumiyesi ilerlemeye mahzar olstitAmkin muddr ki bir camianin yarisi
topraklara zincirlerle kg kaldikga dger kismi semalara yukselebilsiS@phe yok ki
terakki adimlari, dedim gibi, iki cins tarafindan beraberce, arkggha atilmak ve
ilerleme alaninda ve yenilikte yol almak gerekigyRe olursa devrim muvaffak olur.”
sOzleriyle kadinin toplumun 6nemli bir pargas! @ldw vurgular. Millet Meclisi'nde
yaptgl bir konmasinda da kadin haklarigu sekilde dile getirir: ‘Suna inanmak
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lazim ki, dinya yizinde gorgiimiz her sey kadinin eseridir. Bizim sosyal
toplumumuzun bgarisizlginin nedeni kadinlarimiza kagosterdéimiz ilgisizlikten ileri
gelmektedir. Buglnin ihtiyaclarindan biri de kadimhizin her hususta yikselmelerini
sgzlamaktir. Bundan dolayl kadinlarimiz da alim ve falgini olacak ve erkeklerin
gectikleri butin @renim derecelerinden gececeklerdir. Sonra kadisteyal hayatta

erkeklerle beraber yuriyerek birbirinin yardimakacaklardir.”

“Kadin, insanlarin ortaya koygu medeniyetlerin en 6nemli tami ve ortaidir.
Dolayisiyla kadina bakarak medeniyeti, medeniyateakak kadini deerlendirmek bu
acidan mumkundur’ (D6nmez, 2006: 11). ToplumumuEkdazimat'tan beri yganan
Batililasma surecinde dgsimden en ¢ok etkilenenler ve gilgmi en ¢ok yansitanlar,
kadinlardif®. Kadinlar; toplumdaki statiileri, aile icindeki j@rve giyim ksamlariyla
bir medeniyet dairesinden ¢k& bir medeniyet dairesine gecen toplumumuzda
-neredeyse- dgsimin Olgusil, gostergesi ve simgesi olur. 1923'tem@uriyet’in
kurulmasiyla yeni bir toplum ve yeni bir kilttir gturma gergi ortaya cikar; bu yeni
toplum ve yeni kimlik/kaltir projesinde askerleribiirokrat ve aydinlarin yaninda
kadinlara da 6nemli roller ve gorevler bicilir. syal bir dgisimi ve dongimu
hedefleyen Turk inkilabi, siyasi alandasdrall olur. D6nguimuin ve dilncelerin
topluma ulatirilmasi, busekilde yayginlatirihp kalicilastirilmasi gereklilgi ortaya
cikar. Burada, topluma acilan kanallarinsibda kadinla ilgili gercekigirilen
reformlar gelir. Bu konuda yapilan reformlarla ka@dr, millet olma sirecindeki ger
toplumlarda da oldgu gibi, ‘muasir medeniyetler seviyesine yukseltnaolojisinin
tastyicilart olarak kabul edilir. 8 Ekim 1917'deki A&ilHukuku Kararnamesi ve 17
Subat 1926’daisvicre’den terciime edilerek alinan Medeni KanuntkTkadinina

-sosyal anlamda- pek cok yenilik getitir.

% Ahmet Haim, ikdam’da yayimlananki Geri Kalmy /nsanadl yazisinda, iki insan vardir ki,
bunlarin yenilik ve asrilik iddialari tamamiyle gificttr: kadin veair.”(Hasim, 2004: 210) der. Yine
ikdam'da yayimlanarKirk adh yazisinda ise tirnaklarini uzatan ve kirk giy@dinlarin insandan
baska bir hayvana benzemek icigrastigl disiincesindedir. (a.g.e., s. 17)

% Turkiye'nin ¢azdas medeniyetler topluguna girmeye hazir bulungunu gésteren bir sembolarak
gorulen Medeni Kanun, kadinlara veidihaklarla kamusal alandaki erkek egemen gorintiyd
degistirerek Bati gorinimli bir manzara giurmayi hedefler. Cok evlii yasaklayan, kadina kanma
hakkini veren, onu mirasta erkeklgteilan, mahkemedesi haklara kavsturan ve resmi nikatsart
kosan bu kanunun 6n gorgdi haklarin bir kismi daha 6nce Turk kadinina -ddell Aile Hukuku
Kararnamesi'yle- verilnstir.
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Cumhuriyet doneminde kadinlara verilen bigeti hak, secme ve secilme hakkidir.
1930 yilinda mabhalli dizeyde, 5 Aralik 1934 tarit@nise genel diizeyde verilen bu
hak ile kadinlar siyaset hayatina atilir ve bu déada s6z hakki kazanir. Siyasi acidan
bayuk bir yenilik getiren bu hak ile birlikte, Turklevrimi bir anlamda kadin

devrimiyle 6zdglestiriimeye bglanir.

Turk edebiyatinda kadina dair soylemlerin dimi noktasinda Osmanl
Imparatorigu’ndan Turkiye Cumhuriyeti'ne gegn yasandgl sirec yer alir. Osmanli
kimliginin degismekte olan dokusunda cereyan eden ulusal kimlikalontari,
kadinlari da igine alan ideolojik bir ¢gha ortamini hazirlar. Bunagiaen kadinlarin
egitimine 6nem verildgi bu donem, kadin gazete ve dergilerinin de c¢ika#siyla
kadinin toplumsal konumuna skin kavramlara pek cok acihm @ar. Tanzimat
donemine rastlayaiirk edebiyatinda kadjrsosyal konumunun yaraiticatsmalar,
kisilik bunalimlari ve yine gk temasi icinde dgerlendirilir. “Tanzimat’tan sonra yeni
bir edebiyat anlagl balar. Bati edebiyatini bilen kadin yazarlarin y@iesi de fazla
uzun sirmez. Tanzimat devri yazarlarinin hepsi getim gelsmesinde kadinin iyi
egitilmesini sart olarak gordrler. Bu iyi niyetli yazarlar kisa burede kendilerine layik
kadini da yettireceklerine inanirlar. Hemen okuma yazngaeiveren, hemen piyano
calmaya, Fransizca kogmaya balayiveren bu yungak bali, glzel hanimlar
Tanzimat donemi yazarlarinin 6zlemidir ve bu 0Ozlerdeellikle romanlarinda
canlandirdiklari kadin tipleriyle ortaya koyarldéendilerine benzer erkeklere layik
gordukleri kadinlari suratleggirler ve ondan sonra bu ideal ciftleri evlendei’
(Enginin,2001: 270-271). Kadin olgusu, Tanzimabegdinda roman ve tiyatro kia
olmak Uzere pek cok edebi tirde yeni perspektlete alinir; ancak bu donemde
edebi turlere yansiyan kadin olgusu, ailedegirbaiz tekil bir kimlik olarak dgil;
daha cok ailenin bir unsuru olarak géralur. Bu dide kadinlarin @timi 6n plana
ciktigr gibi, egitilen kadinlar kalemlerini de, bilgilerini de kalhmak isterler. Bunun
ilk orneklerinden biri Fatma Aliye Hanim’dir (18@336). ilk yazdii romanini
Ahmet Midhat Efendi'ye gonderen Fatma Aliye Han@evdet Pga’'nin kizidir. Onun
Fransizcadan yagiiroman cevirilerinin yani sira, kadin ve din kaaruhda yazilari ve
telif romanlari da bulunmaktadir. Ayridganimlara Mahsus Gazéye cikarir ve bu
gazetede pek c¢ok yazi da yazar. OMduhazerat(1892), Udi (1899), Refet(1898),
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Enin (1910) adli romanlari bulunmaktadiyi bir egitim, 6grenim goren Fatma Aliye
Hanim, son derece anlagiz bir adamla evlendirilir ve bedbaht oluvuhazerat
romani bu bakimdan, kadin duygularini ele a$ipmesi agisindan 6nemsta Bu
romani, devrinin butin iyimser erkek yazarlarinigerderine bir cevap saymak
yerindedir. Eserin kahramani Fazila iyi yetis bir genc kizdir, ama evlendirilgli
adam, beraberce okuyup yazmanin, kamanin tadina varamayan, gunliiRenceler
pesinde kaan biridir. Fazila gelin gitgi konakta kendisini yapayalniz bulur. Tek care
oldugunu hatirlar. Bilgindeki deerli bir bilezikten bgka yaninda hicbigey yoktur.
Fazila oradan ayrilir, kendisini bir esir olarakasave Misirda bir ailenin yaninda
kalfa olarak cakmaya balar. Bu roman kendi hayatina hakim olmak isteyeditn,
heniliz sosyakartlar hazir olmagh icin, yine mevcutsartlardan yararlanarak yeni
hayatini kurmasidir. Muhtemel ki, kendi hayatindediimht olan Fatma Aliye
Hanim’in cevresinden uzakkrak, yeni bir hayat kurma ©zlemini de dile
getirmektedir. Acemice yazilgiolmasina rgmen, bu eserde kendi hayatina bizzat
kendi iradesiylesekil veren bir kadin tipi ile karlasiriz. Bu romanin birinci bélimu
daha sonra romanimizin en buyldk ustasi, kurucudid Haya Usakhgil'in Agsk-1
Memnu romanina malzeme olmgiur. Fatma Aliye Hanim bu eserinde erkeklerin
tanimadiklari, ancak kadin gozinin yakalayagildev ici tasvirlere geni yer
vermistir. Refetisimli eseri, yazarin segi karakter ve anlatmak istegli hayat
baglaminda Fatma Aliye’nin ger romanlarindan ayrilir. Genelde konak hayatiai, b
hayat icinde yer alan kadin ve erkeklerin sorunladile getiren yazaRefelte okuyup
O0gretmen olmak icin buyik micadeleler veren gencklam ve annesinin aci hayat
hikayesini anlatir. Bu roman, yazarin kadingitisme verdigi 6nemi somut bigekilde
gostermesi acgisindan oOnemlidir. Cunkii bu doénem ntenada, kahramanlari
aracllglyla topluma mesaj verme kaygisi yatar. Fatma Alggim, giindelik hayatta
bir kadinin iyi bir anne ve iyi bir se olabilmesi icin mutlaka @tim goérmesi

gerekliligine inanir.

Fatma Aliye HaninJdi romaninda da hayatini ud dersi vererek kazanagebic kizin

hikayesini dile getirir. Ahmet Hamdi Tanpinar'@alikusu'nun dncusu saygi bu tipe
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de yine Fatma Aliye Hanim’in, kadinlara kendi hégmna, kabiliyetlerini dikkate

alarak, kendilerinin yol ¢cizmesini dileyiolarak bakabiliriz (Enginin, 2001).

Cumhuriyet 6ncesinde sadece ev icerisingdenen kadin artik yagayavg sosyal
hayata da katilir. Namik Kemaemsettin Sami, Tevfik Fikret, Ahmet Mithat Efendi,
Mehmet Akif Ersoy, Huseyin Rahmi Girpinar gibi yazee sairler, toplumu
yukseltmek icin kadini yikseltme ve bunun igin @elikin cok iyi gitilmesi gerekigi
inanci icerisindedir. Bu donemde ele alinan kallemiz tam olarak birey ol(a)maz.
Ideal g, ideal anne olarak dinulen ve bu amagcla seviyesi yiikseltimeye sdai

Turk kadini; hentiz toplumdaki yerini tam olarakahiaz.

Sadece yazar olarak gk yasayisi ile de buginin calan, sosyal hayatta yeri olan
kadinlarin oncusu Halide Edib Adivar, 1882 tari@ndizmus, 6zel @retmenlerden
ders almy, Amerikan Kiz Koleji’'nin ilk Masliman Turk grencisi olmgtur. Halide
Edib, yazar ve gtimci olarak Milli Miicadele’ye kadar taninir. MillMicadele’den
sonra butin dinyanin gézi onun Uzerine cevriliult&hahmet mitinginde H.Edib’in
geng kitleleri harekete getirmesinde de kadinsalwn rolt buydktur” (Kaplan, 2004:
110). ilk yazilarindan birinin bgigl Besigi Sallayan El Dunyaya Hikmedean
Halide Edib’i Yahya Kemal yeni bir hikayecilik arylai olarak dgerlendirir. Seviye
Talib romaninda, kocasinin fenma istgini kabul etmemesi Uzerine, sevm@di
kocaslyla birlikte oturmak yerine, onu terk edesskvdgi erkekle beraber ywayan
Seviye ile cemiyetimize yeni ahlak telakkilerinehgabir kadin tipi girer. Macide ise
annelgi ile ylcelen bir kadindir. “Bircok romaninda yargt gucli kadin tipleri
onemlidir. Yazar bu romanlarinda, kadinlarin vaakiin da en az erkekler kadar
onemli old@gunu vurgular ve onlara giéi gorevler verir.Atesten Gomlekbu bgarinin
merkezindeki kadini ve kadinin bu gi¢ gergcevesindeknini anlatmasi bakiminda
dikkate dger bir eserdir. Romanda, hamisi sayilabilecek kaogage runa hayatini
adadgl cocysunu kaybetmi olsa bile yilmamgtir Ayse, hatta daha da guclenerek
savgmaya devam etrlir’ (Bulut, 2010: 12).Halide Edib’in de bizzat kendisi bunlara
benzer buhranlarn kendi aile hayatindasaya Sultanahmet Mitingi'nde yagti
konwma hi¢ unutulmaz. Dgnanin yapt tahribati bizzat gorerek bunlari tespit igin
kurulan Tedkik-i Mezalim Komisyonu’nda yer alan t&kdindir. Bgakumandanlik

Meydan Savg@'na da Atatirk tarafindan galir. Amerika’da 1928'de
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Williamstown’daki Political Institute’un dizenlegliyuvarlak masa toplantisina davet
edilen ilk kadin Halide Edib’dir (Enginin, 2001).

Fatma Aliye gibi, Halide Edib’in de ‘kadin’ sorumigla ilgili cesitli kose ve dergi
yazilari bulunmaktadir. Fatma Aliye; birden ¢ok kda evlilige bazi durumlarda izin
verildigini, bunun insan karakteriyle ilgili olgunu savunur. Halide Edib ise birden
cok ele evlilige kas! cikar.

Kadinin evin icinde “iyi anne”, “ideal s¢ olmanin yaninda, erkeklerle birlikte
“dusunen”, fikirlerine dnem verilen, vatani kurtaram kimlige déngmesi esnasinda
edebiyat bu kadin tipini halka tanitip anlatarakedr olmasi ve topluluklari etkilemesi
acisindan ¢cok énemli bir alandir. Halide Edib AdjJau 6énemli alani baril sekilde
degerlendirmi olan bir kadin yazardir. Her ne kadadin yazatanimlamasina bazi
edebiyatcilar kar ¢cikmis olsa da 6zellikle 20. yizyilin klar distintldiginde bir elin
parma&ini gecmeyenkadin yazaar, kadinin toplumdaki yerinin artik evin iciyle
sinirlanamayagani anlatmalari agisindan énemli bir yere sahipgér ne mutlu ki

guinimuzde artik ortak byazartanimlamasi yapilabilmektedir (Bulut, 2010).

Kadin yazarkonusunda edebiyat dinyamizda pek cok g@er almaktadir. Selcuk
Baran’in kadin yazarhakkindaki gorgleri sOyledir: “Biz, kadin yazarlar genellikle
kadin-erkek ayrimina kizar, dyle ey yoktur ve sadece yazar vardir, deriz... Ama
ben sonra biraz kka tirli dginmeye bgladim. Neden Turkiye'de kadin yazar
ayrimi yapiliyor diye? 1965'ten once fazla kadinzara yoktu edebiyatimizda...
Olanlar da ¢ok gozu yh, gercekle ilgisi olmayageyler yaziyorlardi ki, onlarin ¢oi
bugiin artik unutuldu. Daha tutarli yazanlar da Cunyet ideolojisini geltirmeye
calisiyorlardi. Cumhuriyetle birlikte yasal olarak kaldwa pek cok hak tanindi. Yani
kadinlar bu haklan isteyerek, micadele ederek diliaa yani bu haklar onlara
yasalarla verildi. Fakat 1960 Anayasasi’'ndan sani@gir ortamda insanlarin
distnceleri giderek dg8smeye baladi ve kadinlar sadece anngkadini, 8 olmayi
degil bir de kendilerinin ne oldgunu merak etmeye kadilar. Sonugta; dinyayi
erkeklerin yani erkek romancilarin go6zlyle gille kendi g6zleriyle yeniden
deserlendirmeyi dginduler ve 1965’lerden sonra kadin yazarlar ¢&an artik bu

yuzden kadin yazar ayriminin yerinde bir tasnitarmmlama oldgunu dginiyorum
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Tarkiye'de” (Karaca, 2006: 276)Turk Kadin Yazarlarisimli makalesinde sadece
cinsiyete dayanan ayrimlarin pek yerinde @lghw digiinmeyeninci Enginiin, “kadin
veya erkek, sadece gamyr 6n plana almak” gerekfi gorisini savunur. Omer
Lekesiz, kadin dyktculerin s6z konusu kimlik alankendilerini edebi kamuya kabul
ettirmelerinin 6tesinde Turk dykici@iande kendilerine mahsus bir yer edindiklerini
ve ayni zamanda 6ykuci@iimizu bulundgu seviyeden daha ileri bir seviyeysitaa
konusunda erkek oOykuculerden hi¢c de geride kalmdadrk belirttisi Yeni Tark
Edebiyatinda Kadin Oykiiciilésimli makalesindekadin kavramina erkek ve kadin
oykuculerinbaks acilarindaki -tsttnlikleri gd- farkliliklari belirler: “Kadin dykicu
icin ‘kadin’, onun tek bg@na temsilinde muktedir olg bir hemcins iken; erkek
oykicu icin ‘kadin’, tahkiyeyi tamamlayan kacins bir 0ykl kgisidir. Kadin oykucu,
‘kadin’a her zaman potansiyel bir ‘6zne’gaéei yiklerken, erkek dyktcu ‘kadin’t her
zaman potansiyel bir ‘nesne’ olarak ‘Oteki’ konuraumgerlatirir. Kadin oykicd,
‘kadin psikolojisi'nin dgrudan tangi iken; erkek oykici icin ‘kadin psikolojisi’
kesfedilmesi, nufuz edilmesi gereken bir olgudur. Kaddykicl icin ‘kadin’,
kendisine tam bir kariktir; erkek dykicu icin ‘kadin’, bir tir gérinmbicimidir.
Kadin dykuci ‘kadin’i toplumsal ortamindan ayrkik®larak; erkek dykicu ‘kadin’i
tum rol farkhliklarina rgmen (anne, £ sevgili vb.) ¢cgul ve toplumsal ortamin gal
bir uzantisi olarak diindr. Kadin 6ykuct icin ‘kadinin toplumsal roli’ kege
‘ragmen’ bireysel bir se¢imdir; erkek 6ykucu igin ‘kach toplumsal roli’ erkge
‘gore’ belirlenmi bir secimidir. Kadin éykicu ‘cinsefii hazir bulunmy, hayati bir
deneyim olarak ‘nakleder’; erkek oOykucu ‘cinsgili 6grenilmis, dissal olarak

yasanms bir durummy gibi ‘desifre’ eder” (Lekesiz, 2000b: 126-127).

Ulus bilincinin uyandirilmasiyla kadinin toplumdahé fazla yer almasinin ardindan;
‘kadin’ kavrami yeni bir devlet rejimi olan Cumhyeti’le birlikte edebiyat alaninda en
onemli konulardan biri olur. Cumhuriyet'e ggtel kadinlar icin daha 6nceden tafan
kimlik sorunu bir bgka agidan yorumlanir. Yeni bir kimlik gfturmak anlamina gelen
bu arayglarin od&inda ‘kurtulmw (ama iffetli) milliyetci kadin kahraméryer alir.
Milliyetci hareketlerle birlikte toplumsal hayataalda fazla katiliminin gaandigi
kadin, 6zgurluk adina klea deserlerinden vazgecirilir. Ahlaki yozdenayi ‘alafranga
kadin’ tipi Uzerinden deerlendiren ve buna yonelik steiyi kadin cinsellgi
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Uzerinden yapan eserler, Cumhuriyet donemiyleKkbélyerini gitimli, cesitli haklara
sahip ve bu haklarin bilincinde, vatani icin mudadeeren kadinlarin konu edifgdi
eserlere birakir. Yillar 6ncesindeki, evine sade&k namuslu kadin modeli bu defa,
milletine sadik ve yine namuslu kadina d¢iimi Mustafa Kemal'in gigimleriyle
filizlenen ve yayillan kadin haklari, Cumhuriyet éém kadinini bu haklara kar
sorumlu kilar. Ne var ki kadina taninan bu haklauro toplum tarafindan cinsel bir
tehlike olarak gorulmesini engellemez. Boylece elingin bir tehlike olarak
yansitildgl eserlerin devaminda milliyetgi ve 6zgir kadin kime yuklenen
cinsiyetsizlik, bu alginin devam diini gosterir. Cumhuriyet dénemi eserlerine
yansiyan kadin kiler, erkekle ayni safhada yer alan, onun ggiii® goren ve onunla
ayni eitimi alan kadinlar oldgu igin cinsel kimliklerini yadsimak zorunda kalrmla
Modernleme yolunda atilan adimlardaggis kadin imajina yiklenen sorumluluklar
blyuktir. Bu nedenle Cumhuriyet doneminin ilk ynltelaki yapitlarda ¢cok yonla bir
kadin anlatimiyla karlasilir. Bu kadin ailesine kar duyarli ve fedakar oldiw kadar
vatanina da ayni duygularla ghair. Toplumda gitimli kadinlarin gocuk
yetistirmedeki 6zenli davraglarinin, ulusal gitimde de ne denli 6nemli olgu
metinlerin ¢cgunda vurgulanir. Ancak bu metinlerdeki kadinlarmiapa sunulan bu
imaji sorgulamadan uyguladiklari gorulir. Boyleggtimli, toplumda aktif bir role
sahip kadinlarin cinsel kimliklerine yabangtl&lar séylenebilir. Cumhuriyet’in ikinci
kusagini olusturan dénemde ise milliyet¢i kadin figirti onaylazme elgtirilir. Bu
donemde yazilmi yapitlarda kadinlar topluma ve skiklerine yabancilamalarini
anlatirken 6zgurltik alanlarini da sorgularlar. Bmeimde kadin yazarlarin sayisinin da
arttigi dikkati ¢ceken bir unsurdur. Gerek kadin yazadarekse metinlerdeki temel
sorunun odg@ndaki kadin figurler, tepkisel tavir igcindedirléfadinin edebi alanda bu
denli geng bir cercevede ele aliniglenmesi, toplumsal ger yargilarinin etkisinde
dezisen yaamlarin dongim silrecindeki tanikhindan kaynaklanir. Ozellikle
Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan donemdiérk edebiyatinda kadiralgisi, bu

donigimleri ygayan bir ulusun kaygilarini yansitmakta ara¢ ghom

Kadinlara coksey vaat eden bir s6ylemi var, modegimi Siyasal vaatleri bir yana
birakip giindelik hayata bagtmizda, bu vaatlerin en fsada kendi hayatlarina sahip
cikma ve kurma 6zgurlikleri bulungu gelir. Ozellikle orta sinifin kadinlaringigm
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gorebilecekleri ve bunun devaminda ekonomik Ozgérlgahip olabilecekleri vaat
edilir. Hayatin hizligl, acimasizfi, hoyratlgl, ¢ig duyarsizlgl sonucu kaybettiklerini
biteviye tamir etmeyi i¢cselgiren kadin, kendini ciceklenerek yeniler, hersya
doniminde tomurcuklanir. Ama kimi kez dalindan kdpa topragl degistirilir;
vaktinden énce clritalir @t, 2007).

1970’li yillarda 6yku kitabi yayimlargikadin yazarlarin ele aldiklari konular agisindan
cizdigi genel tablo ¢cok karmgk degildir. Toplumsal sorunlari ayrintili olarak- gigik
yonleriyle- ele alipdlemislerdir. Kadin konusu, kadin yazarlarin sayisinin artmasi ile
¢ssitli cephelerdenglenmistir. O yillarda oyku Uzerine yimnca dgundlen, targilan

bir edebiyat ortamindan s6z edilebifeni Dergj Yordam Papiris Varlik, Turk Dili,
Devinim Yeni Ufuklar.. dergileri bu ortamin ve 6éykinin nabzini tutangder olur.
Selcuk Baran'in yaninda oykude oOne cikagediadlar; Adalet &aoslu, Ayhan
Bozfirat, Gguz Atay, Umit Kaftanciglu, OsmarSahin, Tezer Ozltinci Aral, Seving
Cokum, Mehmet Giler, Nazl Eray, #¢ Kilimci, Necati Gungor, Mustafa Kutlu,
Muzaffer izgirdir. 70’li yillar 6ykiculiglimizin edebiyattaki etkigginin 6ne gecti
donemdir. One cikan soylemler “Nasil bir 6yki?” mu da gindeme getirir.

Tartisma od&inda ise ‘Sait Faik-Sabahattin Ali’ 6yku anlglgri vardir.
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Cokum, Mehmet Giler, Nazh Eray, #¢ Kilimci, Necati Gungor, Mustafa Kutlu,
Muzaffer izgirdir. 70'li yillar 6ykuctliglimiiziin edebiyattaki etkiginin éne geci
donemdir. One cikan soylemler “Nasil bir 6yki?” mu da gindeme getirir.

Tartisma od&inda ise ‘Sait Faik-Sabahattin Ali’ 6yki anlglgri vardir.
2.2.SolgunBir Yazarin Hikaye Dunyasindaki Kadinlar

Selguk Baran’in ilk hikayestocysun Biri, 1968'deY editepedergisinde yayinlaniilk
kitabi Haziran 1973'te Turk Dil Kurumu Hikaye Oduli'ni aldiktasonra,
hikayeciligi ile dikkat cekmeye bgar. Hikaye dalinda ikinci 6dulini, 1978-Sait Faik
Hikdye Arma&anr’ni Analarin Hakki isimli eseriyle alir. Sait Faik, ilk genclik
yillarindabir mucize gibi kagisina ¢ikan onuhikdye yazmaya itengkdir. Bu nedenle

alinan 6dul, Baran icin ayri bir ger tgimaktadir.

Selcuk Baran; hikayelerinde genellikle bigikin hikayesini anlatmaya, onun hayat
icindeki durgunu gostermeye calr. Toplumun icinden secilen buski hi¢c stiphesiz
sevdalari, umutlari, 6zlemleri, hayalleri, tutkwjanefretleri, § hayati, kisacasi her
yoniyle kucuk bir dinyaya ait “kiguk insan’dir. Bdiicik insanlar c¢gunlukla
adlanyla kagimiza ¢ikarmaz. Yazar onlari bize sadece cinsiggavmeslek ayrimina
giderek tanitir. Kdiler gizlenmi kimlikleriyle var olmaya cafurlar. Bir olguyu
anlamak, anlatmak ve aciklamak, bir durumu bizimpbylgmak amacini tama,
yazarin hikaye kilerini okuyucusuna belli bir isimle sunmak istemesimin en tutarl

nedeni olarak gosterilebilir.

Selcuk Baran, buyuk bir ganlukla kadin penceresinden bakarak bu dinyargitiice
sorunlarina glir. Hicbir seye yetsemems, ge¢ kalmg kadinlar onun ilgilendgi kisiler
olur. Hikayelerindeki mutsuz, yama sevincini yitirmg, hayattan beklediklerinin
uzgginda bir hayat stren kadinlarin coilu dikkat ceker.Yelkovan Yokw’'ndaki
bdylesi kadinlardan biri, bu durumu; “Erkeklerdeakcsey bekleyen kadinlardan
degiliz biz. Evliligimizin ilk yillarinda boyumuzun O0l¢isuna alghk bir kez
(6bmrimuzan ilk yillarinda nasil ki hayattan aytrk boyumuzun dlgisunt )” (s. 17)
diyerek adlandirnir. Onun hikayelerinde sikca skagiriz bununla. Kadinlarin
gencliklerinde kurduklari dierin gerceklstikleri / gerceklgir gibi oldugu andan kisa

bir stire sonra kirilgana, beklentilerin bga ¢iktgina tanik oluruz. Baran'in hikaye
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kahramanlarinin g, hayattan az c¢ok bigeyler beklemi, bu beklentileri biraz
blyuduklerinde, evlendiklerindegi& olduklarinda teker teker baikmis kadinlardir.
ilk kitabi Hazirarida yer alarKonuk Odalarihikayesi, hafta sonlakente bakan kiiguik
tepenin cayevine kollarindaga bir paket gibi taidiklari kocalari ve pahali, s&
bulunmaz susler gibi gururlandiklari ¢ocukigla gelen kadinlarin betimlenmesiyle
baslar. Arkadalyla birlikte cocuklarini parka getirmihikaye anlaticisiniryregini
sizlatir bu kadinlar. Hikayede neden ygm@n sizladgini agikga ifade etmez, anlatici.
Cocukligunun kahramani yengesini animsar ve arkadaanlatmaya Bar. Obur
kadinlara benzeyen, onlardan farkli bir kadindingesi. Anlatici ve arkaga
anlaticinin yengesiyle ve cayevindeki obur kadlalakendilerini belli belirsiz
kargilastirirlar.  Bir Onceki kgaktan ve toplumun genelindeki kadinlardan ev
dizenleriyle, ygama bicimleriyle ve uyduklari yeni kurallarla fakirlar. Hikayenin
sonundaki diyalog ygun bir nafilelik hissi duyurur, daha da vurucusuc&arinin
yanlarinda olmaghni fark ettgimiz son cimlededir: “ Biz de kalktik. Cocuklarimmz
ellerinden tutup, hi¢ korsmadan durga dgru yaruduk” (s.30). Konuk odalari yoktur,
kocalari yanlarinda gddir. Bir onceki kwaktan gortup grendikleri gibi bir hayat
yasamanin given duygusundan yoksundurlar, yeni bimbikendini dayatmnstir.
Gencliklerinde hissettikleri gelege iliskin belirsizlik, iyi kota bir seyler vaat eder
llerisi i¢in. Umutlarini  perginlerken yadiklar andaki belirsizlik, huzursuzluk,

guvensizlik sunmaktadir onlara.

Selcuk Baran, hikayelerinde toplumun farkli kesinmden kadinlarin hikayelerini
anlatir. Bu kadinlari, evlerinin icerisinde tanigasunlukla. ister bir kagakginin karisi,
ister bir marangozun ya da sobacinin karisi olsurkantli, okumy, ekonomik
Ozgurligtl olan kadinlar olsunlar; hepsinin gignez gibi gorinen ev dizenlerinin
icerisindeki kucuk beklentilerinin teker teker yebir olilarindaki trajediyi yansitir.
Kadinlarin ev iclerindeki ve 6zel hayatlarindakikidiklar, goriintedir; kabukadir.
Derine inildiginde sezilen benzer ruhsal huzursuzluk, ¢cok ddifdsgildir. Ait oldugu
sinifin dgindaki kadinlarin hayatlarini feiyla edebiyata t@ayabilmesinin nedeni; bu

benzerlgi, ortakhgl fark edebilmg olmasidir Baran'in.

Hikaye kahramani kadinlarin g, hayatlarinin bir béliminde belirsiz gelgice

getireceklerinden bigeyler beklerler. Bu belirsizlik, bir yaniyla korkudu ama daha
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cok vaatlerle doludur. Buyumek, kendisbe bir beklenti kayrnadir. Kadinlar,
gelecgin neleri vaat etfiini tam olarak bil(e)medikleri icin, ne bekledikier
bilmeden beklerler. Genglikte bu belirsizlik, hgrye r&men hayat doludur, insanin
icini az ¢ok kipir kipir ettiren bigeydir. Bakirgalg’nin kadin kahramani, hasta
kocasini otelde birakip bir 8o sehrinin sokaklarinda gezerken bir sete tirmgmdia
karsisinda alabildiine bir genglik uzandgini fark eder.italya’ya d@gru seyahat
ederken gemiden gorgu ugsuz bucaksiz denizden bile engindir bu manzara.
“Oniimde sapsari bir dinya uzaniyordu: Birskaa dunya, hic bilmegdim,
dislemedgim, bana onu astiran hicbir s6z edilmergiolan. Bu, dgdugum andan beri
bana varkg sezdirilerek vaad edilmibir arma&andi da, ancakimdi bagislanabilmiti.

Bir kacamakta, nasilsa, benim olgtw Zaman dursun o6yleyse, dedim, hayat
ertelensin. Cgkular ve kederler icinde doya doya cirpinsin gime Binlerce yilin
Otesinden bakan g6z gibiyim. Bin yillar bgle bu ana idi. Kendimde 6limsiz olan
-sonsuzlga kargmaya, sonsuzlukta eriyip yok olmaya hak kazandkacae
kesfedebilirdim?” (s. 104). Kadin, hayat ertelensirteis hayatin sunacaklarinin
beklentilerini kagilamayacgini seziyordur. Bu kadinin sirekli acikiyor olmasn
kocasisikayetcidir. Entelekttiel biri olmasina kam, karisinin surekli acikmasinin neye
isaret ettgini disinmeyen, kadinin ruhsal aghh 6énemsemeyen, bunlarin yerine ne
okumasinin ne dinlemesinin ona iyi gelgoe bildigini sanan bir adamdir. Kadina
yonelttigi tehditte, adamin maddeci balacisi daha bir gérintr hale gelir. Kadinsa
maddi beklentilerin 6tesindedir; yiprargmyoksullgmis ruhunu direnerek, adamin
yap dediklerini yapmayarak, gercekieeyecgini bildigi bir seyleri beklemeyi
surdurerek korumaktadirSarmaiklardaki kadinsa, bir sabah kendini erkenden
sokaga attginda genclik yillarinin heyecanini, ne bekfdli bilmeden beklemenin
yarattgl coskuyu animsar. “Bugin gencim, ¢cok geng... Liseyi yenlmtirmigim.
Bekleykler icindeyim. Civit mavisi paltomun etekleri ikepimda 6zglrce savruluyor,
arada dizlerime carpiyolsteyen herkesle seve seve kétigsim bir aydinlik umut var
icimde. Umut gibisi var mi (neyin umudu)? Bir kahkaatiyorum” (s. 200). Bu
hikayedeki kadin igcine dolanydinlik umut dalga gecerekeyin umududiye sorup
kahkaha atar. Hayati bir sigorta s@ehesine benzetir hikayenin devamind&u‘kent
yasamimiz kocaman, dizenli bir sigorta orgutigideni? Primi zamaninda 6dediniz

mi, butiin korkulara, butin can sikici durumlaraskgtivenlginiz sglanmstir. Ve
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primleri zamaninda ©Oderpe alsmissinizdir. Yasalarin  6nsozlerinde yazili
onurumuzdan, bildirilerde vyinelenen 06zgi@linizden, sarkilarin duyurdgu
sevincglerden, durmadan s6zu edilen, tanimi yapnsanlgimizdan, kisacasi bir tirlt
gerceklgtiremedgimiz butinlgimizin kirintilarindan  kesip dderiz” (s. 204).
Guvenlik duygusunun, onur, 6zgurlik, seving, indame buatunlikten vazgecmeyi
gerektirdgini fark eden bu kadin, toplumsal -ve kismen kendisde i¢sellgtirdigi-
deger yargilarina aykiri bigeyler yapmayi secer. Guvegih karisinda korku vardir.
Korkuysa korku derkorkunun bedeli korkudurinsanlgindan feragat etmektense
korkuyu yani banda duyarak yamayi ygler. Belli belirsiz,s6Zin kagisinahayat

da cikarmaktadir bu kadin.

Bir baska genclik beklentisine dMiras’'ta rastlariz. Bamhgka bir hayat beklerken,
baska ev kadinlari gibi saclarini yaptirip cayli, pakf boérekli toplantilara bile
gidemeyecek kadar ewlérine bgulan kadinin c¢ocukluk, genclik gléri soyle
betimlenir bu hikayede: ‘Ilk genclik yillarinda evde kimsenin, ne anasinin ne
babasinin ne de karderinin dinledikleri yabanci muzikleri dinlerken nde geni
ufuklar acildgini hissetmi, hep ger ufuklu yerlerde, gegiufuklu bir hayat ygamayi
dislemisti” (s. 48).

Muzik tutkusu, Selcuk Baran’in pek ¢ok hikayesikdeinlarin tutunduklari bigeydir.
Mizik, onlara birsey vaat ediyorsa bile, bu vaat ezgilerin hissakiedinden ibarettir.
Muzik, bu kadinlarin duygu dinyalarini diri tutma#ttr. Ev dizenleri ve cicekler de
benzer bir bicimde kadinlarin dinyalarinda dnegir t&8aran’in hikayelerinde. Hayat
onlarin butiin beklentilerini ka ¢ikarmgsa bile, ezgiler onlara yeniden, belirsiz de
olsa birseyler bekleme guicini sundrjantin Tangolarindaki t¢ kyaktan kadinin en
yasl olani “ Zaten bizler gk olmayi falan bilmezdik ki. Ama Arjantin tangolar
Askin yerini tuttu.” der. Hayatin sundu, sunacg vaat edilengeni ufuklu hayat
beklentileri, bir bicimde bg cikmstir Baran’in hikayelerinde. Bu ba c¢ikan

beklentilerin ardindan blyuk bir dagun icindedir, kadin kahramanlar.

Baran’in hikayeleri c¢gunlukla, kicik aydinlanma anlarinin  anlatimidir. Bu
aydinlanma anlari, kimi zaman hikayeleri anlatikadinlari harekete gecirgtir;

kimindeyse sadece bir farkina aolarak kalir.Yelkovan Yokw’'ndaguzi betimleyen
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su cumleler, Baran’in kadinlarinin geneline de uydiger: “ Giz bocaliyordu. Uzun
cabalar sonucu artik anlagnbulunduklarini hic anlamagiiolmayi, anlamadiklarini
zaten kongmamayi, hayat tecrtbesidenenseyin deerinden kgku duyd@gu, bu
yuzden de bu ayricgh hi¢ kullanmamayi y@edigi icin olgunlagacaina ¢ocuklatigi,
cocuklatigina aldirmadii bir cggdaydi zaten” (' s. 15).

Karsilarina gikan, beklediklerinin 6tesindeki hayatslite olmak yerine kacabilrgiaz
sayidaki kadinlardan biCeviz Aacina Kar Ygdrnin kahramanidir. Kogusu olan
genc kizasbyle anlatir kagini: “ Evimin dort duvarinin dinda kalan hersey
korkutuyor beni. Giderek odalar ve igcindekialar cgalmaya bgadik¢ca evimden de
korktum. Kocamin arkadgkri, arkadglarinin da karilari vardi; onlarin ¢cekinmeden
soyleyebildikleri herey; piril piril kahkahalari..Igcimize sessiz, gileg bir konuk gibi
girip teklifsizce yerlgiveren kopglarimizdan, bu kopgdarin 6tekileri Grkitmeginden
korktum. Aralarinda g6z g6z yabangiklar parlayan karanlklardan, pencerelerimizin
onunde kat bir dizgunlik icinde buylyen yeni yaplidan korktum.(...) Gundn birinde
kalabalgl silkelemekten ve tek bana kalmaktan b&a bir ist&im olmadgini
anlayiverdim. Herkes biseyler istiyordu. Daha cok oda, daha c¢ok kitap, dafa
dinlenmek, daha temiz gomlek... Bir gun ben de {®By istesem, dedim. Bu,
yasamimin neresine geklmi kendi kendime sordium gindi” (s. 60). Boylesi
kacslarin, terk edilerin benzerleri de var Baran'in hikayelerinde. ¥ska manolya
takan adam, 1slik calamayacaksiii birakan genc, kendisineayalik yoncasveren
adama sakinmasizca ilgi gosteren kadin, tangnakbnmsu adama cay goturen
Selime... En trajik hikayeler, bu kagn ardindan yeniden teslim glaridir.

duyulan 6fkeyi. Sahtelikler, insanlarkabulariyla yaiyor olmalari kagisinda dgaya
kacmak isterler. Kimisi kuigik kagarla yetinir.

Selguk Baran’'in hikayelerinde mutsuz, huzursuz madin ygayamadiklari
hayatlarina tanik oluruz. Bir dolgeyle doludur hayatlari; sker, ¢ocuklar, insanin
Uzerine gelengya, misafirler, sdzler... Ama bka bir seylerin eksiklgi, bu kalabalik
hayatlarin bglugu sezilir bunca kalabalik arasinda.g@okez artik diglemek, umut

etmek, O0zlemek bile mimkun glir. Bagar dunyasininbasarisiz kadinlaridirlar;
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ama en azindan a1 dinyasinin bisey olmadgini bilirler. Belki bgar diinyasina
baskaldiramamy; ama teslim de olmasiardir bittindlyle. Zaman gecsin isterleiggo
kez. O ana kadar gecip gidenden iy anlamangiardir; bozgunlarla, boylarinin
Olcisunu almakla gecutir, yine de gecsin... Ne getirecekse artik!

Baran, vyalnizca yamiyla dahi birtakim gercekleri kanitlghi, ysayisiyla
distncelerine canlihk kazandigni distinmektedir. O, icinde ygadgl toplumun
sinirlarinin da, kendi sinirlarinin da farkindadDiizen denilen gige ayak
uyduramayacak kadar gucli, onu gigiremeyecek, hatta etkileyemeyecek kadar
gugsizoldugunu ifade eder. Yalnizhik gibi gaamasi gereken bir Blea yuk olan
kadinlik ise, tek bana tginabilecek bir yuk daldir ve bir erkein yardimina ihtiyac
duyar.

2.3. Yalarina Goére Kadinlar
2.3.1. Cocuklar

Selcuk Baran’in Porselen Bebeksimli hikaye kitabinin dundaki dier hikaye
kitaplarindaki- hikayelerinde cocuklar, ¢cok belirgkahramanlar dgldir. Naciye,
Odadakiisimli hikayede adi gecen ve ¢ocukken o¢ntir kiz cocgudur. Anneisimli

hikadyede iki kardgen biri, evde yganan bir giint anlatir.

Kent Kirgininda hikadye kahramani, pencereden sewiefiictk kiz cocgunu ilgiyle
izler: “ Once solgun bir golge dérdi kaldinma. &ir agir ve gevresini yoklayarak
gelirdi. Once goblgesi gelirdi. Biraz durakladiktsonra da kendisi. Kugandaki kolu
kopuk bebgi, soluk giysileri, kiigiik, kiiglicik adimlariyla oyiekekti ki! Urkek ve
nerdeyse zavalli. Saclari hari¢! Omuzlarindgegiainen kalin 6rgilerinde kkaldiran
bir dirilik vardi. Hele boynunun o6nemsiz bir kipamkiyla onlari geriye dgru
savurdgu zaman o iki yumgak sac 6rgusi birden canlanirgimla cakun bir sel gibi
kabarir, sonra tarifsiz bir alcakgonulltlikleagulara d@ru suzulveriyordu” (s. 68-
69). Annesi evlere temigle giden kucuk kiz, oyuncak olarak sbarsalardaki cam
kiriklarini toplar.

Ablamisimli hikayede, Nuri’nin ti¢c cogtu vardir. Ug-dort yglarinda olan kiz cogiu,

mazlum ve tvey annede annelik sevgisi arayan loulgor.
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Ayak Seslemnde, &Grencilerin durumu bir gretmenin balg acisiyla yansitilir: “Cok
ugrastim; égrencilerimin dgisen ¢c&imizda ne gibi gereksinmeler icinde olduklarini,
neyin eksiklgini duyduklarini anlayamadim bir tarli. Gegmize, eskiden
yuregimizi titreten oOzverilere kayitsizlar; dereleriginltisi, golgeli &achklardaki
dinginlik, bozkirin yiice sessigii duygulandirmiyor onlari... Diyelim haklilatyi ama

batin bunlarin yerine neyi koyuyorlar, bir bileleyglim...” (s. 60).

“Selcuk Baran’in 6yku kisi olan cocuklarin bir kismi, kiguk glarina rgmen,
dunyayi, hayagartlarini sorgulayabilecek kadar geaiciya sahip kimselerdigartlar
kabullenmediklerini insanlara gédi vesilelerle duyurmaya calirlar” (Yilmaz, 2010:
A7).

2.3.2. Geng Kizlar

Selcuk Baran’in hikayelerinde yer alan genc kimlaen belirgin 6zellikleri,
mutsuzluklaridir. Hayati erken taniyan bu kizlarsbyleri desistirebilmek icin de ¢ok
fazla caba gostermezlegartlarin getirdgi durumlari -sorgulasalar da- glgtirme

glcunden yoksundurlar.

Ergenlige giren bir kizin duygularinin gozler 6nine segldonuk Odalariisimli
hikayede, on iki yglarindaki -yengesine tutkuyla glanan- bu kizin géztyle yansitilir
erkeklerin dunyas! vé&adidar: “Babamiz, kardgmiz, hismimiz olmadiklari sirece
erkeklerin dunyasi kapali, karanlik ve korku vemiti Onlar, uzak bir tepenin
Uzerinde, aylp duygusuna d@niils cinselligin kalin duvarlari ardindaydilar” (s. 22),
“ O siralarda benim tanig@m kadinlarin hepsi kiicik memur karilariydi. Bikigli
kutulari, bir de konuk odalari bulunurdu. Hemen didggkentin, azicik ayliklariyla
ancak ev tutabildikleri arka sokaklaringrenin goreneklerini, l3&entte ygamanin
verdigi O6zentileri, istekleri, doyumsuzluklari getirgterdi” (s. 24).

Ceviz Aacina Kar Ygdi isimli hikdyede evini terk eden annesinin geri d@&smi
isteyen geng kiz, babasi ve erkek kaiye birlikte annesini ikna etmek igin elinden
geleni yapar; ancak anne ile kiz arasinda sicallikki yoktur. Geng¢ kiz, annesinin
kararl tavri kagisinda caresizce durumu kabullenmek zorunda Kahmesine gore iyi

terbiye edilmem bir kizdir. Yine ayni hikayede, evini terk ederdkan kongusunun
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kicuk kizi ise heniiz cocuk sayilacak bigtgeolmasina @gmen kadinin yalniziini ve

acisini anlayacak, sorgulayacak olggalsahiptir.

Zambakl Adanda hikaye kahramani, geckin bir kizin cicek almasiokunakh bir
sahne olarak yorumlar: “Bekar bir kizin gicek almdekunur bana. Hepsi byte!
Bekleysin umutsuzlga doni@guverdgi, sezilemeyecek denli kisa bir an gelir. Geckin
kizin solgun, yganms eli -0 ¢ok bakiml ellerin ihtiyarlamaya yiz tugttnu hemen
anlarim ben- ke balarinda, sepetler icinde ucuza satilan ciceklefguwaozaniverir.
Onca baharlar gelip gecsnikendisine cicek uzatan guvenilir bir el cikmaimni
kargisina. Boyle zamanlarda, otuzunu gegimir bekar erkek olarak, butin bunlarin
sorumlusu benmgim gibi bir duyguya kapilmaktan kendimi alamam nesks (s. 84).
Hikayedeki sekreter kiz, bahar sevincini, sokalktalan ucuz cicekler ile gidermeye

calisir.

Bir bagska geckin kiz orng, Islik isimli hikayede kasimiza cikar. Aye’nin yalnizlgi

ve caresizlii, Yusuf'tan islikla calmasini istegliacikl sarkilarda gizlidir.

“Umutta kadinlarin toplumsal baski altinda kalyorumlanir. Gengfiin aydinlgindan
siyrihp olgunlamaya giden slrecte yipranan, yorulan gen¢ kadml&tizinli
yasamlarina da dikkat cekilir’ (Yilmaz, 2010: 48). Hjede Filiz, hayatin
gercekleriyle ilk kez kaulasir. Anlaticinin Gst kattaki kogusu Mehmet, Filiz isimli
bir genc kiz ile nianlanir. Bir gin Filiz, Mehmet'in tutuklangh haberini getirir eve.
“Sonunda bir gun gelir, hayat, bu hevesli, bu poril iyi ylizden o gecici aydird
aliverir; yerine ince, derin cizgilerlgaskin, donuk, kaniksanmibir aci koyar
yavatan” (s. 159).

Leylak Dallariisimli hikadyede gencg kiz, yirmi bir yandadir ve gelecekte arisiz bir
insan olacgini digunur: “Bagarisiz bir insan olagam ben. Higbirsey yapmayan.
Krem renkli ketenler tizerine sakiz sarisi gullée bileyemeyen. Benden geriye higbir
sey kalmayacak” (s. 169). Hikayenin sonunda, kendisn dort ya kiicuk kardgiyle
birlikte pencereden atlayarak kacmayasléa “Onun gibi karanfii asarcasina
atlayamadim ne yazik, amgtd ben de garidaydim sonunda. Cimenlerin tzerinde
birbirimize sarildik. Erol bir leylak dali koparnzatti; kokusu geceyi dolduruyordu.

87



Duydum. Sonra elele tuftuk; ayak seslerinin yitip gii kdseye d@ru kosmaga
basladik” (s. 171).

Yoksul bir ailenin on dort yandaki kizi Feride’nin duygusal aralarinin anlatildg
Bozacidaisimli hikayede; okudgu romanlardan etkilenen kiz, istekleri ile icinde
bulundgu sartlar arasindaki uyumsugun farkindadir. Annesi ve babasi onu surekli
azarlar; okulda kotu notlar alan bigrénci oldgu icin de hem arkagkr hem
ogretmenleri horlar. Bozaci diikkani onun icin heyeeancidir. Sonunda kaybedecek
bir seyi olmadgina karar veren Feride, cesaretini toplar, bozagiser. Bozacl, onu
yasli ve zararsiz bir adamin masasina oturtur. Etralgiyle izlerken yali adamla
konwsmaya balar. Yali adamin onunla buyik bir insan gibi kamasi onu
heyecanlandirir. Dikkandan cgknda sokgin hatta kentin ortasinda tek sbaa
kaldigini hisseder: “Yapayalnizdimdi. Sis, sokain seslerini bile perdeliyor, beyaz
yumaklarinin arasina gémuyordu. Feride, segsizlissizlgin ortasinda yalniz kendi
varhgini duyuyordu. Sisin sokaklari doldurmasi gibi hadiydinhk, kipirtili birsey -
kendi varlgi- bedenini dolduruyordu. Ellerini uzatti. Sisirdk ister gibi...” (s. 67).

Misirlar isimli hikdyede on alti yanda, tahsilini yarim birakan Nuran’in hayatindan
bir an yansitilir. Kenar mahallelerden birindesgggan yoksul bir ailenin kizi olan
Nuran, icinde bulundtu kosullarin deismesini dgler. Gelecek icin Umitlidir.
Kosullari desistiremeyecgini anlayan gencg kiz, elindekilerle yetinmeye kavarir:
“Hayir, artitk a&lamak istemiyordu. Evet, sevi@ge bakmali. Elindekine simsiki
sarilmali. Simsiki... Oyle ki sonundasgmak -kendilsinden- yetinme duygusunu

assin” (s. 35-36) ve artik mutsuz gielir.

Tortu isimli eserde, birbirinin devami olan pehikdyedeki kahramanlardan biri,
Zekiye'dir. Fabrikator Arif Hikmet Bey'in modern m@an koleleri konumunda yayan
isci ailelerinden birinin kizi olan Zekiye, yirmi yenda bir fabrika gcisidir. Ancak
yasamak zorunda oldiu bu durumdan hi¢ de memnungddir: “Ben yazgima boyun
egerim. Bser bu bir yazgi olsaydi gengexdim. Boyumun kisa ofundan yakiniyor
muyum? Hayatin dgal gtclerine boyun @rim seve seve. Ama birtakim insanlar bir
yazgl gibi egemen olmaya kajklarsa, bu sikici oluyor, dayanamiyorum” (s. 69-66

O, batin dik bglihgina kagin, sevdgi gen¢ tarafindan yar yolda birakilinca,
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gerceklerle yiz yuze gelir. Buyuk birspianlik ve tzunti icindedir. Soga atilip kotd
yola dismekten Halim sayesinde kurtulan genc¢ kiz, uzuny@kén sonunda yorgun,

kirgin ve kendi kabguna cekilmg yaslica bir kadindir.

Degirmenisimli hikdyede, Saffet Dgan’in akrabasi olan Lale, liseyi yeni bitigir
geng kizdir. Toplum kurallarini éGnemsemeyen biritaardir. Ozellikle giyim kgam
konusunda, genel gecer kurallan hi¢c dikkate alm@r.da yaiti Erol gibi,

uyumsuzlgun getirdgi ayricaliktan hglanir.

Ogle Saatlerinde Nuriye, yirmi yedi yainda, annesi ile kendi gecimini temin icin
calismak zorunda kalan, kendi halinde biridir. Maddi @&nkizliklar nedeniyle gbe
yemeklerine gidemez. Gostgiz kiyafetleri ve saddli ile hi¢ kimsenin dikkatini
cekmez. Cajmayi sever: Ise girdisimde ne kadar mutluydum! (...) Cainayi cok
seviyorum. Ayip dgil ya, para kazanmayi da ¢ok seviyorum. Ben kotkalkizimdir.
Herkesten, hereyden korkarim. Hayat korkutur beni. Ama kazgndi parayla
buzdolabi alinca, anneme argaalar alinca birden kendime givenmeysldraistim.
Guzel birseydi kendime givenmek” (s. 80). Maddi probleméatinca geng kiz, kirk
bes yasinda, iki cocuklu bir bakkal ile evlenmek zorundaik

Hayat micadelesi icinde dmrini harcgnmutsuz ve geckin kizlardan biri #&vak
Doli'ndeki Emine’dir. Akli bginda, kimsenin hayatina kemayan biridir. Yalniz ve
mutsuz oldgu anlgilir. Yasanmamg bir hayatin gerisindeki hizni duyan Emine’nin
icinde bulundgu trajik durumu teyzesiningtu séyle yorumlar: ‘Su duvarlar arasinda
surdurd@u hayatla, diarida akip gidenin birbirine benzeyip benzerlibilmek
istemez miydi acaba? Ani bir elseverlikle kizdarharaki uyandirmak, sonra da en
uygun bicimde gidermek istedi. ‘Elinden tuttum miuikbir isi...” diye disundd,
hinzirca, gene de Emine’ye saygisizlik etmedenvadeki eninde sonunda kiza oldu
olan. Ustelik bir giin gelip kendi anisinin ga soluk cicekler gibi bir kgeye
yerlestirilecegini, gitgide solarak, yugg bulandiracak kadar eskimesinegmeen,
yerine bir yenisi konamagindan, sonsuza dek kal&oa biliyordu. Kendini Kkirli,

sarimsi duvarin tzerine yapis bir bécek 6lust gibi diiinerek trperdi” (s. 38).

Ag isimli hikayede, bali bulundwgu kayitlardan kurtulmak igcin Ankara’dan bir sahil

kasabasina gietmen olarak gelen Gdiler’in i¢ dinyasi ve var olsawal anlatilir.
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Yasli bir kari kocanin evine kiracl olarak yeydm Giler, burada ilk andan itibaren
kendine ait sinirlari ¢cizmeye ¢ah, ancak ev sahipleri buna izin vermez. Bu evdeki
baskiya dayanamayan Guler, kendisini gakatar: “Teslim olacaksa, boyugiezekse
eger, Uzerine kapanan karanlik onlarinki olmamaliy@eri geri cekildi; yatgn
Uzerinde duran ceketini kaptigibi iki ihtiyari iteleyerek dyar firladi. Merdivenleri
ikiser ikiser atlayarak sokak kapisini acti; yetan gagl dogru kasmaya baladi. Belki

bir umut vardi daha. Belki kurtulmak hala mumkind@hlikenin bulunmagh bir
kosecik...” (s. 33).

Firavun'un Mezariisimli hikdyede, Universiteli gen¢ kiz ile ayni d#tan mezun orta
yasli bir kadinin arkadgugi anlatilir. Geng kiz, adeta gdr kadinin gengiidir.
“Insanin diglcuni kaybetmesinin gordusu ve insani insan olmaktan uzagtlean
yanilgilardan bahsederken aslinda ortgtala arkadaina kendisini sorgulamasi icin
bir ayna tut(ar)” (Yilmaz, 2010: 53).

2.3.3. Geng Kadinlar

Selcuk Baran’in hikayelerinde yer alan genc kaghletinden en dikkat cekenKonuk
Odalariisimli hikayedeki'Yenge’'dir. Anlatici, kiicik memurséeri olan gencg kadinlar
hakkindasunlar digunur: “O siralarda benim tangim kadinlarin hepsi kiicik memur
karilariydi. Bir dikg kutulari, bir de konuk odalari bulunurdu. Hemepsidagkentin,
azicik ayliklarilyla ancak ev tutabildikleri arkaks&larina taranin goéreneklerini,
baskentte yaamanin verdii 6zentileri, istekleri, doyumsuzluklar getirgterdi. Kapi
komsusu olduklari esnaf karilariyla g@riemek ayricafiiyla birlikte, arka sokaklarda
oturmanin kirginini da yaamslardi” (s. 23). Kendisi de bir memusieolan Yenge,
yegeninin ilgisini ceker. Kongkan bir insan olan gencg kadin, kocasinin ilgisiimiekli
Uzerinde tutmaya calr. Yine de istedii, aradg mutlulugu bulamamanin Gzunttsinu
tasir. Genc kadin vefatindan iki yil 6énce ailece gomgye baladiklari doktorun
gelecgi zamanlarda, daha 6zenli hazirlanmayaldva “Doktorlarla haftanin iki tg¢
gunu beraber olmaya $ayinca, yengem siyah esvabiyla yetinmedi. Konterzi
kadinin yardimiyla mor, yé yaprakli bir ipekliyle biri sarap, 6teki camgolge
renginde iki de yunla diktirdi” (s. 28). Etrafindédein dikkatini ceken bu durum da
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ona bekledii ve 06zlemini duydgu seyleri getiremez. Sonundagia bir hastalga

yakalanir ve vefat eder.

Anneisimli hikayede, yatalak kocasi ve iki c@gaina bakmaya ¢calan genc ve fedakar
bir kadinin hikayesi anlatilir. Gen¢ kadin, eviairayuki altinda ezilir; cocuklarina
diskindidr. Hikaye, anlatici konumundaki cgom, annesini riyada gormesiyle
sonlanir: “Gece riyamda annemi gordim. Babam gibbamicinde terleyen, sonra da
sacma sapan kosan bir surd kadinin ortasindaydi. O kendine guvenanvardi

Uzerinde” (s. 46).

Isikll Pencerelede Selime’de yganmamg bir genclgin 6zlemi ve hidzna vardir.
Duygularini son kez sipari goturdigiinde tahlil etmeye calr: “Geri gelmi
gencliinden birseyler sakliydi icinde. Belirsiz bir istek, sarsmaygene de zorlu bir
tutku, nerdeyse bir nobet, Selime’nin geleneklediskanliklarla dizginlenmy uslu
benligini kavrayiverdi. (...) Kendini kapip koyvefgi sicak bir istekle doluydu:
Kacmak... Analik, korguluk, mahalle denen kisacik ipleri kopararak ladive piril
piril gokylzunun altindagu bigcak gibi kesen, gok ama temiz havadagleri gugleri
kosup eslenmek, kopuklt biralarla sandvicler yemek olanakalga kargmak, tipki
onlar gibi dongl olmayan bir irmga kapilip suriklenmek, gidebifdi yere kadar

gitmek... Kisaca insan olgunu, ygadgini duymak” (s. 49-50).

Go6¢ Zamarinda, hayatinda desiklik yapmak arzusuyla sik sik ev ggtirmek isteyen
evli bir gen¢ kadinin hayatindan bir kesit veril®ingin hi¢c gérinmez oldgu
zamanlarda oyalanacak Bey bulmakta zorlanan geng¢ kadin, zaman zamarglda a
Sanki birilerini, birseyi bekler. Bu nedenle go¢ zamani getimi “Birden yagmuru
duydum. K@ebalarini sizlana sizlana donen rizgari da. (...) Eldkirkisa, cok kisa

bir stire icin s6ndl, yandi. Karim ‘gd¢ zamani dgeddidi bir kez daha” (s. 117).

Haziranda her seyden sikdyet eden kocasini surekli idare etmeye saaliSevim,
baharin gefinden, bahari reyle kagilayamayacak kadar yorulur. Can sikintisi icin
olum gibi 6nemli bir acinin yanmasi gerekmegini distintr: “Biktim bu evden...
Guneg almiyor. Pencereden bakinca ne gokyuzi goruningde bir gac. Ya da iki,
uc dal... Yalnizca U¢ dal koskoca bigag demek daldir ki! Bir bulutun da butin
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bicimini gérmek gerek...” (s. 181). Ev gigtirmenin kendisine iyi gele@mi disinen

genc kadin, bia bir eve tanmalarina rgmen i¢ sikintisindan kurtulamaz.

Bir Yabancidaki genc kadin da nedenini bilmgdi bir yorgunluk icindedir.
Cocuklarinin buyimesinin yali ga ve tikenmeyesaret ettgini disinmektedir. Yine
de hayata tutunmak icin c@h. Genc¢ kadin, ne kadar yorulsa da *“yeterince
yasanmadan olunmuyor ki” diyerek hayatina devam etrgesektgine karar verir.

Kayalik Yoncalariisimli hikayede Sevim, otuz beyasinda, evli ve caban bir
kadindir. Kuguk mutluluklarin gendedir. O, dger kadinlarin da kendisi gibi, ne

oldugunu bilmedikleri bir bekleyiicinde olduklarini dgiinar.

Ictenligi arayan, yapayliklar aralayip gerge irdelemeye cajan bir hikaye olan
Sarmaiklarda bir kizin yaadigl hayal kirikliklarindan ve kirginhklardan sonra
toplum kurallarina bgkaldirisi s6z konusudur: “Kimse aldanmasin. Tohumun serpili
boy atacgl sicak, bereketli toprak g#im ben. Tohuma kawan toprgin yilice sevinci
yok icimde. (...) O kocaman guven 6rgutiinin namusllgsmemsi kizlar defterinden
silsinler adimi” (s. 104). “Kadin-erkek gkilerinin sorgulandii bu dykude, kadinlarin
toplum kurallari ile istekleri arasindaki sgisliklar dile getirilir’ (Yilmaz, 2010:
58).

Turkan Hanmim'in Olumisimli hikayede Gilay Kaya, iki dil bilen geng kivukattir.
Bir sigortasirketinde on yil ¢aktiktan sonra ¢ocuklarina, evine ve edebisgadlarina
daha fazla vakit ayirabilmek bahanesiyle istifarpdena ne aragdini kendisi de

bilmez.

Tortu isimli hikaye kitabindaki hikayelerdeAblanida hikayenin kahramanlarindan
Naciye, kucuk bir kasabadasggan yirmili yalarda bir geng kizdir. Kendisinden dort
yas kucluk kardgine anneleri dldgiinden beri annelik yapar.gabeyleri ile yaadgi
icin, onlarin kurallar ile karlasir. Kurdugu disleri ve hayal kirikliklarini kardg ile
paylair. Istemedgi biriyle evlenince kiicik diinyasi kara bulutlarlapkanir. Kimse
onu anlamaya ¢alnaz. Bir suire sonra, yea kendisinden buyik, tstelik de evli ve ¢

cocuklu bir adama kacar; mutludur.
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Konak isimli hikayede Arif Hikmet Bey'in kiicuk gelini Girz, psikolojik sorunlari
olan bir kadindir. Maddi bolluk icinde gammasina r@gmen, mutlu dgildir. Alkole
diskinligt olan Guzin, odasindan ¢ikmaz; adeta kendi dunglasyaar.

Mor Hikayede Neylan isimli genc¢ bir kadinin icinde bulurgdu yalnizlgin trajik
sonucu hikaye edilir. Geng¢ kadin, mutlu ve 6zgalugplina dair hayaller kurmaktadir.
O, Olumun uzak oldgu bir yssta, vazoya koydgu mor cigeklerin dlumunde kendi
olumuna goérar ve kisa zaman sonra da kendgi@ee olime gider: “Bir teksey
kafami kurcaliyor: Daha 6nce hi¢c Olmgidn; acaba 6lum sk mudur sahiden,
karanlik midir? Bilmiyorum, gorege. Terliklerimi ¢ikarttim. Bir bacgami balkon
parmaklgindan airip kenardaki ince ¢ikintiya bastim, sonra oteld@imi kaldirdim.
Ulasacazim bir kiyi, varacgim bir ufuk cizgisi yok artik. Kendi 6lum tdrenimale
baska toren bilmeyegam. O da, lutfen, yeterince kisa olsun. Bir an éooatun beni.
Tek istedgim, bir zamanlar ygams oldusumu unutmak. Eer dostumsaniz, yardim
edin, bir zamanlar yams oldugumu unutturun bana” (s. 16-17).

Al Kuiheylanisimli hikayedeki genc kadin, buyik hayaller ve tierle, sevdii adamla
evlenir. Herseyin ¢ok guzel olaga hayali ve heyecaniyla yeni bir hayata adim atan
kadin, kisa sure sonrgimin derin mutsuzlgunu gormeye bdar. Esinin mutluluk
araysina cevap veremez, uzulir. Kocasini anlamayasagalgenc kadin, elinden
geldigi kadar ona destek olmasin&maen sonunda o da mutsugduyenik diger: “Ben
caresizdim, yilgindim, ¢ok mutsuzdum. Bu ylzdendeennefret ediyordu. Ben de
kendimden nefret ediyordum” (s. 75) diyen kadim, diin parkta “Kendini birakma!

”

Bir caresini bulursun nasil olsa...” sozlerini duyee ‘hayat’ oyununu tekrar

oynamaya karar verir.
2.3.4. Orta Yali Kadinlar

Selguk Baran'in hikayelerinde ortaggagelen kadinlarin psikolojilerini en iyi yansitan
hikaye, Porto-Rikolu isimli hikayedir. Bu hikdyede orta ya yaklgan iki kadinin
duygulari s6z konusu edilirikide bir, kirkimiza merdiven dayagimizi soyler durur.
Merdivenin son basamima gelip o ‘kirk’ denerseye adimimizi atarak bir guzel
yerlestik mi, batin sikintilarimizdan, belalardan kurt#é@z sanki” (s. 148) diye

distndr, bu kadinlardan biri. Hikaye, ayni kadinin fidBane ondan? Gelege ait o.
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Benim gercekten wandigimi duyacgim, gene de mutlu bir gelege...” (s.156)

sozleriyle noktalanir.

Tuba isimli hikdyede gen¢c adam, artik aralarinda gleti kalmayan gnin
suskunlgunu tahlil eder: “Oliisiin sen. Coktan susm&uskunlgun eziyor beni.
Suskunlgunun, goremedim bir derinligi gizledigine inanmam dupediz yanilgi.
Boyuna 6dediim bir sey suskunlgun... Suskunlgumuz. Butin vazgegerimizle,
gereksiz katlaglarimizla pahaliya 6degiimiz yorumlanmaz bir @rlik” (s. 130-131).

Leylak Dallarinda anne, hayatinda yapamaddesisiklikleri, evde ayalarin yerini
degistirerek gidermeye calir. “Dagilip gitmemizden korkar hep. Cdzulmemizden.
Onun bitmez tikenmez cabalari olmasaydi biz coldaglir, toz olur, havaya

karisirdik” (s. 165) . O, evini ailesi ve kendisi icidéta bir sginak haline getirir.

Misirlar isimli hikayede, Nuran’in annesi, gadig1 zor hayat keullarina rgmen, yine
de mutlu ve hayata Bh bir kadindir. Yoksulluktan yakinmagligibi ailesi icin didinip

durmaktan mutluluk duyar.

Kabuktaki Nesrin; evli ve iki erkek ¢cogtu annesi, titiz bir kadindir. On penlhik
avukattir. Kocasiyla kendisinin {ili bir cift olduklarini dgindr ve buydk gurur
duyar. Sonunda kendisinden bile gizlemeye sggh korkularina yenik dger:
“GOgsunun Gzerinde bir galik duydu. Bir seyden korkuyordu. Belki de
yakalanmaktanicinin, kendinin de bilmegdi karanlhk bgluklarina tikstirdigi, sonra
isine gelmedti icin kolayca unuttgu gerceklerden, onlarin ortaya c¢ikmasindan
korkuyordu” (s. 118). Nesrin,seReha’nin arkaddarini evinde girladigi basarili bir
aksam yemginden U¢ gun sonra, riyasinda yumurta soyar: “Hgyecek satilan
dukkanlarda, pazarlarda gorufdiigibi kirmizi kabuklu bir yumurtaydi bu. Ne var, ki
kirmizi kabuklari soyup bitirince altindan ikincir lkabuk, yail bir kabuk (belki de
mavi) ¢ikti. Onu da soydu Nesrigagnmeden. Sonra sari, mor, bir daha kirmizi, bir
daha yeil, mavi, sari, hatta daha adini bile bilm@drenklerde kabuklar soydu.
Kabuklar bitmek bilmiyordu. Olup olagabir tek yumurtaydi. Herhangi bir yumurta...
Olagan buyuklukte... Ne fazla buyuk, ne de kuguk” (s.-120). Nesrin’in riyasinda
soydigu i¢ ice gecmy yumurta kabuklari, onu saran kaliplarndir. O, gigan sonunu

on bg gin sonra hatirlar: “Renk renk kabuklarin altindainiciicik bir lop yumurta
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citkmistt sonunda ve Nesrin'in elinden kayip yeresmusti. Yerdeki yumurta
kabuklar1 yok olmslardi sonunda. Yumurta yere glince patlamang) yalnizca biraz
bicimi bozulmytu ve o haliyle mozayik zemin Uzerinde sonsuzcaagammaa
baslamisti” (s. 134).

Hayat ve oOlum ikileminin taildigi ve intihar olgusunun felsefi arka planinin
sorgulandgl Turkan Hanim’'in Olumiisimli hikayede kirk tic kirk dort warinda
ilging bir kadin olan Turkan Hanim'in kocasini kam@m bir genc ile kagmasi ve

ardindan da intihar etmesi onu taniyanlarca yoranmla

Sicak, Cok Sicak Bir Ya&amli hikayede, kocasiyla uzun zamandir birbirelen uzak
olan Awe, bu duruma son verme cesaretini gosterir ve ragkl istedgini soyler.

Kendisini yalnizlga ¢oktan hazirlangtir: “Ayse, parlak lacivert denize, gieagaclara
ve u¢ kirmizi benek gibi duran gullere; sonra afdé&r dingin mutlulgu yasa
donistiren bozguna grams asmalara, kara cizgilere bakarken, bigkasI onda eski

Misir fresklerindeki kadini gozleyebilirdi, o k@ diinyanin kadinini” (s. 41).

Arjantin Tangolarinda yillarin yorgunlgunun ardindan, gecsiyle, kiziyla, kocasiyla
hesaplgan bir kadinin duygulari, i¢ ve gdicatsmalari anlatilir. Kadin, riyasinda
evlilik hediyesi olan bir gimiitencerede yemek guiirken tencereyi yakgini gorar.
Bu aslinda bir semboldir. “Oysa gergekten sgtimi onu. Gegti ama olsun. (...)
Benim tangolarim gundelik hayati, gindelik sevincliile getirir. Sonra biter. Bir
baskasi balar. Sonra gun gelir, tangolar da biter. Yalniz &tagurer” (s. 93). “Bana
olan sevginizi, benden hakkiniz ofinu sandiiniz haklar koparmak igin
kullanmayin. Benimle yetinmekten k@ careniz olmagdini anlayin” (s. 94) sozleriyle

ifade eder kadin kahraman duygularini.

“Yazarin, Omrinun ortasindayken yakafadoyku Kisileri, gecmiten getirdikleri
acilari gelecge de tayacaklarinin bilincindedirler. Gortinenin ardindakisas

meselelerin Ustl oOrtildikce katlanma gici de dzMitmaz, 2010: 67).

Mustafa Ong, Selcuk Baran’in eserlerindeki ortasiakimseler icinsu tespiti yapar:
“ (...) orta yahlar, baglantilarini kopardiklari bir gecrle, hastaliklarla dolu bir
yashllik arasinda bunalir, dururlar, ara sira icinddubnduklari duruma yabancsia

cocukluk anilarina dgu Freud'umsu gezintilere ciktiklari ya da tekdizen
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yasantilarinin verdii uyusukluktan kurtulmak icin ufak tefek aykiriliklar yaklar
olursa da, bunlar, oturduklar eviglgtirmekten, cicek renklerini dagsik sdyleme gibi

kaprislerden ileri gidemez” (Uluirmak, 2007: 92).
2.3.5. Yal Kadinlar

Yelkovan Yokw isimli hikdyenin kahramani, yh insanlar hakkindasu yorumu
yapar: “ Yalniz kendileri d&l, yasams olduklari yillar ve hala inatla barindiklari
zaman ve mekan dagihsiydi, dahasi eskiydi. Gene de onlarla kamken ygadgini
anliyordu gen¢ adam. Tamamlagrbir yssamin; zamana, getere, dgisimlere kasi
koyarak ayakta duranlarin dirimi, gicd... Ancak olaabirlikteyken hayat, hayata
benziyordu. O kicucuk kafalari, iri govdeleriyle ngégine saygl duyup, ‘y@am
sertveni’ sandiklageyi anlatirkenki igtenlikleri, sevecenlikleri vebiagultnglikleri,
beceriksizlikleri...” (s. 8).

Odadakiisimli hikayede yal kadin, kocasinin vagini inkar eden bir tavir sergiler.
Kocasinin yatfii odaya sadece bgeyler almak ya da birakmak icin girer. Kocasinin

zaman zaman kaan hafizasinin getirgliaci anilar, onun da canini yakar.

Selcuk Baran’in ygi kadin tipini en iyi yansitanCeviz Aacina Kar Ygdi isimli
hikdyedeki annedir. Mutsuz evfiine ve bir tlrli anlgamadg! ¢cocuklarina veda eder,

yeni bir ygama atilma cesaretini gosterir ve evini terk eder.

Analar ve @ullar’da Sabire Hanim, kocasinin vefatinin ardindgluya ysamaya
devam eder; ancak aralarindaki huzursuzluk strderg{Elu, careyi evi terk etmekte
bulur. Y&l kadin, bu durumu sukdnetle kabullenmeyesgalf* (...) onurlu kadindi
Sabire Hanim. Rahmetli kocasi da mufgttiyiksek @renim gérmig biriydi yani.
Kolay kolay sir vermezdi Sabire Hanim. Vermezdi aima bilir bu ¢eksmeler nasil
zorlu oluyordu. Oluyordu da kadinga onuru monuru bir yana koyup keutara dert

yanmadan edemiyordu” (s. 138).

Bahcedesimli hikayede, yali ve hasta kocasinin bakimini Ustlenegliylir kadinin
hayatindan bir kesit sunulur. O dadadaki isimli hikayedeki yali kadin gibi,
kocaslyla kongmalari, dostluklari ve payanlari tikendgi icin, sadece bir bakici

konumundadir.
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Analarin Hakkinda gzlunu, kocasinin kirliglerinden dolayl kaybeden Saide Hanim’in
trajedisi anlatilir. Yedi sene onceslonun 6limine sebep olan kocasini affetmez.
Hicbir seyi ve hi¢ kimseyi sevmez. Surekli yorgun ve hasta@ahatsizfi gitgide
artar ve kocasini oldurmeye karar verir: “Aslinda feyler sdylemek istiyordu.
Karisina d@ru yuridd. Yaklatl. Saide tabancayr simsiki kavradi, kaldirdi, Hali
hala cirpiniyor, belki de goulmaga calsiyordu” (s. 160) cumlesiyle biter ve okuru,
ustinde d§tinmeye cairir.

2.4. Sosyal Konumlarina Gore Kadinlar
2.4.1. Anneler

Odadakiisimli hikayede, ginin kendisinikapinin ardindaki yabanmlarak gordgt
kadin, acisini gdmen bir annedir. Kizi, Naciye'giyketmstir. Esi ondan s6z agiinda

kirpiklerinin dipleri kizarir, sesi titrer.

Evin gecimini Gstlenmek zorunda kalan genc bir kadyalnizlginin anlatildg ve i¢

dunyasinin sorgulangit Annéde, hikaye kahramani olan anne c¢gaoun goziyle
yansitilir okura: “Annem dolabin ¢ekmecesinden éimiii aldi. Orgu 6rmeyi Oyle
severdi ki. Orgl 6rerken mutlu olurdgisler o ince, kuglk tikirtilarla ilmeklere girip
cikarken hegeyi unuturdu annem. Yorgurunu, yoksullgunu, onmazliklarini, her

seyi... Herseyi...” (s. 44).

Isikll Pencerelerisimli hikayede iki @lu olan Selime, triko diker ve her hafta
hazirladg trikolar teslim etmek ve yeni sipgler almak icin Buytuk Misirli Hani'na
gider. “Basamaklari tehlikeli bir bigimdesiamis merdivenlerden, demin cikti
kapinin ardinda bir ceset biralmgibi korku ve tiksintiyle in(er)” (s. 47), hanin
kosesini dondgunde, kalabaga karsmak ister: “Kacmak... Analik, kosuluk,
mahalle denen kisacik ipleri kopararak lacivertpwel piril gokylzinin altindagu
bicak gibi kesen, gwk ama temiz havadagleri gucleri kgup elenmek, kopukli
biralarla sandvicler yemek olan kalalgalikargmak, tipki onlar gibi dongii olmayan
bir irmaga kapilhp souriklenmek, gidebifgi yere kadar gitmek... Kisaca insan

oldugunu, yaadgini duymak” (s. 49-50).
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Konuk Odalarnda cumartesi ve pazar gunleri, kente bakan kiigfienin tGzerindeki
cay evine “gi bulunmaz susler gibi gururlandiklari” (s. 20) g&larnyla gelen kadinlar
su sekilde tasvir edilir: “Hepsi de heeyden dnce yetkin birer anneydiler tabiiSu

oturduklari gorinmez taht, buranduikleri gizli hamye, onlara iyi birer anne
olduklarini asla unutturamazdi. Durup dururken, davrak hareketlerle
iskemlelerinden kalkarlar, boyunlarini galar gibi ileriye d@ru uzatarak cocuklarini

gormeye calirlardi” (s. 21).

Evini, oglunu, kizini ve yirmi bg yillik esini birakarak tek bana yeni bir hayata
baslayan yal bir kadinin tasvir edilgi Ceviz &acina Kar Ygdi isimli hikayede;
yash kadin, komgu kizina o angdyle anlatir: “Kendi kendime dizenleyip sonuna dek
surdurdigum tek baarimdir. Kimseye bigeycikler sormadan... Dagmadan... Hem
de hi¢c korkmadan... Ne kadar ¢cgkyden korktgumu sana hi¢ soylemimiydim?
Evimin dort duvarinin ginda kalan hegey korkutuyordu beni. Giderek odalar ve
icindeki esyalar c@galmaya bgladikca evimden de korktum” (s. 60Ynan bana, b&a

yol gelmemgti aklima. On sekiz yanda bir budala gibi o c¢irkin, easkin mektubu

yazip yemek masasinin Gizerine biraktim. Sonra ktang&apiyr arkamdan” (s. 61).

Analar ve @ullar isimli hikdyede; Sabire Hanim'in -tekglo Erol'un, be kitap
sandgl, bir karyola ve iki bavul alarak evden ayriimasirardindan- duygulari
yansitilir. O, onurlu bir kadindir. @u ile iletisimsizlik yasayan Sabire Hanim,sie
Hamdi Bey'in vefatinin ardindan kendisine gegigi animsatan hegeyden elini
etezini ceker. Glu esyalarini kamyonete koyarken, onu perdenin ardingigurlar,
“hirpaladgl gozaltlarinda mor lekeler ai(ur) ve hic gecme(z)” (s. 139). Ylave acil
dul kadin, ygamin butln gereklerini yerine getirir; ona kimsegenolamaz, huysuz
oglu bile. Gelen korgulara @lu hakkindasdyle der Sabire Hanim: “Herkes gibi olaydi
da, anamdir deyip kasina alaydi beniki cift laf edeydi. Nedir bu?ste koydu gitti”
(s. 142). Ggsu 6zlemle sizlayan, korkular ginme gucunidn 6tesinde kalan yalniz
kadin, mutfakta glunun hayalini gorir, “Anne rica ederim kgma!” diyen sert, Kirici
ve s@uk erkek sesi duyar. Ses; surekli, acimasizca “Bangma!” der. Digiinmeden
islenmis bir hatayi, vakit gecirmeksizin onarmak isteyerbiBa Hanim'in yurgi

umutsuzlukla silgir.
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Analarin Hakkiisimli hikaye, sicak bir giinde gtieye d@ru Belediye Hastanesi’ne ¢
ol getirilmesiyle bglar. Gece, dgdan gelen silah seslerinin duyufluBiyuk Cinar
isimli otelin sahibi Halil Bey'dir. ki Saide, “kocasina hi¢ soru sormaz. Kocasinin
sorularini da ya ‘evet’ ya da ‘hayir’ ile cevaplamd (s. 140). Halil Bey; oldurulen g
Kisiye aciyan, onlarikdrpecik civan olarak niteleyen Saide'ye “Herkesskeya
olduklarini sdyluyor. Ekiya 6ldirmek yasak ¢@é ya. Birak bunlari dedim sana. Aklin
ermez” (s. 141) der. Saide, hicheyi sevmez. Namaz kilmayi bilmgdihalde ezan
sesi duydgunda, seccadesini serer, oturur ve bekler. “Uzumei, Tanri hemen gelir
durur seccadenin 6blr ucuna. Tanri ya da dayiss..141). Kocas! kacakgidir, ¢cok
severek evlenngiir onunla. “Onu c¢ok sevdim. Oyle cok sevdim ki,rg&im bin
parcaya bolunip ggimden tgacak, titreyen ellerimi saklagim kuc&ima akacak
sandim. Senden bile ¢ok sevdim onugmusum cocuklarimdan bile ¢ok sevdimdi
sanki. Ama artik sevmiyorum. Hi¢ sevmiyorumgl@m vurulah kimseyi sevmiyorum”
(s. 143) diyen Saide, kendini yorgun hisseder; bunadenini belirleyemez.skin
ona tanidil tim imkanlari elinin tersiyle iter,seHalil'i de. Esi kacakgilik yaparken
onu hor gérmez; namuslu big sayar kacakcgh. Oldurilen genglerin fofaflarini
gazetede gordiiinde halsizlgr ve titremeye bglar. Seccadesini serer, bu kez gelen
Hasan’dir. Saide, onunla kagmaaya balar. Oglunu, kocasinin oldurtgiint digundr.
Sik sik titreme nQbetleri gegirir veglonun Oluminden sorumlu tufiu esini

oldirmeye karar verir.
2.4.2. Ev Hanimlari

Odadakiisimli hikayede, ygli adamin kendisingabancihissettgi esi, ev hanimidir.
Yasli kadin, “umutsuz ve boynu bukik bir beklgy(s. 6) icerisinde yaganda yatan
esine bakar. Selcuk Baran'in hikayelerindekggdkadin gibi, 6rgu Orer. Naciye isimli
kizini kaybeder. &nin bu duruma sessizce direnmesiskainda onuu sozlerle teselli
eder: “Naciye ¢oktan oldi. Bak, ben bile unuttuna.oc@inahsiz gitti yavrucak. Y (e
acilarla burkulmadan. Igine kotiluk girmeden... Gelgji gibi tertemiz gitti. Hem ne
olacakmg? Herkes o6luyor. GUnumuz geldi mi biz de 6kgzé(s. 10). Adamin ¢oktan
kurudysunu sandil goézlerinden inen ydari gordiginde ise kadinin da cenesi

bizulir.

99



Ceviz Aacina Kar Ygdrda, cevizli bahcedeki kiiciik beyaz evde, ailesnk tederek,
yalniz ygayan kadin da ev hanimidir. O da o6rga orer, “ YUinirpembe rengiyle
sislerim boylesine uygurken ve ceviz gaci o kara ¢iplakinyla bu denli gtivenle dgi@
kadini almak icin gelir, ama kadin tum yabargeni sergiler, onlara. Durmaksizin
yagan karin ardindan gine uyaguhda, “Pencereden baktl. Cevigaainin dallari kara
kara dgil, bembeyazdsimdi. Ve kadin onun, kocaman bir islak g&rgibi uzanan
gogun altinda yavwayava yok olduzunu gordu” (s. 64).

Go6¢ Zamaniisimli hikayede; surekli evden gammayl digunen, sesine felaket
habercisinin donukigunu verip ‘G6¢ zamani geldidiyen kadin, ev hanimidir.sE
gelmeden 6nce sobaya birka¢ kirek komir atan, udarhazirlayan; @ geldiginde
de, thlamur bardani eline veren bir ev hanimidir. G@me gérinmez oldgu
gunlerde, kadini hicbigey oyalayamaz. & eve geldginde onun gozlerinin diplerini
kizarmg bulur: “Kapiy! ¢aldgimda a¢cmaz artik. Kapinin ¢caliggchi bile duymaz. Ben
iceriye girdgimde pencerenin dntndedir. Hepatilara bakar. Sanki birilerini, bgeyi
bekler” (s. 109).

Analar ve Gullar isimli hikayede, @lu evi terk eden Sabire Hanim ev hanimidir. Onu
teselli etmeye gelen kamlarina cay ikram eder. Temiz bir kadindir: “Peldegyni
kumatan kirmalarla sisli raflarda yenice vimlegnkaplar diziliydi piril piril.
Sabunlu sularla siline siline ayna gibi parlayanzaik tabanda ince bir yolluk” (s.
145).

Leylak Dallarinda surekli gyalarin yerini dgistiren bir kadinin psikolojisi yansitilir.

Bu kadin, durmaksizin bgeylerin yerini yeniler, gyalari gérkemli ortiler ile susler.
2.4.3. Ggretmenler

Ag isimli hikayenin kahramani Gller, gietmendir. Hikayede g bulundiugu
kayitlardan kurtulmak icin Ankara’dan bir sahil késsina gretmen olarak gelen
Guler'in i¢ dinyas! ve var olma savanlatilir. Ygh bir karn kocanin evine kiraci
olarak yerlgen Giuler, burada ilk andan itibaren kendine aitrlain cizmeye cair;
ancak ev sahipleri buna izin vermez. Bu evdeki ly@slayanamayan Gliler, kendisini

sokagza atar: “Teslim olacaksa, boyungezekse ger, lUzerine kapanan karanhk
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onlarinki olmamaliydi. Geri geri cekildi; yaa tzerinde duran ceketini kagtigibi
iki intiyari iteleyerek dyari firladi. Merdivenleri ikjer ikiser atlayarak sokak kapisini
actl; yokytan agagl dogru kosmaya baladi. Belki bir umut vardi daha. Belki
kurtulmak hala mamkundu. Tehlikenin bulunmadir késecik...” (s. 33).

Porto-Rikoluisimli hikayede Sezer,getmendir. Hikadyede, orta ylardaki iki kadinin

duygulari tahlil edilir. Sezer, sdzcukleri rastgddazen yan§i kullanir; “erkek glerine

bayilir’ (s. 147), genclerle oldukca rahggkilde kongur. Bir gin, Porto-Rikolulara
benzettikleri bir genc ile sohbet ederler. Sezekadgini sdyle uyarir, sohbetin
ardindan: “Beni utandirtyorsun. Kirkina geldin, &alfingirdek kizlar gibi
davraniyorsun. Rezil olduk! (...) Yirmi keyillik arkadgimsin giya. Ne bicim bigey

oldugunu bir gin bile anlamidesilim” (s. 154). Arkadal, oglu yasindaki bu gence
as1k olur; gercekten ygandgini duymak ister, mutlu bir gelege.

2.5. Psikolojik Durumlarina Gore Kadinlar
2.5.1. Go¢ Zamanini Ygayan Kadinlar

Go6¢ Zamanisimli hikayede,go¢ zamangeldigi icin surekli evden tanmay! dginen
kadin, gingn gérinmez oldgu gunlerde icine kapanirsiEgeldiginde kapiyr agmaz,
kapinin calindiini bile duymaz. “Hep dariya bakar. Sanki birilerini, bigeyi bekler”
(s. 109). Neyi bekledini kendisi de bilmez. Bir guin, gauru hic sevmedi halde,
yurtyise cikar. Hicbirseyin farkinda dgildir; “kor gibi, sagir gibi(dir)” (s. 112). Ne
yagmuru gordr, ne de insanlarin yizlerini. Birden Kageslerini andiran bir ses duyar:
“Sanki yillardir ilk kez duyuyordum bu sesi... Ardend kulaklarim acihverdi. Islak
asfaltta sulu sesler cikararak kayip giden aratmgldaldirimin yola bittigi yerde
derelenip akan suyun sesini duydum. Kadinin bie 2aman geleceksin bize?’ diye
sesleniyordu, yari beline dek balkondan sagkivie kimse cevap vermiyordu” (s. 113)
diye anlatir. ki, yagmurun onun sinirlerini bozdwnu dgundr. Durumu
kabullenmeyen kadin, o ku gormek istedini soyler; ginin kimseleri gérmedjini,

kanat seslerinin farkinda olmggh disr.

Analarin Hakki isimli hikayede Saide Hanim, ¢ gencin oldur@ddhaberini
aldiginda cok dzuldr. Kendigu Hasan da oldurildiiinden beri hicbigeyi sevmez;

namaz kilmay! bilmegi halde ezan sesi duygunda, seccadesini serer, oturur ve
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bekler. Tanriyla ya da dayisiyla katwgunu diginir seccadenin bada. Kocasi
kacakcidir, cok severek evlengtni onunla. O giin gazetede, togaayan yana uzangi
yatan U¢ delikanlinin resmini gorunce, halsizaf{l titremeye bgar. Seccadesini
yayar; fakat gelen Tanr gé oglu Hasan'dir. Onunla kogmaya balar: “Analar
hesap sormazsa kim sorar? Ha yavrum&a¥aydin onlar kadardgmmdi... Din da&da
vurulanlar kadar. Baban oldiurtmeseydi seni, bel&likd desik bedeniyle toprga
uzananlardan biri de sen olacaktingDeni Hasan, madem kahpeler hesap sormuyor,
korkuyor. Hasan kahpeyim ben... Ne istersen de. \amab.. Incit beni... Kir!” (s.
154-155). Sarekli titreme nobetleri geciren Saiggéni 6ldirmeye karar verir. Hali
Bey, yatak odasinin kapisini @ghda, onu gorinceasirir. “Saide tabancayi simsiki
kavra(r), kaldiri(r) ve Halil Bey'in gésiine dgru tuta(r), iki el atg eder” (s. 159). &
yatgzin Uzerine kapaklanginda ise kalan kgunlar “yatakta yatan adamin tzerine

bosalti(r). Sonra tabancayi koyup kapiyasdoyuri(r)” (s. 160).

Kurulu bir diizen icinde kendi halinde ggaken gecnsini hatirlatan bir gencin ardina
takilip giden Turkédn Hanim, zamanin geri déiimiin imkansizfiini, buldigu sandgi

Kisinin aradg! kisi olmadgini fark ettginde ygamini sonlandirir.

Saatler isimli hikayede, “Eve donebilegeni hi¢c sanmiyorum. Cocuklari yeniden
kucggima alp onlarin hesabina mutlu yarinlar sigiecgimi, bir cay saatini
komsularimla paylaacgsimi, iyi bir ev kadinina yasgr comert sofralar kuragami,
pembe bir gdmlg kurusun diye rizgarlara karasacgimi... Hi¢c sanmiyorum” diyen

kadin kahramanin sancili saatleri hikaye edilir.
2.5.2. Umutsuz, Yalniz Kadinlar

Selcuk Baran, arkagaSadan Karadeniz’'e yazgl bir mektupta yalnizlik hakkindaki
diUstncelerinisdyle acgga vurur: ‘Siirli, sisler arasinda piriltil bir gériugle dgzuyor
yalnizlik. Sonra daha da bir yakindan sezilmeygindenmeye bgiyor, somutlaiyor.
Bir kere de senin oldu mu, bayusumiirlili gini yitiriyor; agir, kaginilmaz bir gérev
oluyor. Bize de bu gorevi getimce baarmak, bu yuki itce sonuna kadar gemak
distyor. Yigitlik sz konusu olunca da hep u¢ noktalara varmetekiyor. Dimdik
durmak istiyorsan, yalniginla dg dinyayr uzlgtirmak, ikisinin ortasini bulmak

yoluna gitmeyeceksin. Kabullergin durumu, iyisiyle de kétistiyle de benimsemen

102



gerek. Gerisi kasetir, korkakliktir. Yalnizlgini duyup, 6te yandan dagyna 6zgu
kaygilari, sevincleri, davraglar paylganla bir olamazsin. Onu anlamak, ona uzaktan
bakmak, durumunu kavramak, hatta elinden gelirganyicin belli bir ditnce
sistemini benimsemek zorundasin, ama kendini zaydusun yerde, onun yaminin

bir érnekliliginden, bilingsizlgine sgindin mi, yenildin demektir” (Uluirmak, 2007:
233).

Selcuk Baran’in hikayelerindeki kadinlar, yalnizhduysalar da, yalnizliktan
hoglanirlar. Kavak Délindeki yasli hala, yalnizlik hissetmemek icin kapilarin siirek

acik kalmasini ister.

Ceviz Aacina Kar Ygdi isimli hikayede, kalabah silkelemekten ve tek bma
kalmaktan bgka bir istggi olmayan yali kadin evini terk eder, tek b@a ygamaya
baslar cevizli bahgedeki kiicik beyaz evde: “Herkessbifder istiyordu. Daha ¢ok oda,
daha cok kitap, daha iyi dinlenmek, daha temiz g#ml Bir gin ben de bigey
istesem, dedim. Bu, yamimin neresine geklmi kendi kendime sordium ginda.
Fazla da grasmadim. Ne istegami distinur digiinmez de yakalayiverdim onu. Ggne
Isiginda uggan o bin renkli toz parcaciklarindan birini avcumigme alms gibi
oldum. Yeni emeklemeye Kayan, cevrelerinisaskin, gene de korkusuz bir
hayranlikla gozleyen bebeklerin yaptiklari gibi...n%b da kendi kendime ‘Tut onu’
dedim. ‘Simsiki... Sakin birakma.” Ve 0Oyle yaptim” @&l). Ki, oglu ve kizi onu
almaya geldiklerinde, “Gundn birinde geri donecdkagdim evi terk etmezdim”

cevabini verir.

Anne isimli hikayede evin gecimini Ustlenmek zorunda akalgeng bir kadinin

yalnizligi ve i¢c dinyasi sorgulanir.

Isikl Pencerelertriko elbiseleri evinde diken Selime’nin bir gimilanlatir. Cabmak
zorunda olaryalnizbir geng kadinin duygu ve ginceleri gozler dnine serilir.

Analar ve @ullar isimli hikayede; @lu -Erol- evden ayrilan Sabire Hanim sgdgi
bu Gzunttuyle glunun hayalini gorirken ve onun “Bana kana!” diyen sesini

duyarken, yurg umutsuzlukla silgir.
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Eserlerinde hayati, insanin toplumla ve kendissgeaini sorgulayan Selcuk Baran’in
Uzerinde durdgu, ¢cb6zmeye cajtigl meselelerden biri de mutluluktuTemmuz,

Agustos, Eyluisimli hikdyede Turhan’a gore mutluluk, yirmincizyil hastalgidir.

Ceviz Aacina Kar Ygdrdaki yash kadin,Kis Yolculgu'ndaki Sevda HanimSicak,
Cok Sicak Bir Yadaki hikaye kahramaniMiras'taki Semra, yalnizfii kaniksamy
kadinlardir.

Egrelti Yeili'nde Dgzarsehir Asliye Hukuk Yargici Celal Egeli’ninsmin kendini
trenin altina atarak intihar etmesi hiiztun vericidurumdur. Geng kadinin intiharinin

asll sebebi, yalnizlik duygusudur.
2.5.3. Hayati Erteleyen Huzunli Kadinlar

Selguk Baran’in hikayelerindeki diderin hayati ve cevrelerini yorumlayarinda one
¢ctkan duygu, hdziundarUmutta nisanlisi tutuklanan Filiz’'in, ygadgr aci bir
tecribeden dolay! bir ginde genc¢ kizliktan olgunkaidina déngmesinin hizunli

hikayesi anlatilr.

Misirlar isimli hikayede, henliz gencecik bir kiz olan Numanyaz mevsiminden dahi
bir heyecan duymamasi hizunladar. Kézlenmisir kokusunun geng kiza; “(...) nasil
olsa gecip gidegeni, hem de bgu bguna, algiimams bir seving, séylenmemsozler
getirmeden gecip gidegmi...” (s. 21) duyurmasi htzin vericidir.

Ablamda ince, huzunla, becerikli bir kialan Naciye de elslerindeki drneklerden
etkilenerek hayata kgrbesledgi imitlerin gerceklememesinden tzintu duyar.

Bir yandan yoksulluk, bir yandan dasikik sahibi olma yolunda micadele eden bir
geng kizin hizunlt hikayesi anlatilBpzacidasimli hikdyede. Geng kizin bir kéye
atilmig, horlanmg ve kicimsenmibir kiz oldigunun farkinda olmasi, dokunakl bir

durumdur.

Kavak Dolinde gunlik glerle vaktini geciren, mutlu olmak Gmidini de guindgiine
kaybeden Emine’nin bekleyj “kisir tohumlar gibi, bea sacilan serpintilerin ortasinda
yagmur bekleyen bir gac gibi kipirtisiz” (s. 36) hali, akmlari “yorgun, disiz,
kaskati ihtiyar kiz uykusuna” (s. 39) dalmasi hdadir.
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Baran, Zambakli Adamisimli hikayede, bekéar bir kizin kendisine cicekatan
guvenilir bir el cikmamy olmasini ve sirf bu yizden kendi kendine cicek aalimi

hizunlG bir durum olarak yorumlar.

Sarmaiklardaki gen¢ kizin isyankar duygulart da hizin velici “Kimse
aldanmasin. Tohumun serpilip boy at&acscak, bereketli toprak ggim ben. Tohuma
kavwsan toprgin ylce sevinci yok icimdeSimdilik 6zsuyu, s@uk, kaba, bon
glvenligimi un-ufak edip yele verir ancak. Primleri 6denmegkicoktan vazgectim. O
kocaman guven 6rgutiniin namuslu ¢ldemi kizlar defterinden silsinler adimi. O
sglam duvarlari ardinda, boyle aptal gde cici evlerde oturan cici kizlara kar

onlarin guvengine kasl silin adimi defterden” (s. 104).

Konuk Odalarindaki yenge, kisith imkanlar dahilinde yuratmeygalistigl evlilik
hayatinda hizunladur. Hayatini gigirecesini sandgl, ancak ne oldgunu da tam
olarak bilemedii bir seyler bekler. Ne var ki beklegligelmez; genc yda, gozlerinde

hizlnle veda eder.

Anneisimli hikayede, hasta kocasina ve iki ¢gona bakmak zorunda kalan gencg

kadinin, gizli bir aray icinde olmasi hiztnladar.

KabuKtaki Nesrin'in goérinigte basarili bir evlilik kurmasina rgmen, aslinda

kocaman bir yalnizlik icinde olmasi htizin vericidir

Analarin Hakkihdaki Saide Hanim,gunun sebepsiz dliminden sonra, bu 6lime g6z
yuman kocasina da hayata da kiser. Onun “Artik s@rom. Hi¢c sevmiyorum.
Oglum vurulal kimseleri sevmiyorum” (s. 143) diye stlinmesi hizunliadir. O da

-diger kadin kahramanlar gibi- yorgundur.

Arjantin Tangolarindaki kadini, yillarin yorgunlgunu, ik olarak evlendii adamla
surdurd@u hayati sorgularken hazunludir. Kizinin kendido@arisiz bir evlilik
yapmakla suclag kadin, hayattan ve insanlardan bayler istemeyi unutmyiur.
Artik kocasi ile targmaktan, kirilmaktan korkar. Kizindan dahi kogkinu anladii

anda da ickiyle tagir ve ona gginir.
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Ceviz Aacina Kar Ygdi isimli hikayede, evlilginden, gunlik hayatin kisigindan
sikilan ve evini terk eden, ailesinden kacarak thin de ben bigey istesem”(s. 60)

diyen, yeni bir hayata tek baa adim atan ya kadinin durumu da huzanladar.
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SONUC

Turk edebiyatinda kadin yazarlar arasinda onemliyeri olan, eserlerinkadin
dunyasini yansitan Selcuk Baran’in farkh turdeilya® eserleri bulunmasina kan
halis bir hikayecidir. ilk hikayesini 1968’de yayimlayan yazar; acilar, ktuéar,

umutsuzluklar ve yenilgiler tGizerine kurar hikayater

Ulkenin toplumsal yapisindaki gglin ve deisimin yaninda insan ve toplum
gerceklgini yansitma cabasinda olan Selcuk Baran, hayaémdikiyle cikar yola.
Kahramanlaricaresizlge bir umut gibi sarilir.Hikayelerinde hayatlari boyunca yel
degsirmenleriyle savgan, tum kayiplarina gmen hayata tutun(amay)an, sevgiyi
arayan, bir giin ansizin nereye olursa olsun gitrkayar veren, icini kaplamyasama
bezginligini baska tlrli dindiremeyesolgunkisiler, yasami bir yik gibi omuzlarinda
tastyan kadinlar 6n plandadir. Baran'in hikaye kahramanlarc¢gu agk tutkusunu
oldurmek igin orgatlenngj dinyanin tuzaklarina kapilgpio dgal dirtiyl ygamaya
cesaret edememya da cesaret eder gibi ofgluilk anda cesareti kirilrg hayattan az
cok bir seyler beklemi, bu beklentileri biraz buylduiklerinde, evlendikiele, &ik
olduklarinda teker teker Bocikmi kadinlardir. Onun kadinlari; yayanlarin
unuttuklari, bir k§ede biraktiklari ve Ustlerine kapilar kapadiklagil&rdir.

Hayatin sundgu, sunac@ vaat edilengeni ufuklu hayatbeklentileri, bir bicimde
bosa cikmstir Baran'in hikayelerinde. Bu a ¢ikan beklentilerin ardindan buyuk bir
boslugun icindedir, kadin kahramanlar. Bir kadinin seu@iuna yaptiklari kaitsinda
hicbir sey elde edememesi onun hikayelerindeki kadinlariakodramidir. Olim ise
elindeki silahi her an, her yerde kendilerinegmidtuverecek gibi durarsuskunbir
avcdir. Yalnizhk ve umutsuzluk yukli hikayelerinde Géd korkusunu, -yazarin
yakalandiklari bu durumdan kagcmay! secerler. Onwresine bglayan tim ipleri
kopararak, dorgii olmayan hayat irngana kapilip gidebildii yere kadar
suruklenerek, sadece insan @dou ve yaadgini duymak isteyengsikli Pencereler
isimli hikayenin kahramani Selime, Baran’'in hik&@rghdeki kadin tiplerinin en

karakteristik olanlarindan biridir.
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Toplumun farkli kesimlerinde bulunan, hikayelerianlattgl kadinlari; evlerinin
icerisinde taninz gaunlukla. ister bir kacakginin karisi, ister bir marangozundga
sobacinin karisi olsunlar; kentli, okugnekonomik 6zgurlgi olan kadinlar olsunlar;
hepsinin dgismez gibi gorinen ev dizenlerinin icerisindeki kugokklentilerinin
teker teker yerle bir ollarindaki trajediyi yansitir. Kadinlarin ev icledieki ve 6zel
hayatlarindaki farkhliklar, gérutedir; kabukadir. Derine inildginde sezilen benzer
ruhsal huzursuzluk ¢ok da farkh gklir. Ait oldugu sinifin dsindaki kadinlarin
hayatlarini bgariyla edebiyata tayabilmesinin nedeni; bu benzeili ortakligi fark

edebilmi olmasidir Baran’in.

Selcuk Baran’in eserlerindeki kadinlarin dnemli deelligi de sosyal dg@simin ve
donsimin tetikleyicileri olmalaridir. Bu kadinlarin yasira gormek istedi kadin
tipini de cizer; bu kadin tipini okuyucuya modeb@k takdim eder. Kendi ufkunu
arayan ama yadgl hayat itibariyle gunluk tekarin icinde hayatin kiyisinda
kalakalmg, eskiye donmekten tat alamaygea disinen, ic sikintisi yayan, evini,
oglunu, kizini ve yirmi bg yillik esini birakarak tek b|na yeni bir hayata kayan
yash bir kadinin tasvir edilgdi Ceviz Aacina Kar Ygdi isimli hikayedeki yal kadin;
kendi cizdgi dinyada omur tuketir, zaman zaman argnalive kadinlgini sorgular.
Bu, kadini yansitmanlaminda edebiyatimizda bir yenilik kabul ediliebi

Yalnizlik -garesiz kadinlarin yalnig- Baran'in dnem atfe@i bir tema, kar ise
umutsuzluk imgesidir. Hayatin kisir dongusu igir@eeyin mutsuzlguna hazin bir
isarettir kar. Kadin kahramanlarin umutlarinin Gzeringama kar, onlar1 yalnizkrir

ve yok eder.

Mevcut toplumsal yapi, yasli erkek ve kadin algisi; kadin yalnghin ve
mutsuzlgunun temel nedenleridir. Ne erkek ne de kadin yetercesur daldir. Ayni
zamanda kendi cinslerinin gereklerini yerine geéimher. Kadinlar; dinya k@sinda,
hayat kagisinda, insanlar kaisinda hep birer yabancidir. Sirekli bikave sevgi
acligr cekerler. Ruhlarindaki yangini ancak kendileagni tutkuyla sevebilecek bir
erkek sondurebilir. Ancak erkekler ya yoktur ya dalara ulamak imkéansizdir.
Evlendikleri erkeklerin hep B&a ilgileri vardir; glerine ayiracak vakitleri ise yoktur.

Selcuk Baran’in butun bir hikaye sertveni, bir grkseevmek ve sevilmek mucadelesi
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veren kadinlarin hizunlt sonlarn Uzerinedir. O;agiderinde, kadin-erkek arasindaki

iletisimsizligi, giderek yaanan dilsizlgi anlatir.

Selcuk Baran, kadin-erkek skilerinin aksayan yanlarini 6éne cikarir hikayeleen
Blyuk bir cgunlukla kadin penceresinden bakarak bu dinyangitliceorunlarina
egilir. Yanhs kurgulanmg kadinlik durumlarinin bu cinsteki yaralarini ireiel
Umutsuz, acili kadinlarin dinyasina bakar. Bir kyginiden alevliendirmeye csdin
kimi kadinlarin umutsuz cabalarini anlatir. Hicheye yetjemems, gec kalmy

kadinlar onun ilgilendi tipler olur.

Genclik cabuk gecer; hem de hakki verilmede@edebilinmedenSimdi ise vakit bir
turli gecmek bilmez. Cevre kair, her yan sessizlik icindedir. Bunagnaen
kahramanlar, bazen yalnizliklarindan korkmadiklarimkmediklerini ispatlamak icin
yeni yeni girsimlerde bulunurlar. Ancak yeniden yenilirler, yeard.. Onun
kahramanlari durmaksizin sikilir. Etraflarinda ontautlu edecek higbisey yoktur.
Cunku dsanda insani y@amaya dgil; dlmeye, ygamdan koparmaya ayarl bir
dizenek vardir. Mutsuziw ¢gzaltan bir dizenek... Tam bu arada, bu yeng/rgeckin
kadinlarin kagisina delikanhlar c¢ikar. Cevresindeki curtymigier seyin, iliskilerin,
esyalarin ortasinda delikanlsit 1s1l 1sildamakta ve onu yadigl hayati yeniden
yasamasi icin kgkirtmaktadir. Ama butin bunlar icin cok gectir.s@ndaki atmosfer
bu sevinci de bgmakta gecikmez. Bu son kipirti dashasiz kalinca kopudaha da
derinlesir.

Selcuk Baran'l kgggindaki benzekadin yazarladan ayiran en belirgin farki, kadin-
erkek iliskilerine daharomantik bakmasidir. Onun kahramanlari biytk romanlardaki
gibi blyuk gk arays! icerisindedir. Oykiilerinde erkeksi diinyayi stlenekle birlikte,
kadinlar erkekler tarafindan kabul gormegdr@lme tavri icerisindedir. Bu 06zellik,
onu edebiyatimizdaki erken dénem kadin yazarlarklagtarir. Sevilme arzusu
pesindeki kadin cizgisinin onda da sir@iini  goruriz. Ote yandan kadin
ezilmigli ginin, bakaldirginin da 6rneklerini verir; despot, buyurgan erkejeraen
dinyanin acmazlarini dile getirir. Cevre, toplunelegek kiskacindaki kadinlarin

acilarini hikayelgtirir.
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Baran, hikayelerinde didaktille dismez, toplumsal gercekleri ve meseleleri estetik
bir yaklsggimla sanatin diline dégtiirerek bir hava, bir atmosfer olarak hikayelerinde
isler. Dissal olay ve eylemlerden cok gammanlarin sonuclarini, acilarini, sdi
kirikhiklarini anlatirken, bu olaylarin i¢c dinyadadarsintilarini daha ¢ok 6nemser.
Inceliklerin, kadinsal duyarliklarin iz birakict, lka 6rneklerini kusursuz, duru bir
Turkceyle verir. Yazmayl cok sewii her firsatta dile getiren Baran’in @am,
salikll ve Ozenli bir dili vardir. Kelimeleri 6zenlsecer, kisa, anddir cimlelerle
okuyucunun kasisina ¢ikar. OT urkgenin en duru, en temiz haliyle yetinmesi veubu

bir yetinme olmadiini bilen, GslGpcguluktan kacginabir yazardir.

1960’lardan 1990’lara kadar Turkiye'de sgmanlara ayna tutan Selcuk Baran,
gecirilen dgisim strecinde cekilen sancilari ve bireyin gidere&lnyzlamasini
anlatirken, gozlemlegdi her ayrintiya 6nem verir. Sosyal hayatin hizlklfeasmasi,
mekéna dair unsurlari da etkiler. Baran da bizzgadg!, tanik oldgu bu sireci
cevresine duyarh bir sanat¢i olarak goz ardi etrezcevresinde olup biten hggye
ayni hassasiyetle bakar ve eserlerinde butliniralaang bir araya getirir. Bu dikkat
icinde sosyal bir varlik olan insanin mekanlakiki de yazar icin énemli bir unsur
olarak kagimiza cikar.Odadakj Konuk Odalar lsikli Pencereler Kent Kirginy
SokaklardaPorto-Rikoly Cardak Dikkanin OnjiBahcedeKonak Yelkovan Yok,
Degirmen, Bozcaadaisimli hikayelerde, yazar mekan isimleriyle, okeyda mekana
bagli bir merak unsuru kullanmayi tercih eder. Bardnkayelerinde -yine eser
isimlerinden bglayarak- zamanin 6nemine de dikkat cek@&b¢ Zamani Saatler
Haziran, Temmuz gustos Eylil Kis Yolculgu, Ogle Saatlerj Sicak Cok Sicak Bir

Yaz

Son s6z olarak hikaye ve romanlarinda blyuk kedelgigayan orta tabaka kadinlari
konu edinen, bu kadinlarin birey olarak toplumsalsukarin deismesinden
kaynaklanan uwmazliklarini, bunalti ve acilarini, gézleme dayanasikolojik
derinliklere inen bir anlatimla yansitan Selcuk @&m hikayelerinin hikayecifiimize
cok sey kazandirdini, yepyeni bir hikayecilik cizgisi cizgini ve giderek gefip
serpilen hikayecifiimize yeni acilimlar kazandirgini sdylemek yerinde olur.
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