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ONSOZ

“Tark Halk Oyunlarinin Kokeni” adli tezimiz Turk halk oyunlarinin dogug
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derleme ve sahneleme Gtesine gecememis, koken konusunda yapilan bilimsel
caligmalar ¢ok sinirli kalmigtir. Bu tezde Turk toplumunun halk oyunlarini etkileyen
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Dans, insanoglunun kendi ifade etmek igin segtigi ve gelistirdigi ilk aragtir. Bu iletigim
aracinda insanoglu biitiin viicudunu, bu enstriiman olarak kullamr.

Geleneksel danslar olarak nitelendirdigimiz halk danslann ait olduklarn toplumlarin
kiiltiirlerini yansitan en 6nemli 6gelerdendir. Bir toplumun danslart o toplumu inceleme,
tamma ve aragtirmada kullanilacak kaynaklardan, ilk dikkat c¢ekilmesi gereken
unsurlardan biridir.

Amacimiz;
a) Dansin dogusunu aragtirmak
b) Dansin gelisimini etkileyen unsurlan belirlemek
¢) Bu unsurlarin Turk halk oyunlan tizerindeki etkilerini belirlemek
d) Giiniimiiz Tiirk halk oyunlarimin degigen fonksiyonlarint belirlemek.
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GIRIS
Halk oyunlari (danslari) insanlifin paylagtifi “dans”in gelenege dayali yoniiyle

varligim siirdiiren bir tiirdiir.

Tirk halk oyunlari, Turk tarihi ve kiiltirii iginde incelenmesi ve arastirtlmasi
gereken bir kiiltirel degerdir. Ciinki bir toplumun geleneksel danslar, ait oldugu

toplumun kiiltirtinii yansitan ve yasatan onemli bir kiltirel 6gedir.

Diger iilke danslan ile mukayese edildiginde Tirk halk danslarmin diger biitiin

danslara kiyasla gegit ve tiir olarak ne kadar zengin oldugu gorilmektedir.
Bu ¢esit ve zenginlik Tiirk toplumunun tarihi ge¢misinin zenginligi ile alakalidir.

Sadece Tirkiye’deki Tirk halk oyunlart ele alinmis olsa dahi bolgelerin, illerin,
ilgelerin ve koylerin kendine 6zgii danslara sahip oldugu ve ¢ok sayida farkh

danslarin bulundugu goéralmektedir.

Turkiye diginda Tirk dinyasindaki danslar dikkate ele alindiginda ise Tirk
kiilttiriiniin zenginliginin sinirlan tahayyil edilebilir. Turk diinyasindaki danslarin
incelenmesi ise bugiine kadar yapilan galigmalarda gordiigumiiz ve tespit ettigimiz

bir eksiktir,

Yiizyillar boyunca genis bir cografyaya hakim olan Tirkler, mutlaka bu cografyadaki
kiilturlerden, cografi sartlardan, dinlerden, inang ve inamg sistemlerinden

etkilenmigler, ancak kendileri de diger birgok kultini etkilemislerdir.

Ancak bu kaginilmaz etkilesim, Tirk kiltirini 6zelliklerinin ayit edilemeyecek
veya taminmayacak hale getirme yerine, her gigekten bal alan armin balt haline

getirmisgtir,

Diinyada tarihi itibanyla kendisini ispat etmig bu kultiir igerisinde, Tirk halk
oyunlari, ciddi bir kaltar birikimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.



Konu

“Turk Halk Oyunlarinin Kokeni” ni aragtirmaya yonelen bu caliymada; koken ve
olusuma etki eden dinlerin ve inang sistemlerinin, kiltiirel ve dogal faktérlerin Tiirk

kultari ve dolayisiyla halk oyunlan tizerindeki etkisi tespit edilmeye ¢aligilmugtir,
Onemi

Halk oyunlan (folk dances) inceleme galigmalari, o toplumlanin kiiltiirleri ile ilgili
aragtirmalara 151k tutan ¢ok degerli kaynaklardir. Halk oyunlarinin (danslar) icra

edildigi ortamlar ve donemlerde incelenme geregi duyulan unsurlardir.

Halk oyunlarimi ait olugu toplumun hayat tarzi, ekonomisi, dini, hatta iklimi, giyim

kusami hakkinda bilgilere ulagilabilecegimiz temel kaynaklardandir.

Turk halk oyunlarinda koken ¢aligmalan oldukga azdir. Bu galiyma bu eksikligi

gidermeye yonelik bir adim dahi olsa 6nem arz edecektir.

Amac

Bu c¢alismada giiniimize gelinceye kadar birtakim fonksiyonlari kaybolmus veya
degigsmis olan Turk halk oyunlarinin dogusu ve gelisimi incelenerek bugiinku

durumunun daha iyi anlagilmasina yardimci olmak temel amagtir.

Sadece derleme ve sahneleme caligmalaniyla  siurh Turk halk oyunlan
¢alismalarinda koken konusu, Tirk halk danslarinin analizi, aragtirilmasi teorilerine

ve konularina ulagiimasi bakimindan de énem tagimaktadar.

Metod

Bu ¢aligma kaynak arastirmasina dayalidir. Tark halk oyunlariin kékenine iligkin

kaynaklarin yetersizligi bu arastirma stiresince karsilagtlan bir sorundur.

Koken ve anlamla ilgili konularin eksik ve yetersiz kalmasi, giniimiiz danslarinin
eski fonksiyonlarini kaybetmis olmasiyla alakalidir. Boylece elde edilen derlenmig

malzeme de koken galigmalar igin yeterli degildir.



Bu c¢aliymada kiltirlerin olusumunda etkili olan faktorlerin halk oyunlarinin
olusumunda da etkili olacagi varsayimdan hareket edilerek en basta din ve inamsg

konusu ele alinmustir.

Bunun yamn sira halk oyunlarinda 6nemli etken gorilen dogal ve kiiltiirel faktorler de
incelenmeye c¢aligilmigtir. Yine Turk halk oyunlarinin sekillendiren ve etkileyen ayin,
toren ve kutlamalar incelenmis, oyunun dogusundaki bugu ayinleri ve torenler

Ozellikle Kam’1n ayini bu galigmada ayrintili olarak yer almistir.



BOLUM 1: OYUN, DANS VE HALK OYUNLARI

1. 1. Oyun

Oyun; Vakit gegirmeye yarayan, belli kurallar: olan eglence. Miizik esliginde yapilan
hareketlerin butunt. Sahne veya kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan,
geviklige dayanan her tirla yanigma. Hile, diizen, entrika (TDK Tirkge Sozlik,
1998:11).

Huizinga’ya gore oyun kavrammin su 6nemli nitelikleri vardir: Oyun her seyden
once istege bagli gonulli bir harekettir. Ismarlama ya da zorlama oyun, oyun degildir,
olsa olsa oyunun zoraki bir benzeridir. Bu bakimdan bog zamanlarda yapilir. Ancak
oyun ritiiel, ya da toren oldugu zamandir ki bir gorev, bir 6dev kavramiyla birlesir.
Boylece, oyununun bir dnemli niteligi ortaya ¢ikiyor, bu da onun 6zirligidiir. Ikinci
bir niteligl, gene onun ozgurligi ile ilgilidir, bu da oyunun ger¢ek yasam, giinhik
yagsamdan degisik olusudur. Oyun, gergek yasamdan gegici olarak gikarak kendi

diizeninin, dinyasinin igine girer.

Cocuk, oyun oynarken gergegin diginda oldugunun bilincindedir. Bu nedenle de
oyun, ¢ikarci degildir. Karsithginda giinlik yasamdan degisik olarak bir takim
isteklerin, maddi kazanc¢larn kargilanmasi s6z konusu degildir. Oyun giinliik yagsamda
bir ara veris, bir dinlenme, giinliik yasamun bir siisii gibidir. Ugiinci niteligi, oyunun
gunliik yasamdan yer ve siire bakimindan aynimasidi. Bu bakimdan kendine 6zgii
yerle ve streyle simrlanmistir. Oyun baglar, ve belli bir noktada biter. Bir sonuca

yoneliktir. Bir gelenek gibi streklidir, tekrarlanir.

Oyun alam ritiiel gibi, ya fizik bakimindan, ya da uygunluk ve oyun kurallari
bakimindan belirlenmistir. Oyun yeri, oyun manasi, tapinak, sahne, perde-gerelti,
ayak topu alani, vb. buranin kendi diizeni vardir, igerde de belli kurallar gegerlidir. Bu
duzenin nitelikleri sanki estetik degerler gibidir: Gerilim, denge, denklik, kargithik,
cesitleme, ¢oziillme, karar vb. Oyunun buyileyici bir etkisi vardir. Bu biiytide tartim
ve uyum vardir. Oyuncagma uzanan bebek makarayi, ylin yumagimt pengesiyle
yoklayan kedi yavrusu, topla oynayan kiigiik kiz, hepsi zor bir igi basarmak, bir

gerilimi sona erdirmek igin ugragmaktadir.



Nitelikleri siralanan oyunun Huizinga’ya gére su tammlamasiyla 6nemli bir 6zelligini
vurgulanmaktadir. “Oyun kiltirden oncedir. Cesitli kiiltiirlerden ¢ikma, ya da bir
rastlant1 sonucu degil, tersine gesitli kiiltiir bigimlerinin dogusunda baslica etkendir.
Is, ritiiel, din, dnemli tarih olaylan gibisinden énemli sonug dogurucularimn onceligi
kargisinda, oyunun bunlardan sonra gelen, bunlann énemsiz bir uygulamasi oldugu

gorisgi Homo Ludens (Oyuncu insan) kavramimin bulunmasiyla yikilmigtir
(Huizinga, 1995).

Metin And’a gore; Tirkgede “oyun” sozcigii, bunun anlamlart ve bu anlamlarin
yoneldigi kavramin incelenmesi bir bakima, baska dillere gore g¢ok daha ilgingtir.
Tirkge’de oyun ve oynamak sozciiglniin pek ¢ok anlami vardir. Cocuklarin oyunu,
dans, dramatik gosteri, kagit ve zar gibi baht oyunlari, sporla ilgili eylemler, hep
oyun sozcigiiyle belirtilir. Oyun almak, birine oyun etmek, oyun havasi, oyun kagids,

oyun vermek, oyuna ¢ikmak, oyuna gelmek gibi bagka anlamlan da vardir.

Farsca baz eki ile yapilan oyunbaz, hem giizel oyunlar oynayan, hem diizenci, hilekar
anlamindadir. Fiil olarak da, kurcalamak, tehlikeye sokmak, degisiklik gostermek
anlamlarim yiiklenir. “Oynaya oynaya” derken sevine sevine, hosnutlukla anlamini
amaglanz. Oynagmak, hem birbiriyle oynamak, hem de sevismek anlamlarina gelir.
Oyun bozan, oyun bozanlik etmek, oyuncak gibi kelimelerinde kullamldig: goriiliir.
Orta Asya Jamani’mn tirli adlan arasinda, 6rnegin Yakutlarin kullandig: ad Tirkge
bir ad “oyun”du. Kadin $amana ise Mogolca’dan gelen “udagan” deniliyordu. Daha
da onemlisi oyun sozcugii yalmz Saman igin degil fakat 6regin Tirkistan’da Saman

toreninin tiimiine de deniyordu.

Oyun sézctgiiniin gesitli anlamlant diginildiginde, bunlanin hemen pek gogunun
samanin buyisel torenindeki gesitli ogelerde icerdigi gorilir. Saman bu térende dans
ediyor, ses ve ¢algt ile miizigi yapiyor, yiz kaslarini kullanarak, karmindan sesler
cikararak taklit ve dramatik Ogelere bagvuruyor ve siir okuyordu. Béylece oyun
sozcuguyle tiyatro, dans ve tiurli seyirlik oyunlarin kdkeni samanda ve onun
eyleminde toplanmig oluyordu. Oyun sézciiginiin Tiirkge’nin en eski sdzciiklerinden
biri oldugunu kaynaklar géstermektedir (And, 2004: 36).

Dilin, mithosun ve ritiielin temelinde oyun bulunmaktadir. Hukuk, zenaat, sanat, ilim

gibi medeni hayatin 6nemli unsurlarinin temelinde de “mithos” ve “ritiiel”



bulunmaktadir. Yani dil, mithos ve ritiiel oyundan, hukuk, zenaat, sanat, ilim gibi
medeni faaliyetler de dil, mithos ve ritiielden ¢ikmigtir. Neticede bu sayilanlarin

tamami oyundan ¢tkmustir diyebiliriz (Eroglu, 1999: 6).

Turker Eroglu butin bu niteliklerini kapsayan ve agiklayan bir oyun tanimi
yapmustir.” Insanda insiyaki (iggidiisel ve biyolojik olarak) mevcut olan, temeli, din
ve buyu ile ilgili bazi tore ve torenlere dayanan, toplumlarin kultir yapisina gore
sekillenen ve toplumdan topluma farkliliklar gésteren; yer ve zaman bakimindan

gunlik hayattan farkli, istege bagl goniilli, hiir hareketlerdir.”

Dogal ¢evrede toplumsal iliskiler gelistikce, oyun savas, kavga, av, eglence,
dogurmak, ates yakmak gibi gtinlik olaylardan her seye varincaya kadar oyunla taklit
edilirdi. Her minasebetle raks edilir; mehtaba, giinese, karanlik geceye, atese raks
edilirdi. Zaman igerisinde oyunlar ilkel dinlerin ifade giicii, yatinm kaynag: olmustu.
Iyi ile kotiiniin, dogru ile yanhsin, giizel ve ¢irkinin, yani soyut kavramlarin
tamaminin canlandirabilme imkamnin sadece oyunla bulunmasi mimkindi.
Dogaﬁsﬁi gili¢ ve onun kavranabilmesi, yine oyun yoluyla ifade edilebiliyordu. Kisaca
bir dinin; itikat ve ibaret, adap ve erkani, butlniiyle oyundan ibaretti. Zamanla
oyunlar dini ve torensel niteliklerini kaybederek, anlamlarim agiklayamadigimiz

soyut oyunlar halini almislardir (Ongel, 1992: 6).
Zamanla iglevleri degisen oyunun ilkel topluluklar i¢in anlami gok énemlidir.

Uygarligin ilerlemesiyle bu anlam gitgide kaybolmus, oyunlar bir takim ritmik
hareketler olarak tek bagina gelisip birer seyirlik olma 6zelligini almigtir
(Erseven,1990: 75).

Bu degisim oyundan dansa, danstan kiltiire bir gegis siirecini meydana getirmigtir.

Riza Tevfik Boliikbagi, bu konuyu dogrulayan gorigini su sekilde belirtmigtir.
“Hiyeroglife kiyasla simdi kullamilan harfler ne ise, ilkellerin anlamlt oyunlarina
kiyasla uygar insanlarin oyunlan da odur. Hiyeroglif, nasil anlamli olan gériiniigiini
yitire yitire yalmzca sembolik bir takim harflere doniigmiigse, ilkeller diinyasinin

oyunlan da gitgide anlamini yitirip yalnizca bir takim hareketlerden ibaret kalmustir.



Olay toplumlarin tizerinde etki yaparak, onda ¢esitli duygular yaratir. Temelde, yatan
olumlu veya olumsuz etki, duygunun sevgi veya nefretten temellenmesine neden olur.
Ote yandan biliyoruz ki, “oyun” duygu ve diisincenin hareketle ifadesi olup, elbette
ki duygunun temelinde yatan 6geler, oyunun anlatimini da etkiler. Ortaya ¢ikan, olay
bir sevinci veya sevgi duygusunu yaratacak nitelikte ise, oyunun hareketleri yumusak,
oyuncularin kargilikh tutumlan samimi, jest ve mimikleri toleransl ve miitebessimdir
(gulumseyen, giileg). Yok, olay bir hognutsuzlugu veya nefrete dayaniyorsa,
hareketler sert, karsihiklt tutumiar jest ve mimikler asabidir (Ongel, 1999: 7).

Oyunun ilkel toplumlarda bir biyd, téren islevi oldugu agiktir. Amag olarak ise

bolluk ve bereket 6n plandadir.

Dogaya siki sikiya baglt olan, yaziy1 bilmeyen, toplum yasaminda yeteneklerin
onemli rol oynadigi, kollektif digiince tarzinin gegerli oldugu ilkel insan ya da
topluluklar, yagsamlarini daha 1yi siirdirebilmek ve kargilagtiklan giiclikleri yenmek
icin, blyu, toren gibi ¢esitli yollara bagvurmustur. Bu torenlerin toplumun bireylerini
bir araya getirdigi, bireyler arasindaki baglar1 ve ortakhigi gii¢lendirdigi, bireyi

toplumun bir tyesi olarak egittigi, bireyin kolektif kimlik kazanmasin1 sagladigi ve

toplumu ayakta tuttugu distinilmektedir (Artun, 2004: 196).

Birgok tanimda tizerinde durulan ve belirtilen biyii ve téren kavramlar koy seyirlik
oyunlarimn da dogus ve meydana gelig agamast olarak kabul edilir. Ancak biiyii ve
ritiellerin ilk anlamlarini zamanla yitirmesi ve bugiin sadece eglence igin yapiliyor

olmasi degisen islevleri kamitlar durumdadir.

Anadolu’da oldugu gibi, diinyanin birgok yerinde oynanmakta olan Koy Seyirlik
Oyunlaninin kékeni ilkel topluluklardir. Biyi torenlerinde yapilan taklitlerin bir
uzantisi oldugu sanilmaktadir (Sener, 1993:24).

Oyunlar daha sonra eglenmek, oyalanmak ve sanat iglevlerini yiklenmeden once
insanin doga ve tanrisalla iligkilerinde simgesel eylem yada ritiellerdir (And, 1983:
89).



Ve miizikli ve dansh sdzstiz oyunlar, mizikli, danslt ve tirkiili oyunlar kdy seyirlik
oyunlar1 igerisinde bir baghik olarak Erman Artun tarafindan maddelegtirilmigtir.
Giiniimiizde halk danslarinin temelinde muzikli ve dansli, sozsiiz ya da tirkili
oyunlarin yattifn sdylenebilir ve bu oyunlarin bastan sona halk tiyatrosu 6rnegi

olduklar1 séylenebilir.

Muizikli, dansh ve tiirkiilii oyunlar, kisilestirme, taklit, soylesi, dans, miizik, makya;j
ve aksesuarlar ile olugur. Ve seyirci i¢in oynanir. Koy yasantisinin bir kesiti oyunlarin
igerigini olugturur. “Kiz Sana Digir Geldiler Oyunu”nda, goriicii usulii ile evlenme,
tamamen komik unsurlarla taslanmaktadir. “Desti Oyunu”nda ise, kiz ve erkek
arkadaginin ¢esme, bahge, harman gibi yerlerde bakisarak, isaretleserek
sturdirildiginin, anne ve babalarin bu iligkilere ne kadar kati baktiklari
iglenmektedir. Cogu yo6remizin halk danslarinda tipki bu oyunlarda oldugu gibi,
belirli bir oyunun anlatildig: goriliir (Artun, 2004: 201).

Turklerde oyun turleri:

Turklerin kiltir hayatinda énemli bir yeri bulunan oyunun tirleri gunlardir:
1. Dramatik Oyunlar

a) Olme- dirilme (Arap — Kig yaris1)

b) Kiz kagirma ( Kiz kagirma)

¢) Oliip dirilme — Kiz kagirma

d) Gunliik hayattan sahneler (Kaynana — gelin)

¢) Esnaflik oyunlar1 (Doktor oyunu)

f) Hayvan taklitleri (Deve oyunu)

g) Tanmla ilgili oyunlar (Sigir giitme)

h) Coban oyunlart (Kurt dolagtirma)

i) Hayvan benzetmeleri (Deve diizme — deve, tavsan, keklik)

j) Efsane ve masallardan oyunlar (Kéroglu)



k) Sakalar ve Dilsiz oyunlar (Lal, samut, kose, hortiak)

1) Kukla (Comge kadin, gligge)

2. Cocuk, Geng, Yetiskin Oyunlan

a) Asik oyunlan

b) Yiiziik oyunlan (Yiziik ~ Fincanli yliziik)

c¢) Degnek oyunlan (Cirit — Degnek)

d) Tas ve Giille oyunlan ( Bestas, dokuztas, giille)

e) Kovalama —~ Kosma — Kurtarma — Zor kullanma

f) Atlama — Sigrama — Sekme (Birdirbir, uzun esek)

g) Top oyunlart (Bez top, sigrayan top, ahir top, egir ve budii)

h) Saklama — Saklanma (Saklambag)

1) Dilsiz — Sagirtma — Saka oyunlari (Lal)

j) Dramatik nitelikte biiyii ve térenle ilgili oyunlar (Evcilik, hirsiz — polis, fal
(papatya)

k) Digerleri (Yag satarim, el epenek, ¢ingil mingil ben geldim gibi eglence oyunlar)
3. Halk Oyunlar (Danslar)

Bu bolimde yaygin olarak bilinen Halay, Bar, Horon, Yalli vb. gibi oyunlar yer
almaktadir (And, 1974: 27).

1. 2. Dans

Miizik temposuna uyularak yapilan ve estetik deger tagiyan diizenli viicut hareketleri
(TDK, 1998: 527).

Cesitli dillerde kullanimi olan ve Tirkce’ye dans Latice’den gelmekte olup
Ingilizce’de “dance”, Almanca’da “tanz”, Fransizca’da “danse” olarak gegen dansin

¢esitli tammlari su sekildedir:



Insanin ruhsal durumunu bir takim bedeni hareketlerle ifade etmesi, ag13a vurmasi.
Belirli bir ritme uyan, bu bakimdan miizikle kaynasan, hareketler ve adimlar dizisi
Ritmik hareketler.

Dittmer’e gore, sanatin en eski belirtisi danstir. Insamun ilk anlatim arac1 olan bedenin
en etkin kullanimina olanak taniyan dans, ruhsal durumlann ve gerilimlerin devinime

doniistiigi bir bosalimdir (Ornek, 1998:181).

Cesitli bigimlerde tanimlanan “dansin ilk olarak ne zaman ve nerede ortaya giktig:
bilinmiyorsa da magara resimlerinden yapilan yorumlar ¢ok eski oldugunu
gostermektedir. Eski kavimler dogum, 6lim, hastalik, gindiz, gece, riizgar, yagmur
gibi tabiat olaylarinin nasil meydana geldiginin bilmiyorlardi. Anlayamadiklar
olaylar meydana geldigi zaman duyduklan korkuyu ifade edemiyorlardi. Bu yiizden
dustincelerinin viicut hareketleriyle ifade ettiler. Riizgarlarda sallanan agaglarin,
dizgin édxmlarla kosan hayvanlarin, hizli ugan kuslarin tesiriyle ritmik hareketler
yaptyor, doniiyor, ellerini kaldiniyor, egilip kalkiyorlardi. Tabiat seslerden aldiklar
ilhamlarla ellerini ¢urpip bagiriyor, davullara vurarak ahenkli sesler ¢ikanyorlard:
(Eroglu, 1999: 18).

Ik insanlara tamamen gogebe olup, gegici bir ev kurma tesebbiisinde dahi
bulunmamigladir. Genis ormanlarda bagibos dolagmus, gittikleri yerlerde yiyecek

toplay1p, tabii magaralara siginmislardir.

Heniiz nasil micadele edecegini bilmedigi tiim doga giigleriyle kars1 karsiya kalan,
Gokle iletigim kurmak igin agaca bagimli olan, kaginilmaz sondan kagabilen bitki
ortisiinin bitmeyen verimliligi karsisinda hayrete diigen, yiyecegini ve elbiselerini
borglu oldugu, kendisinden daha iyi yiizen, daha iyi ucan, hata yapmayan, gelecegi
bilen, 6nsezisine giivenilen ve bigimi, 6zellikle de kendi ruhu olmak tzere, her seyin
gergek ve temel bi¢imi olan hayvana karst avda ¢ok sik talihsiz bir rakip durumuna
digen Altay insam siurekli zayifliklanyla yuzlegir. Zayif yonlerinden bulanarak
kendisinden daha giigli bir seye dayanmak ister. Gozlemledigi tiim farklihiklara
kargin dogasinin tiim evreninkiyle aynmi oldugunu ve yetersizliklerinin sorumlusunun

yalmizca insan olmasindan kaynaklandifini bilir. Bu zorluklari dinle, buyiiyle,
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hayvanlar ya da bitkileri taklit ederek ve miimkiinse bunlarla 6zdesleserek yenmesi

tek sansidir. Ve insan bu sansi degerlendirmesini bilir (Roux, 2005: 91).

Burada dikkati ¢eken ana fikir insanin ilk 6nce takliti kesfetmesi ve kendini yani tim
duygulanim taklit yoluyla ifade etmesidir. Taklit bundan sonraki asamalarda ses
taklitleriyle dil ve mizik, hareket, davrang taklitleriyle dans, gosteri, drama olarak

geligmisgtir.

Ilkel insan yagadigx olaylari, dogayi, gevresindeki her seyi ve kendi duygu, ac1, seving
ve kederlerini ¢evresine bu taklit yoluyla canlandirarak anlatti. Taklit ettigi,
kendinden gii¢li olarak gordiigi, korktugu, ya da anlam veremedigi varlifa, canliya
olan tepkisini, duygusunu onu taklit ederek géstermeye veya ondaki giicii kendisine

gecirmeye caligt1.

Dans orijini itibariyle majik ve kutlik (biiyi ve tapinmastyla ilgili) olan, butin
caglarda ve butiin ilkelerde duygularin, cosku ve heyecanlarin ritmik hareketlerle

(muzik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin) anlatilmasidir (Eroglu, 1999: 17).

Bu tamim bize, insanin biitiin zamanlarda kendini ifade etme ve cevresine anlatma
kaygist ile sanat yaratmaya yoneldigini gostermektedir. Farkinda olarak veya
olmayarak kendini anlatan araglar meydana getirmig, g¢evresiyle olan duygu
iletigimini bu sekilde saglamistir. Bu durum sahne sanatlanm, miizigi, dili meydana
getirmigtir. Bu degisimler sonucu meydana gelen, biitiin diinyanin ortak sanati
olmaya devam eden dans kendinden sonraki gorsel sanatlarin ve baz1 spor dallarinin
(buz dansi, ritmik jimnastik) olugmasinda oncii olmustur. Dansin igindeki ritim
Ogesi Ozellikle spor dallarinda bagariy1 tamamlayici ve motive edici bir unsur olarak

da karsimiza ¢tkar.

Dans toplumlarinda kendilerini ifade ettikleri bir kiiltiir elgisidir. Belki haritada yerini
bile bulamayacagimiz bir ¢ok iilkenin danslan guziimiizde bize ¢ok tamdik gelebilir.

Ve bu danslar onlarin kimlikleri ile 6zdegtir.
Dans Tirleri;

a. Dini danslar: Bunlar tabiat varliklarini taklit etmek, hastaliklan iyilestirmek ve

yiyecek bulmak igin, kutsi varliklara yalvarma mahiyetindeki danslardir.
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b. Sosyal Danslar: Dogumlari, evienmeleri, savaslarda kazanilan zaferleri kutlamak

i¢in yapilan danslardir.

c. Eglence Danslari: Yalmz dans zevki veya giizel viicut hareketlerini gostermek igin

yapilan danslardir.

Toplumlarin maddi ve manevi kiiltiirleri gelistikge dans anlayis1 da degismistir.
Onceleri taklit, biiyii ve dine dayanan danslar sonralar fonksiyonlarim kaybetmis, son
safhada salon danslar: ortaya ¢ikmigtir. Salon danslan ortaya ¢ikinca, diger danslara
“folk dans” (halk danslar- halk oyunlan- raks) denmistir. Boylece salon danslan ve

halk danslan adiyla iki tiir meydana gelmistir (Eroglu, 1995:18).

Sosyal danslara Keles Turkmenlerinin Cezayir adli oyunu giizel bir ornektir. 1892
yilinda Fransizlarin Cezayir’i iggal etmesi ile seferberlik ilan edilir. Silah altina alinan
ve savasa giden erkekler igin, geride kalan sevdikleri agitlar yakmislardir. Bu agztlar

daha sonra figiir ve mimiklerin katilimi ile oyunlagtirilmigtir (Guarak, 2001:15).

Cezayir oyunu Artvin, Agri, Diyarbakir, Gaziantep gibi Anadolu’nun pek ¢ok yerinde

gorilen bir oyundur.

Yine sosyal bir olay1 olan Oliimii anlatan dansiar arasinda 6len Zeybegin yas torenin
de hiiziinlii, yaz ezgileri galarak, agitlar yakarak, deyisler sdyleyerek “Yas Zeybegi”
oynanir. Anadolu’da bu tirden yas oyunlarin baska bolgelerde de rastlanmaktadir.
Sozgelimi Corum yoresi “Allt Turna Halay1”, Cukurova yoresi “Avsar Agidi Halay1r”
bu tiiriin ilging 6rmeklerindendir. Bu halaylar durgun akar sular gibi ¢ok agir ve derin

ritimlerle “agit” sOylercesine gekilen ve insanin benliginde aciyla dolu duygusal

cagrnigimlar yapan halaylardir (Avcy, 2001: 41).
1. 3. Halk Oyunlan

Diinya ytiziinde genel olarak G¢ dans tiini goze ¢arpmaktadir: birincisi Klasik Salon
Danslan (Walls, Mazurka vb.), ikincisi Modern Danslar (Rock and roll, Break ve
Rap), uglnciisi Halk Danslari’dir. Klasik salon danslan ile modern danslar diginda
kalan ananevi (geleneksel) danslara halk oyunu (dansi) demek gerekir. Halk oyunlari
ait olduklar toplumlarin kiltiir degerlerini yansitan, bir olayiy, bir sevinci, bir

uzintiyt ifade eden; kokeni, din ve buyu ile ilgili (majik ve kiiltik) olan; mizikli (bir

12



miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin el, ayak gibi organlarla tempo
tutarak) olarak, tek kigi veya gruplar halinde icra edilen; olgili, diizenli hareketlerdir
(Eroglu,1999: 32).

1. 4. Halk Oyunlarmm Olusumu Ve Kokeni

“Ilk insanlar dogum, 6liim, hastalik, giindiiz, gece, riizgar, yagmur gibi olaylarin nasil
meydana geldigini bilmiyorlardi. Insanoglu tabiat olaylarim gozledi, anlamaya
calisti. Bazen korktu, bazen sevindi. Korkularim1 ve sevinglerini ifadede zorland:..
Kendisine faydali olan tabiat varliklarnimi yiice bildi. Bunlardan en onemlisi agagt.

Agacin giciini almay: disindi...

Once taklit vardi. Korktugu veya sevdigi varhklan taklit etti. Rizgirda sallanan
agacglan, hizli ve diizenli adimlarla kogsan hayvanlan, hizli ugan kuslan taklit etti.
Tabiattaki ritmi esas alip, dogustan var olan ritim duygusunu ve viicudundaki ritmi
kullanarak ellerini biribirine vurdu, ayaklarim yere vurdu. Kendisine meyve veren
kutsal agacin gilicine sahip olmak, vicudundaki hastaliklar, kotalikleri

uzaklagtirmak maksadiyla agacin dallarim yere serdi.

Agag dallarindan, yapraklardan olusturdugu bu alan hem biiyili, hem de kutsal bir

aland1.

Bagta elini ve ayagini, sonra da biitin viicudunu kullanarak ilk dans hareketlerini
yaptt. Elinde sopayla ilk olarak kendisi dans etti. Sonra kendi sopasim yamndaki
arkadagina tutturarak grup birligini olugturdu. Amact grubuyla birlikte kutsal alam
temiz tutmakti. Dans ederlerken temel hareketleri, hayvan ve bitkileri taklitten

ibaretti,

Bu kutsal alanda ilk defa bityiiye bagvurdu. Oyunu hem biyii igin bir ara¢ olarak
kullamiyor, bunu yaparken kutsal addettigi hayvan ve bitkileri taklit ediyordu.

Dans ettigi bu kutsal alan, ilk olarak simirlanan bir oyun alan idi...” (Eroglu, 2004:
1. Perde).
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Insanoglu sinirladigt bu oyun alanim daha sonra sekillendirdigi her oyunda
kullanmigtir. Oyun alani bitlin oyunlarda ¢ok onem tagimaktadir. Aynen temelinde
oldugu gibi bu alana isteyen herkes giremez, isteyen istedigi zaman ¢ikamaz. Bu

alanda rastgele hareket edemez.

“Insanoglu, I¢i bos kiitikten davulu kesfedip ritiiellerinde kullandi. Béylece temeli
taklide dayanan danslar ve basit miizik unsurlan ortaya gikiyordu. Davulu kullandig:
buytlis ayinler davul danslannin geligmesine sebep oldu ve davul danslan ortaya

cikti.

Dans insanin hayati bir unsuru, giinlik hayatin vazgegilmez bir pargasiydi. Once

taklitle baglamisti, sonra oyunu kegfetti” (Eroglu, 2004: a.g.e).

Oyun insanin vazgecemeyegi bir unsur olana dek, biyi ve ritielle i¢ ige
idi...Insanoglu kultir iretip gelistirdikce hayati unsurlar1 da gesitlendi. Yani hayat
tarz1 degistikce ihtiyaclar, ihtiyaglar farklilagtik¢a kiltir degisti, gelisti. ..

“Ancak, sonugta insandi. Yeryizindeki varligi devam ettigi siirece, korkular,
sevingleri, hiiziinleri olacakti. Farkli yerlerde yasiyor olsa da , belli durumlarda ayni
tepkiyi veriyordu. Korkulari hep oldu, ancak toplum halinde yagsamanin geregi olarak,
gug birligi yapiyordu. Korkularini yenmenin ve kendini ifade edebilmenin yolu dans

ve muzikti,

Bir de mask: icat etti. Maskin ardina sakland: ve hareketlerle, mizikle, kendini,
korkularini, sevinglerini, hiiziinlerini anlatmaya c¢alisti. Ancak toplum halinde
yagamanin getirdigi sikintilar vardi. Kavgalar, ¢ekismeler ve 6lim. Hayat1 boyunca
olimit yenmeye galisti. Olimii yenmenin yollarim aradi. Olimii yenmenin yolu
hayata dokunmakti. Sesi kegfetmisti. Ses nefesti, ses hayatti. Sese dokunmak, hayata
dokunmak, canlilik... Canliligi saglamak igin, oldirmede kullandigi kutsal sopadan
yararlanmak istedi. Ancak ige yaramadifini goriince bagka gareler aradi Gizli
giglerin varhgi inanciyla, gidisi tersine ¢evirmek igin yine buytye bagvurdu. Biytiyii,
dansi ve miizigi kullanarak hayata dokundu.

Artik taklitten oyuna ge¢misti. Giin doniimlerini, yazi — kisi kargiladi, kutladi,
kutsadi. Oyun ve miizik canlilik, hayat demekti. Onunla bitinlesti...” (Eroglu, 2004:

a.g.e)
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Yukarida siirsel bir anlatimla ifade edilen fikirler, halk oyunlarinin dogusunu, oyunun
dogusuna baglamaktadir. Dogusundaki buyii ve ritieller, ise yukandaki ifadelerde

temel unsur olarak yer almaktadir.

Biiyi amagli yapilan torenler oyunlarin ve danslarin olugmasina kaynak teskil
etmigtir. O halde diyebiliriz ki, ilkel insan buytyi dogadaki gizemi anlamak, ¢6zmek

ve ona hakim olmak i¢in se¢mistir.

Biyilerin yer aldigs torenlerin ve bu torenlerde uygulanan pratiklerin zamanla sekil
degistirdigi gorilmustir. Gaziantep yoresine ait Sinsin Oyununda sanki bir
buyiciinin hareketleri taklit edilmekte, ortadaki ates vasitasiyla giig ve giglerle iligki
kurulmakta, ondaki kutsallik ve gii¢ dansginin kendisine gegirilmeye ¢aligiimaktadir.

Bir toren dansinin geleneksel hale gelmesi ve tamamen eglence islevini almasi
torenler, biyiler sonucunda halk oyunlarinin nasil meydan geldigini gostermektedir.
Halk oyunlarinin kokeninde hayvana ve doZaya tamamen bagimli insanoglunun

taklitleri ve buytlik térenleri vardir.

Catal Hoyiik’te M.O 5500 — 6500 yillarimn Orta Dogu’da en genis neolitik kenti
cikarilmistir. Bu kazida G¢ dort renkli iki metre boyunda duvar resimlerinde toplu
dans resimleri bulunmugtur. Pars derisi giymig geyik avcilari, resimlerinden
anlagilacag: gibi davul esliginde dans etmektedirler. Geyik gibi av hayvanlarm
Oldiirmekte insanogluna hasim olan parsin derisini giymesinde ve dansetmesinde
gelecek av mevsiminin basarili ge¢mesi igin bir bolluk toreni, amact bir biyiisel
anlam bulabiliriz. Daha sonraki uygarliklarin resimlerinden, heykel ve duvar
kabartmalarinda baz1 geleneklerin daha sonra da strdirilisunin ip uglarim buluruz.
Hitit kabartmalarinda yalmz ucu puaskiillii, uzun kollu baglama degil fakat dansg¢ilarin
elindeki bizim garpara’lara benzeyen tartim calgilar, dansgilarin duruslant da

giinimizin dansgilarina biytk benzerlikler gostermektedir (And, 1964: 8).

Biyilik torenler ise toplumun, bu torenler igin sectigi liderler tarafindan yapilir.
Buyiiciiler dogaya, doga olaylarina, dogadaki varliklara egemen olmak, onlar
buyruklari altina almak istemigstir. Istekleri doga olaylarimi kendi yonlerine
cevirmektir. Boylece bir takim hareketler yapmaya ve garip davraniglara yonelen

buyictiler, ilkel insanin yazgisim da kendisine baglamaktadir.
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Buyiiciiniin hareketleri daha sonralar, biitiin klanin {iyelerine de gegmistir. Boylece
biiytliik hareketler topluca danslar bigimini almig ve yayilmstir. Ornegin giines

dogarken yapilan su toren ilgi ¢ekicidir:

“Simdi hep beraber, gliniin ilk 1gtklarinda kiigiik bir kanli téreni seyredelim. Burada
bazi ilging seyler yapilmaktadir. Biitiin gece yana ategin alevleri artik parlakligim
yitirmigtir. Bu atesin ¢evresinde kadinlar ve gocuklar derin bir uykuda iken, erkekler
ayaktadir. Bunlanin iginden, sutina ren geyigi postu giymis ve kafasina hayvanin
boynuziu kafasini gegirmis birisi, bir ren adam, garip hareketler yapmaktadir.
Otekiler de onun hareketlerine uyup kara golgeler halinde saklanmakta ve
mizraklarini ona uzatmaktadirlar. O, bu zipkin ve mizraklara dokunmakta, onlan
alarak havaya kaldirmakta, geri onlara vermektedir. Bu arada da kollarim sallayarak
hizla kendi yoresinde donerken, bir tirk( soyler gibi boguk bir sesle ahenkli
homurtular ¢ikarmaktadir.

Bir zaman sonra pesine Stekileri katarak, ahenkli uygun bir sekilde agir agir ilerler.
Magaranin ya da kavugun bulundugu dagin yoéresinde bir tur yaptiktan sonra
magaranin kapist oninde ¢oktiikleri sira, Ren Adam kapidan igeriye dalar. Biraz
sonra igeriden, gittikce tizlegen yalvarma ve 6fke duyusu veren vahsi ve gilginca

haykirmalar duyulur. Bu sesler zamanla sarki bigiminde bir mirtltiya doniistr.

Ren Adam magaradan gikar. Artik ortalik tamamen aydinlamugtir. Yizii mavi ve
soguk renkli igaretle siislenmistir, kaslan gerilmis, korkung bir gértiniig almistir. Ucu
sivri bir bastonu elinde tutarak, kiigiikk bir meydan dogru ilerler. Orada durur ve
topragin Uzerine ¢izgiler ¢izer. Fakat bu ¢izgiler gelisi gtizel ¢izilmis ¢izgiler degildir.
Yavag yavag topragin lizerinde bir sekil meydana gelmeye baslar. Bu, ren geyiginin
resmidir. O zaman hepsi ayaga firlayarak, ayaklarint yere vurarak, bir gesit savas
sarkisi sOyleyerek ziplarlar. En sonunda, Ren Adamin bir isareti {izerine, topraga
¢izilmig ren geyigi resmine delice mizraklarini saplamaya baslarlar.” Gergekten bir
ayin olan bu toren artik sona ermistir. Ren Adamun yonettigi erkekler, avlanmak iizere
uzaklagirlar. Haykiniglan daha uzun zaman uzaktan uyulur. Yukanda bir bolimi
anlatilan téren Yukan poleolitik dénemin baglarinda yapilan biytsel bir térendir. Bu
devirde insanlar magara ve kovuklarda bariniyorlardi. (Fotograf 7)Yapilan kazilar ve

aragtirmalar, bu magara ve kavuklarda bulunan resimlerin, oyma ve kabartmalarin
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biiyiisel bir anlami olduklanini ve bu yerleri de birer tapmnak gibi kullandiklarima
gostermektedir. Cinkii magara ve kavuklarin gesitli resimlerle siislenmesi sihir ve

biyiiye dayanmaktadir (Erseven, 1990: 76).

Duygular1 agia vuran olgu, olaydir. Olay olgusunun toplumlar iizerindeki yaratti3
duygu seving, keder, hiziin , cosku ve bu duygulann ifadesi sanatlart dogurmustur.
Iste insanin insanla, insamin toplumla ve insamin tabiatla olan iligkilerinin ve
duialitesindeki dengenin bozulmasi sonucu, ortaya ¢ikan bir olayin dogurdugu
kolektif duygu, bir yandan anonim ve ortak hareketleri yaratirken, diger yandan da
ortak terennimler yoluyla evrensel seslerden milli ve kollektif miizigi meydan
getirir ki, sozii edilen bu miizik ve hareketler esleserek halk oyunlanm dogurur
(Ongel,1992: 7).
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BOLUM 2: TURK HALK OYUNLARININ OLUSUMU VE
GELISIMINDEKI ETKENLER

Diinya toplumlarmm farliliklarinin belirleyicisi olan 6zellikleri, kiiltiiri, tarihi,
cografi konumu ve sosyal/ekonomik yapisidir. S6zii ve mizigiyle Tirk halkinin
kultiirini, tarihini, cografi konumunu ve sosyal/ekonomik yapisini en belirgin, en
canh bigimde yansitan gergek; ozanlar, daha sonra asiklar tarafindan tarihin akigi ve
anonimlik ozelligi i¢inde ad konmadan bestelenen tirki, deyis, halk dili, halk
edebiyati, giyim, el igi, halk inamglari, halk hekimligi, seyirlik oyunlar, gelenekler,
gorenekler kir (kéy) hayati ve kir hayati toresinin yarattifi gesitli oyunlar halk
oyunlaridir. Bu o6geler Turk kiiltiiriiniin, dolayisiyla da Tirk halkinin degerler
dizgisinin bir gérintisudar yada Turk halki, bu degerler dizgisinin bir gériinttisidiir

(Budak, 2000: 21).

Tirk halk oyunlarimin meydana gelisinde eski Tirk dininin ve Islamiyet’in, yani dinin
tesirleri yaminda kuitlerin ve cografi yapinin, iklim ve bitki ortistinin tesirleri vardir.
Ozellikle Tirk kiiltiriinde sik goriilen su, toprak ve dag kiiltleri, ates ve hava kiilti
gibi kiiltler, kurt, giivercin v.b gibi hayvan kiltleri Turk halk oyunlarinin meydana
geliginde 6nemli rol oynar (Eroglu, 1999: 65).

2. 1. Tiirk Halk Oyunlarinin Olusumundaki Dogal Etkenler

Toplumdan topluma ayit edici farkli nitelikler gosteren ve toplumlarn kiiltir
hayatini belirleyen Ogelerin Onemlilerinden biri de cografi konumdur. Asya
cografyast ve uygarliklari arasindaki tarihsel siire¢ igerisinde c¢esitli nedenlerle
bolgeler, dolayisiyla kultiirler arast gegisler, esinleyisler, birbirlerinin kiltir, tarih ve
sosyal/ekonomik yapilarinin da belirleyicisi olmugtur. Asya’nin bes biyik cografya
ve medeniyet birligi sirasiyla sunlardir: Kuzey Asya, Dogu Asya, Giiney Asya. Bu
dort biyilk arazi pargasi besinciyi, Asya’nin en merkezi kismi olan I¢ Asya’y: iic
taraftan kugatir. Ancak bu cografi konumun yakinhginin dogal bir sonucu olan
etkilegimler, 0zii yok etmemekte, ama kimi oOgeleri degistirebilmekte ve
cesitlendirebilmekte, Ogelerin gecisi yiiziinden de deisik toplumlarda birbirine
benzeyen kultiirel oOzellikler gorilebilmektedir. Yasanti bakimindan birbirine

benzeyen halklar arasinda yakin olgular ortaya ¢ikar (Budak, 2000: 21).
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Iklimi, cografi yapisi biitiin toplumlarda insamin dogayla uyumunu saglamasi,
yagamin siirdiirmesi agisindan giyim kugaminda ve dolayisiyla dansinda belirleyici
bir unsur olmustur. Cografi yap1 ve iklim yerlesimleri, ge¢im kaynaklarimi ve

dolayisiyla ekonomisini etkilemistir.

Ayakkabilarin diiz gank, 6kgeli ayakkabi veya gizme olmasi, salvarin dar yada bol,
uzun yada kisa olmasi, kol yenlerinin bollugu yada darligi, basa giyilen ve takilarin

sekli, ebati, bu dogal faktorlere gore sekillenmigtir.

Iklimin ve cografyanin danslar Gzerindeki etkisi su sekildedir: ¢ok sicak yerlerde
danslar akicidir, kaslar fazla zorlanmaz. Gece giindiizle arasindaki iklim durumu gok
kesin olarak aynlmus yerlerde kuvvetli ile yumugak hareketler arasinda belirginlik,
yumugaktan serte veya serte sertten yumusaga birden gecigler gosterir, ayag1 yere
sert basmalar bulunur. Yaz ile ki arasinda biiyik 1s1 ayrimi bulunan yerlerde, uzun
cimleler, danslarda belden iki yana sallamalar goriiliir, bag ve ayak dansa yon verir,
kollarin, ayaklarin hareketi kangiktir. Gece ile gindiiz arasinda esitlik bolgelerde
hareketlerde, vuruslarda esitlik ve dengelik bulunur. Hele nemli yerlerde agirt canlilik
gorilmez. Soguk yerlerde hareket giiclesir, kaslar gerilir, adimlar ve hareketlerin bagi,

sonu iyi belirlenir.

Adimlarin vurgulari, tartim vurgusuna uyar. Iklim kadar topragin, engebelerin de
belirli bir etkisi gorulur. Zengin tanm bolgelerinde wrmak koyaklarinda, ovalarda
hareketler hep verimli topraklara, yere, yani agagiya dogrudur. Toprak insanlar
ceker. Cok dansci bir arada, birbirlerine yaklagik aym adimlar1 beraberce atarlar.
Danslar kaliplagmigtir. Zengin verimli topraklar ¢ok genis bir alan degilse danslar
daha ¢ok halka bigimindedir, dansgilar bulunduklar1 yerden fazla uzaklagmazlar.
Algak etekli, dag yamaglarinda, egik otlaklarda ¢obanhifin egemen oldugu yerlerde,
daha ¢ok yerlerinde kalarak hareket ederler, beraber dans ederler fakat birbirlerine
asla yanastk ve sikistk durmazlar. Tekrarli, yalin adimlar atarlar. Capraz ve geri
hareketler vardir. Danslarda bir bag geken bulunur. Bozkir yerlerde ¢ok gesitli
hareketler, kolay atlayislar, genis hareketler, kosar adimlar bulunur. Dansalar
kaliplagmiy olmak yerine dogmacidir. Tek danslarin yamsira sira danslarinda sira
oniinde yapilan tek danslara rastlamr. Otekiler bu tek dans¢iyr gevirir, el girpilir.

Bunlar binici iseler sirtlar1 diktir, at gidisine uygun adimlari, rahat duruglan vardir.
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Daglik, dar yerlerde atlamalar, yeri tam degerlendiren, yukart dogru hareketler
buluruz. Verimsiz yoksul topraklarda koreografi ve adimlar da siirhdir, titreme ve
capragik tartim buluruz. Bu arada bolgelerin giyimi ve kusamu da etkiler, bunlarda
dansin kendisini (And, 2003: 159).

Bu tur etkilerin 6nemi, ki insan dans ederken viicudunu kullamyor ve bir hareket
sonucunda efor sarf ediyorsa kaginilmazdir. Bir yoérenin bitki ortiisii yani ekip bigimi
yeme kiiltiirinii ve dolayistyla biyolojik bir canli olan insanin biitiin yagam tarzini
ve dolayisiyla  hayatin kendisi olan dansim da etkileyecektir. Ciinkii insanoglu

yagamsal aktivitelerini stirdiirebilmek igin beslenmek zorundadur.

Horonlar bu konuya en iyi ornektir. Karadeniz’e 6zgii horonun yapisinda tarim
kiiltiiriniin varhig: apagiktir. {lkbahar aylarinda tarla ve bahgelerde gruplar halinde
yapilan kazimadaki, bellemedeki ritmik hareketler oyuna da yansimigtir. Dag
havasinin, musir ekmeginin, hamsinin etkisi altinda yogrulan horonlar hamsinin
titreyigini ve ¢trpiisini ifade etmektedir. Doga yapisinin sert ve daglik olusu, yore
insanimt hareketli kilmigtir. Hemen hemen ginin her saatinde evinden tarlasina,
ormanina gidip yuk tastyan insanlarin oturup dinlemeleri, oyundaki ¢okiip kalkma
figiiri gibidir. Ote yandan, Karadeniz’in énce hafif sonra hagin, sert dalgalarinm
goriniigli ve bu biyiik dalgalarin kiyidaki yankilari, bu dalgalar Gizerinde denize batip

baliklarin ¢irpinigt horonun figtirlerinde gérulir.

Denizin hirgin dalgalarindaki oynaklik, havasindaki karasizlik halkin yapisina da etki
etmigtir. Bunun igin ¢abuk kizar, ¢abuk dost olurlar. Cesur ve atilgandirlar. Cabuk
sezer, ¢abuk karar verirler. Bu durum oyunda da goze garpar. Oyuncular oynadikga
haz duyar, deniz dalgas: gibi kopurir, cosar, riizgar gibi eser, yaprak gibi saluir,

sigrar ve naralar atar (Cihanoglu, 1999: 24).

Karadeniz oyunlarimin bu karakteristik yapisini bereket ve dua ayinlerine bagh
oldugunu distinityoruz. Yasamini denize ve denizdeki canlilara baglayan bir toplum
elbette bolluk, bereket ve sikiir igin ayin ve torenler dizenlemistir. Biitiin ayin ve

torenlerde temel unsur olan taklit burada da 6ne ¢ikmugtir.
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2. 2. Tiirk Halk Oyunlarinin Olusumundaki Kiiltiirel Etkenler

Ik anayurtlanindan gikan Asyali gogebe kavimler, Cungarya gegidinden ikinci
anayurda (Ig Asya’nin Cungarya kapisindan Hazar goliine kadar olan bélgesi gogebe
kavimlerin ikinci anayurtlaridir ve oradan Ural ve Volga nehirlerinin agag: mecralar
tizerinden gegene biyik go¢ yolundan bagka, diger bir yoldan da Avrupa’ya
gecmiglerdir. Anadolu’ya gelisleri ise kimi Hazar denizinin altindan, Azerbaycan
lizerinden Mezopotamya’dan batiya dogru, 11. yiizyildan itibaren da daha yogunca
olmustur. Dolayisiyla, Turk mizik kultiria (ve dolayistyla dans kiltiira) ve Tiirk
tarihi, belirli bir cografya pargast ile sinirlandirilmasina olanak bulunmayan bir nitelik
tagimaktadir ve Turklerin gogip yerlestikleri ve devlet kurup egemen olduklan
tilkelerin tiimiinii kapsamaktadir (Budak, 2000: 24).

Anadolu Turk kilttrG Gzerinde Orta Asya kultiri ve Samanhigin, genig Glgide
izlerine rastlamak miimkiindir. Omegin Samanist inanista yapilan uygulamalar yani
ayin ve torenler, 6zellikle ayin uygulamalarinda kullanilan davul ve davulla yapilan

uygulamalarin Tiirk halk oyunlarina etkisi kaginilmazdir.

Samanin sihri ayinin anlatildig: kisimda samanin eristirme torenine ait Srnekler yani
“eristirme toOreninde en az dokuz dansgi ile birbirlerinin ¢ingwaklar sarkan
kemerlerinden tutarak halka ile donerler, dansederler, ellerindeki davula da vururlar.
Saman aday1 da bu dansa katili” Tuark halk oyunlanimin giinimiizdeki durumunu

etkilemesi agisinda onemli drneklerdir (And, 2003: 105).

Onemli bir baska konu samanin yaptii hayvan taklitleridir. Yine Metin And’in bu
taklitlere olan bakist su sekildedir. Saman oyununda hayvan taklidi ve benzetmeceleri
onemli bir yer tutmaktadir. Altay inanglarinda ve mithos’una gére hayvanlara blytik
onem verilir. Bu inanclara gore hayvan ile insan arasinda biiyiik bir aynm yoktur.
Cogu kez hayvan insandan tstindiir. Hayvan insam yalmz yeryiiziinde gidecegi yere
gotiirmez, 6teki diinyaya da gotiiren odur. Insan ile hayvan arasinda ayrim olmadigina
gore insan kolaylikla hayvana doniigebilir. Saman, yapacagi yolculukla hayvandan
dolayli yardim gorecegine, onunla ozdeslesebilir. Kilik degistir, onun gibi davramr.
Kus olunca onun gibi kanat girpar, at olunca onun gibi doértnala gider. Hayvanla
dzdeslesme dylesine gergek kabul edilir ki, hayvanin ruhu 6liirse saman da oliir (And,
2003: 93).
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Hayvan taklitlerine dayali danslar ve dramatik koy oyunlan tim bu etkiler altinda
sekil almig ve geligmigtir. Ayin ve torenlerdeki bu oOzellikler fonksiyonlarint
kaybederek giniimiizde birer eglence ve gdsteri haline gelmistir. Bugiin bu oyunlarin
ve danslarin gergek kokeni ve dogus ayinleri tamamen kaybolmamakla beraber
anlamlan degigmistir. Ancak yine de ay1 postuna biirtinen, yiiziinii karalara boyayarak
Arap taklidi yapan, ayin ve torenlerdeki kurbamin yerini 6li taklidi yaparak alan,
guvercinin, kartalin, sergenin hareketlerini taklit eden dansiyla, kéydeki insan

bunlann ilk yaratildig1 andaki durumundan habersizdir.

Gene orta Asya ve Sibirya’da ayrica §zellikle av ritiiellerinde dans ve oyun vardir.
Avin basarili olmast ic¢in onun taklit yoluyla canlandirimasi ¢ok bilinen bir
uygulamadir. Kimi kez de hayvamn 6limiinden insamin degil bagka bir hayvammn
sorumlu oldugunu kanmitlamak ister. Av sirasinda ise hayvana daha iyi yaklagsabilmek

i¢in o hayvanin derisi giyinir, baslarina geyik boynuzu takarlar (a.g.e. 94).

Turklerin Anadolu’ya gelisi ile birlikte Orta Asya kulturi gibi zengin bir miras ile
Anadolu kiiltiri birlegimini en iyi gekilde yakalamig ve gelistirmigtir. Bu etkiler
iginde Islam dininin etkisi ve Tirk kiltiirine uygunlugu tartisiimazdir. Ancak dans
olarak ele aldigimizda Islam dininin yasaklarimn ve kisitlamalannin olumsuz etkileri
olmakla beraber dansin yagamasina ve gelisimine engel olmamigtir. Aksine Tirk
kiiltiiriiniin gegmisi ve Anadolu kiiltiiri’niin diginda Islam kiiltiirii tim bu kiiltiiriin
olusmasinda énemli rol oynamistir. Yine Islamiyet’in kabuliiyle tiim olumsuz etkilere
ragmen bu gelisim devam etmis ve tarikat danslan olusmustur ve bu danslar Islam
ve Islamiyet oncesi dinler, Samanizmin etkisiyle sekil almis ve glinimiize kadar

devam ederek yasamugtir.

Taziye, sema ve semah bu danslara 6mek olarak verilebilir. Ozellikle semahlar
samanizmin etkilerini 6nemli olgiide tagiyan dini danslardandir. Dans olarak
nitelememizin nedeni bu danslarin dogus ve meydana gelis asamasindaki
fonksiyonlarindan giinimiizde ¢ok uzaklagmig olmalarindandir. Ibadet, Tanriya
yakarig ve ona ulagma, dua ve vecd hali baz1 yonleriyle aym nitelikleri tasisa da ritiiel

ozelliklerinde degisiklikler gorilir,

Tirk halk oyunlannda olarak disiindigiimiizde [slamiyet’in etkisini kadin ve erkegin

aym ortamlarda, yan yana dans etmesinin yasaklanmasi olarak diisiintlebilir. Kadin
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oyunlarnin bugiinkii zenginligi yinede Islamiyet’le gelen yasaklamalarin etkilerinin
ne kadar zayif oldugunu gostermistir. Bu etkilerin olumsuz olmamasi Tirk

kiiltiiriiniin Islam dinine yakinlig1 ile de agiklanabilir.
2. 3. Eski Tiirk Inanci

Butin oyunlarin kokeninde dinin etkisi bilinmektedir. Bu sebeple Tirk halk
oyunlarimin kokeninin arastirmaya yonelen bu ¢ahigmada Tiirk inang ve inamglarinin
incelenmesi gerekmektedir. Insanoglu yasadigi dogal cevreyi ve bu gevrede meydana
gelen olaylar1 anlamlandirmaya basladigi andan itibaren bir yiice varliga inanmaya
ona dua ve yakansta bulunmaya ve boylece dogal gidisat1 kendi lehine gevirmeye

caligmugtir. Ilkel toplumlarda dahi gériilen inanmalar bunu ispatiamaktadir.

Din: Tanr’’ya dogatistii giiglere, cesitli kutsal varliklara inanmayi ve tapinmayi

sistemlestiren toplumsal bir kurum.

Bu nitelikteki inanglan kurallar, kurumlar, téreler ve semboller bigiminde toplayan,

saglayan dizen.
Inamlip gok baglanilan disiince (TDK, 1998: 592).

Bu tanimlardan yola ¢ikilarak diyebiliriz ki ilkel toplumlar da dahil, bitin insan
topluluklar: bir dine sahip olmuslardir. Biitiin yeryiiziinde dini olamayan bir toplum
yoktur. Cunki butin toplumlarda iyi veya koti, yanhis veya dogru bir yiice varliga
inanma s0z konusudur. Oyun ve dansin asil ¢ikig yerine doéntldiiginde ilkel insan
igin dinin ve inanmamn temel pratigi olarak biiyil ve térenler goriiliir. Ilkel insanin
doga ile miicadelesinde kullandigt ve yararlandifi biyu, ilkel dinlerin pratigini
olusturmug ve buyulik torenleri stlenen liderler, buyiiciiler, kamlar, din adamlan

sahneye gikmugtir.

Turkler bir Tanr’ya baghlik yaninda, kurban, dua, giines, yer-su ruhlarina, atalar
(ceddi al, ates), ocak kutsallig: ve olitler kiiltuyle ilgili noktalarda saygili bir anlayisa
sahiptirler (Tanyu, 1998:17).
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Turk kultirinde din ile gergek hayat, her zaman yan yana olmugtur. Tirkler dini
inanglarini dogrudan dogruya sosyal hayatlarina yansitmiglardir. Ornegin, Goktiirkler
ortak diizenledikleri dyin ve bayramlarinda, kutsal yerlerde dua etmig, kurbanlar
sunarken ve sefere ¢ikmadan once bir mabede zafer duasinda bulunmus, sonra
ordular1 harekete gegirmislerdir. Bu ortak ayin ve torenler disinda, istenildigi veya
ihtiya¢ duyuldugu zaman, bas agip, ylizi goge kaldinp Tanri’ya dua etmislerdir (Isik,
2004: 85).

Tiirkler Islamiyet’i kabul etmeden, dolayisiyla Anadolu’ya gelmeden once Orta
Asya’daki tarihleri boyunca, Cin ve Iran olmak iizere iki biyiik kiiltiir dairesinin
etkisi altinda kalmiglar, dolayli da olsa Hindistan kiiltiiriinden etkilenmisler ve buna
ek olarak belirli ¢evrelerle sinirli olmasina ragmen, Yahudi ve Hiristiyan kiiltiirii ile
iligkide bulunmuslardir. Turklerin Orta Asya’daki kendi kiltlrleri 6ziinde varligim

korumus, ancak belirli 6lgiide isaret edilen etkilerle beslenmistir.

Bagta Oguzlar olmak iizere 10.yiizyilda kitleler halinde Isldm dinini kabul etmeye
baglayan gesitli Tiirk ziimreleri, bu yent ve tamamen farkl: igerikteki dinin kiltur
cevresine dahil olmuslardir (Artun, 2004: 11).

Zerdustluk, Hiristiyanlik, Maniheizm dinlerini tamimis olan Tirkler bunlarla ilgili
kitaplarla da ugragsmislardir. Bu kadar ¢esitli dinler arasinda Turkler asil inanglarim

korumaya galigmiglardir.

Budizm, Hiristiyanlik, Zerdusthik ve Maniheizm, ufak 6l¢iide de olsa cemaatleri; 6.
yuzyilda bayik Goktiirk hakanligs kurulusu zamamnda gorilmektedir (Tanyu, 1986:
104). Bununla birlikte Goktirklerin dini sisteminin Gok-Tanr dini oldugu genel
kabul gormuistiir.

Konuya yine aym perspektiften yaklasarak, geleneksel Tiirk dinine egildigimizde de

mesele, sanildifindan ¢ok daha karmagik bir mahiyet arz etmektedir.

Tiirk din tarihinin bu karmagik dini kiiltirel yapist sebebiyledir ki, bazilar: bu tarihin
itk donemlerine hakim olan sistemi, din ile biyuniin i¢ ige olduklarn ve tartigmali bir
bigimde “Samanizm” diye adlandinlan bir sisteme baglamak istemigler; otekiler
orada Totemizmi, Animizmi, Naturizmi, Politeizmi, Henotizmi ve hatta Monoteizmi

bulduklarim1 6ne strmislerdir. Hatta bu karmagik yapi, mesela Gokalp’i Tirklerin
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geleneksel dini ile, bu dini—kiiltirel ¢evre uzerindeki etkileri oldukga erken
doénemlerden itibaren gorilmeye baglayan Budizmi birbirine kanstirarak, eski
Tirklerin dinini “Toyonizm” ad1 altinda belirledigi sanma kangiklifina gétirmiistiir
(Artun, 2004: 1).

Tarihte ¢esitli Tirk kiitleleri, bulunduklar: ¢evreye gore cesitli dinlere de girmislerdir.
Islimiyet hari¢ Tirk kavimleri tzerinde menfl tesirler dogurmustur. Avrupa
Hunlar’'nin kitle halinde Hiristiyanligt kabul ettikleri sdylenemez ise de, Cin’de
devlet kuran Tabgaclar, karsihikli sosyal intikaller yaninda Budizmin de tesiri ile 495
yilindan itibaren” milli” unsurlan yasak etme neticesinde Cinlilegmiglerdir. Bununla
beraber Tabgaglar Budist sanatta yeni bir devir olan “Wei” sanatimin gelistiricisi
olmusglardir. Gok-Turkler devrinde Budist rahip- seyyah Hiuen-Tsang’in biitiin Bat1
Gok-Turk sahasin1 budistler memleketi olarak tasvir etmesine ragmen gercgekte Turk
halkinin bu dine karg1 direndigi ve 2. Gok-Tirk devletince Budizmin reddedildigi
malumdur. Ancak Uygurlar zamaminda buyik kultir degisikligine yol agan
Manihezim Tirkler arasinda girmis ve bilhassa Uygurlann Tirkistan’daki
hakimiyetleri devrinde iyice yerlesmistir (Kafesoglu, 2003: 314).

Ancak Maniheizm de, Budizm gibi aslinda Tirk toplumunun niteliklerine pek
uymuyordu. Bu nedenle Tiirkler Budizmde oldugu gibi, Mani dininde de eski Tiirk
inang ve gelenekleriyle bu yeni din arasinda bir sentez olusturdular. Her ne kadar inli
Kara Balasagun Yaziti’'nda “bundan sonra et yiyen milletin piring yiyecegi”
soyleniyorsa da, bu tiir ifadelerin daha ¢ok s6zde kaldigi ve pek uygulamaya
gegmedigi anlagilmaktadir (Kilig, 2003: 114 ).

Zerdiigt (M.O. 628-551) tarafindan eski Iran dininin reforme edilmesi suretiyle
kurulmus ve Iran’in Hz. Omer tarafindan fethi déneminde Iran’in resmi ve hemen
hemen milll dini hiviyetini almug bulunan Zerdistiligin, Orta Asya’ya ne zaman
girdigini kesin bigimde tespit etmek gii¢ olmakla birlikte, kiltiirel gegis alam lizerinde
bulunan Tirk tilkelerinde de etkili oldugunu séylemek mimkiindiir.

Zerdistlik her seyden 6nce Ahura Mazda adli yiice tannya tapmmaktan ibarettir.
Isigin, safligin, gergegin tannsidir. Azictk degeri olan tiim 6zgiinliikler ondan gelir.
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Felsefi agidan ikicilik olan Zerdistlik, iyilik ilkesinin kargisina, kotuliik ilkesini de
cikarir. Asil giigliik, diinyada kétii olan seyin ne oldugunu anlatabilmektir. Kotilik
iblisi, karanliklarin ve 6limiin yapicisi olan Angra Mainyu agag: bir alemde yagar ve

temiz olmayan her geye hilkkmeder.

Zerdustlige gore dunya bir plana uymaktadir. Gok kutsaldir gunki iblislere kargs
insanlar1 koruyan bir set gorinimindedir. Tanriya hizmet 6n planda gelir. Gorevlerin
birincisi dindarliktir. Caligmakta ibadet yerine gegmektedir. Ruh her dini sistemde
oldugu gibi Zerdistlikte de ¢nemlidir. Yargilanr, ceza gorir ya da odiil alr. Ya

cehenneme, ya da goklere tanninin yanina gider.

Zerdustiligin Fergana bolgesine girisi ¢ogunlukla Sasani Imparatolugu doneminde
olmugtur. Bir anlamda Sasanilerin devlet dini durumunda bulunan Zerdiistilik,
misyonerleri araciligiyla doguya dogru yayilma imkém bulmugtur. Bu yayilmanin
tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte Sasani Imparatoru Afridun zamaninda

oldugu ve Buhara’ya da bir “ates evi” yaptirildig: rivayet edilmektedir.

Zerdistlerin inandiklani Tannlan Ahura Mazda’ya gore atesi cesede degdirerek
kirletmek glinahtir. Ateg, Isik Tanrist olan yiice varligi simgeler. Her tapinakta bir
ates odas: vardir, bunun iginde sonsuz bir ates yanar. Hi¢ kimse buna dokunamaz,
hatta soluguyla bile bunu kirletemez, kutsal atesi de ancak bu isle sorumlu olan
rahipler yakabilirdi (Challaye, 1998:104).

Ayrica burada lzerinde durulmas: gereken ¢nemli bir husus da Zerdustilikteki ates
kiiltiidiir. Ahura Mazda’min bir sembolii olan ates, Iran kiltiinde tapinma objesidir.
Halbuki Tirklerde ates temizleme aracidir. Bu sebeple Tiirklerdeki ates kaltini

Zerdusti bir unsur olarak kabul ve takdim etmek uygun degildir (Kilig, 2003:120).

Tirklerin arasinda taraftar bulan dinlerden biride Hiristiyanliktir. Gergi, Turkler,
Budizm, Mani Dini, Zerdiistilik ve hatta Musevilikle de temasa gegmisler ve onlar az
da olsa ragbet gorerek, Tirklerin arasinda kendi cemaatlerini olusturmayi
basarmuglardir. Bununla birlikte, bunlarin hepsi zamanla Islamiyet’in Tiirklerin
arasinda yayginlagmasina paralel olarak girebildiler. Buna karsilik Hiristiyanhk
Turklerin arasinda, onlara nispetle ¢ok daha kalict dini cemaatler olusturmay:

basardi.
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Hiristiyanlifin Orta Asya’daki varlig: ile ilgili bilgiler ise 9. yiizyildan daha ileri
gitmemektedir (Omek, 1995: 24).

Gagavuz ve Cuvaglar arasinda yasayan orf, adet ve gelenekler, onlarin eski dini
inaniglarint Hiristiyanlik iginde de devam ettirdiklerini hissettirmekte ve onlara, diger

Hiristiyan topluluklardan ayn bir gozle bakilmaktadir.

Hiristiyanhik tek tannli bir dindir. Hiristiyanlara gore; insanlifin kurtancisi ve
Tanri’nin oglu olan Isa’min aracihigi ile din kabul edilmistir. Baba, Tanr1 kavrami
vardir. Kitaplan Incil’di (Kilig, 2004: 121).

Guiniimiizde halkin batil inang olarak degerlendirdigi birtakim inanmalar ve inamglar
iste bu dinlerin etkileri ve kalintilar1 diyebiliriz. Biitiin dinlerin baglanict kabul edilen

Taoizm ve Animizm’de Tiirklerin etkilendikleri ilk dinler arasindadir.

Bozkir Turkleri’nin inancint gu G¢ noktada toplamak mimkindir: Tabiat

Kuvvetlerine Inanma, Atalar Kiiltii ve Gok-Tanri Dini (Kafesoglu, 2003: 297).

Eski Turk inang sisteminin atalar kilti, ates kulti ve yer-su kulti ile ilgisi olup, biitlin
Turk topluluklarinda ortak kiltir unsurlanidir. Tirklerde kiltler kutsal olmasina
ragmen ilahlagtinimamistir (Kilig, 2003:120).

2. 3. 1. Tabiat Kuvvelerine inanma

Eski Tarkler tabiatta bir takim gizli kuvvetlerin varliklarina inaniyorlardi. Dag, tepe,
kaya, vadi, irmak, su kaynagi, magara, agag, orman, volkanik gél, deniz, demir, kilig
vb. Bunlar ayn1 zamanda birer ruh idiler. Ayrica gines, ay, yildiz, yildmm, gok
giriiltisd, simgek gibi ruh-tanrlar tasavvur edilmisti. Ruhlar iyilik seven, fenalik

getiren olmak tizere iki gruba ayriliyordu.

Kitabelerde bir de “Umay” denilen tanriga zikredilmigtir. Fiziki g¢evrede gorilen
tabiat aniza ve hadiselerinin boyle telakki edilmesi (halk dinleri) eski Yunan ve Roma
dahil butiin eski kavimlerde umimidir, hatta hayat tarz1 iizerindeki tesirlerine gore bu

ruhlar ve tannlar, gesitli topluluklarda degisik sekillerde ehemmiyet tagirlar.
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Asya Hunlan yilin ilk ayinda Tanhunun sarayinda ve ilkbaharda (5. ayda; bizim
takvime gore Haziran’da) Lung C’eng Ongin nehri bolgesinde. Karakum sehrinde
Gok-Tuarkler ve Uygurlar yine aym ayda Tamir wmag: kaynaginda ve Hunlar
sonbaharda Tai-lin’de Gok-Tanr1’ya, atalara, tabiat kuvvetlerine at ve koyun kurban
ederlerdi. Gok-Tirklerin, biri ilkbaharda hakan bagkanliginda iilke ileri gelenlerinin
igtiraki ile buyuk torenler tertipledikleri ata magarasinda olmak iizere, Tanri’ya,
atalara kurban sunduklart G¢ kutsal térenleri vardi. Hikimdar Tanhu, gilindiiz
Giines’e, gece tolun Ay’a tdzim ederdi. Hunlar, Gok-Tirkler, Uygurlar

tesebbiislerinin isabetinin ayin ve yildizlarin hareketleri ile kontrol ederlerdi.

Tabgaglarda da ilk ve sonbaharlarda atalara kurban sunulur, tapinak makamindaki
tag-ev iginde kesilen kurbandan sonra, civara kaymn agaglan dikilirdi ki, bunlardan

kutlu ormanlar meydana gelirdi.

Tabiat ruhlarina Gok-Tirk ¢aginda, kitdbelerde gorildiagi gibi, yer-su (“yer-sub”)’lar
deniyordu. Bu tabir “yer-suv” sekliyle Uygurlarda da vardi Yer-sular kutsal
sayiliyorlardi. Uygurlarn Ginli Kutlug- Dag efsanesindeki kayalik da millete kudret
ve saadet veren ruh olarak, kutsal idi. Buraya, eski Tirklerin yagmur, dolu
yagdirmak, riizgir estirmek igin sihrine miiracaat ettikleri bildirilen “yada” tasi
(yagmur tag1)’'mt da ilave edebiliriz. Asli Tirk kultiirtinde kendilerine tapmak bahis
konusu olmayan yer-sular maddi degil, méanevi kuvvet olarak tasavvur
edildiklerinden, bunlarla ilgili olarak, Yunan’dakine benzer tannlar ve aileleri

tarzinda mitolojiler tesekkil etmemigtir.

Kimi takiitli danslar Gsluplastiriimig bir sekilde kutsal kabul edilen, doga olaylarini
canlandirir: Kars’tan Uzundere de adi gibi irmagm akigini canlandwan hareketler,
Erzurum’un Kavak adh kadin oyununda, oyuncu kadinlarin govdelerini hafif hafif iki
yana sallamalanyla kavak agacinin riizgarla hafif hafif iki yana hareket etmesi bir
taklit olarak degerlendirilebilir (Ongel, 1992: 45).

Keles Turkmenlerine ait Menekse oyununda kollar menekse ¢iceginin agilip
kapanmasini sembolize eder (Giirak, 2001:14).
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Ozellikle hayvan hareketlerini taklit eden oyunlar kusaklar aras: aktarmalarla
giinimiize kadar gelmis ve yasatilmaktadir. Taklidin temeli yani amaci doga
karsisinda zayif olan insanmn taklit edilene canli veya cansiz varhigin ozellikle de
hayvamin biyolojik olarak kendinden ustin gordiiginin giicini kendine gegirme,
taklit yoluyla onu aldatma, insan ve hayvan arasindaki farkliliklar1 kaldirma olabilir.
Hizh kosan, gége insandan daha fazla yiikselerek ugan, biyiikligii ile insam korkutan
hayvanlarin bu 6zellikleri taklit edilir.

Erzurum’dan Tavuk Bary/Hikari tavugun hareketlerini canlandirir. Kars’tan Ceylani,
ceylamin gogstni ileri ¢ikararak yuriyasini; Gaziantep’ten Yedi Deve, deve
yuritylitinii; gene Gaziantep’ten Serge Oyunu ve Kars’tan Cekirge Oyunu’nda,
sigramalan; Ay Oyunu’nda ise, oynatilan aymun hareketleri canlandinilir. Bu arada
Horon’lardaki titremelerin de bu dansin yaygin oldugu Karadeniz’de hamsi baliinin
kutsal bilinmesi ve hamsinin yakalandiktan sonra ag i¢inde sigrayigint canlandiran bir

bolluk toreni oldugu sdylenebilir (And, 2004:174).

Kor Deve (Adiyaman), Kedi (Artvin), Turna (Afyon), Ordek (Bolu), Mor Koyun
(Ankara), Kartal (Bingol), Keklik Zeybegi (Bilecik), Kartal (Amasya), Serge
(Gaziantep), Teke Oyunu (Isparta), Turnalar (Kayseri), Kartal Semahi (Nevsehir),
Gaz Gaz,, Geyik Oyunu (Tokat), Horoz-Dik (Sanlwrfa), Kog Halayi (Sivas) hayvan
motifleri olarak sayilabilecek oyunlardandir (Cakir, 1987: 77).

Tokat dolaylarina ait Geyik oyununun bir hayvan taklidi ve 6liip dirilme konusunu

tagtyan bir seyirlik oyun olma 6zelligi bakimindan énemli bir 6rektir.

Metin And oyunu su sekilde anlatir: “Burada geyik kiligina girmis bagina boynuzlar
goziine iki yuvarlak ayna takmig bir oyuncu dansettikten sonra 6lmiig gibi boylu
boyunca yere serilir, daha sonra buyii yardimiyla diriltilir, yeniden oynamaya baglar.
Geyik ve olim ile giines sembolii olan aynamin geyikle birlesmesi, Hititlerde
buldugumuz sembolik bir birlesimdir (And, 1964: 9).
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Totemler, halk oyunlarindaki ana tiirleri temel motiflerin olusmasinda etkendir; dort
ayakli hayvanlarin totem olarak alinmalar “halay” ve “bar” tiirlerin temel motifi olan
“ii¢ ayak” ve “sekme” nin dogmasina neden olmusgtur. Bu hayvanlar yiiriiyiis aninda
U¢ ayad yerde, biri havadadir. Ayrica bu hayvanlarin “ravhav” ve “tins” kosulan da
“sekme” motifine temel tegkil etmektedir (Ongel, 1992: 30).

Samanist inamigta goriilen Tufan efsanesinde tufandan 6nce yeryiiziinin hiikiimdari
Tengiz (Deniz) o zamanda Nama adhi meshur bir adam vardi. Tangri-Ulgen bu
adama diinya tufani olacagini, insanogullarini ve hayvanlan kurtarmak igin smanmig
sandal agacindan (adira sandal agact) gemi yapmasini buyurdu. Nama’nin Soozunuul,
Saruul ve Baliksa adli ii¢ oglu vardi. Nama bu ogullarina dag tepesinde gemi
yapmalarim1 emir verdi. Gemi, Ulgen’in ogrettigi ve gosterdigi gibi yapildi. Nama,
Ulgen’in buyrugu ile insanlari ve hayvanlan gemiye aldi Nama’'mn gozleri iyi
gormezdi. Gemidekilere sordu: bir geyler 6riyor musunuz?” “Yerylzini sis
kaplamig, miithis karanlik' basmis dediler”. O zaman yerin altindan, irmaklardan,
denizlerden karalara sular figkirmaya basladi, gokten de yagmur yagiyordu. Gemi
yizmeye bagladi. Gok ve sudan bagka bir sey gortinmiyordu... nihayet sular
cekilmeye bagladi. Daglarin tepeleri gorindi. Gemi, Comgoday ve Tuluttu daglarinda

karaya oturdu.

Suyun derinligini 6grenmek i¢in Nama kuzgunu gonderdi. Kuzgun geri donmedi;
kargay1 gonderdi, o da donmedi.; saksagam gonderdi, o da dénmedi. Nihayet
giivercini gonderdi. Giivercin gagasinda bir dal ile geri géndii. Nama kuzgun, karga
ve saksagam gorip gérmedigini sordu. Givercin bunlarn gbrdiigiing, her G¢lintn de
lese konup gagaladiklarint haber verdi. Nama “onlar kiyamete kadar les ile
geginsinler, sen benim sadik hizmetgim oldun, kiyamete kadar benim evladimla yasa”
dedi. Tufandan sonra Nama Yay¢1 (yaradici) ve Yayik (tufan) Han adiyle tannlar

arasina gegti. Yeni nesiller ona kurban kesmekte devam ettiler (Inan, 2000: 22).

Samanizm’de ruh ugurma ayiniyle kutsal sayilan giivercin, Islamiyet’te de kutsiyetini
devam ettirmistir. Elaz1g’da oynanan Giivercin oyunu, giivercinin hem taklidi hem de

kutsiyeti agindan dikkate deger bir 6rek olugturur.
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Guivercin hangi evin balkonunda yuva yaparsa o ailenin zengin olacagina inamlir. Bu
hayvan kesinlikle kesilmez ve etleri yenmez. Ozellikle beyaz giivercinlerin, Mezar-1
Serif’te bulunan Hz. Ali’nin tirbesindeki ak giivercinlerden olduklarina inamilsr.
Gergektende bu tiirbede beyaz renkli giivercin diginda giivercin bulunmamaktadir.
Inanisa gore bu beyaz giivercinlerin arasina katilan siyah giivercinler biraz sonra

beyazlagmaktadirlar.

Giivercin Anadolu ve Giliney Azerbaycan’da da kutsal sayilir. Avlanilmaz birgok
hattat glivercin seklinde besmele istifi yapmugtir. Tasavvuf ehli giivercin donuna girer,

giivercinle ilgili efsaneler anlatilir (Salih, Kalafat, 2000: 43).
2. 3. 2. Atalar Kiiltii

Olmiis bityiiklere tizim, atalara saygi “baba hukuku’nun inang sahasindaki belirtisi
olarak gorilmektedir. Asya Hunlan, Tabgaglar ve Gok-Turkler ¢ok kere kutsal
magaralar 6niinde atalarinin rublarina kurban sunarlardi. Atalara ait hatirlarin kutlu
sayilmasy, Turk mezarlarina  yapilan  tecaviizlerin  afir  bir  sekilde

cezalandirtlmasindan da anlagiliyor.

Tirkler gibi atalar kiltine sahip diger kavimlerde bu inang, olen bazi kudretli
kimselerin yan-tanr1 sayilmasina kadar ileri gitmis (Eski Yunan’da Heroslar) ve
bunlar ve diger tanrilar i¢in insan kurban edilirken Tiirklerde boyle adetler goriilmez

(Kafesoglu, 2003: 297).

Olen atalarin ve o6zellikle babalarin ruhlarnin  geride kalanlara iyilik veya
kotiliklerin dokunabilece§i inanci, onlara kargi duyulan minnet duygusu, atalar
kiiltiniin temelini olugturmaktadir. Bununla birlikte, atalar kiiltinde 6len atanin ruhu
ve dolayisiyla da mezan kiilt konusu olmamakta, yalmzca saygideger olanlar buna
erigmektedirler. Bu anlamda “6litler kultu” ile atalar kiiltiini de birbirinden ayirmak
gerekir. Eski Turk inang sisteminde atalar kiiltd, aile ocagi ve ates kiiltii ile siki sikiya
baglidir. Bu tgli birbirinden pek ayrilmaziar.
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Bilinen en eski devirlerden beri Turkler’'in yaptiklan torenlerde ata ruhlarina tazim
olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Asya Hunlar’min Lung C’eng denilen yerde
Haziran aymnda yaptiklan torende Tabgaglar’in ilkbabarin ilk ayinda ilkenin dogu
bolgesindeki tag-ev’de, Gokturkler’in Atalar magarasi’nda yaptiklan torenlerde ata
ruhlarina  kurbanlar  sunulurdu. Tiark  kamlan  ata  ruhlan tarafindan

gorevlendirildiklerine inanirlard:.

Ergenekon adetleriyle ilgili tespitlerinin Abdulbhdluk Cay su sekilde sunmaktadir.
“Azerbaycan Turkleri bayram glinlerinin gayet neseli, birbirlerine saygili gecirmek
zorundadirlar. Ciinkl ata rublannin evin bacast etrafinda ¢ocuklarinin bayrami nasil
gecirdiklerini  kontrol ettiklerine inanilmaktaydi. Aymi anlayigt Naldoken
Tahtacilarr’nda da tespit etmek mumkiundir. Nevruz bayramuni mezarlikta
kutlamalar: bunun en agik izahidir. Olmilg atalara duyulan bu saygi, onlarin
hatiralariin yasatilmast hususunda Tirkler’de degisik ddetlerin meydana gelmesine
sebep olmustur. Mabetlere kadar giren “t6z’ler bunlardan birisidir. Atalara ait
hatiralarin, egyalarin takdisi, ata ruhlarina duyulan saygi, Tirkler’e has degisik bir

evliya kultinin dogmasina yol agmustir” (Cay, 1997: 102).

Azerbaycan ve Anadolu’da atalarin bagina ve gabirlerine yemin edilir. Mesela
“Atamin Goru Hakki” denir. Hun hikiimdann Mete’nin ata mezarlarimi ¢igneten

dilgmanin bu tutumunu savag sebebi saydig: bilinmektedir (Salih, 2000: 46).

Aile diizeninde ata/baba, otoriteyi, giicii ve koruyuculugu ile soyun ¢ogalmasim ve
biiyiimesini saglardi. Devlet hayatinda babamn rolini Kagan yiiklenirdi. Nitekim
Bengii Tag kitabelerinde bunu agikga gérmekteyiz. Orada, kaganlarin az milleti, ¢ok;
a¢ milleti, tok etmek igin nasil gece-giindiiz durmadan ¢ahigip ugrastiklan sikga

vurgulanir.

Yagmur duastyla Tirklerin eski ve koklii inanglarindan biri olan atalar kiiltii arasinda
bir bag vardir. Atalar kilti atalarin takdisine dayamir. Atanin 6ldiikten sonra rubunun
bir takim Ustin giiclerle donanacag1 ve bu sayede yardim edecegi inancina bagl

olarak, atalarin egyalan ve mezarlar: kutsal kabul edilip ruhlarina kurban sunulurdu.
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Islamiyet’in kabuliinden sonra atalar kiiltit Turkler arasinda veli kiiltiiniin olugumunda
etkili rol oynamigtir. Ustiin ruhlarla donanmig insan tipi Miislimanlikla da
bagdagmigtir. Velinin ait oldugu toplumun sosyal, dini veya ahlaki degerlerinin
temsilcisi olduguna inanilir (Artun, 2000: 16).

Ataya karst duyulan saygiun bir bagka sebebi de insan yapisinin tasavvurlarindan
kaynaklamyordu. Tirkler, insam beden ve tin seklinde diigiiniiyordu. Insamn bedeni
oliince “Tin”, yani ata ruhu sonsuza kadar yagiyordu. O, ¢ogu zaman, aile iiyelerinin
yardimina yeni bi¢imiyle de koguyordu. Bu sebeple eski Turkler, hayatta oldugu gibi,
olimden sonrada onlan kizdirmaya, onlarin 6fkesini {izerlerine gekmeye korkarlardi.
Onlart memnun edecek, yardimlarim saglayacak igler yapmaya galigiriardi (Kalafat,
1990: 57).

Rub/tin yerytiziine don degistirerek donebilir. Bu inang, Tarklerin soylarimi farkh
canlilara baglamalarina yol agmugstir. Tirklerin kurttan tiiremesi inanci bunun bir
tezahiiridir. Bu yizden kurda kargi Turkler, tarih boyunca buyik hirmet
gostermiglerdir. Bu hiirmet son zamanlara kadar, Anadolu Tiirkleri arasinda da devam

etmigtir.

Ata ruhlarim temsil eden canlilar, bitkiler ve hayvanlar, parmakla gdsterilmez. Boyle
yapilirsa ata ruhlaninin incinecegi, ofkelenecegi dustinilir ve bundan korkulur. Bu
yizden, onlari memnun etmek igin varhklarini strdirdikleri canlilara kimse
dokunmaz, kurban kesmez ve etinden yemez. Yakut Tiirkleri, kartali yaralamay: veya

Sldirmeyi buyik giinah kabul ederler.

Eger bir kartal tesadiifen bir av tuzagina digmiigse, ona atalart gibi hiirmet ederler.
Olmiigse, oliilerine yaptiklan gibi, onu kayin agacinin kabuguna sarip bir agaca
asarlardi. Boylece, cesedin ayak altinda kalmamasim saglayarak ruhunun rahat
etmesini saglarlardi. Ata ruhunun gazabindan bu sekilde korunacaklarina inanirlardi
(Kalafat, 1990: 57).

Eski Tiirklerde kartal inancinin mithim bir yer tuttugu anlagiliyor. Orta Asya’da M.O.
2. bin baglan olarak tarihlenen Kurat kurgam iginde bir kartal pengesine rastlanmusg,
Kiil-Tegin’in Ustiinde serpusun On tarafinda kanatlan agik bir kartal kabartmasi
yapilmistir.
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Bugtinkii cesitli Asya Tiirk topluluklarinda da kartalin mithim yeri dikkat cekicidir.
Yuvasini yalgin kayalar tizerine yapan, ¢ok yiikseklerde ugan kartalin ayn1 zamanda
avct kuglar tariinde bulunmasi, ona bir kutsallik izafesine sebep teskil etmis olabilir.
Belki de bu sebepten, Ilk ve Orta-gag’lardan itibaren gok yaygin goriinen (eski Dogu
kavimlerinde, Islav devietlerinde, Bizans’ta, Bati devletlerinde) Dogu menseli olugu
kabul edilen hakimiyet timsali (devlet armast) kartal tasvirinin Tlirk mengeden geldigi

ileri sirilmigtiir (Kafesoglu, 2003: 299).

Dede Korkut Kitabi’nda kartaldan su seklide bahsedilir:
Kapkayalar basinda yuva tutan ,

Kadir ulu Tanri’ya yakmm ugan

Mancimig1 agr tastan vizildayp miithig inen

Ar1 goliin ordegini sakiyp alan

Koca iiveyik dipte yiiriirken gekip yiizen

Karincigi ag olsa kalkip ugan

Ciimle kugslar sultam kartal kusu

Kanadiyle saksagana kendisini bagwiir mi (sakitir miy)
Alp yigitler savag glinii hamindan kaygilanir mi (Ergin, 134)

Tokat’tan Kartal Halayi, Bingél’den Kartal Oyunu / Karakug dansgilarin kartal gibi

kanat agmalarini, siiziliiglerinin, avlanina saldiniglarim canlandirir (And, 2003: 174).
2. 3. 3. Gok-Tanr1 Dini

Islamliktan 6nce Tirkler arasinda Tanri’ya veya Gok- Tanri’ya, yaratan, yoneten ve
insan kaderine tamamen hakim olan bir varliga ve O’nunla ilgili dua, kurban, ruh,
ruhun 6lmezligi, cennet, cehennem, ahiret, melek, seytan vb. inanglara baglhi durumda

bulundugunu goriiyoruz (Tanyu,1998: 15).

Tonyukuk yazitinda Tanridan su sekilde bahseder. “Ordusu bin imis. Biz iki bin idik.

Savastik. Tanri irade etti. Onlar1 perisan ettik.”
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Tonyukuk yaziti Bati tarafinda ise, “Ben Bilge Tonyukuk Altun ormamni agarak
geldik. Irtiy wrmagim1 gegerek geldik. (Buraya) gelenler (=diigmanlar) cesur dedi
(=demusler); (bizim geldigimizi ise) duymadilar. Tanr1, Umay Kutsal yer, sular (bizim

icin onlara ) gaflet verdi. Neye kagariz.” seklinde bahsedilmigtir.

“Ates gibi kizup geldiler. Savastik. Bizimkinden iki uglart (=cenahlar) yaridan fazla
idi. Tann irade ettigi i¢in ¢ok diye biz. Korkmadik savastik” (Cenup tarafinda)
(Orkun, 1987: 105).

Bozkir Tirk toplulugunun asil Tann dini idi. Eski gaglarda bagka higbir kavim ile
igtiraki olmayan bu inang sisteminde Tengri (tanrt) en yuksek varlik olarak itikadin
merkezinde yer almistt. Yaratici tam iktidar sahibi idi. Aym1 zamanda “semavi”
mahiyeti haiz olup, ¢ok kere “Gok-Tanri” diye amliyordu. Gok-Tanrt inancinin,
toprakla ilgisi olmadig i¢in, avci, goban ve hayvan besleyici topluluklara mahsus
bulundugu, bu itibarla mengeinin Asya bozkirlarina baglanmas: gerektigi umtmiyetle
aragtiricilar tarafindan kabul olunmustur. M. Eliade’ye gore Orta ve Kuzey Asya
topluluklart igin karakteristik bir sistem olan “Gok-Tanri, R. Giraud’ya gore”

dogrudan dogruya * butin Tirklerin ana kiilti” durumundadir.

Giines ve Ay tutulmasi, onlarin kot ruhlarla savagmalan kabul edilir. Altaylilar’da
Gok guriltisi Tanr’nin arabasinin teker sesi, Simsek ise, Tanri’nin seytanlara attig:

samar olarak yorumlamr (Kalafat, 1998: 59).

Azeri Tirklerinde, Gok, Allah’in bir nimeti olarak kabul edilir. “Gokyuzi ile
yeryizi, Tanri’nin iki meyvasidir” Eski Tirk efsanesine gore Tirk, gokyliziinden
yeryiziine atla inmigtir. Bu efsane bize Gok ile birlikte Tirk’in kutsalligi mesajini

vermektedir.

Asya Turklerinde “Tork” diye bilinen bir taki vardi. Bogaza takilan bu taki,
madenden, kemikten, agactan yapilabilmekte ve yarim ay bigimindedir. Kabileler
birbirlerinin tamyabilmeleri igin bazen yanlarinda bir ay motifi bulundururdu. Tork,
Asya Turklerinden bagka, Siimerier ve Kizilderililerde de gorilebilen bir takidir
(a.g.e. 59).
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Giinesin ve Ay’ kutsal kabul edildigini diger Tiirk boylarinda da goriiyoruz. Gok
Tann inang sisteminde Giineg ve Ay kutsal kiltler durumundadir. N. Diyarbekirli “En
onemli din adammin veya bagrahibin yine Bagbug oldugunu, O’na g6gin oglu
manasint tagtyan Tanrt Kut da denildiginin 6greniyoruz” dedikten sonra “Hakan her
sabah ¢adirindan ¢ikinca, egilerek giinesi selamlar, aksam da ayni hareketi Ay’a karsi
yapar. Dini torenlerde ise, yiiziini daima kuzeye cevirirdi. Avul’daki c¢adirda bir
tapinak bulunur ve her yil basinda, en énemli yirmi dort toplulugun Bagbuglarimin

istiraki ile, burada biiylik bir ayin yapilir” demektedir.

Gok-Tann itikadinin esaslarim eski Cin kayitlarindan, Orhun kitdbelerinden ve diger
Turk ve yabanci vesikalardan az gok tespit etmek mimkiin olmaktadir. Asya Hun
tanhusu Mo-tun M.O 176’da Cin imparatoruna gonderdigi mektupta kendisinin Tanr1
tarafindan tahta ¢ikarildigini kaydederek, askeri zaferlerini 6nce “Gok-Tanri’’nin
inayeti” ile kazandigimi belirtmistir; diger tanhu Kin-gin (M.O 160-126), Cin
imparatoru tarafindan Ma-i de hazirlanan tuzaktan kurtulunca “Tann takdir
buyurdugu i¢in kendinin korudugunu” sdylemis, bir basarisim “Tanri’nin isi olarak
aciklamigti. 328 yilinda diger bir Tirk hikimdart bir bagarisi tzerine kollarini
semaya kaldirarak “Ey Gok (Tanri), sana siikiicler olsun” diye duygularim dile
getirmisti. Kitibelere gore Tann, kdinatin ilk sebebidir, yani yaraticidir. Tiirkgede ulu
varlik ménasindaki bayat (kddim), agu (baba), idi (sahip), ogan (kadir), ¢alap ( mevia)

tabirleri aslinda “Tanri”nin sifatlar: olmalidir.

Tiirklerde Tann diigincesinde maddi gokyiiziinden manada “ulu varlik”a dogru bir
gelisme dikkati ¢eker. Orhun kitabelerinde Tirk kozmogonisini tek cimle iginde
agiklayan ibare soyledir: “Uze Kok Tengri, asra yagiz yir kilindiginda ikin ara kisi
ogh kilinmig...” Burada Gok-Tirk ¢aginda “Kok”in gokyizii demek oldugu
agikardir. O halde eski ¢aglarda, iginde Giines ve Ay’mn dogus ve batisn gibi
harikalardan, yildizlarin durumuna, dort mevsime, yagmur, kar, riizgéra, 1sinmaya,
sogumaya, bitkilerin canlanmasina, kurumasina, hayvanlarin dogup biyiimesine,
sularin gogalmas: ve kesilmesine kadar her seyin tam bir diizen ve de§ismeziik ve
insan akhnin kavrayamayacagt kesin bir ahenkle cereyan ettigini g6rdigiini
yeryuziinde, her seyi hitkkmii altinda tutan “sema”min Bozkirh tarafindan Tanr kabul
edilmis olmasi mimkiindiir (Kafesoghu, 2003: 11).
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2. 3. 4. Tiirk Kiiltiiriinde Kiiltler
2.3. 4. 1. Kiilt

Kilt, Latince “cultus” kelimesinden gelmektedir. Bir ilaha saygy, itina, kuralli ibadet
gibi anlamlara gelmektedir. Kultiin diger bir tanimu ise, dinin ilahi boyutu disinda
kisinin giicline inandig bir bagka varliga kutsiyet atfetmesi seklinde ortaya ¢ikan bir
tapinma bigimidir (Isik, 2004: 45).

Her dinin en gergek unsurlarindan birini teskil eden kiiltler, insamin tabiat iistii
kuvvetler ve ilahlarla olan iligkileri sirasinda gesitli hareketlerle ifade olunurlar, Bir
baska deyisle “yiice ve kutsal olarak bilinen varliklara kars1 gosterilen saygi, onlara
tapimistir. Insan dislincesinin gelismesi, zaman iginde evre evre inanglarin ilkel ve
basit olmaktan ¢ikip, daha kompleks, olgunlagmig kaliplara dogru gittigini

gormekteyiz.

Tabii ki, beraberindé bir sistemiegsme; birbiriyle zithklan giderilmis, uyum iginde,
birbirinin tamamlayan diigince bitlinleri olusturduklar ortaya ¢ikar. Bu anlamda,
Tiirk digsiince yapisinda da dort unsur diye adlandinlan, dort kilt bulunmaktadir.
Tahmin edilebilecegi gibi, bu dort unsur hemen ve hep birlikte ortaya gikmamig, din
olgusunun geligim siirecindeki evrelere bagl olarak, birbiri tizerine birikmis, dinlerin
gelisim ¢izgisinde olgunlagmigtir. Tirk dininin temelini teskil eden dort unsur,
natiirizm, animizm, totemizm evrelerine bagl olarak ortaya ¢ikan su, toprak, ates ve

havadir (Ongel, 1992:56).

Hasan Basri Ongel’in belirttigi gibi kiiltler, insanin tabiat istii kuvvetler ve ilahlarla

olan iligkileri sirasinda gesitli hareketlerle ifade olunurlar.

Iste bu kuvvetler pek muhtelif sekiller gosterir. Bunlar, musiki, sarki, bagirma, feryat
gibi halis sesler veya dua, fal, biiyli gibi sozler olabilecegi gibi, sessiz dua ve ilah

huzurunda alelade bir tanzim geklinde de olabilir (Erdz,1992: 97).

Eskilerin anasir-1 Erbaa dedikleri, tabiatin dort ana varligi (hava, su, toprak ve ates)
ve bunlara katilacak olan aga¢, canlilar igin, hayat kaynag olarak kutsal sayilmig
unsurlardir (Ataman, 1987: 42).
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2. 3. 4. 2. Su Kiiltii

Tirklerce “su” iduk, yani mukaddesti. Kozmogoniye gore de, “6ncelikle” higbir sey
yokken Karahan’la “su” vardi. Su yeryiiziiniin ilk maddesiydi. Bu nedenle su ilaht1
(Ongel, 1992: 65).

Suyun kutsalligy sadece Turklerde gorilmemistir. 4te 3’4 suyla kapli dinyada
canhlarin yasamasi i¢in ¢ok gerekli madde olan su, hayat, bereket sagladig: i¢in ve
ayrica temizlik ve duruluguyla toplumda kutsal sayilmistir. Dede Korkut

Hikayelerinde “su Hak didarin1 gormistir” denilir.

Yine Dede Korkut Kitabi’nda Dedem Korkut Kazan Bey’e dua eder: Yerli kara dagin

yikilmasin. Golgeli kaba agacin yikilmasin. Tagkin akan guizel suyun kurumasin der
(Ergin, 111).

Baz inaniglara gore cogkun akan sular, irmaklar Allah’in cemalini géren ve nuruna
dayanamayan insanin su olup akmasiyla meydana gelmistir. Ve yine su akarken

Allah’1 zikreder.

Cengiz Han devrinde su mukaddes oldugu igin ¢amagirlar, kaplar su ile ytkanmazdi,
kirlenince atilirdi. Kaplar, otlarla temizlenirdi. Cengiz yasasmna gore suya iseyen

adam, idam edilirdi (Gokalp, 1976: 100).

Su kiltii kavrami igine coskun akan butin sular ve pinarlar dahil idi. Goktirk
kitabelerinde “Yir-sub sahipsiz kalmasin diye, Turk Tengrisi Kafam gonderdi.”
denirken, kastedilen, iduk Turk Yurdu ve biitiin 1duk sulardir (Ogel, 1989: 314-318).

Tiva’lilar yenilen igilen her geyin tabiattan elde edildigine inanmaktadirlar. Bunun
icin dogaya son derece saygilh olan Tivalilar “Aarcan” denilen su pinarlarimn
baslarina levhalarla suyun kanunlarini yazmiglardir. Bunlar: Suyun temiz tutulmasi,
su basinda yiksek sesle konusulmamasi, suya tikiirilememesi, su basinda igki

i¢cilmemesi vb. maddelerden olugsmaktadir (Sengiil, 1997: 22).

Hidrellez glinii yagmur suyu sifa niyetine igilir, sabah hasta olanlar ¢esmelerden su

icerler (Cingdz, 1990: 46).
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Dogu ve Gineydogu Anadolu’da kutsal sulardan gifa umulmaktadir. Bu tiir sular, ¢ok
kere bir yatir mezan yaminda olmaktadir. Bu su ve yatirlarin yaninda aymi zamanda
bir, ug, yedi veya dokuz aga¢ bulunmaktadrr. Halkin yapraklarina dahi
dokunmadiklar: bu agaglara, bazen niyet ¢aputlar: baglanmaktadir. Agirnas’da anne ve
cocugunun alkarisindan korunmasi i¢in yapilan kirklamada Ceyrek Cayi’ndan

getirilmis su kullanilir.

Yagmur duast i¢in suya atilan sey, su iyesine verilmig sembolik bir sagidir. Keza
yagmur duasi i¢in ¢epge gelin dolagtiran gocuklara verilen para, yiyecekler Gok
Tanri’ya, ¢ocuklarin iizerine dokilen su ise, su iyesi i¢in diginilmis sagilardir.
Hazarlar olalerini baglangigta su yataklarina gomerlerdi, Olilerini pinar baslarina
gomen Tirk boylarnt da vardi. Gagauzlarda 6len defnedildikten sonra mezara garap,
sarap yoksa su dokiilir. Mezara kabir atesini sondiirecegi inancindan hareketle su
dokilmesi Dogu Anadolu’da da vardir.  Kerkiik’te gelin, baba evinden ¢ikarken
yaninda su da bulundurur ve bu yoérede suyun eve bereket getirecegine inanilir

(Kalafat, 1990: 43-81).

Uzun bir yola, askere, gurbete giden kisilerin ardindan yola su déktlmesi, hem suyun
akar bir unsur olmasi hem de temizlik gibi o6zellikleri goz 6ninde bulundurularak
ondan hayir dilenmesi, su dolu bardagin kirilmasi, suyun kazayla doékiilmesinin
aydinlik getirecegi de su kiiltiiyle dogrudan iligkilidir. Cesitli bolgelerde kirklama
pratiginin halen uygulanmasi, gelin hamami, logusa hamami o6len kisinin suyla
ytkanmasi yine su kilti ve suyun temizlik simgesi olarak kabul edilmesinin bir
devamu niteligindeki uygulamalardir. Gorilir ki insan hayatinda dogumdan 6lime
kadar suyun 6énemli bir yeri vardir. Osmanli’da ruh hastalarinin tedavisinde su ve su

sesinden yararlanmiimigtir.

Islamiyet’ten 6nceki donemlerde Tiirkler arasinda yapilan bahar ve yaz ayinlerinde
¢ok onemli bir fonksiyona sahip olan su kultii etkisini Hidrellez Giini pratiklerinde
de gosterilmektedir. Hizir’'in yesillik ve temiz yerleri sevdigi dusiincesiyle, Hidrellez

guni daima yesillik ve sulak yerlerde toplamlir (Sezen,1992: 32).
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Samanist inanglara gore, yer-su’lar i¢in nehir ve irmak kaynaklarinda yapilan veya
g6l kenarlarinda, onlar1 memnun etmek amaciyla yapilan ayin ve torenlerdeki ibadet
geregi olan “oyunlar” Islamiyet’in kabulityle birlikte anlam degisikligine ugrayarak,

eski dinin yadigarlarini ve gelenegini adlan ile yagatmiglardir.

Omeklemek gerekirse, “Karasu Kaytarmasi”min en gizel omek teskil edecegi
kanaatindeyiz. Bu oyunun bir diger adi da “Karasunun dort kogesi”dir. Oyun dért kiz
tarafindan bagsiz bagimli olarak oynamr. Adimlar “Gayde” adi verilen iki ayak ucu
bir topuk basma geklinde bir hareket serisine sahip yiiriyiis tizerine kuruludur. Kollar
ise, her ikisi de yukariya Tanri’ya yakanr vaziyette kaldirlmig bigimde, avug igleri

bir ige, bir diga bakacak sekilde, igaret parmag1 eksen olmak iizere, bilekten oynamnir.

Oyuncular alanin dort kosesinde yer, alir, bu noktalar {izerinden gegen bir daire
etrafinda yirtiyise gegerler. Melodinin degisimiyle birlikte, 6nce sol avug igine sag
. elle, sonra sag avug igine sol elle vurularak — ki bu el vuruglar Toyonizm doneminde
“arkig” adi verilen bir dua bigimiydi — kendi ekseni etrafinda, soldan, takiben sagdan

olmak tizere iki tam donts yapilir.

Ovyun, kol ve yiiriiylis hareketleriyle, dontigleriyle adeta nehrin dogus kaynagindaki
coskunlugunu ve dalgalanigi, anafor yapmasini, ovaya iniste kayalar etrafinda

doniigiing, takiben durulmasim gozler dniine serer niteliktedir.

Bu anlamda Soguksu ( Bergama), Coskun Coruh (Artvin), Ince veya Uzundere (Kars,
Artvin), Ezingan Deresi (Kars), Marmara (Gaziantep), Kelekvan (Van), Su Gelir
Harktan (Erzincan- Kemaliye), Havasor (Van) gibi oyunlan su kiltiniin bakiyeleri
olarak sayabiliriz (Ongel, 1992: 23).

2. 3. 4. 3. Toprak Kiiltii

Tirk kozmogonisine gére, kigi Kara Han’a (Kayrak Han’da denir) karst isledigi
sugtan dolay: cezalandirilmigti. Daha ¢ok yiiksege firlamak, daha yiice yerlere ugmak
isterken, Tann onun koti fikrinin farkina vararak, kisinin bilmek kudretini de ugmak
yetisini de almigtir. Zavalli kisi, suyun dibine batmaya bagladi. Gittikce
fenalastyordu. Tann Kara Han’dan af diledi. Kara Han ona acidi. Denizden bir yildiz
yiikseltti. Kisiye, bu yildizlardan bir avug toprak alarak suyun yiiziine ¢ikmasini

emretti. Kisi toprag alirken, kendine ayrica bir diinya yaratmak igin bir parga topragi
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da agzina gizledi. Tann “elindeki topragt suyun yizine at” dedi. Kist toprag: atinca,
tanrinin “biiyil” buyruguyla toprak biiylimeye baslad:t. Kisinin agzindaki toprakta
biylyordu. Kara Han bu durumu bildigi gibi “tikiir” diye emrederek onu bir kez
daha kurtardi. Kiginin tokirdiga toprak, olusan yeryiizii iizerine sagilinca, daglar,
tepeler, ovalar meydana geldi. Bu olay tizerine, tann, kisiye sadece toprak iizerinde

yasama yetkisini verdi (Ongel, 1992: 86).

Ote yandan, dag kiiltii ile toprak kiiltii esdegerdi. Ciinkii dag sekildi, esas ve asil olan
cevherdi ki oda toprakti. Varolug mitolojisine gore, sudan sonra varolan ikinci unsur
toprakti. Daglar ise, insanin kendisine ait ayn bir dinya yaratmak amaciyla agzina
sakladigi topraktan olugsmustu. Ozi aym idi. Demek ki, Tirk inancina gore iduk
(mukaddes) ikinci varlik toprakt: (Yasar Kalafat, 1990: 56).

Daglar ve tepeler, tarihin bilinen en eski devirlerinden beri, yiikseklikleri, gokyiiziine
yakinliklar1 dolayisiyla insanlanin géziinde ululuk, yicelik ve ilahlik semboli kabul
edilmigtir. Bu nedenle de insanla insan Gstu varliklarin, mekan olarak digtinImigtir.
Yunanhlarin Olimpos™u, Eski Tirklerin Otitken’i, Islam ilkeleri mitolojilerinin

vazgecilmez Kafdag:, akla gelen ilk ormeklerdir (Ocak, 1983: 89).

Eski Tiirkler kurbanlarim yiiksek dag tepelerinde, Gok-Tann’ya yakin olduguna
inanilan yerlerde keserlerdi. Hunlar Cinlilerce anlagmalarim Hundag: denilen dagin

tepesinde yaparlardi (Eroz, 1980: 211-214).

Ayin ve torenlerin yapiladig: yerle olan yiksek ve yiice daglar bugiin ayin ve toren
iglevini yitirerek sadece oyunun oynandig1 yerin yani dagin ismini alarak giiniimiize
kadar gelmistir ve hala yasamaktadir. Dagh Zeybegi (Izmir), Harmandagh (Aydin,
Canakkale, Izmir), Hasanda@1 (Kars, Gaziantep, Agri, Adana), Daglar (Sivas),
Karahisar Horonu (Gimiighane), Hozandag Ban (Erzurum), Sisdag: (Sakarya,

Trabzon) vb. oyunlarimiz mevcuttur.

Dede Korkut’ta olilerin topraga gomiildigiinden bahsedilir.
Hani dedigim bey erenler

Diinya benim diyenler

Ecel aldr “yer” gizledi
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Fani diinya kime kaldi
Gelimli gedimli diinya
Son ucu oliimlii diinya (Ergin, 212)

Dogu Anadolu’da mezara defin esnasinda kirekle toprak atilirken, kiirek yere
konmadan el degistirmez. Bu uygulamada adeta yerden icazet alimir. Azerbaycan’da
olen bir kimse igin “Topraga emanet ettik” denir. Toprak, 6li gibi kiymet verilen bir
varlifin emanet edilebildigi 6nemsenen bir yerdir. Oliimiin en giinahkar insant dahi
“temizleyici” ozelligi olduguna inanilirken, baz1 oliler igin “onu yerde kabul etmez”
denilir.

Kerkiik’te Kirmang ve Turkmenler defin esnasinda orada bulunanlarin mezara g
avug toprak atmalarmin gerekli olduguna inamirlar. Dogu Anadolu’da mezar

kapatilirken toprak atmanin sevap olduguna inamlir (Kalafat, 1990: 59).

Gaziantep ilinde 6len kisinin yas tutan yakinlarinin giysisi igine, tenine degecek
sekilde, 6liim acisinin ve kederini azaltmasi amaciyla, 6liiniin mezarindan bir avug
toprak atilir, kurban bayraminda kurban kaninin mutlaka topraga degmesi yada

akitilmasi sarttir.

Suyun bulunmadigi yerde, topraga el vurmak suretiyle teyemmum alinir. Turk

kultiriinde toprak da su kadar temizdir.

Halk oyunlarimizda topragin kutsallifs ve ona duyulan saygi birgok oyuna da
yansimugtir. Toprakla olan miicadele, ondan alnan gii¢ ve kudret oyunlarin
Usluplarim1  etkilemigstir. Zeybek oyunlarinda oyunlarinin  bir ¢ogunda ilk
baglangicinda ellerini yere, daha sonrada tizerine sirildigu hareketinde yerden ve

topraktan alinan gii¢ oyuncuya geger yada yerden, topraktan icazet alinir.

Topragin ginimiizde ve bir¢ok kultirde de kutsal sayildigi dikkati ¢eken bir
durumdur. Cunki toprak ekip bigen toplumlarda insamn yada besledii hayvaninin
yasamasint  saglayan bir varliktir. “Toprak ana”, yada “tabiat ana” olarak
isimlendirilen, bereketi ve treticiligi ile kadina, anaya benzeyen toprak kutsiyetini her

zaman korumustur. Toprak ayni zamanda kutsal “vatan” demektir.
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Toprak bereket sembolii olan kadina benzetilmistir. Anaerkil toplumlardan kalan bu
miras, tarima dayali toplumlarda daha baskin olarak gorulir. Kadin iiremeyi saglayan

taraf olma o6zelligi ile toprakla 6zdeslestirilmistir.
2. 3. 4. 4. Gok ve Hava Kiiltii

Eski Turklerde gok sonsuzluk ifadesiydi. Ugsuz ve bucaksiz gék kubbenin altinda
dunyaya degen bu bosluga, daha dogrusu “hava” ya “kalig” derlerdi. Kalig, gok ile
sonsuzluga agilir, sonsuzlugu kucaklardi. Gogin kutsallifi onu da kutsardi. Bu

anlamda gok ile hava esdegerdi.

Gogebe Turkler, gogi “Yurt” adim verdikleri ¢adirlarina benzettiklerinden, onu hep
daire bigiminde degerlendirmislerdir ve halk oyunlarinda da bu distinceleri, halka
diizeninin dogmast geklinde yansimigtir. Tabi ki Samanlar ayinlerinin cadirlarda
yaptiklari igin, halka dizeninin dogmasinda mekanin seklinin de ayrica etkisi
olmustur (Ongel, 1992: 78).

Gok ve gokylzi iyilerinin kutsiyeti Gok-Tanrt inanciyla tamamen bir paralellik

durumundadir.

Tirk inang sisteminde (mavi gok) mithim bir yer tutar. Kisioglu, gégiin orttiigi, yagiz
yir (kara yer)’in tasidig1 ve Sir-Sublarin bulundugu yeryiiziinde kilinmistir. Koktiirk
¢agindan 6nce ve sonra, Gok bu koruyucu vasfi ile kutsanmus, 1duk kabul edilmigtir
(Divitgioglu, 1987: 65).

Eski Turklerde “iki” li (dogu-bati, sag-sol vb.) teskilati da eski Turk Gok dini
inancina baglamak miimkin goriinmektedir. Gk ve 4 cihet Tirk devletinin mekanini
meydana getiriyordu. Gergekte devlet yeryiziinde olmakla beraber, Gok-Tanrt’yi
hakimiyetin sahibi ve kaynag: bilen Tirklerin zihninde, iktidar Tanri’dan (Gok’ten)
agagiya dogru intikal ettigl igin, devlet igindeki mevkiler de yukaridan asagiya

siralaniyor ve saga, sola dogru yayiliyordu.
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Eski Tiirk inancinda Giines ve Ay’a verilen ehemmiyetten anlagiliyor ki, bu sag ve sol
istikametleri umimiyetle dogu- bati cihetleri idi. Giines’in dogdugu tarafin Tiirklerce
kutsal yon sayildigina dair deliller goktur. Hiikiimdar otagmin doguya agilmas,
hakanlarn tahta doguya doniik oturmalan gibi. Oteki cihetler Giines’in gokyiiziindeki
seyrine gore siralaniyordu (Kafesoglu, 2003: 252).

2. 3. 4. 5. Ates Kiiltii

Turk mitolojisinin en 6nemli konularindan biride “ates” kiiltii ve unsurudur. Saman
dualarinda fazlasiyla sozi edilen ates, Yunan mitolojisindeki gibi Tannlarn
katindan, yani Olimpos’tan ¢alinmig bir sir degil aksine Tann Ulgen’in bizzat
ogrettigi bir armagandir. Mitolojide bu armaganin insanlara verilisi su sekilde
anlatihyor. “Ulgen gokten biri kara, biri ak iki tag getirdi. Kuru otlari avucunda
ezerek bir tagin tizerine koyup digeriyle vurdu, otlar ates aldi. Ulgen boylece ilk defa
ates yakmasim insanlara ogretip ‘bu atey atanin kudretinden tasa diigmis atestir.’
dedi.

Yine ayn: mitolojide dile getirilen bir inanca gore, ates “giines ve aydan ayrilmug” bir
parga olup, gokten inmigtir. Samanlar, ona dua ederken su sekilde hitap ederlerdi. “Ey
melikem, ey anam ates! Sen Hangay Han ve Gurhatuhan daglarinin tepesinde biten
Karaaga¢ (Ulmus campestris)’tan yaratilmigsin”. “Sema yerden ayrilifi vakit
dogmugsun. Sen anamiz Otiken kademinde (ormaninda) zuhur etmissin (Ongel,

1992: 23),

Insanlik tarihinin gelisme siireci igerisinde atesin bulunmasindan dnceki hayat sartlari
ile sonrasi arasinda gorilen farklar tzerindeki dugtinceleri yogunlagtirmugtir.
Dolayisiyla insanlhig: sahip oldugu kiiltiirel degerlerin de etkisiyle her toplumun atesi
kendine gore yorumlamis ve atesin icadina iligkin her milletin kendi milli kiltiirtinde

cesitli inamiglar ortaya ¢ikmugtir (Kirct, 1998: 38).

Atesle ilgili bagka bir tasavvur da atesin kadin olarak gorilmesidir. Ates tipki toprak
gibi bereketi simgeledigi igin boyle disinilmigstiir. Altay samanmi dualarinda,
sayilamayan alevi dolayisiyla atesi otuz bagh ana, kirk baglt bakire diye adlandirir.

Cuvag dualarinda ateg ana yaninda bir de ateg babaya rastlanir.
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Yakut ve Buryatlar, hem erkek hem isi ateg tanrisinin tasvirlerini yaparlar ve finnin
yaninda bir kutuda saklarlardi. Balagank bolgesi evlerinde ates kirmizisi bez sarili

insan geklinde bir ates tanrist digeri ise ates tanrigast olan iki figiire rastlanir.

Bu figurlerin gozleri cam boncuklu, bagi, eli, viicudu, siyah koyun derisi ile kaphdir.
Tanriga’min gogsiinde boncuk vardir ve kalaydan yapilmug siis pargalart bulunur. Ates
Tanngast’nin Gzerindeki siyah ve kirmizi renkler komiriin ve siyah ve kirmizi
renklerinin temsil eder. Altay irki halklarinin atese yikledikleri diger 6nem ise atesin
cesitli tannlara sunulan kurbanlar iletme gorevi idi. Béylece atese konulan her sunu
atesi sondiirme amacina yonelmezdi. Ozellikle argin st katmanlarindaki tannlara
sunulan kurbanlara ates aract olurdu. Atese tapilmaz ancak Tanri igin yapilan
torenlerde bir arag olarak kullamilird: (a.g.e. 401).

Altayli Kam ayine baslarken, ocaga dogru donerek, ocak ruhuna dua eder. Sonra tam
bir vecd iginde davula vurarak bes defa atesin etrafinda kosar. Kurban eti
hazirlandiktan sonra da, kugbasi seklindeki kurban etinden birkag pargay: atese atar.
Bu atege yapilan bir sagidir. Dogu Tiirkistan kadin bakgisi da ayine baglarken elindeki
kili¢ veya hangeri, ocagin yanina, duvara sokar ve ocaga karst durarak ateg ruhuna,
Umay’a dua okur (Isik, 2004: 64).

Yakutlarda ates;
. Ulu Toyon’un yaratti atestir ki, giindelik hayatta kullamilan faydal atesti.
. Mukaddes ategtir ki, bayginlik halinde Saman’in tizerinde parlatilir.

. Korkung atestir ki, “yeraltindaki ihtiyar” yani seytan tarafindan gonderilen bir

yikim vasitasidir.

Goriliyor ki, Yakutlar’in kutsal tamdiklan ¢ tirlii ates, aile mabutlannin degil,
birincisi “Yer ilaht”mn, ikincisi “Gol Ilahi”’min igiinctisii ise, yeraltinin en derin

katinda bulunan “Cehennemi Seytan” atesidir.

45



Ayrica ateg bir takdis vasitasi olarak kullanilirdi. Fakat bu hususta kullanilan ates, ucu
alevlendirilmig bir ardi¢ dalidir. Sibirya Tiirkleri’nde “ev kadim her sabah, mutfak
atesini ardi¢ daliyla tutusturduktan sonra, bitiin odalari bu dal vasitasiyla takdis”
ederdi. “Mutfak ocagimin atesi asla sondirilmezdi. “Ocagin sénmesin” Tirk’in

duasidir.

Bu ates kazaen sonerse yakin akrabalardan, komgulardan alinir, yabancilardan
alinmazdi. Clinka ¢ turlii ateg vardi. Bunlardan birincisi ugurlu ikincisi ne iyi ne
koti, tiglincusi ise gayet ugursuzdu. Alinacak atesin bu tirlerden hangisine mensup
oldugu bilinmediginden yabancidan ates almak tehlikelidir. Her aile ocaginda “Od

Ata” ve “Od Ana” isimlerinde iki peri bulunmaktaydi.

Tirk inancinda “ategin” yaratiligy, tanrilar katindaki yeri, gesitleri, kutsiyeti goérildaga
gibi ¢ok yaygin ve derin izleri olan bir konuydu. Evlenen bir geng kiz, eginin evine
giderken, “Ocagi”nin ateginden bir pargay: alip gétiirmeyi ihmal etmezdi. Mitolojiyle
sosyal hayatin i¢ ige yasadigr Turk Toplumu’nda, bu derece zengin bir inang ve
gorenek Orgustine sahip olan ateg kiltiiyle ilgili ayini kokende gok eski gaglara aittir.
Nitekim “Hun’lann ates etrafinda davul ¢alarak dondiikierini ilk ¢ag sonlarinin bir

Cin’li sairinden dgreniyoruz.”

Atesin her seyi temizledigi inanci bulundugundan, temiz bulunmayan cesetlerin
yakilarak temizlenmesi inanci tarih boyunca gorilmistir. Cesetlerin yakilarak
temizlenecedi, giinahlardan annacagi disiincesi Goktirk, Uygur, Hazar ve Kirgiz

Tiirklerinde de vard:.

Oliiniin yakildig1 yerde gece bir ateg yakilir. Bazen mezarin baginda da ates yakmak
adettir. Eski Turkler 6liyu defnettikten sonra eve donip, yemege igmeye baglarlar.
Sonra mezarin sag tarafina ates yakip 6li asi igin kesilen hayvanlarin kemiklerini
yakarlar. Atese raki serperler ve yemek atarlar. Ates Tanrisinin bu raki ve yemekleri

olitye ulastiracafina inamrlard: (Inan, 1995: 186).

Cenazenin kaldig1 evde oliniin karanlikta kalmamasi i¢in, bulundugu odada, evde g
gin sireyle mum, ¢ira, lamba yakilmasi halen devam etmektedir. Burada kara
iyelerin Oliintin bedenine zarar verecegine, atesin bedeni bunlardan koruyacagma

inantlir.
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Bugiin, ates kiiltii cevresinde yogunlagan uygulamalar (halk oyunlari vb.) eski inang
ve inanig sistemlerimizden aktanlarak giiniimiize kadar gelmistir. Ko6keninde hep bu

inang ve inaniglarin etkisi vardir.

Glnimiizde bu diiginceyi kuvvetlendiren gesitli 6rneklere rastlanmaktadir. Mesela
“Uludag yoresi Tirkmenlerinde 1s1 ve 15181 temsilen 5 Mayis’t 6 Mayis’a baglayan
geceye “Atey” gecesi denir. Koy alaninda gece ates yakilir ve Uzerinden atlayarak
oyunlar oynanmir ve tirkiler ¢agirrlar. Yilda bir kere yapilir. Yine “Balikesir’deki
digtnlerde gelinin eline kina yakilirken kizin arkadaslari ellerinde 1gikli tutulan
mumlarla gelinin arkasinda piril pinl dizilip dénmeye baglarlar. Bu téren boyunca
oyun havasi ¢alinir. Aym sekilde “Safranbolu diigiinlerinde sagdicin tepesinde, ici
renkli mumlarla dolu, 151k sagan, tepsi tutarlar. Bu anlamda Trakya boélgemizde,
Safranbolu, Bartin ve Elaz1§ digunlerinde oynanan mumlu oyunlar, ates kiltii ile

ilgili temsili oyunlardir (Ongel, 1992: 63).

Yine Safranbolu diigiinlerinde gelin kutlanmasiyla ilgili olarak Kadem, yada sini
cevirmesi denilen bir oyun, daginiin kma gecesinde (Carsamba gecesi), kadinlar
arasinda yapilan torenimsi bir oyundur. Deyisleri ve musikisi ilahi tarzinda olan bu
oyunda, buyiicek bir tepsinin tustine dikilen yanmig gesitli renkte mumlar, gelinin
baginin tzerinde tutularak, ahenkli ayak figiirleriyle, gelinin gevresinde doénmek
suretiyle yapilir. Ardindan “mizmiz” oyunu denilen ve fazla hareketli olmayan bagka
bir oyuna gegilir. Bu oyunun sonunda mumlarin seyirciler tarafindan kapilmas: adettir

(Ataman, 1987: 45).

Kina gecesi ve mumla ilgili uygulamalar, mumun atesi temsil ettigi dugiiniiliirse halen
bircok yodrede birbirine benzeyen sekillerde devam etmektedir. Hatta salon
digiinlerinde bile gelin ve damadin salona veya diginin yapildigi mekana,
mumlardan olusturulan bir koridordan gegerek girdikleri ve bu mumlarin daha sonra

da kismet getirmesi i¢in bekarlar tarafindan saklandig goriilmektedir.

Artvin yoresinde kina gecesinde kina tepsisini siislemek igin kullamlan mumlar
disinda iki mum ozel bir yerde bitene kadar yakilir, gelin ve damat olarak tasavvur
edilir. Hangisi erken soner yada biterse onun digerinden erken olecegine inamilir

(Sahin, Zeki $ahin, 1997: 165).
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Ates kiltayle ilgili halk oyunlarimiz arasinda degisik ve ilging bir 6rnekte Bursa
yoremizdeki Turkmenlerde goriilmektedir. Bursa’da “Yenice civarinda Kimk koyi
abalisi ve dolay daglilani Zeybegi silahlarla oynarlar ki, dikkate deger bir méani
tasidifn gorulir. Orta yere getirilen buyuk bir aga¢ govdesine ates verilerek
tutugturulur. Oynayanlar igte bu koca alevin gevresinde elde silah donerek oynar ve
atese dogru hep birden silahlarini bosaltirlar. Fazlasiyla degisikliklere ugramig
olmasina ragmen, agag ve ates kilti ile birlikte oyunla yogrulduklan gortliir.

Ates kiltiine bagli oyunlarimizin en garpici dmeklerinden biri de “Sinsin” oyunudur.
Degisik yorelerimizde; Sinsin (Maras, Samsun, Amasya, Cankiri, Yozgat, Corum,
Malatya), Sunsin (Elaz1g), Simsim (Tokat), Simsime (Adiyaman), Cevrim
(Isparta/Ulubay) ve Cindir (Urfa) olmak tizere degisik isimlerle amlir ve oynanir.

Sinsin kelimesi igin “S6z Derleme Dergisi” sunlan kaydetmistir. Atesi kuvvet olan ve

“kiirt” denilen bir agag, sessiz hareket.

Yine Divani Lugati’t-Turk adhi Tirk divaminda Kaggarlh Mahmut su agiklamay:
yapiyor: “Kiirt” kayn agaci, bundan yay, kamgi, degnek gibi seyler yapilir. Sinsin
kaym agaci anlamma gelmektedir. Bilindigi gibi kaymn agaci ilk ata olarak kabul
edilir ve eski Tirklerce kutsal bilinirdi. Uygurca’da “sim eki: Orman”, Divanii
Lugati’t-Turk’te “gindan = gindar: santal agact” anlamina gelmektedir. Cindir (Urfa)
adinin buradan kaynaklanmasi gerekir. Cevrim (Isparta/Ulubey) ise Divani Lugati’t-

Tiirk’te ¢evirmek, dondiirmek anlamina geldigi belirtilmektedir.

Ankara dolaylarinda yakin zamana kadar, Sinsin Oyunu su sekilde oynanirdi: Uzunca
bir sirigin, agacin ucuna “kavsara” halinde demirden bir gember igine gazl bez, tahta
odun pargalann konulup tutusturulur, buna “magalama” derler. Kéy meydamn da
biiyik bir halka teskil edilir.
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Davul, zurna sinsin havasmi vurmaya baglayinca sinsin oynayacak iki taraftan
birinden bir oyuncu ortaya firlar, magalama etrafinda dénmeye tek ayag: tizerinde
sekmeye baglar, sag kol yukarida, sol kol arkaya kivrilmig olarak davul zurna
havasinin ritmine uygun bir halde ayak ve elleriyle hareketler yaparak pesrev atar, bu
kars: taraftan herhangi birine meydan okumadir., bu defa kargidan biri haykirarak -bu
adettir, sarttir- ortaya atilir ve birinciye hiicum eder, ona yetisip yumruk atmak isterse
de otekisi atik ve gevik davranarak kagip kurtulur, o zaman bir bagkas: ortaya atilir,

oyun bu gekilde devam eder, vurmalar agik elle yani ayas - avugla yapilir.

Oyunla ilgi bir bagka yoruma gore de ilk oyuncu kutsal agacin bekgisidir, sonra bu
gorevi bagkast devralir. Amasya tarafinda sinsin igin “Darabel” terimi kullanilir.
Biitiin Tirkmen boylart hili oynar. Gaziantep’te ise oyun Barak Tiirkmenleri
arasmnda “Darabil” adiyla anilir (Ongel, 1992: 46).

Bilge Han yazitinda (Cenup tarafinda) bir yug toreninden ve bu torende yakilan
mumlardan ve sandal agacindan bahsedilir. “Bu kadar gayret edip (babam hakan Turk
Bilge Han) it yilinin onuncu ayinda yirmi altida vefat etti. Domuz yilimin besinci
aymn yirmi yedisinde Yug yaptirdim. ....... kiymetli altin, giimig getirdi. Cenaze
mumlan getirip dikiverdiler. Sandal agaci getirip...... bunca kavimler saglarini,

kulaklarini kestiler” (Orkun, 1987: 70).

Tiitsii yakma, titsileme de ates kilti neticesinde iz birakan uygulamalardir.
Gaziantep yoresinde ates kiiliinii suya katarak damada igirmek, yanan gubugun yine
damadin ayak tabamna siiriilmesi atesin kuvvetini ve giiciinii damada gegirmek yada
nazardan ve dolayisiyla kotii ruhlardan onu korumak amaci igermektedir. Ocak ve
ates kultiiniin kullanildiZ1 sagaltma pratikleri halen gegerligini sirdiirmektedir. Ayrica
kor halindeki atesin suyla sondirilmemesi ve toprakla kapatilmasi, bilyii amagh
yapilan muska, eski yaziyla yazilmig yazilarin biiytiyii bozmak yada tersine gevirmek

i¢in atese veya suya da devam eden uygulamalardandur.

Kazaklar nazarla ilgili olarak eger bir kimseye nazar degdigine inanilirsa, o kimsenin
elbise veya ayakkabisindan bir par¢a alinir. Alinan parga yediye boliinir adiraspan
denilen Gzerklik otunun siyah taneleri yakilir ve nazar olan kimseye koklatilir
Uygurlarda yeni gelin damat evinin 6niine gelince g bilyiik ates yakilir. Gelin ates

etrafinda dolagtirilarak tizerinden atlatilir (Giingor, 1992: 10).
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Sadi Yaver Ataman ates torenleriyle ilgili sunlan aktariyor;Yine Batt Trakya’min
eskiden bizde olan Serez, Selanik yakinlarinda Langa’da denilen koylerde yagayan
halkin, kadinlt erkekli, hatta ¢ocuklarin da katildigi, koéz haline getirilmis atesin
tizerinde, ¢iplak ayakla yuriyerek hora teptikleri anlatilmigtir. Bu torenlerin, agk ve
sarap tanrisi Bakis serefine dizenlendigini sdylemislerdir. 21 Mayis’ta baglayan bu
torenlere katilanlar, atesbaz denilen bir c¢esit ates adamlarinin ve hipnotizmacilarin
Trans dedikleri bir gesit cezbe, (kendinden gecis) haliyle aci duymadiklar, hatta
ayaklarinin yanmadigin: soylemektedir. Ates torenleri yapilan bu yorelerde yaptigim
gezilerde, bu toérenleri gormedim, yasaklandigini soylediler, ancak hikayelerini

dinledim, ates tstiinde yuriiyenlerle konugtum (Ataman, 1987: 45).
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BOLUM 3: TOURK HALK OYUNLARINI SEKILLENDIREN
AYIN, TOREN VE KUTLAMALAR

3. 1. Biigii

Biigii sozciigii Uygurca metinlerde hikmet, hakim, dogaiistii, giig; biigi biliglig,
hikmetli, bilgili anlamlarina geliyor. Bu ayrica Uygur hilkiimdarlarina verilen bir
unvan. III. Uygur hitkiimdar: (759-780) biigti kan diye amlirdi. Aym hitkiimdar bir de
tengri ilig, bilge kagan ve tengriken unvanlaniyla gecer. Boylece biigii = tengri, bilge
= tenriken birbirine esit oluyor. Divanu Lugéti’t-Turk, tengrigen ve bunun tiirevlerini
Musliman olmayan Turklerce Tanrt’ya tapinan kimse anlaminda gosteriyor. Tengri
de gok, sema; bilge de hakim olduguna gore biigii’niin buradaki anlami agikga ortaya
gikar: “semavi, kutsal”, yani “hakim”. Orta Asya Tirklerinin, 6zellikle Islam &ncesi
Tirklerin devlet yonetimi ile hikiimdar arasinda kurduklan iligkiye bakilacak olursa,
hikiimdara ilahi bir gi¢ tamnmaktadir. Koktirk yazitlarina bu, kut sézcigi ile

karsilanirdi.

Buna gore bugli=tengri=bilge=tengriken esitligine bugi, Buddha ve bagka Budist
ermiglerin lakaplart olarak Budist-Uygur metinlerinde sik stk gecer: Biigu bilig
(dogaiisti bilgi) bugu biliglig (dogaisti bilgiye sahip) v.b

Metinlere gore sozciigin su tirevlerine rastlanmaktadir. Bugilen (= bilmek),
bugulenmek edrem (= dogaiisti giig), bugis (= hikmet), bugiiliik (= sihirli, buyili),
bligiin (= bilmek, 6grenmek)

Eski Hiristiyan Turklerde biigli peygamber anlamina geliyor, bu da gene dogaistii
ilahi kutsal gii¢ anlamlarindan ¢ikiyor. En bagta gostenildigi gibi Mogolca’daki
sozcuk buige olup saman, biylicii anlamlarina geliyor. Divanu Lugati’t-Turk’te bugi
(= akilli) anlaminda gosterilmigtir. Gene Divani Lugiti’t-Tirk’te ses benzerligi ve
anlam iligkisini gosteren su sozcitkler bulunuyor: Budik (= oynayis, ziplayis, raks),
bidhi (= oynamak, raksetmek), biildhik (= oyun, raks), bidhiis (= oyunda ve raksta
yangmak), biidhiit (= oynatmak). (And, 2003: 40)

En eski Turk tarihinden T’ie-le topluluklari ordugahlarinin veya savastiklar1 yerleri

kot ruhlardan korumak tzere giiz aylarinda torenler yaparlar ve kurban sunarlards.
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Kétii ruhlarin kovulmasiyla ilgili térenlere Chou ve Kok-Tirkler’de de rastlanir.
Tirkler’le ilgili bu toren hakkinda Kok-Tirk déneminden Kugo ve Semerkand’da
boyle bir toren sirasinda hayvan maskeleri giymis kimseler dansetmekte, keramet
maksadiyla dogiismekte, bu dogiisleri sirasinda deve veya kog maskeleriyle
birbirleriyle toslagmaktadiriar. Bu toéren genellikle her yilbaginda yapilir (Cay, 1983:
62).

Biyiinin tam anlamyla kullamldigi bagka, ritiiel de yagmur duasidir. Yagmur
yagdirma, benzetme sihri yani yagmur taklidi gibi 6geler kullanilarak yapilan bir tir
yagmur yagdirma biyusidir. Amag ve islev bolluk ve bereket igin yakarma ve

sikretmedir.

Yagmur yagdirma tdrenlerine Bodi Bodi, Bodi Bostan veya Comge Gelin denilir.
Yagmur yagdirmak igin giplak biri yesil dallara buiriinir, evlerden uizerine su dékiiliir
(And, 1964: 87).

Ayinler ise insanlarin kutsal ortama girmesini saglayan kurallar ve torensel
davraniglardir. Ayin ve térenlerin incelenmesi glnimiiz halk oyunlarimin meydana
geligi ve gelisimi ile dogrudan iligkilidir. Ayrica halk oyunlarinin icra edildigi yani
yagatildigi ortamlardir. Bugiin anlam verilemeyen birgok inang ve inaniglarin,
oyunlarin ve danslarin, hatta bugiin batil inang dedigimiz uygulamalarin dogusunu ve

anlamini bulabilecegimiz kaynaklardir.

En ilkel dénemlerden itibaren insan iginde dogdugu ¢evre de dogdugu gevre de dahil
olmak tizere, varligin sirrini, olusumun nedenini aramig, bu nedenle inanca bagh
olarak kutsalin ve biyilinin temelleri atimustir. Dogayr tam ¢6zemeyen ilkel
topluluklar onun giicii karsisinda onunla barigik olma geregini duymus, dogatstii
guclerden yararlanma yollar aramig, onlar yonlendirmege galigip yasadigt zorluklara

¢Oziim aramigtir.

Tarihinin ilk topluluklarindan beri ay, mevsim, yil vb. degisiklikler torenlerle
kutlanmaktadir. Tehlikeli, anlagilmaz, urkutict, doga kargisindaki giigstiz insan,
biyiiden biiyiik destek goriyordu. Taklit, eylem ve toplu katiima dogaya kars

bliyliyle korunmadir. Bu buyiisel bolluk bereket nitelikli dualar zamanla térene
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dontigmiis belli zaman ve kurallara baglanmigtir. Kiltiir 63elerinde olan bu arayig ve

tiretilen diigtinceler, inanig ve pratikleri olugturmustur (Fotograf 6).

Ritiiel torenlerin kokenini avcilik dénemlerine gétiirebiliriz. Avin verimli gegmesi
igin buyiiden medet uman ilkel insan, avladifi avi gezdirerek avinin verimli
gegmesini istemigtir. Aver kiltiirinden tanm kiiltiriine gegildiginde tanmda bolluk,
bereket igin gesitli torenler senlik, biyii, bereket, ig igedir. Her ritiiel bir sembolden
olugur. Ritiielin egya, faaliyet, goérinti, olay, saha ve zaman boyutu vardir. Ritiiellerin
amaci fiziksel deneyim, bir yandan da toplumsal norma, toplumsal yapinin dayandigi

prensip ve bir dinya ile 6biir diinyanin iligkisine dayamir (Artun, 1998: 41).

Fransiz sosyologu Emile Durkheim ritiiellerin toplum i¢indeki fonksiyonlarini dért

grupta toplamugtir.

1. Ritiiel, ferdi toplumda yasamak igin gerekli diizen bagimin sikiliina, aci gekmeye

hazirlar, bu yolla egitir.

2. Ritiiel, fertleri bir araya getirir, onlar arasindaki toplumsal baglar1 giiglendirir,

ortakhig: pekistirir.

3. Rittelin toplumda canlandirici etkisi vardir. Geleneklerin siirmesi inanglarin
tazelenmesi, deger yargilannin, térelerin koklesmesine yardim ederek toplumda

misterekligi, paylagmayi, bitiinleymeyi saglar.

4. Toplumun bir diyesi olmanin mutluluk duygusunu verir. Ozellikle toplumun
bunalimli dénemlerinde, kisilerin cogsku ve duyularimi beraberce dile getirmelerine

imkan tamyarak bozulan dengeleri diizeltir.

Eskiden yapilan ayin, senlik ve torenler daha sonra semavi dinlere de girerek yeni bir
nitelik kazanmigtir. Aylarin, mevsimlerin, yillann diizenli gegisleri bunlara bagh
olarak bitkilerin diizenli olarak yesermesi ve sararmasi, torenleri belirli bir takvime

baglamistir (Artun, 1998: 41).

Insanoglu dogaya bagli bir yagam siirdiirmesi nedeniyle doga ile iyi ge¢inme, ondan
gelecek kotilik, felaket ve afetlerin Oniine gecme, iyiliklerin yani bereket, bolluk,

yasam kaynag1 olan Uriinler iginde sikretme yoluna gitmigtir. Doga ile iligkisi
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igerisinde dogayr ve korkularini yenmek ig¢in biiyiyi kullanmigtir. Bereketin

stikram olarak da kutlamalar: segmistir.

Insan bilim ve budun bilimde eskinin yorumlanmas, ilkel kiiltiirler ve kalintilar:
yoluyla yapilmaktadir. Bunlar igerisinde eski senlikler, torenler 6nemli yer
tutmaktadir. Bunlar arasinda “eskiyle isini bitirip, yeniyi buyur etme” konusu,
buyusel torenlerde canlandinimaktadir. Birgok 6nemli uygarhiklanin yasadig
Anadolu’da, bu konuda 6nemli ipuglart bulunmaktadir. Térenlerle yapilan oyunlar
mevsimlik olarak yinelenmekte olup, amaglari doganin canlanmasiydi. Eskinin
kovulmasina yonelik bu torenlerde “eski” olimi, kotaliga, kurakhigl, kst
simgeliyordu. Yeni ise bunlarin ziddin karsiliyordu. Béylece iyi-koti, ak-kara, kitlik-
boliuk, yaz-kig ¢atiymasi canlandirthyordu. Bir donemin sona ermesi, digerinin

baglangici oluyordu. Bu donemler dort 6geden olugmakta idi.

1. “Canliliga gegici bir donem ara verme”, act sikint1 gekme olup, Muharrem térenleri

buna ornektir.

2. “Aninma”, daha ¢ok ates Gzerinden yada su ile yaptlirdi.

3. “Gliglendirme”, yarigma, dovis gibi seklilerde ele alinirdt.

4. “Kutlama”, iyi olan triinler igin térenler yapilirdi. (And, Koylisi, 1962: 6)

Bu biitiin sonucunda “Ritiieller zamanla, geleneksel danslar tarafindan bir sembol
olarak korunmugtur. Yerli kabileler sezonlan ve hayatin gecis donemlerini dansla
kutlarlar. Aym dans biitiin tilkelerde aym1 miinasebetlere uyar. Insanin yaraticihi,
tabiat varliklanm taklit etme, seytanlan dualarla uzaklastirma, tedavi ve olim...
Bunlarin hepsi bir kavramda birlesir, bitlin canlilarin kiyamet belirtisi ve Tanrt’ya
Ozdeslesmesi gibi, aym kimlige biirinmesi geleneksel anlamdaki dansi dogurmugtur

(Eroglu, 1999:21).

Eski Turkler’in dini ayinlerinde dans, en énemli unsurdu. Torenler, dans igin 6nemli
bir vesileydi. Ornegin Yakutlar’da Kimz torenleri halka dansina iyi bir 6rnek teskil
ederler, Yakut diginlerinde yaslilar gekilince meydan genglere kalir. Onlarda ¢ayira
giderek iki sira halinde dizilirler; bir sira kadinlar ve diger sirada erkekler bulunurlar.

Kugitk ve gosterigli adimlarla birbirlerine topluca yakinlasip, uzaklagarak dans
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ederler. Bu arada genglikte, bekarlikta eglenmeyi oviici sarkilar soylerler (And, 1974:
92).

Dansli bir biiyiisel toren yagmur tersi giines ¢ikarmak i¢in yapilir. Karadeniz
kiyilarinda goriilen bu giines ¢ikarma torenine Kug Kugura denilir., geng oglanlar
evleri dolasirlar, mesaleler tagirlar, sarki soyleyip dans ederler, evlerden yiyecek
alirlar ve giinesin ¢ikmasi igin ellerindeki atesleri evlere atarlar. Yine Kurt
Dolastirma’da yakalanan kurtun i¢ine saman doldurulur, biri beyaz yapagindan sakal
yapar, igi doldurulmus kurt 6lisiiniin gezdirir ve evlerden para toplarlar, bu bittikten

sonra,
Yaptigin kotiiliik yanina kalmaz
Simdicik seni itler bile almaz

Diyerek kurdu sirtindan yere atar ve tzerine basarak elindeki sopayla vurarak dans

ederler (And, 1964: 88).

Toplu halde kutlanan bayram ve torenler danslarn bir arada icra edildigi ortamlardir.
Dansm ilk ¢ikiginda ise bu danslar yeni gelen mevsimle beraber iriiniin bereketinin
hayvan sirilerinin de dogurganhiginin arigim saglamak amaciyla yapilan dinsel

torenlerdir.

Bayram ve torenlerin ana temasim hayvan taklitleri olusturur. Ciinkli insan
beslenmesini ve giyimini hayvancilifa bagimli olarak saglamigtir. Avin verimli
geemesi, avda elde edilenlerden toplulugun faydalanmasi, verimli gegen bir avdan

sonra bir sonraki av igin siikiir edilmesi avcilik torenlerinin amag ve islevleridir.

Uygurlar’n yasadig: bazi daglik bolgelerde ilk baharin baslamastyla kutlanan “Aslan
Oyunu”, “At Oyunu”, “Sahin Oyunu” gibi hayvan kiligina girilip kutlanan oyunlar
giiniimiize kadar gelmistir (Rahman, 1996: 122).

3. 2. Sihri Ayin ( Kam’m Ayini)

Biiyiiciilere gore, biitiin doga ruhsal bir enerji birikiminden meydana gelir. Aralarinda

kargilikhi etkiler vardir. Etkileme giicii fazla olan, dogal giigleri etkileyip, egemenligi
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alta ahr. Iste biiyticii bu gekilde ortaya ¢ikar, doganin gizli giigleriyle iligki kurar,
gerekirse onlan tehdit eder (Erseven, 1990: 45).

Eski Turkler’de buyucilik bir tir Samanlikti. Buna Tunguziar “Saman”, Yakutlar
“Oyun”, Oguzlar “Ozan” ve Mogollar “Biige” derlerdi.

“Divan-ii Liigat’it Turk” de sihir i¢in “Yalvi, sihirbaz i¢in “Yalvict” kullamlmaktadir.
Aslinda eski Tirk dini “Sihir dini” idi din ile sihir birbirine denk idiler. Ote yandan
Ziya Gokalp’in “Tark Toresi’nde soyledigi gibi; Samanlar’in totemler, ruhlar ve
ilahlar wzerindeki etkisi ise; sihirin, zorlama ve baskisinin neticesiydi. Tuarkler’in
“Oyun”, “Kam”, “Saman”, “Bakg1” dedikleri sairler tip ve sihirle ugrastiklar: gibi,
torenlerde ¢algt da calarlardi. Sihir siirle, musikiyle, raksla ucan, cevval, ugucu bir
hayatt1 (Ongel, 1992: 70).

Saman ve saman toreni igin kullanilan tirli adlarda ilgi ¢ekicidir.

Yakut’larin kullandigi ad Turkge bir ad olan Oyun’du, oyle ki bagka Orta Asya
budunlarinda Orta $aman’a verilen ad “Orta Oyun”dur. Asil énemli olan Oyun’un
yalniz Saman’in kendisi igin degil fakat, Tirkistan’da Saman toreninin tiimine
denilmesidir. Oyun kelimesinin ¢esitli anlamlar1 digiinildiiginde bunlarin hemen

hepsinin Samanin dinsel téreninin ¢esitli parcalart oldugu gorilur (And, 1964: 10).

W. Radlof “Sibirya’dan Segmeler” adli eserinde bir sihir ayinini soyle anlatmaktadur.
Baksi, davul yerine “kobus” denen bir alet kullamir. Sihirbazlik yaparken kobus
calmakla ige baglar, sonra sark: ile eslik eder. Delice bir raks iginde degnegi
sallayarak korkung sesler ¢ikarir. Cogunlukla iki bakst biyli isini beraber yaparlar,
bunlardan biri kobus galar, 6teki degnekle sigrar, raks eder, vecde gelerek etrafina
saldirir. Vecd igerisinde korkung maharetini gosterir. Hasta olanlara o bakar, kurban

torenlerinde, asasini alarak, vecd derecesine kadar dans eder (a.g. €. 71).

Samanin térenlerinde kullandii Hayvan-Ata’nmin kemiklerini ve tiylerini kendinde
toplayan elbiseler kutsaldi. Bu elbiseler genel olarak giplak viicuda giyilirdi. $aman,
atasinin geklini alirken biitiin insani geylerden kendini kurtarmig olurdu. Hatta onlarin
anlattifina gore kartal, agaclar tizerinde ucarken kanatlarindan bir kismini atar ve
Saman’a benim bu kanatlarimla u¢ dermis. Saman da bu kanatlan alip gége ugarmus.

Biitin bu inamglarin hepsi Yakut Tirklerine aittir. Oyle anlasiiyor ki kug tipi
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elbiseleri ancak goge ugabilen Saman’lar kullanabiliyorlardi. Hatta bazi sdylentilere
gore Samamn biri gokte ucarken, nasil olmugsa elbisesini diigiirmiis ve bu ylizden de
yere digerek pargalanmistir. Kug elbisesini giyinen Saman fevkalade bir kuvvet
kazantyor ve bununla ugabiliyordu. Bu sebeple toren diginda bu elbiseler pek
giyilmezdi. Simdiye kadar Orta Asya ve Sibirya’da en eski “Hayvan-Ata”lar1 temsil
eden baslica i tip elbise bulunmustur. Bunlar geyik, kus ve ay: elbiseleridir (Ogel,
1989: 37).

M. J. A. Zornickaja Yakut Samanlarinin Danslart adli derleme ¢aligmasinda Saman
kostiimden su ayrintilarla bahsediyor; Samamin dans ederken, kostiimiindeki metal
takilarin ¢ikardigi seslerle ilgili becerisi ilgi ¢ekicidir. Saman viicuduyla oyle
devinimler yapmaktadir ki, kostimiindeki demir takilarin ¢ogu ¢inlamaya, sesler
¢ikarmaya baglar. Yumusak sesler ¢tkartmak igin, saman omuzlarini indirip kaldirir
ve bir ayagindan digerinin Ustiine yavagca atlar. Bunu yaparken kostiimiiniin omzuna
dikilmis olan hafif ve sade takilar, yumusak sesler ¢ikartarak ona eslik ederler. Bir
yandan ¢alimman davulun ritm sesleri bunlanin ¢ikarttiklari seslerden farkhdir

(Zornickaja, 1998: 44).

Saman ciibbesinde ve kiilahinda giines efendisinin (kiin toyan’in ) sembolii olarak
demirden veya giimiigten halkalar bulunuf. Bunlar ayin yapilirken, samamn cezbe
gelip oynamasi sirasinda, sigrayislara gore ses ¢ikartarak ritmi saglardi. Anadolu’da
¢esitli oyunlarimizda goriilen gerdan kirma, kalga kivirma, gébek atma, omuz titretme
vb. gibi wviicudun cesitli bolgelerinin genel viicut bolimlerinden farkli olarak
oynatilmasimin nedeni, hep bu metal parcalarindan ¢ikarilacak ritmik sesleri

olusturabilme kaygisindan kaynaklanmusgtir.

Samanlara has bu giysi, baz1 hallerde ugursuzluk getirecegi digiincesi ve inanci ile
ters giyilirdi. Mesela Altay Daglarn’nda yasayan Kuznets Samanist Tiirk gdgebelerin
kadinlart yas tutarken yedi giin elbiselerinin ters giyerlerdi. Yine Abdiilkadir inan’in
Tarihte ve Bugiin Samanizm adli eserinde, baz1 Bagkurt boylarinda yapilan tespitlere
gore, yagmur dualarinda din adamlarinin ve duaya istirak edenlerin elbiselerini ters

giydikleri belirtilmektedir.
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Agaglar ve direkler her tiir amagla, gokle kolay bir iletigim kurulmasin1 gerektiren her
sey i¢in kullanilabilir. Ama bunlar 6zellikle iki amaca yararlar: kurban sunmak ve

Samanmin kozmik yolculugu.

Genellikle kurban edilen hayvan bir agaca baglanir, bu agag yada direk iple, bir yada
daha fazla karagam veya kayin agacina baglanir. Bu direk ve agag¢ dizisinin “gogiin
yolunu” gosterdigi soylenir. Bu dizinin “miman” goge yikselme diigincesini
verebilmek i¢in bu aga¢ govdelerinin biyiikten kiigiige dogru ustalikla dizmistir.

Kurban edilen hayvanin ruhu iste bu yolu izleyecektir.

Samamin kozmik yolculugu icin agag ve direk genellikle ¢adir veya kiigiik bir
kulubenin igine konur. Bunlarin ucu, bu yerlerin tstiindeki duman deliginden ¢ikar.
Bu duman deliginin kendisi, ailenin goge ulagmak i¢in ¢ok sik kullandigi normal bir
yoldur. Bunlann temelleri, kendisi de kutsal bir yer olan aile ocaginin bulundugu yere

dayanmaktadir (Roux, 2005: 66).

Uygurlarda 6lii gomiildiikten sonra, mezar iizerine yesil yaprakli bir aga¢ dali dikilir.
Eger mevsim kig ise, kurumus ¢igek dallarini bir agaca baglayip mezara gotiirirler.

Buna Giildeste denir (Giingor, 1992: 9).

Bu uygulama da olen kisinin saman ayinindeki gibi ruhun ulu agagla gokyiiziine
ulastirilmastyla iligkilendirebilir. Guniimiizde mezarlarin agaclandirilmas:;, her
mezarin mutlaka agag, ¢igek ve ¢esitli bitkilerle yesillendirilmesi yine bu toérene
baghdir. Aga¢ dibine sicak veya pis su dokilmemesi, dilek agaci Anadolu’da
yasayan Samanizm’in izleri bulunan uygulamalara 6rek gosterilebilir. Yine agag

yasam semboliidiir.

Dede Korkut Kitabi’nda butiin alkis boliimlerinde Dede Korkut beylere “Yerli kara
daglarin yikilmasin. Golgeli koca agacin kesilmesin. Tagkin akan giizel suyun
kurumasin. Kanatlarinin ucu kirilmasin” diyerek dua eder. Burada beyligin devamim

dilenir.

Radlov tarafindan aktarilan bir bagka Saman t6reni ise gdyledir: Bu téren birbirini
izleyen iki gecede gerceklestirilir. $aman ilk gece, giines batigindan sonra uygun bir
yer aramak igin bir kaymn agaci ormamna girer. Bu yer, ormanin ortasinda “yeni

yurdun” kurulacagi aga¢siz bir diizliktir. Saman yerin ortasina, 6nceden iizerine
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dokuz kertik yapti1 bir kayin agac: yerlestirir. Yapraklar yurdun duman deliginden
cikar. Boylece olusturulan kutsal yapi, kutsal alam belirten kaziklarla gevrelenir.
Saman agik doru bir at (etnograflarin ifadesiyle beyaz bir at) seger ve atin sirtina
kayin agacinin bir dalin1 baglar. Daha sonra $aman yurduna girer ve kendisine hizmet
edecek tinleri ¢agirmak igin orada kalir: Bu tinler, bunun igin kurdugu yolu, yani
agact kullanarak buraya geleceklerdir. Torenin birinci kism: danslarla, sarkilarla ve

kurban téreniyle sona erer.

Ikinci gece onceki kutlamalarin yalmizca hazirlik agamast oldugu kozmik seyahatine
baglayacaktir. Cesitli 6n gésterilerden sonra bir siire kayin agacinin gevresinde doner
ve gOge yukselmeye baglar, yani aga¢ kertiklerine tirmanir. Her tir simgesellikle
yukli olaylarin araya girmesine kargin yolculuk, samamn ulasabildigi yikseklige
kadar dizenli bir seyir izler: gogiin yedinci ya da dokuzuncu katina daha dogrusu

yedinci ya da dokuzuncu kertige ¢ikan kisi buyik bir ergilenendir. (Roux, 2005: 66)

Yine ayni eserde bir bagka Saman toreninden su sekilde bahsedilir: “Radlov’un
Saman’nin yurdun ortasina yerlestirdigi kayin agacinin cevresinde dondiigiini
gormiistitk. Her donemde varligini siirdiiren, belli bir merkezin gevresinde daireler
cizmeler saman torenlerinde de gézlemlenmistir. Boylece gelecegin hekim- adaminin
erginlenme seansinda en az dokuz kiginin katilmas: gereken danslar diizenlenir. Bu

dokuz kigi, talip olan kisi dansa katilana dek bir daire olusturarak dénerler.

Eski Tirk hakanlarimin dokuz rakamini ugurlu saymalanindan &tird Tirkmen
kaganlarinin toren takimlarinda dokuzar ¢algidan olusan muzik topluluklarinin
bulundugu ilinmektedir. Dokuz rakamini ugurlu sayan Balasagun takimlarindan
“dokuz katlt” yani bir galgidan dokuz tane bulanan mehteran takimlarina dek bu
askeri miizik gelenegi Karahanhiardan Anadolu Selgukiularina, Ilhanhlardan

Memluklara ve oradan da Osmanlilara kadar geldigi goriliir (Budak, 2000: 37).

Bu gelenek ve gorenek Anadolu’ya Oguz Turkleri ile gelmistir. Dede Korkut
Kitabi’'nda “gimbiir gimbir nakkarelerin dogildigiinden” s6z edilip “giimbiir
gumbir davullar ve burnas: altin tung borular’in ¢alindig: savaslarnn anlatilmasimin

yan sira diginlerde de davul ve zumalarin yer aldig1 yazilmaktadur.
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Gaziantep ilinde adim sayilan dokuza denk gelmeyen ancak adi Dokuzlu olan bu

oyunun kdkeninin tiim bu etkilerin bir sonucu oldugunu diiginmekteyiz.

Daha o zamanlarda Cinliler, bir Tu- kiu gefi tahta ¢iktiginda Tu-kiularin bu sefi bir
kece tizerine koyduklarim ve gefi “giines dogrultusunda dokuz kez” dondiirdiiklerini
anlatirlar (Ongel, 1992: 72).

Bitiin ritieller de genel olarak torenin temel hareketi olan “kendi etrafinda” dénme
evrenle bitinlesme istegi olarak agiklanabilir. Dairesel hareketler ve donisler

ozellikle dini danslarin temelini olusturmaktadir.

Eski Turklerde birisi korkulacak sekilde hastalanmigsa, kocakan ilaci da fayda
etmemis ise, 0 zaman baksa c¢agrilir. Baksa evvela hastanin nabzina bakar ve bu
esnada bir siirlil anlagilmaz sozler sdyler. Sonra kabus ile yere ¢okerek hastaya bir gok
melodiler ve buna kabusun takirdisi ile refakat ederken yarim sesle sarki soyler.
Kurban torenini, asasim eline alarak en yiiksek vecd derecesine varincaya kadar dans
eder. Anlatimindan da anlagilacag: gibi, sihir ve biiyl ayininin temelini oyun, mizik
ve siir olusturmaktadir (Ongel, 1992: 72).

Saman dansi, muzigi ve sarki sdylemeyi ruh ¢agirma seansinda ruhlan ¢agirmak ve

etkilemek i¢in kullanur.

Ayrnica saman inanglarina gore, giines ve ay ile kotii ruhlar miicadeleye kalkisirlar,
bazen yakalayip karanlik diinyalarina siiriiklerler. Giines ve aymn tutulma sebebi
budur. Giines ve ay tutuldugunda, samanlar bunlari koki ruhlanin elinden kurtarmak
i¢in bagirip ¢aginrlar, davul galarlardi. Kotii rublarla miicadelede davulun gok dnemli
bir yeri vardi Ote yandan, davul Arapga’daki “tabl” ve Acemce’deki “duhul”
kelimeleriyle hem es seste, hem de es anlamdadir. Buna ragmen Buryat dilinde
“dakhul” koétictl ruh, ¢lmis yoksul kiginin ruhu anlamina gelir. Koticil ruhlarin
saman’in igleri arasina girdigi diiginilirse, bu baglantida kandirici bir deger tagir.
Yine samanin rutin iglerinden olan ritiiel ayinlerinde, ruh ve davul iki 6nemli olgu
olarak ortaya g¢ikiyor. Ruhlarla iligki ancak dawvul araciligi ile kurulabiliyor. Bu

nedenle davula 6zel bir itina gosterilmesi gerekti (Ongel, 1992: 81).

Hunlar da tahta gegen hakanlara sancak ve davul verilmekte, bazen davulun yanina

boruda takilmaktayd:. Tiirk hitkimdarlarin egemenlik belirtisi olarak davul ve sancak
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kullanmalan téresi, Tirkler aracilig: ile Islam devletlerine yayilmistir. Hikiimdar bir
kisiye beylik verecegi zaman, oteki alametleriyle birlikte davul ve sancak da verirdi.
Beylik geri alinirken, bunlar geri aliirdi. Bunlar devletin mali olup hitkiimdar

tarafindan verilemezse kimse kullanamazdi.

Omegin Selguk hakam Giyaseddin Mesut 2, Osman Bey’e Sogiit’iin ug¢ beyliginin
verdigini bildiren fermanla birlikte tug, alem ve nakkare (kiigiik davul) gondererek
bagimsizhigini tammugtir. Ozelikle savasta “askeri miizik takimi” ile davullar ve
hakani kos, ordunun hareketlerine bir diizen verme gorevinin tstlenmigtir (Budak,
2000: 35).

Ayrica bazi arastirmacilara gére Mogol - Saman davulunun adi Bar’dir. Bar galarak
oynar. Boret — Halhas Mogollarinda da davula Par denilmektedir. Altay Saman davul
ve tefinin iizerindeki bir gekle ve tutma yerine de Bar denilir. Erzurum barlarinda
davulcunun tek basina davul calarak oynamasi ve buna Davul Bar1 denilmesi dikkate
deger bir ozelliktir. Kirgizca Barmak yirnimek—hareket etmek, gitmek anlamina '

gelmektedir. (baripgel) demek (varip gel) anlami kargiligidir (Ataman, 1975: 7).

Bitiin Anadolu’da ¢esitli yorelerimizde davullu saman oyunu goérmek miimkindur.
Davul Oyunu (Kastamonu), Davullu Saman Oyunu (Corum, Bolu, Cankirt), Davullu
Oyun (Gaziantep), Davul (Adiyaman). Bu oyunlar yorelerinde gesitli adlarla

oynanmakta ve hala bu oyunlar bitiin canlilig ile yagamaktadir.

Genelde davul oyunlarinda, davul galinrken kimi zaman yere strinecek kadar
agagiya indirilir, kucaga alinir, omuza konarak ¢alinir, bacak atilarak altinda davula
vurulur. Bunlar davulun pozisyonlarinin ve vurulusunun hareket serisidir. Bir de
olaym figlir yan vardir ki, bu da yuriyis dizeninde ¢alma, firil firil dénerek galma
ve nihayet omuz titreterek davul vurma figiirleri gibi cesitlemeleri bulunur. Tabii
ilaveten ¢ubuk ve tokmaktan, ¢ikan sesin giddetini yiikseltme, azaltma, ritimleri

kasnak ve deri iizerinde galma gibi gesitli varyasyonlar goriilebilir (Ongel, 1992: 81).

Saman davulunun gikartti1 ritimler, giysisinin Gzerindeki ruhlar1 temsil eden metal
takilardan farklidir.

Davul sesinin tamamen kendine 6zgii anlamlarn vardir. Ornegin, cansiz vuruslar,

danstaki agir, Urkitiicti ve yavag devinimlere kargiliktir; hafif yada guriltili
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vuruslaria kugun siiziliigit simgelenir. Kesik ve sert vuruglar ise sigrayiglara uygun
dusmektedir. Saman davulu onun eyerli ati, rengeyigi, oOkiizii vb’dir. Saman
bacaklarim agarak davulun Gstiine oturur, bir yandan da burnundan soluk sesleri
cikarir. Ayrica kuslart da ayn1 beceriyle dykunir, tipkt onlar gibi sakirdi (Zornickaja,
1998: 44).

Samanin toreninde kusun taklit edildigine dair Zormickaja’min tespitleri goyledir.
“Saman davulu esliginde hayvan sesleri 6ykiinerek sarkilar sdyliyor, sol elindeki
davulunu yukartya kaldirarak “kuk!kuklkuk” diye baginyordu. Viicut devinimleri
sirrastyla  sertlesiyor ve yumusuyordu. Bir bacagindan digerinin Gstiine athyor,
donuyor, egiliyor ve atesli sekilde ziplamaya devam ediyordu. Saman sasirtict bir
rahathk ve yumusaklikla bir kugunun tipik hareketlerinin taklit edebiliyordu.
Kollarim iki yana tek bacag: ustiinde doniiyor, bir bacagindan digerine athyor,
kollarim tipki bir kugu kanatlann gibi yumusak¢a ¢irptyordu. Yazili kaynaklarda,
Yakut saman kostimlerinin kus tiylerine benzedigi konusunda wveriler
bulunmaktaydi. Boyle bir kostiim, kus uguslarim ve siiziiliislerinin yaparken samana
kolaylik sagliyordu. Samanlar genellikle, gosterileri sirasinda izleyicileri {izerinde
giicli bir duygusal etki yaratmak i¢in dansetmekte, davul ¢alma, pantomim yapma,

sark1 soyleme gibi her tiirla taklit aracini kullanmaktadirlar.”

Hayvan taklitli oyunlarin (Kartal, Bing6l) ve hatta zeybeklerin genel karakterine
baktigimizda saman ayinlerinin ve samanin dansindan birtakim izler tagidig: goriliir.
Ayrica samanlann kadins1 giyindiklerine dair tespitler dikkat gekicidir. $amanlarin
giysilerine taktiklan metallerin ses g¢ikarmasi igin yaptiklari omuz, bel ve gerdan
kirma hareketleri ile kadinst davramiglan ve gobek atiglariyla dogurganhig: taklit
ettii, uzun etekleriyle kadin gibi giyinen saman dansimn ginimiizde kogek
oyunlarinda yasadig: ve samanlardan izler tagidig1 sylenebilir. Samanlann kadins:

giyinmelerine dair tespitler su sekildedir.

“Kars1 cins gibi giyinme veya cinsiyet degisimi, 6zellikle Kamchadal, Kayraklar ve
Chuckchiler arasindaki samanizme mahsustur. Bu Sibirya halklaninin inanglannda,
bir kisiyi saman olmaya zorlayan ruh o kiginin cinsiyet degistirmesini de ister.
Genellikle bu bir erkekten istenir; ruhlarin istegini yerine getirirken kigi her bakimdan

bir kadin gibi goérinmeye ¢aligir ve hatta “bir erkekle evlenir” ve onunla beraber
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~yagar. Bu olgunun temelinin teskil eden seyi dini inanglarda biyolojik modelden
ayriligin dogatistii giiglerin miidahale etmesinin bir neticesi olarak gosterilmesi ve
diger taraftan geleneksel kiiltiiriin ayrilmaz bir pargast olarak muhafaza edilmesidir

(Basilov, 1997: 27).
3. 3. Demir Bayramm

Ergenekon’dan ¢ikan Oguz Turkleri’nin, o giini ve olay1 canli tutmak amaciyla
senenin belli glininde demir bayram: yapilirdi. Bitin boylarin bagbuglar1 o giin bir
araya gelir, otagda bir demir parcast kor haline getirildikten sonra, hakana mahsus
altindan bir ors izerine konurdu, hakan elindeki altin ¢ekigle demir vurarak demirci
taklidi yapilirdi. Bu olay1 takiben de samanlar tarafindan kobuslar galinarak

“Oguzname” okunur cogkun bir sekilde oyunlar oynanir ve sportif yariglar yapilirdi.

Demir bitin Turk diinyasinda, hig istinasiz, logusa ve bebelerin yanlarinda, onlari
hastaliklardan ve koti ruhlardan korumak i¢in bulundurulur. Tiirkler arasinda,
demirin degdigi yere, cin ve perinin sokulamadigi inancina bitin Tirk
topluluklarinda rastlanmaktadir. Turk inanglarinda Gokdemircisi vardir ve O
Samanlarin tanris1 sayilir. Gokdemircisi yaptiin mucizeli aynalardan yere atar.
Yerytiziindeki samanlar, bunlar alirlar ve Samanlik takimina ilave ederler (Tacemen,

1997: 31).
3. 4. Nevruz Bayram

Bayramlar, kékenlerini grup hayatindan alan kollektif bir olgu olarak takvime bagh
giinlerde topluluk tarafindan paylagilan ve grup kimliginin diga vuruldugu ¢ok amagh
veya karmagik yapilara sahip davramg kaliplanimi igeren kiiltiirel formlardir.
Islamiyet’e gegip Islam kiiltiiranii kabul edenler, birgok eski inang, gelenek ve

ayinlerinin yeni dinlerine sokmay1 basarmuglardir (Inan, 1954: 45).

Bunu gilinimuzde birgok Tirk toplulugunun hala eski bayramlari 6nemle yagatmasi

ve devam ettirmesi ile anliyoruz.

Takvimin olmadif: dénemlerde insanlar hayatlarini temel ugrasma konularina gore
duzenlenirdi. Bunlar; ekin ekme, bag bozumu, hasat, kog¢ katimi, baharin gelmesi,

tabiatin canlanmasi vb. gibi olaylardi. Nevruz cesitli efsanelerle oriilerek ¢ok degisik
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bigimler almugtir. Nevruz glinesin kog¢ burcuna girdigi, Tanrinin evreni ve insani
yarattif1 giin olarak yorumlamr. Islamiyet éncesi bahar kutlamalanni yapan Tirkler

bu kutlamalar Nevruz adiyla daha sonra da sirdirmiglerdir (Artun, 1998: 42).

Hayvancihikla, tanmla ugrasan topluluklar igin kisin bitip baharin gelmesi yapisal,
islevsel ve yeniden dirilisin sembollesen baglangici olan, gece ve giindiiziin
esitlendigi, doganin uyandig1 ve dolayistyla iremenin baglangict olarak kabul edilen
21 Mart tarihi pek ¢ok takvimde ve kiiltiirde yilbag1 olarak kabul edilip kutlanmistir
(Cobanoglu, 2000: 26).

Nevruz bahar bereketi, yeni yil ve yilin baslangicimi ¢agngtinr. Nevruz, Tiirk
kultiriinde bahari, yagsama sevincini, su ve kutsal arinmayi, yenilenmeyi, uyuyan
doga ile birlikte bolluk- bereketi ve liremeyi simgeleyen anlam ve ogelerle yukliidiir.
Geleneksel ve topraga bagh her sosyal grubun toprakla ilgili bahari, hasadi ve kiga
girigi torenlerle kutladigi senlikler vardir. Nevruz- 1 Sultani, Sultan Nevruz, Sultan
Nevriz, Mart Dokuzu, Mart Bozumu, Yeni Yil, Noruz, Yeni-Giin, Ulusun Ulu Glni,
Bozkurt Bayrami, Cil Pazi, Nauniz gibi adlarla amlir (Artun, 1998: 43).

Nevroz merasiminin hazirligi, yeni yilin baglamasina dort hafta kala baslar. Dort hafta
igerisinde birgok ayin ve torenler icra edilir. Bu toren her hafta sali giinii (Azeri
Tirkleri bu giine “gersenbe aksami derler) icra edilir ki, buna “gersenbe” denilir.

Novroz giiniine kadar 4 Carsamba ayini icra edilir.

. Su gergenbest

. Od gersenbest

. Yel ¢ersenbesi

° Toprak gersenbesi (ilahir gersenbe) (Haciyeva, 1997: 44)

Her Carsamba tabiatin bir unsuru ile alakalandinlmigtir. Eski inanglara goére bu

cargambalarin her birinde tabiatin dort unsurundan biri canlanir, dirilir.

Hakaslar tarafindan Nevruz (Cil Pazi) bayraminin temelinin olugturan dogal dayanak
olan Bahar Esitlik Giinii yeni hayat evresinin bagt ve yeni islerin, gelecege yonelik

olan yeni umut ve diiglincelerin ve de yaraticiligin baglangicinin sabahi olarak
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algilanmaktadir. Bugiinkii sabah, dogamin hayata yeniden donisiiniin sabahi
olmasimin yam sira bu sabah, aym zamanda da yeni yilin ilk sabahi 6zelliklerini
tagimaktadir. Cil Pazi, kara kig, ile sicak yazin arasinda doga tarafindan belirlenmig

bulunan dogal sinir anlaminda da degerlendirilmektedir.

Cil Paz1 sabah1 ve bu sabahi getiren Giineg’in ilk 1ginlarini kargilayan insanin iki kat1
mutlu olacagina inamlir idi, ¢linkii bu insan altin 151k (altin susu)’tan biyiik miktarda
sarj (yani olumlu enerjiyi) emecektir. Burada, giiniimiizde bilim adamlan tarafindan
bahar esitligi esnasinda giines 1simnlanmasindan kaynaklanan protubens enerjisinin en
{ist seviye noktasina ulagti1 tespit edilmis, ancak kadim Tirklerin bunun farkina

yuzyillar énce vardiklarini belirtmek gerekir (Davletov, 2001: 42) .

Ates giinesin yeryiiziindeki temsilcisi olarak kabul edilir. Tirk bayram ve
torenlerinde atesin 6nemi ve islevi vardir. Ozellikle Nevruz yani yeni yili biitiin kotil

ve ¢irkin disiincelerden kurtularak temiz kargilama amaci giidilmektedir.

Nevruz atesi, ritiielin baglamasinda onemlidir. Ateg kilti pek ¢ok uygarlikta aydinlik,
kotiliiklerden arinma, temizleyicilik ve bereket- bolluk semboliidiir. Ayn1 zamanda

yakilan biiyiik ateg topragin 1sinip uyanmasi simgesidir.

Nevruz toplumsal yasamda canlandirict etkisi, geleneklerin siirmesine arac1 olmast,
torelerin koklesmesini saglamasi yoniyle iglevseldir. Nevruz gelenegini strdirenler
kiiltiir tagtyicilan olarak gorev yapmaktadirlar. Nevruzun halkin ortak duygu ve
dugiincelerini dile getiren, Tirk kiiltiiriiniin korunup yasatiimasinda onemli bir yeri

olan mevsimlik térenlerimizdendir (Artun, 1998: 43).

Nevruzun Fonksiyonlar::

° Insanlar arasindaki karsilikli sevgi ve saygiy: pekistirme

. Insanlar arasindaki darginliklan unutturma, kardesce kucaklagsma

. Birlik ve beraberligin, birlikte yagsama istediginin gi¢lenmesi, dayanigmay1
saglama

° Geleneklerin, goreneklerin, inanglarin sergilendigi bir gelenek, bayram

° Bolluk ve bereketin simgesi
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. Barig ortaminin evrensel boyutta gelistirilmesi
) Takvim ihtiyaci (Tezcan, 1997: 26)
3. 5. Hidrellez

Hidrellez Turklerin Islamiyet’e girdikten sonra, kigin bittigi ve yazin bagladigim
haber veren, tabiatin énemli bir gecis doneminin torenlerle kutlandig: giine denir.
Orta Asya kiiltiirlerinde yer alan yaz ve bahar ayinleri sonra Kur’an’da Hizir’a
atfedilen ayetlerle desteklenmistir. Resmi ve dini bayramlardan olmamasina ragmen,
gerek Anadolu’da gerek Tirkiye diginda yagayan Tiirkler arasinda Hidrellez, 6zel bir
gln niteligi tagir.

Islam inanglarindan Hizir, ermis biridir. Allah tarafindan Miislimanhig korumakla
gorevlendirilmigtir. Kudiis’te oturur ve istedigi zaman istedigi yerde goriilebilir. Kimi
rivayete gore llyas’la kardestir. Hizir karada; Ilyas denizde Miislimanlarin

koruyucusudur.

Hizir'in gigeklerden orilmis bir hurkass, al renkli killaht ve kirmizi pabuglan vardir.
Elleri beyaz, yumusak ve kemiksizdir. Dilenci, fakir kihgina da girdigi olur. Hizir
bunalmiglarin yardimina kosar, bunun i¢indir ki “Kul bunalmayinca Hizir yetigmez”
derler. Ilyas keci derisinden bir gomlek giyinmistir. Uzun boylu esmer ve ¢ok zayif
bir ihtiyardir. Atesten ata binerek goklere ¢ikmugtir. Yagmurlara hitkmeder (Gok,
2000: 4).

Bazi aragtirmacilar eski bir bitki tanrisinin, Hizir’in sahsinda Islamilestirilmis oldugu
gorustindedir. Bir kisim hadis ve rivayetlerde Hizir’'in oturdugu veya namaz kildig:
yerin hemen yeserdigi belirtilmektedir. Yani Tirk-Islam mitolojisinde Hizir yesil

kavramiyla oldugu kadar su kavramiyla da yakindan ilgilidir (Ocak, 1998: 218).

Hizir, darda kalanlarin imdadina kogan miibarek bir zattir. Insanlara servet, bereket ve
kainata yeniden hayat bahseden bir kudrettir. Hidrellez nese sagan, umut ve cosku
dolu bir gindir. Halkimizin bu gind hayirh ve ugurlu bilir, dileklerinin kabul
olacagina inamir. Hidrellez giininde genellikle ev sahibi olmak, zengin olmak,

sevgiliye kavugmak veya kurtulmak gibi vb. isteklerde bulunur. Dileklerin kabuliine
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yardimci olmak iizere, sadaka vermek, orug tutmak, kurban kesmek gibi pratiklere de

yer verilir.

Bitin Tirk cografyast tzerinde Hidrellez’le ilgili inang ve uygulamalara
bakildiginda; kigtan yaza gegis rittieli olarak yasadigy goriilmektedir (Sezen, 1992:
24).

Nevruz da oldugu gibi Hidrellezde de insamin giinahlardan arinmas: icin atesten
atlanir, ilgili dualar okunur (Yicel, 2002: 34).

Hidrellez gecesi yakilan ates pislikten arindirir, dedikodulart engeller. Yizler
yanmasin diye siyaha boyanir. Hidrellez ategine hastaliklar, kotiiliikler, daglara taglara
olsun diyerek tag atilir. Bu ddete ates taglama denir. Bolluk ve bereket i¢in su yalagina
bugday atilir. Hidrellez giint ¢esitli ritiiel kokenli seyirlik oyunlar oynanir. Bunlardan
biri degirmenci oyunudur. Oyun; ig¢iincii giin aksam tzeri temsili bir degirmen
kurulur, ortada degirmenci olan kisi bugday ogitir gibi yapar. Aslinda el
degirmeninde toprak ogutilir. Cevresinde biitiin kdyiin geng kiz ve kadinlan biyiik
bir halka olugturarak degirmenci turkistng soylerler. Turkii 7 kez sOylenir. Artik
bugdaylar temsili olarak 6gutilmagtir. Herkes ondan (topraktan) bir avug alarak
evine doner. Hidrellez eglencesi sonunda o topragi her aile yeni iretim yilinin

bereketli, tirliniin bol olmast i¢in ambarlarina serperler (Artun, 1990: 8).

Hidrellez giinii Tokat’ta dzel bir yemek olan Asure pisirilir. 3 veya 7 gun tutulan
orugtan sonra kutlamalar Asure ¢orbast ile yapilmaktadir. Yapilan asureler komsulara
dagitilmaktadir. Hidrellez giinii kutlamalarin yapilacagi Hizirhk mevkiinde koylulerin
ortaklasa aldiklar1 koyunlar kurban edilmektedir. Yine ortaklaga kurban eti ve pilav
pigirilerek orada herkese dagitilir (Barlas, 1990: 45).

Tim pratikler Islamiyet’in kabuliiyle degiserek bugiinkii seklini almistir, ancak
Islamiyet’in yanisira eski Tiirk inang ve inamglarimin birer kalintilari ve izleri oldugu

disunebilir.

Mevsimlik bayramlarda yapilan uygulamalarin temelinde bolluk, bereket dileme ve
bunu verene tekrar vermesi igin giikretme amach olarak kétiliiklerden, hastalik ve

ugursuzluklardan arinma, temizlenme (su ve ates) vardir. Bu torenler insanlarin
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tamamen 1yi niyetlerle, sevgi ve hosgoruyle bir araya geldigi, toplumsal baglarin

giiclendigi ortamlardir.

Gelecege dair umutlar yine bu ortamlarda paylasilir ve dilenir. [ste toplumsal baglarin
ve beraberligin pekistigi bu torenlerde daha onceleri dinsel amagh yapilan ayinlerin,
danslanin dogusunda ve sekillenmesinde temel unsur oldugunu disiinmekteyiz.
Duygulann disa vuruldugu en iyi iletisim yolu olan dans elbette seving ve cogkularin

en yiiksekte oldugu bu ortamlarda her zaman varolmustur ve olacaktir.
3. 6. Tiirk Yazih Kaynaklarninda Miizik, Oyun Ve Halk Oyunlan
3. 6. 1. Dede Korkut Kitaln

Tirk kiiltiiriniin 6nemli yazili kaynaklarindan olan Dede Korkut Kitabr’'nda Tirk
mizigi, Tirk kiltiiriinde oyun ve halk oyunlan(danslari) konusunda da bilgiler

bulunmaktadir.
Bunlardan bazilar agagida siralanmigtir.

¢ Kolca kopuz yiikseltip elden ele, beyden beye ozan gezer. Karsinizda ¢alip
sdyleyen ozan olsun. Azip gelen kazay1 Tanr savsin hamim hey!(Mukaddime

Boliimit, 17)

e Meger Sultanim, Dirse Han’in oglancig Gi¢ de kabile ¢ocugu meydanda asik
oynuyorlardi. Bogay1 koyu verdiler, oglanciklara kag dediler (Dirse Han Oglu
Bogag Han Destam: 25).

e At ayad ¢abuk, ozan dili gevik olur (Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani: 32).

e O namertler de bir yerde konmuslardi, al sarabin keskininden igiyorlardi.
Boga¢ Han siirtip yetigti. O kirk namert de onu gordiler. Dediler: Gelin
varalim su yigidi tutup getirelim, ikisini bir arada kafire yetigtirelim dediler.

Dirse Han der:
Kirka yoldagim aman

Tanrmun birligine yoktu giiman (stiphe)
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Benim elimi ¢oziin, kolca kopuzumu elime verin, o yigidi dondiireyim, ister
beni dldiriin ister diriltin, birakt verin dedi. Elini ¢6zdiiler kolca kopuzunu
eline verdiler. Dirse Han oglancid1 oldugu bilmedi, kars1 geldi. Séyle, hanim

gorelim ne soyler:...(Dirse Han Oglu Bogag Han Destani: 35)

Beyrek Oguz’a geldi. Bakt1 gordi bir ozan gidiyor. Der: Bre ozan nereye
gidiyorsun? Ozan der: Bey yigit diigiine gidiyorum. Beyrek der: Diigiin
kimin? Yalanci oglu Yaltacugun dedi. Bre kimin nesini aliyor dedi. Ozan der:
Han Beyregin adakhisim aliyor dedi. Beyrek der: Bre ozan kopuzunu bana
ver atimi vereyim, sakla, geleyim degerini getireyim alayim dedi. Ozan der:
Avazim kisilmadan, sesim kalinlasmadan bir attir elime gegti, gotiireyim
saklayayim dedi. Ozan kopuzu Beyrege verdi. Beyrek kopuzu aldi babasinin

yurduna yakin geldi. (Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Destani: 76)

Beyrek bark: gorda kim kiigiik kiz kardesi pinardan su almaya geliyor, kardes
Beyrek diye agliyor feryat ediyor, toyun dii@iiniin kara oldu diye aghiyor.
Beyrege miithig ayrilik acist ¢oktii, dayanamadi, boncuk boncuk goéziiniin yast

akip gitti: cagirarak burada séyler, gorelim hanim ne soyler:

Bre iz ne agliyorsun ne bagiriyorsun agabey diye

Yandi bagrim yakild: i¢im

Senin agabeyin yok mu olmugtur ... ...

Kiz der:

Calma ozan séyleme ozan

Yasli ben kizin nesine gerek

Karst yatan kara dag sorar olsan

Agabeyim Beyregin yaylasi idi... ...

Kiz gene der:

Karst yatan kara dagim yikimigstr

Ozan senin haberin yok
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Golgeli koca agacim yikilmigtir

Ozan senin haberin yok

Dinyalikta bir kardegim almmigtir

Ozan senin haberin yok

Calma ozan soyleme ozan

Yasii ben kizin nesine gerek ozan

Oniinde diigiin var diigiine varip ot

Kiz bir daha sdylemis:

Calma ozan soyleme ozan

Agabeyim Beyrek gideli bize ozan geldigi yok

Ustiimiizden kaftanimizi aldig yok

Basimizdan ortiimiizii aldig1 yok

Boynuzu burma koglarimizi aldigr yok (Kam Pirenin Oglu Bamst Beyrek Destani:
77-80)

Beyrek kalkti, kadinlarin yamna vardi. Zurnacilann kovdu, davulculan
kovdu, kimini dovdi, kiminin bagim yards....... yine dondii Beyrege der: Bre
deli ozan peki maksadin nedir? Der: Hanim maksadim odur ki kocaya varan
kiz kalksin oynasm, ben kopuz ¢alayim dedi. Kisirca Yenge derler bir hatun
var idi, ona dediler: Bre kisirca Yenge kalk sen oyna, ne bilir deli ozan
dediler. Kisirca Yenge kalkti, der: Bre deli ozan kocaya varan kiz benim dedi,
oynamaya bagsladi. Beyrek kopuz c¢aldi sdyledi, gorelim hanim ne
soyledi. ... .. Bu sefer Bogazca Fatma derler bir hatun var idi, kalk sen oyna
dediler. Kizin kaftammi giydi, ¢al bre deli ozan, kocaya varan kiz benim,

oynayaymn dedi. Deli ozan der:

Seninle benim oyunum yok

Var yerine otur
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Kocaya varan yerinden kalksin

Ben kopuz ¢alayim

Kol sallayp oynasin......

Burla Hatun der: Kiz kalk oyna, elinden ne gelir dedi. Banu ¢i¢ek kaftamni giydi,

ellerini yenine g¢ekti gdzikmesin diye, oyuna girdi, dedi. Bre deli ozan ¢al,

kocaya varan kiz benim, oynayayim dedi. (Kam Piirenin Oglu Bamsi1 Beyrek
Destani: 84-85)

Kudretli Oguz beyleri ar1 sudan abdest aldilar, ak alinlarim yere koydular, iki
rekat namaz kildilar. Adi gizel Muhammed’i yad ettiler. Gimbir gimbiir
davullar déviildii. Bir kiyamet savag oldu, meydan dolu bas oldu. (Kam

Pirenin Oglu Bams: Beyrek Destani: 88)

~ Pay Piire Bey’in oglancigir Beyrek, melikin kizin1 aldi, ak evine ak otagina

geri dondi, diigiine basladi. Bu kirk yigidin bir kagina Han Kazan, bir kagina
Bayindir Han kizlar verdiler. Beyrek de yedi kiz kardesini yedi yigide verdi.
Kirk yerde otag dikti. Otuz dokuz kiz talihine birer ok att1. Otuz dokuz yigit
okunun ardinca gitti. Kirk giin kirk gece toy diigiin eglediler. Beyrek yigitleri
ile murat verdi, murat aldi. Dedem Korkut geldi, neseli havalar ¢aldi, destan
soyledi deyis dedi, gazi erenler bagina ne geldigini soyledi, bu Oguzname

Beyregin olsun dedi. (Kam Purenin Oglu Bamst Beyrek Destani: 89)

Kazan Bey gordu ki kafir ¢ok yaklagti. Atindan indi, an sudan abdest aldi, ak
alninm1 yer koydu, iki rekat namaz kildi. Adi glizel Muhammed’i yada getirdi,
kara dinli kafire goz karartts, haykirdi, at siirdit karst vardi, kilig vurdu,
Gumbir gimbir davullar doviildii, burmasi altin tun¢ borular ¢alindi. O
giin kahraman bey yigitler done done savagti. (Kazan Bay Oglu Uruz Bey
Destam: 97)

Kan Turali ayaga kalkti. Der: Bre ben bu devenin burnuna yapiginca o kiz
sozi ile yapigti derler, yarin Oguz eline haber varir, deve elinde kalmgt: kiz

kurtard: derler, bre kolca kopuzumu ¢alin 6viin beni, yaradan kadir Tanr’ya
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sigindim, bir erkek deveden doneyim mi,... ... (Kangh Koca Oglu Kan Turali
Destani: 134)

Kirk yerde otag diktirdi. Kirtk yerde kizil alaca gelin odas: diktirdi. Kan
Turah ile kiz1 getirip gelin odasina koydular. Ozan geldi costurucu havalar
caldr. (Kangh Koca Oglu Kan Turali Destani: 135)

Yesil alaca, giizel ¢gimene ¢adir diktirdi. Attan aygir, deveden deve, koyundan
kog kestirdi. Diigiin etti, kudretli Oguz beylerinin agirladi. Dedem korkut
gelip neseli havalar caldi, destan soyledi deyis dedi, gazi erenlerin bagina ne

geldigini soyledi. (Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani: 142)

Dokuz Tumen Gurcistan’tn haract geldi. Bir at, bir kilig, bir gomak getirdiler.
Bayindir Han gok muiteessir oldu. Dedem Korkut geldi negeli havalar ¢aldy,

hanim niye miiteessir oluyorsun dedi..... (Begil Oglu Emrenin Destant: 165)

Padigah Kazan Oglu Uruz’un sag yaminda ona yer gosterdi. Ciibbe, guha,
sirmali elbise giydirdi. Dedem Korkut gelip neseli havalar caldi, bu
Oguznameyi diizdi. .. ... (Begil Oglu Emrenin Destam: 176)

Baba ana aglasip Kazan’a adam gonderdiler. Oglan kardesini andi gider, bize
ne Ogut verirsin dediler. Kazan der: Ayagina at kostegini vurun dedi.
Yavuklusu vardi, acele diigiin dernek ettiler. Attan aygir, deveden erkek

deve, koyundan kog kestirdiler. (Usun Koca Oglu Segrek: 182)

...Bakt1 gordu ki ayin on dordiine benzer bir giizel ela gozlii geng bir yigit
boncuk boncuk terlemis uyuyor, gelenden gidenden haberi yok. Dolandi bagt
ucuna geldi. Gordi ki belinde kopuzu var. Cikarip eline aldi, soylemis hamim
gorelim ne soylemis....... Oglan sigradi kalkt:. Kilicimin sapina yagigt ki bunu
vursun. Gordi ki elinde kopuz var. Der: Bre kifir Dedem Korkut hiirmetine
¢almadim dedi, eger elinde kopuz olmasayd: agabeyimin bagi igin iki parga
kilardim dedi. Cekti kopuzu elinden aldi. Oglan burada sdylemis,gorelim

hamm ne sdylemis:...... (Begil Oglu Emrenin Destant: 186)
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Usun Koca’ya haberci geldi, Mijde, goziin aydin, ogullarinin ikisi beraber sag
esen geldi dediler. Koca sad oldu. Giimbiir davullar ¢alindi. Altin tung

borular éttiiriildii. (Begil Oglu Emrenin Destani: 193)

Gemini ¢ekti, agzim ayirdi. Kéafiri oldiirdii, ¢okti {izerine oturdu. Der: Bre
kéfirler kopuzumu getirin, sizi 6veyim dedi. Vardilar kopuzu getirdiler.
Eline alip burada séylemis, gbérelim hanim ne sGylemis:...... (Salur Kazan Esir

Olup Oglu Uruz’un Cikardig1 Destan: 193)

Kazan giizel ¢gimene ¢adir otag diktirdi. Yedi giin yedi gece toy diigiin edip
yeme igme oldu. Dedem Korkut geldi kopuz ¢aldi, gazi erenlerin basina ne
geldigini soyledi. (Salur Kazan Esir Olup Oglu Uruz’un Cikardi§: Destan:
202)
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SONUC

Gorebildigimiz kaynaklara gore Turk halk oyunlan ile ilgili yapilan galigmalar
derleme ve sahnelemenin Otesine gegememistir. Derleme ¢aligmalani bile tam
anlamiyla bitirilmemis, yapilan galtymalar ise oyunlarin sadece kayitlara ahinmasiyla
sinirlt kalmugtir. Tirk halk oyunlan galigmalarinda goriilen eksiklerden biri ve belki

de en 6nemlisi Tiirkiye digindaki Turk dinyast danslarinin derlenmemis olmasidir.

Sahneleme c¢aligmalarinda ise c¢ogunlukla halk oyunlarimin  adimlann ve adim
cimleleri, muzikleri, kostimlerinde bazi1 degisiklikler yapilmig ve hatalara sebep
olunmustur. Ogzellikle yangma kaygisi sahneleme caligmalarm da  yanhis
uygulamalarin  devam etmesine sebep olmugstur. Dogru adim, yanhs adim

tartigmalari ise bir kisir dongi iginde giinimiizde de devam etmektedir.

Tiirk halk oyunlarinin kdken ve anlam arastirmasinin yapilmasi, sinirlarin kalktigy ve
kiiltrlerin birbirinden daha fazla etkilenerek benzer Ozellikler gosterdigi gliniimiiz
dunyasinda Turk kultiri ve Turk halk oyunlannin yapisimin taspiti ve incelenmesi

bakimindan dnemlidir.

Kokli bir gegmise sahip olan, Orta Asya’dan go¢ etmesiyle beraber Asya, Afrika ve
Avrupa kitalarina kadar yayilmis olan Tirkler tarih boyunca bagka birgok toplumdan
etkilenmis ancak tarihi ve kiltiriyle birgok toplumu degistirmis, etkilemigtir. Bu
caligma ile Tirk halk oyunlan koken ve anlam tespitleri yapilmug, gelisim ve

degisimler tespit edilmistir.

Halk oyunlartnin (dansin) dogusunda, oyun; oyunun dogusunda taklit, bilyi ve
ritieller bulunmaktadir. Bu ritiieller ise biyucileri, kamlann ve din adamlarim

yaratmugtir.

Dogusunda ritiieller olan danslar zamanla degisim gdstermis ve glnimiizde bu
yoniinii tamamen kaybetmigtir. Danslarin geleneksel hale gelmesiyle halk oyunlari

meydana gelmig ve dogal ve kiiltiirel sebeplerle isle ve gekil degigtirmisgtir.

Tirk halk oyunlarina baktifimizda ise kokeninde yine bu unsurlarin var olmasiyla

beraber, geligimini Tarklerin tarihi gegmisi, yasadig: ve fethettigi bolgelerin cografi
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yapist, din, inang ve inanig sistemlerine bagli olarak devam ettirmistir. Tirk halk

oyunlarinin adim, kostiim ve muzik zenginligi biitiin bu etkilerin bir sonucudur.
Tirk halk oyunlarinin kékenini aragtirmaya yonelen bu ¢alismada;

¢ Din etkeni, eski Turk inanc1 ve dini

e Dogal etkenler, cografya ve iklim

o Kiiltiirel etkenler, hayat tarz1 ve ekonomi incelenmigtir.

Eski Tirk inang sistemleri Gi¢ ana unsur etrafinda toplanir.

. Gok ~ Tann inanci
. Atalar Kiltd
. Tabiat Kuvvetlerine Tnanma

Gok- Tann inancina bagh olarak yapilan bereket, bolluk ve sikir i¢in yapilan ibadet
ayinlerini halk oyunlarinin (danslarin) ve dolayisiyla Turk halk oyunlarinin

kokenindeki temel unsurdur.

Turk halk oyunlarinda ginimizde yapilan bazi pratiklerin temeli (Kamlik’a
(Samanizme) ve Kam ($aman) ayinine dayanmaktadir. Kamlik ve Kam torenleri

Tirk halk oyunlarini sekil, say1 ve giysi bakimindan etkilemistir.

Samanin safaltma amaciyla yaptigi Oliip dirilme ayini, 6len kisinin ruhunun
gokyiiziine ¢ikarilmas, hasat igin bereket dilenmesi, yagmur duas: gibi torenler ve bu
torenlerdeki uygulamalar, ayinin temel unsuru olan ateg basta olmak tizere Samanin
tanrilarin, insanlarin ve hayvanlarin ruhlanini simgeleyen takilarla, sekillerle ve
objelerle suslenmis giysisi, ayinin yapildig: alan, gliniimiizde birgok oyunda iglevini

degistirmis yada kaybetmis olarak devam etmektedir.

Ayt postuna biirinen, yizini karalara boyayarak Arap taklidi yapan, ayin ve
torenlerdeki kurbanin yerini 6lu taklidi yaparak alan, giivercinin, kartalin, sergenin,
tarladaki bagagin  hareketlerini taklit eden insamin dansi gelenekselleserek
guniimiizdeki halinin almigtir. (Sinsin oyunlari, Kégek ve birgok seyirlik oyun dikkat

¢eken drneklerindendir.)
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Tabiat kuvvetlerine inanma tamamen dogaya baglhi olan Tiirk toplumunun dogadaki
varliklarin, 6zellikle de hayat tarzinda onemli bir yer tutan hayvanin taklit edilmesi
suretiyle ondaki giicii kendine gegirme, zayif insanin bedeninden ¢ikarak kendinden
daha guglu varlifin bedenine ve ruhuna buriinme, hayvan taklidine dayali halk
oyunlarinin ve hayvan taklitli seyirlik oyunlarin olugmasina sebep olmustur. Bu
oyunlarin temelinde doganin bitip tilkenmeyen bereketi, bir sonraki mevsimin verimli
gecmesi, hayvanlarin gogalmast ve devamliligin saglanmast i¢in yapilan torenlerdeki

pratikler bulunmaktadir.

Iklimi, cografi yapist gibi dogal etkenler biitiin toplumlarda insanin dogayla
uyumunu saglamasi, yagamini sturdirmesi agisindan giyim kusaminda ve dolayisiyla
dansinda belirleyici bir unsur olmugtur. Cografi yap1 ve iklim yerlesimleri, ge¢im
kaynaklarim ve dolayisiyla ekonomisini etkilemigtir. Dogal etkenler, cografya ve
iklim oyunlarin karakteristik yapisi, dizili ve tutus sekilleri, giysisi Uzerinde
etkilidir.

Tiirk halk oyunlan Orta Asya kiiltiirii, Anadolu kiiltiirii ve Islam kiiltirii etkisiyle de
gelisimini devam ettirmis ve zenginlestirmistir. Birgok farkh kaltirden etkilenmis

ancak Tiirkler bagka kiiltiirleri ve toplumlar1 daha fazla etkilemis ve degistirmiglerdir.
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