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ONSOZ

Higbir olgu olaganiisti olamaz. Yalnizca anlagilmasi zaman alir. ..

Bir canlinin birinci 6devi canli kalmaktir. Rastlant1 ve zorunluluk temel paradigma olan
zamana eklemlenir. ilkelden geligmise, 6lii ve canli doganin evoliisyonu Neolitikte
insanin parmak izlerini belirginlestirir. Isik g6zii, insan gérme bigimleri yaratir. Tabula
rasa korku kursunlari ile delik desik olur. Giidiller zayiftir, alt benlik saldirilar
kargisinda Gireme ve beslenmeye, giivenligi ekler. Giivenlik insana her ¢agda bir ideoloji
olurcasina stvanir. Sosyal evrim geometrik dizi halinde geligir. Diigiince toplumsal bir
tiriin halinde belirir. Insan doganin, yasamin ve oliimiin rolativ varligina hem giidiisi

hem akliyla varir. Yaral: biling tabakalanir, egolar gelisir, derinlikli bir hal alir.

Bu dinyali olmak hi¢ de kolay degildir. Iramin iraksanmasi, g¢evre sartlarinin
dayatmalari, gogler gatiymalar, kitliklar ruhta hezeyanlar yaratir. Diinyanin yeniden
uretilmesi gerekir. Yaban dogamin, insanlagtirilmasi, totemlerim yikilmasi sarttir. Ne
yapacagina yaptiktan sonra karar veren insan yignlary, dogayr orgiitlemenin yolunu,
kendini orgiitlemekten gectigini kesfeder. Duyular yolu ile elde ettigi bilgileri kalici
kilmak i¢in, deneyip bir daha yanilmamak igin el-dil eytisiminden ¢izgi-sekil-yaziya
yonelir. Semboller arz-1 haldir. Suda yiiziinii gériir, duvara vuran golgesini oksar. Ilk
kesfi kendisidir, ilk eseri kendisi. Kendinden yola g¢ikar, yakina ve uzaga giderek
dinyaya ve onu kugatan yildizlara diker gozlerini. Metamorfoza ugrar. Artik hem kendi
hem bagkasidir. Inang, sanat ve bilim tiretir. Kurallar koyar, kurallar eskitir. Ekonomik,
dinsel, politik gerilimler yasar. Yeni evren, diinya, insan tasarimlari iretir. Mutlak ve
bilimsel bilgilerin polar ve nonpolar gatigmalarinda, koleligi efendiligi biitiin traji-
komik- komik yanlariyla yasar. Karsit yada yandag olmanin iklimine siginir. Yeni
ahlaklar geligtirir. O ahlaklarla yargilar, degerler degisir, yargilar degisir.
Zorunluluklarin bilincine varir. Yinede higbir zorunlulugun, bilincine kendini
dayatmasina izin vermez. Ger¢ek kadar yalana da inamir. Yanlisin dogrunun yerine
ikame etmesine g6z yumdugu da olur. Kendiyle ve bagkasiyla alay etmeyi 6grenir.
Mimik kaslarim giilmeye uyarlar. Giile bilen tek canli olduguna giiler. Trajediye

komediyi ekler. Abartir. Reelin yanina irreeli koyar.



Dogay1 artistik imajlarla ikinci elden yeniden tanzim ederek, keyfi bir harmoniye
ulagmays, yiikiind, yalmzligin1 bu harmoniye bosaltmay1 kurtulus olarak gériir. Oliime

inanir. Fakat buna katlanamaz.

Duyus, idrak, imgelem tglisi arasina sikigmig rubun estetik cogkusu ve diyalektik
zorlamasiyla goriiniimiin Otesine yol agmak ister insan. Yabancilagmanin getirdigi
mantik burkulmasi, derin nihilizmi ile ugurum agizlarinda gezer. Delilikle dehay:
esglidiimli yagar. Caginin igine kendi i¢ini dokmek igin ozerklikten ozgiirlige yonelir.
Yagamuin nesnesi olmaktan kurtulup, yasamin 6znesi olmak igin alabildigince 06zgiin,
biricik deneylere baglar. Tutkusu yiiz 6lgim hesabi bilmez. Oliimsizligiin bir
kusursuzluk oldugunu sezer. Kusursuzlugun imkansizligint sinar. Tanrisal olana yonelir.
Hiizni kuganir. Bilir ki hiiziin kuganmilinca yapilacak tek olumlu sey sanattir. Yasamini
sanatla kazanan insandir artik o. Yada yagamini sanatla yitiren insandir. Yigindan,
mutlu azinliktan, mutsuz azinlia terfi etmistir. Bilir ki her sey bile bile olmustur. Higbir

olgu olaganiistii olamaz. Yalnizca anlagilmasi zaman alir...
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OZET
Anahtar kelimeler: Fikret Mualla, Bohem yasam, Paris ressami, Aykir1 ressam.
Bu galigmanin amact ressamumiz Fikret Mualla’y1 yagami ve sanatiyla bir biitiin olarak

irdeleyip, diinya resim sanatinda hakli yerini kendi insanimiza 6zgiin tanimlama ve

yorumlamayla ulagtirmaktir.

Bu amagla c¢aligmanin birinci boliimiinde, resim sanatinin kisa tarihgesine yer

verilmistir.

Calismanin ikinci bolumiinde ressamumiz Fikret Mualla’nin yagam Oykisi ve sanat

egitimi deger olarak ele alinmugtir.
Ugiincti boliimde, ressamimizin yapitlari sozel anlatm ve uygulamali anlatim ile

incelenip eserlerinin grafiksel ve renk analizi yapilmigtir. Ayrica bu son bolumde

eserlerinin birkaginin tarafimizdan galisilan reprodiiksiiyonuna da yer verilmistir.
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SUMMARY

Keywords: Fikret Mualla, Bohemian Life, Painter from Paris, Contrary Painter.

Fikret Mualla

The aim of the present work is to examine the work and life of the painter Fikret Mualla
and to introduce this world-wide famous painter to our people with his orijinal work and

interpretations.

With this aim in mind in chapter one, a brief history of the art of painthing has been

provided for.

In the second chapter, life and art education of the painter Fikret Mualla has been

looked at.

In chapter three, work oral and applied exposition, the work of the painter has been
dealt with, on the basis of this examination, an analysis of his work’s graphics and
colour dimensions has been given. In addition, in the saim chapter, some of his Works

the reproduction of wich was carried out by myself have been touched upon.
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GIRiS
Amag:

Fikret Mualla Cumhuriyet doneminin iinlii usta bir ismidir.Paris te gecen bohem yagami
ve devrimci kisiligi ile taninmigtir.Sanat egitimini batida alan ve batida tamamlayan,
cagdas Tiirk resminin ekspresyonist temsilcisini sanati ve yasamiyla anlamak ve de
tanitmak amaciyla kitaplagtirmak, Fikret Mualla’nmin adina ve sanatina sayginin bir
geregidir. ‘

Onemi:

Bir sanat eserinin yeniden tiiretimi onun toplumsal bazda tiiketimidir.Sénatg dogal
yalmzlign ve tekinligi iginde fiirettigini kolektif algi-biling burgacin da
devindirebilir.Bagkalarinin gizli 6zne oldugu bir tlimceyi fisildar sanatgi.Zamanin
amansiz darbelerine direnebilen yapiyr olusturmak bir azinlifa mahsustur. Sanatginin
insan olarak Dbiriciklifi, O6zerklifi buradan gelir her sanat eseri bir
indiviidiialdir(bireyseldir). Imece usulii birakin bir eser kritik bile edilemez. Her eser
acik yada gizil en az bir iletiye sahiptir. Fakat bu ileti kendini kolayca ele vermez.
Sonsuz yorumlanabilirligi, yoruma agik olugu, zihinsel siiregte anlamlandirilmasindan
kaynaklamr. Insan sezgisi ile ulasamadigim uslamlamayla ele gegiremiyor. Sezgi,
Onyarg1, 6ngorii aym kiimenin elemanlaridir. Cagdas sanatin her kolunun genel geger
kurallari1 vardir. Akademi kurallar1 koyar. Bu bizi o sanat dalinin bilimini yapmaya
gotlirlir. Oysa sanatg1 6lgliyli kesfetmis bir kasiftir. Ol¢li zamanla ve kendi kendine
kazamlir, Olgiiyli tutturmak sanatgiy1 kendisi yapar. Sanatsal 6zgiirliik, politik hukuksal
tanimla benzesmez. Sanatsal dzgiirlik, kendi olmak keyfiyetidir. Sanat bir keyfiyettir.
Bir sanatkar kendi degilse her seydir yani hicbir seydir. Bu bir trajedidir.

Ressam Fikret Mualla kendisine benzeyen bir sanatcidir. Bir aslan gibi bagkalariyla
beslenmis onlar1 sindirmis fakat higbiri degil kendisi olmustur. Yasami ve riski g6ze
almugstir. Tehlikeyi tekrarlamigtir. Sanat ve resim ontolojisi {izerine sistematik sdylemler

gelistirmemesine ragmen tlim bilgi ve becerisini tuvale aktarmigtir.



Onun resmi yalmzca resim kabiliyetinin izlerini tasimaz. Sanatin 6grenilen yaniin
pekinligi ile kivanglamir tuvali. Seyleri kavrayisi, renk algisi, kompozisyonlarindaki
esya duruslari, insan eylemlerindeki 6zgiin enstantaneler, tekrarlanmig insan figiirlerinin
her resimde ayr bir kahramana oturmasi tam bir 6zglinliiktir.

Resminin igine kattif1 seyler kendi diinyalarindan vazgegip Fikret Mualla’nin diinyasini
yasamaktadirlar. Her sey en dogal ve hazirliksiz hali ile yakalanir onun firgasina.
Resimleri bir ev halidir, diinya halidir. Yasam basittir ve karmasiklastirmamn bir geregi
yoktur Fikret Mualla da. Paris sokaklarim, giindelik hayatini, 6nemsiz insanlarini,
sosyalitenin kadavralarim1 yansitan bir Tiirk Ressamidir Fikret Mualla. Sila ile gurbeti
karigtirmig, mekan duygusunu real de kaybetmis bu yalniz adam igin resim yapmak
adeta cennetten kovulup diinyaya siiriilmektir. Fakat yaninda Havva’s1 hi¢ olmamstir.
Ve edep yerine yani resmini kapatmanin da bir anlami yoktur. insanlar hayatma
girmisler ve ¢ikmiglardir. Resimlerinde uzun ve imansiz adimlarla yiiriiyen sert adamlar
vardir. Her biri tarafindan ling edilmistir Fikret Mualla. Kimliksizlikler, birakilmigliklar,
sogukluklar, talanciliklar, adamsendeciler, 6limiine yansitilmistir resminde.

Sanatla hayat gizli gecitlidir. Birinden 6tekine siirlinerek gidilir. Yolda hayaller karilir.
Sanatla hayat identik degildir. Hayatin gercekligi tuval iizerinde resmin gergekligi olur
olmalidir. Bu aym1 zamanda teknik isidir. Hayat sanati1 kapsar, hayat 6liimili de kapsar.
Sanatginin en magdurunun bile biricik arzusu Sltimstizlitktiir. Bir tuvali bahge kilan
cicegin durusudur. O ¢icek ressam tarafindan dikilir. Bah¢ivan toplumdur.

Fikret Mualla resminde idealist degildir. Fakat doneleri idealize etmistir. Diiz
renklerden sahneler yapmis bir gblge oyunu yaparcasina en duragan figiirlere bile
zincirini zorluyor hissi uyandiracak inang ve isyan eklemistir. Resimlerin de modelleme
yoktur. Farkl: resimlerinde bezerlikler kurulabilir. Insanlar resmine girerken kisiliklerini
ele verecek ifadeleri digarida birakmaglardir.



Metodoloji:

Cogunlukla aglik simirinda yagayan ressamimiz resimlerinin en buyuk Ozelligi sikayet
etmemesidir. Enstantaneler seyredenin kafasinda soru igaretlerini degil noktalar
gogaltir. Fikret Mualla hayatinin hamurunu resminin boyasiyla hibritlememistir(melez).
Ikisini de tiim yalmlig, agikhigi ve samimiyetiyle yasamugtir. Yalmizlik, hiiziin
temalarim siklikla islemesine karsin resminin konusu kullandigi desen ve boyanmn
mantigidir. Resimleri uzun ve titiz ¢alismalarm Uriinli olmaktan ziyade esinlenmeye
dayali ve anliktir. Hemen kuruyan boya yani guas ve rahat ‘¢bziimleyecegi 17X24
boyutunu kullanmay1 uygun gérmiigtiir.

Cok ender yagli boya tekniginin yerine guaj boya kullanir. Kimi resimleri illiistratif
yinede illtisratdr degildir. Ciinkii hi¢bir resimde higbir Gykiiyii sézle anlatabilecek olan
seyi resimlememistir. Resimlerindeki illiistratif dil onun ¢agdashigina delalettir. Fakat

resim sanatinda konservatifti(tutucu).

Yenilikler aramadi agilmis yollar1 kendi bohemyasiyla adimladi. Mevsimleri, gergekle
sanriy1 kesin sinirlarla ayirmads, i¢tenligiyle ve saflifiyla biiyiik izler birakarak ylirtidii.
Fikret Mualla dogustan gelen imtiyaz ve sayginlifini reddetti. Bunun bedelini agir
Odedi. Sonradan kazandigi saygmlik Ressamlifinin iiriinidiir. Bu anlamda kendi
Omriinii rehin verdigi ender sanat¢ilarimizdandir Fikret Mualla.



1. RESIM SANATININ GELiSiM SURECINDE FIKRET MUALLA VE RESMi

L1. ILK RESIM GALERILERI, MAGARALAR MAGARADAN METROPOLE
SANATSAL BILINCIN GELisimi

Sanat, toplumsal bilincin en eski bigimlerinden biridir. Protokiiltiir antropolojisi
insanlarin paleoletik ¢cagdan baglayarak alet yapma gereksinimlerine, bunlar1 nasil daha
glizel yapacaklar1 kaygisini da eklediklerini gdsterir. Isleyen insan, yaratici yetenegi
yetkinlestirmis, elin kullanimi, duygularin kilcallara ayrigmasimi saglamis, simetri ve
ritim yaratma arzular1 gelismistir. Calisma, nesne ve fenomenleri imgeler aracilif ile
genellestirme ve yeniden var etme yetenegi dofurmustur. Sanatin doyurdugu
gereksinim giizellik gereksinimidir. Bu insanlara mutluklu verir. Estetik kaygilar,
estetik yargilar: gerektirmektedir.!

Ispanya’min kuzey Atlantik kiyis1 liman kenti Santander’e 25 km uzakliktaki
tepeliklerde 1868 yilinda bir av sirasinda raslantisal olarak bir magara kesfedilmistir. Bu
kesifle insanlik tarihinin binlerce yillik gegmisine 151k tutacak yeni bir d6nem agilmigtir.
Yapilan g6zlemlerde kimlik belirlemesi tam yapilamayan yabani at, genis dalli
boynuzlu rengi geyikleri, bizonlar gibi g¢ogunlukla nesli tiikenmis paleontolojik
kalintilar bulunmustur. Ayrica insan yapim kemik tag aletler bulunmus fakat ana
galeriye ulagilamamistir. 1879 yilinda, Don Marcelino ve 12 yagindaki kiiciik kiz Maria,
yorede gezinirlerken Maria bilinmeyen bir bosluga diismiis ve etrafina bakindiginda,
magara duvar ve tavaninda, ¢ok canli, buzul devri bizonlarinin resimlerini gérmiistiir.
Bu {nlii magaraya, gilizel goriiniisli anlammna gelen Altamira adi verilmistir.
Uzmanlarca stirdiirilen arastumalarda, magarada yeni béliimler, resimler, hayvan ve
insan kalintilar1 bulunmugtur. Bulgular ilk kez 1880°de Lizbon da arkeoloji kongresinde
yetkililere sunulmustur.

O giine degin insanhgm en eski ge¢misi olarak bilinen Yunanistan ve Mezopotamya
donemlerini kiiltlir {iriinlerine benzesmeyen bu yeni bulgularin, 6zellikle resimlerin
onbinlerce yil eskiye dayandigi vurgulanmigtir.

! SOREL, Tober., Davraniglarimizin Kokeni, Say Yaymlari, 11.Baski, 2003, s.21



Altamira magarasinda sergilenen resimlerin bigim, igerik olarak ve de estetik
degerlerini, insanligin onbinlerce yil dncesinde bile fstlin bir begeni bilincine sahip
olduklar ispatlamistir. '

Bu magara resimleri Michelangolo’nun Sistina kilsesi tavanlarina yaptigi, gérkemli
resimlerle es deger tutulmustur. Bu baglamda Altamira’ya: buzul ¢aginin Sistina
kilisecigi (kapellasi) tinvami verilmistir. Bagka gérkemli bir gémiit 1940 yillarinda
Glineybat1 Fransa’da, Dorogne, Vezere vadisi’de Montignac kdyiiniin yakinlarinda
bulunmugtur. Tas devri magara sanatimmn biiylik uzmanlarindan Abbe Breuil, 17 eyliil
1940°da bolgeye gelmis Lascaux magarasinin bulunusunu diinya kamuoyuna
agiklamigtir. Konut olarak kullamlan bu magaralarin duvarlarinda, tavan ve tabaninda
resimler tespit edilmis, tagina bilen tag, kemik, boynuz gibi dogal maddelerden tizerleri
kazili gekillerle siislii aletler ve yontular bulunmustur. Izleyen yillarda Libya, Cezayir,
Biiylik Sahra ve Sibirya’da, Urallar’da, Okyanus Adalarinda, Orta ve Giiney Afrika’da
benzer yapitlara rastlanmugtir. Fakat kuskusuz bunlarin en segkinleri Kuzeydogu ve
Dogu Ispanya ile Giineybati Fransa bolgelerinde saptanmistir. Bulgularn biiyiik
gogunlupunu Kuzey Ispanya’min Kantabris yorelerinde ve Fransa’nin Dordogne
bolgelerine kadar uzanan Altamira’da Lascaux’a kadar hemen tiim {inlii magara ve &teki
bulgular1 iceren bolgelerde rast gelmesi nedeni ile, bu dénem iiriinlerine Franko —
Kantabris sanati denilmigtir.

Bu siire¢ icinde verilen sanat {irtinleri, salt resim yada yontular ile simurli kalmamas,
dans, oyun, sarki gibi daha pek g¢ok giizel sey iiretilmis ve fakat yazik ki bunlar
giiniimiize kadar ulasmamistir. Insanlagma siirecini ilk bir milyon yillik dénemleri
i¢inde sanat yapit1 olarak degerlendirilecek bulgulara simdiye kadar rast gelinmemistir.
Insanlik tarm devrini gerceklestirinceye degin, onbinlerce yil, hayvanlar (av, avel
iliskisi baglaminda) tek konu olarak tag devri sanat iiriinlerinde yerlerini korumuglardir.
Mamutlar, rengeyikleri, bizonlar, ayilar, kegiler, yabani atlar giinliik yasamdaki
canlililar iginde estetik bigim ve igerik olarak yansitilmiglardir.



Bu donemlerin resimleri, graviirleri, yontulari iginde afa¢ ¢icek gibi oteki doga
{irtinlerine hemen hemen rastlanmamustir.? Hatta onbinlerce yil bolluk — bereket simgesi
disi kadin sekillerini igeren yontular resimler disinda insammn kendisi bile sanat

yapitlarina konu olamamugtir.

Stirecin  baglangicinda  yapilan sekiller, renksiz ¢izgilerden bolgesel hafif
renklendirmelere, iki renkli g6lgeli resimlerden gok renkli yapitlara dogru gelismisgtir.
Resimleri yapanlar dogayi, hayvanlar1 ¢ok iyi g6zlemleyerek yansitmiglardir. Bu
resimlerde tetaniye ugramis tiim kaslar hatta sinirler goriilebilir. Tas devri insami,
devinim bu tiiriinii sagirtic1 bir giizellik icinde imgelestirip, yansitabilmisgtir.

Baglangigta yapitlaninda bu hareketi yansitabilmek igin yetersiz yontemler
kullanmiglardir. Hayvanlar1 kosar durumda gosterebilmek igin 6n ve arka ayaklar ile
boynuzlar ¢apraz sekilde ¢izmeye ¢aligmislar, sonraki agamalarda, 6n ve arka ayaklarin
birbirlerine uyanlar1 hafifce biikiiliip, yerden kaldirarak, devinim yansitilmak
istenmistir. Daha sonraki evrelerde ise iinlii at yontusunda oldugu gibi, ayaklarn karna
dogru gekilmesi, basin ve boynun gerilerek ileriye dogru uzaltilmasiyla, tas devri insam
devinimi daha etkin ve giizel sergileye bilmigstir. Arastirmaci Giedion bir Fransiz
sanatcisinin verilerine dayanarak yaptigi hatirlatmada, tas devri magara resimlerinde salt
atlarda, elli dort ayr1 kosus bigiminin varlifimi saplamigtir. Av hayvanlar1 disinda bolluk
bereket sembolii kadin figtirleri goriilmektedir. Bu dénem sanatinda disi - kadin sekilleri
diginda insan yada erkekler hi¢bir zaman konu olarak kullanilmamugtir.

Olimi{i yenen dogurganlik simgesi olarak ‘Veniis’ yontulari, graviirleri gok sik
islenmigtir. Bu disi yontularinda, graviirlerinde yada resimlerinde, bag ve yiiz tizerinde
hemen hi¢ caligilmamasina kargin, cinsel organlar, gdgiisler abartilarak, ayrintiyla
verilmigtir.

Biitlin bunlara ‘sanat oncesi sanat’ denilebilir. Tarim — hayvancilik devrimine kadar
yapilan resimlerde hayvanlar tek tek gosterilmislerdir. Bir ka¢ figiirtin birlikte
bulundugu resmiler sonraki dénemlere aittir.

2 SOREL, Teber., Doganin insanlastiriimasi, Ara Yaymlary, Istanbul, s.32



Konu olarak segilen hayvanlar, y6renin baskimn tiirleridir. Bunlarin diginda, kuslar,
bécekler, baliklar resimlerde goriilmezler. En ¢ok bizonlar, yabani atlar, ayilar,
rengeyikleri, yabani domuzlar, gergedanlar, mamutlar konu olarak segilmigtir.

Sibirya’da dirimsel bir besin kaynag: olan kar tavugu resimlere, graviirlere konu
olurken, Afrika’da model en ¢ok deve kullamlmistir. IIk duvar resimlerinde,
graviirlerinde  degisik teknikler kullamilmugtir. Teknik seg¢iminde ig¢inde bulunulan
nesnel kosullar etkin olmustur.® Ornegin camur yada yumusak duvarlarin oldugu
yerlerde, sopa, kemik, tas yada parmaklarla, genellikle elin ii¢ parmagiyla gizgiler
olusturularék sekiller belirtilmeye calisiloustir. Sert duvarlarin bulundugu bélgelerde
yapilan ilk resim graviir denemelerinde, bagka bir sert cisimle vurarak, duvarda
olusturulan kararsiz ¢izgilerle figiirlere ulagilmigtir.

Boyalar hayvan killarindan, kemik yada bitkilerden olusturulan firca yada benzeri
araglarla siiriilmeye calisilmig, kimi dénemlerde, ve bolgelerde toz boyalar i¢i bos
kemiklerle duvarlara piiskiirtiilerek sekiller boyanmgtir. Renk segiminde en gok kirmizi
(kan ¢agristiric), sar1, kahverengi kullamlmig, Avrupa Anakarasinda yapilan resimlerde
Beyaz en etkin renk olarak benimsenmistir. Renkler toprak ast boyalarindan
yapilmigtir. Siyah ve kahverengi i¢in, mangon oksidli, beyaz boyalar igin kaolin
tebesirli, turuncu, kahverengi, kirmizi boyalar i¢in, Limonidli, yada hematitli maddeler,
topraklar kullanilmugtir.

Baglangicta resimler renksiz ¢izgilerden yapilmistir. Sonradan tek renklerle boyanmaya
baglanmus, giderek gok renklilige gegilmistir. Resimlerin konular gibi, renk secimi ve
renk iligkileri — uyumlar1 da bolgesel ozellik ve farkliliklar gostermistir. Ornegin
Ispanya’da ve Fransa’da en gok bizon, at, mamut resimleri yapilmis, kirmizi, siyah,
turuncu kullamlmug, Afrika’da ise deve siiriileri, beyaz renklerle boyanmglardir.Ast
toprak boyalari, hayvan yaglari ile karistirilarak kullamilir duruma getirilmigtir. Altamira
magarasinda boyalarin hazirlandi1 6zel bolmeler bulunmustur. Hazirlanan boyalarin
kimi bolgelerde, palet olarak deniz kabuklarmin i¢inde tagindigi yada saklandig
saptanmigtir.

* THOMSON, George., insanmn Oz, Gev., Celal Uster Payel Yaymlary, Istanbul, s.41



Isik : Resimlerin iizerine ¢egitli yonlerden diisiiriilmiis bdylece derinligin, devinimin ve

canlilifin belirlenmesi saglanmistir. Ayrica siyah — kirmizi  gibi zit renkler yan yana
| kullanilarak, amaglanan devinim ve canhilik daha giiclii sekillerde vurgulanmig, bunun
en ¢ok belirtilmek istendigi boliimlerde, kenar ¢izgilerindeki renkler daha sert ve etkin
darbelerle boyanmaigtir.

Tarim ve hayvancilik devriminden, 6zellikle ¢omlekgiligin gelisiminden sonra, sanat
yapitlarmin igerik ve bigimleri bityiik olgiilerde degismistir. Yerlesik diizenlere gegis
stirecleri i¢inde, avcilik dénemlerinin devinimli bizonlari, atlar1 yerlerini dingin otlayan
evcil hayvanlara, tallh bitkilere, goksel sekillere, Giines’in, Ay’in devinimlerine
uygun ¢izgisel betimlemeye birakmigtir.Cok ince eleyip sik dokumadan Buzul ¢ag, tas
devri sanat1 {iriinleri baslica ti¢ devrede tartigilmaktadir.bunlarin bulunduklan yorelere
gére adlandirilip, Orinyaciyen, Solutreen ve Magdelenien d6nemleri kiiltiir sanat
irtinleri olarak tanimlanmaktadirlar.*

1. Orinyasiyen donemleri: (Giiniimiizden nce 60- 40 bin yillar1 arasi)

Homo Neandertalis, Homo Sapiens gegis tiirlerini kapsamaktadir.

Calismada kullanilan, tas aletleri incelmis, tas bigaklar, mizrap uglari, avcilifi verimli
kilmigtir. Magara duvarlarina sert taslarla graviirler yapilmig, ¢amurlu yumusak
ylizeylerde parmak uglariyla ¢izgiler olusturulmus, taslardan kiigiik yontular, hayvan
dislerinden siis esyalar {iretilmigtir.

2. Solutreen dénemleri: (giintimiizden dnce 40- 30 bin yillar1 aras1)

Homo Sopiens’ler tiim yeryliziine yayilmuslar. Tas aletlerinin nicelik ve nitelikleri
artmig. Mizrap kullamminda ustalagilmis, uzaktan aveilik gelismis, kisisel iligkiler
yogunlasmigtir. Toplumsal bilincin, goreceli geligimi, soyutlama, diisiinme, konusma
islevleri artmus. Estetik, begeni gelismistir. |

* FISHER, Ernest., Sanatm Gerekliligi, Istanbul, s.86



3. Magdelenien donemleri : (giiniimiizden 6nce 30 — 10 bin yillar aras1)

Ok — yay dikis ve balik igneleri, bizlar, ince tag bigaklar, sap delikli baltalar, giinlitk
yasama girmistir. Avcilik siirekli yasam bigimine déniligmiis, yasa ve cinsiyete bagl ig
bolimi olusturulmus. Ilkel komiinal hayat tarz: birlikte {iretip bitlikte tikketme olarak
belirginlesmigtir.

Insanlarn ortalama &mrili uzamus, ilgileri evcil koyunlara, kegilere, tahil bitkilerine,
gbkyliziine, glinese, aym gel — git olaylarina kaymstir.insanlagma siirecinin bu
evresinde ortaya ¢ikan yalinlagtirarak soyutlama, biitiinii anlatmak, kiiciik bir parca ile
biitiinii belgelemek gelismigtir. Bunun igin en ¢ok el ile bolluk, dogurganlik simgesi
kadin — disi dinsel organ resimlenmistir. Bir insan yerine yalnizca el, hatta yalnizca bas
parmak ¢izildigi goriillir. El izleri pek ¢ok magara resimleri arasinda sik sik rastlana
gelmigtir. Sol el izine sag el izine oranla daha ¢ok rastlanmistir. Gargas’da bulunan
150°’li el resminden 124°{iniin sol ele ait oldugu saptanmistir. Bunun nedenlerini
agiklamak kolay olmamugtir. Kimilerine gore resimleri yapan insanlar saglaktilar. Bu
nedenle sol ellerini duvara dayiyorlar ve sag elleriyle firgay: rahatga tutup teki ellerini
rahatga boyayabiliyorlardi. Kimi gézlemciler tarafindan ise avcilik, toplayicilik, ilkel
tarim iligkileri i¢inde yasayan topluluklardaki mitolojik Oykiilerden de animsanacag:
~ gibi Cift Cinsellik ( hermafroditlik) diislincenin uzantisinda sol beden yarisimin disiligi
sag beden yarisinin ise erkeklifi simgeledifi ve anaerkil inanglarin etkisiyle Ana
Tanriga sol beden iligkisi icerisinde sol elin, daha ¢ok resminin yapilmis olabilecegi
diistiniilmiigtiir. Bazi magaralarda el resimlerinin, bir kdsede toplandif1 goériilmiis, eller
¢esitli renklerde fakat 6zellikle, kirmizi ve koyu kahverengi boyanmigtir. Resimlerde
giderek yalnizca bagparma: bastirarak olusturulan insan — parmak izleri gézlenmistir.
Bag parmagin burada bir tiir miihiir islevi gérdtigti diistintilmiistiir.

Kisa bir siire Oncesine kadar Lascaux, Altamira, Niaux gibi magaralar Buzul cag
sanatmin doruk noktalari olarak biliniyordu. 18 ocak 1995 tarihinde Jean Merie
Chavver, Eliette Brunell, Chritian Hillaire, Ardeche vadisinde bulduklari Chauvet
magarasin1 bir toplantiyla basina tanittilar. Magaranin igindeki resimlerin 30 bin yillik
olduklan ac¢iklandi.



Odun kémiirlinden olusturulan mangendioksit ile boyanmig resimler, kimi yerlerde 20 —
30 metrekarelik atlar (26 kez), aslanlar (36 kez), gergedanlar (47 kez) rengeyigi ( 10
kez), ay1 (12 kez), mamut’tan (34 kez) olﬁsan muhtesem harmonili panolar
olugturmaktadir. Ozellikle atlar, gozleri, gobekleri, boyun kaslarmmn gerginligi, tiim
bedeni kapsayan devinimleri ile sasirtici ayrintilar ile betimlenmislerdir. Kugkusuz bu
resimler ¢ok kisa bir siirede ve birkag kisi tarafindan yapilmamigtir. Uzun bir zaman
dilimi i¢inde ve gesitli sanatgilar tarafindan yapilmigtir.

Carbon 14 arastirmalar1 (=yas1 tayini) resimlerin yapilis tarihi olarak Lyon, Oxford, Nev
York verileri 30 — 340 ile 32 — 410 yillar1 arasinda bir zamam vermektedir. Bunlarin
hata paymin 400 ile 780 yil arasinda degisebilecegi 6ngériilmektedir. Ortalama bir
cikarsama ile resimlerin 30 bin yillik olduklar1 kabul edilebilir. Fransiz kiiltiir
bakanhigimin 29 aralik 1994 tarihi raporunda 28 graviir saptanmis, bunlarin arasinda ilk
kez ¢ok giizel bir baykus graviirii tespit edilmistir.

Biitlin Pleitikum dénemi sanati déneminde oldugu gibi burada da insan resmi yoktur.
Yalniz bir kez insan bedenini andiran pargaciklardan olusmus (belki) fantastik saman /
bilici biiyiicli benzeri bir figiir goriilmiigtiir. Magara resimlerinin yapilis tarihi bélgede
yasamaya baslayan Homo Sapiens’in ortaya ¢ikis ve onun soyut diisiinmeye baslama
tarihine neredeyse yakin diismektedir. Soyut, sembolik isaretlerin kullanilmaya
baslamasi, ilerideki bin yillarda, boélgesel yazilarin alfabelerin temel sekillerini
olusturmugtur.

Bagka bir sSyleyisle ilerideki bin yillarda gelistirilen, yazinin kimi harflerinin kdkenleri
ilk soyut, sembolik resimlerden kaynaklanmustir. Ornegin, bu evrelerin, duvar
resimlerinde, dort kose boliinmiis bir sekil, bolinmiis belirlenmis toprak pargasini,
bunun i¢ine ¢izilmis bir ¢izgi, konutlar ve ikisi birlikte, tarla ve konutu simgelemistir.
Daha sonraki doénemlerin Misir yazisinda, tarla ve icindeki evler, benzer sekillerle
gosterilmistir. Bugiin saptanabilen bilgilerin 1g1ginda dogayr isaretleyerek degisime
ugratma ugfasllannm oykiisti, cok eskilere kadar uzanmaktadir. Yazinin gelisiminde,
ilkel alet yapma egiliminde oldugu gibi, dogada olugsmus izlere dykiinme, benzerlerini
yaparak doZay: isaretlemeye, irdelemeye ¢aligma, etkin bir rol oynamsgtir.
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Biliyoruz ki saymak i¢in sayilacak seylerin varligi yetmez, ayrica bu seyleri sayilan
digindaki blitlin 6blir niteliklerden soyutlayip, g6z Gniine alabilme yetisi de gereklidir.
Ve bu yeti deney iizerine kurulu, uzun bir tarihsel gelisimin sonucudur. Sekil kavramina
varmadan Once, sekilleri olan seylerin var olmasi ve sgekillerin karsilagtirilmasi
gerekmektedir. Insanlik ilk olarak Stimerlerde 7000 yil 6nce yaziyr gelistirmislerdir.
Yaz ile beraber diislince ve insanin sosyal evrimi, insanin biyolojik evrimini katlayarak
ilerlemistir. Oysa insanlif1 yaziya getirerek moderh zamanlara ka?usturan yazinin
arkasinda onbinlerce yillik resmetme macerasi yatmaktadir.

Bir anlamda Resmin Tarihi, insamin insanlagmasmin gayri resmi tarihidir...............
Ve Filozoflarin Filozofu Hegel’in deyimiyle ‘giinesin altinda yeni bir sey yok’. Insan en
ilkel ve en gelismis yanmiyla insandir. Ve insan geriye gittikge ilkele gitmis
olmayacaktir’. >

3 CHILDE, Gordon., Tarihte Neler Oldu, Remzi Yaynlar, Istanbul, 1978, 5.24
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1.1.1. DEGER OLARAK FIKRET MUALLA SAYGI (1903 — 1967)

Cocuklugu Kadikdy de gegti. Galatasaray lisesine yatili girdi. Isvigre (Ziirich’e)
miihendislik egitimi i¢in gonderildi. Ideali de buydu. Istanbul’un miitareke yillariydi.
Parasiz kaldi. Ziirich’ten Heidelberg’e gecti. Oradan Miinih’e giderek Giizel Sanatlar
Akademisinin afis ve desinatérlitk béliimiine yazildi. Bir yil sonra Berlin Giizel Sanatlar
Akademisine nakledildi. Ogretim ve Sgrenimini burada tamamladi. Almanya’daki alt:
yillik egitiminde Misir eski hidivi Abbas Hilmi Paganin biiyiik yardim: oldu. Burs aldi.
Akademide tinlti sanatgi Hale Asaf ile tamgti. Unlii tarihi tablolar ressami (akademi
direktorii) Prof. Arthur Kampf hocasi oldu.

Berlin’den Istanbul’a dondii. 1927- 1928 yillan arasinda Galatasaray Lisesinde resim
Ogretmenligi yapti. Buradan Ayvaliga atandi. Kisa bir siire sonra istifa etti. Istanbul
Beyoglu’ndaki evi atblyesiydi, piyasa isleri ¢aligti. Eski mebus Salah Cimcoz ile tamsgti.
Dénemin C.H.P genel sekreteri Recep Peker ile iliski kurup, devlet biiyiiklerinin toplu
halde biiyiik bir panosunu siparig aldi. Giinlerce caligti. Stirekli icti. Bir meyhane
miinakagasinda kizarak caligmasim atSlyesinde jiletle dogradi. Bohemi ve nihilizmi
hirginlikla  katmanlagti. Uyumsuz ve tutunamayanlari yasiyordu. Tiirkiye’de
kalamayacagim inandi, planladi ve Paris’e gitmek ilizere ¢ok sevdigi iilkesini ve
Istanbul’unu terk etti. 1938 yilmin son aylarinda Paris’teydi. Fransa’mn Almanya
tarafindan isgaline sahitlik etti. Almanca’s: oldukga iyiydi. Alman isgalcilere karsi
yakinlifn Omriince tenkit edildi. Yillarca Paris’te ‘7 Impasse du Riuet XIV. Adresinde
oturdu. Sen nehri kiyisinda resim yaparken Picasso ile tamigti. Picasso Mualla’dan resim
satin ald1. Sanatim fark etti ve 6vdii. Ona bir tablosunu hediye etti. Atdlyesinde ¢alisa
bilecegini sdyledi. Fikret Mualla tabloyu sarap parasina satt1. Picasso’ya ugramadi.

1939°dan 1955°e kadar eserlerini Paris’te toplu olarak sergilemedi. Yaptig1 resimleri
koltugu altinda seyyar satici gibi Monparnasse kahvelerinde dolagtirdi. Ciizi fiyatlarla
satip alkole yatirdi. Champs Elysee’nin en zengin semtinde bir ﬁaoda atdlyesi sahibi.
olan Rabia Tevfik Bagokgu ve son halifenin &zel katibi olan ressam ve hattat Hiiseyin
Nakip Beyin niifusundan yararlanip resimler satti. Tacir ve sanattan anlayan Musevi
asilli gergeveci Jean Esteve ile tanigti. Eserlerini diikkamnda sergiledi.
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Miisteri kazandi. Tablo simsarlar1 Fikret Mualla’ya yanastilar. En giizel bugiin yiiz bin
Euro eden tablolarim parasiz giinlerinde elinden aldilar. Bu eserleri 35. Rese de la
Boeti’de galeri Maicel Bemheim’de sergilediler. Fikret Mualla’nin eserleri biiyiik ragbet
gordii. O tarihten itibaren Fransiz kokenli olmamasma ragmen bir PARIS RESSAMI
olarak adim1 duyurdu. Bundan sonra yaptig1 resimler biiyiik fiyatlarla aranir oldu.

Sonraki yillarda bir resim sergisini de {inlii dekaretér Madame Frence Bertin diizenledi.
17 ocak 1959°da 19. rue Gueneguat’da yapilan bu sergi Mualla’nin biiyiik ¢ikisidir.
Tablolar1 bir gok koleksiyoncunun vazgegilmezi oldu. 1961 kasiminda 9 rue Gregoire
de Tours’de Italyan kokenli Bruno Bassano’nun galerisinde diizenlenen sergi en
basarililarindandir.

Fikret Mualla itirafi, durumunu anlatmaya kafidir. ‘eserlerinden bes para kazanmis
degilim. Ismimiz sdyleniyor ya buda bana yeter’. Fikret Mualla’nin sanati sOmiirtilmiis,
bagkalarini zengin etmigtir. Yinede Fikret Mualla’yl koruyanlar hatta himaye edenler
olmugtur. Kraligelere, prenseslere terzilik yapan ve Paris’te yasayan Rabia Tevfik
Bagokgu alaka gostermis, tablolarini taminmus kisilere satmigtir. Paris biiyiik elgisi
Numan Menemenci Oglu psikolojik vakalarinda devreye girmistir. Eski Osmanlilardan
Hac1 Bizdik ressamu Parislilere lanse etmistir. Cerceveci ve tablocu Jean Esteve ( Macel
Bernheim Galerisi)’nin sahipleri onu sanat alemine tanitmiglardir. Paris’in finlii kadin
dekaretorii Frence Bertin 15 aralik 1959°Dan 15 ocak 1960 tarihleri arasindaki
sergisinde Mualla sanat gevresine ¢ok giizel tanitildi. Mualla’yr son himaye eden kadin,
zengin ve {inlli koleksiyoncu Madame Raguel Agles’tir. Fikret Mualla’y: Latin Mazorin
sokagindaki bir kahvede tanimis, tablolarindan satin almigtir. Mualla’nin kaba s1gmaz,
hirgin yoksul derbeder hayatini iyi biliyordu. Doktorlara muayene ettirdi. Zararsiz
oldugunu tespit ettirdikten sonra Paris’te bir apartmanda tablolar yaptirdi. Finanse etti.
Sonra bir otel odas: kiralandi, Fikret Mualla bu ortamda da sanatini icra etti. En sonunda
bir hizmet¢i kadin refakatinde Alp daglarinin etegindeki bir kdy evinde inzivaya gekildi.
Olgiilii igki, miitevazs bir bakim altinda yillarca bu dag baginda kimsesiz tek bagmna,
koylin kahvesine bile gikmadan 300°e yakin tablo yapti. Vasiyeti ile tiim eserlerini
koruyucu melegine birakip, hayata gézlerini yumdu.
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1.1.2. FIKRET MUALLA’NIN HOCALARI VE RESSAMLARI

Ik resim hocasi Galatasaray Lisesinden Arslanay. Daha sonra meshur Sevket Dag.
Kendi degimi ile asil ressamligim Berlin’de Giizel Sanat Yiiksek Mektebi direktorii
Prof. Von Arthur Kampf borgludur.

Tiirk ressamlarindan en ¢ok binbagi Sami Bey (Yitik)’gi begenirdi. Calli’yr da ¢ok
severdi. ‘pek ¢ok Tirk ressamu vardir ki talihsizlikleri yiiziinden sohret
yapamamuglardir® demigtir. Kendisi de talihsizdir fakat ghretlidir. Paris’teki
ressamlardan Selim Turan ile Avni’yi ve Cihat’1 ¢ok begenirdi. Abidin Dino ile
yakindan tamgirdi. Dostlugunu begenirdi. Abidin Dino igin ‘Bir atdlye sefi olabilir,
genis kltiirlti bir ressamdir’ demigtir.

Yabanci ressamlardan en begendigi Matisse idi. Bir yorumda s6yle demistir. ‘onun nefis
renkleri hi¢ birinde yoktu. Bununla beraber Van Dongen zarif bir insan, mitkemmel! bir
sanatkardir. Tabii Derain ile Vlaminck’i unutmamak gerekir’ demistir.

1.1.3. PARIS SANAT OTORITELERINE GORE FIKRET MUALLA

Fikret Mualla’nin sanati konusundaki elestiriler ve makaleler 1957 yilindaki sergisi
dolayistyla cikartilan brostirlerden gelir. Biz burada bu elestirilerin en 6zgiin
deginililerini 6zetle verecegiz.

Galeria ‘Marcel Bernheim yayinladig brogiirden:

...Tek diisiince ve sabit fikri resim sanatidir. Kendisi meslektaglarimi hig ziyaret etmez
onlarla pek dostluk kurmaz. Resimde higbir ekole mensup degildir. Bir ressam igin
sanatin ifadesi boya kutusundadir. Bu artist ise parlak, kuvvetli, zengin , dolgun ve
ritimli renklerle muhtesem sanatkarhgim tamtiyor...

Biitiin eserleri resmin son ustalarim arayanlar: ilgilendirecek niteliktedir. Kesici, elastiki
sekilleri ile baz1 siluetleri Lautrec’e benzer. Bazen de Bonnart ve Vuilard’in nazik ve

hassa taraflarini tagir. Sicak renkleri konusur gibidir.
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Cazibeli icten gelen samimi bir hava vardir. Mualla sahsiyetini kafi derece bulmus bir
sanatkar oldugundan, asla kendisinden evvelkileri kopya etmemis ve onlardan miras
kabul eylememistir. Ciinkii kendi ¢igirinda tam basariya ulasmugtir.

Melunlarin Ressami: Fikret Mualla Efsanesi Sanat elestirmeni; Marc Lenard, Mualla’y1
sOyle yorumlar; Mualla meslegine sefahat kubbesinin karanliklar arasindan bir nur gibi
inmigtir. Ondaki hiiner ve sihrin parmaklar ile fircasinin anlagmasindaydi. Rast gele
dort koseli bir kagida siirdiigii boyalar onu bir yildiz yapmaya yeterdi. Tiim hayretleri,
hayranliklar1 tizerinde toplayan bir ressam, bir agk, bir diistince yildiz1 gibi parladig:
sirada giiniin birinde bu sanat mahallesinde kayboldu. Ama onun gelip gectigi yasadigi
sokaklarin, meyhanelerin, kahvehanelerin, evlerin duvarlarinda Mualla’nin 6liimstiz
hayat hikayesi unutulmayan bir tebesstim ile yagamaktadir. Mualla’nin biitiin isi giici
icki igmekle resim yapmaktan ibaretti. Az yemek yer, az uyur, fakat sasirtic1 harikulade
resimler yapardi. Bu harikuladeligin yaminda 8lgiisiiz davramslart da vardi. Bazen
resimlerini ilk gordiigiine degerinin ¢ok altinda sativerirdi. ©

1.1.4. ESER VE ARTIST

Unlii Ispanyol sanat elestirmeni Fernando Landaruri i¢in Fikret Mualla: Mualla ressam
olarak dogmustur. Fovizm ve Ekspresyonizm gibi temayiilleri birlestiren kuranolajik ve
plastik baglarin miimessilidir. Mualla resimlerinin sujesinde iptidailigi, akla aykurilig:
ifrata vardirmaktadir. Resimlerine garabet ve dramatik bir hava veriyor. Objektif ve
siibjektif hayat1 birlestirmek onda belirgin bir arzudur. Kendi ananesi, zengin irkinin
gelenegi biitiin  sadeligi ve titizlizgi ile Mualla’min  artistlifinde yagamaktadir.
Tasvirlerinde bazen Changalla benzeyen latifelik géze ¢arpar. Fakat daima bir Nolde ve
Munch’in heyecanim tagir. Mualla’nin tercih ettigi resim usulii ve boyas: kolay sanilir.
Bu onda ikinci derecede rol oynamaktadir. Asil ¢izgileri biiyiikk kiymet tagimaktadir.
Bunlar muhtesem ve kudretlidir. Cok renkli resimlerindeki renklerin g6z alic1 zenginligi

hos bir 6l¢ii igersindedir.

§ “Fikret Mualla”, Mimar Sinan Universitesi Yaymlari, Istanbul, 1989

15



1.1.5. KADERINI TUALE DOKEN ADAM

Paris’in {inlii resim otoritelerinden Japon asilli Youki Desnos Fikret Mualla igin §6yle
der: bazen anlasilmayacak derecede konugmalarla bir futbol topu gibi biiyiik bash
Mualla evime gelirdi.kisacik ayaklari, kalin viicudunu bir top gibi déndiiriir dururdu.
Monarin sokagindaki evimin kapisim ¢alardi. Ne maksatla neyi konusmak igin ve neler
diistinerek bunu yapardi. Tam istegi kafasinda belirmemisti. Ama ben onun gelis
sebebini hissederdim. Gaipten bir takim sesler igitiyor, koministler kendisini

ediyorlardi. Bunun korkusu ile gelirdi.

Ressam ¢ok muzdaripti. Paras1 olmadig1 i¢in ucuz malzeme kullanir fakat giiclii ederler
yaratirdi. Yiyecek bir lokma bulamadig1 zamanlarda bile, hi¢ kimseye karsi gbzlerinde
bir diigmanlik ve kiskanghik esri goriilmedi. Kimseye dargin kiiskiin degildi. Yalniz

kendisini geceleri rahatsiz eden hayallere diismandz.”

1.1.6. GOZLERI KAMASTIRAN PARIS RESSAMI

Italyan kokenli koleksiyoncu ve sanat galeri sahibi Bruno Bassono Mualla’y1 tanitan

yazsisinda goyle der:

...Bu meyhanede tesadiifi bulunmanin sonucunda eserleri hakkinda bende biiyiik bir
alaka uyandi. Giillingliigii, yar1 tatli yar1 aci sert, yakici, merhametsiz, soytari
resimlerine karg1i hayranlik duydum. Bu hayretim gectik ten sonra zavalli bana eski
afigler ve ilanlar arkasina yapilmig yalpt boya rulolarimt gsterdi. Gozlerim kamagti.
Biiyiik bir meftunluk icersinde kaldim. Bana &yle geliyor ki bu ilan kagitlarina yapilan
resimlerden bir volkanin alevi gibi g6zleri kamastiran renkler figkirtyordu. O giinden
beri bu adamin resimlgrini hayranlikla sevdim. Kendisine gaipten sesler gelen bu adam
daima hayal goriiyordu. Bu delinin eserlerini sevdim. Deli dedigimiz bu adamlar,
normal ¢izgiden disar ¢iktiklart icindir. Bugiin onun eserlerinden derledigim parcalarla
bir sergi agmig bulunuyorum. Adina (Paris’in asag1 tabaka ressami Mualla) dememin

sebepleri vardir.

7 “Fikret Mualla”, Mimar Sinan Universitesi Yaymlari, istanbul, 1989
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Toulouse Lautrec gibi Mualla bizi merkezinden firlamis, yolundan sapmis kusurlu
Paris’in asagilik taraflarinda gezdiriyor. Bize adi gchri tanitiyor. Resimdeki bu bistro
resimlerine, genel ev resimlerine, meyhane aleminin tasvirlerine bakin! Kétii seylere

iptilas1 dolayistyla etleri gevsemis, ¢cokmiis su ¢iplaklara bakin.

Edepsiz kadmlarin sokak kavgalarina bakin! Rakkaselere, berberlere, nadiren yaptigi
manzaralara bakin. Bunlarin hepsi gergek, giiliing, trajedik, facia sahnelerinden
orneklerdir. Iste bu sebeple bizimki Toulouse Lautrec’e benzemektedir. Yalniz zamanin
bagka oldugu gibi, Mualla’nin kullandig: vasitalarda bagkadir. Bunlar insan ruhunu
heyecanlandirmak da ve seyredenleri uzun siire diiglindiirmektedir. Bunun i¢indir ki,
kendi kiymetini bilmeyen ve eserlerinin her halde kendisinden sonra yasayacagim

sezemeyen bu sanatkara ben biraz melankolik bir gozle bakiyorum. ®

1.1.7. CILELI SANATKARIN KADERi

Paris’ten ayrilip Alp daglan etegindeki Reillonne kéyline yerlestikten sonra Fikret
Mualla, ¢ileli hayat gergegini yansitan mektubundan bir boliim: ‘Biiyiik sehirlerde insan
kanimi emen sikintili bir hayat var. Oralarda insan gibi yaganmiyor artik! Ancak bohem
hayat1 yasayanlar i¢in biiyiik sehirlerin kahr1 gekilebilir ve ona katlanilir. Esasen hig¢bir
artist bundan kurtulamazlar. Bence her sanatkar sikinti ¢ekmeli, 1zdirap duymali, ag
kalmali. Ondan sonradir ki yasamamin tadim almal! Insan ellisinden sonradir ki
rahatini, saglifini arar ve diigliniir oluyor. Benim alin yazim bdyle imisl... hayatim
sefaletle miicadele i¢inde gecti. Simdi bu sakin kdyde huzurlu, tek bagmna yasayisa
boyun egiyor ve tanrinin kaderime verdigi son miihleti bekliyorum. Bundan bagka
higbir projem yok. Iddiasizim. Bizler cihamn her tiirlii ahvalini gordiik. Hayatin cesitli
zevklerinden pek azimi taktik. Bugiin dilimizde maziyi yad etmekten, fircamizda eser-i
marifetten baska ne kaldi. °

8 «Fikret Mualla”, Mimar Sinan Universitesi Yaynlari, Istanbul, 1989
? “Fikret Mualla”, Mimar Sinan Universitesi Yayimlary, istanbul, 1989
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1.1.8. FIKRET MUAALLA UZERINE PSIKOLOJIK BiR iZLEK

Kronoloji aptallarin tarihidir. Bir sanat¢inin portresini ¢izip gergevelemek ontolojik ve
fonksiyonel glicliikler icerir. Yapip etmelerin toplam: olan yasam Oziinde griftir.
Mutlak¢r olmayan yaklagimlar, seyleri fetislemeden nesnesi ile Grtiisen soyutlamalar
yapmak Oncelikle sartlandirilmis deger yargilarindan silkelenmeyi gerektiriyor.
Biliyoruz ki insan yasaminin bir nesnesi bir de imgesi vardir. Ve bu fenomonolojik
ikilik ancak monist bir yaklasimla uzlastinlabilir. Insanin diinyasi, degisen evrenin
degisen diinyas1 gibi degismektedir.

Bilen insan bu degisimi pragmatik bir paradigma ile doniisiime payelemigtir. Sanat¢1 en
¢ok metamorfoza ugramis insandir. O artik ve bundan béyle isteyerek veya istemeyerek
alistlmiglardan degildir. Varsil yada yoksul kaderi ile karakteri arasinda dramatik
iligkiyi kurmustur. Cogunlugunda olmasa da Ressam Fikret Mualla’da trajik bir boyut
kazanmasidir. Her trajedi kompozisyonunu ¢6ziimsiizliik miirekkebi ile baglatir siirdiiriir
ve bitirir. Bu bir vakadir. Vaka zamanla tarih olur. Fikret Mualla’nin diinyasina uydu
olmadan onu izlemek elbette imkansiz. Imkansiz ise denenmeye en layik olandir. Ne
denli nesnel olunsa da bir yasami yazi ile imledigimizde, o yasam yani o anlami bir
Olgtide yitiriyoruz. Bu kigisel bir sorun olmaktan ¢ok linguistik ve semantik bir
tikanmadir.

Fikret Mualla SAYGI. Ressam. Yani resim yapmis insan. Resim; giizel sanat dal.
Ressam sanatgl. Resim yaparak ressam olup, sanat¢i unvanimi almadan Snce insan
olmak gerekiyor. Biitiin sanat¢ilar insan. Ressam; kuglardan,boceklerden, dogadan 6nce
boyayi, fircayi, paleti, tuvali sevmis insan. Sanat¢isimi atlayarak eserini anlamak
olanakl1 degil. Elimizi Fikret Mualla’nin ¢iplak omzuna koyuyoruz. Ve kulagma dostga
ve hayranlikla sunu fisildiyoruz: her biiylik ressam yasamim kendi tuvaline germis bir
boya peygamberidir. Bir sanatginin hayatim evcillegtirme, olgunlastu‘mak hakkimiz
yoktur. Sanatci hayatiyla, gidigatiyla 6rnek insan olmak zorunda degildir. Elbette eseri
tasgidifan bilgiyle mesajla pathos, katharisiz etkisi gosterecektir. Fikret Mualla’da
kuskusuz eserini yagamdan sagmagtir.
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Sanat¢1 olmamn birinci kosulu kitlelerden kopustur. Ikinci kosul kitlelere déniigtiir. Iki
kosul arasinda iiziintii, keder, yikilig, humar ve isyan vardir. Har sanatg1 giicii l¢iistinde
cagina taniklik eder. Cagim yagar. Zihinsel siirecte ana kronik bir yam1 da vardir. Genis
zamanl yasar, iginde biiyiik bir diin duygusu vardir. Sivil ve siyasi toplum insan tekinin
sanatct olup olmadigina karar veremez. Verilmis kararlar hi¢i kimseyi sanatg1 yapmaya
yetmez. Temel postula zamandir. Sanat¢inin ¢aginda anlagilir olmamasi onun siisiidiir.
Destek ile anlayigla abenajmanla, kayirmayla ancak yetenekler koreltilir. Sanati
besleyen sanatgmnimn kuyruk acisidir. Alcilar sanatcimn sevislerini bile sicak tutan bir
yorgandir. Acilar inandiricidir, sahicidir, samimidir. Narsizim soluk alma molasidir bu

insanlara.

Fikret Mualla iki boliigiim savasinin optiginde odaklanmig dualitesi olan bir maceranin
adami. Birgogu varliktan yokluga diiserken o adeta varliktan yokluga kendi elleriyle
tirmaniyor. Film mutlu bir mekanda basliyor. Yeterince simartilmis bir gocukluk,
bakicilar, miirebbiyeler, hocalar arasinda genig ve varsil bir Osmanhl ailesinin
giivencesin de konformist bir yagsam. Kisiliginin volinterist yam1 bu konfordan
besleniyor. Isteyince oluyor. Fikret Mualla isteyen ve hayellerin de kirik olmayan bir
cocuk. Cok gegmeden bu afacan gocuk biitiin ¢ocuklarin en biiyilk hayali olan
ayagindan kiriliyor. Istanbul un en glizide semtleri gezilmekle bitmez. Fikret Mualla
igin bitiyor. Biraz geriye doniiyor ve aile albiimiinti karistirtyoruz. Fikret Mualla
babasmin kucaginda uzun liileli saglaryla kiz mi? Erkek mi? Ataerkil bir toplumun
muhtemelen ataerkil ve feodal ailesinin reisi olan babasinin erkek gocugundan bir kiz
yaratma g¢abasimi anlamakta glicliik ¢ekiyoruz. Insan tiirli Heterosekstiel’dir. Fikret
Mualla’nin giyim ve davramig olarak itildigi ¢ukur en azindan gocuklugunda seksiiel
izolasyonuna atilmis bir darbedir. Bu darbeyi firgasin da tasidifinda diisiine biliriz.
Yaptig1 nii’lerde bile cinsel, erotik g¢agrisimlar bulunmuyor. Kadin anneden, biiyiik
anneden ve teyzeden ibaret. Ve annesini kaybediyor. Uvey anne, onu sevmiyor. Uvey
anne sendromu, iimitsizlik ve kayg1 ve kopus, icine diigiiyor. Sevkatin yerini hangi
egitim doldurabilir. Cocuklufunu yasayamayan hi¢ biiyliyemiyor. Masalint yitiren
gercegini bulamiyor. Ik Avrupa deneyimi, Almanya’ya gidis. Icindeki egriler
mithendislik hesaplariyla dogrulmuyor. Erfurt, Weimer, Leipzig, Berlin, Wittemburg
yasamina giren sehirler.
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Ve resme ilk yonelisler. Itilmislik duygusu ve memleketinden bir 6¢ duygusuyla para
istemeler. Ickiye tamisma. Icki yogunlastirici, mutluysan daha mutlusun, mutsuzsan
daha da mutsuzsun. Ana dili ile sustuu yarim yamalak Fransizcasiyla konusamadigi
baska bir kiiltiirin icinde &liimciil bir sessizlige biirlintiyor. Icki suskunlarm dili,
tutunamayanlarin, uyumsuzlarin, anlatacaklar1 ¢ok seyi olup, anlatacak insanlar

olmayanlarin limani. Limana sigimyor.

Igteki bosluk digta bir uyumsuzluk iligkisi yaratir. Fikret Mualla anlatamiyor. Kiifriin
etkili bir anlatim metodu oldugunu seziyor. Cahil olan anliyor kiiflirden. Kiifrii
zamandan tasarruf gibi diisiiniiyor. Ickinin tahribatlar1 baghiyor. Sanki kadinlarin
begenmedigi viicudundan 6¢ almak istiyor. Tahribati perginliyor. Hastaneyle ilk tanigma
Berlin 1928. Akil hastanesinde gegen giinler.

Akililigini  saklamayanlar deliligini de saklayamiyor. Sonrasinda Almanya’dan
Fransa’ya gegis. Fransa’ya ve saraba. Ve yurda donilg. Tiirkiye devrimin ilk yillari.
Fikret Mualla olduk¢a kayitsiz olup bitenden habersiz. Cumhuriyet kendi ideolojisini
kurumsallagtiriyor. Bilimle, tarihle, sanatla. Kendi aydimimi yetistirmek istiyor. Fikret
Mualla itaatsiz. Mutsuz azmliktan. Fildisi kulesinde. Hayata baglanmakta giigliik ¢ceken
bu geng adam Onyargisizda olsa bir ideolojiye baglanamiyor. Resim 6gretmenligini
reddedis. Ailesi ile dzellikle babasiyla olduk¢a mesafeli. Kot tinti Avrupa’dan vatanina
coktan gelmis. Gegimsizligi yalmzligini arttirtyor. Devlette daha elit géreve gelebilmek
iyi hal kafidindan gegiyor. Kisa bir siirede olsa akil hastanesine tahammiilii yok. Her
seye ragmen son bir cabayla bunu basariyor. Derbeder ve bohem. Igkiye devam. Tek
kalesi ressam olarak amlmak. Istanbul’da meyhaneler, surlar, kahvelerde dolasiyor.
Oncesiz ve sonrasiz iligkilerin insani oluyor. insanlarin kadavralar halinde bulundugu
mekanlarda rahat ediyor. Cagaloglu, Sirkeci, Galata, Asmali Mescit meyhaneleri ugrak
yeri.Yasamini finanse etmede giigliikk ¢ekiyor. Tablolarim vererek icki borcunu ddiiyor.
Gazetelerde, mecmualarda résimler desenler c¢iziyor. Parasizlik ciiriitiiyor. Olan
prestijini bor¢ yollarinda harciyor. Fikret Adil, Bedri Rahmi, Suat Dervis, agabeydin
Dino gibi sanatgilarla iliskisi siyasi ve kiiltiirel birliktelikten degil, tamamen parasal
konudan kaynaklamyor.
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Saygmbigim yitirdiginin farkindadir. Para yiiziinden yaka yakaya geldigi babasmin
aldign SAYGI soyadm belki sayginligim geri almak umuduyla kabul ediyor. O artik
Fikret Mualla Saygi’dir. Dostlar aracilig: ile girdigi memuﬁyetlerden'sinirlilik halinde
verdigi istifalarla uzaklagiyor. Parasizlik diz boyu. Biraz knik, biraz diyojen. Nerde
aksam orda sabah. Zamansizlik ve mekansizlik liikks gazinolarda tika basa igmek yemek
ve piskinlikle parasiz oldugunu haykirmak. Itilme kakilma, hakarete ugrama ve
déviilme. Dejenerasyon ruhunu erozyona ugratiyor. Benlik zayifliyor. Bilyiik bir ressam
olmak isteyen bu insan, higbir sey olamuyor gibi. Trajedi sekilleniyor.

Daima bir 6zerklik pesinde. Resim kabiliyetinden bagak higbir seye inanmuiyor,
baglanmiyor. Oysa yinede onu seven dostlar1 var. 1935’lerde sokaklarda yatarken dost
elleri uzaniyor. Yardimlar, tedaviler, kayirmalar. Insanlar1 kendine borglu gibi goriiyor.

Kavgalar, huzursuzluklar, ihbarlar, sahitler, polis, karakol, savcilik dostlarin tekrar
tekrar araya girmesi. Himaye edilme giidiisii gelisiyor. Akillica hareket ettigi

sOylenemez.

Fikret Mualla en bagta kendi hayatin1 acimasizca sémiiriiyor. Kendini oldukca g&zden
¢ikarmigtir. Ve bakir kdyde Neyzen Tevfik ile tanigma. Hastaneden disari, mektuplar,
serzenisler. Icerde daha dingin ama yinede kaygili ve huzursuzdur. Sonuna kadar deli
muamelesi gormek ve Ozgirliiglinden mahrum olmak. Dokuz ay boyunca akil
hastanesinde bir nevi hapis hayati. Yil 1937. kendi iilkesinde yeterince anlayis
goéremediginden yakiniyordu. Avrupa bu anlamda onun i¢in daha 6zgiirlikk¢iiydii. Kendi
iilkesinde miilteci bir yalmzlik.taburcu edildiginde polis tarafindan doviilmesi onda
oliinceye kadar siirecek olan polis-takip edilme fobisi yapacaktir. Istedigi oldu. 1939
yilinda Paris’e déndii. Yoksulluk, dengesizlik, polis fobisi sinir tammiyordu. Resim igin
dondiigii Paris’te yine aym illetlerle bogusuyordu. Yine Tiirkiye’deki dostlardan medet

ummalar, sayisiz istek mektuplari.

Disarida resim yaparken Picasso ile tamigma. Daha dogrusu Picasso’nun Fikret
Mualla’yr fark edisi ve ona bir resmini armafan etmesi. Birgok gen¢ ressam igin
Picasso’dan resim ve 6vgii almak bir moral ihtilali yaratacakken Fikret Mualla o resmi
de igkiye yatirabiliyor. Bunu 6nemli buluyoruz.
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Yagsaminin genelinde ¢agdaglar ile iliski kurmuyor. Bagkalarimin resimleri hakkinda
fikir beyan etmiyor, hatta kendi ressamlig1 hakkinda bile konusmuyor. Tek gayesi resim
yapmak iiretmek. Yaptigindan emin. Gizli bir emin olusluk hali faslyor. Elestiriler onun
icin sinek viziltisi. Makam, mevki, yerlesiklik ilgilendirmiyor onu. Temel fizyolojik
gereksinimlerini bile ickiden sonrasina ertelemis. Parasi, sabr1 yeni zaman1 yok. Uretme
hizina ve disiplinine bakilirsa timitsizde sayilamaz. Sanki etrafindaki esyalar, insanlar,
kurumlar birer dekor.

Fikret Mualla bir yaniyla gocuk. Masal1 bitmeden biiylimiis bir ¢ocuk. Bir yaniyla deli.
Toplumsal baskilar gocuklara ve delilere islemiyor. Delirme keyfiyetini bir sigorta, daha
az ezilmenin sigortas1 gibi elinde bulunduruyor. Biliyor ki kalabaliklar gocuklara ve
delilere toleransla yaklagir. Yine de yalmzlig1 onu ele veriyor. Kalabaliklar iginde degil,
bir kenara ¢ekilerek resim yaparak yalmiz. Yalmizligi sik sik fark ediliyor. Toplumsal
lingin 1zdiraplarim1 yasiyor. Yanilsamay: ve gercekligi aym anda igsellestiriyor. Gergege
tahammiilii yok. Siirekli sikayet halinde. Gligsiiz fakat saldirgan.

Fikret Mualla bir ¢atigsma alam. Girdigi biitlin savaglarda yaralantyor ve yeniliyor. Onun
icin Onemli olan yenmek ve yenilmek degil kavgaya girmek... resimlerine uygun
gbrdiigii parayr vermeyenlere saldiriyor, kiifrediyor, rezalet ¢ikartiyor. Sattif1 kisiden
geri almak isteyecek kadar ileri gidiyor. Sattif1 resmi ¢aldigi da sOylenir. Barlarda
bistrolarda tanmimadif1 siradan insanlara kars: oldukga cémert. Ikramu seviyor. Boylece
bagislanacagim diisliniiyor. Yiiksek tabakaya kars1 oldukga kindar ve anlayigsiz.

Yillar gectikce sanat ¢evrelerinde daha da tutuluyor. Fakat dengesizligi de ayn1 oranda
artiyor. Kiifiirlerden tiizel kisilikler, biiylik biiylik adamlarda nasipleniyor. Komplo
teorileri {iretiyor. Sanrilar, haliisinasyonlar artiyor adeta sikandalar adami oluyor. Fikret
Mualla resimlerini satarken hesap kitap adami degil. Hesap kitap. Yani agk adami da
degil. Askin hesap kitap isi oldugunu biliyor. Ttim eserlerinin aym kalitede olduguna
inaniyordu. Beklide tiim kadinlar onun i¢in ayniydi. Yiiziiyle viicuduyla barigik degildi.
Begenilmeme korkusu agk adina olasi girisimlerine de set cekmis olabilir. Tuvalet
duvarlarina atla ¢islesen kadin resimleri yapmasi bir anlamda uygunsuz hard seksi

yansitiyordu.
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Durup dururken saldin nébetlerine yakalaniyordu. Aslinda tedirgindi, Saldiriya
ugramaktan korkuyordu. Kendini bir bela gibi takdim edip, belaya bulagamin sonu
haraptir demeye getiriyordu. Akil, sagduyu kendini idare etmek igin bagkalarina
gerekliydi. Onun bohem yasinda yagayacak kadar yemeye bikacak kadar ickiye ve resim
yapmaya ihtiyag vardi. Siyasal, sosyal oldu bittilere kapaliydi. Diinyanin umrun da
olmak isteyen Mualla’nin diinya asla umrun da degildi. Ve bu bencilliginin kabul

gbrmesini istiyordu.

Insanlarla saglikli diyologa iletisime girecek siniri olmadif1 gibi meramim anlatacak
kadar diizgiin ve lirik hitab1 da yoktu. Fakat niiktedand: ve pekala bunlan yazabiliyordu.
Mektuplarinda bunlari agik¢a goriiyoruz. Zeka isteyen bir ironi garpici bir anlatim
gelistirmisti kalemine firgast kadai' olmasa da hakimdi. Her seye ragmen resimler
yapiyor vazgegilmezliginin ve ekonomik yonden somiiriilmeye uygunlugundan &tiirii
ard arda sergiler agilmasina olanak saglaniyordu. Aslinda etrafinda ona ortam saglayip
sergi icin resim yapmasim salik veren insanlarda vardi. Fikret Mualla’nin resim
dehasina inanan bir ¢ok sanat severden biriside Madam Agles’tir. Fikret Mualla’nin
aym zamanda doktoruydu ve Fikret Mualla’nin saglik durumu iyice bozulmustu.

Yagamak igin Fransa’yr segen Fikret Mualla’y1r 6liim duygusu kaplamugti. Olmek ve
gdmiilmek i¢in memleketi Tiirkiye’yi arzuluyor ve derin bir hasret gekiyordu.Istanbul
onun vazgegilmeziydi. Biitlin bliylik sanatcilarda sikga rastlanan aktorel kisilik ve karma
karakter emarelerini onda da gosteriyordu. Cogunlukla yalmz ve ige kapanik ve aniden
icine giin dogmuscasina neseli, ‘alay01 ve nilkktedan bir miza¢. Esasinda kendi
mektuplarinda da belirttigi gibi pesimist olmamak lazim geldigine inantyordu. Diinya da
yeterince toprak hava ve su olduguna kanidi. Insanlar iizerinde, aym insanlar tizerinde
1srarct olunmamasi geregine inaniyordu. Diinyada yeterince insan vardi. Biri olamasa da

biri olurdu. Bu aslinda agka bakigi konusunda da bize ipuglan veriyor.

Kendisini ‘ressam sifatiyla biiyiik oldugu kadar kiigiik ve kii¢iik oldugu kadar biiyiik’
epigrafiyle tammliyordu. Kendi yerini giiciinii biliyordu ve bu onun biiyiiklik
erdemiydi. Sanat gevrelerinde kayirmalara kars1 biiyilik bir nefret duyuyordu. Koltuk
degnekleriyle sanat¢1 olunamayacagin bilecek kadar diinya goriisti saglamdi.

23



Ne var ki onlarin bu kayirmalarla bir noktaya getirilmelerine ve bu sayede elde ettigi
kazanglara kar;t Ofke ve kiskanglik duyuyordu. 1967’lerde sinir krizleri tekrar
baslamisti. Nihayet 19 temmuz aksami higte ummadii bir huzur ve eringle temiz
yataginda bir daha uyanmamak tizere uyudu.

1.1.9. RESSAM FiKRET MUALLA UZERINE TEMEL BELIRLEMELER

Cocuklugunda erkekligi yadsinmis, kiz ¢ocugu gibi giydirilmis. Bu ylizden resimlerinde
yalmz ve ilgisiz kalmig bir kiz ¢ocufu temas: hakim. Ayaginm kirilmasi ve topal
kalmas1 onda aséglhk kompleksi yaratmig. Yiiziiyle viicuduyla barisik degil. Kiigtik
yasta annesini kaybetmesi ve iivey anneyi reddedis. Kadinlarla olan i¢ hesaplagmasina
ivme kazandirma. Sonrasin da babadan kopus.

Sanat, i¢i diglamaktir. Bir nevi kusmak. Fikret Mualla i¢ini dislayan bir adam. Fakat
etrafim rahatsiz edercesine yapiyor bu igi. Her biiytik sanatg1 gibi o da i¢inde dogup
biiyiidiigii ve yagadi1 cemiyetin iivey evladi. Ve livey evlat muamelesi goriiyor.

Séylemiyor ama bilylik yetenege sahip oldugunu biliyor. Bu onda 6nemli &lgtide
narsizm yaratiyor. Yagaminda, iligkilerinde ve resimlerinde anakronizm(¢aga uymayan)
hakim. Farkli nesneleri kompozisyonunda yan yana getirebiliyor. Resmilerinde gizli

mesajlar tagtyor.

Zaman ile ilgili sorunlan var. Yavaglik her zaman imkan saglayicidir. Imkansizhk
icinde bir dmiir gegiren Fikret Mualla’nin yavaslihin, imkanindan hi¢ yararlanmamig
olmamasmu gdyle agiklayabiliriz. Fikret Mualla’nin dogusundan itibaren cinselligine
dolayisiyla biyolojik biitiinliigtine sayg1 duyulmamugtir. Bu bir cinayettir. Maktullerin
katil ve katillerinden nefret etme hakk: vardir. Insan genetigin ve g¢evrenin lirtintidiir.
Genetigi red edilmigtir. Temel i¢ giidiilerden beklide en 6nemlisi olan cinsellik i¢gtidiisii
sakatlanmis insanin dogrulabilmesi gok giigtlir. En basta i¢ barisim kedine glivenini
kaybediyor Fikret Mualla. Yerlesik deger yargilarina 6z bir hirs besleyen Fikret
Mualla’nin yalmzlik — uzaklik — iigiimiigliik, melankoliklik temalarina karsin, degisime
de direndigini gérmekteyiz. Fikret Mualla’nin eseri humordur.
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Yagaminda tiirlii med-cezirler kopuslar itilip kakilmalar kabalik ve kiifiirler yalvarma
yakarma ve isyan barinda Fikret Mualla. Resimlerinde oran ve harmoniye sahiptir.
Calkantili yagantisinin yutucu dalgalarindan nasil olup da siynldigini, yasami tuvalinde
nasil bu denli dengeli iiretebildigi anlamak oldukga giictiir. 1962°lerde sonbaharda
Montmartre sokaklarindadir. Yatacak yeri yine yoktur. Sokaklar onu emmektedir.
Sokak gocugudur. Ilerlemis yasi sinyalini vermis sol tarafina gelen felgle sokagin
ortasina yuvarlandi. Kirk iki yillik sefalet ve yorgunluk bankas: viicudu bir boya gibi
kaldirima dékiildii.

Koruyucu melek Madam Angles imdada yetisti. Hastane ve bakim: sinir krizleri ve
saldirmalar hasta yataginda da tedavisini {islenenleri ayn zorluklara sokuyordu.
Doktorlarin tavsiyesi {izerine daha iliman iklim bir iklime sahip olan Nice kiyilarina bir
kasabaya yerlestirildi. Burada toparlana bildi. Temiz yatak sicak su ve yemek. Cok
mutlu oldu. Biraz rahat ylizii gérmils ve nese ile resimler iiretmeye baglamist:.
Kasabanm {i¢ meyhanesi elbet de kontrollii bir gekilde igki ihtiyacim da kargiliyordu. Bu
kasaba ona dinglik vermisti.

Kalabaliklardan uzaklagmak Fikret Mualla’nin polis korkusunu azaltmigti. Onu ziyarete
gelen dostlar1 aym1 zamanda ona bir neyi aglama duvari oluyorlardi. Onlara raki ve
mezeler ikram etmekten de geri kalmiyordu. Fikret Mualla ikrami her zaman sevmisgtir.
S6z konusu igki ise daha da bonkérdiir. Ustelik rahati huzuru oldukga yerindedir. Ve
banka hesabi1 da vardir. Dostlarna Istanbul 6zlemi ve sevdigini séyledigi kadnlardan

s6z agiyordu.

Sevdigi Istanbul’dan ve sevdigi kadinlardan karsibk gérememis biriydi Fikret Mualla.
Biitiin bunlara ragmen disiplinli bir gekilde resim yapabiliyordu. Sanat tarihgilerinin
hem fikir oldufu nokta, Fikret Mualla kadar yaptii resimleri takip etmeyen,
ilgilenmeyen, pesinden kosmayan, bunlara baglanmayan bir ressamin olmadigidir.
Beklide resmi bitirip ona bir kez bakmak onun i¢in yeterliydi. Ve gerisi diger insanlar:
ilgilendirirdi. Onceden bigilmis kaftanlan giymeye, 6nceden gizilmis yollar: yiiriimeye
zorlanmak, 1smarlanmig bir yasami yasamak ne biiyiik bir trajedidir.
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Simdi soruyoruz. Fikret Mualla’dan Biiyikk Ressamliim alsak geriye ne kaliyor?
Bedbahtlik, ayyashik, parasizlik, Kkariyersizlik, oradan oraya siiriilme, kiifiir,
sorumsuzluk, yerli yersiz korkular, yalan dolan, iflah olmaz bir santimantélizm. Iyi ki
Fikret Mualla biiyiik bir ressamdir. Yoksa basta dogup biiylidiigli ana vatam ve tiim
diger vatanlar ondan intikamint daha agir bir sekilde alacaktir.

Yine de biraz zorlamayla anlayabiliyoruz ki Fikret Mualla bu diinyaya siradan bir
yagami mutlu yasamaya gelmemistir. Onun derdi mutlu olmak, bagarili olmak, saygin
olmak, otoriter olmak, tarihe gegmek degildir. Onun amaci resim yapmaktir. Gerisi

umrun da olmamaigtir.

1.1.10. AKIMLAR VE RESSAMLAR KOORDINATINDA FIKRET MUALLA

Tarihte ilk taksonomiyi (simflandirmayi) yapan Aristo’dur. Etik, estetik, retorik,
metafizik, fizik, poetika ayrigtirmasi onun biiyilk mirasidir. Simflandirmak yani
karsilagtirma ve ayirma seylerin neligi {izerine disiplin olusturmak ve ontoloji yapmak
ancak seylerin tespiti ile miimkiindiir.'°

Bilimler olanla ilgileniyor, ahlaklar olmas1 gerekenle. Sanatlar ise yikici — yapic1 giicii
ile insam1 ve onun diinyasmni yeniden firetiyor. Bilim maddenin ve onun dogasinin
nedensel bagmtilarim1 ortaya koymaya ¢aligiyor. Ahlaklar yargilar iiretiyor dogru ve
yanlig iyi ve kotii sanatlara isabet etmiyor. Sanat¢1 kirdif1 oyuncaga yeniden islerlik
kazandirmak igin mime tikten hareketle sezgilerini zorluyor. Uzak nesneleri baristirtyor.
Yeni uyumlar arayisi, estetik kaygilarinda pekinlik sagliyor. Begeni bilincini zorluyor.
Her sanat¢i kendi ¢agimn insani. Kendi ¢agiyla ¢agdas veya en azindan gagdashk
sorunu var. Sanatlar bitisik ve etkilesim halindeler. Sanatlar ayn: biinyenin analog
organlari. Sanatg1 olunmadan &nce insan olmak gerekiyor. Caba gerekiyor. Islemden
gecmeyi O6n kosuyor. Sanat eseri bir imajlar diinyasi sunuyor. Yagamin nesnesinden
hareketle sanatin imgesine uzantyor. Kavramla nesnenin dualitesini ortadan kaldiriyor.
Sanat bir soyutlama olarak algilansa da yagsamm somutluyor.

10 ARISTOTALES., Poetika, Cev., Ismail Tunali, Remzi Kitap Evi, Istanbul, 1963, 5.53
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Pekin bir teori pratidin ta kendisidir. Sanat¢: kurallar1 6grenmis, dl¢iiyii,kendi 6l¢iistinii
yakalamig insan. Sanat 6niinde sonunda bir {islup. Sanatgiy: bilyiik yapan igerigi en iyi
kavrayan bigimi yaratmak. Resim sanatinda da durum degismiyor. Isik, goz, gorme,
nokta, ¢izgi, desen, 151k, renk envanterin demirbaslarim olusturuyor.

Sanatgilar arasinda istesekte istemesekte bir hiyerarsi kuruluyor ve kurulmustur.
Benzerlikler, ayrliklar, etkilenmeler, yiiceltmeler, karaiamalar, kiskangliklar,
dayamigmalar birer vakadir. Taribsel agidan onciil ve ardil ressamlar vardir. Higbir
ressam hi¢ yasamamug bir ressamdan (ki abstirttlir) etkilenmez. Sanatgilar arasinda
ozellikle ¢6mezler igin baglangigta oldukga normaldir. Belirli bir zaman sonra bu
etkiden siyrilip kendine getirmesi sartiyla. Bunu bagaran insan sayisi oldukg¢a azdir.
Dogru stylemek gerekirse, sanat diinyas1 da ahlak diinyasi gibi birkag insanin ytizii

suyu hiirmetine donmektedir.

Her biiyilk bir sanat¢1 biiyiik bir secgkicidir. Se¢mek yani reddedebilmek. Hayir!
Diyebilmek sanatginin ahlakidir. Sanat bir kontrataktir. Sanat¢i ates hirsizidir ve
tutusturacak bir sey bulamazsa kendini yakar. Bu gelenegi ile sanatg1 anarsi zandir.
Degisimin kagiilmazliginda degismeyeni arar giincelde kalici olanla ilgilenir. Ozgfirliik
sanatgida ilgi alanidir. Bir ¢ogu akililik — delilik simirinda yasar. Kendi normalinden
sayisiz kirilmalarla uzaklagmigtir. Toplumla arasinda istemese de bir uyumsuzluk
iligkisi kurar. Fikret Mualla ¢agmna tamklik etmis. Tiirk, Istanbullu fakat kuralan
disarida 6grenmis. Olgliyli Paris’te tutturmus. Paris’in hallerini resmetmis. Hem bizden
hem bize uzak resminin dekoru, figiirii bize uzak. Insan her yerde insan ama halleri
farkli. Tiirk resminden bu anlamda ayrik. Resmindeki diga vurumlar Avrupa men seyli,
kompozisyon elemanlar1 ecnebi. Lise diizeyinde burali, delilifi bizden kalma. Ama
olgiisii akillilif1 yasam pratigi buram buram Paris. Elbette teknigi de beraberinde 6zgiin.
Tuvallerinde zemin tek renkli mor, turuncu, kirmizi, mavi dncelikli tercihi. Fonu sulu
boya ve guas la ortemedigi igin renk selalesi goriiliiyor. Desenle plansiz. Simirlarda
kontur smurlar hakim. Suret yasagimi agmada kullamlmis dofu minyatiirleri gibi
yumusak, egik geometrik diizene 6zen vermemis. Deseni lirik ve ekspresyonist. Lirik
¢linkii duygusu coskusal, ekspresyonist ¢linkii anlatim giiclinii smnayan bir desen
karakterine sahip.
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Resmi anlatici. Resmine tasidign insanlar ve nesneler degil. Insanlar ve nesneler
kahraman degil. Siradan ve yiizleri silik. Deseni yetmezligini renklerle agiyor. Desen
renkle etkileniyor, hayatiyet kazaniyor. Fikret Mualla’min renk armonisi Toulouse
Lautrec’den Claud Monet’ye empresyonizmin uyguladi: paradokslarla yliklii gélgeler
mavi, yesil, acik mor yada kimi zaman 1giklar mavi, yesil, acik mor, golgeler sari,
kirmizi, turuncu. Renk uyumu olduk¢a kusursuz. Mualla’nin renkleri gdziimiize bir
meltem huzuruyla degiyor. Renk uyumu tasariya dayanmiyor. Barisa bilen renkleri
anlik buluyor ve kagida yatirtyor. Siiri yeti hep sezgici dénemde kalabilmis. Bu en
biiyiik yarati avantaji. Tiirk siir gelenegi Mualla’yr beslemis. Bunu Avrupalimin
anlamas1 imkansiz. Zihinsel siireglerinin yaninda firgay1 kullanma zanaatida olgun,
Ozgiin ve ustaca. Teknigi 6znellie dayaniyor.

Fikret Mualla Matisse’in hayrani ‘Matisse’in bir saatte buldufu bir ahengi ben bir
giinde buluyorum’ itirafin1 igtenlikle beyan etmistir. Sanatc: kuruntusu kiskanchigi onda
yok bu anlamda kendine ve sanatina giivenen bir mizag. Mualla disipline, doktirine
diigman. Hesaba, kitaba, titizlige ve insaya dayali resmi sevmezdi Fikret Mualla. Bu
onun sanatg1 kisiliginin devrimci boyutudur. Resimlerinde geometrik 6rgii, altin kesim,
sicaklarla soguklarin denkligi, kontrastlifi, desenin arkitektiirual yapisi, egrilerle
diizlerin birbirlerini degerlendirmesi teknikleri yoktur. Bu anlamda karsilastirildig:
Andre Lhote’nin antitezidir. Ve onun resmini sevmezdi. Gromaire, Juan Gris’i,
Seurat’y1 genellikle kiibisleri begenmezdi. Tasarlamanin diismaniydi, bildigini
yapmazdi. Toulouse Lautrec’de kendine gore hesapliydi. Mualla’yr Toulouse Lautrec’e
yada Vincent Van Gog’a benzetmek dogru olabilir ve bu kolayda. Gustve Coguiot
‘Les Peintres Maudits’ adli kitabinda Mourice Utrillo, Pasein, Amedeo Modigliani,
Chaim Soutine gibi sanat¢ilar1 ele alarak trajik yasantilarimi anlatir. Ve bu
yasantilarindan dolay1 toplumu ‘j)is burjuvayr’ sorumlu tutar. Les Peintres Maudits
lanetlenmis ressamlar demek. Daha Oncede Toulouse Lautrec bdyle olmustur.
Bu ressamlar toplum diginda yalmz bir trajik hayat1 yasayip Sldiiler. Fikret Mualla’da
kuskusuz aym1 kaderi paylasti. Sanatlar1 bakimindan Lautrec ve Modigliani kuskusuz
zirvedir. Fikret Mualla’nin dehasini onlarla karsilagtirmak her iki tarafa da saygisizliktir.
Fakat benlikleri yapmacililiktan uzak oluglar: taklit ve yalanciliktan uzak igten gelisleri,
dengesizlikleri bakimmndan kan baglari olan dogustan soylu ressamlardir.
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Fikret Mualla’y1 sanat giicii bakimindan bu isimlerle denk tutmuyoruz. Bu ressamimizin
degerini diigtirmez.

"Sanat¢i elinden geldigini yapar. Fikret Mualla’nin huzursuz bir yasantisinin iginde
kendisini yipratmasi kisiliginin en 6nemli yoniidiir. Onu sanat giicli bakimindan bir
Utrillo bir Modigliani bir Pasein sirasinda gérmemeye karsin, insan ve psikolojik tip
olarak onlara yaklastirabiliyoruz. Fikret Mualla’nin inanci1 onun resim sanatidir. Insanlar
inanglar ugruna yagamlarimi hige sayabiliyorlar. Fikret Mualla sanati ugruna hayatim
Orselemis beklide feda etmis, gergek bir sanat insam ve riigtiinii misliyle ispatlamis
biiyiik bir Tiirk ressamudir.
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1.1.11. FIKRET MUALLA’NIN iKi YAZISI

1.1.11.1. TORKIYE

Bogazici

Go6k mavisi bir deniz, beyaz gemiler. Bogazin her iki yakasmdé damlan kirmizi, beyaz
yalilar, villdlar. Panjurlar1 yesil. Bunlarin arasinda eski ahsap evler, yagmurdan ¢ivit
rengi. Kim bilir kag yesil gozlii «azade» bu eski evlerde yasamay1 arzu ederdi? Bugiinkii
Tiirkiye'de romantizmi arayanlar biiyiik hayal kirikligma ugrayacak; artik gegmise aittir.
Eski Tiirkiye'yi goriip tammak isteyen, ancak o devri bu kadar giizel anlatan Pierre
Loti'ye bagVurmahdu‘.

Liman

Yakisikli bir polis memuru, pasaport kontrolli, artik karaya gikilabilir. Virr varr,
giiriiltiller, «hamal», hademeler, saticilar, glinesten yanmig yiizler, otomobillerin
giiriiltiisii ve toz. Minareler, hep minareler ve camiler, Istanbul, camiler schri.

Sapkal1 kasketli kafalar, mavi salvarlar beyaz ve yesil piiskiilli kugaklar bele sarilmusg,
acemice giyilen sapka ve kasket mecburiyeti yeni. Kemal Pasa fesi yasakladi, fes
sevimsizdi zaten. Aksam vakti, glines batti. Gok de cividiye boyandi, minarelerin
siluetleri koyu l4civert. Allahiiekber, Allahiiekber. Lailaheillallah. Miiezzin giinde bes
defa cemaati namaza cagiriyor.

Miiezzin efendi, bos yere ¢agiriyorsun, hig¢ birimiz camiye gitmeyecek. Ahmet, Azade
ile sinemaya gitti. Fakat sen yine de cagrina devam et. Ahenkli sesin bize eskiyi
hatirlatiyor. Biz bugiin cami gitmesek bile, ihtiyar analarimiz ve babalarimiz senin

sesine dayanamazlar.

Istanbul

Kafesli pencereleriyle eski ahsap Tiirk evleri, gecenin karanlifinda kasvetli ve los. Bir
kap1 agihiyor, modaya uygun bigimde giyinmis geng bir klZ ¢ikiyor. Bu bir Tiirk kizi
m1? Evet. Kendi akram1 Avrupali gen¢ kiz gibi giyinmis. Su var ki uzun bir siire
serbestlikten yoksun biri gibi duruyor. '
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Bir sonraki kusak daha degisik olacak. Geceleri ise Berlinli kizlar gibi dansinglere
gidiyor. Carleston bizde de ¢ok moda. Beyaz Rus go¢menleri, kalitesiz bir caz miizigi
calarak iyi para kazantyorlar.

Barba'mm Meyhanesinde

«Barba, bir nargile getir», «Barba, bir kahvey». Girrr girrr... Nargile i¢enler, masalarin
etrafinda ciddi ciddi oturuyorlar. Aksamin sekizi. Burada purodan bagka her sey var.
Her sey, kokain ve esrara kadar. Tavla ve dama oynanir. Diikkdnmn i¢i dumanlanmus.
Gramofonda halk tiirkiileri. »Vakti Kerahaty diye sesleniyor igenlér, icmek saati geldi
demektir. Barba, rakinin yanina mezelerini de gikarir. Raki Tiirklerin milli ickisidir.
Uziimden yapilir. Aslinda diinyanin en giizel ickisi. «Napoli'yi gor ve sonra &l»
demeleri sagma. Dogrusu «raki i¢ ve sonra 61» diye degistirilmeli. Ancak raki midede,
sisedeki gibi temiz ve giizel durmaz. Vakti kerahat ¢ogu zaman kavga ve bigaklamalarla
biter. Birden meyhanenin miidavimlerini iskemle ve bardaklarla kavga ederken
goriirsiiniiz. Kavganin nedeni ise ¢ok basittir. Birinin sevdigi sarkiy1 bir digeri sagma
digeri sagma bulmustur. «Ne dedin? Sevdigim sarkiyr mu begenmiyorsun? Esek herif!
Benim begendigimi sen de begenmek zorundasin!» «Syle mi esseogluessek! «Bana
esseoflu essek mi dedin?»... Ertesi giin sabah gazetelerinde bir meyhanede on yaral
oldugunu okursunuz. Bu da Barba'nin meyhanesinden bagka bir yer olamaz.

Icki Yasag

Amerika'da oldugu gibi ii¢ yil icin icki yasagi konulmugtu Tiirkiye'de. Ama bunun bir
yaran olmadi. Adamlar eskisinden de fazla sarhog oluyorlardi. Devlet alkollii igkiler i¢in
Tekeli kurdu. Biiyiik bir gelir kaynag; tiitiin rejisinde oldugu gibi. Rakilarin gesitleri
var. Gazi'nin raki konusunda ¢ok merakli oldugu ve her giin bol raki igtigi sdylenir.
«Serefe Gazi! Bunu hak ettin. Her Tiirk de i¢ctenlikle kadehini kaldirir sana!»

31



Avrupa Kiyafeti

1925-26'larda Anadolu gezisine ¢ikan Gazi her gehirde nutuklar sdyler. Anadolu'da bir
bayram havasi eser. Sonra yine Ankara'ya doner. Biiyiik karsilamalar. Bir siire sohra
Kastamonu'ya gider.' Bu sehir geleneksel olarak her tiirlii devrime karsi ¢ikmusti. Gazi
Kastamonu'ya varip da istasyona inince bagsinda her zamanki kalpak yerine beyaz
hasirdan bir sapka vardi. Hemen arkasindan orada toplanan halka gok etkili bir konusma
yapar. «Bugiinden itibaren fes veya sark giymek yasaktir. Fes, bas1 ortmek icin
Ttrklerin millf kiyafeti midir? Hayir degildir.» Bu halkin kaderine yeni bir yon veren
bitylik Tiirk'lin ne denli biiylik bir giicii var? Halk da o giinden sonra higbir tepki
gostermeden Avrupali sapkasini giymistir. Gazi de, Kastamonulularin kafasitla sapkay:
boylece giydirmis oldu. Bir ay ic¢inde sapka zorunlugu konulmugtu. «Her Tiirk
vatandagi, Tirkiye Cumbhuriyeti simrlari iginde, dort hafta zarfinda sapka giymek
zorundadir. Aksi halde cezalandirilacaktir.» Baglangigta bazi kdyliler buna kars:
geldiler. Bunlar da uslandiktan sonra, bugiin artik sapka giymek en dogal bir sey
olmustur.

Bundan sonra din geleneklerine (Seriata) dayanan eski Tiirk kanunlarina sira geldi.
Simdi Tiirkiye'de, Isvigre Medeni Kanununun esas almmasi sonucunda birden fazla
kadinla evlenmenin de sonu gelmis oldu. Ashinda, biiyiik schirlerde zaten kimse dort
kadin alamiyordu artik. Buna karsilik kdylerdeki ¢iftgiler, dort karistm birden taﬂalarda
calistirabilmek i¢in bu gelenegi siirdiiriiyordu. Bu zavalli kadinlar da bir lokma ekmek
i¢in ¢aligmaya raz1 oluyorlardi. Kald1 ki ¢iftci istedigi zaman karisim bosamak hakkina
da sahipti. Kugkusuz bu bosannialar hi¢bir zaman hasat mevsimine raslatilmazdi!
Isvigre Medeni Kanunu halk tarafindan ¢ok iyi karsiland1. Yasasin Gazi. Kadinlar simdi
¢ok gururlu. Kadmnlarn, Gazi'yi erkeklerden ¢ok daha fazla sevdikleri de anlagiliyor.
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Tiirk Sairleri

Abdiilhak Hamid en biiylik Tiirk sairlerinden biri. Tirkge yazmasaydi diinyaya {in
salabilecek bir sair olabilirdi. Bir bagka sairimiz de Ahmet Haglm. Ama onun siirleri
degisik, tislibu da, tonu da. Picasso'ya benzetilebilir.

Tiirkce Yazi

Milli Egitim Bakanhig: Tiirkge yazi igin Létin alfabesinden Tiirkge’ye karsilik ariyor.
Ttirkge’yi Létin harfleriyle yazmamiz fazla gecikmeyecek.

Ankara Yolunda (Tren Yolculugu)

Yolcularm arasinda Almanlar, Ingilizler, Fransizlar var. Ankara'ya gidenlerin ¢ogunlugu
yabanci. Bagkentin civar1 kasvet verici. Koyler birbirinden uzakta. Kerpigten evler ¢ok
ilkel ve yoksul. Yaninda yalmayak birka¢ gocuk, bir k6ylii gegen trene bakiyor. Koy
terkedilmis gibi. Bunda sasacak bir sey yok. Buradan gegen Yunanlilar tag istiine tas
brrakmadi. Bu 'bolgede yillar siiren bir trajedi oynandi. Bu kahraman halk, emperyalizm
ve kapitalizme kars1 bu savag1 da kazanmay1 bagarmisti. Gazi bunu iki kelime ile anlatr:
«Diismam yendik. Basta!» Trenin ic¢indeki yabanci yolcular disaridaki bu manzaraya
isteksizce c¢akiyorlar.

Ankara

Burasi Istanbul gibi patirtih giiriiltiilii degil. Burada herkes daha sade, ve daha gercek.
On bes metre genisliginde bir cadde. istasyon caddesi. On bes dakikalik uzaklikta.
Yolun tizerinde heniiz bina yok. Yolun sonunda ise Gazi Mustafa Kemal Pasa'nin
heykeli. Stiphesiz bu heykel bir sanat eseri degil. Heykelin saginda giizel ve genis bir
caddede yeni binalar goriiliiyor (Cumhuriyet Bulvari). Bu yolun saginda ve solunda
hummal1 bir bigimde binalar yapiliyor. Elgilikler de bu caddede yan yana. Ankara'nin
ciddi bir sorunu var: Su sikintisi. Niifusunun artmasi ,ve yeni yapilar yiiziinden su
darligi da artt1.
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Su meselesi kisa zamanda ¢oziilemezse Ankarammn sikintis1 artacak. Sehrin belediye
bagkan:1 dort bir yanda su ariyor. Cumhuriyet Bulvar1 otomobille ancak bir saatte:
gecirebiliyor; bu yol Cankaya'va cikar. Gazi'nin giizel ve gik koskii de orada.
Cumhuriyef Bulvari'nda Gazi'nin iki heykeli daha var. Boylelikle Ankara'da O'nun lig
heykeli bulunuyor.

Giizel bir Packard otomobilinin yan1 baginda bir kagm arabasi park etmis. Burasi
Cebeci. Buradaki evler de kerpigten. Pencereleri kafesli. Yollar dar. Kiigiik bir de ¢arsis1
var. Ankaralilar burada renkli kiyafetleriyle gelir ve renkli torbalanandaki egyalari
satarlar. Modern egyalarla Anadolu mali egyalar yan yana. Modern esyanin iistiinliigii
gbze batiyor. Ankara'da hayat ¢cok pahali. Devlet memurlar1 ayn bir prim alir. Yabanci
konsomatrislerin calistigi iki bar wvar. (Tiirkler, sarigin ve dolgun kadinlan
sevdiklerinden buradaki kadinlar da buna gére secilmis). Bu kadinlarin héld orada
calisip calismadiklarimi bilemiyorum. Ciinkii bugiinkii Igisleri Bakani Siikrii Kaya Bey,
fuhusa kars1 da ¢ok sert. Elinde olsa biitiin orospular: siirdas: edecek. Oyle anlastliyor
ki, bu yabanci kadinlarla yerli meslektaglar1 arasinda da siki bir rekabet var. Ayrica
gobek danslar1 da yasaklandi.

Ankara'nin giizel bir tarafi, herkesin birbirini tanimasi ve kendi aralarinda senli benli
olmalari. Basit bir memur meyhanede igki kadehinin baginda; o sirada gelen bir Bakan
olursa memurun yanindaki masaya oturmaktan ¢ekinmez. Tiirkler demokrasiyi b&yle
anliyor. Bundan da gurur, duyuyorlar. Ankara'y1 tozdan da kurtarmak miimkiin olsa
sehrin havasi ¢ok saglam olurdu. Ankara'min iyi bir oteli var, Gteki otellerden farki
tahtakurusu olmamasi. Kadinlarla ahbaplik etmek her faniye nasip olmaz. Bu da,
Ankara'da su gibi ender!

Modern olan seylerin Tiirkiye'de benimsenmesi ¢ok kolay. Tiirk politikasi, romantizm
ve geleneklere sirtim1 ¢evirmek istiyor. Gazi diyor ki: «Gurur duydugum milletimin,
sirtint Anadolu'ya gevirerek Bat1 Avrupa'ya donmesini istiyorum. Bunun ¢ok kat1 ve aci
oldugunu biliyorum. Birgoklar1 bunu yanlis anlayacak ve yanlis uygulayacaklar. Bu
sebepten buglinkii kusaklarin yarinkiler igin savagmas: gerekecek ki sonraki kusaklar

saglam olsun. Biitiin arzum bu.»
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Kemal ¢ok konusmaz, ama konustugu zaman herseyi kokiinden ele alir. Uzun siiredir
susmus. Ttim Tirkiye 'kulak kabartmakta. Her halde bir yenilik hazirliyor. Bu yenilik
nedir? Kimse bilmijor. O bir dahidir. Eseri ¢ok getindi. Din ve sultanlarin hiikiim
stirdiigii, 6lmek iizere olan bir devletten, saglam ve monarsiden uzak yeni bir devlet
ortaya ¢ikardi. Ulkemizde simdi ne komiinizm, ne de monarsi seviliyor. Bir tek siyast

parti var.

O da Kemal'in partisi; Cumhuriyet Halk Partisi. Adaylar1 halk, meclise girecek
milletvekillerini de onlarin arasindan Gazi seger. Eski geleneklerden kurtulmus olan
bugiinkii Tiirkler, Gazi'ye biiyiik bir sayg1 duyarlar.

1.1.11.2. USERA KARARGAHI

Ah su insanlar ne tuhaftirlar? Hayat kazanmak, hayat kazandirmak igin ne garip
tecellilerle miicadele ederler. Gozlerimizi tahris ederek, burnumuza kadar sokulup
kulaklarimiz1 pisletecek derecede, caddelerde, sokaklarda, pencerelerin iglerine dogru
bir apteshaneye ¢ikar gibi garip garip sedalarla yestchleyen eskici ve sebzevatcl
feryatlarna mi; yoksa, pis kiyafetiyle, Istanbul’un kapisindan kimse kendine: «hey
nereye gidiyorsun?» diye sormadigindan sehirde artan serserilerle bunlara ildve olarak
higbir lisana benzemeyen Rum, Ermeni, Yahudi lisanlarindan dogan «tonaliteylere mi;
yoksa bu gayr1 mesul ve hilkaten hacir altindaki gehir sokaklarinda dolasan nasirlanmig
ruhlara m1 kizip Yaradana siginayim da «Aman beni kurtar!» diyeyim?

Ben. hiirriyetimi ¢ok severim. Bunu nagiz siik{itumda bulurum. Resim yaparken, ibadet
eder gibi, siikfitu, beynimin tepesinde, saglarimin dibinde hissedemezsem, o zaman
bilirim ki yanls birisle megguliim veya isgal edilmigimdir. Bu yanlis mesguliyetten
kurtulmak i¢in gider, evvel4, ii¢ bes kadeh raki icerim. Eger bu yanlis megguliyet daha
stirerse, fitil gibi olur, c¢atacak, kavga edecek adam ararim. Herkes de asagi yukan
benim gibidir.
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Alemi nizama sokmak, fikrimden gecen seylerden .degilse de, lafin kisasi, siikfitumu
resmen severim, ve dedigim gibi, ibadet eder gibi resim yapmayi ister, ruhi istirahatim
ancak bu tarzda temin ederim. Bu da benim hakkimdir. Bu sirada bana, benim

nazarimdaki sanata neler sGylemezler:

— igte zavall1 yine resim yapiyor. Para kazanacad: yerde boyalarla, firgalarla ugrasiyor,

sonra ekmek parasi bulamiyor I

Dogru, bu bezirganlarin haklan var. Resim yapmak, resim yaptirmak zengin
cemiyetlerin liikstidiir, ve ben leblebiciler arasinda bir acubeyim. Ben bu kitle iginde
onlarca bir deliyim. Nitekim, bence de, beni resim yapmaktan uzak tutan her hangi bir
kimse de benim diigmanimdir, ve ben de, ruhan fakir bir cemiyetin tufeyli zenginliginin
miithis diismaniyim. Benim gibi diigiinenler de yok degil. Onlarla bulusunca rahatim.
Fakir, fakat bahtiyarim. Fakat, onlardan ayrilinca yalmz kaliyorum. Diigenin dostu
yoktur Leblebistanda.

Son seneler, gecen glinlerim, hep b6y1e resim yapmaktan uzak geciyor. Nagiz benligim
kepaze oluyor. Kafam orospu ¢anagina doniiyor. Pek nadiren, felekten bir giin c¢alip,
kendimi Istanbul’un, benim eski sevgili Istanbul’umun bedesteninde, ¢arsisinda, cami
avlularinda, ve Eylip mezarliklarinda bulup resim yapinca, o zaman c¢ocuklugum
canlanmiyor, benligim yerine geliyor, ruhi bir banyo almis gibi rahat, sakin bir hal
altyorum. Fakat, bu, gok siirmiiyor. Aksam oldu mu, kendimi herhangi bir tellal vasitast
ile kiralanmig 4di bir odada, kiracilarindan yasayan adi bir ev sahibesinin yanmnda
bulunca tekrar kirleniyorum. Ve bu pislikten nefret ediyorum. Bu pisligin biraktig: ruh!
esaret, izzeti nefsimi kiriyor, nefret ediyorum. Telldllardan, odalardan geginen
mabhliiklardan ve kendimden... Bir yerde oturmamak... Evet. Bu tarz bir cemiyette, bu
zihniyette bir kitle arasinda en temiz ve emin is sliphesiz ki bir yerde oturmamaktir.
ifakat, o zaman zulluyare aoKunur hidiseler peyda oluyor, insana serseri diyorlar. Ne
ise, lafin kisasi, gegen giin felekten bir giin asirmistim. Koltuguma resim cilbendi ve

sulu boyam, gdyle piirnese, kendimi Nuru Osmaniye camiinin avlusunda buldum.
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Bir kalabalik vardi. Durakladim. Bir adam, bir kartalin sa ayafindan baglamis, bir
kurus mukabilinde niyet ¢ekiyor. Kartal siiphesiz, insan gibi ekmek yemez unu gocuklar
bile bilir. Fakat, herhangi bir “erde, nasﬂsa bu asil mahldk. bu adamin eline gecerek
ayagimi baglatmisti, ve gagasile niyet ¢ekmesini 6grenmisti.  Efendisinden ekmek
yemegi de 6grendikten sonra, asaletini kaybetmisti.

Bu kartal muazzam bir mahliiktu. Herhalde ¢ok agti. Hem ¢ok a¢ birakilmist: bu esarette
ki, gelen, gegen kurusu atinca, niyeti ¢ekiyordu. Efendisi de hemen oniine bir ekmek
pargas1 veriyor, lokma daha diismeden, solugu kartalm kursaginda buluyordu. Her
niyetten sonra da kusa, bir ekmek pargasi veriyordu. Muazzam ve sahane bir mahliiktu
bu kartal. Dogrusu ben, onun hiirriyetini ¢almaga kiyamazdim. Ne giizel bir profili
vardi. Catik kaglarnin altindaki gozler:

— Ben efendiyim, ben bu pespayelerin baz igesi olamam. Ben insanlarm
erigemeyecegi daglarin iistiindeki bulutlarin da tistlinden ugmaga alismis bir mahlikum.
Diyordu. Gelen gegen ¢ocuklar, eller ile onun kuyruguna dokunuyorlar, mahliku
esaretinde bile rahat birakmiyorlardi. Bu aralik, bir polis, evine bir paket et almus,
ddniiyordu. Manzara kargisinda durdu. Paketi agti, icinden aldig1 bir et pargasini kartala
verdi. Kartal, bu et pargasi ile biraz canlandi. Ve niyet i¢in atilan kuruglara bakmadi bile
bif miiddet.

Niyet¢i polise dondii:

Cok et yer bu mahlak!

Dedi.

Hakkidir, bu onun gidasidur!..

Dedim i¢imden.
— Hele hiirriyet, kartal gibi bir mahlik i¢in,
— tam gidadir.

Dedim. Yine i¢imden tabii!..
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Eger hiirriyetini elde edebilse, o da, diger kendi cinsinden efendilerin yanina donecekti.
Bu zebun keslik numunesi leblebicilerin emri altinda, bu tisera karargdhinda bir lokma
ekmege baglanip kirtasiyecilik yapmayacakti. Bir kartal gibi, 6mriinii stirecekti. Hemen
her semtte bir «Sahibinin Sesi» dilkkdm1 ve hemen her evde bir gramofon var.
Fabrikalarin isleri iyi gidiyor. Ancak Tirkler, zarif otomobilleri yeglediklerinden,
Henry Ford'un igleri pek parlak degil. |

Nedenini bilmiyorum ama Ankara'nin bagkent oldugu giinden beri hiikiimet Istanbul’u
ihmal ediyor, bakimsizhiga terk etti. Kisacas: Ankara hitkiimeti, Istanbul’u sevmiyor,
Istanbul’u ikinci bir Montekarlo yapmak istiyor. Bu amagla turistleri Istanbul’a gekmek
icin basarili gabalar da harcaniyor. Yildiz Saray: bir Italyan’a kiralanmus, uzun yillar
kumarhane olarak igletilmisti. Gelen miisterilerin ¢ogunlugunu ise Tirkler tegkil
ediyordu. Bu sebepten devlet Yildiz Palas'a el koydu, Italyan da simdi kumarhaneyi
yeniden kiralamaya gabaliyor. Ama bir daha ona verilmeyecek. Konstantinopl; Pera,
Galata ve Sisli gibi semtleri ile bir batakhane, Istanbul ise camileri ve gargilar: ile hep
bir Tiirk sehri kalmasim bilmis. Her yabanci Istanbul’u, diinyanin en gekici
sehirlerinden biri oldugu i¢in hi¢ olmazsa bir kerecik gormek ister. Hitkiimet ne diye

bundan yararlanmasin? v

" Ses Dergisi, Ocak 1938
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1.1.12. FIKRET MUALLA’YI TANIMA

Ressam olmayan birinin resim iistiine yazi yazmasi elestirmenlik mesleginin baslica
kosulu oldufuna gore resim konusunu ele alan tek yazarin bulunmadig: yillarda bu isin
onderligini yapan Fikret Adil'i Tiirkiye'nin ilk resim yazan bilmek gerekir. Yillarin onu
yormadiginin, ilgisinden bir ey eksiltmediginin izi. adag1 Fikret Mualld'nin bu sergisine
dnayak olusudur. Mualld iistiine, insan ve sanatgi karakterinin &zellikleri {istiine
"romantik" diyebilecegimiz bilgileri bu brostiriin gesitli yazilarinda bulacaksimiz. Ben,
yakici bir hayat yasayarak "Boheme" tipi ressamlarin son kléasik 6rnegi sayabilecegimiz
Mualld'nin  sanat  kisiliginde*sinirlanacagim. Maurice Utrillc'da.  Soutine'de.
Cremegne'de. bir bakima Modigliani ve Suzanne Valadon'da gordiiglimiiz karakter
szelliklerine Mualld'da da rasthyoruz; gevresiyle ilgisiz bir sanat egosantrizmi, dig
etkilere yabancilik, ¢agdas akimlara uymama, &znel, i¢gilidiinlin itislerine uygun bir
sanat¢1 huyu, ¢ogu zaman anormallik sinirina yaklasan ¢osgun. kirici bir lirizm, kendi
kendini doguran korkular, acilar, marazi pegin fikirler. en taskin sevingten en koyu
kedere kayiveren bir ruh tutumu. Béylesi tipler duygulari, kontrolstiz duygulariyla
yaratan, sanatin diisiince, inceleme, ayirma, tasarlama, tek kelimeyle "entellektiiel”
yoniine 6nem vermeyen tiplerdir. Onem vermemek de yerinde bir s6z olmaz burada,
ileri atiliglar, i¢giidiiniin biitiin barajlar1 yikacak giigte olusu, zapturapta bir tiirlii raz1
olmayan lirik bir dagimiklik zaten entellektiiel caligmalara pay birakmayan elemanlardr.
Uyanmalari i¢in hep sanatginin liimiinii bekliyen yerli 6vgiilerimizin sinrsizlig iginde,
Mualld listiine daha dogru bir yargiya varip onun Tiirk resim sanati icindeki yerini
bulmasina yardim amaciyla, biraktig1 eseri serinkanlilikla incelemek gerek. Mualld'nn
coskunlugu, ¢ok kere bagiboglugu, sinirli, hirgin tekniginin kégida dokiliisli, geomet-
riden kaginan tatli daginiklif1 bu incelemeyi kolaylagtiracak belirtilerdir. Fikret Mualla
her seyden Once "grafik" bir ressam, desende, suluboyada, guas ta. kursun kalem ve
flizende rahatliyan bir mizag. Yagliboyay: ele aldifi zaman bile. bu araci suluboyay,
guas kullanir gibi kullanmada, kg1din yiizeyinde kaldig1 gibi tuvalin de yiizeyinde
kalmakla yetinmektedir.
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Tiirkiye'de olsun. Fransa'da olsun Mualld'nin hemen gevresindeki hayatla, bu hayat
icinde - hareketlenen insan tipleriyle ilgilenmesi onu, bir gesit illiistrasyoncu, ama
kitaptan, dergiden, gazeteden gikmus, daha iistiin, seckin pldnda bir illiistrasyon ressami
bilmemizi saglayabilir. Ornegin bir Toulouse-Lautrec ile bir Pascin arasi, ama daha

algakgoniillii, kendine 6zgii tislipta bir grafikgi ressam.

Daha denkli olsaydi mizac1 belki onda 6zledigimiz pléstik olgunlufa varabilirdi.
Nitekim kimi ¢ok ¢alisilmig, tistiine ugrasilmis desenlerinde rast geleye cevaz
vermeyen, bigimi siki siki kovalayan bir plastik olgunluk goriiyoruz. Ama genel olarak,
huyu, bu sabirli form kovalamasi ¢abasina uygun degildi. Cabuk, pek ¢abuk ¢aligmali
idi. konustugu, hareketlendigi gibi. sarabi ictigi gibi. Son yillarda biitiin ¢aligma giicii
sabah kahvaltisim koval yan bir saat i¢ine sikigmig bulundu. Her resim, her kroki on,
onbes dakikanin {iriinii olacakt: artik 6liim saatine kadar.

Biraktipn eserler bizim sanat tarihimiz cergevesinde degerli belgelerdir. Yazik ki
omriiniin en Onemli pargasim Fransa'da gegirdi, bu ylizden de Fransiz hayatinin,
ozellikle Paris hayatinin bir gesit "vakaniivis™ oldu. Tiirkiye'de yasasaydi mizahgi
bakisimin da eksik olmadig iislubunu bizim hayatimiza uygulayacak, essiz, rakipsiz
kisiligini belki daha etkili gosterebilecekti. Kadikdyliiydii. Hali vakti yerinde bir ailenin
cocugu idi. Orta mektebi bitirdikten sonra babasi onu Almanya'ya tahsile gondermisti.
Almanya'da ¢ok iyi bir hocanin eline diigmiis, vakit kaybetmeden saglam bir desen
bilgisi edinmigti. Daha biz siyah beyazin ne oldugunu bilmezken o mikemmel
graviirler yaptyor, en gozde Alman dergilerine desenlerini kabul ettiriyordu.

O siralarda babasinin biitgesi bozuluyor, fakat masallarda rastlanir bir Misir'lh prens
Fikret'in imdadma yetisiyor, uzun zaman Almanya'da kalmasini destekliyor. 16
yagindan 25 ine kadar Almanya'da ¢alisiyor. Memlekete dénmeden ugradify Paris ona
Almanya'y1 unutturuyor. Hayatlarina ve eserlerine 6zendigi ustalarin hepsi Parisli.
Toulouse Lautrec'e. Degas'ya, Renoir'a. hele hele Van Gog’a bayiliyor. Memlekete
doniince Galatasaray lisesine resim hocasi oluyor, ama akli Avrupa'da. Bir giin
kimseye haber vermeden solugu Paris'te aliyor. Sans perisi pek yliz vermeyince

doniiyor. Annesini kaybediyor.
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Babas: tekrar evleniyor, bir iivey anne dramidir bagliyor. Babasim da kaybedince varini
yogunu satarak kapadi gene Paris'e atmak sevdasina tutuluyor. Onu tamdifim giinler
bu telds iginde idi. Babadan kalan bir kag evi satip savmak, ¢cekip gitmek. Gider ayak
miithis igiyor, t4 ¢ocuklugundan aligtifi alkol yavas yavas Fikret'in lambalarmm
sondiirliyor. Bir gece Beyoglu’'nda bir meyhaneden otekine gegerek tamdiklarina,
tammadiklarina, garsona, patrona, bunlardan da hirsim alamayarak duvardaki
resimlere ¢atmaga baghiyor, ufak tefek bir seyler de kiriyor olmali ki karakola,
diisiiyor. Onu uzaktan taniyan, istidath bir ressam oldugunu bilen bir memur ertesi giin

bizi ariyor:

—Hapishaneye diisecek kadar isi azitmsti. Simdilik Bakirkdy'e gonderdik, miisahide
altindadir. 1938 den beri Paris'te yagayan Fikret Mualld'y1 yakindan tanimis olsaydimz

Paris'i kisaca syle tarif edebilirdiniz:

—Fikret Mualld'y1 barindirabilen biricik gehir.
Diigiiniiyorum da gordiigiim, okudugum, duydugum sechirlerden hi¢ birinin bu
yaradilista, bu huyda bir insami bagrina basabilecegi aklima gelmiyor. Bir ressam
tasarlayin ki aklina estigi zaman resim yapmaktan bagka hi¢ bir seyden sorumlu degil.
Haftada {i¢ giin ag. susuz dolagsmag géze almug. Kirlardan bogiirtlen toplar gibi sokaktan
izmarit toplay1p i¢iyor. Esin. dostun yardimi ile bir kag resim satabilirse ilk isi en sert
ickilerle kafayr ¢ekmek, en pahali yiyeceklerle karnimi doyurmak ve en sunturlu

kiifiirlerle etrafindakileri kasip kavurmak oluyor.
Bedri Rahmi Eyiiboglu

Benim tamidifim senelerde resim yaparken paletine bir boya sikisimi hatirlarim,
kocaman Lefranc tiiptiniin onun elinde iki sikimlik cani vardi. Oylesine comert ve
delice firgaladig1 resimlerinden sadece bol boya oyunlarini goriir, ne yalan soliyeyim,
pek bir sey anlamazdim. Giiniin birinde onun bir sey olacagim o zamandan
kestirmistim ama bu kadar biiyiik bir sanatkérla arkadaglik ettiimin dogrusu farkinda
degildim.

Elif Naci
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Fikret Mualld (stline bin bir hikdye anlatilabilir. 6nemli olan o degil. Bence
sGylenmesi gereken sey Mualld'nin ¢izgi ve renk namusu. Ne rengi ne ¢izgisi yalan
sOylemezdi, gosterise, igtensizlige, uydurmaya kagmazdi, gergegi incitmezdi resimleri. -
Istanbul ile Paris sanatmin, sanat y&nelisinin iki kutbu: kark yil Paris meyhanelerini,
kahvelerini ¢izmis olsa bile o meyhane, o kahve, memleketinden uzak bir kisinin
meyhanesi, kahvesi idi bunlar... Bunlar nefis resimlerdir ya. Istanbul resimleri bir
bakima daha. da giizel, ya da bana Gyle geliyor. Mualld'nin Ayasofya'lari, Bogaz'i,
mezarliklari, Istanbul insanlar1 hi¢ aklimdan ¢ikmaz. Bu yiicelikte bir Tiirk ressaminin
devlet miizelerinde, koleksiyonlarda kag resmi vardir? Ug, bes tane varsa yine iyi. Oysa
Rue de Seine meyhane, lokanta ya da cerceveci diikkdni sahiplerinin bir ¢oklarinda
elliger, yiizer Fikret Mualld vardir, yillar boyunca satin almiglardir, kolay kolay da elden
¢ikartmazlar, ¢iinkii ticaret bir yana. Mualld tiryakisi olmuslardir. Bir, iki y1l 6nceki
degeri her bir resmin #i¢, dort yiiz dolardi. Yani devlet kiiglik bir Mualld koleksiyonu
edinmek istese yirmi bin dolar civarmda bir para sarf etmesi gerekli.

Abidin Dino

1.1.13. FIKRET MUALLA'YI PARIS'TE KAYBETTIK

1967 yil1 temmuzunun 19 unu 20 sine bagliyan gece. otuz yildir Fransa'da yasamakta
olan ressam Fikret Mualld vefat etmigtir. Haberi yine Fransa'da yagsamakta olan 2 dosttan
ressam Abidin ile muharrir Topuz'un birbiri pesine gelen mektuplarindan 6grendim.
Onlar da Mualld'nin 6liimiinii ancak ii¢ hafta sonra G6grenebilmigler. Ciinkii Fikret
Mualla Fransa'mn Basses Alpes'lerinde Reillanne adinda bir kasabada, sanat meraklist
bir kadinin evinde yasiyordu. Bu kadinin kocasi kasabanin belediye reisi idi, hususi
doktorlar1 da Fikret Mualld'ya bakiyordu. Mayis sonlarina dogru Fikret Mualld
hastalanmig, Marsilya'da oturan doktora haber vermisler, gelmis kendisini civardaki
Manosque hasta hanesine kaldirtmis. tedaviye baglamus, iyilige yliz tutunca, yine
civarda ' Mane bakim evine naklettirmis, iyilige gidis orada da devam etmis, fakat
20 temmuz sabahi Fikret Mualld uyanmamas.

«Meydan» okuyucular1 hatirlarlar: 28 mart sayisinda bizzat Fikret Mualld'nin bir
mektubunu yaymlamistim. Ressam orada Slimden bahsediyor ( eger bdyle bir sey
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duyarsan, sevin, kurtuldu dersin ) diyordu, iste duydum amma bu vasiyeti yerine

getiremiyorum.

Zira Fikret Muall4 6liince. Bakim evi idaresi doktoru aramig, bulamamg, kendisine evini
tahsis etmis olan kadim aramis, bulamamis ve nihayet cesedi kimsesizler ¢ukuruna
gomiivermisler. Bu malimati edinmis olan Abidin. Koca Yunus'un (Bir garip 61dii
diyeler — {i¢ giin sonra duyalar....) misralarin1 hatirltyor, ressamin $liimiiniin {i¢ hafta
sonra duyuldugunu belirtiyor. Gelinde iiziilmeyin. Fikret Mualld lénetli ressamlar
simifindan bir biiyiik ressam, bir bilyiik miinzevi idi. Altmig dort yil siirmiis olan
6mrli boyunca hep yalmz yasamgti. Uskiidar'da dogmus olan ressam geng yasta
annesini kaybetmis, babas1 Mualla Beyin tekrar evlenmesi {izefine aile muhitinden ve
ana sefkatinden mahrum kalmusti. Bir erkek kardesi vardi ki, pilot ve. 1937 yillarinda
sehit olmugtu. Oldukga varlikli bulunan babasi Fikret Mualld'ya veremediBi sicak
muhite mukabil onu geng yaslarinda Avrupa'ya gondererek tahsil imkini vermistir.
Boylece Fikret Mualld Almanya, Fransa ve lItalya’ya gitti. Ailesi efradindan Fikret
Mualld'min en sevdigi dayis1 Hikmet Beydi. Bu zat, Fenerbahge kuliibiiniin ilk futbol
takiminin meshur sol agig1 Hikmet'tir. Kendisini Galatasaray sultanisinde tammigstim,
gercekten de solakti. Sinifta, kara tahtaya sol eli ile tebegirle, bes on gizgide zirhli
resimleri yapardi. Fikret Mualld resim kabiliyetini ondan almig olacak. Oglan dayiya,
kiz halaya ¢eker demisler.

Fikret Mualld'y1 1930 da Paris'te tamdim. Bizi birbirimize Héle Asaf takdim etmisgti.
Hale Asaf, Andre Lhote at6lyesini idare ediyordu. O yillar Montparnasse'in en hararetli
yillar1 idi. yapmaciksiz, gercek sanat¢ilar Montmartre'dan oraya tasinmiglardi. Fikret
Muall4 bu havay1 benimsemis, ¢ala fir¢a resim yapiyordu. Bu durmadan resim yapma
hiimmesi.bir az sonra dondiigii Istanbul’da da devam etti. Hayatta resimden bagka hig¢
bir sey onu aldkadar etmiyordu. Kadin bile. Ne evlenmisti, ne bir sevgilisi vardi. Kadinin
sanatini kiskanmasindan korkuyordu.
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Ailesi ile miinasebetlerinden evvelce bahsetmistim, Istanbul’da kaldig1 yedi sekiz yil
icinde bagmdan garip maceralar gegmistir. Onu. Maarif Vekaleti 1934 yillarinda Ayvalik
orta mektebine resim muallimi tdyin etmisti. Daha da 6nce Galatasaray lisesine tdyin
edilmisti. Fakat ikisinden de ayrilmigti. Sanat bagka sey Ogretim baska seydir. Fakat
Fikret Mualld Ayvalik hocalifindan istifa mektubunda, sebep olarak, da Vincilerin.
Greco'iarin zamaninda olmadifini unutur goriinerek, sehirde elektrik yoklugunu ileri

stiriiyor, elektrik olmayan yerde resime de liizum yoktur, diyordu.

Gergekte muhit yoktu. Nasil ki o muhiti Istanbul’da da bulamayacak, hirgmliklar
yapacak, yanlis tefsir edilmis s6zler yliziinden savcilik emriyle bir yila yakin Bakirkoy
akil hasta hanesinde miigahade altina alinacakti. O zamandan beri Fikret Muall4 da bir
polis korkusu kalmigti. Gittikge artan ve zaman zaman «persecution» haline giren bu kor-
ku oliimiine kadar siirecek, Fransa'da da hasta hanelere yatirilmasina sebep olacakti.
Fakat nerede olursa olsun, hasta hanede. kahvede, odasinda, sokakta, meyhanede,
bistroda Fikret Mualld resim yapmaktan bir an geri kalmazdi. K&gdi, tuali olmadigi
zaman duvardan ¢ekip koparacag: bir afis arkasina resim yapards, ikinci iptilds: sarapti,
igince sarhos olurdu. Daha dogrusu sarhos olana kadar igerdi. Oyle ya, sarhos
olmadiktan sonra igmek neye yarar? Rahmetli Calli da 6yle degil miydi? O kadar ki (Bir
meyhaneye girerken tek korkum rakimin tiikkenmesidir) derdi. Fikret Muall4 sarap ve
resimden birini terk etmek zorunda kalsa siiphe yok ki resmi alikoyardi. Amma sonuna
kadar bdyle bir tercih karsisinda kalmadi. Olesiye icti ve o 6liinceye kadar da resim
yapt1. Kendisine bu imkéni, yukarida kisaca bahsettifim Reillanne belediye reisinin egi
Madam Angles temin etmistir. Nasil ki simdi de onun cesedini Mane'den aldirip
kasabaya naklettirecegini, kendisine 18yik bir mezar yaptiracagini, oturdugu evi de

miize haline getirecegini Abidin'e s6ylemis.

Fikret Muafla ikinci diinya savasim Paris’te gegirdi. O yillar diinyay1 oldugu gibi
Montparnasse’in da degistirdi. Amma Fikret Mualld degismiyordu, o havayi, tek
basina Modigtiani’lerin. Utrillo, Pascin. Modrulleau'larin bir ¢egnisi hilinde devam
ettiriyordu. Fakat sanatinda bu lanetlenmis ressamlar serisinden ayriliyor, Bonnard.
Duffy, Lautrec Chagall karigimi ekspresyonist bir fauve Aoluyordu. |
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Fikret Mualla 6liimii ile resim diinyasina yeni bir kiymet katmistir. Daha simdiden
resimleri. Paris’te mahdut bir kag galeﬁ sahibi tarafindan yiiksek fiyatlarla satiliga
cikarilmistir, ve iyi koku alanlar ellerindekiler kolay kolay vermek istememektedirler,
piyasanin daha da yiikselmesini bekliyorlar. Fikret Mualld'nin talihi de. resim sanatinin
asalet smifina mensup olanlarindan g¢ogununki gibi. kendisine Gliimiinden sonra giil-
miistiir. Cemiyetimiz i¢inde yasayabilmesine miisait hava yaratamadifimiz bir ¢oklari
gibi bizden ayrilmig, tek basina ag, fakat bilyiikk bir imanla miicadele edip basariya
ulagsmis Fikret Mualld ile 6viinecegiz. Amma OSliimiinden haberimiz bile olmamis, o
ayr1! Fikret Mualld'nin son yazdig1 mektup da tesadiifen elime gegmis bulunuyor.

Bunu Paris’te oturan hikayeci Tevfik Kent'e géndermisti, fakat o aralik Tevfik Kent
Istanbul’a gelmis mektup da kendisini gelip burada buldu, cevap yazmak imkim da
kalmadi. Mektup s6yle diyor: «Talihsizlik beni tekrar hasta hanelik etti. Sol bacagimda
kan cereyam azalmis, ylirliyemiyorum. Yiirtirken diisitiyorum. Bana sihhat igin dualar et.
Konsoloshaneye haber ver. Konsolos beye hiirmetler, arkadaglara da muhabbetler.
Burada i¢ sikintisindan &lilyorum. Bana imkdnin varsa sigara gonder. Abidin'in
goézlerinden 6perim. Refikan hanima hiirmetlerle seldmlar. Mahdum beye muhabbetler.
Cevabini beklerim. Bakalim iyi olabilecek miyim? Korkuyorum fena halde. Gozlerinden
muhabbetle 6perek hatm-1 keldm eylerim. » Korktugu bagina geldi. Biiylik miinzevi, tek
basina, kimsesiz 6ldii. Bir bagka Cyrano gibi

Fikret ADIL
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1.1.14. YARININ TOULOUSE LAUTRECI FIKRET MUALLA

Fikret yarimin Toulouse Lautrec’edir. Koleksiyoncu Madame' da bunu ¢ok iyi bildigi
icin Fikret'in biitiin tablolarim toplayarak biiyiik bir yatirim yapmaktadir. Kendisi bu
konudan s6z ederken; «Ben bu isten bir sey beklemiyorum. Bunlari ¢ocuklarima
birakacagimy der. Marcel Ayme'nin "La Peinture Nourissante" adli bir piyesi vardir.
Simdi bundan bir televizyon filmi hazirlanmaktadir. Filmde g6sterilecek resimler Fikret
Mualld'nin eserleridir. Fikret'in sergilerini diizenleyen, tablolarimi filmlere sokan hep
bu koleksiyoncu zengin Madame'dir. Ama .giintin birinde kafas1 kizinca. Fikret ne
Madam’1 dinler, ne de kimseyi. Kahvenin orta yerinde basar kiifrii diinyaya. Ertesi giin
de pisman olur. «Ya Madame. der. darilir da kémiirii gondermezse.» Yurt 6zlemi

Fikret 28 yildir vatan 6zlemi icindedir. Ogle fizeri ikinci siseyi de bitirince baglar
Alemdar Yokusunu, Uskiidar1, Beyoglu'nu, Fikret Adil'i, Bedri Rahmi’yi anlatmaya.
Korkung da bir hafizas1 vardir, neler hatirlamaz. Eski kantolar1 s6yler, sevinir, giiler,
¢ocuk gibi heyecanlanir. Hele eski dostlar1 kirk yilda bir kendisini hatirlayip da raki,
Tiirkge gazete, roman, pul veya kart génderecek oldular mi. diinyalar "Fikret'in olur.
Kag kisi kendisini Tiirkiye'ye donmeye zorlamistir, ama. Fikret hayatina yeni bir y6n
vermekten korkar artik. Zaten giicli de kalmamigtir.

Fikret Muall4 budur iste. Ulkemizin yetistirdigi en biiylik ressamlardan biridir Fikret.
Giinlin birinde bu biiylik sanatgit Alp daglarinin eteklerinde Reillanne k&yiinde
kaybolup gidecektir. Sonra bizler &viinecegiz Fikret'in eserleriyle. (Oliimiinden 6nce

Hifz1 Topuz'un yaptig1 bir Réportaj’dan)
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1.1.15. FIKRET OLDU, YASASIN FiKRET

Demek ki Fikret Mualld'y1 son gﬁrﬁ§ﬁmﬁzmﬁs. Gegen kisin baglarindaydi, "Uykuda
olebilmek ne tatli sey", diyordu. Dedigi oldu. 19 temmuz gecesi giliney' Fransa'mn bir
kasabasinda, tenha bir dinlenme evinde dilegine kavustu Fikret. 63 yasindayd.
Sabahleyin O'nu son uykusunda bulmuslar.

O yakinlarda bir akrabasi, dostu, arayani olmadigi i¢in cesedini bekletmeden kasabanin
mezarligina gémiivermisler. Ulkemizin yetistirdigi en biiylik ressamlardan biri kayboldu
gitti, bdylece.

Fikret'te artik ne 6liim korkusu, ne aglik, ne polis, ne de komiirsiizlik.'2

1.1.16. TURK VAN GOGH'U FiKRET MUALLA

...Denilebilir ki. O'nun sanat1 da hususi hayat1 gibi. ¢abalarla doluydu. Ve bu gayret
O'nu, son yirmi bes yilda 151kl bir noktaya ¢iviledi. Renklere renk katan, tatlilik katan
fircas1 — bazi Fransiz elestirmecilerine gére — 1942 ile 1947 yillan arasinda, en
olgun eserlerini verdi. Mualld'min eserleri, coklukla Paris'teki 5—6
koleksiyoncunun elinde toplanmigtir. Bunlarin baginda 1961 — 1967 arasinda,
kendisini, ¢iftliginde kiigtik bir ev vererek himaye eden, Madame Angles. 300 den fazla
tabloya maéliktir. Birka¢ defa gérmiis oldugum bu tablolar Fikret Mualld'mn son
yillarma ait en glizel pargalandir. Fikret Mualld'min 200 den fazla, daha eski
eserleri de koleksiyoncu Bruno Bassano'dadir. 1964 yilinda bunlari sergiledigi zaman
gorlistiigiim Bassano. bunlar1 satmak maksadiyla teshir etmedigini. maksadmin
Mualld'min unutulmamasi oldugunu ifade etmisti. Oyle zannediyorum ki. Sanatkérin

en kiymetli eserleri, tinlii Fransiz kadin dekorat6rii Frence Bertin'dedir.

Madame Jourdan ile M. Jean'm koleksiyonlann ile Cezayirli Gaze'nin
elindekiler de hatir1 sayilir adettedirler. Mualld'nin Paris'te dviilecek adi kadar, eserle-
rinin alicilar1 vardir. Tablolar, diinyanin en meshur ressamlarinin tablolan ile birlikte

sanat miizayedelerinde satilmaktadir.

2 Dr, HlfziTopuz 14. Eyltl. 1967 ginlii Cumhuriyet'teki yazisindan.
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Paris'te bulundufum yillarda, firsat buldukga (Hotel Drouot) da bunlar izlemisimdir.
Fikret Mualld'min admin yer aldigi brogsiirlerle (Moniteur des Ventes) i. Serginin
camekénlarinda goreceksiniz. Mualld'yr Muall4 yapan muhakkak ki orijinal firgasidir.
Fakat tinlii ressam Picasso'nun Mualld'-dan bir tablo satin almasi. O'nun sOhretini adeta
tescil ettirmigtir. Hele Picasso'nun Muallé'ya, kendi tablosundan birini hediye etmesi,
bizim sanatkir dostumuzun hretini kat kat arttirmistur... O. biitiin 6zellikleriyle tam bir
Paris ressamudir. Firgasi, Paris kahvelerinden. Paris'in sokak kadinlarindan,
meyhanelerinden, kumarhanelerinden, batakhanelerinden, liikks gece kabarelerinden,
ttirlii 6rnekler yaratmugtir. Paris'i bu cepheleriyle yasatan Fransiz ressami bile pek azdir.

Fikret i¢in giizel bir kritikte bulunan Bassano ile gdriigmiistiim. Bassano O'nu. daima —
firgasinin yaratti1 renkler bakimindan — Toulouse Lautrec'e benzetiyor, aym degerde
tutuyordu. Bu Mualld'muz igin biiyiik bir kiymettir. Fakat biz O'na ileride galiba Tiirk
Van Gogh'u diyecegiz. O'nun eserlerini toplayanlarla, fiatlarim yiikseltenler meshur
elestirmecilerle Paris'te bir kitap hazirhgma gegmislerdir. Bu kitaba verilecek ad'in
fisiltilar1 gelmektedir : Tiirk Van Gogh'u Mualla.

Baha TOROS.

1.1.17. SON GORUSME

1966 sonbahari. Paris'te idim. Hifzi, iki {i¢ arabalik bir kafile halinde Reillanne’a
Mualla'y1 gormege gitmeyi tasarladiklarin1 haber verdi. Derhal bu tesebblise ben de
katildim. Son giinde herkes yolun uzunlugunu ileri siirerek vazgeger oldu. Hifz1 ile ben
¢ok arzulu idik. Ustlin'i de ikna ettik ve bir sabahin ilk saatlerinde Giiney otorutuna
diistiik. Ne biiylik sevingli bir yolculuktu. Senelerdir goremedigim Fikret Mualla'yx
gorecektim. Aksam olurken Reillanne'a vardik. Paris'den 850 Km. mesafede, Fransa'nin
gliney dogu bolgesinde Basses-Alpes'lerde bir kasaba idi. Ufak bir tepenin iizerinde,
bir ka¢ yliz hanelik bir kdy. Tepede bir Roma kalintisina bitisik, gecen asirdan

kalma, terasli, tek kat bir ev.
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Koylli «ressam orada oturuyor... digari gﬂcméz. » diye tarif etti. Teras giiney batiya
doniik, havasi gok temiz, sanki oturanlar1 azalmig bir giiney kdy evi. Fikret kapiyr geg
act1. Sonraki sahne unutulmaz bir sevingle kucaklagmalarla gecen bir kag dakika.

Oda: dagmik, her seylerin surada burada durdugu bir oda, oturulacak koltuklarin {izer-
lerinde giyecek esyalari. Ortada biiyiik bir masa. Egyalar eski. Karg1 duvarda raptiye ile
tutturulmus yagh boya bir nature morte. Yanmnda bir kontrplak iizerinde baglanmig bir
Gouache. Gelisimiz anlatildiktan sonra, hastalifindan, karaciger ve hazim cihazimn
bozuklugundan bahsetti. Disar1 ¢ikamadifindan, sarabindan, devamli bagirsak
bozuklugundan. Yiiziinde gerik bir tebessiim, gozleri her zamanki gibi parlak ve derin.
Esasen gecgirmis oldugu felgten dolayr bir ayagimi giic hareket ettiriyordu. Bu ilk
bulusmanmin aksamim beraber gegiremeyecegiz besbelli. Mualla yorgun ve yatmasi
lazim. O yeteri kadar sarabimi giin boyunca yudumlamis. yatacak. Ertesi sabah onu alip.
koye yakin yol istliinde gordiigimiiz bir lokantaya gotiirmeye karar verdik. Koluna
girip arabaya bindirecegiz ve yine getirip birakacagiz.

Oradan ayrildiktan sonra i¢ime ¢Oken aciyi tarif edemem. Mualla'yi son defa
gormekte oldugum kanisi. Biz koyiin meydanindaki otele gittik ve lokantasinda bir
seyler yiyip, sarabimizi igerek Muallé’yl konustuk. Her sey tiziicii idi. ileri bir karaciger
yetersizligi, beslenme bozuklugu, tiim anlaminda bir bakimsizlik i¢inde idi. Yazin
kocas: ile birlikte kendisini gormeye gelen Madam D'Angles's koyiin kahvesinde
"orospu" demis, kocasina da bir sunturlu kiifiir savurmugtu. Sarhosluk. Ayrica dokuz
seneden beri biitlin yaptif1 resimlerin sahibi idi bu kan koca. Bu hadise iizerine
Madam, bu kis ona ayrica komiir parasi géndermemisti. Biiyiikk derdi bu idi. Kigin
donup 6lecegini sdyleyip duruyordu.

Ertesi sabah erken gittik evine. Giyinmisti. Yine heyecanlar iginde kucaklastik,
konusmaya basladik. Uzun uzun ona garabi birakmasim, onun yerine bizim rakiya
benzer, distile i¢kiler igmesini tavsiye ve telkin ediyordum. Onlarin pahali olduklarini,
rakiyi1 nereden bulacagini, elhasil garabim degistirmeyecegini agiklayan uzun
konugmalar yapiyor, niikteler espriler birbirini takip ediyordu. Sevgili iki kardes gibi
idik. Tavsiyelerimi sevgi ve aldka ile dinliyor, fakat her sey. onda degistirebilecegi
~ hicbir sey olmadigini ispat ediyordu.
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Hafizas1 mikkemmeldi. Eskiye ve yeniye ait her seyi bir sanatkér hafizas: ile hatirliyor,
en ufak ozellikleri, en degersiz konusmalari, tek tek kelimeleri hatirhyor,
hatirlatiyordu.

Akl kabiliyetinde higbir degisim olmadigma ¢ok sevindim. Ozellikle yapmis oldugu
yiizlerce resmi bir bir hatirliyordu. Renklerini, nasil yapmis oldugunu. Bir ara ben
Mualla ile odanin 8biir ucunda konugurken, bizim arkadaglardan biri, bir aksam evvel
baglanmis olan Gouache resmin bitmis oldugu géziine ilismis olacak " A... ... resim
bitmis, ne kadar zamanda yaptiniz?" gibi bir soru savurdu. Mualla duydu, benimle
konusuyordu, o tarafa dondii ve hi¢ kaybetmedigi o gergin tebessiimii ile "elli senede"
dedi ve benimle konugmasina devam etti. O giin 6gle yemegini yoldaki o lokantada
yedik. Yalmz viski i¢iyordu, ve midesinden rahat oldu. Orada bagindan gelip ge¢mis
olan olaylar1 degisik sekillerde bir kere daha anlatti. Madamla olan hikayeleri. Paris'i.
Reillanne'in iyiligini, polis vakasi, hasta hane ve ¢ikabilmek i¢in Madamin kefil
olusunu. Kis i¢in odun parasi meselesi. Bizden bagka miisteri yoktu. Giiliise oynasa
yedik, ictik. Saat i¢ oluyordu ki. yorgun oldugunu, yatacagim séyledi. Hemen koluna
girdik, arabaya bindik ve Mualla'y1 evine gétiirdiik. Aksam yine onu gérmeye gelmek
tizere aynldik, igerde biiyiik bir yatak odasi vardi. Oraya bizleri almak istemiyordu. Cok
daginikti.

Aksam ugradigimizda sarabim yudumluyordu ve bardagmin {izerine bir ¢ay tabagi
kapatiyordu. Nature morte'u alacak higbirimizde para yoktu. Ona i¢im takilmig
kalmigti. Gouache resmi de gok giizeldi, kirmuzi bir zemin iizerine ¢izilmig bir kag
figtire. Paris'e ait hatiralar. Ertesi sabah erken hareket edip aksam Paris'e varabilirdik.
Ben bikmadan sarabi birakmasimt séyliiyor, sebeplerini her tiirlii anlatiyordum. Kabul
etti ve "Bunun serefine igelim", dedi ve bardagini, kapag: kaldirip eline aldi. bir yudum
icti, elinden bardag alip. bir yudum da ben i¢tim. Giiliistiik. Yapacak bir sey yoktu.

Bir giin evvel, sarab1 birakmak ve bagirsaklarinin diizelmesi igin tavsiye ettifim hasta
haneye yatma hususunu kabul etmisti. Simdi ise ondan vazgegmis ve hasta haneden
cikabilmesinin zorlugu, kimin kefil olacagi, bir takim iglerin korkusu ile bu fikirden
vazgegmisti. Ikide birde: Hastaneye yatirmaym, sakin Madama sbyleme, gibi seyleri
hatirlatip duruyordu.
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Buna ne kadar 6nem verdigini, bir hasta haneye kapatilmanin kimsesizligini,
emniyetsizliini -~ goriip, caresizlikler icinde {iziilliyordum. «Tabii camim, sen

istemezsen, elbette yatirmayiz, merak etme.» diye teminat veriyordum.

Bununla beraber, bes alt1 ay sonra, bu defa Madamin da haberi olamadan hastalandi,
evvela bir hasta haneye, oradan da bir kimsesizler evine kaldirild1 ve hayat: son buldu.
Bundan korkuyordu, ve 6yle de oldu. Son gece, oldukca erkenden oteldeki odalari-
miza ¢ekildik. Sabah altida kalkilacakti. Ben gece hi¢ uyuyamadim. Sigara iizerine
sigara igiyor, o nature morte'u nasil alabilecegimi diiglinliyor. Fikreti bir daha
géremeyecefim inanci i¢imi yakiyordu. Sabah Hifz1 geldigi zaman ben ¢oktan
kalkmistim. Resimden bahsettim, hepimizdeki paranin toplami Mualla'nin istedigi

paranin yarisi idi.

O sabah Mualla'ya Allahaismarladik i¢in gittigimizde onu da ¢ok heyecanli buldum.
Bir seyler sGylemek istiyordu. Odada dolasiyor, sarap yudumluyordu. Sabah resim
caligmigti. Zaten ancak yarim saat kadar, saat 6 sularnda resim yapabiliyor. Ondan
sonra sarap, yatak, uyku. halsizlik i¢inde giinilinii ge¢iriyordu. Eve bakan kadin saat
ona dogru geliyor. Mualla'nin 1smarladiklarimi getirip masanin {izerine siraliyordu. Bir
gin evvel iki litre sarabi. masanin iizerine koydugunu gérmiistiim. O sabah, dertli,
olacak feldketlerin 6nsezisi i¢inde aci bir ayrilig sabahi oldu. Tanidiklarina seldmlar
s6yledi. Biz de Madam D'Angles'i hemen goérecegimizi vaat ettik. Sarilmalar,
Optismeler, bir yudum sarap ve yeniden ayrilik saniyeleri. Birdenbire Mualla'ya
«Fikret¢igim. bu nature morte'u bana yar1 parasina verir misin?» dedim. «Tabii, al»
dedi. Hepimizin parasini topladim ve ona verdim. «Odun parasi ¢ikt1» dedi. Nasil
liztiltirim bu sahneye. Bizi kapiya kadar gegirdi. Arabaya bindik. Dikkatli kullanin
diyordu. Yol kenar1 ugurumdu. Tek katli bir Roma duvarina dayali evin kapisinda
Mualla'y: biraktik ve kdgeyi dondiik. K8y bir tepenin iizerinde idi ve oradan uzaklagtik.
Bu defa daha dogudan Paris'e dogru ¢ikan route Napoleonienne'i aldik. Daglik
bolgeden gidiyorduk. Sabahin erken saatleri. Soguk ve ince buz tabakalari yollari,
agaclann ve kuru otlann Ortmiigti. Cennet manzaralar1 idi. Cok giizel tabiat icinden
gidiyorduk. Sanki mukaddes bir vazife yapmus, onun huzuru vard: i¢imde, ve bir daha

Mualla'y1 géremeyecegime inanigimin acist.
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Bir karaciger yetersizligi 'ise son verir diyordum: Daha evvel bir beyin kanamas: her
seyi kisaltti. Mualla dertlerini anlatirken sdylemisti: « Feci bir sekilde, 1zdiraplar i¢inde
uykuya daliyorum, siziyorum.... sonra bir de bakiyorum, uyanmigim, sabah olmus...
Slmemisim... dyle ﬁzﬁlﬁyoruin ki...» demisti. Fikret Mualla nesli kaybolmakta olan bir
resim diinyasinin son fertlerinden biri idi. 1900 den sonraki biitiin resim akimlar: onun
gozleri 6niinden gegit resmi yapmus, fakat o ilk cizgileri iginden, olup bitenlerden
tamamen haberdar, yolunu degistirmeden devam etmistir.

Son yillarda Fransa'da, taninmus, sahsiyeti belli, degeri miinakasa edilmez bir ressam
niteligi kazanmgti. Intibaksiz sahsiyeti, biitiin 6mriinii yalniz gecirmesinde biiyiik rol
oynadi. Bulundugu nokta, esyay1 ve sahislan gordiigii yer. resimlerinde agik segik
gortildugt gibi. fevkaldde &zellik tasiyan bir yerdi. Ancak o noktadan o tarz hisse-
dilebilirdi. Konular1 etrafim1 dolduran esya ve kimselerdi. Tamamen figiiratif idi. Hig
bir zaman abstrait'ye yanagsmadi. Onu hissetmiyordu. Cizgileri gergegi de§il, onun
hissedisini aksettiriyordu. Bu baklmdén Non—Figiiratife bagka bir taraftan ulagiyordu.
Son hastalik yillarina kadar hi¢ tembel degildi. Devamli resim yapiyordu. Teneffiis
etmek, yagsamak gibi yapiyordu resmi. Bazen igiyor, sarhos oluyor, parasiz kaliyor ve
bir tomar gouache" bir ka¢ franga satip, onunla bir giizel yiyip-i¢iyordu. Para. degerini
bilmedigi, sevmedigi bir nesne idi. Fakat hep parasizliktan ve kimsesiz, parasiz kalip
stirinmekten korkuyordu. Hig bir gseye ve kimseye emniyeti yoktu. Zaten insanlari
kendine gére bir anlayis1 vardi. Aslinda onlart anlamak icin verecegi vakti yoktu., glinkii
kendisi de tek idi. Sevdigi, tamdig1 kimseler ise. onun icin bir takim sézler, sahneler ve
cizgiler gibi mani degerleri idi. Kendisinin i¢ huzurunu ve biitiinliigiinii bozmayacak,
ona ilismeyecek kimselerle konusabilirdi. Sahte adami hemen fark eder ve olmadik
sahneler yaratabilirdi.

Polisler can diismamn idiler. Kendisini hep takip ediyorlardi. Tiirk polisi Fransiz polisine
yazmusti. Fransiz polisi pesine diismiis, ayrica da enterpolii haberdar etmisti. Elhasil.
Alman polisinden tutun da Rus polisine kadar hepsi pesinde idiler. Halbuki hig¢ bir sugu
yoktu, polise kiifretmesinden baska. Bu konu onun peronoid bir yam olusunu agiklar.
Bununla beraber akli melekelerinde ve sanatinda en ufak bir hezeyan hali hig

goriilmemisgtir.
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Tek konudaki peronoid bir hezeyani, 6zellikle Mualla olayinda, en ufak bir kusur gibi
gormem. Belki de biiyiik sanatkéirlarda rastlanan intibaksizlifin bir sekli idi. Mualla
hep yalmzdi. Diinya bir tarafta o da buna kars1 idi. Fakat her seyi sezigi,- bunu biiyiik
sanat ¢izgileri icinde resimlerinde agiklayisi insanlara ve esyaya karsi olan biiyiik
yakmlik ve sevgisini gosterir. Bu da en biiyiik sanatkérlarda rastlanan bir haslettir.
Mualla ebedi olacak ¢izgileri ¢izdi. Reillanne'daki son dokuz sene oturdugu Roma
duvarlarina yaslanmig tepedeki k6ydeki evi Miize olacak. Sevgimizde yagayacak. Onun
resimlerini goriip sevecek yeni nesillere de ebediyete ait isiklar vermeye devam

edecek.
Dr. Safder Tarrm
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2. TURK RESIM SANATI GELISIM CizZGisi

2.1. RESIM SANATI

Resim sanati, insanoglunun tarihi kadar eskidir.Nerede bir insan toplulugu varsa, orada
maddi hayatin yaninda rublarmin ihtiyaci sanat da var olmugtur.Sanat ve yaratici
fikirler, sezgiler, suuraltinin faaliyetleridir.

Ruhi bir deger olan sanat, varligin 6zii, insan zekasinin eseridir.Sanatin, insanin manada
yasama istegi ve i¢glidiiniin bu yonlil itisi neticesinde dogdugu bir hakikattir. Resim ve
heykele Yontmatas Devrinde, Paleolitik devrin sonuna dogru rastlanir.Biiyiik ve iri
taglar, itinali bir form diizeniyle yapilmis, mabet ve amtlar, yontma tagtan balta ve
silahlar, lizeri islemeli kemikten yapilmis aletler, siis esyalar1 , mamut disinden yapilmg
heykelcikler, magara duvarina yapilmis renkli renksiz kaya resimlerikayalar {izerine
oyulmus kazi resimleri, anit taslara iglenmis algak kabartmalar, o insanlifin mana
alanim ve sosyal hayatlarini tanitir. Bunlar resim ve heykel sanatmin ilk
Ornekleridir. Tarihi kaynaklar, her sanattan Once resim sanatimn dogdugunu belirtir.Bu
magBara resimlerinin adsiz sanatgilari, gordiiklerini, safiyet ve samimiyetle
ciziyorlardi.Bu resimlerdeki, ritmik ¢izgi, dogru form ve lekenin hafif modlesi, bize o
glinlerin sanatt hakkinda hayretlerimize mucip olan espriyi tattirmaktadir.
Resim sanat1 her kesimde ¢esitli degisimlere ugramigtir.Bu degisimler donemlere gére

ilerleme gGstermistir.

Tiirk sanati da bu donemleri yasamigtir. M.S. dokuzuncu yiizyildan itibaren Tiirk
hikkiimdarlarininOrta ve Yakm Dogu bolgelerinde, Irak, Misir, Iran, Afganistan,
Hindistan gibi iilkelerde egemen duruma gegmeleri Tiirk Resim Sanatina ait 6zelliklerin
bu gergevelerde etkin olmasina yol agmigtir.Biitiin bu iilkelerin resim sanatinda 6nemli
bir Tiirk niteliginin bulundugundan da s6z edilebilir. Ama Islam 6ncesi Orta Asya Tiirk
resim kaynaklart Cin, Hint ve Iran etkileriyle karismuis oldugu icin Resim sanatinda
etkin olabilen karakteristik Tiirk 6zelliklerinin belirgin bir bigimde agiklanmasi ve saf
Tiirk 6gesinin ortaya ¢ikarilmasi gerekir.
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2.1.1. ISLAMIYET ONCESI TURK RESIM SANATI

Eski Tiirkler'de resim sanatinin dogusu, bozkir kiiltiiriiniin baglangicina kadar geri gider.
Proto-Tiirk devri ve Hun devrinde, Tiirkler i¢in kendine 6zgiiliikk yam da olan resimden,
daha dogrusu tasvir sanatindan s6z edebiliriz. En erken devirlerden itibaren goriilen
kaya resimleri (petroglif), kaya ve magara ylizeyleri lizerine yapilmiglardir. Bunlardan
bazilar1 boya ile yapilmig, bazilari da kazima ve ¢izme yoluyla gergeklestirilmistir.

Kaya resimleri, Orta ve I¢ Asya'da MO 1000 ile M.S.14. vel5.yy’a kadar ¢ok cesitli
konular: kapsar. Ozellikle, erken tarihli rneklerde, av kiiltiiri ve sembolizmini yansitan
resimler egemendir. Bu resimlerin bazilarinda sembolik anlamlari ihtiva eden "hayvan
miicadele sahneleri"nin proto-tiplerini ve sonraki bazi Orneklerini meydana getiren
birbirleriyle miicadele eden hayvan figiirlerine rastliyoruz. Zit kavramlarin miicadelesini
(iyi, kotli, aydinlik, karanlik vb.) sembolize eden bu miicadele sahneleri, insan-hayvan
miicadele sahneleriyle beraber, tarih oncesi devirlerdeki "hayvan-ata" inanci ve "hayvan
bi¢imine girme" temasi ile ilgilidir. Kaya resimlerinde ayrica, siivari tasvirleri, savasan
insan figiirleri, arabali ¢adir tasvirleri, bazen kuyrugu diigimlii, "moncuk” denilen
piiskiil siislemeli at tasvirleri, kurt, dag kegisi, geyik vb. ¢esitli sembolik ve mitolojik
anlamlara sahip hayvanlarla ilgili kompozisyonlar, dini inanglar ve giinliik hayata ait
sahneler vb. gesitli unsurlar yer almaktadir.

Kaya resimlerinin en efken ornekleri, Orta Asya'da Mezolitik veya erken Neolitik
devirlere ait olarak bulunmugtur. Bu kaya resimleri arasinda, Ozellikle Giiney
Ozbekisan'daki, Za- raut Kamar magarasinda ve Dogu Pamirler'daki Sakta (Shakhta)
magarasinda yer alan resimler Onemlidir. Goktirk kaya resimleri ise, pek fazla bir
degisiklige ugramaksizin siirmekteydi. Orhon ve Tula bolgesindeki pek ¢ok 6rmek bunu
dogrular. Ancak, Goktiirk devri kaya resimleri Trans BaykaI, Giiney Sibirya ve
Yakutistan'a kadar olan ¢ok ¢esitli bolgelere yayilmistir. Bu resimlerde daha ¢ok, av ve
stivari resimleri mevcuttur. Eski Tiirk resminin asil temsilcileri, sanata ¢ok ilgili olan,
Uygur Tirkleridir. Klasik Uygur resim iisliibu IX. yy.'da baglar ve XIII. yy.'a kadar
varligim devam ettirir. Daha sonra gelen ve XV. yy.'a kadar devam eden donemde,
yabanci tesirler artar ve klasik iisl{ip kaybolur.
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Uygur resim sanatimin genel ifadesi, I¢ Asya Tiirk sanatinin etkisiyle ortaya ¢ikmustir.
Her ne kadar Biiyitk iskender ile birlikte gelen Helenistik iislibun, 1sik-gdlge ile
hacimleri meydana gMa teknigi bir miiddet s6z konusu olmugsa da, bu kesinti
devresinden sonra yine Orta Asya'mn I¢ Asya'dan devraldig iisliip devam etmistir. Bu
tislap, 6zellikle kaya resimlerine dayanan ¢izgi tarzinin hakim oldufu ifadeyi tercih
ediyordu. Bazen yaldizin da kullanildig: resimlerde, klasik Uygur devrinde kirmiz: renk,
g6k rengi ve yesil kullaniliyordu. Renkler ¢ogu kez parlak ve canliydi. Uygur resim
sanatinda kompozisyonlar, kaya tapmaklarmin duvar ylizeylerine oldugu gibi, ipek
kumaglar iizerine, ahsap materyal ve kigit tizerine de yaygin olarak yapiliyordu. Duvar
resimlerinde dogal boyalar kullamliyordu. Resimler bazen dogrudan dogruya,
diizlestirilmis duvar iizerine, bazen de yas siva lizerine uygulaniyordu. Boyalar bazen,
tempera (Bir tiir Guas boya benzeri) teknigi kullanilarak elde ediliyordu.

Anlagilacagi lizere, resimlerde ¢ok gesitli konular yer almaktadir. Bunlarin basinda dini
sahneler gelir. Dini sahnelerin biiyiik bir gogunlugu da Budha'yi, Budha'nin $gretisini,
yasantisim ve diger Budist ildhlar1 tasvir eder. Bu arada, Tiirklerce kabul edilen
Maniheizm ve diger dinlere ait konular1 igeren resimlere de rastlanir. Aym1 zamanda,
sembolik ¢igek tasvirleri ve hayvan tasvirleri de 6nemli bir yer tutar. Bu konularin
disinda, giinliik yagant: ile ilgili sahneler, gesitli destan ve efsaneler, din adamlar,
stivariler, prens ve prensesler de resimlerde yer alir. Bu resimlerin bir béliimiinde portre
anlayiginin yer almasi, Tiirk Sanat Tarihi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

Insan yiiziine kisisel bir 6zellik vermek, yani portre sanat: ilk defa 750 yilindan sonra
Tiirk duvar resimlerinde baglamistir. O zamana kadar insan viicudunun diger kisimlar
gibi, yiiz de semalara gére ¢iziliyor ve resmin altina Kkiginin adi yazilarak
ayirdediliyordu. Fresklerde, resimlerini yaptirmak isteyen kimseler tasvir ediliyor,
boylece gesitli insan gruplari, Hind ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranlilar goriiliiyordu.
Uygurlar, kendilerinden farkl: insanlar iizerinde dikkatlerini toplayarak, bunlar tiplere
aywrdilar ve kendilerini de daha belirli olarak gérmeye bagladilar. Bu durum onlara,
portre sanat1 yaratmak ve gelistirmek imkanini kazandirdi.
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Portre benzerligi, aym kiyafet ve durustaki yan yana siralanmis rahip resimlerinde
é(;lkga bellidir. Bunlarin yiizleri gesitli insanlar1 gosteriyor. Diger resimlerde de kendini
belli eden bu portre sanati, kigisel diiglince ve suur bakimindan, gok Onemli bir
ilerlemeyi gosteriyor. Portre sanatimin dogmasinda, eski geleneklerin de roli
olmugtur.Uygurlar zamanindan kalan minyatiirler, Maniheist kitaplarindaki sayfalardir.
Bunlar kismen dini, kismen diinyevi sahneleri canlandirirlar. Bunlardan bagka biiyiik
resimler, sayfalar ve sancaklar kalmistir ki, bunlar Mani mabetlerinde saklanir ve
ayinlerde kullanilirdi. Bu Uygur minyatlirleri, daha sonra Isldm minyatiirlerinin kaynag
olmustur.

Uygurlar, VII. yy.'da Budizm'i ve Bogli Kagan 762'de Mani dinini kabul etmisti.
Uygurlar'n sanati daha ¢ok Budizm olmakla beraber, bu iki dinin cergevesinde
gelismistir. Manihal minyatiirler Turfan ve Kansu'da, Orta Iran (Pehlevi) veya Tiirk
dilinde ya da iki dil karisik olarak yazilan dini kitaplardadir. Bunlarin tislip 6zellikleri,
uzun zaman devam etmistir. VIIL-IX. yy. lacivert zeminli minyatiirlerde ¢izgi ve 151k
gblge, aym1 zamanda kullanilmigtir. Bu Manihai yazmalar, Hoga'da hiikiim siiren Uygur
kaganlarina ithaf ediliyordu. B6gili Kagan'in himayesiyle Mani dini yasayabilmis, Hogo,
Kansu ve Cin'de mabetler yaptirilmus, bu sayede Uygurlar'dan Manihal minyatiir ve
resimler kalmgtir.

Uygur sanat merkezleri, 768'de manastirlarin yapildigi, kaganin sarayr bulunan kighik
merkez ve kutsal sehir Hogo, bunun kuzey yakininda Bezeklik, dogu yakininda Tuyak,
Bezeklik'in dogusunda Sengim, Ho¢a'nin kuzeyinde Turfan, Murtuk, Sassik Bulak, Yar
Hoto, Sorguk, Ming Oy, Kum Tura ve diger sehirlerdir.
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2.1.2. OSMANLIDAN CUMHURIYET DONEMINE RESIM SANATI

15. ylizyilda Fatih Sultan Mehmet, italyan sanatg1 Gentile Bellini’yi bugiin Londra
National Gallery’de sergilenen kendi portresini yaptirtmak {izere ¢agirmasima ragmen
Bati tarzi resim, Osmanli Imparatorlugu’nda benimsenmemis bunun yerini genelde
minyatiir sanati almuistir. Gegen siire zarfinda Osmanli Imparatorlugu’na gelerek
¢alismalarda bulunan Batili baz1 sanatgilarin oldugu bilinse de bu sanatgilarin saray ve
cevresinden biiyiik destek gordiikkleri dénem, Osmanli’nin Avrupa ile iligkilerini
arttirdigi Batililasma d6nemi olmustur. Ayrica Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel
¢izgisinden ayrilmaya baglamasi da yine ayn1 déneme rastlamaktadar.

18. yiizy1l, Osmanl sanati agisindan bir déniim noktasim ifade etmektedir. Bu yiizyilda
iilkemizde yabanci sanatgilarin resim ve mimari alaninda etkinlikleri stirerken IIL
Selim(1789-1807) dénemi 1slahatlar1 arasinda Bati yontemlerine uygun egitim yapan
askeri okullarm kurulmas: kararlastirilmigtir. Bunlardan 1794 yilinda egitime baglayan
Miihendishane-i Berii Hiimayun adim tasiyan askeri okulda askeri amagh ilk resim
dersleri verilmeye baglanmis, fakat bu dersler icinde perspektif, 151k-g6lge gibi kurallar
da yer almigstir. III. Selim’in baglatt1g1 1slahata II. Mahmud(1808-1839) devam etmis ve
yine ¢agdas anlamda egitim veren Harbiye, Tibbiye, Bahriye gibi askeri okullar
acilmigtir. II. Mahmud, aym1 zamanda kendi resmini gogaltarak devlet dairelerine
astirarak yeni bir gelenegin baglaticisi da olmustur. Askeri okullarda egitim goéren ve
resim yapmaya ilgi duymus olan sanat¢ilarimiz ¢agdag Tiirk resim sanatinin bir bakima
onciiliigiinti yapmuglardir. Genel olarak Asker Ressamlar Kusag: olarak adlandirilan
bu dénem ressamlar1 arasinda en etkin olanlar1 Kolagas1 Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Tevfik
Paga, Osman Nuri Paga, Ferik Ibrahim Pagsa, Hiiseyin Zekdi Pasa, Seker Ahmet Pasa,
Siileyman Seyyid Bey, Hoca Ali Riza ve Halil Pasa’dir. Resimlerinde genel olarak
peyzaj, natiirmort gibi konulara agirlik veren asker ressamlardan Seker Ahmet Paga’nin
kendini paleti ve firgasiyla resmetmis oldugu Kendi Portresi ise bu donem igin figiir
alaninda yapilmis en 6nemli ¢alismadir. Bu arada Istanbul’da gergek anlamda ilk resim
sergisi Seker Ahmet Pasa’nin ¢abalariyla 27 Nisan 1873 tarihinde agilmistir.
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Etkinlikleri 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar slirmiis alan asker ressamlarin ¢agdas Tiirk
resim sanatina bir diger katkilar1 da Tanzimat(1839) ve Islahat(1856) fermanlariyla
ortaya ¢ikan bilim ve sanat alanindaki gelismeler dogrultusunda miifredata alinan resim

derslerini de vermis olmalaridr.

Asker ressamlarin etkinliklerini stirdiirdiigii yillarda bir grup ressamin yapmis oldugu ve
ayni fircadan ¢ikmig izlenimi veren manzara resimleriyle karsilagmaktayiz. Tiirk resim
sanati i¢inde Primitifler olarak da adlandirilan, bir kismu askeri okul koékenli veya
Dariigsafaka gibi sivil okullarda egitim gormiis Necib, Kastmpasali Hilmi, Sefik, Salih
Molla Aski, Sevki, Lofcali Ahmed, Ahmet Ragip, Giritli Hiiseyin, Fahri Kaptan,
Selahattin, Cemal, Ahmet Sekiir, [brahim adli sanatgilarin imzalarma rastladigaimz bu
resimlerde, Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, Kagithane, Thlamur Kasr1 ve benzeri yapilarin
cesitli goriintimleri sik¢a islenen konulardir.

Bu arada 19. yiizyilin ilk yarisinda icat edilen fotograf makinesi, icadindan kisa bir siire
sonra filkemize girmis ve 6zellikle Istanbul’da gok sayida fotograf atdlyesi agilmugtir.
Ortak manzara gelenegine dahil tablolarn, halen Istanbul Universitesi Kitapligi’nda
bulunan Yildiz Fotograf Alblimleri’nde fotograflar1 saptanmig ve bunlarin mevcut
fotograflarindan yararlanilarak yapildiklari belgelenmisgtir.

Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce giizel sanatlar alaninda yasanan en énemli gelisme 3 Mart
1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitime baslamasidir. Askeri okullar
disinda akademik anlamda ilk resim derslerinin verildigi bu okul, ressam, arkeolog ve
aym1 zamanda ilk Tiirk miizecisi olan Osman Hamdi Bey(1842-1910) tarafindan
kurulmustur. Osman Hamdi Bey, 1860 yilinda Paris’e hukuk egitimi i¢in gitmis
olmasmna ragmen burada hukuk egitimini birakarak donemin {inlii ressamlarinin
atdlyelerinde ¢alismmstir. 1869 yilinda yurda doniistinden sonra cesitli alanlarda 6nemli
gorevler iistlendigi de gorillen Osman Hamdi Bey’in giinlimiize ulagsan ¢ok sayida
tablosu bulunmaktadir. Eserlerinde 6zellikle biiylik boy figlir kullamimi agisindan
bagarili oldugu gozlemlenen sanatginin {islubunun Oryantalizm’e yakin oldugunu
sOyleyebiliriz.
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1908 yilinda II. Mesrutiyet’ in ilan edilmesinin ardindan tiim kurumlarda olusan
ozgiirlik ortamu sanatta da kendini hissettirmigtir. 1909 yilinda biiyiik boliimii Sanayi-i
Nefise Mektebi mezunu sanatgilarca kurulan Osmanh Ressamlar Cemiyeti bu
ortamdan etkilenerek olugturulmus bir birliktir. Yart resmi nitelige sahip birlik tyeleri,
tilkemizde resim sanatinin gelisiminde 6nemli rolii bulunan Galatasaray Sergileri’nin
1916-1952 yillan1 arasinda diizenli olarak agilmasini saglamiglardir. Bunun yaninda bu
birlikge yaymnlanmaya baglayan fakat yaﬂﬁca on sekiz sayis1 basilabilmis olan
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” {ilkemizdeki ilk diizenli sanat dergisi olmas:
acisindan O6nem tasimaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda “Tiirk
Ressamlar Cemiyeti”, 1926 yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” daha sonra ise
“Giizel Sanatlar Birligi” adi altinda faaliyetlerini stirdiirmiigtiir. Aym yillarda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde egitim goren bir kisim sanatgi, bu okulun smavini kazanarak veya
kendi imkanlariyla Paris’e resim 6frenimi igin gitmistir. 1914 yilinda I. Diinya
Savagi’min baglamasiyla birlikte yurda donen ve Tiirk resim sanatina ¢agdas akimlar
getiren bu sanatgilar 14 Kugagi veya Calli Kusag olarak adlandiriimaktadir.

Grubun ilk akla gelen isimleri arasinda Ibrahim Calli, Avni Lifij, Nazmi Ziya Gtiran,
Namik Ismail, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Mehmed Ruhi Arel, Ali Sami Yetik, Ali
Sami Boyar bulunmaktadir. Genel olarak figiirlii kompozisyon ve portre alaminda
izlenimci tarzda eserler meydana getirdikleri gozlenen bu sanatgilar arasinda biiyiik
olgiide portre ressamlifina yonelmis olan sanatgimiz ise Feyhaman Duran(1886-1970)
olmugtur. Feyhaman Duran’in Istanbul Universitesi’ne bagislamis oldugu Beyazit’taki
evinin 2001 yilinda Istanbul Universitesi tarafindan restorasyonu tamamlanmis ve
icindeki esyalar aslina uygun bi¢imde diizenlenerek “Feyhaman Duran Kiiltiir ve Sanat
Evi” olarak hizmete agilmistir. 1914 kusag: sanatgilari, cagdas Tiirk resim tarihi i¢inde
Sisli Atélyesi olarak bilinen ve Harbiye Nazinn Enver Paga’nin istegi ile Viyana ve
Berlin Sergileri i¢in konusu savag ve kahramanlik olan resimler yaptirmak amaciyla
Sisli’de agilan atSlyede de ¢alismislardir, Cumhuriyet déneminde de etkinlikleri siirmiis
olan bu sanatgilar, toplumsal konulu eserler yaninda Atatiirk ve devrimlere baghilig
konu alan resimler yapmislar, aralarinda egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet

donemi resim sanatgilarimin yetismesinde 6nemli rol iistlenmiglerdir.
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1914 yilinda glizel sanatlar alaninda yaganan bir bagka Onemli gelisme ise kiz
6grencilere glizel sanatlar alaninda egitim olanag saglamak ﬁzere Beyazit’taki Zeynep
Hanim KonaZi’min bir bélimiinde(Bugiin Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat
Fakiilteleri’nin bulundugu. yer) Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi acilmasidir. Bu
. okulun miidireligini de yapan ilk kadin ressamlarimizdan Mihri Miisfik Hanim’in ilk
kez ciplak kadin modelini atSlyeye getirmis olmasi dénemi agisindan 6nemli bir
gelismedir. Mihri Migfik Hanim’dan sonra miidiir olan Omer Adil’in yapmis oldugu
Kizlarin Resim Atdlyesi adli tablosu bu okul hakkinda 6nemli bir belge niteligindedir.
Inas/Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyetin ilamindan sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi ile birlestirilmisgtir.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan basta Atatiirk olmak iizere diger
devlet adamlarmm en ¢ok lizerinde durduklar: konulardan biri Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
bilim, teknik ve sanat alanlarinda ¢agdag devletlerin seviyesine ulastirmak olmus ve bu
hedef dogrultusunda biiyiik ¢aba sarf edilmistir. Ozellikle Cumhuriyet’ in ilk yillarinda
bu alanlarda yetismis kisilerin bulunmamasi dikkate alinarak yurt digina yetenekli
gengler gonderilerek yetigsmeleri saglanmigtir. Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire
sonra 1924 yilinda yurt dismna gonderilenler arasinda bes ressam bulunmasi giizel
sanatlara verilen 6nemin bir g6stergesidir. Bu uygulama diger yillarda da devam etmis,
yalmiz resim sanatgilarina degil giizel sanatlarin bagka kollarinda yetenekli genglere de
yurt disinda egitim olanad1 saglanmasgtir.

Cumbhuriyet doneminde sanatin halk arasinda yayginlasmasinda ve sanat¢inin devlet
tarafindan desteklenmesinde devlet tarafindan agilan sergilerin katkis1 biiyiik olmustur.
Ozellikle 1939 yilindan itibaren diizenli hale getirilen Ankara Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’ne katilan sanatgilarin kurulan jiirilerce yapitlari &diillendirilmis ve eserleri
devlet tarafindan satin alinmigtir. Cumhuriyet’in 10. y1ili etkinlikleri kapsaminda Ankara
Halkevi’'nde pek ¢ok sanatgimizin Kurtulug Savasi’m ve Cumhuriyet Devrimleri’ni
konu alan resimleriyle katildiklari Inkilap Sergisi ise 1937 yilina kadar aym adla
agilmaya devam etmigtir. Bu ve benzeri diger sergilerin yam sira tilkemizin ilk giizel
sanatlar miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi de yine Atatiirk’{in emriyle
1937 yilinda Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nde agilmugtir,
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1937-1944 yillar1 arasinda Cumbhuriyetin Ha1k§111k ilkesi dogrultusunda sanatin genis
kitlelere yayginlagtirilmasi amaglanmig ve Tiirkiye’nin 63 iline 58 ressam gonderilerek,
tilke gerceklerini, genel ve kiiltiirel ozellikleri yansitan 675 tuvalden olusan bir
koleksiyon elde edilmigtir. Dénemin Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii olan Namik
Ismail’in Cumhuriyetin 10. yili miinasebetiyle 1933 yilinda ilgili bakanliga hazirlamig
oldugu, sanat yasamundaki eksiklerin ve sanatin yayginlagtirilmasi icin yapilmasi
gerekenleri igeren raporu donemi agisindan biiyilk Snem tagimaktadir. Cumburiyet
déneminde yurt d1$ma sanat egitimi i¢in 6grenciler gonderilmesinin yan1 sira tilkemizde
glizel sanatlar egitiminin yaygn hale gelmesine de caligilmuigtir. Cumbhuriyet’in
ilanindan &nce agilmis olan ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
ad1 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degistirilmis, 1969 yilinda ise “Devlet Giizel Sanatlar Akademileri”
kanunu ile bilimsel 6zerklie kavusturulmustur. 1930 yilinda Atatiirk’iin tesvikiyle
Ankara’da agilan Gazi Egitim Enstitiisii resim-ig bolimi, resim egitimini
yayginlastiran ve 6zellikle orta dereceli okullara résim Ogretmeni yetigtiren 6nemli bir
kurum olmustur. Daha geg bir tarihte Istanbul’da 1957 yilinda egitime baslayan Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu giizel sanatlar egitimi alamindaki boslugu
dolduran bir diger okuldur. Cumhuriyet dénemi resim ¢alismalarma bakacak olursak
Cumhuriyet’in ilanindan 6nce kurulmaya bagslayan resim birliklerinin Cumhuriyet
doneminde de kurulmaya devam ettigini goriirtiz. Cumhuriyet déneminin ilk sanatg
toplulugu 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’dir.
Kurucularmin bir kismu devlet tarafindan yurt disina génderilmis Refik Ekipman, Cevat
Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ziya
Kocamemi, Mubhittin Sebati, heykeltirag Ratip Asir Acudoglu ve dekoratér Fahrettin
olan bu birligin iiyeleri Izlenimei tarzdan uzak durmuslar, bunun yerine geometrik desen
kuruluslu(kiibist) eserler yapmuslardir.

1933 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin tyelerinin etkinlikleri
stirerken bu gruptan ayrilan Nurullah Berk, Abidin Dino ile birlikte Zeki Faik izer, Elif
Naci, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihtii Miiridoglu—Tiirk resim tarihi iginde kurulan
dordiincii birlik olmalarindan dolayi- D Grubu adimi verdikleri yeni bir sanatg1 birligi

olusturmuslardir.
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Modern sanat1 tanitmayi da gorev edinen D grubu liyeleri, bu nedenle agmig olduklar
sergilerde, modern sanati tanitan konusmalara ve tartigmalara da yer vermislerdir.
Cagdas Tiirk resminin modernlesme siirecini hizlandiran sanatgilar, temelinde kiibizm

olan teknik yonii kuvvetli eserler {izerinde yogunlagmiglardir.

1935 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii olan Burhan Toprak tarafindan
1936 yilinda resim atSlyesi sefligine getirilen Fransiz sanatgi L.Levy’nin atSlyesinde
yetismis olan Nuri Iyem, D grubundan ayrilan Abidin Dino, Turgut Atalay, Miimtaz
Yener, Hagsmet Akal, Faruk Morel, Avni Arbag, Selim Turan tarafindan 1941 yilinda
kurulmus olan Yeniler Grubu iiyeleri, D grubunun bigimcilifine karsit olarak
toplumsal konulardan olusan yapitlarla karsimiza gikmaktadirlar. Fakat bu grubun baz
tiyeleri bastaki ¢izgilerinden zamanla ayrilmiglardir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu at6lyesinde yetisen Orhan Peker,
Nedim Giinsiir, Turan Erol, Nevin Cokay, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla
Gamsiz’ 1 aralarinda bulmduéu sanatgilarca 1946 yilinda kurulan Onlar Grubu
tiyeleri ise Bati resmindeki soyut akimlarla geleneksel motiflerimizi sentezleme gabasi
igine girmiglerdir. II. Diinya Savag1 sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
Onemli sosyal, kiiltlirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis, bu degisim resim
sanatina da yansimugstir. Ozellikle dis kaynakli sanat yaymlarmin tilkemizde ¢ogalmasi
Bati sanat cevreleriyle iligkileri daha bilingli hale getirmis, buralardaki son
calismalardan kisa siirede haberdar olunmustur. 1930°1u y1llarda Miistakiller’le baglayan
modern resim ¢aligmalari 1950°li yillardan sonra gerek bahsettigimiz bu nedenlerden
gerekse bu yillarda yurt disinda efitim gormiis ressamlarmmzin etkisiyle hiz
kazanmugtir. 1953 yilinda Ankara Universitesi, Dil, Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde
Adnan Coker ve Liitfii Glinay’in agmis olduklar sergi Tiirkiye’de agilmig ilk soyut
resim sergisidir. Yine 1954 yilinda Istanbul Sehzadebasi’nda Kuyucu Murat Pasa
Medresesi’nde(Bu bina giiniimiizde Istanbul Universitesi Rektorliiti .Giizel Sanatlar
Boliimii Bagkanligi olarak hizmet vermektedir.) agilan sergiye" katilan sanatgilar
“Halkimiza Cagri” baghgi altinda soyut sanati benimsetmek amaciyla bir bildiri
yayinlamiglardir. 1950°li yillardan sonra Tiirk resminde etkin olan soyut resme bazi
sanatgilarimiz moda gbziiyle bakmuglar ve geleneksel tarzlarma devam etmislerdir.
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Bunu takip eden yillarda Tiirk resim sanati iginde toplumsal gergekleri yansitan
natiiralist eserlerle birlikte soyut tarzda resim yapan pek ¢ok ressam yer almigstir. Yine
1970°1i yillardan sonra resim sanatg¢ilarinin bu iki alanda yogunlastiklar1 goriilmektedir.
Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yiiksel Aslan gibi figliratif
alana yonelmis sanatcilarin yaminda Adnan Coker, Sabri Berkel, Omer Ulug, Ferruh
Basaga, Nejat Devrim soyut alanda bagarili eserler meydana getirmislerdir. Soyut sanat
kavrami diginda 1960’11 yillardan sonra basit ve fantastik 6gelerin ¢arpici renklerle ifade
edildigi Naif resimler de cagdag Tiirk resim sanatinda Snemli bir yer tutmaktadir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, yurt digina gerek kendi gerekse devlet
imkanlariyla giden sanatgﬂé.nmlzdan bir kismi1 sanat yasamlarina yurt disinda devam
etmislerdir. Buna ragmen Fikret Mualla, Abidin Dino, Avni Arbas, Hakki Anli, Selim
Turan, Burhan Dogangay ve Erol Akyavas varliklar {ilkemizde de hissedilen sanatcilar
olmuglardir. Tiim bu gelismelerin yam sira 1970°li yillarda gesitli objelerle birlikte
mekanin da kullanildig1 sanat eserleri olusturulmaya baglanmugtir. 1977 yilindan Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen “Soyut Egilimler Sergisi” bu tiir
calismalarin degerlendirildigi bir sergi olmustur. Bu ve benzeri sergiler 1990’11 yillardan
itibaren Istanbul’da iki y1lda bir diizenlenen Bienal’lerin ilk adimini olugturmaktadir.
Cagdag Tiirk resim sanatinin gelismesinde en 6nemli egitim kurumumuz olan Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi’ne bagh Giizel
Sanatlar Fakiiltesi olarak egitimini siirdiirmektedir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yikksek Okulu ise aym tarihte Marmara Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’ne
déniistiirtilmiigtiir.
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2.2. TURK RESIM SANATI TARIHI

Geleneksel ¢izgide ilerleyen Tiirk sanati; 18.ylizyildan itibaren belirginlesmeye
baglayan batililagma hareketlerinin sonucunda bir sonraki ylizyilda bati sanatinin
seyrine girmistir. BOylece gunumuze degin uzanan ve c¢agdas Tiirk sanati olarak
isimlendirilen siire¢ ortaya ¢ikmugtir. Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey gibi
isimlerden giinlimiiziin geng sanatgilarina, klasik/izlenimci tarzdan resim ve heykelin
Otesine gegen kavramsal ¢aligmalara kadar uzanan bu stireci, daha sonra ayrintili bir
sekilde ele alacagiz. Batili anlamda Tiirk resim sanatimn gelisimini ve evrelerini tim
detaylariyla gozler Online sermeye calisacagiz.

Ancak Osmanli Imparatorlugu'nun bat: kiiltiiriine, bilgisine, teknolojisine, kurumlarina
ve yasam tarzina heniiz kapilarimi agmadigi donemlerde resim sanatimin geleneksel
anlamda nasil ele alindigini, iiretim alanlar1 ve bigimlerini 6zl bir gekilde anmaksizin
konuya girmek son derece sagliksiz olacaktir. Bu, cagdag Tirk resim sanatinin
kokenlerini geleneksel resim anlayigina dayandirma gerekliliginden dolay: degildir.
Hatta denilebilir ki, giiniimiiz Tiirk resminin temelleri geleneksel resim anlayigina pek
az sey borg¢ludur ve biiyiik 6lciide ayri temeller tizerinde kurulmustur. Ancak yeni
degerler eski degerlere ne kadar az sey borglu olurlarsa olsunlar, sonugta onlarin yerini
almiglardir ve yerini aldiklan seyi anlamadan yeni degerleri anlamlandirmaya galigmak
bos ya da en azindan havada kalan bir ugras olur. Tiirkler Anadolu'ya hakim
olduklarinda oldukga zengin bir mirasla kargilastilar. Bat: kiiltiir ve sanatinin en erken
dénemlerden kalma iiriinlerini tanima firsatim1 buldular. Ayrica tarih boyunca batiyla
savas, ticaret v.s. gibi nedenlerle olan iligkiler sonucunda ya da zaman zaman saraya

davet edilen yabanci sanatgilar araciligiyla bati sanatii bir l¢tide taniyabildiler.

Ancak Prof.Dr. Mustafa Cezar'm ¢ok yerinde bir tespitinde oldugu gibi; batiya kars1
{istiin olduklan siirece onlardan kiiltiirel, teknolojik ya da sanatsal anlamda yararlanma
ihtiyaci duymadilar. Boylece 19.yiizyila degin geleneksel sanat anlayiglarim
siirdiirdiiler. Geleneksel sanat anlayisinin, resimdeki yansimas: minyatiir ve bazi duvar

resmilerinde kendisini gdstermisgtir.
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2.2.1. Tiirk Minyatiiri

Minyatiir; gogunlukla elyazmasi kitaplarda, metnin anlasilmasint kolaylagtirmak ve
konuyu zenginlestirmek amactyla yapilan kiigiik boyutlu resimlere verilen isimdir.
Gerek Hiristiyan gerekse Islam diinyasinda gok sayida minyatiirlii yazma {iretilmigtir.
Ancak Hiristiyan sanati, yaganan kiiltiirel ve diisiinsel degisimlerle baglantili olarak
doganin gergekei tasvirine yOnelmis ve bu ugurda yaglhh boya resmin sagladifi
olanaklari tercih etmigtir. Ayrica, matbaanin kesfiyle birlikte elyazmalarinin azalmaya
baglamas: da buna eklenince, 15.yiizyildan itibaren bati diinyasinda minyatiir Snemini

Oysa Islam sanatgisi, Islam felsefesine uygun olan sematik bir anlatim tercih etmis ve
bunu minyatiir sanatinda yorumlamustir. Ustelik Islam diinyas1 matbaaya daha birkag
yiizyil ilgisiz kalacaktir. Dolayisiyla elyazmalarinin firetimi artarak devam etmistir.
Minyatiir sanatina yeni bir yaklasim ve konu diinyasi getirmis olan Tiirk minyatiiri,
daha bagindan beri gercekgi egilimiyle dikkat geker, ancak genel hatlartyla Islam
minyatiir gelenegine baglidir. Bu durum klasik Osmanli {islubunun gelistigi 16.yiizyila
kadar belirgindir. Giiniimiize gelen Ornek ve belgeler bizi 8-9.yilizyillara Uygurlar
dénemine kadar gétiiriir. Uygurlardan kalma az sayida minyatiirlii sayfa, ardindan
Selguklular doneminden kalma (11-13.yiizyillar) Kelile ve Dimne, Varka ve Giilsah gibi
sayilt minyatiirlii yazma Tiirklerin bu sanata tarih boyunca vermis oldugu 6nemi ortaya
koyar. Ancak saglam ve tutarhh bir ¢izgi izleyebilmek ig¢in Fatih Sultan Mehmet

doénemini beklemek gerekecektir.
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2.2.1.1. Fatih Dénemi:

Fatih'in Istanbul'u fethi sadece Tiirkler igin degil, tiim diinya icin 6nem tasiyan tarihi bir
olaydir. Sinirlarim1 Hiristiyan batinin kapilarina dayamis olan Osmanli, artik bagkenti
Istanbul olan giiglii bir imparatorluktur. Burada hemen su saptamay1 yapalim; demek ki,
bu tarihten itibaren gelisme siirecine girecek olan minyatiir sanati her seyden dnce bir
imparatorluk sanati olacaktir. Sultan Istanbul'un fethinin ardindan fazla zaman
gecirmeden sarayma dogulu ve batili pek ¢ok bilim ve sanat adamimn toplamaya
bagladi. Saraya gelen yabanci sanatgilar arasinda Venedikli Maestro Paolo, Veronali
Matteo di Pasti, 1478-1481 arasinda burada kalan ve padisaha ¢ok sayida madalyon
hazirlayan Costanza da Ferrara ve Fatih'in bir portresini yapan Gentile Bellini gibi
isimlere rastlanir. Dénemin en iinlii nakkasi olan ve Maestro Paolo'nun &grencisi
oldugu, bir siire Venedik'e gidip burada ¢aligtig1 sGylenen Sinan Bey de; onun bagdas
kurmus, elinde tuttugu karanfili koklar bir vaziyette resmini yapmistir. Burada bati
portre resminin unsurlariyla minyatiir geleneginin uyumlu bir kaynasmasi soz
konusudur. Boylece bu donemde Osmanli minyatiiriinde portre geleneginin temelleri de
atilmis olur.

Ancak bu donemden giinlimiize gelen iki minyatiirlii yazmadan Dilstizname Edirne'de,
Cerrahiye-i Ilhaniye ise Amasya'da hazirlanmistir. Saray atélyesinden c¢ikma resimli
elyazmalarindan giiniimiize gelen ilk 6rnekler II. Beyazit dénemine aittir. Osmanli
Saray Atolyesinde Minyatiirlii Yazmalarin Hazirlanmasi: Saraya bagh olarak hem
atolye hem de bir okul gorevi goren nakkashanelerden ¢ikma ilk Srnekleri gérmeden
Once, kisaca minyatiirlii bir yazmamn nasil hazirlandiin1 anlatmakta yarar vardir.

Elyazmasi kitaplarin hazirlanmasi toplu bir ¢aligmanin {irtintidiir.

Nakkaghanede sernakkas ya da nakkasbagi ad1 verilen bir ustanin ydnetiminde pek gok
sanatg¢1 bir arada caligmistir. Atdlyede siki bir disiplin igerisinde usta-kalfa-girak iligkisi
mevcuttur ve muhtemelen ilk 6nce usta her sahneyi tasarlanmis ardindan yardimcilar:
arasinda bazi konular1 paylagtirmigtir. Yogun bir ¢alisma ortami ve is birliginin s6z
konusu oldugu bu diizende, tiim ¢alismalar siki bir disiplin i¢inde stirmekteydi.
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2.2.1.2. I1. Beyazid ve 1. Selim Donemleri :

Iste bu ortamda hazirlanan minyatiirlii yazmalardan giiniimiize gelen en erken tarihli
Ornekler II. Beyazid donemindendir. Bu donemde Fatih déneminde yogunlagan bat:
etkisi azalmaya baslamig ve portrelerin yerini yeniden elyazmalarinin sayfalarim
stisleyen minyatiirler almigtir. Kelile Dimne, Hamse, Hiisrev ile Sirin, Stileymanname
gibi eserlerin minyatiirlerinde Siraz, Herat gibi ¢esitli dogu okullarindan gelen etkilerin
yani sira az da olsa bat1 etkisi goriilebilir.

Yavuz Sultan Selim doneminde ise, 1514'de Tebriz'in fethiyle baglantili olarak bazi
Iranh sanatgilarin saraya gelmesiyle Safevi fislubu etkili olmugtur. Yaklagsik 40 yillik bir
siire¢ igerisinde Fatih doneminden gelen bat1 etkileri 6ziimsenmeye baglanmig, bunun
yan1 sira ¢esitli dogu okullarinin etkileri hissedilir olmustur. Heniiz belli bir iisluplagsma
goriilmese de, bu donem igin bir hazirlik evresi niteligi belirgindir. Mantik al-Tayr
(1512), sadece Siraz ve Tebriz okullarmin degil Osmanlinin karakteristik 6zelliklerinin
de goriildiigii bir 6rnektir.

2.2.1.3. Kanuni Donemi :

Kanuni déneminde Osmanh minyatiiri nihayet kisiligini bulur. Imparatorluk doguda ve’
batida smirlarimi genigletirken fethedilen iilkelerin sanatgilari da Osmanli sarayma
geciyordu ve bunlar Osmanli sanatgilar: {izerinde etkili oluyordu. Nevai'nin 1530-31
tarihli Hamse'sinin minyatiirlerinde Avrupa, Pers ve Osmanli gelenekleri kaynagmigtir.
Bu dénemde; Sahi'nin Divan'i (1528), Ali Sir Nevai'nin biri 1534 tarihli digeri tarihsiz
iki Divan'1 gibi edebi icerikli yazmalarin diginda en 6nemli galigmalar tarihi konulu
elyazmalar1 olmustur. Bu konu, sonradan Osmanli minyatiiriiniin ana temas: olacaktir
ki, daha gercekgi bir yaklagimin gelismesine yol agmigtir. Kanuni déneminin ortalarina
dogru, Osmanli tarihine ait olaylar1 tasvir eden tamamen yeni bir tarz ortaya ¢iknmustir.
Matrak¢r Nasuh'un resimledigi 1534 tarihli Bayan;l manazil-i sefar-i Irakeyn,
Kanuni'nin Irak seferini anlatir. Sultamin sefer glizergahindaki Istanbul, Halep,
Diyarbakir, Tebriz, Bagdat schirlerin ve kurulan kamplarn - goriintimleri tasvir
edilmistir. |
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Biiyiik bir gergeklikle yapilan resimler, dikkatli gozlemlerin sonucudur ve sanatci
ayrintiya girmeden en Onemli 6zellikleri vermeyi basarmigtir. Bu &zellikleri ile ¢ogu
kusbakis1 ¢izimlerden olusan bu goriintimler, topografik resim tarzmm.ilk ve en canli
6rneklerini olustururlar.

Osmanli sanat¢ilart Kanuni'nin atSlyesinde dogulu ve batili sanatcilarla birlikte
caligmuglar ve bunun sonucunda ¢aligmalar gegitlilik gostermigtir. Yaklagik 30 yil siiren
II. Selim ve III. Murat donemlerinde, Osmanli minyatiirii bu dig etkilerden tamamiyla
kurtulmug ve tam anlamiyla bagimsiz ve 6zgiin bir stil geligtirmigtir. Osmanli tarihiyle
ilgili tasvirler bu donemde olgunlagsmis, realizm biiyiik bir sadelife ulagmigtir. Bu
donemde minyatiiriin en Onemli konusu Osmanli tarihidir. Osmanli sultanlarinin
tarihini, donemlerinin toplumsal ve sosyal olaylarimi anlatan sahnameler yiizlerce
minyatiir igeriyordu. Bu donemde ayrica II. Mehmet doneminde ilk kez gériilen
portreler de popiiler olmustur. Ote yandan edebi eserlerin illiistrasyonu &nemini
kaybetmistir.

2.2.1.4. Klasik Donem :

II. Selim d6neminde hazirlanan Niizhet-el ahbar der sefer-i Zigetvar'da kalenin fethini
gosteren sahne, ilk kez figiirlerle topografik tasviri birlestirerek daha sonraki
caligmalarda gelistirilerek kullanilacak olan bir 6zellifi ortaya koyar. Dénemin en
Onemli sahnamecisi Lokman'dir. Onun Zafername, Sahname-i Selim Han ve
Sehingahname adli {i¢ sahnameyi yazdig1 bilinmektedir. Dénemin en dnemli nakkagi ise
Nakkas Osman'dir ve Lokman ile birlikte pekgok minyatiirlii elyazmasinda ¢aligmigtar.
Portre resminde 6nemli bir isim Barbaros Hayrettin, Kanuni ve II. Selim'i resimleyen
Nigari takma isimli Haydar Reis'tir. Nigari, 35X40 cm. ebatlarinda biiyiik boy
minyatiirler yapmistir. Osmanlt portrelerinin en 6nemli 6rnegi III. Murat déneminde
resimlenmis olan Lokman'in Kiyafet el-insaniye fi Semail el- Osmaniye'sindeki ¢esitli
Osmanh sultanlarina ait 20 portredir. Bu portreler i¢in aragtirma yapilmig ve sultanlarin
Ozellikleri gikartilmigtir. Portrelerdeki resmi &zellige ragmen bireysel nitelikler ve
ifadeler basariyla yansitilmugtir.
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III. Murat'm oglu IIl. Mehmet'in slinnet téreni igin verdigi 52 giinliik s6leni anlatan
Surname bu dénemin en Snemli minyatiirlii yazmasidir. Bu el yazmasi sadece Osmanli
minyatiir resmi agisindan degil, fakat ayni zamanda Osmanh Imparatorlugu'nun
16.ytizy1ldaki ekonomik ve sosyal durumu igin bir belge niteligi tasimasi agisindan da
Onemlidir. Osmanl resminin en anitsal el yézma51 hi¢ siiphesiz Sehnameci Lokman'in
iki ciltlik Hiinername'sidir (1584). Kitabin birinci cildinde 1. Osman'dan 1. Selim
hiiktimdarhigmin sonuna kadar her sultanin tahta ¢ikigi, atig ve av yigitlikleri, bedeni
kuvvet, cesaret, felsefe, d6nemih en Snemli olaylar1 ve oliimii gibi konular isleyen
sahneler yer alirken; ikinci cilt yalnizca I. Stileyman konu alir. Bu dénemde yapilan
pekcok minyatiirlii diger elyazmasiyla Osmanli minyatiirii klasik hiiviyetini bulur.

Donemin sonlarna dogru ve bu okul en olgun islerini iiretirken tamamiyla yeni bir
tislup ortaya ¢ikar. Bu iislubun dogusu gerek yiizlerce minyatiiriindeki iislup gerekse
konu agisindan tarihi resimlerden farkli olan 5 ciltlik Siyer-i Nebi'de goriiliir. Burada,
Hz. Muhammed'in hikayesi anlatilir. Az sayidaki figiirler olagandan biiyiiktiir ve
yumusak konturludur. Minyatiirler ¢ok renkli, titreyen ve biikiilmiis melek kanatlan,
alevli haleler ve bulutlarla zenginlegtirilmigtir. Tarihi resimlerin ve sade
kompozisyonlara dayali hikayelerin tersine yumusak hatlar, parlak renk skalasi ve
sadece birkag figlir kullanim1 geg-klasik dénemin ana 6zellikleridir.

2.2.1.5. Geg¢-Klasik Donem :

Bu donemde sahnelerde birkag¢ biiyiik figiiriin yer almasi, yumugak hatlar ve giiclii
renklerin vurgulanmasi genel 6zelliklerdir. Genellikle geg¢-klasik dénem tarihi konulu
minyatlirlerinde divan toplantilari, sehzadelerle konusan sultanlar, elyazmasi tizerinde
¢aligan yazar ve ressamlar dénemin gozde konularidir. Klasik donemin dogal toprak
renkleri yerini mor ve koyu kirmizinin parlak tonlarma birakar.

Sehname-i Mehmet Han (1609)'da Sultan'n Istanbul'a doniisiinii anlatan sahne
tamamuiyla yeni bir kompozisyon planinin yansitir. Figiirler diyalog halindedir, zaferin
nesesi igerisindedirler. III. Mehmet d6neminin 6nemli sanat¢is1 Hasan'dir. Bu dénemde
klasik dénemin aksine konularda biiyiik gesitlilik goriiliir.
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III. Mehmet doneminde saray ressamligiyla karsilastirildiginda g¢ok farkli bir gOriiniis
ortaya koyan bagka bir resim okulunun varligi saptanir. Bunlar eyalet resimleridir.
Fuzuli'nin Hadikat el Sueda's1 gibi 6rneklerde pekgok sahneye artik gesitli toplumsal
simiflardan kigi dahil olur. Zengin hayal giicline dayanan bu resimlerde bir halk {islubu
vardir. Bu okulun serbest, samimi atmosferiyle saray oklunun etkileyici, resmi iislubu
arasinda biiytik bir fark vardir.

2.2.1.6. 17. Yiizy1l :

Tarihi konulu resimler azalarak da olsa 17.yiizyilin ortasina kadar yapilmaya devam etti.
Ote yandan 17.yiizyilin bagindan itibaren albiim yapimi ve bununla beraber tek figiirler
ve ayri portrelef 6nem kazandi. Klasik ve gec-klasik d6nem minyatiirleriyle olan en
carpic1 farklilagma minyatiirlerin ebatlarindadir. Falname'nin 36 minyatiirii yaklasik
36X48 cm. ebadindadir. Bunlar, renkli, kalin firgalarla boyanmis ve dekoratif detaylarin

Onem kazandi1 minyatiirlerdir.

Il. Osman déneminde gerek tarihi konular gerek sahnameler yeniden popiiler oldu.
Donemin en Onemli yazmasi Terclime-i Sakayilk-1 Niimaniye, her alandaki Tiirk
biiytliklerini konu alir. Bunlar Naksi'nin minyatiirleridir. Naksi'nin resimlerinde sahneler
cok az figiir igerir ve dig mekan tercih edilmigtir. Onun tarzi klasik dénemden ve
sonraki resim okullarindan farklidir. Caligmalarimin en onemli 6zelligi zarif firca
vuruslarina temellenen saf desendir ve manzaralar genellikle cesitli mat renklerle
boyanir. Arka plandaki agaclar ve binalar sahneye derinlik verme cabasiyla dikkatle
gbzlenmistir ve olagandis1 bir perspektif duygusuyla ¢izilmigtir. Bu durum 6zellikle
kemerli pencere ve kapilarda goriiliir. Naksi'nin renkleri de zengin ton gesitlilikleri ve
usta uygulams teknikleriyle dikkat ¢ekerler. Divan-1 Nadiri, ya da Antoloji de Naksi'nin
elinden ¢ikmig olmalidir. Onun minyatiirlerinde pencereden gériilen patikalar, dogrudan
resmin igine uzanan kemerli portaller ve uzaktaki gdlgevari figiirler, derinlik duygusuna
cok fazla 6nem verdigini gésterir. Kemerli agikliklar resme giiclii bir perspektif duygusu

VErIr.
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Aciktir ki, 17.ylizy1l baslarindan itibaren bati1 sanatinin en 6nemli 6zelligi olan {i¢
boyutlu tasvire yonelik illiizyonlar Osmanlh minyatiirline girmeye baglamigtir. II. Osman
déneminde, sultanin tarihini anlatan son Osmanli Sahname'si yazilir. II. Osman'in Hotin
seferi sirasinda ordusuyla ilerledigi sahnede, 6n plandaki izleyici grubunun gésterilisi en
yenilik¢i &zelliktir. Figiirler sultana bakmaktadirlar ve arkadan gosterilmislerdir. On
plana alt kisimlar1 resmin gergevesi tarafindan kesilmis sekilde yerlestirilmiglerdir, bu
tim sahneye derinlik duygusu verir [ATASOY, N.; a.g.e., 5.69, 70]. 16.ytizy1l klasik
dénem {islubunu stirdiirmeye devam eden saray sanatgilarindan ayr1 olarak Naksi'nin
sundugu yeni {islup hem bat1 sanatinin etkilerini hem de derinlik sorununun ¢dzlimii
girisimini yansitir. Bu déneme ait anonim bir albiim saray digindaki Srneklerin niteligi
hakkinda bilgi verir. Bunlar daha ilkel ve naif bir sekilde ele alinmislardir ve yerel halk

kiiltiirii ve popiiler zevki yansitirlar. "
2.2.1.7. 18.Yiizyil :

18.ylizy1l Osmanl resmi, IIl. Ahmet (1703-1730) Edirne Sarayr'm terk edip Istanbul'a
geri dondiikten sonra (1718) baslar ve Lale Devri'nin (1718-30) sonuna kadar stirer. III.
Ahmet ve Sadrazamu Ibrahim Pasa, kisilik olarak benzer 6zelliklere sahiptir ve
enerjisinin ¢ogunu Snemli kiiltiirel ilerlemelere adamiglardir. III. Ahmet, tiim sairleri,
kaligraflar1 ve ¢aginin sanatgilarim korumus ve 12 yillik Lale Devri minyatiir alaninda
sadece yiizyilin en tiiretken ve verimli dénemi olmakla kalmamig, ayrica Osmanli
resminin son yaratici ¢agi olmugtur.

Bu dénem resmi, gegmis gelenekle baglar1 koparmamis da olsa yaklagim olarak yenidir.
Bunun nedeni Avrupa ile olan yakin kiiltiirel iligkilerdir. Levni, IIl. Ahmet déneminde
calismustir. Surname-i Vehbi, III. Ahmet'in diizenledigi bir g6leni anlatir (1720).
Figlirler biiyiik 6l¢iiliidiir ve her sahnede biiyiik yer kaplarlar. Arka plan ve kurulus
detayli gosterilmez. Boylece dikkat figiirlere cekilir. Figlirler akilci golgeleme ve
kiyafetin ele alims sekliyle fi¢ boyutlu gibidirler.

13 Dr, Mehmet USTUNIPEK
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18.ytizy1lda portre geleneginin Levni ile devam ettiini goriirtiz. Levni'nin tek sayfalar
halinde, kitaplardan bagimsiz minyatiirlere (murakka) 6nem vermis olmas: da ilging ve
dikkate degerdir. Minyatiirli el yazmalarmin son derece masrafli bir is olmasi, giderek
ckonomik zorluga siiriiklenen Osmanlida bu sanatin gérkemini kaybetmesini
beraberinde getirir.

Aym siralarda Osmanlimin batiya olan ilgisi artmakta ve ilkeye stirekli artan sayida
batili sanatg1 girmektedir. Bu durum batili anlamda resim sanatina ve teknigine duyulan
ilginin artmasma neden olmustur. BOylece gelisim siireci yeni bir agamaya gelen
minyatiir sanati, degisen kosullar nedeniyle bu agamay: gergeklestirme imkam
bulamamig ve yerli sanat¢ilarin Avrupa resmine temellenen yeni sanat big¢imine

yOnelmesiyle son bulmustur.

2.2.2. II. MURAT “SURNAME-i HUMAYUN”

Esnaf loncalarinin ve ¢esitli devlet kurumlarnmin degisik gosterilerle katildiklan
diiglinler zamanla sarayin digina ¢ikarak biiyilk meydanlara yayilmig, coskun bir halk
bayramu halini almugtir. (Bu etkinliklerin halka agik olmastyla ilgili olarak; "¢agdas-
halkla biitiinlegen-sanat" ve "siireli sergi" diigiincesinin temelini olusturdugu iizerine
ilging bir makale Sn. Hagim Nur Giirel tarafindan yazilmigtir.™*

Sultan III. Murat'in oglu Sehzade Mehmet'in 1582'deki siinnet diigiinii i¢in diizenlenen
eglenceler, diinya tarihinin en uzun senlikleri olarak bilinir. Hazirliklar1 bir y1l 6nceden
baglamgtir. Bu senlige dogulu ve batili iilkelerin temsilcileri sultanin davetlisi olarak
katilmiglardir. Senlik 6zellikle batililart ¢ok etkilemisti ve gergekten de Osmanli
agisindan yabancilara zenginligini ve gliclinii gostermek ve ayrica dostluk iligkilerini
gelistirmek icin bir firsatti. Istanbul'da bugiinkii adiyla Sultan Ahmet Meydam olan
Atmeydam'nda gergeklesen senlikleri Sultan ve oglu meydana bakan Ibrahim Pasa
Sarayi'ndaki locada, diigiine ¢agrilan yabanci temsilciler ve devlet ileri gelenleri toren
i¢in 6zel olarak insa edilen ii¢ katli seyir yerlerinden izlemislerdir. 200'e yakin esnaf
loncas: izleyenlere marifetlerini, mesleklerinin 6rneklerini ve iirlinlerini g&stererek gegit

yapmuslardir.

 Geng Sanat; No: 2000/06, S.70, s.2-8
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Bunlarin disinda diinyanin doért bir yanindan gelen sayisiz oyuncu, ¢algici, hokkabaz,
cambaz, muhtesem bir gdsteri sunmuslardir. Ayrica binicilik, aticilik, giires gibi sporlar
ve savag oyunlar1 gerceklestirilmis; geceleri havai figekler atilmis; senlikler sirasinda
izleyen halk igin ziyafetler verilmistir. Boylesine gorkemli bir etkinligin
belgelenmemesi s6z konusu olamazdi ve bu dogrultuda Surname-i Humayun
hazirlanmistir. Bu elyazmasinin minyatiirlerini hazirlama sorumlulugu Nakkas Osman'a
verilmis ve onun emirleri altinda bir grup ressam bilyiik bir uyum igerisinde ¢aligmustir.
Osmanli minyatiir sanatinda bdylesine bir konu daha &nce ele alinmanmus oldugundan

Osman ve yardimcilarinin niinde hazir bir 6rnek yoktu.

Osman, olayr resimlemek i¢in yeni bir metot geligtirmeliydi. Sahnelerde; Sultan ve
Sehzade'nin solen alanmina gelislerini gésteren ilk sahneden, kitabin sunuldufu son
sahneye kadar ayn1 kompozisyon planmi tekrarlanir. Sol sayfada alan goriiliir: 6n planda
yilanli siitun ve obelisk, arka planda Ibrahim Pasa Saray1 ve Sultan icin 6zel olarak insa
edilen balkon vardir. Kars: sayfada, alanin arkasinda izleyiciler igin kurulmus ii¢ katlt
stand1 goriirliz. Sayfanin sag alt kisminda bir grup izleyici halk goriiniir. Ayrica her
yapraktaki minyatiirlerde ikiye ayrilir. Yukar: kistmda aym diizende kalan padisah, ileri
gelenler ve seyirciler; asagl kisimda ise dikilitas ile yilanlh siitun arasindaki halk
toplulugu ayn tutulursa, daima akip giden alaylar, eglenceler ve hareketli sahneler yer
almaktadir. Her sahnede sadece dekoratif motifler ve renk degisir, fakat bu tekrarlama
resimlerimonotonlastlrmaz, aksine birkag¢ sayfa sonra kisi bu kurguyu, ¢esitli olaylarin
gectigi bir gergeve olarak algilar. Sultan bag figiir oldugu halde resmin iist sol k&sesinde
yer alir. Bu durum arenanin gergekei tasvirine ve hareketin sultamn 8niinden gegmesine
olanak verir. Ayrica her minyatiirde goriilen sagdan sola dogru olan akig1 hizlandirir.
Gruplar sagdan izleyici halkin durdufu yerden girerler, tek veya ¢ift sira halinde
ziyaretgilerin tribiiniinlin &niinden ilerlerler ve sultanin bulundugu yere dogru yiiriirler.
Oniine geldiklerinde sultan i¢in dua ederler ve ardindan sanatlarim sergilerler.

Osman'in minyatiirleri devlet ileri gelenlerinin, halkin ve yabanci temsilcilerin katildig

dénemin 6nemli bir toplumsal etkinligini konu alan ¢aligmalardir. Bu anlamda, dénemin
toplumsal ve ekonomik yapis1 hakkinda 6nemli birer belge niteligi tasirlar.
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Térenler 6ncesinde uzun uzun kafa yorarak minyatiirlerin nasil hazirlanacag: konusunda
calismalar yapilmig, Nakkas Osman ekibine goérevler vermis ve birlikte t6fenleri
dikkatle izlemisler, belki de gizimler yapmis ve notlar almiglardir. Bu titiz ¢alismalarin
sonucunda 427 minyatiir sayfas: belli bir kompozisyon ve anlatim plam igerisinde
gergeklestirilmig, Tiirk minyatiir sanatinin en giizel 6rneklerinden biriéi verilmigtir.

2.2.3. MATRAKCI NASUH

Matrake1 Nasuh'un 15.ylizyilin sonlart ya da 16.ytizyilin ilk yillarinda dogdugu ve 1564
yilinda 6ldiigi samilmaktadir. II. Bayezid déneminde Enderun'a giren Nasuh, okulun
tinlii hocalarindan Sai'nin 6grencilerindendir. Nasuh ¢ok yonlii bir kisilik olarak dikkat
ceker. I. Selim i¢in matematikle ilgili Cemal El- Kiittab ve Kemal El-Hiissab adli bir
eser yazmustir. Misir'a giderek orada tinlii silahgorlarla gosterilere katilmis, silah ve
matrak oyunundaki basaris1 (Matrak¢1 lakabi buradan gelmistir) onun Osmanlinin en
bagaril1 silahsoru olarak taninmasma neden olmug ve Misir déniisiinde silahsorlukla
ilgili bir de kitap yazmustir. Aym zamanda bir hattattir ve ayni Rénesans ustalar1 gibi
gosteriler igin dekorlar tasarlamigtir.

Ama onun bizi dncelikle ilgilendiren 6zelligi tarih¢i ve ressam kisiligidir. Yazdig tarih
kitaplarinda donemin olaylarmna, seferlerine taniklik etmis ve bunlarin bir kismim
resimlemistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi 132 resmin yer aldigs Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn adim tasir ve Kanuni'nin 1534-36 Iran seferini konu alir. Matrake:
Nasuh, sefer sirasinda gegilen sehirlerin, kasaba ve koylerin, kalelerin, kalintilarin,
daglarin, gegitlerin, akarsularmn, kopriilerin bir bir adlarimi yazmis ve resimlerini
yapmugtir. Insan figiiriiniin yer almadi1 resimlerde sematik bir harita niteligi agir basar;
bununla birlikte bunlar, sanatginin derin duyarlilifimi yansitan bir renk ve kompozisyon
anlayisinin {irlin{i olan sanat eserleridir. Mimari ve doga tasvirlerinin agirlikli olarak yer
aldig1 resimler, sadece dikkatli gﬁzlémlere dayal1 bir harita-resim 6zelligini tasimazlar;
ayn1 zamanda renk, leke, ritim, kompozisyon gibi temel sanatsal unsurlarin iist seviyede
bir ifadesini ortaya koyarlar. Matrak¢i'nin resimleri, Osmanli minyatiir sanatinda daha
sonra da siirdiiriilecek bir anlatim bigiminin dnciisii niteligini tagirlar.

75



Onun Genova, Nice gibi Akdeniz limanlarim1 tasvir eden resimleri sanatsal anlatimin
zirveye ¢iktifn Orneklerdir. Matrak¢i Nasuh, Aksoy'un deyimiyle gergekten de,
"Dogu'nun Leonardo da Vinci'si ve Osmanlilarin renk ustasi"dir. Ronesansin ¢ok yonlii
sanatgilar: ile aymi ozelliklere sahiptir. Sforza ailesi igin gosteri ve dekorlar hazirlayan
Leonardo, bir insan boyu sigrayacak kadar sporcu Kkisilikteki Alberti ve digerleri...
Onlarda matematik ve diger bilim alanlarma ilgi duymus, dogay:r dikkatle
gozlemlemislerdir. Osmanli minyatiir sanat1 sadece Matrake¢i'y1 degil, Nigari, Naksi,
Osman, Levni gibi pekgok bliyiik ismi sanat tarihine armafan etmigtir. Onlar, iginde
bulunduklar1 kiiltiirel ve toplumsal ortamin ifadesi olan sanat1 iist seviyede temsil
etmiglerdir. Cagdag Tiirk resminin geleneksel minyatiir resmine neler borglu oldugu ya
da olmasi gerekirken olmadifi, Tiirk sanat tarihinin 6nemle tartisilmasi gereken bir

konusudur.
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2.3. CAGDAS TURK RESIM SANATI

2.3.1. iLK TUVAL RESMININ BASLANGICINDAN 1950'ye Kadar Olan Dénem

Tiirk resim sanati tarihine géz atildiginda, 19. ylizyila kadar, temeli Tiirk-Islam
geleneginde yatan minyatiir sanatinin egemen oldugu goriilmektedir. 18. yiizyil
baslarindan itibaren ise koklii bir degisim baglamis ve yogunlagsan batililagma
hareketleri resim alaninda da etkili olmustur. Osmanli Tiirkiyesi’nde ekonomik, siyasal,
toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak yogunlasan batili
tarzda yasama istegi, dogal olarak resim sanatinda da yankisim bulmustur. 19. yiizyila
kadar Tiirk resminin genelini, geleneksel tekniklerle yapilan, renk, mekan ve perspektif
agisindan  {isluplasmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiirler
olusturmaktaydi. 19. ylizyll sonlarma gelindifinde ise batili anlamda tuval resmine
gecis baslamistir. Bu dénemde Avrupa’da egitim gbren Tiirk ressamlar1 s6z konusu
gelismeye Onciiliikk etmiglerdir.

Askeri alanda yasanan batililagsma hareketlerine paralel olarak kurulan Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun (1793-94), Harbiye ve Hendese-i Miilkiye gibi okullar batili anlamda
ilk resim Orneklerini verecek olan asker ressamlarin yetistigi yerler olmustur. Bu
gelismenin ardindan Galatasaray Mektebi Sultanisi (1869) ve Darlissafaka Lisesi (1873)
gibi orta dereceli okullarda da resim dersleri Gnem kazanmaya baslamigtir.
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Mithendishane-i Bahri-i Hiimayun'da Tiirk
hocalarin yam sira Avrupa'dan gelen yabanci hocalar da ders veriyorlardi. Bununla
birlikte belli bir siire sonra baz1 Tiirk &grencilerinin Avrupa'ya gonderilereck Bat1 bilim
ve teknigini yerinde Ofrenmelerinde yarar goriildii. Bunun iizerine Hiiseyin Rifki,
Ahmed, Abdiillatif ve Edhem isimli dort 6grenciden olusan ilk 6grenci grubu 1829'da
Avrupa'ya gonderildi. Bu 6grenciler daha grenimlerini tamamlamadan ikinci bir grup
daha Avrupa’ya gitti. Ancak, biitin bu O6grenciler daha ¢ok askeri amaglarla
génderiliyor ve dondiiklerinde de askeri alanlarda gorevlendiriliyorlardi.Bu dénemde
resim egitimi i¢in ilk kez Avrupaya gonderilen subay veya askeri okul &grencileri
arasmda Ferik Ibrahim Pasa ve Tevfik Pagsa da bulunmaktadir. Bu iki sanatgimizdan
sonra, Siileyman Seyyit ve Seker Ahmet Pasa da Avrupa’ya gonderilen ressamlardandir.
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Osman Hamdi Bey ise, babasi tarafindan 1857°de Paris’e hukuk 6grenimi amaciyla
gonderilmis olmasmna ragmen, aym zamanda Boulanger ve Jean-Leon Gérome’n
atdlyelerinde galisarak resim dersleri almigtir. Istanbul’da, 1883 yilinda Osman Hamdi
Bey’in miidiirliiglinii yapti§i Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi Tirk resmi
agisindan olduk¢a onemli bir geligmedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinin
ardindan Avrupa’da resim egitimi gbren asker ressamlar Sami Yetik, Ruhi, Hikmet
Onat ve Ali Sami Boyar gibi 6nemli isimlerdir.

19. yiizy1l ressamlarimiz arasinda 6zgiin bir yeri olan ve* primitifler “, “ Tiirk foto-
yorumcular1 “ gibi adlarla da amlan " ilk tuval ressamlarimiz " kargimiza ¢ikmaktadir.
Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpagali, Fahri Kaptan, Necip, Selahaddin, Salih Molla Aski,
Ahmet Bedri, Miinip, Ahmet Sekiir, Ahmet Ziya Sam, Mustafa, Sefik, Ibrahim ve
Osman Nuri gibi ressamlarin yer aldig1 bu grup, fotograflardan da yararlanarak, Yildiz
Sarayi, Yildiz Cami, Kagithane, Thlamur Koskleri gibi Istanbul'dan gesitli koseleri konu
alan manzara resimleri yapmislardir. Bu resimler, fotografik 6zelliklere sahip, donuk,
sakin ve saf bir iislup tagimaktadirlar. 19. ylizyill Tiirk resminde Seker Ahmet Paga
Kusag1 olarak adlandirabilecegimiz kusagin en 6nemli temsilcileri, Seker Ahmet Paga,
Stileyman Seyyit, Hiiseyin Zekai Paga ve Halil Pasa’dir. Osman Hamdi de bu kugaktan
olmasma kargin, digerlerinden ayr olarak ele alinmaktadir. Osman Hamdi, Tiirk
resminde batili anlamda figiirii ilk olarak kullanan sanatgidir. 19. yiizyil ressamlarimiz
arasinda Onemli bir yeri bulunan Seker Ahmet Pasa Paris'te Boulanger ve Gérome gibi
akademik ressamlarin atolyelerinde egitim gOrmiistiir. Yaptifi manzara ve
natiirmortlarda akademik 6zellikler gézlemlenebilen sanatginin resimlerinde doganin
yalmhigim vurguladif: goriiliir. Daha ¢ok natlirmortlari ile taninan Siilleyman Seyyit ise
boyay: ¢ok ince ve saydam kullanmasi ile tinliidiir.

Hiiseyin Zekai Paga'nin manzaralarinda fotografik &zellikler goriiliirken, Halil Paga'nin
resimlerinde canli renkler, kalin firga vuruslar1 ve 151k kullanimi dikkati ¢eker. Halil
Paga, Tiirk resminde izlenimciligin yolunu agan sanatg1 olarak kabul edilebilir. Tiirk
resminin gelisimi agisindan bir bagka 6nemli adim da,Seker Ahmet Pasa’nin girisimleri
sonucu 27 Nisan 1873 tarihinde agilan sergi idi. Bu, Istanbul’da agilan gergek
anlamdaki ilk sergi oldu.
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Bunu, Ahmet Ali Efendi’nin ¢abalariyla 1 Temmuz 1875°te agilan ikinci bir sergi izledi.
Bu sergide, Levanten ve azinlik sanat¢ilarinin resimlerinin yanisira, Ahmet Ali Pasa,
Ahmet Bedri, Halil Paga, Osman Hamdi ve Nuri Bey gibi Tiirk ressamlarinin resimleri
de yer aldi. 1908°deki II. Mesrutiyet’in ilanimin yarattifs rahatlik ortaminda, 1909°da
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kuruldu. Bu kurulus, 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti,
1926°da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da ise Giizel Sanatlar Birligi adim aldi.
Cemiyet, yoneticiligini Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey’in yaptifi ve
cemiyetin adini tagiyan bir yayin organi ¢ikarmaya bagladi.

Bu dergide, gesitli sanat sorunlar1 ve giincel gelismeleri igeren yazilarin yani sira teknik
igerikli yazilar da yer aliyordu. Bir cemiyet altinda toplanilmasi ve gazete gikarilmasi da
Tiirk resim sanatinin gelisimini hizlandiran etkenlerden yalmzca biriydi. Sanayi-i Nefise
Mektebi tarafindan Paris'e génderilen Galip, Ibrahim Call1 ve kendi olanaklar ile giden
Namik Ismail, Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi ressamlar 1. Diinya Savasi'nin baslamas: ile
birlikte 1914'te iilkeye geri dondiiler. Tiirk resim tarihinde “ 1914 Kusagi “, “ Call
Kusag “ veya “ Tiirk Izlenimcileri “ diye adlandirilan bu grubun baslica iiyeleri,
Ibrahim Calli, Ruhi Arel, F eyhainan Duran, Hikmet Onat, Avni Lifij, Nazmi Ziya
Giiran ve Namuk Ismail’dir. Bu sanatgilar Avrupa’dan déndiiklerinde izlenimeiligi Tiirk
resmine tagidilar. Ortak bir sanat anlayisina sahip olduklar1 sSylenebilecek olan bu
grupta Avni Lifij simgeci goriiniimii ile farklilik g6stermektedir. Grubun baglica ilham
kaynag Istanbul’un goriiniimleri olmustur. Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Hikmet
Onat’1n Istanbul’un gesitli bslgelerini konu alan ¢aligmalart bulunmaktadir.

Calli Kusag1 ressamlari, Hali¢ ve civan ile Bogazigi kiyilarmi biiylik bir ustalikla
resmederek, Tiirk resminde “ Bogazi¢i manzaralar1 “ diye bilinen tiiriin yaraticisi
oldular. Bununla birlikte onlarin asil ortak yanlari izlenimciliktir ve bu izlenimcilik Bat1
izlenimciliginden olduk¢a farklidir. Calli Kusag:, Batili izlenimcilere oranla daha rahat
ve icgiidiisel davranarak, doganin biiyiistine kapihp kendilerinden gegercesine resimler
yaptilar. 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulmasi nemli
bir adimdir. Birligin kuruculari, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut
Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati,
Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin’dir.
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Call1 Kusagi’nin renk¢i tutumunun yani sira Miistakiller, ¢izgiye, kurulusa ve yapisal
saglamhia dncelik veren resimler yapmuslardir. Ozellikle Refik Epikman, Cevat Dereli,
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi ve Mubhittin Sebati’nin resimlerinde goriilen kiibist
insac1 egilimler 6nemlidir. Mahmut Cuda ve ilk Tiirk kadin ressamlarindan olan Hale
Asaf’in resimlerinde de bu egilimler goriilebilmektedir. 1933 yilinda, Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltrag Ziihtii Miiridoglu bir
araya gelerek “ D Grubu “nu kurdular. Bu ressamlarin iisluplart kiibist ve ingaci
egilimlere dayanmakla birlikte birbirlerinden farklilik gostermektedir. D Grubu
ressamlari, Calli Kusagi’min rasgele, daginik renk anlayisina karsi tavir sergileyip,
desen, diizen ve kuruluga 6nem vererek, daha ¢ok bigimsel bir eZilim ortaya
koymuglardir. Bu dzellikleri agisindan Miistakiller’le benzerlik gosterirler.

1940’11 yillar Tiirk resminde goriilen toplumcu gergekei anlayistaki ressamlar agisindan
onemlidir. Nuri fyem, Abidin Dino, Agop Arad, SelimTuran, Avni Arbas, Nijad Devrim
gibi baz1 sanatgilar, 28 Mart 1940°da agtiklar1 Liman Sergisi ile birlikte “ Yeniler Grubu
“nu kurmuslardir. Bu grup, D Grubu’nun asirn Bati yanlis1 bigimciliklerine ve
ekolciiliiklerine karst ¢ikmistir. Toplumsal yagami ve bu yagsamin sorunlarim irdeleyen,
halkin sorunlarim, sikintilarini, sevinglerini ve hiiziinlerini yansitan bir sanat anlayigini
savunmuglardir. Ancak, baglangigta ortak bir anlayis etrafinda toplanan bu grupta
zamanla farkli egilimler ortaya ¢ikmis ve grubun dagilmas: ile birlikte cesitli kisisel
tisluplar gelismigtir. Nedim Giinsiir, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Turan Erol, Orhan
Peker, Mehmet Pesen ve Adnan Varinca gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
yetisen bazi ressamlar 1947 yilinda “ Onlar Grubu “nu kurmustur. Bu ressamlardan
bazilarinin, hocalar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, leke, ¢izgi, renk ve benek bigimimde
Ozetledigi resim anlayisindan - hareketle kendilerine ozgi {isluplar gelistirmelerine
kargin, yenilik getirmek gibi bir iddialar1 olmamistir.

1950 sonrasinda Tiirk resmine Onemli etkileri oldugu sOylenebilecek gruplarin
varlifindan pek s6z edilemez. 1959 yilinda kurulan ve toplumsal igerikli bir anlayis
sergileyen “ Yeni Dal Grubu “ baski ve sorusturmalara ugramig ve fazlaca etkin

olmasma izin verilmemigtir. Bu gurubun en 6nemli temsilcilerinden birisi Ibrahim

Balaban'dir.
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2.3.2. 1950 SONRASI SOYUT RESIM

Bu donemle ilgili degerlendirmelere gegmeden once, ylizylla damgasin1 vuran ve
Cagdas Tiirk Resmi'nin gelisimindé etkili olan soyut sanat kavramina ve bu kavramin
Avrupa'da ortaya ¢ikigina kisaca deginmek istiyoruz. Soyut sanat kavrami genel olarék,
20. yiizyilda ortaya ¢ikmus, gozle goriilen, elle tutulan gergekligi hareket noktasi olarak
kabul etmeyi ve betimlemeyi reddeden, bu gergekligi soyutlama yoluna giden plastik ve
grafik sanat akim1 olarak tamimlanabilir. Bagka bir tanmimlama ile de, resim ve heykelde,
dogada bizden bagimsiz olarak varolan ger¢ek varliklarin taninabilir bigimde verilmesi
ya da sanat-dis1 gercek varliklara génderme yapilmamasi olarak ifade edilebilir.

Soyut sanat olgusunun 1910 yilinda Kandinsky’nin yaptig1 tinlii bir suluboya resimle
basladif1 sdylenebilir. Bu baglangi¢ resim alaninda gergek bir doéniim noktasmi ifade
eder. Artik nesneler, dogadaki gergek varliklar Snemini yitirmege bagladi ve ¢ok hizli,
spontane calismanin da etkisi ile rengin yalmizca i¢ zorunlulugu ifade etme islevi
ortadan kalkti. Fransiz izlenimcilerinden etkilendigini sdyleyen Kandinsky, kiibizmin,
nesnenin ¢ozlimlenmesini kabul etmesine karsin, nesnenin yerine koyacak yeni bir sey
bulma arayigina giristi ve sonugta soyut sanat olgusunu ortaya ¢ikardi. Bu dénemde
soyut sanat alanindaki ilk ¢alismalart nedeniyle s6zii edilmesi gereken diger iki 6nemli
sanatc1 da Mondrian ve Malevig’tir. S6zii edilen sanatgilarin ticli de ayn1 zamanda birer
kuramciydilar ve soyut sanata giden {i¢ temel yolu, soyut sanatin ortaya ¢iktig1 daha ilk
dénemlerde ortaya koydular. Bu ii¢ temel, anlatimcilik, bigimcilik ve nihilizmin
etkisinde olan bir koktenciliktir.

Soyut sanat daha heniiz basladig1 yillarda, yani 1910-1920 yillar1 arasinda Almanya,
Hollanda, Rusya ve Paris’te ortaya ¢ikti. Bu akimin Tiirkiye'ye yansimasi ve ilk soyut
resim oOrneklerinin verilmesi ise ancak 1950 yillara rastlamaktadir. Ulkemizde
1950’den itibaren yasanan gelismelere bakacak olursak; Ikinci Diinya Savasi'mmn sona
erdigi, cok partili dSnemin basladig: ve gesitli toplumsal, siyasal degisimlerin yasandig:
1950'ler Tiirkiyesi’nde, toplumsal gercekgilik anlayisim benimseyen ve bu tarz resimler
yapan ressamlarin varhig1 goriilmektedir.
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Ekonomik ve toplumsal agidan zor kogullar altinda yasayan Anadolu insaninin gileli
yagamini abartilt viicutlar ve ifadelerle anlatan Neget Giinal bu ressamlarin en
onemlilerindendir. Aym dogrultuda resim yapan Nese Erdok, Aydan Ayan ve Ozer
Kabas gibi ressamlar bu ¢izgilerini bugilin de siirdiirmektedirler. Insanlarin sorunlarinu,
garesizlﬂderini abartili ¢izgilerle anlatan bir dier sanat¢i ise Mehmet Giileryiiz'diir.
Alaaddin Aksoy ve Ergin Inan gibi sanatgilar ise, toplum-insan iligkilerini ele alirken
fantazilerinden yararlanmaktadirlar. 1950'li yillar soyut resmin Tiirkiye'ye girdigi
yillardir. Bu yillarda Tiirkiye'ye gelen iinlii sanat yazarlarinin ve elestirmenlerinin de bu
gelismeye katkida bulundugu kabul edilebilir. Cemal Bing6l, Nijat Devrim, Halil
Dikmen, Ferruh Bagaga, Arif Kaptan, Adnan Turani, Liitfii Giinday ve Adnan Coker
gibi sanat¢ilar, soyut resme yonelen ilk ressamlardandir. Sabri Berkel, Cemal Bingdl,
Halil Dikmen geometrik-soyut, Z.Faik Izer,Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani,
Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan Coker lirik soyut, soyut disavurumcu
calismalar1 ile bilinirler. Avrupa'da caligmalarim siirdiiren Fahriinnisa Zeid, Selim
Turan, Nijat Devrim ve baz1 ¢aligmalarn ile Abidin Dino aym egilimde eserler
vermiglerdir. Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel'in hat sanati ve kaligrafi
etkili soyut ¢aligmalar1 dikkat gekmektedir. Sabri Berkel 1952 yilinda yaptig "simitgi"
adl1 eserinde nesneleri geometrik bigimlere indirgerken, Z.Faik Izer "Sultanahmet Cami
Pencereleri" adli galigmasinda da goriildiigii gibi soyut ekspresyonist bir anlatim
gelistirmistir. Abidin Elderoglu Islam ve Uzakdogu kaligrafik &rneklerine dayanan
soyut caligmalar yaparken, Ectiment Kalmik'in, soyut ¢aligmalarinda liman ve deniz
goriiniimlerinden hareket ettigi goriilmektedir.

1959-60"h1 yillara gelindiginde, Istanbul'da Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen,
Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Bagaga, Nuri Ilyem ve Adnan Coker soyut resim
anlayiginda aktif caligmalar yaparken, Ankara'da ise, Cemal Bing6l, Adnan Turani,
Litfi Giinay ve Cemil Eren soyut resmin gesitli anlayislarina ait eserler vermiglerdir.
Ayrica Refik Epikman ve Esref Uren gibi sanatcilar da lirik soyutlamaci ¢aligmalar
yapmuglardir.Soyut resmin yayginlagmasi ile birlikte konu ile ilgili yaymnlarin da arttif
goriilmektedir. O doneme kadar, bu alanda yazilmis yaymnlarin bulunmayisi 6nemli bir
eksiklikti ve bu eksikligin giderilmesi i¢in yaymlarin artmas1 gerekmekteydi.
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Ne var ki, Suut Kemal Yetkin ve Mazhar Sevket Ipsiroglu disginda hicbir bilim adami
konuya yeterince ilgi géstermemistir. S6z konusu alandaki yayinlarin genellikle
ressamlar tarafindan gergeklestirilmesi dikkat c¢ekicidir. Bu yaymlar, soyut resmin
mantifinin kavranmasi ve sorunlarinin ¢dzlimlenmesi agisindan Onem tagimaktadir.
Arastirmacilar Tiirkiye'de soyut alaminda galismalar yapan sanatgilari siiflandirmak
gerektiginde bunlar1 baglica dort baglik altinda toplamaktadir :

a) Geometrik Soyutlamacilar ; Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti, vb.
b) Lirik Soyutlamacilar ; Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin
Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer
Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, vb.

¢) Geometrik Non-Figiiratifler ; Cemal Bingd6l, Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren,
Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapeigil, Bekir Sami Cimen, vb.

d) Lirik Non-Figtiratifler ; Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan Kaptan, Muammer Bakir...
Séz konusu sanatgilarin da ¢ok azi kesin alarak tek bir anlayista eserler vermigtir.
Bir¢ogunun verdigi eserler birden fazla anlayis i¢inde ele alinmaktadir.

Soyut resim caligmalar {ilkemizde her gecen giin biraz daha yayginlagsmakta ve
zenginlesmektedir.
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2.3.3. D GRUBU

Fikret Adil 1933 yili Eyliiliinde Cihangir’deki Yavuz apartmanimin besinci katinda
ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir heykeltragin toplanarak bir sanat
toplulugu olusturduklarindan ve adim1 “D” Grubu koyduklarindan bahseder. Zeki Faik
Izer’den baska Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras Ziihtii
Miiridoglu’ndan olusan gruba “D” Grubu isminin verilmesinin nedeni Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve Heykeltré,slar
Birligi’nden sonra kurulan 4.birlik olmasi nedeniyle alfabenin 4.harfi olan D harfini
isim olarak segmesidir. Onlara gore Tiirkiye’deki resim ve heykel anlayisi en azindan
elli yillik bir gecikme gésteriyordu ve empresyonist egilimleri reddeden grup kiibist ve
konstriiktivist akimlardan yola ¢ikarak saglam bir desen ve insa temeline oturtulmug bir
sanatsal anlayis1 ilke edinmigti. Bylece yalniz desenlerden olusan ilk sergisini 3 Ekim
1933°de Beyoglu’nda Narmanli haninin altindaki Mimoza sapka magazasinda agti.

Ad1 gegen bes sanatgiyla acilan bu ilk sergiden sonra 1934 yilinda Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1935 yilindaki 7. “D” Grubu sergisinde Halil Dikmen, Egref
Uren, Eren Eyliboglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli 1941 yilindaki 9.Sergide ise Hakki
Anli, Sabri Berkel, Fahrunnisa Zeid ve heykeltrag Nusret Suman gruba katilmig béylece
gruptaki sanatgilarin sayisi on altiya ylikselmisgtir.

Paris’te Kiibist tavirla hareket eden, resim teknigini yapisal ten?ellerle saglamlastirmig
olan Andre Lhote, Fernand Leger, Marchel Gromaire gibi sanatcilarin 6zel at6lyelerinde
ders almis sanatgilarin da iginde bulundugu “D” Grubu miistakiller hareketine gore daha
entellektiie]l seckinci bir egilim iginde olmus, onlara gore daha siki bir dayamigma
gostermislerdir. Bu sebeple miistakillerden daha uzun siire varlifim siirdiirmiis, yurt ici

ve yurt digt sergileriyle 1951 deki on altinc: sergiye kadar grup 6zelligini korumustur.

Tekniginde de paletindeki réngi degisimle Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan
“miistakﬂler”in etkinligini stirdiirdiifti bir donemde yenilik¢i anlayls D grubu ile
varligim pekistirmigtir.
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Fikret Adil’le birlikte grubun sozciiliigiinii iistlenen Nurullah Berk’in sonraki
dénemlerde bir dergiye isim olarak sectifi “yasayan sanat” sloganimi benimsemis
olmalariyla da yeni egilim ve anlayisa sahip sanat fikrini kendilerine ne denli ilke
sectiklerini anlamak miimkiindiir. °

2.4. BATILI ANLAMDA TURK RESMININ iLK DONEMLERI - I
(18.YOZYILDAN- 19.YUZYILIN ILK YARISINA)

Batihlagan Osmanli- Doguya Ydnelen Bati: Osmanli, bati karsisinda askeri ve siyasi
Ustiinl{igli stirdiirdiigli stirece onun teknolojik, bilimsel ve kiiltiirel gelismelerine, yeni
kurum ve orgiitlenme bigimlerine ilgi gostermemistir. Bu ilginin ortaya ¢ikmasi, ancak
bat: kargisinda askeri yenilgiler alip, toprak kayiplarina ugramasiyla s6z konusu
olmustur (Avusturya ve Rusya ile yapilan Karlofca/1699 ve Istanbul/1700 antlasmalan
ile Osmanl ilk olarak toprak kaybetmistir). Batidaki gelismeleri fark ettikleri anda ise,
arada bilyiik bir ugurum olugmugtur bile. Osmanli kurumlarindaki geleneksel yapimin
¢Oziillip batinin yeni verilerine adapte olmasi, uzun siiren bir ge¢is donemini ve belki de
etkileri giinlimiize degin siiren sancilari beraberinde getirmistir. Osmanli, yiiziinii batiya
ve ilk olarak ¢evirdiginde, Fransa batinmn kiiltiirel ve siyasi lokomotifi konumundaydi.
Bu sirada Fransa, XIV. Louis'nin kat1 kurallarla bigimlenen y6netim bi¢iminden yeni
siyrilmis ve bir anda serpilen aristokrasinin besledigi rokoko ¢agina girmisti. Rokoko
déneminde, diinyasal zevkler 6n plana ¢ikmis ve eglence, sanat ve liikstin hedonizm

diizeyinde yasandig: bir ortam olugmustur.

Iste, Osmanl batida ilk olarak bu manzarayla karsilasti ve III. Ahmet ve Damat ibrahim
Paga gibi kisiliklerin istekli bir gekilde batidan aldiklan ilk ey, bu yasam tarzi oldu.
1712-30 yillar1 arasinda yasanan Lale Devri, Kagithane ve Bogazi¢i kiyilarinda
Istanbul'un saray gevresinin, sanat, eglence ve liiks icerisinde gegirdikleri bir donemdir.
Bu arada yasanan 6nemli bir gelisme de; 1720 yilinda, 28 Celebi Mehmet Efendi'nin
Avusturya'ya karsi Fransa ve Ispanya'yla ittifak kurmak lizere Fransa'ya elgi olarak
atanmasidir. Onun, 1720-22 yillan arasindaki elgilik donemini anlattify Sefaretname'si
tarihsel ve edebi agidan son derece Snemlidir.

5 http://resimci.com/resimanasayfa.htm
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Burada; Istanbul'dan Paris'e yolculugunu, XV. Louis tarafindan kabul ediligini, katildig1
askeri torenleri ve Paris'te gezdigi c¢esitli yerleri anlatmis, Versailles ve
Fontainbleau'dan 6vgiiyle bahsetmistir. 28 Celebi 1722 yilinda Fransa'dan dondiikten
sonra, 1719'daki biiyiik yangin ve depremin ardindan Istanbul'un imar isiyle ilgilenen
Damat Ibrahim, onun taze izlenimleri ve Versailles ve yazlik Mary-le Roi saray
bahgeleri ile ilgili anlattiklarmin da etkisiyle, Kagithane'de Sadabad adi verilen mesire
yerinde benzer bir diizenlemeye girisilmesine Onciiliik etmigtir. Sadabad; yeni kosk ve
kasirlar, bahgeleri, caglayanlari, su diizenlemeleri, havuzlan ve g¢esmeleri ile,
Osmanlinin batiya agilan ilk kapisi olmustur. Buradaki yasanti, Fransa'daki aristokrat
yagammin Osmanliya uyarlamasi olmugstur. Bu d6énem, Levni'nin minyatiirleri ve
Nedim'in dizeleriyle giiniimiize aktarilmigtir.

Bak Sitanbul'un su Sadabad'1 nev biinyanina

Ademin canlar katar b u havési cdnina

(Istanbul'un su yeni yapilmis Sadabad'ina bak/ Suyu ve havasi insanin canina can katar.)

Hig siiphe yoktur ki, Osmanlinin batimin teknolojik ve kurumsal yenilikleri yerine, ilk
olarak yasam tarzina y6nelmesi yadirganilacak bir durumdur. Ancak; nasil rokoko
d6neminin aristokrasisi, aym1 zamanda aydinlanmaya uzanacak kiiltiirel ve diistinsel bir
ortama yasam verdiyse; Osmanli'min Sadabad eglencelerinin miidavimleri, sanatsal
gelismelere ve matbaa gibi son derece Onemli bir yeniligin gergeklesmesine ortam
hazirladilar. Osmanlinin batiya agilmaya basladifi bu donemde, minyatiir sanat: Levni
gibi bir isimin kisiliginde yeni bir anlatim diline kavugsmusken matbaanin giindeme
gelmesi ilgingtir. Minyatiir sanatinin {islup olarak anlatim smmirlarimi zorladigi bir
doénemde, batida yiizlerce y1l 6nce minyatiiriin yagsam alani olan el yazmalarinin sonunu
getirmis olan bir teknolojik gelisme s6z konusu olmugtur. Osmanli minyatiirti artik son
zirvesini yasamaktadir.

Osmanhi minyatlirii gelisim ¢izgisini tamamladig1 siralarda Istanbul'da ve Anadolu'nun
cesitli bolgelerinde duvar resminde bir canlanma olur. Onceden beri bazi yapilarn
duvarlarimi siisleyen bitkisel ve geometrik bezemeli kalem islerinin var olduunu

biliyoruz.
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18.ylizy1lda barok ve rokoko etkileriyle bunlarin yerini ¢igekli vazolar ve meyve
. sepetleri gibi betimler almig (IIl. Ahmet'in yemis odasi duvarlarr) ardindan ¢ok sayida
manzara resmi duvarlara iglenmistir. Doga, kent ve yap1 goriiniimleri pekgok yapinin
duvarlarimt  slislemeye baglamistir. Duvar resmi gelenegi 18.yilizyil sonlarindan
19.yiizy1l sonlarmna degin stirmiistiir. Osmanli, hizli ¢okiigiinii durdurmak igin batinin
bilgi, birikim ve kurumlarina yonelmesi gerektigini, 18.yilizyilin sonlarina dogru yavas
yavas idrak etmeye bagladi. IIl. Selim déneminde, askeri alanda yasanan yenilik
girisimi (Nizam-1 Cedit), kurumsal alanda batihilagma yoniindeki ilk girisimlerden

birisidir.

Osmanlimin batililagma cabalari, askeri alanda baglamig ve yeni askeri kurumlar, ileride
gérecegimiz gibi, pek ¢ok difer alanin alt yapisina kaynak tegkil etmistir. III. Selim,
sanatg kisiligi ile taninir. Onun dénemi, Osmanlinin kendini yenileme arayislarinin
kesintisiz bir geligim ¢izgisi igerisine girdigi ilk dénemdir. Ayrica bu dénemden
itibaren, Osmanl topraklarna gelen yabanci sanatgi sayisinda 6nemli bir artis baglar.
Bogazi¢i ressamlar1 olarak bilinen ve 18.ylizyiln sonlarindan itibaren Istanbul'un
baglica mesire yerlerini resimleyen Melling, Hilair, Allom, Bartlett, Antoine de Favray,
van Mour gibi sanatgilar, bunlar arasinda amilmalidir. Onceleri yabanci elgilerin,
imparatorluk topraklar ile ilgili resimler yapmak amaciyla beraberlerinde getirdikieri
yabanci sanatgilar, zamanla Osmanli sarayma tamtilmigtir. (Sadece, Istanbul'da 1784-93
arasinda Fransiz elgisi olan Choiseul Gouffier; Hilair, Cassas, Fauvel gibi ¢ok sayida
ressami  getirmistir). Istanbul'da yirmi yil kalan Melling, Danimarka elgisinin
araciiftyla donemin padisahi III. Selim'in kizkardesi Hatice Sultan'in hizmetine
girmigtir. Bu dénemde Bogazi¢inde bazi saray ve koskler yapmis, ayrica ¢ok sayida
Istanbul goriintimii ¢izmistir. Ahmet Hamdi Tanpmar, bu dénem ve Melling ile ilgili
olarak sunlar1 sdyler: "Bogazici'nde ve Bentler'deki bu ecnebi hayati III. Mustafa ve 1.
Abdiilhamit devirlerinde biraz daha gelisir. Zaten artik Istanbul'da antika meraklisi

alimler, arkeologlar, sefaretlerin hususi mimarlar1 gogalmusti.
III. Selim, devrinin yeni mimari ve bahge zevkini agacak olan Melling'i onlarn

arasindan segmisti. Melling'in yaptig1 eserlerin ¢ogu kalmadi. Fakat alblimii duruyor; bu
albiim Seyh Galib divani ile beraber, devrin en giizel konugan miigahididir.

87



Zaten albiimiin mithim bir kismu III. Selim'in ve kardesi Hatice Sultan'n tegvikiyle
hazirlanmigti. Padisah biitiin Avrupa'dan gelen seyler gibi resmi de seviyordu." *® Bu
dénemde batinin doguya ve Osmanliya yonelik ilgisi de dikkat gekicidir. 18.ylizyilda
tarih ve klasik doneme olan ilginin canlanmasi batili aydinlarin gézlerini doguya
¢evirmelerine neden oldu. Cok sayida gezgin iclerindeki macera duygusunun da
etkisiyle ve daha ¢ok bati uygarlifinin k6kenlerinin izlerini bulma arayisinin yarattigi
bir romantizmle doguya geldiler. Bu dénemde Avrupa'da, nce Italya'ya yénelik olarak
baglayan turizm kavrami ardindan dogunun gizemli topraklarina yénelmis oldu.

Bu gezilere ¢ogu zaman ressamlar da eslik ediyor, geziler sonucunda albiimler
hazirlantyordu. 18.ylizyilda Istanbul'a gelen yabanc: elgilerin yanlarinda her zaman bir
ressam vardi. Onceleri bir tiir egzotizm olarak resme yansiyacak olan dogu ilgisi
zamanla ve 6zellikle de 19.ylizyilin ortalarinda bir oryantalizm olarak disa vurulacaktir.
Doguya 6nceleri gegmige yonelik bir romantizmle bakan batili, artik gelecege doniik bir
emperyalizmle yaklasacaktir.

18.yiizyilda Osmanli ve Bati arasindaki iligkiler yeni bir boyut kazanmistir. Bu
dénemde Osmanlimin bat1 kentlerine elgiler yollamasi gelisen iligkilerin bir
gOstergesidir. Bunun sanat ve toplumsal yagam alanlarinda da kaginilmaz yansimalari
olmustur. Fransa'da gelisen Turqueri modasi, batinin dogu ilgisini ortaya koyar. Fransiz
aristokratlarimin  Osmanli  kiyafetleri igerisinde ¢ok sayida resim yaptirdiklar
goriilmektedir. Batililagan Osmanlinin, bir moda olarak batimin yasam tarzina etki
etmesi ilgingtir. Osmanli, 19.ylizyilda bat1 resminde akademik bir iislupla temsil edilen
oryantalizm tarzina da etki etmistir. Bu etki ve Osmanl: sarayinin bati resmine ilgisi
artan sayida ressami Osmanhi topraklarina ¢cekmistir.

Ozellikle IMI. Selim déneminden itibaren, Avrupali ressamlara ve bati resim tarzina
gosterilen ilgi dikkat gekicidir. Cezar bu ilginin gelisimini su sekilde agiklar: "Ozellikle
XVILylizyilm son geyreginde Istanbul'a fazla sayida ressamin gelip ¢alismalarda
bulunusu, bazi Osmanli devlet adamlarini da, herhangi bir sekilde onlarin galigmalarini
goren, resme ilgi duyan kimseleri de, gesitli yonden etkilese gerekir.

16 A H.Tanpinar; Bes Sehir, Dergah Yay., Mart-1995, 5.90
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Bu etkinin batili ressamlarin ¢aligmalarindan haberdar olan veya onlar1 géren Osmanli
yoneticilerinin diislince diizeylerinde resme karsi duyulan tutuculugu gevsetici, Gte
yandan bazi teknik konularda resmin geregine inandirici, resme yetenekli kimseler
tizerinde ise, minyatiir tiirli resim digindaki resmin ozelliklerini Ogrenme imkanini
kazandirict mahiyette olabilecegi kuskusuzdur."'” II. Selim'in, Kapidagli Konstantin
tarafindan yapilmis yagliboya bir pbrtresi bulunmaktadir ki, bu s6z konusu ilginin bir
gostergesidir. Ayrica sarayla birlikte resme merakli bir kesim olusmugtur. Sadece saray
degil, saray g¢evresindeki varlikli kesim ve azinliklar da batili tarzda resme ilgi
gOsteriyor olmalidirlar.

III. Selim déneminde bat1 resim sanatina olan ilgi dikkat ¢ekicidir. Bununla beraber, bu
donemde askeri yenilesme hareketlerinin oldugunu ve Nizam-1 Cedit'in kurumsal
anlamda ilk batili Orneklerden birisi oldugunu hatirlayalim. Bu iki veri yanyana
geldiginde, cagdas Tiirk resminin temellerine ulagmaktayiz. Askeri alandaki yeniliklerin
bir mtISl da, yeni teknik ve bilgilerle donatilmis uzman kisilerin yetismesini
saglamak amaciyla kurulan bir okuldu: Miihendishane-i Berri Humayun. 1793-94
yillarmmda egitime baglamis olan bu okulda, daha cok askeri amaglarla resim teknikleri
Ogretilmeye baglanmgtir. Bu, daha sonra Harbiye ve diger askeri okullarda da
stirdiirtilmiistiir (T1bbiye/1827, Harbiye/1834). Bu okullarda yetismis asker ressamlar
olan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf batili anlamda resim
sanatinin ilk temsilcileri arasinda yer alirlar. Elvahi Naksiye Koleksiyonu adli kitapta;
Ferik Tevfik Paga'min Miihendishane'deki egitiminden sonra 1835'de Viyana'ya
gonderildigi, dondiikten sonra padisaha resim dersi verdigi ve bir de portresini yaptig
belirtilmektedir.

Ferik Ibrahim Paga'nin ise, egitiminin ardindan 1835'de Paris'e yollandig1, Bursa'daki
biiyllk depremin ardindan Ulu Camii'nin mihrap kisminin siislemesini yaptig1
yazilmustir.'® Bunlar arasinda ozellikle Hiisnii Yusuf (1817- 1861) hakkinda bilgi
sahibiyiz.

17 CEZAR Mustafa; Sanatta Batiya Agiliy ve Osman Hamdi, s.42
'8 EDHEM, Halil; Elvah1 Naksiye Koleksiyonu, bugiinkii dile aktaran: G. Elibal, 1.basmm, Milliyet
Yaymlari, 1970, 5.33
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1837'de Miihendishane-i Berri Hiimayun'dan mezun olmus, yaghboya resimlerini ¢ok
begenen Abdiilmecid onu sanat egitimi igin 1856'da Avrupa'ya géndermistir. Yurda
dondiikten sonra askeri okullarda resim Ggretmenligi yapmis ve giiniimiize ulagan az

sayidaki resmi liretmistir.

Halil Pasa, sonradan askeri okullardaki resim egitimini g$0yle anlatmigtir:
"Miihendishane-i Berri Hiimayun'da bulundufum sirada hocalarim binbas1 Haci
Mahmud ve miilazim Ahmet beyler idiler. Hiisnti Yusuf da daha evvel ayn1 mektepte
hocalik ediyordu. Resimlerinden yalmz Ayasofya'sini hatirliyyorum. O zaman hep basma
resimlerden kopya ediliyordu." *°

19.ytizyilin ilk yarisinda askeri okullardan ¢ikan bu ilk ressamlarin, kalin ¢izgilerle
ortaya koyduklar: bir sanat ¢izgisi yoktur. Resmin perspektif, desen gibi temel gelerine
sahip figiirsiiz manzaralar1 igeren baz1 resimler iirettiklerini sdyleyebiliriz. Dénemin II.
Mahmut (1808- 1839) ve Abdiilmecid (1839- 1861) gibi sanatsever ve yenilikgi
padigahlari, onlarin ¢aligmalarim desteklemis ve sonraki dénemin ilk dikkat gekici
ressamlar kusagimin, daha atak bir ¢ikis yapmasina zemin hazirlamiglardir. Bu dénemde
ayrica, bazi azinlik ve yabanci sanat¢ilarin etkinliklerinin de artmaya bagladig:
goriilmektedir. Padigahlar yabanci sanatgilar: saraya kabul etmekte ve resimlerini satin

almakta ya da onlara bir takim siparisler vermektedirler.

Batili tarzda saraylar ve koskler inga eden Osmanli aristokrasisi, bu yapilarn iglerini
yeni yagam tarzina uygun olarak ddsemeye giderek daha fazla 6nem verecektir. 1845
yilinda, Ciragan Sarayi'nin bir salonunda, Oreker adh Avusturyah bir ressamin, sehir
manzaralarindan olusan ¢aligmalarinin sergilenmesi ilgi gekici bir gelismedir. [CEZAR,
M.; Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Vakfi Yayinlari, 1995,
Boylece, batili anlamda Tiirk resim sanatmm temelleri atilmigtir. Bu, Osmanl
¢agdaslagmasimin  dogal sonuglarindan birisidir ve s6z konusu ¢agdaslasmanin
kaynaklari, oncelikle askeri alanda oldufuna gore, resim sanatimn yeni kimliginin
olusumunda askeri gerekgeler giidiileyici fakt6r olmustur ve bu anlayisin ilk temsilcileri
de asker ressamlardir. Bundan sonra gelen kusak, Tiirk resminin gergek anlamdaki ilk
kusag1 olacaktir.

¥ General Halil'in Ankara Halkevinde ikinci Resim Sergisi, Ar Dergisi, Temmuz 1937, Birinci Y1l S.7,
s.5
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Uretimleri, egitici yanlar1 ve birer kiiltiir adami kimligiyle gerceklestirdikleri etkinlik ve
kurumsal ¢aligmalar ile 6nem kazanan bu kusagi, bundan sonraki yazida kapsamli bir
sekilde ele alacagiz.

2.4.1. 19.YUZYILIN IKINCI YARISINDAN, II. MESRUTIYET'E:

19.ylizyihin ilk yaris1 boyunca batili anlamda resim iireten az sayida askeri okullarda
yetismis Tiirk sanatgisi saptayabiliyoruz. Oysa Osmanli sarayr bati kiiltlir ve
kurumlarmi kendi biinyesine adapte edebilme konusunda son derece gayretliydi. Bu
nedenle de yabanci ve aznlik sanatgilara siparigler veriyorlar, onlar1 saraylarinda

agirliyorlar ve resimlerini satin aliyorlarda.

Bu sirada 1839 yilinda Giilhane Hatt-1 Humayunu'nun ilan edilmesiyle birlikte tanzimat
donemine girilmesi Osmanli'nin toplumsal degisim siirecine hmz kazandirirken aym
zamanda bu ortamda yetisen genclerin yeniliklere daha atak bir sekilde el atmasina
neden olacakti: "Osmanli devlet kurumlarinin batililagtirilmas: Tanzimatla birlikte
biiyiik bir hiz kazandi. Geleneksel Osmanh devlet yapisinda uzun bir siirden beri devam
etmekte olan askeri, siyasi ve mali ¢okiintii karsisinda, bu yapidaki etkili gruplarm bir
kismi, c¢Okiintliyli durdurmanin son garesini, Osmanhi devletinin askeri ve idari
kurumlarini, Avrupa Orneklerine gore yeniden Orgiitlemede gdrdiiler. Ote yandan
Avrupalillar da, bu batililagtirmay1r Osmanli piyasasinin kapitalist diinya sisteminin
baglica serbest ticaret alanlarindan biri haline gelmesi igin hararetle desteklediler.
Devlet orgiitlerindeki bu degisme sonucu ortaya ¢ikan yeni batililasmis Osmanli
biirokrasisi ve ordusu, Tiirkiye'deki toplumsal degismenin dinamiginde goéreli olarak
6zerk bir rol oynamaya baslads." °

Ug Ressam: Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid: Toplumsal
degismenin dinamiginde rol oynayan bu kesimin sanattaki temsilcileri ayn1 zamanda

Tiirk resminin ilk iretken ve belli bir {islup ¢izgisine ulasan kisilerdir.

20 TEZEL, Yahya; Cumhuriyet Donemi iktisat Tarihi, Yurt Yaymlari, Ankara 1982, s.416
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Seker Ahmet Pasa (1841), Osman Hamdi Bey (1842), Siileyman Seyyid (1842)
dogumludurlar. Hayata veda ettikleri tarihlerde Osmanh tarihinde bir baska déniim
noktasi olan II. Megrutiyet'e (1908) yakindir.

Bu ressamlar yasadiklar1 siire igerisinde gerek {irettikleri resimler gerek hayata
gegirdikleri kurum ve etkinliklerle Tiirk resim sanatimin esasen ilk kusagim temsil
ctmekle kalmazlar aynm zamanda Tiirk resminin gelecege doniik ufuklarim aydinlatirlar.
Her biri askeri okullarda yetigmistir. Bununla birlikte her biri yurt disina ¢ikma ve
burada egitimlerini stirdiirme olanagim1 bulmugtur. Onlarin resim bilgilerini
gelistirmeleri i¢in gerekli olan destegi ¢ogu kez padigahlar saglamistir. "Sultan
Abdiilaziz'in Tiirk resim sanat1 igin biiyiik iyiliklerinden biri de 6nce Seyyid Bey'i sonra

da Ahmet Ali Bey'i resim 6grenimi igin Avrupa'ya gondermis olmasidir." 2!

Kendisinin de ressam yonii olan Abdiilaziz ve sonraki padisahlar Tiirk resminin
gelisimine biiyiik destek saglammglardir. Paris'e gesitli alanlarda egitim almak {izere
gonderilen askeri okul 6grencilerinin iyi yetismelerini saglamak i¢in burada 1860-61
yillarinda agilan Mekteb-i Osmani'de resim derslerini Fransiz hocalar yiiriitiiyorlard.
Siilleyman Seyyid ve Seker Ahmet Paga buraya 1861 yilinda gitmislerdi. Okulun
kapandig:1 1874 yilindan once 1867'de Paris'i ziyaret eden Abdiilaziz, aym zamanda
Uluslar aras1 Paris Sergisi'ni gezmis, bu arada geng sanatgilarla da ilgilenmisti. Hatta
Seker Ahmet Paga'y1 resimler se¢ip almakla gorevlendirmigti. Bu ilgi geng sanatgilarin
ressam kimliklerinin sivrilmesinde son derece énemli rol oynamis olmalidir. 1857'de
babasi tarafindan hukuk egitimi almak iizere Paris'e yollanan ancak burada resme ilgi
duyarak Boulanger ve Gerome'un atlyelerinde galigan Osman Hamdi de bu ortamda
yetismistir. Bu sanat¢ilar 1870 yillarimin baginda iilkeye geri donmiislerdir.

Klasik/ akademik tarzdaki resimlerinde manzara, natiirmort ve ilk olarak figiir resmine
yer vermislerdir. Seker Ahmet manzara, Siileyman Seyyid natiirmort ve Osman Hamdi
figlir resmi konusuna afirlik vermiglerdir. Onlarin sanatsal iiretimlerinin 6nemi
tartisilamaz ancak gergeklestirdikleri faaliyetler ve gelecege doniik c¢abalar apayn bir

Onem tagir.

! CEZAR Mustafa; Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, s.153
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Seker Ahmet Pasa, giigli ressam kisiliginin yam sira bir &gretici, sarayin resim
koleksiyonunu gelistirmekle - sorumlu bir damgman ve sanatsal etkinliklerin
gerceklesmesine onciiliik eden bir kisiydi. Onun 1873 yilinda Istanbul'da, Tiirkiye'deki
ilk resim sergisini diizenledigini biliyoruz. Bunu, 1875'deki ikinci bir sergi izler.

Her ne kadar daha &nce sarayda yabanci sanat¢ilarin bazi sergiler diizenledigini,
Harbiye gibi okullarda &grenci caligmalarinin sergilendigini, 1863'deki Sergi-i
Osmani'de bir giizel sanatlar k&sesi bulundufunu ve daha sonrasmda Abdullah
Biraderlerin fotograf stiidyosunda Osman Hamdi ve Serkis Dranyan'm resimlerini
sergilediklerini, 1876'da Guillemet'in ders verdigi 6grencileriyle birlikte sergi actigim
ve ¢ogunlugu yabanci ve azinlik sanat¢ilardan olugan ABC Kuliibii'nitin 1880 ve 1881
yillarinda sergi diizenlediklerini biliyorsak da; Seker Ahmet Pasamin sergi
etkinliklerinin kurumsallagmas:t konusundaki etkin kimliini gézden kagirmamaliyiz.
1900'de Pera'da actign kisisel serginin ardindan 1901-3 yillari arasinda Istanbul
Sergileri'nin diizenlenmesine oncliliitk eder. Cesitli okullarda resim 6gretmenligi yapan
ve bazi gazetelerde yazi ve gevirileri yaymlanan Siilleyman Seyyid ayrica
yaymlanmamusg bir kitap olan Fenni Menazir'i yazmusgtir.

Osman Hamdi Bey; Ressam ve Kiiltiir Adami: Diger iki sanat¢idan farkli olarak asker
kokenli olmayan Osman Hamdi, fotograftan yararlanarak yaptif1 resimlerine figlire
Onem vermis ve bati oryantalizmine cevap olarak Osmanli insannin diiglince ve
yasantisini yansitan resimler yapmigstir. Onun resimleri {islup olarak Seker Ahmet ve
Siileyman Seyyid'in resimleri kadar ileri doniik degildir ve daha akademik bir
¢izgidedir. Buna karsilik sadece Tiirk resmine figiirli kazandirmalan agisindan degil,
aym zamanda aralarinda hocas1 Gerome'un da bulundugu batili oryantalist ressamlarin
bat1 uygarhfmin er ge¢ yutacagi bir alt kiiltiir olarak baktiklar1 ve resimlerinde bu
sekilde yorumladiklar1 Osmanli kiiltiiriinii, bu kiiltiiriin i¢inden g¢ikmmg bir kisi olarak
degerlendirmesidir. Onun resimlerinde Osmanli kiyafetleri igerisinde Osmanli mekani
igerisinde yer alan figiirler diisiinen, okuyan ve tartigan kisilerdir ve bu 6zellikleriyle
degisen Osmanh toplumunda bilginin, kadinin, mevcut degerlerin 6nem kazandif1 bir
dogu-bati sentezini ifade ederler. Osman Hamdi, sadece resimleriyle degil yaptiklariyla
da bir kiiltiir adanm kimligi ortaya koymaktadir.
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Onun arkeolog olarak gabalar1 aralarmda Iskender Lahtinin de bulundugu ¢ok sayida
antik eseri kazandirmakla kalmamis ayrica gergek anlamda bir arkeoloji miizesinin
kurulmasina ve eski eserler tiiziigiiniin ¢ikarilmasina kadar uzanmagtir. Arkeoloji Osman
Hamdi'nin sanat anlayisinin bigimlenmesinde de énemli bir etkendir.

Onun Tiirk sanatina en biiyiik katkis1 ise 6liimiine degin miidiirliglinG yaptig1 Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi'ni (bugiin Mimar Sinan Universitesi) kurmus olmasidir (1883).
Tiirk resim sanatina ¢ok sayida isim kazandirmig olan bu egitim kurumu giizel sanatlar

alaninda Tiirkiye'nin son bir asirlik veriminin can damar: olmustur.

Sonug olarak Osman Hamdi, gerek hayata gecirdigi kurumlarla gerekse fotograftan
kareleme yontemiyle calistii Uslup agisindan ileriye doniikk Ozellifi olmayan
resimleriyle kiiltiirel anlamda Tiirk sanati i¢in biiylik bir 6nem tagimaktadir. Kanimca
asker ressam kusaklar arasinda sivil bir kisilik olarak resim tiretmesi de halen yeterince
sivillesememis bir toplumun kiiltiirel tarihinde son derece anlamli bir yer isgal
etmektedir. |

2.5. BATILI ANLAMDA TURK RESMININ ILK DONEMLERI - I
(18.YUZYILDAN- 19.YUZYILIN ILK YARISINA)

Iki Ressam: Halil Pasa ve Hoca Ali Riza: Cagdas Tiirk sanatinin ilk evrelerinde
resimleri ve faaliyetleri ile OGnemli bir yere sahip olan bu sanatgilar cabalarini
siirdiiriirlerken onlarin {islup ¢izgisini devam ettiren ve hatta gelistiren geng ressamlar
yetismektedir. Halil Paga (1857-1939) ve Hoca Ali Riza (1864-1930) bunlar arasinda
Ozellikle dikkat ¢eken isimlerdir. Her biri askeri okullarda yetismis olan ressamlar
yukanidaki bélimde tanitmaya ¢alighgimz usta isimlerle birlikte resim {iretmekte ve
zaman zaman onlar1 asan bir duyarlilifn yansitan Uslup ¢izgisinin temellerini

atmaktadirlar.

Bu iki ressamdan sadece Halil Paga, yurt diginda egitim alma sansina sahip olmustur.
1880- 1888 yillar1 arasinda, yani izlenimcilifin yeni yeni filizlenmeye bagladigi bir
doénemde Paris'te bulunan ressam, manzara ve portre tiiriinde nemli eserler vermistir.
Onun resimleri klasik/ akademik gelenekle izlenimci duyarliligin bir bilegimidir. Isik ve

renk kullanimimn Halil Paga'nin resimlerinde 6nemli bir yeri vardir.
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Yaptiga gok sayida Istanbul goriiniimii ve yagaminin bir béliimiinii gegirdigi Kahire'den
manzaralar bunu agik¢a ortaya koyar. Onun serbest firga vuruglar ve doga karsisindaki
duyarlilig1 kendisinden sonra gelen kugagin izlenimci yaklagimina adeta zemin hazirlar.

Reéimlerinde doga karsisindaki duyarliligin iist seviyeye ¢iktign bir diger sanat¢i da
Hoca Ali Riza'dir. Harbiye'den mezun olan sanatgi, gok sayidaki Istanbul manzarasimn
yaraticisidir.  Yagadigi sehir ve c¢evreyle, hayranlikk duydugu dogayla kurdugu
olaganiistii dostluk, onun egsiz giizellikteki resimlerinde izlenebilir. Onun yaptif
Istanbul goriintimleri kendisinden sonraki pek c¢ok ressami derinden etkileyecektir.
Giiglii deseni giinlimiize ulasan karakalem resimlerinde kendisini belli etmektedir.
Arseven, resimlerine hayran oldugu Hoca Ali Riza igin sunlar sSyler: "Riza Bey'in
kendisine mahsus bir tarz1 ve Tiirk ruhu tastyan bir tislubu vards." %

Verdigi derslerle ¢ok sayida dgrenci yetistiren Hoca Ali Riza resimleri kadar egitici
kimligiyle de 6nem tasimaktadir. Aym sey Halil Pasa i¢in de s6ylenebilir. Bu iki sanatg1
Hiizeyin Zekai Pasa (1860- 1919), Ahmet Ziya Akbulut (1869- 1938), Omer Adil
(1868- 1928), Osman Asaf (1869- 1935) gibi ¢agdaslar1 olan artan sayida ressamin
arasinda iisluplartyla 6ne gikan iki isimdir. |

Dariigsafakali Ressamlar: 1840'h yillarda fotograf teknigi Osmanli'ya girmis, cogu
azinlik olan kisilerin a¢ti1 atdlyeler yayginlagmaya baslamistir. Abdullah Biraderler ve
Sabah fotograthaneleri bunlara drnektir. Bu donemde Istanbul'un gesitli manzaralarinin
fotograflarindan kopya ederek resim yapan bir grup ressamla karsilasinz. Hiiseyin
Giritli, Salih Molla Agki, Ahmet Bedri, Ahmet Sekiir gibi bir ¢ok ismin, resimlerinde
dogrddan fotograflar1 kopya ettikleri anlagilmaktadir. Arseven bu ressamlar hakkinda
bize yeterli bilgiyi vermektedir:

"Fotografilerden bilyiitmek veya basma resimlerden kopya etmek suretiyle yapilan bu
resimler Goksu, Kagithane, Kizkulesi, Beylerbeyi Sarayi, ormanlik gibi figiirstiz sirf
manzara, meyve ve gicek resimleri idi. Insan resimleri ile kompozisyonlar yapilmazdi.

22 ARSEVEN, Celal Esad; Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s. 47
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En ufak tafsilatina kadar islenen bu resimler bir sanat eserinden ziyade, boyanmig birer
fotografi mahiyetindeydiler.”™ Yapilan bu resimlerden segilen bazilarn gosterisli
cergeveler igerisinde padisaha sunulmakta ve altlarina kullar1 diye imza atilan eserlerin
sahiplerine 6diil olarak para verilmekteydi. 1868- 1873 dogumlu olan bu ressamlar Tiirk
resminin {islupsal gelisimine higbir katki saglamamis olmakla birlikte, ilging bir ayrint1
olarak dikkat cekerler.

19.yiizyshn ikinci Yarisinda Yabancr Ressamlar: Abdiilmecid (1839- 1861),
Abdiilaziz (1861- 1876) gibi padisahlar saltanat dénemleri igerisinde batili anlamda
resim sanatinin gelisimine 6nemli bir destek saglamiglardi. Yeni yeni gelisme saglayan
Tiirk ressamlarma verdikleri destek bir yana iilkeye gelen yabanci ressamlara da biiyiik
ilgi gésteriyorlardx. Bu yabanci ressamlarin Tiirk resminin gelisimine sagladiklar katk:
iislup olarak degilse bile resme olan ilginin gelisimi kapsaminda dikkate degerdir.

Bu ressamlan ¢eken, Osmanli saraymin ve aristokrasisinin kiilttirel kabuk degisimiyle
baglantili olarak resme duyduklari canl ilginin yam sira, Avrupa'da moda olan ve genis
bir piyasasi bulunan Oryantalist resim konusunda kendilerini ispatlamakti. Bunlar
arasinda bazilari Istanbul'a olan tutkulari veya Tirk resmine sagladiklan katkilarla
digerlerinden ayrilirlar. Amedeo Preziosi (1816- 1882) ve Leonardo de Mango (1843-
1930) Istanbul'a yerlesip hayatlarinin sonuna kadar bu kentte yasamiglardir. Aivazovsky
(1817- 1900), resimlerinde biiyiik bir tutkuyla sevdigi Istanbul'u defalarca kez ele almus,
sehre bir ¢cok kez gelmistir. Guillemet (1827- 1878), 1874 yilinda Istanbul'da bir &zel
desen ve resim akademisi kurmasi ile 6nem kazamir. italyan ressam Zonaro (1854-
1929), Istanbul'da gok sayida resim tiretmigtir.

Sanayi-i Nefise-i Mektebi Alisi: Artan sayida Tiirk ressaminin {iretim siirecine girdigi,
yabanci sanatcilarin sik sik ziyaret etmeye basladifi, tek tiik sergilerin diizenlendigi,
sanata olan ilginin bir parga olsun genisledigi bu ortamda bir giizel sanatlar okulunun
acilmas1 gerekliligi giderek daha yiiksek sesle konusulur olmustur. Seker Ahmet
Pasa'min diizenledigi ilk serginin gordugii ilginin ardindan bu tartigmalar iyice artmigtir.

2 ARSEVEN, Celal Esad; Sanat ve Siyaset Hatiralarm, .46
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Guillemet'in Beyoglu'nda agtifn desen ve resim akademisi de bu gerekliligin bir
sonucudur. Askeri okullar diginda, 19.yiizyilin ikinci yamsinda yaygimnlagan idadi
okullarmin bazilarinda da ders programu igerisinde resim dersi yer aliyordu. Ancak
Paris'teki Ecole des Beaux Arts benzeri, giizel sanatlar egitimi veren bir kurumun
gerekliligi iyiden iyiye tartisilir olmugstu. BOylece uzun siiren resmi yazigmalar
sonucunda Osman Hamdi Bey, Sadrazam Sait Pasa, devlet adamlar1 Midhat Paga ve
Abmet Vefik Paga, Ticaret Nazir1 Raif Paga gibi isimlerin g¢abalariyla 2 Mart 1883'de,
buglinkii Eski Sark Eserleri Miizesi'nin bulundugu binada mimarlik, resim ve heykel
alanlarinda egitime bagladi. Okulun ilk miidiiri Osman Hamdi Bey'dir. Resim
boliimiiniin Sgretim kadrosunda Warnia- Zarzecki (desen), Valeri (yaglhiboya) yer
almaktadir. Bundan sonra giiniimiize degin Tiirk sanatina ¢ok sayida isim yetistiren ve
Tiirk sanatimin gelisiminde son derece Gnemli rol oynayan bir kurum olarak Sanayi-i
Nefise-i Mektebi Alisi'nde akademik anlamda resim egitim verilecektir. Kurulugundan
yaklasik yiiz yil 6nce askeri bir okulda baglayan resim dersleri artik sivil bir kurum olan
giizel sanatlar okulunda akademik bir anlayisla 6grenciler yetistirecektir.

Sanata ilgi duyan genglerin ¢ofu kez aileleri kars1 ¢ikmasina ragmen bu ilgilerini
degerlendirebilecekleri bir kurum vardir. Ilk yillarda az sayida 6grenci, smirli egitim
kadrosu, malzeme ve hatta model sikintis1 ile siiren egitim tlim zorluklara kargin kisa
stirede meyvelerini vermeye baglayacaktir. Giizel Sanatlar Akademisi, yi1llik salonlari,
sergileri, yerli ve yabanci ressamlari, atdlyeleri ile Istanbul smirli fakat giderek
hareketlenen bir sanat ortamina ev sahipligi yapmaya basglamigtir. Bu sirada Osmanlt
yeni toplumsal ve siyasal gelismelerin egigindedir. Batili iilkelerin siyasi ve ekonomik
kiskacina giren iilkenin diizliige ¢ikmasi i¢in toplumun kimi kesimlerinden mesrutiyet
ilan edilmesi i¢in baski gelmektedir. II. Mesrutiyet 1908 yilinda ilan edilir. Bu
Osmanlinin siyasal tarihi agisindan Snemli bir gelismedir. Ancak ayn1 zamanda Tiirk
resim sanatinin seyrine yeni bir yon verecek olan bir kusagm etkin olacag bir siirecin

baglangicini da igaret eder.
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2.5.1. BiR ETKINLIK

Istanbul Salonlar :

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin agilmas1 Istanbul'daki sanat ortamimn canlanmasina
da neden olmustur. Bu canlanmanin en 6nemli érneklerinden birisi, 1901- 1903 yillar1
arasinda diizenlenen {i¢ Istanbul Salonu sergisidir. Istanbul salonlari, Sanayi-i Nefise
Mektebimin yillik 6grenci sergileri disinda bu dénemde gergeklesen nadir sergi
etkinlikleri arasinda yer alirlar.

Salon sergileri Fransa'daki Ornekten yola cikilara diizenlenmis olmalidir. Fransa'da
salon sergisi, 1667 yilinda XIV. Louis'nin Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi'nin
tiyelerinin yapitlanim igeren bir sergiyi desteklemesiyle baglamis ve 1737'den sonra
zaman zaman diizenlenen bir sergi olmaktan gikarak yillik bir sergi niteligi kazanmigtir.
Fransiz salonu 19.ylizyilin sonlarindan itibaren, avant- garde sanatin agirligimn
hissettirmeye baglamasiyla giderek Onemini kaybetmistir. Istanbul salonunun
diizenledigi sirada, Fransa'da salon Gnemini yitirmeye baglayan bir etkinlikti. Ancak
Istanbul igin bylesi bir girisim biiyiik bir yenilikti. Sanayi-i Nefise'de mimarlik
béliimiinde hoca olan Vallaury ve Istanbul'da yaymlanan Le Stamboul, gazetesi miidiirii
Delbeuf'un girisimleri, Fransiz elgisi Contans'in destegiyle 1901 yilinda Beyoglu'nda bir
sanatgilar lokali kurulmugstur. Istanbul'da yasayan Fransiz bir tiiccara ait olan
Beyoglu'ndaki Passage Oriental'de agilan ilk Istanbul Salonu'nun olusumunda
sanatcilarin biraraya gelmesini saglayan bu lokalin &énemli etkisi olmustur. Ilk sergiye
aralarinda akademi hocalar1 Oskan Efendi, Valeri, Warnia- Zarzecki, P. Bello ve L. De
Mango ile Zonaro'nun da bulundugu pek ¢ok yabanci ve azinlik sanatginin yam sira
Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Omer Adil de katilmistir. 170
civarinda eserin yer aldi1 sergi basmda genis yanki uyandirmgtir. 2

% CEZAR, Mustafa; Sanatta Batiya Agilig ve Osman Hamdi, s. 440
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Aym sergi 1902 ve 1903 senelerinde de tekrar eder. Beyoglu'nda Posta Sokak 417
numarah binada diizenlenen 1902'deki ikinci sergi igin, ilk sergide oldugu gibi hiikiimet
yetkililerince ¢iplak kadin resmi yer almamasi sarti konulmugtur. 36 sanat¢1 ve 325
eserin yer aldig1 sergide bu kez daha dnceki sergide bulunan Tiirk sanat¢ilarinin yam
sira Ahmet Rifat Bey, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Halid Naci Bey, Hamdi
Kenan, Mesrur Izzet ve Kamil Bey gibi isimlere de rastlamr. Sanat tarihgisi kimligiyle
tamdigimiz Celal Esad Arseven'in Malumat gazetesinde bu sergiyle ilgili uzun bir yaz
yaymlamasi da Tiirkiye'de sanat elestirisinin tarihgesi hakkinda ¢ok degerli bir bilgidir.
Istanbul salonlarmin sonuncusu 1903 yilinda diizenlenmistir. Sergiye katilan sanatc1 ve
eser sayisindaki azalma, bir hayal kiriklig1 yaratmig goziikmektedir.

"1901- 1902 ve 1903'de ii¢ kez acilan Istanbul Salonu sergilerinin, Istanbul'un sanat
yasaminda ¢ekisme, kiskanglik gibi gerginliklere yol a¢tif1 ve 1904'de agilmasi gereken
4.serginin sanatcilarn artik ilgilenmedigi bir bozguna doniistiizii ifade edilmektedir." 2
Ug serginin sonunda bu girisimin arkasi kesilmistir. Yine de donemin sanatsal
tiretiminin sunuldugu etkinlikler olarak Istanbul salonlar ilgi ¢ekici bir girisim niteligi
tagirlar. Cok sayida yerli, yabanci ve azinlik sanat¢inin biraraya geldigi, basinda yanki
uyandiran, yiizlerce eserin yer aldig Istanbul salonu sergileri, kisa 6miirlii fakat sanat
tarihimizin 6nemli etkinlikleri arasinda yer alan bir ¢aba olarak degerlendirilmelidir.

Bir Sanat¢i : Seker Ahmet Pasa

Seker Ahmet Paga; Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyyid ile birlikte batil anlamda
Tiirk resminin ilk énemli sanatg1 kusagini temsil etmektedir. Osman Hamdi Bey'in bu
kusak icerisinde ressam yoniinden gok gergeklestirdigi etkinliklerle sivrilen kisiligi,
Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyid gibi gercekten iki iyi ressamin yeterince
anlagilamamasina neden olmustur. Osman Hamdi Bey, ¢ok sayida kitaba, makaleye ve
sempozyuma konu olurken $eker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyid, ¢agdas Tiirk resim
sanat1 tarihi ile ilgili ¢aligmalarda hakkettikleri ilgiyi gérememiglerdir. Cumhuriyet'in
ilk kusak ressamlar1 arasinda yer alan Cemal Tollu'nun Seker Ahmet Paga adli kitabi
8sanatcryla ilgili bugiine kadar yaymlanmus tek 6rnektir.

2 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanaty, s.111
6 M.E.B. Yaymlari- 1967

99



Kitabm yazan olan Tollu'nun, kitaba konu edindigi ustas: gibi miitevaz1 bir kisilige
sahip olarak taninmas: ilging oldugu kadar diiglindiiriicii bir benzerliktir. Seker Ahmet
Paga, 1841 yilinda Malik Aksel'in 'Ressamlar Sehri' ola;ak tammladign Uskiidar'da
diinyaya gelmigtir: "Uskiidar birkag nesil evvelki ressamlarmizi kendi gevresinde
topladig1 gibi, onlara sadelik iginde giizellifin zevkini tattirmlstl. Bu ressamlar
sanatimiza agik kobalt mavi havali, aydinlik resimler getirmisler, her tiirlii satafattan
uzak bu kenar Tiirk sehrinin gergek, sicak havasini milli pentiiriimiize bir stil olarak
katmuglardir." ?” Babast Ali Efendi, oglunu bes yasinda iken Uskiidar Ilkokulu'na
baglatmistir. Burada dokuz yil siiren egitiminin ardindan 1855 yihinda Tibbiye
Mektebine girmistir. II. Mahmut déneminde ordunun hekim gereksinimini kargilamak
amactyla kurulan bu okulda (1827) Miihendishane-i Berri Humayun'la baglayan gelenek
stirdiirlilmlis ve 6grencilere bat1 resim teknifine gore resim dersleri verilmigtir. Tip
meslegine fazla ilgi duymayan Seker Ahmet bir siire sonra Harbiye'ye (kurulus tarihi
1834) gecmistir. Yine resim derslerinin oldugu bu okulda, resme olan yetenegi anlagilan
Seker Ahmét, heniiz on sekiz yasindayken, Ggrencisi oldugu okulun resim 6gretmeni
yardimcilifina atanmugtir.

Bu sirada padisah olan Sultan Abdiilaziz, resme biiyiik ilgi gésteren ve kendisi de resim
yapan bir kisiydi ve kisa bir stire sonra Seker Ahmet'in resimlerini goriip begenerek onu
1861 yilinda resim 6grenimi i¢in Paris'e yollamigtir. Bu sirada yurt digina yollanan ve
gofu askeri okul dgrencisi olan gengler (Paris'te bu sirada Osman Hamdi Bey ve
Siileyman Seyyid de bulunmaktadir) Paris'te 1860/1861 yilinda kurulan Mekteb-i
Osmani'de egitim goriiyorlardi: "Bunlar Tiirkiye'de zayif yetistiklerinden Fransa'daki
okullara uyum saglamakta giicliik ¢ekiyorlardi. Iste, hem bu intibak giigliigiinii ortadan
kaldirmak hem de Fransa'daki Tiirk 63rencilerin disiplin altinda bulunmalarinm saglamak
amaciyla, Paris'te Tiirk Ogrencilerine mahsus bir okul agilmak istenmis ve 1276
(1860/1861) yilinda Mekteb-i Osmani ad1 altinda bir okul kurulmugtu." 28

27 AKSEL, Malik; Sanat ve Folklor, M.E.B. Devlet Kitaplari, Istanbul- 1971

% CEZAR, Mustafa; Sanatta Batiya Agihg ve Osman Hamdi, 5.395
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Kitabin yazari olan Tollu'nun, kitaba konu edindigi ustasi gibi miitevaz1 bir kisilige
sahip olarak tanminmas ilging oldugu kadar diiglindiiriicli bir benzerliktir. Seker Ahmet
Paga, 1841 yilinda Malik Aksel'in 'Ressamlar Sehri' olarak tanimladigi Uskiidar'da
diinyaya gelmistir: "Uskiidar birkag nesil evvelki ressamlartmizi kendi gevresinde
topladigi gibi, onlara sadelik i¢inde giizelligin zevkini tattirmisti. Bu ressamlar
sanatimiza agik kobalt mavi havali, aydmlik resimler getirmigsler, her tiirlii satafattan
uzak bu kenar Tiirk sehrinin gercek, sicak havasim1 milli pentiiriimiize bir stil olarak
katmglardir." %7 Babasi Ali Efendi, oglunu bes yasinda iken Uskiidar ilkokulu'na
baglatmistir. Burada dokuz yil siiren egitiminin ardindan 1855 yilinda Tibbiye
Mektebine girmigtir. II. Mahmut déneminde ordunun hekim gereksinimini kargilamak
amaciyla kurulan bu okulda (1827) Miihendishane-i Berri Humayun'la baslayan gelenck
slirdiirtilmiiy ve Ogrencilere bati resim teknigine gére resim dersleri verilmigtir. Tip
meslegine fazla ilgi duymayan Seker Ahmet bir slire sonra Harbiye'ye (kurulus tarihi
1834) ge¢mistir. Yine resim derslerinin oldugu bu okulda, resme olan yetenegi anlagilan
Seker Ahmet, heniiz on sekiz yasindayken, &grencisi oldugu okulun resim &gretmeni
yardimcilifina atanmstir.

Bu sirada padisah olan Sultan Abdiilaziz, resme biiyiik ilgi gdsteren ve kendisi de resim
yapan bir kisiydi ve kisa bir siire sonra Seker Ahmet'in resimlerini goriip begenerek onu
1861 yilinda resim 6grenimi igin Paris'e yollamistir. Bu sirada yurt disina yollanan ve
¢ofu askeri okul dgrencisi olan gengler (Paris'te bu sirada Osman Hamdi Bey ve
Siileyman Seyyid de bulunmaktadir) Paris'te 1860/1861 yilinda kurulan Mekteb-i
Osmani'de egitim goriiyorlardi: "Bunlar Tiirkiye'de zayif yetistiklerinden Fransa'daki
okullara uyum saglamakta giigliikk ¢ekiyorlardi. Iste, hem bu intibak giicliigiinii ortadan
kaldirmak hem de Fransa'daki Tiirk Sgrencﬂeﬁn disiplin altinda bulunmalarini saglamak
amaciyla, Paris'te Tiirk ogrencilerine mahsus bir okul agilmak istenmis ve 1276
(1860/1861) yilinda Mekteb-i Osmani ad: altinda bir okul kurulmugtu." 28

% AKSEL, Malik; Sanat ve Folklor, M.E.B. Devlet Kitaplary, Istanbul- 1971

2 CEZAR, Mustafa; Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi, s.395

100



Buradaki ders programinda resme &zel bir 6nem verildigi anlasilmaktadir. Menazir
(perspektif), resm-i hatti, resmi taklidi, resmi miicessem gibi resimle ilgili dersler
program igerisinde yer almigtir. Resim derslerine Fransiz hocalarm girdigi
goriilmektedir. Seker Ahmet Pasa Mekteb-i Osmani'deki bir yillik uyum ddnemini
tamamladiktan sonra; resim egitimini ileri gétiirmek igin devam ettii Paris Giizel
Sanatlar Akademisi'nde Boulanger ve Osman Hamdi'nin de 6grencisi oldugu Gerome

gibi hocalardan dersler almigtir.

Akademik resim gelenegine bagli olan ve oryantalist tarzda resimler {ireten bu
sanatgilar, 1860'1 y1llarda Courbet, Corot, Millet gibi sanatgilarin temsil ettigi realizmin
ileriye dontik tislupsal kavrayisina sahip degillerdi. Buna karsilik Seker Ahmet Paga;
Osman Hamdi'nin yaptig1 gibi bu hocalarin oryantalizmine saplanip kalmayacak ve
Tirk resmini {islup agisindan ileriye doniik olan yiiziinii temsil edecektir. Paris'te
bulundugu sirada 1867 yilinda Uluslar aras: Paris Sergisi agilmis ve Avrupa'yr ziyaret
eden ilk ve tek Osmanli hiikiimdar1 olan Abdiilaziz Osmanli Devleti'nin de katildig
serglyi gezmistir. Seker Ahmet Pasa'min resimlerinin de yer aldign sergi sirasinda
Abdiilaziz, Seker Ahmet'i Dolmabahge ve Cirafan saraylarina resimler almakla
gorevlendirdi. Bu goérev Seker Ahmet'in Fransiz ressamlarnn ve resmi ile ilgili
incelemeler yapmasini gerektirmis olmalidir. Belki de bu sayede dénemin Fransiz
resmini o sirada Paris'te bulunan arkadaglarina oranla daha iyi tammis olacaktir. Onu
oryantalizmin siradanlifindan uzaklagtiran etkenlerden birisi de bu olmalidir.

Seker Ahmet Paga'm resimleri 1869 ve 1870'deki Paris Salon sergilerine kabul edilir.
Bu donemde salon halen Paris sanat ortamindaki 6nemini korumaktadir. 1870 yilinda
okulu bitirerek Prix de Rome'n kazanan Seker Ahmet, {i¢ ay siireyle Roma'ya
gonderilmistir. Aym.yll yurda doner. Doniisiiyle birlikte yiizbagi riitbesiyle Tibbiye
Mektebi'nde resim 6gretmenligi yapmaya baglamistir. Aym zamanda Zeyrek, Bayezit,
Kaptan Ibrahim Paga ve Sultanahmet Sanat Mektebi gibi lise seviyesindeki sivil
idadilerde resim dersleri .Vermistir. Bunlar sanatgimin bir ressam olmanin yami sira
egitici kimliginin de ipuglarmi vermektedir. Ayrica faaliyete gegmesi 1887-1888
Osmanli- Rus savasi nedeniyle miimkiin olamayan giizel sanatlar akademisinin
calismalarinda da etkin olmustur.
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Ama onun sanat ortamina en 6nemli katkilar diizenledigi sergilerdir. Uzun bir hazirlik
evresinin ardindan 27 Nisan 1873 tarihinde Istanbul Sultanahmet'teki Sanat Mektebi'nde
sergi agilmigtir. Aym1 zamanda bu okulda ders verdigini yukarida belirtmistik; o halde
Sanat Mektebi'ndeki resim dgretmenligi olasilikla bu tarihi i¢ine alan bir zaman dilimini
kapsamlstlr. Agcilisinda bazi devlet erkaninin hazir bulundugu sergiyi ilerleyen giinlerde
cok sayida onemli askeri ve sivil devlet gbrevlisi de gezmistir. Donemin basininda
biiyiikk ilgi goren sergiye yerli ve yabanci (Tiirk sanatgilar ¢ogunluktadir) Gnemli
ressamlarin yan1 sira Seker Ahmet'in geng dgrencileri de (yaslar1 10- 12 arasinda olan
Sanat Mektebi 6grencileri) katilmugtir.

Tiirkiye'de agilan ilk bu ilk resim sergisinin ardindan giindeme gelen en dikkat gekici
konu, bir giizel sanatlar okulu agilmasinin tartigilmaya baslanmasidir. Ik serginin
gbrdiigii ilgi tizerine sanatgi ikinci bir serginin hazirliklarina baglar. 1 Temmuz 1875'de
Dariilfiinun salonlarinda agilan sergiden ilkinde oldugu gibi giris i¢in Sanat Okuluna
(Sanat Mektebi) tahsis edilmek lizere para alinmigtir. Seker Ahmet Paga, Ahmet Bedri,
Halil Paga, Osman Hamdi Bey ve Nuri Bey sergiye katilan 30 sanatgi arasindaki 5 Tiirk
olarak dikkat cekerler. Burada Seker Ahmet 7 adet biiylik tuvalini sergilemigtir.
Cagdag Tiirk sanat1 tarihi i¢erisinde son derece 6nemli bir yere sahip olan bu etkinlikler,
Seker Ahmet'in biiyiik gayretleriyle s6z konusu olabilmistir. Sanatci bu sergilerden uzun
bir zaman sonra 1900 yilinda Pera Palas salonunda kisisel bir sergi diizenlemistir. Eski
ve yeni ¢aligmalarim1 biraraya getirdigi bu sergi sonrasinda Sanayi-i Nefise Mektebi
jurisi bagkanlhifina getirilmigtir. Sanat¢1 son olarak 1901 ve 1902 yillarindaki birinci ve
ikinci Istanbul salonlarinda resimlerini sergilemistir. Ilk salonda iki natiirmort ve bir
manzarasi, ikinci salonda 7 resmi yer almistir. Bu arada riitbesi siirekli yitkselmektedir
ve nihayet 1890'da ferik (tlimgeneral) olmustur. Padisah yaverligi gbrevini yliriitiirken
1895 yilinda yabanci misafirlerin tegrifat¢ilifina getirilmigtir. Bu gorevini ylirtitiirken
Mercan'daki konaginda daha ¢ok natiirmort iizerine ¢aligmaya baglamistir. Boylece bu
stirecte dnceki donemin resimlerinde agirlikli konu olan manzaradan ¢ok natiirmortlar
yapmugtir.
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Seker Ahmet Pasa'min resimlerinde bugiin Istanbul Resim- Heykel Miizesi'nde bulunan
Oto- portre diginda manzara ve natiirmortlar konu olarak ele alinmaktadir. Orman,
Ormanda Yol, Manzaralari, Orman ve Geyik, Erenkdy'den gibi manzaralari dogaya
kars1 duyarlilifin ve baz1 dzellikleriyle yenilikei bir tislup anlayisinin drnekleridir. Buna
karsilik 19.yiizyihn son yillarina denk gelen Tepe Uzerinde Kale ve Talim Yapan Erler
gibi resimlerinde daha naif bir fislup dikkat ¢eker. Kimi kaynaklar bu naifligi Paris'ten
doniiglintin {izerinden uzun yillar gegmis olmasma ve resmi gbrevlerinin sekteye

ugratmis olacaf sanatsal faaliyetlerindeki azalmaya baglamaktadirlar.

Hatta Bedri Rahmi'nin onu Tiirk Primitifleri (bu da son derece yanlis bir tamimlamadir)
arasinda saymasinn  iizerinde durup, bunun kismen dogrulugu iizerinde
durabilmektedirler’®.Oysa bu resimler sanatsal bir gerilemenin isaretlerinden g¢ok
fislupsal agidan yenilenme arayiglarimn bir sonucu olarak da degerlendirilebilir.
Osmanli sarayinda onemli bir konuma gelmis olan Seker Ahmet Paga'min, saraya ait
minyatiirlii el yazmalarin1 incelemis olmas1 akla yakindir. Tepe Uzerinde Kale (Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi) adli resmi, baz1 6zellikleriyle ve genel etkisiyle Levni'nin
Surname-i Vehbi'de yer alan Okmeydam adli minyatiiriine baglamak miimkiindiir. Bu
minyatiiriin arka planindaki evler ile Seker Ahmet'in resimlerindeki evler arasinda ilging
bir benzerlik vardir. Bu ayrint1 bir yana minyatiirdeki ¢adirlarin tepeye dogru dizilisi ile
Seker Ahmet'in resmindeki evlerin benzer dizilisi kompozisyon agisindan da baz
ortakliklar1 ortaya koymaktadir. Seker Ahmet Pasa'nin natiirmortlar1 arasinda 6zellikle
1902 tarihli nattirmort (6zel koleksiyon) ve Is Bankasi koleksiyonundaki Ayvalar dikkat
cekmektedir. Bunlar yalin formlar ile 151k, doku ve renk degerlerinin basariyla
sunuldugu Srneklerdir.

Seker Ahmet Paga'min oto-portresi, bu konuda Tiirk resminin firetti§i en anlamh
calismalardan birisidir. Elinde sovalesi ve firgastyla tuvalinin baginda duran ressam, sik
kiyafeti icerisinde izleyiciye dogru bakmaktadir.

» GOREN, Ahmet Kamil; 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, s.34
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Seker Ahmet Pasa, bazi manzaralarinda kiictik figiirlere yer vermekle birlikte, bunlar
manzaranin igerisinde kaybolurlar. Bu agidan onun oto- portresi, bilinen tek figiir resmi

olmas1 nedeniyle de ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

Seker Ahmet Pasa, 1907 yilinda hayat veda etmistir. Urettigi resimler, egiticiligi ve
gergeklestirdigi etkinliklerle cagdas Tiirk sanati icerisinde ayricalikli bir yeri olan bu
sanatgin ileride ciddi ¢aligmalarla ele alinmasmm ve sanatimn donemi igerisindeki

yerinin daha gercekei bir sekilde incelenmesini umut ediyoruz.

2.6. MESRUTIYET'TEN CUMHURIYET'E - I

20. yiizyilin baslarinda, Osmanli siyasi ve ekonomik olarak ¢ikmaza girmistir. Namik
Kemal (1840- 1888) gibi diigiiniirlerin siirlerinde dile getirdikleri hiirriyet istegi, geng
Osmanl aydmlar1 arasinda giderek yaygmlasmaktadir. Hiirriyet Kaside'sinde Namik
Kemal s6yle sesleniyordu:

20. yiizyilin baglarinda, Osmanh siyasi ve ekonomik olarak ¢ikmaza girmistir. Namik
Kemal (1840- 1888) gibi diisiiniirlerin siirlerinde dile getirdikleri hiirriyet iste§i, geng
Osmanli aydinlar1 arasinda giderek yayginlagmaktadir. Hiirriyet Kaside'sinde Namik
Kemal goyle sesleniyordu:

II. Abdiilhamit'in (padisahlik dénemi 1867- 1909) yasaklar ve jurnallerle ifade edilen
bir tiir sikiyGnetimi siirdiirmesi, artan tepkileri beraberinde getirmektedir. Nihayet, 1908
yilinda II. Mesrutiyet ilan edilir ve akabinde II. Abdiilhamit tahttan indirilir. Mesrutiyet
ortami, geng sanatgilarin kimliklerini derinden etkileyen bir gelisme olmasi agisindan
konumuzla dogrudan ilintilidir.

Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve Gazetesi:

Mesrutiyet'in ilaniyla yayilan cosku, bireylerde gercekte oldugundan fazla bir dzgiirliik
havasi yaratmis goziikmektedir. Boylece, yeni bir girisimcilik rubu ortaya ¢ikmustir.
Bunun sanat alanindaki yansimasi, 1880'li yillarin baglarinda dogan bir grup geng
ressamin kurdugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir. Cemiyetin kurulusu ile ilgili
calismalar, Mehmet Ruhi Arel'in Sehzadebasi'ndaki evinde yapilan toplantilarla
stirdiiriilmiistiir.
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Bu toplantilarda, Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlar1 arasinda yer alan genglerin
bulundupu ressamlar; Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve onlara
sonradan katilan Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi
Bereketoglu, Namik Ismail, Celal Esat Arseven, Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi
isimler bulunmaktadir. Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman Asaf
ve cemiyete biiyilk destek saglayan Sehzade Abdiilmecit gibi yasca daha biiyiik olan
ressamlar da, bu genglerin arasinda yer almiglardir. Bununla beraber, cemiyetin
etkinliklerinin odagim, sonradan 14 Kusad1 olarak tannacak olan gen¢ sanatgilar
olusturmaktadir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, giizel sanatlarin yayillmasi igin gesitli faaliyetler
iistlenmek ve sanatgilarin biraraya gelerek bir ortam olugturmasim saglamak gibi-
islevleri iistlenmis goziikkmektedir. 1911- 1914 yillar1 arasinda cikarttiklart Osmanh
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, ¢agdas Tirk sanati tarihi agisindan, plastik sanatlar
alanina yoguhlasan ilk siireli yaymn olma niteligini tasimasiyla énem kazanmaktadir.
Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlarindan Osman Asafmn sorumlu yoneticisi oldugu
gazetede; sanatgilarin resim ile ilgili yazilari, gevirileri, fotograflani yer almastir.
Sanatgilar, egitim amactyla yurt diginda bulunduklar1 donemde bile, bu yaymimn devam
icin katkilarim siirdiirmiiglerdir. Mehmet Ruhi Arel'in Paris'ten yolladigi "Paris
Mektuplar" baglikli yazilar bunun en giizel kanitidir. Onlarin bu coskusu, $ehzade
Abdiilmecid tarafindan desteklenmigtir. Abdiilmecid'in verdigi onemli destek, Hiiseyin
Hasimi'nin gazetede yer alan su 6vgii dolu misralarn ile ifade edilmektedir:

Ey yiikselmeyi gaye edinenlerin hiikiimdar: Mecid
Cemiyetimiz varliginda saadet buldu

Allah muhtegem varligini ebedi kilsin

Ey zekamn yildizi, dehamin aym, asaletin giinesi.

Gazete, bir yandan Tiirk resim sanatinin nabzim tutmaya ¢ahgirken, diger yandan

Sanayi-i Nefise'ye yonelik kontrollii bir muhalefet politikasim1 siirdtirmiigtiir. Bdylece,
sanat egitimi alaninda da ySnlendirici bir kimlik ortaya koymustur.
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1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929'da Giizel Sanatlar Birligi adi altinda
etkinliklerini siirdiiren dernek, zamanla sanat ortamindaki &nemini kaybetmeye
baglamigtir. Ancak Cumbhuriyet'in ilk yillarin1 da kapsayan bir dénem igerisinde, Tiirk
sanatinin temsil edildigi ve gesitli etkinlikleri iistlenen yegane kurum olarak kalmigtir.
1914'de yayimu sona eren gazete ise, yaymlandigi dénem igin sanat tarihgilerine bilgi
saglayan en 6nemli kaynaktir.

Yurtdiginda Egitim :

II. Mesrutiyet' izleyen iki yil igerisinde, bir kismi Sanayi-i Nefise'nin bursu, bir kismu
da onemli kisilerin sagladif1 olanaklarla, baz1 gen¢ ressamlar yurt disina ¢ikmaya
baglamigtir. Bunlarin ¢ogu, 1914 yilina kadar Paris'te kalmislardir. Béylece, burada
kiigiik bir Tiirk sanat¢1 kolonisi olusturmuslardir. Sehzade Abdﬁlmecid'in sagladig
olanaklarla giden Avni Lifij ve Abbas Halim Pasa'nin destegiyle giden Feyhaman Duran
disinda, Sanayi-i Nefise'den mezun olduktan sonra devletin olanaklariyla giden Sami
Yetik, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik
Ismail gibi isimler, burada Jean- Paul Laurens, Cormon gibi hocalarm attlyelerinde

egitim gérmiislerdir.

Bu sirada Paris, ¢agdas sanatin merkezidir. Picasso, Modigliani, Matisse, Brancusi ve
digerleri, burada yepyeni bir sanat anlayiginin ¢18irim agmaktadirlar. Bir yanda kiibizm
ote yanda fovizm, artik yerlesmis olan izlenimci {islubu asan bir yenilenmeyi
miijdelemektedir. Ancak, bu dénemde diinyanin dort bir yanindan Paris'e gelen pek ¢ok
yabanci sanatg1 gibi, Tiirk ressamlar1 da izlenimci resme ilgi duymuslardar.

Yeni gelismekte olan sanatsal ifadeler heniiz Paris'te bile tartigilmaktadir. Oysa
izlenimcilerin resimleri artik miizelere girmistir. Atolyede aldiklar egitim disinda,
buradaki sanat¢ilarimiz i¢in en Onemli kaynak, miizeler ve agilan sergilerle birlikte
soluduklar1 sanat ortamiydi. Miizelerde gordiikleri en yenilikgi sanat ise izlenimcilikti.
Kendi iilkelerindeki akademik tisluptan sonra, izlenimci resim onlara ¢ok modern .ve
yenilikei gelmekteydi. |
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Siiphesiz, ogrencilik yillarinda izlenimcilikle ilgili bazi bilgileri vardi. Ancak, bu
egitimi verecek bir hocalar1 yoktu. Yagliboya resim dersini veren Valeri, akademik
anlayigin digina ¢ikilmasim istemiyordu. Bu donemin akademik anlayisimi; koyu
golgeler ve renklerin kullanimi, firga vuruglarinin belli olmadif plirlizsiiz bir ylizey ve
dogal gercege benzerlik olarak yorumlayabiliriz. Oysa izlenimcilik; glinesin altindaki
dogamn anlik izlenimleri, 151k ve canli renkler, savruk firga darbeleri ve lekeler olarak
belirmektedir. Akademik resimde, boya paletin {izerinde karnistirilarak tuvale aktarlir;
oysa izlenimcilikte, dogrudan tuval ylizeyi iizerinde renkli firca vuruslar1 yan yana
getirilerek etki yaratilir.

Boylece, ressamlarimiz Paris'te, izlenimcilifin yeni iislup ¢oziimlemelerini
benimsemiglerdir. Buradaki Fransiz hocalar da bu tiir bir egitim vermislerdir. C.E.
Arseven, sanat¢ilarirmizdaki bu degisimi, Nazmi Ziya'dan s6z ederken s6yle vurgular:
"O artik tabiattaki esyanin sekil ve renginden ziyade giines ve 1518 her an degisen
cilvelerini kavrayabilmek ve onu tesbit ederek ebedilestirmek istiyordu. Cezanne'm
dedigi gibi, o da tabiatin en biiyiikk hoca oldufuna kani idi. Bu sebeple hep tabiattan
calisir, fakat o manzarayr kendi ruhunun adasesinden gecirerek ona, herkesin
goremedigi esran gosterirdi. Resim hayat1 benimkine gok benziyordu. O da gengliginde
Sanayi-i Nefise'ye girmek ve resim 6grenmek igin babasinin miimanaatlarina maruz

kalmigt.

Hatta Sanayi-i Nefise mektebinde empresyonizme dogru gittigini géren hocas: Valeri
onunla epeyce istihza etmis ve onu bu yoldan ¢evirmege galismisti. Bu engeller onun en

kudretli bir empresyonist olmasina mani olamadi." 30

- Savas Yillari ve Akademi'de Hocahk :

Genglerin Paris seriiveni, Birinci Diinya Savasi'min ¢ikmasiyla sona ermistir. Buradaki
sanat¢ilarimiz, 1914 yili igerisinde yurda doénmiisler ve kendilerine bu ylizden 14
Kusad adi verilmigtir. Yeni bir resim anlayigini, izlenimciligi temsil eden bu sanatgilar,
kimi kaynaklarda Calli Kusag1 olarak anilir.

30 ARSEVEN, Celal Esad; Sanat ve Siyaset Hatiralarm, 5.73
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Bu, Calli'nin karizmatik kisiligi, bohem hayat: ve hazir cevapligi ile sivrilmesinden
kaynaklanan bir durumdur. Oysa, iislup olarak Nazmi Ziya, kusaginin daha fazla 6ne
¢ikan bir ismiydi. Fakat, Tiirk resim sanati tarihinde, sanatgilarin sanat giiciinden gok
kisilikleri iizerinde durulmustur.

Bu, Calli'nmin ressam kisiligine yonelik degil, ancak ¢agdas Tiirk resim sanati tarihinin
yazzmma yonelik bir elestiridir. Calli'mn hos bir ams1 soyledir: "Bir giin -Call,
demistim, Yahya Kemal senin Paris'te yillarca kalip da ekmek su isteyecek kadar
Fransizca 6grenmedigini soyler. Peki, kahvelerde garsonlardan da mu bir gey istemedin?
Tatl tath giildii -Alacaklarini istemek igin onlar Tiirkce 6grendiler dedi "*!

14 kusag: sanatgilar1 yurda dondiikten sonra, Sanayi-i Nefise'de 6gretim kadrosu
icerisinde yer almiglar ve kendilerinden Onceki yabanci hocalarm, kuru akademik
egitiminin ve hocalik anlayisinin degisimine neden olmuslardir.

14 Kusag izlenimciligi :

Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi tuvallerine doganin 1s181m tasiyan sanatgilardan daha
once bahsetmistik. Geng sanatcilar, bunlarn ortaya koydugu birikimi, Paris'te
ogrendikleri ve gordiikleriyle kaynastirmiglardir. Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza'dan dersler
almug, Istanbul'u ziyaret eden iinlii Fransiz ressam Signac'la tamismust: ve daha Paris'e
gitmeden bir takim yeni arayislar icerisine girmisti. Bu kusagin yerel duyarhlikla
pekisen izlenimci anlayisi, Fransa'daki izlenimeilikle kaynasmustir. Uslupsal degisimin
diginda bu sanatgilar yeni konulara da egilmislerdir. Tiirk resminde, manzara oldukga
koklli bir gelenege sahiptir. Minyatiir sanatinda manzaranin 6nemli bir yeri vardi ve
Matrak¢i Nasuh gibi isimler, daha geleneksel Osmanli resim sanatinin erken
donemlerinde manzaraya karsi bir duyarlilifn ortaya koymustu. 18.yiizyihn duvar
resimlerindeki manzaralar da unutulmamalidir. Daha sonra, batili anlamda resim
sanatinin ilk- dSnemlerinden itibaren manzara vazge¢ilmez konulardan birisi olmustur.

31 GIRAY, Kiymet; Call ve Atblyesi, Tiirkiye Is Bankasy, Istanbul- 1997, 5.43
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Seker Ahmet Paga, Halil Paga ve Hoca Ali Riza gibi bu konuyu ustahkla ele alan
sanat¢ilarimiz yetismistir. Ancak 14 Kusagi sanatgilari, Istanbul ve cesitli doga
gorliniimlerine, yeni bir duyarlilikla yaklagmislardir. Nazmi Ziya ile ilgili bir am1 bu
sanatcilarin ¢aligma tarzi hakkinda bize bilgi verir:

"Glin agarmak iizere, Siileymaniye'deki ag1 boyal1 kdgkiin bahge kapisindan ayaginda
postallari, omzunda sovalesi, dudaklarinda tiiten piposu ve kasketi ile ¢ikan Nazmi
Ziya'dir. O, sabahin bu erken saatlerinde uyanmakta olan tabiatin dirilig, irkilis ve
Uirperisinde glinesin etkisini gérmek igin gidiyor" diyen Kemal Erhan, onun su sézlerine
de yer verir: "Sabahleyin erken kalkarak, gecenin giindiiz olmak i¢in gecirdigi degisime
tanik olmayanlar yeryiiziinde higbir sey gérmemislerdir."*

Ancak 14 Kusa@ sanateilari, Istanbul ve cesitli doga goriiniimlerine, yeni bir
duyarlilikla yaklasmiglardir. Nazmi Ziya ile ilgili bir am bu sanatgilarin ¢aligma tarz
hakkinda bize bilgi verir: "Giin afarmak iizere, Siileymaniye'deki asi boyali kégkiin
bahge kapisindan ayaginda postallari, omzunda s6valesi, dudaklarinda tiiten piposu ve
kasketi ile ¢ikan Nazmi Ziya'dir. O, sabahin bu erken saatlerinde uyanmakta olan
tabiatin dirilis, irkilis ve tirperisinde giinegin etkisini gérmek icin gidiyor" diyen Kemal
Erhan, onun su s6zlerine de yer verir: "Sabahleyin erken kalkarak, gecenin giindiiz
olmak i¢in gegirdigi degisime tanik olmayanlar yeryiiziinde hi¢bir sey gérmemiglerdir."

Bu donemde, yine minyatiir sanatina uzanan bir gelenege sahip olan portreler yapilmaya
devam etmistir. 14 Kugag: igerisindeki sanatgilar arasinda portre resminin en 6nemli

temsilcisi Feyhaman Duran'dar.

Ona Paris'te egitim olanagim saglayan da, yaptigi portreler olmustur. Abbas Halim
Pasa, kizlarmin portrelerini yapan Feyhaman'in Paris'e gitmesine &n ayak olmustur.
Bunun nasil oldugunu, sanatginin kendisi su sekilde aktarmigtir: "Galatasaray Lisesi'nde
resim Ogretmeniydim, bir giin tanidifim bir hanimefendiye resmini yapmay: teklif
ettim. Bana 'ben yaghyim ne olacak resmimi yapip da? Onun yerine su kiiciik kiz
cocugunun resmini yap' diyerek ¢antasindan kiigiik bir resim ¢ikarip verdi.

32 ERHAN, Kemal; Nazmi Ziya
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Bu resmi bir portre haline getirdim. Cocugu tanimiyordum. Sonradan bunun zamanin
inlii kisilerinden Abbas Halim Pasanin dordiincii kizlar1 oldugunu 6grendim. Paga, bu
resim fizerine 6teki bes kizinin ve bazi tanidiklarinin daha resmini yaptirds, takdirlerini
kazandim, boylece kendileri tarafindan ve biitiin masraﬂanm karsilanarak Paris'e
grenime gonderildim. Bu vesileyle hayatimda mutlu bir déniim noktas: olmugtur." *3
Seker Ahmet Pasa Orneginde gordliimiiz oto-portre konusu Avni Lifij'in g¢arpict
resmiyle stirmiistiir. Iki resmin kargilagtirmasi, yeni sanat¢i tipinin farkli kimligini acik
bir sekilde ortaya koyar. Seker Ahmet Pasa; sik kiyafetler icerisinde, tuvalinin baginda
ag1ir bir edayla durmaktadir, oysa Avni Lifij; elinde sarap bardagi, agzinda piposu, fotr
sapkas1 ve kisik gbzlerindeki gizemli havasiyla bohem, deli dolu ve dinamik bir ressam
kimligi ortaya koymaktadir.

14 Kusagi'min iiretken oldugu bir diger alan da, natiirmortlardir. Duvar resimlerindeki
erken Orneklerde ve bazi minyatiirli sayfalarda, daha 18.ylizyillda 6rneklerini
gbrdiigiimiiz natiirmort, Siilleyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa'yla tuval resmine
taginmugtir. Ibrahim Calli'mn natiirmortlari, bu gelenegin yeni {isluptaki en giizel
Ornekleri olarak karsimiza gikar. Bu kusakla birlikte, Tiirk resminde figiir giderek 6nem
kazanmaya baglamistir. Osman Hamdi'nin klasik bir anlayisla resme soktugu figiirler;
yeni tuvallerde, yeni bir {islupla ve daha sik karsimiza ¢ikar. Ama konu olarak en biiyiik
yenilik nii'lerdir. Toplumun tutuculugu, bu konunun ele alinmasinda g¢ekingen
davranilmasina neden olmustu. Oysa Mesrutiyet'in havasim solumus olan bu yenilikgi
gengler, Paris'i gordiikten sonra, yerlesik degerleri kurcalamaktan ¢ekinmemiglerdir.
Hikmet Onat'in bu konudaki bir anis1 ilgingtir. "Mektebe ne elbiseli ne de ¢iplak kadin
model gelmezdi. Biz mektebin son smifina gelmistik ki, Tirkiyemizde Ikinci
Mesrutiyet ilan olundu. Az sonra hiikiimet her daldan Avrupa'ya 6grenci géndermeye
bagladi. Yol agilinca bizlerden bazilar1 kendi hesaplarina Paris'e gidip - ¢alismaya
bagladilar. Aldifim mektuplardan oralarda ne tarz ¢aligildigini 6greniyorduk. Boylece
Akademilere kadin modeller de geldigini dgrendik. Mektep miidiiriimiiz Hamdi Bey'e
bagvurduk. AtSlyemize kadin modellerin de verilmesini rica ettik. Vaktiyle Hamdi Bey
calistin Akademilerde nelerden ¢alisildigini bilmez olur muydu?

3 KUTSAV, Saim; "Feyhaman Duran", Ankara Sanat, Eyliil 1966, S.5, 5.13
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Ama ne diislindiiyse hiikiimetin resmi mektebinde kadin modelden caligiimadigi
bunun hususi ve parali miiesseseler olan akademilerde miimkiin oldugunu séyledi.

Yani bizim burada kadin modelden g¢aligmamiza miisaade yoktu. Bunun {izerine
aramizda diiglindiik. Arzumuzun yerine getirilmesini daha yiiksek bir makamdan ricaya
karar verdik. Bu yiiksek makam neresi olabilirdi? Tabii Maarif Nezareti... O siralarda
Nazir beyler kimseyi geri ¢evirmezdi. Bizi de kabul etti... Bu hususta Hamdi Bey ile
goriisecegini ve arzularimizin yerine getirilmesi igin calisacagini vaad etti... Ama aradan
haftalar gegtii halde bir sey c¢ikmadi... Mesrutiyet rejiminin hepimize agiladigi bir
ciiretle kendi tesebbiistimiizle mektebe bir kadin model getirmeye karar verdik.

Modele ¢iplak poz verdirmeye cesaretimiz yoktu; ama elbiseli olarak galigabilirdik.
Aradik zorluklarla bir gingene kizi bulabildik. Sabah erken kimse gérmeden at6lyede
model masasina gikardik. Dans eder vaziyette poz verdik ve desen ¢izmeye bagladik.
Aradan 5-10 dakika ya gecti ya gegmedi mektep hademeleri vaziyeti gbriip miizeye
haber vermigler. Miizeden geldiler. Cingene kizimin derhal digar1 ¢ikarilmasin istediler.
Evvela tehditle, sonra tatlilikla ve vaadlerle bizi ikna ettiler, ¢ingene kizim kapidan
¢ikardilar, savdilar, ¢ikis o ¢ikis."* Bu gengler, Sanayi-i Nefise atolyelerinde
bulamadiklar1 olanagi Paris'te bulacaklar ve atdlyeye sokamadiklar1 ¢iplagi,
déniislerinde tuvallerine sokmay: bagaracaklardir.

3 GOREN, Ahmet K.; 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, .42
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2.7. MESRUTIYET'TEN CUMHURIYET'E - II

Galatasaray Sergileri :

Konu ve iisluplarindaki yenilikler disinda, daha Paris'e gitmeden Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ve gazetesiyle bir etkinlik siirecine girdiklerini gdrdiigtimiiz bu gengler, yeni
etkinliklerden de geri kalmiglardir. 1916 yilindan itibaren her yil, diizenli olarak
Galatasarayhilar Yurdu'nda sergiler agarlar. Girisin ticretli oldugu sergi, uzun yillar Tiirk
sanat ortamimin en Onemli etkinliklerinden birisi olmugtur. Daha sonra Galatasaray
Lisesi'nin salonlarina tasinmig ve Cumhuriyet'le birlikte Ankara'da tekrar edilmistir. 14
Kusag: sanatgilari, yeni sanat anlayiginin yayginlagmasi igin bu sergiye 6zel bir Snem
vermislerdir. Ayrica sergiler araciliftyla geng sanatgilara ve Akademi 6grencilerine de
olanak saglamislardir. Galatasaray Sergisi, Istanbul Salonu hari¢ tutulursa, Tiirkiye'de
gerceklesen ilk stirekli sergi olma niteligini de tagimaktadir. Sanatsal {iretimi tesvik
etmek ve toplumla paylasmak igin, sergi en 6nemli firsattir. Sergi, ayn1 zamanda miizesi
olmayan bir iilkede pek ¢ok insan ve geng sanatgl i¢in sanat eserinin izlenebilecegi
yegane yer olmustur. Cihat Burak ve Nuri Iyem gibi daha sonraki kusagin sanatgilari,
resme olan ilgilerinin baglamasinda ve bic;ilnlenmesinde, bu sergileri izlemis
olmalarmin 6nemini amilarinda aktarmiglardir: "Ressamlar Birligi'nin yilda bir kere
agtip1 Galatasaray sergilerinin de benim iizerimde etkisi olmustur. Clinkii o zamanlar
heniiz Resim ve Heykel Miizesi yoktu. Higbir galeri de yoktu. n33

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi :

Miifide Kadri (1889- 1911) gibi geng yasta len yetenekli bir ressamu yetistiren Tiirk
kadini, toplumsal kurallarmn izin vermemesi nedeniyle, Sanayi-i Nefise'ye giremiyordu.
Erkek ve kiz &grencilerin birlikte egitim alamamasi ve geng kizlarin sanata duyduklari
artan ilgi, bu eksikligi giderecek bir kurumu gerektirmistir.

35 TANALTAY, Dr. Erdogan; Sanat Ustalartyla Bir Giin, 5.32]
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Boylece, 1914 yilinda kizlar igin bir giizel sanatlar okulu kurulmustur. Mektebin
miidireligine atanan Mihri Miigfik hanimin giriskenligi, bu okulun kurulma ve gelisme
asamalarinda 6nemli rol oynayan bir etken olmustur. Okulun sonraki miidiirii Omer
Adil'in, Kizlar Atdlyesi adl1 resmi giiniimiize gelen 6nemli bir belgedir. Mihri Misfik,
Giizin Duran, Nazli Ecevit ilk Tiirk kadin ressamlar arasinda yer alirlar. Uslup ve
anlayls olarak, erkek meslektaglarindan hig' de geri kalmamislardir. Bu, sonraki
donemler icin de gegerli olan bir durumdur. Inas'ta yetigen Fahr El Nissa Zeid, Tiirk
resminin en 6nemli isimleri arasinda yer alacak bir kisiliktir. Cumhuriyet'in ilk kugsak
sanatgilar: arasinda tamyacagimiz Hale Asaf ise, kisa 6mriine bilylik bir ressam kisiligi
s1gdirmistir.

Onlarin erkek meslektaslarina gore avantajli olduklar bazi durumlarda s6z konusuydu.
Her seyden once, kiz 6grencilerin Hikmet Onat'm amisinda aktardigt gibi, bir ¢iplak
kadin model sikintilari yoktu ve kuskusuz aileler, resimle ugrasmak isteyen erkek
evlatlarina gosterdikleri tepkiyi onlara gostermiyorlardi. Inas Sanayi-i Nefise'si 1926'da
kapatilmig ve Cumbhuriyet'in ardindan, kizlar da erkek Ogrencilerle birlikte Giizel
Sanatlar Akademisi'nde okumaya baslamglardir. Inas Sanayi-i Nefise'si kuruldugu
sirada savas hizla yayilmaktadir. Osmanl hilkkiimeti Birinci Diinya Savag: sirasinda,
sanat¢ilarindan onlan cepheye siirmek diginda bazi faaliyetlerde yararlanmay: akil
etmistir. Bunda, Balkan Savagi sirasinda yaganan aci bir tecriibenin etkileri de soz
konusu olmalidir. Osmanli imparatorlugu'nun i¢inde bulundugu Balkan Savast (1912-
1913) tiim hiziyla stirmektedir.

Pek gok ressam cepheye gitmistir. Bunlar arasinda; Mehmet Ali Laga, Sami Yetik gibi
isimleri sayabiliriz. Bu iki ressam, Balkan Savasi sirasinda, bir buguk yil Bulgar
cephesinde esir kalmiglar, ressam Hasan Riza'min diismanlar tarafindan katline tamik
olmuglardir. Balkan Savas: sirasinda, Edirne'de bir hastanenin yneticisi olarak bulunan
Hasan Riza, aym zamanda Karaagagc'da sehrin disindaki atSlyesinde resim ¢alismalarin
stirdlirliyordu. Savagin Osmanli'mn yenilgisiyle sona ermesi lizerine Hasan Riza,
eserlerinin tahrip edilmesini 6nlemek tizere diigman kusatmasi altindaki Edirne'den,
Karaagag'daki atlyesine gitmis, fakat burada Bulgar askerleri tarafindan 6ldiiriilmdstiir.
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Bu olay, olduk¢a dokunakli bir hikayeyle devam etmigtir "Katli sirasinda bir tablosu M.
Ali Laga tarafindan gasiden g¢ikartilip kaput altina saklanarak korunmustur. Bu tablo,
Sami Yetik'le Laga'nin Bulgarlar tarafindan esir alinip Sofya'da kaldiklar siirece asker
kaputu altinda saklanmistir."®® Savaglarin dramatik boyutu bdyleyken, hiikiimet
sanatgilarmdan Birinci Diinya Savagi'nda daha farkl: bir sekilde yararlanmay: giindeme
getirmistir. Osmanli'min degisen yiiziinii Avrupa'ya tamitmak i¢in, yurtdisginda, Tiirk
sanat¢ilarmin eserlerinden olusan bir sergi diizenlenmesi kararlagtirilir ve ¢ogunlugunu
14 Kusag: sanat¢ilarinin olusturdugu bir grup ressam, kendilerine saglanan atdlye ve
olanaklardan yararlanarak siirdiirdiikleri yogun bir ¢aliyma sonrasinda, konusu savag
olan bir sergi igin resimler iiretirler. Sisli AtGlyesi denilen bu etkinlik, Viyana gibi

miittefik bir tilkenin bagkentinde acilan sergiyle sonuglanir.

Osmanli, savagtan yenik ayrilmis ve isgali izleyen d6énemde Kurtulus Savasi
baslamistir. Isgal yillarimin ortaminda, Galatasaray Sergisi gibi faaliyetler ve sanat
egitimi stirmektedir. Bu arada Avni Lifij, Atatiirk tarafindan, Anadolu'yu gezerek resim
yapmakla gorevlendirilmistir. Lifij'in esi Harika hanim, Atatiirk ile sanat¢1 arasindaki
diyalogu su sekilde aktarir: "Bu arada Avni Lifij'i ertesi giin igin kdske yemege cagirdi.
Biitiin kumandanlar ve sivil erkan ile yemek yemis, sohbet sirasinda diigmanin yaptigi
mezalimden bahsedilmis, Avni Lifij tahrip edilmis k&yleri, yapilan mezalimi yerinde
gbriip dokiiman toplamak istedigini sOyleyince Atatirk Maresal'e 'Bak, ressam ne
istiyor' demis ve Maresal de tasvipkar bir sekilde bagim sallamigti. Ertesi sabah Atatiirk
Ankara'ya giderken Avni Lifij'i de beraberlerinde gotiirdiiler. Bir miiddet Ankara'da
Genelkurmay'da misafir edilip, harp sahalan gezdirildikten sonra, diigmanin mezalimi
ve zaferimizin ne gibi giicliikkler igerisinde kazanildifi hakkinda esash fikirler ve
dokiimanlar elde ederek dondii. 'Karagilin', 'Akgiin' tablolarinin hazirlifmma bagladi.
Tabiat karsisinda ¢ok resim yaptif: halde bu tablolar bir senede bitirdi. Ciinkii bunlar
birgok duygularin kompozisyonudur"’ 1922 yilina ait ilging bir girisim de, fhsan Bey
ve Ruhi Arel'in girisimleriyle bir Serbest Resim Atélyesi'nin kurulmasidir. Fakat bu,
kisa siireli bir etkinlik olmugtur.

% TANSUG, Sezer; Gagdas Tiirk Sanat, 5.120
37 LIF1J, Harika; "Ressam Avni Lifij'in 'Karagiin' 'Akgiin’ adlh Hamasi Tablolar1 Hakkmnda", Ankara
Sanat, 1 Subat 1967, S.10, .19
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Burada Calli, Onat gibi isimler de ders vermistir. Serbest Resim Atélyesi, Sanayi-i
Nefise diginda resim eZitimi arayislarinin ve belki de Sanayi-i Nefise'deki efitime
duyulan bir tepkinin sonucudur. '

Sisli Atolyesi:

Birinci Diinya Savagi sirasinda, artan propaganda ihtiyacina ¢Oziim olarak, Tiirk
insanmin neler yapabildigini Avrupa'ya gbstermek amactyla bir takim girisimler séz
konusu olmustur. Bunlardan birisi, konusu savag olan biiyiik bir sergi diizenlemektir.
Enver Pasa gibi devlet biiyiiklerinin de destegini alan bu girisim, kisa stirede hayata
gecirilir. 14 Kusag1 sanatgilari, Istanbul Sigli'de kendilerine ayrilan bir atélyede, yogun
bir sekilde calisarak ve cephelerde gozlemler yaparak sergiyi hazirlamiglardir. Bu
resimlerin Viyana ve Berlin gibi miittefik iilkelerin bagkentlerinde sergilenmesi
planlamis, ancak daha sonra sadece Viyana'da sergilenmistir: "Bu resimler Istanbul'da
Galatasaraylilar yurdunda ilk kez halka gosterilip, ardindan sergilenmek tizere Viyana
ve Berlin'e gonderilmislerdir." 3

1917 yilinda hayata gegirilen Sisli Atolyesi ile ilgili 6nemli belgelerden birisi, Sehzade
Abdiilmecit'i atSlyede yapilan caligmalar1 denetlerken gosteren bir fotograftir. Burada
Abdiilmecit'i; Lifij, Calli, Ruhi Arel, Ali Cemal, Namik Ismail, Sami Yetik, Hikmet
Onat gibi ressamlarla birlikte Calli'min Topgular adli resmi baginda yorumlar yaparken
goriirtiz. Devlet biiyiiklerinin savas ortaminda sanata verdikleri bu énem, Osmanli'nin
degisen c¢ehresinin bir gostergesidir. Osmanli'nin, savasin sadece cephede
kazanilamayacagini, kiiltiir politikalarimin ortaya konulmasi gerektigini ge¢ de olsa
kavradif1 anlagiimaktadir.

Sergi fikrinin olugmasinda 6nemli bir rol oynayan Celal Esad Arseven, Sisli Atdlyesi
adi verilen bu etkinlifin gelisimini ve yarattifi coskulu ortami su sekilde aktarir:
"Asirlardan beri Tirkler aleyhinde yapilan negriyatin tesiriyle mutteﬁk oldugumuz
milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki ediyorlardi.

8 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanaty, s.151
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Bu telakkinin yanhgligim, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat etmek iizere, miittefik
* devletlerin bagsehirlerinde sergiler agmak ve konserler vermek... Bunu miinasip géren
Seyfi Pasa, teshir edilecek tablolar arasinda mevzu itibariyle askeri mahiyet tagryacak
baz1 eserlerin bulunmasinim da faideli olacagini dermeyan etti. Fakat ressamlarimizin
simdiye kadar yapilmig boyle eserleri yoktu. Mevcut olan tablolar da mahdut idi. Harb
dolayisiyla ressamlarimizin boya ve musamba gibi malzeme bulmalan da giigtii. Diger
taraftan bu resimler i¢in asker, silah, at ve top gibi modellere de ihtiya¢ vardi. Bunlarin
ciheti askeriyece temini takarriir etti. Verilen karara gore, Sisli'de biiylik bir ahsap
atdlye yaptirildi, civardaki arazide hendekler kazild, silahlartyla bir manga asker, atlar,
kosulmus bir top geldi. Derhal Almanya'dan getirilen boyalar, musambalar, ¢alisacak
olan ressamlara dagitildi. Calla Ibrahim, Feyhaman, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami
Yetik ve Ali Sami gibi ressamlar, iistii camli bu biiyilk hangarin birer kosesinde
sehpalar 6niinde oturdular. Bu topluluk ve milli gaye onlara biiyiik bir ¢caligma gayreti
vermisti. Bir tarafta tiifekleriyle modellik eden askerler, diger tarafta top arabalar,
buraya meshur muharebe ressami Edouard Detaille'm atelyesi halini vermisti.
Ressamlarimiz igin de bu bir firsatti. Geceleri bile lambalar altinda ¢alisiyor, yemek igin

disariya bile ¢ikilmiyor, lokantadan gelen yemekler yeniyordu."*

Bu ¢aligsmalar sonucunda Viyana'da agilan sergi biiyiik bir ilgi uyandirmis ve Avusturya
basininda yer alan yazilarda 6zellikle Namik Ismail'in resimleri tizerinde durulmusgtur.
Sigli atdlyesinin iriinleri, ¢agdag Tiirk sanat¢ilarinin yasadiklari donemin olaylarina
tamiklik eden tarihi konulu resimler alanindaki ilk Srnekleri arasinda yer alirlar. Biiyiik
bir cosku ve heyecanla yapildig anlagilan resimler, iislup ve konu agisindan ifadenin st
seviyeye ¢ikt1g1 Srnekler olarak dikkat gekerler. Namik Ismail'in Son Mermi adli resmi,
yarali arkadaglar1 arasinda elinde tuttugu top mermisiyle diigmana meydan okurcasina
dikilen bir Tiirk askerini gosterir. Calli'nin Topgular, atlarla gekilen bir top arabasinin
savag esnasinda zor sartlarda ilerleyisini, savagin dinamizmi igerisinde aktartr. Hikmet
Onat'in Siperde Mektup Okuyanlar adli ¢aligmasi, savasin bir bagka yiiziinli ortaya
koyar. Mektup okuyan bir askerin baginda birkag arkadasi toplanmis; evlerinden,
sevdiklerin gelen haberleri ilgiyle dinlemektedirler.

% ARSEVEN, Celal Esad; Sanat ve Siyaset Hatiralarm, .63, 126
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Biitiin bu sahneler, savasin farkli boyutlarmi ve milli duygularla yogrulmus sanatgilarin
heyecanini ortaya koymaktadir. Sisli Atolyesi, ¢agdas Tiirk sanati tarihinin ilgi gekici
etkinliklerinden birisi olarak anilmaya degerdir.

Namik ismail

"Onda kizarak bir ayagin yere vurusu yahut siddetli bir kol hareketi géren nasil yoksa,
resimlerinde de ofkeli bir renge, bir ton azgmhifina ve ¢izgi kiistahlifma tesadiif
edilemez" Peyami Safa, Namik Ismail'in vefatinin ardindan Akademi'de diizenlenen
anma toplantisinda, sanatginin kisiligini ve sanatini bu gekilde 6zetliyordu. Hayata veda
ettiginde sadece 45 yasinda olmasma kargin Namik Ismail, geride ¢ok sayida eser
birakmig ve c¢agdas Tiirk sanatimin gelismesi icin biiyllk hizmetler yapmigtir.
Kafkasya'dan gelen bir ailenin gocugu olarak 1890 yihinda Samsun'da diinyaya gelmis,
ancak aile kisa bir siire sonra, Namik Ismail heniiz bir yasindayken Istanbul'a gog
etmigtir. Sanata ilgi duyan bir aile ortaminda yetismesi, onun sanat¢i kisiliginin
gelisiminde biiyiik bir dnem oynamustir. Babasi bir hattatti, agabeyi Hiisnii Yegenoglu
resme olan ilgisi ve yetenedi nedeniyle Topgu Okulu'nda ressam sinifina ayrilmist1 ve
kizkardesi konservatuara devam etmisti.

Namik Ismail, sanatla igice olan bu aile ortamimn diginda, egitimi sirasinda da resme
duydugu ilginin gelismesine olanak saglayacak firsatlar yakalamgtir. Ilkégrenimine
devam ettigi Besiktag'taki Hamidiye Mektebi'nin resim hocas1 Arslanyan'dir: "O yillarda
en sevdigi sey sahile demirlemis vapurlarin resimlerini yapmakti. Daha sonra gittigi St.
Benoit'da ise resim hocas1 Andres oldu. Bu ddnemde komiirkalem ve karakalemle
kartpostallardan ¢aligtigi bilinir... Mektebi Sultani'de ise $evket Bey'den ders almusg,
okul miidiirti Tevfik Fikretin okulda agtifn atdlyede aligmalarmi siirdiirmiigtiir." *
Mektebi Sultani ya da bildigimiz ismiyle Galatasaray Lisesi'ndeki hocasi, burada bir
slire resim &@retmenligi yapmus olan Tiirk resminin 6nemli isimlerinden Sevket Dag'dir.
Enterior i¢ mekan) resimleriyle tanmnan DaB, 63rencilerine dogadan resim c¢aligma
aliskanligint kazandirmakta etkili olmugtur®’.

“RONA, Zeynep; Namik Ismail, 5.18
! OZSEZGIN, Kaya; Tiirk Plastik Sanatcilari, s.110
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Okulun miidiirii, Tiirk edebiyatinin biiyiik isimlerinden Tevfik Fikret ise, ayn1 zamanda
resme ilgi duyan ve yaptifi resimlerle tamman birisidir. Tevfik Fikret'in manzara,
natiirmort ve portrelerden olusan resimleri, ciddi bir resim bilgisi ve yetenegine sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.

Namik Ismail'in aile ve okul ortamlarinda gelisme imkani bulan resim tutkusu, son
smifta baz1 derslerini verememesi ile sonuglaninca, ailesi tarafindan 1911 yilinda resim
ogrenimi gbérmek iizere Paris'e gbnderilmistir. Bu sirada burada; Calli, Nazmi Ziya,
Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi 14 Kusagim olusturacak dier sanatgilarin iginde
bulundugu bir grup geng Tiirk sanatgis1 bulunmaktaydi. Paris'te nce Academie Julian'a
kaydolan Namik Ismail, daha sonra ibrahim Calli'nin yonlendirmesiyle 1912'de Ecole
des Beaux Arts'da Cormon'un atdlyesine devam etmigtir. Paris yillari; aldigi egitim,
miizeler ve soludugu sanat ortamiyla onun sanatg: kisiliginin gelisiminde son derece
Onemli bir yer tutar. Burada ayrica, iginde bulundugu kusagin dier sanatgilar1 gibi,
izlenimei resme yakinlik duymugtur. 1914'de tatil i¢in yurda donen sanatgi, Birinci
Diinya Savasi'nin ¢ikmasi izerine Paris'e geri donememis ve silah altina alinarak Kafkas
Cephesi'ne gonderilmistir. Burada tiflise yakalanan sanatg1, bir siire sonra Istanbul'a geri
donmiistiir. Istanbul'da onu bekleyen bagka bir gorev vardir: yukarida tamttigimiz Sigli
Atolyesi etkinliginin icerisinde bulunmak ve miittefik batili devletlere degisen Tiirk
insanimn yeni yiiziinii géstermek amactyla diizenlenecek sergiye savas konulu resimler
hazirlamak. Onun ve 14 Kusafi'nin difer sanatgilarimn tirettigi nadir tarihsel konulu
resimler, hep bu etkinlik gergevesinde gergeklestirilmistir. Namik Ismail'in Al Bir Daha/
Son Mermi adli yapiti, resimsel dil ile konunun etkileyiciliginin ifade yiikli bir

sentezidir ve Sisli Atélyesi iiriinleri icerisinde en etkileyici 6rmeklerden birisidir.

Hazirlanan resimlerin Viyana ve Berlin'de diizenlenecek sergisi nedeniyle, sergi
komiseri Celal Esad Arseven ile birlikte yurtdisina ¢ikan Namuk Ismail, Berlin
sergisinin gesitli sebeplerden 6tiirii gerceklesememesinin ardindan, resim egitimine
devam etmek {izere burada kalmig ve Lovis Corinth, Max Liebermann gibi Alman
izlenimciliginin iki 6nemli isminin atlyelerinde ¢alismaya baglamistir.
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Bu arada, Berlin'de yaymlanan Kurtulus dergisine de sanat yazilar hazirlamistir.
Almanya macerasinin ardindan’ 1919'da yurda donen sanat¢i, bir slire resim
ofretmenligi gorevini siirdiirlip, evlendikten sonra bir yilligma Italya'ya gitmistir.
Déniisinde Sanayi-i Nefise miidiir yardimcihigma atanmig, ancak bu gorevinden
ayrilarak 1922'de tekrar yurt disina, bu kez Paris'e gitmistir. "Sanat¢1 burada bulundugu
sirada katildig1 bir yarismay1 kazanarak Pierre Loti'nin Les Désenchantées adli kitabini
resimlemis, o donemin parasiyla 11000 frank tutarindaki armagam kaza.nmlgtlr."42
Paris'ten dondiikten sonra, 1927 yilinda zamanmin Maarif Vekili Mustafa Necati
tarafindan Sanayi-i Nefise miidiirliiiine atanmistir. Cumhuriyet'in ilanimin ardindan,
Atatiirk ve arkadaglarimin Tiirkiye'nin her alanda modernlesmesi i¢in gosterdikleri ¢aba
ve bu dogrultuda bi¢imlenen kiiltiir politikalarinin giindemde oldugu bir dénemde,
Namik Ismail son derece 6nemli bir idari gorevi listlenmis géziikmektedir. Mustafa
Necati, 12 Mayis 1927 tarihli Meclis biitge goriismelerinde glizel sanatlar ile ilgili
konulara 6nemle yer vermis ve sunlari sSylemistir: "Bir yandan bizim gibi devrim
geciren uluslarn iilkiisti, itilkiileri sanat yapitlariyla saptamr. Yine o yolla gelecek
kusaklara aktarilir." Necati, konusmasinin devaminda Giizel Sanatlar Okulu'na da
deginmistir: "Giizel Sanatlar Okulu Findikli Sarayi’'na gegmekle burada en ¢agcil bir
siisleme sanatlar1 dali kurmaya c¢alismakla giizel sanatlarin gelismesi icin gereken
emekleri harcamaktayi1z."*® Okul egitim programina siisleme sanatlarimn almmast
projesi, Namuk Ismail tarafindan ortaya atilmig ve uygulamaya gegirilmigtir. Namik
Ismail, 8 yil boyunca siirdiirdiigii gérevi sirasinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin
modern anlamda bir Giizel Sanatlar Akademisi'ne doniiglimii konusunda Onemli

hizmetler gergeklestirmistir.

Onun, Cumbhuriyet'in onuncu yilina ve dolayisiyla geride kalan on yilin bir
muhasebesinin yapildigi déneme denk gelen 3/ 8/ 1933 tarihli kapsamli raporu ise,
lilkede giizel sanatlarin gelisimi ve bu yolla kiiltlirel atilimmn saglanmas: konusunda

somut oneriler ortaya koymaktadir.

“2 RONA, Zeynep; Namik Ismail, 5.20
3 INAN, M. Rauf; Mustafa Necati, s.137
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Bu raporda &zetle; resmi yapilara sanat eseri konulmasi, Kurtulus Savagi'na ait konular
ele alan tablolarin yapilmasi ve bir devrim miizesi olugturulmasi, halkin egitimine katki
saglayacak reprodiiksyonlarin béstlnhp dagitilmasi, sanatgilarin yasal haklarmn
belirlenmesi, bir gilizel sanatlar surasinin olusturulmasi gibi konular ele alinmustir.
Biitiin bu idari gorevler ve egitici kimlidinin yam sira sanatsal ¢aligmalarin siirdiiren ve
eserlerini diizenli olarak agilan Galatasaray Sergilerine veren Namik Ismail; manzara,
nii, portre, natiirmort gibi konularda izlenimci duyarlilikta resimler iiretmektedir.
Onun manzaralari, 151k ve renge dayali kalin firca darbeleri ve leke degerleriyle ortaya
¢ikan saglam bir plastik dilin en dikkat gekici drnekleridir. Harman ve Ankara Kalesi
gibi taninmis resimlerinin disinda, Istanbul, Paris, Venedik gériintimleri, deniz ve kir
manzaralari, mimari yapilar onun vazgegilmez konulari olmugstur. Namuk Ismail'in
sanats, doruk ifadesini bu manzaralarda bulmustur. ‘ '

Ote yandan, nii resimlerinde belli belirsiz bir erotizmin varligt dikkat ¢eker. Namik
Ismail, ¢agdaslar1 arasinda nii konusunu ustalikla ele alisiyla dikkat ¢eken isimlerden
birisidir. Onun 1925 tarihli Yatan Ciplak isimli resmi, Almanya'da bir siire atSlyesinde
calistig1 Corinth'in aymi isimli resmine acik gagrisimlar yapar. Namik Ismail, ressam
kimliginin yam sira Cumhuriyet'in kiiltlir politikalarmin belirlendigi bir dénemde
Akademi miidiirii olarak gorev yapmis ve hazirladifi raporla pek cogu halen
giincelligini koruyan giizel sanatlarla ilgili konulara dikkat ¢ekmis bir gérev adami
olarak, ¢cagdas Tiirk sanatinin kilit isimlerinden birisidir ve kisa 6mriine gok sayida eser
ve degerli hizmetler sigdirmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, onu su kelimelerle tanimlar: "Namik Ismail, bir kelime ile
estetdi; kendi sahsi goriiniisiinden tutunuz oturdugu odaya ve yaptifa esere, okudugu
kitaba ve giiniin her saatindeki megguliyetine kadar hep bu miivazeneli estet zevkinin
hakimiyeti goriiliir."
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2.8. CUMHURIYET'IN ILK YILLARI -1

Devlet ve Sanat :

Anadolu fopraklanm isgal eden yayilmaci bati devletleri, bu topraklar tizerindeki
yiizlerce yillikk emellerine Osmanl'mn da nzasiyla kolaylikla ulasacaklarim
zannederlerken, karsilarinda Mustafa Kemal'in 6nderliginde kadim ve erkegiyle yaslisi
ve genciyle tek bir yumruk halinde direnen gii¢lii bir ulus buldular. Bu ulusal kurtulus
miicadelesi, sadece diigmana karsi kazamlan bir zaferi getirmekle kalmadi, aym
zamanda Osmanl egemenliginde ezilen Tiirk insaninin bagimsizligin1 da sagladi. 29
Ekim 1923'de Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kuruldugu resmen ilan edildi. Artik; "Egemenlik
kayitsiz sartsiz milletindir." Bundan sonra ulus egemenligine dayanan, demokratik, laik
bir sistem dahilinde vatan topraklarinda bir kalkinma hamlesine girisilecektir. Ancak,
yillar siiren savagin yikimu bir yana, Cumhuriyet'in Osmanli'dan devraldig1 miras hi¢ de
i¢ agic1 bir tablo olusturmuyordu. Cagdisi kurumlar, toplumsal adaletsizlik ve borg
takmtisindan olusan bu afir mirasin istesinden gelme gorevini, 23 Nisan 1920'de
kurulmus olan Biiyiik Millet Meclisi iistlenmis ve hizli bir kalkinma ve ¢agdaslasma
hareketini yiiriirliige koymustur. Adalet ve egitim sistemleri, ekonomik ve siyasi
yapilanmalar gibi alanlarda yapilan devrimci yenilikler ard1 ardina gelmis, toplumsal
hayat1 diizenleyici yeni kurum ve Orgilitlenmeler devreye sokulmustur. Hilafet
kaldirilmig, anayasa hazirlanmis, medeni kanun (1926), Tiirk ceza kanunu, borglar
kanunu ve ticaret kanunu ¢ikartilmig, kadinlara se¢gme ve segilme hakki verilmis, soyadi
kanunu getirilmis, uluslar arasi saat ve takvim sistemi kabul edilmis, latin alfabesi
benimsenmis, rakamlar ve Olgiiler degistirilmigtir. Seriye ve Evkaf Vekaletleri,
tarikatlar, tekke ve zaviyeler kaldirilarak laik devlet yapis1 vurgulanmigtir. Tevhid-i
Tedrisat Kanunu ¢ikartilmig (1924), ¢ok sayida okul agilmis, Ofretmen agign
kapatilmaya ¢aligilmig ve harf devrimi (1928) yapilmistir. 1932 yilinda agilan halkevleri
egitimin yaygmlasmas: konusunda etkin olmus kurumlardir. 1923'de toplanan Izmir
Iktisat Kongresi'nde, sanayilesmede 6zel girisime Oncelik taninmasi karari almmug
ancak bu konudaki girisimler yetersiz kalmigtir. Bunun iizerine 1929'dan sonra devlet
eliyle sanayi kalkinmaya &ncelik verilmistir. 1924 yilinda kurulan Is Bankasi siyasi

kadrolarla sermaye gevrelerinin bir araya gelmesinde 6zel bir 6neme sahip olmustur.
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Biitiin bu gelismelerle birlikte; Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir toplumsal, siyasi ve
ekonomik g¢ehreye biirtinmekteyken Atatiirk ve arkadaglari, bu kabuk degistirme
stirecinde kiiltiire] alandaki gelismelere biiylk Snem vermiglerdir. Onlar igin
Cumbhuriyet'in kiilttirel kimligini ortaya koyabilmesi bir zorunluluk tagimaktadur.
Kiiltiirel alandaki gelismelere, Cumhuriyet'in varliinin ana sart1 olarak bakmaktadirlar.
Atatiirk, 22 Ocak 1923'de Bursa Sark Sinemasi'nda yaptig1 konugsmada: "Bir millet ki
resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icab ettirdigi seyleri
yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur."demekteydi. Dénemin
Maarif Vekili' Mustafa Necati ise giizel sanatlarin nemini su sekilde vurgulamaktaydi:
"Bir yandan bizim gibi devrim gegiren uluslarin {ilkiisii, {ilkiileri sanat yapitlariyla
saptarur. Yine o yolla gelecek kusaklara aktarilir."** Cumhuriyet'in ilk yillarinda kiiltiir
ve sanat alanindaki gelismelerden sorumlu olan bakanlik Maarif Vekaleti'dir. Devletin
sanat politikalarinin bigimlenmesi Maarif Vekaleti'nin ilgi alanina girmektedir. Mustafa
Necati ve daha sonra gorev yapacak olan Hasan Ali Yiicel cagdas Tiirk sanat: tarihinin
bu anlamda 6nemli isimleridir.

Devletin sanata destegi, iste bu saglam temellere dayanmakta ve aym yillarda sanati
belli ideolojiler dogrultusunda baski altina alan Sovyet Rusya ve Hitler Almanya's1 gibi
Orneklerin aksine, sanata ve sanatgiya bir gelisme ortami yaratma diistincesini 6n planda
tutmaktaydi. Ancak ne kadar iyi niyetli olursa olsun, sanata destegin devlet ile sinirh
kalmasi, ideal bir sanat ortaminin gelisimi igin yeterli degildir. Devlet ister istemez bazi
beklentiler ve yoOnlendirmelerde bulunacaktir. Nitekim, Cumhuriyet'in ilk yillarinda
devletin sanat ve sanat¢ilardan bazi beklentileri olmustur. Bunlarin en Onemlisi,
sanatgilarin -yapltlan yoluyla Cumbhuriyet ilke ve inkilaplarim ve yakin gegmiste
yasanmis olan kahramanliklarla dolu Kurtulug Savagi'm gelecek nesillere aktarmalar: ve
toplumu bu yonde etkilemeleridir. 1923'de 7. Galatasaray Sergisi'nin agihisinda
Atatiirk'i temsilen bulunan Hamdullah Suphi Bey, bu beklentileri agik¢a dile getirmis
ve sanatglarimizin ulusal konular1 ele almalarim istemistir. Nitekim, 1924'de
diizenlenen bir sonraki sergide, ulusal konulara agirlik verildigi ve yapitlarin pek
¢ogunun resmi kurumlar tarafindan satin alindigi goriiliir.

“ INAN, M. Rauf; Mustafa Necati, T.Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1980, 5.137
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Devlet, bu beklentiler dogrultusunda baz1 girisimlerde bulundugu gibi, sanatin
geligebilecegi bir ortama zemin hazirlama ¢abasi igerisine de girmigtir. Giizel Sanatlar
Akademisi yenilenmis, 1924 yilindan itibaren sanatgllara Avrupa bursu verilerek
yurtdisinda egitimlerini tamamlamalar1 saglanmigtir. Ayrica 1926 tarihli bir kararla,
Ankara'da agilan sergilerin resmi sergi kabul edilmesi ve ddiiller verilerek belli sayida
yapitin bir miize kurmak {izere satin alinmasi 6n goriilmusttir.

Bu son girisim ayn1 zamanda, Ankara'min sanat etkinlikleri agisindan hareketlenmesi
yoniinde bir gelismeye kaynaklik etmistir ve devletin sanata olan desteini belli
Olgiitlere baglama arayisinin bir neticesidir. 1932'de kurulan halkevleri ise, toplumun
kiiltiir ve sanata olan duyarliliginin gelisimi agisindan oldugu kadar, sanatgilara sergi
agabilecekleri mekan saglamalar1 nedeniyle de 6nemlidirler. Caligmalar1 dil- edebiyat,
giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurslar, kiitliphane ve
yayin, kdyciiliik, tarih ve miize subeleri olmak lizere 9 boliimde toplanan halkevleri ilk
olarak 14 tane acilmuslar, kapandiklar1 tarih olan 1952 yilma kadar giderek
yayginlagsmaglardir. 1933 yili, Cumhuriyet'in onuncu yihidir. Tiirk toplumunun yeni bir
yolda ilerleme kararlifini ortaya koyusunun bu Snemli y1l doniimiinde, pek ¢ok alanda
oldugu gibi, sanatta da gegmis on yilin bir degerlendirilmesi, deyim yerindeyse bir
bilangosunun yapilmas ihtiyact hissedilmistir.

Mustafa Necati 12 Mayis 1927 tarihli meclis biitce konusmalari sirasinda §oyle
demektedir: "Efendiler! Her alanda uzman ve bilgili gengler gereksiniyoruz. Bu bir
yana, okullarimiza degerli Ggretmenler bulmak igin genglerimizi olabildigince ¢ok
Avrupa'da yetistirmek gereksemesinde oldugumuza da kusku yoktur." Bu
degerlendirmeler sonucunda, gerek devletin gerekse sanatgilarin bazi sonuglara vardig
goriilmektedir. Devlet, bagindan beri savundugu kiiltiir politikalarim1 devam ettirme
kararliligim1 ortaya koymustur. Atatiirk, onuncu yil nutkunda giizel sanatlara agirlik
verilmesi yﬁnﬁﬁdeki istegini dile getirmis ve bu istek C.H.P. tarafindan yasa haline
getirilmistir. Bunun bir uzantis1 olarak, her yil Cumhuriyet Bayrami'na denk gelen 29
Ekim tarihinde bir Inkilap Sergisi diizenlenmesi kararlagtiriimigtir.

123



Dénemin Maarif Vekili Resit Galip'in Onerisiyle giindeme gelen bu etkinlik, ayni
zamanda devletin sanatgilardan Tiirk inkilaplarim1 yansitan eserler iretmeleri yoniindeki
beklentisinin bir iiriiniidiir. Sanatgilar1 beklentileri dogrultusunda yonlendirme hedefi
disinda, bu sergi yoluyla devlet, sanata destegini bir etkinlik etrafinda yogunlastirmak
istemektedir. Bununla birlikte, sanatgilarin ilk sergide Tiirk inkilabini yansitan
caligmalara yeterince yer vermemis olduklar1 goriilmektedir. Bu durum, ddnemin
basininda yer alan bazi yazilarla da elestirilmigtir. Elestiri diizeyinde olmasa da, farkli
bir tepki Atatiirk'ten gelmistir.

Sergiyi gezen Atatiirk, dzellikle Tiirk inkilabimi yansitan ¢aligmalara ilgi gostermis ve
Seref Akdik'in Millet Mektebi adli resminin 6niinde uzun uzun durarak yanindakilere
resmi ¢ok begendim, bu resmi aldimz mi1? diye sormustur. Bu resim, kdyli kadinlarina
yeni harfleri 6greten bir bayan dgretmeni gﬁsterrhektedir ve serginin igerigine oldukca
uygun diismektedir. Sergiden alinan resimlerle ilgili listede yer alan eser isimleri de,
devletin beklentilerini ve tercihlerini ortaya koymasi agisindan ilgingtir.

Katalog No Sahibi Adi Taktir Edilen Fiyat
17 Halil ibrahim Cephane Tastyan Koyliller 800
3 Arif Bedii (Kaptan) Kuvay: Milliye 200
8 Esref (Uren) Gazi'nin Anadolusu 150
9 Fahrettin (Arkunlar)  Karagiinler 200
39 Turgut (Zaim) 10. Y1l Kutlama 600
42 Ziya Atilla 250
00 Refik (Epikman) Ankara 200
00 Mahmut (Cuda) Mezalim 275
23 Call: Ibrahim Yasak 250
12 Hamit Necdet (Gorele) = Biiyiik Taarruz 250
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Inkilap Sergileri, 1933 ve 1936 yillar1 arasmda toplam doért kez diizenlenmis ve

beklenen sonucu veremedigi i¢in devamm getirilmemistir. Ikinci Diinya Savag1 sonrasma
kadar, iilkede tek partili siyasi hayatin gegerli oldugu diisiintildtigiinde, Cumhuriyetin
ilk yillarmda devletin sanat politikalarmin CHP tarafindan belirlendigi de
unutulmamalidir. Devletin Onciiliigiinti yaptigi farkli bir sergi etkinlidi ise, 1937 yii
icerisinde Rusya, Romanya, Yugoslavya ve Yunanistan gibi komsu {ilkelerde bir Tiirk
Ressamlar1 Sergisi'nin diizenlenmesini saglamaktir. Bu sergi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kiiltiirel kimliginin tanitilmas1 y6niindeki bir girisim olarak dis politika ile de yakindan
baglantilidir.

Devletin sanata destegi konusunun, bazi sanatgilara aylik baglanmasi ydniindeki
tarismalarla, 1937 yilinda farkli bir boyut kazandifi goriilmektedir. Donemin
ressamlarindan birisi olan Salih Uralli, bu yondeki girigimleri su sekilde 6zetlemektedir:
".secilecek 25 ila 30 ressama, her {i¢ ayda bir 180 lira {icret verilecek ve bu sanatkarlar
bagka bir yerde ve igte calismayacaklar; {i¢ sene sonra, bu sanatkarlarin meydana
getirdikleri eserlerle biiyiik bir sergi yapilacak; ve hiikiimetin buradan segecedi veya
satin alacad1 eserlerle miistakbel resim miizelerimiz kurulacak. Bu suretle bir yandan
ressamlarimiz himaye edilir, miiskiilattan kurtarilirken, diger yandan memleketimiz
yavas yavas resim miizeleri kazanacak ve bdoylelikle halkin zevk ve his seviyesi
yitkselmis olacaktir." * Bu yondeki bir girisimi destekleyen ya da buna karst ¢ikan
farkli goriisler olmus, ancak sonugcta kalici bir etkinlik olarak hayata gegirilememisgtir.

Yine de kisa bir siire sonra gergeklesen bagka bir etkinligi, bu aylik tartigmalarinin bir
devamu olarak gérmek miimkiindiir. Bu yeni etkinlik (Yurdu Gezen Ressamlar) yoluyla,
her yil belli sayida sanat¢inin yurdun cesitli y6relerini gezerek, iilke gergeklerini ve
gériinlimlerini yansitan resimler yapmalari saglanmigtir. 1938- 1944 yillan arasinda

- stirdiiriilen bu etkinlik, C.H.P. tarafindan halkevleri araciligiyla yiiriitiilmiistiir. Béylece,
hem sanatgilara maddi bir destek saglanmig hem de ¢agdas sanatimiza yerel 6gelerin
girmesi tegvik edilmis olacaktir.

45 URALLL Salih; "Ressamlar ve Aylik Meselesi", Ar, Mart 1937, Birinci Yil, S.3, 5.7
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Ayrica, Anadolu'nun gesitli yorelerinde calisan sanatgilarimiz, halka resim sevgisini
asilayacaktir. Mahmut Cuda, yurt gezisi kapsaminda Trabzon'da ¢alistifa doneme ait bir
anisinda sanatci/sanat yapiti ve halk arasinda kurulan iligkinin hos bir 6rnegini verir:
"Sehpamu acarak ¢aligmaya bagladim.

Biraz sonra da sabah namazindan ¢ikanlarin bir kismu etrafimi sardi. Seyircilerin
tecessiisleri o kadar saf ve sevimliydi ki onlara memnuniyetle cevap veriyor bir yandan
da calistyordum.” 4 Gerek sanatgl, gerek toplum ve gerekse devlet agisindan
degerlendirilebilecek bu etkinlifin neticesinde, yurdun dért bir yanim konu alan biiyiik
bir koleksiyon elde edilmistir. Tlki 1938 yilinda gergeklestirilen yurt gezileri sirasinda
sanat¢ilarm firetmis oldu@u yapitlar, her sene bir sergiyle4 biraraya getirilmis ve basta
C.H.P. olmak iizere, Maarif Vekaleti gibi ¢esitli kurumlarca satin alinmugtr.

Bu uygulama sonucunda olugan koleksiyon, halkevlerinin 1952 yilinda kapatilmasinin
ardindan dagilmistir ve bugiin resimlerin gogu kayiptir. Devletin bigimlendirdigi sanat
etkinliklerinin son drnegi; Devlet Resim ve Heykel Sergisi'dir. Digerlerine gore oldukga
uzun &miirli ve tutarl olan bu sergi etkinligi, uzun dénem sanatgilar i¢in Snemli bir
ortama kaynaklik etmistir. Devletin sanata destegi, bundan sonra bu etkinlik
cercevesinde yiiriitiilecektir. Ancak Devlet Resim ve Heykel Sergileri, ilerideki konu
bashpinda ele alinacaktir. 1937 yilinda, Istanbul'da, Dolmabahge Sarayimmn ek
binalarindan birisinin Resim ve Heykel Miizesi olarak degerlendirilmeye baslanmasi,
sanata devlet tarafindan yapilan bir diger onemli yatirimdir.

Bir miize kurulmas: fikri kuskusuz daima vardi. 1935 yilindaki, Miizesiz Ulke isimli bir
yazisinda Ahmet Hamdi Tanpinar: "Bizde ar (sanat) hareketleri baglayal1 100 sene oldu.
Mektepler agildi, miitahassislar getirildi, Avrupa'ya talebe gonderildi. Ancak higbir
zaman bu sanat terbiyesini memlekete tam bir gekilde sokmak i¢in esash bir tesebbiis
yapilamadi, bir resim miizesi kurulamadi.." demekte ve yazisim su sekilde
bitirmektedir: "Ar (sanat) islerinin ilk siraya kondugu bu giinlerde Istanbul veya
Ankara'da byle bir miize kurulmasinin da diitiniilmesini dileriz." ¥’

4 CUDA, Mahmut; "Ressamlar Taze Bir Gayretle Cahstyorlar”, Arkitekt, Mayis- Haziran 1938, S.5-6,
s.135 :
4T TANPINAR, Ahmet Hamdi; "Miizesiz Ulke", Yeni Adam, 17 Kanunisani 1935, S. 55, s. 3
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Tanpmar'mn dilegi, 1936 yilinin Agustos ayinda Akademi salonlarinda agilan Elli Yillik
Tiirk Resim ve Heykeli adli sergiden sonra ger¢eklesmis ve bdyle bir toplu serginin
ortaya koydugu birikim, miizenin gerekliligine olan inanci kﬁvvetlendirmistir. Boylece,
hemen bir miize kurulmasi dogrultusunda faaliyetlere baglanmistir. Miizenin ilk miidiirii
Halil Dikmen, resim boliimiintin Alman asilli hocas: Leopold Lévy’ ve Cumhuriyet'in
ilk kusak sanatcilarindan Cemal Tollu bu faaliyetlerin merkezinde yer almiglardir.
Cemal Tollu, miizenin kurulug hazirliklarinmn siirdiiriildéigli donemi su sekilde amimsar:
"Lévy'nin yardimcisi olarak Ankara Devlet dairelerindeki resimleri topladim.
Istanbul'daki Saray'dan resimler secildi. Camli kdskii Dolmabahge saraymna baglayan
yerlerde pekgok resim yigilmist: boylece. Lévy, bana: 'Sizin nesilden resim yok, sizin
devrin de resimlerinin girmesini isterim, d Grubu ve benzeri sanatgilarin resimlerini de
miizeye hediye edin' demisti. Ac¢ilis i¢in bir hayli resim hediye ettik. Louvre'un salon
karesi gibi, bir nevi buna benzer, bizim resimlerimizi oraya koydu. Bir kisminin

sembolik bedelini verdiler." *®

Bu sergi genellikle 1939 yilindan itibaren her yil 29 Ekim giinii diizenlenen Devlet
Resim ve Heykel Sergisi ile baglantili olarak Ankara'da diizenlenmistir.
30'lu yillarda Almanya'da Nazi rejiminin agirlifini hissettirmesi tizerine yahudi kdkenli
Alman bilim ve sanat adamlar1 yurtdisina kagmiglardir. Bunlardan biiylik ¢ogunlugu
A.B.D.'ve gitmis, ancak Atatiirk'iin daveti tizerine bir kismi da Tiirkiye'ye gelmis ve
Tiirk bilim ve sanatina 6nemli katkilar saglamiglardir. Bunlar arasinda Leopold Levy
ressam, Bruno Taut mimar ve Rudolf Belling heykeltras olarak son derece Gnemli
isimlerdir.

Ulkemizde, gliniimiize degin bu &nemli adimin devaminin gelmemis olmasi, sanat
ortaminda etkin olabilecek cagdas bir miizenin eksikligi sonucunu dogurmustur.
Tiirkiye'de, pekgok seyin halen Atatiirk'iin baslattifs yerde kaldifi gergeginin en
dramatik 6rnegini miize olusturur. Siiphesiz bu yerinde sayma, O'ndan sonra gelen
devlet adamlarinin sanata verdigi 6nemin ne oldugunun da bir gostergesidir.

® TOLLU, Cémal; "Resim- Heykel Miizesi ve Atatlirk”, Akademi, 1 Xasim 1967, S.7, 5.38
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Cumhuriyetin ik Kusak Sanatgilan :

Devletin sanata destegi, Cumhuriyet'in ilk yillarinda sanat ortammin bigimlenmesinde
belirleyici olmugtur. Bununla birlikte, sanatgilar da bir takim arayislar igerisindedir.
Devletin sanatla ilgili degerlendirme ve yatirimlarinin gekillenmesinde etkili olmaya
calismiglardir. Giizel Sanatlar Birligi'nin 1923'deki sergisinin (7. Galatasaray Sergisi)
acilisinda, devlet adina orada bulunan Hamdullah Suphi Bey, sanatgilardan ulusal
konulan ele almalarim isterken; sanatgilar adina konusan Calli da, sanatgilarin ne denli

zorluklar ve yoksunluklar igerisinde galistiklarini dile getirmigtir.

1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi nizamnamesinde,
sanatgilarin devletten beklentileri ve bu beklentilerin gergeklesmesi igin yapilmasi
gerekenler ifade edilmigtir. 14 Kusagi'min 6nemli isimlerinden birisi olan ve 1927- 1935
arasinda Giizel Sanatlar Akademisi miidiirliigii gorevlerinde bulunan Namik Ismail,
1933 yilinda Cumbhuriyetin onuncu yilmma denk gelen siiregte hazirladifn ve resmi
makamlara sundugu raporda; sanatgilara is bulunmasi, yasal haklar verilmesi, devlet
projelerinin Tiirk sanatgilarina verilmesi, devletin sanatg1 ve toplumla ilgili hedeflerinin
nasil olmas1 gerektigi, bir miize kurulmasi1 gibi konular iizerinde ayrintili bir sekilde
durulmustur. Namik Ismail'in raporu, sanat adina yapilmasi gerekenleri resmi
makamlara agiklayan bir igerife sahiptir. Devletin sanata desteginin, bir diger deyisle
kiiltir politikalarimn  bigimlenmesinde, sanat¢ilarin raporlar yoluyla ya da ikili
goriismeler gibi fikir aligverisleriyle etkili olmaya g¢aligmalari son derece dogaldir.
Gergekten de, devletin sanat adina iistiine diisen sorumluluklar1 yerine getirme arzusu,
sanatgilarin tavsiyelerine ¢ok sey borglu olmalidir.

Ancak, sanatgilar sadece tavsiyeler ve yoOnlendirmeler yapmakla kalmamuglar ve
kendileri de son derece Onemli bazi etkinliklere imza atmiglardir. 14 Kusagi
sanatgilarinin  kurmus oldugu Gilizel Sanatlar Birligi, her yil diizenleye geldigi
geleneksel Galatasaray Sergilerini, Cumbhuriyetin ilamyla birlikte (1924 yilindan
itibaren) Ankara'ya tasimaya baslamigtir. 14 Kusag1 sanatgilari, etkinlik ve {iretimleriyle
Cumbhuriyetin ilk birkag¢ yilinin sanat ortamina agirliklarin1 koymus géziikmektedirler.
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Namik Ismail'in bu raporuyla ilgili olarak Zeynep Rona; Namik Ismail, YKY, s. 193-
211; Arslan Kaynardad; "Eski Bir Rapor Agisindan Sanatimiz ve Toplumumuz", 49
Ancak bu arada, Mesrutiyet genclerinin yerini alacak Cumbhuriyet gengleri de
yetismektedir. Bunlardan bir kismi (Mahmut Cuda, Seref Akdik, Saim Ozeren, ELif
Naci, Mubhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi), Giizel Sanatlar Birligi'ni ve temsil
ettigi sanat anlayigim1 agma arzusuyla 1923 yilinda Yeni Resim Cemiyeti adi altinda
biraraya gelmekte gecikmemisti. Bu gengler, 1924'de Istanbul Beyoglu Matbuat
Miidiirliigii'nde bir sergi agmiglar ve burada yer alan 115 eserin ¢ogunu Maarif Vekaleti
satin almistir. Bu tutum, devletin gen¢ sanatgilara (Cumhuriyet'in sanatgilarina)
destegini de agikca ortaya koymaktadir. Geng sanatgilarm bu atak girisimleri,
diizenledikleri tek sergi ile simrli kalmig, 1924 yilindan itibaren pek ¢ogunun burslu

olarak Avrupa'ya gitmesiyle grup dagilmgtir.

Avrupa'ya (biiyiik gogunlugu Paris'e) ilk sanat¢1 grubu 1924 yilinda gitmistir. Bunlardan
iki yil 6nce Almanya'ya giderek, modern resmin Onemli isimlerinden birisi olan
Hofmann'in atdlyesinde egitim alan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Ttirk resminde yeni
bir anlayigin ilk temsilcileri olmuslardir. Onlarla aym kusaktan olan heykeltrag Ziihtii
Miiridoglu, bu yeni anlayisa ilk tepkilerini su sekilde dile getirir: "Biz Matisse'le
Picasso'yla alay ederken’ , Almanya'dan Zeki Kocamemi ve Ali Celebi geldi. Aklimiz
biisbiitiin karisti. Once kars1 giktik, sonra sezmeye, anlamaya ve sevmeye basladik.
Zeki'yle Ali bizlere yeni sanatin perdesini araladilar. n30

Celebi, Kocamemi ve sonradan onlara katilan digerleri; Lhote, Leger, Hofmann gibi
kiibizm sonras: bir resim anlayigin1 temsil eden ustalarin atdlyelerine devam etmigler,
bunun yam sira miizeler, canli bir sanat ortami, sergiler, gesitli sanat yaymlar ve
hareketli bir kent yasantis1 ile igice olmuglardir. Buradaki egitimleri, Maarif
Vekaleti'nin talebe miifettisleri tarafindan denetim altinda bulundurulsa da, geng
sanatgilar Paris'in bu ortaminda sanatg1 kimliklerini gelistirme imkanim bulmuslardir.

1927- 30 yillar1 arasinda yurda ddnmeye baglayan sanatgilar (genellikle 3 yillik burslar
aliyorlardi), bdylece geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ¢agdaslasma ideallerini temsil eden

modern bir sanat anlayisini beraberlerinde getirmislerdir.

# Cevre, Temmuz- Agustos 1979, S.4, s. 86- 88; 1933 yili Arkitekt dergileri 7, 9, 10 ve 11. sayilar.
50 MURIDOGLU, Ziihtii; Ztihtts Miiridogiu Kitabi, YKY, Istanbul, 1992, 5.85
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Bu anlayis, Avrupa'nin Snemli sanat merkezlerinde yiizyilin hemen baglarinda gelisen
yenilikgi sanat akimlarmin ge¢ yorumlarni icermektedir. Natlirmort, manzara, ni,
portre ve giinlik hayattan sahnelerle zenginlesen konu .segeneklerinin yani sira,
Avrupa'da izlenimcilik sonrasi gelisen sanatsal yaklagimlarin bir sentezini ortaya
koymuslardir. Miiridoglu aym1 amilarmnda, Namik Ismail'in Akademi miidtrligt
sirasinda okula pek ¢ok kitap kazandirdifini ve modern resimle ilk olarak bu
kitaplardaki resimler aracilifiyla tamstiklarin1 aktarir. Bu anlayig, Avrupa'min 6nemli
sanat merkezlerinde yiizyilin hemen baglarinda gelisen yenilik¢i sanat akimlarinin geg
yorumlarini icermektedir. Natiirmort, manzara, nii, portre ve giinliik hayattan sahnelerle
zenginlesen konu segeneklerinin yami sira, Avrupa'da izlenimcilik sonrasi gelisen

sanatsal yaklagimlarin bir sentezini ortaya koymuslardir.

Geng sanatgilarin bu sanatsal yenilesme arayiglari, Cumbhuriyetin ¢agdaslagma
ideallerine ve hiikiimetin kiiltlir politikasmma uygun dismektedir. Yine de, devletin
yenilik¢i sanat anlayigina yonelik resmi sOyleminin, gercek sanatsal tercihleriyle
ortiismedigini belirtmek gerekir. Bu yillarda yapilan devlet alimlarinin, 14 Kusagi'nin
izlenimciligine yogunlagsmis olmasi da bunu ortaya koymaktadir. Ancak geng sanatgilar;
sanatlartyla yasamlarim1 kazanma, liretmeye devam etme, sergiler agip irettiklerini
paylagma gibi isteklerini devletin destegiyle sirh tutmamis, bagka arayislara yonelik
cabalar icerisine de girmislerdir.

Devlet; kimi gengleri Giizel Sanatlar Akademisi'nde, pek ¢ogunu ise yurdun gesitli
bolgelerindeki orta dereceli okullarda resim Ogretmeni olarak istihdam etmistir,
onlardan resimler almakta ve kimi siparigler vermektedir. Ama tiim bunlar, artan sayida
sanatginin faaliyetlerini siirdiirebilmeleri konusunda sinirl: kalan olanaklardi. Sanatgilar,
kendileri bir takim arayislar icerisine girmeli ve devletin sinirh desteginden daha fazla
yararlanabilme ve en Snemlisi devletin digindaki olanaklar1 zorlama yolunu aramaliydi.
Bu amagla, daha yurt disindayken, 1928 yilinda, Paris'teki 6rneginden yola ¢ikarak bir
fikir haline getirdikleﬁ Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi catis1 altinda bir
araya gelmislerdir. Birligin kurucu tiyeleri arasinda; Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref
Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Muhittin
Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve Fahrettin Arkunlar bulunmaktadir.
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15 Nisan 1929'da Ankara Etnografya Miizesinde 1. Geng Ressamlar Sergisimi
diizenleyen sanatgilar, aym yil 15 Ekim'de, Istanbul Cagaloglu Tiirkocagi'nda bu kez
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birlii adiyla ilk resim sergilerini
gergeklestirirler.

2.9. CUMHURIYET'IN ILK YILLARI - II

Sanatgilar bir birlik ¢atis1 altinda birlesmekle; sanatgi haklarim1 korumak, dayanigma
icerisinde olmak, sergi agma imkanmin kisith oldugu sartlarda ortak sergiler agmak,
sanat1 yayginlagtirmak ve sosyal etkinlikler gerceklestirmek gibi hedefleri yerine
getirmeyi amagclamiglardir. 11k sergiyi; 15 Nisan 1930 (Istanbul Tiirkocagi) ve 15 Ekim
1930'daki (Ankara Tiirkocag) iki sergi izlemigtir. Ancak, Miistakillerin 1931 yilindaki
4. Sergileri, gerek sanat anlayiglar1 gerekse sanatlarim toplumla paylagsma arayislari
agisindan bir zirve niteligi tagimaktadir. Miistakillerin 1931 Subat'inda agtiklari sergi;
donemin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel dinamiklerinin ve de@isen sanat ortaminin bir
aynasi olma 6zelligini ortaya koymaktadir.

Miistakillerin dénemin zor kosullarinda 6zveriyle yiiriittiikkleri bu sergi faaliyetlerinden
birisi de, Istanbul Beyoglu'nda Turan Bar'da agtiklar1 sergidir. Sergi diizenleyecek
uygun bir mekanin olmadig1 kosullarda, sanatgilar farkli mekanlara sifinmak zorunda
kalmiglardir. Bu tezathik, sanatgilarin serzenislerini de beraberinde getirmistir.
Miistakillerin Turan barinda agilan bu sergisiyle ilgili olarak, birlik {iyelerinden Hamit
Gorele sunlar1 yazar: "Barda resim sanat1!? Bu, memleketimizin glizel sanatlarina ait
cilvelerindendir. Barda resim sergisi. Hos degil mi?.. Fakat nasil anlatayim.

Bunda memleketimiz kiiltiiriine kars1 6yle ac1 ve Gyle igli bir serzenis var ki. Bunu hig
kimse, hicbir yazi, bu iki kelimenin yanyana gelmesindeki kontrast kadar ifade edemez.
Resim, memleketimizde hala litks bir esyadir. Fakat bu, biraz ileri giderek kiiltlirstizliik
demeyelim de kiiltiir buhram daha dogrusu kiiltiir hareketsizligi i¢inde giizellik ve iyilik
gibi insan saadetine ait iki manevi zevki birden sunan resim sanatma ve resim

sergilerine kars1 halkimizin lakayithig olur ve anlatilir seylerden degildir."
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Bu yazinin son kismi, sanatgilarin iginde bulunduklar: ruh halinin anlagilmas: agisindan
6zellikle carpicidir: "Sergi kapaniyor. Disaridan hayatin giirliltiisii geliyor. Bu izbe ve
asude yerden sokafa cikiyorum. Vitrinler doniiyor, tramvaylar, otomobiller birbirini
kovaliyor. Magazalar elektrikten simgeklerle gozlerimizi kamastiriyordu. Biz ise igeride
resim meraklilarinin biitlin bu giiriiltiiler arasindan kurtulup sergimizi ziyaret etmesini

safiyane diisiincelerle bekliyoruz."!

Aymni sergi ile ilgili olarak {inlii yazar Peyami Safa'nin kaleme aldig1 makale de olduk¢a
carpicidir: "Miistakil ressamlara salonunu miisait gsartlarla kiralamak nezaketinde
bulunan o bara, sergiyi gérmek igin giindiiz on kurus vermekten g¢ekinen hovarda
zenginin gece giderek belki yiiz lira sarfettifini de bir diisiinlirseniz, kadin ytiziindeki
makyaj boya ile musamba {istiindeki sanat boyas: arasindaki kiymet farkinin Istanbul'da
nasil telakki edildigini anlarsimiz. Ressamlarimizin en biiyiik hatasi, galiba, cazbandi
kapinmn 6niine oturtarak giindiiz de ¢aldirmamak olmugtur." >

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi; 1937 yili igerisinde Zonguldak, Samsun,
Balikesir, Bursa gibi ¢esitli illerde sergiler agarak, sanati Anadolu'ya yayma arayis
icerisine girmiglerdir. Bu sergiler sirasinda, resim hakkinda bilgi veren konferanslar
diizenlenmis olmasi, sehir halki ve yerel gazetelerin biiyiik ilgi gosterdigi etkinliklerin
Onemli bir amaca hizmet etmis oldugunu ortaya koymaktadir. Miistakillerin etkinlikleri,
1939 yilina kadar stirecek, bu tarihten sonra birlik Snemli bir sergi diizenlemeyecektir.
Giizel Sanatlar Birligi'nin yillik Istanbul ve Ankara Sergilerinin devam ettigi,
Miistakillerin etkinliklerini stirdiirdtifii donemde, sanat ortamina yeni bir sanat¢1 grubu
dahil olmustur. Bu, etkinliklerini 1940'h yillarin ortasma kadar siirdiirecek olan d
Grubu'dur. Cumhuriyet'in onuncu yilina denk gelen 1933'de, alt1 geng sanatginin (Cemal
Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve heykeltras Ziihtii
Miiridoglu) biraraya gelmesiyle olusan grup, kendinden Sncekilerden farkli olarak bir
tliziikk ya da nizamname ortaya koymamusgtir.

1 GORELE, Hamit; "Turan Barmda Resim Sergisi", Arkitekt, Mart 1936, 8.3, 5.93
2 SAFA, Peyami; "Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Sergisinde", Cumhuriyet, 14 Mays 1936,
s.3
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D Grubu, bu alt1 geng sanatginin, Zeki Faik Izer'in Cihangir'deki evinde bir araya gelip
yaptiklar1 konugmalar sonucunda sekillenmistir. Grubun adi, Tiirkiye'deki dordiincii
grup olmalarindan- ve d harfinin alfabedeki dordiincti harf olmasindan
kaynaklanmaktadir. Miistakiller gibi, d Grubu sanatgilar1 da, Cumhuriyet'in ilk kusak
sanatgilar: arasinda yer alirlar. Temsil ettikleri sanat anlayisi, Miistakillerin temsil ettigi
sanat anlayisinda ¢ok farkli degildir. Zaten grup, belli bir sanat anlayisini temsil etmek
amacinda degildir. Amaglar1 modern sanati sergiler yoluyla gGstermek, sanati
yayginlastirmak, yenilik¢i bir tutum ortaya koymaktir. Bu amaglar dogrultusunda, 1933
yilinda ilk sergilerini agmaya karar verirler. Ancak, sergi agacak mekan bulma sorunu
ile karsilagirlar. Neyseki Cemal Tollu'nun akrabasi olan, donemin Beyoglu kaymakami
yardimlarina yetismis ve Tiinel'deki Eski Rus Konsoloslugu bitisiginde bulunan
Narmanli Yurdu'nda bos bir mekan olan Mimoza sapka magazasinda ilk sergilerini
agmuglardir (8 Ekim 1933). Magaza, bir ayligma kira alinmaksizin d Grubu'na verilir.
Sanatgilarin desen galigmalarina yer verdikleri sergiye girisin iicretsiz olmasi ve grubun
bundan sonraki sergilerinde de bu uygulamay: siirdiirmeleri, halkin sanat yapitina
ulasabilme kolayliginin saglanmasi yolunda bir girisim olarak &nem kazamir. Ote
yandan bu ilk sergileri, gezenler tarafindan yadirganmig ve basinda alay konusu haline
gelmigtir.

Grubun ikinci sergisi ise, 19 Ocak 1934'de Beyoglu Halkevi'nde agilmistir. Ismail
Hakki Baltacioglu, sergiyle ilgili olarak Yeni Adam'da yaymlanan yazisinda,
sanatgilarin halka hitap edebilmesi gerekliligi iizerinde durur; ézgﬁrce tiretebilecekleri
sartlar1 saglayacak olan sanat ortami ancak bdyle olusabilir: "Sevgili ¢ocuklar teknik
yolunda selamete eriyorsunuz. Bundan sliphem yok. Fakat memleket sizi milli
miicadele yolunda da calisir goérmek ister. Teknifiniz beynelmilellestigi gibi
mevzularimz da millilesirse daha iyi anlagilacaksimz. Gegen 'Tiirk ressami uyan!'
baghkli yazimda miidafasin1 yaptifim dava budur. Sanatkar sanati ile yagamak icin
miigteriye, seyirciye muhtagtir. Bu seyirci ve misteri simdi halk kitleleridir. Hosa
gitmek icin halkin anlayabilecegi dili kullanmak lazimdir." 3

% jsmail Hakki Baltacioglu, "D grupu resim sergisi"”, Yeni Adam Dergisi, 5 Subat 1934, Y111, 5.6
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D grubu, Baltacioglunun 6nerdigi yolu kullanmamistir. Onlarin sanati, konudan ¢ok
plastik temellere dayanmaktadir ve Ozgiir {iretimlerinden taviz vermeden sergiler
diizenlemiglerdir. Siiphesiz, halka sanati sevdirme yolunda Baltacioglu'nun Onerisi
kayda degerdir. Belki de sanatcilar toplumla aykirilagmak yerine, makul bir orta
noktada bulusma yolunu tercih etselerdi, Tiirkiye'de toplumun genis kesiminin ilgi
duydugu bir sanat ortamimin olusumu oldukga erken yillara temellenmis olacakti. Bu
konuda Nuri Iyem'in yaptig1 degerlendirme dikkat ¢ekicidir: "Miistakillerle baglayip d
Grubu ile devam eden sanatgilar '¢agin resmi budur' diye modern resmi Tiirkiye'ye

getirdiler. Almanya'da ya da Fransa'da kalacak olsalardi ¢gok hakli olabilirlerdi.

yurdumuzun gergegi ¢ok bagka. Tiirkiye'ye tepeden inme bir resim zevkini getirip
koyamazsiniz. Seyirci olmazsa, seveni, amatorii olmazsa ilgisiz kalir. Calli'larla devam
eden resmi sevme ve alma olayi, onlarin modernist ¢ikiglariyla bir kesintiye ugradi.
Halki resimden uzaklagtirdi. Aydin da bunu sevmedi, tutmadi.” *Bu tarz elestiriler,
biiyiik oranda haklilik pay:1 tagimaktadir. Ancak gen¢ sanatgilarin, inandiklari sanat
anlayis1 dogrultusunda {iretmeleri ve bu sekilde kabullenilmek i¢in dzveriyle miicadele
etmeleri de bir o kadar haklilik pay: tagir.

Grup, agilisinda Necip Fazil Kisakiirek'in konusma yaptig tiglincli sergisini, 8 Haziran
1934'de eski Dagcilik Kuliibii'nde; Peyami Safa'nin konferans verdigi dordiinci
sergisini ise 27 Aralik 1934'de Galatasaraylilar Cemiyeti merkezinde agmistir. Yazin
diinyasinin sergilere katilimi ve ilgisi bir kez daha 6nemli bir unsur olarak ortaya cikar.
Sergi acilislarina katilan, sanat yazilar1 yazan, kimi zaman resimler satin alan yazin
diinyasiin plastik sanatlar alanina katkis1 son derece dnemlidir. Bu dénemin yazin ve
plastik sanatlar diinyasimin birlikteligi, Fikret Adil'in Asmalimescit 74 adh kitabinda
abartil1 bir sekilde sunulan bohem hayat: da beraberinde getirmis olmalidir. Ote yandan,
zor sartlar altinda sergiler acan sanatgilar, birakin ekonomik yonden tatmin edilmeyi
toplumun en ufak bir ilgisine dahl muhtagtirlar. Grubun 20 Temmuz 1935'de eski
Fransiz Tiyatrosu salonlarinda diizenledigi sergide yapitlarim perdeler iizerine asarak
sergileyen sanatgilar, sanat ortamimna belli bir hareketlilik getirmeye ve seslerini
duyurmaya baglamiglardir.

34 Dr.Erdogan Tanaltay, Sanat Ustalaryla Bir Giin, 5.42
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Bulabildikleri mekanda zor sartlar altinda ve maddi bir karslhk alamadan acilan bu
sergi, 1 Subat 1936'da Ankara Sergievi'nde tekrar etmistir. Log tiyatro salonundan 1g1kls
sergi salonuna kavugmanin heyecam, Istanbul'da sergi mekam konusundaki eksikligin
tekrar glindeme gelmesine neden olur. D Grubu, ikinci Diinya Savasi sonrasma kadar
sergi etkinliklerini stirdlirmiigtiir. Bu arada, Burhan Toprak'm Akademi miidiirti
olmasimin (1936- 1948) ardindan, bu kurumun egitim kadrolarmna ressam Leopold Lévy
ve heykeltrag Rudolf Belling gibi yabanci sanatgilarin katildigi goriiliir. Bu dénemde,
Calli ve Hikmet Onat atdlyeleri korunmus olmakla beraber; Bedri Rahmi, Zeki Faik,
Cemal Tollu, Nurullah Berk ve Sabri Berkel gibi gen¢ kusak sanatgilarin, akademiye
egitici olarak atandidi goriiliir. Boylece, Akademi kadrolarindaki nesil degisiminde
agirliklh olarak d Grubu sanat¢ilarmin yerlerini almug olduklari ve bu konumlariyla
devletle olan iligkilerini arttirdiklar1 s6ylenebilir.

Grup tiyelerinin Akademi gorevleri, sergi etkinliklerini aksatmalar sonucunu dogurmus
olmalidir. Yurti¢indeki son sergilerinden yaklagik ii¢ yil sonra bir sergi diizenlemis
olmalari bunun ispatidir. Ote yandan, artik sergilerini agmak icin bos sapka
diikkanlarim, eski tiyatro salonlarim1 kullanmak zorunda degillerdir; biinyesinde
calistiklart Akademi salonlar1 onlarin emrindedir. Hem ge¢mis yillarin ilgisizliginden de
kurtulmus gozikkmektedirler; 28 Ocak 1939'daki bu sergilerinin agiligt sirasinda hig
alisgik olmadiklar1 bir kalabalik toplamay1 basarmiglardir. D grubu tiyelerinin Akademi
kadrolarinda yer almasi, grubun popiilaritesini, saygmnlifimi ve f{inlinii arttrms
goziikmektedir. Buradan da, sanat ortaminda kendini kabul ettirebilmenin en makul ve
kestirme yollarindan birisinin Akademi'den gectigi anlasilir. D Grubu, Miistakiller ya da
Giizel Sanatlar Birligi; Cumhuriyet'in ilk yillarinda faaliyet g&steren sanatgi birlikleri
ortak kosullar1 paylasmaktadirlar ve ayr1 ayn yiiriittiikleri etkinlikler disinda birlikte tek
bir etkinlife imza atmis olmalann da pek sagirtici degildir. Inkilap Sergilerinin
sonuncusunun diizenlendigi 1936 yili ile Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin ilkinin
diizenlendigi 1939 yihi arasinda, devlet eliyle diizenlenen resmi bir sergi etkinlifinin
bulunmayis, tiim sanatg1 birliklerinin Ankara'da ortak bir sergi diizenlemelerine neden
olmustur. 1937 ve 1938 yillarinda, Ankara Halkevi'nde diizenlenen Birlesik Resim-
Heykel Sergileri, Devlet Resim Heykel Sergilerine uzanan siirecin kilometre taglan
olarak dikkat gekerler.
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‘Sanatgilarin; D Grubu, Miistakiller ve Giizel Sanatlar Birligi gibi grup ve dernekler
gatisi altinda birleserek yiiriittiikleri etkinliklerin yan sira, sanat yazilar1 yazmak gibi bir
sorumlulugu tistlendikleri de goriilmektedir. 1937 yilinda yayin hayatina baslayan ve
¢agdas Tiirk sanatimin ikinci plastik sanat dergisi olan Ar Dergisi'nde dénemin
sanatgilarinin ¢esitli konulardaki yazilar yer almistir.

1939 yili, ¢agdas Tiirk sanati tarihinde yeni bir déneme girildigini ifade etmektedir.
Cumbhuriyet'in sanat politikalarmin bigimlenmesinde en dnemli rolii oynayan Mustafa
Kemal Atatlirk, 1938 yilinda hayata veda etmistir. Hemen arkasindan, tiim diinyay:
etkileyen Ikinci Diinya Savas1 baglar. Tiirkiye'yi ve diinyay: ilgilendiren bu tarihsel
gelismeler bir yana, dogrudan Tiirkiye'deki sanat ortamim etkileyen bir gelisme olan
Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin ilki de 1939 yilinda diizenlenir. Ayrica,
Akademi'deki egitimlerini tamamlamak iizere olan yeni bir sanat¢1 kusagi, bu tarihten
itibaren sanat ortamina dahil olmaya baglayacaktir.

Bir Etkinlik: Miistakillerin Dordiincii Sergisi

Uretimlerini stirdiirecekleri maddi ve manevi kogullarin bulunmadigi Cumbhuriyet'in ilk
yillarinda, sanatgilarin grup ve dernekler gatisi altinda bir araya gelerek, dayanisma
icerisinde olmalar1; birlikte sergiler diizenlemeleri, sorunlarim dile getirmeleri ve
devletin smmirli desteginden pay almaya calismalar1 kagimlmazdir. Cumhuriyet'in ilk
kusak sanatgilarmin, bu zorunluluklar nedeniyle kurduklan birliklerden birisi olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, gen¢ insanlarin cogsku ve heyecanim
yansitan bazi etkinlikler diizenlemis olmasiyla dikkat geker. 1931 yilinin Subat ayinda

agilan dordiincti sergi, donemin sanat ortamimn kosullarimi yansitmasi nedeniyle

ilgingtir.

Beyoglu Istiklal Caddesi 310 numarada eski Moskovit ve Kerpi¢ lokantalarimin
bulundugu yer, birkag¢ kiiciik diizenlemeyle sergi salonuna gevrilmis ve sanatgilarin
sergi agacaklar bir mekanin bulunmadi§: bir dénemde iiretilen bu ¢6ziim sayesinde, 15
Subat giinii sergi agilig1 yapimigtir.
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Aciligta, Akademinin sanat tarihi hocalarindan Vahit Bey'in resim sanati lizerine bir

_konusma yaptig1 goriiliir. Ote yandan, acilisa resmi makamlarin katilmamas: dikkat
¢ekicidir. Bu, devletin yeni sanat anlayiglarindan yana olan sSyleminin yiiriirliikteki
tutumuyla g¢elistiginin somut bir Srnegidir. Ayrica, Ankara'daki sergileri reémi nitelikli
saymasinin ve daha ¢ok bu sergilere yogunlagmasimin da bir sonucudur. Ancak, girig
ficretinin 20 kurus oldugu sergiye, toplumun ilgisi beklenenden de fazla olmustur. Geng
insanlarin tirettigi dinamik fikirler, bu ilginin olusumunda son derece etkili olmustur.
Sergi siiresi boyunca, belli giinlerde danshi ¢ay diizenlenmesi uygulamasi bu fikirlerden
birisidir. Bu uygulama dolaysiyla, sergi salonunu dolduran kalabalik, bir yandan
eglenirken bir yandan da sanatgilarla ve sanat yapitlariyla tamistyor, bdylece toplum-
sanatg1 yabancilagmasinin giderilmesi yolunda dikkat ¢ekici bir adim atilmis oluyordu.

Miizik, resim, heykel, seramik, dans ve degisen Tiirkiye'nin gen¢ insanlar1 bir araya
gelebilecekleri, kendilerini ifade edebilecekleri bir sosyal = etkinlifin diginda
kalmiyorlardi. Ertesi giine ait gazetclerden birisinde, dansh c¢aymn haberi su sekilde
verilmistir: "Resim sergisinde danshi ¢ay. Diin Beyoglu'nda miistakil ressamlar
sergisinde bir dansli ¢ay verilmistir. Ressamlarin sergi ile beraber ¢ay da vermeleri
sergiye bir¢ok kimselerin gelmesine sebep olmustur. Eski Kerpi¢ binasinda bulunan
sergide Tiirkuvazin balalayka orkestrasi vardi. Bundan sonra sergi kapatilana kadar her
Cuma ve Pazar giinleri dansli ¢ay verilecektir. Sergi acildifi gilinden beri, bes giin
zarfinda 700 kisi ziyaretgi gelmistir." > Geng insanlarin bir araya geldigi bu sosyal
etkinlik ortami, bazi kigileri rahatsiz etmemis de degildir. Maliye pul miifettisi oldugunu
sOyleyen bir kisi, sergideki agik resimleri gostererek burasinin bir temasa yeri oldugunu
ve ceza kesilmesi gerektigini sOylemistir. Belediyeye kadar akseden bu ve benzeri

olaylarin, donemin sanatgilar1 lizerinde olumsuz etkileri oldugu acgiktir.

Bu tiir olumsuz etkiler bir yana, sergiye basinin gosterdigi ilgi dikkat cekici
Olgiilerdedir. 1931 yilindan itibaren bir sanat sayfasi ayirmaya baglayan Milliyet
diginda, Vakit, Cumhuriyet gibi dénemin 6nemli gazeteleri, sergiyle ilgili haber ve
makalelerle doludur. Cogunlukla 6vgiiler igeren yazilardan bazilar ise elegtiri ytikliidiir.

35 "Resim Sergisinde Dansh Cay", Vakit, 22 Subat 1931 Pazar, s.3
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Ozellikle, onlarla aym kusaktan olan Elif Naci, arkadaslarin1 bat etkisi altinda ¢ok fazla
‘kalmakla suglamaktadir: "Bizim miistakil arkadaglarin bu sergide teghir ettikleri
resimler Fransizca, Almanca, ftalyanca konusuyorlar. Vatandas Tiirkce konugalim."*

Basinda sadece yazi ve haberler yer almamis, bazi ilgi ¢ekici girisimler de giindeme
getirilmistir. Bunlar arasinda en ilginci ise, Vakit gazetesinin diizenledigi tablo
miisabakasidir: "Bu giinden itibaren takdim edecegimiz kuponla sergiye gidecek olan
okuyucularimiz bu kuponu gostererek yiizde elli tenzilatla yani on kurusla girebilecekler
ve icerideki begendikleri bir tabloyu parasiz almak ihtimalini de kazanmig olacaklardur.
Bu da su suretle olacaktir: Kupon sahibi, esasen hepsinin {izerinde numara olan
tablolardan en begendigini numarasmi kupona, adresile beraber yazacak ve sergide
bulunan (vakit miisabaka) kutusuna atacaktir. Sergi kapandigi zaman toplanan kuponlar
tasnif edilecek ve en ¢ok begenilmis olan tabloya rey verenler arasinda kur'a
cekilecektir. Kur'anin isabet ettigi okuyucumuza (vakit) o tabloyu hediye edecektir. Bu

tablolarin kiymetleri 150 ile 300 lira arasmdadir." >’

O yillarin basmminin sanata gosterdigi destegin, giinlimiiz medyasinin ilgisizligiyle
kiyaslanmas1 agisindan bu olay ibret verici olmalidir. Bu serginin diger énemli yani,
Cumbhuriyet'in ilk kusak sanat¢ilarinin temsil ettikleri sanat anlayiginin genis yanki
uyandiran ilk sergilemesi olmasidir. Miistakillerin 15 Subat 1931'de agilan 4.sergileri,
Tiirkiye'de yeni bir sanat anlayisinin temsil edildigi ilk sergilerden birisidir. Ve bir sergi
olarak, gerek basin yoluyla gerekse dansh cay gibi etkinliklerle topluma genis bir
bi¢cimde yansima bagarisim1 saglamistir. Bu sergi kapsaminda, sanatsal ve toplumsal
anlamda eski-yeni, yerel-evrensel, ilerici-tutucu kargitliklar1 giindeme gelmigtir. Basin-

sanat, toplum-sanatg iligkileri dSnemine gore iist seviyeye ¢ikmugtir.

% Elif Naci: "Miistakiller", Milliyet, 27 Subat 1931 Cuma, s.4
57 Sanat Miisabakamiz", Vakit, 1 Mart 1931 Pazar, s.1
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Bir Sanatc1 : Hale Asaf

Yeni Muhit dergisinin 13 Tegrinisani 1929 tarihli sayisinda, Miistekil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi Sergisi baglig1 ile yaymnlanan yazida, bazi gen¢ sanatgilarin
fotograflar1 yer almaktadir. Bunlardan birisi, is1ltihi gozleri ve tatli giillimsemesiyle
dikkat geken zarif bir bayandir ve fotografin altinda su isim yazmaktadir: Hale Asaf
Hanim.

Kisacik émrii bir solukta gelip gegmis, ama o derin solugun igerisine sayisiz degerli eser
sigdirmig olan Hale Asaf Hanim, Fikret Adil'in 30'lu yillarin bohem sanatg1 hayatim
anlattifi Asmalimescit 74 adli kitabinda, Sade ismiyle sevimli, geng, zeki ve sanatkar
bir kadin olarak tanitilir.

Hale Asaf, Osmanli sarayinda 6nemli gorevler almig ve saraya bagli bir aileden
gelmekteydi. Biiyiikbabas1 Asaf Paga, Abdiilhamit'in yaveri; babasi ise Abdﬁlhamit
déneminin temyiz reislerindendi. Ama aile ¢evresinde bizi 6zellikle ilgilendiren kisi,
onun resme yonelmesinde dogrudan etkili olan teyzesi Mihri Miisfik'dir. Ik kadin
ressamlarmmizdan birisi ve Inas Sanayi-i Nefise'sinde at6lye hocaligi ve miidiirliik
yapmis olan Mihri Miisfik; Hale'nin, yasaminin olduk¢a erken donemlerinde resme ilgi
duymasina olanak saglamigtir.

Hale, egitimine Ingiliz bir 5gretmenden aldig1 derslerle baglamig, ardindan Notre Dame
de Sion'a devam etmigtir. Bu sirada, bircok kereler teyzesini resim yaparken seyretme
firsatim1 bulmus olmalidir. Hale Asafin resme olan ilgisi bir ¢ocukluk ya da ilk genglik
hevesi olmanin &tesinde anlamlar tagimaktadir. Resim yapma tutkusunun giderek
artmasi sonucunda, 16 yasinda Almanya'ya giderek Berlin Giizel Sanatlar Akademisi
miidiiri Prof. Arthur Kampfm o6grencisi olmustur. Iki diinya savas1 arast donemin
Onemli sanat merkezlerinden birisinde baglayan resim egitimi, onun resim ilgisinin bir
tutkuya doniisiimiinde etkili olmustur. Bu sirada Istanbul'daki ailesinin zor duruma
diismesi ve babasmmin Misir'a kagmasi {izerine Hale'nin sikintili bir doneme girdigi
anlagiimaktadir. Bu nedenle, bir siire sonra Istanbul'a dsnmek zorunda kalmistir.
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Istanbul'da, resim 63renimine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde devam etmis ve Omer
Adil ve Feyhaman Duran gibi isimlerin 6grencisi olmugstur. Portre konusundaki
basarisiyla taninan Feyhaman Duran'in 6grencisi olmasi, Hale Asaf'in portre alanindaki
tutarli ¢izgisini agiklamaktadir. 1922'de, Roma gibi diger bir 6nemli sanat merkezinde
bulunan ve teyzesi Mihri Miisfik'in yaninda resim ¢aligan Hale, artik giiclii bir ressam
olma yolunda 6nemli asamalar kaydetmistir. Inas'dan mezun olduktan sonra, Maarif
Vekaleti'nin bursu ile Almanya'ya génderilmis (1925), bir yil sonra ise Paris'e giderek,
burada kendisi gibi burslu olarak bulunan diger arkadaglarina katimigtir. Grand
Chaumiere'deki egitimi disinda; Paris'in miizeleri, sergileri, ve sanat ortami onun sanatgi
kisiliginin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. 20.ylizy1ll modern sanatinin begigi
olan Paris'te, diger arkadaslar1 gibi, ¢agdas Tiirk resminin iislupsal degisimine kaynaklik
edecek bir yaklagimi benimsemistir. Bu arada, Paris'te seramik egitimi alan bir geng
olan Ismail Hakki Oygar ile nisanlanan Hale, 1928'de Istanbul'a geri doner.

Déntisiiniin ardindan Bursa Kiz Ogretmen Okulu'na resim &gretmeni olarak atanmus,
burada kisa bir siire kalmasina ragmen Bursa'dan ¢ok etkilenmis ve basta Corapgilar
Cars1s1 olmak {izere sehrin gesitli kdselerini betimleyen birgok yagliboya resim ve desen
tiretmistir. Cami ve tiirbeleri, eski evleri, hanlari, sokak ve gesmeleri, servileri, yesili ve
tarihiyle Ahmet Hamdi'ye Bursa'da Zaman't yazdiran gehir, Hale Asaf'in resimlerine de
esin kaynad1 olmustur. Sehrin tiim biiyiisii ve gorkemi, adeta Ahmet Hamdi'nin kalemi
ve Hale Asafin fircasinda desifre edilmistir. Onlar, mimari ve doganin olaganiistii bir
karisgmi  olan bu sehri, gilizelliginin  son altin  ¢afinda kavramis ve
oltimsiizlestirmislerdir. Ancak Paris gibi bir sanat merkezinden heniiz dﬁnmﬁé olan Hale
Asaf, Bursa'da kendisine sanatsal agilim saglayacak bir ortamin eksikligini hissetmekte,
yalmiz bagma sehrin cesitli koselerinde resim ¢alisan bir geng kiz olarak toplum
tarafindan yadirganmaktadir. Bu nedenlerle, bir siire sonra Istanbul'a déner. Bu siireg
icerisinde, diger gen¢ arkadaglariyla beraber bir sanat¢i birligi kurma fikri
dogrultusunda ¢aba sarfetmistir. Bu dogrultuda atilan ilk adim, 1929 Nisan ayinda
Ankara Etnografya Miizesi'nde I. Geng Ressamlar Sergisi'nin agilmasidir. Agiligim
Maarif Vekili'nin yaptig1 sergi ile ilgili basinda ¢ikan degerlendirmelerden birisinde,
Hale Asaf igin gunlar yazilmgtir: "Hale Asaf hamim bende ¢ok hassas ve zeki oldugu

tesirini birakt...
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Cok cazip ve samimi birer taslak halinde olan Bursa peyzajlar1 giizel bir tazelik ve renk
tesirini birakiyor." °® Bu serginin devaminda olusan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi'nin kurucu tiyeleri arasinda yer almis ve ilk sergilerine katilmistir.
Miistakillerin en 6nemli sergi etkinliklerinden birisi olan dordiincii sergiye de katilmis,
sergi kapsaminda diizenlenen danshi ¢ayin davetiyesini hazirlamistir. Bu sergide yer
alan eserleri ile ilgili olarak Elif Naci'nin getirdigi elestiri dikkat gekicidir: "Hale
hanimin Bursa's: ile Mulenrujuna gelince; Hale hanim Bursa'yr Paris'te, Mulenruju da
Bursa'da yapmusa benziyor." Ancak, bu satirlarn yazari Miistakillerin aym yilin
sonunda Istanbul'da eski Tiirkocag binasinda agtiklar: sergi lizerine yazdif1 makalede
Hale Asaf'in resimlerini 6vmektedir: "Sonra Hale Asaf, peyzajlarinda da, portrelerinde
de hisli ve samimi bir tarzi- ifadeye sahip."®® Hale Asaf, 1933 yilinda Tiirkiye'den
ayrilmis ve hayatinin son yillarim gegirecegi Paris'e yerlesmistir. Burada, bir yandan
resim galigmalarini stirdiirmiis, diger yandan Italyan yazar Antonio Aniante ile birlikte
bir siire Jeune Europe galerisini yonetmistir. Mussolini karsiti oldugu igin Italya'dan
smirdisi edilen Aniante ile Hale Asaf, burada hayatlarini paylagsmiglardir. Ancak bu
dénemin sikintilar1 Hale'nin gocuklugundan miras kalan hastaligin giderek agirlagmasi
nedeniyle iyice artar. "Sanatin1 saghiginin {istiinde tutan Hale 6mriinti bu ugurda harcadi.
Son yilinin maddi sikintist iginde kivranirken, bir Italyan yazarmin koruyuculugu ile bir
galeride gorev ald1. 6 Haziran 1938 giinii, 37 tablodan olusan eserlerini sergileyecekken,

31 Mayis 1938 giini, 18 Bd. Edgar Guinet'de karaciger kanserinden sldii."®"

Hale Asafin giiniimiize az sayida resmi ulagabilmistir. Birgogunun ise nerede oldugu
bilinmemektedir. Bilinen calismalari arasinda manzaralar ve portreler agirliktadir.
Portreleri arasinda bir dénem evli oldugu Ismail Hakki Oygar portresi, iki adet oto-
portre Ozellikle dikkat ¢ekici olanlardir. Bursa ve Paris'i konu alan manzaralan ise,
nesne ve mekanin genis geometrik yiizeylerin diizenlenmesi yoluyla tanmimlandigi,
Cumbhuriyet Tiirkiye'sinin ilk kusak sanat¢ilarinin temsil ettigi yeni sanat anlayisinin en

Onemli 6rnekleri arasinda yer alirlar.

8 GABRIYEL; "Ankara'da Resim ve Heykel Sergisi", Hayat, 16 Mayis 1929, C. 5, S. 129, 5.487
% NACI, Elif; "Miistakiller", Milliyet, 27 Subat 1931 Cuma, 5.4

% NACI, Elif; "Miistakillerin Sergisi", Muhit Dergisi, Kanunievvel 1931, s. 75

1 TOROS, Taha; ilk Kadin Ressamlarimiz, Ak Yayinlari, 1988, s. 84
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Hale Asaf, iirettikleri ve varhiiyla ¢agdas Tiirk sanatinin ¢arpici kisiliklerinden birisidir.
Resimlerinin 6nemli bir kismi kayiptir ve kisa yagami pek ¢ok bilinmeyenle doludur.

Savas Yillar: ve Sonras1 — I

Sanat alanindaki gelismeler her zaman toplumsal, siyasi ve ekonomik kosullarla
dogrudan baglantili olmustur. Bu durum Cumbhuriyet'in ilk yillar i¢in gegerli olmustu;
bundan sonrasi igin de ¢ok farkli olmayacaktir.

30'lu yillarin sonlarinda, sanat ortamina dogrudan etki eden bazi gelismeler s6z konusu
olmustur. 1938 yilinda ulu 6nder Atatiirk vefat etmigtir. Sanat ortaminin devlet- sanatgi
iligkisine temellendigi kosullarda, gen¢ Cumhuriyet'in her alaninda kisiligi ve ortaya
koydugu ilkeleri ile etkili olan bir Onderin yoklugu, bundan sonra her zaman
hissedilecektir. Atatiirk, sanat alanindaki gelismelere zemin hazirlanmasi ve sanatin
desteklenmesi i(onusunda 6zel bir duyarliligin olusumuna dogrudan kaynaklik etmistir.
Tiirk insani, onun yoklugunun yarattii boslugu yogun bir sekilde yagarken, 3 Eyliil
1939'da tiim yash kitay: sarsan Ikinci Diinya Savagsi patlak vermisgtir.

Savas Yillar (1939- 1945)

Tiirkiye, savasa girmemekle birlikte etkilerini yogun bir sekilde hissetmigtir. 1940
yilinda ¢ikartilan Milli Koruma Kanunu'na karsm karaborsa ve istif¢ilik artmus, bir
milyondan fazla erkek silah altina alindigindan {iretim diismiis ve biitge gelirlerinin
Onemli bir kismi savunma harcamalarina ayrilmistir. Ayrica, savas nedeniyle ithalat ve
ihracat Onemli Olgiide azalmis ve bu ylizden Tiirkiye dis pazarlarimin ¢ogunu
kaybetmistir. Karneyle aligveris donemi baglamus, fiyatlar ylikselmistir. 1942 yilinda
bagbakanlia gelen Saragoglu hiikiimetinin, devletin piyasa lizerindeki siki1 y&netimini
kaldirmasi1 sonucunda yiiksek bir enflasyon yasanmig; bunun lizerine 1942 yilinda
ticaret kesimine yonelik Varlik Vergisi; 1944 yilinda ise tarim kesimine ySnelik Toprak
Mahsulleri Vergisi uygulamasina gegilmistir. Istanbul'da kisi basna diigen net gelir;
1939'da 431,53 lirayken 1945'de 316,22 liraya diigmiigtiir.
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Bu sartlar altinda, sanatcilarin yasam miicadeleleri iyice keskinlesiyor ve sanatin toplum
tarafindan benimsenmesi yolundaki girisimler gelisme olanagi bulamiyordu. Devletin
arl:én savunma yatirimlari, sanata olan desteginin Oniinde bir engeldi. Savagla ilgili
haberler gazete sayfalarindan, radyolardan giinliik hayatin i¢ine girmisti; insanlar savas
konuguyor ve yam baglarindaki felaketin tedirginligini hissediyordu. Istanbul'da
s1k1y6netim ilan edilmig, karneyle aligveris dénemi baglamisti ve geceleri pencereler
musambalarla Ortiilerek olas1 bir baskina karsi Onlem aliniyordu; pekgok diikkan
kepenklerini indirmis, sosyal hayat yogunlufunu kaybetmisti. Sanatgilarin bu
donemdeki sikintilarini, ressam Ali Karsan su sekilde aktarmaktadir: "Tiirkiyemizde
ressamlar Cumhuriyet devrinde gordiikleri yarduima denilebilir ki hemen higbir devirde
gormediler. Fakat bu son harp yillar1 ressamlan hirpaladi. Evvela malzeme bulamadilar.
Bulduklari ise ¢ok pahali idi. Birgoklarmi yoksuzlugundan kendileri yapmaya
kalktilar."%?

Goriildigi gibi, savas yillarinda sanatgilar, sanatsal tretimleri igin gerekli olan
malzemelerin bulunmasi1 konusunda bile sikint1 gekmektedirler. Sadece bu durum bile,
sanatsal {iretimin azalmasi igin yeterlidir. Kald1 ki, iiretilen eserlerin bir kismini devlet
satin almakla birlikte, sanatc1, tekrar {iretmesi icin gerekli olan malzemeleri edinmesine
yetecek bir kazang saglayamamaktadlr. Savag yillarinda, sanatgilarin bir kisminin silah
altina alindif1, malzeme sikintis1 ve yiiksek enflasyon gibi sorunlarin sanatsal {iretimin
Oniinii tikadigt ve devlet yatinmlarmin kisitlandigi kogullar altinda devlet- sanatgi

iligkisine temellenen sanat ortami yeni bir siirece girmisgtir.

Devletin ileride deginecegimiz; Yurdu Gezen Ressamlar uygulamasi ve Devlet Resim
ve Heykel Sergisi gibi girigsimleri ile birlikte, savasin bu zor kosullarinda sanatgilar da
Ozverili bir sekilde tiretimlerini ve ¢aligmalarim siirdiirmiislerdir. Bu dénemde; 1939
yilinda Dageilik Kuliibi'nde agilan sergilerinin ardindan Miistakillerin etkinlikleri son
bulmusg; Giizel Sanatlar Birligi'nin geleneksel Galatasaray ve Ankara sergileri rutin birer
etkinlik olarak siirmiistiir; d Grubu ise savas yillann boyunca etkinliklerine devam
etmigtir. Grubun 3 Subat 1940'da Beyoglu Halkevi'nde agtif1 sergi, savagin beraberinde
getirdigi sikintilara kargin ilgi g6rmiigtiir.

€2 KARSAN, Ali; "Ressamlarin Derdi", Arkitekt, 1946, S. 5-6, s.138
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1943 yihnda kurulan ve bagkanligim Ibrahim Call'min yaptign Tiirk Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi ise, baz1 sergi etkinlikleri diginda savas yillarmm sanat ortamina
O6nemli bir katki salayamamaigtir.

Yeniler: Buna karsilik, dénemin sanat alanindaki 6ncii girisimlerini gergeklestiren
sanatgilar, Akademi'den yeni mezun olmus genglerdir. Cumbhuriyet'in ikinci kusak
sanatgilar: olan; Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Bagaga, Fethi Karakas,
Agop Arad, Miimtaz Yener, Turgut Atalay ve Hagmet Akal gibi yirmili yaslardaki bir
grup genc sanatcl, Mayis 1941'de Istanbul Beyoglu Matbuat Miidiirltigii salonlarinda,
ortak bir amag ve goriis cercevesinde biraraya gelerek bir sergi agmuglardir. Halkin
arasmna girmek, onlarin diisince ve yasayislarim paylasarak sanatsal {iretimlerini
gerceklestirmek amacim tasiyan bu sanatgilar, ikinci Diinya Savagi'min bunaliml
ortaminda, sanatlarina toplumsal gergekgi bir yon vermislerdir. Ilk sergilerini, bir liman
kenti olan Istanbul'da, denizcilerin arasinda ¢alisarak hazirlamiglardir. Boylece, d
Grubu'nun .sekilciligine kars1 ¢ikan toplumsal igerikli resimleriyle, bu gen¢ kugsak
sanatgilar1 ilk sergilerini agmiglar ve anlasildigi kadariyla bir Slglide amaglarina
ulagmiglardr.

Liman Sergisi ad1 verilen bu etkinligin ardindan, Yeniler ad1 altinda birlesen sanatgilar,
Ozellikle Akademi digindaki yazar ve sanatgilardan destek gormiislerdir. Yeniler, bir
sanatg1 olarak varolmanin yolunu, sanat anlayislar1 ve toplum gergekleri arasinda bir ara
yol ¢izerek bulmaya caligmuglardir. Boylece bir anlamda, kendilerinden 6nceki kusagin
sanat anlayiglarim topluma empoze etme yoniindeki ugrasilarinin tersine; toplum
icinden cikan, onunla uzlagmaya galisan bir tavir ortaya koymuslardir. Adeta, Ismail
Hakki Baltacioglu'nun yedi sekiz yil 6nce, d Grubu'na yonelttigi 6nerilerin, bir sonraki
kusak sanatcilari tarafindan degerlendirildigi goriiliir. Onlarin bu yaklagimi, pekgok
yazar tarafindan desteklenir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken'in 1942 yilinda yaymlanan
Resim ve Cemiyet adli kitabi geng sanatgilarin anlayislan ile Srtiismektedir: "Buglin
Tiirk ressamlar1 nihayet bu istikameti sezmis goriintiyor. Halkevlerinde ve basmn
kurumlarinda eserleri hakli olarak teshir edilen bu geng istidatlar, milli resmin can
damarina parmaklarint basmiglardir. Ciinkii milli olmak, 'ben milliyim!' diye bagirmak
degil; fakat kendilerinin olan meseleleri i¢cinden duyarak onlan diinyaya aksettirmektir.
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Istanbul'un i¢ yiiziinii yasayan, kafile kafile koylere giden bu geng ressamlardan hakiki
eserler beklemenin zamamidir."®® Fikret Adil, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sanatgilar da
yazilartyla onlar1 desteklemektedirler. Orhan Veli'den Asaf Halet Celebi'ye ¢ok sayida
sair ve hikayeciyle dostluk kurmuslardir. Yeniler, sanat ortamma yeni bir soluk
getirmigler ve resmin konu sorunu fizerine yogunlagarak sanatlarina toplumsal bir yén
vermislerdir. Geng sanatgilarin 1942'de Istanbul'da agtiklar ikinci sergilerinin temasi
'kadin' olmugtur. 1943 yilinda, Emintnii halkevinde gerceklesen sergi, grubun savag
yillarna denk gelen son sergi etkinligidir.

Yeniler ve kismen d Grubu'nun etkinlikleri, savas yillarmn sanatgilardan gelen dikkat
cekici girisimleri olmustur. Buna kargilik, bu déneme imzasimi vuran girigimler devlet
eliyle diizenlenen iki faaliyet olmustur. Bunlar, 1938 yilinda baslayan ve 1944'e kadar
siiren Yurdu Gezen Ressamlar uygulamas: ve ilki 1939'da diizenlenen Devlet Resim
Heykel Sergisi'dir. Atatiirk'iin ardindan, devletin sanata yo6nelik duyarlilimin
bigimlenmesinde Ismet In6nii ve Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel dogrudan etkili
olmuglardir. Bir kiiltiir adam1 kimligiyle sanata destek veren Hasan Ali Yiicel'in yam
sira, milli sef In6nii'de sanatcilarla yakindan ilgilenmistir. Sergi agilislarina katilmakta,
sergileri gezmekte ve ¢evrelerini etkilemektedirler. Onlarin hassasiyetleri, savas
yillarinda sanatla ilgili gelismelere zemin hazirlamigtir. Nitekim, yukarida deginilen iki
Onemli etkinligin diginda, 1940 yilinda yayinlanmaya baslanan ve alt1 say1 ¢ikan Giizel
Sanatlar Dergisi de Maarif Vekaleti'nin dnciiliigiiyle hazulanmsstlr.

Yurdu Gezen Ressamlar: 1938 yilinda baslayan ve 1944'e kadar siiren yurdu gezen
ressamlar uygulamasi, sanata ve sanatgilara yonelik destegin ilging bir 6rnegidir. Her yil
belli sayida sanatgimin, yurdun gesitli yorelerini gezerek, iilke gerceklerini ve
goriinlimlerini yansitan resimler yapmalar1 amaglanmigtir. Béylece, C.H.P. tarafindan
halkevleri vasitasiyla yiiriitiilen bu program, hem sanatgilara maddi destek saglanmasini
hem de ¢agdas sanatimiza yerel 6gelerin girmesini saglayacaktir. Ayrica, Anadolu'nun

cesitli yorelerinde ¢alisan sanatcilarimiz, halka resim sevgisini agilayacaklardi.

8 JLKEN, H.Z.; Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, Istanbul, 1942, 5.42
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Mahmut Cuda, Trabzon'da ¢aligtifx siradaki tecriibelerine dayanan bir amisinda sanatgi-
sanat yapit1 ve halk arasinda kurulan iligkinin bir 6rnegini verir: "Sehpami agarak
calismaya bagladim. Biraz sonra da sabah namazindan g¢ikanlarm bir kismi etrafimi
sard1. Seyircilerin tecessiisleri o kadar saf ve sevimliydi ki onlara memnuniyetle cevap
veriyor bir yandan da calistyordum."®* Hikmet Onat, Mahmut Cuda, Avni Arbas gibi
farkli kusaklardan 50'ye yakin sanatginin alti yurt gezisi siliresince, Edirne'den Agri'ya
kadar yurdun her kogesine dagilarak tirettikleri sayilari 700'e yaklasan eser, her yil
Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte diizenlenen sergilerle teshir edilmis ve
C.H.P. ve Maarif Vekaleti gibi resmi kurumlar tarafindan satin almmustir.

Yurdu gezen ressamlar uygulamasi, devletin sanata yonelik olumlu yaklasimmin bir
gﬁstergesidir. "Turkiye Cumbhuriyeti devleti sanatgryr Ozgiirligiinti yitirecegi
baglanmalara sokacak bir tutum benimsememigtir. Dolayisiyla ulusal amaglar
dogrultusunda gostermis oldugu yol, sanat¢ilarin katetmeyi kendiliklerinden kavramis
olmalar1 gereken bir yoldur."®> Sezer Tansug'un dogrulukla yaptig1 bu saptama, devletin
sanatgiya karsi genel tavrimi Ozetler. Yurt gezileri 6rnegii1de oldugu gibi; sanatgiya,
devletin sundugu programlar araciliiyla, adeta kendiliginden kavramig olmasi gereken
yolun kapilar1 agilmaktadir. Savas yillarnn boyunca devam eden bu uygulama sonucunda,
¢ok sayida sanatginin yurdun dort bir yaninda galigarak iirettikleri yiizlerce resimden bir
cogu bugiin ne yazik ki kayiptir.

Devlet Resim ve Heykel Sergisi: Yurdu gezen ressamlar uygulamasmn hemen
ardindan, savag yillarmin sanat ortamina canlilik kazandiran en 6nemli etkinlik olan
Devlet Resim ve Heykel Sergisi giindeme gelir. Her sene Cumhuriyet Bayrami'nda
a§1lma51 planlanan sergilerin ilki, 1939 yilinda gerceklestirilmigtir. 1950'ere kadar
Onemini siirdiiren sergi, bugiline kadar canlilifim kaybederek devam etmistir. Ancak,
Ozellikle savas yillarinda ¢ok biiyiik bir boslugu doldurmus ve 6nem tagimistir. Devlet
Resim ve Heykel Sergileri, her nesil ve anlayistan sanat¢inin bir sanat ortami igerisinde
bulunma, eserlerini sergileme, tiretimlerini baglica alici konumundaki resmi kurumlarin

ilgisine sunma yolundaki tek etkinlik olmustur.

% CUDA, Mahmut; "Ressamlar taze bir gayretle calistyorlar”, Arkitekt, Mayis- Haziran 1938, S.5-6,
s.135
8 TANSUG, Sezer; Cagdas Tiirk Sanaty, s.215
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Sergiye katilan eserler arasinda, jiirinin belirledigi ilk {ic tanesine &diil verilmesi
yontemiyle sanat¢ilar maddi ve manevi olarak desteklenmisgtir. Ayﬁca, serginin hazirlik
asamasindan baglayarak sergi boyunca ve sonrasinda sanatgilar, eserler ve sanatla ilgili
konular giindeme gelmistir. Maarif Vekili, bagbakan, cumhurbagkan1 gibi devlet
biiyiiklerinin, yabanci elgilerin, genis bir halk kitlesinin ve basmin izledigi sergilerin
1941 yilindaki tiglinciisiinii, giin giin izleyerek yazdigi kitapta Malik Aksel, savag
yillariin Devlet Resim ve Heykel Sergileri hakkinda ¢ok net bilgiler vermektedir:
"Biiyilk salonun yamndaki kiigiik odaya resimler getiriliyor, gelisi gtizel yerlere
konuyor; isimleri, fiyatlar1 kataloglara gegiriliyor, k6hne bir masa etrafinda dagmmk
tablolar gibi gene gelisi giizel dizilen ressamlar da birbirlerine s6z birakmadan
miinakasa ediyorlar; arada bir yeni gelen resimleri gézden gegirmek merakiyla ayaga
kalklyorlardl."66

Ankara'da diizenlenen sergiler, 1948 yilinda Devlet Operasi'na doniistiiriilene degin
Ankara Sergievinde yer almistir. Ik sergide; 500 liralik birincilik &diiliinii Zeki
Kocamemi'nin Atatiirk'iin Cenaze Toreni, 300 liralik ikincilik 6diiliinti Turgut Zaim'in
Erciyes'i, 200 liralik ii¢iinciiliik &diiliinti ise Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 5 Numarali
Figiir'i ve Arif Kaptan'in Kiigiik Peyzaj1 paylasmistir. Odiiller diginda, Is Bankasi ve
Ziraat Bankas1 gibi resmi kurumlarin, koleksiyonlarmin temellerini olusturan alimlar
buyuk olgiide bu sergilerden yapmis olmalari, sanat¢ilarin sergiye olan ilgisini arttirmus
olmalidir. Ayrica, 1945 yilindaki yedinci sergide, sanata destek olmak amaciyla 6zel bir
girisim goze garpar.

Bu sergide yer alan 562 eser arasinda, &diil alanlar diginda kalan digerleri i¢in Amag
dergisi ve Ahmet Canakgili adli bir sanatsever 1500 liralik ayn bir 6dil koymustur.
Sekizinci sergide bu uygulama, Canakgili Odiilii adiyla devam etmigtir.

 AKSEL, Malik; Sanat Hayat1, Ankara, 1943, 5.4
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Savag Sonrasi (1945- 1950):

1945, savasin sona erdigi yildir. Bagta Avrupa olmak {izere tiim diinyay: etkileyen,
yikic1 bir savas geride kalmstir. Insanlarin yaralarm sardig, yasanan korkung olaylari
gdzden gecirdi3i ve bir i¢ hesaplagmasi yaptigi bir donem yasanmaktadir. Ote yandan,
savagin yarattif1 baskimn ortadan kalkmasi, beraberinde bir 6zglirliik havas: getirmistir.
Savasa girmemis ve Avrupa'daki trajediyi dogrudan hissetmemis olsa da, Ttirkiye'nin de
toplum psikolojisi agisindan bu sartlardan etkilendigi sOylenebilir. Tedirginlikle,
yoklukla gegen yillarin ardindan Tiirk insani, yeniden sosyal hayatin i¢ine girebilme ve
birey olarak etkinlesme olanagim aramaktadir. Bu sosyo- psikolojik ortam, sanatgilar
da etkilemigtir. Savag sonrasimn toplumsal ve ekonomik sartlarinda, sanat¢inin varolma
miicadelesi de daha atak bir hal almugtir. 1945 sonrasinda, daha onceki donemlerle
opemli bir farklilasma olarak kisisel sergilerin arttifi gdriilir. Cumhuriyetin ik
yillarnin ve kismen Ikinci Diinya Savagi yillarmin genel karakteristigi olan grup
halinde hareket etme ve sergiler agma egilimi, savas: izleyen donemde yerini belirgin
bir sekilde kigisel gabalara birakmaya baglamigtir. Giizel Sanatlar Birligi, d Grubu (son
sergilerini 1947 yilinda diizenlemislerdir), Yeniler ve Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar
Cemiyeti'nin sergi etkinlikleri devam etmekle beraber, artan kisisel sergiler sanat
ortamindaki degisimin bir g6stergesidir.

Sanatcilarin bireysel olarak baél cabalar igerisine girmelerinin altindaki neden, savas
sonras1 toplum- psikolojisiyle oldugu kadar, devletin sanata olan destegini devlet
sergilerine yogunlagtirmasi ile de baglantilidir. Grup olarak sergiler agmak artik
Snemini yitirmektedir, ¢iinkii resmi kurumlar, eskiden oldugu gibi bu tiir sergilerden
alimlar yapmak yeriné, devlet sergilerini tercih ediyorlardu.

Bu kosullarda sanatgilar sergi agacak, eserlerini topluma sunabilecek mekan arayis:
igerisinde olmuslardir. Af)artman dairelerinden magazalara kadar pekgok farkls
mekanda sergiler agan sanatgilara, bu konudaki destek yine bir sanatgi olan Ismail
Hakki Oygar'dan gelmigtir. 1939'da bir grup gen¢ sanat¢imin Taksim meydaninda
actiklan ve kisa siire faaliyet gdsteren da1m1 satig galerisinin ardindan, ¢agdas Tiirk
sanatindaki ikinci galeri girisimi Ismail Hakki Oygar Galerisi'dir.
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Iki seneden kisa bir siire hizmet veren galeri, gok sayida sergiye ev sahipligi yaparak
sanat ortamina canlilik kazandirmigtir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in bu galeri ile ilgili
yorumlar1 dikkat gekicidir: "Resmi otoriteler Tiirk sanatimin genis halk Kkitlesiyle
temasim temin edebilmek igin ¢are araya dursunlar, bu kiigiik dekorasyon atdlyesinde
Zeki Kocamemi ile Zeki Faik Izer'den sonra Cemal Tollu da resimlerini teshir ediyor.
Bunun bir ressam i¢in ne kadar ehemmiyetli bir imkan oldugunu Cemal'in bana
sbyledigi su sozler anlatir: 'Resimlerimin bir kismin olsun birarada toplanmis gérmek

bana hem kuvvet, hem de sanatim iizerinde yeni bastan diistinmek firsatin verdi.' ¢’

Onlar Grubu: Savas sonrasi dénemin sanat ortammda, Cumhuriyet'in ilk yillarindan
beri 6nem tagiyan devlet- sanatgr iliskilerinde belirgin bir ¢dziilme gozlenmektedir.
Buna kargilik, yeni kusak sanatgilar yetismekte ve gerek i¢inde bulunduklari ortamin
gerekse hocalarmin yonlendirmeleriyle sanatsal anlayiglarii bigimlendirmektedirler.
Bunlardan bir kismi, Akademi'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atSlyesinde yetisen bazi
genc sanatgilar, Onlar Grubu adi altinda birleserek sergi diizenlemeye baglamiglardir.
Geng sanatcilarm derinden etkilendikleri Bedri Rahmi Eyiiboglu i¢in, Nuri fyem soyle
demektedir: "Mesela Bedri Rahmi, sonradan kendine gok giizel bir yol buldu, nakis
ekledi, folkloru katti, halk hayatina girmeye caligti, kahveleri ¢izdi ve ¢ok sevilen bir
ressam oldu. Boylece Tiirk seyircisine yaklagti ve kendisine mahsus amatorler
yaratabildi. Bedri digerlerinin yapamadifi seyi basardi. Yani Avrupa'da gordiigii,

6grendigi resmi halkina sevdirmenin yolunu, yontemini buldu."

Bedri Rahmi'nin anlayisi, 6grencileri tarafindan da benimsenmis ve Onlar adi altinda
hocalarinin etkilerini yansitan sanat eserlerini sergilemeye baglamiglardir. Grubun
tiyelerinden birisi olan Mehmet Pesen, onun kendileri tizerindeki etkisini su sekilde
aciklar: "Bedri Rahmi ile tanigmayla birlikte, insanda Doguya yani yerel sanatlara karg1

bir sevgi, bir sempati, hatta bir tutku olusuyordu."®

¢ TANPINAR, A.H.; "Cemal Tollu ve Resimde Yap1", Ulkti, 16 Subat 1946, C.9, S.106, 5.5, 6
% TANALTAY, E., Sanat Ustalariyla Bir Giin, 5.42
% TANALTAY, E., Sanat Ustalartyla Bir Yasam, 5.56

149



Béylece, halkla iletisim kurabilmek, sanat eserini topluma sevdirmek ve bu sekilde bir
ortam yaratabilmek yolunda bu genglerin, Bedri Rahmi modelini benimsedikleri
goriilmektedir. Grubu kuran Bedri Rahmi &grencileri sunlardir: Mustafa Esirkug, Nedim
Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez, Ivy Stangali ve onlara
sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral,' Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen,

Adnan Varinca.

Grubun ilk sergisi Akademi salonlarinda agilmustir: "Atdlyedeki diger arkadaglarla
birlikte olugsmaya baglamigtik. Bedri bey, bizi biraraya getirip sergi agma geregine
inanirdi... Sergiyi okulun yemekhanesinde agtik. Burada birlestiimiz tek nokta
hepimizin yerel sanatlara bagliigimuizdi." " Serginin girisinde, bir yana El Greco'nun
bir resminin reprodiiksyonu bir yana da Anadolu kilimi asilmig olmasi, Onlar Grubu'nun
genel egilimini ortaya koymaktadir. Savas yillarinda, halkin arasina kargarak resim
yapmay1 deneyen Yeniler'den sonra, Onlar da halk sanatimin &gelerini batili anlamda

resim sanatinin biinyesinde degerlendirme arayigina girigmislerdir.
Bir Sanatgi : Selim Turan

1941 yilinda Liman Sergisi gibi cogku dolu bir etkinlikle ilk ¢ikiglarimi yapan dénemin
geng sanateilari, Tirk resminin 6nemli isimleri olarak aradan gegen tam 60 yillik zaman
dilimine yayilan bir {iretim tutarlihigs gostereceklerdir. Bunlar arasinda Nuri Iyem ve
Avni Arbag, bugiin bile Tiirk resminin duayenleri olarak resim iiretmekte ve sergiler
agmaktadirlar.

Yine, bu sanatgilardan Avni Arbag ve Selim Turan hayatlarimn 6nemli bir bélimiinii
Paris gibi 6nemli bir sanat merkezinde sanatci olarak siirdiirmeyi basarmiglardir. Selim
Turan 1915 yihnda Istanbul'da diinyaya gelmistir. Ilkokuldaki resim hocalarmm Ali
Celebi, Malik Aksel gibi isimler olmasi ve babasinin resme ilgi duymasi, onun erken
yaslarda renkler ve bi¢imler diinyasiyla tanigmasina neden olmugtur.

™ TANALTAY, E., Sanat Ustalaryla Bir Giin, .56
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Daha sonra gectigi Galatasaray Lisesi'nde sira arkadagi olan Cihat Burak ve daha alt
smiftan Avni Arbag'la tamgiklifi okulun atSlyesindeki g¢alisma ortamiyla pekisince,
babasinin kendisine kiigiik yaglarda almig oldugu bir resim defteriyle baglayan resim
ilgisi, 1935 yilinda Gtlizel Sanatlar Akademisi'nin resim boliimiine kaydinmi yaptirmasiyla
sonuglanmistir. Akademi'de; Nazmi Ziya, Feyhaman Duran ve Levy'nin &grencisi
olmustur. Bu arada, komsular1 olan ismail Hakki Altinbezer'in de etkisiyle Tezyini
Sanatlar Boliimii'ndeki dersleri de izlemigtir. Aym1 zamanda, yaz aylarinda Zeki
Kocamemi, Ali Celebi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ortak atSlyesinde calisarak
kendisini gelistirmeye caligmigtir. Onun bu gayretli kisiligi, 1938 yilinda diploma
konkuru ile Avrupa'ya gitmesinin yolunu agmis ve bu seyahati sirasinda Paris, Londra
ve Italya'da incelemeler yapmugtir.

Dondiikten sonra Uskiidar ortaokullarinda ve Moda Kiz Sanat Okulu'nda 63retmenlik
yapmis, Topkap: Sarayi'nda minyatlirler lizerinde g¢aligmistir. Aym siralarda, Akademi
yiiksek kismina devam ederken attlye ¢alismalarini siirdiirmekte ve diger arkadaglariyla
goriismeye devam etmektedir. 1941 yilinda, yukarida deginilen Liman Sergisi i¢erisinde
yer almigtir. Aym yil yurt gezileri kapsaminda Mugla'ya gonderilmistir. Sanatgi
buradaki ¢aligma kosullarim1 su sekilde hatirlamaktadir: "Halkevi bize bir para
veriyordu; fakat Bodrum'da Cevat Sakir'i buldum ve orada onunla birlikte ii¢ aydan
fazla kaldim. Bodrum'da siingerci tekneleriyle Marmaris'e, Datga'ya, Fethiye'ye gidip
resimler yapip yeniden geri doniiyordum. Bodrum Belediyesi bana Halkevi'nde bir yer
vermisti; orada kaliyordum."”! Figiiratif gelenege bagli manzara ve giinlikk yasam
sahneleri ile Mugla ve civarim yansitan sanat¢inin giiniimiize ulagmayan Tiitiinciiler adla
caligmasi, 1942 sergisinin dikkat ¢geken resimlerinden birisi olmustur. Bunun diginda
Bodrum Goriiniimii, Mugla'da Pazar, Stingerci Teknesi gibi resimler tiretmisgtir.

Savagin sona ermesiyle birlikte, batida yasanan degisim siireci Tiirkiye'yi de
etkilemigtir. Tekrar disa agilma donemi yaganmaktadir. 1947 yilinda, Avni Arbas ve
Selim Turan Fransiz hiikiimetinin bursuyla Paris'e gitmigslerdir. Sanat¢1, burada ¢esitli
at6lyelere devam etmis, miizeleri gezmis, farkll ressamlarla arkadaslik kurmus ve sanat
ortamina katilmigtir. 1949 yilinda Galerie Breteau'da ilk kisisel sergisini agmustir.

I ANONIM; Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938- 1943), Milli Reasiirans T.A.S., Istanbul, Ekim 1998,
5.189; Dilek Sener- 1996, s. 17, Sanatgiyla yapilan 21 Ocak 1994 tarihli goriismeden almmig
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Savas sonrasinin Paris ekoliinde etkili olan soyut yaklagimlar, bir siire sonra Selim
Turan1 da etkisi altina almigtir. Burada Hans Hartung, Soulages gibi sanatgilarla
yakinlii soyut resme yOnelmesinde 6nemli rol oynamustir. Sanatgi &zel Ranson
Akademisi'nde 1953 yilinda minyatiir ve tezhip dersleri vermeye baglamigtir. Onun
akademi yillarinda baglayan bu alandaki ilgisi, simdi ona Paris'te bir ¢alisma alani
yaratmg goziikmektedir. Kuskusuz minyatiir sanat1 izerindeki ¢aligmalari, onun soyut
sanatin en canli doneminin yasandigi bir sanat merkezinde kendi tavrim belirlemesi
agisindan etkili olmus olmalidir. Turan'in soyut resimlerinde; hareket ve ritmi ifade
eden ¢izgi ve lekelerin resim yiizeyinin gesitli bsliimlerinde yigilmasiyla olusturdugu
kompozisyonlar dikkat ¢ekmektedir. Bu anlayis, kontrollii bir kontrolstizliigli ifade
etmektedir. Sanat¢i kendine Ozgii resimleriyle, savag sonrasimn Paris ekoliiniin
temsilcileri arasinda yer aldign gibi Tiirk resmindeki soyut anlayisin en Onemli
isimlerinden birisi olmugtur.

1963 yilinda Fontainebleau sanat okulunda ve 1976 yilinda Goetz Akademisi'nde
dersler veren Turan, Fransa'da cesitli bolgelere heykel tasarimlar: da gergeklestirmistir.
Hayatimin biiyiik kismum Paris'te gecirmis olan sanatgl, zaman zaman Tiirkiye'ye
gelerek burada da sergiler agmistir (1969 Tiirk- Alman Kiiltiir Merkezi, 1970 Galeri 1,
1979 Galeri Artisan, 1985 Galeri Baraz, 1993 Galeri Selvin gibi). Tiirk resminde énemli
bir yere sahip olan Selim Turan, 13 Ekim 1994 giinii Paris'te hayata veda etmistir.

Bir Etkinlik : Liman Sergisi

Istanbul halki, Ikinci Diinya Savasi'nin sosyal ve ekonomik yagsam tizerindeki olumsuz
etkilerini yogun bir sekilde hissetmekteyken; Akademi'den mezun olmaya hazirlanan bir
grup geng, bir yandan diinya ve iilke sorunlarna kafa yoruyor, difer yandan sanat
anlayislarinin hangi ¢izgide olmasi gerektigini tartisiyorlardi. Kendilerinden &nceki
kusak sanatgilarimin derin bir sekilde hissettikleri toplumla kopuklugun, nasil agilacag:
konusu ortak endigeleriydi. Toplumun ic;ine girmek, onlarla giinliik yagsami paylagmak,
sorunlarini, beklentilerini, umutlarim hissetmek gerektigine inamyorlardi. Boylece, daha

tiretim agamasmda sanatlarim halkla paylasmaya karar verdiler.
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Selim Turan, bu tutumun gerekgesini su sekilde hatirlar: "Nuri ilé Kemal'in ilk fikirleri
sOyleydi: '...Ilgiyi artrmak igin, halkin arasma girer resim yaparsak, bizi calisirken
gbrenler sergimize de gelir. Onun i¢in Istanbul'un bir mahallesini secelim. Birlikte oraya
gider resimler yapaniz.... Konuyu segerken 'Istanbul bir liman sehri... Bir mahalle
sececegimize, limandan baglayalim' dedik. B&ylece Liman Sergisi adi kendiliginden
ortaya ¢ikti. Hali¢'e gidildi. Balikpazari'nda mezat, kahvelerdeki insanlar, balikgi

portreleri, peyzajlar, Halig'in goriiniisti, kayiklar ve Galata Kulesi resimleri."”

Boylece, daha f{iretim agamasinda halkin arasina girerekv ilgi uyandirmay1 amaglayan
geng sanatcilar, atdlyelerinden ¢ikarak galigmalarini Istanbul halkmin galisan kesiminin
arasinda gergeklestirmiglerdir. Grubun kurucularindan olan Kemal Sonmezler ise,
calisma kosullarim1 su sekilde ozetler: "Liman iscileriyle ahbap olduk. Onlarin
kahvelerinde, balik mezatlarinda, demircilerin, sandalcilarin, kayike¢ilarin, kiirek¢ilerin
galigma yerlerinde eskizlerimizi hazirladik. Bu arada mavnacilardan, sandalcilardan,
motorculardan biiyiikk yardimlar gérdiik. Liman is¢ileri arasinda hazirladiimiz biitiin
eskizleri Galata Kulesi civarindaki Yazici Sokak'taki (Serdar- 1 Ekrem sokak) Komando
Ham'nin @ist katinda Arif Dino'nun atelyesinde tuvallerimize aktarryorduk."”? Halkla
icice; onlarla dertleserek, onlara resmi sevdirerek ve belli ki cogkuyla tireterek yasanan
bir siirecin ardindan, bir sergi agmaya yetecek sayida resim ortaya g¢ikarmislardir.
Savagin Istanbul'un sosyal yasantisina sekte vurdugu kosullarda, 1941 yilinin Mayis
aymnda, Beyoglu Matbuat Miidiirl{igii salonlarinda sergilerini agmiglardir.

Acihisa Istanbul Valisi Liitfii Kirdar, basin mensuplari, {iniversite hocalari, sanatseverler
ve Ozellikle geng sanatgilara bir yil boyunca yardimlarini esirgemeyen liman isgileri
gelmiglerdir. Boylece, genellikle seckin (?) davetli topluluklarinin katilimiyla
gerceklesen sergi agiliglarmin, iilkemizdeki en garpici Orneklerinden birisi Liman
Sergisi araciliiyla olmustur.

Giinimiizde, sergi agilislarmin ¢ogunlukla yapmacik ve samimiyetten yoksun bir ziimre
ile smurh kalmasi; sergi siiresi boyunca, kiigiik bir sanatsever grubu diginda toplumun
ezici bir oranda ilgisiz kalmasim koriikliiyor olmalidir.

2 TANALTAY, E.; Sanat Ustalariyla Bir Giin, 5.136
8 TANALTAY, E.; Sanat Ustalartyla Bir Yasam, s.121
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1941 yihindan bu yana Liman Sergisi benzeri girisimlerin tutarl bir tavra déniismemesi,
cagdas Tiirk sanatinin 6nemli sorunlarindan birisidir. Istanbul'da sikiyénetim oldugu bir
dénemde diizenlenen Liman Sergisi'nin agilisim balik¢1 Ferman Reis yapmustir. Halktan
bir kiginin, resimlerini iiretirken yanlarinda olan toplum kesiminden birisinin bu gérevi
istlenmesi dikkat ¢ekicidir. Gazetelerde sergi 6nemli bir yer tutmus ve geng sanatgilara
donemin basin ve edebiyat gevrelerinden ciddi anlamda destek gelmistir. Ayrica sergiyi
Hasan Ali Yiicel basta olmak tizere pekgok ist diizey resmi gorevli de gezmistir.

Liman Sergisi, ¢agdas Tirk sanatinin tarihsel etkinliklerinden birisidir. Sanatin
toplumsal yoniiniin vurgulandig: yeni bir ¢ikigmn ilk tavridir ve iiretim asamasindan
sonrasindaki yorumlara degin bir etkinlik olarak bagh bagina bir manifesto 6zelligi
tasimaktadir.

1950'1i Yillar - I

20.ylizy1lin hemen baglarinda (yaklasik olarak 1910 yilinda), Rus asilli ressam Vasili
Kandinski renk ve bicim iligkileri fizerine yogunlasan galigmalar1 sonucunda tamamiyla
soyut bir resim anlayis1 gelistirmistir. Ikinci Diinya Savag1 ncesi dénemde soyut resim
Avrupa'da hizla yayginlasmaya baslamis, fakat kisa bir siire sonra fagist ve komiinist
rejimler tarafindan yasaklanip 'yoz sanat' olarak siniflandirilinca bu siireg kesintiye
ugramstir. Ancak Ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesiyle birlikte soyut sanat tepkisel
bicimde tiim Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde tekrar, bu kez adeta bir patlama
seklinde yayginlagmigtir. Bir yandan figiirden yola ¢ikan bir soyutlama anlayigi, diger
yandan geometrik ya da lirik/ disavurumcu olarak ifadesini bulan non- figiiratif soyut
resim zengin bir cesitlilik icerisinde sunulmaya baglanmigtir.

Batida soyut sanatin yayginlagtif1 savag sonrasi donemde, Tiirkiye tekrar dig diinya ile
iligkilerini arttirmaya baglamistir. Bat1 sanat merkezlerini daha yakindan izlemekte olan
Tiirk sanatgilari, 1940 yillarin sonlarinda soyuta y6neligin ilk ipuclarim vermiglerdir.

Sanatcilarimizin yurtdisina ¢ikmaya baglamalari, yurtdigindan gelen sergilerin artmast

ve yabanci yaymlarin daha rahat izlenebilmesi, soyut sanatin kisa siirede
benimsenmesinde etkili olmustur.
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Daha 1947 yilinda yurtdigina ¢ikan Selim Turan, Avni Arbas ve heykeltras Ilhan
Koman gibi isimlerle birlikte daha 6nceden yurtdisinda bulunan Nejat Melih Devrim,
yeni sanatsal gelismeleri yerinde inceleme firsatim1 bulmuslar, bunlar1 daha sonra kisa
stireli ziyaretlerle diger bazi sanatcilar takip etmislerdir. 1947 yilinda Paris'i ziyaret
eden sanatgilardan birisi de Nurullah Berk'tir: "...Nurullah Berk 1947 yazinda Paris'e
gidiyor, hocas1 Andre Lhote ile goriisiiyor ve iistada, o sirada bu kentte gérdiigii
sergilerde yer alan ve ilgi gordiigtinii anladif1 soyut resimlerden séz ediyor (...) Bu
yazidan anlagildig: gibi, Nurullah Berk, bu anlayisi o sirada ilk kez dikkatlice inceleme

geregini duyuyor ve Lhote'dan kesin kamisim soruyor."”*

Bu gelismeler, soyut anlayiga yonelik ilk ¢alismalarin Tiirk sanatgilar1 tarafindan kisa
siire icerisinde ele alinmasi ile sonuglanmistir. Sabri Berkel'in d Grubu'nun 1947
yilindaki son sergisinde yer alan Taksim Meydam adli ¢aligmasi renkli diizlemler
halinde beliren bigimlere yer verdigi bir 6rnek olarak soyut anlatima yaklagmaktadir.
1949 yilindaki 10.Devlet Resim ve Heykel Sergisinde yer alan ve sergide Ahmet
Canakgili Odiilii'nii alan Ferruh Basaga'nin Ask adli resmi, bir erkek ve kadin figlirliniin
soyutlamasina dayanmaktadir.

Figiirden yola ¢ikan bu soyutlama anlayisinin erken ornekleri, 50'li yillarda hizla
yayginlagsmaya baglayacak olan soyut resmin hazirlikk agsamasi olarak 6nem
kazanmaktadir. Ancak yukanda deginilen resimlerle ayni siralarda, Paris'te bulunan
ressamlarimiz daha atak bir takim g¢alismalar icerisine girmis goziikmektedirler. Kimi
kaynaklara gore Tiirk resminde soyut anlayigsin ilk Ornegini, yasamini yurtdisinda
siirdiirmekte olan Nejat Melih Devrim, 1947 yilinda gergeklestirmistir. Sanatglyla'c;egiﬂi
defalar goériigme imkani bulmus olan Yahsi Baraz, bu konuda kesin bir agiklama
getirmektedir: "Burada degerli sanat¢imiz Nejad Melih Devrim'in 1947'de Fransa'da
yapmis oldugu ilk Tiirk soyut resminin yaraticisi olarak diinya soyutundaki ayricaligim
vurgulamak isterim."”

" TURANI, A.; Cagdas Tirk Resim Sanat1 Tarihi, C.2, 5.140
S BARAZ, Y.; "Soyut Resim", Tiirk Resminde Soyut Egilimler Sergi Katalogu, 1998, s.8
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Erken bir dénemde soyut resme yonelen isimlerden birisi de, Nejad M. Devrim'in
annesi olan taninmig ressam Fahr el Nissa Zeid'dir: "Calismalarim yurtdiginda yapmakta
olan Fahriinnisa Zeid, 1948'de Paris'te yerlesince soyutlamaya yoneliyor ve yapitlarim
1950'de Gallerie Allendy'de sergiliyor."”® ik soyut resmi yapan Tiirk sanatgisi kim
olursa olsun, Tiirk resmi 1950'lerle birlikte kisa siirede ve atak bir sekilde soyut anlayist
benimsemistir. Sabri Berkel, Hakki Anh, Zeki Faik Izer gibi Cumhuriyet'in ilk kusak
sanatgilarindan Adnan Coker, Litfii Giinay, Ali Durukan gibi donemin geng
sanat¢ilarina dedin farkli nesilden isimler soyut anlay1$a yonelmislerdir. Batinin
yiizlerce yil boyunca gelistirip bigimlendirdigi figliratif resim gelenegini sonradan
benimsemis olan Tiirk ressami, soyut anlayisin erken asamalarindan itibaren iginde yer
alma ve 6zgiin yaklasmmlar ortaya koyabilme firsatim bulmustur. Ustelik Tiirk- Islam
sanatinin geometrik ve bitkisel motiflere dayali soyut kompozisyonlara temellenen bir
gelenege sahip olmasi, sanatgilarimizin goérsel alt yapist igin Snemli bir kaynak
olusturmus olsa gerektir. Yine, bu swrada Tiirkiye'de bir sanat piyasasinin olusmamig
olmasi, soyut sanatin gelisimine ivme kazandirmug olmalidir: "Bugiin figiiratif resme
yatmis bir sermaye var ki, bu sermaye soyut resme kaymcaya kadar figtiratif resmin
borusu batida Stiip duracak. Memleketimizde tiiccar resme para yatirmadig i¢in boyle

bir seyin olabilecegini pek anlamiyoruz."”’

Boylece, 50'li yillardan baglayarak soyut resim alaninda son derece bagarili 6rnekler
verilmistir: "Tiirk resminde soyut egilimlerin teknik ve bigim agisindan iki farkli ¢izgide
gelistigi gozlenmektedir. Bunlardan ilki, her tiirli firca oyununu ve dokusal etkiyi
dislayan geometrik- soyut, digeri ise hareketli firca vuruslarinin bigimlendirdigi
disavurumcu, renk dinamizmini kullanan ve mekanda devingenlifi arayan lirik-
soyuttur. Soyut sanat, 20.ylizyilin ikinci yarisinda, Bati1 sanat diinyasi ile kosutluk
gosteren bir zaman dilimi icinde Tiirkiye'de denenmis ve gelistirilmistir. Tiirk
sanatgilarinin bu alanda yaptiklar galismalar basit bigemsel bir aktarim olmaktan ¢ok,
iilkede plastik diisiincenin gelismesinet katkida bulunan 6zgiin aragtirmalardar."’®

" TURANI, A.; a.g.e., 5.183
TTRIFAT, O.; " Isin Ticaret Tarafi", Esi, Eyliil 1956, S.9, 5.2

™ GERMANER, S.; "Cumhburiyet Déneminde Resim Sanati", Cumhuriyet'in Renkleri, Bigimleri, Tarih
Vakfi, Istanbul, May1s 1999, s.21
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Soyut resim konusunda Tiirk resminin gosterdigi ataklik, Tirkiye'nin iki onemli
merkezindeki iki 6zel kurulusun ¢alismalari ve olugturduklari ortamin katkilar: ile de
baglantilidir. Bunlardan birisi, 1950 yilnin son giinlerinde Istanbul'da Beyoglu Kallavi
Sokak No: 20/ 1 adresinde hizmet vermeye baglayan Maya Sanat Galerisi'dir. Sanat
ortamiyla yakin baglar1 olan gevirmen ve dublaj sanatgisi Adalet Cimcoz'un sahibi
oldugu galeri, farkli nesilden sanatgilarin, edebiyatgilarin, sanatseverin ve sanat eserinin

biraraya geldigi canli bir sanat ortamina kaynaklik etmigtir.

Doénemin geng sanatgis1 Mengii Ertel, bu ortamu su sekilde hatirlar: "... birdenbire
Beyoglu Kallavi Sokak'ta kiigiiciik bir binanin ikinci katinda Maya Galerisi agildi.
Burada sergiler agiliyor, adlarm bildigimiz, kitaplarim yutarcasna okudugumuz,
tizerlerinde gecelerce ahkam kestigimiz yazarlara her an rastlanabiliyor, ve de bizler
kovalamadan bir kenarda onlari dinleyebiliyorduk..."” 1950- 1955 yillari arasmnda
hizmet veren Maya, dénemin pékgok geng sanatcisinin Sniinde ufuklar agmis ve 19501
yillarin avant- garde sanat ortammna ivme kazandirmugtir. Ozellikle Tiirkiye'de soyut
sanatin ilk denemelerinin yapildig1 bir donemde, bu anlayigin yayginlasmas: agisindan
O6nemli bir iglev yiiriitm{istiir.

Ayni siralarda, Ankara'da bir grup gencin biraraya gelerek cesitli sanat dallarinda
faaliyet gostermek ilizere kurduklari Helikon Dernegi, diizenledigi sergilerde soyut
sanata agirlik veriyordu. Devlet ve 6zel kuruluslarin destegini reddeden dernek resim
satiglarindan elde edilen gelirle ayakta duruyordu: "O yillarda resim ve heykelde,
cagdasligin simgesi de, soyut ve non- figiiratif sanatt1. Onun i¢in Helikon'cular, soyut ve
non- figiiratif resim ve heykellerden olusan sergilere agirlik vermeyi kararlastirdilar (...)
Fakat bu ilkelerle ve bu kararlarla Dernege nasil bir gelir saglanabilirdi? Kag kisi ilgi
gosterir, kag Kisi para verirdi o resimlere heykellere? Fakat hepsinin umudunu agan bir
sey oldu: Birbiri ardina agilan sergilerdeki yapitlarin cogu bazen tiimii, kapis kapis satin
alinmaya bagladi.

" ERTEL, Mengii; "Kuzgun Acar", Gergedan, Temmuz 1988, S. 17, 5.157
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Alicilarin tlimii Dernek kuruculari gibi dar gelirli veya orta halli insanlardi. Resimler
isteyenlere taksitle satiliyordu (...) sergilere gosterilen beklenmedik ilgi Tiirk halkinmn
eger kendisine giiven verilirse ve iyl anlatilirsa, her yenilie agik oldugunu

gosteriyordu."®

Soyut sanatin Turkiye'de ilk uygulamalarimn yapildig1 bir dénemde, Istanbul'da Maya
ve Ankara'da Helikon gibi iki Snemli 6zel kurulusun yiiriittiigli etkinlikler dikkat
cekicidir. Aymi sekilde gen¢ sanatgilarin bazi Onemli sergi girisimlerinden geri
kalmadiklar1 ve kuruluslarin digina tagan etkinliklere imza attiklar1 da goriilmektedir.
Nisan 1954'de, Istanbul Kuyucu Murat Pasa Medresesinde yirmi gen¢ ressamin
diizenledigi sergi bu anlamda son derece 6nemlidir. Geng¢ kusak sanatcilarin, soyut
anlayigta resimlerini bir etkinlik cercevesinde birlikte sergilemeleri, Tiirk resminin
gelecedi olan yeni sanatci neslinin Tiirk resminin gelisim ¢izgisindeki yerlerini ortaya
koymalar: agisindan da 6nem tasimaktadir. Sergi dolayisiyla geng sanatgilar sGyle bir
bildiri yaymnlamiglardir: "Sizin yeni resmi yadirgayacagimizi sanmiyoruz. Yeni resmi
yadirgayanlar, resmin yalmiz bir tiir benzetmeci olmas1 gerektigine karar kilmug
olanlardir. Halbuki, Karagdz'i, yazmayi, kilim nakislarmin tiirlii tiirlisting bilen sizler
resmin her ¢esidini anlayacak, sevecek kadar zengin bir gecmisin mirasgilarisiniz.

Bu sergiye boyle resim olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar diye gelin.
Yeni resim uzun soziin kisasi taklitten kurtulup, tiirkii gibi, nakig gibi, insanin
duydugunu, diistindiigiinii aracisiz igine dogdugu gibi vermek istiyor. Sizde sergimize,
aracisiz, iginize dogdupu gibi hikkiim vermeye buyurun®® 19507 yillarm geng
sanat¢ilarimin yeni bir sanat anlayigimi tiretip savunduklar1 ve topluma sunduklari bu
sergi, kendilerinden Onceki kusaklarin birer on yil Once gergeklestirdikleri sergi
etkinliklerini andiran bir atmosferi yansitmaktadir. 1931 yilinda Cumhuriyet'in ilk kusak
sanatgilarimin olusturdugu Miistakiller, Cumhuriyet ideallerini yansitan modern tislupta
resimlerden olusan Beyoglu'ndaki sergilerinde (grubun 4. sergisi) ve 1941 yilinda ikinci
kusak gen¢ sanatcilar, savag kosullarinda toplumsal- gergeke¢i anlayista resimlerden

olusan Liman Sergisi'nde benzer bir heyecanla yeni sanat agilimlarim savunmuslardi.

80 ECEVIT, B.; "Helikon", Gergedan, Temmuz 1988, S.17, 5.151
¥ Sergi Cagrisi, 1954 (TANSUG, S.; Capdag Tiirk Sanaty, 5.246'dan)
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Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren gelen geng sanatgi kusaklarinin, yenilenen bir
tazelikle gergeklestirdikleri iiretimlerini, tarihsel etkinlikler gergevesinde sunmalari
Tiirk resmi agisindan (en azindan bir otuz yillik siire¢ igerisinde) kayda deger bir
gelisim olmustur. |

Bu sergi ile aym yil, Eyliil 1954'de, Istanbul'da bir baska 6nemli etkinlik gergeklesmis
ve Yap1 Kredi Bankas’'min kurulusunun onuncu yih nedeniyle diizenledigi Istihsal
konulu resim yarigmasinda, Akademi digindan bir isim olan Aliye Berger'in soyut resmi
uluslar aras1 bir jiri tarafindan birincilikle 6diillendirilmistir. Bu konuya 1950'1i yillarla
baglantili 'Bir Etkinlik' kismunda yeniden donecegiz. Bu ddnemde, Giizel Sanatlar
Akademisi disindan ve zaman zaman bu kuruma kars: tavir alan olusum ve yaklasimlar
da eksik olmamigtir. Akademi'den mezun olmus bir isim olmakla birlikte, Nuri Iyem bu
yillarda bu kuruma tepkisini ortaya koyan bir yaklagim igerisinde bulunmakta ve 50'li
yillarda soyut' sanata yonelip, soyut eserlerinden olugan sergiler diizenleyerek bir yagam
miicadelesinin igerisine girmektedir: "Sakasiz s6yliiyorum: Ben at6lyemi soyut resimler
yaparak aldim."®? Tamamiyla Akademi disindan olan bir grup geng sanatgimn
olusturdugu Tavanarasi Ressamlari, bu siirecte etkinlikler igerisinde bulunmustur.
Grubun Istanbul Fransiz Konsoloslugu salonlarinda agtig1 ilk sergide 9 sanat¢inm ¢ogu
soyut anlayista olan eserleri yer almistir. "1950 yilinda, Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve
Fethi Karakas, Beyoglu; Asmalimescit Sokagi S. Onay apartmaninin gamasirhane
olarak kullanilan cati katimi atlye olarak kiralarlar. Cogu &grenci genglere, resim
kurslar1 verdikleri bu mekanda, Tavanaras1 Ressamlari adli bir kiimenin olusumu da

"8 Aralarinda giiniimiiz Tiitk resminin 6nemli ustalarindan

‘gergeklesmis  oluyordu.
Omer Ulug ve sinema ydnetmeni Atif Yilmaz gibi tanminmig isimlerin de bulundugu bu
genglerin ¢ogu, 6grenimlerini dedisik alanlarda siirdiiriiyorlardi. Yasa'min; bagta d
Grubu olmak tiizere kendisinden Onceki biitiin olusumlara karsi ¢iktifini belirttigi
Tavanaras1 Ressamlari, Nuri iyem’iﬁ Onciiliigiinde Akademi diginda ve Akademi karsiti

bir olusum kimligini ortaya koyma arayis: icerisindedir:

8 TANALTAY, Dr. E.; Sanat Ustalariyla Bir Giin, .42
% YASA, Z. Yaman; "Tiirk Resminde 'Non- Figiiratif Tartismalar1 ve ‘Tavanarast Ressamlar1™,
Ttirkiye'de Sanat, Mayis/ Agustos 1993, 8.9, 5.61 '
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"1950' yillarda Akademi diginda baglayan soyut sanat olusumlar1 Akademi'den hognut
degildi. Kendilerini Akademi disinda kurulan ilk grup olarak gbren Tavanarasi
Ressamlari, plastik sanatlar alanindaki ¢agdas gelismelerin batidaki 6zgiir atSlyelerin
calismalariyla gerceklestiini dile getiriyor, iilkede Akademizm'e kargi baglatilan
savagin ilk temsilcileri olarak niteledikleri topluluklarini 'yeni', 'soyut' ve '6zglin' sanatin
savunucular: olarak degerlendiriyorlard."® 1950 yillarda sanat ortaminda yasanan bu
gelismeler, biiyiik 6lgtide donemin toplumsal ve siyasi gelismeleriyle de baglantilidir.
Yine bu gelismeler paralelinde, savas sonrasinda sanat ortaminda beliren bireysellesme
egilimi, 1950'lerde ivme kazanmustir. 1946 yilinda kurulan Demokrat Parti'nin, 1950
secimleri sonucunda iktidara gelmesiyle, Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren C.H.P.'i
tek parti hitkimetinin yiriitegeldigi devlet¢i politikalar gevsemeye baglamig, sanata
devlet destegi iyice azalmigtir. 1951 yilinda Istanbul Sergisi ile baglantili olarak agilan
resim heykel sergisi sonrasinda resmi makamlarca satin alinan baz eserlerin daha sonra
Sandal Bedesteni'nde miizayedelerde goriildiigli seklindeki haberler ve 1952 yilinda
halkevlerinin kapatilmasi, devletin kiiltiir politikalarindaki degigimin birer géstergesidir.
Bunula birlikte, ¢ok partili demokratik hayata gegisin yarattif1 olumlu hava (en azindan
ilk asamada), savag sonrasimn bireysellesme egilimiyle biitiinlesmis ve bu kosullar
altinda sanatgilarin bireysel ¢ikiglar1 6nem kazanarak, kisisel sergiler sayica ¢cogalmigtir.
Her ne kadar Onlar Grubu ve Yeniler'in sergileri bir siire daha devam etmis ve geng
kusak sanatcilari Tavanarasi Ressamlari, Soyutgu 7'ler gibi olusumlara imza atmislarsa
da, sergi grafiginde kisisel olanlar agirlik kazanmugtir. Sanatgilardaki bu bireysellesme
egilimini, d6nemin basininda yer alan yorumlardan da izleyebiliriz: "Bu gruplagmanin
da kokusu g¢ikt1 galiba. Neydi o bir zamanlar su grup, bu grup, berikilerin grubu,
Otekilerin grubu. Bir iddia, bir boliimlesme, bir zitlasmadir gidiyordu! Galiba belirli bir
yere, bir olgunluga eristik ki, baz1 6grencilerden gayris1 bdyle pazarlikh uyusmalara

yeltenmiyor. "3

1950'li yillarda goriilen bu bireysellesme egiliminin gelisiminde devlet desteginin
azalmasi dlsmda bagka etkiler de s6z konusu olmustur. Bunlardan en 6nemlisi, artan
sayida ve farkli kusak ve anlayigta sanat¢inin sanat ortamina dahil olmasidir.

¥ YASA, Z. Yaman; a.g.m., 5.62
8 «Kiigiik Galeri'deki Son Sergi”, Yeditepe, 1 Ocak 1953, S.28, 5.5
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Ibrahim Calli'dan Adnan Coker'e, klasik- izlenimci gelenekten soyuta uzanan bir
yelpazede ¢agdas Tiirk resmini temsil eden bir sanat¢i potansiyeli olusmustur. Calls,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi 14 Kusag sanat¢ilari, ilerlemis yagslarinda,
yerlesmigi tslup anlayiglarini siirdiiren bir yaklasim igerisindedirler. Bu sanatgilarin,
Giizel Sanatlar Birligi'nin yillik sergileri diginda bir etkinlikte de bulunmadiklar
goriilmektedir.

Buna karsilik, Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilari bir olgunluk dénemi igerisindedirler
've bunlar arasinda Zeki Faik Izer, Sabri Berkel gibi pekgogu sanat hayatlarmun bu
asamasinda, son derece atak bir sekilde soyut resme adapte olmuglardir. Berkel;
geometrik diizenlemeleri 6n plana gikartan bir soyutlamaya yonelirken, Izer; lirik bir
“soyut yaklagmmi benimsemis goziikkmektedir. Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilari,
genglik dénemlerinde 6ziimsedikleri 'Cumhuriyet Tiirkiye'sinin modernlesme ideallerini
sanat alaninda yansitma misyonu'nu adeta ayni kararlilikla siirdiirmektedirler ve savas
-sonrasinin sanatsal gelismelerini Tiirk resmine aktarma konusunda sagirtic1 bir atilganlik
gostermislerdir.

Cumbhuriyet'in ikinci kusak sanatgilar1 da soyut resmi benzeri bir atilganlikla
benimsemiglerdir. Ancak, savag yillarinda Akademi'den mezun olan ve sanatlarina
toplumsal gergek¢i bir yon ¢izerken Yeniler Grubu c¢atisi altinda birlegerek
kendilerinden 6nceki kusagin modernizm anlayisina tepkilerini dile getiren bu
sanatcilarin soyuta yoneligleri zaman zaman geligkili bulunmug ve elegtirilmigtir. Liman
Sergisi'nin icerisinde yer almig olan Selim Turan, 1947'den itibaren bulundugu Paris'te
non- figiiratif resme yonelirken, gilicli bir figliratif gecmise sahip olan Nuri Iyem,
1950'i yillar boyunca geometrik tarza yaklasan bir soyutlamayr benimsemisgtir.
Toplumsal gergekei bir ¢izgiyi savunarak sanat ortamina girig yapan Yeniler'in Ferruh
Basaga, Kemal Sonmezler gibi diger iiyeleri de soyut resimler liretmektedirler. Aym
kusaktan, fakat Gazi Egitim ¢ikigh ve Ankara sanat ortamindan olan Cemal Bing6l ise
Helikon cevresinin Oncii bir ismi olarak Ankara'da geometrik soyut tarzda eserler
tiretmektedir. Bingdl'lin soyut kolajlarindan bazilari, aym siralarda Hadi Bara'nin heykel
alanindaki ¢aligmalarina yakinlik gostermektedir.
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Bu donemde, soyut anlayista ¢alisgan geng sanatcilar arasinda Adnan Coker, Liitfii
Giinay, Ali Durukan, Cemil Eren gibi isimler vardir. 1950'lerin ilk yarisinda heykeltras
Hadi Bara ile ¢alisma olanag bulan Coker, soyut anlayista firetken bir geng sanatc
olarak dikkat ¢ekmektedir. Liitfii Giinay ile birlikte Ankara DTCF'de 1953'de agtiklan
ve 'Sergi Oncesi' adim verdikleri sergiyi, 1954'de Istanbul Maya ve Ankara Helikon'daki
digerleri izlemistir. Yine Coker'in, donemin umut vaadeden gen¢ sanatgilarindan Ali
Durukan ile Maya'da agtifn sergi, gen¢ soyutgularn 50'lerdeki etkinliklerinden birisi
olarak anilmaya degerdir.

Ali Durukan'm hikayesi, Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilarindan (Biiyiik lakapli) Saim
Ozeren'in sanat c¢evresine kiiserek kendi kosesine ¢ekilmesine benzeyen bir igerige
sahiptir: "Tlk sergisini agan Ali Durukan ise yepyeni bir anlayisla ortaya ¢ikmus, renkli
satth formlarini, eserin etrafi ile miinasebetini temin edecek sekilde kompoze etmistir.
Sovale resminden uzaklasan bu ressam pentiiriin mimari ve agik havadaki roliinii
anlarmgtir."®® Arkitekt dergisinde sergide yer alan ve her iki sanatciya ait birer resim de
yaymlanmistir; bu resimler geometrik tarzda bir soyutlamaya yakinlagtiklarini ortaya
koymaktadir. Bu dénemin baz siireli yayinlari, sanat alanindaki gelismelere etkinliklere
ve gortiglere hatir1 sayilir bir yer ayirmaktadir. Yeditepe, Esi ve Arkitekt dergileri bu
anlamda amilmaya degerdir. 1950'er her ne kadar agirlikli olarak soyut sanatin
yayginlastig1 bir donemi yansitsa da, figiiratif tarzda ¢aligan farkli kusaktan sanatg¢ilarin
etkinlikleri eksik olmamistir. Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilari arasinda yer alan Ali
Celebi ve Zeki Kocamemi soyut sanata ilgi g&stermemislerdir. Yenilerin ve Onlar
Grubu'nun kimi {iyeleri soyuta y6neldiyse de, pekgogu figiiratif anlayista devam
etmektedir. Neset Glinal, Orhan Peker, Nedim Giinstiir, Cihat Burak, Turan Erol gibi
isimler figlir resminin Snemli temsilcileri olarak dikkat ¢ekmektedirler. Yurtdisinda
yasayan Avni Arbag ve Fikret Mualla da bu kapsamda ele alinabilecek isimlerdir.

50"l yillarla birlikte, Tiirk resmindeki bireysellesme ¢izgisi, klasik- figiiratif anlayistan
non- figiliratife degin degisen bir ¢esitliligin ortaya konulmasiyla sonuglanacaktir.
Bundan sonra sanat¢i1 gruplarn ve bu gruplarin temsil ettifi bir sanat anlayis1 yerine,
cesitli bireysel ¢ikislar 5nem kazanacaktir.

86 "Maya Galerisinde Agilan Adnan Coker- Ali Durukan Sergisi”, Arkitekt, 1- 1955, No: 279, 5.25
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1950'li Yullar — I1

Bir Sanatc1 : Nejat Melih Devrim

Nejad Melih Devrim, tannmis ve zengin bir Osmanl ailesinden gelmigtir. Babas: Izzet
Melih yazar, annesi Fahrelnissa Zeid ressamdir. Cevat Sakir (Halikarnas balikgisi),
Aliye Berger ve Fiireya Koral da ailenin diger iinlii sanat¢i {iyeleridir. Boyle bir ortamda
yetisen Devrim, daha Galatasaray Lisesinde egitimini siirdiirlirken resim yapmaya

baglamugtir.

Cesitli kaynaklardan beslenen resim tutkusu, 1940 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'ne
kaydolmastyla sonuglanmugtir. Akademi yillar1 ve aldig egitim, onun resim kariyerine
ivme kazandiran unsurlar olmustur. Burada, 6zellikle Levy gibi uluslar aras1 sayginlifi
olan bir sanatginin 6grencisi olmak, onun i¢in kayda deger bir 6neme sahiptir. Fransizca
bildigi i¢in Levy'e terciimanlik da yapmis olan Devrim, hocasim hatirlarken sunlan
sdylemektedir: "Levy derin kiiltiirii olan bir adamdi(...) Biz o kadar ¢ok konustuk ki
Levy'le. Paris'te bir siiksem olduysa, bu Levy'den baslar."®’ Akademi'de ayrica Zeki
Kocamemi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk gibi isimlerin atdlyelerini de izleyen
Devrim'in, sanat gelisiminde iilkesinin kiiltiirel gegmisi de 6nemli bir yere sahip
olmustur. Sanatgi, 1943- 1944 kisinda Kariye'deki Bizans mozaiklerinin Amerikali
Bizans bilimcileri tarafindan temizlenmesi ¢aligmalarim dikkatle izlemigstir. Onu
derinden etkileyen Bizans mozaikleri diginda, kaligrafi iizerine yaptif1 ¢aligmalar da
sanat gelisiminde Snemli bir yere sahiptir.

Annesi Fahrelnissa Zeid'in de resim galismalarma yogunlastigi bu dénemde, Istanbul'un
sanat ortamina girmis ve Yeniler Grubu ile birlikte ¢aligmalarim sergileme olanagim
bulmustur. Ayrica, babasinin daba dnceki evliliginden olan ablasi1 Remide'nin Fikret
Adil ile evlenmesi, onu zengin bir sanat ortami ve Tiirk resmi koleksiyonu ile
ylizlestirmigtir: "Onun evinde Abidin, Nurullah (Berk), d Gruplu herkes toplanirdi ve
onun koleksiyonundaki Mualla'lar Bedri Rahmi'ler kimsede yoktu." 8Erken
calismalarinda . figiiratif anlayista Ornekler veren sanatgi, 1944 yilinda Taksim
Bahgesi'nde ilk kigisel sergisini diizenlemistir.

8 BARAZ, Yahsi., "Nejad Devrim'le Sﬁylesl" Tiirkiye'de Sanat, Kasim/ Aralik 1993, S.11, s.24- 25
% BARAZ, Yahsi., a.ge., .25 .
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40'h1 yillarin sanat ortaminda etkin olan, sergilere katilan ve bir kisisel sergi acan bu
geng ressam, Avrupa'da savasin sona ermesiyle birlikte, Paris'e gitmis ve iilkesinden
uzun yillar ayn kalacagi bir seriivenin kucagina atilmigtir: "1946 Eyliil'linde "Ege'
vapuruyla Istanbul- Marsilya seferine katildim. Kaptan pederin dostuydu. 15 Eyliil'de
Fransa'ya vardim. Ondan sonra Paris'e geldim."® Kardesi Sirin Devrim'in ifadeleriyle;
"Paris'te Seine nehrinin sol kiyisinda Cité Felquire'de (simdi yikildi) tipik bir stiidyoda"
yasayan Nejad Melih Devrim, burada kendisini canli bir sanat ortaminin igerisinde
bulmustur.

Unlii yazar ve koleksiyoncu Gertrude Stein'in arkadas: ve kendisi de bir sanatsever olan
Alice Toklas ile tanigmasi bile, onun ¢ok zengin bir koleksiyonu incelemesine olanak
saglamas1 agisindan yeterince Snemlidir. Paris'te miizeler ve sergiler disinda, dénemin
Onemli sanatgilariyla kurulan iliskiler Devrim'in 6niinde yepyeni ufuklar agmistir. Bu
dénemde Paris'te, savag sonrasi yayginlasan soyut anlayis hakimdir. Avant- garde bir
sanat ortaminin icerisinde bulunan ve saglam bir alt yapiya sahip olan Nejad Melih
Devrim, son derece atak bir gekilde soyut caligmalara yogunlagmigtir. Bizans
mozaikleri, kaligrafi ve hat sanat1 gibi kaynaklar, bu atakligin kendine 6zgii bir ifade
bulmasinda Onemli pay sahibi olmuslardir: "Bu isler, hicbir cagdas sanatginin
calismalarimin bir devamim olusturmadig gibi kimsenin etkisi de belirgin bir bigimde

resimlere yansimamugtir,""°

Calismalarim Paris'te ilk olarak 1947 yilinda Galerie Allard'da sergilemistir: "Serginin
biiyiik stiksesi oldu. Fazla modern bir galeri degildi, ama benim i¢in miithis, riiya gibi
bir galeriydi."! Tiirkiye'de tek bir galerinin olmadif1 bir ortamdan gelerek, Paris'te
bulunan ¢ok sayidaki sanat galerilerinden birisinde sergi agmak, Devrim i¢in son derece
Onemli bir gelisme olmustur. Soyut resmin Avrupa'da adeta bir patlama halinde
yaygmlastigi yillarda, Paris gibi bir sanat merkezinde (dogru zamanda dogru yerde)
bulunan sanatgi, kendinden 6nce bu sanat merkezinde bulunmus olan sanatgilarimizin
aksine, Oncii sanatsal gelismeleri yerinde ve zamaninda yakalamay1 bagarmis, goktan

yerlesmis ve akademiklesmis Gisluplarin Stesine gegen bir anlayis1 benimsemisgtir.

% BARAZ, Yahsi;., a.g.c., s.25 .
% BOUDAILLE, Georges; "Nejad Melih Devrim", Tiirkiye'de Sanat, Kasim/ Aralik 1993, S.11, 5.21
* BARAZ, Yahsi; a.g.m., 5.25]
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Bu o6zelligiyle ve ilk soyut calismalar1 gerceklestiren Tiirk sanatcisi olmasi nedeniyle,
Nejad Melih Devrim'in ¢agdas Tiirk sanati igerisindeki ayricalikli yeri, tizerinde
durulmaya deger bir konudur. Sanat¢i, ayn1 zamanda savag sonrasi Paris Okulu'nun
O6nemli temsilcilerinden birisi olarak da dikkat ¢eken bir isim olmustur. Tzara ve
Eluvard'm siir kitaplarim desenleyen; Poliakoff, Manessier ve Bissiére gibi sanatcilarla
yakm dostluklar kuran Devrim'in ¢alismalarinda, kokenlerini Bizans mozaikleri ve
kaligrafide bulabilecegimiz bir renk ve 1sik duyarlili: ile lekeci yaklasim dikkat
cekmektedir. Bu dénemde, Ravenna'ya yaptif1 ziyaret ve Istanbul'dan sonra bir diger
onemli Bizans merkezinde bulunan mozaikler iizerinde incelemeler yapmas: dikkat

cekicidir.

Avrupa'da ses getiren calismalarini, basta Paris ve Kopenhag olmak {izere cesitli
kentlerde sergileyen sanat¢i; 1957'de New York'da, yeni diinyada bir sergi
diizenlemistir. 1965 yilinda ise, Taksim Bahgesi'ndeki ilk kigisel sergisinden 20 yil
sonra Istanbul Alman Kiiltir Merkezi'nde bir sergisi agilmustir. Tiirkiye'deki sanat
ortamiyla bu ge¢ bulugsma diiglindiiriictidiir. Tiirkiye'nin yurtdisinda bagarili olmus bir
sanatcisina ilgisizligi, siiregelen mesnetsiz kiiltiir politikalarmin gegmis bir 6rnegi
olarak algilanabilir. Ote yandan yurtdisinda yasayan bir sanatgmin koklerinin
bulundugu iilkeye uzun siire ilgisiz kalmasi, Osmanh saray aristokrasisine 6zgii bir
snobizmi {ist seviyede yasamis bir ailenin ferdine yakisan 'goniillii ve asil bir siirgiinliik'
oyununun uzantist olarak mi yorumlanmalidir? Ayrica; ilk soyut calismalari
gerceklestiren Tiirk sanatgisi, eserlerini iilkesinde sergilediginde, Tiirkiye'de soyut éanat
kendi gelisim ¢izgisini ¢oktan bulmustur. Bu durumda; Devrim'in sahip oldugu bu
unvanin ¢agdas Tiirk sanati i¢in ne derece anlamli oldugu ayr: bir tartigma konusudur.
Sanatgi, hayati boyunca diinyamin cesitli bolgelerine geziler yapmis ve miizelerde
incelemelerde bulunmugstur. 1961 yilinda ikinci evliligini Polonyali bir bayanla yaparak
bu iilkeye yerlestikten hemen sonra 1962'de, kapali kutu Cin'e, onu derinden etkileyen
bir seyahat yapmustir. Bouret, bu etkilenmeyi su sekilde tanimlamaktadir: "Cinlilerin
diinyasina dalan Nejad, once peyzaja gdzlerini agti. Farkli uyumlar titresiyordu.
Riizgarm yiyeceklerini yetistirmek {izere sepetlerinde yakalaylp bagka yerlere
yerlestirdikleri kirmizi aliivyon topraklar, tembel ya da cogkulu sar1 nehirler, Buda
heykelleri gibi metalik gékler:

165



Biitiin bunlar, tiyatroda anlatilan destana eslik eden eksi ve acili miizigin ritimlerine
uygun, canli, siddetli ve yeni uyumlarla tuval tizerinde diizenleniyordu. Ball: pastalara
benzeyen evler, pagodalar ve gizli bahgelerden olusan sehirler, Nejad igin yeni
diistincelerin iretimine yol agan nesnelerdi.""* Sanatim her dénemde farkli kaynaklarla
beslemeyi basaran Devrim'in resimleri, Tiirkiye'de sanat galerilerinin etkinliklerinin
artmaya baslamasiyla daha sik sergilenmistir (1978 ve 1981 Bedri Rahmi Galerisi, 1982
Tiglat Sanat Galerisi ve Ankara Vakko Sanat Galerisi, 1988 Galeri Baraz). Eserleri
diinyanm ¢esitli yerlerindeki miize ve koleksiyonlarda bulunan sanatgi, 1995 yilinda
yagaminin son 35 yilim gegirdigi Polonya'da hayata veda etmistir.

Bir Etkinlik : Istihsal Yarismasi

Sanata devlet desteginin azaldig1 1950'li yillarda, bir yandan sanatcilar ni.celik ve nitelik
agisindan giderek daha iiretken bir kimlik kazanirken, 6te yandan -kimi zaman
sanatcilarin gayretleriyle- artan sayida kurum (Maya, Helikon gibi) ve etkinlik giindeme
gelmektedir. Devletin ¢ekildigi alandaki bosluk, sanatcilar ve sanaté destek olan 6zel
kisi ve kurumlar tarafindan doldurulmaya galisilmaktadir.

Bu noktada, bankalar giiniimiize degin siirdiirdiikleri 6nemli bir rolii iistlenmis
gozikkmektedirler. Bankalarin bu rolii iistlenmelerinde, ilki 1939 yilinda gergeklesen
Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin etkileri de s6z konusu olmugstur. Her biri Snemli
koleksiyonlara doniisecek ilk sanat eseri alimlarini bu sergi kapmasinda baglatmislardir.

1944 yilinda kurulan Yap1 Kredi Bankas1 da, kisa siirede diger bankalar gibi sanat
ortamina katki saglamaya baglamigtir. Bu duyarliligin gelisiminde uzun yillar Yap: ve
Kredi Bankasi'nda kiiltiir ve sanat damgmanlifi yapan Vedat Nedim Tor'tin 6nemli
katkilar1 olmugtur. Onun sanata destek olma konusundaki hassasiyetini Ferruh Basaga
su sekilde aktarmugtir: "1954- 55 yillarindaydi... Sergi igin paraya ihtiyacimz vard.
Burhan Toprak 6nce s6z verdigi halde sonra vazgecti. Ne yapacagiz diye sasirdik. Sergi
acamiyoruz. Yap:t Kredi Bankasima giderek Vedat Tor'e durumu anlattik. 'Kag para
gerekiyor?' diye sordu. '300 lira' dedik.

%2 BOURET, Jean; "Nejad'm Cin'e Yaptig1 Seyahat", Tiirkiye'de Sanat, Kasim/ Aralik 1993, S.11, 5.23
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Mubhasebecisini ¢agirarak bize 500 lira sagladi. Panolarimizi yaparak sergimizi
acabildik. Sonradan Vedat Nedim Tor 500 liralik resim aldi sergimizden."” Yapr Kredi
Bankasi'min 1950'i y1llarda sanat ortamina sagladig1 bir diger 6nemli katki, ¢cagdas Tiirk
sanat: tarihinin iz birakan etkinliklerinden birisi olan Istihsal konulu yarismah sergidir.
1954 yili, bankanin onuncu kurulus yilina denk gelmektedir ve bu nedenle banka
tarafindan ilk on esere toplami 16 bin liray1r bulan 6diiller verilecek kapsamli bir
yarisma diizenlenmesi kararlagtirilmigtir. Eylill ay1 igerisinde gergeklestirilen bu
etkinlikle aym siralarda, Istanbul'da Uluslar arast Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin
(AICA) yillik kongresi de toplanmaktadir. Bu firsatla, banka tarafindan diizenlenen
yarismanin jiirisi yabanci elegtirmenler tarafindan olusturulmusgtur:

"Beynelmilel Sanat Tenkitgileri Birligi'nin eyliil ayinda sehrimizde yapacaklar: Sinci
kongreleri devaminca hazirlanan programda yer alacak olan 'Tiirkiye'de is ve istihsal'
resim sergisi 11 eyliilde Spor ve Sergi Sarayi'nda agilacak ve 17 eyliil cuma giinii saat
15'te beynelmilel jiiriye gosterilecektir. Bu jiiriyi teskil edecek tenkitgilerden ve
ressamlardan Lionello Venturi (Italya), Herbert Read (Ingiltere) ve Raymond Cogniat
(Fransa)dan gelen mektuplarda bu teklifi cok miispet ‘karslladlklan Ogrenilmisgtir.
Boylece Tiirk ressamlarnn ilk defa beynelmilel bir sanat jiirisi karsisina g¢ikmis
olacaktir."**

200x 300 cm. ebadindaki 38 eserin katildig1 sergi ve yarigmanin ardindan, aralarinda
Lionello Venturi, Herbert Read, Paul Fierens gibi {inlii sanat tarihgisi ve elestirmenlerin
bulundugu jiiri degerlendirmesini yapmig ve 6diil dagilimm su sekilde

sonuglandirmigtir.

% TANALTAY, Dr. E.; a.g.c., 5.62
% "Tirk Ressamlar1 Beynelmilel Sanat Jiirisi Karsisina Cikacak”, Cumhuriyet, 3 Eyliil 1954 (COKER,
A.; Cemal Tollu, s.143'den)
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‘1.- Aliye Berger 5,000 Lira

2.- Fethi Karakas 3,000 Lira
3.- Hakki Anl 2,500 Lira
4.- Remzi Tiiremen 2,000 Lira
5.- Hagmet Akal 1,000 Lira
6.- Cemal Tollu 500 Lira
7.- Abdurrahman Oztoprak 500 Lira

8.- Kemal Yiikselengil, Halit Doral 500 Lira
9.- Salih Acar 500 Lira
10.- Antranik Kilig 500 Lira

Yarisma sonucunda birincilik &diiliinii alan Aliye Berger'in resmi, soyut bir ¢aligmadir.
Uluslar arasi bir jiiri tarafindan daha ¢ok graviir c¢aligmalariyla tanman, Akademi
disindan bir sanatginin, yagliboya bir soyut eserinin birinci segilmesi, 50'li yillarin sanat
ortamindaki dinamikler agisindan &nemli bir deZigimi ortaya koymaktadir. Bu karar,
Tiirk resmindeki soyut egilimleri destekleyen Dbir nitelik tagimaktadir.
Buna kargilik, jiirinin bu karar1 bazt cevrelerden ciddi elestiriler almustir. Bu
elestirilerden birisi, kendisi de yarigmaya katilmig olan Cemal Tollu'dan gelmektedir.
Tollu, bir yandan sanat elestirmenlifi olgusunu tartistifi yazisinda, diger yandan da
jiirinin kararim 2 saat igerisinde ve etki altinda verdigi iizerinde durmaktadir: "Jiiriyi
teskil eden bu ii¢ miinekkid, tetkik edecekleri eserlerle bagbasa birakilmig degillerdir.
Yap: ve Kredi Bankasi'min sanat ve fikir sahasinda kilavuzlugunu yapan ve resimden
asla anlamadid: halde bu gibi islere sokulmaktan ve igi karigtirmaktan zevk duyan bir
zat, jiiri azalarina refakat etmekteydi. Ayni sekilde, sanat islerini kangtirmakta
miitehassis olan diger bir elestirmecinin de bir takim temas ve gayretlerde bulunduﬁu

gdzden kagmryordu."”

% TOLLU, C.; "Sanat Tenkitgileri ve Bir Netice", Yeni Sabah, 15 Eyliil 1954 (COKER, A.; a.g.e.,
s.146'dan
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Aynm yazida Tollu, birinci secilen eserin niteligini tartismakta ve nihayet bankamn
etkinligi ele alig bigiminin yanlighig: iizerinde durmaktadir: "Bizce Yapi ve Kredi
Bankasi, sanatgilart bir mevzu iizerinde caligmaga davet ederek, meydana gelen
tablolardan bir kagim, derecelendirmeksizin, muayyen bir bedel karsiliinda satin
almall, geri kalanin da difer miiesseseler tarafindan satin alinmasma yardim etmeli
idi." Tollu'nun etkinligin nasil olmas gerektigi yoniindeki dnerisi aslinda zaten yerini
bulmus goériinmektedir: "Yap1 ve Kredi Bankasi'nin, onuncu yildoniimii vesilesile
tertibedilen miisabakaya katilan 38 tablodan 18'i muhtelif miiesseseler tarafindan satin

almmustir. Nadir rastlanan bu yiizde elli sati sanatseverleri sevindirmistir."”’

Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Akademi c¢evresinden isimlerin
clestirilerine ragmen; 6zel bir kurum tarafindan diizenlenen Istihsal konulu yarismanin,
AICA yillik kongresi kapsaminda Istanbul'da bulunan sanat elestirmenlerinin
olusturdugu uluslar aras: bir jiiri tarafindan sonuglandirilmas1 ve birinciligin Akademi
disindan bir sanatginin soyut bir eserine verilmesi, ¢cagdas Tiirk sanati tarihi agisindan
yadirganamayacak O6neme sahip bir gelisme olmustur. Boylece, 50'li yillarda beliren
soyut egilimler ivme kazanmig ve sanat ortamindaki Akademi tekeli tartigilir olmustur.
Ayrica, devletin sanata desteginin azaldig1 kosullarda, 6zel bir kurulusun sanat ortamina
sagladig bir katki olmasi agisindan bu etkinlik ayr bir 6neme sahiptir.

1960'dan Giiniimiize Tirk Resmi -1

Tiirk resim sanati agisindan 1960'dan bugiine uzanan siireg, daha Snceki dénemlerin
aksine; gruplar, dernekler ya da belli iisluplar gergevesinde tanimlanamayacak bir
bireysel zenginligi blinyesinde barindirmaktadir.

Akademi ve akademi digindaki sanat egitim kurumlarindan, hatta 6zel atSlyelerden
yetisen artan sayidaki sanatgimin varlifi, sanatla ilgili kurum, yaym ve etkinliklerin
.gogalmam ve ¢ok farkli yagam bigimleri ve etkilenmelerin giindeme gelmesi, bu bireysel
zenginligi tesvik eden unsurlardan sadece birkagidir.

% TOLLU, C.; a.gm.
97 «“Sanat Haberleri", Yeditepe, 15 Ekim 1954, S.71, 5.5
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Daha ¢ok; belirgin sanatgi kimlikler, sanat yaklagimlari, etkinlik ve kurumlara
deginilerek ele alinabilecek 1960 sonrast dénem, genel hatlariyla; 60 ihtilalinden, artan
sayida 6zel galerinin ilk kurumsal 6rneklerinin giindeme geldigi 1973 yilina ve son 30
yilin sanat gelismelerinde 6nemli rol oynayan &6zel galerilerin etkin oldugu 1973'den
glinlimiize olmak iizere iki alt baglikta incelenebilir.

Her iki donemde de, sanat gelismelerinin bigimlenmesinde Tiirkiye'nin toplumsal ve
ekonomik gelismeleri belirleyici bir etkiye sahip olmustur. 1960 yilinda yasanan ihtilal
bu anlamda bir doniim noktas1 olarak kabul edilebilir.

1960- 1973 Yillana Arasinda Tiirk Resmi

1960 ihtilalinin siyasi yansimalari bir yana, bireyler ve toplum {izerindeki etkisi
derinden hissedilmistir. Aydin bir kimlik olarak Tiirk sanatgisi, iilke sorunlarmin
demokrasinin dogal akigi igerisinde ¢oziimlenememesinden dolay1 ciddi bir dzgiiven
sorunuyla yiizlesmek durumunda kalmig olmalidir.

Bunun disinda; yasanan siyasi ve toplumsal dalgalanmalar, hizli kentlesme ve gelir
dagilimindaki dengesizliklerin bigimlendirdigi farkli yasam standartlar1 sanat¢ilarin yeni
figiiratif anlatim bigimleri gelistirmelerine kaynak olusturmustur: "1960'lardan bu yana
Tiirkiye'de artan toplumsal geligkiler ortaminda kentlesme olgularinin yarattigi dramatik
gerilim, sanatgilarin yeni figiiratif ifadeci keskinlikler aramalarina yol agan itici gii¢
olmugtur."

Figiiratif yoneligin agirhik merkezini, toplumsal konular ve bunun g¢evresinde gelisen
Uslup sorunlar1 olugturuyor goziikkmektedir. Neget Giinal'in orta Anadolu dogasindan ve
yasamindan izler tagiyan toplumsal igerikli resimleri bu anlamda dikkat g¢ekicidir.
Giinal, resimlerini su sekilde tanimlamaktadir: "1960'lardan sonraki resimlerimde geriye
disme risklerini de omuzlayarak 'anlatim basg ilke edindim. Yagsam g¢abalarini,
tasalarini, acilarini, yoksulluklarmi yasadidim 'Toprak adamlari'min gergeginde kendi
gercegimi yeniden buldum...

% TANSUG, Sezer., GCagdag Tiirk Sanati, 5.298
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Once icinden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr diisemezdim. Bu ortamin
kisiligimde olusturdugu 'duyarlik’ ¢evremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene,
icinden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bigimlendiren smifsal sorunlarin etkisi
altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin {iriinii olarak toprak adamlarimin yasami ve
psikolojisini bigimlendirmek ¢abast icindeyim."”Neset Giinal'm kir yasammm
sorunlarina yénelen resimleri, konu- tislup biitiinliiii igerisinde figiirii 6n plana gikartan
bir resim dilini ortaya koymaktadir. Giinal'n toplumsal bakis agis1 dramatik yonii agir
basan bir yaklagimi igermekteyken Nedim Giinsiir'iin bakis a¢isinda ironik yon agir
basmaktadir. 19601 yillarin basinda, biiyiik bir boliimiinii ingaat ig¢ileri ve gurbetgilerin
olusturdugu bir dizi resim gerceklestiren Giinsiir, genis ufuklu manzaralar icerisine
yerlestirdigi kalabalik figiirlii resimlerinde, gerek Anadolu insanmin giinliik yasamina
gerek kentlesmenin trajikomik yansimalarina géndermeler yapmaktadir

19601 yillarla birlikte resim ¢alismalarina agirlik veren Cihat Burak ise, resimlerinde
hiciv ve mizah y6niine agirlik vermistir: "Tarih bilgisi, ilgisi ve derinlemesine
okumuslugu, mimarlik egitimi ve bu donanimiyla Osmanli- Tiirk toplumunun gerek
mekansal gerekse sosyal 6zelliklerini kavrayig1 hissedisi, hem Osmanli hem Tiirk, hem
batili olarak diigiinebilmesi sayesinde kendi yasam seriiveni ile paralel olarak
Cumhuriyet donemi Tiirk insaninin yagami tim ¢evre ve yOnleri ile onun yapitlarinda
duyarl: ve gergekgi bir dille kimlik kazanmustir."'% Bu dénemde toplumsal konulara
egilen sanatgilardan birisi de, 50'li yillarda soyut resimler iirettikten sonra figiiratif tarza
doniis yapan Nuri iyem'dir. Resimlerinde kéyden kente gb¢ eden insanlari, gecekondu
yasamum ve geng Anadolu kadim portrelerini ele alan Iyem, 60'hh yillardaki figiiratif
canlanmanin en 6nemli isimleri arasinda yer almaktadir.

Orhan Peker ve Turan Erol gibi giiclii sanat¢1 kimliklerin figiir resmine kazandirdiklari
taze soluk {izerinde durulmadan gecilemeyecek bir olgu olarak 6nem tasimaktadir. Ote
yandan Bedri Rahmi Eyiiboglu ve onun yetistirdigi 6grenciler tarafmdan temsil edilen
halk sanat1 ve folklor kokenli figliratif anlayis yaygin olarak temsil edilmeye devam
etmektedir:

- % GUNAL, Neset., Onuncu Istanbul Sanat Fuar1 Onur Sanatgis1 Neset Giinal (Katalog)
19 GUREL, Hagim Nur., Salyangoz Saticilarinm Seyir Defteri, s.21
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"B.R. Eyiiboglu c¢esitli dokusal etkiler elde etmek i¢in kum, tas v.b. gibi her tiirlii
malzemeyi kullandig1 bu donem resimlerinde geneldeki figiiratif tutumunu korumakla
birlikte geleneksel halk sanatlar1 motiflerinin soyut da dahil olmak {izere her bigimini
denemistir.""*! Figiiratif ¢esitlilizin bireysel yorumlara temellendigi bu donemde, 50'li
yillarda ivme kazanan soyut resim de ¢ikis egilimini slirdiirmiigtir. Geometrik ve lirik
tarzda non- figiiratif resimler farkli kugaktan sanatgilarin ilgi alanina girmektedir. Sabri
Berkel, Adnan Coker, Ferruh Basaga, Altan Giirman gibi sanatgilarin farkh
boyutlardaki soyut ¢aligmalar1 yamisira soyut ve figtiratif arasindaki ¢izgide bireysel
yaklagimlar ortaya koyan sanatcilar da vardir.

Bu dogrultuda; 1960 yillarda Anadolu kral ve kralicelerini konu edinen resimler ile :
daha sonra Sinek Kral dizisini gergeklestiren Ozdemir Altan ve siirekli devinim
halindeki firga teknigiyle olusturdugu soyut figiirleriyle Omer Ulug &nemli isimler
olarak dikkat (;ekmektedirier. S6z konusu dénemde, Tiirk sanatgisinin daha sik
yurtdigina ¢ikmaya baglamasi ve Burhan Dogangay, Erol Akyavas gibi isimlerin
yurtdisgindaki etkin sanatgi kimlikleri de Tiirk resmine renk katmaktadir.
Sanatgilarimizin New York, Paris gibi onemli sanat merkezlerindeki varligi, uluslar
aras1 sergi ve etkinlikler, yayinlar v.b. aracilifiyla bati sanat merkezleriyle ve batidaki
gelismelerle kurulan yakin iligkiler Tiirk sanatgisinin bireysel {islup gelisimine 6nemli
katkilar saglamgtir.

Bu anlamda, devletin sanata sagladig1 destegin yerini, 6zel kigi ve kurumlarin almaya
baglamas1 da Snemlidir. Yap1 Kredi, Akbank gibi bankalar sanat galerileri agmaktadr;
Vakko Istiklal Caddesi tizerinde etkin bir galeriyi hizmete sokmustur. DYO; Canakkale
Seramik gibi kurumlar 6diillii yanismalar diizenlemeye baslamistir. Ozel sektordeki
- genisleme egilimi, siurl bir koleksiyoner ilgisinin temellerinin atilmasi agisindan da
hatir1 sayilir bir 6neme sahiptir. Isadami Ali Kogman 1960'h yillarda koleksiyon
olusturmaya baglamig ve bir anlamda ¢evresine 6rnek olusturmustur. Bunlarin diginda,
sanat¢ilarin eserlerini sergileyecek, pazarlayacak ve canli bir sanat ortamina merkez

olusturacak 6zel galerilerin baz1 dikkat ¢ekici 6rnekleri de géze ¢arpmaktadir.

101 JSKENDER, Kemal., Tiirk Resminin Diint, Bugiinii ve Gelecegi, Eyliil 1988, S.19, 5.25
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Ankara'da 1966 yilinda agilan Dogus Galerisi, Istanbul'da 1968 yilinda agilan Galeri 1
ile 1970 yilinda agilan Melda Kaptana Sanat Galerisi 6nemli sergilere ve canli bir sanat
ortamina ev sahipligi yapan kurumlar olarak dikkat cekmektedirler. Ozel galerilerin son
30 yilin sanat ortaminda oynadiklar1 énemli rol, 1973'den giinlimiize uzanan dénemin
Tiirk resminde 6zel galeriler donemi alt bagliginda incelenmesini gerektirmektedir.

1960'dan Giiniimiize Tiirk Resmi - II : Ozel Galeriler Dénemi

1973'ten giinlimiize uzanan siireg, Tiirkiye agisindan toplumsal, ekonomik ve siyasi
anlamda sikintili bir dénem olmustur. 1973 segimleri sonrasinda yasanan siyasi kaos
ortammi, 1974 Kibris Barig Harekat1 izlemis, daha sonra 70'li yillar boyunca yasanan
catigmalar 80 ihtilali ile sonuglanmig ve demokratik hayat kesintiye ugramigtir. 1983
secimlerinin. ardindan iktidara gelen Anavatan Partisi hiiklimetinin liberallesme
programi, bir yandan yeni bir varlikli kesimin gelismesine zemin hazirlamigken &te
yandan kiiltiirel bir deformasyon ve toplumsal siniflar arasinda kopukluk yaratmugtir.
1990'da tiim diinyay: etkileyen Korfez Krizi'ni, 1994 yilindan itibaren Tiirk insaninin
giinlik yagammn bir pargasi olan ekonomik krizler ve ordu tarafindan rdtus atilan
siyasi hayat izlemigtir. En son 2001 yili i¢inde gelen ekonomik kriz ve onu izleyen 11
Eyliil sonras: gelismeler, son 30 yilin tlim bu dalgalanmalar1 paralelinde Tiirk sanatinin
farkli etkilenmeler altinda kaldifimin giincel Grnekleridir. Ancak, buna ragmen sanat
gelismesini siirdiirmiis ve degisen kosullara tepki veren bir sanat ortami daima

varolmustur.

Ayrica, teknoloji ve bilimin yeni verileri ve iletisim olanaklarinin siirekli olarak artmasi,
sanatgilarin ve sanat ortaminin Oniinde yeni ufuklar agmigtir. Sanatgiyr birey olarak
kusatan bu kosullarin gegerli oldugu son dénemlerde, Tiirk resminin genel goriiniimii;
farkli kusaklardan sanatgilarin  bir {islup-konu zenginligi igerisindeki {iretim
cesitlilifinden olugmaktadir. Artan sayida sanatgl ve sanat eserinin dahil oldugu bu
g6rﬁm'i1he sergiler, fuarlar, bienaller, sanat dergileri ve yaymlar, internet, galeriler,
miizayedeler gibi etkinlik ve kurumlarn da katilmasiyla, ortak bir payda cergevesinde
degerlendirilmesi gli¢ bir donem 6zelligi belirmektedir.
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Bu donemde farkli odaklar etrafinda gelisen Tiirk resmine panoramik bir bakig
saglayabilecek baglica kaynak 6zel galeriler olmustur diyebiliriz.’

Ozel Galeriler: Cumhuriyet'in ilanindan itibaren, ozellikle sanatgilarin istek ve
cabalariyla bigimlenen baz1 galericilik girisimleri s6z konusu olmustur. Bunlar arasinda,
1950-55 yillarinda etkinlik gésteren Maya Sanat Galerisi'nin Tiirk sanati igerisindeki
Onemli yeri baz1 aragtirmalar da vurgulanmigtir.

Maya'dan yaklagik 20 y1l sonra, onun iistlenmis oldugu misyonu devam ettirecek 6zel
galerilerin sanat ortamina dahil olmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Bu gelisme, adeta,
Bedri Rahmi'nin 1951 yilinda Maya ile ilgili olarak kaleme aldig: siirli sorusuna bir
yamttir.

Maya? Sanat Galerisi?

Maya! Maya! Maya!

Gel de Nasrettin Hoca'y: hatirlama!

Ya bir de tutarsa?...

Maya Sanat Galerisi'nin "Maya"st 20 y1l sonra tutmus goriinmektedir. Ve 601 yillarin
sonu ile 70'li yillarin hemen baginda agilan Galeri I ve Melda Kaptan Sanat Galerisi'nin,
diizenledikleri sergilerle ortaya koyduklar: 6ncii kimlikleri, cagdas Tiirk sanatinda 6zel
galeriler dOneminin habercisi olmustur. Ancak, bu meslegin kurumlagmasinda,
acildiklar1 1970 yilindan bugiine degin 30 yila yaklagan kesintisiz faaliyet ¢izgileriyle
Istanbul'da Cumali ve Ankara'da (daha sonra Istanbul'a taginan) Artisan sanat galerileri
birer kilometre tag1 olmusglardir.

Onlari, 1975 yilinda agilan ve Tiirkiye'de bir sanat ortaminin olusumu konusunda
O6nemli hizmetler saglayan Galeri Baraz izlemigtir. Ardindan; 1976'da Magka Sanat
Galerisi, 1978'de Hobi ve Kile sanat galerileri, 1979'da Umit Yasar Galerisi, 1980'de
Galeri Lebriz, 1981'de Urart Sanat Galerisi, 1982'de Sevimce Sanat Galerisi, 1984'te
Ankara'da Siyah Beyaz Sanat Galerisi ve Galeri Nev, 1985'te Tegvikiye Sanat Galerisi
ile 986'da Tem Sanat Galerisi gibi sanat ortammna uzun soluklu katkilar saglayan
digerleri gelmigtir. |
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80'li yillarla birlikte, cagdas Tlirk sanatina y6nelik talebin artmasi, ¢cok sayida galerinin
agilmasma neden olmus, ancak ticari ve kiiltiirel iglevlerini birarada ve dengeli bir
bi¢imde ele alamayan pekgogu, gerek giivenilir bir goriiniim veremediklerinden gerekse
kriz d6nemlerini go6giisleyemediklerinden kapanmiglardir. Yine de, 6zel galerilerin
yaklagik son 30 yil icerisinde, Tiirkiye'de bu meslegin kurumlagmasi i¢in gerekli
birikimi sagladiklar1 ve tartigilagelen yanliy ve dogrulariyla sanat ortaminin
bigimlenmesine katk: sagladiklar bir gergektir.

Tirk resminin $eker Ahmet Paga, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Hoca Ali Riza gibi
erken dénem sanatgilarinin eski tarihli eserlerinden; yasayan orta ve gen¢ kusak
sanat¢ilarimin giincel {iretimlerine degin genis bir kusak ve lislup yelpazesinde sanat
eserini sergileyen galeriler, bir yandan piyasa ilgisini bigimlendirirken 6te yandan Tiirk
resminin ¢ok yonlii olarak ele alinmasina, ddkiimiiniin yapilmasmna ve hepsinden
Opnemlisi sanatgilarin Gretim stirekliligini saglayacak ortamin olugmasina zemin

hazirlamiglardir.

Galeriler, sanat¢ilarin {iretimlerini devam ettirmeleri igin gerekli ekonomik kosullarin
olusmasma caba goOstererek, sanatsal iiretimin tutarlilifi dogrultusunda Onemli bir
gérevi yerine getirmekle kalmamiglar, aym zamanda sanatgilarin tanitiimasi, farkli
toplum kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve sanatgi kimliklerini gelistirme olanag:
bulmalarinda rol oynamislardir. Galeriler ayrica; sanatgi, koleksiyoner, sanat yazari ve
sanatseverin biraraya geldigi bir ortama kaynaklik etmislerdir. Zamanla belli sanatgilar
ve sanat anlayisi paralelinde calisma efilimi gostererek; sergilerle baglantili brosiir,
katalog ve benzeri yayinlarla kiiltiirel misyonlarini bigimlendirmislerdir. 1991'den bu
yana diizenlenen Sanat Fuar ise galerilerin sanat ortamindaki ortak bir etkinligi olarak

6nemini stirdiirmektedir.

Etkinlikler: Sanat fuari, galeriler gevresinde bi¢imlenen sanat ortaminin genel bir
gbriinlimiinii sunan bir etkinlik olarak Gnemli bir yere sahiptir. Fuar, bu béliimdeki
yazinin 'Bir Etkinlik' kisminda daha ayrintili bir gekilde ele alinacaktir. Galeriler
biinyesinde gergeklesen sanat fuar1 ve 6nemli sergiler digindaki etkinliklerin de ¢agdas
Tiirk sanatinin gelisimine sagladiklar katkiya deginilmelidir.
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1981 yilinda ilki diizenlenen Yeni Egilimler Sergisi, 1989'da uluslar arasi nitelikteki
Istanbul Bienali'ne uzanan siirecte yerini almaktadir. Resim ve heykel disinda, giderek
artan bir gekilde kavram gahsnialanna yer veren bienal ile sanat fuarmin zamanla,
kutuplasan sanat yaklagimlarimin etkinlikleri kimligine biirtindiikleri goriilmektedir.
Buna ragmen, her iki etkinligin de genis bir izleyici kitlesine ulagmas1 ve toplum-sanat
iliskisinin gelismeéi konusunda tistlendikleri rol, tartisilmaz bir neme sahiptir.

Kapsaml igeriklere sahip olan bienal ve sanat fuar1 diginda, kimi zaman 6zel galerilerin
(1998 Tiirk Resminde Soyut Egilimler-Galeri Baraz) kimi zaman bankalarin (1998'de
Yap: Kredi Bankasi'min Cumhuriyet'in 75.y1li dolayisiyla) diizenledigi garpici sergi
etkinlikleri de dikkat ¢ekicidir. Bankalarm bu tiir etkinlikler yoluyla sanata sagladiklari
katki, son d6nemlerin bir gergegidir.

Bankalar ve Ozel Kurumlar: Bu ddnemde, bankalarin ve bazi 6zel kurumlarn hem
kiiltiirel bir misyon olarak hem de firma imaji olusturma arayiglari cergevesinde;
galeriler agip sergiler diizenleyerek, dergiler ve sanat yaymlan ¢ikartarak,
koleksiyonlarina sanat eseri alarak gerceklestirdikleri ¢abalar son derece Onemlidir.
DYO'nun daha 6nce Ege bolgesiyle sinirh olarak diizenledigi resim yarigmasina, 1973
yilinda, Cumhuriyet'in 50. Yili nedeniyle ulusal bir nitelik kazandirdig1 gériilmektedir.
Bu Onemli ve uzun siireli etkinligin diginda; koleksiyon olusturma, sponsorluk gibi
girisimlerle pekgok o6zel kurum da farkli Olgiiler de sanatin geligimine katki
saglamiglardir.

Koleksiyonerler: Ozel galerilerin ¢abalari, yurtdisiyla artan iletisim sonucunda sanata
ilginin sagladif1 prestijin kavranmas1 ve egitim diizeyi yiikselen bir varlikli kesimin
geniglemesi, bu dénemde koleksiyoner ilgisinin bigimlenmesinde etkili olan unsurlardir.
Kemal Erhan, Ali Kogman, Mustafa Taviloglu, Halil Bezmen gibi isimlerle ivme
kazanan koleksiyonerlik bilinci, zamanla yayginlasma egilimi gstermistir. Entelektiiel
ilgi, toplumsal prestij arayisi ve yatirrm amaciyla baglayan bu ilgi, 1980'lerde daha genis
bir toplum kesimini i¢ine almagtir.
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Koleksiyonerlerin dncelikle Tiirk resminin eski ustalarina duydugu yakinlik, zamanla
yasayan sanatcilarin giincel liretimlerine yonelmis ve bu yoOnelis, sanatsal iiretimin

tutarlilifini destekleyen, sanata destek olan bir nitelige sahip olmustur.

Miizayedeler: Kisi ve kurumlarin olusturdugu talep, 6zellikle antika niteligindeki
eserlerle ilgili olan miizayede kuruluglarini, Tiirk resmine daha fazla yer veren
miizayedeler diizenlemeye itmistir. Eski tarihli eserlerin yamisira, zamanla yasayan

sanatcilarin eserleri de miizayedelere girmeye baglamistir.

Miizayedelerin aym1 zamanda medyatik nitelikli olmalar, bu etkinliklere olan ilgiyi
artirmig, ancak ¢ofu zaman sanat eserinin degeriyle ilgili Ol¢iitlerin yerlesmesi
konusunda olumsuz bir etkiye sahip olmustur. Miizayedeler ve galeriler aracilipiyla
koleksiyoner ilgisine sunulan bazi eski tarihli eserlerin sahte oldugu konusu da, bu
dénemin ayrilmaz tartiyma konularindan birisidir.

Yaymlar: Bu dénemde, artan sayida sanat kitab1 ve dergi yayinlanmigtir. Ankara Sanat,
Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Artist, Yeni Boyut, Sanat Diinyamiz, Tiirkiye'de Sanat,
Geng Sanat, Skala, P Sanat gibi, kimi kismen kimi tamamiyla plastik sanatlar {izerine
yogunlagsmis dergiler, hem giincel sanat olaylarim tanitici yazilar1 hem de aragtirmaya
dayali makaleleriyle sanatgi ve sanatseverin entelektiiel birikimine katki saglamiglardir.

Ayrica gerek Tiirk resmi gerekse bati resim sanatiyla ilgili yayimnlar artmig, yurtdigindan
gelen sanat kitabi ve dergileri ¢ogalmistir. Bu donemde sergilerle baglantili olarak
gindeme gelen brosiir ve kataloglar ile miizayede kataloglari, 6nemli bir goérsel

malzemenin birikmesine olanak saglamiglardir.

Sanat ve Sanatcilar: Bu siiregte, tiim bu gelismeler, etkinlik, kurum ve olugumlarla
Orlilmiis olan sanat ortaminda, farkli kusak ve islupta calisan sanateilar etkin
olmuglardir. 1977'de hayata veda eden Hikmet Onat, izlenimci anlayistaki resimleriyle
bu dénem igerisinde iiretimini siirdiirmiis en kidemli ustadir. Ote yandan, Hikmet Onat
901 yaslarinda resim {iretmeyi siirdiiriirken, Akademi'den mezun olarak sergiler
diizenlemeye bagladiginda Burhan Uygur sadece 28 yagindadir.
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Bu kusak zenginligi yam sira; izlenimci, gergekiistiicii, foto gercekei, disavurumcu,
kiibist- ingac1, soyut, minimalist tarzda calisan pek ¢ok sanatg1 vardir. Kosullar ne olursa
~ olsun, sanat¢1 liretmeye devam etmekte, siirekli artan bir bireysel zenginligi ifade eden
¢ogulcu yaklagimi bi¢imlendirmektedir.

Bir Etkinlik: Sanat Fuari

1990 yilinda yasanan Korfez Krizi, tiim diinyay1 oldugu gibi, savagin yan1 baginda olan
Tirkiye'yvi de olumsuz etkilemistirr. Bu sartlarda, gerck sanat pazarina agilim
kazandirmak gerekse galeriler gercevesinde Tiirkiye'nin sanat potansiyelini sunmak
amaciyla 10- 17 Temmuz 1991 tarihleri arasinda Tiiyap ve PSD ortaklaga olarak 1.
Istanbul Sanat Fuar'm diizenlemistir. Sanatin genis kitlelere ulagsmasim ve boylece bir
anlamda Tiirkiye'de bir modern sanatlar miizesi olmamasindan kaynaklanan eksikligi de
gidermeyi hedefleyen fuarlarn ilki yogun bir izleyici kitlesi ¢ekmistir. Uglincii fuara,
higbir 6n ¢aligma yapilmadigi halde bes yabanci galerinin katilmas: ise fuarin uluslar
aras1 hedefleri agisinda umut verici bir gelisme olmugstur. 1995 yilindaki besinci fuarla
birlikte Tiiyap ve agirligr galerilerin olusturdugu bir damsma kurulu onciiliigiinde
diizenlenmeye baslanan etkinlik, daha sonra 1998'de kurulan Sanat Galericileri Dernegi
tarafindan iistlenilmistir. Fuar; geng sanatgi ve sanat elestirmenlerini tesvik etmeyi
amaglayan 6diillii yarigmalari, sanatgi, elestirmen, koleksiyoncu, sanatsever kurum onur
odilleri ile de d6nemli bir misyonu stlenmigtir. Her sene binlerce sanatseverin izledigi,
yerli ve yabanci galerilerin katildidi, paneller, s6ylesi ve yarigmalarla zenginlesen
Istanbul Sanat Fuari, kiiltiirel ve ticari bir etkinlik olarak sanat ortamina énemli katkilar
saglamaktadir.
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Bir Sanat¢i : Burhan Dogancay

Tiirk resminin 1950'lerden itibaren disa ac;ﬂma ¢abalari, bazi sanatgilarmizin batiin
Onemli sanat merkezlerinde etkinlik gostermeye baslamalar1 sonucunu dogurmus,
bugiine geldik¢e bu durum yoZunluk kazanmistir. Ancak, bu sanatgilardan pek azi
kendilerini i¢inde bulunduklari sanat ortamina adapte etme ve sanatlar1 ve sanatgi
kisilikleriyle etkin olabilme bagarisini gosterebilmistir. Bu sanatgilar arasinda en dikkat
¢ekici isim Burhan Dogangay'dir. Sanatginin babasi, izlenimci tarzda manzaralariyla
taninan asker ressamlardan Adil Dogangay'dir. Bir harita subay1 olan babasi ile birlikte
kiictik yaslarindan itibaren dogada gezen ve ondan resmin temel bilgilerini 6grenen
Dogangay, aym zamanda babasinin ressam arkadagi Arif Kaptan'm halkevlerindeki
resim kurslarina katilmigtir. Resimle erken tamgiklifina kargin, egitimini bagka bir
alanda stirdiirmiigtiir. 1950 yilinda Paris'e gidergk burada hukuk ve iktisat egitimi
gbrmiistiir. Ancak, Paris gibi bir sanat merkezinde Louvre ve diger miizelere yaptigi
ziyaretler, agilan Snemli sérgiler ve sanat yayinlariyla pekisen sanatci alt yapisi, onu
resme daha fazla baglamig gézikmektedir. Bu donemde, ayni zamanda Le Grande

Chaumiere'de sanat ¢aligmalari yapmugtir.

Yurda dondiikten sonra, 1956 yilinda, Ankara'da Sanatsevenler Derneginde ilk kisisel
sergisini agmugtir. Ayn1 dénemde, Ticaret Bakanlifi'nda gorev alan sanatgi, daha sonra
turizm alanina gegmis ve bu amagla 1962 yilinda New York'a gdnderilmigtir. Paris'ten
sonra bir diger énemli sanat merkezinde New York'da bulunmak, ¢ocuklugundan beri
resimle igice olan Dogangays kaginilmaz kararin esigine getirmis ve sanat¢i, 1964'de
gbrevinden ayrilarak tamamiyla resim g¢aligmalarina yonelmigtir. Bu kararin kisa bir
siire sonrasinda, New York'da yurtdigindaki ilk kisisel sergisini gergeklestirmigtir.
Sanatg1, New York'da bulundugu ilk yillardan itibaren ilgisini duvarlara yoneltmistir:
"1963, 1964 yillarinda New York duvarlarindaki afiglerin biiyiikliigti ve ¢oklugu, grafiti
ve sloganlarin gekiciligi, aralarinda Dubuffet'nin de bulundugu bir ¢ok ressam gibi beni

de etkilemistir."??

1% KOKSAL, Ahmet; "Burhan Dogangay'la Bir Konusma", Sanat Cevresi, Temmuz 1986, S.93, 5.5
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1969 yilinda Guggenheim Miizesi miidiiri Thomas Messer aracilifiyla Tamarind
Litografi AtSlyesi Bursunu kazanan sanatgr Los Angeles'da ilk baski galigmalarini
gerceklestirmistir. Bu yillardan itibaren, diinyanin dért bir yamimi gezerek farkli
iilkelerdeki duvarlan inceleyen ve fotograflarim1 ¢eken sanatgi, bunlari resimleri icin bir
kaynak olarak kullanmakla kalmamug; biriken fotograf malzemesi, 1982'de Paris
Georges Pompidou Sanat Merkezi'nde Diinya Duvarlar1 projesiyle sergilenmistir.
Dogangay'in inceledigi, belgeledii, iizerinde diislindiigli duvarlar onun sanatinin
baslica kaynag ve ana ¢ikis noktasidir: "Burhan Dogancay bu duvarlar gérdii, okudu,
yiizeylerini inceledi, igeriklerini kaydetti, fotograflarimi ¢ekti, resimlerini yapti,
karsilagtird;, siuflandird;, degistirdi ve onlar1 sanatimn  hammaddeleri olarak
kullandi."[MESSER, Thomas M.; "Hammaddeler", Yeni Boyut, Kasim 1982, S.1/ 7,
s.16]

Dogancgay'a gore duvarlar insanlarin duygu ve diistincelerinin dogal iiriinleridir: "Benim
duvarlara olan agir1 tutkumun nedeni, onlarin iizerinde bulundugumuz yazin ve sanatin
giindelik yasamimizin bir pargasi olmasidir. Nereye gitsek, nereye baksak duvarlar
karsimiza ¢ikar. Karalamalar ile, felsefi ve siyasal sloganlar ile, gocuklarin ¢izimleri ve
diger mizah, trajedi ve agk anlatimlar ile bir iilkenin, kentin ya da kdyiin toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltlirel, tarihi ve tecimsel kisiligini ortaya koyarlar. Benim bu
duvarlar1 tanitmam yalmizca estetik ve belgeseldir; yaptifim segimler herhangi bir
ideolojik ya da politik mesaj tasimamaktadir."'®® Duvar yiizeyine yazilmus bir yazi,
yapilmig bir resim, yaptirilmis afisler, bunlarin igige gegen goriiniimleri- Dogangay'in
sanatinin gorsel, estetik ve diiglinsel ¢ikis noktasidir. Bu ¢aligmalari, farkli teknik ve
malzeme olanaklarim ya da anlatim bigimlerini kullanarak ¢esitlendiren sanatg1, degisik
donemlerde gerceklestirdigi resim dizileriyle dikkat g¢ekmektedir. Ev Boyacilar,
Formula I, Grego'nun Duvarlari, Alexander's Duvarlann gibi... 1990larin baginda
gerceklestirdigi Ikili Realizm dizisinde ise, gercek nesneleri tuvale yapistirarak bunlarin
golgelerini boyamistir. Sanatg1 ayrica, 1983'de bulundugu Isvigre'de Golge Heykel adim
verdigi li¢ boyutlu ¢caligmalarin ilk maketlerini yapmis ve daha sonra bu caligmalarim
olgunlagtirmustir. '

1% DOGANCAY, Burhan., Paradoks, Yeni Boyut, S.1/ 7, Kasim 1982, 5.16
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1992'de St. Petersburg Rus Devlet Miizesi'nde agtif1 sergiyle eserleri burada gosterilen
ilk yabanci sanatgi olan Dogangay'mn resimleri, diinyanin doért bir yamindaki pekcok
Snemli miize ve koleksiyonda yer almistir. Yurtdisinda agtii sergilerin yamsira, diizenli’
olarak Tiirkiye'de eserlerini sergileyen sanatgi, Tiirk resminin ayricalikli bir ismi olarak
kendisini uluslar aras1 sanat ortaminda kabul ettirmigtir.'®

1% DR. Mehmet Ustiinipek
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2.10. YIRMINCI YUZYIL SANATTINDA ANA AKIMLAR

2.10.1. YOZYIL BASINDA BiR RENK DEVRIMI FOVIZM

Fovizm. 20. yiizyil' sanat akimlarimin en kisa Omiirliisi olmasmma karsin, en
Onemlilerinden biridir. Resmin kendi kendine yeterliginin taninmasi1 ve dogay: taklitten
¢ok, kopya etmeye yonelik saf renklerin kullanmilmasi nedeniyle, Fovizm, yalmizca
zamansa! agidan degil, yarattif1 yeni ruhla da 20. ylizy1l sanatinin baglangici sayilir.
Fovizm, 19. yiizyiln sonu ile 20. yiizyilin baginda sanat liretimine yeni bir anlam
katmak ve var olan farkli {isldplar1 asmak isteginden dogmugstur. Fovlar bunu basararak,
modern sanatin yoniinii geri d6niilmez bigimde degistirmiglerdir.

Fovizm, 1903 - 1904 dolaylarinda bigimlenmeye baslamis ve ilk kez 1905
sonbaharinda, bir sergiyle yeni bir sanat akimi olarak dikkat ¢ekmistir. Paris'teki Giliz
Salonu (Salon d'Automne) secici kurulu, 1905 sergisi i¢in. aralarinda estetik
benzerlikler gérdiigii Matisse, Derain, Vlaminck, Camoin, Manquin ve Marquet'nin
yapitlarimi ayr1 bir odada sergileme karar1 almistir. Sanat elestirmeni Louis de
Vauxcelles. diger birgok elestirmen gibi. gordiigii "saf renk ciimbiisii’yle saskina
dénmiis ve hemen bu resimleri yapan sanatgilar fanves, yani "vahsi hayvanlar" olarak
adlandirmus; bir bagka elestirmen ise bu sergideki yapitlarin "bir boya tenekesini halkin
yliziine firlatmaktan" pek farkli olmadigini belirtmisti.

Bugiin Fovist sanat bize oldukga dekoratif, hareketli ve canli firga vuruslariyla
uygulanan parlak renkleriyle neseli bir goleni ammmsatir. Ancak Fovizm yeni ortaya
ciktign siralar belirtilen goriisler, bunlarin, heniiz Izlenimciligi igine sindirmeye ¢alisan
bir izleyici kitlesi i¢in ne denli saldirgan ve siddet dolu resimler olarak algilandigin:
glsterir. Sanat elestirmenlerinin ¢ogu, Fovist resimleri, sanatginin i¢inden geldigi gibi
yaptig1, bitmemis duygusu verdigi, atak ve aligilmadik renkler kullamldig; icin elestirse
de, halk ve diger sana{gllar bu resimlerden oldukga keyif almis ve hakli olarak Fovizmi

dénemin en 6zgiin, en yenilikci ve en gelismis sanati olarak gérmiiglerdi.
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Kiigiik diigiiriicti Fovlar" sifatt her ne kadar sanatgilarin kendileri tarafindan kabul
gbérmemigse de, hem elestirmenlerin, hem de halkin diis giiciinii harekete gegirmis ve
1908'e gelindiginde bu terini yalnizca bu tislabun ad: olmakla kalmayip, "avantgarde"
kavramiyla esanlamli kullanilmaya baslamigtir. Fovizm akimu, birlikte resim yapan ve
ortak sanat goriiglerine sahip olan d¢ kiiglik sanatgr grubunun bir araya gelmesiyle
olusmus, giderek grubun Onciisii durumuna gelen Henri Matisse tarafindan
baglatilmigtir. Matisse, Manquin, Marquet ve Carnoin, Giizel Sanatlar Okulu'nda G usta
ve Moreau'nun &grencileriydiler ve daha 1898"de renk denemeleri yapiyorlardi.
Matisse. 1905 baharinda, Andre Uerain ve arkadagi Maurice de Vlaminck'le tamsts.
Ayni sanat gOriislinii paylasan bu {i¢ sanatgi kisa siirede Fovistlerin gekirdegini
olusturdu.. 1906'da Emile-Othon Friesz. Raoul Dufy, Georges Braque ve Kees van
Dongen kisa bir siire onlara katildi.

Biitiin bu sanatgilarin en 6nemli hedeflerinden biri, farkli olmak ve yeni sanatsal yollar
bulmakti. Onceki biitiin sanat akimlarmndan uzaklasabilmek igin, var olan tiim
geleneksel sanat bigimlerinden vazgegmek, akimin ternel ilkelerinden biriydi. Vlaminck
bir keresinde s6yle demisti: "Kobalt mavilerim ve yesillerimle Glizel Sanatlar Okulu'nu
yakmak istedim. Oniimdeki resim ne olursa olsun duygulanmi firca vuruslariyla
aktarmak istedim." Fovlara gore, sanat yapitlan her seyden Ote 6zgiin olmali ve
i/leyiciyi sagirtmaktan geri kalmamaliydi. Resimler kendi adma var olmaliyd: ve 19.
yiizy1l sanatmin biiyiik boliimiiniin hedefledigi gibi gergegi "tam olarak” temsil etmek
yerine, kigisel bir gercek anlayisimi ve duygusal dalgalanmalari aktarabilmeliydi. Bu
etkileri yaratabilmek i¢in saf, asal renklerden yararlanmak gerekiyordu. Zaten Cezanne,
Gauguin, Van Gogh ve Seurat, daha 6nceden boyanin, renk ve rengin uygulama
yontemi aracihgiyla giiglii bir ifade bigimi olabilecegini gdstermislerdi. Fovlar bu kurali
izleyerek ve daha da gelistirerek, resimlerinde "taklit¢i" renkler yeﬁne "digavurumcu”
renkler kullandilar ve bdylece taklitgilikten ya da geleneksel baglamdan uzaklagtilar.
Ornegin, bir agag yesil olabilecegi gibi, izleyicide uyandirmak ya da sanat¢inin
aktarmak istedigi duyguya gore mavi ya da kirmiz1 da olabilirdi. Dolayisiyla, Fovizm,
modern sanatta renk kavramini kokten degistirmigti. Matisse bu yeni sanatsal amaci,
daha sonra modern sanatin kse taglarindan biri olan "Tam ve dogru olmak, dogruyu
aktarmak degildir" kavramiyla tanimlayarak mesrula§macakt1.
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Fovlar, boylesine devrimei bir renk kullamimiyla yalnizca geleneksel sanat ilkelerine
kars1 gikmakla kalmamis, aym1 zamanda Izlenimcilerin kullandig1 gorece modern renk
anlayism da kirmiglards. Izlenimciler, aym yerin gfiniin degisik saatlerinde ya da farkhi
mevsimlerde 1g1k nitelikleriyle defisen atmosferini yansitmak amaciyla renkleri
karigtirarak, degisik tonlar elde etmiglerdi.

Fovlar ise degisik duygular1 yansitabilmek ve canli hir gérsel etki yaratabilmek i¢in asal
renkleri kullaniyorlardi. Yogunlugu ve ifade giicli nedeniyle segilen renklerin biylesine
kokten farkli bir bigimde uygulanmasi. Fovist resimlere patlamaya hazir dramatik bir
hava kazandirtyordu. Resimleri, canh ¢izgiler ve firca vuruslariyla, yiizeydeki basit,
ama dramatik imgelerle, neredeyse lirik bir canlilik kazaniyordu. Ozellikle Mat isse,
sanatin, duragan degil, devingen olmas1 ve yalnizca gegici duygular aktarmanin Otesine

gecmesi gerektigine inaniyordu.

Fovizmi Izlenimcilikten ayiran bir bagka nokta da, duygular: ifade etmede arag olarak
kullanilan renklerin, ¢izgilerin ve formlarin daha hani olmasiydi. Disavurumculuga
benzer bicimde Fovist resimlerde i¢ goriinlimiin aktarilabilmesi amaciyla gergek,
bilingli olarak ¢arpitiliyordu. Izlenimciler gibi Fovistler de dogrudan dogadan
calistyordu, ama onlarin resimlerinde betimledikleri konular giiglii bir disavurumcu
tepkiyle yiikliiydii. Boya genellikle oldugu gibi tiipten sikilarak, dogrudan ve saldirgan
bir tavirla uygulaniyordu. Resimlerindeki bitmemislik duygusu, geleneksel "bitmiglik"
duygusuna meydan okurken, doga ile diis giicli arasindaki denge arayislari onlar
aligtldik uzaklik, mekén ve hacimlendirme kaygilarindan da uzaklagtirmusti. Ornegin,
Matisse;1" erken donemindeki boya ¢’katmanlarini bir yana birakarak, resimde yeni bir
mekén ve 151k anlayis1 yaratan diiz ve ince boyali renk alanlarina ySnelmisti.

Matisse'in Gauguin ve Van Gogh'un yapitlarini incelemesi, onu resimde {i¢ boyutlu
mekén anlayisindan uzaklastirmig, onun yerine renk hareketiyle tanimlanabilecek yeni
bir resimsel mekén arayigina siiriiklemigti, Matisse resimlerinde uyum ararken, ilk
kaygis1 resmin diizliigli olmus; Derain rengi kompozisyondan, mekénsal dogruluktan ve
derinlikten {stiin tutmug ve Fovist doneminde genellikle asimetrik kompozisyonlar
yaratmigt1.
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Vlaminck, dairesel firga vuruslarindan ve - giiglii renkleri sematik ve kunt
konstriiksiyonla birlestirmesinden anlasildigi {izere, biiyilkk olg¢tide Van Gogh'un
yapitlarindan etkilenmisti. Vlaminck'in geleneksel hacimlendirme yi biitiiniiyle saf dis1
birakmas: ve duygusal renkleri sezgisel olarak kullanmasi, onu. grubun en koktenci ve
siddetten yana ressami kilmaktaydi. Raoul Dufy ise, tam tersine, bu iisliibu kendi kisisel
estetik anlayisiyla bagdastirarak, ¢ok daha uysal, kaygisiz ve bezemeci bir dil
gelistirmisti. Kees van Donaen. Fovist {isliibu, Paris'in gézde sosyetesini betimleyen
resimlerine uyarlamis ve bu dénemde sinirli bir renk dagarcigiyla betimledigi nesneleri
keskin dis cizgiler kullanarak, birbirinden tiimiiyle aywrmistir. Her firga vurusunu
belirgin kilan ve tuval {istlindeki her isaretin bir imge oldugunu vurgulayan Van

Dongen, bu yolla izleyicinin resim yapma siirecini fark etmesine ¢aligmigtir.

Bu sanatgilar igin Fovizm gegici ve deneyini kazanilacak bir siirecti. Her biri bu tislibun
kurallariyla kendine gore deneyler gergeklestirdi. 1910 dolaylarinda, artik her biri rengi
resimde kigisel ifade araci olarak benimsemis ve sanatsal dzgiirliiklerini giivence altina
almig olarak, rnaniyerizmin tuzagma diismeden kendi yollarinda ilerlemek iizere
dagildilar, Bircogu Fovizmin duygusalligi yerine Kiibizmin mantigin1 secti. Yalmizca
Matisse onciiligiinii yaptigi akimin ilkelerini siirdiirerek, duygular ile betimledigi
diinya arasinda duyarl: bir dengeye ulasti.

Fovizmin ardindan olusan ¢ogu avant-garde akimin tersine, Fovlar bireyselliklerinden
higbir gey yitirmemisler, olusturduklar1 akim, kuramlar ve bildirgelerden gok, dostluga,
mesleki iligkilere ve ortak diistincelere dayanmiglardi. Fovizm, baglangigta daha 6nceki
biitiin sanat akimlarina kars1 ¢ikmakla birlikte, gegmisin ve dénemin etkilerinden tam
anlamiyla bagimsiz degildi. Izlenimcilige ve Post-Empresyonizme karsi ¢ikarken, her
iki akimin da zenginligini ve g¢esitliligini 6zlimsemisti. Bir zamanlar Van Gogh s6yle
diyordu: "Gordiigiimii betimlemeye caligmak yerine, kendimi giiglii bir bigimde ifade
edebilmek igin renkleri tiimiiyle istedigim gibi kullaniyorum." Fovistler bu diisiincenin
pesinden gitmis ve duygularmmi renklere aktararak bu dislinceyi daha da ileri
g6tlirmiislerdir.
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Ashinda Fovizm. 20. yiizyilda modern sanatin yolunu belirleyen daha kapsamli bir
sanatsal karmaganin bir parcasiydi. Fovistlerin, goriintiiniin arkasindaki asil gercegi
betimleme dogrultusundaki idealist sanat diigiincesi, yeni bir duyarlifin 6nciisii olarak,
gecmisi bir araya getirmek ve Ozetlemekti. Bu baglamda, Fom gelenekseli igin
uzantilar1 ile yenilikler arasinda dnemli 6l¢iide uzlasmaci bir koprii islevi de g6rmiis
oldugu sSylenebilir. Ote yandan Fovizm, bir resmin, dogamn gergekgi bir betimlemesi
olmadifi, yalnizca tuval ve boyadan olustugu konusunda direten ilk sanat akimiydi.
Fovizm le baglayan ve ardindan Kiibizm, Digavurumculuk, Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm,
Dada ve benzerleriyle siiren modern yaklasima egemen olan diisiince, nitelikli sanatin
"gercegi" betimlemek zorunda olmadigi, ama siirekli olarak yeniligin ve &zgilinliigiin
pesinden giderek ilerlemesi gerektigiydi.

Dolayisiyla, Fovizmin Onemi, temelde geleneklere karsi gelmesinde, esinlendirme
giictinde ve Ozgiirlestirici etkisinde yatar. Fovizm birgok acidan 20. ylizyil sanatinm
evrimlesmesinde Onemli bir rol oynamig, bircok ¢agdas sanatgiya gelenekleri agma
konusunda 11k tutarak, bir katalizor islevi gérmistiir. Gegmisteki sanat akimlarimin
anlagilmasina, 6ziimsenrnesine ve agilmasina yardimei olan Fovizm, yeni diisiinceleri
kokten irdeleme yOntemleriyle, sanatsal Ozgiirlik ve Ozgiinliik konusunda israrh
tutumlartyla ve rengi "Ozgiir" kilistyla, modern sanatin Oniinii agmis ve sonraki
kusaklarin daha ileriye tagiyabilecekleri giiclii bir sanat mirasi birakmugtir. Henri
Matisse'in dedigi gibi, 'Fovizm her sey degildir, ama her seyin temelidir,"
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2.10.2. SANTSAL VE TOPLUMSAL BIiR BASKALDIRI DISAVURUMCULUK

1900 — 1935 yillan arasinda 6zellikle Orta Avrupa'da gelismis olan Disavurumculuk,
yirminci yiizy1l sanatim en siirekli ve en genis kapsamli bigimde etkileyen sanat akim
olmustur. Doganin ve toplumun nesnel bir bakig acisiyla betimlenmesine kars1 ¢ikan ve
Oznel ya da igsel ger¢egin yansitilmasini savunan Disavurumculugun, on dokuzuncu
yiizyllin nesnellife ve sanatsal gergekgilie olan temel inancina meydan okuyan
devrimei ruhun ilk belirtisi oldugu s6ylenebilir. Digsavurumcular, on dokuzuncu yiizyilin
degerini yitirmis gercekeiligini kﬁgﬁmsemislgr; bu geng sanatgilar kusafi, gegmisin
Oriimcek aglarim sokiip atma ve kendi yaratic1 bagimsizligim ortaya koyma konusunda
kararh bir tutum benimsemis: akim, &zellikle yaratict yetenekteki sanatcilara, yeni bir
diizenin ve yeni bir insamin yaratilmasinda onciilik yapma gibi ylice bir goérev
yiklemigtir.  Digavurumculuk, sanat¢inin  diinyaya iligkin = 6znel, ruhsal
yorumlamalarinin, resimsel gergekeiligin aligilagelmis, kaliplasmis yaklagimlarindan
daha gergek ve daha saglam oldugu yolunda yeni bir diretmeyi igermekteydi. Aslinda.
Disavurumeu sanatgilarin resimlerinde ortaya koyduklan 6zgiirlik ve gozii peklikler,
yirminci ylizyll baglarmmda sanat alaminda girisilen tiim deneylerin temelini
olusturmaktaydi. 1914 &ncesinde, Fiitiirizm, Kiibizm ve Soyut Sanat da Iginde olmak
tizere tlim modern sanat, "Disavurumculuk” baglig: altinda tanimlantyordu, Bugiin artik,
bu terimi, Fransa'daki Fovist sanatgilarla Alman Disavurumcularimi kapsar bigimde,
daha dar anlamda kullaniyoruz.

Ne var ki, Fovizmin, Matisse ve Derain gibi tek tek ressamlarin yapitlarina yansiyan
kisa bir dénemi igcermesine karsilik; Almanya'da Digavurumculuk, gorsel sanatlar, siir,
tiyatro, mimarlik ve sinema dallarinda kargi durulmaz bir yangin gibi yayilan sanatsal
bir inanca doniigmiigtiir. Disavurumculuk, sanat dallarmin tiimiinde etkili olmakla
" kalmamug; hem sanatta, hem de toplumda yerlesik bicim ve geleneklere bir bagkaldin
niteligi tagimigtir. Alman Digavurumcular: ordu, okul, ataerkil aile ve imparatorluk gibi
kurumlarin kabullenilmis otoritesine kars1 ¢ikmiglardir.
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Alman Digavurumcu resminin etkisinin genis kapsamh olmasi, bu akimin hem figiiratif,
hem de soyut resmi igermesinden kaynaklamr. Iki ana toplulugun, bagka bir deyisle,
Dresden ve Berlin'de kiimelenen ve ilk baslarda Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel,
Karl-Schmidt Rottluff, Max Pechstein, Emil Nolde gibi sénatc;llardan olusan Die
ijiicke (Kopri) ile Miinih'te Wassily Kandinsky'nin gevresinde toplanmig olan Alexey
vdn Jawlensky, Franz Marc, Gabriele Miinter, August Macke, Paul Klee gibi
sanatgilarin olusturdugu soyut Blaue Reiter'in  « (Mavi Atl) iilkiileri ve Oncelikleri
¢ofu zaman birbirine ters diisliyordu. Die Briicke grubunun tensellikten, cosku ve
tutkudan, diinyevilikten yana tutumu, Blaue Reiter sanatgilarin mentelektiial bi¢imiyle,
tinselligiyle ve iilkiisel bir gelecege olan inanciyla tiimden ¢atigsmaktaydi.

Gergekten de, Alman Disavurumculugu giiciinii biiyiik Slgtide bu i¢ geliskiler ve
kargitliklardan almis; bu engin tisldplar ve inanglar tayfi, yirminci ylizyilin daha sonraki
birgcok akimu ilizerine izini diislirmiigtiir. S6zgelimi, 1940'larda ABD'de gelisen ve
etkisini 1950'li yillar boyunca siirdiiren Soyul Disavurumcular ve Avrupa'da onlarin
adlarindan egitim almiglardi. D6nemin toplumsal olaylariyla yakindan ilgilenen bu geng
sanatcilar, resmi bir sanat efitimi gérmemislerdi. Daha c¢ok, Jugendstil'in. tarihten
stiregelen iisliplardan kopma ve dogrudan dogruya dogadan, primitif sanatlardan ve
cevrelerindeki modern diinyanin kargagasindan etkilenerek, modern sanat ve tasarimi

yenileme ¢agrisindan esinlenmislerdi.

Insan figiirii, manzara, portre, nature-morte gibi gesitli konulardaki resim ve Ozgiin
baski galigmalarinda kalin dig ¢izgilerin ve giiglii renk alanlarimn vurgulandigi yalin bir
isliba yonelen Die Briicke sanat¢ilari, Jugendstil dergilerinde yayimlanan
baskiresiminlerden de biiylik 6lglide etkilendiler: Tahta baski, etkinliklerinin en 6nemli
ve en yenilik¢i yanlarindan biri. oldu. Baski resim kitaplarmi biiyiik bir tutkuyla
incelediler; Gaugum, Van Gogh, Seurat ve Cezanne gibi Post-Empresyonist
kahramanlarim1 daha da yakindan tanmimak amaciyla, zaman zaman Dresden kentindeki
Galerie Arnold'da diizenlenen modern Fransiz resmi sergilerini hi¢ kagirmadilar. Post -
Empresyonizm, dogaya karsi derinliéine kisisel bir yonelime dayali yeni bir iisliiba
giden yolu isaret etmekteydi. Almanya'da buna kosut bir hareket bulunmadigindan,

geng Disavurumcu sanatgilar.

188



Fransiz resminden gelen bu tiir etkileri, ¢izgi ve rengin disavurumcu degerine deggin
Jugendstil estetigiyle kaynastirarak, kendine 6zgii Usliiplarim kesfettiler. Die Briicke
sanat¢ilari, Friedrich Nietzsche'nin yazdiklarindan da o denli etkilendiler ki, grubun
adin1 bile Nietzsche'nin Boyle Buyurdu Zerdiist adh kitabindaki bir b6limden almakta
bir sakinca gormediler. Nietzsche'nin vitalist felsefesi, Die Briicke'ye bagh sanatgilarin
ortaklaga atolyelerinde stirdiirdiikleri farkli, bohem yasam tarzina da esin kaynaklig etti.
Atolyelerini i¢inde yasanacak bir sanat yapitina doniistiiren, en gézde modelleri olup
¢ikan sirk sanatgilari ve dansgilarla birlikte 6zgiir bir cinsellik ortamum segen Die
Briicke sanatcilari, sanat ile yagsam arasindaki barikatlar1 yikma diistincesindeydiler.
Disavurumcu  Gsliplarinin  kendiligindenligi, yasamlarimin ve sanatlarimin tiim

yonlerinin temelini meydana getiren vitalist diirtiiniin sanattaki kargiligiydi.

Die Briicke sanatgilari, yazin, modelleriyle - birlikte Dresden kenti dolaylarinda,
Moritzburg yoresindeki géllere yiizmeye gidiyorlar; Dresden Etnografya Miizesi'nde
kesfettikleri Afrika ve Pasifik Adalari'nin primitif sanat yapitlarim 6rmek alarak, yerel
panayirlarda rastladiklar1 yerlilerden etkilenerek, ok ve yaylarla oyunlar oynuyorlar,
¢iplak kiz arkadaslariyla agaglarin altinda kosup egleniyorlar, modern ilkeller gibi
yastyorlardi. Moritzburg ySresine yapilan bu yiizme yolculuklar, en canli yapitlarinin
esin kaynagim olusturacakti. Ernst Ludwig Kirchner'in "Agagclar Altinda Oyun Oynayan
Ciplaklar" (1910) adli resminde, figiirler, dogamin gligleri ve renklerinin baskinina
ugramigtir. Aslinda, modern uygarlii dogayla baginti igersinde yeniden yasama
kavugturma diiglincesinin. Alman tarihinin bu déneminde biiyiik bir yayginlik kazanmig
oldugu soylenebilir. Kentlerin bag dondiiriici bir hizla ve kokten sanayilesmesi,
Dresden'de giiglii yerel savunuculan bulunan giinese tapinma ve niidizm gibi gegitli
alternatif ideolojilerin dogup gelismesine yol agmisti.

Italyan Fiitiiristi erinin modern kenti goklere c¢ikanp ylicelttikleri o yillarda, Alman
Digavurumcularinin tepkisi ¢ok daha karmagik ve ¢ok yonlii oldu. Die Briicke
sanatcilari, kendilerini Berlin kentinin renkli- diinyasimn ve kiiltiirel olanaklarmin
cekiciligine kaptirarak 1911 yilinda bagkente tasmdilarsa da, Die Briicke'nin simsiki
kaynagmus, idealist sanat cemaatinin, sanat diinyasinda yaganan ¢esitli baskilar ve zorlu
rekabetler kargisinda dagilmaya yiiz tuttugunu fark ettiler.
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Disavurumcu ressamlarin da dolandifi gevrelerde bulunan sair, yazar ve diigliniirler,
kentsel yabancilagmanin giin gilinden daha cok bilincine varmaktaydilar. Berlin
Alexanderplafz (Berlm Alexander Meydani) adli romaninda disavurumcu &gelere
agirlik veren Alfred Doblin ile Kurt Hiller ve Georg Heyrn gibi sairler, modern kent
insaninin biling! iligi n e canlilik kazandiran telds ve kayg: gibi etkenleri dile getirmeye
koyuldular. Gorsel agidan bakildiginda, Kirchner'in, Berlin sokaklarinda siirten
fahigeleri betimleyen resimleri, ruhsal yasantinin aymi Olgiide karmagik alanlarinda
gezinmektedir. Kirchner, 1914'te, Diinya Savagi'nin patlak verisinden hemen sonra
yaptif1 ve fahigelerden birini tirkiing bir dul pegesiyle betimledigi "Potzdamer Meydan”
adli yapitinda, kent kalabalifinin gizil yabamilli: ve saldirganlifim akla dﬁgﬁreh, canli
renkler ve gbziipek firga vuruslariyla, geometrik, i¢ ice gecmis kompozisyonun ortaya
koydugu diizen ve denetim duygusunu birlestirmistir. Die Briicke sanatgilari,
resimlerini, Birinci Diinya Savasi'ndan 6nce. Oskar Kokoschka'nin 1910'da portresini
yapmus oldugu Henvath Walden'in ylizy1l baslarinda Berlin'de kurdugu Der Sturm
(Firtina) Galerisi'nde Blaue Reiter toplulugunun yapitlariyla bir arada sergilediler. Ama
hi¢ kusku yok ki. Wassily Kandinsky ile Franz Marc, Miinih dolaylarindaki kdylerin,
Alp daglarinin havasini, biiyiik kentin telagli yayam tarzina yeglemiglerdi. Blauc Reiter
gmbu, uzun yillar yurt disinda dolastiktan sonra 19U8'de Miinih'e dénen Kandinsky'nin
etrafinda kiimelenen dost ¢evresinden dogup gelismisti. Kandinsky, o yaz, yedi yildir
birlikte yasadig1 Alman ressam Gabriele Miinter ve Kus dostlari, Alexey von Jawlensky
ve Marianne Wercfkin'le birlikte, bavyera’min giineyindeki kiigiik Murnau kentinde
resim yapmig; tislibundaki salt soyutla sonuclanacak olan gelisme siireci de bu yillarda
baglamigti, Kandinsky'nin soyut yapitlarinin habercisi sayilabilecek koy sahnelerinin
yiizeylerinde ugusan parlak renkli firca vuruslarinda daha o siralar yeni bir uzamsal
karmagikligin belirtileri goriilse de, onun bu noktada girigtigi {islGp atilimi, Fransiz
Nabi'leri ile lovist ressamlar yakindan taniyiginin izlerini tagir.

Kandinsky'nin dogalciiktan uzaklagmasinda. kuskusuz. Werefkin'in = Simgeci
- yapitlariin mistik havasmin da etkisi vardir. Werefkin'in resimleri, Kandinsky'nin,
sanatin tinsel ve digavurumcu islevine iliskin anlayisint daha da gii¢lendirmis olsa

gerektir.
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1910 yilinda tamsan Kandinsky ve Mure, ertesi yil. Arnold Schénberg'in miiziklerinin
seslendirildigi bir konsere gittiler. Konser, Kandinsky'nin, soyul bigimin disavurumcu
gizilglicline, resmin bir anlamda miizigin soyut 'alil”i olduguna deggin diisiincelerini
- derinliine etkiledi. Die Briicke sanat¢ilarinin. Nietzsche'nin yasami evetlcyen, vitalist
felsefesinden esin almalarma kargilik; Blaue Reiter sanatgilari, teosofisllerin mistik
egilimli dinsel inanglar1 da ig¢inde olmak iizere gesitli mistik..Romantik ve Simgeci
kaynaklardan esinlendiler. Kandinsky ile Ma re. estetik konusunda yazdiklan
denemelerden ve gesitli illiistrasyonlardan olusturduklar: bir yilligi. 1912'de Dar Blaue
Reiter adi altinda yayimladilar. Der IHanc Reiler yillif1, ROnesans-sonrasi Bati
gercekeiligi diginda, her iilke ve her ¢agdan resim, miizik, tiyatro alanlarini kapsayan ve
sanat yapitlarimn illiistrasyonlarmi sunan bir "Gesamtkunstwerk" (topyek(n sanat
yapit) idi, Kandinsky, d6nemin, kendini resimsel gergekeilige duyulan tutkuda gosteren
maddeci yaklagimina, soyut, "tinsel" sanatin karsi koyabilecegi diisiincesinden yola
¢ikiyordu. Franz M a re, Kandinsky'nin etkisiyle, dogalci hayvan resimlerinden hizla
olgunluk yapitlarimin simgesel panteizmine sigradi. Ama Marc da, onun Blaue Reiter
cemaatine kattif1 ve 1911 ve 1912'cle birlikte sergi actiklar: ressamlar da (en 6nemlileri
August Macke'ydi), Kandinsky'nin mistisizmini ele, soyul sanat kuramlarimi da

biitliniiyle benimsememislerdi.

Kandinsky, bu dénemde, Yuhanna'mn Vahyi'yle ilgili apokaliptik Imgelerden esinlenen
bir dizi giiclii kompozisyonda, soyut denemeleri yapmaktaydi. Kandinsky'ye gore,
cagimin kaba maddeciligiyle savasabilecek tinsel giigleri, ancak soyut sanatin
cisimsizlestirilmis formlar ortaya koyabilirdi. Kandinsky'nin kompozisyonlarinda, ayni
konularin daha 6nceki yorumlarinda kolaylikla ayirt edilebilen azizlerin ve meleklerin
izleri goriiliir goriilmez bir nitelide biiriinlirken; sanatg1, figiirlerini "soyarak" en temel
cizgisel formlarma Indirger ve onlari saydam ve opak renk katmanlariyla "&rter".
Boylece, akil yoluyla kolayca kavranamayan ve Izleyicilerin sezgi ve cosku yoluyla

yaklagmalarini gerektiren bir resim diinyas1 koyar ortaya.
Kirchner'in "Potzdamer Meydam" ve Kandinsky'nin "Kompozisyon VI" adli yapitlari,

Alman Disavurumculugu tayfinin  karsit uglarimi  temsil etmekle birlikte,
Disavurumculugun bu iki bagyapitinda ela.
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Birinci Diinya Savaginda patlak veren gerilimlerin ve catigmalarnin sergilenisi vardir.
1918 yilinda yeniden dogan diinya, biitlintiyle farkli bir yerdi; Disavurumculugun
umutlan ve tlkiileri ise, en katkisiz bi¢imiyle, savas éncesi doneme aittir. Disavurumcu
resim. 1920'li yillarda varligim, tipki Die Briicke ve Blaue Reiter gibi, lliller’in modern
sanata zindikga saldinsimn  kolay hedeflerinden biri durumuna gelen
Novembergruppe'nin (Kasim Grubu) siyasal yonelimli yapitlarinda siirdiirdii. Hareketin
etkisi ve siirekliliini, diinyamin dort bir yanina dagilan siirgiin sanatgilar sagladilar.
Gene de Disavurumculugun ilk uygulayicilarinin sanati, biitlin diinyada ancak bugiin,
yirminci yiizyilin sonlarinda tam anlamiyla kavranabilmektedir.

2.10.3. DUNYAYI YENIDEN OLUSTURMANIN YEPYENI BIR YOLU

KUBIZM

(...) Glintimiizde resim liriklesti; diirtiisii, nesnelerin giizelliginden alinan katiksiz
yogun ha/dan geliyor. Lirik resim, bu giizelligi, epik ya da dramatik vurgulara
bagvurmadan gerceklestiriyor. Yeni resmin yapisi, hem yansitmaci, hem de yapisal bir
nitelik tagiyor. Yansitmaci, ¢iinkii nesnelerin bigimsel giizelligini onaya koymaya
caligtyor, yapisal, ¢ilinkii resimdeki bu bigimsel giizelligin anlamim kavramaya
yoneliyor, Yansitma ile yap: ¢atisir. Bu incelemenin konusunu da, bu ikisinin yeni resim

tarafindan uzlagtirilmas1 ve bu uzlastirmaya giden yol iizerindeki asamalar
olugturuyor.

(..) 1906 yilinda. Braque, Derain, Matisse ve daha birgoklan, ifadeyi hald renk
aracilifiyla gerceklestirmeye g¢abaliyor, hog arabeskler kullaniyor, nesnenin formunu
biitiiniiyle eritip yok ediyorlardi. Cezanne’in ortaya koymus oldugu biiyiik Ornek heniiz
anlagilamamisti. Resim, kendi kendini bir siis diizeyine diigtirme tehlikesiyle karsi
karsiyaydi; acikca; "dekoratif olma, duvar1 "siisleme" egilimleri gosteriyordu.
Picasso’ya gelince, renk sarhosluguna kars: ilgisiz kalmigti. Nesneye olan ilgisinden hig
vazgegmeksizin, bambagka bir yol tutmustu. Ik yapitlarinda goriilen edebi "ifade" artik
yok olmus; dogaya baglilig1 koruyan bir form lirizmi boy vermeye baglamisti. (...) 1906
yilinin sonlarma dogru...
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Picasso'nun resimlerindeki yumusak yuvarlak hatlar, yerini sert, kdseli bigimlere birakt;
pembe, soluk sar1 ve agik yesilin yerini, biiyiik formlarda kursuni beyaz, gri ve siyahlar
almaya bagladi. Picasso. 1907 basinda, kadmlar, meyvalar ve kumaslarin yer aldigz ve
tamamlamadan birakacagi garip bir biiylik resme ("Avignon'lu Kizlar") bagladi. Uzun
bir yaratilis donemini kapsamasma karsin, bu resme "bitmemis" dernekten bagka
caremiz yok. 1906 yilinin yapitlarinin ruhuyla baglanmis olan "Avignon'lu Kizlar", bir
boliimiiyle 1907 yilinin ¢abalari igerir; dolayistyla, higbir zaman biitiinsel bir birlik
olusturmaz. Ciplaklar, iri, sessiz gbzleriyle, mankenler gibi kaskati durmaktadirlar. Kati,
yuvarlak govdeleri ten rengi, siyah ve beyazdir. 1906'nn {islibudur bu.

Ne var ki, 6n planda, resmin geri kalan boliimiindeki iisliiba yabanc1 bir bigimde, yere
¢Omelmis bir figlir ve bir meyve canag gorilmektedir. Bu formlar, 1s1k-golge
kullanimina uygun olarak yuvarlak bir bigimde degil, koseli bir bicimde ¢izilmigtir.
Renkler, katkisiz siyah ve beyazin yam sira yumusak mavi, keskin saridir. Kiibizmin
baslangicidir bu; ilk yitkselen dalgadir; sorunlarin tiimiiyle birden aym anda gok miithig
bir garpismasi dir. Resmin temel iglevleri su sorunlan igermekteydi: Ug boyutu ve rengi
diiz bir ylizeyde gergeklestirmek, onlar: bu yiizeyin biitlinliigli, birligi icinde kavramak.
Ama en eksiksiz ve en iist diizeyde "yansitmak" ve "kavramak". Formun 1sik-golge
kullanmuyla Sykinfilmedi degil, fig boyutlu olanin dliz bit ylizey Uzerinde izilerek
betimlenmesi. Hog bir "istif* degil; uzlasmaz, organik olarak belirtilmis bir yapi.
Ayrica, renk sorunu ve daha da 6nemlisi, biitiinlin alagimi, biitliniin uzlagim sorunu s6z
konusuydu, Picasso, olanca g6zt pekligi ve sabirsizhifiydi, sorunlarin tiimiine birden
aym anda saldirdi. Tuvale, keskin koseli imgelen (cogunlukla baglar ve ¢iplaklar), en
parlak renkler, sari, kirmizi, mavi ve siyahlarla yerlestirdi. Renkleri, desenle birlikte,
plastik etkiyi olusturup gelistirmek tiizere ¢izgisel bir bigimde uyguladi. Ama
aragtirmalarim aylarca siirdiirdiikten sonra, sorunun klikten ¢Oziimiiniin bu ydnde
olmadigim fark etti. (...)

1908 baharinda arayigini yeniden baglatti: ama bu kez, kargisina dikilen sorunlan tek tek
¢bzmeye koyuldu. En 6nemlisinden baglamasi gei'ekti. Oyle goriniiyordu ki. en énemli
sorun, formun agiklanmasi ve li¢ boyutlu olamin ve onun uzamdaki konumunun iki

boyutlu bir yiizeye yansitiimasiydi (...)
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"Boylece, Picasso, Kongo yontularim andiran figiirleri ve en basit bigimdeki natitre-
morte'lan resmetti. Bu yapilardaki perspektifi, Cezanne’1n kine benzer. Isik, 151k-gblge
kullanimiyla bi¢im yaratmaya yarayan bir aragtan 6te bir sey degildir; ¢iinkii Picasso bu
kez 1907'deki basarisiz girigimini yinelemiyor, ¢izim aracilifiyla bigim yaratmaya
kalkismiyordu. Bu resimlere baktigimizda, arlik, "Isik suradan ya da buradan geliyor"
diyemeyiz; ciinkii 151k arttk tiimden bir ara¢ olup ¢ikmustir. Resimler nerdeyse
tekrenklidir; cogunlukla gri ya da gri yesil bir zemin izerinde kiremit rengi ve kizil
kestane; ¢iinkii renk yalmizca i1sik-gblge etkisi vermesi igin kullamilmistir. Picasso
Paris'te, yazin da La Rue-des-Bois'da (Oise yakinlarinda, Creil'de) resim yaparken,
Braque da Fransa'mn &biir ugunda, Estaque'ta (Marsilya yakinlar1) manzara di/isini
resmetmekteydi. Iki sanatc1 arasinda en kiiciik bir baglanti yoktu. Picasso'nun 1907'deki
caligmalarindan tiimiiyle farkli. yepyeni bir girisimdi bu. Braque ise, bambagka bir yol
izleyerek, Picasso'yla aymi yere vardi. Estetik iiriintin goriiniisii zamanin ruhunun
belirledigi, en gliclii ressamlarin bile farkinda olmadan zamanin ruhunun buyrugunu
yerine getirdikleri gergeginin sanat tarihinde bugiine kadar hil4 yeterince
kanitlanmadig1 g6z Oniinde tutuldugunda, Picasso -Braque yakinliginin, bu konuda tek
bagina yeterli bir kanit oldugunu s6yleyebiliriz. Birbirinden uzakta, birbirinden bagimsi/
caligmakta olan iki ressam, tiim ¢abalarim1 bir ben/erlifi paylasan resimlerde
yogunlagtirmislardi. Picasso ile brague'in resimlen arasindaki bu iligki bir siire siirecek,
ama iki sanat¢i arasinda aymi yilin kiginda baglayan dostluk beraberinde siirekli bir
diistince aligverisini de getirecegi icin giderek sasirtic1 olmaktan ¢ikacakti.

Picasso ve Braque’m, ise, en basit nesnelerden baslamalari gerekmisti; Manzara
resimlerinde silindir bigiminde afa¢ g6vdeleri ve dikddrtgen evler; nature-
mottfe'lardaysa, tabaklar, simetrik kaplar, yuvarlak meyvalar ve birkag ¢iplak figiir. Bu
nesneleri elden geldigince plastik kilmaya ve uzamdaki konumlarim tanimlamaya
calistyorlardi. Burada, lirik resmin dolayl: iistlinliigtine geliyoruz. Lirik resim, en basit
nesnelerin o giline degin dikkatsizce hor gordiifimiiz form giizelliginin farkina
varmamizi saflamistir. Bu nesneler, artik, ressamin onlardan soyutladigi giizelligin
yansitilmig gérkeminde canli kilinmiglardar.
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Iki arkadas. 1908 kisinda, ortak bir ydnde yiiriimeye, birbirine kosut yollarda ilerlemeye
bagladilar. Nature-mort'dam konulari daha bir karmasiklasti, ¢iplaklarin yansitilmas:
daha ayrmntili bir duruma geldi. Nesnelerin birbiriyle iligkisi daha da farklilasti ve o
giine degin ¢ok fazla karmagik olmayan yapi.. daha karmasiklastt ve farkhiliklar
kazandi. Isigin ifadesi olarak renk, formun olusturulmasmmn bir aract olarak
kullanilmaya devam etti. Yansitma ile yap1 arasindaki ¢atismanin olagan sonucu olan

formun ¢arpitilmasi apagik bir hale geldi.

Bu dénemde islenen yeni konular arasinda, ilk kez Braque'nn resmelligi ve Kiibisl
nature-mortflarda énemli bir rol oynamay: siirdiirecek olan galgilar vardi. Bunun yam
sira meyva tabaklarl. Sigeler ve kadehler de yeni konular arasimndaydi. Picasso’nun
Horta'da (Ispanya'da, Tolosa yakinlarinda). Braque'm da La Roche Guyon'da (Manies
yakmlarinda. Seinc nehri kiyisinda) gegirdikleri 1909 yalinda. formun yeni dili daha da
gelisip zenginlesti, ama 6ziinde aym kaldi. Picasso, 1910 ilkyazinda, resimlerindeki
formlan sik sik renkle donatmaya giristi. Bagka bir deyisle, rengi, 15181n bir ifadesi ya da
151k-golge oyunu olarak, form yaratmak i¢in degil, aym 6lgiide 6nemli bagh bagina bir
amag olarak kullandi...

Ayni siralar, Braque 6nemli bir kesifte bulundu. Yapitlarindan birinde, bir duvara

"

gdlgesi diisen tiimiiyle natiiralist bir ¢iviyi resmetti. Zorluk, bu "gergek" nesnenin,
resmin biitlinliigline katilmasindaydi. O giinden sonra, iki ressam da, resmin geri
planindaki yiizeyi hep smirlandirdidar. Sozgelimi, manzara resimlerinde, g6zde
yanilsama uyandiran uzaklardaki bir ufku resmetmek yerine, li¢ boyutlu uzami bir dag
ile kapattilar. Nature-morte ya da ¢iplaklarda da, aym isi bir odanm duvariyla
gergeklestirdiler. Bu ydntem daha Once sik sik Cezanne tarafindan kullamilmugti.
Braque, yine Estaque'ta ge¢irdigi yaz boyunca, *'gergek nesneler”in yansitilmasinda bir
adim daha atti. Bu donemin "Gitarcilarindan birinde ilk kez harflerin yer akligim
goriirliz. Burada da, lirik resim, yeni bir gii/ellik diinyasmi, bu kez gorsel etkileni
inlerimizde ¢ok Onemli bir rol oynayan afiglerde, vitrinlerde ve tabelalarda agiga
cikardi.
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Ne var ki, Kiibizmi, resim sanatinda daha énce kullamilmis dilden kurtaracak can alici.
gelisme ¢ok daha biiyiik bir 6nem tagiyordu. Bu gelisme, Picasso'nun o yaz mevsimini
gecirdigi Cadaques'te (Ispanya'min Fransa simri yakinlarinda, Akdeniz kiyisinda)
gerceklesti. Haftalar siiren yogun bir ugrastan sonra bile yeterince tatmin olmayan
Picasso, giiziin, bitmemis yapitlariyla Paris'e déndii. Ama az buz yol almamusti: Kapali
fontum sirnmu ¢Ozmiistii. Yeni amacin gergeklestirilebilmesi ic¢in yeni bir arag

gelistirilmisgti.

Yillarn aragtirmalari, kapali formun, iki ressamuin amaglarina uygun diisen bir ifadeye
elvermedigini gostermisti. Kapal1 form, nesneleri, kendi yiizeylerinin, s6zgelimi derinin
orttiigii bicimiyle kabul eder; sonra da, bu kapali bedeni yansitmaya ve 151tk olmadan
higbir nesne goriilmediginden, bu "deri"yi bedenin de, 1518m da renge kangtiklar: temas
noktasi olarak resmetmeye g¢aligir. Bu 151k-g6lge kullanimi, nesnelerin formunun ancak
bir yanilsamasint saglayabilir. Gergek ii¢ boyutlu diinyada, 151tk olmasa da nesne
dokunulabilir durumda oradadir. Dokunma duyusuyla ilgili algilamalarmn bellek
imgeleri, goriiniir bedenler iizerinde de dogrulanabilir. Retinanin farkli uyariliglar, bir
bakima, ti¢ boyutlu nesnelere uzaktan "dokunmamizi" miimkiin kilabilir. Iki boyutlu
resmin biitiin bunlarla ilgisi yoktur. Kapali form yontemini kullanmis olan Ronesans
ressamlari, 15151 nesnelerin yiizeyine renk olarak boyayarak, form yamlsamasim
vermeye c¢alismiglardir. Bu, hi¢bir zaman yamilsamadan oteye gitmemistir, Isik-golge
kullamimiyla formun yaratilmasi rengin islevi olduundan, yerel rengi ya da rengin
kendisini vermek miimkiin olmamistir. Renk, ancak nesnellestirilmis 151k olarak
boyanabiliyordu.

Aynica, Braque ve Picasso, formun baslangicta birgok izleyicide kaygi uyandiran
ka¢inmlmaz garpitilmasindan tedirgin olmugslardi. (...) Kesimde form uyumunun ortaya
cikardigi bigimiyle gergek nesne ile aymi nesnenin izleyicinin belleginde var olan bigimi
arasmdaki karsllastlrnia, resimdeki en kiigiik bir gergege benzeyis bile izleyicide bu
catismay1 yarattiga siirece, kagimlmaz olarak "garpitilma "yi a sonuglamir. 13raque ile
Picasso'nun 1910 yazindaki ortak buluglari, bu giicliiklerden yeni bir resmedip yoluyla
kacimilmasini olanakli kilmustir.
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Picasso'nun yeni y6ntemi, nesnelerin yanilsaman yollardan Sykiiniilmeye calisilmasi
yerine, nesnelerin romumun ve uzamdaki konumunun "yansitilabilmesini" saglamastir,
Ug boyutlu nesnelerin yansitilmasiyla, belirli 6lgiide geometrik ¢izime benzeyen bir
yansitma iglemiyle gergeklestirilebilmistir bu.

Her iki sanat¢inin ela amact, ii¢ boyutlu bir nesneyi iki boyutlu bir diizlemde g6stermek
oldugundan, bu ¢ok dogaldr, Ustelik, ressam artik kendini, nesneyi belirli bir bakis
agisindan goriindiigii bigimiyle betimlemekle simirlamak /orunda degildir; daha eksiksiz
bir algilayisin gerektifi yerde, nesneyi ¢esitli yOnlerden, yukaridan ve asagidan
gosterebilir. Nesnelerin uzamdaki konumunun yansitilmasi §oyle yapilir: Ressam,
varsayilan bir 6n plandan baslayip, perspektif aracilifiyla bir derinlik yanilsamasi
vermek {izere oradan devam etmek yerine, agik sec¢ik belirlenmis arka plandan baslar.
Bu arka plandan basglayarak, her nesnenin konumunun hem o belirlenmis arka planla,
hem de oteki nesnelerle bagintili olarak agik segik belilﬁldigi bir tiir formlar semasi
araciliftyla 6ne dogru galigir artik. Boyle bir diizenleme, acik segik ve plastik bir
goriiniim verir. Ama ressam eger yalmzca bu formlar semasiyla yetinseydi. resimde dis
diinyaya ait nesnelerin "yansitilmasim" gormek olanaksiz olurdu. Yalmizca bir

diizlemler, silindirler ve dortgenler, vb. diizenlemesi goriirdiik.

Iste, Braque’in, resme g¢arpitilmamig, deforme olmamis, gergek nesneleri getirmesinin
asil 6nemi burada ortaya ¢ikar. "Gergek ayrintilar" bdyle sunuldugunda, beraberinde
bellek imgelerini tagiyan bir diirtii dogar. Bu imgeler, "gergek” diirtii Ile formlar
semasini bilestirerek, zillinde tamamlanmig nesneyi kurarlar. Boylece, istenilen fiziksel
yansitma, izleyicinin zihninde olugur. Ashinda nesne artik resimde "var olmadigindan,
yani nesne heniiz gercekle en kiigiik bir benzerlik tagimadigindan, tek tek bélimlerin
sanat yapitinin biitiinliigii icindeki esglidtimii igin gerekli olan uyumsallik artik terdingin
edici  deformasyonlara yol agmadan gergeklesebilir. Dblay151yla da (...) burada bir
catisma olasiligi ortadan kalkar, iistelik de artik resimde "taninabilen" nesne simdi

hi¢bir yamlsamaci sanatin beceremeyecegi bir kavrayisla "goriilebilir".
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Renge gelince, rengin 151k-gblge oyunu olarak kullanimi ortadan kalkmigtir arlik. Bu
yizden, renk, samat yapitinin Dbiitiinligd igersinde &zgiirce, renk olarak
uygulanabiliyordu. Yerel rengin yansitilmasi agisindan, Izleyicinin zihnindeki
tamamlanmis yansimaya katimasimmin gergeklesmesi igin yerel rengi kiigiik capta
uygulanmas: yeterlidir. Locke'un deyisiyle, bu ressamlar birincil ve ikincil nitelikleri
birbirinden ayirt ederler, Birincil ya da en 6nemli nitelikleri olabildifince kesin -bir
bicimde yansitmaya g¢alisirlar. Resimde birincil nitelikler, nesnenin formu ve uzamdaki
konumudur. Renk ve dokunma duyusu gibi ikincil 6zellikleri ise, nesneye katilimlarini
izleyicinin zihnine birakarak, yalnizca ima ederler.

Bu yeni dil, resme, o giine degin goriilmemis bir 6zgiirliikk kazandirmigtir. Artik resim,
nesneyi tek bir bakis agisindan tanmimlayan, az ¢ok gercek gibi goriinen optik imgeye
bagimli olmaktan kurtulmustur. Nesnenin birincil 6zelliklerini kapsamli bir bigimde
yansitabilmek i¢in onlar1 diizlem {izerinde hacimsel ¢izim olarak betimleyebilir, ya da
ayn1 nesnenin birgok goriinimiinii aym anda sunarak, izleyicinin bunlar zihninde tek
bir nesnede kaynagtirmasim saglayabilir. (...) Burada, izleyicide birakilan izlenim ile
resmin kendisinin ¢izgileri arasinda kesin bir ayirim yapmamiz gerekir. "Kiibizm" adi
ile "Geometrik Sanat" tanimi, bu resimlerde geometrik formlar "g6ren" ilk izleyicilerin
izleniminden dogmustur. Bu izlenim, ressamin istedifi gorsel kavram geometrik
formlarda degil de. yeniden liretilen nesnelerin yansitilmasinda yattifindan, dogru
degildir.

Boéyle bir duyusal yanilsama nasil meydana gelir? Ancak, boyle bir aligkanligi olmadig
icin, nesnel algilamaya yol agan c¢afrisimlar1 yapamayan gézlemcilerde meydana
gelebilir. Insanoglunda bir nesnellestirme diirtiisti vardir; hir seyi yansitmasi gereken -
bundan emindir- sanat yapitinda "bir sey gormek" ister. Imgelemi olanca giiciiyle bellek
imgelerini ¢agirir; ama gelenler, diiz ¢izgilere ve birbirinin benzen egrilere uygun diiser
goriinenler yalnizca geometrik imgelerdir. Deneyimler, izleyici bu yeni ifade yontemine
aligir aliymaz, algilamasmu geligtirir gelistirmez, bu "geometrik izlenimin ortadan
kalktigin1 gbstermistir. |
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Ne var ki, yansitmay1 bir yana birakir ve kendimizi resimdeki tek tek "gergek" cizgilerle
siirlarsak, bunlarin ¢ogunlukla diiz ¢izdiler ve birbirinin benzeri egriler olduklarim
gOriiriiz. Dahasi, bunlarin betimlemeye yaradiklar1 formlar. genellikle daire ve
dikdortgene, hattd kiiplerin, kiirelerin ve silindirlerin stereometrik yansitilirlarina benzer
formlardir. Ama bu tiir diiz ¢izgilere ve birbirinin benzeri egrilere, plastik sanatlarin
dogaya yanilsaman Oykiinmeyi amaglamayan biitiin iisliplarinda rastlanir. Plastik bir
sanat olan, ama ayni1 zamanda yansitman olmayan mimari, bu ¢izgileri yaygmn bir
bigimde kullamir. Aymt sey uygulamali sanatlar i¢in de gecerlidir. Insanoglu, diizenli
cizgileri olmayan higbir bina, higbir {iriin yaratmaz. Mimaride ve uygulamali sanatlarda
kiipler, kiireler ve silindirler siirekli temel formlardir. Bunlar ve diiz ¢izgiler dogada
yoktur. Ama insanoglunda derinligine koklesmislerdir, her tiirlii nesnel algilama igin
gerekli kosuldurlar.

Buraya kadar, gorsel algilama ile ilgili sdylediklerimiz, yalnizca igerigine iligkindi, iki
boyutlu olarak "gériilen" ve {i¢ boyutlu olarak "bilinenl' gorsel imgelere iliskindi. Simdi
gelelim, bu imgelerin formuna, fiziksel diinyayr algilayisimizin formuna. Az Once
sOziinii ettifimiz geometrik formlar, bize, somut, {i¢ boyutlu yapiy1 saglar:
imgelemimizin, retina ti/erindeki uyanlar ve bellek imgelerinden olusan iiriinlerini bu
yap1 {izerine insa ederi/. Bizim goriis kategorilerimizdir bunlar, Bakisimiz1 dis diinyaya
yonelttigimizde, her zaman bu formlar1 arariz, ama onlar bize hi¢bir zaman tiim katiks1
haklariyla sunulmazlar. "Gordiiftimiz" diiz resim, esas olarak diiz yatay ve dikey
cizgilere ve ikinci olarak da daireye dayanir. Fiziksel diinyanin "goriilen" ¢izgilerinin,
bu temel ¢izgilerle iligkisinin ne kadar fazla ya ela a/ okluguna bakariz.

Gergek ¢izginin olmadify yerde, "temel" ¢izgiyi biz kendimiz saBlary/. Omegin, iki
yanindan smrlanmig olan bir su ufku bize yatay goriiniir; iki yanindan sinirlanmamig
olan bir su ufku ise egik goriiniir. Dahasi, gbziimiiziin algiladifi diiz resme {iglincii
boyutu eklememizi saglayan, yalmzca basit hacimsel formlara iligkin bilgimizdir. Kiip
olmasaydi, nesnelerin {i¢ boyutlulugu duygumuz olma/dr, kiire ve silindir olxﬁasaydl, bu
iic boyutlulugun gesitlilifi duygumuz olmazdi. Bu formlara iliskin apriori bilgimiz,

onsuz gérmenin olmayacagi, nesneler diinyasinin olmayacagy gerekli kosuldur.
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Mimari ve uygulamali sanatlar, her zaman dogada bosuna aradifimiz bu temel bigimleri
bize uzamda gergeklestirirler; dogadan uzaklagsmis olun dénemlerin heykel sanati, bu
formlara, yansitmaci amaci izin verdigi 6lglide yaklasir-, bu tiir dSnemlerin iki boyutlu
resim sanati da "temel ¢izgiler"! kullamigtyla aymi dzlemi dile getirir. Insanoglunda,
yalmzca bu ¢izgi ve formlarin 6zlemi degil, bunlar1 yaratma yetenegi de vardir. Hu
yetenek kendini acgik secik bir bigimde, hi¢bir "yansitman" plastik sanatin bagka ¢izgiler
ve formlar tiretmedigi uygarliklarda gosterir.

Kiibizm, ortaya koydugu yapitlarda, hem yapisal, hem de yansitmaci roliine uygun
olarak, fiziksel diinyanin formlarini onlarin temel formlarna miimkiin oldugunca
yaklastinir. Kiibizm, tiim gorsel ve dokunsal algilamanin dayandigi bu temel formlarla
baglant1 kurarak, tiim formlarin en agik secik agiklamasimi ve temelini saglar. Kiibist
resim, bu nesneler ile temel formlar arasindaki iliskiyi gézler Oniine sererek, fiziksel
diinyadaki her nesnenin formunu algilayabilmek i¢in harcamak zorunda oldugumuz
bilingsiz ¢abay1 azaltir. Bu temel bigimler, iskeletimsi bir gergeve gibi, resmin gorsel
sonucundaki yansitilmig nesnenin izleniminin temelini olugturur; bunlar artik
"goriilmezler", ama "goriilen formun temelidirler.

2.10.4. ENDUSTRIYEL BiCIMIN EFSANESI BAUHAUS

20. ylizyilin ilk yarisinda Avrupa'da ve diinyanin bagka yerlerinde Bauhaus'la hig
iligkisi olmayan ya da ylizeysel bir iligkisi olan sayisi/ biiyiikk sanat¢1 vardi kuskusu/.
. Ama kesin olan su ki, donemin bi¢im anlayis1 iizerinde gergekten belirleyici olan bir
tane okul vardi: Bauhaus Okulu.Ger¢i o denli hareketli bir dénemde atblye niteligi
tagtyan yeni bir okulun kurulusu pek la/la bir anlam ifade etmiyordu. Sanal meslek
okullar1 ve atdlyeler - Dresden atolyeleri, Miinih ve Viyana atSlyeleri mantar gibi
bilmekteydi, Ancak Bauhaus'un baglangici bambaskayds; kurucusu Waller Gropius'im
(1883 -1969) ilk eylemleri ve koydugu hedefler dikkat gekiciydi,.1911 yilinda hentiz/ 28
yagindayken Adolf Meyer'le birlikte Alfeld/Leine'de yaptifi yeni yapilarla mimarlik
tarihini yazmaya haklayan Ciropius sanatsal ve politik amin l-garklardan, Ornegin
Komiinistlerden ve Fiitiiristlerden etkilenmigti. Imparatorlugun ¢okiigiinden ve Birinci

Diinya Savagi'ndan sonra esen devrim riizgarlarinin kargasas: sirasinda.
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Nisan 1919'da, Weimar'da Henry van de Velde'ye ait bir binanmn icinde "Siaailiches
Bauhaus" (Devlet Yap: Evi) adiyla kurulan yeni okulun programimi ve amaglarim
agikladi. Sanatcilarla zanaatkérlar birlikte "Gelecegin Yatisim kuracaklardi. Bauhaus
yalnizca sanat akademisiyle sanat meslek okulunu birlestirmek ve bdylece yepyeni bir
okul tiirli olusturmakla kalmayacakti, 'Gropius. Insa Ktmt'k kavfam1m, birbirinden
ayrilmis ve birbirine diigman olmus meslek tiirlerini yeniden birlegtiren bir simge olarak
kullanmaktaydi. Smif ayrimi ortadan kaldirilacak, boylece halk ve sanatgi
yakinlasacakt1.

Gropius'un yaptig1 ¢agri. Birinci Diinya Savasi'ndan yeni ¢ikmis olan ve yeni bir toplum
kurmak isteyen insanlar tizerinde ¢ok etkili oldu. Kadinlar da bundan etkilenmislerdi.
Kisa bir zaman iginde yapilan 150 bagvurunun neredeyse yarisi kadinlardandi. Okulun
baglica amaci herkesin el emegi koyarak ortaklasa bir "yap1" ortaya ¢ikarmasiydi. Artik
hoca diye bir sey yoktu. "Uslular" ¢iraklar egitiyordu, bi¢im ustalar ve zanaat ustalar
bir aradaydi. Boylece "sanatcilarla zanaatkarlar arasindaki kibirli ayrim ortadan kalkmig
olacakt1" (Gropius).

Geng insanlar -bu da okulun sonuna kaglar korunun sarsilmaz temellerinden biriydi-
biitlin toplum iizerinde egitici olmalan i¢in egitileceklerdi. Gropius, baslangigta,
Bauhaus'un ilk yillarmna bir toplumsal ruh damgasi1 vurdu. Insanlar kendilerini "yeni bir
insanin" yaniltilmasiyla yiikiimlii sayiyorlardi, gelecegin "katedrali" "inga edilmeliydi",
Dogaldir ki, liauhaus'un efsanelesmesi igin salt cogku yeterli degildi. Bundan bagka
Ogelerin de etkisi oldu. Gropius ilk yil iginde degigik {ilkelerden sanatgilari Weimar'a
cagirdi: Isvigreli sanat pedagogu ve ressam Johannes Itten'i, ressam Lyonel Feininger'i
ve heykeltiray Gerhard Marcks". Sonradan Digavurumcu bir ressam olarak tinlenen ve
Hervarth Walden'in Berlin'deki galerisinde "Firtina" adli isiyle erken bir bagari
kazanmig olan Georg Muche de usta olarak aralarina katildi. Ustalar kurulu, ki bu kurul
Bauhaus'la karar yetkisi sahibi en iist kuruidu. 1921 yili basinda daha sonra efsane
haline gelecek olan Paul Klee ve Oskar Schlemmer'i de Baubaus'a ¢agirdi, Lothar
Schreyer ise sahne boltimiini kurdu.
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Bu boliim, sanatsal tiretime hizmet edecekti: Slogam "Yap1 ve Oyunlar"di. 1922 yilinda
soyut resmin baglica adi, Rus sanatg1 Wassily Kandinsky'nin de katiimiyla Bauhaus'un
sanatsal agirlig1 artmig oldu.

Ogretmenlerin birbirlerinden tiimiiyle farkli oluslarmin gok mantikli bir sonucu vardi.
Iik yillarda etkili olan, yalmzca Walter Gropius'un soguklugu, Ludwig Mies van der
Rohe'nin zarif soylulugu degildi. Weimar Bauhaus Okulu'nda (varhgm Nisan 1925
tarihine dek siirdiirdii) bigimsel dogmalar s6z konusu degildi.

Mantik temeline oturtulmus, lirkek Konstriikktivizmin kargisinda duygusal esinlerle
bezeli Disavurumculuk duruyordu; egzotik firca darbeleri tagiyan el yapimi "romantik
koltuk", fabrika tiretimi olan ve malzeme kullammimn minimalize edilmesi ilkesinden
yola gikilarak yapilan gelik boruyla rekabet icindeydi. Ahsap ev, amacim gozler Oniine
seren beyaz kiiple yarigiyor; koca karinli, koyu camli ¢aydanlik, geometrik olarak
tasarlanmis beyaz tabak ¢anakla agik atiyordu. Okulun ilk yillarinda, o zamanlar popiiler
bir diigiince olan biitiinciil olarak tasarlanmis & la Monte Veritd, bir yasam bigimi,
genclik hareketi, biitiinciil sanat diisiincesi, Dadacilar ve bir iitopya, belirleyici olmugtu.
Bu arada neredeyse zorunlu olarak giiglii karsit akimlar da ortaya ¢ikti. Johannes Itten
(1888 -1967) ilk yillarin merkez kisisi, belirleyici pedagogdu. izlenecek yolu, deyim
yerindeyse, o kesfetmisti; diislinceleri Ggrenciler tizerinde etkili oluyordu. Sanatgi
egitimi alaninda yapilan devrim sayesinde, kaynasmayi saglayan bas kisi ve "gizli
miidiir" Itten'di. Iran, Hind ve Cin 6retilerine, Srnegin Mazdekgilik dgretisine duydugu
hayranlik 6grenciler tarafindan ornek alimiyordu. Sanatsal yaratinin temellerini
aragtirirken, gegerliliklerinden kugku duyulmayan ussal ve pozitif bilimlerin koydugu
sinirlarin asilmas1 gerektigini diistiniiyordu. Itten verdigi derslerde, yasam, ruh ve
yaratimin yitirilmig birligini yeniden kazanmanmn yollarimi ariyordu. 1900 yilinda
Kizildeniz'in giineyinde Osmanl Devleti'ne bagli Hanis Adalari'nda daha da gelistirilen
Mazdekgilik Ogretisi, bu Bauhaus ustas: i¢in biiyiik anlam tasiyordu. Cesitli Dogu
mitologyalarindan derlenen, daha ¢ok eklektik bir 6greti olan Mazdekgilik vejetaryen
bir beslenmeyi, meditasyon kiiltiirlinii ve beden baklmlm ongoriiyordu. Itten'in hedefi,
insamin bedensel ve duygusal gereksinimlerini g6z 6niinde bulunduran bir diinya ve

insan goriintiisii geligtirmekti.
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Bilimsel - teknik uygarlik kuraminin bunu artik yapamayacag: goriistindeydi, ama boyle
diiginmesinin nedeni yalmzca Birine Diinya Savagsi sirasinda edindigi deneyimler
degildi. Bu yaklagimlar onun derslerine katilan 6grencileﬁn Gdevlerinde de kendini belli
ediyordu. Bu &devler, daha sonralari yazilanlardan ya da Paul Klee'nin derslerine katilan
Sgrencilerin yazdiklarindan ¢ok daha giiclii bir isliip gesitliligi iceriyordu. Itten'in
yaklagimlari, kisa bir siire sonra, okulun kurucu miidiirii Walter Gropius'la goriis
ayriligina diigmelerine yol agti. Gropius'un aklindaki, Bauhaus'un ilk Ornegi olarak
tamimladigi ortacag kuliibesi zaten ¢ok romantik bir idealdi. Ancak savag
~ deneyimlerinin sokunu atlattiktan sonra diigsel idealler diinyasindan siyrilip materyalist
giindeme hizla geri dondii. Oskar Schlemmer, aralarindaki karsith@: ¢ok yerinde bir
saptamayla dile getirmisgtir:

"[tten, Bauhaus'u azizlerin ya da rahiplerin devam ettigi bir manastir haline getirmek
istiyor. (...) Itten, &grencilere sessiz galigma ortami saglamak istemekte hakli. Ancak
Gropius kendimizi yasamin ve gergegin diginda tutmaya hakkimiz olmadigini séyliiyor,
ki bu durum Itten'in yonteminde bir tehlike (eger tehlike denebilirse) olusturuyor. Soyle
ki: Ogrenciler igin atdlyede meditasyon ve ritliel, calismanin kendisinden daha énemli
hale geliyor. Itten huzur ve siikiineti ve is iizerine diisiinmeyi isin kendisinden daha
Onemli sayan zanaatkarlar yetistirmek istiyor. (...) Gropius ise gergekle siirtiigerek,
uygulama yaparak olgunlasacak olan, tam anlamiyla yagayan ve ¢alisan insanlar
yetistirmek istiyor." Itten icrek felsefi yaklagimlan ve bunlarla baglantili
uygulamalarinda 1srar edince ve Gropius da savastan 6nce gelistirdigi sanat ve teknigin
birligi diistincesine yine sarilinca kagimilmaz sey oldu ve ftten 1923 yilinda Bauhaus'tan

ayrildi.

Baslangigta hemen hemen biitiin atSlyeler Isvigrelinin yonetimindeydi. Ancak ikinci
yariyilda heykel atSlyesini Oskar Schlemmer'e devretti; Muche dokuma atélyesinin,
Klee kitap ciltleme at6lyesinin, Gropius ise marangoz at6lyesinin basina gegtiler. Metal,
duvar ve vitray atSlyeleri 1922 Ekimine kadar itten'in y6netiminde kaldi. Bagindan beri
Lyone]l Feininger'in ySnetiminde olan grafik matbaasi Bauhaus'ta &nemli bir rol
oynuyordu. Bu pek sagilas1 bir durum degildi, ¢linkii ilk ustalarin hemen hepsi ressamda. |
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1925 yilinda Dessau'ya tagindiktan sonra devlet mali olarak Thiiringen'de birakilan iig el
baskisi, deyim yerindeyse el yakiyordu. Her zaman mali sikintilar i¢inde olan Bauhaus,
"uygﬂamall grafik"le ekmek parasi kazanmaya bagsladi: davetiyeler, kartpostallar, senlik
afisleri, reklam brogtirleri yapilip satiliyordu. Ayrica basimevinin en iddiali projesi, bes
pargalik "Yeni Avrupa Grafigi" ¢ikti ortaya. Weimar'da, 1921'den sonra, pes pese,
Bauhaus ustalaninin gesitli grafik ¢izimleri ve alblimleri yayimlanmaya basladu:
Ornegin, Feiningerin "On Iki Tahta Yontusu" (1921), Kandinsky'nin efsanevi "Kiigiik
Diinyalar"1 (1922) ya da Oskar Schlemmer'in "Baglarla Oyun"u (1923).

Bununla kogut olarak 1921 ile 1924 yillari arasinda uluslar arasi avantgard ve onun
biitlin akimlarinin bir panoramasmi gozler Sniine seren bes pargali yapit ortaya ¢ikti -
bugiine kadar bir 6rnegi daha olmayan bir girisimdi bu ilk dosyada Bauhaus ustalarinin
tisliip agisindan birbirinden tiimiiyle farkli isleri yer aliyordu: Feininger'in kristalize
mimarisi, Klee'nin siirsel yaratilari, Gerhard Marcks'm kdy sahneleri, Kandinsky'nin
soyutlamalari, Schlemmer'in kati1 geometrik insan resimleri ya da Moholy - Nagy'nin
fantastik konstriiksiyonlari.

Bunun ardindan Alman, Italyan ve Rus sanatgilarin yapitlani geliyordu. Fransizlarin
dosyasi1 fragman halinde kaldi. Dosyalarin yayimlamasiyla Gropius aym zamanda
propagandaya yonelik bir amag da gilidiiyordu: Uluslararas1 saygmligi olan sanatgilar,
Ornegin Grosz, Schwitters, Beckmann, Kirchner, Kokoschka, Chagall, Jawlensky,
Archipenko, De Chirico, Boccioni, Leger ve daha birgoklari, Bauhaus'un fikirlerini,
yapitlarindan bir tanesini {icretsiz olarak yayimlayarak destekliyorlardi. Ancak
Thiiringen'deki ortam, -ilk Nasyonal Sosyalist hﬁkﬁmet orada kurulmustu- bu durumu
degistiremedi. 1925 Nisan aymda Weimar'a tagminca baski grafigi boliimii, usta
smifiyla birlikte kapandi. Gropius'un yeni Bauhaus binasini kisa bir zaman iginde inga
ettii Dessau'da kullamma doéniik grafik ve matbaacilik gibi yeni hedeflere
yonelindi.Okulun zihniyeti de deZigmisti: Simdi Gropius belirgin olarak sanayi
diinyasina yonelerek, teknikle sanatin birligini amaglamaktaydi.Bauhaus berraklasti,
renk paleti mavi, sari, kirmizi ve siyah, beyaz ve gri renklerine indirgendi. Okulda yeni
Ogretmenler etkili olmaya baglada.

204



Tekstil at6lyesinde Gunta St6lzl yonetimi eline aldi. Macar Laszlo Moholy - Nagy,
Itten'in ardil: oldu. Moholy - Nagy, Bauhaus'un dis goriiniistinii tiimiiyle degistiren ilk
modern baskilar1 ¢ikardi.

Temel egitimde yalmizca resim yaptirmakla kalmiyor, {i¢ boyutlu nesneler inga
ettiriyordu: Camdan, pleksiglastan, tahtadan ya da metalden asimetrik denge ¢alismalar
yaptirtyordu. Aymi bigimde yOnetimini eski ilkokul &gretmeni ve Bauhaus 6grencisi
Josef Albers'in tistlendigi yapit 6gretisi at6lyesi de 6nemli bir konuma geldi.

Albers, Bauhaus'ta yirmili yillarin baglarinda malzeme deneyleri yaparak baglamigti.
Vitraylarda sanat¢imin malzemeye doniik deney coskusu goriililyordu. Renkli, kesilmis,
kumla parlatilmis cam levhalar -ki bunlar genellikle geometrik bigimlere sokuluyordu-
tenekeyi, filtreyi, paravanlan ve savag sonrasinin yoksul ortaminda ¢Opliiklerden
topladig1 baska malzemeleri etkili sanat yapitlarma doniistiiriiyordu. Birbiriyle uyumlu,
yogun renkler, karelerin ve dikd6rtgenlerin yatay ve diisey olarak baglantilanmalarn,
kuramsal bilgiler ve metodik noktalar agisindan belirlenen daha sonraki yapitlarin
habercisiydi. Albers Ogretisinde, 6gelerin birlestirilmelerinin salt toplama isleminin
Otesinde bir sey olmasi gerektigini soyliiyordu; 6geler arasinda ilging bir iliski
dogmaliydi ve yiizeylerin, noktalarin ve c¢izgilerin dengelenmesi ve karsi karsiya
getirilmesi sonucunda ortaya bir gerilim ¢ikmaliydi. Temel ilkelerden biri s6yleydi: En
kiigiik parganin en biiyiik etkiyi uyandirmasi.

Dokuma ve metal atSlyelerinin yam sira fotograf atdlyesi de Onemli bir rol
oynamaktaydi. Bauhaus'ta fotograf konusunda deneysel ¢aligmalar yapilarak geligme
kaydediliyordu. Bunda en biiyiik paylardan biri Moholy - Nagy'nin, karis1 Lucia'nin ve
daha sonra gazetecilik yapacak olan Umbo'niindii (Otto 'Umbehr). Yeni somut
_yaklasiminin belirleyici oldugu, 2071 ve 30'u yillarin fotograflarinda bile teknik
sertlifin yerini gegiglerin yumugaklifi almigti. Daha sonra Berlin izlenimlerinde ug
-noktalardaki perspektifler ve egri ufuk cizgileri adamakilli sakinlegti. Destabilize eden
dinamikten hareketle yeni bir denge gelistirilmigti. Umbo'da bliyiik kent aftlk fokur
fokur kaynayan bir kazan olarak degil, harcketsizligin siirsel anlari iginde

gosteriliyordu.
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Dessaun'da yeni kurulan, Herbert Bayer yonetimindeki baski ve reklam atdlyesi de
ilerleme kaydetmisti. "Reklamin Sistematigi" ve "Bilin¢li Olmanin Etkileri" bu at6lyede
verilen derslerden bazilariydi. Bu derslerle Bayer o zamanlar heniiz olusmus olan
reklam bilimiyle goriis ayrlifina diismekteydi. Dessau'da mimarlik da gelismeye
basladi. Bu memur kentinden Bauhausgular yeni Bauhaus'u inga etmekle kalmadilar,
lokantalar, isyerleri ve usta evleri de yaptilar. Burada tipik "Bauhaus stili", yani
mimarlim uluslararas1 dili olugmustu. Bu durum ders programinda ve ders veren
Ogretmenlerde de kendini agikca belli ediyordu. Walter Gropius 1928'de Bauhaus'un
miidiirliigiinden ayrildiginda, enstitii elde ettigi uluslararast sayginligin doruguna
ulasmists. Ardil Isvigreli mimar Hannes Meyer oldu. Meyer'in slogam "Liiks ihtiyaglar
yerine halkin ihtiyaclartydi; boylece Bauhaus Komiinistlik sug¢lamasimin kargisinda
savunmasiz kalmis oluyordu. Meyer ger¢i okulda gerekli reformlar: tutarli bir bigimde
yapmistl. Temel egitimi gelistirdi. Albers'in "On 1ki Saatlik Yapit Bilgisi" dersi, Joost
Schmidt y6netimindeki "Reklam Atdlyesi"nde verilen yazi kursu, Kandinsky'nin "Soyut
Bigim Bilgisi" ve "Analitik Resim" dersleri, Klee'nin ve Schlemmer'in verdigi dersler
zorunlu oldu.

Mimarlik boliimii, yap: bilgisi ve yapt boliimii olmak iizere kendi icinde ikiye
ayriiyordu. Bu bollimler artik Bauhaus'un en onemli bolimleri haline gelmisti.
Meyer'in Dessau'dan gitmesi {izerine okulun miidiirligiint tistlenen Ludwig Mies van
der Rohe yonetiminde mimarlik dersleri giiclendi. Bunda sagilacak bir yan yoktu, ¢iinkii
sonugta Aachenli Mies, yani mimarlik alaninda en 6nemli Alman sanat¢1 igbasina
getirilmigti. Mies 1927 yilinda Stuttgart'ta, Weissenhof'ta yapilan yerlesim yerinin
ingaatimt yOnetti. 1929 yilinda kendisinden Barselona'daki diinya fuarinda Alman
pavyonunun tasarimini yapmasl istendi, bdylece ortaya efsanevi "Barselona Pavyonu"

cikt1,

Ama o bile, yaptig1 bir - iki usta manevraya ragmen enstitiiniin Nasyonal Sosyalistler
tarafindan 1933 yilinda kapatilmasina engel olamadi. Ogretmenler diinyanin dort bir
yanina dagildilar, szellikle de ABD'de islevsel yap1 bi§imini yerlestirmek icin ¢aligtilar.
Ama is bununla bitmedi. Bauhaus'un etkileri ¢ok genis oldu. Bauhaus attlyelerinde
tasarlanmug tiriinler endiistriyel yontemlerle ¢ogaltildi.
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- Siissliz, yalin, islevine uygun bigimde tasarlanmig giindelik esyamn yaygm bir kabul
gormesinde, Bauhaus'un biiyiik rolii oldu. Ogretim iiyeleri ve &grenciler, Bauhaus'un
gretim yontemi ve anlayigim diinyamn dort bir yanma yaydilar. Zorunlu kapanis,
okulun bir efsane haline gelmesini sagladi: Bauhaus Efsanesi.

2.10.5. SANATIN YARATICI, OZGUR, BENZERSIZ RUHU
GERCEKUSTUCULUK

Belirli bir konuda bir metin yazmaya oturdugunuzda, belki de en giic is, en dogru ve en
gecerli baglangic1 diigiiniip bulmaktir. Cuk oturan bir baslangi¢ yakaladimz mi, gerisi
kolayca gélir; hele, yazar, isinin erbabiysa. Gergekiistiictiliifli seviyorum. Yeni
baslayanlar igin yeterli mi? Merci, merci! Hayat ve 6liim gibi, bir ailenin kugaklar1 da
birbirlerini izlerler: Belirli bir sira ve diizen iginde betimlenmeleri ya da sunulmalan

gerekmez.

Oniinde sonunda biitiinlenir hepsi. Diisle harman olmus gergek bile, niinde sonunda
ayiklamp ayirt edilebilir. Cogu insan hayat: diigseldir; en azindan uzun vadede. Gelelim
Gergekiistiiciiliige: Kendine 6zgiiliigii, benzersizligi i¢inde sunulmasi gereken, yogun
mu yogun, ciddi mi ciddi bir yirminci ylizyil konusu; bagka konularla asla
kanistirilmamasi gereken, esi benzeri olmayan bir konu. Gergekiistliciiliik: Akln, insan
hayatinin ve kiiltiiriin apayri, bambagka bir saltanat;; ¢evresindeki tilirlii gesitli
olusumlardan, Monaco'nun Akdeniz'den, Vatikan'in Italya'min geri kalan béliimiinden
farkli oldugu kadar farkli olan bir olusum. Gergekiistiiciilik: Bir resim kitabimin
bolimlerinden biri degil, hayatin i¢inde gercek bir segenek. Gergekiistiiciiliik:
Toplumsal-kiiltiire]l biitiinltigli igersinde, her seyi sarip sarmalayan. Bu konu, sonsuz
plastik formlar1 ve biirlindiigii sayisiz kilik kiyafetiyle, ancak boyle ele almabilir.
Oyleyse, bu yoldan gidelim. Andre Breton ve 1920'lerdeki kafadarlarinca agiklifa
kavusturuldugu bigimiyle, Gergekiistiiciiliigin dogusu, sanat ve tarih kitaplarinda
anlatildigindan ¢ok daha rastlantisal olmustur. O giine degin tedavisi bulunamayan bir
hastaliga kars rastlantisal bir bigimde gelistirilen inamilmaz bir ildg; o zamana kadar
bilimin tistesinden gelemedigi bir sorun konusunda rastlanti sonucu bulunan bir ¢6ziim

gibi ortaya ¢ikmustir Gergekiistiictiliik.
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Tam zamaninda. Karigim i¢in gerekli tiim malzeme oradayken. Tek beceri -tarih, bunun,
becerilerin en miithisi oldugunu s6yler- bulusun gergeklestirilmesine kalmigken. (Atom
bombasinin yapimi igin gerekli maddelerin tiimiiniin, o ugsuz bucaksiz ovalarda,
Amerikan Yerlileri'nin elinin altinda oldufunu unutmayalim, vb.) Insanlik tarihindeki
bagka bircok donemin tersine, Breton ve parlak gevresi, gercek eyleme gegmek igin
goriilmemis bir istekle bekliyordu. Oyun oynamaya gelmemislerdi. Gergekiistiiciiliigiin
ilk yillarindan hemen 6nceki dénem, belki de diinya tarihinin en ¢dziimsiiz d6nemiydi.
Yirminci yiizyil, makinelerin giicliniin inanilmaz boyutlara vardigi, ama ayn1 zamanda
biiyiik bir toplumsal ve siyasal karigikligin yasanmakta oldugu bir dénemde belirmisti.
Ortalikta kol gezen bin bir gesit anlagmazlik, en sonunda, bir diinya savagina yol agt.
Oysa, hemen hi¢ kimse gercekten savagmak istemiyor, dahasi savasin nedenlerini bile
kavrayamiyordu. Ik baslarda, hos bir oyuna benziyordu savas; herkes katild1 bu oyuna.
Bu savasin ve onu izleyen ateskesin sonucu da her zamankinden farkli olmadi: Biiyiik
bir diigkirikhif1 ve onu izleyen bir hosnutsuzluk, tiim diinyadan yiikselen bir homurtu.
Ama bu kez, daha segkin bir homurtu daha yiikseldi: Sairlerin, ressamlarin, okuryazar
takiminin homurtusu. Bu da, yepyeni bir canlilik yaratti. Sanatgilar topluma karigti;
varliklar1 kolay kolay yadsmnacak gibi degildi. Birgoklari, o6zellikle Fransa ve
Almanya'da, Biiyiik Savas'in birbiri ardi sira gelen askeri bozgunlarini yasamisti. Cok
gecmeden Gergekiistiiciiliigii var edecek olan zeki ve geng ozanlarin ¢ogu da bunlar
arasindaydi. S6ziin kisasi, ayaklar: gergekten yere basan bir hareket dogacakti.

Birgok sair ve ressam, askerlik hayatim terk edip geri dondii. Savastan uzak durmus
olanlar da o&zellikle Isvire denen tarafsiz bolgede kalarak savasa katilmamay:
segmislerdi- geri geldiler. Isvicre'den gelen, ama animsadigim kadariyla higbiri Isvigreli
olmayan bu zarif toplulufun ¢ogu liyesi, Dadacilar denilen olaganiistii tugaydandi;
Alpler iizerinden Fransa'ya ve Paris'e gelmislerdi: Soguk ve firpertici bir savasin sona
erisini kutlamak igin, Paris'ten daha iyi bir yer olabilir miydi? 1920-1921 yillarinin
Paris'i iste boyle bir yerdi: Gergek bir sair yatagi. Sairlerle ressamlar, daha 6nceki kiigiik
yaymlardan ortak dostluklardan, vb. birbirlerinin yabancis1 degildiler. Hizla kaynagtilar
- Paris'teki ev sahipleri: Breton, Philippe Soupault (ve ugari, giizeller giizeli karisi
Mick), Theodore Fraenkel, Paul Eluard, Louis Aragon, Georges Ribemont-Dessaignes
ve arkadaglar1; onlarin yanibaginda biraz daha yaglica dostlar:
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Francis Picabia, &zellikle de Duchamp; ve hi¢ gozardi edilmemesi gereken yeni
gelenler: Tristan Tzara (eski Romanyali), Man Ray (ABD'den), Max Ernst (kisa bir siire
6nce yenik diismiis Alman ordusundan ve Koln'den) ve Jean Arp (Alsace-Lorraine'den).
Bir biitiinlesme gergeklesmigti; alcakgoniilli bir dayamsmadan c¢ok, bir karmagay:
andiran bir biitiinlesmeydi bu; kimsenin baris iginde bir arada yagamaya yanagmadigi
bir biitlinlesme: Cok fazla stiper star vardi. Cok yetenekli, aydin ve yaratici bir
toplulugun olusturdugu bu birlesme/yeniden birlesme diinyevi ve slizmeydi, giivenli ve
basidikti, ama aym zamanda kirilgandi. Diinya savagi, uluslararas: bir kaynasma firsat:
da dogurmustu; ama boyle zamanlarda insan ¢ok hizli, dahasi biraz da tistiinkorii biiyiir.
Daha bagka etkiler gerekir.

Gergekiistiiciilik gibi bir akim -daha dogrusu, igten, derinlerden gelen direngen bir
¢18lik- bir cafe'nin masalarindan birinde kesfedilebilse de, o masanin baginda bdyle bir
oyuna katilmak miimkiin olabilse de, kdkleri ¢ok 6telerden geliyordur. Dada ve Birinci
Diinya Savag1 m1? Tamam, peki baska? Oncfiller mi? Elbette. Belki samldign kadar gok
degil, ama gene de fi) savasta aldif1i sagmasapan yaralardan zayif diisiip Ispanyol
gribinden dlen 6ncii, avantgarde sair-i azam Monsieur Guillaume Apollinaire; (2-3) on
dokuzuncu yiizythn gz kamastiric: asileri Arthur Rimbaud ve Isidore Ducasse: ikisi de,
agir1 yeteneklilikte, bagina buyruklukta, goziipeklikte, afallaticilikta hi¢ yenik diigmeden
¢ekip gitmigler bu diinyadan; (4) Marinetti ve onun yabanmil, ¢iglik ¢igliga, Fiitiirist
neferleri; ve (s, vb.) goniil sessizligi diinyasinin kapisint bekleyen Giorgio de Chirico;
her dem taze ve ¢ok zeki Duchamp; daha eskilerden birkag ad vermek gerekirse, Boseri,
Arnold Bocklin, Odilon Redon, Gustave Moreau ve Arcimboldo. Diyecegim, hangi
Gergekiistiicliye baksaniz agik segik anlayabileceginiz gibi, Gergekiistiicli sanat ve
digtince kavramu ve gizinin ne bagi vardir, ne de sonu. 1924'te, biraz Breton'un
Gergekiistiici  Bildirge'sinin yayimlanmasiyla, ama aym: zamanda La Revolution
stirrealiste (Gergeklistiici Devrim) dergisinin kurulmasi, Gergekiistiicli Aragtirmalar
Biirosu'nun agilmast ve Joan Miro, Andre Masson, Antonin Artaud, Yves Tanguy
(aslinda ertesi yil) gibi yeni ve yetenekli {iyelerin ve Paris'in geri kalan gbziipek ve
marifetli avantgarde ozanlarmin akin etmesi sonucu ilk c¢emberin genislemesiyle

birlikte, Gergeklistiictiliiflin "resm1" dénemi bagladi.
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Ve serpilip boy atti Gergekiistiiciiliik; ama bir okul olarak degil, hele yeni bir "izm"
olarak hi¢ degil. izlenimciler zaman zaman kiigiik gruplar halinde resim yapmuglar,
zaman zaman kiiciik gruplar halinde yemekler yemislerdi. Kiibistler, belli belirsiz de
olsa, ortak bir bakig agisim paylagmislardi. Oysa Gergekdistiiciiler, kendilerinden 6nceki
Dadacilar ve Fiitiiristler gibi, "diz dize, biz bize" bir giindelik hayatin tadim ¢ikarip
keyfini stirdiiler gergi, ama Dadacilarla Fiitiiristlerin tersine, kendilerini doguran ortam
ve/ya da kiiltiirle uyumlu bir hayat tarzi gelistirdiler. Denilebilir ki, Gergekistiiciiliik,
cagdas: olan diinyanin ve hayatin su katilmadik bir karsit1 ya da saldirgan bir diigman
degil, bir uzantisiydi. Dogallikla, bagrinda tasidigi avantgarde niteliklerden Gtiirii, her
zaman biraz kugkuyla, ister istemez kem gozle bakildi Gergekiistiiciilige. Ama
Gergekiistiiciilik, kendisini izleyenlerin gbziinde saygmn bir yer edindi; kiiltiir alanina,
gerek Paris'in, gerek Fransa'min giindelik toplumsal-siyasal hayatina bile katkida
bulunan saglam bir gii¢ durumuna geldi.

Giiglii ve ayr1 bir varlik olarak distiniilmesi gereken Gergekiistiiciiliik, yirminci ylizyil
Fransa'sinin en 6nemli ve en g6z alic1 sanat ve siir hareketi olarak boy atip ¢igege durdu
- ve hizla 6teki tilkelere de yayilmaktan geri kalmadi. Denilebilir ki, Gergekiistiiciiler,
cevrelerinde bulunan her seyi akil almaz bir hizla, istelik biiyiik bir aggozliiliikle,
baktigim ayirt edip kavrayan, gbren gozlerle didik didik edercesine incelediler. Siyasal
diiskiinliikleri, ara sira elde edilen zaferleri, sik sik karsilagilan ahmakliklar ve
ikiylizliiliikleri, biiylik bir ilgi ve dikkatle izlediler. Saskinliga kapilip dehgete
diigtiiklerinde, diislincelerini o saat ve yiiksek sesle, keskin ve seytansi bir zekdyla aciga
vuruyorlardi. La Revolution siirrealiste dergisinin sayfalarinda da goriilebilecegi gibi,
sozle ya da gosteriyle: "Zindanlar1 bosaltin!", "Anneler, babalar, gocuklariniza
diislerinizi anlatin!" Isler daha da kétiilediginde, tepkilerini yerinde bir agirbaslilikla
gosterdiler. Ornegin, Breton, batmakta olan her geminin kaptam gibi, hala bir arada olan
toplulugun &teki biitiin iiyelerinin giivenlikte oldugundan emin oluncaya kadar Fransa'yl
(Marsilya'dan) terk etmedi. Gergekistiiciiliigiin ilk onyilim izleyen yillarda, durmadan
biiyiiyen uluslararas: saflarina en azindan yirmi ayr1 tilkeden sanatcilar katilacakti.
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Bu iilkeler arasinda, hemen biitiin Avrupa {ilkelerinin (Fransa, Italya, Almanya, Ispanya;
Romanya, Cekoslovakya, Danimarka, isvec;; Isvigre, Macaristan, Belgika, Avusturya)
yam sira Rusya (Maurice BaSkine), Ingiltere (biitiin bir gérkemli armada), Amerika
(aslinda pek fazla yok), Sili (Matta), Kiiba (Wilfredo Lam ve Agustin Cardenas),
Kanada (Mimi Parent), vb. de bulunuyordu. Hareket, gergekten olaganiistii bir
gbriinlime bilirinmiisti. Sanatsal ve yazinsal izdiiglimlerinin akil almaz erimi,
uluslararas: saflarmmn yaygmhgi kadar gorkemliydi. 1930'lardan baglayarak, plastik
sanatlarin degisik alanlarinda meydana gelen higbir atilim ya da gelisme yoktu ki,
Gergekiistiiclilerden en azindan birinin yeniliklerini ya da aym dogfultudaki

kehanetlerini igermesin.

Gergekiistiiciiliik, miizik ve danst bir yana birakirsak, sanat dallarmmin biiyiik bir
boliimiinde giiclii bir bicimde temsil edilmekteydi. Soézgelimi, modern sinemanin
(Bergman, Fellini, Antonioni, Pasolini, biyiileyici Fransiz yonetmenler, vb.)
Gergekiistiiciiliikten olaganiistii esinlenisi ve Gergekiistiiciiliife benzersiz katkilari
yadsinabilir mi? Ama asil, Man Ray'in Deniz Yildizim1 (1928), Salvador Dali ile Luis
Bunuel'in Bir Endiiliis Kopegi'ni (1928) ya da Bunuel'in Viridiana (1961) gibi daha
sonraki filmlerini es gegmemek gerekir. Gergekiistiiciiliik (oyunbaz amcas1 Dada ile
birlikte), siir ve resimde (ve resmin tiim alt dallarinda) birbiri ardi sira gelen tiim
oykiinme ve yinelemelerin en biiyiik kaynag: olarak kalmigtir. Hemen hicbir New York
okulu, Ikinci Diinya Savasi sonrasinin hemen higbir sair ya da ressami, kendilerinden
onceki Gergekiistiicli ressamlarin yaygin etkisini yadsiyamaz. Ve bu New Yorklu
ozanlar ve ressamlar kusaginin, Gergekistiiciiliigiin ilk yirmi yilinin kalabalik yildizlar
agiretine, sayica ancak uzaktan yaklagabilen yetenekli tiyeleriyle bobiirlenebilecek tek
kusak oldugunu belirtmek gerekir. Gergekiistiiciiliik, sanatta agir1 zeki ve yaraticilikla
esanlam kazanmagtir. Gergekiistiiciiliikle birlikte, desen, resim ve heykel gibi gegmisin
aligilmig alanlar1 ve daha yeni kolaj teknigi yayginlagarak gelismis, (goctip gitmis olan
eskil ve eski bir gegmisin belirsiz kalintilari olarak degil, modern sanatin hilesiz
hurdasiz bigimleri olarak) frottage (dokulu ylizeylerin iistline konulan bir kédgida
kursunkalemi strterek uygulanan teknik), grattage (kazima), fumage (yakma),
decalcomanie (boyali bir yiizeyin {istiine ikinci bir ylizey bastirarak bir tiir imge elde
etme teknigi), siir-nesne, vb. kesfedilip tiretilmigtir.
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Higbir sey ise yaramaz diye bir 'kenara atilmamigstir. Boylesine bir yetenek, goziipeklik
ve yaraticihgl daba Once bir tek, Alman Dadaci ve sair, biiyiik Kurt Schwitters
gOstermisti. Biiyiikk magazalardaki mankenler, balikgilarin kullamlmaz olmug mantarlar
ve eskimis aglari, yanip tiikenmis mumlar, artik giyilmeyén koyu mavi ipek coraplar:
Nesneler simgelere, simgelerin uzantilarima ve yeniden daha bagka nesnelere
d6niigmiigtiir. Yaraticilik, yalnizca sanatgilik ya da gilindelik zevk olmakla yetinmemis,
kendinden gegisin, cogkunun bir bigimi olup gikmigstir. Imgelem, yediveren bir giil gibi
sonsuzca agilmaya baglamigtir. Nesne, eski benliginden siyrilip ugmustur: Meret
Oppenheim'in tiiylii fincani, fincan tabagn ve kagifi; Dalinin kosniil ceketler ve
telefonlara, kelebekler ve ziirafalara uzanan sonsuz buluslary; Kurt Seligmann'm iig
ayakli iskemlesi; Breton'un, boks eldivenleri, tiiylii hayvanciklar, belermis gbzyuvarlari,
tagillasgmis yabanst hayvan ve bitkilerle bezeli olaganiistii siir-nesneleri.
Gergekiistiiciiler oyun oynamay1 her zaman sevmislerdir; tipki Leonardo da Vinci ve
Galileo Galilei gibi.

Gergekiistiiciiler, 1938 Ocaginda Paris'teki Galerie Beaux-Arts'da bir araya gelerek
biitiin hiinerlerini ortaya koydular. Bunun, en azindan bir siire i¢in, son diislemlerinden
biri olacagimn farkindaydilar. Resmi bir Uluslararas1 Gergekiistiiciilik Sergisiydi
acilan. Sergiyi Breton ile Eluard diizenlemisti; yardimcilan arasinda Dali ve Ernst de
vardl; 1giklandirmayr Man Ray iistlenmigi Sergide, bir siirii tuhafligin yami sira
giydirilmis al¢1 mankenlerin olugturdugu iki uzun siranin ortasindan gecen, koca bir
"Gergekiistiicli Cadde" yer aliyordu. Mankenlerin her biri, 6nde gelen Gergekiistiicii
sanat¢ilardan biri tarafindan akla gelebilecek en agil sagik bigimde donatilmigti. Ve
inanilmaz giizellikte bir kiyafet balosu ¢ikmisti ortaya: Kus kafesi kiilahlar, devekusu
yumurtalarindan firlayan hangerler, rengérenk tencere sapkalar, seksi jartiyerler, iistsiiz
giysiler, asker don ve fanilalari... Birbirlerini ve sergiye gelenleri eglendirmek icin
diizenlenmis miithis bir veda toreni. Paris sergisi daha sonra Amsterdam'a gitti ve
boylece uluslararasi Gergekiistiicii sergileri uzun yolculugu bir siire igin son bulmus
oldu. Bir 6nceki yil, benzer bir sergi, Japonya'da dort kenti dolagmisti. 1936'da,
Londra'daki N Burlington Galerileri'nde agilan bir bagka sergiyi, Dali dalgi¢ giysisiyle
sunmugtu. Ondan 6nce, 1935'te Kopenhag'a, Tenerife adasina (Kanarya Adalari) ve
Prag'a ugramist: sergiler. "
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Paris'teki Uluslararast Sergi'den kisa bir siire sonra Almanya'yla Savag patlak verdi ve
Nazilerin onlar1 sevdigini s6ylemek pek miimkiin olmadifindan Gergekiistiiciiler
dagilmak zorunda kaldilar. Isvigre'den New York varoslarina Martinik adasina kadar
pek cok yere yerlestiler. Ve yeniden diizenlenen sergilerle birlikte yeniden birlegsmeler,
kavusmalar bagsladi. 1940'ta, Mexico kentinde uluslara bir sergi gerceklesti. Daha sonra,
1942'de, New York'ta Fransiz savas kurbanlarina yardim toplamak amaciyla Breton ve
Duchamp tarafindan Gergekiistliciiltigiin Ik Belgeleri sergisi diizenlendi. Breton, sergi
kataloguna diistiigii kisa bir notta, duygularim 6zlii bir bigimde dile getirmekteydi: "La
cause silirrealiste, dans l'artcomme dans la vie, est la cause meme de la Hberte"
(Gergekiistiicli dava, hayatta oldugu gibi sanatta da, apagik bir Ozgiirlik davasidir).
Aslinda, gergekten de her zaman béyle olmﬁgtu.

Ikinci Diinya Savasi sona erdikten sonra, Gergekiistiiciiler (¢ogu) yeniden Paris'in
yolunu tuttular. Gergi ortam eskisi kadar neseli ve keyifli sayilmazdi, herkes hayli
yaslanmigti, ama yeniden bir araya gelmenin coskusu eksik degildi. Bazilar1 &biir
diinyaya gogtiikleri igin, bazilar1 da genellikle biiyiik sefin kendisiyle, iistad Breton'la
meydana gelen kisisel ve/ya da ideolojik ¢atigmalar sonucu gruptan ayri diigerken, gruba
yeni tiyeler katildi. Gergeklistiicli siir ve sanat, savas sonrasinin modern, biraz solgun

gorlinlimiine biirlindii.

Ama gene de, Gergekiistiicii {iilkillere deggin iggiidiilerini bhidld korumakta olan
sanatcilar, soyut sanatin hizla evrilen diinyasimin sinir boylarinda at oynatmaya
bagladilar. Birden, yepyeni bir Gergekiistiiciiler kusag: -Yeni-Gergekiistiiciiler denebilir
mi acaba?- belirdi: Jean Benoit, Jorge Camacho, Aube Elleouet, Joaquin Ferrer, Mimi
Parent, Jean-Claude Silberman, vb. Bazilar1 da hareketin varoslarinda dolanmaktaydi:
Konrad Klapheck, Yves Laloy, vb. Yeni dergiler ¢ikti: Neon; Medium; Le Surrealisme,
meme; La Breche; vb. Gergekiistiiciiliik, gergekten de, heniiz son bulmamigsti. Yeni
kusak Gergekistiiciilerin evrilmesi ve onlarin Gergekiistiicii  etkinlikleriyle eski
- titfeklerin bu diinyadan g6¢ etmeye baglamalar1 aym1 doneme denk diigtii. Breton'un has
subay1 Eluard, 1952'de 6ldii.
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1950'ler Picabia'y1, Tanguy'yi, diiskirgin1 Oscar Dominguez'i ve daha bagkalarimi da aldi
gotiirdii. Ardindan, asil sarsint1 geldi: Hareketin nderi, Breton, 1966 giiziinde gézlerini
}hayata yumdu. Yildizlar bir bir kayiyordu; ama Breton'un mirasgisi durumundaki Jean
Schuster, ayn1 dénemde Gergekiistiiciiliigiin izinden giden Jose Pierre, Edouard Jaguer
gibileriyle birlikte, kuramsal diizeyi yiiksekte tuttu ve Gergekiistiiciiliik yoluna devam
etti. Gene de, Gergekiistiiciiliilin koca ¢inarinm yapraklar1 dékiilmeyi siirdiiriiyordu:
Buylici Rene Magritte, 1967'de &ldii; onu, biiylik Ogrenci bagkaldinlarmin patlak
verdigi 1968 yilinda, yasli usta Duchamp izledi. 1970'lerin sonlarmna gelindiginde,
toplulugun ilk doénem {iyelerinin gofu 6lmils bulunuyordu; Ernst, Man Ray ve De
Chirico da 1970'lerde aynildilar bu diinyadan. Miro, Lam, Masson ve Dali, 1980'lere dek
yasadilar. Paul Delvaux ve Marcel Jean gibi demir adamlar ise, cogkulu hayatlarmin
alacakaranliginda bile fircayr elden birakmaksizin, doksanlarina dek dimdik ayakta
kaldilar ve 1990'larda topraga diistiiler.

Bugiin, Gergekiistiiciiliigiin ilk d6neminin muvazzaflarindan fi¢ii bu diinyada kalmakta
diretecek kadar dayanikli ¢iktiklan icin, kendimizi talihli saymaliyiz: Yeryiiziinde ve
gokyliziinde gevresine piriltilar sagmayi stirdiiren Matta ile zarif, yillarin kocatamadig,
hiiner sahibi, her dem yaratici iki hatun, Leonora Carrington ve Dorothea Tanning.
Saflarm boylesine seyrelmesi kargisinda, Gergekiistiiciiliiglin son nefesinde olduginu
kabullenmekten baska care kalmiyor. Ama rubhu hild 151l 1sl. Bunun O&tesinde,
Gergekiistiictiligiin can vermeyen, belki de 6liimsiiz yani, bu ruhun yarattif1 ucu bucag:
belirsiz etki alam. Vive le surrealisme! Yasasin, hayat denen seriiveni ete kemige

biiriindiiren Gergekiistiiciiliik ruhu!
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2.10.6. DIS DUNYA VE NESNELERDEN KURTULUS SOYUT SANAT

1910 dolaylarinda, Avrupa'min degigik iilkelerinden farkli sanatcilar, her biri
betimlemenin sanatta artik yeri kalmadifi diiglincesini kendince yorumlayarak,
soyutlama deneylerine giristiler. Soyut Resim, terimin kendisinden de anlagilabilecegi
gibi, bir soyutlama islemini icerir: Baglangic noktasi "gercek" diinyadir; sanatgi, bir
form seger ve bu formu, ilk bastaki haliyle pek az baglantist kalincaya ya da taninmaz
hale gelinceye kadar yalmlagstirir ya da degisime ugratir. Bazi sanatgilara gore de, Soyut
Sanat, derin, mistik ve tinsel bogalimin ya da ger¢egi gbrsel bir bigimde arayisin vardig
sonuctur.Yirminci ylizyll baglarinda g6rdiigiimiiz ve 1940'larin ve 1950'1erin New
York'unda da siiren biiyiikk soyutlama deneylerinin yolunu Kiibizm agmugtir. Kiibist
sanatgilar, Bat1 resminin en zorlu bilmecesiyle ugrasmglardi: Ug boyutlu bir nesne ya
da manzaranin iki boyutta betimlenmesi. Picasso ve Braque gibi sanatgilarin bunun
gegerliligini sorgulamaya baglamalariyla birlikte, gérsel betimlemenin 6niinde yepyeni
ve koskoca bir olanaklar diinyas1 agilmigti. Bunun sonucunda, izleyicinin, bir bashig1 ya
da adi1 yoksa asla anlayamayacagi, ama sanatginin géziinde bir nesneyi aym anda farkl
agilardan resmetme yolunda diiriist ¢abalar niteligi tagiyan resimler yaratildi. Genellikle
Soyut Resmin gergek Onciileri olarak kabul edilen Wassily Kandinsky (1866-1940) ve
Piet Mondrian (1872-1944), Kiibistlerin tersine, nesnelere uzam iginde nasil baktigimiz,
onlari nasil gordiigiimiiz ve bunun nesnelerin tuval {izerinde resmediligiyle nasil bir
bagintis1 oldugu konusuyla ilgilenmemislerdi. Kandinsky ve Mondrian, ¢evrelerinde
gordiikleri diinyadan cok, iclerinden geleni dile getirebilecek yepyeni bir resim dili
kesfetmenin pesindeydiler. Diinyevi diizeyde, tinsel diizeyde iletisim kurulabilecek bir
dil. Her sanat¢i, kendi kiltiir etkilenimlerinden hareketle, kendi benzersiz yolunu
izleyerek, bu dogrultuda ylirlimeye baglamigti. Hukuk 6grenimi géren Wassily
Kandinsky, bir siire {iniversitede ders verdikten sonra, aldig1 profesorliikk Gnerisini geri
cevirdi; ressam olmak ve sanat dgrenimi gérmek {izere Miinih'e gitti. Resim yapma
ugrasma, bir gizemcinin akli, bir bilim adaminin ylire3i ve bir sanatginin gozleriyle
bakiyordu. Anlatilanlara bakilirsa, hukukta okudufu genc¢lik yillarinda gittigi bir
sergide, Monet'nin ekin yi@nlarindan olusan bir tablosunu gordiigiinde derinden
etkilenmisti,
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Resmin konusunun belirsizlii ve tabloda betimlenenin ilk bakista anlagilamamasi,
Kandinsky'ye son derece garpici geldi; konusu agik segik olmayan bir resmin bile
izleyicide bir tepki uyandirabilecegi diislincesinin pegine diismesine yol agti. Gene de,
Kandinsky'nin, betimlemeye dayali ' olmayan resim diiglincesini tam anlamiyla
kesfetmeye baslamasi igin aradan on yil gegmesi gerekti; bu kesfedis bile agamalarla
gergeklesti. "Dogaclama" gibi kapali adlar verdigi ilk ilimli soyut tuvalleri, stilize
edilmis kayik kiirekleri, dag doruklar1 ya da Rus ikonalarinin yaygin konularindan Aziz
George ile Ejderha gibi anlagilabilir konularin izlerini tagirlar. Kandinsky, bu konulan
giderek tekrar tekrar igler ve en sonunda, canli gizgiler, renkler ve bigimlerle dolu beyaz
bir tuval tizerinde hemen higbir sey taninmaz olur. Sanat¢inin, bu resimlerin birgogunu
"dogaglama" diye adlandirmasi, resimlerin miizikle bagintisim vurgulamaktadir.
Kandinsky, daha katkisiz bir anlatim bigimi yaratabilmek amaciyla, miizik notalariyla
yarigabilecek bir gérsel §geler grameri olusturmaya galigmaktaydi. Hi¢ kuskusuz, soyut
resim gibi miizik de bir seyi betimlemez. Kandinsky, giderek, diislincelerini g¢esitli
kuramsal yazilarda berraklastirdi. Soyut resmin gelismesinde 6nemli bir rol oynayan bu
metinlerden biri de, 1912 yilmda yazdign "Sanatta Tinsel Uzerine" idi. Sanatgi, bu
yazisinda, renklerin ve formun tinsel ozelliklerine iligkin diistincelerini agikliyordu.
Sozgelimi, mavinin diigsel bir diinyay1, kirmizinin maddi diinyayr simgeledigini ileri
sliriyor, sarinin ise ¢ok tiz sese denk diistiiglinii vurguluyordu. Béylesine bilimsel bir
kesinlikle yazmasina karsin, renkle ilgili diislinceleri tartisilabilir bir 6znelliktedir ve
dénemin gizemci diigliniirlerinin, 6rnegin teosofistlerin genel diigtincelerine yakindir.
Teosofistler, renk ve formun da, tipki miizik gibi, ruhu zenginlestiren titregimler
uyandirma giicline sahip oldugu inanandaydilar. Teosofik diistincelerden, Hollandali
ressam Piet Mondrian da derinden etkilenmisti. Tipki ilk baglardaki soyut ressamlarin
¢ogu gibi Mondrian da, ilk 6nceleri, Paris'te ¢aligigi 1911-1914 wyillar1 arasinda
oprendigi Kiibist tarzda resimler yapmusti. ilk soyutlama denemeleri, agaclar gibi
yalimlagtirilmis, ¢arpitilmis doga betimlemeleriydi. Kiibist akimin &niiniin tikandigi
kanisina varan Mondrian, Teosofi Dernegi'nin kurucular arasinda yer almig, dahasi
sonradan diizmece ruh ¢agirma olaylar1 yaratmakla suglanmis olan Rus yazar Helena
Petrovna Blavatski'nin etkisindeki teosofist akimin ¢agdas felsefi diistincesine y6nelmis,
bu da onu tam soyutlamaya giden yola sokmustu.
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Mondrian, figgen ve hag gibi bazi temel geometrik simgelerin anlamini ve yatay ve
dikey ¢izgilerin 6zelliklerini, teosofik metinlerden 6grendi. Bu metinlere bakilirsa, yatay
cizgiler gbksel olam ve erkegi, dikey c¢izgilerse diinyevi olam ve kadim temsil
etmekteydi. Teosofik diislinceye gore, dikey ve yatay cizgilerin ¢aprazlanmasi, tek ve
mistik bir hayat ve Oliimsilizlik kavramini gostermekteydi. Bu tiir diigiinceler,
Mondrian'in, renk bloklanyla vurgulanan geometrik kare ve cizgilere dayali soyut
resminin geligiminin tohumlarim olugturur. Kandinsky gibi Mondrian da, ¢agdasi
popiiler mistik filozof Schoenmakers'in etkisiyle, ii¢ ana rengin, kirmizi, sar1 ve mavinin

mistik 6zellikler tagidig: inancina varmigt.

Birinci Diinya Savagi'ndan 6nceki yillarda soyut resim denemelerine girisen sanatgilarin
géziinde ise, renk, mistik ozellikler tagiyan bir ara¢ olmaktan ¢ok, bir bilim adam
titizligiyle inceledikleri insan beynine gorsel bilgiler aktaran bir aragti. Robert Delaunay
(1885-1941), rengin yalmzca formu resmetmekte nasil kullanilabilecegini degil, renk
diizlemlerinin birbiri {istiine gelecek bicimde diizenlenmesiyle nasil devinim
yanilsamast yaratabilecegini de gostermeye giristi. Eugene Chevreul'iin renk
kuramlarindan esinlenerek, sayisiz renk deneyleri gerceklestirdi. Bu resimlerden
bazilari, 6rnegin "Renk Carklan" dizisi (1912-1913), bilimsel renk ¢izelgelerini andirr.
Delaunay, aym diigtinceleri "Pencereler" adii verdigi bir dizi resimde de gelistirdi. Saf
renk alanlarin1 nesneden yalittifi bu resimlerde, nesne iizerindeki 1sik oyunlarmi ve bu
151k oyunlarmin bizim algilayisimizi nasil bicimlendirdigini inceliyordu. Denilebilir ki,
Delaunay'in soyutlama anlayiginin temelinde, tuval {izerinde gorsel etkiler yaratmanin,
nesnelerin basitge betimlenmesinden gok daha iistiin degerler tasidig: inanci yatiyordu.
Rusya'da da, ressam Kazimir Malevi¢ (1878-1935) renk ve bi¢im deneyleri
yapmaktaydi. Soyut resmin Steki Snciileri gibi Malevig¢'in ilk yapitlarinda da Kiibizme
bliytik bir yakinlik gézIenﬂeniyordu. Aslinda bu dénem yapitlanim Kiibist-Fiitiirist diye
tanimliyordu; Fiitiirist nitelemesi, bu resimlerin makineleri ve kentlerdeki sanayilesmeyi
iceren modern konularindan kaynaklaniyordu. Ne var ki, Aralik 1915'te diizenlenen bir
sergide yer verdigi, beyaz zemin tizerine boyanmis renk diizlemlerinden olusan,
timiiyle soyut otuz dokuz resimle, yeni bir soyutlama bigimine yonelen garpici bir
atilim koydu ortaya. 1916 tarihli "Siiprematizm" bu atilimin bir &rnegidir.
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Bu yapitlar Kiibizmin dogal bir geligimi olarak degerlendiren Malevig, sergi sirasinda,
Kiibizm ve Fiitlirizmden Siiprematizme baglifim1 tasiyan bir bildirge yayimladi.
Boylece, "nesnel olmayan resim" diye tanimladig1 ve katkisiz resim yapma edimi olarak
gordiigi Stiprematizmin adim1 koymus oluyordu.

Malevi¢, bu resimlerinden bazilarinda, dérdiincti boyut diiglincesinin de kesfine
¢ikiyordu. Dordiincii boyut, Kiibizmin ilk doénemindeki sanatgilarin tartistiklar ve
filozof Pyotr Uspenski'nin konuyla ilgili kitaplar yayimladig1 Rusya'da 6nem kazanmig
bir diisiinceydi. Rus mistik diigiincesi, dordiincti boyutu, Slimden ruhun gergek
diinyasina kagis1 saglayan yeni bir bilinglilik olarak goriiyordu. Malevig¢'in 1915 tarihli
"Siyah Kare"si gibi Soyut ya da Siipermalist resimlerin temelinde bu tiir bir diislince
yatiyordu. Malevig, Rusya'da Soyut Sanat'in habercisi olarak rakipsizdi; ta ki, 1920'lerin
baglarmnda Vladimir Tatlin (1885-1953) Onderliginde Konstriiktivizm adi altinda yeni
bir sanat akimi ortaya ¢ikincaya dek. Kiibist kolaj ve konstriiksiyonlara ¢ok sey borglu
olan Konstriiktivizm, gergekte, ii¢ boyutlu bir sanat tiirliydii. Tatlin'in soyut-geometrik
"resim kabartmalar1" tiimiyle soyutlastiginda, kullandigi malzemeler ve bu
malzemelerin dokular1 yapitlarin konusu olup ¢ikti. Bunun doruk noktasi, sanatginin
1919 yilinda "Tatlin Kulesi" diye de {inlenen "III. Enternasyonal Amt1 Igin Modep'iydi.
Yapit, Devrim'i yiiceltecek bir anit olarak siparis edilmisti. Tatlin'in hazirladigz 6,7
metre yiiksekligindeki model, 1920'de VIII. Enternasyonal Kongresi sirasinda
diizenlenen sergide yer aldi.

Bu carpic1 tasarima gore, anit, her biri eksenleri iizerinde farkli hizlarla dondiirtilebilen
ve bir cam silindir, cam koni ve cam kiip tastyan egimli, sarmal bir demir kafesten
olusacak ve Eyfel Kulesi'nden yiiksek olacakti. Ne var ki, yapit higbir zaman
gerceklestirilemedi. Sonunda, Konstriiktivizm, tiimiiyle tinsel ve bilimsel diinyalardan
uzaklagarak, Rusya'da d6nemin siyasal ortamina uyum gosteren yararci bir amaca
yoneldi. Picasso ile Braque'in daha 1912 yilinda kesfettikleri Kiibizmin ilk dSnemindeki
kolaj ¢alismalarmin tek uzantisi Konstriiktivizm degildi. Kiibist kolajlar, Alman ressam
ve heykeltiras Jean Arp'm (1 887-1966) goziinde, Tatlinin izini stirdiigi bigim

konularimin ¢ok &tesinde anlatim olanaklar1 sunuyordu.
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Arp, ahsap kabartmalar olusturmaya, papiers colles (yapigtirilmig kagitlar) yapmaya ve
tekstil tasarimlarina yoneldi. 1912 yilinda Miinih kentinde tamgstig1 ve biiylik hayranlik
duydugu Kandinsky gibi, Arp da, soyutlamaya yonelirken, felsefi diigiincelerden yola
cikmusts. Ozellikle de, dis diinyanm belirtilerinin daha yiice bir 6zii ya da tilkiisel
gergekligi orten, gizleyip karanlikta birakan goriiniiglerden bagka bir sey olmadigim ileri
stiren Alman Romantik sair Novalis'ten etkilenmisti. Novalis'in bu tiir diisiinceleri,
teosofistlerin diiglincelerine yakin diismekteydi. Arp'n, Soyut Sanat tarihine bu
donemdeki 6zglin katkisi, rastlant: olgusunu ve bu olgunun resmin yapiligindaki roliinii
kesfetmesi olmustur. Bilindigi gibi, 1916 yilinda, yirtip attif1 gizimlerden olugan kagit
pargalarinin yerde meydana getirdigi goriintiiler karsisinda biiyiik bir sagkinlik gegiren
Arp, rastgele kagit diizenlemeleriyle kolajlar yapmaya baslamis, giderek papiers
dechires (yirtilmis kégitlar), papiersfroisses (burusturulmusg kégitlar) gibi diziler ortaya
cikmaigtir.

Goriildiigii gibi, Birinci Diinya Savasi'ndan onceki yillarda, deneysel ve hild yeni
sayilabilecek Soyut Sanat alaninda biiylik etkinlikler ve yepyeni buluslar yasanmigtir.
Bu yillar, birgok bakimdan, soyut resmin tarihinde belki de en 6nemli dénem olmustur.
Daha sonralari, uzun yillar, ilk baglardaki dnciiler taklit edilmis, gergek yaklagimlar: tam
olarak anlasilmamis, sahte soyut resimler yapilmaya baslanmissa da, Ikinci Diinya
Savasi'nin ardindan New York kentinde Soyut akima taptaze bir giic ve atilim
getirilmistir. Soyut Disavurumculuk denen bu yepyeni hareket, soyut resimde iki yeni
tarzin dogmasina yol agmagtir:

Jackson Pollock'un (1912-1956) yapitlarinda ortaya ¢ikan Hareketli Soyut ve Mark
Rothko'nun (1903-1970) resimlerinde bigimlenen Renk Alami Resmi. Avrupali soyut
sanat¢ilardan bambagka bir kiiltiirel ortamda yetigen Pollock, esin kaynaklarimi yasadig
cevrelerde aradi. Meksika duvar resminin epik anlatim ve giiciinden etkilendi, ¢agdas
cazin kaygisiz ritimlerinden esinlendi. 1940'lar boyunca tiim kisiligini yansitabilecegi
bir tisliip arayisim stirdiirdii ve en sonunda "akitma resim" teknigini gelistirdi. Pollock,
bu yontemde tuvali genellikle yere serip boyay: cesitli asamalarda tuvale akitryordu; bir
resmin tamamlanmasi1 bazen haftalar aliyordu. Pollock, elde ettigi karmagik ¢izgisel
imgelerle ¢ok ¢esitli etkiler ve anlatimlar yaratiyordu.
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Daha oOnce goriilmemis biiyliklikteki yapitlarim giicliliigtiniin - ve boyutlarmm
kavranabilmesi igin, izleyicinin tablo boyunca yiiriimesi gerékiyordw Soyut
Disavurumculugun, 6zellikle de Hareketli Soyut'un 6nde gelen temsilcilerinden biri de,
Hollanda kokenli Amerikali sanatgi Willem de Kooning'di (1904- ). De Kooning,
dolaysiz enerjiye dayali bir fislip benimsedi; kimi yapitlarmda vahsice uygulanmus,
boya ile tuvale kusulmus izlenimi uyandiran bir renk kullanimi benimserkén, bazi
resimlerinde de renkten tlimden vazgegerek formda ve formun disavarumcu
gizilgiictinde yogunlagti. 1950'li yillarda, 1950 tarihini tagtyan "Kazi" adli yapitinda
oldugu gibi, soyutlanmig, ama belli belirsiz de olsa taninabilen bigimlerin, bazen insan
figiirlerinin etkilesimine dayanan bir resim tarzi gelistirdi. Bu resimlerde, figiir, soyut
bir arkaplan iginde nerdeyse eritiliyordu. Bu resim tarzi, yilizey ve yanilsamada
yogunlagmis olan Kiibistlerin belirgin izlerini tagiyordu.

Mark Rothko gibi Renk Alani ressamlar1 da, rengi tek anlatim araci olarak segtiler ve
¢izginin digavurumcu giicline karsilik, rengin retina {izerindeki etkilerinin kesfine
ciktilar.Boylece, Soyut Sanatin biiyitkk deneyi, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda da
stirdii ve yeni arastirma yollan bularak, diinya sanatinin merkezini Paris'ten New York'a
tasidi. Ama biitiin bu sanatgilar1 birlestiren tek bir degismez vardi: Ister boya, ister
ahsap, ister kigit kullansinlar, ister bilimsel bir dogruya, ister daha yiice bir tinsel
gergeklige yonelsinler, anlatimda igtenligin ve hakikiligin pesindeydiler.
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2.10.7. YUKSEK MODERNIZMDEN POSTMODERNIZM VE OTESINE
CAGDAS SANAT

Cagdas sanat’in tamimuna iligkin kriz, tarihsel bir konu olmaktan ¢ikip kuramsal bir
nitelige biirlinmiigtiir. Amerikali elestirmen Clement Greenberg'in bugiin artik pek ender
kabul géren "modernizm" tamimi, bigimci (formalist) resim ve heykeli n pldna
cikarirken, 1960'larin Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi 6nemli akimlarim
g0z ard1 etmisti. Baz1 akademisyenler ve elestirmenler i¢in, kaynagini yirminci yiizyilin
ilk yanisindaki gelismelerden alan soyut sanati ifade etmek amaciyla kullanilan bu tiir
bir olgucu (pozitivist) "modernizm" tamimi, artik gegerliligini yitirmigti. Biitiiniiyle
estetik bir yarg: olarak yorumlanabilecek bu gergek "modernizm" tanimi, sanatin insana
ve diinyaya iliskin deneyimlerle sekillenen imgeler ve diigtinceler ¢ergevesinde de var
olabilecegi olasiligim1 giindeme getiren bagka bir avantgarde sanat yaklasimiyla
catisiyordu.

Fransiz sosyolog Jean Baudrillard, bir zamanlar "sahne" ve "perde" diye niteledigi iki
olgu arasindaki ayrimi ortaya atmigti. "Sahne", tarihsel neden ve sonug iligkisine bagh
eski diinyay igine alirken, "perde" neden ile sonug arasinda hicbir algilanabilir iligkinin
bulunmadify sanal bir diinyaydi. Aslinda sahnenin yerini, bir dizi elektronik gosterge
alma;'a basliyordu. Jean-Paul Sartre'in 6nceden ortaya attif1 "tarihsel biling" diigiincesi,
yapisalcilik-sonras: (poststriiktiiralist) siirecte su yiiziine ¢ikmig bir dizi gostergenin
istildsina ugruyordu. Imgelemin somutlastinlabilecegi bir gergegin yerini, kiiltiirel
gostergelerden olusan yeni bir dil almugti. Bu yeni dil, "kopyalar diinyasi"nin
(simulacra) sonsuz kanallar1 iginde ¢atisan g6stergelerin galkantili akigmna bir yamt
olarak ortaya ¢ikmisti. Bu yeni gelisme, 6zgiin olanin yerini, ¢ogaltilmis kopyasinin
almakta oldugunun habercisiydi.

Artik bir odak noktasi, bir merkez ya da belli bir tarihsel ayricalik s6z konusu degildi.
Medya, tarihin yOnetimini ele geciriyordu. Baudrillard'a gore, artik bir "anlik etki"
diinyasinda yasiyorduk ve yasadifimiz zamana ayak uyduran sanat da, modernizmin
elle tutulur sanat1 degil, elektronik ¢agin anlik etkiye dayanan sanatiydi.
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Baudrillard bu baglamda, i¢inde yasadigimiz simulasyon ¢aginin en énemli sanat¢isinin
Andy Warhol oldugunu diisiiniiyordu. Pop Art akiminin bir {iyesi olan Warhol, serigrafi -
(ipek baski) teknigiyle yaptig1 resimlerinde dehget verici glincel oléylan ya da sinema
yildizlarin1 konu aliyor, anlik bir gorsel etki ve sansasyonel cazibe yaratiyordu.
Warhol'un resimlerinde tarihe iligkin herhangi bir iddia yoktu; medyanin tavlama
(sartlanma) etkisi vardi yalmizca. Nedenle sonu¢ arasindaki iligki, rahatsiz edici bir
bicimde giindeme gelmiyordu. Sorun, iletiyi algilamakti -Baudrillard'in, 1960'larin
Kanadali medya analisti Marshal Mc Luhan'dan 6diing aldign bir diistinceydi bu.
McLuhan 1966 yilinda "kullanilan aracin iletinin kendisi oldugunu" the medium is
message") ilan etmigti. Televizyonun egemenlifindeki elektronik ¢agin bu yeni anlayis,
sanatla ilgili eski varsayimlarin tiimiinii igeren modernist diinyanin yerini almaktaydi.
Greenberg'in "modernizm" kavramina kars1 yeni bir kuramsal dil gelismeye baglamists,
ancak bu gelismelerle birlikte cagdag sanat krizi de glindeme geldi.

Greenberg'in modernizmi, "yliksek modernizm" olarak nitelendirildi — bir¢cogu i¢in,
1960'ar ve 70'lere kadar olagelen her tiirlii "modern" gelisimin toplaminin bir dorugu
sayildi. 1970'lerden sonra ise, ¢agdas sanati "postmodern" kuramlar - imgelerin,
estetikten ¢ok belli diisiinceler etrafinda iiretildigi bir gostergeler diinyas: - baglaminda
degerlendiren yeni bir elestirmenler kusag: ortaya g¢ikti. "Postmodernizm", 1980'lere
damgasim1 vurdu, 1990arda da etkisini siirdiirdti. Basit bir bigimde ifade edecek
olursak, postmodernizm, bir ¢6ziim retmiyor ya da dayatmiyor, ama "karsi duran" bir
tavir benimsiyordu. Bir ¢6ziilme, bir ayrnlmaydi. Dilin ideolojik parametreleriyle
ilgileniyor, dilin bir imgeyi nasil destekledigini irdeliyordu.

Ama bagka bir bakis agis1 daha vardi - ki o da aym derecede kabul edilebilir, ayn:
derecede derindi. Bu farkli durusun temsilcisi, Joseph Beuys'du. Almanya dogumlu bir
sanat¢l olan Beuys'un ¢izgisi, Amerikalilardan da Fransizlardan da farkliydi. Onun
bakis agis1, hem elle tutulur olanin, hem de kavramsal olanimn bir biresimiydi. Beuys bu
acidan sanatin olusum siireciyle ve sanat¢inin amaglariyla daha dogrudan ilgiliydi.
Bati'mn akademik modernistleri elle tutulur olani benimseyen yaklagimla (yiiksek
modernizm) ideolojik yaklagimi (postmodernizm) birbirine zit kutuplar olarak ayirirken,
Beuys, aralarindaki farklar siirekli eritecek bir bigimde galistyordu.
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O, sahneyle oldugu kadar, perdeyle de ilgiliydi. Heykelciliginde ilk olarak yirminci
ylizythin baginda yasamis olan Alman disavurumcu Lembruck'tan etkilenmisti. Bu
etkinin izleri yasami boyunca, sanat¢inin 6zellikle insan figliriine iligkin desenleriyle,
geyik ya da yabani tavsan betimlerinde 6zellikle hissedilmigtir.

Yine de ¢ogu kimse Beuys'u "politik" bir sanat¢1 olarak degerlendirdi ki, bu da elbette
onun postmodern durus kapsaminda degerlendirilmesine neden oldu Beuys'un ortaya
attifn "sosyal heykel" gibi belirgin kavramlar Once Diisseldorf Akademisi'ndeki
Ogrencileri lizerinde, zaman iginde de Avrupa, Dogu Avrupa, Asya, Giiney Amerika,
Ortadogu ve Amerika'da son derece etkili oldu. Anselm Kiefer'den Helmut Mittendorf'a
uzanan bir ¢izgide Yeni Disavurumcu ressamlar ve. Imi Knoebel, Blinky Palermo,
Rosemarie Trockel gibi Minimalizm sonrast (postminimal) sanatgilar, sanatsal
gelisimlerinin belli noktalarinda Beuys'un diistincelerine ilgi duydular. 1960larn ilk
yanisinda gergeklestirdigi Yirmi Dén Saat ve. Olii Bir Yabani Tavsana Resimler Nasil
Anlatilir gibi performanslari, yirminci yiizyil sanati tarihinde birer klasik haline geldi ve
19601, 70'li yillarin performans sanati hareketini biiyiik Slgiide etkiledi. Beuys'un
sanata iliskin so6zlii yorumlar1 da sanatin, bir nesne olarak degil, bir diisiince olarak var

olusunun yayilmasinda dnemli birer etken oldu.

Beuys'un sanatin bir diisiince olarak var olmasina duydugu ilgi — ki bu yaklagimin
haberciligini yillar 6énce Marcel Duchamp yapmusti -ekoloji, toplumsal iligkiler ve
kurumsal elestiri gibi alanlar1 da kapsayacak olgiide genisti. Beuys'un iinii 1960'l1 yillar
boyunca Avrupa'da yayginlik kazamrken, aym siiregte ABD'de minimalist/kavramsalci
bir paradigma gelisiyordu.

.Bu paradigmanin tiim yonleriyle bir Amerikan olgusu olmadigi, hattd "yerkiiresel
koy"in tiimiinde aym anda olustufu tartiyma konusu olmugtur. Yine de, bu
paradigmanin en etkin sanatgilarinin ve kuramsal igeriginin 1960larin sonundan
baglayarak 1970'li yillar boyunca ABD'den ¢iktig1 iddiasim ¢liriitmek kolay degildir. Bu
donem siiresince modernizm karsiti bir tartigmanin olusmasinda Donald Judd'in

heykelleri ve yazilan 6zellikle dikkat gekicidir.

223



Heykelin tamimina iliskin farkli tavirlarin gelismesinde Dan Flavin, Cari Andre, Robert
Morris ve Eva Hesse gibi sanat¢ilarin minimalist yaklagimlan da etkin olmus, sonug
agisindan 1970'lerin ortasindan itibaren postmodernizme giden siiregte, modernizm ile

estetik karsit1 duruglar arasinda 6nemli bir islevi olmugtur.

Richard Serra'min biiyiik boyutlu g¢elik enstalasyonlari, Robert Smithson'n genis
arazilerde yaptif1 toprak isleri (earthwork) Sol LeWitt'in duvar resimleri, Rebecca
Horn'un performans ve enstalasyonlari, Joseph Kosuth'un, Lawrence Weiner'm, Robert
Barry'nin, Douglas Huebler'in ve Daniel Buren'in kavramsal isleri sanatin tanimini
nesneden uzaklastirip, diiglinsel cergeveye dogru genisletilmesinde atilan Gnemli
adumlar olarak degerlendirilebilir. Birka¢ y1l 6ncesinde, Beuys'un da kisa bir siire i¢in
katildigx Fluxus toplulugu sanatgilari, s6zii edilen bu minimalist kavramsal paradigmaya
giden esigi agmakta etkin oldular.

Kore dogumlu performans ve video sanatgis1 Nam June Paik, durafan imge yerine
hareket eden imgeler {izerine kurulu isleriyle bu baglamda 6zellikle etkili oldu. Oteki
Fluxus sanatcilar: arasinda George Macunias, Dick Higgins, Yoko Ono, Ben Patterson,
Phil Corner, Geoff Hendricks, Alison Knowles ve Ay-O varda.

Bu sanatgilar, (hem Avrupa hem Amerika'da) sanat1 performanslarla ve gegici olgularla
ince bir bigimde yeniden yorumluyorlardi. Bu g¢erceve baglaminda sanat iireten bagka
sanatgilar da vardi; isim vermek gerekirse Alman sanat¢i Wolf Vostell, Amerikah
Hoppening sanatgist1 Allan Kaprow, "birlesik" ("combine") resimleriyle Robert
Rauschenberg, assemblajlariyla Yayoi Kusama, kolajlariyla Ray Johnson, "sanat¢inin
boku"yla (merde d'artiste) Piero Manzoni, antropometrik resimleriyle Yves Klein ve
feminist sanati Onceleyen filmleri ve performanslariyla dikkat g¢eken Carolee
Schneeman'dan s6z edilebilir. 1970'lerin sonundan baslayarak 1980°ler boyunca yiiksek
modernizmden postmodernizme gegis stireci belli bir belirginlik kazaninca, temsili
araglar olarak fotografciliga, tipografiye ve yeni ifade araglarna karg1 bir ilgi dogmaya
bagladi. Barbara Kruger, Sherric Levine, Jenny Holzer ve Cindy Sherman gibi
Amerikali feminist sanatgilar 6zellikle etkin oldular.

224



Bu sanatgilar, yagliboya resmin tarihine iligkin geleneksel ideolojik anlayiglar:
reddederek medya tarafindan yonlendirilen ortak kiiltiir i¢inde kadinlarin birer kiiltiirel
ikon olarak Arolii izerinde odaklasmak icin fotografi dolaysiz bir ifade araci olarak
kullandilar. Bu tiir sorunlar 1990'lar boyunca da glindeme gelirken, bu kavramsalcilik
sonrast (postconceptual) paradigma i¢inden genelde irk, etnik kéken ve cinsel tercih gibi
benzer siyasi konulan irdeleyen yeni sanatgilar ortaya ¢ikti. Ancak ¢agdas sanat iginde
belli bir alayci yaklagim (sinizm) da hissedilmiyor degildi. Modernizmin gidigatina
iligkin anlamsizlik duygusu, 1980'1i yillarin sonunda sanat piyasasmn ugradigi
baganisizlik ve yatinmcilarm sanatin giderek ticarilesmesine 6n ayak olmasi, bu
yaklagimi doguran temel etkenlerdi. Bu yoruma kars1 ¢ikanlar bulunmaktadir, ancak
resim sanati ve yayginlik kazanan enstalasyon agisindan baktifimizda, son yirmi yil
icinde zayiflayan sanatsal deneylerin, ¢cagdas sanatin miize koleksiyonlan, gayrimenkul
yatinnmlari, medya hisseleri, moda endiistrisinin sanat piyasasina akim ve ciddi elegtiri
dergilerinin yerini reklam anlagmalariyla sponsor bulan sanat yapitlarinin tanitimin
yapan ticari dergiler aracilifiyla kurumsallagmasinin bir sonucu oldugu s6ylenebilir. Bu
sOylem, Amerika ya da Avrupa disinda yasayan sanatgilara olagan gelmeyebilir, ama
"icerden" bakinca bu tiir egilimlerin son yirmi yil igindeki olumsuz gelismeleri
hizlandirdigin1 gérmemek oldukga zordur. Ama bu elbette, anlamli sayabilecegimiz
sanatsal bir firetimin artik bittigi anlamina gelmiyor.

Sanatin, fizikse]l, duygusal ya da kavramsal anlamda gdgebelifi duyuran egsiz
deneyimlerden yola ¢ikan kiiltiirel ve kiiltiirleraras: bir gosterge olarak varolusuyla ciddi
bir bi¢imde ilgilenenler, son yillarda titkkenen postmodernizme ve akademik tarihgilige
secenek sunan bir sanatsal {iretimin gelistigini gorebilirler. Gegen Istanbul Bienali'nde
sergilenen bir¢ok yapitta da gordiigiimiiz gibi, yeni filiz veren yirmi birinci yiizyilda
sanatcilarin daha esash kiiltiirleraras: bir diyaloga dogru yonelmeleri olasiligi, yalnizca
sagliklh degil, kagimlmaz da. Arturo Herrera, Nijerya dogumlu Fatimah Tuggar ya da
enstalasyon sanatgisi Eva Marisaldi gibi, birbirinden olabildigince farkli sanatgilar
arasinda kurulan diyaloglar giderek yayginlik kazanirken, bir yandan da sanatin
gelecegi acisindan daha anlamh goriiniiyor.

225



Diinyanin birgok bolgesinde internet kullanimimin yaygmlagmasi, ulagimin kolaylagsmasi
ve politik degisimlerin yaganmasi, diinyamn gesitli kentlerinde gergeklestirilen

bienallere ve sanat fuarlarina katilan sanatgilara yeni agilimlar getirdi.

Ancak bir tehlike var, o da sanatin, yalnizca pazarlama stratejileri ve firsatgilikla
yonlendirilen seyirlik pesinde olanlar tarafindan bastan gikarilmasi. Gegmisin
kurumlarinin Gtesine gegmek igin firsatlarimiz oldugu kesin; ama asil mesele, bugiinkii
sistem iginde sanatin nasil yayildi, sunuldugu ve pazarlandigina iligkin sanatgilarin
verecekleri kararlar, Onlimiizdeki yillarda anlamli sanatin - elbette sanatcilar o alayci
yaklagimin yerine, anlamli sanat yapitlar tiretme yoniindeki yaklagim konusunda israr
ederlerse - gidisata bakilirsa kagimilmaz olarak gorkeme, sansasyona ve seyirlige dogru
yOnelen tiirde sanata kars1 durma giictinii kaybetmeyecegine iligkin derin bir olasilik var
hals. 1%

105 «20.ytizy1l sanatr”, P dergisi, 16. S., Istanbul 2000, 5.77-196
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3. ESERLERI, COZUMLEME VE YORUMLARI

3.1. ARA GULER OBJEKTIFINDEN FIKRET MUALLA
ROPRODUKSIYONLAR
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Siseli Resim (Sulu Boya) Frangois Hubert Koleksiyonu
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Halig (Sulu Boya) Fiireya Kilig Koleksiyonu
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Mezarhk (Sulu Boya) Nesuhi Ertegiin Koleksiyonu



Bogazici (Sulu Boya) Fikret Adil Koleksiyonu

An
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Ayasofya (Sulu Boya) Fikret Adil Koleksiyonu
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Bogazici (Sulu Boya) Fikret Adil Koleksiyonu
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Cannes’de Beyaz Gemi (Sulu Boya) Degert Koleksiyonu



Erenkdy (Sulu Boya) Fikret Adil Koleksiyonu
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Tan Gazetesini Okuyanlar (Sulu Boya) Fikret Adil Koleksiyonu
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Ciplaklar (Sulu Boya) Orhan Kologlu Koleksiyonu
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Berberler (Sulu Boya) Degert Koleksiyonu
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Berberler (Sulu Boya) Degert Koleksiyonu
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Berberler (Sulu Boya) Degert Koleksiyonu
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Kumarcilar (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Pembe Kahve (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Camargle’li Iki Adam Yagh Boya Ara Giiler Koleksiyonu
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Yesil Kahve Tezgahi (Sulu Boya) Garrigon Koleksiyonu
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Balik Lokantasi (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Carsida (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Carsida2 (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Reillannesda Lokanta (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Siyaset Masasi (Sulu Boya) Garrigon Koleksiyonu



Cannes Limani (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu
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Soyut Sulu Boya Fikret Mualla 1930 10x15
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Soyut (Suluboya) Degert Kollksiyonu 1950

252



CIPLAK, 1954
Kagit / Guas 32 x 40 cm.

253



OTURMUS CIPLAK, 1955
Kagit / Guas 21 x 27 cm.
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CIPLAK, 1955
Kagit / Guas 40 x 30 cm.
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Hastanede (Sulu Boya) Degert Koleksiyonu
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CAZCILAR, 1955

Kagit / Guag 19 x 25 cm.
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Mor Tezgahh Kadin (Sulu Boya) Angles Koleksiyonu

258



3.2. FIKRET MUALLA RESIMLERINi YORUMLAMA

Mavi Notre Dame Ve Baloncu

Goriiniige gore Mualla bir ara kirmiziya, yesile, bir arada maviye tutulmug. Ama biitiin
resimlerinde dikkati ¢eken, kimi zaman illiistrasyoncu bir ressam niteligine biiriinmiig
olmasina karsilik, titiz bir renkginin segiciligini gostermesi, her tabloda hakim bir rengi

g6z oniinde tutmast. .. :

Mavi Notre Dame Ve Baloncu

1962 Kagit-Guaj

! BERK, Nurullah KOLOGLU, Orhan., Fikret Mualla, Milliyet Yayinlari, ANKARA 1971
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iskambil Oynayanlar

Yesil, turuncu ve yesil renkler esnetilmis. Masanin yesil Ortiisii resmin renk bayragl.
Ressam bir rengin egemenliginde renk cumhuriyeti kurmayi seviyor. Cizginin
béliiciiliigiinden rengin paylagimeilifina yonelmis bir ressam Fikret Mualla.

Renk bir ciizam gibi yayiliyor onun resimlerinde

[skambil Oynayanlar
1955 Kagit-Guaj
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Lokanta IT

Gri, mavi, yesil ve turuncu uyumlu kullamlmis. Soguk ve sicak renklerin kargithg s6z
konusu. Renk sondiirmesi tabloya dinginlik katiyor. Insanlar oldukg¢a uslandirilmis.

Ressamimizin gocuksal bilincinin Lirik nehri bu resmin denize usulca dokiilmiis.”

Lokanta IT
1956 Kagit-Guaj

2 BERK, Nurullah KOLOGLU, Orhan., Fikret Mualla, Milliyet Yaynlari, ANKARA 1971
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Rihtimdaki Kitapei Ve Notre Dame Katedrali

Yine kirmizin egemenliginde tipik bir Paris goriiniisii. Mualla plastik giizellik diye
bilecegimiz bi¢im giizelligini, olgunlugunu aramiyor. Onca, bir tabloyu dolduran
nesneler, birbirlerine denk yada karsit kiigiik planlardan yapili olmaktan ¢ok tiimleri ile
ele alinacak renk lekeleridir. Bu bakimdan ressamimiza ekspresyonist diyebiliriz. Tablo
her parganin 6tekini tamamladigt bir mimari degil, figkrig halindeki ¢izgi ve renklerin

tiimiinden dogan fiziksel bir etkileme aract. 3

Rihtimdaki Kitapg1 Ve Notre Dame Katedrali
Kagit-Guaj

3 BERK, Nurullah KOLOGLU, Orhan., Fikret Mualla, Milliyet Yaymlari, ANKARA 1971
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Cazcilar

1956 yihmin Paris’i... Caz'in, "Blues"un, kabarelerin, barlarin, kafelerin Altin Cagi...
Fikret Mualla'nin resminin tartistimaz en egemen unsuru olarak gérevlendirdigi hiiziinlii
mavi renk, "Caz"in ¢alindigi mekanlarin atmosferini yakalamamizi saglamakta ve ayni
zamanda anlamdas oldugu miizigi de simgelemekte... Bu mavi fonun tizerine biraz
daha koyu bir mavi tonuyla kendine 6zgii kesik kesik ¢izgili deseni ile sanate1 bes adet
miizisyen yerlestirmis, trompet ¢alan, banjo ¢alan ve dans eden... resmin sag st
kosesinde, olabilecek en ekonomik bigimde en az sayida gizgi ve renk ile ¢izilmis iki
locada, fi¢li rujlu dolgun dudaklarindan kadin olduklari anlasilan dort kisi
secilebilmekte...Mavi bir fon, 6n planda bes miizisyen ve sag iist kosedeki dort izleyici;
en yalin ve en garpict bigimde bizi o yillarin "Cabaret"lerine gotiirmekte... Yer yer
figiirlerin dig sinirlarinda, miizik aletlerinde ve ellerle yiizlerde kullanilan sar1 ve pembe
sicak tonlar, gomleklerin ve goraplarin beyazlari mavi fonla zitlasarak, yapitin soluk
aldigr gekicilik noktalarini olugturmaktalar. .. "Cazcilar"in her birinin suratinin kendine
6zgii kimlige sahip minyatiir portreler olarak ¢ok basarih olduklarini da gézden
kagirmamak gerekmekte..."Has" bir ressam, bir desen ustast olan Mualla; ortadaki
banjo ¢alanin siyah papyon kravati ile aym bigimde olacak sekilde ayarladigi, bir
arkadaki adamin yelek lekesini ise, resminin tartisilmaz odak noktasi olarak - sagdaki
sart trompetin yatay ekseni ile kesisen bir noktaya - carpict bir kumizi renk ile

yerlestirerek yapitina yasam dpiictigiinii kondurup, ona can vermekte sanki.. A

Cazcilar 1956 Kagit-Guaj 24,5x19

* GULER Hagim Nur
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Hac¢h Kadin

Model ¢alismasi. Mor ve sart fon iizerinde kontrast saglanmus. Turuncu — sart ile esitlik,
derinlik verilmis.

Kadin gdzlerini yummus. Her seyin bir géz yummastyla bittigi bir diinyanin kadini. Ve
bu kadin biliyor ki hayatta bir géz yummastyla bitiyor. Isa’'nin garmihini gerdanina
germis. Giizel ve soylu, alm agik. Alin yazisi okunmuyor. Kaderin degil kederin
yazgisini yasamis. Boynu biikiik. O biikiikliikte bir sefkat sezinleniyor. Boynunu
biikiisii, yumdugu gozlerine sanki bir bakis giizelligi katiyor. Gogiis Gstii calistldign
halde ince uzun bir kadin oldugu anlasiliyor. Géremedigimiz elleri ve parmaklart boynu

kadar ince ve zarif hissi uyandirtyor.

Hagli Kadin
1954 Kagit-Guaj
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Bir Akdeniz Sehri

Zemin kirmizi. Kirmiz1 renk kutusunu agan anahtar renktir. Evler denize dokiilecekken

kayiklar ve yelkenliler, karaya ¢ikacak gibiler. Iki hayatin uyumu. Be!"kide ¢ifte hayat.

Bir Akdeniz Sehri
1960 Kagit-Guaj
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Eglenceye Gidis

Dairesel ve kesik ¢izgi anlatimli. Sekille geometrik. Karikatiirize. Beceri gocuksu. Mavi
agirhikli renk. Figiirler dengeli yerlesik. Alan bilgisi hakim kilinmis.

Limpen burjuvalarin bir hafta sonunda Paris kenarlari. Bir hayat kadini ve onu
markajina almis bir hayat adamu ile gitkirildim hanim hanimeik bir annenin arasinda iki
kardes ¢ocugun yasamin iki yiiziinii masumiyetleriyle dengelemesinin kompozisyonu.
Cocuklar biiyiince bilyiiklere benzerler. Cocuklar bilyiiylince ya biiyiirler, ya algalirlar

duygusu uyandiriyor.

Eglenceye Gidig
1960 Kagit-Guaj 36x58

266



Baloncu

Renkler sondiiriilmiis. Alisilmis sokak tipolojisi. Cocuklar evlerden seslenmiyor. Kopek
ev kopegi, cocuklar sokak gocugu gibi, rahat aligmis. Ve baloncunun mesrulugu

arkasinda, bir mahalle eskisi kadin.

Baloncu

1957 Kagit-Guaj
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Mavi Sokak

Prusya mavisi acty1 ifade ediyor. Cizgiler belirlemeyi arttirmus. Insanlarin karakterleri
bigak agmayan agizlarindan okunuyor. Afizlaria gizgiler devrilmis. Act yiiklii su san

insanlarin resmi. Bildigi halde susanlarin resmi.

Mavi Sokak
1957 Kagit-Guaj
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Sokak

Ressam insanlart sokaklarda kadavralar halinde yakaltyor. Mavinin iletisimsizliginde
sariin * ben burdayimi® adeta siritiyor. Insanlar birbirlerine temas edecek kadar yakin
¢izildigi halde, dinyalarnin arasindaki mesafe varligin siirekli koruyor. Kimse
kimsenin kimsesi degil’in resmi.

Sair Necip Fazil’in degisiyle ‘sokaklar 1zdirap gekenlerin annesi’.

Sokak

Kagit-Guaj
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ile Saint Louis

Sanatginin yapiti peyzajdir. Cizgiler diagonal ve dikey. Kontrast renkler uyum i¢inde ve
carpict. Perspektif kisalimlar resmi derinlestirmis. On sar1, agag derinligi gelistirmis.
Kontrast renklerin kargitlig1 bir sentezi saglamus.

Park manzarasi i¢inde silik insan manzaralari. Sair Edip Cansever’in ‘umutsuzlar parki’
siiri ile ortiigiiyor. ‘parkin  kiyisinda dliisiinii  buldular, yiiziiniin - kiyisinda bir
giilimseme’. Agaglarm ululugu altinda insanlarin dokiilmiisligi. Ressam insanlar1
siliklestirerek bir anlamda trajedilerini netlestiriyor. Bitkiler altinda insanlarin bitkisel
yasamlari. Birebir aktarma ve mimetik yerine, ressam Fikret Mualla insanlarin
ruhsuzluklarini betimlemis. Havanin, topragin ve suyun Oteledigi insanlik durusu,
insanin pes etmisligi. Agaclar altinda 8lmiiggesine dinlenmeleri. Ve onlarin varhiklariyla

yokluklarinin birligi.

fle Saint Louis
1940 Tuval-Yagli Boya 24x49
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Kirmiz: Sirk:

Verili bir hayati yasayanlara, kendi hayatlarini gosteren bir galisma. Kaplumbaga
toplumu temsil ediyor cambaza benzeyen adam riitbeli. Tiizel bir kisiligi sembolize
ediyor. Jakobenizimin tenkidi nesnelerin yerinde olmayisi, kaplumbagalar yani bireyler
dogal renklerinde degil kendini yasayamamak. Balik ressamin kendisidir. Kirmizi fon

sudur. Balik kendini yastyor. Devlete ve topluma iistten teget gegiyor.

Kirmiza Sirk

1960 Kagit-Guaj
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Naturmort

Bu yapitinda resmin kuramsal sorunlart onu pek ilgilendirmemis dis etkilere yabanci
kalmustir. Iginden geldigi gibi, 6znel cogkun bir lirizim. Hangi diinyay: resmetmisse biz
o diinyaya baktigimizda Fikret Mualla o diinyay1 goktan terk etmistir. Yalmzlk tematigi
onda silinme — kaybolma olarak beliriyor.

Natiirmort guas calisilmis. Guas onda hizhhik ve terk edis, natiirmort’u olusturan
nesneler yani meyveler kopartlmig 6lii olmaktan gok ¢iiriimiis. Ciiriimek yani beklemek,
bekletilmek, geg kalmislik duygusunu, yetisememek duygusunu vermek istiyor.
Nesnelerde yilgilik, yigilma goriiliiyor. Alkol sisesinin higi bilmesek de bos oldugunu
sezinleyebiliriz. Meyvelerin giiriimeye yiiz tutmuslugundan alkoliin sarap oldugu
verilmek istenmis.

Sarap insan gibi, sarap canli. Fikret Mualla i¢in giiriimekte bir anlamda canlilik.

Meyveli Naturmort
1953 Kagit-Guaj 18,5x23.,5
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Mavi Koy ve Gemiler

Grafik resim. Fon mavi, ¢alismada titizlik ¢arpict. Bu tip resimlerde Mualla’nin eli daha
saglam, dikkatini toplaya bilmis. Derinlik iginde dikine mimari. Mavi burada tekin
olmayan bir mekan imlemis. nsansiz evler. Belkide insanlarini bekleyen evler.

Tekneler kiyidan uzak terk etme duygusu uyandiriyor.

Mavi Koy ve Gemiler



Yesil Ahenkli Lokanta

Goriinmeyen yiizlerde utang var. Ciinkii goriinen kadin yiizii jest ve mimiksiz bir onur —

direng tastyor kadin ¢1glik ¢1gliga sunu susuyor: “Ben size soylemistim.”

Yesil Ahenkli Lokanta
1957 Kagit-Guaj
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3.3. ESERLERI

Sanat¢imiz, ressamimiz Fikret Mualla eserlerini on farkli konu baghigi altinda

caligmigtir.

Aykiri Yapitlar

Portreler

Cazcilar ve Kagit Oynayanlar
Barlar ve Bistrolar

Paris Sokaklari

Nattirmortlar

Manzaralar

Niiler

Hayvan Resimleri

Desenler
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3.3.1. AYKIRI YAPITLAR

Sanatginin yasabilmek igin pazarin sunumlarina gore de gogalan tematik resimlerinin
disinda kalan ‘Aykirt Yapitlar’s aslinda onun kimligini ele veren bu galigmalaridir. Bu
hem segilen konular agisindan, hem de bazi yapitlarindaki resim dili aragtirmalar

agisindan soylenebilir.
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TANISMA, 1959
Tual / Yagliboya 41x33 cm.

ORDEKLI HAVUZ KIYISINDA YURUYUS, 1960
Kagit / Guag 54 x 65 cm.
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RESTORAN, 1960
Kagit/ Guas 53 x 64 cm.

KIRMIZI MEYHANE, 1960
Kagit/ Guag 63 x 53 cm.
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MAVI NOTRE-DAME VE BALONCU, 1962
Kagit / Guag

KIRMIZI SiRK, 1960’lar
Kagit / Guag



RIHTIMDAKI KiTAPCI VE NOTRE DAME KATEDRALI
Kagit / Guas

KIBARLAR
Kagit/ Guag 54 x 64 cm.
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BALON SATICI, 1961
Kagit/ Guas 55 x 65 cm.

PEMBE KAFELER, 1960’ lar
Kagit / Guas
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BUYUK ELCININ YEMEGI
Karton / Guas 31,5 x 53,4 cm.

PARIS’TE PETROL TOPLANTIIS
Kagit/ Yagliboya 52,5 x 65 cm.
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REILLANNES’DE Lokanta, 1960’lar
Kagit / Guas

BALIK LOKANTASI, 1960’lar
Kagit / Guas
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3.3.2. PORTRELER
Alemi nizama sokmak, fikrimden gegen sey degilse de, lafin kisasi, siikutumu resmen

severim ve dedigim gibi, ibadet eder gibi resim yapmay ister, ruhi istirahatimi ancak bu

tarzda temin ederim. Bu da benim hakkimdir.
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MAHKUMLAR, 13.05.1937
Kagit / Cini Miirekkebi

NEYZEN TEVFIK, 1937
Kagit / Cini Miirekkebi
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PARISLI KADIN, 1939
Tual / Yagliboya 46 x 35 cm.

GENC KIZ PORTRESI
Kagit / Karigik Teknik 29,5x 22,5 em:
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KADIN VE ERKEK, 1950

Karton / Yagliboya 38 x 15,5 cm.

KADIN PORTRESI, 1951

Kagit / Guas 26,5 x 21 cm.
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PORTRE, 1951
Kagit / Guas 28 x 21 cm.

PORTRE, 1951
Ahsap / Yaghboya 28 x 23 cm.
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KOPEKLI UC FIGUR, 1955
Kagit/ Guaj 18,5 x 24,5 cm.

PORTRE, 1955
Kagit/ Guaj 27 x21 cm.
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3.3.3. CAZCILAR VE KAGIT OYNAYANLAR

‘Miizisyenler’ ve ‘Kagit Oynayanlar’ ressamlarin her ¢agda ilgi duyduklar konulardir.
Cezanne’in ‘kagit oynayanlari’ ve Degas’in orkestra gukurunda resmettigi muzisyenleri
konu alan yapiti hemen ammsadigimiz bu tiir 6rneklerdendir. Fikret Mualla’da bu
konularin arasindadir; ama o ikinci Diinya savagindan sonrasinda Amerikali
miizisyenlerin daha 6zgiir ve canli entelektiiel ortami nedeniyle Fransa’yr yegledikleri
donemde ‘Caz’in Altin Cagr’ni Paris’te yasamig olmanmin ayricalikli konumuna da

sahiptir.

290



CAZCILAR
Kagit / Guas 58 x 68 cm.

CAZCILAR
Karton / Guag Karton / Guasg
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CAZCILAR, 1951
Kagit / Guag 50 x 65 cm.

CAZCILAR, 1952
Kagit / Karigik Teknik

292



UCLU, 1960
Kagit / Guasg 55 x 65 cm.

MUZISYENLER, 1960
Kagit/ Guag 43,5 x 65 cm.
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CAZCILAR, 1960'lar
Kagit / Guag Kagit / Guas

CAZCI VE DANS EDENLER, 1960'lar
Kagit / Guas
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MUZISYENLER, 1961
Kagit/ Guag 50 x 65 cm.

CAZCILAR, 1960'lar
Kagit/ Guag 50 x 65 cm.
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CAZCILAR
Kagit / Guag 35x 55 cm.

YESIL ORKESTRA, 1965
Kagit / Guag 48 x 64 cm.
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POKERCILER, 1950
Kagit / Guas 54 x 65 cm.

KAGIT OYNUYANLAR, 1955
Kagit / Guag 20 x 27 cm.
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ISKAMBIL OYNUYANLAR, 1955
Kagit / Guas

RN EEALS

KAGIT OYUNU, 1955
Kagit/ Guas 26,5 x 21 cm.
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ISKAMBIL OYNUYANLAR, 1955
Kagit / Guas 51 x 66 cm.

ISKAMBIL OYNUYANLAR, 1961
Kagit/ Guas 55 x 65 cm.
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KAGIT OYNUYANLAR, 1960'lar
Tual / Yagliboya 65 x 54 cm.

ISKAMBIL OYNUYANLAR, 1960'lar
Kagit / Guag 48 x 64 cm.
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3.3.4. BARLAR VE BiSTROLAR

Fikret Mualla’nin en 6nemli temalarindan birisidir, ‘Barlar ve Bistrolar’. Ressamin
yasaminda bag kogelerden birisine kurulan ‘alkol’e kavusabildigi, parasiz kaldiginda da
tanidik bar ve bistro patronlarina birkag kadeh igki karsiligi trampa ettigi resimleri
sayesinde igki igebildigi, miinzevi yagsantisimn oncelikli sosyal alanin ve boyutunu

olusturan onun igin belki de en nemli mekanlaridir.
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BISTRO’DA, 1955
Kagit / Guag 40 x 52 cm.

BISTRO, 1955
Kagit / Guag 20,5 x 27 cm.
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BARDA 1956
Kagit/ Guag 50 x 33 cm.

BARDA, 1957
Kagit / Guag 20,5 x 26 cm.
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CICEKLI BAR, 1958
Kagit / Guag 54 x 65 cm.

MAVI BAR, 1959
Kagit/ Guag 37 x 45 cm.
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MAVI BAR, 1960'lar
Kagit / Guas 50 x 64 cm.

BAR, 1962-63
Kagit / Guas 55 x 64 cm.
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3.3.5. PARIS SOKAKLARI

‘Bir ressam tasarlaymn ki, aklina esti§i zaman resim yapmaktan baska higbir seyden
sorumlu degil. Haftada ii¢ giin ag susuz dolagmayi goze almig; kirlarda bogirtlen

toplarcasina sokaktan izmarit toplay1p igiyor.’
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SOKAKTA, 1955
Kagit / Guaj 29,5 x 38 cm.

SOKAKTA, 1955
Kagit / Guaj 35,5 x 54 cm.
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SOKAKTA, 1955
Kagit/ Guag 39 x 53 cm.

SOKAKTA, 1955
Kagit / Guag50 x 64 cm.

Ozel Koleksiyon
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SOKAKTA, 1957
Kagit/ Guaj 24 x 32,5 cm.

SOKAKTA, 1957
Kagit / Guaj 35 x 55 cm.

Taviloglu Koleksiyonu
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SOKAKTA OYUN, 1957
Kagit/ Guaj 46,5 x 61,5 cm.

SOKAK, 1957
Kagit/ Guaj 36,5 x 57,5 cm.
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SOKAKTA, 1958
Kagit/ Guaj 49 x 59,5 cm.

SOKAKTA, 1958
Kagit / Guaj 32,5 x 50 cm.
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3.3.6. NATURMORTLAR

Fikret Mualla’nin mektuplari ve yakin dostlarinin anlattiklar1 onun ‘gourmet’ yaninin
kanitlart olmaktir; bu nedenle onun natiirmort konularinin daha sonraki oviinlerinde
yiyip igecegi nesneler olmast bizi gagirtmamalidir. Usta ressamun son yillarina dek kendi
¢apinda bir ‘chef’ olarak mutfaginda kendisi igin ozel tatlar peginde kostugunu, ender
ziyaretgilerini agirlamak igin yemekler yaptigim yine mektuplart aracihg ile

ogrenmekteyiz.
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SANDALYELI NATURMORT
1942 Tual-Yagh Boya 33x24

KABAKLINATURMORT
1947 Tual-Yagh Boya 32X37,5



CAYDANLIKLI NATURMORT
1942 Tual-Yagli Boya 33x24

NATURMORT
Karton-Yagli Boya 25x51
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NATURMORT
1956 Kagit-Guaj 19,5x24.5

CIANTILI NATURMORT
1956 Kagit-Guaj 24x48
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BALIKLI NATURMORT
Kagit-Guaj 33x55

CICEKLI NATURMORT
Karton-Guaj 65x54
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NATURMORT
Kagit-Guaj 49x64

SON NATURMORT
1967 Tual-Yagli Boya 60x72
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3.3.7. MANZARALAR

¢ Fikret Mualla’nin resimlerine bakarken Toulouse — Lautrec’de baglayip Bonnard ve
Vuillard’da, bir bakima Amerikali Wisthler’de de siiren ‘Japonisme’i de
diisiinebiliyoruz. Ronesans geleneklerine sirt geviren bu ¢agdas Avrupa’lilar, heyecant,

dogu ve Uzakdogu uygarliklarinda aramigtir.



Manzara
Kagit / Karigik Teknik 26,5 x 41 cm.

Cannes
Kagit / Karigik Teknik24,5 x 34 cm.
Eski Salah Cimcoz Koleksiyonu
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Cannes
Tual / Yaghboya 32 x 50 cm.

Sabanci Koleksiyonu

Evler

Tual / Yagliboya 22 x 40 cm.



Theatre d’Atelieu
Kagit/ Guag 24 x 31 cm.

Evler ve Insanlar

Kagit / Guag 32 x 53 cm.
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Yat
Kagit/ Guas 23 x 26,5 cm.

Park
Kontrplak / Yagliboya 26,5 x 37 cm.
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Peysaj, 1940 Baslar
Kagit / Yagliboya 19,5 x35.5 cm.

fle Saint Louis, 1940’lar

Tual / Yaghboya 24 x 49 cm.
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Sahilde, 1941
Tual / Yaghboya 27 x 46 cm.

St. Etienne Kilisesi, 1942
Tual / Yaghiboya 70 x 60 cm.
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Cannes, 14 Temmuz, 1945-46’lar
Kagit/ Yaghboya 22x 17,5 cm.

Park, 1947
Tual / Yaghiboya 38 x 46 cm.



La Closerie de Lilas, 19 Agustos 1948
Kagit / Renkli Kalem 27,5 x 43 cm.

Paris Sacre Coeur, 20 Ekim 1948
Tual / Yaghboya 35x 27,5 cm.

Sabanci Koleksiyonu



Parkta Oturanlar, 1949
Kagit / Karigik Teknik 22,5 x 30 cm.

Peysaj, 1953
Kagit/ Guag 20 x 24 cm.
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Cannes, 1959
Kagit / Guag 52,5 x 64,5 cm.

Cannes, 1959
Kagit / Guag 52 x 65 cm.

Taviloglu Koleksiyonu
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Akdeniz Sehri, 1960’1ar
Kagit / Guas

Mavi K6y ve Gemiler, 1960’lar
Kagit / Guas
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3.3.8. NULER

Mualla’nin ‘giplak kadinlar’t konu alan yapitlarmin timini bir degerlendirmeye
tutmaya caligirsak, onun bu tarz resimlerinin sevdigi, ilgi duydugu ressamlarin bu tir
yapitlarindan esinlendigini soyleyebiliriz. Ilk akademik galigmadaki canli modelden
caliglan desenlerdeki incelikleri bu yapitlarda bulamayiz. Bu giplaklar ¢ogunlukla

‘yiizii olamayan’ ve ‘arzu nesnesi’ kadinlar olarak resmedilmislerdir.
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NU, 1938
Kontrplak / Yagliboya 40,5 x 31 cm.

[stanbul Resim ve Heykel Miizesi

CIPLAK, 14.12.1944
Tual / Yagliboya 33 x 19 cm.
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NU, 1940'lar
Tual / Yagliboya 47 x 38 cm.

MITOLOJIK CIPLAK, 1948
Kagit/ Guas 26 x 28 cm.
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BORDEL, 1944
Tual / Yaghboya 65 x 50 cm.

CIPLAK
Kagit/ Guag 42,5 x 26,5 cm.
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BORDEL, 1944
Tual / Yaghboya 40 x 27 cm.

OTURMUS CIPLAK, 1946
Tual / Yaghboya 41 x 33 cm.
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NU, 1953
Tual / Yaghboya 25x 17,5 cm.

TUVALET YAPAN CIPLAK, 1953
Tual / Yagliboya 32 x 25 cm.
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ODA ICINDE CIPLAK, 1952
Tual / Yaghiboya 20,5 x 37 cm.



NU, 1953
Tual / Yaghboya 18,5 x 25 cm.

NU, 1953
Tual / Yaglhiboya 18,5x 25 cm.



3.3.9. HAYVAN RESIMLERI

Goriilmektedir ki, Fikret Mualla’nin resimlerindeki ordekler aslinda gocuklugunun
kurbagalideresin de yiizerler; en gok resmettigi tavuklar, horozlar, hindiler ve tokat
tavuklari ise yine aslinda gocukluk evinin bahgesinde veya kiimesinde gezinirler. Bu
acidan diger resim temalarini ele alig yaklagimindan  gindelik yagamindaki

gozlemlerden ivme almazlar.
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SARI KUS
Kagit / Guag 19,5 x 10,5 cm.

Kagit / Guag 20 x 10,5 cm.
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KARTAL, 1951
Kagit / Cini miirekkebi 18,5 x 14 cm.

HAYVANLAR, "Madame Rose" ithaflt
Kagit / Tiikenmez Kalem 26 x 20 cm.
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KARTAL
Kagit / Cini miirekkebi 19 x 14 cm.

TAVUKLAR ve KARTAL
Kagit/ Guag 14,5 x 10 cm.
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HINDI, 1951
Kagit / Guag 24,5 x 20 cm.

HOROZ ve TAVUK, 1951
Kagit / Guag 19,5 x 25 cm.
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BALIKLAR, 1954
Kagit / Guas 23 x 18 cm.

TOKAT TAVUGU, 1955
Kagit/ Guas 27 x 21 em.



3.3.10. DESENLER

‘Onun ¢alismalarinin toplamina bakildiginda, desenin 6nemli bir yer tuttugu goriilityor.
Ozellikle, Istanbul ve Paris’te zaman zaman yolunun diistiigii hastanelerde, boyadan
yoksun kaldiginda eline gegen kagit ve kalemle (kimi zaman bir kusun kalem, kimi
zaman bir mavi tikenmez) gevresindeki kendileyin kisileri resmetmis. Paris’teki st.
Anne hastanesinde  ¢izdigi desenler, garesizligi, yalmzhg, ¢ileyi hicbir renge

gereksinme duymadan dile getirir...’
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NANA, 1944
Kagit / Cini Miirekkebi 34 x 25 cm.

Desen, Cafe de Flore
Kagit / Miirekkepli kalem 27 x 21 cm.
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PORTRE, 1945 — 46
Kagit / Karakalem 30 x 22 cm.

OTURMUS CIPLAK, 25.9.1946
Kagit / Karakalem 36 x 25 cm.
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UZANMIS CIPLAK, 6.11.1945
Kagit / Karakalem 24 x 30,5 cm.

ST. ANNE DESENLERI, 6.2.1956
Kagit / Karakalem 26 x 21 cm.
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ST. ANNE DESENLERI, 7.2.1956
Kagit / Tikenmez kalem 20 x 26 cm.

ST. ANNE DESENLERYI, 18.1.1956
Kagit / Titkenmez kalem 23 x 32 cm.



3.4. ESER ANALIZI

3.4.1. Meyveli Naturmort

Meyveli Naturmort
1953 Kagit-Guaj 18,5x23,5
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3.4.1. Mor Kahve

fir—

Mor Kahve
1958 Kagit-Guaj 30x49
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3.5. RESIM CALISMALARIM
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SONUC

Fikret Mualla Saygi cagdag Avrupa resim sanatinda Gnii ilke sinirlarini agmig degil,
niini kendi tlkesi simrlart diginda kazanmig ender sanatgilarimizdandir. Genig
anlamda Avrupa’ya sanat bagkentligi yapmis olan Fransa ve onun bagkenti Paris, Fikret
Mualla Saygi’nin kendini tim giigliiklere ragmen var ettigi dogal sanat ve yagam ortami
olmustur. Baslangigta higbir ekole mensup olamadigi soylense de kendi 6zgiinligi
icinde Ekspresyonist akimin yikii iginde degerlendirilmistir. Kendinden onceki ve
cagdagi ekol — akim kurucusu otorite ressamlarla benzetilmis, yasama bigimi ve resmi
taklit noktasinda angajmana girdigi soylenmistir. Fakat son tahlilde sanat elegtirmenleri
ve tarihgileri ve birgok bilyik ressam onun orijinalitesini, asla taklit olmayigini,
ilkligini, safligini taktir ve tespit etmislerdir.Ressamimiz periferinde ne varsa resim
konusu olarak islemistir.Sokaklar diye adlandirabilecegimiz resimlerinde kiz gocugu
temasi kalabalik iginde ayirt edilmektedir.. Toplum iginde ama yapayalniz kiz gocugu
elinde balonu ve onu izleyen baloncusu, kirmizt mavi agirlikli renklerle sanatgiyr ele

vermektedir.

Fikret Mualla Saygr’min resimleri giinimiiz miizayedelerinde hala saygin yerini
korumakta ve bityiik ederlerle el degistirmektedir. Resim sanatinda Avrupa ¢apinda Gine
sahip olmak, bir anlamda diinya gapinda olmaktir. Ressam Fikret Mualla Sayg! bir
Turk’tir ve Fransa’da da oyle bilinip anilmig ve amlmaktadir. Fakat o sanat yonii ve
yetkinligiyle bir diinya vatandagidir. Resim akademik egitimini Fransa’da almig, orada
yasamis, diinya resmi ve ressamlariyla orada iliskilenmis, giinceli ve kalici olani orada
igsellestirmis, resim sanatim ve nesnel gercekligini orada duyumsamis bir Turk
Ressamin, Tiirk resim sanati iginde yerini ve anlamim bulmak temelinden gugtiir. Tim
varhigiyla gittigi Fransa’dan yillar sonra kemikleriyle donen bu bityiik yurttagimiz, heba

ve heder olmus rutin yasantisindan paha bigilmez tablolar ¢ikarmasini bilmistir.

Birgok seyi denemis ve yanilmig, gogunlugun basariyla atladigi gukurlarda bogulmus.
Yazgist keder ve hayal kirikligiyla dolu bu bityiik insan bir seyi evrensel olgiilerde
bagarmugtir.

Ressam Olmak........ Katiksiz ve Kendiliginden.
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TERIMLER SOZLUGU

AKIM: Ortak ozelliklere sahip sanatgi ve sanat yapitlanmin iginde bulundugu bir

kategori

ALEGORI: Diiincenin canlandirilmig ve genisletilmis bir bigimde resimle

anlatiimastdir. Ornegin eli tirpanli iskelet; 6liimiin alegorisi.

ALTIN ORAN: Sanatta uyum ve proporsiyon agisindan en dogru boyutlari verdigi

soylenen oran.

ANAKRONIK: Caga uymayan, zamani eskimis resimlere verilen isim.

ASI BOYASI: Resimde kullanlan manyandioksit igerimli, topraktan elde edilmis bir

boya tiradiir.
BEGENI: Resim eserini giizel ve girkin agisindan estetik bir yolla degerlendirmektir.

BOYA: Yiizeyleri kaplayan, yizeylerin renk ve doku niteliklerini degistirebilen sanat

malzemesi.

CEZANNE’CI TAVIR: Dogada var olan her tirli nesnenin silindir, koni ve kiire

olarak goriilmesi ve betimlemenin buna gore yaptlmasidir.

CAG: Sanat tarihinde bir tislubun egemen oldugu bir devir.

CIZGi: Resim ve resimselligin oldugu her alanda iki nokta arasinda cesitli kalinlik ve

salinimda olugturulan iz.

DEKOR: Bir mekanin, bir amag dogrultusunda nesneler diinyasini kullanarak

hazirlanmasi.
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DESEN: Bir nesnenin ya da figiirin bigiminin bir ytizey tizerinde gogunlukla renkleri

verilmeden betimlenmesi.

EKOL: Ayni iislup kapsaminda degerlendirildikleri halde bir bolgeye yada kimseye

gore ayirict Ozellikler gosteren benzer egilimde galiganlara verilen isim.
EKSPRESYONIZM: Disavurumculuk.

EMPRESYON: Izlenim.

EPIGRAFI: Yazt bilimi. Konusu, yazitlari incelemek olan tarihe yardime bilim.
EYTISIM: Diyalektik.

FETIS: ilkel kiiltirlerde dinsel giig yiklenen canli yada cansiz varlik.

FON: Resim sanatinda izleyici — goze en yakin yer olan on plani ortaya iten,
belirginlesmesini saglayan ve araka planda yer alan plastikligi belli etmek igin

kullanilan bir terimdir.

FOVIZM: Resimlerin gok sert, dnemsenmeden garpict renklerle (vahsi — yirtict)

yapilmasi akimi (6nciisi Henri Matisse)

GUAJ: Sulu boyanin beyaz renkle karigtirilip koyulastiriimasiyla elde edilen boya tiirii.

Boylece sulu boyada daha da cisimlenir.

HUMOR: Yagamin zenginligini, sevincini dile getirir. Komigin en evrensel bigimi.

ISIK: Resmedilen alan iizerinde olusturulan aydinlik etkisi.

IDENTIK: Ozdes. Kendinde 6zdeslik bulunan.
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{KINCIiL RENKLER: Ana renklerin ikisinin karigimu. Dolayistyla yesil, turuncu ve

mor renklere verilen isim.

fLLUSTRASYON: Tasvir eden, zanaat degeri tasiyan resim.
ILLUSTRATIF: Resim yapmak ve pariferde ne varsa detaylandirmaktir.
IMGELEM: Yarat: yetisi. Estetik fikirlerle yon kazanir.

IRONI: Zekaya dayali, ince alay.

KATHARSIS: Aristo kulland1. Insanin iginin heyecandan armmasi.
KONTRAST: Degerler arasinda vurgulanan karsithiga verilen isim.
LiRIiZM: Resimde sinirl: bir coskuya dayandirilan siirsellik.

MAGARA RESIMLERI: Eski tag (paleolitik) donemdeki resimler. Magara

duvarlarina gizilen, boyanan betimler.

METAFOR: Egretileme. Sanatgimn diisiincesinin nesnesini, duyular diinyasinin

nesnelerine ve olaylarina benzetme olanag1 saglayan yontem.
METAMORFOZ: Baskalagim. Suretin degisimi.
MODERNIZM: Gelenege karsi dikilen, her gagin bir modernizm’i vardur.

NAIF RESIM: Herhangi bir mesleki egitim gormemis ressamlarca ve gocuksu bir

betimleme anlayigina doniik resim sanati Griinleri.

NATURMORT: Cansiz nesnelerin resmi. Olii doga.
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NESNEL SOYUTLAMA: Dogal nesneleri ve sahneleri, renk lekelerine doniigtiirme

eylemi.

PARADIGMA: Model. Belirli bir alanda galigan bilim adamlarinin paylastigi ortak

degerler ve anlayislar dizisi.

PASTEL RENK: Resimde kullamlan renklerin agik ve yumusak tonlarimni niteler.

PESIMIST: Kotiimser, karamsar. Optimist kargiti.

PLASTIK: Sanatta bir ¢aligma sonucu olusturulmus iig boyutlu bigim.

PORTRE: Bir kisinin desen, resim, fotograf vb. gibi yollarla yapilan tasviri.

PROPORSIYON: Resimde bir parcanin, difer pargayla, veya butiin tamamiyla olan
baglantisi.

PROTOTIP: Daha sonralari tip haline gelmis bir sanatsal 6genin, arkaik durumdaki ilk

ornegi.

SEMANTIK: Anlam bilimi.
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