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BEYAN
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Cozimlemeler”

Tezin Yazarn: Sermin DEMIRLER  Damigman: Yrd.Dog, Sive Nese BAYDAR

Tezin Kabul Tarthi: 27 Mayis 2008 Sayfa Saysi:IV (6n kisim)+40(tez)+56(Ekler)

Anabilimdai: Resim Bilimdal:

| “"Dediskenlik Baglaminda Resim Duzleminde Transparaniik Ve Espas Cdziimlemeler”
olan tez eser metninde soyut resim sanatinin gelisim evresi iginde yer alan
ressamlar (zerinde durularak soyutlama ve salt soyut kavramiari ele alinmigtir. Bu
noktada; galismalarin hangi boyutiarda geligtigi belirtilmek istenmigtir,

Arastirmalara kaynak teskil eden referans sanatgllarin resim sanatina katkilar,
sanat tarthindeki yerieri ve eserlerinin giag noktalan (zerinde durulmugtur.

Cézanne dodayl geometrik bir sema Uzerine oturtmus, soyut resmin baslangiwina
zemin hazirlamistir. O'nun galismalan Uzerinde durulmus, sanat algilama bigimi ve
sanat tarihine olan katklar irdelenmistir. Picasso da kendi diisiince sistemiyle
bunu birlestirip temelde tGm boyutlarin klgiltiilmesine dayanan (cgen ve
dikddrtgen gibi belli bagh projektif bicimlere ve ¢embere varmistir. Yani nesnenin
etrafindan dolagarak her yoéniini gérmeye c¢alismigtir. Boylece Kiibizm'in
dodmustur. Kibizm’'le beraber gelisen kolaj ve asamblaj teknidi resme farkh bir
eleman olarak dahil olmugtur.

Mondrian’in ilk dénem calismalan soyutlama olarak baglarmig, daha sonra tinse! bir
boyut alarak salt soyut olarak devam etmigtir. Ayrica tez ¢aligmalar, Mondrian’in ™
Adaclar Dizisi"yle konu olarak ortakhk gostermesi nedeniyle incelenmistir. Daha
sonra Kandinsky, Malevich, Rothko ve Richter ile devam editmigtir.

Tezin adinin belilenmesi dodrultusunda énemi olan transparanlik kavrami dogada
degiskenlik gdsteren atmosferik olaylanin fizik gerc¢ekliklerinin galismalarda hangi
baglamda ele alindifi {zerinde durulmustur. Bunun yani sira transparanhgin
yasamdaki bazi agilimlan ele ahnmistir. Espasla olan iliskisi lizerine de resim
dizlemindeki yeri ve amaci belirlenmigtir.

Resimsel espasi, tez gahsmalan cercevesinde arastirarak genel bir bilgi sunmayi
hedeflemigtir.

Son bdliimde ise tez ¢alismalan Gzerinde duruimustur.

Anahtar Kelimeler: Soyut Resim, Degigkenlik, Transparankk, Espas.
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In the thesis work, “"The Transparency and Spatial Analysis within The Variability
Context On The Painting Plane”, the concepts of abstraction and the absoiute
abstract have been handled from the point of the painters those took place at the
evaluation period of the abstract painting art. In this point, it is aimed to specify
that to what extent the works had been improved.

in this study, it is especially emphasized the contribution of the reference artists
that's been providing the main source of the research to the painting art, their
understanding of art and inspirations.

Cézanne set the nature by a geometrical scheme and became one of the
fundamentais of the abstract painting. Since then academics have been studied,
analyzed his works, his way of perceiving the art and his contributions to the art
history. Also Picasso by assembling this point of view with his own technique has
also gotten some projective shapes like triangle, rectangle and circle by the
diminution of the dimensions. In this way, the art movement Cubism has been
flourished. The collage and assemblage techniques improved by the cubism have
been inciuded within the art of painting as diverse elements.

Mondrian’s early period works had began as abstraction, than carried on as
absolute abstract by having a spiritual aspect. In additionto this, academic studies
have been carried out because of the commoen subjects with Mondrian’s “Series of
Trees”. The studies have been continued with Kandinsky, Malevich, Rothko and
Richter.

The transparency concept which is important to specify the name of the thesis, is
taken from the point of view that according to which aspects of the physical reality
of the variations of the atmospheric events in the nature had been examined and
been emphasized. Besides, the evolutions of the transparency in life has been
searched. Its place and aim on the painting plane has been specified because of its
relation with the space. It is intended to inform by researching the space about the
painting with the help of the thesis work,

In the last part, the thesis works were harped on.

Keywords: Abstrac Painting, Variability, Transparency, Space.
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GiIRis
Bu vyiksek lisans calismasinin adi, “Degiskenlik Baglaminda Resim
Dizleminde Transparanhk ve Espas Cozimlemeler” olarak belirlenmistir. Bu
belireme ¢aligmalarda kompozisyon badglaminda bir araya gelenlerin

disinda, resimde espasa dair farkh bir boyut yaratmak istemiyle ortaya cikan
transparan etkiler sonucu geligtirilmistir,

Dogadan edinilen izlenimler sonucunda olugturulan kompozisyonlar soyut bir
sekilde ele alinmistir. Bu dogrultuda olugsan resimler dogada elle
tutulamayan fizik gergekler olan sis ve riizgar gibi atmosferik doga
olaylarinin uyandirdig etki sonucu olusturuimustur.

Bu baglamda soyut resim sanatinda, soyutlama ve soyut kavramian
Uzerinde durulmustur. Doénemlerinde etkin oimus Ceézanne, Mondrian,
Malevich, Kandinsky, Rothko ve Richter referans olarak gosterilmigtir.

Tezin Konusu

Bu tez galigmasinin konusu, dodadir. Dodada degigkenlik gosteren
atmosferik etkilerin resimlere nasy plastik bir unsur olarak girdigi,
resimierde espasa olan katkis! ve espasla olan iligkisi (izerinde durulmustur.

Tezin Amac

Bu tez eser metni galismasinin amaci, sanat tarihinden 6rnekler vererek tez
gahgmalarnnin gorsel anlagihirhigini kolaylagtirmak, sanatsal yarabm slrecini
soyutlama ve soyut kavramlarini bu baglamda ele alarak resimlerine istk
tutmaktir.

Tezin Onemi

“Dediskenlik Baglaminda Resim Dlzleminde Transparanlik Ve Espas
Cozliimlemeler” olan tez eser metni, tez galismalarnindaki plastik unsurlar
baglaminda ele alinmistir. Yapilan c¢alismalarda kullanilan transparaniikla
ifadesel bir dil olusturma amacina gidiimistir. Bu dogrultuda ele ahnan
konunun ifade ediimesi slirecinde aragtirmalar yapilmistir. Bu aragtirmalar



gbrsel ve yazih dbkimaniaria destekienmistir. Elde edilen bu kaynakiar
dogrultusunda sanatginin kendini ifade etmesine bir zemin hazirlanmgtir.

Tezin icerigi
Soyut resim sanatinin gelisim siireci icinde yer alan, soyutlama ve soyut

kavramlan {izerinde durularak galismalarin hangi boyutlarda geligtigi
belirtiimek istenmistir. '

Bu noktada; doneminde &nemli bir yere sahip olan ressamilar dahilinde bir

baslangic yapilmigtir.

Cahgmalara kaynak tegkil eden referans sanatglarin resim sanatina
katkilar, sanat tarihindeki yerleri ve eserlerinin ¢ikis noktalan {zerinde
durulmustur.

Soyut resmin baglangicina kaynak tegkil etmesi nedeniyle Cézanne'in
galigmalan (zerinde durulmustur. Cézanne’in sanati algilama bigimi ve sanat
tarihine olan katkiari irdelenmigtir.

Mondrianin “Agaclar dizisi”"nden olugan galigmaiar, tez calismalanyla konu
segimi ydniUnden ortaklik gistermesi nedeniyle incelenmis ve soyutlama
baglaminda ele alinmigtir.

Resim sanatinda farkli arayislarin sonucunda Kuibist sanatgilarin gelistirdigi;
Kolaj, Asamblaj, Fotomontaj tekniklerinde soyut vyaklagimlar {zerinde
durulmustur.,

Soyutlamadan salt soyuta gegis evresinde yine Mondrian (zerinden bir
baglangi¢ vyapilmigtir. Malevich’in nesnesiz bir resim diinyas: kurmasi,
Kandinsky'nin resmi muzikle O&zdeglegtirmesi ve Richter‘in fotograf
gercekligini  kullanarak boyayla vyeniden resimier {retmesi ({izerinde
durulrmustur. 'Daha sonra ise, Rothko ile devam ediimis, Rothko'nun
eserlerinde kompozisyon ve plastik degerler baéiémmda inceleme
yapimigtir.

Cagdag anlayista espasi olusturan plastik 6deler bashgt altinda, soyut
sanatta ele alinan resimsel plastik unsurlar incelenmistir.



Tezin adinin belirlenmesi dogrultusunda 6nemi olan transparanlik kavrami
dogada dedigkeniik gosteren atmosferik olaylann fizik gergeklikiérinin
calismalarda hangi baglamda ele alindig (izerinde duruimustur. Bunun yani
sira transpaf*anhém yasamdaki bazi acgihmlarn ele alinmistir. Espasla olan
iligkisi izerine de resim diizlemindeki yeri ve amac belirlenmigtir.

Resimsel espasi, tez calismalari gergevesinde aragtirarak genel bir bilgi
sunmayi hedeflemigtir.

Calisma Yontemi

Tezin adimin  belirlenmesi  dogrultusunda sanat tarihi ile baglantisi
kurulmustur. Degdinilmek istenen konutar belirlenmig, sonrasinda ise kaynak
arastirmas! yapitmigtir. Tez konusunu destekleyecek bigimde referans
sanatgilan belirlenmis ve bu ressamlann resimlerine yer veriimigtir. Bununla
beraber tez galigmasinin konusu dahilinde resim caligmalari olugturuimaya
devam edilmistir. Bu galigmalarin gérsel analizleri yapilmgtir.

Tum bunlarin yani sira tez eser metninin hazirlanmasi asamasinda danisman
hocasinin digtinsel ve pozitif katkilan da gbz ardi edilemeyecek kadar
oénemli bir yere sahiptir.



BOLUM 1: SOYUT RESIM

1.1. Soyutlama Siireci

Resim sanatinda bicimlerde gerceklik arama anlayigi, 19.yy Oncesinde
devam etse de, bu arayis empresyonizm sonrasinda resimsel gergeklik
boyutunda 6znel bir gergeklige gegis yapmgtir.

Objenin kendisi yerine, duyum anlami 6n plana ¢gikmig, nesnenin anlami
“soyut d(igf]nsel bir varlik”, nesne ise “bir duyusal gergeklik” olarak
nitelendirilmistir. Soyut sanatta dis dilnyadaki nesnelerin gériindikleri gibi
ifade edilmeleri bu nesnelerin gorildigl gibi degil, diglnildikleri gibi
bicimlenmeleriyle sonuglanmigtir. Bu baglamda dustniidikleri gibi ifade
edilmeleri soyut sanatin diisiince sanat olarak kavramlagmasini saglamistir.

Boylece gorme sanati yerini disinme sanatina birakmistir. Dogayr gérme,
dogay:! diisiinme olarak bigimlenmisgtir.

Sanatta gercedi yansitma vyerine gergegi dénistiirmenin ele alinmasini
savunan Cézanne, soyut sanatin gelisimine hem sanatsal, hem kuramsal
katkitarda bulunmustur. Sanatgi, Bati sanati tarihi igerisinde gok énemli bir
noktada durmustur. Bir vyaniyla gelenege bagh kalmig, onu slrekli
sorgulamistir. Ote yandan da yenilikgi ve devrimcidir, Amaci doday: taklit
etmek dedil, ona paralel bir gériintli yaratmaktir. Bu noktada soyutlama
streci baglamigtir,

Soyutlama gergek nesneden yola gikarak baslar. Sanatg bir form secer ve
bu formu baglangigtaki haliyle en aza. indirerek tanimlar. Bu tarumlamada
nesnenin az da olsa hissedildigi gorilir. Tarumlanan bu nesne artik bir
digiince Urind olmustur. Dogayir gbérme vyerini dogay: dislinme fikrine
birakmigtir artik.

Tunah soyutlama (soyutlayict sanat) icin, “sanat ile doga bicimlerinden
hareket ederek, nesneleri sadece salt bicimiere geri gétiirerek doda ile bir
igerik ilgisi iginde olmasa bile bigim ilgisi iginde bulunan bir sanat anlasiir “
demigtir (Tunal, 2003:118).



1.2. Paul Cézanne”in Doga Formulasyonu

Cézannein doday: geometri bilgisiyle birlestirme edilimi soyut resim
sanatinin baglangicina zemin hazirlamgtir.

Cézanne sanatiyla ilgili; “size anlatmak istedigim daha gizemlidir, variigin

L

koklerine, duyularin ele gelmeyen kaynagina karnsmistir
(Merleau-Ponty, 2006).

demistir

Nesnel goriintilieri kendi algitadi@ bicimde geometrik renk lekelerinin bir
afaya getirlimesiyle yeniden kurgulayarak tuvaline aktarmig eserine
konu edindidi temalarin icerigini bu dodrultuda ilerietmistir. Bunun igin
de geleneksel form anlayisina renk kullanimina kargi gikarak vyeni
teknigini uygulamistir. Genelde bhareketli ve dinamik bir atmosfer
yaratma etkisinden uzaklagmig statik bir goriintiiye ulagmigtir. Gergek
bigimierin yerini geémetrik gekillere birakmig, bu gériintiiler iginde yogun
bir soyutlamaya gitmistir. Dogal bigimier genis renk birimleri halinde
geometrik bir nitelik kazanmistir. Bu noktada renk kul!_an;rpl biyik bir
dneme sahip olup yapitin biitiiniin{i olusturmada temel teskil etmektedir.
Cézanne igin dnemli olan nesnenin gorindigld gibi degil gézlin algiladigh
gibi tuvale aktarimasichr { Beksag, 2000:96 ).

Cézanne, izlenimci bir dénemden gecmis olmakia birlikte, 1siktan cok
dnindeki nesneleri kavrama, bunlann fiziksel varhklarini gésterme ve
aralarindaki gok vyizeyli iligkilerle gerilimi ortaya koymay: amaclar.
Bunun yan sira goriilen nesnelere, onlari gérme eyleminin kazandirdigi
hayat kiprhisiv yansitmak da baslica kaygilanndan biridir. Gorme
eylemine verdigi énem izlenimcilerde oldugu gibi, retinamn nesneleri
inceden inceye ayngtirmasi degil de, diinya ile aramizda kurdugumuz
fiziksel ve ruhsal bagdin o ¢ok daha karmasik gergekiesme sireci onu
modern resim sanatinin beiki de en kesin énciisii yapar., Son yillarda o
da bunu sezer ve bir mektubunda kendisini “yeni bir duyarhgmn ilkeli”
olarak tanimlar ( Lynton, 1981:23 ).

Cézanne’ in birgok yapittnin konusu olan “Gliney Fransa'daki Sainte -
Victorie daginim gérindagi manzara (Ek:1), her ne kadar isik icinde olsa
da kiitleselligini kaybetmez. Resim kolay anlagilan bir motif olusturmanin

yani sira derinlik ve uzakiik izienimini vermeyi de basarmigtir... Resmin



hicbir yerinde Cézanne’ in bu dlizeni dodaya zorla kabul ettirdigi hissine
kapiimayiz. Sanatginin firga vurusian bile resimde hakim olan dikey ve
yataylara gére diizenienmis bdylece dodal uyum hissi giiglendiritmistir.
Cézanne’' in bir bicimden digerine gegerken dis hatlan cizmeye gerek
duymadan nasil sadece firga vuruslaninin ydniinl degistirdigini (Ek:2)
gérebiliriz.vBurada sanatginin tablonun (st yansindaki deriniik eksikligini
6n plandaki kayalarn hacimselligint  vurgulayarak dengeledigini
gorilyoruz. Cézanne’ in  basit ve acgikga belirlenmis bigimlere
odaklasmasinin denge ve sikunet duygusunu yaratmasina ne kadar
katkida bulundugu (Gombrich, 1999:541) gériimektedir,

1.3. Piet Mondrian ve “"Agag¢” Soyutlamas:

Kiibizmin etkilerini tagiyan Mondrian'in, 1910'lu yiliarda yaptigi “agaglar”
dizisi, soyutlamadan vyola c¢kilarak gerceklik kazanmistir. Buna gbre
bigimlerin parcalanma slreci ilerledikge, konu uzamda yer alan bir figlr
olma dzelliginden siyrilarak, tuvalin ylizeyini yavas yavag doldurmustur. Séz
konusu yontemi “agaciar” dizisinde kullanmigtir. Bu calismalann hareket
noktasi soyutlamadan gegmektedir (Ek:3-4-5).

Cézanne'in dogayl geometrik formiar halinde gorlp ele almasi her nesnenin
hacminin geometrik bir formla ifade edilebilecegini belirten c¢alismalan
resim sanatinda gerceklikten soyuta dodgru giden anlayisin itk adimlarini
atmigtir. Bu adimlarin en bliylk takipgisi Picasso olmustur. Kibizm’in
dogmasini buylk Olglide Cézanne hazirlamig, hig dedilse temel verileri
saglamugtir, Bu sanatgimin yapitlaninda glglG bir yapisal kurulug vardir, Bu
nedenle Kiibist sanatgtiarin ilk sanat denemelerinde dogayl geometrik bir
temele oturtma ¢abasinin etkileri gérilmektedir,

20.yy'da ortaya ¢ikan birgok sanat akiminda oldugu gibi Kibizm'in
olusumunda ilkel sanatlann biytik etkisi olmugtur. Ug¢ safhadan
olusmaktadir. 1906-1909 arasi Analitik Kiibizm,1909-1912 arasi ileri
Analitik ve 1912-1914 arasi Sintetik Kiibizm adlariyla anilmaktadir.

“Gozimsel (Analitik) Kiibizm’'de bigimlerin pargalara ayrimasi ve bu
pargalarin ¢bzimlenmesi, dik aglar ve dlz gizgiler, bigim o&nceligi ve
basitlegtiriimis renk kullanimi 6nem kazanmistir. 1912'den sonraki dénem,



Biresimsel (Sentetik) Kibizm diye adiandinimistir. Pargalar bir araya
getirilerek birlegtirilerek renge verilen énem artmig, stslemecilik, kolaj
yéntemi, dizgiin ve kaba ylzeylerin zithg§i yapitlare yansitilmigtir” (
www.exi26.com, 27.04.2008).

“Kibistler, goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil, onlarin
degisik boélim ve gorintilerinin bir araya getirilmesinden olusmug batind
eserlerine aktarmay! hedeflemistir. Yani goriinen cismin gérindiigi an ki
bicimi diglanarak, aym cisim icin gegerli bulunan degigik koéseler, ylzeyler
ve boliimierin gergekgi algilamadan uzaklagarak, mantik yoluyla geometrik
formiar halinde yeni bir biitlin tegkil edecek sekilde yeniden kurulmasini
saflayan ressam tek bir gbrintl degil cegitli gérintlleri bir araya getiren
bir eser meydana getirmektedir. Gérinen hayalin dedil, bilinen seyin dnem
tagidig: bu anlayisla yeni bir form tesekkilli ortaya konmustur” (Beksag,
2000:96).

Kibizm'in etkilerini tagiyan Mondrian’in “adaglar” dizisi, bu dogrultuda
gerceklik kazanmigtir. Enis Batur'un yorumuyla Mondrian:

“agaci sorguluyor. Ona gore dogal ve duran bir aragtir. Bir nesne olarak,
bir 8zne olarak aliyor adaci, Agac, cadlar boyu, uygarhiklar boyu ayni
kaliyor dedismeden, Oyleyse baskalasan nedir ?. Géz gériyor “bagka”
olan bakisi baska kilan nedir ?. Iste bu sorulara karsilik artyor, saat
boyu, alan boyu Mondrian’in agaglari... Mondrian’ in adacian iz striyor:
Géz ile alan arasinda kalan uzakhk tasarim: denetliyor. Resim artik
gdzin cergevesinin digina ¢ikiyor. Resim nedir ?, durmadan baskalasan
bir sanrtmidir?, diye disiinmemek elde degil Mondrian’ in resimlerinde.
Adac afac olmaktan caydirmis, bir renk, bir bicim; duygu yiklemine
dondirerek etkinlik kazandirmugtir” (Batur, 2000:22).

1.4. Kolaj, Asambliaj ve Fotomontaj Teknikierinde Soyut Yaklagimiar

Kiibistler sanatgilar, sanatlanim gelistirirken gergedi tamamen 0Ozgiin bir
bicimde resim sanatina sokma amacini giitmislerdir. Resme tamamen
yabanci olan dgeleri kagit, gazete pargalart, kibrit ¢copleri gibi malzemeleri
resim yiizeyine yapistirmigiardir.



Biitiin bunlar gliniimiiz resim sanatinda sik sik rastlanan geylerdir, ama
o dénemde hic gdrilmemistir. Kibistler bunu hem gergek ile iligkilerini
yitirmediklerini gbstermek, hem de resimde imtiyazli madde diye bir sey
olmadigim, bir tablonun herhangi bir seyle yapiabilecedini géstermek
icin yapmuglardir. Yeter ki, tablo, bigimlérin tutarh bir kompozisyonunu
olustursun. Acikhk kaygisiyla, yapisal clzgileri iyice azaltmiglar ve
kompozisyonlarina, hemen belirli bir nesneyi akla getiren resmediimig
bicimleri eklemigler: sézgelimi, bir gitan belirtmek igin teller ve bir egri,
keman icin (zerindeki delikleri, sise igin ise gisenin boynunu ¢izmekle
yetinmiglerdir (www,sanatsayfam.com, 13.03.2008).

Kolajin olugturulacadi maizemeler ylizeye dahil olmadan énce sekillendirilip
birlestirilebilirler yada boyanurlar. Fakat bu objeler kimliklerini
kaybetmezier. Bdylece de bunlarin fonksiyonu, bir fikrin tasvirin pargasini
olusturmak, hem de gdstermektir.

Kolajin sanatin dilini zenginlestirdigi, anlatim vyetisini  arttirdig
diisinimektedir. Kolaj ayni zamanda kiitir, politika ve ekonomi alaninda
da anhk degisimleri yakalayarak, gagimizin tarihi olaylarimi kaydedici bir
vakiagimi olmustur. Buna paralel olarak fotograf sanatt da dedisik
ybnelimlere sUriklemigtir. Hem aniam yoduniugunu codaltmis hem de
gercekten tamamen kopartmigtir.

Fotodrafin yeni bir bulug olarak igerdigi .olanaklar dogrultusunda, 19.
yizyiidan 20. yiizyila gecerken, bilimsel arastirmalarla paralel giden
fotografta soyut arayislar g¢o6riinmezi vyakalama c¢alismalan C.
Roentgen’in x isinlanint bulgulamasindan sonra, Lois Darget'in, bellek
yada diisince fotografi olarak adlandirifan tiri kaydettigini
duyurmustu... Fotodrafin kendisi kadar eski olan gériinmezi yakalama
cabasi, baglangicta rastlantisal formlar altinda gdésterebilmistir kendini.
Gol {izerinde ucan bir kirfangicin yansimasini fark etmelk, gériniste leke
oldugu izlenimi vermeyen g¢ehredeki kirmizi lekeleri gormek, o zaman
kayit glcliklerinin vyarattigi kusurlu bir ustahi§in, uzun sireli bir
poziamanin va da daha dar anlamda duyarlik ifade edecek bir tayfin
sonucu dedildi. Yeni teknik araclarla dizenlenen bilim adamiarimin
aragtirmalan fotodrafin bir kesgif araci olarak kullarulmasina olanak
verecektir... Fotograftaki bu tir yaklasimlar soyut ya da a-fotografik



denemeler igin Clement Cheroux “gergeklige iliskin higbir seyi gbrintr
kidmiyor, espas-zaman sdrekliligine dair higbir alintiyr glndeme
getirmiyor” ifadesini kullanmigtir... Bu fotodraflar bilgilenmeyle dedil,
yanilgilar sonucu elde edilen sanat dersleri olarak yorumianabilir
{Hours, 2001},

Fotografla birlikte giindeme gelen 20. ylzyil fotomontajlarinin Dadact sanat
hareketlerini etkilemesi oldukga dnemlidir.

“Fotomontajla, herhangi bir geyin betisi olmayan igeriksiz (Non Objektive)
sanat arasindaki iliskiler glnimize dek slregelmistir. Dadacilidin
baslangicinda kendi bagina bir kompozisyon 6gesi olarak degil de bir tir
mecaz 6gesi olarak kullandan fotograf imleri, Dadaciift izleyen sanat
akimlarinda da daha 6zgiin ve Gretken bigimlerde kullandmigtir (Ek:6). Ote
yandan fotograf makinesi ve fotograf sireclerinin kendi bagina, gorinir
diinyadan bagimsiz imge, doku ve form gibi tasarim dgelerini Gretebildigi ve
bu alanda sonsuz tasarnim olanaklanm iceren bir glice sahip oldugu
kamtlanmistir” (Geng, 1983:171).

Montaj gerceklidin fragmanlara ayriimig olmasindan kaynaklanan bir
teknik yontemken, resimde hir sanatsa! bir prensip statUsiine sahiptir,
Sonradan kegfedilecek “oncilleri” bir yana biralirsak, montajin ilk kez
kiibizle baglantih olarak ortaya gikmasi tesadiif degildir: Modern resimde
Ronesans’ tan beri hakim olan temsil sistemini en bilingli bir sekilde
yikan harekettir Kiibizm. Picasso ile Braque'in Birinci Diinya Savast
éncesinde yarattiklan “papiers coliés” de daima iki teknik arasindaki
kargithk s6z konusudur: Bir yandan tuvalin {izerine yapistinlan gerceklik
fragmaninin (hasir sepeti yada duvar kadidi) “yanisamac” éte yandan
tasvir edilen nesnelerin ifade edildigi kibist teknigin “soyutlamaciligi”...
Gergekligi resmeden organik eser ortadan kaidirtmigtir, sanatin
sorgulanmast s6z konusu degildir. Estetik nesne yaratma amac
agikardir, ama bu nesne geleneksel kurallar ¢ercevesinde
yargilanamayacaktir (Blirger, 2003).

Bu ylzyiin sonuna dogru Kolaj, sosyal ve politik protesto hareketleri
igin de uygun bir hareket olarak segilmigtir.



Rus yenilikgileri Kolajin daha gelismis bir bigim olan fotomontaji yeni ve
gelismis bir dlke igin kendi goriiglerini desteklemek amacyia
kullanrmislardir.  Sirrealistier Kolaj bilingaltimin  bir temsilcisi olarak
degerlendirmiglerdir. Savas sonrasi yillarda birgok pop sanatgist popiiler
kaltird calismalarina katmak amaayla kullanmiglardir. Bu sayede sanat
ve sosyal yasam bir araya getirilmistir. Roberth Raushenberg pop
sanatgilarinmn 6nclsit olarak Kolaj'in iki boyutiu dogasini kombine resim
yaparak Asemmblage’la aktif bir rol Gstlendirmigtir. (Ek:7) Sanatg resim
“hem vasamla hem de sanatla iliskilidir ve her ikiside sentetik olarak
ortaya konamaziar. Ben her ikisini de bu ¢ercevede cortaya koymaya
calisiyorum” demigtir. Kolaj gliniimiizde hala anlambi bir ara¢ olmaya
devam etmekiedir (Waldman, 1992:15).

Kibizm'in sanata Kolaj teknigini yeni bir alternatif yapilanma ve disiinUs
sistemi olarak getirmesiyle resim sanatinda olanaklar zinciri genislemistir,
Ozellikle, ginimizde bircok sanat bigiminin 20. ylzyidaki kaynadidir
diyebiliriz.

Salt soyut géristen etkilenen fotografcilar da, “gtrsel deneyler” yaparak
soyut fotograflar elde etmenin vyollarini aramaya baslamiglardir. Soyut
galismalara damgasimi vurmusg; Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray, soyut
goruntiiler elde etmek igin fotogram, sertlestirme, S/B ve renkli tonlara
ayirma, solarizasyon, optik bozulma gibi yéntemleri kullanmiglardir.

1.5. Salt Soyut

Soyut sanat dogada var olan gergek nesneleri betimlemek yerine, bicimler
ve renklerin, temsili olmayan veya 6znel kuiltarimi ile yapilan sanata denir.
Nonfiglratif sanat terimi olarak da kullaniir. 20. ylzyil basinda bu terim,
gergek bigimleri sadelestiriimis veya dedistirilmis halleriyle imgelere
indirgeyen Kubizm’'le baglamigtir,

“Sait soyut sanat kendine zgli, dogadisi bir salt bigimler dinyasidir "der
Tunah (Tunal, 2003:118).

Fovizm, Digsavurumculuk, Kibizm ve Gelecekgilik hareketlerinin de iginde
bulundugu temel sanat akimlarinin timu, bir bigimde, soyut yaklagimla
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gerceklik arasindaki ayriigi vurgulamigtir. Olusan bu ortamin getirdigi yeni
dzglrlik ve sorumluluklara valnizca ressamlar dedil, fotografcilar da sahip
cgkmiglardir. 1. Dinya Savasi'ndan hemen dnce, Wassily Kandinsky'nin de
icinde oldugu baz sanatgilar tam anlamiyla soyut sanata ydnelmiglerdir.
Kandinsky salt soyut resmin baslangicina temel tegkil etmigtir,

1940'larda ABD'de gelisen ve etkisini 50'ter boyunca slrdiren soyut
digavurumculuksa tek ve uyumlu bir anlatim dilinden gok, gesitli teknikierin
ve anlatim bigimlerinin bir araya geldigi bir sanat akimidw. Soyut
disavurumcular bireysel duygulanni, 6zglr ve anhk anlatimlarla yansitmay
amaglamiglar, bu hedefe ulagsmak igin de farkli teknikleri 6zglirce deneyip,
boyanin fiziksel oOzelliklerini ya da fotograf tekniklerini, duyumsallik,
hareket, siddet, gizem ya da siirsellik gibi duygulan vurgulayabilmek
amaclyla kullanmuglardir.

Sonug olarak, soyut disavurumu da iginde barindiran soyut sanat, gergeklige
ait nesne betimlemeterinin hig bir rol oynamadidi resim, heykel, fotograf ya
da grafik sanat durinlerini igermis; bilylk oiglide soyut olarak
nitelendirilebilecek bigim, renk, ton, ¢izgi, doku gibi gelerden olusmustur.

Abstre Ekspresyonizm, Ekspresyonizm’ in uzantisi olarak 1940 yillarimin
sonunda dogan bu akim 1950 yiltart iginde gelismis olup, 1960 ve 1970
yillarinda etkisini yodun bigimde slrdirmistiir. Dogmatik olmaktan gok
arastirmac bir tévrr sergileyen bu hareketin metafizik sanlara duydudu
alaka belirgindir. Biling ve bilingsizlik arasindaki karsithga Gnem vererek
derin seviyelere inmeyi hedeflemektedir. Zithklarin bitinlGgu iginde
otomatik yaratim onem vermesi, slrrealizmden aldidgi etkilerle
bagintilidir. Bu akim iginde yer alan sanatgilar igin ilgi odad Yung
felsefesidir. Arketipler ve bunlann (retilmesi 6nem tasir. Soyut bir
anlayisin egemen oldudu bu tretim ortaminda dodacglamaya agirhk veren
sanatgilar i¢ birikimin tiimiyle disavuruma agirlik vermistir. Derinligi
olmayan yeni mekanlar zerinde kurulan sanat eserleri seyirci icin ima
edilen bir dziimseme ortami yaratmayr hedefleyerek bosluk icinde
sartlanmighktan onu kurtarmayr amacglamaktadir. Bu anlayisla ruhsal
armoninin tesisi 6nemle ele alinmistir.  Varolugguluktan etkiler
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almaktadir. Ama genellikle gelecefie bakigi iyimser olup, heyecanla doju
catiskisal bir ifade bigimi vardir (Beksag, 2000:135).

60l yilarda orjinallik killtd ve biriciklige yapilan saldir sonucu geligen pop
art sonrasi hipperrealist akim sahneye gikmustir. 70l yillarda baslayan bu

akim igin:

“Belki bir akimin mal olmay: en rahat kabul edenler, gergedi taklit eden
hipperrealist ressamlar ve bir kopyas! oldugu blyiik boy fotograflan ayirt
edilemeyecek resimler yapan fotogergekgiler. Daha oOnceki akademik
caligmalara net bir geri doniis yapan bu resimler, dogal olarak vyine
kriterlerce cok yadirgandi ve elegtirildi. Bu yapitlara, klasik anlamda “goz
yaniticl” resimler olarak bakabiliriz” (Baykam,1990:32).

1.5.1. Piet Mondrian’in Salt Soyut Yaklaginu

Plet Mondrian, De Stiji (neo plastik hareket) akiminin &nde gelen
ismidir.1917-1931 arasinda etkinlik gbsteren bu hareket matematiksel
bir ¢ikigla sanata yeni bir yon vermeyi hedeflemisti. Son derece yahn bir
bicim alan sanat yapiti, sadece dikey ve yatay cizgilerden miitesekkil bir
goriiniim abrken renk dizgesi de Ug¢ ana renge yani sar, mavi ve
kirmiztya bagimh kalinmistir. Bu harekete baglh sanatcilar “evrenin temeli
tamamen yatay ve dikey gizgilere dayanmaktadir” diye distinmislerdir.
De Stijl hareketi G¢ safhalh bir gelisim gdstermis olup, 1916 -1921
arasindaki “formalist safha” Hollanda'da, 1921-1925 arasindaki “olgun
safha” uluslararasi boyutta gériltrken, 1925-3.931 arast “dénlsim
safhast” dadiim asamasi olarak genis bir alanda kendisini gfstermistir
(Beksag, 2000:132).

Sanatg Kidbizm'in  etkisinden kurtularak yeni g¢alismalar yapmaya
baglamigtir. Resminde tanidigimiz 6deler en aza indirilmigtir. Tuval ylzeyi
bir ¢gizgi ve renk dlizeniyle kaplanmigtir. Ama bu gelisi gﬁzet!iﬁiln, uyumiy,
dengeli sanatsal bir diizenlemedir.

“"Mondrian bununla da yetinmemigtir. "Resim kendisinden bagka higbir
seye ammsatmamalidir. Resmin iki ana 6gesi vardir ve sanat¢i bunlaria
yetinmelidir” demistir. Ama Mondrian daha da asiriya gitmis, cizgiyi
yalmz yatay ve dikeylerle, rengi saf olan ¢ temele kirmizi, sart maviye
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indirgemistir. Ashinda birgok insan boylesi bir 6rnege “Bu da resim mi !”
diyebilir. Ama eger resmi gizgi ve renklerle saglanan dengeli bir uyum
olarak tanimlarsak, belki de asil resim, en katkisiz resim diye bu tiar bir
ornedi” vermek higte yanhs olmaz diyebiliriz (Unsal,2008) ( Ek:8-9).

“Mondrian yeni bicim anlayigim gbyle ifade eder: Yeni bigim vermede (soyut
bigim vermede) resim, gériinebilir olan ve dogal etkiye gétliren maddesellik
ile kendini dile getirmez. Tersine vyiizey iginde bigim vererek kendini
ylizeysel olarak ifade eder. Resim Ug¢ boyutlu maddeselligi yilizeysellige
indirgemekie, salt bir bigimsel ilgiyi ifade etmis olur” (Yilmaz, 2001:43).

Resimlerin boylarina bigimlerine ve igerdikleri 6delerin diizenlenigine,
niceliine goére degdisir. Mondrian” in  blitin neo-plastist resimieri
yanlamasina geniglemek istiyormus gibi bir duygu yaratiriar. Bu duygunun
ozellikle burada belirgin oldugu gorilir. Ayrica resimdeki hareket sagda ve
solda yogunlasarak ortay: bir diglide bos birakmigtir (Ek:10).

Tarihsel bakimdan KObizm'in bir uzantisi olan ayni zamanda da klasik ve
neoklasik sanatin bigimsel 6zelliklerini sUrdGren geometrik soyutlama,
Mondrian’ in yapitlarinda en (st diizeyde bir bagariya ulagmigtir. Mondrian’in
diigey ve yatay ogelere dayanan resim diline sadece bir Uslup segenegi
olarak géren baz! soyut ressamlar Von Doesburg ve Lissitzky'nin yolundan
giderek daha bagka bilimsel Higkiler ve egrilerden olugan bireysel bigimler
bulmuglardir.

Mondrian, Usiubu kendi felsefi inanglarina uymus ve gereksinim duydugu
tim ifade glcini sadlamistir. Bu galigmalanyla evrensel bir harmoni
yakalamaya ¢alistigin ifade etmistir.

1.5.2. Vasiliy Kandinsky’nin Izlenimleri, Dogiaclamalar ve Besteleri

Kandinsky, 1910-1911'de yaptii resimlerle salt soyut resmin yaraticisi
kabul edilmistir.

Wassily Kandinsky'nin ¢alismalanyla ana yoniini alan ‘Soyut Sanat’,
yeni bir sanat ilkesinden hareket eder. Bu itke sanati artik doganin ve
nesnelerin bir ifadesi olarak gdérmez, kendi deyimi He doamn sanat
bozduguna inanir. Sanat, doganin bir taklidi degil, tersine sanatginin
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renk, cizgi ve bigimierle meydana getirdiji, doga ve nesnelerle iigili
olmayan, “kendine 6zgli” bir varhk olarak anlasihir (Ek:11). Bu anlamda
sanat, gitgide dodayla iigisini azaltarak, ilkin doganin bir deformasyonu
(analitik kiibizm)} olur. Daha sonra da sentetik kibizmde salt kurgusal
nitelik icinde, kendine 0zgl bir varhk olur. Yainizca bigim ve renklerden
olusan, bu elemanlarin disinda baska higbir objeyi ifade etmeyen ya da
dogay: taklit etmek gibi bir gbrevi (stlenmeyen bir varlik olarak
bicimlenir. Yizyldin ortalarina kadar, cagdas sanatin bu non-figliratif
cizgide olusumunu slrdliirdigl soylenebilir. Doganin ve nesneler
diinyasinin figiiratif olarak onun objesi olmamasina ragmen, bu non-
figiratif sanatin yine de objesiz oldugu anlamina gelmez. Onun objesi,
sdz gelisi, Malewiich ya da Kandinsky'de oldugu gibi, renk-bigim
diizenidir. Buna gore non-figiratif iki ana y6n icinde olugur, Biri salt
geometrik, konstriktif bir resim anlayisi, digeri de, sadece renk ve bigim
itkelerine dayal bir resim anlayisidir (Tunali, 2003:176).

Kandinsky calismalanni izlenimler, dogaclamalar ve besteler diye
yorumlamigtir.

Sanatindaki devrimi ve gergek vyenilegsmeyi salt resimsel besteye
ulagsmada bulmaktadir. Sanat¢gi 1911'de besteci Schonberg’'e yazdigi
mektupta bu fikrinden gbyle bahsetmektedir:

Miizik salt pratik amaclardan arinmig olmamn mutiuluguna erigsmis olan
gergek sanat. Resim sanati bu agamaya varabilmek i¢in daha ne kadar
bekleyecek? Dogrusu bunu elde etmek onun hakki, dahast gérevi. Renk
ve ¢izgi bu resim &deleri bash basina nasil da simirsiz bir giice ve
giizellige sahiptirler (Yilmaz,2001:62).

Kandinsky resim ve mizik arasinda ortak bir degerlendirme yaparken su
ifadeleri kultanmugtir:

Bilincle olsun olmasin, sanatgtlar yavas yavag asil ilgilerini malzemelerine
yoneltiyor, aym seyleri sinayarak elden gegiriyor, sanatlanmn ham
maddesi olmaya wuygun d&delerin icsel dederini  zihinsel teraziye
oturtuyorlar. Ve bu gabanin sonunda kendiliginden, tabii bir sonug ortaya
cikiyor: kendi ogelerini baska bir sanatinkilerle karsilastirmak. Bu
durumda en degerii ders miizikten ahnmiyor. Kiclik istisnalar ve
avkinliklar karsisinda mizik daha birkag ylizyildan beri, araglarin: tabiat
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olgularim canlandirmak igin dedil, sanatgimin ruhsal hayatin: ifade araci
olarak ve miiziksel seslerden olusan, kendine 6zgu bir hayat yaratmak
icin kullanan sanattir.

Tabiat olgulann sanatsal bicimde de ayn olsa taklit etmeyi kendine
amag edinmeyip yaratici olan, kendi i¢ diinyasin ifade etmek isteyen ve
etmek zorunda olan bir sanatg bu amagclara glinimizin en gayri-maddi
sanati niteligindeki miizikte ne kadar tabii bir bicimde ve kolayca
erisebildigini gipta ederek gbérilyor. Bu sanatginin mizije yonelip aym
araclan kendi sanatinda bulmaya cahgacad: anlagiir bir sey. Resimde
gliniimilzin ritim arayigi, matematik, soyut yapi arayisi, renk tonundaki
tekrara, rengin harekete getirilis bigimine giinimilzde verilen deger
buradan geliyor,

Cesitli sanatlann araclan arasindaki bu karsilagtirma ve bir sanatin
boylece bir baskasindan ders almasi ancak, ders alig dis dzelliklerde
kaimayip ilkesel hale gelirse basarii ve muzaffer olur. Yani, bir sanat
bagkasindan, o sanatin sanata 6zgl araclarla nasil hagir-negir oldugunu
Gdrenmeli, ondan sonra kendi araclarini ayni ilkeye gére, yani sadece
kendine 6zgli olan ike uyarinca ele almahdir. Bu ders alista sanatg
unutmamalidir ki, her ara¢ kendine 6zgii olan uygularmay! iginde tagir ve
gereken gey bu uygulamanin aranip bulunmasidir (Kandinsky,1993:45-
46).

1.5.3. Kazimir Malevich’in Nesnesiz Dinyasi

1913te Rusaya’da Malevich tarafindan baglatilan bir soyut sanat hareketi
daha filizlenmistir. Bu c¢aga Malevich Siprematizm “nesnesiz dlinya” ¢adi
demigtir. “Slprema” diinyasi salt bir dizlem Ozerindeki dikdértgen
diinyasidir. Resim yabanc elemanlardan anndinimistr.

Nesnenin tamamen resimden c¢ikartimasiyla ve resmin sadece temel
elemanlann glici ve olasiiklanyla insa edilmesi prensibine dayanan
Siprematizm, bir anlamda sanat tim sanat mirasimin reddi anlamina
gelmektedir, Malevich bu bilingli eylemi su sozlerle agiklamigtir:

“Kendimi sanki bigimin baglangic noktasindaymisim gibi dénistiirdim ve
akademik sanatin sipriintiilerie dolu havuzundan digan siiriikledim. Ufuk
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dairesini tahrip ettim ve sanatglyr doganin bigimlerini simrlayan ufuk
dairesinden, seylerin alanindan kactum” {Yimaz, 2001:255).

*1913 yilinda sanatt nesnel diinyanin yiikiinden kurtarma yolunda
gostermis oldugum umutsuz cabada, “kare bigimine sifindim”. Kare
bicim dis dinyaya, nesneler dinyasina karsi insamn, sanat
yaratmalannin, yeni varhgi dayatabilecedi bir temel olarak anlagilir.
Ama bir kare simdiye kadar alistirmis resim geleneginin iginde higbir sey
ifade etmeyecektir. Aslinda bir karenin resim olup oimamasi da
tartigiabilir,  Sanatginin kendi de bdyle bir tartsmayr vyasar.
Siiprematistik Kare'yi yarattiimda tepki ¢ok biyiik oldu. Beni resim
alaninin diginda olmakla sugladilar. Ama sorunun ¢ekirdedi birinin
herhangi bir seyin icinde ya da disinda clmamast ya da bir seyin neden
meydana degildir dnemlii olan kanittir.,” Bu kanit Sdprematik (kusursuz)
bir gerceklifin var oldugu kamitidir. Bu gergekiik ilk kez sanatginin
karesinde “beyaz bir dizlem lzerindeki siyah kare”sinde bir kanit elde
eder (Ek:12). Bu resim geometrik soyut bir varligi ifade eder. Bu soyut-
somut varhik, doaya karst evrendeki dengeyi sadlayan bir mutiaktir. Bu
ayni zamanda resim igin sifir noktasidir. Ama bu nokta timiyle yeni bir
soyut resim anlayisint ortaya koyar. Ifadeci ve tasvirci soyut
expresyonizm kaybolur, konstrutivist olan egemenlik kazanir. Diiziem
tizerinde kare “yalmz igeriksizligin” simgesi spontan simge degil, o aym
zamanda mutlak bir resminde ilk yapi tas: olarak kendini gosterir. Mutla
resim mutlak gercekligin resmidir. iceriksizlik 6gretisi, beyaz bir
diizlem Ozerinde siyah bir kare”, “sifir noktas!” biit(in buniar yeni sanatin
dayandigi varlik temelleridir. Malevich, “sifir bigim” diye adlandirdig:
beyaz lizerine siyah kareden s6z ederken ona zamammn ¢iplak ikonu”
der (www.sivahkare.com, 13.03.2008).

Malevich, goriinen diinyanin nesnelerinden ve onlarin tasvirinden kagarak
betimieme ydnteminin taklitcilik oldugunu distnmistir. Doganin nesnel

betimierinin ona gdre 6zgur yaratt ile higbir ilgisi yoktur.

1.5.4. Mark Rothko ve Renk Atan Resmi

Soyut disavurum hareketinin 6nemli bir isim ofan Mark Rothko (1903-1970)
trajik yasamini sanatina yansitmigtir. Eserlerinde temel insan duygulanns,
seving, trajedi olim gibi duygulart 6n plana c¢ikartmigtir. Rothko’nun
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basitlestirilmis formlar ve diiz dedismeyen renkte blyUk alanlardan olugan
tablolari, kompozisyonlarindaki figlirlerin uzamasi, koyu diizeni klostrofobi
duygusunu uyandirma gabasi sonucu gergeklesmistir,

1920’ yillarda ABD' de ozellikle New York’ ta ortaya atilan “soyut
disavurumculuk” terimi o dénemde Vassily Kandinsky'nin soyut resimlerinin
aciklamasinda kullaniimaktaydi.

1940 yilarda Mark Rothko ve arkadasi Adolph Gottlieb Surrealizim’e ve
Yung'a ilgi duydular. Bilingalti dinyasindan segilen mistik tasvirlere
dayali eserler vermeye bagladilar. Rothko bu dénemdeki tablolarinda
Jung’un tematarim estetik deferler tasiyan resimlere donistiirmigtir,
Rothko ayni zamanda Sirrealizm hareketlerinden de etkilenmistir
{(Narman Cal, 2002},

“Rothkonun kagit Gizerine suluboya ve guvas galismalarinda “isitk” 6n plana
cikrmigtir. Bu resimlerde boya islatimis kagit lzerinde sirsizca yayihp
kagidin dokusunu aksettirerek isiklik etkisini olugturmustur. Bu ¢alismalarda
hayatin baglangicr olan su, Rothko igin saydam bir dinyayr ve gegici
varliklann otesinde, mistik bir boyutta bagka bir vyer atmosferinin
olusturuldugu yansimasi vurgulanmigtir” (Narman Gal, 2002).

Rothko’'nun soyutlamaya gegisi 6nce kahverengi tonlarin egemenliginde
geometrik bicimlerin karsitlastinimayla baglarmis sonralarn giderek daha
az bigimin kullaniidigi ¢ogu kez farkh oranlarda, bulanik kenarlt
dikdértgen renk alaniarimin gélgeli derin bir zemin Ustiinde, aralarinda
zemin renginin seridi biwrakilarak Ost {ste vyerlestirildidi resimiere
yonelmistir (Ek:13). Buralarda genellikle koyu renkler ve derin bir renk
atmosferi bazen bir golin bulamkhgim hatirlatan bir karanhk egemendir.
Bu koyu zemin Ustiinde yer alan mor ya da turuncuya kagan bir
kirmiziyla bir dram olusturmaktadir (Ek:14). Genis parcalanmis ve
dizene sokulmus bir renk ya da renk alam, bu alani bélen ve kesen
baska renk siitunu dizenlemistir (Ek:15). Rothko resimlerinden birer
“dram” olarak s0z etmigtir. Kugskusuz resmindeki gli¢ ve anlam
zenginligi, tim bigimsel, kusursuziukiarina karsin, bunlarin vasam
bunalimina, dinsel sorulara ve ahlaki ikilemlere birer psisik ¢dziim olarak
ele alinmalanndan gelmigtir. Rothko'nun sanatinda mistik ve tinsel
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badhlik vardir. Soyut disavurumeculuk akiminin en gl isimlerinden biri
olarak éne sirillen Rothko, yine de bicim &zglrlagd; yahnhg ve
soyutlamadaki ileri asamasiyla valniz bir figlirdGr. Rothko'nun bu
valnizhg: yasaminda en biyik gergegini olusturmus ve onu intihara
kadar siiriiklemistir (Rothko, Eczacibagi Sanat Ansk. C:3).

Bir sanatsal yaratim s6z konusu oldugunda, yapiti yapanin iginde bulundugu
sosyal sartlar, zaman ve klltlir o eserin iginde kendini barindirmaktadir,

1.5.5. Gerhard Richter ve Fotografin Tuval Yiizeyinde Plastik
Unsurlarla Yeniden Uretimi

Fotografik goérintllerin bireysel anlatimla yeniden dretimini yapan
ressamliar arasinda en énemlisi Gerhard Richter'dir.

Richter Dogu Almanya’da dogmus, sanat editimini ise Bati Almanya’da
gbrmiistlir.1963te Sigmar Polke ve Konrad Ficher-Lucy’le beraber Kapitalist
gergekligi parodilestiren alaycl, ortak galigmalara imza atmiglardir. Kendi
cektigi ya da gazete, dergi fotograflarindan kopya resimier Uretmeye
baglamigtir (Ek:16). Daha sonra hem fotodraftan resimler yapmaya devam
etmis, hem de kendi Uslubunu geligtirip soyut, boyanmn yoduniastig:
resimler Oretmigtir. Bu resimierde ilging olan durum fotograftaki titrek
goriintiileri ele almasidir (Ek:17).

Ricterin resimlerinde buldudu sectidi fotograflardan (baskasi tarafindan
cekilmis fotofraflar) tesadiifen kadrajlanmis izlenimi verecek sekilde
tuval yizeyinde tekrariamistir. Ashinda bu fotodraflar uzun arastirmalan
sonucu elde edilmigtir. O'nun 6znelligi bilingli olarak bu cahsmalar
kurgulayip tekrar ylizeye aktarmasidir. Bu resimler insanin ruh hallerini
betimlemek igin yapimamustir. Richter séyle agiklarmistir: “Bir o6lim
temasindan bahsetmek, belki sadece abartidir. Ama hayir bu
resimlerin(min) Olim temasiyla ilgili oldugunu disiinmiyorum”
(Yilmaz,2003:112).

Siyah- Beyaz resimleri igin su sozleri sdylemistir:

“Renklilere kiyasla daha gliclii, dogrudan ve daha gosterigsiz ve bu yilizden
de daha inandinici bir gekilde yansithiklarini fark ettigim igin siyah- beyaz
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tercih ederim. Amator aile fotograflarini, siradan nesneleri, diistiniimeden
cekilmis seyleri segme nedenim buydu” (Ek:18) (Yilmaz, 2003:112).

Richter fotodraf cikish calismalarinda, siyah-beyaz fotografin daha etkili
oldugu karusiyla bu tir eserler vermigtir, diyebiliriz. '

Richter, bu g¢aligmalarin yani sira soyut, boyasal gergekligi yogun
calismalara da imza atrigtir.

Gerhard Richter'in 1985 wyilinda Atdlyesi‘nde gorild{igii gibi cahisma
mekaninin tasvir igin hala resimsel bir meydan okuma oldudgu ender
durumiarda, atolye ressamin faalivetini ve bu faaliyetin gergekiestigi yeri
anistiran metaforik bir ima i¢cin bahaneden baska bir sey dedildir.
Richter'in tuvali bir atslyenin mimarisini hatirlatabilecek bazi dogrusal
yapilar sunmaktad:r elbette. Ama tablonun kavranigi, renklerin siddeti ve
bu renklerin itk bakista kaba ve genis firga darbeleriyle uygularmsindaki
enerji, kelimenin tam anfarmiyla resim yapma eyleminden baska higbir
seyl cagnistirmaz: 20. ylizyil sonunda atblye temast nihayet resimde
tarnamen soyut, tamamen tinsel bir O6zellik kazamr (Fleckner,
2005:243).

Bu resimler Ust lste gakisan renklerin aralardan sizmasiyla olusmustur,
Fotograf gikigh resimlerindeki titrek hareketlerin, tamamen tuval ylizeyine
yerlestigi disavurumsal galismalardir.
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BOLUM 2: SOYUT SANATTA RESIMSEL GERGEKLIK

OLARAK PLASTIK UNSURLARIN INCELENMESI

2.1. Cagdas Anlayista Espasi Olusturan Plastik Ogeler
2.1.1. Cizgi

Cizgi, bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisidir. Gizgi uzun-kisa, ince ve
genis oldugunda renkie birlikte uzakhk yakinlik hissini vurgular. Genislik ve
uzuniugu ne olursa olsun, eger bicimi bir ¢izgi etkisi yaratiyorsa, ona ¢izgi
diyebiliriz. Cizgi noktanin araliksiz hareketinden dodan kavramdir.
Mesafenin derinlik ve genisligine gitmeden, uzunluk yoniinde giden noktalar
bltinltgadur. Bir sinir belirleyici olarak da degerlendirilir.

“Dogada tam anlamiyla gizgi yoktur. Cizgi tekstiir ¢calismalarinda ylzeyi
yaratabilir, renk alanlarini simirlar, kendi bagina plan etkisi yapar, perspektifi
olusturur veya formiarda dis kenar unsuru olarak kullaniir” (Isingér ve
dig.,1986).

Resimlerinde gizginin 6nemili bir yer teskil ettigi Paul Klee, figlratif ve soyut
galismalar vermigtir. Klee tUm bigim elemanlan cizgiyi de bilimsel
boyutundan yola ¢ikarak ele almigtir:

Her seyden once sbz konusu olan gizgi, agtk-kapali renk, boya gibi
degisken gelismenin bicimsel verileridir. Bu verilerin en sinirhisi, tek &lgli
sorunu olan gizgidir. Bunun bigimieri tiimi Sigilebilir olan dogru pargasi
(uzun yada kisa), agi (dar yada genisg), isin uzuniugu ve odaksal uzakhga
baghdir. Bu bigim o6delerinin ayina Slgldilr ve bu konunun tim
belirsiziigi kesinlikle cizgiden arinmayan bir kullamm gbstermesidir
(Klee,?7?:19).

Klee saf ve mutiak sanata ulagma ¢abasinda ilkel insanlarin ve gocuklarin
saf bakiglarini kavrama ve bunlar sanating yansitma ihtivac duymustur.
Cizgi bir basitlestirme, yerine gore sadelegtirme veya bir soyutlastirma

sonucu modern resimde yerini ahr,
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Klee'nin en énemii resimleri cizgise! dgelerin renkle bir bitlin haline geldigi
dzgin calismalaridir. Cizgi onun icin artik bir hareket unsuru olmustur.
Onun igin cizgi, perspektif, renk, bigim ve simge gibi 6geler resimierinin
vazgecitmezidir (Ek:19).

“Klee'nin yazilarinda ve yayinlanan Bauhaus derslerinde bu oddelerin
kullanilmasiyla olusturulup, Urettigi sayisiz bicimler bizi sirekli bir
olusturma etkinlidivle karstlastinyor. Kiee bu etkinlige “bigim olusturan
diisiince” diyor. Sanat etkinligi Empresyonistler'de gdz duvyarhdina,
Expresyonistierde ve Fovlar'da bilingalti giclere, igglidii ve coskulara
dayamyordu. Klee bu etkinligin biling aydinh@inda “bilimsel kesinlikle”
yiriitiilen ¢oziimleme ve bilesime dayanmasi gerektigi” kanaatindedir
(Ipsirodiu, 1993:70).

2.1.2. Bigim

Dogada sonsuz olan, doganin bigimi disinda badimsiz geometrik bir bigim
yoktur. Ginkl dodada sonsuz gesitlli§i olan bir gérinUmier toplulugu
oldugu haide, bunlar karsiikli olarak etkilenerek, birlik olugtururiar ve
matematiksel bicim diyebilecedimiz bir sekil de sdz konusu olamaz.
Boylelikle gbriinimier ya da nesnenin kisiliginin tOmU olan bigim onunla
uyum sadlayan bigimlere baglidir.

Genellikie resim bigimleri ya organiktir, dogadaki olusu siki sikiya izler ya da
semboliktir. Sembolik bigim bir bakima mutlak, geometrikiesmis, degismis
bicimdir. Bir bakima resim ylizeyine aktanlmus her bigim, ister organik, ister
geometrik olsun, soyutlanmig bir bigimdir. Sanat eserlerinin zaman zaman
hem bigcim, hem de konu-igerik bakimindan dogadaki orneklerden
uzaklastig gorilar.

Bu noktada; resimlerinde dogay! dislayan resim diizleminin kenarfarini yatay
ve dikey cizgilerie bolerek kare ve dikddrtgenler yerlestiren Mondrian, bigimi
salt renkle desteklemistir. Resim yiizeyini oldugu gibi kullanan, yani Iki
boyutlu olarak ele alan Mondrian, espasi ylizeyde renk ve bigimle aramistir.
Resimlerinde dogay taklit etmek yerine yorumlamay: secgmis, resimierine
tinsel bir anlam ylklemistir.
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Sanatta kullanilan doda ya da nesneler yerini kendine 6zgli objelere
birakmistl. Sanat figlirden nesnelerden uzaklasirken objesiz kalmamisgt.
Onun objesi sbzgelisi Malevich ya da Mondrian’da oldugu gibi renk ve
cizgilerin matematik diizenidir ya da Kandinsky'de oldugu gibi renk ve
bicim dizenidir. Her iki anlamdaki diizenin disinda, onlarin bir bagka
objesi olmadi gibi, bu objelerin bizi kendilerine gétiirecedi bir empirik
dogada yoktur. Bir bakima onlarin varligi kendi bagina bir variik, estetik
sanatsal bir varhiktir (Tunali, 2003:176).

Mondrian, resim ytlzeyini dikdértgen ve karelere bdllip espasi alan ve renkle
olusturmay: ilke edinmigtir. Kirmizi, mavi, san gibi ana renklert kullanmis,
bu renklerle ylzeyde derinlik olugturmusgtur. Ressam igin gergeklik, tuval
yizeyindedir. Bu da salt soyuta ulagsan geometrik vyapi semasini
olusturmustur. Tipki Malewitsch gibi... Salt geometrik ¢aligmalar Greten bir
diger sanatgi ise, Ben Nicholson'dur. Daire ve dikddrtgenleri beyaz
kabartmalar seklinde ele almistir (Ek:20).

2.1.3. Ritim ve Hareket

Resimde renklerin, bigimierin veya gizgilerin pes pege kullamimiyla olugan bir
dijer espas Odesi de ritimdir. Ritim sanatta plastik elemaniarin degisen
uyumlu tekraridir,

Ritim, bir sanat yapitiyla aramizda psiko-fizyolojik anlagsma yaratmak
icin yinelenen devinimler diizenidir. Bir sanat yapitinda hareketier 6nce
duyuian sonra binyemizi etkiler ve insan tiimiyle bu hareketlere katilir.
Yapittaki devinimlerin izleyicideki bu yinelenmesi statiktir. Yapitlarda
istk, gblge, yan gbélge degisimleri devinimi olustururiar. Cizgi ve
ylzeylerde yapilan yin degisiklidi resme hareket kazandinr. Genel
olarak yatay ve dik gizgiler durguniuk, edik ve kavisli gizgilerde hareket
yaratir {Ceilek, 2008).

Ritim ve hareketle birlikte rengin dederine, bicimin boyutuna, cizgilerin
inceligi ve kalinhdina gbre bir 6n arka iligkisi olugur. Bu da resimde espasin
olusum Odelerinden ritimle alakah bir olusumdur. Modern sanata kadar
hareket nesnelere bagii iken modern sanatla birlikte hareket artik nesnel
gerceklide dayal bir yaklasim olarak gosteriimeye baglanmigtir. Modern
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resim sanatinda sanatgilardan bazilari nesneyi hareketli bir bakis agis
cercevesinde ele alarak bu gergevede iglerini olugturmuglardir.

Bir bigimse! durumun sonucu olarak ortaya gikan ritim, evrenin gekim,
denge, merkez kag¢ vb. gibi dedismez yasalarnna dayanmaktadir.
Ozellikle gdziimiizii bicimdeki egemen 6de karsisindaki dedisiklife son
derece duyarlidir. Resimde hareket karsitiarina dayanir. Beyaz bir kagit
Gzerinde bu beyazhga karsit siyah benek, bir cizgi ya da bunun tersi
bizde hareket algist uyandinir. Isigs yutan siyah, yansitan beyaz
kargisinda gozimiiziin atlamastyla olugsan fizyolojik deéisik!ikierden
kaynakianir bu hareket algisi. Renk iligkilerine dayah bigimlerde hareket
renk karsitlariyla saglanir, Her resim egilimine uyan bir bicimlendirme
tarzina gore gerceklestirilir. Bu nedenle resimde hareket ve ritim o
bigimlendirme tarzimin gerektirdigi bigimsel G6geler araciiiyla saglanir.
Geometrik soyut resmin sanatcilan, ritimierini olduk¢a sadelestiriimis
yiizeysel geometrik renk degerlerinin birlesmesi ya da benzesmesi
bicimde tekrariyla sadlamislardir. Resimsel dederleri renk de dahil en
aza indirgeyen minimal resimde ritmi sadlayan geometrik birimi,
tekrarlarini ve altin orani daha agik secik olarak gdérmemiz olanakhdir.
QOysa ¢addas sanatta "Pop-Art” oldukca ses gikartrmis, hareket noktasi ve
icerigi acisindan birligine ragmen bigimsel dederler agisindan 6rgensel bir
birlik olusturmamistir. Resimde hareket ve ritm bicimlendirme tarzimin
gerektigi bicimsel égelerle sadlanir. Bunlar sicak-soduk, ya da koyu-agik
nitelikleri gizgi, leke, benek deferleridir. Renk planlaninin aralarindaki
iliski nedeniyle birbirlerine baglanmasi da bir ritimdir
(www.resimkalemi.com, 17.02.2008).

Bununia birlikte Kandinsky, Mondrian ve Vasarely'nin galigmalarinda bunu
gérmek mimkanddr.

Kandinsky resim sanatinin mizik gibi insanin igindeki glicli harekete
gegirdiinden s6z etmistir. Mizik nasil soyut bir olusumsa bunu resim
sanatiyla oOrtlstirmeyl uygun gbérmis, mizikte olusturulan ritimleri
resimdeki tekrar édeleriyle bagdastirmustir {(Ek:21). Ornedin; geometrik bir
sekil olan dairenin kiiglk, blyilik ve en blylk gorintistinin tekran da
resimde hareketi olusturmaktadir. Bu 6geler ritmin olusturdugdu espas olarak
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degerlendirilebilecedi gibi yakin-uzak iligkisinin olugturdugu bir espas olarak
da ele alinabilir.

Victor Vasarely’'nin galigmalarn buna drnek tegkil etmektedir. Resimlerinde ig
ice girmig kareler, yuvarlaklar, elipsler, yamuklar ve ¢okgenler ile gok renkli
bir soyutlamaya ulasarak Op-Art'in en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur.
Yapitlarinda gorsel bir devinim egemendir (Ek:22).

2.1.4. Renk

Ginlimizde salt soyut resmin kompozisyon sgemasinda rengin vyeri
yadsinamaz. Hatta bu tlrden resimier igin renk Uzerine kuruimug soyut
bosluklardan meydana gelmigtir de diyebiliriz.

izlenimciler tarafindan geligtirilen renkgi anlayis 20. yilzyilin basindan
itibaren ¢ok daha ileri gétiralmugtiir. Renklere dayalt resim yapma edilimi
Nabiler ve Fauvist sanatcilar tarafindan benimsenmistir. Nabiler ince renk
tabakalaryla soguk ve donuk renk tabakalanni tercih ederlerken, Fauvistler
keskin ve daha saf renklerle resimlerini kurmuglardir. Isik ve gblge
kullanmadan rengin bicimlendirdigi formiar kullanmuglardir. Resimde kiitleyi
farkh renkler kullanarak vermiglerdir. Bu anlayista onemli eserler
verenlerden biri de Matisse'tir, Matisse’In resimierinde tuval yizeyi ile resim
arasinda kopmayan bir bag vardir.

Expresyonistierle birlikte artik resimde gérinen konu ortadan katkmus,
bunlann yerine i¢gsel anlatimlarin tuval ylzeyinde dile gelmesi sz konusu
olmustur. Ozeliikle disavurumculann resimlerinde gordiigimiiz en dnemii
espas unsuru renktir. Genis renk alanlan kullanan ressamlardan Rothko'yu
ornek olarak verebiliriz. Son dénem resimlerinde genis renk alaniar, kare ve
dikdortgeni kullanmugtir. Rothko resimlerinde genis formlari renklendirip,
zeminde alttan bagka bir rengin sizintih gérintlslyle espast olusturmustur,
Bunu renklerin insan psikolojisinin {izerindeki etkileri arttirmak amacayla
tercih etmistir. Hatta bu nedenle gok biliylk galigmalara imza atmigtir.

Renk tizerine deneysel diyebilecedimiz edgitici-Bgretici calismalan olan
ressamlardan Johannes Itten, Laszlo Moholy-Nagy ve Joseph Albers,
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modern tasarimin en dnemii felsefelerinden biri olan Bauhaus Okulu'nda
(1919-1933) dersler vermiglerdir. Bu okulda baglatiian dersler gliniimizde
sanat editimi yapan okullarda kaynak teskil etmektedir. Bauhaus
Okulu'ndaki bu &n hazirhk dersleri Itten tarafindan onerilmis onun
dncliliglinde hazirlanmigtir. Daha sonra Nagy ve Albers tarafindan
gelistirilerek yuriatimustir.

ftten derslerinde dzellikle renk ve form arasindaki iliskiye dikkat geker.
Renklerden biri olmadan diderinin imkansiz oldugunu ve karsitlan iginde
ele alinmalan gerektigini vurgular ve renk-form iligkisiyle ilgili olarak
sunlan soyler: Kolay fark edilebilen geometrik form, en kolay
anlagilabilendir ve bu formun temel unsurlan daire, kare ve Uggendir.
Bitiin olast formlar bu sekilsel unsuriann a!tmdé cansiz bir sekilde
yatarlar. Form ayni zamanda renktir. Renk yoksa formda yoktur. Form

ve renk birbirinden ayrilamaz. En kolay algianan ve anlasilan renkler
gbkkusagindaki renklerdir. BUtin olasi renkler gbkkusaginda gizlidir.
Geometrik formlar ve goékkusagindaki renkler, en basit ve en duyarh
formiardir. Bu nedenle bir sanatsal calismada ifade edilmek istenen
duygu ve digiince (izerinde kesin olarak etkili olurlar.

Hoezelt takip eden Itten, yedi temel renk karsithg tipi olusturdu
(Ek:23). Bir renkle bir renk arasindaki basit kargithk, bir renkle o rengin
ve koyu bir tonu arasindaki kargithk bir sicak, bir soguk renk arasindaki
kargithk ve tamamiayia renk arasindaki karsithk. Aym zamanda es
zamanh karsithkiar ve nicelik- nitelik karsithklar da bulundu. Bunlann
her biri en blylik etkiyi yaratmaya hizmet edecek sekilde ve ilgili
renklerin gerekli nitelikte verilmesini saglayacak gekilde dizayn edilirdi
{Erdogdu, 2002).

2.1.5. Doku

Doku, cevreyi zengin bir sekilde saran doga ve insanin anatomik yapisini
bitiin ylzey ve bigimleri kuvvetle karakterize eden 6nemli bir elemandir.
Dogadaki her statik ve dinamik bigimin yapisi dokuyu meydana getirir.
Dokunma duygularina hitap eden dokulara gercek dokular denir. Yalnz
gbze hitap eden dokularda, viziiel dokulardir. Bunlar renklerie, motiflerie,
cizgi ve tonlarla meydana getirilmis iki boyutla elemanlardir. Géze bir doku
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olarak tesir ederek farkl duygulanmalar saglariar. Gergek bir viziiel dokular
ayri ayri veya birlikte kuilandabilir.

Resim sanatinda renklerle yapilan vizilel dokunun yani sira, kahn boya
pargalalr: koymak suretiyle yer yer parmaklaria da hissedilebilecek gergek
dokuya da yer verilmigtir. Organik doku yagsama ve blylme gibi iki btiytik
fonksiyondan dogmustur. Doku yoluyla bir cismin yilizeyi artirabilir. Doku
cesitlemelerinin kontrast ve armoni gibi uyana etkileri de vardir. Mekanin
algilanmasinda, malzemenin sik-seyrek, isikh, sicak-soguk, hareket-sitkunet
ifadeleri veren dokularn, gdze uzakhk ve vyakinhk hissi vererek, mekani
forme etmektedir. Ayrnica doku, bir anda objenin tiim yapis| (zerinde bir
fikir verir. Doku bash bagina bir espas 6gesidir, diyebiliriz.

Resim sanatinda, ilk defa fiziki dokuyu sezen Empresyonistier oimustur.
Empresyonistler doganin hizim  yakalamaya ¢alisirlarken kalin  boya
tabakalarindan olusan resimler Gretmiglerdir. Klibizm Cézanne’in arastirici,
devamhilik ve saglamhk arayan dinyasina yoneimigtir. “Papier Celle” teknigi
ile k&gitlann yapistinimasi, daha sonra “Collage” tekniginin olusumuyla
dokusal dzellik, farkh bir boyutta resmin igine girmistir.

Doku daha sonralar resim dizlemindeki plastik eleman olmanin disinda
bagh bagina resim olmustur. Jackson Pollock, Mark Tobey, Willem de
Kooning gibi sanatgilar buna érnek tegkil etmektedirler (Ek:24).

2,2, Resim Diizleminin Pargalanmasi

19. ylizyilda olugan siUrecte fotografin bulunmasi, figlir ve cevresinin
resimsel yorumuna yepyeni boyutiar kazandirmistir. Betimlemeci anlatim
diizlem ve derinlik yanilsamasi adina yagadigi serliven, fotografin bu
degerleri kolayca tespit etmesiyle bir anfamda anlamsiz duruma gelerek;
amaglar ve yoOntemler agisindan yeni degerlendirmeleri ve dislince
acilimlarini gerekli kilmigtir.

Sanata bilimsel agidan bakilarak yapilan gozlemlerde, “Perspektif’e dayalt
“Olglilebilen ve icinde var olunabilen mekan” kavraminin Robnesans ‘la
basladigi bilinmektedir. Konu (izerine yapilan aragtirmalar mekan kavrama
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dizeylerinin farkhlasmasina yol agmig, digiince ve biling diinyasindaki
geligmelere paralel bir gelisim olmugtur. Perspektifin resim sanatina
girmesiyle sanatginin doda ve insan arasinda aradigi bitlnlik duygusunun
ylizeyde yanilsama ile ¢o6ziimlendigi goritlir. Mekan kavraminin resmin bir
eleman: olarak algilanmas: ile birlikte zaman kavrammin da resmin igine
girmeye basladigi soylenebifir,

19.ylzyilda bilimsel ve teknolojik gelismelerin sonucunda toplum
yasaminda yeni bir algilama slreci baglamistir. Bunun sonucunda gelisen
makine ve aracglar insanin fiziksel dinyada daha once deneyimlemedigi
yilksek hizla tanismasi, dolayisiyla da farkh bir zaman algisiyla yiiz yize
gelmesinde rol oynamigtir. Fotograf makinesinin icadindan sonra iki boyutlu
ylizeyde perspektif yaratma kaygist resim sanati agisindan Onemini
kaybetmistir.

Empresyonizm’le birlikte sadece duyulara yénelik olmayan zaman ve mekan
iliskisi dislinsel bir ifadeyle ele alinmaya baglamistir. Ornedin; Degas’nin
resimlerinde, degisik acglardan gorilen figirleri mekan ve bigimsellik
gérulur. I¢ mekanda bale yapan kizlart resmetmigtir. Bdylece gézlemleri
sonucu  karigtk perspektifi ve sahne giklandirmasim  resimlerinde
uygulamgtir. Degas igin énemii olan sey insan bigimi Uzerindeki 151k, gblge
oyunuyla hareketi ve mekani ifade etmektir (Ek:25).

Ancak Cézanne ile bliylk ivme kazanan modern resim diglincesi
izlenimcilerle basglayan vylizeysel etkideki mekan algilamasint resim

diziemindeki parcalanma egilimi ile sonraki dénlisimlere hazilamigtir,

Analitik Kiibizm'le birlikte hacmin parcalanmasi, farkli agilardan bakisi ve bu
bakis aglarinin planlanyla birlikte araya espasta dahil olmustur. Ust Gste
gelen bu planlarla resim olusturulmus, espas pekismigtir (Ek:26).

Analitik Kibizm, dedisik ve bircok agilardan gorilen objelerin diiz ve iki
boyutlu bir ylzeyde tasvirini amaclamigtir. Objeler bltin ylzeyleri
gbrilecek sekilde agilmig, klgiik pargalara bodlinmustiir. Bu pargalar bakis
acilarina gore degisik yonleriyle, karsidan, profilden ya da bir bagka ydnden
alinarak kompoze edilmigtir. Sanatgi, béylece (i boyutuyla mekanda vyer
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tutan bir heykelin etrafinda dolantyormus gibi hareket etmektedir. Bu, bir
bakima, zaman faktériini dérdinci boyut olarak kullanma, zaman-mekan
verisi sanatta gegerli hale getirmigtir.

Soyut resim ozellikle Mondrian ve Kandinsky’de nesne ile baglarini
tamamen kopartip mekan algisini da resim diizieminden gikartmislardir.

Siurrealizm’de mekan gergekle dus arasinda bagiantt kurmayr baslamus,
mekan icindeki nesneler fiziksel dedisime ugramiglaridir. Mekan nesne ve
zaman arasinda kurulan bu yeni iligkide Uglinch boyut algisinda yeni bir
dedisim olusmustur,

Dadaizm'le birlikte oOzellikle Marcel Duchamp’in ¢ahgmalarinda yapit
mekanla bltlinlesmistir. Fiziksel mekan yapitin kendisine donlgsmustir.
Mekan zamanla birlikte yapiti kendi igine alarak esere dahil olmustur.

20. vylzyit ressamlannin bircogu derinlik yanilsamas) yaratacak bagka
geleneksel teknikler gibi perspektif teknigini de kullanmamuslardir. Ama bu
demek dedgildir ki, 20. ylzyll sanati derinlikten yoksun bir sanattir. Nesne ve
zemin iligkisinin kimi renk ve renk degerlerinin 6ne ¢gikmasina veyahut
gerive gekilmesine yol actift bilinmektedir. Ozellikle op-art galigmalarinda
soz konusu olan nesne-zemin iliskisinde renkler ve renk dederlerinin bigimle
birtikte yakinlagip uzaklasmasina dayali etkilerin elde edildigi goriilmektedir.

28



BOLUM 3: TRANSPARANLIK

Transparan kelimesi: Fransizca kokenli bir kelime olup, “transparent” geffaf
anfamindadir. Flu kelimesi de: tam anlamiyla belli olmayan, fotografta net
olmayan gériintli anlaminda kullaniimaktadir. (TUrk Dil Kurumu $6z14gii)

Yer diizlemini Uic boyutiu olarak gdstermenin en klasik teknigi perspektiftir.
Uzaktaki nesnelerin dis cizgileri siliklegir ve renkleri de netlik kaybr hissi
vermek adina soluklasir. Bu siliklesme ve puslagma sisli havalarda daha da
artar. Bir dizlem Uzerinden baktigimizda biz bunun ardinda oldugumuz igin
dndeki nesne ile arkadaki nesneler arasindaki gorintily(l kaybindan dolayi
uzakhk-yakinhk, netlik-fluluk seklinde adlandirmig oluruz, |

Dogadaki bakis agimizi (ige bdlecek olursak bize yakin olan yerlerin net,
daha uzak olan yerlerin yan net (transparan), en uzak yerlerinse belirsiz
(fiu) oldugunu goriliir. Resimde net olan gorintlyli, boyay! yiizeye yogun
bir sekilde siirerek veririz. Transparan olan gorintlyl boyay! incelterek,
belirsiz olan bolgede ise boyayi tamamen saydamlastirarak elde etmis
oluruz. Yani net olan kat, yan net olan yari itk gegirgen, belirsiz olan da
tam 151k gegirgen olarak derinligi saglamis olur. Dogaya diinyanmin geklinden
dolay: tabakalardan olustugunu distnerek bakacak olursak soyut resmin alt
yapisini olusturan bigim olgusunu kavranmig olur.

Aklimizda bir manzara fotografi olugturahm: en arka katmanda flulagan
dadlar, onun déniindeki katmanda bir deniz, bize en yakin olan katmanda ise
agaclar toplulugu... Bu fotografta gorllen sey dodanin da (st Uste gelen
katmanlardan olustugudur.

Doga da tipki soyut resimlerin kurulus asamasinda oldugu gibi birbirini
kesen formlardan olugsmustur. Bu formlarnin dokusal 6zellikleri birbirinden
farklidir. Soyut resim sanati da tipki bu doganin fizik gergekligindeki gibi
dokulardan ve (st Uste gelen ylizeylerden olugmaktadir. Bu ylizeyler yan
gecirgen olmahdir ki, tek bir dizlemden olugmusiuk hissi ortadan kalksin.
iste bunu dogada gérmek mimkiinddr.
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Transparanhdi dogadan baska bir boyut dahilinde, yasamia ilintili olarak ele
alacak olursak, insanlarin diisincelerini istedikleri gibi ifade edebilmelerini,
en konusulmayacak seylerin ifade edilebildigi bir toplumu da ornek
verebiliriz. Transparanhk yasamimizin her alaninda bizi karsitamaktadir.

Guntimiz kosullarinda teknoloji sayesinde yapilan ilerlemeler dahilinde bir
yerin icini gdérmek igin cam olmasina gerek yoktur. Ornedin bir duvarin
arkasini gormek cok kolaydir. Bir kamera olsun yeter. Kamera bahsedilen
duvar transparan kilan bir aractir., Gorinmeyeni goruanir kilar., Hatta
disltnceleri bile. Uzak bir yerde oturan kiglyi internet ortaminda web-cam
aracihgiyla gorebilir, o kisiyle konusabiliriz.

Teknoloji ve toplumsal kiitiirel yapi baglaminda transparanhdi ele alacak
olursak; bilgisayardan web-cam ile internet ortaminda herkesin birbirini
gOrerek iletisim kurmasi, hatta bu kameralarin yirmi doért saat agk
kalmasiyla o kisinin her an izienebilir oimasi gibi teknolojik yéniinii de ele
alabiliriz. Insanlarin kendini bu sekilde ifade etmesi ya da bagka bir deyisle
tegir etmesi digiincelerdeki ve toplumdaki seffaflig: gostermektedir.

Transparanlik sadece dogada olusumunu gbziedigimiz bir soyut gerceklik
olmasinin yani sira, hayatimizda kars:hgini buldugu baska anlamiar da ifade
etmektedir.

Bilim ve teknoloji sayesinde saghk alarinda kullanifacak olan bir gelismeyi
de o6rnek olarak verebiliriz. C. Roentgen'in x iginlanni bulgulamasindan
sonra bilimsel acidan kullanilmasinin yani stra sanat eylemlerine de feyz
olmustur. Fotografta soyut arayiglar, goriinmezi yakalama galigmalan bu
bilimsel teknik imkanlarla glindeme gelmistir.

Transparanhk, topluma ybnelik tlketim alaninda da kendine anlamh bir yer
bulmaktadir.

“Giindelik hayatin bir parcasi olarak neredeyse gérinmez oldugu halde
tiiketicinin bakisini cezbeden ambalaj da bunlardan biridir. Ambalaj renk
kullanimi ve tasarimiyla tiketiciyl belli bir markaya y6neltmenin ve ilgisini
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gekmenin bir aracidir. Plastik 6rtli vitrinin yerini alarak, her bir kalemin
sergilenmeye layik oldugunu gosterir” (Willis,1991;9-10).

Boylece igini gorebildigimiz ambalaj giiven duygusu vererek bizi kendine
gekmektedir.

3.1. Transparanhdin Resim Diizlemine Yansimasi

Resim sanatinda Ust Uste gelen formlarla nesnenin bircok y6nind
resmetmek Kibizm’'le baglamigtir. Resimlerde gagin hiz ve dinamizm yoni
vurgulanmigtir.

Kiibizm'in kurucusu Picasso, gergedin bircok yoninin arastirmig sabit olan
nesneyi resimierinde bir nevi hareketli hale getirmistir. Nesnenin sadece dig
goriunimi  dedil, karakteristik ozelligini 6zini yakalama amacint da
gUtmigtdr.

Picasso'nun ylizeyleri Ust liste getirmesiyle diizlem siliklesip yar gegirgen
hale gelmigtir. Boylece ylizeysel bir atmosfer olusturmus, resme renklerin
yani sira bagka bir derinlik etkisi vermistir. Resimde en Ustteki renkle en
alttaki renk arasinda kroma farki olusmustur. Bu da resimde ayn bir
derinlik, bir g6z yaniisamasi olusturmustur.

Resimlerinde boyay: gseffaf olarak kuilanan Klee, Albers ve Rothko érnek
tegkil etmesi agisindan incelenebilir. Bu ressamlarin ortak noktasi suluboya
ya da guvas boyay! resimlerinde gok sik kullanmalandir. Yeni arayiglar
iginde olan bu ressamiar sulu boya ve guvastaki transparanhg: yagh boya
ya da akrilik boyaya da tasimiglar, bunlar {zerinde denemelerde
bulunmuslardir.

“Klee'nin yan geffaf renkler ve onlann iligkileri Gzerine kurulu resimlerinde
Bauhaus kokenli bir soyutlama egilimi agikga gériimektedir” (Yilmaz,
2001:115).

Bauhaus doneminin sonunda, Klee seffaf boya tabakalannin (st {iste
bindigi bir dizi resim boyadi ve bunlan sikhikla, eszamanh calinan esit
derecede Onemlii parcalan iceren miizigi ifade etmekte kullanian
“polifoni” terimiyle adlandirdi. Bu bestesel dizenlemede Klee'yi
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ilgilendiren nokta, onun 18.yilzyitlin zirvesine ulagmasiydi. 17 Temmuz
1917'de su sézleri not etmisti: Basit hareket bize ahsilmig goriiniiyor.
Zaman eleman diglanmall. Dan ve bugiin eszamanli olarak dusiintimeli.
Mizikteki polifoni bunu bir 6lctide karsiliyor (Yiimaz, 2001:188).

Albers, Bauhaus Okulu'nda verdigi derslerde renk ve bigim Gzerine gegitli
arastirmalar yapmig, hatta editici-Ogretici kitaplarda yazmigtir. Albers
resimlerinde 15tk huzmesi etkisi yaratmak igin renkleri su gekilde
kullanmigtir:

“Light-Soft (Istk-Yumugak) Homages” serisinden, parlaklhk ve aydinik
(zerine yo§uniastigi gok sayidaki galigmasindan biridir. Bu galigmalardan
kimisi ¢ok karanhk, kimisi ¢ok log, kimisi de Light-Soft'ta oldugu gibi dyle
soluktur ki izleyeni uyusturucu bir alacakaranlik dinyasina tagirlar. Burada
en inaniimaz olan ise, Albers'in (i¢ renk alaniyla: sari, gri ve aralarinda yar
yariya kangimlan ile kare bir glinegin etrafinda bir hale, ya da bir g1k
hiizmesi etkisi yaratmasidir” (Watson, 2005).

Rothko, bir dénem suluboya denemeleri yapmig, daha sonraki yillarda ise
yagli boya kullanacadi resimleri igin teknikier geligtirmigtir.

Suluboya eserlerinden hemen sonra gelen 1947-1950 dénemine ait
soyut cok sekilli tablolarinda, Rothko, yadll boyay: sulandirdi ve onu
tabakalar halinde tuvale fir¢a ile siirdili ve 1946'larda tuvallerini lekesel
boyadi. Bu kisa gecis safhasin izleyen 1950'den 1970°e kadarki olgun
eserler genellikle dikey bir tuval Uzerinde yatay semboller halinde
diizenlenmis, dedisik boy e renkte fircayla yapilmis iki veya li¢ diizensiz
dikdortgen sekillerden olugur.

Bu kabaca geometrik alanlann her biri renk alani Hle cgevrili ylizey
{izerinde duruyordu. Sulandiritrms boya tuvali liflerine damiatiidi ve bu
varl seffaf ylizeyin ¢evresindeki alanla karsilikli etkilesimi Rothko’ nun

-

resmin “i¢ 151§1” dedigi seyi meydana getirir. 1940'h yillarda yaptidr kagst
izerine suluboya ve guvas calismalannda kendisine hedef olarak isigi
belirlemisti. Isiatilmus kadida uyguladigi boya kaditta yayilarak ilerler ve

kagidin dokusuna aksettirerek 1giklik etkisi olusturur,
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Rothko 1967 vilinda akrilik boyayla denemeler yapti. Sulandinldiklarinda
bile yodun renkleri muhafaza ettikleri igin, akrilik renk zenginliginden
vazgecmeden Rothko’nun arzuladid: seffafhgr saghyordu.

Rothko resimlerinde renk katmanlan olusturmustur. Suluboya ve guvas
calismalan izleyiciye hayatin baslangicl olan su ve su alti yaratiklarmn
hatiriatabildiinden, Rothko icin saydam bir diinyay! ve gegici varliklann
Otesinde mistik boyutta “bagka bir yer” atmosferini olusturabilme
imkanina sahiptir (Narman Cal, 2002).

Transparanlik boyasal gergekligin diginda bilim ve teknoloji alaninda olan
gelismelerie de yakindan ifiski icersindedir.

Fotografta soyut arayiglar goriinmezi yakalama c¢alismalan C. Roentgen’in
“x 1ginfari”m bulgulamasindan sonra bilimsel agidan kullanidmasinin yani sira
sanat eylemlerine de feyz olmustur. Lois Darget’in, bellek ya da dislince
fotograft olarak adlandinlan tir0 kaydetti§ini agiklamasindan sonra
fotografta soyut arayiglar baglamigtir. Albert Londe'nin radyografi
kuilanarak elde ettigi caligmalar buna 6rnek tegkil etmektedir (Ek:27).
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BOLUM 4: CALISMALARIN INCELENMESI

Caligmalarda aranan imgesel gondermeler yapacak bir bigim olugturmaktir,
Bu bicim var olan gergeklikten Gretilmistir. Yeni bigimler (retirken yalnizca
nesnel gergeklige degil, resimsel gercekiiklere de bagh kalinmistir. Bu
teknigin imkanlan icinde nesnenin gergeklik ve imgelem alanmna
sunulmaktadir.

Eskizier fotograf dékiimanlar elde edilerek olusturuimaya baslanmistir.
Fotograflarda yer alan imge adag figiridiir. Galismalar bu fotodrafiar
tzerinde kurgulanmigtir. Adacin, bulundudu mekanla birlikte olusturdugu
soyut kompozisyonlardan vyararlaniimigtir. Bu soyut c¢ahsmalarin godu
bltindeki detaylan gérme sayesinde, nesnenin gergek kimligini saklayacak
bicimde ortaya gkanimigbir, Bltlinden detaya indirgenmis kompozisyonlar
Gretilmigtir. BOylece optik olarak yakinlagsan boya gergekligi ve fotograf
unsuru resimlerde soyut alanlar olugturmusgtur.

Resimlerin tuval ylizeyine gegis agamasinda ¢izgi, renk, doku, ya da tonlarla
elde edilen resimsel elemanlar kullamimigtir. Resimlerde bigimsel olarak ele
alinabilecek diger bir elemanda “kolaj” tekniginin uygulanilmis olmasidir.
Resimlerde agacin i¢ kesitinin kolaj teknigiyle yapistirimasi ile foto§raf
gercekliginin boyasal gergeklige hizmet etmesi stz konusu olmustur.

 Bunun yani sira dogada gozlemlenen atmosferik olaylar resim diizieminde
resmin plastik elemanlarinin dahilinde kimlik kazanmuglardir. Bunlar Sis,
Bulut, Isikk huzmeleri ve Rizgar'dir. Bu atmosferik olaylar resim diizleminde
boyanin transparan kullanimiyla bagdastiriirmstir. Boylece resim dlzlemine
boyanin inceltiimesiyle dahil edilmiglerdir.

Resim duzleminde “transparaniik” boyanin tirine gobre (akrilik vs.)
inceltilmesi suretiyle olusan bir plastik degerler unsurudur. Boyay inceltme
islemi su ya da glazze medyumuyla yapilmigtir. Boyanin resim ylizeyine
kalin (opak) ya da inceitilerek (saydam) slriimesiyle olugan degerler,
resimde &n-arka, vyakin-uzak iligkisiyle beraber espasa katkida
bulunmaktadir. Firga izinin ve boyantn olusturdugu devinimsel hareketlerle
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rizgar da resmin icine dahil ediimigtir. Bdylece resmi olusturan araglar ve
plastik unsuriar, resimde kimlik kazanmigtardir.

Resimlerde hareket unsuru olan renklerin tonlamalan ve firga izleri dogada
degiskenlik gdsteren atmosferik olaylarin izlenimleri sonucunda gelisen
plastik unsurlardir. Bu unsurlar ayni zamanda bir devinim etkisi yaratarak
dediskenligi betimlemektedirler.

Resimlerde cizgiyi firganin biraktigi izlerde ve soyutlanmis adag dallarinin
aniatiminda gérmek mimkiindir. Cizgiler ve firca izleri resimlerde dokusal
bir etki birakarak zeminden sizan renklerle derin bir etkilesim igindedirler.

Resimlerin olusum agamasinda salt soyut bir yapi olusturuisa da, bu yap!
kolajla olusturulan agacin i¢ kesitinin resmin katmalarinin en Ostlinde yer
almasiyla soyutiama olarak dederlendiriimigtir. Bu fotografik unsur her
zamanki bakis agimizdan farklh olarak paralel bir gorintil olarak degil,
tamamen dlz bir plan olarak (Ustten gérinisl) resme dahil edilmigtir. Bu
katmanhilik fotografin ylizeye yapistinimasi ve en onde agacin i¢ kesitinin
goriimesiyle birlikte resme bakan kigiyle resim arasinda her zamanki bakig
acisindan farkh bir bakis agisi dogurmus, bdylece uzak-yakin etkisi
olugmustur,

Bigimlendirme mantigi dodal bigimlerin optik dogruluguna ya da akli bigim
ve diglilere yaklagim agisindan gelisim godstermigtir. Bu silrece uygun olarak
da ¢izgiye indirgenmis mekan kavramindan optik goriintGlGt mekan
kavramina dogru resimsel bir bigimleme gelisimi olusturuimustur.

Resimlerde katmanhiik sdz konusudur. Tipki dogada perspektifle birlikte
olugan goruntinin st Uste olusumu gibi... Bu katmanllik zeminden en st
yiizeye kadar devam etmektedir. Inceltilmis akrilik boyanin tekrar tekrar
zemine uygulanmas sonucunda alttan sizan renklerle ve dokulu gérintiiyle
derin bir etkilesim igindedirler.

Resimlerde en {stteki katmanda bulunan renk degerleri dodada olugan
atmosferik olaylar ya da bagka bir deyisle fizik gergekieri animsatmaktadir.
Bu puslu goriinti degiskenlik gosteren atmosfer olaylarin betimler. Bunlan
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soyut resimde muallak alanlar olarak adlandirmak mimkindlir. Resme bu
tranparan ve flu alanlann girmesiyle pekisen bir espas olugmustur.
Resimlerde uygulanan transparanlik ve fluluk, plastik elemanlarin dokusal
yapisi ve kolaj, resmin mekanint olusturan Ogelerle bitlnlesip espasa
hizmet etmektedir. Resimlerin  biitliniinde dokusai bir yoduniuk
gbzlenmektedir. Kolaj da buna dahil edilebilir.

Resimierde katmanhhidin plastik unsurlar diginda yapihs nedeni sudur:
Renklerin (st (ste gelerek her seyi icine dahil eden heterojen yapisinda,
“zaman” devreye girmigtir. S6z konusu olan zaman kavrami en alt
katmandan en st katmana kadar olan “an”in boyasal gergekligidir.

Bu boyasal gerceklik fotografik &deyle birlesmistir. Boyanin akigkan
hareketli yapisi Dilnya’nin devingenligini temsil eder. Resimlerde bu
olusumun ilk agamasinda “anitsal bir figir” olan “agag” imgesi gergeklikle
bagdastiriimistir. Agag “yasam” demektir. Glinimiizde teknolojik ve bilimsel
gelismelerin getirileriyle iginde yasadiGimiz ve bir parcasi oldugumuz
dodamin goz ardi edilerek nasil tahrip edildigi anlatilmak istenmigtir. Bu
nedenle ajag imgesi resmin en st katmaninda yer almigtir. En alttaki “an”
onceden “simdi” iken, simdi ise “gegmis” olmustur. Resimierde en ust
katmanda duran “agac¢ imgesi“nin her zaman varliginin korunmasina dair bir
dilekle anlam bulmusgtur.
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SONUC

*Degigkenlik Baglaminda Resim Duizleminde Transparankk ve Espas
Cozimlemeler” olan tez eser metninin  adinin  belirlenmesi  ve
hazirlanmasinda, yapian resim caligmalant gbdz ©onilinde bulundurularak
belirlenmigtir.

Tez eser metni kapsaminda hazirlanan bu calisma yapilan aragtirmalar
sonucunda soyutlama ve salt soyut kavramlart (zerinde durularak iki tamm
arasindaki gelisim sireci gozler dniine serilmigtir. Bu iki tanimin agilimida
referans sanatgilardan 6rnekler verilmis, bu ressamlarnn ¢alismalarniyla konu
desteklenmigtir.

Resimlerde uygulandigr gorilen “kolaj” teknigini bu terimierin arasinda
sanat tarihindeki gelisim sireci igerisinde yer veritmistir.

Cagdas anlayista espas! olugturan plastik unsurlarin agitimlan resimierdeki
ogelerle 6rtlstiriilmis, bu badlamda ele alinmiglardir. Resimlerde yer alan
Gizgi, hareket, ritim, bigcim ve doku unsurlarinin espasa katkilan da referans
ressamlarla drneklendirilmistir.

Yine resimierde kullanilan transparan etkilerin vurgulanmasi agisindan,
transparanhgin  dogadaki  izlenimleri  hakkinda  bilgi  verilmigtir.
Transparanhigin resimlerdeki anlatimi, resimlere neden girdigi ve katiisi
{zerinde durulmugtur. Bu tarzda c¢aligan ressamlar dahilinde sanat
tarihinden érneklerle desteklenmigtir.

Calismalann incelenmesi bdlimiinde ise; tezin kapsami iginde acilan
basliklar dogrultusunda analizler yapiimistir.

37



KAYNAKLAR

BATUR, Enis (2000), Baskalasimiar I-X, 2. Baski, Yap! Kredi Yayinlari,
Istanbul.

BAYKAM, Bedri (1990), Boyanin Beyni, GIAD, Istanbul.

BEKSAC, Engin (2000), Avrupa Sanatina Girig, 3. Baski, Engin Yayincilik,
istanbut.

BURGER, Peter (2003), Cev: ARTUN, Ali, Avangard Kurami, lletigim
Yayinlari.

CELLEK, Tiilay (26.04.2008), Kompozisyon. 14. Sayi,
http://www.fotografya.gen.tr/issue-14/T tasarim 14 index.htm

ERDOGDU, Mehmet (2002), Bauhaus Felsefesini Giintimiiz Sanatina Etkisi
Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler EnstitiisQ.

FLECKNER, Uwe (2005) Cev: DUMAN, Ogiin, ERGUDEN, Igik, GULTEKIN,
Orhun, HOLMEN, Roza, UYSA, inci, Bellek ve Sonsuzluk, Norgunk
Yayincilik.

GENC, Adem (1983), Dada, Dokuz Eyliil Universitesi Doktora Tezi, Izmir.

GOMBRICH, E.H. (1999), Cev: ERDURAN, Erol ve Omer, Sanatin Oykisd, 2.

Baski, Remzi Kitabevi, istanbul.

HOURS, Madalein (2001), Cev: OZSEZGIN, Kaya, Bagyapitlarin Gizemli

Diinyasi, imge Kitabevi.

http://www.exi26.com/Article.asp?PagelD=313 - 49k - , Akbank exi26

kiiltiir sanat tesisleri- resim- 20.ylzyil: Kuralsizlik tek kural,
(27.04.2008)

http://www.sivahkare.com/siyahkare.php - 30k , Siyah Kare, {(13.03.2008)
www.resimkalemi.com/sitemap/resimde-bicim-t2014.htmi-46k

Resimde Bigim - Sanatcimin Renkli Diinyasi, (17.02.2008)

http://www.sanatsayfam.com, Kibizm genel,(13.03.2008)
ISINGOR, Miimtaz, ETI, Erol, ASLIER, Mustafa (1986) Temel Sanat Egitimi

Resim Teknikleri Grafik- Resim, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

38



iPSiROéLU, Nazan-Mazhar (1993), Sanatta Devrim, 4. Baski, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

KANDINSKI, Vasili (1993), Cev: TURAN, Tevfik, Sanatta Zihinsellik Ustiine,
Yapi Kredi Yayinlari.

KLEE, Paul (???) Cev: DUNDAR, Mehmet, Caddas Sanat Kurami, Dost
Kitabevi Yaynlan.

KORKMAZ, Engin (1997) Resimde Figir Mekan Sorunsalt Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Kitiiphanecilik ve Kitapgilik, Istanbul.

Lynton, N. (1981) Cev: CAPAN, Cevat, 0ZiS, Sadi, Modern Sanatin Oykiisii,

| Remzi Yayinlar, istanbul.

MERLEAU- PONTY, Maurice (2006) GCev: SOYSAL, Ahmet, Goz ve Tin, Metis
Yayincihik.

NARMAN CAL., Sevgi (2002), Soyut Disavurumcu Sanat Hareketi Baglarminda
Mark Rothko ve Sanati Yiiksek Lisans Tezi, 9 Eylii Universitesi, Glizel
Sanatlar Fakiltesi.

ROTHKQ Mark, Eczacibagi Sanat Ansk. C:3, (?7?)

Sanat Dinyamiz, (1995)

TUNALI, Ismail (2003), Felsefenin Isijinda Modern Resim, 6. Baski,
rh+sanat yayinlan, Istanbul.

YILMAZ, Evren (2001), Kandinsky, Klee, Malevich’in Metinleri Ve Yapitlar
Arasinda Bir Karsilastirma Yiksek Lisans Tezi, istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.

YILMAZ, Oylum (2003), Hakikatin Coline Hosgeldiniz, Radikal Kitap, Yil:3,
Sayi:112.

YUCEL, Unsal, Yirminci Yiizyihn Sanati,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzeisanat/yirminciyuzyil.htm,
(28.04.2008)

WALDMAN, Diana (1992), The Collage And The Found Object, Harry N,

Abrams, New York.

39



WATSON, Le Claire (2005), Cev: KARASU GOKGE, Nurdan, Albers Ve Mirasi,
Erciyes Universitesi Glizel Sanatlar FakUitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Dergisi.

http://sbe.erciyes.edu.tr/dergi/sayi 18/16 gokce.pdf, {(28.04.2008)
WILLIS, Susan (1991) Cev: BORA, Aksu, EMRE, Asu, Gindelik Hayat

Kilavuzu, Ayrinti Yaymnlar,

40



EKLER

Ek 1: Referans Sanétgl Dékimani

Paul Cézanne, Sainte- Victorie Dadt

41




Ek 2: Referans Sanatgi Dékiimani

Paul Cézanne, Sainte- Victorie Dadi

42



Ek 3: Referans Sanatgl Dokimani

Piet Mondrian, The Red Tree (1909) Oil on canvas 27.38x39 Netherland

Ek 4: Referans Sanatg Dékiimani

Piet Mondrian, The Grey Tree (1912) Qil on canvas, 78.5x107.5 Netherlands

Ek 5: Referans Sanatgl Dokiimani

Piet Mondrian, Apple Tree in Flower, Oil on canvas, 78x106 Netherlands



Ek 6: Referans Sanatgr Dékiimani

Dada, KOLAJ

44



Ek 7: Referans Sanatg Dokimant

Roberth Raushenberg, Bellini-trilogy

45



Ek 8: Referans Sanatg DékUmani

pabs T mannaa v o

Piet Mondrian,
Composition with Red, Yellow and Blue (1928)
Oil on canvas.
42.2x45
Germany

46



Ek 9: Referans Sanatg: Dékdmani

Piet Mondrian,
Composition with Red, Yellow, Blue and Black (1921).
Oil on canvas.
59.5x59.5
Netherlands

47



Ek 10: Referans Sanatgi Dokiimani

Piet Mondrian,
Composition with Red and Black (1936)
Oil on canvas.
102x104
New York, NY, USA,

48



Ek 11i: Referans Sanatgl Dékiman

Vasily Kandinsky
Yellow-Red-Blue (1925}
Oil on canvas.
127x200
Paris, France.

49



Ek 12: Referans Sanatg Dokiimani

Kazimir Malevich,
Suprematism with Blue Triangle and Black Square. (1915)
Oil on canvas.
66.5x57,
Netheriands.

50



a

Ek 13: Referans Sanatg Dékimani

Mark Rothko,
Violet, Green and Red, (1951)

61x91

51



umanti

Referans Sanatgl Dok

Ek 14

Mark Rothko,
White and Greens in Blue, (1957)

52



Ek 15: Referans Sanatgt Dokimani

Mark Rothko,
Brown, Black Sienna on Dark.

53




Ek 16: Referans Sanatc Dékiimant

Gerhard Richter,
Betty (1988).
Qil on canvas,
101.9 x 59.4

54




Ek 17: Referans Sanatgl Dokimani

.
-
T

3

Ui

Gerhard Richter,
Abstract Picture (1999).
Oil on aluminum panel,
55 x 48

55



Ek 18: Referans Sanatg Dékiimani

HEN

Gerhard Richter,
Abstraktes Bild (2005)
[detail}

56



Ek 19: Referans Sanatg Dékiimani

: Paul Klee,
The Twittering Machine (1922)
Watercolor, pen and ink over oil drawing,
41.3x30.5

57



Ek 20: Referans Sanatg Dékimani

Ben Nicholson,
1934 (Relief)
Qil on carved board,
71.8x96.5
Tate Gallery

58



Ek 21: Referans Sanatgi Dokiimani

Vasiliy Kandinsky,
Composition VIII, (1923)
Oil on canvas.

140 x 201,

USA

59



Ek 22: Referans Sanatgt Dékimant

B 0en
" @@ﬁw

Victor Vasarely,
Isimsiz

60



ar

Ek 23: Referans Sanatg Dokimani

Johannes Itten,
12-part Color Circle

61




Ek 24: Referans Sanatg Dékiimani

Jackson Pollock
Action Painting, (self photo)

62



-

Ek 25: Referans Sanatgt Dékimani

Edgar Degas,
The Rehearsal (1871)

il on canvas

O

63



Ek 26: Referans Sanatg Dékiman

Pablo Picasso,
Yasama Sevinci.



Ek 27: Referans Sanatg Dokiimani

Albert Londe,
Isimsiz

65



Ek 28: Tez Calismalarinda Kullanilan Fotograf Dék{imani

66




Ek 29: Tez Cahgmalannda Kullanilan Fotograf Dékiimani

67



Ek 30: Tez Calismalarinda Kullanilan Fotograf Dokimani

68



Ek 31: Tez Calismalarinda Kullanilan Fotograf Dokiimamn

69



Ek 32: Tez Calismalarinda Kullanilan Fotograf Dokiimani

70



.

Ek 33: Tez Calismalannda Kullanilan Fotograf Doklimani

71




Ek 34: Tez Caligmalarinda Kullanilan Fotograf Dékimani

72



Ek 35: Tez Calismalarinda Kullanifan Fotograf Dékiimant

73



Ek 36: Tez Calismalaninda Kullanilan Fotograf Dokiimani

74



Ek 37: Tez Galismalan

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit Gzerine akrilik boya.

75



Ek 38: Tez Caligmalari

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit (izerine akrilik boya.

76




Ek 39: Tez Cahgmalan

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit (izerine akrilik boya.

77




Ek 40: Tez Caligmalar

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kadgit lizerine akrilik boya.

78



Ek 41: Tez Cahgmalan

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit {izerine akrilik boya.

79



Ek 42: Tez Galismalan

Sermin Demirler,

Eskiz,

4

Kagit zerine akrilik boya.

80



Ek 43: Tez GCahsmalan

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit (zerine akrilik boya.

81



Tez GCalismalari

Ek 44

Sermin Demirler,

Eskiz,

e

Kadgit Gzerine akrilik boya.

82



Ek 45: Tez Caligmalar

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit lzerine akrilik boya.

83




Ek 46: Tez Calismalan

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit Gzerine akrilik boya.

84



Ek 47: Tez Calismalar:

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagit Gzerine akrilik boya.

85



Ek 48: Tez Galismalan

(e
R

Sermin Demirler,
Eskiz,
Kagrt Gizerine akrilik boya.

86



Ek 49: Tez Galigmalar

Sermin Demirler,
Tuval Gzerine akrilik boya.
(130x120), 2004

87



Ek 50: Tez Caligmalan

Sermin Demirler,
Tuval Uzerine akrilik boya
(130x84), 2004

88



Ek 51: Tez Calismalan

Sermin Demirler,

Tuval Gzerine akrilik boya

(130x94), 2004

89



Tez Gahsmalan

Ek 52

in Demirler,
(Detay)

Serm

i krilik boya
2004

uzerine a
(130x94),

©
>
3
-

90



Ek 53: Tez Caligmalan

A

L ‘3‘“/ o 2
e
o

e
2
i

Sermin Demirler,
Tuval (izerine akrilik boya
(130x90), 2007

91



Ek 54: Tez Cahsmalan

Sermin Demirler,
Tuval Gzerine akrilik boya+ Kolaj
(130x86), 2007

92



Ek 55: Tez Calismalan

Sermin Demirler,
Tuval Gzerine akrilik boya+ Kolaj
(130x90), 2007

93



Ek 56: Tez Calismalan

Sermin Demirler,
Tuval (izerine akrilik boya+ Kolaj
(130x90), 2008

94



Ek 57: Tez Calismalar

Sermin Demirler,
Tuval {izerine akrilik boya+ Kolaj
(87x130) 2008

95



Elc 58: Tez Galismalan

Sermin Demirler,
Tuval lGizerine akrilik boya+ Kolaj
(50x140) 2008

96



6zZGECMIS
1980- Sakarya’da doddu.
1997- Adapazan Atatlrk Lisesi Sanat Bolimi'nden mezun oldu.
2000- Sakarya Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bolimii'ne
2.'likle girdi.
2004~ Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béilimi’'nden
1.likle mezun oldu.

KARMA SERGILER,

2000-Sakarya Universitesi 7.Geleneksel Bahar Senlikieri Temel Sanat
Egitimi Sergisi, Sakarya.

2001- Sakarya Universitesi Agilis Toreni, Ogrenci Resim Sergisi, Sakarya.

2001~ Sakarya Universitesi Acilis Toreni, Qdretim Elemanlart ve Ogrencileri
Sergisi, Sakarya.

2001~ Abasiyanik KGltir Merkezi acihist; Ogretim Elemantart ve Odrencileri
Sergisi, Sakarya

2002- Sakarya Universitesi 8. Geleneksel Bahar Senlikleri; Ogretim
Elemanlar ve Odrencileri Sergisi, Sakarya.

2002~ Egitim-Odretim Yili Acilig téreni; Odretim Elemanlart ve Odrencileri
Sergisi, Sakarya.

2002- 1. Uluslararas! Karasu Findik Festivali, SAU GSF Sergisi, Sakarya.

2003- Sakarya Universitesi 9. Geleneksel Bahar Sehlikleri Sergisi, Sakarya.

2003~ Extreme Exteriors 7 “Milayim Taarruz” Glils{in Erbil Atélyesi Galeri
X, Istanbul.

2003~ Adapazan Ticaret Borsas: “"Cumhuriyet Bayrami”, Resim Bélim
Sergisi, Sakarya.

2004- Sakarya Universitesi, Glizel Sanatiar FakUltesi; Resim+Seramik
“Mezuniyet Seckisi” Sergisi, Beyoglu Devlet Glizel Sanatiar Galerisi,
Istanbul.

2007- Sakarya Universitesi, Resim Bslimi Sergisi, Tli-Yap Sanat Fuari,
Istanbul.

97






