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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmast durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahribat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu {iniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Nevin HUR

19.09.2011



ONSOZ

Edebiyat diinyasindaki yerine ancak 20. ylizyilda kavusan fantastik yazin, gercek
hayatta yasanmasi ya da karsilagilmasi miimkiin olmayan, biitiiniiyle yaraticisinin hayal
giicline dayanan kisi, olay ve durumlar1 kapsayan bir tiirdiir. Her ne kadar bir tiir olarak
tanimlanmasi ve belirli ¢erceve icerisine yerlestirilmesi zor olsa da, kaynagini biiyiik
oranda korkudan alan fantastik kurgu, cin, peri, hayalet, olagantistii kisiler ve olaylar

gibi izlekler ile diger turlerden farkini ortaya koyar.

Bu baglamda s6z konusu izleklerden olaganiistii kisi ve olaylarla Robert Schneider,
Havada Yiiriiyen isimli romaniyla okuyucularmi fantastigin biiyiilii diinyasina davet
eder. Kurmaca bir sehir olan Jacobsroth’da diinyaya gelen, Oykiiniin bas kisisi ayni
zamanda da en Onemli fantastik kisisi olan Maudi Latuh’un yasam Gykdiisiiniin
anlatildig1 romanda, fantastik unsurlar zaman ve mekan arasindaki basarili gecislerle
saglanir. Fantastik anlatilarin en 6nemli belirleyicisi olan, okuru hayal ve gergek ikilemi
arasinda birakma eylemi Havada Yiriiyen’ de sik¢a karsilasilan bir durumdur.
Dolayisiyla Havada Yiiriiyen adli eser, fantastik edebiyat cercevesinde teorigi pratige
dokmek anlaminda anlagilmas1 gereken olduk¢a 6nemli olan bir yapittir. Gerek gorsel
medya gerekse edebiyat araciligi ile bizzat ilgi alanima giren fantastik konusu, beni bu
calismay1 gerceklestirmeye yonelten en Onemli faktorlerden biridir. Konu {iizerine
kuramsal incelemelerim sonrasinda, edindigim bilgilerin bircogunu yapitta belirlemis
olmak ve oOykiiyli tereddiit etmeden fantastik tiir icerisine sokabilmek ise c¢alisma
esnasinda beni motive eden en biiyiik etkendir. Sonug olarak, kuramsal bilgiler 1s181nda
Havada Yiirtiyen’ deki fantastik unsurlar1 detayli bir sekilde inceledigim g¢alismamin,
benden sonraki ¢alismalara kaynak teskil etmesini, en onemlisi de edebiyat diinyasi

adma faydali olabilmesini temenni ederim.

Bu tezin olusma siirecinde oncelikle degerli vaktini bizlere ayirip itina ile eksiklerimizi
tamamlayan, sahip oldugu tiim akademik birikimini bizlerden higbir sekilde
esirgemeyen, manevi destegi yadsinamayacak kadar biiylik olan hocam ve danigmanim
Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Funda Kiziler’ e, daha sonra da bu ¢alismay1r yapmama olanak
saglayan Alman Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’ndaki tiim hocalarima en igten

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.



Son olarak tim yasamim ve egitim hayatim boyunca her zaman yanimda olan sevgili

aileme ve dostlarima ¢ok tesekkiir ediyorum.
Nevin Hur

19.09.2011



ICINDEKILER

KISALTMALAR ..ucouuiiiiiinneinseisensaisssissssssesssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iii
OZET ..ouuaoriiiiniiinnniissnnicssntecsssessssssssssssssssssesssssssssssosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses iv
SUMMARY ..uuiiiiiinsuissnissessanssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss v
GIRIS oteeecesseesesesessssesesesssassssssssssssasssssssssssssssesssessssssssesssssssassesssssasases 1
BOLUM 1: FANTASTIK VE FANTASTIK EDEBIYAT KAVRAMLARINA
GENEL BIR BAKIS .....covoveteeeerereenesesessesesssessssesssessessssesssssesssssssessenes 5
1.1, Fantastiin TaNIMI ......cccuviiiiiiiiiie ettt e e e e e es 5
1.2. Fantastik Kavraminin ve Fantastik Edebiyatin Soy kUtigli.......cccceevvverieeieennennne. 7
1.2.1. Fantastik Kavraminin Soy KGtUGH. .......ccooeevieriiniriiniiiciceeeeceeeene, 7
1.2.2. Fantastik Edebiyatin Soy KGtUZH ......oovevveeiiniiniiiiiiceciceeeccecce, 10
1.3. Edebi Tiirler Agisindan Fantastik Edebiyat ..........ccccooviiiiiiiiiiiiiiieieeee, 14
1.3.1. Edebi Tirler Kavramina Genel Bir BaKi§...........oooooiiiiiiiiiiiiice. 14
1.3.2. Fantastik Edebiyatin Tanimi..........cocoveeviiiiniinininieecceceeceeeee 17
1.3.3. Fantastigin Diger Tiirler Ile TligKisi...........ccoooerereiirereieeieeecee e 23
1.4. Fantastik Edebiyatin Kurgusal OzelliKIEri..............cooeveveveveeeeeeeeeeeeeeeeenns 27

BOLUM 2 : FANTASTIK BIR ROMAN OLARAK “HAVADA YURUYEN....31

2.1. Avusturya Edebiyati’ na Genel Bir Baki§........cccoocvieiiiiiiiiiiiiiieee 31
2.2. RODErt SChNGIACT .......ooueiiiiiieiiiiecec e e 32
2.3. Havada Yiirtiyen Adli Romana Genel Bir Bakis ..........ccccooeevieiiiiiiiiiiiee, 35
2.3.1. ROMANIN OZE ..o 35
2.3.2. Havada Yiiriiyenin Yapisal OzelliKIeri............cocoovevevevvceeeeeeeceeeeennens 37
2.3.2.1. Havada Yiirliyen’ in Kurgusu.........ccceceeviieniieniieniieeieeiee e 37

2.3.2.2. Havada Yiirtiyen’ de Anlaticinin Tutumu ..........ccceeevveeveennnenne. 38

2.3.2.3. Havada Yiirtiyen’ de Zaman UnNSurt..........ccccvveeeveeenveeeeveeeeneeeenne 39

2.3.2.4. Havada Yiiriiyen’ de Dil ve USIUp .........cocoovviveveveeeeeeeeeeeeenns 41

2.4. Havada Yiirtiyen’ deki Fantastik Unsurlar............cccocoevviieiiiiiiiniinieiecieee 43
SONUGC ..cueiiieruinsnnssensansssnssesssnssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssss 73
KAYNAKCA ..cueiiinictininnnicsnisenstcssissssssesssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssss 76
OZGECMIS cuueerreeeererereseesesesesssssesesssssssssssssssssssssssssssssessssssessssssssssssesssssessssesessseses 80



Cev.

nr.

: Cilt
: Ceviren
: Numara

: Sayfa

KISALTMALAR

i



SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Bashgi: Fantastik Bir Roman Olarak “Havada Yiriiyen”

Tezin Yazari: Nevin Hur Damsman: Yrd. Dog. Dr. Funda KIZILER EMER

Kabul Tarihi: 19 Eylil 2011 Sayfa Sayisi: iv (6n kisim) + 80 (tez)

Anabilim Dali: Alman Dili ve Edebiyat1  Bilim Dali: Alman Dili ve Edebiyati

Tezimizin inceleme konusu olan, Robert Schneider’in Havada Yiiriiyen isimli romant,
hayali bir sehir olan Jacobsroth’da diinyaya gelen Maudi Latuhr’un hayatini anlatir.
Otuz wyillik stireci kapsayan romanda, Ren Bolgesi’nin sosyo-kiiltiirel durumu ve
toplumsal 6zelliklerine de genisce yer verilir ve fantastik kisi ya da 6geler araciligi ile
bir anligia da olsa gercek diinyadan uzaklastirilan okurun, hayal ve gercegin i¢ ice

girdigi farkli diinyalara yolculuk yapmasina imkan saglanir.

Calismamizdaki baslica amacimiz, ger¢ek bir dekor iizerinde sekillendirilmis olan
Havada Yiirliyen adli romandaki fantastik unsurlarin tahlilini yapmak ve romani, hak
ettigi gibi fantastik roman tiiriine dahil ederek incelemektir. iki béliimden olusan
calismamizin birinci boliimiinde fantastik roman tiiriine dair kuramsal bir bakis agisi

saglamaya c¢alisarak, tam olarak bu amaca hizmet etmeyi hedefledik.

Kuramsal agidan bakildiginda dahi, olduk¢a karmasik bir konu olan ve sinirlar1 keskin
hatlarla ¢ergevelenemeyen bir konu olan edebi tiir olarak fantastigi, pratik anlamda bir
eser ¢oziimlemesinde kullandigimiz ¢alismamizda, temel olarak metne ickin ve okur
odakli elestiri yontemlerinden yararlandik. Konunun daha iyi anlasilabilmesi ve
yazarin amacinin 1yi bir sekilde tespit edilebilmesi agisindan, okur-elestirmen goziiyle
degerlendirdigimiz ¢alismamiz, bu yoniiyle, okurun okuma siiresince gercek ve hayal

arasinda sorgulamaya gitmesine ve eserin amacini saptamasina yardimei olmustur.

Anahtar Kelimeler: Fantezi, Fantastik Kurgu, Fantastik Edebiyat
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and Literature

Robert Schneider’s roman Walking in the Air tells the life of Maudi Latuhr, born in
imanigary city Jacobsroth. In the roman, encloses 30 years, the writer tells about the
social and cultural condition of people live in Region Rhine. More important is that,
readers visit another phantasic worlds through the help of phantastic people and events

that are given in the story.

First aim of our thesis is analysing the phantastic elements in the novel and then
categorizing the roman “Walking in the Air” as a phantastic novel. So in the first part
of this study, made up of two parts, we aimed to answer exactly what is Phantastic

Literatur?

We used reader-focused criticism method in our study to help the readers to line the
borders of phantastic which is very complex and hard to understand. This will gonna
help readers in the process of reading to ask between fantasy and reality and most

importantly to understand the aim of the writer and the text.

Key words: Fantasy, Fantastic Fiction, Fantastic Literature
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GIRIS
Cagdas Avusturya Edebiyati’nin 6nemli temsilcilerinden biri olan Robert Schneider,
Sanat Tarihi egitimi almasina paralel olarak eserlerinde sanat dilini, eskiyi ve moderni
birlestirerek okuyucularina kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi sunar. Tezimizin inceleme
konusu olan Havada Yiiriiyen’ de (Die Luftgaengerin) adeta gorsel ve duyusal bir sdlen
yasatan yazar, fantastik bir eser olusturmanin yani sira, Ren Bolgesi’nin sosyo-kiiltiirel
durumu hakkinda okuru bilgilendirir ve gerektigi zaman toplumdaki aksakliklari

elestirmekten de ¢ekinmez.

Eserlerinde miizik, resim gibi sanatin farkli dallarina ve sanatsal 6gelere genis bir yer
veren yazar, edebiyat diinyasinda ismini duyuran, 6zellikle bir miizik dehasinin hayatini
anlattigt Uykunun Kardesi (Schlafes Bruder) isimli romaniyla bir¢cok elestirmenin
dikkatini ¢ekerek, okurlardan ve elestirmenlerden olumlu tepkiler almistir. Yazarin, bazi
duygu ve diisiinceleri aktarmada miizik sanatina sik¢a bagvurdugu bu eseri, Viyana

Universitesi’ndeki konservatuar bsliimlerinde inceleme konusu olmustur.

Eserlerinin genelinde fantastik, post modern, polisiye, sosyolojik roman tiiriinde
ornekler verdigini gordiigimiiz yazar, Avusturya’da son donemde hatir1 sayilir bir

konumu olan yazarlardan biridir.
Calismanin Konusu

Robert Schneider, Havada Yiiriiyen isimli eserinde Avusturya’nin hayali bir sehri olan
Jacobsroth’da diinyaya gelen, olaganiisti oOzellikler tasiyan Maudi Latuhr’un
yasamoOykiisiinii anlatir. Cevresindeki herkesten farkli bir yapisinin oldugu her firsatta
vurgulanan Maudi Latuhr, 6ykiideki en onemli fantastik kisidir. Maudi Latuhr’un
etrafinda gelisen 6ykiide fantastik olay ve durumlar zaman ve mekan arasindaki basarili
gecislerle saglanir. Dolayisiyla, fantastik edebiyata dair birinci bolimde ortaya
koydugumuz kuramsal bilgiler 1s18inda inceledigimiz romanin, sergiledigi unsurlar
bakimindan tiir olarak fantastik edebiyat ¢ergevesine yerlestirilmesi ve bu agidan analiz

edilmesi ¢alismamizin baslica konusunu olusturmaktadir.



Calismanin Onemi

Patrick Siiskind’ in yaninda Cagdas Alman Edebiyati’ nin (deutschsprachige Literatur)
“harika ¢ocugu” olarak nitelenen Robert Schneider’in tiim diinyada biiyiik ilgi ve
heyecan uyandiran Uykunun Kardesi adl1 ilk romanindan alt1 y1l sonra kaleme aldigi
Havada Yiiriiyen, yazar ve elestirmenler tarafindan olduk¢a olumsuz elestirilerle
karsilanir. internet iizerinden yaptigimiz genis ¢apl taramalarda, eserin neredeyse hicbir
elestirmen tarafindan fantastik eser kategorisine dahil edilmedigini ve bu agidan analiz
edilmedigini saptadik. Bu nedenle de hic¢bir anlam yiiklenmeyen fantastik unsurlarin

RN T o«

“kalitesiz”, “degersiz”, “fiyasko” tabirleriyle nitelendirildigi dikkatimizi ¢ekti.

Heidelberg Universitesi Yabanci Diller Filolojisi Boliimii’nden Prof. Dr. Franz Loquai,
Havada Yiiriiyen’i, Schneider’in Uykunun Kardesi adli romaniyla karsilastirir ve olumlu
seyler sdoylemez. Maudi Latuhr’un olaganiistii bir karakter oldugunu kabul etmekle
birlikte, roman1 karmasik bulur. Loquai, romanin fantastik yonii {izerinde durmaktansa,
Schneider’in degindigi diger temalarla ilgili yorum yapar. Havada Yiiriiyen’in sadece
bir tiirli kapsamadigina isaret eden Loquai, ayn1 zamanda “efsane”, “polisiye roman”,
“kiiltiir  hicivi”, “memleket romami”, “otobiyografi” ve “apokaliptik garibeler
koleksiyonu” gibi alanlara da gondermeler yaptigini 6ne siirer. “Yabanci diismanlig,
issizlik, ikili iligkilerdeki bozukluklar, deger yargilarimdaki ¢okiis, kinizim” gibi
donemin 6nemli konularina deginen yazarin bu tutumuyla biiyiik bir roman yazmaya
calistigin1 vurgular ( Loquai, 1999). Aslinda Loquai’nin belirttigi gibi, Havada Yiiriiyen
birgok farkli ttrti birbirine harmanlayan postmodern bir roman olarak
degerlendirilebilir. Ancak c¢alismamizda gostermeye calistigimiz gibi, fantastik
unsurlarin edebi bir tiir olarak fantastik romanin tarifini verecek denli yogun bir sekilde
kullanildig1 eser, bizce eserin oncelikli olarak fantastik roman catisi altinda analiz

edilmesini sart kogmaktadir.

Gazeteci-yazar ve edebiyat elestirmeni Volker Hage, Havada Yiiriiyen’in akici bir dili
ve inandirict bir figiiriiniin olmadigi elestirisini yapar. Maudi Latuhr’un fenotopi hastasi
olmasini sorgulayan Hage, onun olaganiistii bir yaratitk m1 yoksa bu durumun tibbi bir
olasilik m1 oldugu sorusunun cevabini aramaya calisir. Ayn1 Loquai gibi romanin
isledigi konulara deginen yazar, yapitin bir “Vorarlberg hicivi”, “toplumun genel

durumuna bakis” ve “bir ask hikayesi” oldugu iizerinde durur. Yine Hage’ye gore,



eserde olmayan tek sey gercekciliktir. Aym1 zamanda zengin bir figiir kadrosunun
oldugu romanda yan figiirlerin coskun olmadig1 belirten yazar, s6z konusu figiirlerin 6n
aciklamali isimlerine deginir. Ornegin “melek avcisi” olarak bahsettigi Izjumov’a Rus
asilli gazeteci denmesi, “kitapgi Nagg”, “gazeteci Nigg”, “‘vapimci Sot” gibi... Yapiti
“dehset verici”, “felaket” ve “iirpertici” nitelemeleriyle acimasizca elestiren Hage de,
s6z konusu eseri fantastik kategorisine sokmayan elestirmenlerden bir digeridir (Hage,

1997).

Son olarak, Viyana Universitesi Germanistik Enstitiisi’'nden Dr. Angelika Baier’in
kaleme aldigi bir makalede, o6zellikle romanin bagkisisi Maudi Latuhr’un fenetopi
hastas1 olmas1 {lizerinde durdugu goriiliir. S6z konusu c¢ift cinsiyetlilik sendromunun
mitkemmelligi mi temsil ettigini, yoksa tibbi bir olasilik olarak mi1 yansitildigini ¢esitli
verilerle acimlamaya c¢alisan yazar, sonu¢ olarak Maudi’nin miikemmel olmadigim

vurgulayarak, eseri fantastik kategorisine sokmadigini gézler oniine serer (Baier, 2010).
Calismanin Amaci

Havada Yiriiyen adli roman1 fantastik tiir kategorisine sokan unsurlar1 saptamak ve
romant bu yonden analiz etmek c¢alismamizin baslica amacini olusturur. Ayrica
giiniimiizde dahi kuramcilar tarafindan bir tiir olup olmadig1 hususunda fikir birligine
varilamayan fantastigin, temel ozelliklerini saptamaya calisarak, edebi bir tiir olarak

fantastigin genel hatlarini belirleyebilmek ¢alismamizin bir diger amacidir.
Calismanin Yontemi

Calismamizin birinci boliimiinde, metin analizimizi daha anlasilir kilmak amaciyla
fantastik tiiriinii teorik acidan ele alarak, metin dis1 verilerden yararlandik. Ikinci
boliimde ise, birinci boliimde sunulan teorik bilgilerin 15181 altinda, eseri metin ici
verilerden yola ¢ikarak analiz etmeye calistik. Calismamizda temel olarak metne ickin
(werkimmanent), kismen de okur odakli elestiri yontemlerini birbirine harmanladigimiz

eklektik bir elestiri yontemini kullandik.

Bilindigi tizere okur odakli elestiri yonteminde, okur ¢ok 6nemli bir rol {istlenir, eserde
havada kalan ya da anlasgilmayan kisimlarin okur-elestirmen tarafindan yorumlanmasi
ve doldurulmasi yardima ile, 6ykii ya da roman daha da anlamli bir hale gelir. Karmasik

bir konu olan fantastigin, metin i¢cinde karmasikliginin iyice artmasi s6z konusudur ve



dis diinya gercekliginde anlasilmasi giictiir. Oykiide olaganiistii bir olay ya da durum
karsisinda, roman kisileri ile birlikte bir bilinmeze siiriiklenen, hayal ve gercek arasinda
bir tercih yapmak durumunda kalan okur, yazar tarafindan siiriiklendigi oyunda ¢esitli
varsayimlarda bulunur. Ayni roman kisileri gibi i¢inde bulundugu durumu sorgular ve
s6z konusu varsayimlardan bir ¢ikarsama yapmak durumunda kalir. Bu ¢ikarsamalar
kimi zaman okurun digiimii ¢6zmesine yardimer olurken kimi zaman da sadece bir
yanilsama haline doniisiir. Dolayisiyla bu sorgulama siirecinde gergeklesen okuma
ediminde, bosluklar1 doldurmaya c¢alisan okur-elestirmen, bu araci rolityle diger
okurlara yardime1 olacagi bir gorev yiiklenmis olur. Okuru metnin amacina yonlendiren

bu durum karsisinda sorgulama son bulur ve yazar amacina ulasir.

Havada Yiiriiven’de, fantastik 6ge olarak adlandirdigimiz olaganiistii bir durumla
karsilasan roman kisileri ve okurlarin vardiklar1 ortak sonu¢ yukarida bahsettigimiz
durumu tam olarak aciklar niteliktedir. Okurun adeta vasifsiz bir eleman olarak
goriilmesini siddetle reddeden fantastik bir roman olarak Havada Yiiriiyen, ancak

okurun se¢imleriyle anlam kazanir ve bu yoniiyle bilinmezligine bir anlam yiiklenir.



BOLUM 1 : FANTASTIK VE FANTASTIK EDEBIYAT
KAVRAMLARINA GENEL BIR BAKIS

Bu boliimde oncelikli olarak fantastik kavrami farkli yonleriyle okura tanitilacak ve
“Fantastigin Tanim1”, “Fantastik Kavraminin Soy kiitiigii”, “Edebi Tiirler A¢isindan
Fantastik”, “Fantastik Edebiyat” ve “Fantastigin Benzer Tiirler ile iliskisi” gibi konu

basliklar1 altinda tartisilacaktir.

1.1. Fantastigin Tanim

1

“Fantastik hem tanimlanabilir hem de tammlanamazdir.’
Sartre

Bugiine kadar fantastik edebiyat kavramindan tam olarak neyin anlasilacag ile ilgili
goriis birligi olmadigi i¢in s6z konusu tiiriin tanimi1 ve teorik agiklamasinda zorluklarla
karsilagilmaktadir (Durst, 2010: 17). Ortak bir tanima varamayan kuramcilardan
kimileri fantastigi bir tiir olarak goriirken kimileri fantastigin bir bi¢im oldugunu
savunmaktadir. Buna ragmen korku ve dehset hissi uyandiran, agiklanmasi miimkiin
olmayan dogaiistii olaylar, merak ve endise yaratan durumlar, gizemli rastlantilar,
cinler, periler, hayaletler, hortlaklar gibi fantastie ©6zgii unsurlarin, bir tiir olup
olmadig1 hususunda birlige varilamayan fantastigi diger tiirlerden ayirdig1 savunulabilir.
Anlatilarda rastladigimiz bu gibi unsurlarin yani sira kisi, mekan, zaman, olay orgiisi,
anlatici, okur gibi Ogelere yiiklenen gorevlerle bir biitiin haline gelen, romantik
donemde, hayalin girift yollar1 olarak nitelendirilen ve bilinmeyen gizemli diinyalarla
kurdugu baglantilarin adi olan fantastik, Ronesans’in akilciligi ve bilimi zirveye

tasimasi ile tanim i¢ine alinmistir (Utku, 2011: 69).

Tam olarak neyi temsil ettigine ve edebi tiirler igindeki yerine detayli bir sekilde

deginmeden 6nce fantastik kavraminin etimolojisini inceleyelim.
Metzler Sozliigii’'nde yer alan fantastik kavrami su sekildedir:

“Fantezi: [ Yunanca phantasia, Latince imaginatio], 1. Genel anlam1: fantezi, hayal
giicii ya da hayal iiriinii; 2.0zel anlami: Sanatgilarin ya da yazarlarin v.s. yaratict
diisiince giicli, bu giiclin {iriinii- Aristo’ya gore fantezi, var olmayani, gecmise ya
da gelecege ait olan1 tahmin etmektir (phantasma); aynit zamanda akil (hafiza) ve
rityay1 da kapsamaktadir. Arap Aristoculugu’nda fantezi toplumsal duygu (sensus



comunis) olarak peygamber kabiliyeti olarak yorumlanir. Skolastik diisiincede
fantezi, alinan duyumlar1 muhafaza etmek i¢in yetiye benzer edilgen ve alici bir

glicttir. 18. yiizy1l Alman okul felsefesi >fantezi<kelimesinin yerine yaratici gii¢
anlamindaki >hayal giicii< kelimesini koymustur” (Metzler, 2007: 580).

Ayni sozliikte fantastik edebiyatin tanimi da soyle yapilmistir:

“Fantastik Edebiyat: [Latince: phantasticus= Fanteziye dayanan diislinceyi hayal
etmek; Yunanca: phantasma= Hayal, ayn1 zamanda: hayali yiiz, hayalet], miimkiin
olmayanla yapilmis olan kurgu edebiyati kategorisi. -Fantastik kelimesi gesitli
sanatlar ve iletisim aracglarina ( resim, film, edebiyat) farkli sekillerde uygulanan,
estetik yapilara dayanan bir yapiy1 isaret eder. Fantastikte esas olan sunum tizerine
degil, anlatilan tizerine deginmek oldugundan, bilinen yerlesik gerceklik
gosteriminden, anlatilanin temsiline dayanan ifadeye kadar bir ayrim sz
konusudur ve daima sinirlarin 6tesinde kalir” (Metzler Lexikon, 2007: 581).

“Sachlexikon der Literatur” adli edebiyat bilim s6zIliigli fantastik edebiyat kavramina

sOyle agiklik getirir:

“Fantastik Edebiyat: Edebiyatta fantastik, simge bilimsel, yapisal ya da tarihsel
olarak tanimlanir. Simge bilimsel ¢6ziimleme, duyulmamig ve goriilmemis olanin
tizerine dikkat ceker, ampirik gercekligin 6tesinde smir 6tesi ya da fenomen olan
ve aligilmis alginin pargalanmasim “rupture” gerektirir.  Bu ayni zamanda
psikolojik egilimleri ve sosyallesme deneyimlerini degistirerek, bilimin, gerceklik
deneyimi {izerine tarihi farklilasmasina bagli olan 6nemli degisimlere tabidir”
(Sachlexikon Literatur, 2000: 687).

“Lexikon der Aesthetik” ise fantezi kavrami ve fantastik edebiyat1 su sekilde tanimlar:

“Fantezi” (Yunanca, phantasia, Latince, Imaginatio, Paracelsus tarafindan
Almanca’ya “hayal giicli olarak ¢evrilmistir.) ger¢ekte var olmayan seyleri hayal
etme yetenegidir. Fantezide gercek olgular biiyiir ya da kiigiiliir, par¢alar halindeki
bir hadise tamamlanir ve biitiinlesir, ya da farkli elementler yenilenir, hayali/hayal
uriinti gerceklikler kombine edilir. Fantastik oncelikle duygusal kareler ve soyut
kavramlardan sezgisel bir sentezi tanimlamaktadir, ikinci olarak yeniden
uretilebilir, hafiza ve hatira performanslarmi mevcut ve yeni yaratimlarla
birlestirmektedir, tictincii olarak da ge¢mis deneyimlerdeki bilgi edinimi ve hali
hazirdaki aktarma performansi arasinda aracilik etmektedir. Genelde fantastik, eski
donemlerdeki Politika, Bilim ve Teknikte oldugu gibi, olagandisi kosullar altinda
yeni problemlerle basa ¢ikmak durumunda kalindigi her yerde bulunmaktadir
(Lexikon der Aesthetik, 1992: 188).

Son olarak “Literatur Brockhaus un fantastik acilimi ise soyledir:

“Fantastik Edebiyat, edebiyatin genis kapsamli ayn1 zamanda da basit ( ve de
Fotoroman, gotik novel) kapsamli ¢esitliligi i¢in belirsiz ayn1 zamanda da yanlis

anlagilabilir misterek bir kavramdir. Fantastik kurmaca ya da hayal {iriini,

* “rupture” kelimesi Ingilizce bir kelime olup kirilma-parcalanma-bozulma anlamlarina gelmektedir.



edebiyatta karmasik goriingiiler olarak ortaya g¢ikar” (Literatur Brockhaus, 1988:
79).

Aristo’nun “bos hayaller yaratma melekesi” (Ordu, 2011: 74) olarak tanimladifi
fantastik kavrami Latince bir sifat olan fantasticum ve Yunanca bir fiil olan phantasein
sozciiklerinden tiiremistir (Steinmetz, 2006: 9). Biitiin dillerde hayal triinii olarak
betimlenmesi ile evrensel bir tanima sahip olan fantastik kavrami, gin 15181
gercekliginin disinda bir diinyayr temsil eder. Hayal giiclinlin imkan ve simirlar
dahilinde var olan, goriintir gerceklikle bir baglantis1 olmayan fakat buna ragmen i¢
isleyisinde mantik kurgusuna sahip olan fantastik anlatilar, korku, dehset, merak
duygularma hitap ederler (Tosun, 2011:58). Bu baglamda Kavak’in diistinceleri su
sekildedir:
“Tarihler boyunca insanoglunun dogasinda bulunan merak duygusu gizemli

esrarengiz ve olaganiistii gériinene olan ilgisi, onun hayal diinyasindan hareketle
gercek olmayan hikayeler, yapitlar, romanlar, yaratmasina yol agmistir.

Bu yaratilan yapitlar fantastik (hayal) bir diinyada kurgulanan, gergekdisi bir
diinyada gergek olmayan hadiselerle yaratilan eserlerdir. En énemli 6zelligi onun
bu hayali diinyada yaratilip anlatilmasidir. Goriinen ger¢ekligin disinda tamamen
canavarlar, sovalyeler, cinler, biiyiiler, tuhaf yaratiklarin yer aldig1 bir diinyadir bu
hayal diinyas1” (Kavak, 2011: 70).

Diis gilicine dayanan, dis diinyanin gercekliginde meydana gelmesi miimkiin olmayan
olay ya da durumlar1 kapsayan fantastik, bazi toplumlarda insanlara bahsedilmis 6zel
bir yeti olarak tanimlansa da, genel olarak hayal giliciine dayanmas itibariyle sinir
tanimayan bir zekanin kagida yansimasidir. Bilindigi gibi en iyi fanteziler riiyalarin
diliyle yazilir. Uyanmadan 6nceki bu uzun sihir ani, yalnizca bir anlik da olsa, riiyalar
kadar gergek, hatta gercekten bile daha gercektir. Metni fantastik kilan da tam olarak bu

gercgeklik sanrisidir.
1.2. Fantastik Kavraminin ve Fantastik Edebiyatin Soy Kiitiigii
1.2.1. Fantastik Kavraminin Soy Kiitiigii

Tarihsel gelisimine bakildiginda metafizik, bilim ve vazge¢ilmezi olarak hayal giicli
merkezli bir gelisim siireci gegirdigi goriilen fantastik, toplumsal yasamda egemen olan
dini inanclarin sorgulanmadigr donemlerde, cin, peri, hayalet, sasirtic1 gilicte 6zelliklere
sahip insanlar ve 6liimden sonra vaat edilen diinya gibi 6gelerle esrarengiz anlatilar

olusturmustur. Fantastik bir tiir genellemesinden 6nce anlatilarinda gergekiistii 6geleri



barindiran mitler, efsaneler, destanlar ve masallar pozitivizm anlayisinin benimsenmeye

baslamasiyla eski dnemini yitirmistir (Tosun, 2011: 60).

18. yuzyil, Aydinlanma fikrinin gelistigi ve yayildigi bir donemdir. Akilcr diistincenin
gelisme gostermesiyle, geleneksel, dolayisiyla da degisemez gibi kabul edilen
ideolojilerin disinda o6zgiirlik¢ti bir silirece girilmis, tim bunlarin Oncesinde ise
Ronesans ve Reform hareketlerinin biiylik etkisiyle Aydinlanma Donemi baglamistir.
Insan ruhunun her bakimdan ozgiirlesmesini saglamayr hedefleyen Aydinlanma,
Voltaire’nin de belirttigi gibi, “adalet fikrinin ger¢eklesmesine bagli olarak, diinyadaki
eksikliklerin hafifletilmesi i¢in insanligin iistlenmesi gerekli en onemli odevdir”
(Frenzel E. Ve dig., 1994: 153-154). Yeni bilgilere ulasabilmek, fikirleri
ozgiirlestirebilmek i¢in, Aydinlanma akli ve bilimi 6l¢iit almistir. Boylece dogmatik
bilgilere inanmak zorunda kalmayan, ¢agin anlayisina ve baskiya maruz kalmayan,
bilakis kendi hayatim1 ve goriislinii kendisi belirleyen bir toplum hedeflenmistir.
Aydinlanma’nin en énemli temsilcilerinden biri olan Kant’a gére "aydinlanma insanin,
kendi sugu ile dismiis oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir...
Aydinlanmanin parolasi ise “Sapare aude’dir. Kendi aklin1 kullanma cesaretini goster”

(Frenzel E. Ve dig., 1994: 153-156-).

Bilimin mutlak hakimiyetinden nasibini alan edebiyat diinyas1 da artik aklin ve mantigin
1s181nda eserler sunmaya baslayarak bilimin hizmetine girmistir. Fakat zamanla insanin
i¢ diinyasina iliskin bir¢ok soruya cevap veremedigi goriilen bilim, bu noktada tikanmig
ve eskiden oldugu gibi edebiyat asil islevini yerine getirmeye baslamistir. Bilimin
vardig1r sonuglarin kesinlik tasimadigi, her yeni bilginin dogrulugu ve gercekliginin
miimkiin olabilecegi ve bir oncekini degistirebilecegi ihtimali insanlarin bilime olan
inancin1 da sekteye ugratmistir. Bilimin 6zellikle insanin i¢ diinyasina iliskin duygu ve
disiinceleri aydinliga kavusturmasit konusunda eksik kalmasi, sanatin islevinin ne
oldugunun acikliga kavusmasina sebep olmustur. Bilimin ancak yillar siiren ¢calismalar
ve deneyler sonunda ulastigi bazi sonuglara sezgisel yetenekleri sayesinde ulasan
sanat¢1 ve yazarlar bu anlamda bilimin eksik biraktigi noktalari tamamlamislardir.
Yaratict hayal giicti ile ¢esitli bulus ve tespitlerde bulunan fantastik yazarlar1 boylelikle

gergekiistiinii araci olarak kullanarak gerceklige hizmet etmislerdir. Boylece sanat¢inin



deneyimleri, sezgileri ve hayal giicii araciligiyla insan dogasinin karmasik yapisi

coziilmeye baslamistir (Tosun, 2011: 60).

Her seye akil ve bilim yoluyla ac¢iklanmasina elestiri getirilmesi, fantastik edebiyatin da
koklerinin uzandig1 romantik bir akimin dogmasina sebep olmustur. 18. yiizyil sonlarina
dogru baglayan ve 19. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar etkili olan Romantik, ¢ok yonli ve
cok anlamli bir kavrami temsil etmektedir. 18. yiizyilda duygusallastirilan tanima,
gercek olmayan, c¢ilginca, asirt ve coskulu gibi ¢esitli anlamlar yiiklenmistir.
Aydinlanmaya bir tepki olarak dogan Romantigin 6znel bir diinya goriistinden etkilenen
temsilcileri, us bilincine kars1 durus sergileyerek, hayata bakis agilarinda dogal olarak ta
eserlerinde sonsuzlugu, dogalligi, evrenselligi ve benzeri Ogeleri kullanmiglardir.
Duygular, dogayi, mistisizmi, mitolojiyi, melankoliyi, akil dis1 gotik anlatilar
savunmusglardir (Frenzel E. Ve dig., 1994: 295-306). 19. yiizyildaki Romantizm
doneminde gelisme gosteren fantastik edebiyatin kokeninin, dinsel mitler ve destanlarin
anlatildig1 -aslinda insanoglunun var olmaya basladifi- donemlere kadar uzandigini
goriiriz. Bu doneme kadar tiir ve de icerik bakimindan fantastikle benzer 6zellikler
stirec icerisinde dinsel ve yazinsal yapitlarda bulunmalariyla birlikte, bir yandan bilimle
hesaplasan diger yandan da onun eksik biraktig1 bosluklarda varlik alani bulan (Tosun,
2011: 60) fantastigin tam olarak ne oldugunun anlasilmasina yonelik calismalar

yukarida da belirttigimiz gibi 19. yiizyila denk diiser.

Inan¢ ve fantastik arasinda temel bir ayrimin sz konusu oldugunu belirten Aydin
Ertekin, dinlerin gizemli, bilinmeyen yonleri oldugu i¢in fantastife malzeme
olusturdugunu ve fantastigin bu bilinmezlikten esinlenmesinin yadsinamaz oldugunu
savunmaktadir. Kaynagi da meyvesi de us olan Aydinlanma Cag1 olguculugunun neden
oldugu bilin¢ karmagastyla baglantili olarak bireyin yeni arayiglara yonelmesi, nesnesi
oldugu her olay1 dile getirme ve ¢oziimleme isteginde geleneksel anlatim bi¢imlerinin

yetersiz kalmasi sonucunda fantastik yazin gelisir ve ilerler (Ertekin, 2007: 35).

Tarihsel stiregte toplumdaki sosyal yapmin ve diistincenin degismesine bagli olarak
onceleri “gercekligi olmayan, “olagandisi” kavramlariyla ifade edilen fantastik,
1960’lardan sonra ilk olarak Bati Diinyasi’'nda gelismeye baslayan postmodern anlayis

ile mahkum edildigi tanimdan siyrilarak esrarengiz bir diinyanin hayal ile birlesmesi



sonucu ortaya ¢ikan kurgunun adi olmustur (Utku, 2011: 70). Bu anlayis bir yerde
fantastik edebiyatin asil islevine hizmet etmistir. Ciinkii hayal ve gercek arasindaki
kararsizlik noktasinda kendini belli eden fantastik, gizemi ve merak uyandiran yapisiyla
kafalarda soru isareti birakmayir basarmistir. 20. Yiizyila gelindiginde geleneksel
icerikleri ve anlatma bigimlerini degistiren fantastik edebiyat giinimiizde genis
kitlelerde yanki bulan fantazya tiirleri iiclemelerle, beslemelerle basarili bir sekilde
ilerlemektedir. Ozellikle Tolkien’in kaleme aldig1 Yiiziiklerin Efendisi serisi fantastigin
gidisatin1 tamamen degistirmis ve s6z konusu tiiriin bu denli ragbet gérmesine imkan

saglamstir (I¢6z, 2011: 56-57).

Giliniimiizde fantastik eserlere bu denli ragbet edilmesinin nedeni insanlarin hayal ve
diistinceye bagli olan kurgudan vazgegememesidir. Zira edebiyat basli basina bir
kurgudur ve onun bir parcasi olan fantastik anlatilar, dis diinyanin somut gercekligiyle
tatmin olamayanlarin soyut olan seylerde gerceklik arayisinin ta kendisidir (Ugan, 2011:
51). Cunkii “fantastik anlatinin, kaniksanan gercekligi sorgulamasina, insanin kendisini
ve varlig1 yeni bir anlayisla gérmesine/gostermesine kapilar acabilecegi” (Ordu, 2011:

77) gergegi onun amacina hizmet eden bir diger husustur.
1.2.2. Fantastik Edebiyatin Soy Kiitiigii

Tarihsel gelisim stirecinde masal, mitoloji, efsane vb. gibi gergekiistii 6geleri kapsayan
anlat1 tiirlerinin i¢cinde bulunan, her seye akil ve bilim yoluyla agiklama getirilen
donemlerde ilerleme kaydeden, dis diinyanin kat1i gercekliginden uzaklagmak
isteyenlerin adeta sigindiklar1 kale konumundaki fantastik edebiyat bu 6zelligi ile kagis
edebiyat1 olarak da anilmaktadir. Hayal ile gercek arasindaki ince ¢izgide yer alan
fantastik diinyalara yolculuk yapmak, farkli diinyalar1 anlatmak ve okumak insanlari
daima cezp etmistir. Yasadigi cagin maddi- manevi gereklerine ve beraberinde getirdigi
olumlu- olumsuz yeniliklerine paralel olarak devamli degisim i¢inde bulunan bireyin
evrene bakis acisinin da degismesi, onun farkli arayislara yonelmesine sebep olmustur.
Dolayisiyla bilim ve teknolojinin ilerlemesini takiben kapitalizmin getirdigi rekabetci,
secici ve de bencil yasam tarzi sonucunda yorgun ve bezgin bir hale gelen birey, hayali
diinyalarda kaybolmak, ger¢eklerden uzaklagsmak, rahatlamak ve mutlu olmak ig¢in

fantastik edebiyata ilgi duymaya baslamistir artik (Akarsu, 2005).
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Gerek Diinya Edebiyati gerekse Tiirk Edebiyatinda onemli eserler verilen fantastik
edebiyatin kokenleri Charles Perrault’un (1628-1703) Kirmizi Baslikli Kiz, Parmak
Cocuk, Parmak Kiz, Uyuyan Giizel, Kiil Kedisi, Cizmeli Kedi vb. masallarina kadar
gotiiriilebilir (Ugan, 2011: 41). Fakat Jaques Cazotte’ un (1719) “Asik Seytan” isimli
oykiisii, kisiyi iginde bulundugu sikintili durumdan ve ortamdan koparan, bu nedenle bir
nevi psikoterapi oOzelligi de olan fantastik edebiyatin ilk Ornegi olarak kabul
edilmektedir. Oykiide bir kabala ritiieli ile uzak diyarlardan yaratik ¢agiran gencin
hikayesi anlatilmaktadir. “Asik Seytan”m en onemli 6zelliklerinden biri Todorov’un
fantastik formiiliiyle ortiisiiyor olmasidir. Oykiiniin ana kahramani1 Alvaro’nun ¢agirdigi
yaratik karsisinda yasadigi kararsizlik, fantastigin iyi bir 6rnegini teskil etmektedir.
Yine “Agsik Seytan”dan kisa bir zaman sonra yazilmis olan Jan Potocki’nin (1761)
“Zaragoza’'da Bulunan El Yazmasi” isimli yapiti, anlatisal acidan fantastige yakin

olmakla beraber, ondan farkli olarak mizansen bir kurguya sahiptir.

Diger bir eser Kont Horoce Walpole’un (1717) Otranto Satosu isimli romanidir.
Fantastik edebiyatin 6nemli eserlerinden biri sayilmasinin yani sira Gotik Edebiyat’in
verdigi ilk yapit olmasiyla da onemli bir yere sahiptir yazin diinyasinda. William
Becford’un (1760) Vathek’i, Maturin’in (1782) Melmoth’u, Mary Shelley’in (1797)
Frankenstein’t Aydinlanma ve Romantizm donemleri arasindaki gecis siirecinde
toplumsal yapiya yonelttigi elestirileriyle tinlii eserlerdir. Gogol’un (1809) Palto’su,
Guy de Maupassant’in (1850) birgok oykiisii, Balzac’in (1799) baz1 6ykiileri, klasik

fantastigin 6rneklerinden sayilabilir.

Sheakespare‘in (1564) Bir Yaz Gecesi Riiyasi isimli eserinde, ana karakterlerinden Puk
isimli yaratigin yarisi insan yarist ke¢i goriinlimiindedir ve eserde periler krali ile
kraligesinin birbirlerine oynadig1 oyunlar anlatilmaktadir. Yine Sheakespare’in Firtina
isimli eseri 1ss1z bir adaya siirglin edilmis biiyiicii bir aile ile daha once bir kazada ayni1

adaya diismiis olanlar arasinda gecgen olaylar1 anlatmaktadir.

Nobel Edebiyat 6diillii Jean Paul Sartre (1905), Is Isten Gecti isimli romaniyla, 6liimleri
sonrasinda oteki diinyada tanisan ve birbirlerine asik olan ¢iftin yeniden diinyaya

gonderilmelerini konu edinmektedir (Miistecaplioglu, 2003).

Edgar Allan Poe’nun (1809) Kuzgun adl siiri, Usherlar in Cokiigii adli 6ykiist, Kuyu ve

Sarka 1simli yapitlar da yine diinya edebiyatina armagan niteliginde ¢alismalar olarak
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kabul gérmektedir. Zaten kendi yasami basli bagina sira dis1 olan Allan Poe, kimsenin
dislemeye bile cesaret edemeyecegi Oykiiler kaleme almistir. Poe ile ayn1 donemde
yasamis olan Sheridan La Fanu (1814) da hayalet oykii yazaridir. Vampir temali

Carmilla isimli yapit1 Fanu’nun tine kavusmasini saglamistir.

Hemen herkes tarafindan bilinen Bram Stoker’in (1847) Dracula’s1 ayn1 zamanda gotik
romanin zirvesi olarak sayilmaktadir. Ayrica Villiers de Lisle’nin (1838) Adam,
Voltaire’in (1694) Micromegas, Lord Dunsay’in (1878) Kili¢ ve Biiyii’sii, Gustav
Meyrink’in (1868) Der Golem’i fantastik edebiyatin 6nemli eserleri arasinda yer alir.
Saydigimiz diger isimlerin yaninda Arthur Machen, Algernon Blackwood, Ambroce
Bierce, Hector Hugh Munro, Rudyard Kipling, H.G. Wells, Henry James, William
Hope Hodgson, Robert Lewis Stevenson, Alfred Kubin, Edgar Rice Burroughs ve Henr
Rider Haggard adli yazarlar da fantastik tiirde eser vermis onemli isimlerdendir

(Anarsik Melankoli, 2006).

Fantastigin kendine ger¢ek anlamda yer edindigi Alman Romantikleri - ki bu akimin
dogum yeri de Almanya’dir- biiylik bir atilim yaparak fantastige dair bazi 6gelerin
dogusunu kolaylastirmig, bizlere fantastigin tiim bireysel yaratilarin da otesinde
genellesmis bir yazin tiirli olarak algilanmasi gerektigini vurgulamiglardir. Alman
Edebiyati’nin ilk romantiklerinden Novalis (1772) ve daha bir c¢ok baska yazar,
olaganiistiiniin 6nemli bir kismini olusturan, insan ve peri alemini bir araya getiren peri
masallarina kars1 kayitsiz kalmamistir (Steinmetz, 2006: 60-61). Fantastik edebiyata
katkilar1 yadsinamayacak kadar biiyiik olan E.T.A. Hoffman (1776), Alman Fantezi
Edebiyati’nda 6nemli bir yere sahiptir. Yapitlari, fantastik anlatinin estetik diizlemde ilk
basar1 Ornekleri olarak gosterilen E.T.A. Hoffmann, hayal giiciiniin olanaklarini
oykilerinde merkeze alan yazarlarin basinda gelir. Hoffmann’in fantastik ve riiya
yaklagimlari, basta Poe olmak iizere pek ¢ok edebiyat¢iyr etkilemistir (Tosun, 2011:
62). Giirsel Ayta¢g’in da belirttigi gibi, “giinliik hayatla hayal diinyas1 arasindaki karsitlig
biitiin derinligiyle yasayan E.T.A. Hoffmann, bu ¢eliskiyi bagdastirma yoluna gitmis, onu en
goze batan haliyle dile getirmistir. Bir yandan genis bir hayal giiciine sahipken, 6te yandan da

gerceklik diinyasiyla iliskisi kesmeyip ¢evresini kuvvetli bir gozlem kabiliyetiyle incelemistir”

(Aytag, 2002: 190).
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Modern insanin agmazlarindan yola ¢ikarak oykiisiinii kuran Franz Kafka’ya (1883)
gore yeryiizii bir hapishanedir. Kusatilmislik, kistirllmislik, ¢aresizlik, karmasa Kafka
oykiilerindeki karakterlerin en belirgin 6zellikleridir (Ugan, 2011: 49). Doniisiim adl
eserinde, bir sabah uyandiginda kendini bocege doniismiis sekilde bulan, ama bu
durumu sanki normal bir seymis gibi karsilayan Gregor Samsa’nin hikayesini
anlatmakta ve okuyucuyu gercek alemdeki hayal diinyasina siiriiklemektedir. Faust adl
yapitinda Goethe (1749), insanoglunu Seytan Mefistofeles ile bahse sokarak evrensel
bir insan tragedyasi yaratmaktadir (Miistecaplioglu, 2003).

Fransa’da 1820 yillarinda baslayan ve tam gelisimini Alman edebiyatinda da oldugu
gibi Romantik donemde tamamlayan fantastik edebiyat, ilk olarak E.T.A. Hoffmann’in,
daha sonra Edgar Poe’nun etkisiyle, Baudelaire gibi Fransiz yazarlarin gevirilerinde
goriilmektedir. Guy de Maupassant’in Horla ve Diger Fantastik Hikayeler adli
yapitinda yer alan hikayeler fantastige giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Yine Nodier,
Nerval, Theopile Gautier, Merime, sonralar1 Ernckmann, Chatrian, Lautremont, Villers
de Lisle- Adam fantastik edebiyatin 6ne ¢ikan isimleridir (Biiyiikaslan, 2003: 576-579).
Son donem yazarlarindan Hint asilli Salman Rushdie (1947) Gece Yarisi Cocuklar:
isimli romaniyla, Seytan Ayetleri romanindan sonra fantastik edebiyat anlaminda iyi bir

basar1 yakalamistir (Miistecaplioglu, 2003).

Fantastik yazinin Tiirk Edebiyatindaki seriivenine baktigimizda Aziz Efendi, Ahmet
Mithat, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa, Nazli Eray, Latife Tekin, Sadik Yemni,
Ihsan Oktay Anar gibi 6nemli isimlerle karsilagtyoruz. “Tanzimat déneminde Tiirk
romani sahneye c¢ikmadan Once so6zlii gelenegimizde yasayan masallarda, halk
hikayelerinde, asik hikayelerinde, velayetnamelerde ya da yazili edebiyatin
mesnevilerinde dogatistii varliklara ve olaylara rastlamak miimkiin”diir (Moran, 2009:
59-61) diyen Berna Moran, Todorov’un tanimindan daha genis anlamda kullandig:
fantastik terimini s6z konusu yazarlarimizin eserlerinden verdigi Orneklerle

desteklemekte ve fantastik unsurlar1 detayl bir sekilde ele almaktadir.

Fantastik edebiyattan, anlatilan oykiilerin ger¢ek diinyada degil tamamen yazarin hayal
glictine dayanan bir diinyada gergeklesmesiyle ayrilan Fantastik Kurgu alaninda da, ayn1
zamanda filme de cevrilen diinyaca iinlii eserler ¢ikmaktadir karsimiza: Ornegin

Tolkien’in, Yiiziiklerin Efendisi {iglemesi, Ursula K.Leguin, Eddings, Weis-Hickman
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cifti, Salvatore lordlar, krallar ve sovalyeleri konu edinmislerdir Oykiilerinde. Bu
kavramlar gercek diinyaya ait kavramlar olmakla birlikte fantastik kurgu igerisinde

soyutlanarak ayr1 bir anlami ifade etmektedirler (Miistecaplioglu, 2003).

Sonu¢ olarak vampirlerden cinlere ve perilere, hayalet ve hortlaklardan mitlerde
karsilagtigimiz yar1 insan yar1 hayvan tiirtindeki degisik canlilara kisacasi hayal
giiclinlin tiretebildigi her tiirli yaratigi ya da durumu biinyesinde barindiran fantastik
edebiyat gee¢misten giiniimiize kadar ulasmis ve kendinden onceki tiirlerden de

beslenerek yazin tarihine kazandirdigi bir¢ok 6rnek ile varligini siirdiirmektedir.
1.3. Edebi Tiirler Acisindan Fantastik Edebiyat
1.3.1. Edebi Tiirler Kavramina Genel Bir Bakis:
“Tiirler bir yapitin edebiyat evrenine baglanmasini saglayan iplerdir.”
Tzvetan Todorov

Insanoglu varolusundan bu yana duygu ve diisiincelerini disariya aktarma ihtiyaci
duymustur. Gelisimine bagh olarak degisik sekillere biirtinmiistiir bu duygu transferi.
Tekdiizelikten kurtulmak isteyen insanin kendisini farkli bir dille ifade etmek
istemesinin sonucu olarak edebiyat ortaya ¢ikmustir. Kimi zaman gordiiklerini
resmeden, kimi zaman kendisinin de parcasi oldugu sosyal hayati anlatan ya da hig
olmayan bir diinyayr varmis gibi gosteren sanatc¢i evrendeki gercekligi tanimlamaya,
gizemi de anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Her ¢agin yasama, uzaya, diinyaya, insana,
kisacasi tiim evrene bakis agisina farkli sekilde yansiyan gergeklik anlayist sanat eserini
de dogrudan etkilemektedir. I¢ diinyasin1 sanatina yansitan sanat¢inin psikolojisinin
coziimlenmesi ve takibinde diislerinin yorumlanmasi, insan gerceginin anlasilmasina
yon vermistir.' Bir sanat¢1 olarak insan, anlamlandiramadigi, dogrudan yansitamadigi
gercekligi sezgi/ diis glicii araciliyla yeniden liretmeye calismistir. Boylece gergekiistii
alan1 anlatmaya calisan mistikler, sonsuzluga yelken acan romantikler gercegi

simgelestirerek soyutlamiglardir artik. Zaman kavramiyla dogru orantili olarak, ¢agdan

'Orijinal adi Die Traumdeutung olan Diislerin Yorumu isimli ¢alisma Sigmund Freud’a aittir. Freud 1899
yilinda yayimladigi eserin birinci boliimiinde riiyalarin olusumunu, nedenlerini ve islevlerini
sorgulamakta, ikinci boliimiinde riiya yorumlamasinda kullandig1 yontemlerini agiklamakta ve tigiincii
boliimiinde ise rityalarin insanlari bilingaltiyla alakali bir durum oldugunu savunarak rityalarin bir dilek
gerceklesmesi olduklarini belirtmektedir. Kitabin devaminda da riiyalara iliskin bir¢ok yanit veren
norolog bu eseriyle psikoloji ve edebiyat alanlarini birlestirmektedir.

14



caga, tiirden tiire ve beraberinde kisiden kisiye farklilik gosteren gerceklik anlayisi,
“klasikler tarafindan klasik, romantikler tarafindan romantik, gergekiistiiciiler tarafindan

gercekiistii” (Ecevit, 2009: 18) olarak karsilik bulmustur tarihten glintimiize kadar.

Yazin tarihinin gelisme siirecinde kimi elestirmen ve kuramcilar edebiyatin toplumsal
gerceklik hakkinda bir ¢esit bilgi sagladigini, bu nedenle de hakikat bildiren yahut
bildirmesi gerekli bir sey oldugunu savunurken, kimileri de edebiyatin hakikati
bildiremeyecegine, bunun 6ziine aykirt olduguna, ¢iinkii edebiyatin islevinin ne bilgisel
ne de didaktik oldugunu savunmustur (Moran, 2008: 306). Her ne kadar kesin gergek ve
dogru bir tanim1 yapilamasa da- ki bunun nedeni edebiyatin diger deneysel kavramlar
gibi “agik dokulu” (Moran, 2008: 303) olmasidir- genel anlamda malzemesi dil,
kaynagi yasantilar ve hayal giicii olan, yaraticilifa dayanan bir sanat dali olarak kabul
edilir edebiyat (Baytekin, 2006: 2). Bir ¢esit anlati bi¢imidir edebiyat. Dolayisiyla
Michel Butor’un “degisik gerceklere degisik anlati bicimleri denk diigser” (Ecevit, 2009:
177) seklindeki sdylemi bu diistinceyi berkitmektedir.

S6z konusu degisik anlati bigimleri yazin tiirlerini olusturmaktadir. Buna ragmen
sOyleyebiliriz ki, edebiyat eserleri belli kaliplar i¢ine giremeyecek kadar 6zgiin
yaratilardir. Bu nedenle birbirine benzeyen yapitlarin benzer iceriklerinden ve kullanilan
ogelerden yola ¢ikarak onlarin yayginlik belirleyici 6zelliklerinden s6z etmek daha iy1
olacaktir. Tabii ki bilimin geregi olarak tiirler siniflamasina gitmek diger dallarda
oldugu gibi edebiyatta da s6z konusudur. Okunan metnin roman, siir ya da 6yki olarak
siiflandirilmasi, s6z konusu metnin bir tiir i¢erisine dahil edilmesine yardimci olur.
Belli isaretlerle tiirtinii belirleyen ve metne anlam vermek agisindan pratik faydalar
olan tiirler, ayn1 zamanda okurun beklentilerini de yonlendirir (Parla, 2008: 26). Dogal
olarak edebiyat yapitlarin tiirler agisindan incelemek, her yapitin kendine has 6zelligini
ortaya koymaktan ziyade, bir¢ok yapitta kendini gosterecek olan bir kurali ortaya
cikarmaktir (Todorov, 2004: 11). Bu kurallar ortaya koyarken ayni anda tiim yapitlara
ulasmak imkansiz oldugundan, bilimsel yaklasima 0zgii tiimdengelim yontemi
kullanilmaktadir. Aksi takdirde hangi tiire ait oldugu saptanamayan, icerisinde bir¢cok
zithg barindiran, iyi ya da kot oldugu belirlenemeyen, belki olmadig: halde “sanat
eseri” olarak tanimlanacak bir¢ok yapit ortaya ¢ikacaktir. Bu karmasanin

engellenebilmesi i¢in tiirlerin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi formiile edilmek
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durumundadir. Edebi tiir boylece, anlami kendi i¢inde sakli, kendinden ibaret 6zerk bir
kategori olarak degil, diger komsu tiirlerden farkliligiyla tanimlanan bir inceleme

konusu haline gelecektir.

Bat1 edebiyatindaki ilk tiir kuraminin yazart olan Aristoteles, Poetika isimli
caligmasinda biitiin sanatlarin genel olarak takl/it (mimemis) olduguna dikkat ceker.
Genis anlamiyla bir eseri meydana getiren sanatci, sair ya da yazar, bir sey yapan kisi
olarak aslinda yetenegini de kullanarak dogay: taklit etmektedir. Ayrica s6z konusu
sanatlarin taklit etmede kullanilan ara¢ bakimindan birbirlerinden ayrildiklarin
sOyleyen Aristo, bazi sanatlarin renkler ve figiirler, bazilarinin ise ses araciligiyla taklit
edildigini belirtir ve taklidin ritim, s6z ya da harmoni yardimiyla gerceklestigini dile
getirir (Aristoteles, 2010: 11). Her sanat eseri kendi yorumunu kendi tiiriinde yani kendi
dilinde gerceklestirir. Bu durum onun 6zgiin olmasina ve algisini kendi diinya goriisiiyle
aktarmasma yardimci olmaktadir. Zira “yazin tiirleri asla duragan kaliplar degildir.
Stirekli degisim igindedirler. Bu yiizden de analitik yaklasimlarimizda tiir dinamizmine
duyarli yontemler gelistirmemiz gerekir. Bir romanci, daha romanina basladigi anda

roman tiirinii degistiriyor demektir” (Parla, 2008: 26-27).

Yazin tiirleri hususunda saptamalarda bulunan E.D. Hirsch metin-tiir iliskisini
yorumlarken, tiirlerin metinlerin anlamini derinlestirmekle kalmayip ayni zamanda
yorumlarina ¢er¢eve hazirladigindan bahsetmektedir. Tiirlerin niteliklerini olusturan
bazi1 isaretlere dikkat ¢eken Hirsch, epik tiirde kahramanin nitelikleri, romansta arayis
motifinin, pastoralde kirsal iitopya, kurgubilimde kentsel distopya® gibi kavramlarin
metni agikliga kavusturmaya yardimci olabilecegine isaret etmektedir. Dolayisiyla bir
yorumcu olarak okunan metnin tiirtine dair bilgi birikimine sahip olmak, metnin diizgiin
bir sekilde anlasilmasina yardimer olur (Parla, 2008: 27). Elbette bu, her edebi metnin
ait oldugu tire dair bitin oOzellikleri tagiyacak olmasi gerektigi anlamina
gelmemektedir. Zira her metin yazildig: tiiri kendisiyle birlikte gayri ihtiyari degistirme
likstine sahiptir. Tarihte, dahil oldugu edebi tiriin tiim Ozelliklerini igerisinde
barmdiran bir metnin yazilmamasi buna en iyi kanittir: “Yazin tiirleri, edebiyat tarihinin
en dinamik gostergeleridir ve regeteye gelmez; ¢linkii her edebi yapit, ait oldugu tiirle

tam bir uyumdan c¢ok, farklilik, yenilik, melezlik ya da baskaldir1 iliskisi sergiler. Tiirt

? Her seyin miikemmel oldugu hayali toplum anlayisinin anti tezi, otoriter, totaliter ya da baskic1 bir
sistem anlayisi.
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asma cabalariyla ait oldugu tiirin sinirlarini zorlar” (Parla, 2008: 29). Yani tiirlerin
yazma bi¢imleri oldugunu ve bu bi¢imlerin okur ile yazar arasinda kod olusturdugunu
varsayarsak, edebi tiirlerin, yazma pratigi ve okuma edimiyle direkt baglantili oldugunu

kabul etmek durumunda kaliriz (Parla, 2008: 27-35).

Sonug olarak edebi tiirlerin varligi, yazin diinyasindaki metinlerin birbirinin aynisi1 olan
tek tip diiz yaz1 olmalarindan kurtulmalarina hizmet eder ve onlar1 adeta, kendi i¢inde
belli kurallara sahip, yazildigi ya da yazilacag: tiiriin gereklerini yerine getirmek
durumunda olan matematiksel formiillere dontistir. Gergek hayatta karsilagiimasi
miimkiin olmayan, ger¢ekiistii durum ve olaylar1 olur kilmas1 miinasebetiyle edebi tiirler
icinde goze carpan fantastik edebiyat, tuhaf 6ykii kisileri, ger¢ek diinyadan farkli, ilging
evrenleri ve insanlhiin giice olan gereksinimini yansitmasi bakimindan diger tiirlerden
ayrilir. Kendi yaratici hayal giicleri ile yasadiklar1 diinyayr baska bir sekilde
anlamlandirarak okuyucular1 fantastigin zengin diinyasinda tuhaf yaratiklarla tanistirip,
onlar1 esrarengiz maceralara siiriikleyen fantastik yazarlar1 hayal diinyas: ile edebiyati
birlestirirler. Farkli kiiltiirleri ve farkli karakterleri tanistirdigi okuyucularini hem
giildiren hem de eglendiren fantastik yazarlar1 kurguladiklari diinyanin mantik

cercevesi icinde olmasina da dikkat ederler (Kavak, 2011: 71).
1.3.2. Fantastik Edebiyatin Tanim

Sanatciya genis bir 6zgiirliik alan1 sunan fantastik anlatilar sanat¢inin hayal giiciine ve
deneyimlerine dayanirlar. Bu 6zelligi ile kurmacanin bir adim ilerisinde bulunan

fantastik anlatilarda her sey yazarca kurgulanir ve tanimlanir.

Kurmaca, yasanilmasi muhtemel olaylarin tanimidir. Fantastik kurmaca ise tamamiyla
yazarinin birikim ve yaratic1 giiciine dayanan, salt gercekligin taklidi olmayan, dis
gergeklikten farkli bir evrende gegen anlatilardir. Yasadigi donemin sorunlarini, 6zlem
ve eksiklerini hisseden sanat¢inin kagis diinyast olarak da nitelendirilebilir fantastik
edebiyat. Boylelikle ilk bakista dis gerg¢eklerden kopuk oldugu gozlense de iginde
bulundugu donemin anlayisini ister istemez eserine yansitan sanatgi, yasadiklarini
yeniden kurgular (Tosun, 2011: 59-61). Zira edebiyat eserini ger¢ek yasamdan
tamamiyla kopuk diisinmek miimkiin degildir. Eseri meydana getiren sanat¢1 toplumun
bir {iyesidir ve kendisini i¢inde yasadigi ¢evreden soyutlamasi imkansizdir. Sanat¢inin

eserinde gercek unsurlara yer vermesi ve dogal gercekligi yansitmaya calisiyor olmasi
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eserin inandiricilik saglayabilmesi agisindan da 6nemlidir. Edebiyatta esas olan gercegi
sanatl bir bigimde anlatmak ve boylece kurgusal alana gecisi saglamaktir. Her ne kadar
gercekleri yansitiyor olsa da yasamin gergegi ile sanat eserinin gercegi farklidir. Fiziki
diinyay1 kapsayan dis gerceklik ve sanatginin i¢ diinyasina ayna tutan i¢ gergeklik
anlayiglariin birlesmesiyle ortaya ¢ikan kurgusal alan boylece donemin gerektirdigi
sartlar ve de i¢ gercekligin degiskenligi nedeniyle farklilagir. Bunun sonucu olarak da
her biri birbirinden farkli sanat eserleri ortaya ¢ikar. Yazinsal bir tiir olarak fantastigi,
bilim ya da giiniin bilimsel verileri ile aciklama olanag:i yoktur. Okuyucu hayal ile
gercek arasinda gider gelir (Ugan, 2011: 41). Fantastik edebiyattaki gergeklikten kasit,
karsilagilan olaganiistii durum karsisinda yasanilan seyin gercek mi hayal mi oldugu
konusunda kararsizlik hissinin yasanmasidir. Tamamiyla yazarmin hayal giicline
dayanan, kimi zaman yasanan ¢aga bir elestiri niteliginde olan, kimi zaman da somut ve
rahatsiz edici gergeklerden bir anlik bile olsa kagmak i¢in sigmilan bir limandir fantastik

edebiyat.

Fantastik biitlinliyle yazarmin yaratici giicine dayanan yeni bir diinya kurgusunun
olusumudur. Hayal ve ger¢ek iki ayr1 diinya olarak kabul edilecek olursa, ilki
doganinkinden farkli yasalar1 olan diinya, ikincisi ise giinliik pratikleri kapsayan somut
yasam olarak tanimlanabilir. Bu iki diinyadan birinin yaratiklarimin digerini isgal
etmesiyle belli eder kendini fantastik edebiyat (Moran, 2009: 62). Yani normal yasamin
icine gizemin girmesiyle gergeklesir fantastik. Daha once de belirttigimiz gibi edebiyat
s6z konusu oldugunda, gercekler eserin biinyesinde farkli sekillerde harmanlanir. Bu
nedenledir ki, hayatin gercegi ile sanat eserinin gercegi ayni degildir. Romanda anlatilan
gercek degil, gercege yakin olandir. Bu durumun baslica nedeni, edebi eserlerin akil
almaz bir sekilde degiskenlige sahip olan diislince, hayal ve his gibi 6gelerden olusuyor
olmasidir. Dolayisiyla bazi kisisel ve evrensel gerceklerin degisemeyecegi gz oniinde
bulundurulup bahsettigimiz 6geler ve dil gergekligi dikkate alindiginda, higbir eserin
birebir gercegi yansitamayacagi kabul edilmesi gerekli bir olgudur (Cikla, 2002: 114-
115).

Fantastik anlatilarda bir ¢ocuk safiyetinde, sorgusuz sualsiz her seyi kabul eden bir okur
kitlesi hedeflenir. Oysa benzer tiirler masal, efsane, mitlerde de dogatistii 6geler oldugu

halde ayni durum s6z konusu degildir. Ciinkii okuyucular s6z konusu tiirlerin i¢erdigi
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gercekiistii 6geler karsisinda kararsizlik yasamaz. Zaten bunlarin ger¢ek olmadigini
bastan kabul eder. Fakat bilim ve teknolojinin hizla gelismesi, sosyal hayattan kopuk
olmayan bireylerin her konuda bilgi sahibi olmasina ve bilimle agiklanamayan seylere
olan inancinin azalmasina neden olmaktadir. Uzaya yolculuklarin oldugu ¢agimizda
dogaiistii ve olaganiistii olgular1 bastan reddeden bir okuyucu kitlesinin varlig, fantastik
yazarlari, okur tarafindan inandiricilik saglayabilmeleri a¢isindan bir takim agiklamalar
yapmaya zorlamaktadir. Anlatisinin basinda, kendisinin dahi inanmakta zorlandigini, bu
cagda bu tarz olaylarin nasil gergeklesebilecegine sasirdigini belirten yazar, bu

tutumuyla okuyucu tarafindan dikkat ¢gekmektedir.

Iste tam olarak bu noktada da fantastik diger tiirlerden farkini ortaya koyar. Fantastik
tiirtin en 6nemli izleklerinden korku, dehsetengiz durumlar, kabuslar, kotiiliik, delilik,
basarisizlik, act vb. kavramlar ancak yetkin bir okur kitlesi karsisinda anlam kazanir.
Ciinkii okuyucu s6z konusu izlekler karsisinda yorum yapmak durumundadir. Dogasi
geregi karmasik olan fantastik yazin, okudugunun gergek mi yoksa yanilsama mi
oldugu konusunda okuyucuyu paradoksal bir tercihin i¢ine siirekler. Olaganiistiinii ve
dogaiistiinii anlatan fantastik anlatilarin amaci, okuyucudaki merak duygusunu
uyandirmak oldugu i¢in metin 6zgiin ¢izgisinden saptirilmamalidir. Adeta bir oyun olan
fantastik anlatinin 6nceden ¢oziimlenmesi onun amacindan sapmasina ve okuyucuya
haz vermesini engeller. Bu hususta I¢6z’{in gériisii su sekildedir:

“Fantastik edebiyatta olay kurgusu 6nemlidir. E.A.Poe, oykiiniin tek bir etkiyi

amaglamasi gerektigini, bu etkinin en sonda olmasinin 6nemli oldugunu ve geri

kalan biitiin elementlerin bu etkiye yardimc1 olmasi gerektigini sdyler. Fantastik bir

Ooyki adim adim okunmali ve olay kurgusu okuru i¢ine adim adim g¢ekmelidir
(Icoz, 2011: 56).

Calismamizin en basinda da belirttigimiz gibi fantastikle ilgili olarak ortak bir tanima
varamayan kuramcilardan bazilart onun tiir oldugunu savunurken bazilar1 da bir bigim
olarak tanimlamistir. Fantastik kavramina derinlemesine deginen ve onun edebi tiirler
igindeki yerini belirlemeye calisan Tzvetan Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir
Yaklasim isimli g¢alismasinda, gergek ve diissel olana gore tanimlanan fantastik
kavraminin, bir “kararsizlik” (Todorov, 2004:31) siirecinde yer aldigin1 savunur. Bu
kararsizlik, okuyucunun metin karsisinda yasadigmin, yanilsama mi1 gercek mi
oldugunu kendisine sormasiyla ortaya ¢ikar ve bir ikilem siirecinde gosterir kendini.

Hatta metni fantastik kilan, bu ikilem siirecinin bizatihi kendisidir (Todorov, 2004: 31).
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Bu durumu desteklemek icin fantastik edebiyatin ilk eseri olarak kabul edilen
Cazotte’nin “Asik Seytan” isimli eserinden bahsedelim: Eserin baskahramani Alvare,
yaklasik bir aydir, kotii olduguna inandigi, seytan yahut seytansi disil bir ruhani varlikla
yasamaktadir. Ortaya ¢ikmasi itibariyle baska bir diinyaya ait olan, fakat buna ragmen
yine kadins1 davraniglar1 nedeniyle bu diinyadan biriymis gibi gériinen Biondetta isimli
varlik, Alvare’nin sorusu lizerine bir hava perisi oldugunu soyler. Bu cevap karsisinda
icinde bulundugu durumu anlamlandirmaya c¢alisan Alvare, yasadiginin dogru,
cevresinde olup bitenin gercek ya da yanilsama olup olmadigi sorgulamaya baslar
(Todorov, 2004: 30-31). Ornekten de anlasilacagi iizere fantastik anlatilarda
karsilagtigimiz kararsizlik siirecinin sadece okuyucu tarafindan hissedilmesi yeterli
olmayip, bilakis bu duyguyu eserde gercek oOtesi herhangi bir sey ile muhatap olan
figlirtin de hissetmesi gerekmektedir. Todorov bu durumu su sekilde agiklar:
“Tumiiyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava perileri, vampirleri olmayan bir
diinyada Oyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin yasalar1 bunu
aciklamaya yetmez. Olay1 algilayan kisi iki olanakli ¢6ziimden birisini
benimsemek zorundadir: ya duyulardan kaynaklanan bir yanilsama, diis
gliclimiiziin yarattig1 bir sey s6z konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir;
ya da olay gercekten olmustur, gercekligin bir pargasidir, iste o zaman bu
gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar yonetir. Seytan ya bir yanilsamadir, diigsel

bir varliktir; ya da 6teki canli varliklar gibi seytan da gergekte vardir-az rastlanmasi
kosuluyla” (Todorov, 2004: 31).

Burada esas olan, okuyucunun aradigi sorulara cevap bulamamasidir. Zira okur,
okudugunun gercek mi yanilsama mi olduguna dair bir yanit buldugunda, artik

fantastigin sinirlarindan ¢ikmis bagka tiire gegmis bulunur.

Fantastik edebiyatin en 6nemli Orneklerine imza atan bir yazar olmasinin yani sira,
fantastik tirtin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigine dair teorik agiklamalarda da
bulunan Guy de Maupassant, fantastigin ilk belirleyici niteligini, igerigi “gercege
dayanan ve biraz tuhaf ve acayip bir seyin karistig1 basit hikayeler” (Biiyiikaslan, 2003:
576) olarak tanimlar. Fakat Maupassant’a gore bu basit hikayeler ancak ¢ok okumus
kisiler tarafindan anlasilabilmektedir ve okuyucuyu stipheye diistirmektedir
(Buiyiikaslan, 2003: 576). Bu noktada Maupassant’in fantastik Oykiilerinin genel

karakteristiginden bahseden Ucan, goriisiini soyle dile getirir.
Maupassant’in oykiileri kotiimserdir. Maupassant bir bagka tiir Schaupenhauer’dir.

Kot yasar, yasamin kotii yliziinii dykiilestirir. Olumlu sonuglanan tek bir oykiisii
yoktur. Yasama kotii bakar; i¢i daralir, sikilir... Anlatilarinda, gergekle fantastik
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olan, akilla delilik i¢ i¢e gecer. Oykii kisileri ¢aresizdir; kapal1 bir sisede bir kara
sinek gibidirler. Saplantilari, ruhlarinda stirekli bir terdr, terorii besleyen bir ruh
halleri vardir. Cogu zaman ya delirirler ya da oliirler; ya intihar ederler ya da
oldirtlurler...” (Ugan, 2011: 43).

Jean Luc-Steinmetz fantastii mantigin karsisina koyarak ve sagduyuyu goz oOniinde
bulundurarak fantastigin  hayal, yanilsama, hatta delilikten sayilabilecegini
sOylemektedir. Steinmettz ayrica fantastikte ortaya cikan hayal ve disiin, ancak
cigirindan ¢ikmis bir hayal giiciinden, altiist olmus bir ruhtan dogacaginin miimkiin
olabilecegini ve boylece gercekligin ¢ignenecegini belirtmektedir (Steinmetz, 2006: 9).
Harun I¢6z’tin Fantastik Edebiyat’in Diinii ve Bugiinii isimli yazisinda yaptig1 asagidaki
aciklamalar1 Steinmetz’in fantastikle ilgili diisiinceleriyle de paralellik gostermektedir:

“Fantastik, garipligi ve sagmalig1 dolayisiyla ger¢cek diinya ile arasinda ince bir

bagi varmis gibi goziiken seyleri tanimlar. Tam olarak mantigin zittidir ve bir

sekilde deliligin yansimasidir. Aciklanamaz bir olay verilir ve gerceklik, en

azindan bizim alisik oldugumuz gergeklik sunulan olaylardan tamamen farklidir.

Bu yiizden iletisim kurmak, yemek-igmek ve uyumak gibi giinlilk hayatta olan

temel unsurlar disinda fantastik eserlerde mantik dahilinde bir igerik beklemek pek

dogru olmaz. Ayrica Fantezi kirllamaz kabul ettigimiz kurallar1 hice saymamizi
saglar” (I¢oz, 2011: 53).

Castex Fransa’da “Fantastik Oykii” adli yapitinda fantastiin gercek yasama birden
gizemin girmesiyle gergeklestigini (Todorov, 2004: 32) soylerken, Louis Vax
“Fantastik Sanat ve Edebiyat” adl1 ¢alismasinda yasadigimiz gergek diinyada yasayan,
yine inanilmaz bir olay karsisinda kalmis insan goriintiisiiyle tanimlamaktadir fantastigi
(Todorov, 2004: 32). Roger Caillois ise “Fantastigin Icinde” adli yapitinda fantastigin,
bilindik diizenin bozulmasi ve bu diizensizligin i¢ine yine bilinmeyen bir seyin
girmesiyle gerceklestigini ifade etmektedir (Todorov, 2004: 33). U¢ tamimda da one
cikan ortak noktalar, gercek diinya, beklenmeyen ve bilinmeyen bir seyin tiiremesi,

rutinin bozulmasi, gergeklige gizemin ve agiklanamaz olanin girmesi Ogeleridir

(Todorov, 2004: 33).

Fantastigi okurun psikolojik tepkilerine baglayan Lovecraft soyle bir agiklama yapar:

“En Onemlisi atmosferdir, ¢linkii (fantastigin) 6zglinliigiiniin ana ol¢iitli olayin
yapisindan ¢ok yaratilan 6zel izlenimdir... Bu nedenle fantastik masali, yazarin
niyetinden ¢ok, uyandirdigi heyecan yogunluguna gore degerlendirmeliyiz...
Okuyucu derin bir korku ve terér duygusuna kapiliyorsa ve alisilmamis giiglerin
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varligin1 duyuyorsa o masal fantastiktir, iste bu kadar basit” (Anarsik Melankoli,
2006).

Yani bir metnin fantastik sayilabilmesi, okuyucuda uyandirdigi dehset duysunun giiclii
olmasina baghdir. Lovecraft fantezinin temelinin korku oldugunu savunurken,
korkunun evrenselliginden, ¢ekiciliginden ve insanlik i¢in gerekliliginden bahseder.
Fakat unutulmamasi1 gereken bir diger nokta, fantastik anlatilarda her zaman korku
unsurunun olmasi gerekmedigidir. Zira yazin diinyasinda korku unsurunu igeren fakat

fantastik olmayan bircok eser vardir (i¢oz, 2011: 55).

Tam da bu noktada Freud’un fantastik tiirle ilgili yaptig1 Tekinsiz® adli ¢alisma devreye
girmek durumunda kalmaktadir. Freud fantastigin yazinsal siirlarinin 6tesine gecerek
onu bilimsel incelemenin konusu yapmis ve tin, ¢6ziimlemenin konusu haline gelmistir.
Freud bu calismasinda dil yetisinin aksakliklarini, nevroz, psikoz ve sapkinlik olarak
adlandirilan patolojik bozukluklarin kokeni olan diislere ¢ok 6nem vermektedir. Freud’a
gore s6z konusu patolojik durumlar, bastirilan duygularin yeniden ortaya ¢ikmasiyla 6ze
yansimaktadir. Bastirilma siireci bireysel ve ortaklasa olmak suretiyle iki sekilde ortaya
cikmaktadir. Bu aslinda ilk 6nce yabanci gibi duran bir seyin esasinda kisinin 6ziinde ya

da i¢inde kalan bir durumun yeniden ortaya ¢ikmasidir (Ertekin, 2007: 38).

“Turk Romaninda Fantastigin Seriiveni” baglikli yazisinda Berna Moran, fantastigi
olagandis1 ve garip’in arasina koyan Todorov’a nazaran, kavrama daha genis bir
cerceveden bakmaktadir. Ona gore fantastik, “gercekligin mekan, zaman, karakter
kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif
bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir addir” (Moran, 2009, 60).
Moran, Todorov’un fantastik tanimini “belirsiz fantastik” (Moran, 2009: 60) olarak
adlandirmaktadir. Bizim de detayli bir sekilde degindigimiz Todorov’un fantastik
taniminin bir yaninda, tilsimlari, biiytileri, cinli perili dogatistii yaratiklariyla somut
diinya gercekliginden farkli anlatilar yer alirken, diger yaninda da okuyucuya tuhaf ve

acayip gelen fakat yine de doga yasalariyla agiklanabilir olan olaylar s6z konusudur.

3 Tekinsiz-Das Unheimliche: Ik olarak 1906 yilinda Enst Jentsch’in “On the Physchology of the
Uncanny”adli makalesinde tanimladig1 kavram, entelektiiel belirsizligin bir tirtinii olarak, bir sey
hakkinda, birinin, diger kisinin tavrinin ne olacagini kestirememesi durumudur. Jentsch, E.T.A.
Hoffmann’1 eserlerinde, 6zellikle Der Sandman isimli yapitinda tekinsizlik etkilerinden yararlaranan
Alman bir yazar olarak tanimlamaktadir. Daha sonra 1919 yilinda Sigmund Freud tarafindan yazilan, yine
Hoffmann’in ¢aligmasinin kullanildigi(Freud Hoffmann’1 edebiyattaki tekinsizligin essiz temsilcisi olarak
gormektedir) Das Unheimliche isimli makalede gelistirilmistir. S6z konusu ¢alisma daha sonralar1 da
fantastik konusundaki kuramlarin coguna etki edecek bir sav niteligindedir.
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Iste bu noktada Moran, “olagandisi, garip ve belirsiz fantastigin” (Moran, 2009: 60)
genel fantastigin alt tiirii oldugunu savunmasinin sebebini, giiniimiiz diinya ve Tiirk
edebiyatindaki kimi fantastik romanlarin Todorov’un fantastik formiiliiyle uyusmuyor

olmasina baglamaktadir (Moran, 2009: 60).

Fantastik, hayal dlemi ve gercek diinya arasinda gegen anlatilarda hissedilen korku,
dehset, cin, peri, hortlak, hayalet ya da hayal giiciiniin yaratabilecegi herhangi bir
yaratigin gergek yasama dahil olmasi ile yazin haline doniismektedir. Bahsettigimiz bu
unsurlarin, toplumsal kosullarin degisime ugramasi ve dogal olarak donem
ozelliklerinin degiskenlik gostermesine bagli olarak aymi kalmayip “dinamik bir
entiteye™ doniismesi de bir bagka onemli husustur. Giiniimiiz fantastik edebiyat,
teknolojik gelismelere paralel olarak yapay zeka, kopyalama, uzay bilimleri ve benzeri

bircok degisik konuya yonelmekte, fakat merkezine yine korkuyu oturtmaktadir.
1.3.3. Fantastigin Diger Tiirler ile iliskisi
“Tiim anlatilar benzer olan ama é6zdes olmayan iki denge arasindaki akistir.”

Fantastigin, cinleri, perileri, hayaletleri, kisacas1 dogaiistli durum ve yaratiklari iceren
yazinsal tiirler ile baglantili oldugunu, bazi acilardan da bu tiirlerden farklilik
gosterdigini bilmekteyiz. Yazarin hayal giiciine dayanmasi itibariyle ortak bir paydada
bulusan bu tiirler gercegi ya da gercekdisimi algilayis bigimleriyle, yazarin ve okurun
metin karsisinda takindigi tutumla, yazilmalarindaki amag¢ ve benzeri bir¢ok nedenden
dolay1 fantastikten ayrilirlar. Roger Caillois, “fantastik, dogaiistii evrensel tutarliligin bir
kopusu olarak ortaya ¢ikar (...), burada olagantistii seyler, yasalarin o zamana kadar
degismez ve kesin oldugu bir diinyanin tutarliligmi kiran tehditkar yasak bir saldiri
olurlar” (Ertekin, 2007: 38) tiimcesiyle benzer tiirlerin arasindaki ince, ama bir o kadar
da belirgin cizgiye dikkat ¢ekmektedir. Fantastigin diger tiirler ile iliskisi belirtmeye,
s06z konusu kavramin edebi tiirler i¢indeki yerini belirlemede 6nemli bir konuma sahip

Todorov’un tekinsiz ve olaganiistii tiirleriyle baslayabiliriz.

Fantastigi, oyki kisisinin ve okurun dogaiistii bir olay karsisinda yasadig1 kararsizlik
olarak tanimlayan Todorov, fantastigin fekinsiz ve olaganiistii (Todorov, 2004: 47)

olarak nitelendirdigi tiirlerin arasinda kaldigina dikkat ¢eker :

* Bireyligi olan, bir varlik olarak diisiiniilen sey.
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“Oykiiniin sonunda oykii kisisi degil de okuyucu bir se¢im yapar, ¢dziimlerden
birini benimser ve fantastigin disina ¢ikar. Gergeklerin yasalar1 oldugu gibi duruyor
ve anlatilan olaylar1 agiklamaya yariyorsa yapit bagka bir tiire girer: tekinsiz tiire.
Ya da tersine okuyucu, olay1 agiklamak i¢in yine doga yasalarinmi kabul etmek
durumundaysa olaganiistii tiire girmis oluruz” (Todorov, 2004: 47).

Iki tirde de fantastige 6zgii kararsizhga diisme durumu yoktur ve anormal olarak
nitelendirilebilecek olan bir durum, doga yasalariyla agiklanabilmektedir. “Olaganiistii,
bilinmeyen, hi¢ goriilmemis, gelecek bir olayin karsiligidir; tekinsiz anlati ise
aciklanamaz olan, bilinen olaylarla, oncesi olan bir deneyimle, dolayisiyla ge¢mise
gondermeyle iliskilendirilir” (Todorov, 2004: 48). Fantastige 06zgii kararsizlik ise
simdiki zamanda ger¢eklesir. Fantastik ne olaganiistiidiir, ne tekinsiz ne de dogaiistiidiir,

ama sz konusu kavramlardan da bagimsiz olamayacagi agik ve kesindir.

Fantastik, bahsettigimiz kavramlari icerigine konu ederek ve gergeklikle harmanlayarak
kendine 6zgii ayr1 bir tiir olusturmaktadir. Dogaiistii ile yasadig1 diinya arasinda kalan
oyki kisisi ve okuyucunun kararsizligi, yani herhangi bir secimde bulunmama durumu
fantastigin devreye girmesine imkan saglar. Orgen’in soylemiyle “Dolayisiyla
oykiideki fantastigi ele alirken gergek diinya ve goriinen diinya diye bir ikilikten s6z
etmek miimkiindiir. Boylelikle fantastik, iki diinya arasinda sikigsmis bir yol oykiisii

olmak durumundadir” (Orgen, 2011: 62).

Ikinci olarak diissii gerceklik ve biiyiilii gerceklik kavramlarinin fantastik ile olan
iliskisine deginelim: Biiyiilii gergeklik ve fantastik arasindaki ayrim, iki tiirtin gergekligi
yorumlayislarindan kaynaklanir. Biyiilii gergeklikte amag, gizemi devamli canli kilmak
degil, bilakis gercegin arkasindaki gizemin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktir. Ayni
zamanda mit ve efsanelerden faydalanan biiyiili gerceklik, hayal giicliniin imkanlarini
zorlayarak gercegi bulmayir hedefler. Fantastigin bilinmeyen evrenlerinden ziyade
buytli gerceklikte, i¢inde yasadigimiz diinya s6z konusudur. Anlatilarinda higbir
sekilde korku ve dehseti vurgulamayan biiyiilii gerceklikte okur, tiim hatlariyla gercek
olan bir diinyada birden olaganiistii ile karsilastirilir (Tosun, 2011: 64).

Diissiti  gergeklik diis ve hayal temelli olmak tizere gerceklikten biitiiniiyle
uzaklastirllmamis bir kurguyu temsil etmektedir. Riiya ve ger¢eklik arasinda bulunan
diissii gerceklik, iitopyalar gibi ideal bir diinyanimn tasviridir. i¢cinde yasadig1 diinyay:

oldugu gibi anlatmaktan ziyade, olmasini hayal ettigi sekilde anlatan yazar, hayal ve
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gergegi birlestirerek diissii gergceklige zemin hazirlamaktadir. Hayal ve dislerini
olusturdugu kurgusuna temel alan yazarin amaci bunu okuyucuya kabul ettirmektir

(Toyman, 2006: 25).

Fantastik ile baglantisi olan bir diger bir tiir de bilim-kurgudur. Cogu yerde s6z konusu
iki tiirtin ayn1 seyi niteledikleri yanilgisina diisiilmektedir. Clinkii bilimkurgu da yine
fantastik gibi 18.yiizyila damgasini vuran Aydinlanma Cagina bir tepki olarak ortaya
cikmistir. “Fantastik Bilimkurgu” adi altinda bir tirtin varhigin1 kabul etmek bilim-
kurgunun fantastikle olan bagini da kabul etmek anlamina gelir. Bu konuda Ugan’in
goriisleri soyledir:

“Fantastik tiir bilim-kurguya da yakindir; bilim-kurgu ile akraba bir tiirdiir. Ne var

ki bilim-kurgu dogaiistii degildir, akil dis1 goriinse de aklidir. Bilim-kurgusal bir

anlatt okuyucusu, akilla simdilik aciklanamayan bir nesnenin ileride

aciklanabilecegini diistiniir; boyle bir olay gelecekte olabilir der. Fantastik anlatida

ise gergcegimsi olana biiyiilii olan, tuhaf olan, dogaiistii olan eklenir” (Ugan,2011:
41).

Giirses, ayn1 sekilde iki tiir arasindaki niiansa dikkat ¢ekerek su agiklamayi yapar:
“Fakat suna dikkat: genellikle insani yerlesimlere yonelen, hatta gitgide niifus
yogunlagsmasini baslica konu edinen bilimkurgunun tersine, fantastikte 1ssizlik,
seyreklik konu edilir.- ¢6l, orman, buzullar... Olasilikla insan imgelemeni serbest
birakan arketipik mekanlar... Insanin, bilinmezlerle dolu bir evrende adlandirmak
ve boylece ad kazanmak, ad kazanmaya layik olmak icin verdigi ugras: fantezinin
merkez temasidir. Bu da karmasiklasan sosyal yasam nedeniyle bilimkurgu ile
paylasilan bir baska tema olmaktadir, ¢iinkii insanin ikinci ormani sehir, doganin
yerini almak tizeredir/almistir: bilimkurgu sehir dogasinin( insan yapimi doganin)
icinde kahramanin ad bulma-kazanma g¢abasimi konu ederken, fantezi genellikle

sehrin doganin ikincil nesnelerinden biri oldugu zamana yonelerek, dogadaki
adlandirmay1 konu eder. Bu elbette kalici bir kalip degildir” (Gtirses, 1999: 12).

Bilim-kurgu, adindan da anlasilacagi lizere bilimle i¢ i¢edir ve olaylara mantikli bir
aciklama getirirken, usu, bilimi ve teknolojiyi 6n plana cikarir. insan1 bilim karsisinda
bir yere koymaktadir. Bilim-kurgu uzam ve zamanin doniisiimii, fantastik ise bireyin
doniistimiidiir. Fantastik gecmis ya da simdiki zamani nitelerken bilim-kurgu gelecegi

nitelemektedir.

Cagdas Fantazya adli yapitinda Oskay, bilindik duygu ve diistince kaliplarindan
styrilmay1 amaglayan bilim-kurgunun fantazya ve benzer tiirlerin aksine insanin bilissel

yetenegine seslenen bir sdylem bi¢imi oldugunu savunmaktadir (Oskay,1982: 14).
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Jean Luc-Steinmetz “Fantastik Edebiyat” adli yapitinda olaganiisti olarak
nitelendirilebilecek metinlerin fantastik yazindan once var oldugunu savunmakta ve
olaganiistiinii, destan tiirline ait bir kategori olarak sunmaktadir. Destanlarda da
olaganiistii anlatilarda oldugu gibi hayret verici olaylar, mitler, cografi acayiplikler,
anormal varliklar s6z konusudur (Steinmetz, 2006: 11). Dogatistiinde higbir sey gercek
degildir. Zamansal imler bugiin ve simdidir. “Evvel zaman i¢inde...” diye baslayan
tiirtin sonu mutlu bitmektedir. Dogatistli korkutucu, hatta sasirtici bile degildir. Fantastik
metinlerin sonu ise drkiingtiir. Diinya ayni kalirken, olaylarda bir degisiklik s6z

konusudur.

Masallar, diis ve gercegin birlesmesi sonucu olusan, gercek olmadigi okur tarafindan
bastan kabul eden bir tiirdiir. Okuyucu her ne kadar okudugunun uydurmaca oldugunu
bilse de, okuma siirecindeki mantik cercevesinde metne inanmak durumunda kalir.
Fakat fantastik metinde okuyucu, metne inanip inanmama konusunda tereddiit eder.
Yani okudugunun ger¢cek mi hayal mi oldugunu sorguladig: bir siire¢ icerisine girer.
Cinkii Ugan’in belirttigi gibi eserin mekan bazinda gergeklik ile i¢c igce oldugu
goriilmektedir:

“Fantastik dykiiler i¢in masal ve efsanelerin yeni ¢evrimi diyebiliriz. Aradaki fark

belki de sudur: Okuyucu masal ve efsanelerin tamamen gergekdisi, hayal triini

oldugunu diisiinerek okurken fantastik anlatida sanal olanla, ger¢ek olan1 karistirir;

tereddiide diiser. Fantastik oykii diigsel olani sunarken gerceklikle de bir bag kurar”
(Ugan, 2011: 42).

Fantastigin temelini olusturmalarindan ziyade, kusursuz bir hayal dleminin trtinleri olan
masallarda okuyucu bu hayal alemindeki unsurlarin farkindalig: igerisindedir. Fantastik
metinlerde kahramanlar genellikle okuyucuyla 6zdeslesebilmekte iken, masallarda
insanin kahraman olmasi gibi bir zorunluluk s6z konusu degildir. Gerek masallarda
gerekse fantastik kurguda imkansiz durumlar olur hale getirilir, fakat yine de fantastik

daha ger¢ek¢i ve de ¢aga uygun 6geleri igermesi bakimindan masaldan ayrilmaktadir

(Toyman, 2006: 37-41).

Bir cinayeti ya da bir su¢u konu alan polisiye kurgularda, masum bir sanik ve de
polisler, kurgunun kahramanlar1 olarak goriilmektedir. Dogal olarak romanin sonunda
cinayeti isleyen katiller bulunur ve masum samigin 6zgiirliigiine kavusmasi1 miimkiin

hale gelir. Fantastik anlatilarda kurgunun ¢ok 6nemli oldugunu ve metnin ¢izgisel
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normlara uygun olarak okunmasi gerektigini belirtmistik. Polisiye anlatilarin da aym
sekilde olay orgiistiniin ¢oziilebilmesi i¢in metnin belirledigi gidisata goére okunmasi
gerekir. Olay orgiisiinii ¢6zmeyi hedefleyen okur boylece, dykii boyunca adrenalin
yasayarak merak ettigi sonuca ulasir. Fantastik anlatinin burada ayrildigi nokta

bilinmeyen karsisinda 6ykii kisisinin ve okurun takindigi kararsizlik tutumudur.

Fantastikle iligkisi bulunan diger bir tiir de her seyin ve herkesin miikemmel olarak
tasavvur edildigi iitopya, yani hayali bir iilke tasarimidir. Yazildiklari donemdeki
toplumsal durumun, olumsuzluklarin, devlet yonetimindeki bozukluklarin bir sekilde
elestirilmesi olarak tanimlayabilecegimiz iitopyalarin gergekte uygulanmaya konulmasi
s6z konusu degildir, ¢linkii bilimsel bir dayanaklar1 yoktur ve sadece ideal toplumsal
diizenin tasviridir. Gergek olmayan, diissel mekanlarin kullanilmasi, heniiz yasanmamais
ya da hicbir zaman yasanmayacak olan zaman kavraminin bulunmasi, olmus degil
gelecekte olabilecek olaylarin anlatilmasi, daima mutluluk, huzur, refah, esitlik, giizellik
gibi olumlu duygu ve durumlarin konu olarak islenmesi ve son olarak ta toplumsal
durumun bir nevi elestirisi olarak yazilmalar1 iitopya romanlarin baslica 6zellikleri
arasinda gosterilebilir. Utopya ve fantastik arasindaki fark ise, fantastigin hayal ve

gercek arasindaki siirecte ortaya ¢ikiyor olmasidir.
1.4. Fantastik Edebiyatin Kurgusal Ozellikleri:

Fantastik, diigsellik ve hayal giicliyle gergeklestirildiginden ve herkesin diissellik
yorumu farkli oldugundan, fantastigin boyutu kisiden kisiye, dolayisiyla da yapittan
yapita degismektedir. Dinamik bir yapiya sahip oldugundan, tiire 6zgiin kaliplasmis
tanim ve tarifler de degisken bir yap1 icerisindedir. Fantastik, metnin biitiintinde var
olan, gergekle hayal arasinda kurulan bir diinyay1 temsil eder. Bu diinya, ger¢eklesmesi
miimkiin olmayan olaylari, hayal giicliniin {iriinii olan 6zne ve nesneleri igerir. Fantastik
bir metnin biitiiniinde hakimiyet, dis diinyadan bagimsiz, ger¢ek disi, gercekiistii ve
diissel olandadir. Bu kurmaca diinyada hayalle gercek bir biitiin olusturur ve bu kurguyu
normal algi sinirlartyla anlamaya ¢alismak imkansizdir. Fantastik kurgunun algilanmasi
ve imgelenmesi giictiir. Fantastik kurgudaki diinya, 6znenin bu kurgusal diinyay1
algilayis  big¢imiyle, uzay, zaman ve madde gibi kategorilerle degisime
ugrayabilmektedir. Fantastik eserdeki diizen bilinen diizenden farklidir, salt diizenle

karsilastirildiginda, esyanin ve tabiatin degisimini etkileyen diizensizliktir bu.
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Biitiiniiyle yaraticisinin hayal giicline dayanan, dolayisiyla da 6zgiin bir diinyanin tasviri
olan fantastik metinler, s6z konusu diizensizligi saglayabildikleri olgiide basarili
olabilmektedir. Yazarinin araciligr ile baska bir diinyanin kapilarini aralayan ve bu
hayali diinyada, ger¢ek hayatta yasanmasi miimkiin olmayan olay ve durumlarla
karsilagsan roman kisileri ve okurlar1 diis ve gergek arasinda tercih yapmak durumunda
kaldiklarinda fantastik tam olarak saglanmis olur. Darko Suvin’in bu konudaki
diisiinceleri tam olarak su yondedir:

“Eger yazar alternatif gergekligi kurarken bugiin ve buradanin bilissel yapisina

uygun davranma geregi duyuyorsa (ya da Oyleymis gibi yapiyor ve bunu

basarabiliyorsa) yaptig1 sey bilim-kurgudur. Yani bilim-kurgu biligsel (cognitive)

bir nitelik tagimalidir. Bunu 6nemsemeden hareket ediyorsa da anlati fantezidir. Ve

sonug olarak diyebiliriz ki, fantastikte 6nemli olan sey okurun anlatilan karsisinda

inangsizhigint istekli olarak ertelemesinden gegecektir” (Anarsik Melankoli,
20006).

Dolayisiyla soyleyebiliriz ki fantastik, ancak okuyucunun sec¢imiyle amacina
ulagsmaktadir. Bu hususta basariy1 saglayanlardan ve fantastik edebiyat denince ilk akla
gelen isimlerden Dbirisi de, daha oOnceki bolimlerde Oykiilerindeki genel
karakteristiginden bahsettigimiz tinlii Fransiz yazar Guy de Maupassant’tir. Yazarin en
tinlii hikayelerinden biri olan Horla, fantastigi basarili bir bicimde islemesi nedeniyle
bahsettigimiz durumu agik¢a gozler oniine sermektedir. Oykiide olduk¢a varlikli olan
bir sahsin basindan gecen tuhaf olaylar anlatilir; uyku sorunlari baslayan ve asiri
derecede gergin olan 6zne, anlamsiz 6fke nobetleri gecirmeye baslar. Bu sorunun
tedavisi i¢cin doktorunun Onerisi iizerine devamli dus alan ve potosyum broniir i¢en
hasta bu sefer de devamli uyumaya baglar. Bu sirada gogsiinde bir agirlik, agzinin
tizerinde ise solugunu emen bir nefes hisseder. Bir seylerin yolunda gitmedigini fark
eden sahis, bir siire sonra odasindaki komodinin tizerine geceleri igmek i¢in koydugu
suyun azaldigi hatta bittigini fark eder. Neler olup bittigini anlayabilmek i¢in her giin
denemeler yapmaya baslar. Ise oncelikle geceleyin kapilar1 ve panjurlar1 sikica
kapamakla baslar, komodinin {izerine bu kez de sarap, siit ve ¢ikolatali kurabiyelerden
koyar. Uyandiginda, s1v1 olanlarin istisnasiz tiiketildigini fark eden hasta, bunlar1 igenin
acaba kendisi mi oldugunu sorgulamaya baslar. Bununla birlikte odasinda géremedigi
seylerin gezindigi ihtimali onu ¢ileden ¢ikarmaktadir. Bir siire bahar mevsiminde, giil
bahgesinde dolanirken birden goriinmeyen elin bir giilii kopardigin1 ve kokladiginm

goriir. Koparan kisiyi yakalamak i¢in goérmedigi halde iizerine atildiysa da bunu
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basaramaz. Bu siire zarfinda yasadiginin gercek mi yoksa bir sanr1 mi oldugunu
sorgulamaya devam eder. Ama evde esyalarin kendi kendine kirilmasi, kilitlenen
kapilarin agilmasi, kilerden siit ¢alinmasi gibi degisik olaylar, adamin ruh diinyasini
iyice karmasik hale getirir. Bir gece kisa bir uyuklamanin ardindan goézlerini ac¢tiginda,
okudugu kitabin sayfalarinin yine gorinmeyen biri tarafindan ¢evrildigini fark eder.
Onu yakalamak i¢in o tarafa dogru gittiyse de, sandalye kagan birinin etkisiyle devrilir
ve onu yakalayamaz. Ve nihayetinde Horla adin1 verdigi gortinmeyen bu yaratidi, bir
gece kitap okudugu esnada biitiin benligi ile hisseder. Odasindaki boy aynasinda
kendini gérememesi iizerine, aynada bir bugunun ve parildayan bir 15181 oldugunu
goren roman kisisi, bu gizemli varligin siluetiyle karsilasir. Yasadigi olayin etkisinden
kurtulamayan hasta bir klinige yatirilmayi rica eder ve tedavi siireci baslar (Maupassant,

2003: 223-234).

Ornegini verdigimiz hikayenin baskahramani yasadigmnin gercek mi yoksa yanilsama
m1 oldugu hususunda bir kararsizliga diiserek fantastigin en 6nemli kosullarindan birini
yerine getirir ve Maupassant’in fantastik kavramina getirdigi tanimla bire bir Ortiisiir.
Maupassant da Todorov gibi, fantastigin gercek ve hayalin birbirine karistig1 noktada
ortaya ciktigini savunmakta ve basit gibi goriinen hikayenin i¢indeki gizli tinin, ancak

yetkin bir okuyucu sayesinde fantastik olarak anlasilabilecegini belirtmektedir.

Anlattiklarimizdan yola ¢ikarak fantastik yazinin kurgusal o6zelliklerini siralamaya
oncelikle kat1 gercekligi asma arzusuyla baglayalim: Gergeklik olarak kabul ettigimiz
dis diinya katidir, serttir ve zordur. Fantastik roman bu dis diinyanin katiligina karsi
hayal ve diis diinyasinin tiim imkanlarii zorlayarak, alternatif mutluluklar tiretmektedir.
Gercek hayatta gerceklestirilemeyen, dile dahi getirilemeyen ¢ogu duygular dile
getirilir, ¢linkli sinirlar ortadan kalkar fantastik yazinda. Fantastik yazinin bir diger
ozelligi ise anlatisinda fizik gergekligine karsi diis mantifim1 devreye sokmasidir.
Fantezi romanlarindaki diinya ger¢ek diinyanin sart ve olanaklarindan, kisilerinden,
iliski ve yasama bi¢imlerinden farkli bir yapiya sahiptir. Bu diinya tamamen hayal
tarafindan kurulmus, neden sonug¢ iligkisinin olmadigi, gercek mi hayal mi
yanilsamasinin sorgulanmadigi kurmaca bir diinyadir bu. Yeri gelir zaman ve mekéan
gibi kavramlar anlamlarim yitirir. Diisle gercek i¢ ice girer. Oyle ki roman kahramani

bile bu iki diinya arasindaki celiskiyi devamli hisseder. Kahraman da i¢inde bulundugu
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kurgusal diinyadaki yapay ¢evresinde olup biten esrarengiz olaylar karsisinda saskin bir
tavir sergiler. Fantastik anlati ayni zamanda okuyucunun kendisiyle ytizlesmesine
olanak tanir. Okuma sirasinda kisi kendisine belli bagh sorular yoneltir ve fantastigin bir
pargas1 haline gelir. Biiytistine kapildig fantastigin gercek mi yoksa hayal tirtinii mii
oldugunu sorgularken aslinda fark etmeden fantastigi gergeklestirmis olur. Zaten
fantastikte s6z konusu olan kurgu diinyasinin temeli, kendisi ve dis diinya arasindaki
farkliliga dayanir. Boylece kuskunun getirdigi yenilikle alisilmis anlatim bi¢iminin

disina ¢ikilir.

Figiirlerin degisim ve doniisiimleri de fantastik yazinin belirleyici niteliklerindendir.
Ornegin bir varlik aniden baska bir suretle ¢ikar karsimiza. Yeri gelir, masaldaki gibi
olmayacaklar1 sunar yazar okuruna, tabii ki bu masala nazaran ¢ok daha gercekei ve

caga uygun 6geler icermektedir.

Fantastik yazinda insan dis1 figlirlerin varligit da s6z konusudur. Gergek diinyanin
insanlart ile hayal aleminin hayaletleri, cinleri, perileri ve tuhaf yaratiklar birbirleri ile
iligski ve baglant1 icerisindedir. Ayrica zamansal araligin da ortadan kaldirildig: fantastik
bir romanda, giiniimiiz ile ¢ok uzun zaman Oncesinin ve o zamanlarda yasayan

karakterlerin bulusmasi s6z konusudur (Cetin, 2009: 241-242).
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BOLUM 2: FANTASTIK BIR ROMAN OLARAK

“HAVADA YURUYEN”

2.1. Avusturya Edebiyati’na Genel Bir Bakis

18. ylizyildan bu yana farkli gortisler etrafinda toplanan kuramcilar tarafindan, gergekte
bir Avusturya Edebiyati’nin olup olmadigi sorusu tartisilmaktadir. Dil sanatini, yani
edebiyati bir dile baglayip, onu dil ile iliskilendirenler i¢in basit bir “hayir” cevabiyla bu
tartisma biterken, edebiyati metin ve igerik baglaminda degerlendirerek bu soruya
“evet” cevabini veren kuramcilar i¢in de bu sefer, “ Avusturya Edebiyati nedir ve

nasildir? “ sorusuyla yeni bir tartisma baglar (Zyringer, 2008: 23).

S6z konusu tartigmalarda “evet” cevabimi veren Avusturyali yazar ve gazeteci Hilde
Spiel, Avusturya’nin 1955 yilinda Almanya ile imzaladig1 devlet miitarekesinden sonra,
Avusturya Edebiyati’nin bir kimlik kazandigini1 vurgular ve bu yili, Avusturya Edebiyat
tarithi agisindan bir dontim noktasi olarak degerlendirir. Miitareke sonrasinda artik
Avusturya’nin edebiyat ve kiiltiir alaninda Almanya’nin karsisinda giiclii bir varlik
sergilemesi, kendi edebiyat tarihi ag¢isindan olduk¢a miithimdir. Zira 20. yiizyilin Alman

dilinde eserler vermis olan sair ve yazarlarin biiylik cogunlugu Avusturya kokenlidir.

Unli’'niin  belirttigi  gibi, Avusturya Edebiyat1 Avusturya’ya 6zgiidiir. Alman
Edebiyati’nda oldugu gibi 1945 sonrasinda herhangi bir kesinti s6z konusu degildir,
bilakis gelenegini siirdirmeye devam eder. Fakat degismedigi ya da biitiiniiyle

yenilenmedigi de séylenemez. (Unlii, 2002: 218-219).

Avusturya Edebiyati’nda edebi konular1 arastirmak agisindan da olduk¢a 6nemli olan
bir kesinlik s6z konusudur. Avusturya tarihinin karmasik kiiltiirel metinleri bu yolla
anlasilir kilinmaktadir. Toplum ve edebiyat daima birbiriyle baglantilidir. Kiiltiirel
ifadeler ve toplumsal yapilar arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Avusturya
Edebiyati, Avusturya Devleti ve degisen kiiltiir alan1 baglaminda bir edebiyattir.
Edebiyat biliminin amaci bu baglamm ve metinlerin yapilarini, gelismelerini,

bozulmalarini arastirmak ve sunmaktir.

Avusturya Edebiyati, dil ulusu fikri, buna iliskin olarak da kiiltiir ulusu fikri {izerine

kurulu degildir. Dil ve edebi sistem ve buna baglanmis olan edebiyat dili esit haklar

31



vermez; edebi ve dilsel gesitlilikler biiyiikk oranda dikkate alinir. Yani edebiyat tek
basina bir dil degildir, farkli kiiltiirlerin birlikteliginden olusan, farkliliklartyla bir

biitiinii olusturur.

Ayrica Avusturya Edebiyati sadece Alman dilinde bir edebiyat degildir. Avusturya’da
yasayan azinliklarin, Slovenlerin, Hirvatlarin, Macarlarin, Ceklerin ortak miras1 olarak
nitelendirilebilecek bir kiiltiir edebiyatidir. Walter Weiss’in da belirttigi gibi, “Almanca
yazilmis olan edebi eserleri sadece Avusturya bolgesi veya kiiltiirii olarak
tanimlamamak gerekir, ayni zamanda eski Avusturya’nin Almanca yazilmig
edebiyatiyla da iligkilendirilmelidir. Bu yiizden siirekli baglamdan yola ¢ikmaliy1z™’
(Zyringer, 2008: 44). Edebi sistem olarak toplumdaki dogru ya da yanlis, iyi ya da kot
biitiin gercekleri biinyesinde barindiran Avusturya Edebiyati’ni sadece ulusal bir
edebiyat olarak anlamamali, ayrica baglam ve metin iliskisi analizi ¢ergevesinde ve

edebi tarih alani olarak anlamak gerekir (Zyringer, 2008: 43-45).
2.2. Robert Schneider

Cagdas Avusturya Edebiyati’nin son donemdeki oOnemli temsilcilerinden Robert
Schneider de bahsettigimiz toplumsal gergeklikleri ve edebi ozellikleri eserlerinde
isleyen yazarlardan biridir. 16 Haziran 1961 yilinda Vorarlberg’de dogan yazar, iki
yasindayken maden isletmecisi Anton ve esi Stephanie Schneider tarafindan evlat

edinilir ve bugiin hala serbest bir yazar olarak yasadigi Gotzis’de (Vorarlberg) biiyiir.

Cocuklugunu ve gengligini Ren Alplerindeki kii¢iik bir dag kasabasi olan Meschach’ta
gecirir. Sanata yatkin olmayan bir ¢evrede iivey ebeveynlerinin yaninda yetisen yazar,
ilk olarak miizige, sonra da sanata olan ilgisini kesfeder. 1981 ve 1986 yillar arasinda
Viyana’da Kompozisyon, Sanat Tarihi ve Tiyatro Bilimi 6grenimi goriir ve bu esnada

yazmaya baglar (Wikipedia, 2011).

Kaleme aldig1 eserlerden sadece ilk ikisi; Uykunun Kardesi (Schlafes Bruder) ve
calismamizda inceledigimiz Havada Yiiriiyen (Die Luftgaengerin) isimli romanlari
dilimize ¢evrilen yazar, iilkemizde yeterince taninmamaktadir. Schneider, yirmi iki
yasinda yasamini yitiren bir miizik dehasi olan Johannes Elias Alder’in hayatini
anlattig, 1992 yilinda yayimlanan Uykunun Kardesi isimli romaniyla atildig1 edebiyat

diinyasinda, bir¢ok elestirmenden olumlu tepkiler almistir. Patrick Suskind’in Koku

32



(Das Parfum) adli romani ile esdeger goriilen, postmodern bir eser olarak nitelendirilen
bu eserinde yazar, Katolik bir kasabada gelisen “sira dis1 olay ve durumlardan, ikili
iliskilerden, dinden, cinsellikten, escinsellikten, Ren Bolgesi’nin tarihinden ve
cografyasindan” bahseder. (Schneider, 1992) Otuz alt1 dile ¢evrilen ve kirk bir baski
yapan Uykunun Kardesi adli yapitin basarist sadece edebiyatla sinirli kalmaz, ayni
zamanda Alman yonetmen Joseph Vilsmaier tarafindan 1995 yilinda filme uyarlanir.
Sinema diinyasinda da ayn1 basariy1 yakalayan eser, Schneider’in edebiyat diinyasinda

hatir1 sayilir yazarlar arasina girmesine sebep olur.

Ren Uglemesi adin1 verdigi ilk ii¢ kitabina, tezimizin inceleme konusu olan 1998 de
yayimlanan Havada Yiiriiyen ile devam eden yazar, bu eseriyle fantastik edebiyatin
kapilarmi aralar. Ren Bolgesi’nde hayali bir sehir olan Jacobsroth’da diinyaya gelen,
olaganiistii kisiligi olan Maudi Latuhr’un yasam Oykiisiinii anlatir. Yapitinda ayni
zamanda, asktan, toplumsal yapidan, ekonomiden, dinden, ikili iliskilerden, hayal

kirikliklarindan bahseder yazar. (Schneider, 1998).

Ren Uglemesi’ni 2000 yilinda yayimlanan Die Unberiihrten adli romantyla sonlandiran
Schneider, bu romaninda riiyasinda gelecegini goren bas kahraman Antonia Sahler’in
hayatin1 anlatir. Kaderinde belirlenmis olan hayatina erisemeden 6nce, New York’un
bayagi kesimlerinde macera dolu bir hayata atilmak durumunda kalan Antonia’nin, ilk
once annesi ve babasi 6liir, daha sonra insan tiiccar1 ve ¢ocuk tacizcisi olan bir adamin
eline diiserek Amerika’ya gider. (Schneider, 2010). Ren Uglemesi'ni olusturan bu ii¢
kitapta da Schneider, ortak tema olarak agk, aile, miizik, inan¢ ve din konularini iglemis,
ayrica acayiplik, saflik, arkadya ve Ren Bolgesindeki yasam motiflerinden

esinlenmistir.

Yazarin dordiincti  kitabt olan Der Papst und Das Maedchen 2001 yilinda
yayimlanmistir. Roma’nin kii¢iik bir kdylinde gecen dykiide, Noel’den sadece bir kag
giin once smifla birlikte Vatikan’a geziye c¢ikan kiiclik Lorenda’nin, Peterplatz
meydanin da yolunu kaybetmesi ve Papa’nin gizli bolgesine girerek, Papa IV.
Silvester’in karsisina dikilmesinin sonrasinda gerceklesenler anlatilir. Papa Lorenda’ya,
umutlarindan, yeniden hissetmek istedigi seylere, acizliginden babasinin oliimiine,

ogrenciyken asik oldugu kiiciik bir kiz ¢ocuguna kadar biittin hayatini anlatilir. Papa
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tiim bunlar1 anlatirken, Lorenda’nin acilarini tekrar hisseder. Ciinkii babasini kaybetmis

olmasini bir tiirlii kabul edememektedir. (Schneider, 2001)

Schneider’in 2002 yilinda okuyuculariyla bulusturdugu romani Schatten ise yirmi alti
yildir gérmedigi arkadasi Florence’in istedigi {izerine Kasha’nin Sidney’e gelmesi ve
ona yillardir kendisine aci ve istirap ¢ektiren bir konuyla ilgili sorular sormasi etrafinda
gelisir. Dilimize “Golgeler” olarak cevirebilecegimiz Schatten isimli roman, insan

ruhunun gizli kalmis karanlik noktalarini a¢iga ¢ikaran bir eserdir (Schneider, 2002).

2004 yilinda yayimlanan, Jan Beukel’in hayatinin bilinmeyen, duyulmayan yonlerini
anlatan Kristus isimli romaninda yazar, bir idealistin ¢okiisiinii anlatir (Schneider,
2004). 16. yiizyilir kapsayan bu tarihi roman da elestirmenlerden olumlu tepkiler

almistir.

Son olarak 2007 yilinda ¢ikardig1 Die Offenbarung adli romaninda Schneider, 1992
yilinin Noeli’nde, Naumburg’lu bir piyanistin, kilise piyanosunun tahta dolabinda
Johann Sebastian Bach’in hi¢ bilinmeyen bir eserini bularak, biitiin hayatin1 degistirecek
ylizyilin bulusunu gerceklestirmesi sonrasinda olanlar1 anlatir. (Schneider, 2007) Bu
traji-komik romaniyla Schneider, yine hicivli, ilging, fantastik unsurlarin bulundugu

basarili bir edebi eser yazmustir.

Genel olarak fantastik, polisiye, sosyolojik, post modern roman tiiriinde eserler
verdigini gordiglimiiz yazar, Cagdas Avusturya Edebiyati’nin son donemdeki

temsilcilerindendir.

Ayn1 zamanda tiyatro metinleri de yazan Schneider, Hitlermein’da ask, Alte Tage’da
komedi, Dreck’te yabancilardan duyulan korku, Traum und Traumer des jungen H.’de
Elf istasyonlarindan bahseder. Edebiyat diinyasindaki basarilar1 taglandirilan Schneider,
ilk olarak 1990 yilinda Traum und Trauer des jungen H. adli tiyatro oyunu igin
Volkstheaterstiicke, 1993 yilinda Dreck i¢in Postdamer Theatertage, Alemannischer
Literaturpreis, Robert-Musil-Stipendium der Stadt Wien, 1994’te Salzburger
Osterfestspiele, Prix Medicis Etranger, Premio Grinzane Cavaur, Civis, Horspielpreis
des WDR, 1995 yilinda Mariluise-Fleisser-Preis, Premio Itas del Librodi Montagna
(Trento) ve son olarak 2008 yilinda Die Offenbarung adli romani i¢in Phantastik-Preis

der Stadt Wetzlar 6diillerine layik goriilmiistiir (Wikipedia, 2011).
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2.3. Havada Yiiriiyen Adli Romana Genel Bir Bakis
2.3.1. Romaninin Ozeti

Havada Yiiriiyen, Ambros Bauermeister ve Amrei Latuhr ¢iftinin kizlar olarak diinyaya
gelen Maudi Latuhr’un yasamdykiisiinii anlatir. Maudi Latuhr hi¢ kimseden ve higbir
seyden korkusu olmayan, her istedigini yapan, sadece ylireginin sesini dinleyen
birisidir. Biyolojik yasinin aksine olgun bir karakteri ve hayatta yasanacak ne varsa
gormiis bir insanin bakislar1 olan geng¢ kiz, dykiide c¢evresindekilerde tarifi imkansiz
hisler uyandirmasiyla dikkatleri tizerine ¢eker. Maudi’deki bu esrarengiz durumu ilk
fark eden de bir¢cok yonden kendisine benzedigi babast Ambros’tur. Kural tanimaz biri
olan Ambros, hayat1 boyunca ¢alismay1 reddettigi gibi paranin hiikkiimranligin1 da kabul
etmez. Buna ragmen ilk gordiigii anda asik oldugu Amrei’nin pesinden gelmesinin
ardindan Jacobsroth’da pahali bir hayat tarzi yasamaya baslar. Kizi Maudi ile
ilgilenmeyen Ambros, 6nceleri Amrei ile daha sonra da Amrei’nin annesi Margot ile
bitmek bilmeyen tartismalar nedeniyle evi terk etmek zorunda kalir. Sevdigi adam
ugruna her seyini feda eden Amrei ise artik kendine olan giivenini iyice kaybeder ve
mutsuz bir yasam siirmeye baglar. Maddi problemlerin iyice biiytimesi ile Margot bir
parfimeride, Amrei ise en yakin arkadasi Ines’in yardimiyla, Latuhr Moda’nin
iflasindan sonra Jacobsroth’un bir numarali hanedan olan Rhombach’larin tekstil
sirketinde ¢alismaya baslar. Ines’in Esther adinda Maudi ile ¢ok iyi anlasan bir kizi

vardir.

Kiigtikken i¢ine kapanik olan Maudi ¢evresindeki herkesi bir melek misali kucaklamak
ister. Gegirdigi kriz anlarinda sarilmak ve Opmek istedigi insanlar tarafindan itilip
kakilan kiz, hi¢ kimse tarafindan anlasilmaz. Yine boyle bir anda onu sakinlestirmeye
calisan tek kisi Rus asilli izjumov’dur. Ciinkii ona gére Maudi ve yillar énce intihar
eden ablas1 Sonja arasinda inanilmaz derecede bir benzerlik vardir. Bu olayin ardindan
sehirdeki miizikale gittikleri bir gece ansizin ortadan kaybolan ve giinler sonra ¢ift¢i
Georg Moll tarafindan hirpalanmis bir sekilde ¢amur yiginlarinin arasinda bulunan
Maudi’de fenotopi sendromu oldugu ortaya ¢ikar. Buna gore Maudi disi goriinimlii bir
erkektir. Dogustan rahmi olmadigi i¢in de higbir zaman anne olamayacaktir. Bir siire
hastanede kalan Maudi okula devam etmeme karar1 alir. Amrei buna her ne kadar karsi

ciksa da, Maudi onu dinlemez ve kendi bildigi yolda yasamaya devam eder. Biiylidiik¢e
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ailesinden iyice kopan ve asilesen Maudi’nin ¢evresinde nasil tanistiklar1 ve nereden
geldikleri belli olmayan birgok insan tiiremeye baslar. Hatta bazi geceler eve bile
gelmez. Bu siirecte, sonradan kizkardesi oldugu ortaya ¢ikan en yakin arkadasi Esther
ile bile aralar1 bozulur. Bu arada mide kanseri oldugu ve iyice agirlastigi i¢in hastanede
yatan Margot Oliir. Yillardir Jacobsroth’a gelmeyen Ambros’ta cenaze torenine gelir.

Fakat Ambros artik kordiir. Bir siire sonra da Ines’in yanina taginir.

Maudi’nin ¢ocukken gecirdigi kriz aninda onu sakinlestiren Izjumov, giinlerce ortadan
yok olmasinin ardindan Maudi’deki esrarengiz olaylarin sirrini ¢ozmeye caligir. Gallo
Nero’da diislincelerini paylasmak istedigi Harald’a Maudi ve kardesi Sonja arasindaki
benzerliklerden bahseder. ki kizin da ayni sekilde dogumdan rahimlerinin olmayust,
belli araliklarla bir ¢esit kriz gecirmeleri ve bu sirada yanlarina yaklasan hayvanlarin
O0lmesi gibi benzerliklerden, en 6nemlisi de fiziksel benzerliklerinden yola ¢ikarak,
Izjumov Sonja’nin ve Maudi’nin viicudunda ayni melegin dolandigini savunur. Sonja

oliince Maudi’nin bedenini se¢mistir bu melek.

Yillar sonra kiz kardeslerden Esther terciiman olarak calistig1 Bern’de yasamaya baslar,
Maudi ise ani bir kararla liseyi bitirmeye, tipki babas1 gibi sanat tarihi okumaya karar
verir. Cok degisir Maudi, eskiye nazaran daha baris¢il daha yerli yerinde kararlar veren
bir karaktere biirlinmiistiir artik. Fakat bu durum ondaki 15181n sénmesine, siradan bir
kadin gibi olmasina neden olur. Yaz geldiginde iki kiz kardes Rhombach’larin
Montallegro’daki yazligina gider. Akcigerlerinden sorun yasayan Izjumov her yil gittigi
bu yazlik evde bu kez yalniz olmayacaktir. Bir siire uyuduktan sonra sudaki Maudi’nin
yanmna dogru yiizen Izjumov ve Maudi arasinda gecen diyalogda Maudi’nin
kaybolusunda ve agir darbeler almasindaki tek sorumlunun Izjumov oldugu ortaya
cikar. Bu arada Riidi ve arkadaslarinin savas tanklari esliginde Jacobsroth’u tahrip
etmeleri, her yeri bombalayarak sehri bir harabeye cevirmeleriyle, bir tiir i¢ savasa

benzeyen toplumsal bozukluk su yiiziine ¢ikar.

Esther yillar 6nce tavan arasinda buldugu fotografta asik oldugu Engelbert Quaidt’i
bulmak i¢cin Amerika’ya gider. Onu gordiigii anda restorandan ¢ikar ve adama seslenir.
Yasl adam ise daha 6nce gormedigi bu kadini bir anda, sanki daha 6énceden biliyormus,

sanki yillardir bekliyormuscasina bir anda tanir ve roman sona erer.
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2.3.2. Havada Yiiriiyen’ in Yapisal Ozellikleri

Calismamizin odak noktasi olan yapittaki fantastik unsurlara detayli bir sekilde
deginmeden Once, yapitin daha anlasilir kilinmast i¢in; kurgu, anlatim, zaman ve dil

acisindan da ele alinarak bigimsel 6zelliklerine bir g6z atmak yerinde olacaktir.
2.3.2.1. Havada Yiiriiyen’ in Kurgusu

Schneider, Havada Yiiriiyen’de fiziki gergeklik ile olaganiistii olan1 bir araya getirir:
Ren Bolgesi’nin gergek hayattaki sosyal, kiiltiirel, ekonomik durumu iizerine temelini
attig1 kurgusuna, romanin ana kisisi Maudi Latuhr’un gizemli ve esrarengiz yapisini
ekler ve bir ayagi gerceklik diizlemine bir ayagi fantastik diizlemine yaslanan
kurgusuyla, okuyucuyu diis ile gergeklik arasinda birakir. Okuru sasirtmak i¢in elinden
geleni yapan yazar, hayatin normal seyri icinde birden olaganiistii bir durumla
karsilastirdigi roman kisileri araciligiyla, okurlarinin 6ykiide karsilastiklar1 seyin hayal
mi yoksa gercek mi oldugu hususunda yanilgiya diismelerine neden olur. Dogum
anindan itibaren diger insanlardan farkli oldugu, hatta bu diinyaya ait olmadig: sik¢a
vurgulanan Maudi Latuhr’un gizemli diinyasim1 tanrisal anlaticidan dinleyen okur,
okudugu durumun riiya, gergek ya da diis olup olmadigint devamli sorgulamak
durumunda kalir. Siradan olan ile olaganiistiinii bir araya getiren yazar, bdylece bir
yapit1 fantastik kilan 6nemli ozelliklerden biri olan gizem etmeninin saglanmasina

yardimci olur.

Havada Yiirtiyen adli roman, toplamda 33 boliimden ve 346 sayfadan olusur. Romanda,
Ren Bolgesi’ndeki hayali Jacobsroth sehrinde diinyaya gelen Maudi Latuhr basta olmak
tizere, onunla az ya da ¢ok gizemli bir iliski i¢inde olan insanlarin hayatlari,
zamandizinsel bir formda, boliimler arasindaki baglantilar ile dile getirilir. Oykiide kimi
kisimlarda sadece Ren Bolgesi ile ilgili detayli bilgiler verilirken, kimilerinde de yan
figtirler olarak bigimlendirilen, sayilar1 hayli kalabalik olan kisiliklerin yasamoykiileri
anlatilir. Farkli figiir gruplarinin varhig ile ilk bakista daginik bir anlatim sergileniyor
gibi gorililse de, kurgunun ilerlemesiyle, s6z konusu kisilerin Maudi ile baglantisi
acikliga kavusur ve bdylece birlik saglanmis olur. Iginde yasadigi toplumun sosyo-
kiiltiirel durumunu kurgusuna dahil eden yazar, bazi bolumlerde toplumdaki

aksakliklara elestirel bir bakis acis1 da getirir. Dis diinyanin gergegi ile olaganiistiiniin
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ol¢iilii bir sekilde bir araya getirilmesi, okuru okuduklarinin ger¢cek mi diis mii oldugu

konusunda tereddiitte diigtiriir ve fantastigin en 6nemli kurali ger¢eklesmis olur.

Okurlarin diinya gercekliginde meydana gelmesi miimkiin olmayan durum ve olaylar1
olur hale getirerek farkli bir oyuna siiriikleyen yazar, anlatilanlarin arkasindaki gizemi

cozmeye itmesiyle de hem eglendiren hem de diisiindiiren bir gorev yiiklenir.
2.3.2.2. Havada Yiiriiyen’ de Anlaticinin Tutumu

Havada Yiriiyen’ de, Stanzel’in “anlatim edimiyle, verdigi bilgilerle, yorumlara
katilan, kurmaca diinyanin disindaki bir anlaticinin konuyu bizzat anlatmasi” (Stanzel,
1997: 21) bi¢iminde tanimladig1i tanrisal anlatim (Auktoriale Erzaehlsituation)
tekniginin kullanildig1r goriilir. Romanda, her seye vakif olan, her seyi bilen, aym
zaman diliminde farkli mekanlarda farkli kisilerce yasanan olaylarin hepsini goren ve

izleyen tanrisal anlatici, romanin genelinde kendisini acik bir sekilde belli eder.

Anlaticimin  6ykiide gecen olaylar hakkinda aciklama ve yorumlart oldugu ig¢in
okuyucunun bunlardan etkilenmesi s6z konusudur. Anlatici, bu tutumuyla okurun
beklentisini yonlendirdigi gibi, ayn1 zamanda onun ilgisini uyandirarak figiirlerin hal ve
tavirlart hususunda siiphe uyandirici ve de yénlendirici bir rol iistlenir. Ornegin
bedeninin kendisine 6diing verildigini diistinen Maudi’nin, kiiglikliikten beri insanlarla
arasinda mesafe duygusunun gelisememesine bagli olarak, nereden geldikleri belli
olmayan kisilerle siipheli iligkiler yasamasi, Jacobsroth halki arasinda dedikodulara
neden olur ve konugsmalar Latuhr’larin kulagmma kadar gider. Bu durum iizerine
“cocuklar bile Maudi orospusunu asagilama ciiretini gosteriyordu” (Schneider,
2010:235) seklindeki aciklamasi ile anlatict nahos bir yakistirmayla bahsettigi
Maudi’nin, okur tarafindan olumsuz sekilde algilanmasina neden olur. Fakat 6ykiiniin
genelinde anlatici, ana kisi Maudi’yi korur ve babast Ambros Bauermesiter’e yaptigi
gibi asagilamalarda bulunmaz. Maudi’nin kimse tarafindan anlagilmamasi ve geng
kadinin i¢ diinyasinda yasadigi sikintilar sadece anlaticit tarafindan dile getirilir.

Dolayisiyla okuyucu Maudi’ye kars1 bir sempati duyar.

Tanrisal anlatic1 genel karakteristigine uygun olarak, anlattig1 bir olayin ardindan kendi
yorumlarini katar. Ornegin Ambros’un Amrei’yi trende gordiigii ilk anda hissettiklerini

ve ona birden asik oldugunu belirtmesinin ardindan anlatici, okurla sohbet havasi i¢inde
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su yorumu yapar: “Kendi irade ve istegimizle asik olmayiz. Ingiliz lisan1 bunu daha iyi
ifade eder: To fall in love. Aska dismek Ve asktan azat olunur. Zamani
durduramadigimiz siirece, bunda da kendi katkimiz yoktur. Yasamda sadece
vazgegilebilir isler bizzat yerine getirilir” (Schneider, 2010: 20). Bir diger 6rnekte ise
tanrisal anlaticinin bir an i¢in kendi kimliginden siyrilip, okurla bir oldugu ana taniklik
ederiz:

“Insan ruhunun bolgeleri ve iilkeleri hala g¢oziilememekte. Bilgi edindigimiz

haritalar, bir kez olsun yonii gostermiyor. Fakat bir yone dogru gitmek zorundayiz

ve ayni zamanda biliyoruz ki yanlis yéne dogru gidiyoruz. Bizi yonlendirmesi

gereken haritaya tesadiif diyorlar. Tesadiif denen bu beyaz sayfali atlas bizi teselli

edecekmis, bizi ac1 veren sorunlardan kurtaracakmis. Insan yalmzca yol olmadig1
yerde mi sasirir yolunu” (Schneider, 2010: 226)

Yukaridaki alintida 6zellikle “biz” ifadesini kullanarak okurla arasinda samimi bir
diyalog kuran anlatici, ayrica kader konusunda takindigi alayci tavir ile de yine okuru
yonlendirir. Romanda genel olarak okurla sohbet havasi i¢inde olan tanrisal anlaticinin
okura sorular yoneltmesi ve bazi durumlarda ona atifta bulunmasi anlatici ve okur
arasinda giiclii bir iletisimin dogmasini saglar. Adeta okurun metin karsisinda cevap
aradig1 sorular1 ya da kafasmna takilan bazi noktalar1 dile getirmeye ve okuru
aydinlatmaya ¢alisan anlatict metin ve okur arasinda aracilik yapar. Ornegin “Bu kitap,
Ines Rhombach hakkinda fazla bir sey anlatmiyor. Yalnizca onun var oldugunu, 6n
plana ¢ikmayip her zaman ikinci planda kaldigini, Latuhr ailesine tabi oldugunu
ogreniyoruz” (Schneider, 2010: 267) seklindeki alintida anlatici, hikayenin disina

cikarak s6z konusu sahsin varligini sorgular.
2.3.2.3. Havada Yiiriiyen’ de Zaman Unsuru

1969 yilinda baglayan ve bin yilin son giinlerine kadar uzanan “Havada Yriiyen”
toplamda otuz yillik bir stireci kapsar. Maudi Latuhr’un gizemli yasamoykiistiniin
anlatildigi romanda anlatict her zaman i¢in anlattign Oykiiyle iligkili olarak ©6zel bir

zamansal pozisyon i¢indedir.

Havada Yiirtiyen’de anlaticinin olaylarin olus diizenini bozarak anlatimda bazen geriye
dontislerle ve ileriye gidislerle hikayeye 6zgii bir zaman siralamasi yarattigi goriliir. Bu
durum yazarin hikaye tizerinde yaptig1 degisikliklerden dogar ve hikayenin kronolojisi

bozulur. Zaman sapmast olarak ag¢imlayabilecegimiz bu durum o6zellikle oykiideki
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simdiki zamana ait bir olayin anlatim1 esnasinda birden gegmise doniilerek dogal olarak
-migli-migli gegmis zaman kiplerinin kullanimiyla kendini belli eder. Nitekim Havada
Yiiriiyen genel olarak diyaloglardaki simdiki zaman kiplerinin haricinde tanrisal anlatici
tarafindan oykiileyici anlatimla aktarilan bir romandir. Ornegin Ambros Bauermeister
ve Amrei Latuhr’un sevgili olmalarimin ardindan gegirdikleri geceyi anlatan tanrisal
anlatici, henliz dogmamis olan Maudi’nin genel karakteristiginden su sekilde bahseder:

“ O kis gecelerinde bir ¢ocuk yaptilar, bir kiz ¢ocugu. Adin1t Maudi koydular. Bu

can1 meydana getirirken duygusallik ve teslimiyet Oylesine inanilmaz bir sekilde

birlesmisti ki ileride, bazen zamanin kendisi dahi ortadan kalkacakti bu insanda.

Maudi, tek gorevi, karsilastig1 insanlardaki 6zlemi yasatmak olacakti” (Schneider,
2010: 33).

Ana kisi Maudi Latuhr’un heniiz diinyada olmadigi Oykiiniin birinci boliimiinden
ornegini verdigimiz tiimcede gelecek zaman kipini kullanan tanrisal anlatici anlattigi

zaman diliminden bir an ¢ikarak anlatisal hareketi gelecege (proleks) yonlendirir.

Trendeki yolculuklar1 sirasinda kendilerinden bahseden Ambros ve Amrei’nin
konusmalarmi 6zetleyen tanrisal anlatici, Rogier van der Weyden’in “Hactan Indirme”
isimli tablosunu Ambros’un en sevdigi ve begendigi yapit olarak belirtir. Ardindan
ileriye bakis teknigini (Vorgriff) kullanarak; “...Heniiz orijinalini gérmemisti. Fakat
glinlin birinde sirf bu tablo nedeniyle Madrid’i ziyaret edecekti” (Schneider, 2010:25)
ifadesinde bulunan anlatici, Ambros’un gelecekte yapacagi bir seye isaret eder. Ilk
boliimden sonra kendisinden fazla bahsedilmeyen Ambros’un sirf bu tablo i¢in olmasa
da Madrid’e gittigini bilmemiz anlaticinin bu tutumunu savunur niteliktedir. Oykiide
ayrica geriye doniis teknigini (Rickblick) de sikg¢a kullanan anlatici, 6rnek olarak

asagidaki alintida goriildiigii gibi, anlatisal hareketi gegmise (analeks) cevirir:

“....Havanin sogumasi beklenmiyordu. Ancak aksamlar1 Jacob tarafinda uzaklarda
kopan bir firtinanmn ufukta ombri kirmizis1 simsekleri fark ediliyordu. Firtinanin
artk Jacobsroth’a gelmesini umuyordu insanlar. Bunu bir kez daha 1978 yilindaki
ylizyilin en sicak yazi sirasinda yasamiglardi. Hava kurumustu, nefes almak

zorlastyordu” (Schneider, 2010:317).

Oykiiniin genelindeki zaman formu ge¢mis zamandir. Simdiki zaman formunda
aktarilan diyalog obeklerinin de esasen ge¢misi niteliyor olmasi, hikdyenin zamani ile

diyaloglarin zamani arasindaki uyumu gosterir. Romanda 6znel yorumlariyla
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karsilagtigimiz tanrisal anlaticinin, anlattigi bir olayin gelisimini bir kenara birakip
aciklamalarda ya da yorumlarda bulunmasi da anlati zamaninda mola verildiginin
gostergesidir. Ornegin ebediyen bekar kalacaklarmi diisiinen Egmont Nigg ve Tanja
Nagg’in bir gece birdenbire karsilagsmas1 ve ayni1 giin sevgili olmalarini1 anlatan anlatici,
normal anlati zamaninin disina ¢ikarak; «...Insanlar1 hayal kavusturmaz. Yasamin yasa
tanimazligidir bunu yapan ve bu kanunsuzluk insan icadi her seyden daha diisseldir”

(Schneider, 2010:289) seklindeki yorumu yapar.

Maudi Latuhr’un etrafinda donen oykiide, 6zellikle onunla ilgili fantastige 6rnek teskil
eden kisimlar1 yavaslatma teknigine basvurarak en ince ayrintisina kadar aktaran
anlatici, bu tutumuyla da yine en ¢ok Onemsedigi anlart vurgular. Anlati zamani
cercevesinde anlaticinin eksiltilemeye bagvurmasi ise oykiiniin dontiim noktasi olarak
one ¢ikan Maudi Latuhr’un kaybolma olay1 ve yillarca takip edilmesinin arkasindaki

kisinin kim oldugunun okuyucu tarafindan bulunmasina yoneliktir.
2.3.2.4. Havada Yiiriiyen’ de Dil ve Uslup

Yapitin dili genelde anlasilir niteliktedir. Aynm1 kelimelerin tekrarindan kaginan yazar
anlatimin duraganlasmasini engeller. Roman kisilerinin bulunduklar1 ¢evre, ilgi alanlari
ve mesleki se¢imleri gibi hususlar1 g6z oniinde bulunduran yazar, kahramanlarma
uygun giinliik dil, bilim diline ait kelimeler/terimler ve terminolojiye ait kelimeleri
tercih etmistir. Ornegin ¢ocuklugundan bu yana piyano ¢almak i¢in ugrasan ve her
firsatta miizige olan ilgisinden s6z eden Eduard Flores’in konusmalarinda miizik
terminolojisine ait sozciikler kullanilmistir. Ornegin; «...Demek istedigim su: Profesor
Stanek, piyano ¢almanin temelini 6gretti bana. Ancak beni, la major invansiyonu Bek
772’yi- bilirsiniz iste: Da di da di da di da diii- bir Chopin preltidiinii ¢alar gibi calmaya
zorlad1” (Schneider, 2010: 71). Goriildagt gibi bu ciimlede giinlik konusma dilinde
kullanilmayan, miizik alanina ait terminolojik kelimeler vardir ve yazar bunlar1 normal

bir kisinin degil de miizikle ilgilenen Flores’in kelime dagarcina yerlestirir.

Oykiide serseri ve dazlak gruplarma da yer veren yazarin, Esther ve sevgilisi
Riidiger’in karsilikli konusmalarinda, miistehcen sozlerle asag: tislup diizeyini se¢tigini

gormekteyiz. Ornegin:
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“Seni simdi istiyorum, bebegim”, diye fisildad1 oglan ve dizini kizin ap1s arasina

dayadi.”

“Kanima girme!”, dedi kiz soluyarak ve ellerini oglanin kalcalarina gomdii.”

(...)
“Gtlinah ¢ikarma kabininde diiziisecegiz.”

“Got! Sevismek, gercekten sevismek istiyorum. Op beni!” (Schneider, 2010:195)

Yazar avam tslup ozelligini sadece roman kisilerine kullandirmakla kalmayarak
“Cocuklar bile Maudi orospusunu asagilama ciiretini gosteriyordu” (Schneider,

2010:234) 6rneginde oldugu gibi anlaticinin ifadelerine de yerlestirir.

Ayrica yazar romanda, “Her giin Chur’daki liseye gidip gelmeye basladigindan bu yana
hep oldugu gibi, evden son anda ¢ikmist1 ve iste orada duruyordu, uykulu oglan gozleri,
ozensiz bol giysileri i¢inde.” (Schneider, 2010: 16) ciimlesindeki gibi zaman zaman

konusma dilinin unsurlarindan devrik ciimleye yer verir.

Yapitin dilinde karsilastigimiz bir diger husus, yazarin yabanci kokenli kelimeleri
giinliik dilin i¢inde harmanlayarak, kelime ve ifade sapmalarina gitmesidir. Ornegin, asagidaki

alintilarda Italyan kiiltiiriine ait ifadelerin direkt olarak aktarildig1 gozlenir:

“...Otuzlu yaslarda olup kendisine az ¢ok onem veren insanlar Mario Botta
sandalyelerine oturarak kahvalti ediyordu. Ayrica Le Corbusier sez-longlar
tizerinde giinesleniyor, artik suit ya da penthouse olarak adlandirilan dairelerine
son model, diisiik voltajli 151k sistemleri dosetiyor ve Alessi marka mutfak aletlerini

tercih ediyorlard1” (Schneider, 2010: 239).

“Amrei bagini moniiden kaldirdi. Tortellini in brodo ve kii¢iik Yunan usulii bir

salata istiyordu” (Schneider, 2010: 83).

Anlatimda {islubu olusturan 6zelliklerden biri de, yazarin bir¢ok yerde s6z sanatlarina
basvurmasidir. Yazar anlatimi daha etkili hale getirebilmek icin retorik figlirlere de
sikca yer vermistir. Ornek verecek olursak: “Ve daha aym gece, bir ¢inar yaprag: gibi
usulca, ya da insanin elinde bir saniyede eriyip yok olan bir kar tanesi gibi, Ambros’un
gogsiine yaslandi.” (Schneider, 2010: 31) seklindeki alintida benzetme sanatini (tesbih)
kullanmistir. “Cocuk yukariya bosluga bakti. Yumusak hatli agz1 kasildi, goz bebekleri
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titredi, deniz yesili gbz bebegi parladi. Kiirek kemiklerinin altina kadar uzanan agik
kahverengi saclarin1 riizgar dagitti.” (Schneider, 2010: 75) seklindeki alinti,
etkileyiciligin saglanabilmesi i¢in anlatimin derece derece giiclendirilmesine giizel bir
ornek teskil etmektedir. “Ne aci ne seving ne veda ne karsilasma ne yas ne de evlilik
duygulariyla karsilagtirmak miimkiindii” (Schneider, 2010:184) cilimlesinde, -ne-

baglacinin sik¢a kullanilmasi romandaki retorik figiirlere 6rnek olarak gosterilebilir.
2.4. Havada Yiiriiyen’ deki Fantastik Unsurlar

Fantastik bir roman olan Havada Yiiriiyen ile Robert Schneider, 6ykiiniin basindan beri
verdigi bir takim sinyallerle, ger¢ek bir dekor iizerinde sekillendirdigi kurmacasini,
fantezi unsurlarin1 kullanarak olusturur. Anlati boyunca bir oyuna siirliklenen, hem
sasiran hem de diistinen okur, gercek ve hayal ikilemi igerisinde kaldigindan, fantastik

metinlere 6zgii ilk ve en 6nemli adim atilmis olur.

Biitiin fantastik metinlerde oldugu gibi, Havada Yiriiyen’de de dis diinyada
gerceklesmesi miimkiin olmayan bazi olay ve durumlar, farkli yetileri olan olagantistii
varliklar s6z konusudur. Toplamda otuz ii¢ boliimden olusan romanda, fantastik
unsurlarin sergilenisi bakimindan herhangi bir kisitlama yoktur, aksine fantastik
unsurlar oykiiniin genelinde, fantastik kisiler ve o6geler iizerinden verilir. Fantastik
kisiler basta Maudi Latuhr olmak {izere, yillar 6nce intihar etmis olan Sonja, daha sonra
ise oykiide bir golge misali arka planda yer alan Boje Birke’dir. Romanda fantastik
ozellik gosteren 6geler, okurun yasadig gergek, diis ve kararsizlik anlar ile bazi doga
olaylaridir. Her birini ayr1 ayr1 ele alacagimiz unsurlara, oykiiniin baskisisi Maudi

Latuhr ile basliyoruz.

Yesil gozlii, diiz burunlu, genis agizli, kivircik ve acik kahverengi sagli, orta boylu olan
Maudi Latuhr, 6ykiimiiziin ana kisisidir. Otoriteleri kabul etmeyip kimseye boyun
egmeyen, her istedigini yapan, kimseden ve hi¢bir seyden korkusu olmayan ve sahip
oldugu farkli yetiler ile 6ykiide fantastigi temsil eden en 6nemli kisi olan Maudi, tiim bu
karakteristik Ozellikleri ile romanin ismi “Havada Yiiriiyen” bashgiyla dogrudan
sembolize edilir. Bakislartyla, konusmalartyla, birden deve donilismesiyle, ge¢irdigi kriz
anlarinda c¢evresindeki hayvanlarin 6lmesi, hem kendisinin hem de 6len hayvanlarin

agizlarinda deniz suyu tadinin olmasiyla baglantili olarak 6ykiideki en belirgin ve
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onemli fantastik kisi olan Maudi Latuhr, fenetopi hastas1 olmasina paralel olarak da bir

melegi sembolize eder.

Romanin sadece baskahramani olmayip ayni zamanda en onemli fantastik kigisi olan
Maudi Latuhr’un yasamdoykdisii, tanrisal anlatici tarafindan ana rahmine diistiigi andan,
otuzlu yaslarinin sonuna kadar gegen siirecte detayli bir sekilde aktarilir. Anlaticinin,
“...Bu can1 meydana getirirken duygusallik ve teslimiyet dylesine inanilmaz bir sekilde
birlesmisti ki ileride, bazen zamanin kendisi dahi ortadan kalkacakti bu insanda.”
(Schneider, 2010: 33) seklindeki ctimlesi, adeta gelecege 151k tutarak, bagka bir boyutta
yasadig1 vurgulanan Maudi Latuhr’un gizemine isaret eder. Maudi’nin dogum anina da
esrarengizlik katmaya ¢aligan anlatici, Amrei’nin hamileliginin ilk donemlerini oldukca
sikintili bir sekilde gecirdigine dikkat ¢eker ve bebegin hayatinin tehlikede oldugu

vurgusunu yapar:

“Cocugun hayat1 tehlikedeydi. Tibbi rapora goére, kordon biiylik bir olasilikla
cocugun basi ve annenin legen kemigi arasina sikismisti. Dolayisiyla, gébek
baginin damarlarindan akan kan durmustu. Dogum sezaryen ile oldu. Ancak doktor
kordonun ¢ocugun basina ve boynuna dolandigini gordiigi zaman dogumhaneyi
sessizlik kapladi birden, ¢linkii Maudi’nin yiizii tipki fayansli zemin gibi maviydi”

(S.46).

T1bbi agidan bebegin 6liimiine neden olabilecek kadar tehlikeli bir durum olan kordon

dolanmasi olay1, Maudi’nin bogulma tehlikesi atlatarak kurtulmasiyla sonuglanir.

Varligia birden ¢ok fantastik unsur yiiklenen Maudi’nin olaganiistii yapisi, 6ykiiniin bir
cok yerinde bakislarindaki tuhaflik araciligi ile belirtilir. Kronolojik yasinin aksine her
seyi yasamis ve gérmiis bir insanin anlam dolu bakislarina sahip olan Maudi Latuhr’un
varligindaki bu gizem ile ¢evresindekilerin i¢ini 1sitan, onlar1t mutlu eden ve onlara
anlatilmas1 miimkiin olmayan huzur veren bir yapist vardir. Kii¢iik bir cocukken dahi
kendisinden yasga biiyilk ve hayatta goriilebilecek ne varsa gormiis bir insanin
bakislarina sahip olan Maudi, bu 6zelligi ile girdigi ya da bulundugu her ortamda
dikkatleri {izerine ¢eker ve ¢evresindekilerin ig¢lerinde tarifi imkansiz duygular

uyandirir.

Dogdugu ilk yillarda Maudi ile pek ilgilenmeyen hatta onu kucagina dahi almayan

Ambros’un, kizt Maudi ile ilgilenmeye baslamasina vesile olan bu bakislar, baba ve kiz1
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bir stireligine de olsa yakinlastirir. Ambros, Maudi ile evde yalniz kaldigi bir giin,
kiiciik kizin bakislarindaki acayipligi kesfeder. Oykiide gecen, “Cocuga arkasini
donerek gayet tehlikeli, dik, ahsap merdivene yoneldi. Birdenbire c¢ok tuhaf, ¢ok
yabanci bir seyin basinin arkasina ve omuzlarina niifuz ettigini hissetti. Ergin bir bakisin
giicti idi sanki bu” (Schneider 2010: 49) seklindeki alintida, Maudi’nin bakislarinin ne
denli giiclii ve etkileyici oldugu ifade edilir. Olayin devami 6ykiide su sekilde aktarilir:

“Yavase¢a arkasina dondii, dimdik ayakta duran ve ona daha once hi¢ bakmadigi
sekilde bakan ¢ocugu karsisinda gérdii. Gézlerini ona dikmis olan ¢ocuk degildi.
Bunlar yetigkin bir insanin goézleriydi. Dahasi1 var: Hayatta goriilecek ne varsa
gormiis olan bir insanin gézleriydi bunlar. Neredeyse tirkiitiicli bir otorite kazanmis
gozlerdi. Bu otorite Oyle laftan ibaret degildi, mutlak bilginin pariltistydi”
(Schneider, 2010: 49).

Anlaticinin anlatimindaki coskuyla daha da esrarengiz ve olaganiistii bir hal alan bu

olay, soyle devam eder:

“...Cocuk sag kolunu kaldirdi, elini yiiziine dogru gétiirdii ve parmaklariyla goz
kapaklarin1 kapadi yavasca. Bunu o kadar emin bir sekilde yapmistt ki, dort
yasindaki bir ¢ocuk i¢in miimkiin degildi bu. Sol elinde en sevdigi oyuncagi olan

kiiciik Stan’i tutuyordu. ..

Cocugun parmaklarini giderek artan bir giicle kumas hayvana ¢evirdigini fark etti.
Daha da siki tutuyordu simdi. Birdenbire hayvani havaya kaldirdi ve sol goziine
bastirdi. Maudi bir an i¢cin boyle kaldi. Sonra parcaladigi Stan’i yere atti, gozlerini
act1, yukar1 tekrar Ambros’a bakti. Uzun bir siire boyunca bakti ona ve Ambros’u
Oylesine sicak bir duygu kapladi ki, boyle bir sicakligi heniiz hi¢ kimsede
hissetmemisti” (Schneider, 2010: 50).

Ambros, Esther ve Maudi’nin Ren ovasina gitmek tizere disar1 ¢iktiklari glinii anlatan
tanrisal anlatici, okuyucuyu fantastigin biiyiilii diinyasina siiriiklemeye yine Maudi’nin
bakislartyla devam eder. Ren ovasina gitmeden 6nce kitap almak i¢in Nagg Kitapevi'ne
ugrayan lg¢lii, ayakiisti Bayan Nagg ile konugsmaktadir. Sohbet ederlerken mutsuz
yasamindan bahseden ve aglamaya baslayan Bayan Nagg’in gozleri Maudi’nin

bakislartyla bulusur ve kadinin tepkisi su sekilde ifade edilir:

“Bu ¢ocuk bana neden &yle bakiyor? Soyleyin dyle bakmasin. Insan1 korkutuyor.
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Ambros cevap verecekti, fakat Maudi onun yanindan siiziilerek tezgahin arkasina
gecti. Kollarin1 Bayan Nagg’a dolayip basini karnina yasladi. Kitap¢i kadin o kadar
korktu ki, ¢ocugu istem dist bir hareketle itiverdi. Maudi az daha diisiiyordu,
kasanin yar1 agik para goéziine tutunarak dengesini sagladi. Gozlerini kadinin
gozlerine dikti bir anda. Cocugun goézlerinde tirkiitiicii otorite dayanilir gibi degildi.
Tanja Nagg’in kollarinda ¢iplak tiiyler diken diken oldu. Bunlar ¢ocuk gozleri
degil, diye gecti aklindan. Urperdi” (Schneider, 2010: 68).

Ornegini verdigimiz tiimcede Maudi’nin delici bakislariyla karsilasan Tanya Nagg’in
saskinligi ve trkmesi, roman kisisi olarak karsilastigi durumu sorguladiginin
gostergesidir. Todorov’un da belirttigi gibi, gercek hayatta rastlanmasi miimkiin
olmayan fantastik unsurlar, gerek roman kisisini, gerekse okuyucuyu hayal ve gercek
arasinda bir tercih yapmak durumunda birakir (Todorov, 1999: 31). Normalde bir
insanin, 6zellikle de kiicik bir ¢ocugun bakislarinin kendisini hissettirerek, baskalari
tizerinde bu denli etkili olabilmesi miimkiin degildir. Fakat yine de, yasamin
goriinmeyen yiiziindeki gizem, bizlere boyle bir seyin olmayacagi konusunda kesin bir
bilgi veremez. Dolayisiyla bu gibi esrarengiz bir durumun gergekligi ya da gercek
disilig1 lizerine sorgulamaya gitmek insanoglunun dogasinda vardir. Bu ayn1 zamanda

fantastik metinlere 6zgii yanilsama islevinin yerine getirilmesidir.

Anlaticinin kendi ifadesinde de belirttigi gibi Maudi’nin kendinden emin bir tavirlarla
hareket etmesi dort yasindaki kiiciik bir ¢ocuk i¢in miimkiin degildir. Bahsi gecen
yonlendirmelerle, fark etmeden, fantastik bir kurgunun icine siiriiklenen okuyucu, bu
gibi durumlarda ister istemez bir se¢im yapmak zorunda kalir. Bu gibi dogaiistii bir
durum karsisinda 6ykii kisisinin ve okuyucunun sasirmasi fantastigin biytilii diinyasinin
kapilarinin aralandiginin kanitidir. Dolayisiyla, hayal ve gercek arasinda gidip gelmek,
s6z konusu olayin gercek olabilecegi ihtimali tizerine distinmek bizleri dogrudan
fantastigin i¢ine stiriikler. Tam da Todorov’un bahsettigi gibi fantastigin degismez

kurali ikileme diismek an1, bu noktada kendini belli eder.

Romanda zamana bagli olarak yapilandirilmis fantastik ogelerden de bahsetmek
miimkiindiir. Yazarin yer yer zamansizlik kavraminin {izerinde durdugu goriiliir. ““...Bu
cant meydana getirirken duygusallik ve teslimiyet Oylesine inanilmaz bir sekilde

birlesmisti ki ileride, bazen zamanin kendisi dahi ortadan kalkacakti bu insanda”
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(Schneider, 2010: 33) timcesinden de anlasilacagi gibi yazar, oykiideki en 6nemli
fantastik 6zellik gosteren karakterinin zaman mefhumunun yoklugundan bahseder. Diig
ve gercegin i¢ ice girdigi mekan ve zaman gegislerini belli bir kurala baglamayan yazar,
boylece kurgusundaki olaylar1 beklenmeyen zamanlarda ve mekénlarda gergeklestirir.

Asagidaki alintilarda goriildiigii gibi, bu duruma romanda siklikla rastlanir:

“Bu bekleme aninda, hi¢ farkinda olmadan, insanin hayatinda ancak bir defa bagina
gelen bir maceraya hazirlaniverdi. Ruhun birdenbire yiliz kat aydinlikla

parlamastydi bu” (Schneider, 2010: 16).
“Birdenbire hayvani havaya kaldird1 ve sol géziine bastirdi” (Schneider, 2010: 50).

“Ve i¢i, agiklanmast miimkiin olmayan bir sessizlige gomiildii birden” (Schneider,

2010: 50).

“Genellikle fazla konugsmayan ¢ocuk, birden konusmaya basladi” (Schneider, 2010:
75).

“Sarild1 simdi, kusatt1 herkesi. Insanoglunu bir defada kavradi” (Schneider, 2010:
87).

Gozleri, kizin gozleriyle kias bir siire icin bulugan insanlar birdenbire biiylik bir

ferahlik hissine kapilmislardi” (Schneider, 2010: 125).

“Maudi Latuhr’un c¢evrelerindekilerin i¢ diinyalar1 aniden ferahladi ve giizellesti”

(Schneider, 2010: 191).
“Zaman, daha zaman haline gelmeden ¢agliyordu” (Schneider, 2010: 305).

Yukaridaki alintilarda goriildiigti gibi, oOykiideki fantastik olaylar beklenmedik
zamanlarda, aniden, birdenbire gerceklesmektedir. S6z konusu zaman boslugunu
kullanarak, anlatisina daha da anlasilmazlik katmak isteyen yazar, boylece fantastik

kurgudaki diis ve gergek arasindaki gecisleri zamansizlik kavramiyla iliskilendirir.

Kisiligindeki fantastik unsurlara odaklandigimiz Maudi’nin konusmaya baslamasinda
da sira dist unsurlar vardir. Dort yasini doldurdugunda dahi tek kelime edemeyen
Maudi’nin, Ambros’un da sahit oldugu tuhaf olaydan sonra, sanki biliyormus ta kasten
susuyormuscasina hizla konugmaya baslamasi oykiideki dikkat c¢ekici hususlardan

sadece bir digeridir. Ayrica fazla konusmayan Maudi’nin, en ufak bir iki climlesini
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duyan herkesin, anlam veremedigi bir rahatlama hissine kapilmasi da kii¢lik kizdaki

anlasilmazlig1 gozler oniine seren dnemli noktalardandir.

Nagg Kitapevi’'nden ayrilip Ren ovasina vardiklarinda kosmakta olan babasina ve
Esther’e yetisemeyen Maudi bir hayli geride kalir, peslerinden gitmek ister fakat
gidemez. Zira Maudi’de yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Anlatici, olay anina

tanikligin1 okuyucuya soyle aktarir:

“...Cocuk yukariya, bosluga bakti. Yumusak hatli agz1 kasildi, goéz bebekleri
titredi, deniz yesili gozbebegi parladi. Kiirek kemiklerinin altina kadar uzanan
kahverengi saglarini riizgar dagitti... Genellikle fazla konusmayan ¢ocuk, birden
konusmaya bagladi. O kadar hizli konusuyordu ki bir dil virtiiézii dahi onu taklit

etmekte zorlandird1.”

“...annesiaghiyorduveyiiksekseslevakvakladivesiislendisiislendisaatlerboyuncasiisle
ndisayinbaytilkidostolamazmiyizdedidrdeksonunakadaragilmigkanatlariylaburadabi

rmagazamizvardilatuhrerkeklering6zdesiburadaneyapiyorsunuzédemeyecegimegor

zbaybauermausterveletokadarcokuyuyorkibiiytikbirkariyericingiictopluyordidadida
didadiiimiizikseverkamuoyubenimoradaensevdigikardesiinnayrilisticincapriccioBE

K992adlieserigalismatanikolacakboktanisvigrededigertarafta” (Schneider, 2010:
75).

Gegirdigi bu kriz aninda birdenbire, bir dil virtiidziiniin dahi yapamayacag: sekilde,
daha 6nce duydugu diyaloglar araliksiz bir sekilde tekrar ederek konusmaya baslamast,
bu sira disiligin agik bir kanitidir. Ne anlatic1 ne de roman kisileri tarafindan sorgulanan
bu konusma hali, 6ykiide tam olarak coziilemeyen olaylardan birisidir. Kiiciik bir kiz
olan Maudi’yi bu sekilde konugsmaya neyin, neden ittigi merak unsuru olarak Oykii

boyunca gizemini korur.

Oykiiniin bir¢ok yerinde 6ne ¢ikan bir diger husus, fantastigi mekana da tasiyan
anlaticinin, bu noktada baska bir boyuta ge¢ildiginin sinyalini veriyor olmasidir. Gergek
diinyanin nesnelerinin birden hareket etmeye baslamasi, goriintiilerin dalgalanmasi
bircok yerde karsimiza ¢ikan fantastik unsurlardandir. Ornegin, “Ve ici, aciklanmasi
miimkiin olmayan bir sessizlige gomiildii birden. Her sey hareket etmeye baslamisti.

Evet, dar kulenin duvarlari bile riizgarda usulca salinan perdeler gibi bir yaklastyor bir
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uzaklastyordu” (Schneider, 2010: 50) seklindeki alinti, bahsettig§imiz durumu
berkitmektedir. Ger¢ek olanla hayali olani harmanlayabilmek ve fantastigi ortaya
cikarabilmek icin mekanda degisiklikler yapmak, daha 6nce belirttigimiz gibi, fantastik
metinlerin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Gegirdigi krizlerde, anlaticinin 6zellikle farkli
bir mekan tasvirine gitmesi, Maudi’nin bulundugu mekandan farkli bir yere ait oldugu
ihtimalini de go6zler oniine sermektedir. Fiziki diinyanin somutlugundan farkli, daha
esrarengiz, daha hayali bir mekadndan bahseden anlatici bu tutumuyla, Maudi’nin ve o
an cevresinde bulunan herhangi birinin, i¢inde bulunduklari mekandan ve zamandan
soyutlanarak farkli bir boyuta gectiklerini belirtmeye calisir. Fantastik anlatilarda
genellikle gercek bir mekanda baglayan anlati, birden farkli sehirlerde, hatta tilkelerde
devam ettirilebilir. Roman kisileri, 6rnegin Istanbul’da iken, birden yillar 6nce baska bir
iilkede ya da sehirde yasamis, iinlii bir sahsin evine gidebilir ve onunla orada sohbet
etmeye baslayabilir. Havada Yiiriiyen’de farkli sehir ya da iilkeye ani bir yolculuk
olmasa da, fantastik bir durum gergeklestiginde, mekanin diis, riiya ya da hayallerde
olabilecek sekilde degiskenlik gostermesi soz konusudur. Ornegin asagidaki alinti,

mekana bagli olarak gerceklesen fantezi unsurlarina giizel bir 6rnek teskil eder:

“Maudi boylesine korkung bir sekilde konusmaya devam ederken tiizerinde
durdugu diiz ¢imenligin sanki asagiya dogru biikiildiglinii hissetti. Ayn1 zamanda
gok digbiikey olmustu. Ren ovasinin iki yanindaki daglar, her biri devasa, kar
beyazi birer kopek disi gibi egilerek bakis alanina uzaniyordu. Bulutlar ufuk
¢izgisini hizla geciyor, gok bir anda aydinlaniyor, an sonra karanliga gémiiliiyordu.
Degisik renkli 1sik kiimeleri ortaya cikiyor, yok oluyor, tekrar beliriyordu.
Goriinmeyen bir el tarafindan havaya kaldirildigini, yanlamasina dondiriildiigiinii
hissetti sonra. Viicudu havada duruyordu sanki. Ren nehrinin yok edici bir hizla
akan gri ¢eliginin yalnizca bir parmak {iizerindeydi. Yanagi c¢ilgin irmaga ¢ok

yakindi. Bir milim daha asagida olsa yiizii pargalanacakti” (Schneider, 2010: 76).

Burada anlaticinin kullandigi “sanki” ifadesi de okuyucuyu iginde bulunulan
durum {izerine distinmeye sevk eden 6nemli bir sinyaldir. Fantastik anlatilarda
kilit olarak tamimlayabilecegimiz “sanki” ya da ‘“neredeyse” gibi ifadeler,
okuyucunun metin karsisinda tereddiide diismesini saglayan 6nemli aracilardir.
Meydana geldigi diisiiniilen ya da gergekliginden siiphe edilen bir vaka i¢inde bu

gibi  kelimelerin  kullanilmasi, okuyucunun gergekten de hayalden de
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uzaklagsmasina sebep olur ve boylece fantastigin en 6nemli islevi olan tereddiit
mekanizmas1 devreye girer. Yukaridaki alintida, “viicudu havada duruyordu
sanki” ciimlesiyle yazarin yapmaya calistig1 da, tam olarak bahsettigimiz duruma
giizel bir ornek teskil eder. Maudi’nin havada m1 yoksa yerde mi oldugu belli
degildir. Anlatictya gore ne yerdedir, ne de havadadir. Dolayisiyla kendisini
boylesi bir ikileme diisiiren olay karsisinda okuyucunun tereddiide diismesi
kacinilmazdir. Sonug¢ olarak burada fiziki gergeklige ait ¢imenlik, ova, dag,
gokylizii, bulutlar, nehir gibi somut 6geler ile Maudi'nin goriinmeyen bir el
tarafindan hava tutuldugu, yiiziiniin nehre inanilmaz derecede yakin oldugu
seklindeki ifadede yer alan dogaiistii unsurlarin birlestirilmesiyle fantastik unsuru

saglanmis olur.

Bahsettigimiz bu gibi kriz anlarinda, Maudi’nin tiikiirtigiiniin deniz suyu tadinda olmasi
ve yakiinda bulunan hayvanlarin 6lmesi dikkat cekici bir diger unsurdur: “Kizin
inleyen bedenini yerden kaldirdi, alnin1 6ptii, nabz1 hala sakinlesmemis olan sicak eliyle
kizin basimmi korudu. Cocugu dudaklarindan optiigiinde trktii. Tiikiriigii deniz suyu
tadindaydi” (Schneider, 2010: 76) orneginde oldugu gibi anlatici, bunu o6zellikle
belirtmektedir, ayrica roman kisilerinden Ambros’un da bu durum karsisindaki
saskinligin1 dile getirilir. Normal bir insanda rastlayamayacagimiz deniz suyu ya da
tuzlu su tadinda tiikiiriik ile yazar, romandaki en 6nemli fantastik kisi Maudi Latuhr’un
diger insanlardan farkli olduguna dikkat ¢ekerek varligina bu yolla ayr1 bir gizem

katmaya caligir.

Oykiide Maudi Latuhr’dan sonraki en énemli kisilerden biri olan Ambros Bauermeister,
mavi gozli, kalin dudakli, diiz burunlu ve kisa boylu biri olarak tanimlanir. Karakteri
itibariyle anarsist bir yapiya sahip olan Ambros Bauermeister, varligiyla da yokluguyla
da insanlar1 mutsuz ettigine inandig1 i¢in paradan nefret eden bir kisilik sergiler. Bu
yiizden de, hayati1 boyunca ¢alismay1 reddeder. Hi¢ kimseden ve hicbir seyden korkusu
olmayan, kimseye boyun egmeyen Ambros, kendi yasam felsefesini asiladigi kizi
Maudi’ye 6grettigi gibi Havada Yiiriiyen birisidir. Ayn1 zamanda ukala ve asagilayici
tavirlartyla tanidigimiz Ambros Oykii genelinde anlatici tarafindan negatif ifadelerle

tanitilir.
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Calismay1 reddetse de, liiks yasamanin nimetlerinden sonuna dek yararlanmasi
yiiztinden karis1 Amrei ve kaymvalidesi Margot ile kavgalariin iyice artmasi iizerine
evi terk etmek durumunda kalan Ambros, uzun yillar gérmeyecegi kizina, az zamanda
da olsa kendi yasam tarzin1 6gretmistir. Maudi, “Havada Yiiriiyen insan kimdir, nasil
olmalidir?” sorularinin cevaplarini babasindan 6grenmistir. Ambros’un, ayni zamanda

romanin basligina da agiklik getiren yanit1 soyledir:

“...Havada yiiriiyen bir insan yalnizca yiireginin sesini dinleyen bir insandir. ...Diinya
tizerinde hi¢ kimseye boyun egmez. ...Havada yiiriiyen bir insan her istedigini yapar.

...Havada yiiriiyen bir insan, asla korkmaz” (Schneider, 2010: 62).

Bu yasam tarzini ne denli benimsedigini hal ve tavirlariyla, insanlara olan sinir tanimaz
yakinligi ile belli eden Maudi’nin, ¢evresinde bulunan herkese esit davranmasi, ayni
derecede deger vermesi ve kimseyi yabanci gormemesi de bu prensibin bir parcgasi
olarak karsimiza c¢ikar. Herkesi seven, herkesi kucaklamak ve onlara tilstmindan bir
parca da olsa vermek isteyen Maudi Latuhr, kimse tarafindan anlasilmadigi halde, yakin
ve sicak tavirlartyla bagka bir diinyaya ait oldugunu anlatmaya calisir. Latuhr ve
Rhombach ailelerinin her ay diizenli olarak yemek i¢in bulustuklar1 Gallo Nero isimli
restoranda yasananlar, Maudi’nin varligindaki bu tutumu berkitir niteliktedir. iki ailenin

yemek yedigi sirada Maudi’nin yasadiklar1 anlatic1 tarafindan soyle ifade edilir:

“Maudi’nin elleri terden sirilsiklamdi. Alnindaki ter parliyordu. Ines, Margot ve
Amrei’nin giildigini fark etti. Harald’in yemek yerken g¢ikardigi sesleri algiladi.
Bakisgi salata tabaginda dondu kaldi. Kirmtili beyaz peynir pargalari buz daglarina
dondistiiler. Bunlari, foklarla ilgili bir filmde gérmistii. Bir domates dilimi giines
oluverdi. Dereotu, maydanoz ve naneden, dal ve kiitiikler olustu. Bir sogan halkasi
ay yerine gecti. Catali elinden kaydi, fakat hemen yakaladi. Kasilip kalmisti. Maudi
ile ilgili bir seylerin yolunda olmadigini yalnizca Esther anlamisti. Ve aklina o giin

Ren kiyisinda basinda gegirdikleri 6gle sonrasi geldi” (Schneider, 2010: 85).

Aym mekanda bulunan restoranin en ucundaki Izjumov’un birden bire Maudi’ye

bakmasi da anlatic1 tarafindan fantastik anlatilara 6zgii soyut unsurlarla dile getirilir:

“Izjumov iirperdi. Sanki birisi elini omzuna koymustu. Ama ortada el filan yoktu.
Tuhaf bir sey oldu: i¢giidiisel olarak, kahverengi sac1 orgiilii bir kiza takild1 bakisi.

Kiz restoranin diger ucundaydi. Dimdik duruyordu ayakta. Kollarin1 basinin
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tizerinde kavusturmustu. izjumov’un aklma, 15 Mayis 1970 tarihinde Moskova’da
intihar eden ablasi geldi aniden. Tuhaf, burada bulundugundan bu yana onu

diisiinmemisti” (Schneider, 2010: 86).

Oykii boyunca ¢oziilmeyi bekleyen Maudi ve Izjumov gizeminin temellerinin atilmasi
itibariyle de 6nemli olan bu gecede yasananlar, 6ykiideki fantastik unsurlart comert bir
sekilde gozler oniine serer. 1976 yilindaki Kis Olimpiyatlarinda, Prawda gazetesinin
spor redaktorii olan Konstantin Serafim Izjumov, muhabir olarak geldigi Innsbruck’ta,
Jacob’lu bir gence asik olur ve Moskova’ya donmekten vazgecer. Daha sonra Tat
gazetesinde Dogu yorumcusu olarak gorev alan, zayif, uzun boylu Rus asilli izjumov,
bir siire sonra 6liim ilanlar1 boliimiintin basina getirilir. Gecede yasananlardan sonra,
Maudi ile yakindan ilgilenmeye baslayan Izjumov’un, olay kurgusu acisindan &ykiide

6nemli bir konumu vardir.

Kimi zaman sessizligi, kimi zaman ozellikle bakislar1 ile insanlarda degisik hisler
uyandiran Maudi’nin, bunlar olmaksizin da, sadece varlig ile bile bulundugu mekanda
hissedilmesi ve dikkat ¢ekmesi de ondaki gizemin bir pargasidir. Dolayisiyla
Izjumov’un, Maudi’yi gordiigiinde, daha dogrusu heniiz gérmeden bile tuhaf seyler
hissetmesi kiigiik kizin farkliligimin bir diger gostergesidir. “Sanki birisi elini omzuna
koymustu” (Schneider, 2010: 86) ciimlesindeki “sanki” ifadesi de, yine okuyucuyu
ikileme diistiren 6nemli unsurlardandir. Burada ayrica sorgulanmasi gereken bir diger
konu vardir ki, o da; Izjumov’'un Maudi’yi gordiigiinde birden ablasi Sonja’y:
hatirlamasidir. Bunun nedeni Maudi ve Sonja arasindaki miithis benzerliktir. Fantastik
kurgunun vazgecilmezleri arasinda bulunan bedensel degisim, baskalasim veya
baskasinin bedeninin yerine ge¢me motiflerine gilizel bir 6rnek teskil eden olan bu
durumun sirr1 Oykiintin ilerleyen kisimlarinda, Maudi ve Sonja {izerinden agiga

kavusmaktadir.

Gecenin devaminda gergeklesen ve herkesi dehsete diisiiren olaylar en ince ayrintisina

kadar detayli bir sekilde soyle anlatir:

“Maudi viicudunu Margot’un gogsiine yapistirdi. Yizleri carpisti. Margot nefes
almak icin ¢abaladi ve geriye dogru kacti. Aninda akli basma geldi ve ¢ocugu

tutmaya calistt. Cocuk kacgti, Harald’in izerine diistii, sacina asildi. Parmaklari
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adamin kulaklarina, agzi ise sert dudaklarina kur yapiyordu simdi. Annesi dahil

olmak tizere hayatinda hi¢ kimse boéyle 6pmemisti Harald’1.

...Harald ¢ocugu orgiilii sagindan yakalamaya calisti, ama kiz bagini bir su samuru

kadar hizla ¢ekti, sindi ve ugup gitti.

...Karnaval masasinda oturan Janis Joplin’in karsisina dikildi. Bir melek gibiydi.
Soguk ve agik parmaklarini kadinin soluk renkli alt dudagina koydu. Ve Joplin
kizin parmak bogumlarinda c¢aglayan nabzin giimbiirtiisiinii hissetti. Ve Joplin
glimbiirtiiniin kendi agzina gecisini hissetti. Ve yerinden sigradi. Sesi tizdi. Batik
boyal1 viskoz gomleginin altindaki sutyensiz gogiisleri bosta sallandi, perugu yere

disti” (Schneider, 2010:87).

Maudi’nin kendisini bu denli kaybettigi ve kimsenin anlam veremedigi davranislarda
bulundugu gecede yasananlar, tiim dikkatlerin kiiclik kizin iizerinde yogunlasmasina
neden olur. Bazilar1 tarafindan basit bir sara nobeti olarak algilanan bu olay,
oyktimiizdeki fantastik olaylardan birisidir. Tanidik tanimadik demeden herkesle yakin
temasa giren, herkesi kucaklamak isteyen Maudi, bu ve benzeri kriz anlarinda, sanki
baska bir kimlige biirlinmektedir. Kendinden gecen ve adeta goériinmeyen bir giic
tarafindan yonlendiriliyor gibi davranan Maudi, insanlarin géziinde bir ¢ocuk olmaktan
cikarak, hem korkun¢ hem de biiyiilii bir hale gecer. Daha 6nce de bahsettigimiz,
fantastik metinlerde karsilastigimiz baskalasim, degisim ya da beden transferi
unsurlarini hatirlamamiza sebep olan bu olayda sorgulanmasi gereken bir diger husus,
Maudi’nin melek benzeri varlik olarak lanse ediliyor olmasidir. “....Sarild1 simdi, kusatti
herkesi. Insanoglunu bir defada kavradi. Melek benzeri varligiyla sardi onu. Yabanc bir tarafi
yoktu. Onunla beraberdi, birlikte yasiyordu, birlikte seviyordu” (Schneider, 2010: 87)
ormeginde de belirtildigi gibi, Oykiiniin bir¢ok yerinde bir melegi temsil ettigi
vurgulanan Maudi’nin hal ve tavirlari, adeta ¢evresindekileri kanatlarinin altina almak
istemesi, dogrudan onun melek olmasiyla iliskilendirilir. Fakat melek, inan¢ diinyasinda
var olan insanin duygu ve diisiincesinde viicut bulan soyut bir varliktir. Dogatistii bir
varlik olmasina ragmen, gergeklikleri kisiler tarafindan sorgulanmadan kabul goriir.
Havada Yiriiyen’deki melek motifi de, biitiiniiyle olaganiistii, ger¢ek diinyada var
olmasi miimkiin olmayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla ger¢ek hayatta
rastlayamayacagimiz bu gibi bir durum karsisinda gerek roman kisilerinin gerekse

okuyucunun saskinlik yasamasi ve i¢cinde bulunduklar1 durumu ger¢ek mi yoksa hayal
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mi diye sorgulamalari, fantastik metne 6zgii yanilsama eyleminin gerceklestigini

gosterir.

Anlatict Maudi’nin gegirdigi- yer yer miistehcen unsurlar tasidigi i¢in bir tiir histeri

krizini andiran- bu kriz anin1 anlatmaya séyle devam eder:

“...Saray hanimefendisinin boynuna atilms, kiigiik elini kadinin agzina dil kdkiine
kadar sokmustu. Saray hanimefendisi neredeyse kusacakti, gozleri korkudan hala

bombostu.

Diiz tuttugu ellerini Leo’nun antrasit rengi ceketinin altina soktu, uyluklarina
degerek gecti, koltuk altlarina ulasti. Orada bekledi, sevgilisiydi sanki. Boynunu

optii. Sekiz yasindaki ¢ocuk, kendini savunan adamin kollarindan yere sigradi.

Act c¢ekerek siirtindii. Sandalye bacaklarina, insanlarin bacaklarina sarildi.
Bipo’nun, yani kopegin tiikiirigii, g¢ocugun tikiiriigine karisti. (...)Yanagi
cizilmisti, alnindan ensesine kadar ter icindeydi, makine gibi soluyordu. (...)
Tokezleyerek restoranin diger ucuna ulasti. Raoul’un zayif, beyaz gémlekli karnina
carptt. Raoul dengesini kaybetti ve eli minestrone’yle haslandi. ikisi de yere diisti.
Kizin basi adamin kasiklarina denk gelmisti. Yiiziinii organina bastirdi. Kanayan
yanagmi dindirdi burada. Yumusacikti, sanki bir zamanlar oynamis oldugu kumas

Stan’di bu” (Schneider, 2010:88).

“Sarildi, sarildi. Durmuyordu. Yine ayaga kalkmis bedenlere yonelmisti. Hig
durmadan erkek ellerine, oglan kulaklarma, kadin agizlarina, kiz boyunlarina,
cocuk kafalarmma dokunmak istiyordu, dokunmak, dokunmak. Sarilmasina izin
vermediler, tekrar denedi, ittiler, savurdular onu. (...) Her yeri ter ve tiikiiriik, her

yeri tiikiiriik ve ter olmustu” (Schneider, 2010: 89).

Maudi’nin sadece bakiglar1 degil, yukarida 6rnegini verdigimiz miistehcen unsurlar
tastyan bazi hal ve hareketleri de, onun biyolojik yasindan daha biiyiik birisi oldugunu
distindiirtir.  Neler olup bittigini kimsenin anlamadigi bu gecede, kiiclik bir kizdan
ziyade bir yetiskin gibi davranan Maudi’nin bedenine baska bir ruhun girdigi diistincesi
kuvvet kazanir. Cevresine dehset, ayn1 zamanda da huzur sacan Maudi’nin gizemi
ancak Izjumov tarafindan ¢oziilmek istenmektedir. Asagidaki tiimce bahsettigimiz

durumu berkitir niteliktedir:
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“...Maudi Izjumov’a sariliyor, kucaginda yigilip kaliyordu. Izjumov, kizin
sarilisina dayaniyordu. Kiza tahammiil eden yalnizca oydu. Yapis yapis olmus olan
sagini tutuyor, havale gegiren ¢ocugu oksuyor ve ona Rusg¢a, “Tamam Melegim”
diyordu. Kiz kusmaya basladi. Ama izjumov igrenmiyor, igini bosaltmasina izin
veriyor, kasilmis omuzlarmi usulca oksuyordu. Oksiiriigii yeniden baslayicaya

dek oksadi. Uzunca ve tiikiiriiklii bir 6ksiiriiktii bu” (Schneider, 2010: 89).

Bu olay karsisinda Izjumov’un bu denli sakin kalabilmesinin nedeni, ablas1 Sonja ve
Maudi arasindaki benzerlik karsisinda yasadig1 saskinlik ve s6z konusu bu benzerligin
nereden kaynaklandigini ¢6zmek istemesinden ileri gelir. Zira Maudi’nin hal ve tavirlar
Izjumov’a hi¢ de yabanci degildir. Ciinkii yillar énce ayni seylere, ablasi Sonja

yiiziinden tanik olmustur.

Ayrica bu gecede dikkat ¢eken noktalardan bir digeri de, bu olaydan sonra restoranin
sahibinin kopegi Bipo’nun Olmesidir. “Aci ¢ekerek siiriindii. Sandalye bacaklarina,
insanlarin bacaklaria sarildi. Bipo’nun, yani képegin tiikiiriigli, ¢ocugun tiikiirtigiine karisti”
(Schneider, 2010: 88) ifadesinde, Maudi’nin kriz aninda Bipo’ya da yaklastigi belirtilir.
Bipo’nun 6lmesi ise Maudi’deki giiciin disartya yansimasi olarak tanimlanabilir. Kiigiik
bir kizin gegirdigi bu tarz bir nobet sonrasinda, yakinindaki hayvanin 6lmesi ve daha da
onemlisi onun da agzinda Maudi gibi deniz suyu tadi olmasi, fantastigin sinirlart

icerisine giren, normal olmayan dogaiistii bir olaydir.

Bu geceden sonra Amrei, Maudi i¢in ¢ok endiselenir ve onu ¢esitli doktorlara gotiiriir.
Okulda neler olup bittigini en ince ayrintisina kadar duymak istedigi i¢in, devamli
Esther’le goriisiir. En sonunda Maudi’de hig¢bir rahatsizlik olmadigini anlar ve rahatlar.
Cocukluk donemi biten ve ergenlige girmesi beklenen Maudi’de, normalin aksine ilk
kanama olmaz. Onceleri kanamanin gecikmesinin normal oldugu konusunda hem fikir
olan Amrei ve Margot bunun i¢in pek endiselenmez. Fakat bunun gercek nedeni
sonradan ortaya cikar. Cocukken i¢ine kapanik olan Maudi, biiyiidiikge degisir ve
icindeki sonsuz giiven duygusu nedeniyle nereden geldikleri belli olmayan insanlarla,
ozellikle de erkeklerle yakin iligkiler kurar. Tiim bu yasananlarda Maudi’nin distindtuigii
tek bir sey vardir: “Insanlar neden ondan hem iirkiiyor, ama yine de yakinligin
artyorlardi? O hep aymi kiz degil miydi” (Schneider, 2010: 104)? Sadece

cevresindekilerin degil, ayn1 zamanda kendisinin de cevap bulmaya calistig1 sorular
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araciligl ile varligindaki gizemi ¢6zmek isteyen Maudi, bu sekilde kendisiyle devamli

diyalog halindedir.

Amrei’nin, Rhombach’larla tatile gittigi bir hafta boyunca Margot’la yalniz kalan Esther
ve Maudi en sevdikleri kiz kardeslerin kosesi isimli yere vardiklarinda, bir diger
fantastik olay gerceklesir. ikisinden baska hi¢ kimsenin giremeyecegi bu yerde, yabanci

bir adamin oldugunu fark eden Esther garip bir olaya tanik olur:

“Uzun siire suskunluk oldu. Kiz bedenini adamin gogstine yasliyordu.
Kimildamiyordu. Goz kapaklar1 kapaliydi. Sanki yorulmuslardi. Ancak Esther’in
gordiigii kadartyla dudaklari kimildamiyordu. Agzi kasilmaya bagsladi. Adamin
Adem elmasinm titredigi gibi titriyordu dudaklari. Go6z acip kapamadan,
Maudi’den kelimeler 6yle bir hizla figkirmaya basladi ki, Esther boylesine hi¢ tanik
olmamisti. O sabah konusulanlardi. Kazi ¢ukurlarinda konusulan diyaloglardi.
Kendi diisiinceleri, Juli’nin ve tek elli Steive’nin sozleriydi. Miithis, tirkiitiici bir

hafizadan gelen fisiltilard1” (Schneider, 2010: 112).

Gordiikleri karsisinda hem korku hem de saskinlik yasayan Esther, Maudi’yi kendisine
dogru ¢ektiyse de, basarili olamaz ve son care olarak oray1 terk eder. Maudi’nin cinsel
anlamda yaklastiZi Boje Birke’nin, hi¢bir sekilde Maudi’ye karsilik vermemesiyle
devam eden bu olay, okuru dykiide Maudi’den sonra gelen diger bir 6énemli fantastik

kisilik olan Boje Birke’nin esrarengiz yapisi {izerine diistinmeye iter.

Diis diinyasi, 6liim, bilingalti, gibi kavramlarin yaninda cinsellik ve erotizm de fantastik
kurgularda sik¢a kullanilan unsurlardir. Havada Yiiriiyen’de de oldukg¢a baskin bir
sekilde hissedilen cinsellik konusu, Maudi’nin gen¢ bir kadin olmasiyla birlikte

kendisini daha belli eder:

“Kendisini bir armagan olarak goriiyordu. Onu kullanabilirdiniz, onu hak etmek
zorunda degildiniz vampirler i¢in yaratilmistt sanki. Gonillerin susuzlugunu,
bedenlerin susuzlugunu gideriyordu. Kendisini veriyor, karsiliginda bir sey
almadigim1 biliyordu. Umutsuzluk vaazi verenlerin, hakikati defalarca evirip
gevirenlerin, yiirekleri bosaltilmis olanlarin karsisina ¢ikmak durumundaydi. Onlar

artyordu. Aklim yitirdigi diistiniilityordu.

Oysa kirilgan bir yapisi vardi. Fiziksel olarak karsi koymaktan acizdi. Ancak,

miithis, hatta vahsi denilebilecek ruhsal giiciinii kimse gérmiiyordu. Ne birlikte
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oldugu asagilanmis insanlar ne de kendisini yasam bigimi yiiziinden hor goéren,
ofke ya da nefretle yliziinii ¢eviren insanlar bu giiclinii goriiyordu” (Schneider,

2010: 234-235).

Yukaridaki alintida goriildigti gibi, diinyadaki tek amaci insanlart mutlu etmek ve
onlara tilstmindan bir par¢a vermek olan Maudi’nin, ruhu gibi bedeniyle de insanlara
kendisini sorgusuz-sualsiz sunuyor olmasi, onun varligindaki bu 6zellikten ileri gelir.
Disaridan bakildiginda normal dist ve etik olmayan iligkiler yasiyor olsa da, bu
durumun arkasindaki gergek, sanildigi gibi kontrolsiiz bir cinsellik arzusundan ziyade,
smirsiz bir sevme duygusudur. Havada Yiiriiyen birisi olarak, kimseden korkmayan, her
istedigini yapan bir kisilige sahip olmasi, Maudi’nin gerek yakin cevresi gerekse
Jacobsroth halki tarafindan, hakkinda kotii dedikodular ¢ikmasina yol agar. Oysaki i¢
diinyasina bakildiginda, adeta koruyucu ya da kurtaric1 bir melek olarak gonderildigi

diinyada insanlart mutlu etmeye ¢alistig1 vurgulanmaktadir. Soyle ki:

“Incitilenlerin yaninda olmaliydi, hastalarm degil. Hakarete ugramis olanlara
yardim edecekti, dertlilere degil. Ve incitenler, hakaret edenler icin de var
olacaklardi. Hatasini, eski goniil yanlisim1 diizeltme giiciinii yitiren herkes ig¢in.
Zihni kararan, hayatina aksam karanlig1 ¢oken, yorgun, tikenmis, goniilleri bitkin

diismiis olan herkesin yaninda olacakti” (Schneider, 2010: 184).

Oykiiniin devaminda ortaya ¢ikan fantastik unsurlar daha degisik bir hal almakla birlikte
Maudi gergegine daha yakindan bakmamiza olanak saglar. Latuhr ve Rhombach aileleri
Jacobsroth’da verilen bir resitalde yine birliktedir. Maudi’nin bakislarindaki tuhaflik bu

gecede de s6z konusudur ve soyle ifade edilir:

“Maudi ¢ok etkileyici goriintiyordu. Margot’un elini tutarak koltuklarm arasindaki
koridordan gegtiginde erkekler ve kadinlar doniip ona bakmislardi. Ve bu erkekler
ve kadmlar bir an i¢in bu kii¢iik kiza neden bu kadar yogun ilgi gosterdiklerini
kendilerine soruyorlardi. Siradan bir kizdr alt tarafi. Giizeldi, fakat sira disi degildi.
Ilgi cekiciydi, ancak insanin aklini basini alacak kadar da degildi. Nigin peki?
Gozleri, kizin gozleriyle kisa bir siire i¢in bulusan insanlar birdenbire biiyiik bir
ferahlik hissine kapilmislardi. Yiireklerini saran 1lik bir meltem gibiydi bu. Kizin
gozlerindeki ifade insanlara, agiklanmasi miimkiin olmayan bir bigimde cesaret

veriyordu. Ve insanlar, diinya tarafindan kabul goérdiiklerini, korunup sevildiklerini
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hissettiler. Mucize gibiydi. Hayatlar1 boyunca kalpleri kirilmis insanlarin igleri

1isind1” (Schneider, 2010: 125).

Maudi’nin goézlerindeki tarifi miimkiin olmayan bakislar, oradaki insanlarin da i¢lerini
isitir. Bir siire sonra gecede yasanan bir kargasada Maudi ortadan kaybolur. Ne zaman
ve nasil ortadan kayboldugunu kimsenin anlamadigi bu durum, hem Maudi hem de
ailesi i¢in zor giinler ge¢irilmesine neden olur. Giinler sonra olduk¢a hirpalanmis ve
yaralanmis bir sekilde, 1sirik izlerinin oldugu ¢iplak viicuduyla ¢camur yiginlarinin
arasinda sikigip kalmis bir vaziyette bir ¢iftei tarafindan bulunan Maudi’nin yasami, bu
olaydan sonra hi¢bir zaman eskisi gibi olmayacaktir. Sedyeye koyuldugu sirada, onu
bulan c¢ift¢i Georg Moll’un hissettiklerinin aktarildigi alintida da, Maudi’nin
bakislarinin insanlar {izerinde yarattifi sira disi etkinin vurgulandigr dikkati

cekmektedir:

“Hayatim kurtardig1 kizin ¢iplak olmasindan dolay1 gozlerini kagirmis olan Georg
kizin yiiziine kisaca bakmay1 goze alabildi. Bakar bakmaz da kizin sanki bu am
bekledigini diistindi. Kizin gozlerini gordiigiinde tarifsiz bir mutluluk kapladi i¢ini.
Boyle bir seyi hi¢ yasamamisti. Bu olgun, huzurlu, her seyi kucaklayan gozler
aklindan hi¢ ¢ikmayacakti” (Schneider, 2010: 153).

Kahverengi gozlii, siyah uzun sakalli ve yuvarlik bir yiizlii olan Georg Moll, Maudi’nin
ortadan kaybolmasinin ardindan onu tesadiifen bulan ve sonrasinda Amrei ile yakin
arkadas olan bir ¢ift¢idir. Olduk¢a zor giinler geciren Maudi’nin viicudu kiriklar
igindedir ve bogazinda bogma izleri vardir. Giinler siiren yagmurun altinda, soguktan
donmamak i¢in devamli sarki séyleyen ve viicudunun en hassas bolgelerini yaprak
yardimiyla koruyan Maudi’nin bu denli akillica énlemler almasi da herkesi sasirtan bir
diger husustur. Ayrica acilar i¢cinde kivranirken bile bakislariyla ¢iftgci Moll’a huzur
vermesi, bir nevi ona duydugu minnettarlig1 anlatir. Bu olaydan sonra ortaya ¢ikan en
onemli sey ise, Maudi’nin ergenlik cagma geldiginde neden ilk kanamay1 gormedigi
sorusunun cevabidir. Maudi Latuhr’un dogustan rahmi yoktur. Ciinkii o bir fenotopi
hastasidir. Bu hastaliga gore erkek kromozomlarina sahip olan Maudi, disi gortinimlii

bir erkektir. Dogustan rahmi olmadig1 i¢in de hi¢gbir zaman anne olamayacaktir.

Dolayisiyla, 6ykiide bir melegi sembolize eden Maudi’nin, aym1 zamanda fenetopi

hastas1 olmasi, yazarin kurgusundaki gii¢li baglantiyr gozler Oniine serer. Ciinki
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meleklerde erkeklik ya da disilik gibi cinsiyet ayrimlar1 yoktur. Fenotopi sendromuna
gore de, Maudi ne erkektir ne de disidir. Dolayisiyla yazar, melek benzeri varlik ve
fenotopi sendromu arasinda bir baglanti kurarak okuyucuyu bir kez daha sasirtir.
Oykiideki en onemli fantastik 6gelerden biri olmasinin yam sira, aym zamanda yazarin
okuyucu karsisinda inandiricilik kazanmasi agisindan da olduk¢a basarili olan bu
durum, fantastik bir roman olan Havada Yiiriiyen’deki kurgunun en dikkat cekici

noktasidir.

Hastanede kaldig1 siirece igerisinde de, c¢evresindekilerce anlasilmasi miimkiin
olmayan, ama bir o kadar da huzur veren olaylar gelismektedir. Tedavi i¢in bir siire
hastanede kalmak zorunda olan Maudi’yi korumakla gorevli polis memuru Eduard
Flores’tir. Uzun boylu, zayif, sivilceli, yamuk agizli ve uzun boylu bir figiir olan BEK
lakapli Flores, ¢ocukken biiyiikannesinin yonlendirmesiyle piyano dersi almaya baslar.
Miizik konusunda yillardir emek verip karsiligini bulamamasinin ardindan, artik iyice
tmitsizlige kapilan adamin Maudi’nin bakislarindan etkilenmesi soyle anlatilir: “ ...O
zaman Maudi ona iri, ciddi gozlerle bakmisti. Nasil oldugunu anlamamisti Eduard, ama

kiz ona mucizevi bir sekilde cesaret vermisti” (Schneider, 2010: 160).
Maudi’nin ziyaretine gelen diger insanlarin ortak hisleri ise su yondedir:

“...Maudi Latuhr gizemli bir sekilde degismisti. Onun yaninda bulunan herkes
bunu hissediyor, ancak tarif edemiyordu. Bir arada oldugu insanlarin —disaridan
anlasildig1 kadariyla ortak bir deneyimleri oluyordu: Hasta ziyaretleri sirasinda bir
an geliyordu ki sira dig1, fakat rahatsiz etmeyen bir sessizlik oluyordu. Kelimelere
ihtiya¢ kalmiyordu. Anlatmaya, iletmeye, sormaya gerek kalmiyordu sanki
birdenbire. Onu teselli etmek yakinlik gostermek isteyenler ziyaretgileriydi. Ancak
¢ok tuhaf bir sekilde teselli bulan ve yakimnlik géren yine onlar oluyordu. ‘Nasil
olabilir bu?’ diye diisiiniiyordu Profesér Daut. Genis asansérle zemin kata iniyordu.
Bu cocuk insanin i¢ini nasil bu kadar sitabilirdi? Oldiiriilmesine ramak kalmusti.
Bir insanin gorebilecegi en korkung seyi gormiistii bu kiz. Siddet dolu bir 6liimii

gormiistii” (Schneider, 2010: 160).

Yasadig1 bu dehsetengiz olay sonrasinda bile sogukkanliligini koruyan Maudi’nin hasta
da olsa, ¢evresindekilere huzur ve mutluluk veren bir yapisi vardir. Kim oldugunu iyice

sorgulamaya baslayan Maudi, bundan sonraki yagsamini1 bu sorunun cevabim1 bulmaya
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adayacaktir. Her giin ziyaretine gelen simif arkadasi Stieve’e soyledigi su sozler,
Maudi’nin i¢ diinyasina adeta 1s1k tutar niteliktedir: “Nasil anlatayim sana? ... Nereye ait
oldugumu biliyorum artik... Olmeyenlerdenim” (Schneider, 2010: 175). Ya da
Margot’la aralarinda gegen bir konugsmada sdyledigi “Bu diinyada yasayan bazi insanlar
vardir ki, 6lii mii yoksa diri mi olduklarini bilmezler. Ikisinin karisimi halinde yasarlar”
(Schneider, 2010: 176) seklindeki sozleri, Maudi’nin siradan bir insan olmadigina; sira

dis1, olaganiistii bir 6zelligi olduguna génderme yapar.

Neredeyse 6liimden donen Maudi’nin bu diisiinceleri, yasadiklarinin ne denli korkung
oldugunu anlatir. Buradaki “6liimsiizliik™ ifadesi ise, yine 0ykiideki fantastik 6gelerden
biri olarak kabul edilebilir. “Onu gergekten ¢eken seyin ne oldugunu bilmeksizin bu
servisten yayilan bir tiir biiyii hissediyordu. Sihirli ve sessiz bir biiyiiydii bu. Belki de,
olim ve yasam arasindaki smir burada ortadan kalktigi i¢in Oyle hissediyordu”
(Schneider, 2010: 175) ifadesiyle de, yine Maudi’nin ne 6lii ne de diri olduguna bir
gonderme yapilir. Aksam yemegini yedikten sonra 6zellikle yogun bakim iinitesinde
yatan hastalarm yanma giden Maudi, burada sorularma cevap arar. Oliim ve yasam
arasindaki keskin c¢izginin orada ortadan kalktigin1 hisseder. Yine bdyle bir anda
hemsire ve doktorun da tanik oldugu olayda, yogun bakimdaki hastalardan birine

yaklasan ve bir seyler fisildayan Maudi’ye tanikligini tanrisal anlatict soyle dile getirir:
“Kiz konusuyordu ve 6liiniin kilsiz, ayna gibi diiz gégsii tekdiize inip kalkiyordu.

...Maudi odanin los kismindan izlendiginin farkinda degildi. Agzin1 gen¢ adamin
yar1 agik gézlerine daha da ¢ok yaklastirdi. Saglar1 adamin diiz g6giis kafesine akti.
Adamin alnindaki c¢izgilerde ter parliyordu. Maudi bu sekilde uzunca bir siire

bekledi, ta ki dudaklarina yeni mesajlar gelinceye kadar.

“Daha once hissetmemis oldugum hicbir sey hissetmiyorum. Daha 6nce gérmemis

oldugum hig¢bir sey gérmityorum” (Schneider, 2010: 176-177).

Yogun bakim odasinda yasananlara sahit olan ve bu durum karsisinda saskina dénen

doktor ve hemsire arasinda gegen diyalog su sekildedir:
“Konusan o degil” , diye fisildadi1 gece hemsiresi.

Doktor kimildamadan bekledi ve dinledi. Modaya uygun, ince camli gézligiinden

yasam destek {initelerinin 1s1klar1 yansiyordu. Tikrek 1siklar, gozliiglin camlarinda,
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bir resim olusturmustu. Gece vakti, uzaktan bakilan bir gehrin gorintiisiiydii bu

sanki.

“Gergekten de” , dedi algak sesle. “Cocuklar boyle konusmaz” (Schneider, 2010:
177).

Sanki gormedikleri bir gii¢ Maudi ile irtibata gegmekte ve onu konusturmaktadir. Bu
olay da yine fantastigin kapilarin1 aralayan gelismelerden birisidir. Diger drneklerde de
rastladigimiz, Maudi’nin baska bir gii¢ tarafindan yonlendiriliyor oldugu ihtimali,
burada da karsimiza ¢ikar. Maudi’nin o an yasadiklarinin sanki daha 6nce de yasanmis
seyler olduguna dikkat ¢eken yazar, boylece okuru hayal ve gercek arasinda birakir.
Daha da o6nemlisi roman kisilerinden doktor ve hemsirenin de sahit olduklar1 ve

sasirdiklart o an, dykiide fantastigi gerceklestiren olaylardan birisidir.

Hastaneden ¢ikan Maudi biitiin bir yazi evde gegirir. Fakat okullar agildiginda, kendince
aldig1 okula gitmeme karar1 Margot ve Amrei tarafindan pek hos karsilanmaz. ikisi de

bu konuda tizerine yiiklenince, Maudi bir kriz daha yasar:

“...0 zaman Maudi kadinlara o kadar korkung bir yabanilikle, o kadar tirkiitticti bir
ofkeyle bakti ki odleri koptu. Ve biitiin giicliyle bagirmaya bagladi. Deli gibiydi.
Neredeyse bir saat siirdii bu. Sakinlesmiyor, onu teskin etmelerine izin vermiyordu.

Tekrar tekrar ayni kelimeleri haykiriyordu.

“HICBIR SEY BILMIYORSUNUZ!! HICBIR SEY!! BEN HAVADA
YURUYEN BiR INSANIM!!! HIC BiR SEY BILMiYORSUNUZ!!!” (Schneider,
2010: 181).

Maudi’nin bu sekilde bagirmasiyla iyice ¢igirindan ¢ikan Amrei, Maudi’yi saglarindan
siiriklemek istese de bunu yapamaz. Inanilmaz bir giic, Amrei’nin Maudi’ye
yaklagsmasint engeller. Kafasini pervaza c¢arparak beyin sarsintisi gegiren ve basi
kanayan Amrei, kendinden gecer. Margot’un diisiincelerine giren anlatici, olaydaki

fantastik yonii su sekilde ac¢iga ¢ikarir:

«...Once Maudi’yi, sonra Amrei’1 gordii ve hayatinda hi¢ korkmadig1 kadar korktu.
Daha sonra, o an gordiklerini bir goz aldanmasi, gozlerinin o heyecan aninda

sapitarak hayal gormiis olabilecegi seklinde yorumladi.
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Maudi bir deve doniismiis ve devin basi tavanin altinda egilmisti. Oysa orada
duran, o kiigiik, hiinglir hiingiir aglayan kizdi iste. Siirekli havada yiiriiyen
birilerinden s6z ediyordu” (Schneider, 2010: 182).

Yukaridaki alintida 6rnegi gordiigiimiiz, romanin en ilging yonlerinden birisi de
Maudi’nin fantastik romandaki en 6nemli unsurlardan biri olan doniisiim/baskalasim
motifini gergeklestirerek, bir deve doniismesidir. Hayal ve gercek arasindaki dengeyi
korumaya calisan yazar, hem roman kisilerinin hem de okuyucularinin s6z konusu
fantastik kurguyu sorgulamalarini saglar. Yasananlar gercek midir, yoksa hayal iirtinii
mii? Bu soru hem kahramanin hem de okuyucunun zihninde bir sorun haline gelir ve
okuru her iki seg¢enek iizerine diisinmeye iter. Bu kisimda roman kisilerinden
Margot’un gordiikleri karsisinda bu denli sasirmasi, tam olarak anlattigimiz durumu

aciklar.

Oykiiniin baska bir bsliimiinde ise tek basina Ren Bolgesi’ndeki bir ormanin en karanlik
bolgesine gidip orada kitap okuyan Maudi’'nin, cevresindeki hayvanlar izlerken

hissettikleri okuyucuyu yasanan siradan diinyadan alir ve biiyiilii bir atmosfere gotiirtir:

“Aklindaki yegdne musiki su diistinceydi: Artik yakinligima gereksinen herkese
armagan edecekti kendisini. Tilkiyi sevmek gerekiyordu, diisman1 yani. Zira o da

bir zamanlar o da ¢ocuk olmustu.

Incitilenlerin yaninda olmalrydi, hatalarin degil. Hakarete ugramis olanlara yardim
edecekti, dertlilere degil. Ve incitenler, hakaret edenler i¢in de var olacakti.
Hatasini eski goniil yanlisini diizeltme giictinii herkes i¢in. Zihni kararan, hayatina
aksam karanlig1 ¢oken, yorgun, tiikkenmis, goniilleri bitkin diismiis olan herkesin

yaninda olacakti.

Iste simdi, burada biiyiik goliin kenarinda tas gibi kiil rengi mora doniisen eyliil
gogiin altinda yaslarken yasam seriiveninin ne oldugunu gorebiliyordu artik. Boyle
bir macera i¢in yalnizca bir kez donatilirdi insan: Ruhun birdenbire aydinlikla
parlamasi i¢in. Biitiin viicudunun ve simdi temas ettigi ya da hatirma getirdigi
herkesin sihirli bir sekilde glizellesmesi i¢in hatta ayak bastifi topragin

biiytilenmesi i¢in yaratilmisti o” (Schneider, 2010: 184).

Ormanda tek bagina olan Maudi’nin yakininda bulunan, fakat gériinmeyen bir varlik ise

soyle aktarilir:
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“Geng kadin uyandi. Adim sesleri duymustu sanki. Onu goézetleyen birisi vardi,
hisirtilar  duymustu. Cok yakinda olmaliydi. Onu gorebiliyor, neredeyse
dokunabiliyordu ona. Nefesini tuttu ve riizgar bir an i¢in dindiginde belirgin bir
soluma isitti. Ses yorgun bir gogiisten geliyordu. Yorgunlugu sicaktan degil,
hastaliktan kaynaklaniyordu. Maudi bu nefesi tanidi. Oliim korkusunun verdigi

cesarete s1gindi.
“Sen bana bir sey yapamazsin.”

Her kelimeyi tane tane agik se¢ik ve kendinden emin bir sekilde sdylemisti.
Korkmadigmi anlatmaya c¢alisiyordu. Kulak verdi. Kipirti yoktu. Catirtt ya da
hisirti da duyulmuyordu. Soluk sesi birden kesildi. Oradaydi. Yalnizca nefesini
tutuyordu. Maudi usulca kalkip yapay bir siikunetle esyalarmi bisikletinin arkasina
sikistirdi. Bisikletini iterek bindi, oradan uzaklasti. Pedallar1 yavasca ¢eviriyordu,

oysa nabzi kanatlanmist1” (Schneider, 2010: 185).

Yukaridaki alintida Maudi’nin yillar 6nce maruz kaldig1 cinayet tesebbiisiine gonderme
yapan anlatici, orada bulunan fakat gorlinmeyen varligin, nefes alisindaki tuhaflig:
ozellikle belirtmesiyle, bu kisinin kim olduguna dair sinyaller vermeye c¢alisir.
Goriinmeyen fakat hissedilen bir varligin s6z konusu olmasi da, yine bize fantastik bir

metin i¢inde oldugumuzu animsatan 6nemli unsurlardan birisidir.

Baska bir boliimde, Maudi’nin ¢evresindekiler tizerindeki etkisinden bahseden tanrisal
anlatict gen¢ kadia mistik bir anlam yiikleyerek, onu ylice bir varlik gibi gostermeyi

yegler ve boylece romanin fantastik gergekligine hizmet eder:

«...Inan1lmaz bir seyler olmus gibiydi. Maudi Latuhr’un cevrelerindekilerin i¢

diinyalar1 aniden ferahladi ve giizellesti.

Burada hayat1 dile getirilen herkes, bu kadinla az ya da ¢ok gizemli bir iliski
icindeydi. Yasamlar1 yer alt1 gegcitlerine benziyordu. Belli belirsiz bir ilerlemeyle
siirekli kaziyorlardi. Cogunlukla dar goriislii miihendisler, géniillerinin tirkek
madencileriydi bu insanlar. Nasil oldugu bilinmiyor, ama Maudi Latuhr ile bir kez
karsilasmis olanlar bu anlamsiz kazma isinin 6ziinii kesfediyordu. Bazen bu giice
yalnizca birkag saat boyunca sahip oluyorlardi. insamin agirligini kaybetmesi ve
havanin tasima giicii olduguna kanit olmaksizin inanabilmesi i¢in, Maudi’nin

fiziksel mevcudiyetine bile gerek kalmamusti artik” (Schneider, 2010: 190).
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Ayrica bu boliimde “Insanin agirligmi kaybetmesi ve havanin tasima giicii olduguna
kanit olmaksizin inanabilmesi i¢in, Maudi’nin fiziksel mevcudiyetine bile gerek
kalmamisti artik” (Schneider, 2010: 190) ifadesiyle anlaticinin “Havada Ydiiriiyen”
basligiyla da temsil edildigi gibi Maudi Latuhr’un meleksi, olaganiistii bir varlik olarak
nitelendirmesi kurguyu fantastige daha da ¢ok yaklastirir.

Insanlara mutluluk sacan ve huzur veren Maudi’nin yasam tarzinin, zaman gegtikge
iyice karmasik hale gelmesi ve dedikodulara neden olmas1 Amrei ve Margot’u olduk¢a
tizer. Fakat bu konuda kimseye aldiris etmeyen Maudi, annesinin ve biiylikannesinin
uyarilarina kulak asmaz. Fakat bir siire sonra bu savasta galip gelemeyecegini anlayan

Amrei’nin bu durumla ilgili diisiinceleri 6ykiide su ctimlelerle anlatilir :

“...Ancak Amrei’nin miidahale etmemesinin ¢ok daha énemli bir nedeni
vardi. Gozlemledigi kadariyla Maudi, kendisi ve diinyasiyla- Amrei bu
diinyanin ne oldugunu bilmese de- tamamen yekviicut olmustu. Bu insan,
mutlulugun ta kendisiydi. Huzurlu bir yiiz ifadesiyle mutfak masasinin

basinda oturan Maudi’ye baktigi zaman gorebiliyordu bunu” (Schneider,
2010: 209).

Maudi’nin neden bu sekilde davrandigini sorgulamaktan ve onun tizerinde hakimiyet
kurmaktan vazgecen Amrei, boylece Maudi’yi kendi haline birakma karar1 alir. Alintida
da belirtildigi gibi Maudi’nin kendisine ait diinyada, kendisine has kurallariyla bir biitiin
oldugu gergegi, bu diinyaya ait olmadigmin gostergelerinden biridir. Onun tek amaci
cevresine 151k sagcmak ve herkesi bu 1s18in etrafinda toplamaktir. Onun i¢in bu
mutlulugun ta kendisidir. Ciinkii ona gore, viicudu kendisine ait degildir. Var olmasinin
bir nedeni vardir; o da, insanlar1 sadece mutlu etmek ve onlarin istediklerini yapmak. Bu

da Maudi’nin olaganiistii kisiliginin bir kanitidir.

Maudi’nin mutlu etmek istedigi i¢in kendisini sundugu insanlardan bir digeri de Eduard
Flores’tir. Noeli birlikte kutlamak tizere Flores’in evine giden Maudi, gercek diinyanin
sinirlarin1 zorlayan bir olayla ¢ikar karsimiza. Yemek hazirlamak i¢in mutfakta olan
geng kadin hislerinin yonlendirmesi ile birden mutfaktan firlar ve televizyonun oldugu
odaya dogru kosar. “Baba” diyerek birden mutfaktan firlayan Maudi ve Ambros’un bir

(3

nevi telepati giiciiyle aynmi ciimleyi soylemeleri 6ykiide su sekilde aktarilir: ““...Ben
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havada yliriiyen bir insanim”, diye dokiildii Maudi’nin dudaklarindan sessiz kelimeler.

Ve Ambros Bauermeister ayni anda tekrarladi” (Schneider, 2010: 252).

Ambros’u televizyonda goren Maudi’nin i¢inde bulundugu hal ve durum anlatici

tarafindan su sekilde anlatilir:

“Maudi televizyona dikmisti gozlerini. Celimsiz yiiziinde sar1 yesil bir ates vardi.
Kivircik, koyu renkli saglari giimiis pariltili 1giklar sariyordu. Gozlerinde, giines
gozluklii adamin yansimasi vardi. Gozleri kavruluyordu. Genis agzinin dudaklar
kurumus, alnindan tehlikeli bir ates yayiliyordu. Diinyada hi¢bir seyin 6nemi

kalmamisti. Sadece bu inanilmaz an vard.
Her ikisi, baba kiz ayn1 anda konusmaya basladilar. Dilleri birdi, ses tonlar1 birdi:

“ Havada ytriiyen bir insan, sadece kalbini dinleyen bir insandir. Diinyada hi¢
kimseye boyun egmez. Havada yliriiyen, istedigini yapar. Havada yiiriiyen, higbir
seyden ve hi¢c kimseden korkmaz. Ozellikle kendisinden korkmaz. Korkusu
olmadig1 ve yalnizca kalbine gore yasadigi icin, havada ylirtiyebilir” (Schneider,

2010: 253).

Farkli yerlerde olan Ambros ve Maudi’'nin, bir tiir telepati giiciiyle ayn1 anda aym
seyleri hissederek konusmasi da Oykiideki fantastik olaylardan biridir. Devaminda
gerceklesenler ise, diinya gercekliginde imkansiz olan durum ve olaylarin olur hale

getirilerek okurun farkli bir oyuna stiriiklenmesine giizel bir 6rnektir:

“Bu arada, Ya iki kat1 ya da hic devam ettikce, Maudi’nin viicudu yanmaya
baslamsti. Az sonra gozleri net gorme yetenegini yitireceklerdi. Oyle hissediyordu.
Renklerin ayar1 kagmisti. Kirmizi, parlak kirmiziya doniismiistii. Parlak kirmizi da
giderek sartya doniistii ve sonunda beyaz bir 1518a dalmis gibi hissetti kendisini.
Sekilleri ayirt edemez olmustu. Televizyonda konusulanlart duyabiliyordu
yalnizca. Derken kelimeler de karismaya basladi. Ve sonra 11k patladi.“Isik, daha
ekrandan kopmamuisti ki yerine vardi bile. Ciimleler daha telaffuz edilmemisti ki

agizlara geri dondiiler. Zaman daha gegmemisti ki yitip gitti” (Schneider, 2010:
254).

Baba ve kizin arasinda yasanan bu sira dist olaya tanik olan Flores’i de etkileyen bu olaymn

devami anlatici tarafindan soyle anlatilir:
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“...Flores’in yamuk agzindan bir ¢iglik daha koptu. Ciinkii parlak, miithis gii¢lii bir
151k bedenini sarmisti. Viicudunun iizerinde hareket ediyordu. Eduard’i piyano

odasimin kars1 duvarina firlatti.

Aninda ayaga kalkti. Tabanlariin yandigini sandi. Yiiksek sesle ve aciyla bogurdii.
Bos gozlerle kaldi orada. Alninda, ellerinde ve agzinda hala bir sicaklik vardi.
Hayal go6rdigiinii sandi, oturma odasina girmeye yeltendi yeniden. Orada gordiigii
seyleri serap olarak nitelendirecekti sonralari. Isik sekilleri gordii. Isik dev bir
insandi. Devin bagi tavanin hemen altindaydi. Sesler duydu. Aralarinda Maudi’nin
sesi de vardi. O kadar hizli konusan bir sesti ki bu, hayatinda bu kadar hizl

konusan birisine rastlamamisti heniiz.

“...yanardagcarsambagiiniibirdenbirepatlamistischleswigholsteineyaletikiyisininbol
gelerindesongiinlerdecoksayidayetimfokyavrusubulunduisaninmagaradadogduguna
stigheyleyaklagsmakgerekiryarinimhavadurmunuuyduresmindegérmekmiimkiingcoky

umusakyakmazveacitmazgyiikbiralocuksaginimiithisgiizellestirirmarlenedietrichbu

harikaselaisvigrebencebiiyiikbiralkishakediyorhavadayriiyebilirkisiyeselamgéndere
bilirmiyim” (Schneider, 2010: 255).

Alintida Maudi’nin yine 1s1ks1 bir deve doniismesi s6z konusudur. Ancak bu fantastik

olay gerceklestikten sonra, yine okuru tereddiite diisiiren agiklamalar vardir:

Sonra bayilmis olmaliydi. Ne kadar bilingsiz kaldigimni bilmiyordu. Gozlerini
actiginda halinin tizerinde yatiyordu. Televizyon acgikti. Al renkli kizin kendinden
geemis bir sekilde televizyona baktigini gordii. Birileri White Christmas sarkisini
soylityordu. Kipirdamaya cesaret edemedi. Parmagini bile hareket ettiremedi.
Odada olup bitenleri anlamak icin 6lii numaras1 yapti. Hi¢bir sey olmuyordu.

Maudi televizyon seyrediyordu. ” (Schneider, 2010: 255).

Bu boliimde okuduklarimiz bizleri bu diinyadan koparip, hayal giiciimiizii zorlayan
farkli bir aleme gotiiriir. Flores’in yasadiklari, gordiigii 1s1k demeti ve en 6nemlisi de
Maudi’nin bir deve donilismesi gibi hususlar, oykiideki en 6nemli fantastik olaylar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Okuyucunun hi¢ beklemedigi bir anda, boyle bir durumla

kars1 karsiya kalmasi, onu diistinmeye sevk ettigi gibi, anlatilanlarin ger¢cek mi yoksa
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hayal tirtinii mii oldugu hususunda ikileme diismesine neden olur. Bu olayin devaminda

Flores’in tanik oldugu bir diger durum ise su sekilde aktarilir:

“... Maudi’yi tanimak imkansizdi bu arada. Acele ve ¢ok konusuyordu. Flores’in
kavrayamadigi seylerden s6z ediyordu. Adamin sordugu sorulara cevap
vermiyordu. Flores, kizla yakinlasmak istiyordu su anda. Sa¢gmalik olarak
degerlendirdigi laflarin arasindaki bir cimle aklinda yer etti: ‘Her melek
korkungtur’, dedi kiz ve siirekli tekrarlamaya basladi. Hayir, aslinda konugsmamius,
bir sarki i¢inde sdylemisti bunu. Konusmasi sarki bi¢imindeydi” (Schneider, 2010:
257).

Alintida verilmis olan tiimceden de anlasilacagi tizere roman kisilerinden biri olan
Flores’in, Maudi’nin i¢inde bulundugu durum karsisinda saskinlik ve kararsizlik
yasamasi fantastik gerceklige hizmet eden unsurlardan bir digeridir. Oykiide gercek
yasamdan bir karenin i¢inde birden bire olaganiistii bir durumun meydana gelmesiyle,

dis, diinya ve gergek arasindaki gegislere dikkat ¢ekilir.

Yillar 6nce intihar ederek 6lmiis olan Sonja ve Maudi arasindaki benzerlik, Maudi’nin
melek oldugu yoniindeki ifadeler ve fenetopi sendromu, gecirdigi kriz anlarinda
kendinden gecerek baska bir kimlige biirlinmesi ve son olarak ta kendi yasami ve varligi
tizerine diisiindiikleri, ¢oziilmeyi bekleyen Maudi gizeminin birer cevabidir. Okuru
Maudi Latuhr’un karakterindeki gizemi ve basma gelenlerin arkasindaki sir perdesini
cozmeye sevk eden anlatici, bagka bir boliimde bu konuda okuyucuya yonelttigi

sorularla kurmaca gergekligi adeta ters-yiiz etmektedir:

*“...Zira birisi onu yillardir inanilmaz bir iradeyle takip ediyordu. Daima yakininda
bulunuyor, hayatina kastediyordu. O kadar1 kesindi. Ama neden? Olay gecesinde
katilini muhtemelen tanidigi i¢in onu ii¢ sene sonra ortadan kaldirmanin pek bir
anlami yoktu. Dosyasi faili meghul olarak arsive kaldirilmisti. Artik kimseye ilging
gelmiyordu. Tat gazetesinde ¢alisan Konstantin S.izjumov bile pek ilgilenmiyordu.
Oysa ilk aylarda titiz bir ¢aligma yaparak konuya sahip ¢ikmisti. Olayi, bir gazeteci
olarak kendisi aydinlatmak, bu sekilde polisin yeteneksizligini ortaya ¢ikarmak
istemisti. Hayir, olayin faili kendisini glivende sayabilirdi. Bunda Maudi Latuhr’un

inatla susmasinin da etkisi vardi belki” (Schneider, 2010: 236-37).
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Oykiiniin sonunda Maudi’nin bir gece ansizin ortadan kaybolmasinin tek sorumlusunun
Izjumov oldugunun ortaya c¢ikmasmi goéz oniinde bulundurulacak olursa, burada
anlaticinin yapmak istedigi sey okuru sasirtmaya caligsmaktir. Her seyi goren ve bilen
tanrisal konumdaki anlatici, oykii boyunca Maudi’yi o6ldiirmeye, daha dogrusu
temizlemeye calisan kisiyi bir takim oyunlarla korur ve okurun kafasimi karistirir.
Ozellikle bu olaymn arkasindaki failin kim oldugunu bulmaya ¢alisan tek kisinin de yine
Izjumov oldugunu devamli yinelemesi, anlaticinin bu tutumunu acik bir sekilde gozler
oniine serer. Fakat yazar, oykiiniin sonunda Izjumov’a sucunu itiraf ettirerek
kurmacasini oldukga basarili kilar. Oykii boyunca, roman kisisi Izjumov’un aracilig1 ile
okuyucu tarafindan ¢oziilmeyi bekleyen bu karmasik durum, yazarin kurgusundaki
birbirine bagli olan zincirin bir halkasi gibidir. Oykiiniin déniim noktas1 olarak
adlandirabilecegimiz Maudi’nin kaybolma hadisesi sonrasinda, s6z konusu cinayet
tesebbiisii ile yakindan ilgilenerek olay1 bizzat ¢éziimlemek isteyen Izjumov, okuyucu
tarafindan da dikkatleri tizerine ¢cekmistir. Ozellikle ablas1 ve Maudi’nin benzerliginden
etkilendigi yazar tarafindan sikca dile getirilen izjumov’un, 6ykiiniin sonlarma dogru
vardig1 sonuca gore, yillar 6nce intihar eden ablasi ve Maudi’nin viicutlarinda ortak bir
melek gezinmektedir. Sonja’nin intiharindan sonra bu melek, Maudi’nin bedenini
se¢mistir. Sonja da Maudi gibi fenotopi hastasidir ve Maudi gibi dogustan rahmi yoktur.
Sonja’nin c¢ocukken gecirdigi bazi kriz anlarinda ¢evresinde bulunan hayvanlarin
Olmesi, insanlar ile arasinda bedensel mesafe bulunmamasi, bazen asir1 hizda
konusmasi, ergenlik donemi itibariyle geceleri eve gelmeyerek erkeklerle, hatta
kadinlarla birlikte olmasi, ama bunun i¢in herhangi bir para talebinde bulunmamasi,
Maudi ile aralarindaki benzerlige biiyiik bir kanittir. Ayrica Sonja’nin miithis bir resim
yetenegine sahip olmasi ve kusursuz insan portreleri ¢iziyor olmasiyla, Maudi’nin sanat
tarihi okumaya karar vermesi de yine ikisinin yeteneklerinin ayni oldugunun
gostergesidir. Iki kizin aralarindaki bu akil almaz benzerlikler izjumov’un dikkatini

cekmistir.

Dolayisiyla Izjumov’un diisiincesi, Sonja’nin intiharindan sonra, bedenindeki melegin
daha sonra Maudi’nin viicuduna zuhur ettigi yoniindedir. Bir nevi ruh go¢iinii ima eden
Izjumov’un bu diisiincesi, okuru bu hususta diisinmeye sevk eder. Bilimsel acidan
incelendiginde, bir melegin insan viicudunda yasamasi ve bedenin 6lmesiyle bagka bir

bedene ruh gociiniin ger¢eklesmesi olaymin imkansizligi, bize fantastik bir metin
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icerisinde oldugumuzu hatirlatmakta ve bunun miimkiin olup olamayacagi konusunda
okuru sorgulayici bir tutum igerisine stiriiklemektedir. “Ciinkii melekler tezahiir
etmezler. Insan kiligina girmek suretiyle maddelesmezler. Melekler, sonsuz, kars:
konmasi imkansiz ve tamimlanamaz birer ruhtur.” (Schneider, 2010: 312). Oykiiniin
sonunda, Maudi’'nin yillar once kag¢irilmasinin, ormana gittigi giin yan1 basinda
hissettigi nefesin ve gecenin bir yaris1 Boje ile karsilastigt zaman gormedigi varlik
tarafindan takip edilmesinin arkasinda izjumov’un oldugu ortaya cikar. Diigiimiin
coziilmesi i¢in bir takim sinyaller vermekten kaginmayan anlatict s6z konusu anlar

okuyucuya soyle aktarir:

“Geng kadin uyandi. Adim sesleri duymustu sanki. Onu gozetleyen birisi vardi.
Hisirtilar  duymustu. Cok yakinda olmaliydi. Onu gorebiliyor, neredeyse
dokunabiliyordu ona. Nefesini tuttu ve riizgar bir an i¢in dindiginde belirgin bir
soluma isitti. Ses yorgun bir gogusten geliyordu. Yorgunlugu sicaktan degil,
hastaliktan kaynaklaniyordu. Maudi bu nefesi tanidi. Oliim korkusunun verdigi

cesarete sigidi1” (Schneider, 2010: 185)

“Gergekten de onlerinde bir insan duruyordu. Boje, bu insanin nereden geldigini
anlayamamist1. Bir karaltiydi. Ellerini uzatsalar ona dokunabilirlerdi. Belki bir kol
mesafesi kadar oOnlerindeydi. Pusudaydi. O da nefesini bastirtyordu. Cit
cikarmiyordu. Dis hatlarina bakilirsa zayifea biriydi. Ceketli ve baglikliydi. ... Ne
gozleri ne de ylizii gériiniiyordu, ancak Boje, adamin bakislarini1 kendi gézlerinde

hissetti. Baktigin biliyordu” (Schneider, 2010: 229).

Ilk 6rnekte, Maudi’nin etrafinda dolanan seyin goriinmezligine vurgu yapilmaktadir.
Ozellikle sanki ve nerdeyse ifadeleri yine okuyucunun kafasmi karistiran 6nemli
etmenlerdir. Gorlinmeyen, nefesi hissedilen seyin bir insan m1 yoksa baska bir varlik m1
oldugu saibelidir. S6z konusu varligin nefesiyle ilgili verdigi bilgi ilk anda okuyucuyu,
onun izjumov oldugu iizerine diisiinmesine firsat vermez. Bu ancak olay orgiisiiniin
ilerlemesiyle fark edilir. Ayrica Maudi’'nin bu nefesi taniyor olmasi da okuru
diisiinmeye iten seylerden biridir. Ikinci &rnekte ise Maudi ve gériinmeyen varligi gece
yarist karsilastiran yazar, bu tutumuyla da olay orgiisiiniin aydinlanmasina ilk etapta
firsat vermez. Dolayisiyla yazar, okuyucuyu disiirdiigii kararsizlik hissiyle burada da

fantastigi gerceklestirmis olur.
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Oykiideki diger 6nemli fantastik kisi Boje Birke, kadimlara biiyiik hayranlik duyan
birisidir. Ozellikle televizyonda Yerel Saat adli programi sunan Anna Spiegel’e kars
bliytik bir ask besleyen Boje, Anna’nin birden bire ortadan kaybolmasi iizerine,
Anna’nin geri getirilmesine dair bir¢ok ihtar mektubu yazdiysa da, kimse tarafindan
dikkate alinmaz. Bir gece karanlik odasinda otururken Anna Spiegel’in yerine
sunuculuk yapmaya baslayan adamdan intikam almak i¢in onun iradesini kirma karari
alir. Buna gore, bir tiir telepati giicliyle adamin diislincelerini yonlendirecek ve adama
istedigini sOyletecektir. Bu olaym gerceklesmesinden once verdigi sinyallerle
okuyucuyu fantastik bir olguya hazirlamaya ¢alisan anlatici, sunlar1 soyler: “Boje’nin
yiizli karard1 ve belirsizlesti. Sonra cigerlerine batan bir sanci girdi. Duydugu aciyla
parcalanacak gibiydi kafasi. Ama adam onun istedigi seyleri sOyleyecekti. Hayatina bile
mal olsa.”(S.304) Programin baslamasiyla haberleri sunmaya baglayan adam, ses

tonunda herhangi bir degisiklik olmadan sunlar1 syler:

“ Bugiin hepinize itiraf etmeliyim ki, tilkemizin topragina ayak basmis olan en
buyiik serseri, en berbat karakterli ve en igreng herifim ben. Evet, kabul ediyorum:
Bugiin televizyon sunucularinin en harikasinin, en benzersizinin, en tanrisal
olaninin ve en tathisinin igine son verdim ben. Bunu yaparken keyfi davrandim.
Anna Maria Spiegel. Biliyorum sayin seyirciler, bu periyi siz de unutamiyorsunuz.
Ben de unutanmiyorum. Bildiginiz gibi muhtesem iinii Allgaeu’a ve Isvigre’nin
dogusuna kadar ulagsmakta. Yaymimizin izlendigi her yere yani. Ve bu narin ve
hassas kizi bitiren, benim gibi adi bir adamdir. Bana pas vermedigi i¢in, baska

birisine aslinda tava suratl biri olan Michaela Pfandl’a y6neldim. Diiriist olalim...”

“... ancak simdi ve burada yemin ediyorum ki, Bayan Spiegel’i derhal ekrana geri
getirecegim. Ve sana, tatli Anna diyorum ki: Hayatima ihtiyacin olursa bir giin, gel

ve al, senin olsun” (Schneider, 2010: 304).

Bir insanin baska birisinin diisiincelerini, dolayisiyla da ctimlelerini yonlendirmesi gibi
olagantistii bir durumla karsilastigimiz bolimde, ger¢ek diinyada olmasi pek miimkiin
olmayan fantastik bir durumla karsilasiriz. Olayin devaminda yasananlar ise bizleri

gercek diinyadan tamamen koparir ve aliskin olmadigimiz hayali diinyalara stirtikler.

Asagidaki alintida da oykiideki 6nemli sira dis1 unsurlarin basinda gelen, fantastik bir
varlik olan devin ortaya ¢iktig1 gézlenir. D1s diinyanin ger¢ekliginde meydana gelen bir

olaya, roman kisilerinden birisinin aniden bir deve doniismesi gibi olaganiistii bir
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durumun eklenmesiyle kendisini agiga vuran fantastik, burada da okuyucu diistirdiigii

ikilem ile ortaya ¢ikar:

“Ve sefaletin diz boyu oldugu odada mevsime gore fazla kalin giyinmis olan kiglik
kazakli Boje duruyordu. Bogiriyor, ¢ighik atiyor, haykiriyordu. Saglarinin
yandigini, gozlerinin aktigimi hissediyordu. je Yanaklarindan yol yol ter akiyordu.
Isik, giinesten de korkungtu. Karninda keskin batici bir act vardi. Ve devin kafasi
tavanin altinda egilmisti. Zaman, daha zaman haline gelmeden c¢agliyordu.
Distinceler, ¢oktan diistiniilmustii. Boje diistii, karanlik ¢oktii. Ellerine bakti. Elleri
wisiriklarla doluydu. Bileklerinin {izerinde siyah renkli bir su akiyordu. Disariya

firlad1 ve kostu, kostu, kostu” (Schneider, 2010: 305).

Oykiiniin kapanisim1 Maudi’nin {ivey kardesi Esther ile yapmay: tercih eden yazar,
burada da imkansizi gerceklestirir ve birbirini hi¢ gérmeyen iki insanin hayatlarini
Amerika’da birlestirir. Esther’in yillar 6nce tavan arasinda buldugu bir fotograftaki
gence asik olmasi ve onu bulmak ugruna girdigi seriiveni dykiisiine konu edinen yazar,
yillar sonra Amerika’da karsilastirdigi Esther ve Engelbert iizerinden fantastik bir

durum daha gerceklestirir.

“...Esther Rhombach’in elleri buz kesti birden. Soguktan degil, terden. Ve
hayatinda hi¢ bagirmadig: gibi bagirmaya basladi.

“ENGELBERT!!!”

Gozleri fal tas1 gibiydi, agz1 agilmisti. Ayaga firladi. Yola ¢iktt ve Lumi’ye kostu.
Kaydi, distii. Gullerin dikenleri batip derisini yirtti. Ama hemen ayaga kalkti.
Kapiy1 higimla agt1.

Adam ona bakt1. Ve kadin onu tanidi. A¢ik almi, diklemesine yiikselen kaslar, agir
g0z kapaklari, alisilmistan daha derin goézler, burunla {ist dudak arasindaki o hafif,

hos ¢ukur.

Esther kabaran burun delikleriyle orada duruyordu. Engelbert ona dikmisti
gozlerini. Onu hemen gormiistii. Daha kadin ona bakmadan. Ilk anda. Saniye
icinde. Dolaysiz olarak. Birdenbire. Aniden. Onu. Gozleri ona dogru atilmis ve o
insani, melek benzeri varlign biitiin cevresiyle birlikte tek bir imge olarak
algilamisti. Yabanci bir tarafi yoktu. Sanki hep onunla beraberdi, birlikte yasamisti.

Sanki onu hep sevmisti” (Schneider, 2010: 346).
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Ester’in Engelbert’e fotografindan asik olmasi, kendisinden ¢ok yasli olan bu adamla
karsilagir karsilagmaz adamin kendisini tanimasi da sira dist bir durum olarak
degerlendirilebilir. Fantastik metinlere 6zgli zamansizlik ve kararsizlik durumlarinin
etkisiyle normal hayatta yasanmasi miimkiin olmayan bu karsilasma karsisinda

okuyucunun kararsizliga diismesi, fantastigin gerceklestiginin kanitidir.

Bu c¢alismada ortaya koymaya calistigimiz gibi, yazar romanin basindan sonuna dek,
olduk¢a yogun bir sekilde fantastik unsurlarla dokumustur metnini. Farkli kisilerde ve
mekanlarda gozlemledigimiz fantastik olaylar, okuyucuyu bir anlik ta olsa gergek
diinyadan koparip, hayallerin ve dislerin gerceklestigi farkli alemlere gotiiriir. Kimi
zaman ufak ayrintilarla aydinlattigi okuru, kimi zaman da belirsizliklerle smayan

yazarin basarisi, 6ykiiniin diiglimiiniin ¢6ziilmesiyle kendini iyice belli eder.
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SONUC

Havada Yiiriiyen” de Robert Schneider, 1969’1u yillarin sonunda baglayan ve otuz yillik
bir siireci kapsayan zaman kesitinden bahseder. Yazar, yapitin mekanini olusturan Ren
ovasimin disindaki diinyada olup bitenlere karsi da duyarsiz kalmadigi yapitinda,
Avusturya’nin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisi, yonetimi, ekonomisi, toplumsal
durumu ve benzeri bir¢ok sey hakkinda bilgi verir. Bolgenin dilinden, insanlarin
sanata kadar birgok seye deginen ve bunlart yeri geldiginde elestiren yazar, bu
tutumuyla okurlarina i¢inde fantastik kisilerin yasadigi ve fantastik olaylarin meydana

geldigi gercek bir diinya sahnesi hazirlamis olur.

Biitiin edebi eserlerin oldugu gibi, fantastik romanlarin da bir yazilis amaci vardir.
Bazen sadece eglence ve gerceklerden uzaklagsma adina yazilan fantastik romanlar,
bazen de yazarinin herhangi bir konu ya da durum hakkindaki elestirisi i¢in bir aract
konumundadir. Ayrica baskalar1 tarafindan elestirilen ya da kotiiye gittigi diisiiniilen
baz1 yargilarin savunulmasi i¢in de yazilan fantastik romanlar anlagilacagi tizere bir
amaca hizmet ederler. Dolayisiyla zengin bir figiir kadrosunun bulundugu Havada
Yiriiyen’de yazar, her birine ayr1 bir gorev yiikledigi figiirleri araciligiyla,

okuyucularin1 metnin amacini sorgulamaya yoneltir.

Ozellikle romanin baskahramani ve en 6nemli fantastik kisisi olan Maudi Latuhr
araciligiyla toplumdaki onyargilar elestirir yazar. Geng¢ kadinin i¢indeki insan sevgisi,
herkese esit derecede yaklasmasi, diinyadaki tek amacinin insanlari mutlu etmek oldugu
gerceginin farkina varamayan ailesi ve ¢evresi tarafindan hos karsilanmamasi,
hakaretlere maruz kalmasi, yine ¢evresindekiler yiiziinden ideallerinden vazgecmesi ve
gizemini yitirmesi yazarin eserde vermek istedigi en onemli mesajlardan biridir.
Toplumun gittikce sevgiden uzaklagsmasi, dedikodu ve Onyarginin basat konuma
geemesi gibi olumsuz durumlara, birden deve doniisen fantastik kisi Maudi Latuhr ile
adeta bagkaldirir ve kendi diistincesini baskin konuma getirir yazar. Toplumdaki manevi
cokiis ve diizensizligin kurtaricis1 olarak da, yine insan sevgisiyle dolu, insanlarin
icindeki 6zlemi canli tutan, ruhlara 1s1k sagcan kurtarict melek roliinii yiikledigi Maudi
Latuhr’u gonderir. Maudi Latuhr’dan bagka, paranin hiikiimranligini reddeden ve hayati

boyunca para ile hi¢bir sey satin almamay1 hedefleyen Ambros Bauermeister ile bir nevi
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kapitalizme karsi durus gosterir. Calismayr reddeden, kural tanimayan kimseye ve
hi¢cbir seye bagli kalamayan yapisiyla Ambros Bauermeister, anarsist diisiinceyi
savunuyor gibidir. Oykiideki diger figiirlerle de ask acismni, kalp kirikliklarini, manevi
boyutu yiiksek olan bir toplumun ¢okiisiinii anlatir ve bunun {izerine mesajlar verir

yazar.

Yazarin biiyiikk oranda fantastik kisiler ve olaylar araciligi ile vermeye calistigi bu
mesajlar1 ortaya c¢ikarmak ve Havada Yirliyen’ i1 fantastik bir eser kategorisine

yerlestirmek, tam olarak tezimizde ortaya koymaya ¢alistigimiz seydir.

Iki boliimden olusan tezimizin, fantastik edebiyatin igerigi ve islevi iizerine kuramsal
bilgi sundugumuz birinci boliimiinii, Havada Yiirtiyen’ deki fantastik unsurlari rahat bir
sekilde saptayip gostermek amacina yonelik olarak kaleme aldik ve s6z konusu eseri, ait

oldugu asil edebi tiir olan fantastik roman ¢ergevesi altinda analiz etmeye calistik.

Sonug olarak, calismamizda tiim unsurlariyla ortaya koymaya calistigimiz gibi Havada
Yiriiyen adli roman, hayali bir sehir olan Jacobsroth’da gergek bir diinya tasviri
olusturan ve bu gergekligin icine birdenbire olaganiistii olay ve durumlar yerlestiren
yazarin, Oncelikle Oykii kisilerini ve sonrasinda da okuyuculari bu gibi durumlar
karsisinda hayal ve gergek ikilemi i¢inde birakan yapisiyla fantastik bir eserdir. Yazarin
bu eserde fantastige bagvurmasi da, toplumdaki duruma ve yapiya kendince bir elestiri

getirme diisiincesidir.
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