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Tezin Bashg1: Turk Mizigi Devlet Konservatuvarlarinda Okutulan TSM Seégtieni Dersine
Yonelik Bir Ogretim Modeli Onerisi
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Ulkemizde miizik gitimine yonelik cok sayida kurum vardir. Bu kurumlgerisinde meslek

egitim vermede 6nemli yer tutmaktadir. Bu kurumlarrldus amaclari ve Ustlendikleri rg
bakimindan diinya standartlarindgtien vermek ve Turk muizik kdltiriine 6énemli katkdiar
bulunabilmek icin cgdas bir egitim anlaysi ve ca&das egitim yodntemleriyle varlgini
surdurmelidir.

Yapilan argtirmada Turk MUz Devlet Konservatuvarlarindaki segitemi boltimlerinin, ses
egitimi derslerinde uygulanan yontemlerinegdelerek, sesin guzel ve etkili kullanilabilme
icin gerekli olan cahmalara yer verilnyi ve @&renilen bu bilgilerin dgru kullaniimasiyla
beraber dersin uygulanmagaanasinda farkli icra teknikleri kullanilarak yamldu calsma
sonrasinda, segi@minde Turk muzgi Uslip ve tavrini gejtirme konusuna katki gkyaca
distintlen bazi dneriler getirilrgtir.

Bu argtirmada; Tirk Muzii Devlet Konservatuvarlarinda okutulan Segtii derslerinde,
Ogrencilerin Ses Eitimi dersinin ilke ve amaglari ile beraber Formldii, UsQl dersleri ve
Repertuar derslerindestiendikleri bilgilerini, aldiklari sesgtimi ile bagdastirarak daha etkil
bir Tark muzgi Gslibu ve tavri kazandirilmaya galmistir. Hazirlanan model 6nerising
ogrencinin seviyesi g6z onunde tutularak, eser gme yer verilmg ve Turk MuUzgi
formlarindan biri olan §arki” formuna ait bir eserle goetim modeli 6nerisi olgturulmaya
cabsiimistir. Trk MuUzigi Devlet Konservatuvarlarindaki Segitimi derslerinin Turk MUzgi
uslip ve tavrina olan katkilarini gg&lendirmenin blyuk faydalar @ayaca& disincesinder
yola cikilarak yapilan agairma, Turk Sanat MUgi ses gitiminin niteligini ortaya ¢ikarmaya
calisan yapisiyla 6nem ¢amaktadir. Bu alana ydnelik yapilgngalsmalarin nicelik acisindan 3
olmasi arstirmanin énemini daha da arttirmakta, kendisindemra yapilacak caimalara da

Isik tutmasi amaclanmaktadir.

muzik esitimi alaninda gitim veren konservatuvarlar, kurglutamaci bakimindan akademi

e

\Z

Anahtar kelimeler: Turk Sanat Muzi, Ses, Ses gtimi
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There are a lot of institutions for music education our country. Among these
institutions conservatoires take an important placecademic education in terms |of
founding purpose. These institutions should survigh contemporary educatign
concept and education methods in order to educatwarld standards when their
founding purpose and the role they undertake &entato consideration.
In the study methods used in voice education iteStanservatories of Turkish Music
are mentioned discussing the necessary works ierda use voice effectively and
beautifully and following this work using differenénsemble techniques in the
application process of the lesson, some suggesii@ndeveloped which we believe they
will make contribution to the improvement of voieducation in the style and manner| of
Turkish music.
Also this study tries to entitle a more effectiverdish music style and manner by
relating students’ knowledge of voice training lgathrough Form Information, Style
lessons and Repertoire lessons together with tims and purposes of Voice training
lesson studied at State Turkish Music Conservatotrethe prepared Suggested Mogel
an example of musical work is given according te thass level of students, and |an
education model suggestion is developed by usitsgrag” which is one of the forms of
Classical Turkish Music.
This study, accepting Voice Training lessons irnt&S@onservatories of Turkish Music @s
a main contributor to the style and manner of Gta$3 urkish Music, has an importance
with its aspect of revealing the nature of Cladsieakish Music Voice Training. Since
the number of studies on this field is small thepamance of this study becomes more

evident. The study also aims to light the way fotHer studies.

Keywords: Classical Turkish Music, Voice, Voice Training
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GIRIS

Dunyanin cgitli boélgelerindeki sanat kurumlarinda mgmi en temel gesi olmasi
nedeniyle insan sesinirgiimine yonelik donaniminin kazandirifglises @itimi ve ses
performansi bdlumlerinin ayricalikli bir yeri vardiTarihsel agidan incelerginde,
Avrupa'da yaklalk 14. yuzyildan itibaren galneye bglayan ve ¢cakbma prensiplerini
ortaya koyarak zamanla koklu bir yapiya kewus bulunan ses gtimi anlaysinin
kurumsallama sireci, gunimizde dinya ngizolarak da adlandirilan geleneksel
muzikler icin henuiz yeni sayilabilecek bir gegesahiptir. Ulkemiz geleneksel miizik
kiltdrine ait ses ve icra ozelliklerinirgr@timi temeli Gzerine kurulmuolan Turkiye’
deki TMDK ses gitimi bolumlerinde okutulan bu dersin amadcgelismeye acik,
nitelikli ses sanatcilari ygtirme ana hedefi ile hareket eden, uluslararasiaaldusal
muzigi tastyabilecek, aciklayabilecek, kalastirma yapabilecek ve temsil gitimtzigin

degerlerini diinya ile butinkirecek bireyler yettirmektir.

Bir ses icrasinin kalitesi ve en Ust noktasindaged muzgin icinde yer alan bir
kavramla anlam bulacaktir. Bu kavram, en basitradkses ile okan ‘duygu’ ve onun
ifadesidir. MUzgi yasama seviyesi yani duygu ne kadar isegalamlarak yaatma da o
kadar olacaktir. Clunkl sahneye cikagirkn icinde bulundgu hal, konum ya da
durum, aynen oldtu gibi cevreye ve dinleyiciye yansiyacaktir. Bu ele sahnede
mizigin olusturdusu duyguyu ysamak, muzii anlamak ve ifade etmek icin gerekli
donanima sahip olma zorunlglw ile dgsrudan ilgilidir. Donanimin anlami, yuksek
ideallerdeki Ustin standartlarin gerekigdkalite, asalet, anlayi kapasitesi, ifade
Ozgurligt, duygu derinii, beceri dgalligi, uygulama yeteri@ ve anlamlandirma
seckinligi ile batinlemis “kisilik” 6zelli gine sahip olma durumudur. Kendinden ve
yaptgindan emin bir talebenin bu farkllikla gturaca& ses performansi, Sam
teknik temeller tzerine oturtulrgbir donanimla beraber, bireysel yetenek seviyesiyl
birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikacak olan ifade gucl, atg@arformansin kalitesini ve
anlamini belirleyecektir. SesglEimi almis solist, bu soyut kavrami somugiairken,
kendisi de dahil olmak Uzere dinleyen herkes, d@ihiih bir parcasi haline déguir. Bu

sebeple segsgiminin niteligi ok dnemlidir.

Ses @itimi genel olarak San” ya da San Esitimi” olarak adlandiriimaktadir.
Turkge'ye Fransizca “Chant” sOzgiinden gecmgtir. Sese; dayaniklilik, gtamhk
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kazandirma amaci ile sesjlayerek ve geftirerek sarki sdyleme sanatidir. Ayni
zamanda insan sesiyle gurulan muiziksel ve teknik sesler butunid olarak da
adlandiriimgtir. Ses  @itimi, muizik egitiminin sesle ilgili her tdrinde ve her
dizeyindeki gitim basamginda uygulanmali ve insan sesinin kullaniimasiytglii
olarak da kongma eitimi, san &itimi gibi ses gitimi turlerini de icine almalidir. Ses
egitimi matematiksel bir bilim dgldir. Ses gitiminde Ggrenmenin gercekbebilmesi
icin bedenin dgru ve etkili ses ¢ikarmaya yonelik olarak gereldvichnglar 6srenmesi

ve beynin vicudumuzun ses clkaran organlarini ipeter ve aninda koordine
edebilmesi esastiSan gitimiyle, beyin bilin¢li olarak sese yonlendiriimglyapilan
alistirmalarla ses surekli kontrol edilmeli ve bu galalar mutlaka bir uzman

gozetiminde uygulanmalidir.

Sesin olgumunu etkileyen en Onemli etkenlerden bigadi de insan ruhunda ve
fizyolojisindeki desisikliklerdir. Bu degisiklikler, sesin olgmasini 6énemli olcide
etkilemektedirler. Miziksel davranalanlari olarak adlandirabileg@ieiz, bireyin sesini
konwmada vesarki sdylemede dgu, etkili ve teknik olarak kullanmasina yonelik
olarak beceri kazandirilmasi, sesi kullanmada 6onémlyer tutan ses gtimi alani
icerisindedir. Sesgtimi bireyin sesini anatomik ve fizyolojik yapi éltiklerine uygun
olarak sanatsal vegisel amaclara yonelik olarak belirli bir teknikigizel ve etkili
kullanabilmesi icin gerekli davraglarin &gretildigi strectir. Cevik’e gbre; segsieimi

uc ana bglik altinda toplanabilir.
1-Bireysel ses@timi.

2-Kimesel sesgitimi (oda muzgi)
3-Toplu ses gtimi (koroda ses @timi)

Bireysel ses @timi, temel ses gtimi ve ileri ses gitimi olmak Uzere ikiye ayrilir.
Temel ses @timi her ya ve Ozellikteki sesler icgin gitsel amaclar dgrultusunda
konsma ve sarki soOyleme sesinin ggliriimesine yonelik davragiarin
kazandiriimasididleri ses gitiminde ise sesin mutasyon donemini tamamiaoimasi,
sesin ileri teknik ve yontemleri uygulayabilecekikisel ve anatomik yapiya ve kaliteli
bir ses materyaline sahip olmasi gerekmektedir ({CES99).



Mesleki muzik @itimi alaninda ses gtiminin yeri ve dneminin ¢ok buyik olgu
unutulmamalhdir. “Bir ses icracisinin en dnemli engali sesidir” ilkesinden hareketle,
sesini iyi kullanamayan bir solist’in karili olmasi da beklenemez. ggali bir icraci
sesini dgru ve anlalir bir bicimde kullanmali, gtim programina yonelik yeterli
kaynak ve dokimana sahip olmali, ses fizyolojisi ses sgligi konusunda yeterli
bilgiye sahip olmali, herseyden o6nemlisi ise higbir konuyu atlamamal ve
gecktirmemelidir. Ses gtiminde hedeflenen, bireyin alghegitim dogrultusunda iyi ve
guzelsarki sdylemesidir. Bugtimi almis kisiler tarafindan geleneksel miziklerimizin
onemi kavranmali, muzikte kultir erozyonunu O©nlemiekn ulusal bir bilingle,
icerisinde geleneksel muziklerimizden ezgi, motd dizilerin de yer algh egitsel
amaclh urunler daha cok yaratiimalidir. Birey, stgti topluma, cevreye ve onun
degerlerine yabancikiriimamalidir. Muzik gitiminde ulusal bir birlik sglanmasi,
geleneksel muziklerimize dayal gdes ve kabul edilebilir ulusal bigarki sdyleme
bicimi gelistirilmesi ve bu hedefin tim ulusa benimsetilmedatari, Turk Mlzgi’'nin
gelisimi acisindan buyik dnemstgacaktir. Bu anlamda her toplumsgatis bicimlerini

ve cagrafi kosullarini géz 6ninde bulundurarak gelenek, gorereikyusma dili ve
hancere yapisina uygun bicimde muzik turleri giemistir. Tark Muzigi de Orta
Asya’dan Anadolu’ya cgtli mizik turlerinden etkilenngi, zenginlgerek gunumize
ulasmistir. Bu etkileim strecinde Turk Muzinin kendi 6zine bgi Uslip, tavir ve icra
Ozelliklerini kaybetmemesi amaciyla bazi yontenmekullaniimasi ve geftirilmesi
geresi ortaya ¢cikmgtir. Mzik yazisi olan nota icat edilmeden dncerfireMuhsin” adi
verilen bir yontemle gtimciler dgrencilerine muzik bilgilerini aktarirlar, eserléfiEM
uslip ve tavir anlayina bl olarak ezberletirlerdi. Dgru s6yleyenin gzindan tekrar
ederek @renme anlamina gelen “ Femi- Muhsin” yani sonraklamiyla “Mesk”
kaltirinin cok faydal taraflar olgu gibi, TSM’ nin akademik geliminde ve TSM
ses icrasina yonelikgoetim yontemlerinin olgturulmasi bakimindan eksiklikleri de
beraberinde getirdi tartisiilmaz bir gercektir. Bu eksik yodnlerin tamamlanmasi
amaclyla bazi miuzik bilginlerinin de 6nerisigoltusunda TMDK’ ya Batsan tekngi
cercevesinde sesgieimi dersleri konulmy, bu durum bazi sikintilari beraberinde
getirerek TSM icrasina yonelik bir segitemi modeli olusmasini engellengiir. Icra

edilen muzgin tlrd ne olursa olsun temelde sestimi ilke ve amagclar aynidir.



Ancak icraya geldinde uslip ve tavir Ozellikleri bakimindan farldiar gosteren
muzik turleri icinsan gitiminin farkli tekniklerle desteklenmesi gerekidras,1998).

Yapilan bu tez ¢caglmasinin, TSM icrasinda kullanilmasi Onerilergré&tim modeli'ni
asagida belirtilen metodolojik yontemlerle ggirmesi amaclanmaktadir.

Konu

Calsmanin konusunu genel olarak;“Turk Muzigi Devlet Konservatuvarlarinda
okutulan Turk Sanat Mugi Ses Eitimi dersine yonelik temel kazanimlari goz oninde
bulundurarak bir gretim modeli 6nerisi” olgturmaktadir.

Amag

Bu calsma; Devlet Konservatuvarlarinda okutulan Segtifi derslerinin icerginde
uygulanan yéntemler géz 6niinde bulundurularak fédokindaki TSM eserlerinin dgu

seslendirilebilmesi amaci ile Turk mggitslip ve tavrini gedtirme konusuna katki

sgilayacal disindlen bazi 6neriler getirmeyi amac edinnstir.
Kapsam

Bu calsma; Ses gtimi teknikleri ve TSM icra teknikleri kullanilaka ornek
gosterilecek olansarki formunda, Nihavend makamindaki Turk ngizeseri ile
ogrencilerin ses ve form bilgisi gelin asamalari dglnulerek olgturulan bir 6rneklemi

kapsamaktadir.
Arastirma Yontemi

Arastirma, bir model Onerisi odturmaya yonelik olarak icra tekniklerinin dikkate
alindgl, hem kaynak derlemesine hem de kaynay RoOrislerine dayandirilarak

yapilan bir cakmadir.
Arastirmanin Onemi

Devlet konservatuvarlarinda okutulan Segtigni derslerinde kullanilan yontem ve
teknikler ile Solist nitelinde icra yapmasi beklenilen Devlet Konservatuvari
ogrencilerinin bu anlamda seslerini etkili vegdo bicimde kullanarak aldiklariggimi

iyi bir bicimde sonuclandirmayaik tutabilmesi icin 6nem tamaktadir. Ayrica Mgk



sistemi ile bglayan TSM icraciini gelstirecek herhangi bir yazili kaynak olmamasi

bu ve benzer amacla hazirlanangaalara 6rnek okturma agisindan muhimdir.
Arastirmanin Modeli

Bu argtirmada, Konuyla ilgili c¢gtli kaynaklarin taranmasiyla on bilgilere gillanis,
yapilan bireysel goginelerin ardindan bir @etim modeli hazirlanmive bu modelde
Onerilen Ses gitimi dersi 6rnek bir eser Uzerinde uygulanaraksga desteklenngiir.

Sinirlihiklar

1. Bu argtirma, konuya igkinin yapilms calsmalarin az olmasi sebebiyle

arggtirmacinin ulaabildigi kaynaklarla,

2. Gorigleri alinaniTU TMDK ve G.U Giizel Sanatlar Fakiltesi Segitini

BoOlUmU &Gretim tyeleriyle,

3. Uzman kgiler ve aratirmacinin gorgleri dogrultusunda hazirlanangtetim

modelinin eser drneklemi ile uygulanmasiyla,

4. Turk Miziginde bulunarsarki formundaki eser orgeile sinirhdir.



BOLUM 1: SESIN OZELL iKLER 1

1.1. Sesin Olgumu Ve Fiziksel Ozellikleri

Gecmiten bu gune kadar sesin gilunu ile ilgili olarak bircok hikaye, rivayet ve fik
soylenmgtir. Ancak insanlar muzik sesi verebilecek bazi &agnaklarini taniyor
olmalidir ki, ilkel insanlarin esen rizgarin badudaki kirk kamglarda cikardii
sesleri duyup bdyle bir kaga kendileri de Ufleyerek ses cikarttiklari gegmi
yasanmg bir 6rnektir. Ya da belki daha sonralari gernhir kiristen ¢ikan sesler
ilgilerini ¢ekmis olabilir, Bunlarin hangisi veya hangileri etkindal bilinmez ancak,
mizik duygusunun okmasi icin dgisik frekansli c¢eitli seslerin algilanmasi
gerektgine gore, herhangi bir sesi duyan veya herhangiybila sesi cikaran ilkel
insanin, bunun ardindan gelecek ya da onunla tartikiyulacak ve bununla beraber
de haa giden bir duygu uyandiracakglgk sesler aramioldugu ve bunu herhangi
bir yolla elde etmi bulund@gu da aciktir. Frekansi belirli bir ses, her zamandksi ile
birlikte ortaya cikan, kendisi ile siki gkisi bulunan, beyinde kendisi ile birlikte

depolanmy olan sesleri animsatacak bir bicimde cevreye yayil

Ses bir cismin titrgmi ile olusur. Ornegin bir diyapozon’ un kollari denge
konumundan ayrilip birakilginda ses okur. Diyapozondaki titrgm, kollarin

ucundaki salinimdan belli olur. Vegilisesin frekansi ( 1 saniyedeki tima sayisi)

desismez (Zeren,1998 ).

Modern bilim sesin belirli dizlemlerde gozle gonuhir hale gelecgni kesfetmistir.
Ses nesnelere carginda genellikle gozle algilanamaz ve s6z konusuaeesbir sure
etki ettikten sonrada ortadan kaybolur. Her bisirseyapisinin désik olmasi ve
dolayisiyla her bir hecenin de kendisine has bkisgtin bulunmasi dgal bir
durumdur. Sesin fiziksel yapisi insanin bedeni inzer de etkili olmaktadirinsani
ayakta tutan tim anatomik mekanizma, yani kaslaiasogn ve sinir sistemi,

titresimlerin etkisi ile hareket etmektedir.

Fizik bilimine gore, her sesin bir rezonansi bulakiadir. Bu nedenle insan bedeni
canli bir rezonans olarak gerlendirilebilir. Bu bilgiler giginda ise sesin fiziksel

yapisinin, bedenimizi ofturan bitin atomlari etkileyerek organlarimizi, agloh



sistemimizi ve nabzimizi dizenleyebilme gicune paiiduzu soylenebilir (Khan,
2001).

Insan sesi; solunum organlarinin diyafranglairligi sonucunda okur. Ses organi,
birbirine balanms ¢ssitli bosluklardan meydana gelgibir boru gibidir. Bu boru
girtlaktan balayip dudaklar ve burun deliklerine kadar uzangs $rganinin iginde,

sesi veren, biyuterek renklendiren organlar wuéar bulunur (Kolgak, 1998).

Insan sesi, sanil@i gibi sadece girtlaktan ¢ikmalnsan sesi, tim viicudun mikemmel
bir uyum icinde cabdmasi sonucu gerceklie ve sesin normal cikabilmesi icin
viicudun dik ve dengede durmasi (posturgigokafesi, ak@erler ve solunum kaslari
gibi solunum sistemini okiuran organlarin ghkli olmasi gerekir. Hava ufleyen

organlar dginda, sesin ince ayarini yapan ggtiatim boélimleri de gukli olmahidir.

“Insan sesini okuran en 6nemli organlar ses telleri ve onlariglibaulundysu
kaslardir. Ses tellerimiz iki tanedir. Gigglanizin 6n kismini olgturan halka biciminde
ve genellikle erkeklerde belirgin olan kalkansi ikilaklarin arkasindadir. Halk
arasinda “Adem Elmasi" denilen bu kikirdaklarin eybrses tellerini korumaktir.
Ayrica, girtlak bdlgemizde yuziksu kikirdaklar vesgellerinin bali oldugu ibriksi
kikirdaklar bulunur. Ses tellerinin uzusly genellikle, erkeklerde 20-25 milimetre,
kadinlarda ise 16-20 milimetredir. Her mizik alétnlaticilarinin yapilmy oldugu
madde ve boyut farklgina gore dgisik sesler verir.insanda da iki tinlatici grup
vardir. Bunlar ana tinlaticilar ve yardimci tirddardir. Ana tinlaticilar, girtlak,gaz
boslugu ve burun bgugudur. Yardimci tinlaticilar ise, gds bglugu, sirt ve
kafatasidir. Ancak, kisa bir stire dnce aramizdanaayinli Polonyali tiyatro adami
Jerzy, Grotowski, oyunculariyla ya@tiuzun ve zorlu ¢ajmalardan sonra, mide
boslugu, karin ve dizlerin, yani neredeyse insan bedaniimintn bir tinlatici

olabilecgini kanitlamstir (Gurzap, 2004).

Sesin olgumu ile ilgili olarak Onen’in gorgleri yonlendirici olmutur.

Hava titrgimlerinin kulakta duyulan hali olan ses; diyafrakaburga ve ggis
kafesi, cgerler, nefes borusu, girtlak, dil, sdigibi organlarin katkisiyla
kendiliginden olgan karmaik islemler sonucunda odur. Her sesin cikinda bu
organlarin gerilme, duraklama ve c¢o6zilme bicimiikdadl goruldr. Yapilan
argtirmalar ses ile kilik arasinda yakin bir i§ki oldugunu gdosterir. Yalin bir
anlatimla ses, titggmle olusan, insan kulg ve duyarl aygitlarla alinabilen her tir



hava titrgimidir. insan sesi girtlaktan dudaklara kadar uzanan sesndal
bicimlenip gelsen belli titrgimlerden olgur (Onen, 2004: 42).

Insan sesinin karakterini belirleyenshea 3 etken bulunmaktadir. Bunlar;

1.1.1. Sesin Yuksekgii (Frekansi); Sesin tiz veya pes slnu belirlemek icin sesin
frekanslari kullanilir. Bunun hesaplanmasi iginirsesaniyedeki frekansi bulunur.
Frekanslar yukseldikgce ses incelir, alcaldikgca kaBnlasir. Sesin frekansi onun
iletisim hizini etkilemez. Bir bga ifade ile tiz sesler, peslere gore daha hedilmhez
(Aydogan ve Ozgur, 2002).

Kadin seslerinin frekansi erkek seslerine goreadwliksektir. Bu durumda kadin
sesinin daha ince olgu ortaya ¢ikmaktadiinsan kulginin isitebildigi sesler 20 ile
20.000 frekans arasindaki seslerdir. Sesin YukseRkrde (Frekans), bir saniyedeki
dalga sayisidir. Bu ses dalgalarinin sayisi (freBameyin tarafindan o sesin perdesi
(yuksekligi) olarak algilanir. Bir saniyedeki titgen sayisi ne kadar artarsa sesin
perdesi o kadar yiikseliinsan kulg 20 ile 20.000 Hz arasindaki frekanslara

duyarlidir.

Sesin 6nemli bir 6zelli olan frekans ve ¢dli seslerin frekanslari arasindaki
bagintilar, mizgin temel dirgidir. Frekans’a mizik dilinde “perde” de denir. Mkie
kullanilan sesler, perdesi kesinlikle belirli olaaslerdir. Koma, tam perdenin (1/9)
kulagin ayirt edebileqg en kiguk frekans dgsikli gidir ( Zeren,1998).

1.1.2. Sesin Gurl@u (Siddeti); Sesin gurlgl, ses kaynandaki titregsimin guctne,
dolayisiyla sesi tayan dalgalarin geriline bahdir. Titresim gengligine gore, suya
disen bir damla nasil dar bir desibel yaratiyorsa, imaktifek seside o oranda geni
bir desibel yaratir. Bir ses dalgasinin belli boktadaki ses yayilma @aultusuna,
1cm?2 lik bir ylizeye bir saniyede vegdienerjiye “ SesSiddeti” denir. Bazi sesler o
kadar yuksektir ki bunlar kulaklari incitebilir. Selalgalarinin gergli arttikga, sesin
ylksekligi artar. Sessiddeti desibel cinsinden 6lglliimsan icin guvenli ses dizeyi
genel olarak 85 desibeldir. Bu dizeyin Uzerindeds dalgalari ggukli bir bicimde
algilanamaz ve aci verir. Hemen hemen duyulamayduaksesin siddeti ise 0
desibeldir. Frekansi 30 Hz'den az ve 15.000 HZAdea olan seslerin duyulmasi sesin
siddeti ve yuksekfiine balhdir. Sessiddeti ile yakindan ikkili bir baska 6zellik de
garluktir. Ses gurlgll 6znel bir niceliktir. Clnkt bu kiden kiiye degisir.
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1.1.3. Sesin Tinisi (Nite§ji); Cssitli ses kaynaklarinda ogan sesleri birbirinden
ayiran renk farkina sesin tinisi ya da ndieldenir. Bir insanin sesinin ger
insanlardan ayiran ozellikler sesin yapisi veswdkanlari ile ilgilidir. Bir sesin
doguskanlari aslinda o sesin Ustiinde, onunla ayni amiiyan seslerdir. Bu sesler
ana sesle uyum icerisindedirler, bu guzellik sesimgini belirler. Orngin, bir cocuk
sesinin tinisi genelde bir ygtinin sesinin tinisindan daha buyukttr. Muzik goele
her bir nota farkli bir tintya sahiptir. Sesin inda yine frekansa pla bir 6zelliktir.
Yuksek tinili seslerin frekansi da buydktir Sesmmist, ses kayr@anin yapisini
belirleyen bir 6zelliktir. Dgada birden ¢ok ses beraber bir uyum icerisindedir v
doganin sesleri insagunda ayni bir orkestra etkisi uyandirmaktadir.’&estelik
kazandirmada etkin olan fizyolojik yapinin énemiybktir. Fizyolojik bir olyumu
degistirmek mumkin olamaz ama sese nitelik kazandirngak bu organlari dgru
kullanarak sesin ¢ikisini kontrol etmek mumkindesin nitelgini guiclendirmek igin
sesin fiziksel olgumunu bilmekle birlikte, sitme yetengini de gelitirerek dgru
teknikleri uygulamak gerekir. Sese kazandirlareliki dogru ve gizel kongmayla

birlikte amacina uygun bir segigmi icin atilan ilk adim olacaktir.

Sesin nitelgini belirleyen ve etkileyen fizyolojik etmenlerlarlkte baska etmenlerde
vardir. Var olan sesin yaglkullaniimasi, yank konusma alskanliklari, psikolojik ve
yanlis beslenme ajkanliklari gibi bircok neden sesin nit@he yon verir. Bazi kiler
Ozelikle seslerini kullanma konusunda, seskil verirken bazilar fazlasiyla yiksek
sesle kongur. Bu durum dinleyeni de kogani veyasarki sodyleyeni de yoran bir
durumdur. Bazilari da fazlasiyla kisik sesle kanak duyulma olanaklarini en alt
seviyeye indirirler. Bu da sesin kalitesini yanitefigini olumsuz etkileyen bir

durumdur.

Sese nitelik kazandiran ve duyumunu kuvvetlendiseise anlam yikleyengdir bir
Ozellik de tinidir. Sesin Ozelliklerinden biri olami, seslerin ciki 6zelligine gore
farkhlik gosterir. Sesin tinisi @gal olarak olgup yerlamekle birlikte, bu 6zelfi
calismayla guclendirmek mumkdndar. Tini ni@lsese guzellik ve gilc verir. Beca
tinlatici organlar girtlak, @z ve burun bgluklandir. Kisik, pirtzlt, madeni, hiriltili
sesler, bu organlarin gorevlerini yapmamasinin ya dereki§i bigcimde

kullanilmamasinin sonucudur. Sesin tini nifeldaha ¢ok Unli dedimiz sesli



harflerde kendini go6sterir. Tini kavramini agik, ykove orta tini bigiminde
gruplandirmak muamkundur. Acik tini, daha cok rahatflu bir anlatimda kullantlir.
Az heyecan uyandiran tiz sese yakin bir ses gidli Kafa sesinde cikarilabilir.
Koyu tini; aci, umutsuzluk ve keder anlatimlarikd#anilir. GGus sesiyle kullanilir.
Orta tini ise daha ¢ok gunlik kagmuada, kendimizi fazla yormadan géa bicimde
kullanilan bir tinidir (Onen, 2004).

Sesin olgumunu ve niteliklerini bilmek, ortaya koyulan hérlti kongma vesarki
seslerinin Ozelfini olumlu yonde etkiler ve tinlyr guzefigrir. Sese nitelik
kazandirmak icin sesin tinisini kuvvetlendirmekegj@r Iyi ve dgsru kullanilan bir
sesin tin1 6zelfii gucluddr. Tinisi hafif veya zayif olan bir sesimleyiciye anlailir
ve bilimsel bir ifadeyle ukmasi zordur. Bu bilimsel ifadeyle birlikte sesimiti
Ozelliginin icinde duygusal bir dgr de mevcuttur. Sesin dinleyiciye ghaasi
sirasinda gecilensamalardan biri olan tini 6zelli ses ¢ikyi slresince eserin veya
konuwmanin anlamina uygun bir bicimde kuvvetli veya hafarak kendini belirler.

Bu da sesin duyumundaki ve birgktetkideki anlami gucglendirir.
1.2. Ses Eitiminde Kullanilan Nefes Teknikleri

Turk Sanat Muginde iyi sarki sdyleyebilmek ve SessEimine temel olgturabilmek
icin herseyden once digu nefes tekniklerini kullanarak nefes alip vermégtienmek
gerekir. Soyleyege eseri en iyisekilde icra etmeyi amaclayan bir solistgailerine
en cok havayl dolduracajekilde nefes almali ve algh nefesi, kelime bélmeden,
guftenin anlam butungund bozmadan en etkili bicimde kullanmaya 0zen
gostermelidir. Dersin uygulamaamasinda @timci, Ses Eitiminde kullanilacak olan
farkl nefes tirlerini grenciye @retmeden once “d@l nefes” olarak adlandirilan ve
her zaman igin solistin en nitelikli kullanabilécenefes tirt olan bu dgal tekngi
ogrencinin fark edebilmesini gamalidir. Dg@al nefesin yetersiz veya etkisiz kaidi
durumlarda ise grencinin dger nefes tekniklerini kullanabilmesi gerekir. Bu
baglamda “Dgial Nefes” kavraminin 6nemini Egiga sekilde vurgulamtir;

Nefes @esinin gelsimini saslamak ve dilediimiz nefes tekriini elde etmek icin,

dogal nefesten yola c¢ikmaliyiz. Bal nefes, her insanin gamini ve

konwabilmesini sglayan nefestir. Dgal nefesi bir yana birakigarki sdylemeyi

kolaylagtiracak olan nefes tekinin bitiin 6zelliklerini bir anda sayip déken bir

egitici, daha 6nce koramak vesarki sdylemek icin dgal nefesini kullanmy olan
ogrencilerinin, verilen teknik bilgileri ¢dtli bicimlerde yorumlamalarina yol
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acacak ve boylece desini bir kat daha zorkdiracaktir. Bu nedenle nefes
calismalarinin bglangicinda kongma nefesi olan di@l nefes ele alinmali, bu
nefesin kongma tonu, kongma tekngi ve sarki sesiyle ikkileri kurulmalidir
(Eguz, 1976:21).

Eguz’'in de soyleg gibi TSM ses gitiminde sesi dgru nefesle beraber
kullanabilmek amaciyla, @gal nefesisarki séyleme sirasinda kullanip daha sonra bu
nefesin yetersiz kalgh durumlarda bgia diyafram nefesi olmak Uzeregdr nefes

teknikleri uygun eserler Gzerinde gélilmelidir.
1.2.1. Diyafram Nefesi

Sarki sdyleyen bir insan i¢in diyafram nefesinigdo ve etkili bicimde kullanabilmek
cok onemlidir. Diyafram nefesinde, diyafram kublmgbediizlgerek havayi dizenli bir
sekilde bagaltir. Bu ritmik hareketi kontrol edebilmek iginyakta bir elin avucunu
Uzerinde duran avucun, hava basinci ilgalya dgru itildigi hissedilmelidir. Bir
cicesi koklarken, hayret ve korku aninda ve yatarkemaad nefes dgal diyafram
nefesidir. Diyafram nefesi alirken en ¢ok dikkatireesi gereken konu omuzlar yukari
kalkmadan ve ggiiste gozle gorulur bir hareket olmadan nefes almgkes gitimine
en uygun bicim olan bu nefes tiriinde hava, diyafvanses organinin gic biiiile
sarki sbylemeyi kolaykgdirarak daha gec, daha dizenli ve istenilen basinefes
bosaltmaya ¢ok elveglidir. Ses gitimine bglamadan dnce nefes aldiktan sonra sesini
kullanacak olan ki, havayi bir middet bekleterek tembel hale getiichire Eger nefes
alindiktan hemen sonra ses egzersizleringabasa, alinan hava gjteki cabuklukta
disari cikacaktir. Busekilde alinan nefes, uzun cumlelerin bir nefestglestimesi
zorlasacak ve kelime boluinmelerine yol acacaktir. Sgsnel yaparaksarki soylemeyi
amaclayan ki, her sabah bu nefes egzersizini dizenli bicimaleayak akderlerini

ve diyaframini ustalikla catirip, ses sgligini muhafaza edebilir (Kolgak, 1998).

Tek ses gitiminde diyafram nefesi alindiktan sonra karinl&asin igeriye cekilmesi
pek cok gitici tarafindan @utlenir. Yumwak ve kayngan bir sesin elde edilebilmesi
icin, karin kaslarinin iceriye cekilmesi yerine airamin hareketlerinin daha rahat ve
dogal olmasi gerekir. Diyafram nefesgitici tarafindan @renciye gosteriimeli ve
teorik bilgiler bu uygulama sirasinda verilmelifiEgiiz,1976).
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1.2.2. Omurga ve Sirt Nefesi

Avuclarimizi sgli sollu omurga kemiklerimize @ecek sekilde vicudumuza
dayadiktan sonra, elleri yana veaiteceksekilde hava gierlere dolduruldgunda
omurga nefesi elde edilgblur. Omurga nefesini verme esnasinda avuglarlargan
bastirilarak hareket desteklenmelidir. Sirt nefésimse avuclar yanlardan sirtin alt
kismina dgeceksekilde yerlatirildikten sonra elin altinda kalan kisim hava de
balon gibisiseceksekilde nefes alinmalidir. Bu nefesi verirken swormal duruma
donmelidir. Ses @timi derslerinde ayri ayri getilen diyafram, omurga ve sirt nefesi
gibi nefes cgtleri sarki sOyleme esnasinda sesin pozisyonuna gore raoaa
kullaniimalidir ( Kolcak, 1998).

1.2.3. Denetimli ve Kacamak Nefes

Denetimli nefes yavwa uzun, geni ve yeterince alinmalidir. Gadieden fazla nefes
almak ses tellerini sigtirir. Denetimli nefes hemgazdan hem de burundan alinabilir.
Kacamak nefes ise cabuk, kisa ve yeterince alidmalKacamak nefes sadece
agizdan alinir. Bu nefes gilme korkma gibi durumlakdan duvarinin kasilmasi ile
olusur ( Kolgak,1998).

1.3. Ses Sligi ve Korunmasi

Ses gitiminde, ses tellerinin en iyi performansigkayabilmesi, sesin gagl ve
korunmasi ile mimkin olabilir. Yapilacak olan sesasinin kalitesi sesin @kl
olmasina bgidir. Bu nedenle Sesinigegmek isteyen bireylerin heyeyden o6nce ses

s&liginl korumasi gerekir.

Sesiyle muzik yapan her insanin, uzun siaeki soyleyebilmesi icin, beden ve ruh
saligl kurallarina gereken dnemi vermesi ve ses fgkagisindan da sesine 6zen
gostermesi gerekir. Nitelikli bir solist, sesineraraverecek kotl alkanliklardan
kacinmali, sesini iyi tanimall ve gereklight 6nlemlerini zamaninda almalidir. Kuru
hava ses organlarin kurumasina neden olur. Bu i@mdéarda sesin surekli olarak
nemli tutulabilmesi icin gereken 6nlemler alinmaé mevsim dgisikliklerinde ses
sgligina daha cok dikkat edilmelidir. Baz kazinmalarinda ses temizlemeye
calismamall ve bir doktora Raurulmalidir. Ses calmalarindan hemen sonragsé

havaya cikilmamali, rizgardan, tozlu ve pis hadaaruzak durulmalidir. Bayan
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sesler 6zellikle periyodik donemlerinde mimkin gakadar seslerini kullanmamali
ve dinlenmeye 6zen gostermelidir ( Kolgak, 1998).

Ses sgligl ile ilgi olarak Eguliz (1979: 8) “Ysamini sesi ile surdiren her insan beden
ve ruh sghginin genel kurallarina uymalidir. Guzel bir sesadnsa&likli bir beden ve

ruh ile birlssirse amacina uabilir.” Seklinde bir gorg beyan etmtir.

Salikh bir sese sahip olmanin 6n ¢dlar; beden s#igl, ses tellerinin dgru
kullanilmasi ve ruh g gidir. isitme organinin hastaliklari, ses (zerindeki denetim
islevini engeller ve muzikal duyarlgin azalmasina neden olur. Sesini 6zellikle
mesleki alana yonelik olarak kullanan ses sanatcua mizik gitimcileri icin ses
sa&liginin korunmasi onem ga. Ses sgligl, vucut sghgi ile yakindan ilgkilidir. Bu
nedenlesarki séylemeyi meslek edinen veya edinecek olaanias sglkh yasam
bilincini sudrdirebilmek amaciyla seslerini korumakrundadirlar. Ses gaginin

korunmasi icgin dikkat edilecek bazi hususlamlardir;
1. Duzenli algtirmalar ve hafif sporlar,
2. Dagal beslenme,

3. Sarki sdylemeye gamadan dnce diyaframin hareketini engellememelcaii@aaz

beslenme,

4. Alkol, sigara ve ilkel kagimlari kullanmama,

5. Cok sicak ya da cok &ak yiyecek ve icecekleri kullanmama,
6. DlUzenli ve ginde en az 8 saatlik bir uyku,

7. Sesin duzenli olarak dinlendirilmesi, yorulmamas denetimli olarak kullaniimasi,

ses sgliginin korunmasi icin blyuk onemstenaktadir. ( Cevik, 1999).
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BOLUM 2: SES EGITiMi
2.1. Ses Bitimi ve Turleri

Ses, en 6nemli ilefim aracidir. Sesgtimi, muzik esitiminin en 6nemli alanlarindan
birisidir. Ses gitiminde amac sesi giou, guzel ve etkili bigekilde kullanabilmektir. Bu
amaca gore ‘U¢ R’ kurali olarak bilinen uygulamgtim sistemi agisindan biyik 6nem
tasimaktadir. 1. R (respiration) kuralinda solunungrdokullaniimali, 2. R (relaxation)
kuralinda vicut ve cene rahat olmali, 3. R (regi&in) kuralinda ise ses Uretilirken
dogru ses bolgeleri kullaniimalhdir. Bu t¢ unsurun dnada kullaniimasiyla segiemi
amacina ulgabilir ( Ozturk ve Akgiin, 2007).

Bu baglamda Ucan (1997:9) Segitminin 6nemini su sekilde vurgulamgtir; “Sesin
olmadgl durumlarda iletim ve etkilgim cok zor olur.insanin gevresi bir bakima
seslerden orilmibir ag gibidir. Insan bu sesleri algilar, ¢cozumler, yorumlar ve mgikie

onlari dgisik anlatim bicimlerine dorgitrar.”

Insanin bicimsel olarak kendini ggirebilmesi gitimle mumkundir. Bitimde amag
insanlarin (bireylerin) galmesi old@guna gore gitimin islevi; bireyin bilissel, duyygsal

ve devingsel alanlarda yukselmesi, dizey kazanmasi ve bigsigtirici ortam
hazirlanmasi olarak belirlenebilir. Segiteninde de amag, bireyin ger bireylerle
sailikli, olumlu ve rahat bigekilde iletsim kurabilmesidir. Bu nedenle ses, bireyin var
oldugunun en belirgin gostergesidir. Ses, fiziksel amlam‘Kulagin duyabildgi
titresim” olarak ifade edilebilir. Bu ifade, tum seslé&apsamaktadir. Muziksel agidan
bakilacak olursa, soylenen eseri guzel, etkili,grdo ve anlailir bigcimde
yorumlayabilmek dgrultusunda ses titganlerini kullanabilmek 6nemlidir. Bir ger
anlatimla sesi kontrol edebilmek gerekmekte@arki sdylemeye kdamadan o6nce,
viicuda uygun bir dusukazandiriimasi ¢ok énemlidir. Uretilen sesi muglkamagcla
kullanabilmek icin sesi kontrol edebilmek gereknaekt. Bunu bgarabilmenin ilk ve
en onemli keulu, birinci R kurall ile gercekken ve sesi destekleyen bir solunuma
(respiration) sahip olmaktityi ve kaliteli bir sesin uretilmesi, gereftiyerde gerekgi
gibi kullanilabilen bir solunumla miumkindir. Gernslesy duydysumuz solunumun,
sarki sOylemede wamsal bir glevi bulunmaktadir. “Solunumun temelslavi

organizmanin oksijen gereksinimini kkamak ve ses Uretimi (fonasyon) icin gerekli

14



enerjiyi sglamaktir. D@ru solunumun (respiration) gerceitielebilmesi zaman ve
sabir gerektirmektedir. Alinan s@un, sarki séyleme aninda, istikrarh ve surekli olarak
kullanilabilmesi akkanlik haline getirilmj olmalidir. Ses @&timi alan bireyleri,
solunumunu dgru kullanabilme becerisine uykaran detayli bir aciklamasdyle
yapilabilir; Nefes alirkensarkicilar bel ve karin alaninin geledigini hissetmelidir.
Nefes verirken bu alandaki kaslar buzi@diden sarkicilar dretken duslarini
korumalidirlar. Genellikle gési cekerek bu solununslevini bozarlar. Solunum
sirasinda dgru dury 1srarla korunmalidir. Bunun kazanilmasi aylar Bilire Sesin
istenen kaliteye egebilmesinde soluk ile Igantisinin sglanabilmg olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle segtinine yeni balayan bireylerin seslerinde nefeglih
olmasi yani sesle birlikte solunumun duyulmasi-s#ak ba&lantisinin anlaldigini
gostermektedir. Bunlar gercekteildikten sonra solunumun (respiration) gergkgibi
kullanilabilmesi mimkin olmaktadir. Ses-solulglbatisinin kurulmasi konusunda Ug¢
alistirma kullanilabilir: - Dil titresimi, dudak titrgimi ve sisirilmis yanaklarla
seslendirme. Dil titrgminde; dil organi, arkasindaki hava basinciyla Hizeyi
seslendirirken titrer. ger dil, belli bir stire titremeye devam etmezse hgeftrsiz bir
basinca sahip oluikinci alistirma atin kinemesini andirir. Dudaklari titretirken ses
uretmeye cadilir. Eger dudaklar titremeye devam etmezse, enerji sevses hava
sutununa bglamakta yeterli dgldir. Sisirilmis yanaklar aktirmasi ise ¢ene hafif acik,
seslendirme sirasinda az miktarda havanin girmdaginevereceksekilde yanaklar
sisirmekten ibarettir. Ses soluk #antisinin kurulmasina yonelik olarak yapilan
alistirmalarin sonucunun istergligibi olmasi igin ellerimizle kontrol etmemizin ik
faydalar olacgr distnulmektedir. Bu agtirmalari yaparken bir elimizle cenemiziagi
dogru cekerek rahat ve ggsk tutmaya cagirken diger elimizi de nefes kontroll icin
belimize koymamiz faydali olmaktadir. Boylece setuls balantisinin, egzersizleri
yapan bireyin kendisi tarafindan kontrol edilmesindimkiin olmaktadiikinci “R” ise
rahatlama ve soOylemedir. gar bir ifade ile gesemedir (relaxation). Bunda amag
sarkiyl soylerken cene ve dilde rahatlamaniglasamasidir. Unutulmamahdir ki dil ve
cenedeki rahatlama, s@un da rahat kullanilmasini desteklemekte ve
kolaylastirmaktadir. Rahatlamanin gercefe gerceklemediini belirlemek icin
basparmak tam c¢enenin altindan yukariyagmp seslendirme sirasinda bastirilabilir.

Cene aagida iken (&1z acik pozisyonda) cenenin rahat @duespit edilmelidir. Dilde
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ve ¢cenede meydana gelen kasiimalar, sentéer ses @timi agisindan sadece sorun
yaratmaktadir. Bu samanin da tamamlanmasiyla, se&timi acgisindan solunum
(respiration) ve rahatlama-g@ame (relaxation)asamalari tamamlanmiolmaktadir.
Uctincii kuralda registration-register yangroses alaninin perdesinin kullanimidir. Bu
zorlugu smak amaciyla, deal seslerle elde edilemeyen seslerin uretiimesukonda
kafa sesinin kullaniminingdetilmesi yararli olmaktadir. Sonu¢ olarak “3 Ré ilfade
edilen Respiration (respirasyon-solunumpRelaxation (rahatlama-ggame) ve
Registration (ses perdesi) bu ¢ unsurun olmagkggr gibi kullanilmasi, sesgimi
alan derslerinde katasilan pek c¢cok sorunun ortadan kaldirimasi ve bugpigide
performansin artirilmasinin @anmasi ile mimkin goérinmektedir. Bunun igin, bu ¢
unsurun, bir arada ve g olarak kullaniimasina 6zen gostermek gerekmeakt8a
cok yonlu cagmanin sonucunda; uyum iginde, iyi bir tiniyla vezglibir seslesarki
soyleyen bir solist elde edilecektir. Bireyler i@n 6nemli ve vazgecilmez ilgitn araci
sesidir. Ses, dgu ve gulzel kullanild@ginda, gerceklgiriimesi zor olan aktivitelerden
olumlu sonuclar alinmasinda etkili olabilmekte®es gitimi alan dersleri agisindan ¢

r'’nin gerceklagtiriimesi ile su kazanimlar elde edilmblmaktadir:

1. Sarki soylemek icin temelsart dgru solunum yapmaktir. Birinci r’nin

“respiration” gerceklgtiriimesi ile bu sglanmsg olmaktadir.

2. Sarki sdylemek icin geeek bir viicuda ve rahat bir ceneye gereksinim vaikiinci

r'’nin “relaxation” gerceklgtiriimesi ile bu da sglanmaktadir.

3. Sarkiyr sOylemek da&l, dogru yerden yani dgru ses alanindagarki sdylemek
onemlidir. Bunun icin pes seslerden tiz seslergrulccikildikca, sesler gunulerek
uretilmelidir. En pes sesten en tiz sese kadabitetenkte ve butlnlik icersinde, sesleri
uretmeye o6zen gosteriimelidir. Uglincii rnin gdo ses alaninin  “registration”
kullaniimasiyla bu da g&anmsg olmaktadir. En sonsama olarak her d¢ r'nin de bir
arada kullaniimasiyla, g@gou, guzel, uyumlu ve etkilgarki sdyleme amacina ghaak
mumkiin olmaktadir ( Oztiirk ve Akgin, 2007).
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2.2. Sesin Dgru Kullaniimasi

Sesin d@ru kullaniimasi, sesgdiminin amaclarina uygun bicimde gerceddbilmesi
icin gerekli olan en temel alanlardan birisidir.sBe dazru kullanabilen bir sanatginin
yorum Kkabiliyeti gekir ve dinleyici ile olan etkilgimi dogru bir yon bulur.

Sesin kullanimi esnasinda, ses telleri adini geniz organ, c¢gtli kaslarin ve
sinirlerin yardimi ile uzayip kisalir, daralip ggar, gerilip geyer. Caitli hareket
imkanlari olan bu organ, bu hareketlerin yardimikirlikte inceli, kalinli sesler ¢ikarir.
Ses telleri kalin sesleri ¢ikarirken gerilip titreye balar. Ses yukseldikge bu gerilme
ve titreme de giderek artar. Ses en yiksek nokgsldiginde ses tellerinin boyu
kisalmg olur. Bu kisalmy tellerin titreyki ile beraber ince tonlar ortaya cikar. Bu
durumda ses tellerinin G¢ ayri mekanik gala yaptiklari goraltr. Bunlar gerilme,
kisilma ve incelmedir. Bu pozisyonlarin her big belirli bir ses dizisi ortaya ¢ikabilir.
Ancak sesin dgru bicimde kullanilmasi ve korunmasi amaciyla, pezisyonu en son
tonuna kadar zorlamadan, bir sonraki pozisyondaarigmalidir. Bu gegler ne kadar
zorlanmadan ve ustalikla yapilirsa ses o kadgrudkullaniims olur. Bir pozisyonun
Uzerinde 1srar ederek, ¢k@ registerlere kg sesleri ¢cikarmaya gnasanlar zamanla
seslerinin Ozel rengini kaybetmesine, kirilmasimeslenmesine hatta tamamen

kaybolmasina neden olabilirler ( Kolgak,1998).

Ses tellerinin g&igl ve dgru kullaniimasi dolayl olarak sesinde etkili vezgli
kullaniimasini sgar. Ses genellikle hafiften kuvvetliye ve tekraafife dagsru
calstirlmalidir. Ses gtimine yeni balamis bir 6grencinin ses tdrindn gou
saptanmasi ¢ok oOnemlidir. Bunun icin acele edilmedeslerin ge$imi bir sire
gozlenerek uygun eser secimleri ve ses teknikkersg@s tellerini yipratipsendirmadan
calistirma becerilerinin kazandiriimasi, sestieninin amacina ulgabilmesi agisindan

son derece onemsta (Cevik,1999).

Sese nitelik kazandiran gtirmalarla birlikte ses kendini surekli yenileyimalkesini
koruyacaktir. Titizlik ve profesyonellik isteyen bégreti yanls verildigi veya
uygulandgl zaman, sesin tamamen kotitesi gibi sgliksiz bir ton kazanmasina
neden olacak durumlar ortaya cikabilir. Bu nedesdsin, ses @imi yontem ve
tekniklerine gore dgru yerlemesi, bu @itimin alinmasindaki titizike ve uzmanfia
baghdir.
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Kot yerlemis bir ses sadece dinleyiciyi yormakla kalmaz k@ veya soyleyeni
yorarak rahatsizlik verir. Bu yaglises @itimi veya yanls uygulama tekrginden
kaynaklanan sesin yasliyerlesmesini engellemek icin kogurken bile sesin ciki

Ozelligine dikkat etmek ve tekgii bilerek kongmak gerekir.

Bir ses gitimi dersinde izlenilecek strateji, yontem ve tadter birbirleriyle tutarl
olmahdir. Dersin glenis basamaklari bireye kazandirilacak temel daylam goére
dizenlenmelidir. Buna gore Segitami alan bir bireye kazandiriimasi istenilen téme

davranglar sunlardir,

=

Nefesin dgru kullaniimasi,

2. Dogru bir duryg kazandiriimasi,

3. Vicut yumygakliginin ve rahatfiinin sglanmasi,

4. Ses uretmede ilgili organlarin glo ¢calsmasinin sglanmasi,

5. Sarki sdylemeye ge¢cmeden dnce ses acmangarinin yapilmasi, her ses
grubunun 6zelliklerine gore farkh glirmalar uygulayabilme ve getirebilme

yetenginin kazandiriimasi,
6. Dilin dogru bir artiklasyonla kullaniimasi,
7. Sesin d@ru rezonans bolgelerinde uretilebilmesi,

8. Ses Uretmedeki ilgili organlarin bilingli kullaniék, yipranmasinin énlenmesidir
(Cevik, 1999).

Yukarida belirtilen temel davragar, ses gitimi dersi uygulanan grencilerde
gerceklatirilebildi ginde, dersin glenis bicimi, ses gitiminin temel ilke ve esaslarini

olusturur.

Ses gitimi kavraminin, bireylere korsma veyasarki séylemede seslerini giw, etkili
ve guzel kullanabilmeleri igin gereken davedamin kazandirildil bir egitim oldugu ve
icinde kongma, sarki sOyleme,san ve toplu ses ggimi gibi alt ses @itimi
basamaklarini barindiggibelirtimektedir (Téreyin,2008).

18



2.2.1. Sesin Kullaniminda Diksiyon Eitimi ve Onemi

Diksiyon kelimesine getirilen bircok tanimdan, kemayi en iyisekilde ifade etme,
dogru telaffuz ve harflerin bgumlanmasi ve artiktle edilmesindeki estetik gidaamar
ctkmaktadir. Kongmanin en etkili ve estetik bicimde sanatsal birdége
sekillenmesine diksiyon denir. Bircok kavrami ve kemayla ilgili butiin bilimsel ve
sanatsal olgumlari icinde barindiran bu sanat, kendini bicindierken ginluk hayatin

bir parcasi olmalidir.

Diksiyon esitiminden anlailan, dgru ve gizel kongmadir. D@ru ve giizel kongma,
oncelikle temel bir ses-nefegigmi ile gerceklgir. Boyle bir temel sonrasi diksiyonun
spikerlik, tiyatro ya daarki sOyleme gibi alanlarda, o alanin 6zelliklegi ilimleri
g6z onune alinarak pekirilmesi mumkuindar. Tdrk dilinin fonetine uygun bir
soyleyk biciminin kazandiriimasi icinggim programlarinda diksiyonggimine énemle
yer verilmelidir. D@ru ve guzel kongmak icin ses, ton, vurgu gibi unsurlari yerli
yerinde kullanmak gerekir. Diksiyon bozukly kultirel gelmemizin en eksik
yonudar. S6z sdyleme sanatinin guzel bir Turkceanikgilir bicimde dile getirilmesi
yetengi, kicik yalarda balayan bir gitimle gelistiriimelidir. Egitilmi s bir sesin guzel
konuwmaya etkisi buyudktur. gtilmis ses yardimiyla sézcukler dahagda etkili ve
yerinde kullanilir. Kongma yetengi dogustan vardir. Bu yetenek diksiyon ile
gelistirilerek daha iyi duruma getirilebiliinsan sesiningtimi oldukca énemlidir. Bu
zor eitim, sozcuklere canlihk katarak diksiyonun amadan yorumculga ulair.
Muzik yoluyla esitilen kisiler, diksiyon calgmalari ile daha da barili olurlar. Guzel ve
etkili konwabilmek, daha angdir sarki sdyleyebilmek ve bunu dinleyiciye
aktarabilmek son derece 6nemlidir. Unutmamak getakgiizelsarki soylemek dgru

ve guzel kongmayla iligkilidir.

Muzik egitimi icin de dggru diksiyon gereklidir. Bu dersi verecek olan ssgitimcisi
Tark dilini bilmenin yaninda ses-nefes ve guzel gna konusunda da bilgili ve
uygulayici olmahdir. Kelimeleri iyi kullanamayaiir lmiizik ésretmeninin @rencilerine
ne kadar yararli olabilege tartisilir. Konusmadaki duzginluk, angdirlik 6grenci-
Ogretmen arasindaki glkiyi de olumlu yonde etkileyecektir. Muzikggimcisinin de iyi

bir egitim slirecinden gecmesi zorunludurgrénci de, 6zellikle ses-nefes denetimi ve

Tarkcenin duzgin kullanimi konularinda kendi kafessnin dorguna ulamayr amag
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edinmelidir. Muzikteki ses-s6z biginin gucu, baariy! olumlu kilacak ve dili ¢ekici
hale getirecektir. Diksiyon giimi, salt muzik gitimi bolumlerinde dgil, 6gretmen
yetistiren diger boélimlerde de uygulanmalidir. Clnkl gluzel kamy guzelsarki

soyleyen bir gitimci 6grencilerine her zaman iyi bir 6rnektir (Girzap, 2R0

Diksiyonun tanimini Ertgrul (2006:49) “s6z soylerken duygu vesdiaceleri dgru,
uslibuna uygun olarak anlatmak icin sesin uyumuylesdi, jesti, mimigi, alinacak

tavirlari yerinde ve guzel kullanma sanatidgeklinde ifade etnstir.

Teknigi ve kurallariyla birlikte séylendi ve kullanildgi 6lcide diksiyon, kongmayi
en lyi ifade etme sanatidir. Bu ifadeyi glurmak icin en bgta dg@ru nefes ve ses
tekniklerini bilmek gerekir.

Turkiye'de seslerin ¢ikinda yorelere gore farkllik vardir. Ancak gluzeslsadirmede
daha cokistanbul Aszi esas alinir. Seslerin gergiktigibi cikarilabilmesi igin, ses
aletlerinin girtlaktan bgayarak, dil, dudaklar, cene ve buruna kadar tusnosganlarini

kullanmasi gerekir.

Tark dili sesli ve sessiz harflerin heceler icindgyun birsekilde yer almasi nedeniyle
sarki sdylemede bazi dillere gore daha ebhelir. Toplumda ulusal ortak bir sdyleme
biciminin olusup yerlemesi ve kgaktan kgaga aktariimasi, ancak Turk dilinin iyi bir
konusma bicimi(diksiyon) ve bgumlama (artikiilasyon) ile kullaniimasi ile mimkandu
(Cevik,1997).

Diksiyon esitiminden anlailan, butin kongma organlarinin dgu kullaniimasiyla
birlikte, dilin ve dilin yapisal 06zelliklerinin satsal kongma bigcimine
donistralmesidir. Tarkiye’de yorelere gore farkh biden yani farkli ses ciklar

vardir. Bir bakima fonele dayanan bu ses glari, diksiyon bozukluklarindan
kaynaklanir. Seslerin anléir ve diizgin ¢ikabilmesi igin vicuttaki tim seganlarinin
gelistiriimesi gerekir. Bu da iyi bir ses ve kagia eitimiyle yani diksiyon sanatinin

uygulanmasiyla mimkundur.

Gunluk hayatin bir parcasi olan kemalarda, dili 6zensiz ve hatal kullanmak, o
toplumun dilini kongan birey i¢in en buyuk yashr. Konusma kusurlarini diizeltmeyi
hedefleyen diksiyon g@timinde, yanlg konwma alskanliklarini gidermek igin

alistirmalar yapilir. Ancak bunu bir ders olarakgdletoplumda yaamanin bir kurali
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olarak digunmek gerekir. Bu sebeple, mesleki muzikgitimine yonelik
konservatuvarlardaki sessiBmi agisindan verilen diksiyonggiminin boyutu daha
geni ve daha kapsamli olmalidir. Diksiyopitamine, yeterli siirede ve gou uygulama
teknikleriyle olwturulmus bir diksiyon eitimi programi ile yaklailldiginda, Bati’dan
alinan ses @timi ekolleri yerine Turkgenin telaffuzuna ve sastlirme 6zelliklerine

uygun bir ses @timi yontemi kendilginden olgacaktir.

Bu balamda seslerin bestelgnile ilgili olarak Can Gurzap'in fikirleri yonlendci

olmustur;

Bestelemek, sesleri ggik boyutlarda kullanmaktir ama elinizde gta darust bir
ses yoksa bu besteleme eylemini gerggikiaenize olanak var mi? Ya da elinizde
iyi bir ses var diyelim, ama Bomlanma bozuk, yani herhangi bir muzik aletini
calarak ses cikartabiliyorsunuz, ama parmaklaryaterli calsmadgl icin ya
notalara yanyi basiyorsunuz ya da hi¢ basmiyorsunuz. Hangi biedtgyu dirist
calabilirsiniz yanlg notalari basarak? Demek ki 6nce muzik aletimigasleri iyi
bir tiniyla cikartabilecek 6zelliklere ya da domaal sahip olmasi gerekiyor.
Konusmanin bestelenmesi ise vurgular, tonlamalar ve ldarla gergeklgyor
(Girzap,2004).

Konusma sesindenarki sesine gegie sesli harflerin siiresi uzar. Bu durumda normal
konwma sirasinda cabucak atlanan ve lzerinde durulmgelgiten bu harfleri dgru
ctkarmak icin verilen diksiyon g&timinde, ses gtimi yontem ve tekniklerine goére

cesitli alistirmalar olgturulabilir.

Gunumuze kadar ortgetim ve Universitelerde okutulan muzigiteni programlari ve
bireysel ses @timi programi uygulamalari incelerginde, bireysel sesgaimi dersleri
islenirken diksiyon gitiminin eksikligi gorulmektedir. Halbuki fakultelerimizde g#i
yorelerden gelengiencilerimizin dillerindeki soyleyi farkliliklarini ortadan kaldirarak
gelistirmek icin, mizik gitimine ge¢cmeden 6nce diksiyorgigminin yapiimasi son

derece 6nemlidir.

Bilindigi gibi, Bireysel Ses gitimi dersi; d@ru nefes alma-tutma-verme, sesin ngeli
dogru nefes tekr@i, nefes-ses l@antisi, ses-s6z uyumu (prozodi) gibi konulari iicer

Bu bgslamda Mehmet Omiir'iin fikirleri yonlendirici olngtur.

“Turkcemizi dgru ve etkili kullanarak gizel kogma, vokal ve konsonlarin gau
bogumlanmasi, bireysel segigminin temel kurallarinin grenilmesini amaclar.
Konusma ve muzik dili, uluslarin tanitiimasinda da eryikietkendir. Dilimizin
yapisal 6zelliklerine kisaca gieecek olursak Turk dili; Kok, taki ve ses uyumlari
yapisi ile cebirsel bir yapi gdsterir. Gunumuziknte uygarlgl sarekli yeni
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kavramlar getirirken, Turkgce matematiksel yapisiblu kavramlarin kadiklarini
kendi derinliklerinden tlretebilme gucini gostertadk. Egitimimiz yabanci
kiltdr ve amaclara hizmet eden, yalniz takliggliyol acan bir gtim duzeninde
olmamahdir. Kendi dilimize, kendi kultirimize gahgikan yapida gtim
sistemimizi geltirmeliyiz. Egitimin amaci; bireyin kendisi ve bireyin ait olgiu
toplum icin deger yaratabilecek dizeye getiriimesidirgitin, ayni zamanda bir
tlkenin, milletin gecmii ile gelecgi arasinda bir kdprii olma goérevini Ustlenir.”
(Omiir,2001:36).

Kisinin hem kendine, hem toplumuna yararli bir insathne gelebilmesi icin yalniz
bilim-teknikte ilerlemesi dgl sanatsal konularda da kendisini getmesi gerekir. Tum
egiticilerin, politikacilarin, sanatcilarin, sunucula dilimizi kusursuz ve hatasiz
kullanmasi, hem etkili ilegimi sgzlayacak, hem de fikirleri dinleyiciler tarafindaant

anlagilacaktir.

Bireysel Ses Eitiminin vazgecilmez bir parcasini ghluran diksiyon gitiminin énemi
incelenerek, muzik gretmeni ve ses icracisi ygtren kurumlardaki diksiyon dersinin
nasil slenecgi ve uygulamaya konulagaiyi degerlendirilmelidir. Bilindigi gibi, sarki
sdyleme @retisi ve ses @timi bircok soyut kavrama dayanmaktadir. Bu sebej#n
dolayl derse b#andgl ilk glnden itibaren grencilerle iletsim kurabilmek, her
ogrenciye ayni derecede yaklmda bulunmak oldukca zordur.gtetmen, nitelikli ve
amaca uygun @tim icin karsilagilan bu zorluklari bgarmak zorundadir. Bu nedenle,
yeni anlatim yontemleri galirmeli, her @&rencinin anlayabilegg@ 0Ornekler
olusturmalidir. Bir @renciye uygulanginda iyi sonu¢ veren bir anlatim, bir ska
dgrencide ayni sonucu vermeyebilir. Sonuglarigabd olmasi, @retmenin anlatimina
ve @rencinin anlama yetegime bahdir. Nitelikli bir konusma eitimi icin, sabirla
calsmak gerekmektedirilk derslerde, sesgg@iminin, sarki sdyleme gretisinin ne
oldugu ve ders icegi hakkinda @renci aydinlatiimalidir. Oncelikle gou nefes tekri
hakkinda bilgi verilmeli, nefesi alma, tutma, vernaistirmalarinin dneminden
bahsedilmelidir. Nefes tek@nin diksiyon eitimi icin ne denli 6nemli oldgu
unutulmamali ve bu konuda da yeterli diizeydesgalar yapiimalidir. @encilerle ses
alistirmalarina bglamadan, korgma eitiminin gerekliligi anlatilarak, nefes camalari
ile birlikte dncelikle diksiyon cagmalari yapiimalidir. Heseyden dnce kendi dilimizi
dogru, guzel ve etkili kullanmamiz gerekfili unutulmamaldir. Hangi dilde
konuwuluyorsa o dilin 6zellikleri bilinerek korsma esitimi verilmeli ve sarki ezitimi de
dogru artiktilasyon (bgumlama) g6z 6ntnde bulundurularak gecgkiémelidir. Bir
dili her yonayle @renip o dilde dguinerek, kongmak ve sarki sdylemekle kendi
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dilimizin seslerini o dilin seslerine benzetereknkgmak vesarki sdylemek arasinda
¢cok buyuk ayricaliklar vardir. Biri 6zgundur,gdri ise dykunme (taklit) dir. Kisaca
diksiyon; s6z soylerken, duygu vesdirceleri dgru, Gslibuna uygun olarak anlatmak
icin sesin uyumu, soylegij sozcuk hecelerinin uzuniu, kisalgl ve vurgulari
bakimindan dgrulugu, jesti, mimgi, takinilacak tavirlari yerinde ve guzel kullanma
sanatidir (Gurzap,2004).

Bireysel ses @timi dersinde cakilan yapitlarda, grencilerin beden dilini rahat
kullanmalari sglanmalidir. Sarki sOyleme sanatimiz, bu sanata bizden Onglaytzen
pek cok ulusun etkisi altinda kalsrwe her birinin iyi veya kot yanlarindan kendine
gore algkanliklar edinmgtir. Bireysel Ses Eitimi dersinde @rencilere 6ncelikle dgru
nefes almanin gerekigi aktarildiktan sonra guzel ve etkili kggmanin 6nemi
belirtiimeli ve bu konuyla ilgili uygulamalar yapiak @&rencilerin kendi bglarina her
gun tekrar edebilecekleri cginalari alskanlik haline getirmeleri, sesgi@mcisi
tarafindan sglanmalidir. Sarki seslendirirken, soylediklerimizin agienasi igin,
oncelikle dilimizin kurallarini iyi bilmek ve dgru aktarmak ilk gorevimiz olmalidir.
Ogrencilere uygulanan ses girmalari, ses-s6z Bantisini sglayacak bigcimde
calistirilmalidir ve s6zli agtirmalara gegmeden 6nce belli bir teknik diizeystutaak
icin aylarca teknik cagmalar yapilmalidir. Bir gier dikkat edilmesi gereken nokta da,
sarki sbylerken Turkcemizde yer alan kelimelerin mdwgu gibi desil, yazildigi gibi
seslendirilmesidir ( Pergin,2004).

Goruldigu gibi diksiyon konusunun, SesgiEminin amagclarina yonelik olarak
gerceklgebilmesi i¢in, ginimuz kurumlarinda ders olarakretdicimde uygulanmasi
gerekmektedir.

2.2.2. Ses Bitiminde Prozodi

Dil ve mizik bir arada djiintldigiinde akla gelen ilk kavram prozodidir. Bir toplumda
en onemli kdltar unsurlarn dil ve muziktir. Dil valzigi bozulan toplumlar gerilemeye
hatta yok olmaya mahkimdur. Mg toplumu bglayici ve yiceltici etkisini daima
dikkate almak gereklidir. Demek ki insanin kelimazimesi ve onu kullagisekli her
alan icin buyik énem $a. Muzik egitiminde prozodinin yerini ve dnemini bilmek son
derece 6nemli bir konudur. Dilin mizikle kullanilmasadece kurallara goregiebu
sanati uygulamakla da alakaldir. Prozodi Yunanc&dimedir. “Prosode”sarkiya ve
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mizige gore anlami tar ve dilin muzikte nasil kullanilagana dair bilgiler icerir.
Prozodi ile ilgili Turkiye de ilk olarak 1940l {larda Hiseyin Saadettin Arel
tarafindan makaleler yayinlangtir. Daha sonra giunimuize kadar prozodi konusunda
yazilan yazilar HiUseyin Saadettin Arel ‘in ggldii dogrultusunda ele alinrgiir
(icli,1999).

Muzigin cevirmeye bile ihtiya¢c duyulmayan evrensel bit dldugunu diglinen
Aydogan ve Ozgur (2002:3). “Mugin kuskusuz bir grameri vardir. Muzik dilinin
grameri, bu dilin olgmasi (tasarlama, besteleme,gdgdama) ve kullaniimasi (
seslendirme, dinleme) sirasinda rol oynayan tgeledi kapsar.’Seklinde gorig beyan

etmislerdir.

Dil ve muzgin bir arada kullaniimasinda 6énemli yeri olan dgisi kurallarinin ve
gramer bilgisinin yaninda sanat ve duygu olarakmieigin dile etkileri gz 6ninde
bulundurulmaldir. Prozodi sadece dil ve ngirzikurallara gore bir araya gelmesinden

olusmaz. Bu anlamdéglinin fikirleri yonlendirici olmustur.

“Muzikte prozodi; dilin vurgu, telaffuz, mana ve eatk unsurlarini dikkate alarak
en mukemmelsekilde besteye uygulanmasi meselesidir. Burada bnelan
ozellikle kongma dilinin mizge aksetmesidir. Bir diizyazi okumak (kiraatjkaa
cumleleri hafizaya kaydettikten sonra sdylemegkhaeydir. Bir siiri de veznine
uygun olarak iga etmek gerekir. Bigiir ancak ezberlendikten sonrasénile ¢ok
guzel yorum kazanabilir. MUzikte s6z kullanilirkeonusma dilimizdeki unsurlara,
dildeki ahenkli akya cok dikkat etmek gerekir. Bu giine kadar prozadiusundaki
yayin ve beyanlar ¢cok defa gramer dgedilinde yapilmgtir. Prozodiyi anlamak ve
uygulamak icin gramer ve dilbilgisine vakif olmakrgklidir. Ancak bu bilgiler
zaten gitim icinde alinmaktadir. Bir yazarin veya bestétitekrar geriye dénerek
uzun hece, kisa hece, kapall hece veya aruz kalipésaplarina girerek eser
vermeye cabmasi, ortaya cikageyin bir eser olmamasi igin yeterli sebeptir. Bir
siiri bestelemeye kalkan bestecinin gramer ve diilgrini 6zimsemy ve onlari
asmis olmasi gerekir. Bestekar normdjitamini gelistirecek dili ve edebiyati ile de
son derece yakin hatta butiyde bir birikimi elde etmek mecburiyetindedir. Bir
baska sekilde ifade etmek gerekirse, bir bestecinin éneedk kiltdr dilini bilen ve
bizzat kullanabilen bir besteci icin §k@ prozodi kuralina herhalde ihtiyac yoktur”
(Icli,1999).

Bestecilerin gitim mdzigi icin sarkilar bestelerken teknik 6zellikler olan; s6zgiez
yapisl, tartimsal geler, ses alani, estetik geler vb. 6zellikleri daima gdz 6ninde
tutmalar vesarki bestelerken vermek istedikleri anlama goralgeaksarki sozlerinin
Turkce ve prozodi kurallarina uygun olmasgréncilerin, sarkilari dgru ve dizgin

sekilde yorumlamalari bakimindan sesgitieni ve icracilginda, sarkilarin
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yorumlanmasinda, muzik ggiminin hedefleri d@rultusunda davragi degisikli gi
olusturma surecinde buyuk dnenytaaktadir.

2.2.3. Ses Bitiminde Fonetik

Fonetik; Ses Bilimi olarak bilinen ve séylengtz 6niunde tutan bir yapidir. Diksiyon
ile Fonetik tanimlarini birbirine katirmamak gerekir. Diksiyon, gizel bir soylgni
asal kurallarini verir ve soylesteki ihmali yenmeye calir. Fonetikse diksiyonda

seslerin meydana gelmesini ve ses organlarinimalarwni inceler.

Fonetik yapida vokallerde ses telleri gel bicimde kapanir. &izdan ¢ikan her ses bir
vokale bghdir. Ayni ton deisik vokallerde farkli tinlar. Ses gdimi derslerinde
vokallerin @it parlaklikta ve ayni yerden sodylenilmesine oOnegrilir. Bu nedenle
Ogrenci ile ses @timi dersi uygulanirken, 6nce en iyi tinlayan vb&aegzersiz
yapildiktan sonra, ona en yakingeli vokallere gecilmelidir. Fonetik catnalarinin
ardindan kongma tonundarsarki tonuna gesi calsiimalidir. Calgilan ses ve stz
guruplarinin melodiye t@anmasekli sarki tonuna gegi saglar. Bu calgmadan sonra,
sesi zorlamadan yargar ses tizlgtirip, peslatirerek egzersizler yapilmali ve boylece
konuwma sesi ilgsarki sesi birbirine kayairilmalidir (Kolgak, 1998)

25



BOLUM 3: TURK SANAT MUZ iGINDE SES EGiTiMi

3.1.Turk Mazi gi Ses Egitiminin Verilmeye Basladigi Kurumlara Tarihsel Baki s

Tarihi aks! icerisinde masikimizin @tim ve @&gretimi; Enderun Mdasiki Mektebinin,
Mevlevihanelerin ve Mehterhanenin kapatiimasindanwa Mizika-i Himayun ve saray
disina tgan calsmalarla gercekigmistir. Sarayin dyina tgan calsmalar, zengin ve
aristokrat kgilerin ve sartlari uygun olan mdasikihaslarin evlerinde ve konaklarinda
yapilan cakmalarla, cemiyet ve derneklerin masiki alanindatigapaaliyetlerle sinirli
kalmistir. (Sen, 2003).

Bu calsmalar madsikimizin ge§imi acisindan yetersiz kalgive ilk olarak

Dardlelhan’in acikiyla Turk masikimiz yeniden hayat bulmayslaanistir.
Darulelhan

“Seslerin Evi” anlamina gelen Darilelhan’in kugwlul. Dinya Sava’nin ilk yillarina
rastladgindan dolayi, okulun verimlig ve sureklilgi etkilenmistir. Dort yil streli olan
bu okul, edebiyat gretmeni ve mdsikinas yettirme amaci ile kurulmgiur. Bu
kurumda, Bati MUsikisi degbetiimekle birlikte dncelikli olarak Turk Masiki'negirlik
verilmistir. Nazariyat, nota, solfej, dini mdsiki, Turk nikissazlari,san gibi dersler
okutulmwtur. Bunlardan bgka viyolonsel ve piyano gietilmis, masiki tarihi,
kompozisyon, armoni dersleri verilgiir. Bilimsel inceleme yapmak, masikimizi
tanitmak ve yaymak, kaybolmayaslzeyan eski ve deerli masiki eserlerimizi notaya
alarak tespit etmek, folklor camalari yapmak gibi gorevleri de olan bu okulun; tiBa
anlaminda bir konservatuar nigghi almasi dgunalmistir. Bu gibi amaclara yonelik
calismalar, 1917-1923 yillari arasini kapsar. 1923 gdiartlelhan’in Turk ve Bati
masikisi bolumleri birlgtirilmis, "Turkiye Cumhuriyeti"nin ilanindan sonra, Avrupa
konservatuvarlari 6rnek alinarakgitgk bir diizenleme yapilngtir. Ikinci kez acilgi 14
Eylul 1924 tarihinde yapilng) masikimizin icrasi ile ilgili aksakliklar duzegrek bir
sekle sokulmyg ve seflik sistemi getirilmgtir. Yayinlara ve argirma calsmalarina
agirhk vererek; 1924 yilindan itibaren "Darulelharednuasi” adinda bir dergi yayinina
baslaniimistir. Eski masiki eserlerinin derlenmesingrak verilmis; tewihler, ilahiler,
ayinler, Bektai Nefesleri, 180 tane Turk Masikisi kigsihep bu yillarda hazirlangtir.

Halk musikimizle ilgili derleme ¢ajmalari da yapilnstir. Bu olumlu ¢amalar devam
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ederken, 9 Aralik 1927 tarihinde, Maarif Vekili Maga Necati'nin bir emri ile Turk
Masik’nin 6grenim ve @retimi yasaklanngtir. 22 Ocak 1927 tarihindeistanbul
Belediye Konservatuar” adi altinda ve yeni bir giinelige bal olarak acilmg, burada
Tark Masikisi @renimine yer verilmenyi sadece Rauf Yekta Bey g¢kanliginda

"Alaturka MUsiki Tasnif ve Tespit Heyeti" adi aldia Gc¢ ksilik bir Ttrk MUsikisi

bolumu birakilmgtir (AK, 2001).

Bu duruma biyuk tepkiler olnguburada Turk Muasikisi boliminidn agilmasi zorunlu
hale gelm§; adi 'istanbul Belediye Konservatuvari" olan bu okula, 394linda
H.Sadeddin Arel, b&an olarak getirilmgtir. Tark Masikisi gitimi bolimi Sadettin
Arel'in teorik gorilerine gore @renci yetstirmeye balamis ve bu sistem, bu bolimde
ayni yolu izleyen gretim kadrosuyla yaygindairilarak tlke ¢capinda kabul gorstir.
Bu boélimden uzun yillar icinde birgok Unli sanaldé@rmezun olmg Turkiye
radyolarinin, Istanbul Devlet Klasik Turk Migi Korosu'nun ve acllan ger
konservatuvarlarin kadrolarinin temelini bu bélumgetsenler olgturmustur. Kurulus
fikri ve faaliyetleri Dartlbedayi donemine dayanae verdgi konserlerle Turk
Masikisinin halka ulgmasinda 6zel bir énemi olan, Tirk Mdsikista Heyeti 1940'ta
Tepebar'ndaki binada yeniden kurulmgtur. Ali Riza Sengel'in klasik tarzda yonetti
ve "Tarihi Turk Masikisi Konserleri" adiyla devanden bu konserlerden sonra icra
heyeti 1944'te kadrolu bir yapiya kawmustur. Sadettin Arel'in icra heyetinin eski ve
yeni elemanlari arasinda gercekienek istedgi duzenleme kabul gérmemi bu
uygulamalara ayak uyduramayan eski sanatcilarlancigyumsuzluk sonucunda Arel,
sOzlemesinin yenilenmesini istemeyerek 1948'de konseltatan ayrilmy, yerine
Serif Mubhittin Targan atanmgtir. Heyette kisa bir stire Erciment Berker, misalfarak
Mesud Cemil ve Refik Fersageflik yapms ve bu doénemlerde icra heyeti biinyesine
degerli sanatkarlar katilngtir. 1950'li yillar, icra heyetinde buyuk bir gaaiyla masiki
icra eden seckin sanatcilarin katilimiyla gdnr repertuarin halka sunulgu yillardir.
Icra heyetine 1953'tgef olarak atanan Nevzat Aglikoroyu bir yil kadar yénettikten
sonra istifa etnstir. Bosalan sefligi kisa bir sire icin Nuri Halil Poyraz ustlengni
ardindan da géli donemlerde konservatuarda gorev almlan Munir Nurettin Selguk
sef olarak atanngtir. Onun yonetfii icra heyeti konserlerinden, o6zelliklistanbul
halkinin ilgisi acisindan ayrica s6z etmek gere8elcuk'un yoénetiminde topluluk,

repertuar ve konser programlari acisindan daBigikegeleneksel Uslibun g@nda bir

27



icra anlaygl donemine girmgitir. Duzenli olarak 6nce Taksim Belediye Gazinosu,
1954'ten itibaren de&an Sinemasi'nda pazar sabahlari verilen konseilgiikbilgi
goérmis, radyodan da naklen yayimlanmasi sayesistibullu dinleyicilere zengin bir
repertuar tanitiingtir. Bu donemde, zaman zaman Kemal Girses, EmimQrigefaret
Yildirm ve Radife Erten de icra heyetingdeflik yapmslardir. Sanatkarlariyla batin
Turkiye’de 6nemle anilacak duruma gednolan konservatuvar, 1986'da Bedrettin
Dalan'in belediye z&anligi doneminddstanbul Universitesi'ne Banmstir. Dr. Suphi
Ezgi, Mlnir Nurettin SelcukSefik Glurmeri¢c v.b. sanatkarlar yonetici, icra heyet
baskani, @&retmen, argtirmaci, derleyici olarak hizmetlerde bulungtaxdir. Bu
kurumdan sonristanbul’da pek ¢ok 6zel Turk Masikisi Okulu acgro donemin unlii
masikkinaslari bu okullarda getim yapmgtir. Hizmetleri kisa sireli de olsa, ses
sanatimiza buyidk erge gecen bu kurulglarin icinde gunimuizde de hizmetini

surdirmeye devam edenler vardir (Oztuna, 1990).
Istanbul Teknik Universitesi Turk Miizi gi Devlet Konservatuvari

Milli E gitim Bakanlgr’'na bagsli bir Turk Masikisi Devlet Konservatuvari kurulmas
hakkindaki ilk resmi tebbls, zamanin Milli gtim Bakani Ali Nail Erdem’in yazisi
ile baglamistir. Bunu takiben, yine zamanin Kultir Bak@nlMistesari Prof. Dr. Emin
Bilgic’in 02.06.1975 gun ve 46 saylh musdelik yazisi ile Avukat Erciment
Berker'den bir “Turk Mdasikisi Konservatuvari Kanunihazirlamasi istenngiir.
Yapilan ¢algmalar sonucunda $tanbul Turk Masikisi Devlet Konservatuvari Kurgilu
Yonetmelgi” yurarlige girms; bdylece ilk Turk MUz Konservatuvari kurularak
03.Mart.1976’da gitime aciimstir. Konservatuvar'in ilk Yonetim Kurulu Uyeleri,
Erciment Berker'in bganliginda; Prof. Dr. Muharrem Ergin; Cahit Atasoy, Neaim
Tufekei, Yiucel Pamakegi, Cuneyt Orhon, Yilmaz Oztunsmail Baha Sirelsan ve
Aldeddin Yavaca'dir. Daha sonra, 17.08.1978'de, Konservatuvar, ki bakanlik
arasinda duzenlenen protokol ile Milligigm Bakanlgi'ndan Kultir Bakanii'na
devredilmitir. 03.03.1976'da kuruladstanbul Tirk Masikisi Devlet Konservatuvart,
1982 yilinda YOK kapsamina alingrue Istanbul Teknik Universitesi'ne panmstir.
1982'den beri gitimine Istanbul Teknik Universitesi Rektogune bagl “Turk Mizigi

Devlet Konservatuvari” olarak devam etmektedir.
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ITU Turk Mizigi Devlet Konservatuvari, kuruguyillarindan 1987-1988 akademik
egitim yilina kadar Nantgi’'ndaki binada (Tarihi Konak) getime devam etrgiir.
Okulun idari burolar ve Lisans Oncesi Hazirlay@algr Bolumu (o zamanki adi ile
Calgl Egitim Bolumu) bu tarihi binada bulunmaktaydi. Anchl binanin buydk bir
yangin sonucu kullanilamaz hale gelmesinden séfithMacka Kampiisi'nde yer alan
Konservatuvar Lisans goencilerinin gitimini surdurdi@u binalara tanmistir ve

egitimine halen bu binalarda devam etmektedir.

ITU Turk Mizigi Devlet Konservatuvari, Tirkiye’de kurulmilk Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvari olmanin sorumlgw ve bilinci icerisinde, kendisinden sonraki
olusumlara 6rnek olmaya devam etmektedir. Kendi kdltigecmiinin  bitin
zenginliklerini icinde barindiran, mi@ni iyi bilen, Bati Muzgi ile gerekli iligkiyi
kurmus ve dinyada var olan miziklerden haberi olan, fmisanatsal dgerinin yaninda
bilimsel bir inceleme alani olarak da kabul edemagina, kultiriine hakim, uluslararasi
platformda benzerlerine 6rnekskél edecek mezunlar vermek ¢hega hedefleri arasinda
yer almaktadir. Ozgungiini ve tarihsel deerlerini korumanin yani sira Turk Migzii
dinyaya tanitmak, sanatsal ve bilimsel bir bagisi ile geltirmek, bu dgrultuda

ogrencilerini ggitmek temel amac ve gorevlerindendir.
Gazi Antep Universitesi Turk Miizigi Devlet Konservatuvari

Gazi Antep Universitesi Turk MUgi Devlet Konservatuvari, Tirk Kultirinin en
onemli yapi tglarindan biri olan muzgimizi ve kultirel zengingimizi gostermesi
acisindan oldukca dnemli bir konuma sahiptir. Getankisa bir surefine kaderine
terk edilmig olan mdasikimiz, genellikle usta cirak skisi seklinde devam eden
egitimlerle varligini sirdirmeye calmis ve yetsmeye cakan sanat dgerlerimiz, Turk
Muzigi Devlet Konservatuvarlarinin acilmasi ile birlik@aha akademik ve gdas bir
tabana oturtulmaya bamitir. Gaziantep Universitesi Tirk Migi Devlet
Konservatuvari, 1988-198%iem yilinda kurulmytur. Konservatuvar’ da SessEmi
(Tark Halk Mizgi Ana Sanat Dali, Turk Sanat MigiAna Sanat dali ) ve Temel
Bilimler bolumleri bulunmaktadir. Alaninda uzman,ulirel deserlerine sahip
muzisyenler yegtirmeyi amac¢ edinen Gaziantep Turk MgizDevlet Konservatuvari,
yore ve Ulke kuiltari acisindan onemli gnana ve derleme camalarina girlik

vermekte ve elde effi verileri bilimsel platformda sergilemeye gathaktadir. Tim bu
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calismalarin sonucunda hem derlenen kilttiregedkerimizi halka sunmak hem de
Ogrencilerin almg olduklar eitimi sergilemek amaciyla konser ve gosteriler
yapilmakta bu sayede hem halklgzlaatilar guclendiriimekte hem dezieém seviyesi

hizla ylkseltiimektir.
3.1.1. Devlet Konservatuvarlarinda Uygulanan Sesggimi Yontemleri

Universite, devlet kalkinma planina uygun, ilke kedeflerinden vazgecmeden ve
yuksek@retimin planladgl, tUlke kalkinmasina ve cikarlarina uygun olarakdea
anlamda, Yuksekgretim Kurulu'nun olumlu goril veya Onerisi Uzerine kanunla
kurulur. Bu tanim genel anlamda butin Gniversitédem aynidir. Amaci ve kuruku
sekli belli olan bir kurumdan farkli tanimlamalart®z edilemez. Turkiye’de muizik
egitimi, 6zellikle cumhuriyetin kurulguyla 6nemli derecede gsinis, 6zellikle Muzik
egitimi veren okullara ve profesyonel mizisyenler &adiran konservatuvarlara 6zen
gOsterilmitir. 1924'te acilan MUQsiki Muallim Mektebi'ni ve 28’da istanbul’da
konservatuvara dosturilen Darilelhan’i, sireg¢ iginde ¢ok sayida kowstivarin
acilisl ve kurulgu izlemitir. Mizik Egitimi veren Universiteler (Konservatuvarlar);
muzik esitiminin yani sira bu disiplinlerin mesleki kullanlari konusunda daggim

verirler. Bu anlamda mesleki muzikiemi veren konservatuvarlgunlardir:
1. Akdeniz Universitesi Devlet Konservatuvari (At

2. Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari (Eekir)

3. Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari (Ar&ar

4. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlarkiftesi (Ankara)

5. Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari (Adp

6. Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari (Diyakir)

7. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvdarnir)

8. Ege Universitesi Devlet Tlrk Musikisi Konserwaan ([zmir)

9. Firat Universitesi Turk Migi Devlet Konservatuvari (Elag)

10. Gaziantep Universitesi Tirk MigzKonservatuvari (Gaziantep)
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11. Hacettepe Universitesi Konservatuvari (Ankara)

12.1stanbul Universitesi Devlet Konservatuvdsténbul)

13.1Istanbul Teknik Universitesi Turk Musikisi Devlet Kservatuvariigtanbul)
14. Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvary@kf)

15. Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari (Me)s

16. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuy@stanbul)

17. Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Az (Sakarya)

18. Selguk Universitesi Devlet Konservatuvari (Kapy

19. Trakya Universitesi Devlet Konservatuvar (Beiy

20. Ulud& Universitesi Devlet Konservatuvari (Bursa)

Muzik egitimi veren konservatuvarlar farkli yapilanmaklarddger, bu kurumlarda
uygulanan programlarin amaci aynidir. Sgisirai sadece guzejarki sdylemek ya da
sesi tekngine uygun bicimdeekillendirmek dgildir. Ses Egitimi, sese anlam veren ve
sesin cikgini salayan dili, dgru kullanma gitimidir. Konservatuvarlarin veya muzik
egitimi veren dger kurumlarin sesgtimi programlarinda Turkceyi kullanmaya yonelik
dersler ayri olarak da uygulanmaktadir. Devlet Kowatuvarlarinda, ana dabn
egitimi ya da ses @timi gbren @renciler ders saatlerin agii konusunda sikinti
cekmekte ve bazen aldiklargigmin Gzerine dgaridan destekle biseyler katmaya
calistiklarini belirtmektedirler.

Bu baglamda yukarida adi gecen konservatuvarlarda uyguolaes gtimi yontemleri,
sesini etkili ve dgru kullanmayr amac¢ edinen konservatuvgreicileri Uzerinde Ses
Egitiminin Ilke ve amaclarina yonelik olarak farkli bigimlerdgygulanmaktadir.
Ozellikle Batisan aitimine yonelik ses gtimi teknikleri ve Turk Muzgi tavir ve
icrasina yonelik Ses gagimi yontemleri, konservatuvarlarin hedeflerine rgdde
farkhliklar gosterebilmektedir.
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3.1.2. Ses Bitiminin Gunumuzdeki Durumu

Bireysel ses @timi; bireysel bir itim ve &retim programi uygulanarak
gerceklatirilir. Turkgeyi dogru kullanma, nefes teknikleri ve uygulama, sesamiina,
ses @itimi tekniklerine uygun olarak halk turkulerinikol sarkilarini, Turk ve dinya
ses muziinden dgisik eserlerin seslendiriimesini kapsar. “Segtieinin, sadece sesi
guzel olan ve belli meslekler (opera ve tiyatroagarmigl, mizik @Eretmenlgi gibi) icin
gerekli oldgu gorisu yaygindir. Halbuki ses, insanin sosyal ve kultyagaminda hem
konusmak hem desarki s6ylemek icin kullangi 6nemli bir aractir.ilkdgretimden
baslayarak bata sinif @retmenleri ve mizik gretmenlerinin bu konuya yeterince 6nem
vermesi gerekir. Zira g@etmenler, herkesten daha fazla sesleriyye gormek
zorundadirlar. Bu sebeple hem kendi seslerigralogtizel ve etkili kullanmaya, hem
kullandiklar1 dilin acik ve anfalir olmasina, hem degdtikleri insanlarin seslerini
kullanirken d@ru alskanliklar kazanmalarina 6zen gostermelidirler. Bogl gelecekte
sesini profesyonel olarak kullanacak olan ve mdsieide kariyer yapmasi gereken
bireyler (@retmen, opera ve tiyatro sanatcisi, avukat, hatip) vengellenmengi
olacaktir.

Ses @itimi, sese dayaniklilik ve tekgine uygun bir davragikazandirmakla birlikte
dogru sarki sbyleme gtimi ve konsma eitimini amaclar. Bu anlamda TSM alaninda
verilen ses gtimi dersinin amagclari ile ilgili olarak uzman skerle yapilan
gorismelerde, Prof. Dr. Suna CHK ve Prof. Dr. Age Meral TORENN su seklide

ortak gorg belirtmislerdir;

“GUnumuz kurumlarinda Sesgiimi derslerinin glenisinde 6ncelikle ilk amac sesin
dogru kullaniimasini sgamak olmalidir. @rencinin ses yapisi ve seviyesi §do

bicimde belirlenerek bu yonde bir ders igerie egitimi desteklemek ve ilerletmeyi amag
edinmek gerekirilk olarak nefes cajmalari ile gitime balanmali kesik ve diiz nefes
egzersizlerini gercek$éirdikten sonra sesin gou bolgede Uretiimesine yonelik ses agma
calismalarina gecilmelidir. Ardindan eserin prozodik gapmlegerlendirilerek s6z unsuru
ile ilgili saptanmasi gereken ayrintilara yer veeli ve @&rencinin eserin anlamina

hakim olmasi sganmahdir.” (ksisel gorigme, 2011)

Ses Eitimi dersinin amaclari ile ilgili olarakTU TMDK Ses Eitimi boliumi Gsretim
Gorevlisi Dr. Agegil ALTIOK, bu bglamda;
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“Sadece TSM’ de d#l biitiin ses gtimi derslerinde amadgracinin sesini kontrolli ve
uzun sure gaikli kullanabilmesini destekleyecek teknik donanikazandirmaktir.
Bunun mazik turleri arasinda bir farki olgludistintlmemelidir. Cinkid TSM icrasi da
diger mazik tarlerindeki kadar 6zen ve teknik isteyiera kabiliyetini gerektirir.” (

kisisel gorigme, 2011xeklinde goryg belirtmistir.

Yapilan gorgmeden anlglacazl Uzere dersin amaclarina yonelik olarak geciriten
sureg, sesini profesyonel olarak kullanacak her&®szorunludur. Ses sorunlari daha
¢cok cocukluk ve ergenlik doneminde sesin kotu kutiana bgh olarak olymaktadir.
Bireysel Ses Eitimi dersi; sesin nitefii, dogru nefes tekrgji, nefes-ses l@antisi, ses-
s6z uyumu gibi konulari icerir. Tarkcemizi ghoi ve etkili kullanarak gizel kogma,
bireysel ses@timinin temel kuralidir. Kongma ve muzik dili, uluslarin tanitilmasinda
en buyuk etkendir. “ Dilimizin yapisal 6zellikleerkisaca d&necek olursak; Turk dili
kendi kendini tiretme yetepi@de bir dildir ve gerek kok, gerekse taki ve sgsmlari
yapisli ile cebirsel bir bicim gdsterir.glimimiz yabanci kultir ve amaclara hizmet
eden, yalniz taklitcifie yol acan bir gitim duzeninde olmamaldir. Kendi dilimize,
kendi kultirimuze sahip cikan yapidgitien sistemimizi gektirmeliyiz. Ses @itimi
dersinin glenisinde, @rencilerin aldgl diksiyon eitiminin eksikligi; anatomik ve
fizyolojik yapi bozukluklari, yoresel kogma algkanliklarindan kaynaklanan diksiyon
bozukluklari, yank konwsma vesarki sdyleme agkanliklarina yol acar. Bu durum

gelisimini tamamlayamadan yitirilen seslere neden oladkt

Gunumuz Konservatuvarlarindglenen TSM ses gimi derslerinde, 6zellikle sesin
kullanimina yodnelik uygulamalarda Bagan teknginin agirlikli olarak kullanildg
bilinmektedir. Bu durum sesin gglnine katki sgladigi kadar Turk Muzinin genel
icra yapisina da ters ghilektedir. Bu konu ile ilgili olarak G.U muzikgtetmenlgi
bolimu Ses Eitimi Anabilim dali (san) hocalari ile yapilan géninede,San teknginin
TSM ses gitimine yonelik sinirhiliklari ve dlevleri hakkinda fikirleri alinrmtir. Bu
anlamda sayin Prof. Dr. Suna CiVve Prof. Dr. Age Meral TOREXN'in ortak

gorisleri yonlendirici olmuytur;

“Ses gitimi derslerinin sinirlart TSM ses icrasina gorerikecek ses @timi ile yon
kazanmalidir. Boylec8an tekngi ile Bati muzgi de ele alinarak iki mizik tirQ birbiriyle

uyumlu bir sentez okuracaktir. Ayrica en 6nemlisi TSM ve Bati Mgizbirbirinin
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alternatifi deggil destekleyicisi niteginde olmalidir. Her muzik tart kendi tGslap ve tavri
ile seslendirilecginden dolayr TSM'nin gejimi de san tekngi ile desteklenerek kendi
icra yontemleri ile “solist yegtirme bakimindan akademik anlamda yon bulacaktir.”

(kisisel gbrigme, 2011)

Kaynak kiilerle yapilan gorgmelerde belirtildgi gibi Bati san tekngi ve Turk Mizgi
icrasi birbirine alternatif bir yap!i ofturmaktan ziyade bir sentez glurmalhdir. S6z
konusu kurumlardaslenen ses @timi derslerinde, Batisan tekngi ile diyaframi
gelistirerek ses yapisi guclendiriimeli, ancak eser siera gecildiinde Turk Sanat

Muziginin genel karakteristik yapisina uygun bicimdesdgenmelidir.

Gunumuz gitim sisteminde “TSM'nin gelimesine yonelik Turk Mugi Devlet
Konservatuvarlarinda segigmini gelistirmeye yonelik nasil bir sistem uygulanmasi
gerekir?”seklindeki soruya, yapilan géninede Prof. Dr. Suna CHM ve Prof. Dr. Age
Meral TOREMN su sekilde ortak bir cevap vergieridir;

“TMDK Ses Eitimi boliminde sesi dgu ve etkili kullanmaya yonelik yapilan
derslerde Bati tekpi ile ses ve nefes acma gahalarinin yapildiini bilmekteyiz. Bu
anlamda TSM genel yapisina uygun olarak bir moedktgilmeli ve Tuark mizginin
kendi UslUp ve tavrini getirici nitelikte ses gitimi calismalarina éncelik verilmelidir.” (

kisisel gorigme, 2011)

Gunumuz konservatuvarlarinda Segtimi derslerine yonelik ortak bir ¢cglma metodu
olmamasli, bu alandagiim veren akademisyenlerin ortak bir yol izleyenhderini
gostermektedir. Bu anlamda Devlet konservatuvandir ginimuizde kullanilan
yontemler, uzman kiler tarafindan ele alinarak belirlenmeli ve bundanra yapilacak
calismalarinda bu dgrultuda mevcut sesg#gimi sistemini gelgtirici nitelikte olusum

gostererek yenigtim tekniklerinin uygulanmasi gerekmektedir.
3.2. Turk Sanat Muziginde Sarki Séylemenin Tarihgesi

Islamiyet 6ncesinde gercek bir kiiltiir ve sanat estinlan ve kitalar kapsayangeafi
bir buyuklige sahip olan madsikimizin tarihin derinliklerine nza gecmyinin de o
Olciide gostesli ve gelismis bir muzik old@gunu goérmekteyiz. Hakan saraylarinda,
térenlerde ve sagaalanlarinda calip styleyensker, ordugah ve saraylarda sgé

mizik eserleri icra etrglier ve bunlara “Dokuz Kiy” adini vergherdir. Bir bakima
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dokuz ayri beste olarak da tanimlanabilecek bulexserski Turk saraylarinin birer
hikayesi olan muzik parcalaridir.

Islamiyet sonrasi, mdsikimizin donim noktasi ainue sarki formu Tanzimat'la
birlikte halkin daha kolay benimsedibir hale gelmgtir. Bu donem Haci Arif Bey'le
oncelik kazanmgive sarki formunun daha da 6énem kazanmasi ile masikiinidesisim
gecirmitir.  Enderun masiki mektebindeki yon gigirme ile mevlevihanelerin
etkinliginin giderek kaybolmasi, bir bakimaarki formunun hayatiyetini devam
etmesine onculuk etstir (Sen,1998).

Turk mizgindeki en énemli form olagarki formu ile ilgili olarak Oztuna (1990:332)
“Turk muziginde en ¢ok kullanilan forrgarki formudur. Usdlgsekil, gufte ve mevzu
bakimlarindan 6énem ggyan sarki formu, zemin, nakarat, meyan ve tekrar nakarat
donen kisimlardan ofarak kuralli bir form bicimini olgturmaktadir’seklinde gorg

beyan etmektedir.

Divan edebiyati sairlerince yazilan ve milli birsiir sekli olan Sarki, Halk
edebiyatimizdaki Turkl ve Kma turlerinin tesiri ile meydana gelgtir. Sarki formu
17. Yuzyildan itibaren hizla yayilgyiyazimi dger siir sekillerinden daha kolay olgiu
icin gerceksairlerin yaninda heveskarlarin da duygularini ifattleri bir tir olmugtur.
Edebi alanda gelen, yayginlgan Sarki, giderek mdsiki alaninda da etkili olmaya
baslamistir. Devrin Kéar, Beste, Air Semai ve Yiurtk Semai gibi en sanatli ve orijinal
artnlerini vermg olan 6nemli bestecileri dgarki seklinde bazi denemeler yapgardir.
19. Yuzyihn ortalarina kadar buyik besteciler lddsrmlarda eserler yapmaya devam
etmis, Sarki formuna fazla g@bet etmemilerdir. Yaptiklari az sayidaarkilarda ise,
adeta klasik formdaki UslUplaringarkiya yansimasi goraltr. Ayrica bu doneme kadar
masikidesarki sekli de pek netlgmemsitir. Ancak 19. yuzyilin ortalarindan itibaren
sarki hizla ¢@alan, devrin 6nemli bestecileri tarafindan da sikghanilan bir sekil
olmustur. Sarkilara konulari ve ifade tarzi ile edebiyatimikidaomantik akimin
yansimalari aksetstir. Basta Haci Arif Bey,Sevki Bey, gibi besteciler bu formun en

onemli isimleridir (Korikgi,1998).

Buyuk muzik ve tip alimiibni Stna “ Sarki soylemek, s#igl koruyan en iyi
egzersizdir’ densi ve bu s6zini Turabi (2005:20bhi STna bu sozi ilgarki sdyleme

konusundaki genel kanaatini ortaya koymaktadir. @ir@ muzikteki anlamh nitelikler,
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biyluk Olcide sesin veya mgm dinleyici Uzerinde birak@i tesirin sartlarina
dayandiriimgtir” seklinde aciklamtir.

3.3. Turk Sanat Muziginde Mesk Sistemi

Mesk; batin bir mizik geler@nin ortak zemini haline gelmi kusaklari, bestecileri,
icracilar1 ve icra UslGplarini bir arada tutan krbar aidiyet duygusu okiurmus, yani
bu sanat alaninin timu icin hem estetik hem tophlinter har¢ goérevini yerine

getirmistir.

Osmanlrda “mek edilen yer, @renim gorilen mekan” anlamindaki skbane
kelimesinin masiki dindaki &renim alanlari icin kullanilgn pek gorilmez. MasikT
de mgk, esas itibari ile taklit ve tekrar tzerine kurdilm. Hoca tarafindan talebeye
kisim kisim ve butunidyle defalarca tekrar ettiriltisiki eseri de usdliyle birlikte
hafizada yer ederdi. Talebe gkealirken 6ncelikle bizzat eserlerin kendilerininya
mevcut muzik dgarini, repertuarini @enmg olurdu. Donemin repertuari da bdylece
mesk yoluyla sonraki kgaklara aktarilmy olurdu. Esas itibariyla usta-ciraksKisine
dayanan muUsiki @im sistemi, mekin ¢esitli bicimleri ile gerceklgiyordu. Masikide
mesk etme sisteminin bir der adi da eser ge¢cmekti. Bu tabir talebeye esenglec
hocadan eser gecmek, eserleri, repertuari aktarmiikal ettirmek, bgkasina, bgka
bir nesle, zincirin bir bgka halkasina gegcmesi anlamimgitaMesk usalinin énemli bir
teknigi de makin her zaman usdl vurarak yapiimasi gegg#ir. Gecilecek olan eserin
guftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basiliir gifte mecmuasindan
yararlanilir. Gegilecek eserin usalu bellidir. E$®mp usdl vurularak hoca tarafindan
okunur ve sonra @ enciye tekrar ettirilir. Hoca, eseri kisim kisimzémin, nakarat,
meyan, varsa terennim v.s) ve bir butin olarglericinin hafizasina iyice ve eksiksiz
yerlgsinceye kadar defalarca okuttururg®ncinin tereddiitleri ve yaglari ortadan
kalkincaya dek tekrar ettirir. Eserin usiligrénci ve icraci igin sik sik bir hafiza
uyaricisi ya da tazeleyicisglévi de gorirdi. Notanin yokiunda eserin melodik
orgusunin vazgecilmez ritmik iskeletini gluran usalin hafizayr guglendirici bir rol
ustlendgi aciktir. Bugiin birgok ses sanatcgisinin en basieseri bile sik sik ritmini
kaydirmadan, tempoyu gigtirmeden ve usdlden gineden okuyamaz hale gelmesi, bu
eserleri usdlu ile birlikte m#& ederek dgil, sadece notadan okuyarakgrénmi

olmalarindan kaynaklaniyor. Notasiz, yazisiz sg@al) Ureten, icra eden ve kendini
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yenileyen bir muzik evreninde mle yonteminin kdkenini, désim ve gelgimini
belgeleyebilmek cok dnemlidir, Mk'in isleyisi hakkinda elimizdeki somut belge ve
tanikliklarin cok buyuk bir bolimi ise 19. ylzyadtir. Ancak 17.yuzyilldan dnceki
donemlerde dahi Osmanl ¢k@ntlerine masikinin bilgiimiz tirde bir usta-cirak gkisi
icinde @renilmekte oldgu kesindir. Mgk usalu ikili islevi olan bir yontem olarak
bilinir. Mesk ederken hem mdsiki, hem repertuar hem de icra@buskgrenimi &
zamanl olarak gerceldedi. Mesk hem egitir hem de repertuardaki eserleri sonraki
kusaklara intikal ettirirdi. Basitlerinden Blayarak elden geldince cok sayida eseri
ezberine almadan masikiyi yani usdlleri, makam ibifg, beste formlarini ve beste
teknigini 6grenmek olanaksizdi. Mk gelengi icerisinde, Turk masikisinin en 6nemli
aleti olan insan sesinin teknik ozellikleri pek kil cekmemitir. insan sesinin gergek
bir mizik aleti gibi kullanilabilmesinin gerektiggi 6zel esitim teknikleri yuzyillar
boyunca fark edilmergiir. Bu gelenekte gizel bir ses, ancak ve ancakdletdan msgk
alarak eser ezberleyip icra etmek yoluyla geildigi kadar gelirdi. Mesk sisteminde
guzel bir ses; boy pos, giuc kuvvet, zeka ya dagiizelligi gibi, yabana atiimamasi
gereken 6nemli bir unsur olarak gorulirdi. Sesiegoian kii ya Kuran okumali, hifza
calismall ya da cgtli dinsel ve dindgl eserler mgk etmeli ve bu yetergni kendine
saklamamaliydi. Bu yetenek mumkin gidoca kullanima yoneltimeli ve ondan
herkes bir bicimde yararlanabilmeliydi. Sesi glZakat hentz “ ham” olan bir
ogrencinin de hocasindan, repertuarla birlikte, orakuyus tavrini, icra tarz ve

uslibunu kapmasi yeterliydi (Behar,2006).

Klasik Turk Masikisi gelenginde “hafiza”’nin blyuk énemi vardir. “ Hafiza"yarahis,

yani ezberlenmgi eser sayisi bir sanatkaringeeini ve seviyesini ortaya koyabilmek
Uzere bir olgu olarak kullaniltir. Cunki hafizaya alinmadan bir eserin 6zimsenmes
ve muzisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o ézerine tavir ve yorum koymasi
mimkin olmayacaktir. Hafizaya verilen bu énemsi®elarak tanidiimiz esitim
sisteminin temelini olgturmuwstur. Mesk hat sanatindan 6ding¢ alimbir tanimlama
olup, bir harfin ya da yazinin bir hoca denetimindek defa tekrar edilerek

ogrenilmesini ifade eder (Beoglu,1997).

Egitim acgisindan bakgimizda geni bir repertuari hafizaya almanin uzun bgitien
siresi gerektireggni goriruz. Grencilerin belirli bir repertuari gelecek gaklara
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intikal ettirebilecek bir dizeyde hafizaya alabisnégin bu itim sdrecinin dgal
olarak uzun olmasi gerekiyordu ve bir sanatkar lamdégyle uzun bir gitim sitrecinden
sonra ustad konumuna gelebiliyor, bgitienin sagladigi birikim ile kendi eserlerini

vermeye bglayip, icrasini gegtirebiliyordu (Beiroglu,1997).

Bu konu ile ilgili olarak Behagtyle der;

“Aslinda burada gercekten basit bir sadakat saglaat terk edilemeyecek denli
onemli bir kdltrel Grtin oldgunu bilmek, bu kiltirel birikimin gelecek kaklara
aktariminin dnemini anlamak ve vurgulamak, eglikl yontemlerle kalicigini
sgilamak gerekirken, uzun yillar daha ayni yontemibagh kalmis olmak
tartisiimasi gereken bir durumdur. Bu sadakat v@libg “ klasik tGstadlardan eski
usll ” Gzere eser gk etmis son blyuk ses sanatcilarindan olan Minir Nurettin
Selguk’'un,” Pek kucik bir y@a masiki @renmeye bgadigim siralarda
hocalarimdansitip her zaman hatirlaghm mihim sézlerden bir tanesi de: Tirk
Masikisi hanende mdsikisidir. Bunu da ehlinden ve ‘fem-i muhsin’ den
(taninmg Ustadin gzindan) @renmek gerekir, s6zi olrgtwr. Masikimi hakkiyle
ogrenmek ve layikiyle (yakir sekilde) terennim edebilmek icin fikrimce bunu
muhakkak olarak eskilerin deglitarzda yapmak, iyi ve sahib-i selahiyet (yetkiti
ag1z)'in tavir ve edasliyla, bitin incelikleriyle ghkeve talim etmek lazimdir.”
biciminde anlatffi kaydedilmektedir. Munir Nurettin gibi, Saadettiteper de
eserleri en gluzekekilde okuyabilmek icin klasik Gsliba héakim ( egemg
olunmasi gereksi ve bunun da ancak rle yontemiyle gercekkecesi
distincesindedir” ( Behar,2006).

Bu dgrenme gamasinda grenci algilarini ve imgelemini her an uyanik tutmak
zorundadir. Cunkl eseri bekiie katmak yani onu guftesine uygun bir ifade tdezl
bestelendii makama dikkat ederek ve usdluni koruyarak okubiakik bir dikkat ve
uyaniklk ister. En 6nemlisi bu uzun, yorucu siurgegcmeden kesinlikle * ibdaci” (
orneksiz birsey meydana getiren, yeni ve gizel bir eser meydzetaen) sifati
tasinamazdi. Yani Turk Mdsikinde birikim olmadan 6ztjiknolmazdi. Ahlakin élcisu
olan sabir, disiplin ve terbiye ile beslenen buruZigrenme slrecini gecengkenci
yuresinin ustasi olurdu ve tavir kazanma cabasi icineerdi. Bu gamada cirak
kendinden o©Onceki biltin eserleri, hatta ustasinini yeserlerini de 6zimsemek
durumundaydi. Tecrubeyle kendini surekli gien, kafa disiplini kazanmgivasifii ve
Uretken bir @rencinin Gslap edinme sireci bakilde devam ederdi. “Farabi devrinden
bugiine kadar hep usta- cirakklinde madsikimiz intikal etngtir. BlyUk bir usta,
kabiliyetli bir ¢cirgga masikiyi ailamis, 6gretmis, eserler mgk etmg ve bu Osmanli
imparatorlgunda, Enderunda dahi aynen devam gimiEskiden ustalarin, ¢iraklarin
mesk sisteminde usdl ¢cok dnemli rol oynardi. Alaad¥isvasca bir yazisinda bu konu

ile ilgili olarak sunlar1 séylemitir:
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Bir eserin motifleri, melodik yapisi meselésu“ gecki usdlinsurasina denk
geliyor.”denirdi. UsQIU ¢ok iyi bilmesi lazim talehin. Evvela usdl gretiliyor ve
us(l sglam olduktan sonra da usdle gore, usdle intibakinda usdlin talebelere
Ogretilmesine geciliyordu ve usille berabgretildigi icin, hafizaya iyi nakoluyor
ve unutulmuyordu. Ama bu sefer hocanin kendisi ieséeerinde ufak tefek
degisiklikler yapiyor. Bir bakiyorsunuz, bigarkinin icinde bir yersdyle gecm,
bagka bir sarkinin icinde bgka turli, farkhliklarla gecmgi Onun icgin, notalara
gecildikten sonra eserler bize intikal gittide, bazi farkhliklar goruliyor. Yani
ciktigl kaynak farkliliklar yaratiyor. 4, 5, 10 talebdiygriyor mesela. 10 talebe de
bir eserin 3, 4 farklgeklini 6greniyor. Bu sefer, bunlarda tek niisha sisteminyarta
koyabilmek i¢in ¢cok zorluk gekiliyor. Acaba bu mogludur, bu mu yoksa bu mu?
Belki de hepsi dgudur. Eseri, bestekari farkliliklarla gegmolabilir. Ama
bestekarin bu tarzdaki gie, iste Uslibu dguruyor.” (Behar,2006).

Yavasca'nin soyledii gibi mesk sisteminin uygulanmasamasinda gorilen farkhliklarin,
sisteme getirgii dogruluklar tartsilabilir. Ancak aratirmada, ge¢mte kullanilan mgk
sistemi icerinde, eserin usdl vurarak ve ezbera gdilmesinin yorumlamaya bulyuk
katkilar sgladigi gortilmektedir. Bu nedenle giinimiz konservatuvaudia okutulan ses
egitimi derslerinde, eseringenci ezberleyene ve usdli oturtana kadar, gésneisi
tarafindan defalarca tekrarinin uygun ofacae nota desfg ile ortak bir icra

saglanabilecgi distintlmektedir.
3.3.1. Tiirk Sanat Miizginde, Mesk Sistemiicerisinde Ses Bitimi

Tark mizginin, cok gerng kdkenleri olan sdyleme ve ¢alma bicimi ile glintchéiZ SM
konservatuvarlarinda tarihi geleneklere ve buragala cikarak evrenselgriimeye
uygun olarak gercelgarilip gerceklatirilemedigi arstirmaya dger bir konu olarak
gorilmektedir.

Mesk icerisinde yer almayan ancak; bireye 6nemli Jlarasa&layaca distinilen ses
egitimine yonelik teknik cakmalarin, bireyin dgru UGslGp ve tavir okumunda ve

icracihginin gelsiminde énemli rol oynaya@a distintlmektedir.

Mesk sisteminde grenci bir takim kurallara uymak zorundadir. Ustk gimemli bir
kavramdir. Eserlerin kinin hafizasina yerkenesi sirasinda, gufte ve melodiyi
kaynatiran bir faktordir. Usal her zaman zihinde bulunereserler zihinde var olan bu
usllle benimsenir. Eserin anlam butiuidtin sglanmasi yani guftesine uygun bir
sekilde icra edilmesi, bestelegdimakama dikkat edilmesi ve usdlinin bozulmadan
okunmasi 6nemlidir. Sabir, sadakat, disiplin Bitie strecinde 6nemli unsurlardir. Bu

sureci gecengienci, artik kendi tavrini kazanmak icin gall Elde etti tecriibeler ile
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ogrenci kendini surekli geitirir. Ogrencinin uslip elde etme siireci bekilde devam
eder. (@rencinin Uslip edinme siireci icerisinde sesini tamamiyla teknik olarak
kullanmasi ses giimine yonelik yapilacak olan teknik cginalarla olanakli hale
gelecektir. Mgk sistemi icerisinde de bu teknik gahalarin yapilip yapiimagh
konusu, argtirmaya dger gorulmigttr.

TSM, gecmgten guniumiize, gili donemlerden ( Hazirlik, On Klasik, Neo- Klasik
Romantik ve Cgdas Donem ) gecmstir; bunun yani sira ¢ok sayida makami icerisinde
bulunduran ve ¢ok sayida usdl kalibi icerisindegdk forma dayali olarak icra edilen
yapisiyla zengin bir ezgisel ve ritimselsiglli ge sahiptir. “ Tarih icinde gecirgi
Hazirlik, On-klasik Yenilikci Romantik ve Gdas adi verilen dénemlerde kendi
tekniginin zirvesine ¢ikmy olan Turk masikisi, sazdan ¢okidikla bir ses musikisidir
ve tabii frekansli araliklari kullanan bir ses amine sahiptir. Batt migindeki gibi ses

araliklari gitlenip tabii frekanslari bozularak armonik haleigienemistir.

Mesk gelengi icerisinde, TSMnin kuskusuz en 6nemli ve ilgi goéren calgisi olan insan

sesinin teknik ozellikleri ve olanaklari pek dikkggkmemitir. Insan sesi, en 6nemli
mizik aleti olarak kabul gormekle birlikte, onu gek bir muizik aleti gibi
kullanabilmenin gerektirgs 6zel @retim tekniklerinin ydzyillar boyunca fark
edilmemsi oldugu Gzuntl verici gbzikmektedir. Ses ile ilgili temaditim de yine
taklide dayali olarak veya bireyin glastan getirdgi Ozelliklerle sardurtilmii

ogrencilerin seslerinin teknik anlamda g#élilmesi diincesi hemen hi¢ yer

bulmamstir. Oysa TSM nin kapsadil eserler incelendinde, oldukca dikkate ger

teknik becerilere gerek duyuldu gorulebilir. En 6nemli muzik aleti olan insan ises
teknik anlamda yapilan cahnalarla gektirilememistir. Sesin, eserleri ezberleyip icra
etmekseklinde geljecesi distiniimis, 6grencinin ustasini birebir taklit ederek eser icra
etmesinin yeterli oldgu varsayilmgtir. ilging olan, repertuarin gk gelengi icerisinde
aktanlirken, yazinin dianmasidir ve eserlerin kulaktan kggaaktarila aktarila az ya da
cok desisebilecginin kabul ediliyor olmasidir. Ayni eserin g#i seslendirilglerinin
olabilecgi ve hatta birka¢ farkliseklinin ayni anda icra edilmekte olabilgcede
bildiriimektedir. Bununla birlikte eserin bestecisarafindan yaratilan bicimine, “
orjinaline” ya da “ aslina” sahip olgu varsayarak ileri sirebilmek ve bunu 6ving

kayna olarak kabul edebilmenin oldukca s@indirtci oldgunu soylemek yang
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gozukmemektedir. Yine Behar bunu, eserlegilaa bir mehazdan, yani guvenilir bir

kaynaktan, taninmgibir Ustadin gzindan, bir “fem-i Muhsifden (bir ihsan edici

agizdan) mek etmi olmak gerekgini bildirmekte ve bunu bir sadakat saplantisi @kar
nitelendirmektedi{Behar,2006).

Belirtildigi Uzere eserin gam bir gizdan @renilmesi hem eser icrasinin kalitesi
hemde gelecek nesillere gta aktarilabilmesi bakimindan énemngitaaktadir. Bu konu
ile ilgili olarak iITU TMDK Ses Eitimi bolumu Cgretim Gorevlisi Agegul Aral
ALTIOK, “Ses Egitimini destekleyici olan uzman $de bulunmasi gereken ozellikler”

konusunda yapilan g&ninedesunlari sGylemtir;

“Ses @itmeni Turk muzgi icrasi alaninda @tim veriyorsa mutlaka Turk mogi
bilmeli ve icra etmelidir. Dinyada bilinen segitemi ekollerinin yani sira Tirk
miziginin de kendine 06zgu teknik karakteri vardir ve bufcra anlaminda
uygulayamayan uzmanlaringr@ncilerine bu teknikleri gretmeleri zordur. Teknik
farkhihklar hakkinda bilgi sahibi olmak TSM ve THMrasindaki teknik farkliliklari
bilmeyi ve fark ettirmeyi gerektirir. Bu anlamdar Isies gitmeni, ses g@timinin trleri
arasinda, ekolleri arasinda ve hatta kadin erkelsidaki farkliliklari hakkinda
mutlaka bilgi sahibi olmalidir. Dersi destekleyecelk 6nemli etken @menin icra
kabiliyetidir. Ayrica @rettigi muzik tiranun iyi orneklerinin ses kayitlarinikiek
anlamda anlatarak incelemek ve sui@ak istedéi hedefe odaklanmasini gamak

egitimin en dnemli gamasidir.” (Ksisel gorigme, 2011)

Ses gitimi verecek olan uzman ¢nin vasiflariyla ilgili olarak Prof. Dr. Suna CEN

ve Prof. Dr. Age Meral TORENN'in ortak gorisleri yonlendirici olmtur;

Oncelikle uzman ki esere ve eserin form yapisina son derece hakimalohve takip
ettigi yolu kolaydan zora dgu izlemelidir. En 6nemlisi degéim esnasinda bir Turk
Muzigi enstrimaniyla grenciyi desteklemesi gerekirsliksiz calsilan eserler grenci
Icin zor icra edilmesi bakimindagigmcinin ¢aldgi bir enstrimanla dersteki etkisi ¢ok
daha farkli olur. Bu durum segigmi ile eser yorumlayan grenciye farkli bir nitelik
kazandirir (Ksisel gorigme, 2011).

Ses gitimi dersini verimli birsekilde gerceklgtirmeyi amac¢ edinngj alaninda uzman

olan gitimcinin, derse bir enstrimarsligsi ile katilmi &renciye bir cok samada
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kolaylik sa&layacaktir. Enstriman kullanilarak yapilan dergerdsrenci usdl
kacirmama, saz kisimlarina hakim olma konularirataaditeliklidir.

Egiiz (1978:105) bu konuyla ilgili olarak “Tanrinmsanlara verdi sesi en iyisekilde
egitmek, bu yoldan da kilere verilen teknikle, onlara sesleri ve mgizgevdirmek ana
hedef olmalidir.” Seklindeki s6zleriyle ses g@imi sirecinde, gitimcinin 6nemine

dikkat cekmeye caimistir.

Gunumuzde konservatuvarlarda piyaneligeyle ses @itimi dersleri yapildg
gorulmektedir. Bu durum genciye sadece piyano ileli& edilebilen makamlarda
egitim almayr mumkun kilar. Oysa TSM'desk@ncilere kazandiriimak istenilen temel
davranglardan en 6nemlis,i koma ses yapilarindargaiumakamlara hakim olmasini
sgilamaktir. Piyano ile ders yapmak miumkindir ancakdmece Turk miginde tam
ve yarim ses araliklarindan el eser icralar icin gecerlidir. Orgim
Kurdilinicazkéar, Nihavend, Rast, Hicaz gibi makamtkunabilir, ancak Hizzam,
Ussak gibi koma sesler iceren eser icralarglgh olarak gercekligtirilemez. Bu

nedenle gitimcinin bir Turk Mlzigi sazi ile derste hazir bulunmasi geregiiin

3.2.2. Tiirk Sanat Miizginde Sedcraciligi

Tarih aks! icerisinde “ Hanende, gazelhan, ses sanatcisistkaolist vb. isimlerle
anilmakta olan ses icracilari,gdr muzik tirlerinde oldgu gibi, bestekarin ortaya
koydusu sozli bir eseri dinleyiciye, masiki severe sulabilen en 6énemli araci,
aktaricidir. MUzEin bir ses sanati olgunu digind(gimuiuzde dier sanat dallarindan
farkl olarak, kusursuz bir eserinde muhakkak bicaya ihtiyaci vardir. Bir s6zlu
eserin arzu edilen dizeyde ve gergibi yorumlanabilmesi i¢in, yorumcu $nin o
eseri ve sahibini ¢cok iyi tahlil etmesi gerekir. dBekarin duygularini aksettirebilecek
Olciide esere nufuz etmesi, giftenin anlamini iynesi, bu anlama ters gkicek ifade
tarzindan kagmasi bir ses sanatcisinin 6nem @regsuslardan bazilarndir. Bestekarin
ruh dinyasi ile kendi duygularini bir noktada RBtuwarak, bir besteci-icraci ruh
beraberlgi saslamak, ortaya ¢ikacak icranin guzgllbakimindan ¢cok énemlidir. Sanat
agirhkh ve baarilh bir beste yapilngi olsa bile, bunu dinleyenlere aktaracak olan
icracinin ayni bgarlylr gosterememesi, mizikal sonucu olumsuz yorikiéegecektir.
Bunlarin yani sira Turk Mdginde iyi bir ses icracisi olabilmek igin sonradddee
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edilmesi mumkin olmayan Allah vergisi vasifli bessile masikinin kurallarini iyi

bilmenin gerekli oldgunu unutmamak gerekir.

Bir eser ¢ok iyi ve eksiksiz olarak notaya aligme notalamasaretleri en iyisekilde
kullaniimis olsa bile icracinin yorumu @aultusunda kendinden katacaklari, cok az da
olsa bestekarin yagindan bazi farkliliklar meydana getirecektir. Mewma bl
olarak alinacak bir eserin gideri, icra sirasindeacinin duygulari, heyecanlari ve o
andaki ruh haleti dgrultusunda dgisiklikler gosterebilir. Mgk esnasinda icranin
gerceklagtigi mekanin uygun olup olmamasi, icraya katilan samagilarinin gikteki
uyumu, baarisi ve desggnin ¢cok 6nemli oldgu yapilan ses icrasinin kaliteli olabilmesi

bakimindan 6nem gamaktadir (Sen, 1998).

Iyi bir eser icrasi igin Seszimi alan @renciye bu gitimi verecek uzman kinin su

Ozellikleri s&lamis olmasi beklenir.

1. Eseri @retecek ses g#imi uzmani, @renciyi en iyi sekilde destekleyecek

performansi gosterebilmek Gzere hazirlanohmali,

2. Ses gitimi alan ve solist nitefii tagsilyan @&Grenci, sesinin tim kontrolini elinde

tutabilmeli,

3. Sunulansarkilarin her kelimesinin dpu telaffuz edildginden emin olmali, her
heceye dgru vurgu vermeli, her kelimeyi dinleyenin anlayahdsi icin heceler

aclik olarak soylenmeli,

4. Solist @renci sadece kendi soylgdkismi deil parcanin icindeki arargane ve

eslik bélimlerini de tam olarak bilmeli ve takip edkebeli,

5. Eserin yorumu duygulari aciklayici ve doyurucu dinolistsarkinin giftesine

hakim olarak bestecinin duygularini okurken hissddeeli,

6. Icraci; gorung olarak iki ay&in Uzerinde dik ve dengeli durmali, guvenli ve

sempatik davranmalidir (Kolcak,1998).

Turk Sanat muginde Ses Eitimini verecek olan uzman $nin, dgrenciden beklegi
Ozellikleri tam olarak g#dayabilmesi icin, performansi destekleyici OrnektEm

bulunmasi ve eserin makam seslerinigdo ve etkili bigcimde kullanmaya 0zen
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gostererek, grenciden bekleg@ davranglar, tstin bir performansla 6rneklemesi
beklenmektedir.

3.3.3. Turk Sanat Muzginde Tavir ve Uslip

Turk Mdsikisinde Uslap, eser Gretme ve icra etrp@naalarinda belirginkenis ortak bir

anlaystir. Uslip kazandirmak, kuralsiztamak ya da ge§i glizel hale getirmek
degildir. Uslip mek gelengi icinde belirli bir yolu yiridikten sonra, o yolda
Ogrenilenleri ve ysanan tecribeleri hice saymadan, marjigatle kaygisindan uzak
kalarak geRir. Bir bakima UslGp ani bir obum deildir; birey kendi Kiili ginin ve
bilincaltinin derinliklerinde tecrubelerini oturakiale getirir ve bu tecriibeler buttptii
ona mal olmg zorlamasiz bir tarz ofturur. UslOp, bireyin tecriibelerini, kendi
kisili giyle beraber geftirmesiyle kendine 6zgl bir tarz glurmasidir. Usl(p, sanatin
her dalinda, gtici - 6grenci iliskisine yonelik olarak, @&ticinin dizinin dibine oturarak,
Ogrendigini aktarma bilinciyle ve sahip olunan buykaile kazanilir. Tark muzi
uslbunun genel bir yapisi olglu bilinmeli ve ‘tavir’ kavramindan ayirt edilebilringir.
Tark mizgi Uslibunda, bir eseri yalnizca var olan sesléam@rak, notalara iga kalip
yalnizca d@ru sesi vermek olarak algilayip seslendiremeyizrggifte anlamiyla
batinlegip gereken vurgular yapilarak, gt diksiyon ve artikiilasyon ile bir butin
olarak dgunulerek seslendirilmelidir. Kendimizi bestekarireripe koyup, “ ne
hissetmg olabilir” seklindeki bir digunceyle, kendimizce yorumlamamiz
gerekmektedir. Eserde dinleyicinin, bulugdmuz ruh haline bUrinmesini
sgilamaliyiz. Hiseyin Sadettin Arel, “ Prozodi Dersléadl kitabinda, “ Turk

Mdasikisinin Genel Karakteri ” B gl altinda Turk mdsikisinin yapisini;

1. Araliklar tabii frekanslara dayali ve “makamldr Uzerine kurulu bir mizik

olusu,

2. Makamlara kiili gini dizilerinin degil, “seyir” lerinin verisi ve bu kurallarin
degismez olyu,

3. Kisa veya uzun pek cok ritm kombinezonunu “udéfl’ icinde kaliplatirmig
olusu,

4. Sazdan ¢ok sese ( dolayisiyla s6ze, siei) dayall bir mizik olgu,

5. Askeri ve bazi dini tirleri ghinda, tek Iginin soyledgi, caldgl veya calip
soyledgi “ solo” icraya koro icrasindan daha biyik 6nemmesi,

6. Bu solo icra icinde” gazel” ve “taksim” denerssge saz “ irtical” lerinin ¢ok
6nemli bir kistas olgu,

7. Mecburiyet olmadik¢a notadangile “ mesk” usdll ile Ustaddan genilen ve
yine notaya bakilarak @#, usQl vurularak ezberden icra edilen bir miziksa,

(Arel,1997).
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Ozellikleriyle ortaya koymgtur. Ayrica bu Ozellikleri Turk mdsikisinin genériht
karakteri olarak nitelendirmekle birlikte bu muzktalgl vecalgi muzginin higbir
onem taimadgl, hicbir zaman toplu icrgapilamayaca ve nota kullaniminin yasak

veya gereksiz oldiu anlamina gelmeyegmi de vurgulamaktadir.

Timugcin Cevik@lu, M0siki Dergisi nde yer alan “ Klasik Turk Migi“ nin Bugunk

Sorunlan” adli makalede klasik Usliba yonslikilari séylemtir:

“Klasik Turk Muzigi’ nin en belirleyici unsuru, mign bestelenii esnasinda
bestecinin sadik kalgh klasik GslGptur. Eserin konusunu ve bestecinisimian
somut ya da tamamen soyut olargledigi konuya yaklaimini da belirleyen bu
Usldbun icra esnasinda korunmasi ve 6ne cikarilkiasik icranin vazgecilmez
sartidir. Tark Muzgindeki eserler bir calgi icin yazilgiise tim calgilar icin ayni
nota s6z konusudur. Aralarindaki icra farki notaiayduzu halde calgilarin teknik
Ozelliklerine gore daha @ik siUslemeler yapilarak farkli Gslipta calmak
mecburiyetinden kaynaklaniicracilarin bir eserdeki sesleri gigirerek calmasi,

Turk Muozigi’nin 6zelliklerinden biridir. Bu dgsiklikleri yapan icraci da kendi
tavrinin ve UslObunun 6zellni eserlere yansitarak bir takim UslOp farklilrkla
dogurmus olur (Cevikalu, 2007).

Tark Masikisi Uzerine Nevzat Agliile 1998 yilininSubat ayinda, Turk Edebiyati
dergisinin yapny oldugu bir rOportajda, Nevzat Agimutekamil ( gelimis ) bir muzik
aleti olarak adlandirgdi hancere konusundganlari s6ylemtir;

“Efendim, bensahsen klasik masiki anlagyndan hicbir zaman taviz vermedim. Bu
yonde cok tenkitlere maruz kaldim. Ama ne yapayinbdnim gorgim budur.
Klasik masiki ayri bir GslGp meselesidir. Ayri lgkoldir. Ayri bir mekteptir, ayri
bir anlaystir. Daha sonra yapilan gunimiz eserlerigedsizdir manasini
¢citkarmamak lazim. Burada bizi zora sokan, lisanikékgdir. CUnkd bizim
masikimiz vokal muziktir. Bat’'da enstrimantal mkiziaha 6n plandadir. Ama
bizde eski bestekérlar alet olarak insanin hangedadlanmslardir.

Hancere ise, diinyada en muitekamil (sgel§ ) bir mizik aletidir. Hancerenin
cikardgl sesi, higbir alet ¢ikartamaz. Hal bdyle olunca sasurusiir, masikiyi
tastlyan bir vasitadan ( arac ) gka bir sey olmuyor. Geleneksel muziklerimizin
seslendiriimesinde blUyluk ve gervibratolu sesler istenmemektedir. o ve
temiz ses uretme her zaman temel alinmalidir. KU#la rezonans bélgelerinde

farkliliklar olabilir. Turk Muizii’nde girtlak tinisi sevilmekte, o6zellikle dini
muzigimizde belirgin bir nazalite dikkat cekmektedir. &k, bu rezonans
bdlgelerinde sirihga kagcmak sesi yorabilir. Ses, bozulma 6getibsterebilir.

Bestekarlar Turk miuginde eskiden hancereyi, bir muzik aleti olagérmisler ve
boyle kullanmglardir. Tirk mizgimizde dg@gru ve temiz sesuretmek daha 6nemli
olmahdir. Turk muziindeki bu hancere kavramsgialiga kacilmadan yapilmalidir.

Ozellikle dini musikide bu, daha belirgin kullangktadir.Eger airihga kagilirsa sesin
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bozulmasina, yorulmasina neden olabfliirk musikisi agisindan dnemli olan bigdr

konu “perde” kavramidir.

Tanrikorur “Muzik, Kdaltar, Dil” adh kitabinda pesd kavramiyla ilgili soyle

sOylemitir;

Zira bizim mdsikimiz, her zaman soylgain gibi, nota masikisi dgl, perde
masikisidir. Notadan grenilmez, notalara bakilarak icra edilmez. Turk ikigs$ bir
mesk ve ezberden icra masikisidir.” “Birka¢ 6rnek Vare Hizzam, Kardiar,
Suzinak, Hicazkar veSedaraban makamlarimizda kullanilan Mi notalari
bemolladir ve Arel —Ezgi nazariyatintlapsi ayni 4 komalik Mi bakiye bemolu ile
yazilir. Ama icrada basilan fiili perdeletarak higbiri ayni olmag gibi, mesela
Huzzamin cgtli Si bemolleriyle Suzinak makaminin Mi bemolini ayiracak
isaretler de kendisine ilmi diyen nazaistemimizde yoktur. Yine meselasddk
makaminin ¢ik ve ing yonlerinde kullandg! desisik Si bemol perdelerini
gOsterecek notgaretimiz de yoktur (Tanrikorur, 2003)

Perde kavrami Turk mugi agisindan onemli bir kavramdir. Ses ile ya ddassaza
edilen seslerin dgu olarak seslendirilmesi ya da calinmasi icraygdaellgtirecektir.
Perde baskilari makamin gerektfidsekilde yapildginda daha gizel bir duyum elde
edilecektir. Guzel perde baskisi olan ve nazaaphkirin yani sira, ezberden yapilan
icraya dayali olarak ustalari dinleyerek eserlgiieden kgiler cok daha bgarili bir

usliba sahip olan muzisyenler olacaktir.

Ses Eitimi derslerinde okutulan makamsahbrkilarin, Bati veya Turk migi
konservatuvarlarinda segimindeki yeri son derece 6nemlidir. Makamsal yapi
bozmadan eser icrasini destekleyen bir segitime dersinin, devlet
konservatuvarlarinda okutulan sestieni dersini daha s#ikli hale getirecgi ve Turk

Muzigi GslGbunu @renciler Gzerinde daha dagsamlastiracasi stiphesizdir.

Tark madsikisinin iceginde bulunan ses unsurunun, bilimsgllbenimsenmi bir
teknik temele dayandirilarak kullanggni séyleyebilmek, makam migziya da perde
mizigi olarak adlandirmak elimizdeki bilgiler gailtusunda oldukga zordur. Me
silsilesi ya da mgk zinciri sistemi icerisinde usta ciraksKisi cok eskiden beri ses
icracihginda hakim olmgtur. Usta madsikinaslardan yararlanma imkani
bulamayanlar, isim yapmiyiguntnsartlarinda bgenilen ses sanatcilarini 6rnek alarak,
etkisinde kalarak, hatta onlari taklit ederek kakima dinleyerek kendilerine bir tarz

yolunu secmlerdir. Bunlarin kgisel cabalarla olabild@ini distinirsek masikimizde
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usta ve soz sahibigeelardasekillenmis ve kesin cizgileri ile gercevesi cizilgiayni
zamanda devamlgi olan bir tavir ve uslap belirlenemegti (Sen,1998).

Ancak daha Oncede belirtilgli Uzere Tavir ve Uslup kavramlarini birbirlerindawirt
etmek gerekir. Genele hitab eden uslap, bu yontijflavir’ kavramindan ayriimalidir.
Tavir Kisisel bir yapiyr olgturur. Orngin Turk miizginde ekol olarak kabul edilen ses
sanatcilarinin kendilerine has tavri, onlardan &dkirnesillere 6rnek okiurmustur.
Kani KARACA, Saadettin KAYNAK, Munir Nurettin SELCK], Alaaddin YAVASCA
ve Sabite Tur GULERMAN gibi sayisiz ses icracigndilerine 6zgu tavirlariyla Tirk

Sanat Muziinde Sedcraciligina énemli bir boyut kazandirghardir.

Tavir ve Uslibu birbirinden ayirmayarak, berabetlakulimasi gerekgiini belirten

Hasan OrafEN, bu konudagunlari séylemtir;

Turk masikisinde ses icradgiliile ilgili “klasik, hafiz, gazelhan, radyo, piyas
gibi tanimlar, tavir ve Usldp icin kullaniimaktadirGigat anlami birbirinin iginde
olan tavir ve Uslibun masikhaslarimizca birbirinden farkh kabul edilmesi sbb
ile hangisin kjisel oldygu konusunda fikir birigine varilamanstir. Bu ylzden her
ikisini de kullanmak daha @ou olacaktir. “Klasik tavir-tslOp denilginde,
masikimizin buyuk formdaki Kar, bestegia ve yurik semai ile klasik anlamda
sarki” v.b eserlerin rgbet gordigl, melodik zenginfiin 6n planda oldgu
doénemlerde, usulden fedakarlik yapilmadan, ritrmard kazandgi ve nllanssiz bir
icra tarzi akla gelmektedir Sén, 1998).

Tavir ve Uslap konusunda mdsikiaslarca bir fikir birlgine varilmamy olsa da, bu
aragtirmada gorulmektedir ki, icra edilecek olan muzikrinin teknik anlamda
uslibuna hakim olup, bu kurallar cercevesindgskl Ozelliklere yonelik yetenekler
dogrultusunda bir tavir ogturulmalidir.

3.4. Turk Sanat Muziginde Kullanilan Stsleme Ceitleri

Susleme; eserin usdlind bozmaksizin yapilan, kingii yazimlari ile gosterilen ve
degerini kendinden Onceki ya da sonraki notadan alak kisa dgerlikli, carpma,
mordan, tril,grupetto, tremolo adi verilen notalard/tzigi guzellstiren ve stsleyen,
icracilar tarafindan irticalen yapilabilen, ya nogazisi ile ya da 0Ozelsaretlerle
kullanilan TSM suslemelerinin kaynaklardan anthgl tzere cgtli siniflandirmalari
vardir (Kagar, 2009).

Tark Makam muziinde suslemeler, yiksek icra gicine sahip icraddaafindan

bilingli olarak veya akkanlikla nota du bezeyler olarak kullanilagelnstir.
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Yorumcunun alanini belirleyen, icracinin sanat giictemsil eden susleme elemanlari
ve notada olmayan ilaveler, Turk Sanat Miinotalarinda siklikla yer bulmagien sik
kullanilan karet, tekli carpma notalarindan ileri gidemgimi Ancak bu carpmalarin
bile tam olarak hangi nota ile gatili oldugu ya da dgerinin ne oldgu coklukla
belirgin degildir. Eser icrasi sirasinda yapilan vibratolaypgttolar, glissandolar ya da
portamentolar ise @unlukla notaya yazilmamive sinirli 6rnekler dinda da
yazilmamaktadir. Bu 0Ozefliyle sesle yapilan sisleme elemanlarinin tanimlama
siniflamayi zorlgtirici, anonim bir karakter gadiklari gézlemlenmektedir. Var olan bu
karakterlerin, aystirilarak belirgin kilinmasi, kadastirmali bir muzikbilimsel ¢abayi
gerektirdgi kadar, besteciler bakimindan da 6zel bir 6nenfi sdifmesi gereken bir
husus olmstur (Behar, 2006).

Sadettin Kaynak, Osman Nihat Akin, Bimefen, Suphi Ziya Ozbekkan, Yorgo
Bacanos, Artaki Candan, Zeki Arif Ataergin gibiminci ylzyil bestecileri, eserlerinde
susleme elemanlarini notada olal@idce gostermek engisini tgimis, bdylece
hancere kivrakfini hedefleyen motiflerini, belirgin melodilerle v&gik sekilleri ile
notada gosterme yolunu tutghardir. Bu durum 6zellikle Zeki Arif Ataergin ve 8ettin
Kaynak’ in eserlerinde acikca gorilebilir: “Herltuistisleme, tremolo, legato, staccato,
hatta glissando, portamento gibi tekniklerin kullarasi, notadan olmayan seslerin
calinmasi bati disiplininde notada gosterilmedikgpiimaz. NUans, vurgu, eserin gideri
gibi yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmanolan bu ilavelerin secimi,
yapilmasi, mugimizde icranin tercihine kalmgtir. Ancak dengeyi kagirmamak, eserin
usldbuna uygun olanlari, ana ¢izgiyi bozmadan yapgeaekir.” (Torun, 1996).

Yorumcunun artistik 6zelliklerinin yaninda teknikdiye de sahip olmasini gerektiren
suslemeler ayni zamanda, fasil ngirzin dinamgini ortaya cikarmaya yardimci olan
elemanlardan biridir. Susleme elemanlarinin kulignbicimi ve siklginin eserin
aslindan zaman icinde uzaildigl ya da icrada bir kakofoni unsuru olarak
algilanabildgi gercesi her zaman ince bir sinir olarak icraciningksinda durmaktadir.
Eserlerin hangi oranda suslenmesi gepektonusu kaliteli bir icra acisindan buyuk
onem taimaktadir. Bu bglamda Ses gitimi derslerinde kullanilan sisleme teknikleri
ile ilgili olarak iITU TMDK Ses Eitimi bolumu Ceretim Gorevlisi Agegul Aral
ALTIOK un fikirleri yonlendirici olmustur;
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TSM icrasin yonelik sesgéimi ¢calismasinda uygulanmasi gereken suslematigyie
Ozetleyebilirim; Bilinen ses gtimi calismalarinda yer alan staccato galasi harig
batin vokal etitler TSM icrasi icin 6nemlidir. Aga piyano ile de olsa makamsal
ezgiler icerisinde hazirlanghnhancere etitleri, TSM icracisini repertuara hayatak
onemli detaylardir ( kisel gérigme, 2011).

G.U Glzel Sanatlar Fakultesi calgiiteni bolimi Gsretim Gorevlisi ve Gazi TMT
sefi Sayin MuzafferSenduran; stsleme teknikleriningr@nciye aktarimi ile ilgili
yapilan goérémede sunlari soylemitir; “Eserde onceden belirlenen TSM sisleme
yapilar gerekirse Olcl Olcu cstirilarak istenilen tavir ve UslGp bigimigtenciye
kazandirilmalidir. Eserin yapisina gorgitienci tarafindan eser Uzerinde 6nceden
susleme camalart yapilmali ve grenciye Orneklenerek tekrar etmesi
beklenmektedir.”( Kgisel gorigme, 2011)

Suslemeleri seviyeli bir sanat anlgyicerisinde ve icranin bitlirgiini bozmamak
suretiyle yapmak gereklidir. Her sanatkar aklinédige gibi stsleme yapginda, bu
muzik icrasini ve anlayini bozar. Muziin ifade edilsi sirasinda suslemeler titizlikle
kullanilmahidir. icraci tarafindan eserde bestecinin duygularindakli fbir duygu
hissedilirse, onu pe#irici bir ifade verme yoluna gidilebilir. Bu esebiozmak dgil
duyguyu yukseltmektir. Bunu yapmak da yine bir gevister. Bu seviye 0Ozellikle
Munir Nurettin Selcuk’un icralarinda goérulebilirSM’ de bali, glissandolu, ¢carpmali

ve tril sislemeli icralar en 6nemli stisleme bicinae.
3.4.1. Carpma

Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak yapitdao lkgsa dgerlikli notalardir.
Uzeri cizgili kiicuk sekizlik nota iledj ifade edilir. Notaya konan bu ilave ses,
gosterilen notaya bir veya yarim ses uzaklikta olatalarla yapilir. Dgerini kendinden
onceki notalardan alan ¢arpmalar asil nota kuvwetinana denk gelgliicin kuvvetli
sdylenir ve carpma notasi hafifce duyurulur. Budiisleme TSM’ de ¢ok sik kullantlir
(Kacar,2009).

Bu suslemenin gkl yapilabilmesi icin larenksin 6n duvarinin dan 6ne itilmesi
sglanmalidir. Bu cadma sirasinda ses tellerinin glodan bgh oldugu kasin

gerilmemesi, kasilamamasi ve sariemesi sglanmalidir. Aksi takdirde girtlak ¢ok
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kisa zamanda yorulacak, ses kisilacak, uzun vadgsidi ses hastaliklar ile
karsilasilacaktir (Uras,1998).

Uslap icerisinde en cok kullanilan bu siis elemganellikle notaya yazilmaya ihtiyac
duyulmadan icraci tarafindan geleneksel UslOplaigiirze kadar tanmigtir. MUmKkan
oldugunca kisa zamanda icra edilmesi; carpma zamaningi haotadan alagana

icracinin karar vermesi genel kurallar arasindalaailir (Torun,1996).

Sekil 1. TSM Carpma Ornegi

rp 2. ‘ - u| 5
Yazilisi (4] 2 | ? .
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3.4.2. Ba&l icra

Birbirinin ardi sira gelen bir veya birden fazlaamn kesilmeden, Igh icra edilmesi
anlamina gelir. Notalar birbirlerine alttan veydtéis bir b isareti ile bglanirlar.

So6zIu eserlerde icra yapilrkengoagareti ile gosterilen notalarin sdzleri, anlam
bltinlguinid bozmamasi icin tek nefeste icra edilmeligiarki sdzlerinin anlam
batinlgu bozulmadan, sessiz harfle biten hecelerin kemdisi sonra gelen sesli harfe
ularcasina @i icra edilmesi gerekir. (Uras,1998).

Sekil 2. TSM Legato (basli) Séyleme Ornegi
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3.4.3. Glissando

Turkce'de “kaydirma, kaydirarak” (Gazimihal,196Briimleriyle de ifade edilen bu
siisleme elemani notagbari arasinda kirik cizgi ile gosteriliiki ses arasindaki dizinin
hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi gjturan bir portamento hareketi olarak da
tanimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu sislemktav atlaygl sirasinda da sikca
kullanilir. Bu ¢algmada Glissando, iki nota arasinda uzayan kiriki gedpirlikte ktcuk
“g.” harfi ile gosterilmektedir. Belli araliklarl&i ses arasinda kalan bir veya daha ¢ok
notanin isimleri telaffuz edilmeksizin icraya dalatilmesi ile gercekkgr. Seslerin
birbirine kaydirilarak bganmasi anlamina gelen bu susleme kalin bir sestenbir
sese ya da tam tersi ince bir sesten kalin bir gapdabilir. Eski sdyleyi tarzinda
donemin muzik zevki gepe glissando daha abartili bgekilde yapilirdi. Bu durum
mizikaliteyi arttirma cabasina terssdii ve hatta biraz da baya icrada makbul
olmayan bir stil olgturmustur. Oysa gunumizin mizikal zevkine gore bu nuasté b

belirsiz ve daha asil bgekilde yapiimaktadir.

Sekil 3. TSM Glissando Ornei

¥azalis
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3.4.4. Tril

Uygulandg notadaki sesin bir veya yarim ses st tarafingakile ile sik ve muntazam
carpma yaptiran sisleme elemanidir. Tril insan isesiapilan sisleme elemanlarinin
vazgecilmez gelerinden biridir. Carpmalarin sayisi cimlenin ez karakterine goére
degisirken, musiki cimlesinin sonunda ve kadans icineleafan trile kadans da denir.
Tril kelimesinin iki bg harfi “ tr.” notanin tepesindaaretli bulunur. TSM’ de tavir ve
Uslup kazandirmaya yonelik stislemelerden biri eéutipki bagli icra ile glissandonun
birbirine benzerlii gibi, carpma ile benzerlik gésteren bir tir sasbelir. Trilde surekli

carpma sz konusudur.
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Sekil 4. TSM Tril Orne gi

Yazilist

Sealemd i s

TSM ses gitiminde kullanilan icra tek, glissando, carpma ve tril stslemeleriyle
beraber sdylenilen eseri uygun sdyleyebilme yaiiekazandirilmasi anlaminda énem

tasimaktadir.
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BOLUM 4:

DEVLET KONSERVATUVARLARINDA OKUTULAN TSM  SES
EGITIMI DERSINE YONEL ik OGRETIM MODEL i ONERIiSI

Tez calgmasi bu bolimde birgsetim modeli 6rngi olusturularak uygulamaya yonelik
bicimde hazirlanmtir. Devlet Konservatuvarlarinda sesgiteni dersi alan bir
Ogrencinin sesini dgru bicimde kullanarak eseri tanimasi ve yorumlanaasaclanny
ve bu yonde bir gretim modeli 6nerisi sunulngtur. Turk Muazginde kullanilan
Nihavend makamina ait 6rnek bir eser Uzerinde eseill ve makam yapisi hakkinda
bilgilere yer verilmg ve TSM’de kullanilan sisleme teknikleriyle beraleserin farkli
yonlerden icrasi planlangtir. Ogsrenciyesekil 1,2,3’te bulunan ses agma yontemleri ve
belli nefes cabmalari uygulanarak derse hazir hale getiriimesi gamang, ardindan
eserin genel yapisi, s6z, makam 0ozellikleri ve us&isi ile cakmalara kisaca yer
verildikten sonra eser bir Turk Migicalgisi ile @renciye dinletilerek ardindan ses
egitimi  dersinde @renciden istenilen teknik ve tavir icrasina yer iluegsi
planlanmgtir. Glissando, carpma, tril gibi Turk Mi@mnin temel yapisini okturan
susleme cgtleri ile eserin icrasi caftirilarak eser sogekli ile 6grenciye okutulmalidir.
Orneklemde Tirk Mizi formlarindan $arki” tiiriine yer verilmtir. Ogrencinin sinif
ve ses diuzeyine gore ilerleyen dénemlerde Kar,eBé&&irik Semai gibi turlere de yer
verilerek @rencinin seviyesi géz dnunde bulundurulmak kayelfalrkl formlara da yer
verilmelidir. Ayrica Ses @timi dersinde uygulanacak eserlerin ses araliklargens
olmasina, diyaframi ve hancereyi normalden dahia fgalstirmaya yonelik olmasina,

Tark Mazigi Uslup ve tavrini gejtirmeye yonelik eserler olmasina dikkat edilmelidir
Ses Alstirmalari

Sekil 5. Kisa Siireli Notalarla Bagli Soyleme Ses Atirmasi Ornegi
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Sekil 6. Uzun Siireli Notalarla Bggli Soyleme Ses Astirmasi Ornegi
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SEN KiMSEYI SEVEMEZSIN SEVMEYECEKSIN

Nihavend Sark1 Beste: Kamuran YARKIN

Usulii: Diiyek Giifte: Dogan ISTKSACAN
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Sekil 8.Nihavend Eser Orngi

2 ISF.N KIMSEYI SEVEMEZSIN SEVMEYECEKSIN
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Sen kimseyi sevemezsin, sevmeyeceksin

Rizgirlann tniinde kuru bir vaprak gibi sinikleneceksin
Sefkat nedir, ask nedir dmrince bunu bilmeyeceksin
Rizgardann dniinde kuru bir vaprak gibi surukleneceksin

Ornek Eser; Nihdvend makaminda, bestesi KamurarkiiYar ait “ Sen Kimseyi
Sevemezsin” adgarki formundaki bu eser TSM se&temine yonelik model dnerisini
uygulamak icin 6rnek olarak secilgtir. Eser icrasindan dnce makam ve usdl yapisi
hakkinda @renciye kisa bilgiler verilerek gietilecek eser hakkinda on bilgi verilir.

Diyek usult bgolarak 3 defa vurulur.

NIiHAVEND MAKAMI : BuselikMakami dizisinin Rast perdesi tizerine
gocurulmesiyle elde edilir.

a. Durak: Rast perdesidir

b. Seyir: Inici - ¢cikicidir

c. Guclu: Neva perdesidir

d. Yeden:Irak perdesidir ( FA¥)

e. Donanim:Si ki¢tuk micennep bemol, Mi kiiciik micennep bemol

56



Nihavend Makami dizisi hem alt hem de Ust taraffansleme yapar. Alt taraftan Hicaz
dortlisu, Ust taraftan Buselik ¢hisi olarak gengler. Nihdvend Makami, Tirk muasikisi
makamlari icerisinde en fazla kullanilan makamlardaridir. Nihavend Makami

dizisinin seslerinin misait olmasi nedeniyle BatiZigi enstrimanlari ile de rahatlikla

icra edilebilir.

Dizinin Seyri: inici - ¢ikicl seyre sahip olan Nihavend Makamineyrsie genellikle
orta seslerden banir. Neva perdesi lzerindeki Kirdi veya Hicaztld&inun sesleri
kullanilarak gucli sesi olan Neva perdesinde aselgld yapilir. Buselik bgisinin

sesleri kullanilarak tiz seslerde dgla. iniste ¢aitli geckiler kullanilarak tekrar Neva
perdesinde asma kalyapilir. Dizinin orta seslerinde dglar. Karar perdesine inilirken
Blselik sesleri kullanilir. Karardan 6nce, dizi &dtaftan Hicaz sesleriyle ggl@me

yapar. Blselik bgisinin sesleriyle, makamin yedeni olan Irak perdis gosterilerek

bitis sesi olan Rast perdesinde karar verilir.

Sekil 9.Nihavend Dizi
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Makamin iki tUr dizisi bulunmaktadir.

9.1. Sekilde Rast perdesi Uzerine BuUseliksl®ne neva perdesinde Kirdi 4’ltndn

eklenmesi ile nihavend makami dizisi gilwrulmustur.

Sekil 9.1. Nihavend Dizi

Biselik Begli Kiirdi Dortli
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Neva Perdesi
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Sekil 9.2. Nihavend Dizi

Buselik Begli Hicaz Dortli
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9.2. Sekilde ise Rast perdesi Uzerine Blselikglisse neva perdesinde Hicaz 4’'linin
eklenmesi ile Nihavend makami dizisi giurulmustur.

Duyek Usalu

a) Sekiz zamanlidir.

b) iki Sofyan'dan meydana gelir.

Birinci vurus : DUM | zamanl - yari kuvvetli

ikinci vurus : TE-EK 2 zamanli - kuvvetli,

Uclincii vuryg : TEK | zamanli - yari kuvvetli

Dordiuncii vurg : DU-UM 2 zamanli - kuvvetli,

Besinci vurus : TE-EK 2 zamanli - zayiftir.

c) 8/8 ve 8/4 luk dgerlerde vurulur. 8/4 lik mertebesgik Diyek adini alir.

Sekil 10. Duyek Usalu Acilimi
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Eserin prozodi yoninden ga kavranmasi amaci ile Duyek usdligrénciye
kavratilarak eserin kuvvetli, yari kuvvetli ve zayiamanlari tespit edilerek sozler
Uzerinde uygulanmali ve diksiyon kurallari g6z 6aé€inbulundurularak genciden

istenildigi bicimde, gitimci tarafindan érneklendirilmelidir.
Sekil 11. Nihavend Makami Seyir Ornei

Nihdvend Makaminin Seyrine Ornek
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Yukarida gosterilen Nihdvend makami seyir @nide makam yapisinda bulunan
mevcut ses perdelerinin ga ve temiz bir bicimde icra edilmesi amaclaginn
Makamin karakteristik 6zellikleri @enciye anlatildiktan sonra seyir 6gneizerinde

bolum bolim ¢akma yapilir.

Sekil 12. Rast ve Nim Hisar Perdeleri Arasinda Aktirma
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Yukaridaki alstirmada @rencinin rast ve nim hisar perdeleri arasinda batudiger

sesleri dgru ve temiz icra etmesi ganmalidir.
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Sekil 13. Irak ve Evi¢ Perdeleri Arasinda Alstirma
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Yukaridaki algtirmada @rencinin Irak ve Evi¢ perdeleri arasinda bulunatedsesleri

dogru ve temiz icra etmesi ganmalidir.

Sekil 14. Neva ve Sunbule Perdeleri Arasinda Agtirma
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Sekil 14’de bulunan ajtirmada @rencinin Neva ve Sunbile perdeleri arasinda bulunan

diger sesleri dgru ve temiz icra etmesi ganmalidir.

Sekil 15. Irak ve Acem Perdeleri Arasinda Alstirma
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Sekil 15'de Yeden Irak ve Acem perdeleri arasindauan dger sesler dgru ve temiz
icra edilmelidir. Ozellikle bu ajtirmada @rencinin bir 6nceki cagmada bulunan Evig
perdesi sesinden cikarak Acem perdesini bulmadarsaalidir. Eserin sesleri seyir
ornesi Uzerinde @renciye yeteri kadar kavratildiktan sonra icra &oinina yonelik

olarak, diiyek usalini ve makamin seslerini icetstiranalara gecilebilir.
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Sekil 16. Nihavend Etut
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Kaynak: Erg6z (2007:263)

Sekil 16’ da bulunan etttde, Nihavend makamininesede beraber, diyek usalinin
pekistiriimesi amaclanngtir. Bu calgma ile, @renci uslle ve makam seslerine hakim

olduktan sonra eser uzerinde icragtaimalarina gegcilebilir.
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Eser Gizerinde bgl icra ( legato) kullanimina yonelik ses agtirmalari

Eser Gzerinde I@h icra tekngi ile ilgili bélimler ders dncesinde tespit edillkrénce
ses @itimi veren uzman, daha sonra dgrénci tarafindan tekrar edilmelidir. Ba
isaretlerinin bulundgu olcilerde amag; heceleri birbirine ulama ileslbgarak nefes
ayrimi yapmaksizin, eserin gerekli bélimlerini olaktnr. Boylelikle bg&li ve basiz

icra arasindaki farkta ortaya konulgnadur.
Sekil 17. Bagsiz Soyleme Orngi
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Sekil 17°de bagsiz bolim orngi gosterilmitir.

Sekil 18. Bagli S6yleme Ornei
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Sekil 18'de bulunan h#i sdyleme 6rnginde, 1. ve 2. Ol¢iide yer alan “ Rizgarlarin
onunde” sozlerini iceren kisim, tek nefeste okunngesektgi icin bagli icra ornegi

kullanilarak olgturulmustur.

Sekil 18. 1. Bali Soyleme Ornai
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Sekil 18.1."de bgh okunmasi istenilen “ siriikleneceksin ” sozletigeren olguler tek
nefeste okunmasi istenifdiicin bagl icra 6rnei kullanilarak olgturulmustur.

Sekil 18. 2. Ba&li Séyleme Ornei
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Sekil 18. 2.’de bgli okunmasi istenilen “ bilmeyeceksin ” sdzlerigeren kisim, tek

nefeste okunmasi geregticin bagl icra ornesi kullanilarak olgturulmustur.

Eser Gizerinde glissando kullanimina yonelik icra agtirmalari

Bir veya daha fazla ses agalkullanilarak bglanmak istenilen hecelerde glissando

ornesi kullanilmistir.

Sekil 19. GlissandaSekli
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Yukar Glissando Sekli Asagi Glissando Sekli

Glissando yapissekil 19'da goruldiga Gzere iki nota arasinda kullanilan tirtikhi bir
cizgi ile ifade edilir. Pes sesten tiz seserdoyukari glissando, tiz sesten pes sese
dogruda gagi glissando uygulamasi yapllir.

Sekil 20. Glissando Ornei
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Sekil 20’de “kuru” s6zunun bulungw dlciide gerdaniye perdesinden neva perdesine,
glissandolu gegi yapilmasi amaclangtir. Bu gegs yumwak ve b&h bir bicimde
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gerdaniye ile neva perdesi arasindaki seslerin tehaffuz edilmeden k@ geck ile

uygulanmalidir.

Sekil 20. 1. Glissando Orngi
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Sekil 20.1.’de s6zin bulungu 1. dlcideki ve 3. dlcudeki glisando uygulamasHRest
ve Gerdaniye sesleri ile Rast ve Neva arasindankdiger perde isimlerini telaffuz
edilmeksizin yumgak ve b@ll bir glissando tekmi saslanmak istennstir. Bu
alistirmada iki nota arasindaki seslerin ve notgedierinin dsina ¢cikmadan, uslle gla
olarak uygulama yapiimahdir. Cglna esnasinda géencinin zorlandii kisimlarda
farkli tekniklere de yer verilebilir. Glisando ilsglanmak istenilen kgiligin
bozulmamasi amaci ile kacamak nefesler alinmamatikiat edilmelidir. Sozlerin

birbirine ulanircasina bir butunlik icerisinde ie@dilmesi gerekir.
Eser Uzerinde Carpma Kullanimina Yénelikicra Alistirmalari

Sekil 21. Carpma Sekli

Sekil 21'de gosterilen carpma tegnkendinden dnceki veya kendinden sonraki notaya
vurgu yapilarak gercelgerilir. Carpmali icra sirasinda girflan one itilerek hizlica
carpma yapmak istenilen perdeye dokunup tekrarpgkdeye ulgmasi amaclanir.
Carpmalarin yapilga esnada var olan nota gelerinin bozulmamasina dikkat

edilmelidir.
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Sekil 22. Uygulama Olgiisii
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Sekil 22’ de “cek” hecesin bulungu ikili tartimda nim hisar perdesinden acem

perdesine ¢carpma telgniuygulanmasi amaclangir.

Sekil 22.1. Carpma Ornegi

ol

¥ 3

52
= fo

SEV MEYE CEK sim

Bu alstirmada “cek” hecesinin bulungu nota kalibinda nim hisar perdesinden bir
bakiye aralgl tizindeki Acem perdesine carpma tekniygulanarak tekrar nim hisar

perdesine geri donulngtiir.

Sekil 22.2. Uygulama Olgtisti

5 nin de

Sekil 22.2'de yer alan “de” hecesinin bulur@dunim hisar perdesinin bir alt bakiye

araligl olan Neva perdesi kullanilarak carpma tgkmin uygulanmasi amaclangtr.

Sekil 22.3. Carpma Orneji
=
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Bu alstirmada “de” hecesinin bulungu nota kalibinda 22.2." de gorulglii sekilde

dortlik degerle kullanilan nim hisar perdesine, 22.3.0gekilde tclu tartimla carpma
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yaptirilms ve nim hisar perdesinin bir bakiye agalpesindeki Neva perdesine ¢carpma
teknigi uygulanarak tekrar nim hisar perdesine geri davitir.

Sekil 22.4. Uygulama Olglist
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Sekil 22.4.’de “cek” hecesinin bulungu nim hisar perdesinin bir tst bakiye agali
olan Acem perdesi kullanilarak ¢carpma tgkmin uygulanmasi amaclangtr.

Sekil 22.5. Carpma Ornegi
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Bu alstirmada sekizlik nota geri ile kullanilan nim hisar perdesine bir bakiyalg
tizinde bulunan Acem perdesine onaltilik tartimdapgna yaptirilmy ve tekrar nim hisar
perdesine geri donulngiiir. Carpma yapilan notalarin acik nota yazgekli
incelendginde carpmanin genellikle dortlik veya sekizlik Iiotanin son onaltilik
degerine dahil edildii gorulmektedir. Bu sisleme iki nota arasinda kalshsleme ses

gorevini yerine getirmeyi amacglar.
Eser Uzerinde Tril Kullanimina Yonelik icra Alistirmalari

Tril calismalarinda hedef, tUzerinde “tr§areti bulunan sesin bir Ust perdesine surekli
olarak carpma tekpi uygulanmasidir. Trilde larenksin One itiimesi beraber titrgm
gerceklgir. Girtlagin One itilmesi ile gercekien bu icraseklinde Ust ses,sleyici

ozellik tagir.
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Sekil 23. Tril Sekli ~w
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Sekil 24’ de ilk dizgin sonunda bulunan Gerdaniye perdesi Uzerindeli tri
calismasinda, sure 8sié parcaya bolinerek bir Ust perde olan Muhayyerdesne
sirekli olarak carpma tekiiiuygulanmasi beklenmektedistenilen tril uygulamasi 2.
dizegin sonunda sekizseg parcaya bolunerek agik yazigakli ile uygulamaya yonelik
olarak gosterilmtir.

Sekil 24.1. Tril Ornegi

— dr~—~
fH | i) o Py - Pl
e ; —_— = — —r—
D—4% = — ]
oJ
bil me ye_ cek 0
2 ST
fH | [t o P -
o D | | I [l r ]
Z_ b 7] | 4 — ! T | I I I I [
fes L -
) _ 1
o)
bil me ye_ 000 cek

Sekil 24.1’ de bulunan 6rnekte “cek “ hecesinin izée bulunan tril icrasinda yarim

vurusluk nim Hisar perdesinin bir st sesi olan Evi¢cdemine sirekli olarak ¢arpma
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teknigi uygulanmasi istenilmektedir. Yarim vghuk ‘cek’ hecesinin oldgu nim hisar
perdesi, bir alt dizekte 4i¢ parcaya boltunerek, acgekilde uygulamaya yonelik olarak
gosterilmitir. Tril alistirmalarinda amag, girgla daha fazla hareketlilik kazandirilarak

usdl dsina ¢cikmadan carpma yetegman gelistiriimesidir.
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SONUC

Yapilan galymada tlkemizde makamsal muzik gegiggdz onine alinarak solist sanatgi
yetistirmeyi amag¢ edinen TMDK’da verilen segitemi derslerinin makamsal UslGp ve
tavirlari iceren gretim metoduyla desteklenmesi gergktgorilmektedir. Ancak bu
anlamda hazirlanmu yazili bir metod ya da kaynak bulunmaddan dolayi
egitimcilerin ortak kullanabilecekleri bir ¢aima metodu olgturulamamgtir. Bu
baglamda nitelikli ses sanatcgisi ygiimeyi ama¢ edinen TMDK’da uygulanacak Ses
egitimi derslerinde uygulanacaksamalarin, @rencinin gelsimine yonelik olmasi,
eserlerin @renci seviyesine uygun olarak secilmesi gepgkte esitim asamalarinin
kolaydan zora dgru bir yol takip edilerek, @tim alan @&rencinin daha bgarnil

olabilecgi kanisina varilnstir.

Arastirmada, Tudrk Muazinin ge¢cmgten bu glnlere aktariimasini g&ayan mek
yonteminin, ginimuz orgin muzikgiemi kurumlarinda, sesgimi yontemi olarak
uygulanmadii gortlmitir. Meskin, TSM UslGp ve tavrinin gglmi icin gerekili
oldugu saptanmakla birlikte, sesin teknik olarak gsli icin meskten c¢ok ses
egitiminin etkisinin oldgu disinulmektedir. Yapilan ¢camada Turk Muzii Devlet
Konservatuvarlarinda yapilan Segitini derslerinde, Bati magi teknikleri ile ses
alistirmalar yapildg tespit edilmg ve yapilan kiisel gorigmelerde TSM tavir ve
Uslibunu gefitirmeye yonelik bir metod olmagh icin San eitimine benzer nitelikte
TSM ses gitimi yapildigi ve bundan sonra yapilacak olan gaklarda bu ihtiyaca
yonelik Oneriler ve ¢agma teknikleri hazirlanmasi gerekgiiortaya c¢ikmgtir. Mesk
sisteminin usdl vurarak ve ezbere icra ile uygulasmin faydalari da unutulmamalidir.
Ozellikle usdl vurarak ezbere icra edilen esegerum kisminda Tirk mugi tavir ve
usldbunu en iyi bicimde yansitacaktir. Ders esrt#siaserde uygulanmasi istenilen
teknikler nota Uzerinde belirlenerek gdtiktan sonra, @timci ve @srenci mek

sistemindeki gibi tekrar yontemi ile ders uygulamgaspabilir.

Tez calgmasinda esas afiimiz konu, sglam teknik temeller Gzerine oturtulmasini
hedefledgimiz Ses Eitiminin, nitelikli bir bicimde kleyebilmesi icin @retilecek
yontemlerin, uzman ki dogrultusunda @renci Gizerinde dgru bir bicimde uygulanmasi
gerektgidir. Uzman kgi; Dersin gerektirdii teknik ggamalardan gececek olagrénci
ile Ses Eitimine baglamadan 0Once, giencinin kendi sesinin fiziksel o6zelliklerini
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tanimasini, kullanilan nefes tekniklerini eserimpigana gore uygulayabilmesini, sesini
dogru kullanabilmesini ve tim bunlarin sonucunda d&efcinin, aldg egitim
suresince ses gagini korumasini gdamalidir. Aamali olarak temel sesgigmi
tekniklerini alan @renci, sesini dgru ve etkili bir bicimde kullanmayi giendikten
sonra ileri ses @timi tekniklerini de @renerek Turk Muzi ses gitiminde beklenen
icra kalitesini yukseltebilmelidir.

Yapilan argtirmada ileri Ses gitimi veren konservatuvarlarin bir gonda ‘Diksiyon,
prozodi ve fonetik’ derslerinin ayrica okutulmgdigorulm ve Turk Muzginin
anlsilir ve aktarilabilir olmasinda dnemstgan bu derslerin, SesgEmi dersinin bir
parcas! olarak ele alinmasi gereflilortaya cikmgtir. Konservatuvarlardaki diksiyon
egitimi de en az sesggimi kadar dnemli olup bug@timi veren uzmanlarin sadece gizel
konusmaya yonelik bir diksiyon @timi degil ses gitimine yonelik diksiyon gitimini
uygulamalar gerekmektedir. Turk MigziUslibu acisindan, eserlere gdo anlam
yukleyebilmek 6énemlidir. S6zIU eserlerin vazgeciégsmcek bir dali olan edebiyat bir
ses icracisitarafindan iyi anlglmalidir. icraci boylelikle giftede anlatilani iyi
anlayabilir veaktarabilir. Bir ses sanatgisinin okuygcaserin guftesini ¢ok iyi bir
sekilde 6zumseyip analiz etmesi, dinleyiciye ifadenek istedgi duyguyu dgru bir
bicimde aktarabilmesi icin gereklidir. Bu nedenlsedere gufte analizi yapmak
onemlidir. Gufte anlami bilinerek yorumlanaarkilar, eser okunurken, nefesin, anlam
batinligini bozmadan nerelerde alinabilgoe dogru saptamaya da yardimci
olacaktir. Tum bunlara dikkat edilmesindeki gergakacin; bir ses icracisi olarak,
dinleyicinin yalnizca g6zine ve k@giaa deil, gonline de hitap etmek gerekhin
farkinda olmaktir. Bestekarin gairin burinmi oldugu ruh haline, eseri seslendirirken
ya da calarken segimi alan @&rencinin de buriinmesi gerekir. Turk Mgeicrasi,
diger muzik turlerinden farkh olarak, diksiyonun cakaha dikkatle kullaniimasi
gereken bir alandir. Bir segigmcisi Turk dilini bilmenin yaninda ses-nefes gézel
konwsma konusunda da bilgili ve uygulayici olmalidir. r&e klasik UslUpta eski
Turkgenin anlailir olmasi, gerekse uzun soluklu kelimelerde, sbailam butinlginu
dinleyene aktarabilmek acisindan diksiyon, prozadfonetik yapilarini iyi bilmek Ses
Egitiminin nitelikli olabilmesi bakimindan biyik onetasimakta ve bu konuda Turk

Muzigi Devlet Konservatuvarlarinin dncti olmasi beklentedk.
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S0z konusu konservatuvarlarda ve sgfiminin verildigi kurumlarda, kgisel gérigme
yaptgimiz uzman kilerin ortak kaygisi; bu kurumlarda segiteni veren uzman
Kisinin, 6grencinin seviyesini ve ses sinirlarini zorlayacaksgalarda bulunmasidir.
Bu durum ses yapisi tam olarak oturmg@rolan bir @rencinin ses s@digini ve
dolayisiyla dersteki Barisini olumsuz yonde etkileyecektir. Uzmanlar; eggmini
san tekngi ile destekleyerek, grencinin seviyesine yonelik sessalimalarina ve eser
orneklerine yer verilmesi geregini disinmektedir. Bu gorler dasrultusunda
hazirlanan model dnerisinde; dncelikle nefes veagesa cakmalarina, gecilecek olan
eserin makamini tanitici nitelikte hazirlagrseyir 6rngine, usal caimasina, usalin
yapisina bg olarak sozlerin prozodik gerlendirmesine, koma sesleringlo icrasina
yonelik perde ¢cagmalarina ve son olarak Turk MgeilslOp ve tavrini 6n plana ¢ikaran
glisando, legato, carpma ve tril gibi susleme tklemine yer verilerek diyaframi ve
hancereyi normalden daha fazla galmayr amaclayan bir camaya yer verilmtir.
Hazirlanan model 6nerisinde 1. singréncisinin seviyesi dgultusunda, Klasik Turk
Muziginin en c¢ok kullanilan formlarindan biri olagark’’ formu secilerek 6rneklem
olusturulmustur. Bu dg@rultuda, @rencinin her donem bilgisini arttira@a repertuvar,
nazariyat, Turk mug solfeji, eser analizi ve form bilgisi dersleridelerlemesi g6z
onunde bulundurularak, farkh formlardagitm verilmelidir. Ornein 1. sinifta
Ogrenciye sadece sesini @a kullanabilmesi icin temel davraari kazandirip, ikinci
siniftasarki ve yirik semai formu, t¢lincu sinifta bestegie semai formu, 4. sinifta
ise kér ve ayin formunda eserlerle ders yapilaliflir gamada ses gelmi kademeli
olarak zorlatiriimali ve @&renciye Turk Muziindeki tum formlarda eser icra etme
kabiliyeti aldgl Ses Eitimi kazanimlar ile beraber kademeli olarak kahammaya

calisiimahdir.

Bu calsmada, Turk Sanat Mg Ses Eitiminde, iyi bir ses icrasinin genel bir UslGp
dogrultusunda @renildikten sonra kinin kendi tavrini olgturmasi gerekgi sonucuna
ulasilmistir. Ozellikle Turk Muzgi Usllbu icerisinde yer alan suisleme tekniklerieser
icrasinda, kiisel tavri 6n plana ¢ikargh distintilmektedir. Bu suslemeli icralari iceren
alistirmalarin uygulanmasi sirasindagasilacak sorunlar ele alinarak TSM sggtien
teknikleri bu yonde geitiriimelidir. Ornegin Tirk Miizigi Devlet Konservatuvarlarinda
ses gitimi alan @rencilerin, Tark Sanat M#gi UslGbunda kullanilan makamsal

yapilari, sisleme ewlerini ve icra tekniklerini tam olarak ggendikten sonra, ses
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yapilarina uygun olan icra bicimiyle, kendilerinega tavir gektirmeleri cok daha
kolay olacaktir.

Bundan sonra hazirlanacak olan Se¢gii dersi icergi TMDK 6grencileri Uzerinde
uygulanmali ve bunun sonucunda da eksikler tamatatak gerekli gorilen
degisiklikler yapiimali ve tim bunlar geiliirilip TSM icrasina yonelik bir sesggimi
modeli olwturulmalidir. Ses gitimi dersi ile kazanilmasi hedeflenen davséarn
salikhl - bir bicimde gerceklgebilmesi igin @retilecek eserlerin icrasinda
karsilasilabilecek guclikler dnceden belirlenmeli ve icrdgolaylastirmaya yonelik
alistirmalar hazirlanmalidir. Bu gum sirasinda TSM uslap ve tavir 6zellikleringglba

kalarak 6ztine uygun bir icra hedeflenmelidir.

Konservatuvarlarda; Seszsiimine yonelik gitim alan @&rencilerde; Turk Mazinin
genel yapisini ve mizik kdltirina ggregibi anlamsg, muzik eserlerini Tark
Muziginin klasik Uslibu ve genel tavri cercevesindsgiskl Uslplari ve yoresel
tavirlari da dikkate alarak makam, dizi,seyir, rin@ usdl 6zelliklerine uygun olarak
icra edebilen, yorum bilinci ve kavrami yeterincelignis olan ve eserlerin 6zinu
kavrayabilen, Turk toplumunun sosyo-kiltirel getine katkida bulunabilen
gelengine bali, gelecge acik, ses g@timi sanatcilari ve icracilar yatiriimesi
hedeflenmektedir.
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EKLER
EK 1. GORUSME SORULARI

Soru 1. TSM'nin gelismesine yonelik Turk Muzi Devlet Konservatuvarlarin da ses
egitimini gelistirmeye yonelik nasil bir @tim sistemi uygulanmasi gerekir ve bu

anlamda @rencide kazandiriimasi hedeflenen dawlannelerdir?

Soru 2. Dersin glenis asamasinda kullanilagan teknginin TSM’ndeki sinirliliklari

nelerdir?
Soru 3.Batl San teknginin ses gitimindeki islevlerinin TSM’ ye etkisi sizce nasildir?
Soru 4.TSM alaninda verilen segiémi dersinin amaclari nelerdir?

Soru 5. Ses Eitimini destekleyici olan uzman de bulunmasi gereken o6zellikler
nelerdir ve @itimci ders esnasinda hedeflenen dawlam destekleyici ne tir bir

orneklemde bulunmalidir?

Soru 6. TSM icrasinda ne tir stisleme yapilarina yer velitir@
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OZGECMis

30.08.1980 yilinda Ankara’da gdu. ilkogretim ve lise gitimimi yine bu sehirde
tamamladiktan sonra 1997 yilinda Gazi Universi®@sizi Bitim Fakiltesi Muzik
Ogretmenlgi  boluminu  kazandi. Dort yillik lisans gi@mi suresince Cinugen
Tanrikorur, Ahmet Hatipglu, Ali Senozan, Vedat Kaptan Yurdakul, Ozgen Gurbiiz,
Babasi, MuzafferSenduran ve daha birgcok muzik otoriteleri ile ghetavir, Gslup
konusunda feyz alarak genbir Turk Masikisi repertuari edinme firsati buldl999
yilinda Gazi Universitesi Rektogiiniin yapmy oldusu gorevlendirme ile Yunanistan,
Bulgaristan ve Makedonya’da bir¢ok solo konserlerdv. 2001 yilinda lisangzgimini

“ Turklerde Muzikle Tedavi” konulu bitirme tezi ilamamladiktan sonra ayni yil TRT
Ankara Radyosunun acsnioldugu sinav sonucunda akitli ses sanatcisi unvanini
kazanarak caimaya baladi. 2001 yilinda kurulan Ozel Ahmet Hatiho Tirk
Tasavvuf Masikisi Toplulgunda solist sanatgi sifati ile gorev aldi. 2001-26%tim

ve @retim yilinda Ankara da Ozel bir ilggetim okulunda muzik gretmenlgi yapti.
2002 yilinda Adapazarr’na atanarakétmen olarak gorevine devam etti. 2005 yilinda
Adapazari Hendek Halk giim merkezi Turk Muzgi Toplulugu, Sakarya Ticaret ve
Sanayi Odasi Turk Mugi topluluklarini kuraraksefligini yapti. Halen Adapazari
Mehmet Zorlul.0.0’ da miizik @retmeni olan Minevvettil, ayni zamanda Sakarya
Ticaret ve sanayi odasina gha bulunan Turk Mduazii toplulugunun Sefligini

yurutmektedir.
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