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ONSOz

Kirsehir yoresi,icinde barindirgh kilttrel birikimlerle dikkatleri Gzerine ceksonemli
bir Tarkmen yerlgim bolgesidir.Bu kulttrel birikimin neticesinde aga ¢ikan ahilik
kavrami, fltuvvet anlayl, abdal zamreleri ve bu zimrelerin etkisiyle odagikan
“abdal muzgi” gibi bir cok etken bu yapi tarini oluturmaktadir. Bu noktadan
hareketle yap#imiz calsmada, Turk muazik folkloru acisindan Kehir yoresindeki bu
olusumlar icerisinde, Unli ozan Muharrem ERYAve Turk Halk Muzgi'ne
kazandirdil bozlaklarin érnekleri edebi ve miuzikal olarake @linmgtir. Muharrem
ERTAS'In hayatta olmamasi nedeniyle elimizde bulunarmg®eiitelgindeki kaynaklar
sinirh kalmstir.Ayni sekilde ozanimiz ile ilgili akademik nitelikte cainalarin da cok
nadir old@gunun altini gizmek isteriz. Agarmamizda, elimizde bulunan Muharrrem
ERTAS ses a&ivinden bozlak ornekleri derlendirilerek mevcut olan notalar tekrar
gozden gecirilmitir. Buna ek olarak sesgwimizde bulunan bozlaklar notaya alinmi

ve deserlendirilmistir.

Bu calsmanin ortaya ¢cikmasinda yardimlarini esirgemeyedavma ylreklendiren tez
dansmanim Yrd. Dog. Dr. Erol ERGLU’ na, alan argtirmalari konusunda bilgi ve
deneyimleriyle bizesik tutan Yrd. Dog. Dr. Tirker ERGLU’ na, miizikal analiz ve
tetkikler konusunda Dog. Hatice Selen TiIEK e tesekkiirii borg bilirim.ingilizce ve
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Kirsehir yoresi Anadolu girafyasi icerisinde, bilinen en eski Turkmen ysirte bélgesidir.
Kadim kalttrel birikimin bir sonucu olarak; Turklfdoru icerisinde Kigehir yéresi muzikleri
blyuk onem tgkil etmekle beraber, blylk bozlak ustasi ozan MwgmarErta’ 1n da bu
yoreden cikmasi dikkatleri Gzerine cektini Bu gibi etmenler dgrultusunda; Muharren

Ertas’ In yasami, sanati, ozagl, yaraticilgl ve onunla bitlnken bozlaklar tetkik edilgtir.

“Muharrem Erta Icrasinda Bozlaklariincelenmesi” adli bu tez; buyiik ozan Muharrém
Ertas’ In bozlaklarinin edebi ve mizikal incelenmesipami sira, ygamina, sanatina etki eden

faktorlerin anlallmasina klavuz olabilecek bir 6n gatha nitelgindedir.

Ses aivimizde bulunan Muharrem Eg&ayitlari icerisinden bozlak 6rnekleri tesbit eddk
12 bozlak ile smirlandiriingtir. Sinirlandirilan bu bozlaklar g#i unsurlar bakimindan

incelenmitir.

Incelemeler neticesinde Muharrem Ertaozlaklarinin konu icegi; ayrilik, hasret, 6lim,
6zlem, gurbet, goc gibi konar-gocer halkin hayamatmaktadir. Bu bozlaklarin tim hece

Olclsu 11’ li olarak tespit edilrgtir.

Muzikal incelemeler dgrultusunda ise; bozlaklarinin makamsal yapilari iiggli seyir

ozelligi inici olmakla beraber, tipa tip belirli bir makaen 6zelliklerini aynen yansitmagini

=Y

ve kullanilan ses arglnin 8-12 arasinda seyrgitgoralmistlr. Bu nedenle ses dizisinin

oktavi gtigr goralmitar.

Anahtar kelimeler: Muharrem Ertg, Kirsehir Musical Folklorebozlak, abdal
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Depertment: Folklore and Musicology

In geography Kgehir Anatolian region is known as the oldest restthl area of Turkmen. In
Turkish folklore together with Ksehir's region of music emphasis, big bozlak magimet
Muharrem Ertg has also attracted attention in this region. looadance with these factors
Muharrem Ertgls life, art, minstrelsy, creativity and integrateith him all bozlaks have been

investigated.

—

Named “Investigation of Bozlaks in performance Mulem Ertg thesis shows that grea
poet Muharrem Ertaexcept bozlaks’ literary and musical investigatasiwell as paid big
attention to the attributed preliminary study oflarstanding factors affecting on their life and

art.

In the sound archive in Muharrem Esfta recordings were found bozlak samples and 1&the

were determined. These determined bozlaks wereipgdrfrom the different points of view.

In the results of investigations Muharrem Eria terms of content of bozlaks’ subject
describes life of nomadic nation like separatioostalgia, death, longing, absence from

home, immigration. All of bozlaks syllable measuesinwere determined as 11.

But in accordance with musical investigations, bkgl modal structure relevant to specjal
feature movement although descending as exactlgrrdated in special determined mod
which are not sound in exactly the same way and ssand interval were moved between|8-

12. Therefore, line of sound was exceeded to lvecta

Key words: Muharrem Ertg, Kirsehir Musical Folklorebozlak, abdal




GIRIS
Orta Asya’ da beliren kuraklik, kitlik, yon niufus arti, boylar arasinda yanilan

savag ve ceksmeler Tirkleri goce yonelten feca nedenlerdir (Dikici, 1998: 10).

X. yuizyilda islamiyetle targan Tirkler XIII. yiizyilda Orta Asya’ dan gan birsekilde
Anadolu’ ya goc¢ ederek Balkanlar a kadar yayslandir (Glnay ve Gungoér, 1997:
288). Kigehir ili de Asya’ dan getirilen Turk oOzelliklerinlevam ettiren, gefiiren
tanitan énemli bir Tark ili olmgtur (Strmeli, 1971: 32- 33).

Kirsehir’ in Anadolu’ nun Turklgmesinde ve tarihin géli donemlerinde Turk sosyal

ve dinsel 6rgut@nin olwturulmasinda 6nemli bir yeri vardir.

XIIl. yuzyllda Kirsehir de Ahi Evren onderiinde deri §cilerinin orgutlenmesi
seklinde kurulan ve daha sonra buyuk bir meslek thimgg dongen Ahilik teskilati, bir
donemin sosyal ve ekonomik gganina damgasini vurrstur. Ahi zaviyelerinde
kabiliyetli kisilere musiki derslerinin de verilgli g6zimuize carpmaktadiin@lcik,
1999: 192-193; Ekinci, 1990: 37). Bu bakimdansghir, ilinin icinde bulundurdgu
kaltar potansiyeli musikisinin ne denli farkli, k#ine 6zgu ve kadim olgunu

anlamamiz bakimindan 6nemlidir.

Calsmamizda Muharrem Erfa in  kiltirel etmenler dgrultusunda ozangina,
sanatkargina ve beslengdi kaynaklara dginerek, bu bglantilar ile anlamaya ¢atik.
Bozlak ustasi olarak bilinmesinin, kabul edilmesigani sira; bozlaklar ile abdallarin
baglantilar aciklanmaya calimistir. Kirsehir denildginde ilk akla gelen, o ydrenin
muzigi ve bununla beraber bozlaklaridir. Bozlak okuyacyl havalandiricilari da
ekseriyetle abdallardir. Kgehir musiki kdltirinde tim bu faktorler birbirleiey
ili skilidir.

Muharrem Erta ve bozlaklari tzerine yapilgibu calgmada yalnizca muzikolojik
acilardan ele alinmagitarihi ve sosyo-kultirel yapilara dagtt@lmistir.

Kirsehir muzgini ele aldgimizda; dénemin kalturel patronaj, tasavvufi cendgagibi
bir takim unsurlari g6z ardi edilemez. Bu nedenighbtrem Ertg 1 ve onun Uretgi
eserleri -bilhassa bozlaklari- anlamak icin 6ndelil0’ nun beslendi tarihi ve sosyo-

kultarel birikimlere dikkat cekilmesi gerekmektedir



Calismanin Amaci

Tezimizde; sosyo- kultirel acilardan, tarihi serilede balantili olarak bir takim
unsurlari g6z éninde bulundurarak, dncelikle MrdrarErtg’ in hayati, sanati ve ozan
kisili ginin yaninda, Turk Halk Muzi repertuvarina kazandiggdiuzun hava formu olan
bozlaklarinin ses givimiz Uzerinden tespit edilip, edebi, mizikal @ik yoninden

ele alinarak tetkik edilmesi amaclargtm.
Calismanin Onemi

Konumuzla ilgili olarak ele algimiz kilttrel yapi tgarini olusturan “Abdal” kavrami
onem tgkil etmektedir. Bu kavramla ice ice bir muzikal-édgapi olan bozlak veya
bozlaklar ile bglantisi Uzerinden diintdlmesi gerekmektedir. Bunlar Uzerinden
hareketle, Anadolu’nun Turkjmesinde mihim roller tstlenen “abdal”, “baba”, “bab
unvanli Kiilerin ayni zamanda Turklerin eski inariciminin islamlamis seklini halka
uygulamakta oldgunu bilmekteyiz. Bu kiler, ilk sazsairi, baksi- ozan, hikmetli s6z
sahibi Korkut Ata gibi 0zellikleri olan mukaddesahislardl. Zaten, buydk
mutasavviflarin eski Turkistan gafyasi Gzerinden Anadolu’ya muhaceret ettiklerini
de g6z onunde bulundurursak , aayadan getirilen bir ¢ok kulttrel unsurlari ve
Ozellikle oradaki manevi iklimi Anadolu’ya ¢amiglardir. Bunlardan hareketle, Kehir
bdlgesinden bu sifatlarigigan bilge ksilerin ¢ikmasi, bazi kiltirel yansimalara neden
olmustur. Bu nedenle, abdal miggyle bitinlgen bozlaklarin incelenmesinde, bu

bilgiler ve saptamalar, merkezi dikkat noktaladugu icin 6nem tgkil etmektedir.

“Muharrem Erta Icrasinda Bozlaklariincelenmesi” adli bu tez, Muharrem Eita
hayati, sanati ve onun bozlak okuyu@uiuile 6zdglesen ozanignin yaninda,
bozlaklarinin hem edebi hem de miuzikal olarak mwelesi, daha 6nce de bu konu
Uzerinde cafilmams olmasi, hem Kuyehir folkloru hem de Turk muzikolojisi

acisindan klavuz olabilecek bir 6n gatadir.
Arastirmanin Yontemi

Muharrem Erta ve bozlaklarinin tetkik edilmesiyle ilgili yapildou calgsma ile ilgili
bugiine kadar yapilmiolan kaynaklar tarangive uzman goridlerine bavurulmustur.
Ses aivinin disinda, nota aivi ve kisisel gorigmelere de yer verilngiir. Literatir

taramalarinin sonucunda yerli kaynaklar ve yabkagnaklardan yararlanilsgtir.



Kirsehir’ in tarihi, sosyo- kilttrel yapisi Gzerinderdimus, bu etmenler ile tetkik
edilerek bir takim bulgular elde edilgtir. Kirsehir de 6nemli bir topluluk olan
Abdallar in kékeni, tarihi, ygaysslari ile ilgili tespitler tzerinde durularak musjé

olan bglantilari incelenmitir. Muharrem Ertg 1n da bdlgedeki abdal topluluklarina

bagli bir ozan olarak, bozlak icracisi olmasi ortalgeda bulgmamizi sglamaktadir.

Bozlak kavraminin Orta Anadolu bolgesinde, 6zeatlie Kigehir' de gostermgioldugu
karakteristik yapisinin ginda, hemen hemen hemen tim Turk topluluklarinda

kullanilan bir kavram oldguna dair bulgulara rastlanilgir.

Konumuz dahilindeki Muharrem Egtdozlaklari, edebi igcerik bakimindan ve muzikal
yonlerden ele alinarak incelemgtni. Muharrem Ertglin hayatta olmamasi nedeniyle
derleme cabmasi ve kisel gorigme yapillamamngtir. Elimizde bulunan kayitlar,
Turkiye Radyo Televizyon Kurumu ve Kiultir Bakanliblinyesi agivinde bulunan
kayitlardir. Ayrica Muharrem Eraadina cikartilan “Kalan Muzik Aiv” serisi ki
albimden vyararlaniingir. TRT repertuvarinda uzun havalar listesinden tdspit
ettigimiz Muharrem Ertg bozlaklari incelenmgtir. Repertuvardaki taramada, yirmi ¢
uzun hava bulunmakla beraber bunlardan yalnizca thimesi bozlak olarak
adlandiriimamtir. isimlendirilen bir ¢cok bozlak g@li, elde ettgimiz ses agivimizde

bulunmaktadir

Ses ajivimizde bulunan kayitlar elimizde bulunan notadaitk tek dinlennstir. Diger
bozlak ornekleri, bir ka¢ bozlak arasindan sedderetalanmgtir. Bunlardan her biri
ornekler halinde verilgive incelenmitir. ilave olarak da, TRT repertuvarinda olmayan

iki bozlak notaya alinarak incelengtir.

incelemeler ile ilgili izlenilen yontemde yalin bianaliz sistemi kullaniingtir.Kirik
havalarda belirli kurallar icergji gibi, eser icerisindeki motif ve cimleler birlarine
benzerlik gostermektedir. BoZlam muzikal yapisi gegg s6z kisimlarindaki doértltkler
benzer motifler ve cumlelerden gda da saz kisimlari gaclama tarzda ve bazi
cumleler birbirleriyle benzerlik gbstermemektedirBu nedenle yontemimizde sadece

s6z unsuru olarak sdylenen bolim dikkate alinama&leme yapilngtir.

Bozlaklarin serbest nitelikte ritimsiz (uzun hawalmasindan dolayr genel olarak,

makamsal yapilari gbz 6ninde bulundurularak ineelgir. Seyir karakteri, kullanilan



dizi ve buna bgh olarak seslendirme enasinda yapmldugu geckiler, motifler, ses
araliklar1 inceleme esnasinda dikkate @itz yontemlerdir.

Onemli mizikolog Gazimihal uzun havalarin énemiylgili gorisinu su sekilde
belirtmektedir:
“Uzun havalar, notaya alinmalarindaki giuclik dddagla son zamanlara kadar
ihmal olunuyorlardi. Fakat turkdlerin en dikkateyan numuneleri belki de yalniz
onlardir. Bununla beraber tavir ve Usluplar ha&kievvelden fikir edinilmeden
notadan layikiyla ¢alinip sdylenebilmelerine imk&runmazdi. Bunun igindir ki
bestekarlarimizin ya bizzat Anadolu’ ya tetkik degtéeri yapmalarina veya

gramafona ehemmiyet vermelerine mecburiyet var{@aziminhal, 2006: 274-
277).

Tezimizde de, bozlaklarin notaya alinmalari kondsuimazi gucliklerle kautasiimistir.
Bu durum, ozellikle bglamanin yap@ii icra bolumlerinde dgaclama seklindeki
serbest geziglerde, s6z kismindaki fazla kullanilan ajiliteli tatarda belirmytir.
Bozlaklarin nota yonunun ayrintilarindan ziyatétinsel acilardan ele alinmasi
yontemimizin temelini tgkil etmektedir. Her ne kadar bozlaklar notaya alirda,
okuyucu veya icracinin yorenin tavringia yapisini bilmesi gerekmektedir. Orijinale

yakin okunmasi ve icra edilmesinde bu unsurlarldelie



BOLUM 1: KIR SEHIR, MUSIKI KULTURU VE MUHARREM
ERTAS

1.1. Kirsehir’ in Cografi Durumu

Kirsehir ili, ic Anadolu Bolgesi’ nin Orta Kiziirmak béliminderyair. Nevsehir,
Aksaray, Kirikkale, Yozgat ve Ankara ile komsu oiéin, topraklarinin gesiigi tlke
topraklarinin binde 87’sijc Anadolu bolgesi topraklarinin %29'u kadar olupizy
olumu 6579 kilometre karedir (Yurt AnsiklopedisQ82: 4896). Kigehir ili ortalama
1000-1200 metre yiikseklikteki bir yayla gérinimitidé

Yore sert bozkir karasal iklim kagi icinde olup ksglar sgguk yazlar sicak ve kurak
gecer ( Kigehirll Yilli g1, 1973: 32).

1.2. Kirsehir Tarihi

Kirsehir islek yollar Gzerinde bulunmasi nedeniylsigekultir ve uygarliklarin etkisi
alanina girmgtir. Yerlesme tarihi ilk tung c@iina kadar uzanan Kehir, Hitit, Frig,
Pers, Yunan, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanl riigginin izlerini tgimaktadir
(Kirsehir Il Yilli g1, 1993: 74).

Tarihde bilindgi gibi Kirsehir adi, Gijehri olarak da ge¢cmektedir (Tarim, 1938: 34).
Gulsehri denmesinin hikmeti yazma kitaplar gdyle kaydedilir: "Kigehir Gukehir
denmekle mghurdur. Sebep oldu kehir bina oldgunda kerpiclerle gul suyu katilmi
idi....” (Onder, 1969: 116-117).

Kirsehir ismi; Hicri 290 tarihli Haci Turagtu Sah Memed vakfiyesinde Kgehri adi
gectigine gore Abbasiler devrinde Dartlcihad Anadolu’yanaeden ve bu topraklarda
yerlesen Turk kutleleri tarafindan verilgii sanilmaktadir (Tarim, 1948: 8). Bu saniyi
g6z onudnde bulundurursak agilacasl gibi cok eski tarihlerde, daha Anadolu
fethedilmeden Kgehirin Turkler tarafindan yurt olarak benimsegidin bir

gOstergesidir

! Kirsehir hakkinda detayl bilgi icin bkz. (Orik, 200D17-140)



Kirsehir’ in Turklesmesinde @uz boylari 6nemli rol oynamaktadir.g@z boylarina ait
Karli, Bayat, Bayindir, Karkin, Kayi, Kinik, Qap Biguz, Carikh, Ozbek,
Akkoyunlu, Kizilkoyunlu gibi isimlerin bu bdlgedela yer adi olarak kullaniimaktadir
(Tarim, 1940: 3).

1071 Malazgirt zaferinden sonra bittiin Anadolu dflmisehir de, Anadolu Fatihi ve
Anadolu’ da Tirk devletinin kurucusu I. Stleymgath tarafindan fethediltir. Bir ara
Selguklulara bgi Danismendgullari bu bolgede hékim olmglar ve 1120° de
Selguklulara bgh bir vilayet daha sonra Konya Selguklular’’ niim ilayeti olmustur
(Yeni Rehber Ansiklopedisi, 1993: 38).

Selguklular doneminde kKgehir, savglar ve yerli halkin gégleri sonucunda tamamen
harap olmy bir vaziyetteydi. Bu nedenle pek ¢cok ggramaci da Selguklu Tarkleri’nin
bdlgeye ve il merkezine “Kigehri” adini verdgini belirtir. Boylece XII. y.y. ’ da tekrar
Selguklular tarafindan kurulur. Boyahéaneleri, ceeti@neler ve sabunhaneleri ile
taninir. Yaylak kglak hayati ygayan Turkmenler, o yillarda sayica fazla oldukigin
hayvan mahsullerinin satiigly mamul maddenin alingli pazarlara, Turkmen pazari
denildi. Bu pazarlagehirlerin kapilarina kurulurdu. Bunlardan biri derg¢ehir’ deydi
(Turan, 1965: 270).

Anadolu'nun 1243 Kose@a Savarndan sonra M@ol hakimiyetine girmesiyle
Kirsehirin daha ¢cok Molya Ovasi Mol gruplarin kslaklar haline geldi. Bu arada
Caca @lu Nureddin Kigehir emirligine getirildi Sahin, 1988: 480). Nurettin Caca Bey’
in 1372' de Kigehir de kurmyg oldugu Caca Bey Medresesi onun adina
ebedilgtiriimistir. Bu medrese bir rasathaneydi. Bati Tirk ilinddu Bey’ in
rasathanesi neyse Selcuklular zamaninda Kirsehsa Gy rasathanesi de o derece
onemliydi. Bu giin bu medrese cami olarak kullanKtaeirt (Kirsehir il Yilli g1, 2003:
37).

Mogol istilalarindan,iran ve Harezmlilerinden kacan ilim ve san’ at adgamigin
Anadolu, bir nevi kal' a ve ginak olmuy, stiphe yok ki bu akive kaynama, Selcuklu
Medeniyetini geltirmekte ehemmiyetle rol oynastr (Ayverdi, 1976: 227).

! Bu konuda daha fazla bilgi icin bkz (Arikan, vg.di2009)



istilalardan kagan Turkmenler ana yurt Turkistam danadolu’ ya go¢ etmekteydiler.
Zira Mogol istilasinda maruz kalan Selguklu Devleti ¢okerkgeni gelen kitleler
Anadolu’ nun fethini ve ayni zamanda Turkteesini tamamlamaktaydi. Bgr taraftan
gocler XIIl. y.y. Anadolu’ nun sosyal, kilttrelmi ve dini hayatinda da biyuk o6lgtde
degismelere ve ilerlemelere neden oldu (Ciftgdin 2008: 147).

Babailigin piri Horasanl Babadlyas, Farsca yerine Turk dilini eserlerinde kullana
torunu A1k Paa, Ahi Evren, Stuleyman Turkmani, Ahmet &liri, Haci Bektg1 Veli
gibi bircok buyuk ilim ve irfan sahiplerinin bgehirden c¢ikmy olmasi tesaduf

olmamalidirt

XIV. yuzyil ortalarinda Eretna Bey' nin eline gecernsehir, Eretnaglu Mehmet Bey’

in 6limunden sonra (767/ 1366) i¢c kakliklar sirasinda en fazla zarar géren yerlerden
biri oldu. Ardindan Sivas merkez olmak Uzere kunukadi Burhaneddin Devleti’ nin
idaresine girdi. Kadi Burhaneddin’in dlumunden sggghir Osmanli Devleti’ nin eline
gecti (800/ 1389). Kgehir Ankara Sawa’ nin (804/ 1402) ardindan Timur tarafindan
Karamangullarina verildi. Timur Anadolu’dan cekilirken k@ Yozgat cevresi olmak
tzere Kigehir yoresindeki Mgol asiretlerinin énemli bir kismini goétirdi ve onlardan
bosalan yaylak ve klaklara Dulkadirgullar’ na mensup konar gocer Turkmen
asiretleri gelmeye bgdadi. Bu durum Kugehirin Dulkadirgzullari'nin idaresine
girmesinde 6nemli rol oynagtir (Sahin, 1988: 480).

Ankara savasindan sonra (1402) Anadolu’ da Fetreti 1402 — 1413) ve taht kavgasi
basladi. Karamanglu Mehmet Bey, Celebi Mehmet' den yardim istedi shndiki
adiyla Cayazi diye anilan yerde Cemele Kalesinde biuu

Aralarinda toprak sinirlar konusu ve kafid€elebi Stleyman’ in durum gayiidu.
Karamangullari ve Dulkadir@ullar’ nin saldirisina grayan, y@ma edilen eski
parlaklgini yavg yava yitiren Kirsehir, I1l. Murat déneminde (1421-1451) Osmanlilara
yeniden bglandi (Cihan, 1990: 29).

! Kirsehir' de yetimis buytikler ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. $apolyo,1967).



Kirsehir, Osmanli idaresine girdikten sonraki 1485ngid sadece 1000 civarinda bir
ndfusa sahipti. Bu ntfusun tamami Turk i§iakin, 19?7?: 228).

Kirsehir’ in idari bakimdan bir sancak haline gelmesicak 1554’ de (H. 961)
gerceklati. Bu tarihnte Bozok San@gandan ayrilan Kgehir mistakil bir sancak héline
getirildi (Sahin, 1988: 481).

Celal isyanlari Kigehir in gerilemesinde miihim bir rol oynaghr (Yeni Rehber
Ansiklopedisi, 1993: 38). B#a Kalender Celebi ayaklanmasi olmak lzere bir ¢cok
yagma talan ve isyana sahne olangkhir 1838 ve 1871 — 1874 tarihleri arasinda, pek
cok mal ve can kaybina yol acapgirakitliklar gegirmitir. 1902’ de her evde birkag
kisinin 6ldUgli veba salgini ile 1881 ve 1914 yillarinda ekilr beyi yok eden cekirge
istilasina gramstir (Altinok, 2003: 108).

Milli micadelenin ilk dénemlerinde Kgehir' de herhangi bir diregigirisimi olmadi.
Sivas Kongresi’ nde alinan karar géiree Anadolu’ da kurulan battin dirgrirgutleri,
Anadolu ve Rumeli Mudafai Hukuk Cemiyeti adi alangbplanacaktir. Bu karar
gerezsince Kigehirliler, MUdafai Hukuk Cemiyetinin Kgehir subesini actilar (Kgehir
il Yilli g1, 2003: 39).

Kirsehir 1867 yilinda Bucak, 1869 yilinda ilge 1870ndh sancak olmy Avanos,
Keskin ve Mecidiye (Cicekda) ilcelerine bglanmstir. 1921 yilinda bgimsiz
mutasarriflik, 1924 yilinda il merkezi olan Kehir’ e Avanos, Cicekda Hacibekta ve
Mucur ilceleri bglanmstir. 1944 yilinda Ankara’ nin ilcesi olan Kaman idasehir’ e
baglanmstir. Ilin Akpinar (1987), Akcakent (1990), Boztepe (199Wi yeni ilceleri
olmustur (Akguin, 2006: 11).

1.3. Abdallar

Yore muazgini ele alirken, beslengi kaynaklardan ve i¢ dinamiklerinden bahsetmek
gerekir. Bunlardan hareketle, Kehir yoresi muziklerinin olgmasindaki en énemli
kaynaklar ve i¢ dinamiklerden birisi de, abdal z&lerinin olmasidir. Bir ¢ok bilim
adami Abdal kelimesi Uzerinde farkli géleér beyan etmgier ve bununla beraber

onemli tespitlerde bulunnglardir.



Abdal s6zcgunin anlami ve icefi hakkinda kesin bir gogibulunmamakla birlikte
Arapcadaki “badal (BDL)” s6zgiiinden turengi olma ihtimali Gzerinde durulmaktadir
(Koprulu, 1935: 26).

Abdal so6zcgu tarihte ilk kez IV. asirda Akhunlar icin kulldmustir. Hint
kaynaklarinda “Akhun, Huna, Efdalid, Apdal”’, Cin ykeklarinda “Yetha”, Bizans
kaynaklarinda, "Ephtalit, Abdal, Neftalit’, Ermekaynaklarinda “Hepital” Sanskritce
kaynaklarda “Huna”, Sasanilerle siki temasi digidm kaynaklarinda ise “Heyatila”,
Hebatila” olarak gecer. Suryani kaynaklarinda “Hftave “Abdal” olarak kagimiza
ctkmaktadir (Konukcgu, 1973: 39-44).

Ye-da’' larin (Eftalit) Cin Seddi’ nirsimalinde nget ettiklerini Cin kaynaklarindan
ogrenmekteyiz (Eberhard, 1996: 105-106). Bunlarinladain Goktirkler’ e benzedi
belirtilir. Eski Turk kaynaklari da Eftalitleri Tér olarak adlandirmgtir. Blyuk bir
olasilikla Eftalitler, Abdal adini bu devleti kur&abile ya da soy adindan aktardir
(Buytk Larousse, 1986: 16).

Kafesgluna gore; Ak-Hun, Eftalit bahsinde gecen Eftabdel) hanedaninin ismi
Abdalilerin Eftallardan geldiklerini bize séylemeklir (Kafesglu, 1977: 82-83).

Faruk Sumer ise; Aral golundn kiyisindgagan Q@uz boylarindan birinin obasinin
adinin Abdal adini tadigin1 séylemektedir (Simer, 1999: 322).

Baska bir yaklgima gore, Usunlar goasunda, Dgu Tiyensan’ da Abdal yahut Heptal
(Eftalit) denilen bir kavim ygamstir ki, Karluk ve Kencine Tirklerinin ecdadi
saylimaktadirlar (Togan, 1981: 42).

Abdaliler’ in Eftalitler’ in (Ak-Hun) uzantisi oldgunu, bugin bir boliminin
Afganistan’ in Badajan ilinde Yaftalitler adi ile yamakta oldgunu, dillerinin ise
Turkce ve Afganistan dillerinin karmindan olgan bir dil old@gunu @Grenmekteyiz
(Barlas, 1986: 368)

XIl. -XIV. yluzyillardan  balayarakiran’ da yazilmg olan edebi metinlerde “degvi
manasinda kullanilingiir. X1V. y.y.’ da Iran sahasinda abdal tabiri ile Kalenderler' e

benzeyen serseri deglar kastediliyordu. XV. y.y. metinlerinde ise, keknin



“meczup, divane” manasina geidgorulmektedir. Abdal, XVII. ve XVIII. yuzyillarda
daha ziyade “serseri” ve “dilenci degmanasinda kullanilngtir (Kopralt, 1988: 61).

Mogol istilasindan sonra, istila edilen yahut istidrkusuna méaruz bulunan yerlerden
Anadolu'ya deryy muhacereti fevkalade galdi. Turkistan ve Buhara’ dan Harezm’
den, Irak’ tan,iran’ dan bir cok derglerin Selcuki saltanatinin himayesingismak

icin kostuklarini biliyoruz (Koprtla, 2005: 30).

Ilim erbabi, mutasavvif ve sanatkarlar geldikleri hitlerin Kkultirel birikimini
Anadolu’ya getirdiler (Simer, 1960: 592-594). “Alidae “Baba” ismini tgiyan bu
dervislere “Horasan Erenleri” de denilmektedir (Barkan, 1942: 28X%ehirli iran
kaltirinden her turlt etkisinden uzak kalan ve Térkongan halk abdal, baba, dede
Unvanlarini  tayan busahsiyetlerin vaazlarini heyecanla dinliyor ve sdikkerini

uyguluyordu (Koprila, 2005: 30).

Anladigimiz Uzere, bu bilge kiler bir nevi ozan-glk gorevi Ustlenmekteydiler. Hak
velileri olan Tirkmen Babalar’ nda eski “Tirk Ka@ran” larininislamlamis seklini

goérmek muverrih-i dint i¢in bir zarurettir (Koprgl2005: 19).

Ozan-Kam-Baks!’ lar, hikmetli s6z sahibiskerdir. Turklerin Islamiyeti kabuli ile

birlikte, yerini “Turkmen Babalari” alngtir.

Sair Vahidi, 1522’ de tamamlagliHace-i Cihan ve Netice-i Can adli eserinde Anadol
abdallarini Kalenderler ve Haydariler arasinda mihie ayri bir zimre olarak
gostermgtir. Onun verdgi bilgiye gore; bunlar sirtlarinda bir tenure, &dgar ciplak
dolssir, yalinayak ve bgari acik gezerlerdi. Bellerinde yin 6rguski, omuzlarinda
EbQO Muslim nacg, ellerinde Bab&uca comal, kav, cakmak ve iki ciradan, tahtadan
bir sari kalk ve kekul vardi. Vicudlarinda yanik yerleri, dovme, zKifi resimleri
veya Hz. Ali’ nin ismi, puzularinda yilagekilleri yer alir, ellerinde tef, kudim, boynuz
gibi musiki aletleri bulunurdu. Osman Baba’ yi valaSica’ yi tarikatin buyukleri
olarak tanirlar, muharrem ayinda Kerbgkhitlerinin matemini tutarlardi (Képruld,
1988: 61).
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Anadolu abdallari, Osmanli Devleti’ nin kurgiinda gaziler veya alp-erenler ahiler ve
Baciyan-1 ROm ile birlikte buyuk hizmetleri gorulersosyal zimrelerdir (Kopruld,
1988: 61-62). Bu zumreler Osmanl Devleti’'nin kuguinda aktif roller tstlenrgierdir.

Anadolu Abdallar’ nin ekseriya Alevi sahalarindallunmalari Alevi akideleri
tasimalarda ¢ok muhim bir noktadir. Fakat bu konueyiocelenmegiinden Anadolu’
daki abdallarin Tuarkliklerinden en ufak bitiphe bile olmayan ve eski Tirk
Samanizmi’nin izlerini hala saklayan Anadolu Aleviirklerinden ayirmaya imkan
yoktur. (Kopralu, 1989: 26) Kuzey Sibirya’ da MakTurklerinde erkeksamanlara
Abidal denilmesi dikkat ¢ekicidir (Koprull, 19882%

Anadolu” nun muhtelif bdlgelerine d@dmis abdallar, ictimai ve siyasi sebepler
dolayisiyla, bircok bolgelerde ya tamamiyla ortadeadkmis yahut haksiz yere
cingenelerle kasgtinimistir. Halbuki abdallarin ne cingenelerle, ne de glekie bir
ilgisi vardir. Sirf zanaat ve ticaret hayatindakenberlik, bunlarin birbirlerine
karistirllmasina sebep olmubir bakimdan ise her birisi kendi etnik vgnhi aynen
muhafaza etngtir (Caferglu, 1953: 77-79).

Abdallar; Horasan kokenli olduklari miti ve AlewBektasi Islam’ a bgli olduklar agik
bicimde Selcuklu Ttrkleri’ nin Anadolu’ ya yegeleri sirasinda Horasan’ dan gocen
Tarkmen airetleri ile etkilsime gectiklerini ve onlarla birlikte Anadolu’ ya gfglerini
diUstntyorlar (Yukselsin, 2000: 51).

Abdallar Cingenelere benzemeyi reddettikleri gikgndilerinin Turkmen kdkenli
oldugunu da Uzerine bastirarak vurgularlar. Bir rivaygfee ise; Horasan’ dan kalkarak
Oonce Sivas, Yozgat cevrelerine daha sonra Gaziakiapramanmaka Sanhurfa ve
Hatay bolgelerine ve daha guneye gdcen 84.000 Igadwoplulugun, 80.000 i
Tarkmen, 4000 cadir da Abdallarin ofdubilinmektedir (Guzelbey, 1959: 16).

Anadolu’ da abdallar Denizli, Dinar, Sivas, Corur{rsehir, Sinancik, iskilip,
Osmaniye, Merzifon, Mecitdézl, Havza, Konya, Karamdfut, Elmali yorelerinde
yasamaktadirlar (Koprult, 1989: 338). Erdz’'in ygptincelemelerde Andolu’ da
Abdal isimi Eftalit oymaklarina tesaduf etmektegEr6z, 1984: 46).

Cevdet Turkay da, Osmanl érlerine gore Abdal isimli giret ve obalara ifkin

onemli tespitlerde bulunmgtur (Turkay, 1979).
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Ali Riza Yalman’ in Cukurova gezisinde goOzlemleytespit ettgi bes grup abdal
vardir. Bunlar:

1-Fakgilar/ av avlayan abdallar

2-Tencili abdali / cambazlik, kuyumculuk, Gftrtkiagkilyapan ve béyle gecinen abdallar
3-Beydili abdali / Turkmenlere yemek ve yardima@aroabdallar

4-Gurbet-Cesis abdali / sepetci abdallar

5-Karaduman abdallari / Misirlbrahim Paa’nin iskan beyine Misirdan gondegdi
blyuk bir musiki ve raks heyetinin bakiyesidir (§ed, 1993: 19).

Gunumuzde de Abdallar, giin, nsan, sunnet gibi torenlerdglencenin temel dig&ni
teskil ederler ve gecimlerini bu yolla gearlar. "Abdal diginden, ¢ocuk oyundan
usanmaz” atalar s6zi de bunlaringdidlerde calgicilik yaptiklarini, davul-zurna
caldiklarini teyit etmektedir (Ozbay, 1997: 20; ifiar1945: 14).

Kendilerine ¢ok zaman “Teberci” adini vermektestirlKelimenin anlami "davulcu”
dur. Farsca’ da “kisa sapli balta” manasini dikkatarak teber yaptiklari icin,
Yoruklerdeki yaptiklari ge bah ihtimali alarak ad alma gelep@deki gibi bu adi
aldiklar ihtimali mecuttur (Kopralt, 1988: 26).

Caferglu’ nun Kirgehir Abdallari tGzerinde 6nemli tespitleri olgtur, onlar sdyle
tasvir etmg ve anlatmytir:

“Kafi derecede incelenmeyen, fakat etnoloji bakidam dikkatimizi ¢eken bu
asiret hakkindaki mevcut malumata bakilirsa bunladinda Tirkmenlere
mensupturlar. Tipge biraz uzun boylu ve bize nigpesmer ve surmeli gozlu
olduklarindan yerli ahali bunlar kendilerinden sez, daha fazla “kipti” olarak
kabul ederler. Kendileri de yerli ahaliye kanazlar. Kimseye caimadiklari gibi,

zaruret halinde kimseden para istemezler. Gelenglengk bakimindan da
ayrilirlar. Zevklerini horoz, tavuk, bilhassa keékldévistirmekle tatmin ederler.
Ava fevkalade dgkindurler. Sdylendine gore her Peembe gecesi ickili
mcclisler kurularak calgili @enceler tertip edilir. Yerli ahaliye tamamen yaban
gelen bu gelenekle antropolojiksekkirllerindeki farkliliklar bilhassa yabanci
sayllmalarina bdica sebep kil etmektedir” (Caferg@lu, 1947: 76-79; Tarim,
1960: 29).
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Teberler kendilerinin ayri bir dilleri oldw iddiasini kesinlikle reddederler. Teber
dilinin, el icinde mesleklerini icra ederken bazlikmeleresifreli anlam yikleyerek
kendi aralarinda angma ihtiyacindan gedtirdikleri bir avu¢ kelimeden ibaret bir dil
varhigl sayilmasi gereldini, ayri bir dil sistemi olmaguni ifade etmektedirler
(Sarikaya ve Seyfeli, 2004: ?).

Anadolu halki durumu belirtmek tzere kendi okgiyna yerli &z1 ve koylu &z,
Abdallarin okuyguna da Abdal gzi veya Teber g terimlerini kullanir. Abdallarin
mizik icralarinin temel Ozellikleri; hancerglemeleri, ses (vokal), saz (enstruman)
birlikteli ginin ustaca kullanimi, bol stslemeli ezgileridiu Biraladgimiz unsurlar her

yore abdali icin gecerlidir (Duygulu, 1997: 115).

Abdallar, Anadolu Turkmenlerinin profesyonel mumikaridir. Stnni koyli tassubu
calgiyl, turkiya Abdallara terk etgtir. Onlar Turk halk musikisi ve raks (oyun
kultiriini) sadakatle devam ettirmektedirler (Ulkirtal 968: 252-253).

1.4. Musiki Gelengi

Bir milletin kaltiri onun butiun fertlerinin sahipidugu, hadiseleri karlayan duyy
sekilleriyle butlin tarihi icinde meydana getigdi deger hukimlerdir. Bu dger
hiakumleri ilim, felsefe, sanat ve din tarafindagatdmaktadir (Topcu, 1970: 10).

Bugin halk mazi incelenirken yére migi adiyla ayricalik atfetgimiz unsurlari tarih
perspektifi ile gozlemled@imizde bunlarin siyasi, kultirel ve ekonomik acidaatli bir
merkezi ygunlasmaya dayali olarak ortaya cikti gozlenmektedir. Ozellikle
Anadolu’'nun Turklemesi sirasinda ve sonrakisamalarda boylarin yedin
durumlari ve bu boylardan siyasi iktidari giiurmay1 baarms obalar (Dulkadirgullari,
Aydinogulari.. v. b. ) ile bunlarin kiltir ve siyasi mezkarin bakiyeleri bugin muzikte
“yore” dedigimiz kavrami dgurmaktadir. Bir bgka soyleysle siyasi otoritenin zemin
verdigi kiltur atmosferi bir merkez ofturmakta ve o merkeze glabulundiu boyun
patronajinda yeni bir kaltirel gjum icine girerek Uslupiaaktadir (Baer, 2006: 15).
Kirsehir icin bu dger hiukumlerini dikkate alirsak beslepidiki ana damar kayra,
musiki gelengine etki etmektedir.

Birincisi; Haci Bekta Veli Hazretleri’ nden bgdayarak Ak Pga, Ahmet Gigehri,
Suleyman Tudrkmani, Ahi Evren gibi Hakk’ 1 ve hatkrenniim edenlerdir.
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Bir diger etken ise; Kgehir’ in yogun bir Turkmen nifusuna sahip olmasi dolayisi ile
gocebe Turkmensaetlerinin Orta Asyadan getirdiklegiir, musiki, ilim, felsefe, inang
ve inanglardir. Kisehir in musiki kdltart icerisinde abdallarin  egkioldukca

belirgindir.

Kirsehir Anadolu’ ya acilan yollarin ganti yerinde, glek bir yol Gzerinde kurulmu
oldugu icin, 6zellikle Anadolu gklarinin sik sik gradiklari bir konak yeriydi. "Fefgn
garip yolculan” diye anilan saz ozanlargitdar) han k&elerinde, aklarla bulgarak
kosmalar duzip muamma asarlar, eski folklor zevkingayan geleneksel muhabbet
toplantilarinda boy gosterirler. O @arda Kigehir' de de orta yh yarenlerin
muhabbet toplantilarinda genellikle icki icilmez dka bulundurulmazdi. “Reev”
denilen bir muzik parcasiyla fasil acilir, Gnkikdarin 6zellikle aiklarin divan, kema,
semai gibi ezgili deyleriyle muhabbet surduraltrda (Cihan, 1990: 57).

Kirsehirde yakin tarinte yams, icinde muizik ve oyunun hakim olgu bir elence
alemi "Muhabbet” tir (YOnetken, 1966: 45).

Anlagilacal gibi Kirsehir’ de s6zlU kalttir ortami bulunmakta, bununlaaber kultirel
aktarimlar olmaktadir. Muhabbet ortamindaki fasilédasik Tiark Muzgi® nin
koklesmis fasil dizenindeki gibi muzikal formlarin benzgride dikkat cekicidir. Halil
Bedii Yonetken’ in 1940’ I yillarda bizzat Kgehir’ de bulunup Kgehir muzik folkloru
adina 6nemli olan, derlegdinotlardansu bilgileri elde etmekteyiz:
“Muhabbet ortaminda 6nce kendilerine bir Efe veiSatihap eederlerdi. Efe
kosede minderde oturur yer alirlardi, muhabbete katidiger delikanhlar
itibarlarina goére yer alirlardi. Muhabbeti sakirgl@derdi. Muhabbete iki, ¢ kadin
getirtilir, bu kadinlar muhabbet odasinda, kapigiin bir yerde, edep ve terbiye
dairesinde otururlardi. Saki icki sunar, birskesi meze tutardi...... Muhabbete
sofularin yatsi namazindan sonrglaairdi. Muhabbet gizli yapilir, devriyeden ve
bilhassa beyaz sakallilardan ¢ok cekinilirdi. Mubetin can dirgi baglama idi.
Ona oyunlarda tef refakat ederdi. Sonralari ut dangaya bglanmstir. Efe

(kizlarimiz oynasin, ayaklarini gérelim) diye emarir, kadinlar oyuna kalkard1”
(Yonetken, 1966: 45).

Bu izlenimlerden de anddan muzik ve oyunun her zaman beraber glalur. Kigehir
ilinde hakim oyunlar halaylar ve &&li oyunlardir. Halaylar Dgu Anadolu, kaikli
oyunlar ise Konya oyunlarina benzemektedir.siKla oyunlar erkek oyuncular

tarafindan ellerde ké&larla oynanmaktadir. Bu oyunlar muhabbetlerindes b
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oyunlaridir. Muhabbetlerde ince saz denilen kema@glama, darbuka, veya def
esliginde oynanmaktaydi (Yurt Ansiklopedisi, 1982: 4963)

Abdallar, oyun havalarinin sonundaki son tekrdm#rtm” adini vermglerdir. Tarkali
oyunlarda sozler bitince tekrar dtear. Alevi-Bektgi koyinde de Cem ayinlerinde

deysisler sdylenir, semahlar dondlur (Turhan ve.d2000: 8).

Dugunler davullu zurnah yapil@ gibi keman ve sazskginde “k6cek” adli kadin
kiligina girmi bir erkesin oryantal danslari séginde de yapilir. Cevre de bunlara
“calgicl” ve “abdal” denilmektedir (G&un, 1983: 20). Kgehir abdallari bir kac
baglama ile darbuka (dimbelek), zil, kaval gibi saaiabirlikteliginden olgan calgi
takimlariyla da muzik yaparlar (Duygulu, 1997: 10%han, 1991: 452).

So6zsiuz ve tamamen enstrumantal parcalargeKin' de rastlanmaz (Yamnur, 2007: 56).
Kimi ezgilerde Ankara, kimilerinde isie Anadolu’ nun muzik tavirlariyla benzerlikler

vardir.

Baglamalarda kullanilan dizenler; bozuk dizengléoma dizeni, misket duzeni gha
olmak Uzere kullaniimaktadir (Cihan, 1990: 70). telim, dem gereksinimiyle Orta
Anadolu Abdallari orta teli de alt tele Gnison alayarak bozuk diizenden “la-la-sol”
gibi bir diizen turetmglerdir. Bu diizene Abdallarin kullarigidiizen anlaminda, "Abdal
dizeni” veya zaman zaman “Bozlak duzeni” denilmektgParlak, 1990: 83). Tek tek
ustten ciftlemeli tezene tavri gorulur. Cubuk Uzwen cok sevilen turkald oyun
havasidir. Bu bir bakima saz sanatcilarinin hunerleosterdikleri ezgilerdendir.
Cubuk Uzun’ u calamayan saz sanatcilari, saygkddanamaz. Yorede iki ve dort
zamanl usuller de yaygindir. Bunlaidda be, U¢, dokuz ve on Bezamanlilar da
mevcuttur (Cihan, 1990: 70; Seyfeli, 1997: 132)lilHaedii Yonetken’ in Cicekda:

ilcesinde davul zurnayla caldirip soylgtiki halay faslisoyledir:

1. Agirlama (turkisuz), Kivrak halay (turkili), Ug ay@kanlama, tirkisuz), Sekmen

halayi.

2. Ucayak, Hasan [@a sekmesi, Sivrik, Cirit, Afar girlamasi, Kegeli (Yonetken,
1966: 47).
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Kirsehir dolaylarinin en sanatkar g&$i Ygmurlu® dur. Yamurlu koylileri ¢ok
sanatkar insanlardir, hem c¢almada hem oynamada bstéari gosterirler (Yonetken,
1966: 46). Yamurlu (Yagmurlu Blyukoba) koyu bilgimiz gibi énemli bir abdal
yerlesim bolgesidir (Gursoy, 2006: 10; www.yagmurlu.cooyler.htm, 18.12.2009).

Kirsehir' de ¢gu muzik Grinu Ozellikle bir uzun hava formu olanzladklar yine

abdallarin Grintddr.

Kirsehir' de yetimis Unli halk ozanlari; &k Musa, Aik Said, Asik Seyfullah, Aik
Hasan, Adil G. Vahagiu, Asim Gonen, Muharrem EgtaNeset Ertg, Asik Boyacl,
Semsi Yastiman, Cekic Ali, Dursun Kayasik Kerem, Ak Ibik, Asik Arab Mustafa,
Veli Kangal, Sevket Ozkaya, &k Mehmet Akca, Ali Riza Gineyiprahim Koksal,
Yagmurlulu Yusuf, Sar Veli, Ra Elif’ tir (Cihan, 1990: 72-77; Bulut, 1983).

1.5. Bozlaklar

Bozlak kavrami bildiimiz gibi, Tark halk miziinde Orta Anadolu’ yu kapsayan bir
uzun hava turi olmasinin sthda, ayni zamanda Glney de 06zellikle Cukurova

kisminda hikayeli turkuler olarak kamiza ¢gikmaktadir.

Bozlaklar, Turk milletinin asirlar boyu yams oldugu ve ygamaya devam e dinf,
cografi edebi, sosyal ve kultirel olaylarin etkisi sonnda buyuk bir ihtimalle Orta
Asya’ da dgmus ve Turklerin Horasan’ dan Anadolu’ ya gocleri berada, ozellikle
Tuarkmen boylarinin yerigigi Orta Anadolu, Orta Toroslar ve Cukurova’ nin
Toroslar a bakan kesimlerinde guclu bisikk kazanarak geriinsan kitlelerinin ortak
zevki olmuytur (Ozbay, 1997: 14).

So6zIuk manasi itibariyle; "@armak, c&irmak, ses vermek”, anlaminda "bozlamak,
bozlatmak” mastarlarindan gelmektedir (Atalay, @9810). “Ca&irmak, b@irmek,
bozalamak, feryat etmek, haykirmak.glaanak, sizlamak v.b. anlamlar daitgTirk
Dunyasi Edebiyat Kavramlari ve Terimleri Ansiklopge806zI(gu, 2001: 467).

Antalya Serik’de “deve Rarmasi”, "Isparta’da su gurleyerek akmak” (TurKiyke
Halk Agzindan S6z Derleme Dergisi, 1939: 222; Turk Dil #lmu Turkge So6zluk,

! Ayrintili bilgi icin bkz: (Obruk, 1983; Kinmhari,995; Ergiin, 1938)
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1988: 218). Ankara’ da “cefti ikinci kez dovmekte kullanilan bir g# tokmak”
(Bozyigit, 1998: 42).

Avsar Turkmenleri'nde; “erkekleringtamasi” gibi ¢eitli anlamlarda kullaniimaktadir.
(www.turkmenhost.com/documents/Yagmur/Kelimeler.fi810.2010)

Rivayete gore, erkek devesddevenin kokusunu ¢ok uzaktan alip bozulagiar; dki

deve kagilhik verir. Erkek devenin bozulamasindan “bozlaklisi devenin kagilik

vermesinden “maya” kavramlari ortaya ciktm Maya, d§i devenin dger bir adidir.
Tark halk muzginde uzun hava tirleri veya tarzlar olarak bilirfeozlak” ve “maya”
kavramlari dgmustur denilebilir (Karaky, 2005: 13).

Bozlak, Turkce bir kelime oldiu icin Turk Dlnyasl’ nda da bunlara yakin mané&ard
kullaniimaktadir (Tirk Dunyasi Edebiyat Kavramlamee Terimleri So6zlgl, 2001:
467).

Azerbaycan’ da bozlak olarak; “yuksek sesiamak® gtinumizde kullanilan anlami
ile argo dilde §iddetle b&irmak” (Altayli, 1994: 149; Memmedova, 2010).

Kazakistan’ da bozda-bozdav olarak "devenigiibraasi, hickira higkiragtamak ve bir
ritmle ses c¢ikartmak” anlamlarinistmaktadir (Kog ve @., 2003: 68; Altay, 1981: 63).

Kazakistan’ in Sayram adl boélgesinde de, “Bozdata” adinda bir ulemanin tirbesi
bulunmaktadir. Tarihi kaynaklarda; 12. y.y. dasams oldugu belirtiimektedir.
Sayram bolgesi bir tehlikeyle karkariya kalsa, evliyanin kabrinden yavrusunu
kaybetm§ devenin cikar@n sese benzer bir ses cikartmakta @iducin bu ad
verilmistir (www.kazakh.ru/talk/mmess.phtml?idt=25182&page , 29. 01. 2011).
Buna ithafen, Kazak Tirkleri’ nde “Bozdak” adindar tKiy* bulunmaktadir
(Solaka@lu, 2008).

Uygurlar’ da bozlimak- bozlidi olarak; "armak, hickirmak, istirapl hizunli ses”
manasinda (Necip, 2008: 50), ayakilde yine Dgu Turklerine ait “Abdurrahman Han
Destanl’ nda “yine gadi, feryat etti” manasinda (Ozkan, 1989: 124)igkilarda

! Enstrumantal muzik.
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bozdok olarak; "kederle gélama, devenin karmasi”, anlamlarini  tadigini

gormekteyiz.

Nogay Turkleri’ nde, bozlav (bozlak), 6lum Uzeris@ylenen gitlarin kagiligl olarak
kullaniimaktadir ki, Turkiye’'deki @tlar gibi mistakil bir yapiya sahiptir (Yakici, @D
386).

Abugka Lugati yani Cgatay Turkcesi’ nde, “Ferhad-§irin’ de Ferhad hin-i mevtde
atasina ayitti (soyledi): Botam digah sinik koksigea/ Bozlab diduki agladi ve inledi
(Yavrum diye gah inlese gahglasa cefa tani dertli g@&stine vursa )’ olarak
gecmektedir (Atalay, 1970: 146).

Bu kelimeyle ilgili, ilgin¢ bir tespite gore ise d&kusca’ da argo dilde kullanilan
“bozlat-bazlat” kelimesidir. Bu kelime fazla kuildmamakla beraber, argo anlamda;
“kavga esnasinda sesini yukselterekibraak, yuksek sesle @ik atmak” anlamlarinda
kullaniimaktadir (Memedova, 2010; http://www.cyoédlia.ru/111/193/2708731.html,
23.12.2010).

Azerbaycanl muzikolog Halikzade, agi-bozlakisini séyle aciklamgtir:

“Kitab-1 Dede Korkut’ da en eski folklor ganelerinden g (agit) ttrd olarak

duyulsada aclk bir anlaya ifade olunmamgtir. Lakin destanin dilindesliek olan

simdi ise kalinti olarak kalmai “bozlamak” kelimesi, “zari-zari inlemek” gibi
ifadeler Tirk halklarinin folklorunda rast gelinaf (agit) tiriine ve ondan tiremi
ayni formlardaki adlarin etimolojisingik tutar” (Halilkzade, 2000).

Bozlagin kadim bir kelime olup tim Turk halklarinda kulikligini vurgulamg ve

temelde gitlardan tireyen bir kavram olabilegei vurgulamsgtir.
Dede Korkut hikayesinde;
“Ogul ogul diyiibeni buzlayayim-mi / Kayatabanda kizil dewadan kicdi

Torumlari bundan buzlayip bile kicdi / Torungeum oldurmgem buzlayayin-mi”
(Ergin, 1994: 166).

Bamsi Beyrek hikayesinin Kazak varyantinda ;

“Baybori derki: Han Kazan nasigmmayayim, niye bozdamayayim, benigum da,
kardeim de, giicim yok...(Margulan, 1985: 178) olarakskarza ¢ikmaktadir.
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Gazimihal’ in Ribakov’ dan alg bilgilere gore;

“Orta Asya Bakurtlarda da bu isimle (ora telaffuzu ile "bozlakbir kahraman

ezgisi, trkusu var. Bu beste ile giftenin sahibisRr tarafindan Sibiraya’ ya
surilmig ve giderken kicik cogunu dizlerine oturtup vedaiarak bu tirkiyt

sOylemitir. Kahramanin adi da guya ‘Bozlak/ Bozdok' §in{Gazimihal, 1968:

13).

Baskurtlar’ da da bu kavramin bu manada gegtiogrenmekteyiz.

Boratav, bozlak kelimesinin Azerbaycan Turkcesintigl” kelimesine kagilk
oldugunu sdylemektedir (Boratav, 1982: 444). Bundarekeile, bozlgin bir nev’ i
agit manasinda kullanilgini anlamaktayiz. Ayngekilde Dobruca ve Kuzey Kafkasya’
da ygayan Nogaylar @t manasinda “bozlau / bozlaw” kelimesini kullanraadr (Turk
Dunyasi Edebiyat Kavramlari ve Terimleri AnsiklogedSo6zlik, 2001: 50).
"Bozlavlar” Nogay Tuarkleri’ nin olum Gzerine soyikleri agitlarin kasgiligidir
(Yakici, 2007: 386).

Bozlagin temelde gita dayanmasini Elcisu sekilde agiklamaktadir;

"En az Hun Turkleri’ nden itibaren 6l gdbmme vegytorenlerine bgll olarak
ananesi zamanimiza kadar gelenmtlar bir bakima 0Olen igin sdylengnmethiye
demektir. Ancak zamanla cihanin fagiliomrin kisall, ihanet, sadakatsizlik gibi
hal ve durumlar, tasavvurlargiin ve bozlgin mana ve mabhiyetini gegetmis
oldu” (Elgin, 1986: 290).

Bozlagin ortaya cikmasindaki etken, onu ureten halkidaacidsa vurumlariyla
ilgilidir. Bozlak bir uzun hava tiuri olgw gibi aynisekilde bozlak gibi serbest bir form

olan gitla benzerlikleri s6z konusudur diyebiliriz.
Alman muzikolog Reinhard;

“Agitlarda kesinlikle belirlenmgi bir tartimdan ancak nadiren s6z edilebilir.
Bunlarin tslubunu Turk halk ezgilerinin en 6énerRlitipi olan uzun hava ile kirik
hava arasinda yegkirmek gerekir. C8u iki vuruslu olan dizgin bir akla
karsilastigimizi sandiimiz 6rneklere bile, iki de bir hi¢ tartima girmeye
duraklama sesleri katilmaktadirgét gitlari buna rgmen uzun hava tipine, ya da
Bartok’ un deyimiyle parlando ezgilerine katmiyaks bunun bir nedeni de
suslemeleri daha diik bir oranda kullanmalaridir, bu da hicskusuz gitlarin
daha cok kadinlarin tirkilerinde daha 0z suslem#arkmalarina bghidir
(Reinhard, 1974: 198).ger ifade Ozelliklerini kabaca stylemek istersetzlak
daha canli, hafif; gt ise daha ciddi bir tirdidr. BoZm konusu 6zellikle gk
olmakla birlikte; 6rngin doga betimlemeleri, balad, sosyal konular da ilegtimi
Agitdasikayet, yakan betimlenir” (Reinhard, 2007: 37).
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Agit ve bozlak arasindaki farklari bu ctimlelerleaaimiaktadir. Rus muzikolog Sisoeva
ise bozlak ve @tin farklihgini sdyle aktarmgtir:

“Bozlaklar uzun havalar tiriine ga bulundyu gibi konulari genelde sktir.

Bozlak ve @it ayni formal yapidadirlar fakatgduin konusu éliumduar. Muazikal

olarak bozlak gitla mukayese edildinde; bozlaklarin diyapozonu bir oktavdan
yukari &itin ise, bir oktavdan azdir” (Sisoeva, 2003: 275).

Klasik halk hikaylerimizin ve kasidelerin aksineztaklarda asil muhirn unsursiir,
turkd” dar. Nesir kismi ikinci planda olup, birsmahiyetindedir. Genellikle bir tek
turkiiden meydana gelen bu tir kicik hikayelerdeitiolay! bize anlatan, nakleden
kisimdir. Nesir kismi ise batin halk turkdlerimizd#gdugu gibi trkdndn iyi
anlasilabilmesi igin bir agiklama bir gginiteligindedir. Ayrica bu bolim kalipanams
olup, belli bir anlati gelerggne sahip dgildir (Kose, 1989: 139-141).

SoOzel edebiyatta hikaye turini girenlar bozlg bir anlatim/ hikaye tirt olarak
tanimlarken, muzikoloji agaricilar ise, s6zel migin usulsiz ezgileri icinde yer alan
bir mizik ttrd olarak kabul etgierdir (Senel 1992: 55-81).

Bozlaklar bata Turkmen boylarinin gezip detgz yerlerdeki acikli olaylari konu alan
turktler ve bir tirki makami iken, gelenek halinelngis ve asil karakterini Orta
Anadolu’ da Toroslarda 6zellikle Orta Anadolu’ dddsllarin ygun olarak ysadigi
yerlerde devam etuntir (Parlak, 1990: 8).

Orta Anadolu’ da Keskin, Kirikkale, kgehir, Negehir, Yozgat, Nide, Konya,
Kayseri ve ayrica Kastamonu ve Corum’un guney kiesinde gorimektedir. Turkmen
boylarinin ve bu Turkmen boylarinaghaasiretlerin, 6zellikle de Abdal, Asar (Afsar),
Aydos gibi airet ve kollarina mensup halk sanatkarlari arasipoiaun bir sekilde
tesaduf edilen bozlaklar, yukarida saydhiz alanlar danda caitli iskan hareketlerine
bagli olarak birbirinden bg@msiz yorelerde de s6z gelimi Marada da kagimiza
ctkmaktadir $enel, 1997: 9). Bozfan buginki yayihm alanlari arasinda bilinmese de
Saygun’ un 1930’ lu yillarda Erzurum bogiadan bahsetmesi nedeniyle bu yollar
uzerinde yer alan merkezler arasina eskiden ErZumwmda bulundgu anlgilr
(Saygun, 1937: 60).

Bugln bozlak turt Orta ve Glney Anadolu’ da ygrig Turkmen airetlerinin edebi

ve muzikal bir ifade tarzi olarak taninmaktadir.r@®ardan Cukurova’ ya uzanan
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Guney Anadolu Bdlgesi icinde y@ms olan sazairlerine ait gk maceralarinin ve yére
halkinin hayatinda dnemli yer tutgwpek ¢cok olayin kendine has bir tUslubu ve ezgisi
olan bir sdyleyle dilden dile dolgtigina tanik olmaktayiz (Mirzatu, 1998: 410).
Esasen bir tirkiden alan ancak 6zel bir olayin anlatigadibu sdyleys tarzi bozlak adi
ile anilir (Mirzaglu, 2003: 7).
“Dag ve oymak havalarinin karakteristik bir 6gh@lan bozlaklar, tarz ve Uslup
itibariyle de muhteliftir. Herhangi bir kolu ifadiesolarak sdylenen serbest
deyisin esas taraflarindan birini belirten bozlak targigitleme, gtizelleme, harbi,

yanik, &itlama, karam bozfa gibi konularina gére séylenir ve her konunun ismi
alir’ (Arsunar, 1947: 3-4).

diyerek bozlaklarin, yam tarzi ilesekillenip ciktgini ve bu yaayis sekillerinden
etkilenilerek isimler verildiini sGylemitir.

Mevcut pek cok bozfan hikayeleri oldguna gore bozlaklarda halk hikayeleri gibi
dogmus olmalidir. Halk hikayelerinde manzum kisimlar mesimamlarken bozlaklarda
nesir, manzum kisimlari tamamlar veya manzumelasiada bganti kurar, gegi
sgilar. Her bozlgin genellikle bir hikayesi vardir. Manzum kisimlau hikayelerden
dogmuslardir. Hikayesi olmayan veya bugin mensur kisimdinmeyen kocaklama
turinde yazilip okunan bozlaklar da vardir (Turkniés) Edebiyat Kavramlari ve
Terimleri Ansiklopedik Sozl§i, 2001: 468).

Kdylulerin ugultulu bir lahn ile sdyledikleri turkulerdir ki,bok,bozlak gibi nev'ileri
vardir (Onay,1996: 63). Anlagimiz gibi bozlak veya bozuk halk tarkulerinin bir
cesitidir.

Bir cok halk muzgi arastirict bu konuyla ilgili argtirmalar yapmglar ve gorglerini

beyan etmilerdir. Bunlardan:

Mehmet Ozbek; Orta Anadolu, Bo Anadolu’ nun batisi ile Bati Anadolu’ nun glo
kesimi ve Cukurova nin bulungu geng bir alanda yaygin olarak bir uzun hava
taridar (Ozbek, 1998: 31-32).

Tufekgi ise; "Ezgisi ve sozleri itibari ile bir Gaini,bir elemihaksiziia kagl adet
feryadi dile getiren uzun havalar” olarak nitelentektedir (Tufekgci, 1969: 22).

Unli Macar besteci Bela Bartok 1936’ da Turkiyewddgginde, Cukurova bolgesinde

baz aratirmalarda bulunmwzellikle de bozlaklar ile ilgili tespitlerde huimutur:
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"Bozlak hic stiphesiz uzun havaya $a bir tlrdur. D@rusu bozlak belirsiz bir
kavramdir. Genel olarak denilebilir ki, ganun guftesinde 11 heceli dizeler
bulunur. Kesin bir yapisal bicimi vardir. Konu bakndan da sevda turkulerini
andirir. Uzun hava ile bozlak kavramlarininggokez birlikte anildir goraltr”
(Bartok, 1991: 222).

Bartok bozlak hakkindaki gogierini bu sekilde belirtm§ ve bozl@n uzun hava
formuna bgl oldugunu vurgulmgtir. Bozlak,girs meyan ve karari ile bildimiz
gazeldir (Gazimihal, 2006: 215). Bogla iniltiyle haykirmak anlamina gelgi gibi
“hikaye edici bir hali” oldgunu anlmaktayiz (Gazimihal, 1947: 14).

Tarknin konusunu aydinlatan kisa hikayesiyle Kiglibozlak adi verilg@ de olur:
Ahmet Bey Bozlgi, Cin Ali Bozlagl, Yusuf Bozl& v.b. (Turk Ansiklopedisi, 1956:
10). Bozlgin bir ¢cok c¢eidi bulunmaktadir. Bunlardan bazilarisiret, hayvan, kent,

kisi adina ya da olaylara gore isim almaktadirlar:

Turkmeni, Awar, ilbeylioglu, Cerit, Tecirligglu, Urum, Dudem, Kirat, Yozat, Yozgat,
Kirsehir, Cukurova, Gavurga, Karacaglan, Dadalglu, Oksiiz Ali, Ofa ile Iraz v.b.
Bazi bozlaklar da soOzlerin fiadaki s6zcuklere goére isim almaktadirlar. Aydost
unlemiyle balayan Aydost bozia gibi (Kigukgelebi, 2002: 25-26; Muzik
Ansiklopedisi, 1992: 13).

Ayrica “hkira™ adli bir bozlak cgdine tesadif etmekteyiz (Ataman, 1977: 111).
Yalgin’ in 1900’ lG yillarin bglarinda Cukurova’ da yag geziden edingimiz

bilgilere gbre Gliney Anadolu’da séylenen bozlaklar;
1-Yerli

2-Dudem

3- Urum bozlaklardir (Yalgin, 1993: 15).

Halil Atilgan’ in yakin zamanlarda tesbit gftiCukurova bozlaklari ise; Okstiz Ali,
Barak D&l, Turkmeni, Agar, Dadalglu, Elbeyli Karacaglan, Deli Boran, Cukurova
Bozlagl* dir (Atilgan, 1993: 457).

'Uzun hava hakkinda bkz. (Saristzen, 196Qetiel, 1992:55, 81; Saygun, 1966: 134; Ozbek, 1994:6
Oztuna, 1976: 358, Kiiciikcelebi-Evin, 2002).
2 Bir gesit can, Trakya oyunlarina da  verilen isim.
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Cankiri, Tokat, Kigehir- Mucur yoresinde eskiden bog#averilen isim olarak'Bozuk/
Bozok” karsimiza c¢ikmaktadir (Turk Dunyasi Edebiyat Kavramlaa Terimleri
Ansiklopedik Sozlgu, 2001: 471).

Bozuk; bglamadan biraz buyik ve meydan sazindan kucuk gm goer Ucer cekilngi
dokuz telli bir tamburadir (TDK Turkce S6zlik, 197%85).

Cagatay Lugatinde bozuk sazi; "Gayri muntazam, biri namnbura ve kopuz gibi..”
tarifiyle gecer (Gazimihal, 1975: 111). Bir nevi gz, belki de onun tdrevi olma
ihtimalindedir. Ilginctir ki Picken’ in gorigine gore; ” Turklerin bir cok kitaya
yayllmasi etkisiyle bozuk sazi, Yunanistan’ da ‘bouki” olarak kagimiza
ctkmaktadir” (Picken, 1975: 271) demektedir. Blklggamla ilgili olarak, kilttrel bir

etkilesimin yansimasinin sonucuna varilmaktadir.

Bozuk saziyla ilgili en eski bir metin, sgairi Kamil’ dendir. XVIII. ylzyildan olan bu

beyitten daha eskisini nazimdan tanimiyoruz:

“Bunu ben bir kolay sanat sanirdim/ Mizrabim kiribebzuk calarken” (Parlak, 2000:
81) bu dizelerden anjdacasl gibi, en erken XVIII. ylzyillarda bozuk sazi géaiize

carpmaktadir.

Bozlak, b&lama ailesi calgilarindan telli tezeneli, sazdayiii’bozuk” adi verilen bir
muzik aletiyle calindil icin bu adin verildii ihtimal dahilindedir. Bir dger ihtimal ise;
cogur ve kopuzlara perde glandiktan sonra, perdesiz duruma nazaran, meydeea g
degisiklikten, bozularsekline bozuk denngtir (Soyyanmaz, 19?77?: 9-10).

“Ozan zamanla gedérek kiilik ve canlihk kazaninca, devringdimine gére saz

sairi, &lk sair, meydansairi adlarini almgtir. Degisen, sairin elindeki sazin ve

kullandgi seklin adidir:ilk ozanlain caldy “kopuz” sonradan; karadiizen, bozuk,
¢cogir, bgglama, cura adini algtir...” (Levent, 1993: 30).

Ozanlarin eski Turkler'den beri kicukggmlerle ginimuze ukgini sdylemektedir.
Ozan’ In mahiyeti adlari, araclan @gse de mahiyeti dgsmemitir. Nitekim bozuk
sazinda oldgu gibidir.

Bozuk sazi Anadolu’ da Ggkilde tanimlanmaktadir. ¢&gida isimleriyle beraber diizen

yapilarida verilmgtir. Bunlar:
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On iki telli boziga ¢@ir de denilmektedir. Dem teli ezginin karar sesjekilmektedir

(Unal, 1983: 352-354).

Kaynaklardan edindimiz bilgilere gore Kigehir in tarinte Bozok Sangma bal
oldugunu bilmekteyiz $ahin, 1988; Gigen, 1997; Gunay, 2006: 22).

Residedin’ deki sozlere gore; Boz- Ok ,g@z elindeki hakim kolu Bozoklar gkil
etmistir. Bu sebeple Bozoklar in alameti “Yay” ve takol olduklari icin de Ug-
Oklar'in ki “Ok” tur (Sumer, 1999: 224). Ok-oh; k&inden 6nce gelen kelimeyi

vurgulayan ektir (Kronbech, 1992: 143).Yani onunnéc dahil olan, nifuz eden
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manasindadirilgingtir ki, Karl John Rgdld-din QGsuznamesi yayininda Bozok’ u,
Bozuk seklinde tespit etngtir (Jahn, 1969: 43).

Burada kisaca, halk migzmizde bir bglama c¢agidi, baglamanin bazi yorelerdeki adi
veya saza verilen diizen anlaminda alti tip Bozukediitespit edildgini hatirlatarak
“Bozuk” terimine dikkat cekmek isteriz (Bar, 2006: 14). Hakimiyet ve iradeyi temsil
eden Yay sembollyle Bozok arasindakiskiinin muzikteki yansimalari olmasi
muhtemel bulunan “bozuk” hatta “bozlak” (Gazimihad975: 112) kavramlariyla
birlikte ele alindginda mizik felsefemiz acisindan ilging sonuglargudabilecek
yaklasimlar elde ediyoruz (Ber, 2006: 14).

Anadolu'daki boy yerlgmi, boylarin ortaya koyduklari muzik gerleri, 6zellikle de
kalip ezgi modelleri acisindan ¢cok énemlidir. Kaimagce bu kalip ezgiler bir yandan
yore muizgini tayin ederken, ger yandan klasik mizik ojumunun temeli sayilan

“makam” a da zemin hazirlambulunuyor.

Irfan Kurt’ un tespitine gore; Bozuk sazi, Boz- OlirRimenlerinin ¢aldii sazdan ismini

aldiginin kaynaklarda belirtilgini bize sdylemektedir (Kurt, 2003).

Kars'da buna benzer “Osmanl B@zu adli bir makamdan ve bu tarzin uzun hava
oldugundan s6z edilmektedir (Tufekgi, 1983: 335).

Azerbaycan Turkleri’ nde de “bozuh” denilmekte olagik-vokal enstrumental
formlardan biri olarak da kamiza c¢ikmaktadir (Arash, 2008: 35;
http://mugam.musigi-dunya.az/b/bozux.ht@?.10.2010 )

Bozlaklarda asil unsur nazim kismidir. Anlatilmatenen nazimla anlatilir. Nesir
kismi, konuda butinfil s&lamak amaciyla olturulur ve ikinci plandadir. Bozlaklarin
nesir kisimlari kalipkamistir ve yore gzi ile anlatilir. Bozlaklarda belirli bir nazigekli

yoktur.

Y Ayrintili bilgi icin bkz. (Yener, 1990: 8; Unal 983: 349; Ataman, 1977: 122; Parlak, 2000: 83; Unal
1983: 349).
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Manti seklinde diizenlenmibozlaklar var ise de genellikle galar ve 11’ li hece vezni
ile yazilms siirler 0zellikle de kocgaklamalar daha kolay soyte(irekel, 2007: 65).
Sozleri birbirine bah dortliklerden olgansiirlerdir. Bozlagin ana 6zelfii tipki hoyrat
tird uzun havalarda ol@u gibi daima yiksek seslerle stylenmesidir. Bozlak
ezgilerinin dayangm metinler kgma bigimindeki siirleri anlatir. Bu siirin  buyudk
cogunlugu 6+5 veya 4+4+3 durakh 11’ li hece Ol¢Usuylgledir.

Ancak az da olsa 8 hecalirlerine desisken uzunluktaki misralardan ghnsiirlere de
rastlanir (Parlak, 1990: 7).

Genel duyum olarak bozlaklarin; ses dizileri ini@zellik goOsterir. Tiz seslerden
baslanarak karar sesinin 8’ lisinde ve 7’ lisindeitggh bir bicimde doladiktan sonra
karar sesine inilerek bitirilirSen ve Aksu, 1999: 108).

Teknik olarak cilkgh bir yapisi vardir. Bolgelere veehirlere goére seyrinde bazi
degisiklikler gorultr. Ezgi yapisi tizlerden klayip peslere dgru gider, ancak sabit bir
makama oturtmak miamkun gliglir. Bozlaklara girerken ve sdylenecek her dditii
basinda genellikle "Ay dost, ey dost, aman aman” dibis sozleri sdylenir. Ani bir
cikisla bgladigindan “aman” s6zi konsantre olma bakimindan hizar&hiyetindedir.
Bozlak stylemek icin ggam net, purussiz, uzun ve ¢ok kuvvetli bir sesutde
gereklidir. Genel olarak bozlak gilirken dortliklerde 1. ve 3. misralara yiksek ses
tonu ile girildiginden misra sonlarina g ses tonu dier, nefes tikenmeden ani bir
kesk yapilip yarim nefes aldiktan sonar misra sonunéakieli kelime biraz daha
yuksek bir ses ile tekrar edilir. 2.ve 4. misrataid ve 3. misralara nazaran ses tonu
disUk olur (Turk Dinyasi Edebiyat Kavramlari ve TemmlAnsiklopedik So6zlgd,
2001: 469).

Farkli bolgelerin muzik karakterine gore kisnyekillenen bozlak melodileri, genellikle
1 oktavi (8 li) aan bir uzun hava tarzidir. Ancak bunlar, tiz selebol hancere
oyunlariyla seslendirilirler. Yine @unlukla inici olarak seyreden bozlaklarin farkli
yorelerde farkli dizi ve seyirde Orneklerine tedadidilir. Buna kagilik ancak
rastladgimiz seyirlerden biri, karar ekseninin 2. ve 6.edeferinin bemollgirmek inici
bir seyirle karara goturulgii seyirlerdir. Derlenen bozlaklarda, tiz perdedegldyarak
inici bicimde surdurdikleri gorilir. Ozellikle baklarda yiksek ve tiz bigimde
"aydos...”, “of of’, s6zcukleriyle 10. ve 11.derecalen balayarak ezgi kalibina gére
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gecici duraklarda, perde perde kenargrdoinmek,kenar perdesinde kauw gibi
soylemek bolgenin 6zelliklerindendir (Cihan, 1980).

Bazi bdlgelerde farkli dizi ve seyirdeki bozlaldarfarkli adlar verildii de gorultr
sozgelimi Cukurova’ ya inildikce bu gdili ge daha cok rastlanir. Bu bdlgede
rastladgimiz “Turkmeni/Turkmani”, "Cukurova”, "Karacagan” adi verilen ezgilerde,
bozlaklarin cgitlili gine ornektirler. Bozlaklarin farkh dizi ve seyirtee olduklar
belirtiimistir. Gercekten de Klasik Turk Migi makam anlayina gore dgerlendirilir
ve Rast, Evg, Acemkirdi, Kagar, Kirdi gibi farkli makamlarin belirgin seyirlarive
karar tonlar gosteren ve adina “bozlak” denileneélere de tesaduf edilmektedir

(Senel, 1997: 9).

Bir dizide bir ya da birden fazla sesin/perdeniglgidiriimesiyle olgturulan ezgi veya
ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiylarolan duyguya makahdenildigini

bilmekteyiz (Akdgu, 1985: 791). Bozlaklar detayl olarak incelgydiile dizilerinin
ve ezgisel yapilarinin biriri icerisinde farklildd gosterdii ve icra edildikleri “kardi”

dizisi ve makami ile tam ugmayan yonlerinin oldgu da gorilmektedit.

Kirsehir bozlaklarinin bir bélumi Halil Atilgan taraflan incelenngi ve Cukurova
bozlaklariyld ayni makam 6zelini tasimadiklari belirlenmtir (Turhan ve di., 2000:
3).

Saygun’un da belirtgi gibi, "Ni gde bozlg ile Adana veya Erzurum bogaarasinda

sadece isim ve karakter benzgrirardir” (Saygun, 1937: 60).

Bozlak ustasi Ng=t Ertg’ a gore ise, bozfan bir dl¢iisiiniin olmagdi, ve oktavin dina
ciktigl, "icinden nasil geliyorsa oyle pama hirriyeti” nin oldgunu belirtmg (Tokel,
2000: 211) “Bozlak nedir?” sorusuna iggyle yanit vermtir:
“Bozlak, feryattir, glamaktir, haykirmaktir. Hani biriningu ya da kizi 6lur, onu
tutmanin imkani var m? O insangoacak, yurgindeki aclyl dgari atacak, atla

aktaracak yUrgnin acisini. Zaten bozin ciks noktasi bdyle hadiselerdir”
(Ozcan, 2001: 117; Karakaya ve Onal, 2010).

! Makam hakkinda ayrintili bilgi icin ayrica bkarél, 1993: 30).
2 Makamsal 6zellikleriyle ilgili tesbitler bkz. (Kakaya, 2002).
Cukurova bozlaklariyla ilgili ayrintili bilgi iilkz. (Atilgan, 1993; Atilgan, 1996: 29-45).
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Bu soOzlerden yola cikilirsa bogla bir feryat, b&irma hissiyatiyla okundiw, Turk
Halk Muzigi’ nin agit niteligine benzeyen bir tirt olgunu anlamaktayiz.

Kirsehir’ de doért tir bozlak bilinmektedir. Bunlar:
1-Turkmen Bozla

2-Avsar Bozlal

3-Bulanik Bozlak

4-Garip Ayal Bozlak (Tekel, 2007: 66).

Erol Parlak Bozlaklar Uzerine yapticalsmada, bozlaklarsu sekilde tespit ederek

isimlendirmg ve tanimlamytir:

Teber AgzI Bozlagl: Orta Anadolu’ da 6zellikle Kgehir ve Keskin yéresinde bulunan
“Abdal” topluluklarinin yoredeki dier bozlaklardan farkli bir Uslup 6zl tastyan
bozlaktir. Oliim, gk ve sevgi, tabiat, gog, iskan,gilik, 6giit, hapisane gibi duygular

icerir.

Aydost Bozlazi: Ozlem, sila, ayrilik, gurbet, ga seslenme gibi duygulari ele alan

bozlaklardir. Zaten AydoStla Ankara dolaylarinda bir gen ismidir.

Avsar Bozlagi: Asiretler arasi kavgalar, salar ve zorunlu iskan olaylarinda
yasadiklari olaylari dile getirmenin yanindaka sevgi, 6lim gibi olaylari da konu
edinir.

Cerit Bozlagi: Cerit giretinin Suriye Rakka’ dan Anadolu’ ya goc¢ungirat boylarinin

Ozelliklerini ve Cerit kizlarinin guzelliklerini datir (Parlak, 1990: 8).

Bozlaklarin bir ¢ok isimle anil@ini, hatta o isimle bir bozlak tirt olgunu
bilmekteyiz. Bozlaklarin makamsal belirli dizilevardir. Birebir sadece bir makama

karsilik gelmese de o makamin belirli 6zelliklerini nde barindirabilmektedir.

! Ey dost manasina gelmektedir.
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Makamsal seyir Ozellikleri, algh arizalar gibi 6zelliklere gore olan bozlak ve labz

dizileri asagida gosterilmektedir.

Huseyni, Muhayyer makami dizilerine benzeyen bdalak

Avsar Bozlagi;
E# | o abole o2 to 2
; o O "o 1
ST LF i

Muhayyer Kurdi, Kurdili Hicazkar makami dizilerireenzeyen bozlaklar,
Turkmen Bozlagi,
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Kaynak: Eroglu, 2005: 20

Sadi Yaver Ataman’ Iin gostergnoldugu Avsar-Aydost Bozlgl dizisinde gordgiimuz
gibi her iki ismide bu bozlak dizisinde gostestii Asagidaki diziyi inici olarak
gostermgtir. Bozlagin karekteristik 6zeliinden dolayi dizileri byekilde gosterebiliriz.

Avsar (Aydos/ Aydost) Dizisi
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5. derecenin oktavina ¢ikan on ucli ses gggmioldugunu gérmekteyiz (Ataman, 2009:
69).

Bozlagin turleri ismine, konusuna, bigieet adina bglh olarak isimlendirilmg olabilir.
Bozlagin kelime manasina uygun olarak ¢ikan bir muzikrieroldwgunu, belirli bir

makamin karakteristik 6zelliklerini tipa tip yamsadgini gérmekteyiz.

Bozlak ile ilgili yapilan yank yorumlardan biri ise, kirdi makamina tekabul eden

bemol arizasi alan bir dizinin makam anlaminda l&lozayal” olarak anilmasi da
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kanaatimizce yangtir. Bozlak Turk halk edebiyati ve mgmde belirli yore ve
yorelerde gorilmekte olan karakteristik bir takizeliikleri olan, hikayeli turki veya

uzun havadir. Bozfa salt bir makama tabi tutamayz.
1.5.1. Muharrem Ertas

Muharrem Ertg, 1913 yilinda Kgehirin Yagmurlu Blyuk Oba koyiunde ¢du.
Rivayete gore Erta in atalar asilar 6nce Horasan’ dan gelip daharasodrgmurlu
Blyukoba kodylne yerten buylk bir kabile, "Deveci kabilesi” olarak bifirektedir
(Tokel, 2000: 68-69).

Babasi Zurnaci Kara Ahmet annesis@yHanim’ dir. Zurnact Kara Ahmet’ in ayni
zamanda c¢ok iyi bir okuyucu oldu rivayet edilmektedir (Tokel, 2000: 17). Muharrem
Ertas belli bir 6grenim gérmedi ama kendini “Hayat Mektebi” denilesdkmizin engin
halk kdlturd dniversitesi, gelenek-gorenek ve saydisi icerisinde vyatiiren
sanatcilarimizdan biridir. Gelege son derece KA, 6din vermeyen bir sanatc¢i olan
Muharrem Ertg da en saf, en yalin ve seckin bozlaklar goriterhangi bir yozlgma

izi tasimayan bu buyldk sanat¢inin olaysyermuscasina kendinden gecgerek buyik bir
O0zenle c¢alip soyledi bozlaklarda adeta Asya havasi var§er{ ve Aksu, 1999: 108).

5-6 yalarinda dayisi Bulduk Usta’ nin yardimiylagkema calmaya Btadi. Bir stre
sonra kendi kendine surduglil calsmalarini yeterli bulmayip daha iyi ustalardan
Yusuf Usta’ nin yaninda calip soylemeysslamistir. Yusuf Usta Muharrem Erfaa
yorenin eski ustalarindan ve sgairlerinden alan Ak Sait’ in siirlerini kosma ve
deyslerini Muharrem Ertgla 6gretmistir. 5-6 yaindan sonra sazini ve sesini galen
repertuvarindaki parcalar artiran krt&€ozgat ve Ankara kadar yayilghr. Bu yillarda
esi Hatice Hanim ile evlenen Muharrem Er&ginin 6lumu tGzerine Kgehir' i terketms
Cicekda, Yerkoy, Keskin ve Kirtillar gibi yerkgm alanlarinda sanatina devam
etmistir. Kirtillar kéyiinde Done Hanimla evlengiCicekda’ nin Ibikli kdytine
yerlesmistir. Bu esinden Necati, Nget, Ayse, Nadiye ve Muhterem adindasbgcigu
olmustur (Kaymak, 1989: 6; Yildinm, 2004: 60). p&t Ertg babasi ile annesinin
evlenmesinisu sekilde anlatmaktadir:

“Anam, babasinin tek kizi, tek ¢geymus. Oyle alip gitmesine razi olmagtar.

Haci Tgan’ I1n babasi Kara Cayuwerlermg. Onunda bir glu varms. Hem kizi
alip gitmemesi hem de onu bahane ederek, belkidtk alarak, -@luma bu sazi
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belletmezsen senin bu kizi alip gitmene izin veimegemi. Orada anamla
evlenmi ve bir muddet kalngiHaci Tgan’ a da birseyler gostermsi” (Akman,
2006: 4).

Muharrem Ertgin yetstirdigi ciraklarin bainda 6nce kendi gibisé olan Naet Erta*
ve Keskinli Haci Tgandif (ivgin, 1985: 110).

Kirsehir Abdallari'nin yerlgik yasama gecmeleri hentiz ¢cok uzak bir tarihgitter.
Onlar yine kendi tabiriyle “ekseriyetle gezgincdiler. Bu gezginciliklerinin Anadolu
kaltirine en blayuk katkisi, eski Turkmen kulttritagiyici roli oynamyg olmalaridir.
Nitekin Unlu bozlak ustasi Muharrem Eftan da gerek kendisinin gerekse soy

kitogunian ygaaminda “gezgincilik” vardir (Yilmaz, 2006: 283).
Muharrem Ertg in kendi &zindan anlatfii hayatisdyledir:

“Calip sdyleme merakim kiguk gtarda baladi. Bulduk adindaki dayimin ¢ok
guzel sesi vardl. Bir koyde turkl soyledimigeii koyde dinlenirdi. Hatta
seferberlikte asker kacaklarini yakalamak icin sldvadayimi yanlarina alir kdy
koy dolgirlarmis. Dayima tiirkt soylettirip kendileri de pusuya yktave dayimin
sesine dglardan koye inen kacaklari yakalarlagniDerken Yusuf Usta beni ¢ok
severdi, merakimi goriince beni yanina aldi. Heirggiyere goturdu, dgiinlerde,
bayramlarda, @encelerde beni yanina aldi. Her gitlyere goturirdi. Dglinlerde,
bayramlarda, @encelerde, yanindan ayirmayarak ustalardgmeriigini bana da
ogretti. Yedi yil onunla cajtiktan sonra artik tek kana calip sdylemeye gadi”
(Tokel, 2000: 69).

Neset Ertg babasi Muharrem Egtal su sekilde anlatmaktadir:

“Babam turkdl Uretendi. Bungundan biliyorum, okur yazagh kendi kendine
belletmsti, Kerem’ in kitabini géziunun 6nine koyardi. Kaagan' in kitabini
koyardi, Pir Sultan Abdal’ in kitaplarini goézintmuime koyardi bunlari
havalandirirdi. Kendi kendisi, tirki olarak boztakrak séylerdi. Birde kdylerde
agit filan sdylenmgse, uygun olan s6zleri babama getidanise onu havalandirirdi.
Uretkendi babam bdyle. Mutlaka bu bozlaklar Yususgta) dan gelnsi olabilir”
(Tokel, 2000: 193).

Muharrem Ertasaz akordu icigdyle demektedir; "Dam temel Ustiine otgiwon, akort
tam yapilmadan saz calinmaz. Akortsuz sazin begrarizvardir’ (Tokel, 2000: 167).
Muharrem Ertg 1n kullandgl baglama duzeninin “¢glir dizeni” oldgunu

! Hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Tokel, 2000;kfan, 2006; Yamak, 2003; Ozcan, 2001; Tatyiiz,
1996: 131-133; Dg 1997: 64-69).

2 Keskinli Haci Taan hakkinda bkz. (Tekel, 2007; Karak@i995; Tonga, 2001: 40-52; Tonga, 2006: 26-
27; Uysal, 1983: 288-290).
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gormekteyiz. Aynisekilde yetstirdigi &sik Haci Tgan’ da da buna rastlamaktayiz.
Neset Ertg babasi ve Hacl Fan igin ; “alt ve orta telleri “La” Ust teli, “solsesine
akort eder dyle calarlardi” (Akman, 2006: 214) d&tadir.

Tokel, Neet Ertg kitabi icin Arif Sa& ile yaptgl roportajda ilging noktalara
deginmistir. Muharrem Ertg In sazini teknik olarak ele algve akort diizenini Orta
Asya sazi olan “Dombra” ya benzettn. Onun yaklaimina gore orta teli
disirmesinin nedeni o anda pedal sesi olarak kullamdmasS& su sekilde
aciklamaktadir:
"Orta teli yok saydiimizda Asya’ da kullanilan iki telli sazin bir bemi
¢ctkmaktadir. Muharrem Erfaa gore @lu Neset Ertag’ da perdeler ¢galmistir ama

babasinda daha sadedir. “Si” sesi komgildelaha net seslere yakin perdeler
baglanmstir” (Tokel, 2000: 269-270).

Bozlak okumadaki tavir, tslup, yorum ve calip siweteknginin ne kadari kendinden
onceliklerden tevaris etstir bilemiyoruz ama adeta bozlak okumak icin ydnaty bir
ses oldgunu sdylemek miamkundar. Cunkl ses gégi, rengi ve tinisinin yani sira,
girtlak ngmeleri, carpma, titretme ve trilleri, kendine hasl&nma teknikleri ve butin
bunlarin yaninda iyi bir bozlak icracisi i¢in olnsazolmaz sartlardan biri olan “ygitce

edas!” ile O elbette ki gelmgecms en blyuk bozlak okuyucusudur (Tokel, 2000: 89).

Sesi ve sazi ile yabanci muzikologlarin da dikkageken ve calip sOyleyi Uzerine
inceleme konusu olan Muharrem EKfta 1984 yilinda Kulttir ve Turizm Bakagl|
TRT Genel Mudurlgl ile Anadolu Folklor Vakfi’ nin birlikte duzenlekeri
“Kaynaktan Radyoya Televizyona Turk Halk MgziKonseri’ nde odul verilmtir.
Muharrem Ertg, 2 Aralik 1984 tarihinde Ksehir de olmigtir (ivgin, 1985: 110;
Blyuk Larousse, 1986: 3791)

2.5.1. Eserlerinde Tur veSekil

Abdal muzik geleng icerisinde Muharrem Erta in da hi¢ kykusuz bozlaklariyla
anildgini bilmekteyiz. Bunun akabinde, Turk Halk Mgeicerisinde yer alan uzun
hava formu olarak bilgimiz sadece bozlaklar di¢ agitlar ve serbest tlirde uzun

havalari ve kirik havalari da yer almaktadir.
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Muharrem Ertg in bozlaklarinda tarihsel ve geleneksel olandareketle tipki atalari
kamlar, bakilar ve ozanlar gibi toplumun dert ve acilarinedijetiren usta malgjirleri
havalandirdiini gértiyoruz (Tokel, 2000: 97).

Muharrem Ertg in sohbete nasil Bedigini oglu Neset Ertg su sekilde anlatmaktadir:

“Babam bilge bir adamdi; cesur adamdiigie bir eda ile sdyledi. Sohbete
“divan” ile balardi, @ut veren, nasihat eden eserler okurdu 6nce. Bem bun
cesaret edemiyorum. Eskilerden kalma havalardadokuBazen de acarak 6niine
Karacaglan’ in Dadalglu’ un Pir Sultan ve Oteki Hakseklarinin kitaplarini,
oradakisiirleri kendince havalandirirdl” (Tokel, 2000: 74).

Muharrem Ertg basta Asik Said olmak tizere 300’ in lizeringle ve kosmay! bozlga
donistirdid. Kendine ait 10 deyi bulunmaktadir (Cihan, 1990: 74). Repertuvarinda
oyun ve halay tiirkuleri ga olmak tizere fik Garip, Pir Sultan Abdal’ dan da pek ¢ok
turkd okudgu bilinmektedir (Bozkirin Sesi Kgehir, 2003: 22-23).

TRT Turk Halk MUzgi repertuvarina ve Milli Folklor Argirma Dairesi Agivine 100’
un Uzerinde bozlak, halay, kivrak oyunlar ve hiky@rkiler kazandirngtir (Ivgin,
1985: 110).

Destan 0Ozelfii tagsiyan bozlak olan Dadagtu’ nun kaleme aldy Muharrem Ertg In
havalandirdii protest haykigini iceren Unlu “Kalktt Go¢ Eyledi Apar Elleri” isimli
bozlak ornektir (Etili, 1998: 462).

Halk muzgi repertuvarina girgiMuharrem Ertg a ait bozlaklarin isimlergoyledir;

Kalkti Go¢ Eyledi Awsar Elleri, Ya&gmur Yazdi Yine Bulandi HavaSu Yalan Dinyadan
Usandim Doydum, Guzdkmir Duman Gitmez Bandan, Goniill Ne Gezersin Seyran
Yerinde, A5 Elleri Salan Sala Gelen Yar, Bad-1 Saba Bir Mevi@gversen, gagidan
Kalkti Bir Akca Geyik, Kismet Kalkti Bu Ellerde Duimaz, Kova Kovaindirdiler
Yaziya, A& Odana Kara Taban Yaptirdim, Vuruldum Arkaddaktin Sen Beni,
Gokyuzinde Boluk Boluk Turnalar, Aam Oldu Kirat Yemez Yemini, Neden Garip
Garip Otersin BilbilSu Daglar Kémirdendir, Seher Vakti Bilbil Oter Ekserig A
Elleri Bogum Bozgum Kinali, Taze Haber Geldi Dostun Elinden, YukleBarhanam
Cekildi Go¢cum, Bu Yil Bu Dglarin Kari Erimez (Tekel, 2007: 35).

TRT repertuvarina girmikirik havalarindan bazilagunlardir:Su Daglar Ulu Daglar,

Karanfil Suyu Neyler, Sebep Mezerinde Yosunlar iBjt®eniz Dalgasiz Olmaz, Gine

33



Telli Turnam Yarelenmysin, Evlerinin Onii Marul, Bilmem Boyle Neden Soldun
Basimda Altin Tacim, Dane Dane Benleri Var.
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BOLUM 2: MUHARREM ERTA S BOZLAKLARININ
INCELENMESI

2.1. Aksam Oldu Kirat Yemez Yemini (Kirat Bozlag)
Rep No: 17

Yore: Kirgehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muid{irii

Aksam oldu kirat yemez yemini
Cakdim zikkesirli gever gemini

Ben siirmedim cing&nsiirsiin demini

Beypazari mesken oldu elimiz

Kurtbelinden aar dasru yolumuz

Kor olasi cingan nereden geldi
Kuyumcuyum diye cayira kondu
Alni top kekilli Halil'i vurdu
Baglanti (THMSEA, 2002:7).

Hece olglisti 11’ lidir. Kafiygemasi; aaa nn bbb nn’ dir. Ugliiklerden kuruluyslaatisi

iki dize olan bir bozlaktir.

! At baglamak icin yere cakilan kazik
% Cingene
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Bu bozl&in igerigi, isminden de anfalacas gibi “Kir At” olmasi bize konar gdcer
Turkmen halkini anlatmaktadir. Turkler igin at, segl binit ve gec¢im kayga degil
ekonomik, siyasal ve kilttrel hayati etkileygekillendiren bir unsur olmgtur. Kir At,
hikaye tirtinde derlenen bozlaklardaskanza ¢ikmaktadir (Kése, 1991: 157-160).

KIRAT BOZLAGI
(BEYPAZARI KIRATTI)

Y ore:Kirgehir Derleyen:Nida Tiifekei
Kaynak Muharrem Ertag Notaya alan:Erol Parlak
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Kaynak: Parlak, 1990: 125-128

Duyuldugu ses “mi” sesidir. “La” sesi dikkate alinarak yamstir. Bozlggin dizisi seyir
itibariyle, inici 6zellik taimaktadir. Muhayyer makami dizisi seyri gostermekéa bir
bozlaktir fakat karara kirdi geisi ile inilmektedir. Ses gegligi; 11’ dir. Yeden sesi

olan sol hi¢ kullaniimangtir.
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Si bemol 1 arizasi ile 2. oktavdanslagarak si bemol 1 ve si bemol 2, do sesleri ile
fazla suslemeli gezinti yapmaktadir. 1. misranin kelimesinde ise si bemol ve do
diyez arizasi alarak hicazli bir gecki yagtmve yine bol hancereli ganelerle dizinin

7. derecesinde kalgtir. Ardindan saz ile 8. dereceden, 3. ve 4.ad®re ing yaparak
buralarda gsak ¢enisi ile kararda ka$i yapms ardindan yine, 8’ lisindeki la’ ya vurgu
yaparak; 2. misra ile devam ettm. 2. misrada ev¢ sesi ile yine c¢ikicl bir seyi
gostererek si bemol ve do diyez geckileri ile yimeaz c¢egnisi yapilarak inici bir seyirle
usak cenisi yapilarak karar gidilngi ve kirdi makaminin karakteristik arizasi olan
(kardi) si bemol ile karara varilgtir. Saz kisminda ise ev¢ sesi ileslbaarak 9.
derecedeki si bemol arizasina ¢ikilgaga dogru, karcgarli bir inis yapilmaktadir. Yine
1. derecedeki diigah sesingldbemol 3 arizasi, hemen ardindan si bemole dikveree

bemol sesi ile karara vargtir.

3.misrada ise, 9. derecedenlagarak si bemol 1 ve do arasinda 6zellikle 8’ diin la
sesini vurgulayarak, si bemol sesini de kullanalak sesde kalmisaz ngmesi
olmadan, bu misranin son iki kelimesinde tekrdmesnol 1 arizasini kullanip si bemole
donmigtir. Misranin son kelimesini yineleyerek bol hamefiesi bemol ve do diyez
arizasiyla hicaz gaisi yapms 7. derecede kalgtir. Hemen ardindan ara saz kisminda
ise evi¢c sesi ve 8 lisi olan la ile birlikte yagn bir motif ile 8’ lisinde kalinngi
baglanti kismina gecilngtir. Baglanti kisminin 1. misrasinda ilk kelimede , evisi sie

8’ lisine bol hancereli bir vurgu yapmaktadir. ®relcedeki si bemol sesi ile inici bir
seyir gostermyi, karcgar ¢enisiyle si bemol 1 ve si bemol 3 hemen ardindapesnol
ve re bemol arizasi ile 1. dereceye yani kararmejdiedir. Cok kisa bir motif ile si
bemol 1, sibemol 3 hemen ardindan si bemol (kiathyak 1. dereceye glinekte,

hemen ardindan ciimle bitiminde si bemol arizasl.iderecede karar vermektedir.

Ara saz kisminda, 1. dereceyi yani diigah sesirgutamakta ve h#anti kisminin son

misrasinin girega yerde 8. derecede kalmaktadir.

Baglanti kisminin son misrasinda, gerdaniye ev¢ ditsia nota dgerleriyle si bemol,
do diyez arizasiyla 8. derecede ¢ok kisa suredir&l bol hancere ile kagar geckisi
yapilmg, si bemol 3, si bemol 1 sesi ve karakteristik bgeblarak si bemol arizasina

donulmistar. Seyri itibari ile bozlak, inici nitelikte oldiw gibi bir cok ariza alngtir.
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Ilgimizi ¢ceken nokta, bu bozien karakterinde “fa#- mi bemol” arizalari igekillenen
karcgar geckisidir. Kargiar makaminda karara varilan ses si bemol 2 sefilat

burada bu geckiyle, si bemol sesini kullagimi Karar sesine si bemol sesiyle inifti.
2.2. Asagidan Kalktl Bir A gca Geyik

Rep No: 41

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muidirii

Ey yar eyAsagidan kalkti bir gca geyik
Kiriktir kollarim tutumuyor seylik
Mah camalim goriince titrer kayik

Kizilirmak senden gecti bir gelin

Ey yar eyDarams zulfunu kirkmg kabadan
Ayri dimis anayinan babadan
Bir gelin teziknsf bilyiik obadan

Yayla sana sokun etti bir gelin

Ey yar eyAsagidan kalkti cenderenin 6z
Aginan glattin sen bizi

Soyle durgunda dger yiiz bin kirmiZl

! Kirik organlari iki taraftan tahta ile korumayarelk.
% Tez elden aceleyle uzakfaak, kagmak.
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Yayla sana sokin bu gelin (THMSERBQ2: 14)

Hece oOlcusu; 11 lidir. Kafiyesemasi aaab cccb dddb’ dir.  B@zta balantisi
misra bainda bulunmakla beraber dortliklerden kurutau

Siirin Toklumenli Asik Said’e ait oldgunu gérmekteyiz (THMSEA, 2002: 14). Konu
olarak, Kizilirmak’ 1 ve bir gelini anlatmaktadir.

Halk mizginde bildigimiz gibi, hayvan motiflerine sik sik kalasiimaktadir. Burada
da “Geyik” motifini gormektyiz. Kizilirmak bir cokirkiye konu oldgu gibi bu
bozlakta da anlatilngtir.

L Altin.
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ASAGIDAN KALKTI BIiR AKCA GEYIK

Derleyen:Nida Tiifekei
Notaya Alan:Erol Parlak

Yoére:Kirsehir
Kaynak:Muharrem Ertag
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Kaynak: Parlak, 1990: 111-113
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Duyuldugu karar sesi “re diyez” sesidir. Bu bozlakta daugld gibi, karar sesi “la” sesi
dikkate alinarak notaya alingtir. Bozlak dizi itibariyle, kirdi dizisiyle benzé
gostermektedir. Fer bozlaklara nazaran daha dingin, inicilik 6zelicok olmayan,

Ozellikle 8. dereceden Klamayan bir bozlaktir. Ses gelngi 6 sesdir.

Ik baslangi¢ cuimlesi dizinin 5. derecesi olan hiiseyninsks balamis neva-hiseyni-
acem gibi sesleri kullanarak, kicuk suslemeli rastal 3. derece cargah sesinde
kalmstir. Kisa bir motifle yine bu sesleri yineleyen lsiaz arangmesi akabinde, 2.
misraya bglamistir. 1. misradaki motifin ayni seslerle, biraz kfar olarak
yinelenmesine benzer bsekilde, yine 3. derece cargah sesindeskghipiimstir. Saz
arangmesi neva-huseyni sesleriyle seri notalarla deeaerek, 3. misranin girmesi

icin yol gostermtir.

3. misrada, farkli olarak “ey yar ey” sozginli yeniden tekrarlagtir. Burada hiseyni

sesine vurgu yaparcasina, kiguk notalarla nevada Igeckisi yapilntir.

3. misradaki cimlede artik, neva sesindeglalgarak cargah ve si bemol arizasiyla
karara gelmitir. Saz arangmesi, huseyni sesini seri notalarla vurgukmae son
misraya girmek icin yol gOstergtr. Hiseyni sesi ile bdayip acem-neva-cargah

sesinde dokanis, re sesini bemoligirerek karar sesi olan diigahda (la) karar vetimi

Saz arngmesi “la-si bemol (kurdi)-do” sesleri ile seri niatda calinmgtir. 3. misrayi
“ah” nidasiyla huseyni sesiyle vurgulaimue ayni benzesekilde neva-hiseyni-acem
seslerinde bol hancereli dehais; dizinin cargah, kirdi, ve karar sesi olan diiges$ire
gelerek karar verngiir. Saz arangmesi; hlseyni sesine vurgu yapip son misraya ayni

sesten girmyi hiiseyni hatta acem perdesinden karaggaudgidilmistir.

Ana hatlariyla bu bozlak, yalin bir dizi yapisirehgptir. Bununla beraber afgigecki
sesleri, pek yok gibidir. Burada da yapnoldugu gecici nevada hicaz gasi tekrar
dogal haline donmgtir. 4. derecede yapmoldugu peslgtirme tekrar dgal haline
donistaralmistar. "Si bemol 1-2-3” gibi sesler kullaniimagnsadece si bemol arizasi

(kardi) kullaniimstir. Yani karara kirdi gaisi ie inilmektedir.
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2.3. Kismet Kalkti Bu Ellerde Durulmaz
Rep No: 453

Yore: Kirsehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muid Grii

AydosKismet kalkti bu ellerde durulmaz
Gel beni yolumdan eyleme dostum
Boyle firkatindngéniil glenmez

Yas cekip karalar glama dostum

Aydos Kaderim bdyle bahtim kem getmez
Asladikca anam gozden lem getmez
Ele dgiin bayram benden game getmez

Sil gézunin yen gglama dostum

Aydos Sdyleyim derdimi eveli balan
Dertli yuregim demirden dgdan
Yanmissim ben pervam yoktursdemn

Tekrar @erim dalama dostum (THMSEA, 2002: 128).

L Ayrilik, firkat

43



Hece olcust; 11’ lidir. Kafiyesemasi; abab bbba ccca'dir. Dortliklerden kurulu

baglantisi olmayan bir bozlaktir.

KISMET KALKTI
(AYDOS BOZLAGI)

Yore:Kirgehir Derleyen:Nida Tiifekei
Kaynak:Muharrem.Ertag Notaya alan:Erol Parlak

............ S (88Z.......... kismatka h tt bu el le 1 de
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?@mﬁ
%ﬁ ==

boy le fir ga t1 na ne

3 3
Vet ye ye ye (SAZ......... gonil lag  lenme zaglen m'g zey nah (SAZ....
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Kaynak: Parlak, 1990: 146-147
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Duyuldusu ses “mi” sesidir. Bu bozlakta, gdir bozlaklardan farkli olarak dizisi
dikkatimizi ¢cekmektedir. Si bemol 1 sesi karar mmidold@gundan ayni zamanda
burdaki karar sesini gala yakin saymaktayiz. “Tatyan dizisi” adini vektegiz.

Inicdir ve duyuldgu ses “mi” sesidir. Ses getigi 11’ lidir.

¢

C,@;>ED
0

Kaynak:Senel, 1997: 1 Muhalif-Tatyan Dizisi

Muhalif-tatyan dizisinde arizasiz si sesi bulunmadkt Fakat Muharrem Egain
kullandgl, si bemol 1 sesi, si naturel sesine ¢ok yakinsbstir, ayni zamanda duyum

olarak cok fazla bir fark yoktur. Bu nedenle, dizgtyan olarak kabul ediyoruz.

“Ay dost” nidasiyla 8.derece, muhayyer sesi ilglésmaktadirilk misrayi yine yukarida
ki seslerde bol hancereli notalarla gezinerek yapmirEy” soézcigl ile beraber “fa
diyez ve mi bemol” geckisiyle nevada hicaz yaparelva sesinde durrgiur. Saz
arangmesi bu sesler arasinda devam gtr2i misra stzlerine 4. derece mi bemol

sesiyle bglamis ve sirall sesleri izleyerek 1. derece olan kagaingle karara varstir.

Neva sesinden karar sesine seri notalarla inensla Bir saz aragmesiyle 3. misra
sozlerine bglanmstir. Ayni sekilde nevada hicaz gaisiyle 6zellikle “ey” s6zcgunde
oldukca hancereli ve seri notalarla devam etmeKtg,okarar sesi olan segah
perdesinde durulngtur. Yine c¢ok kisa bir saz argimaesi ile, 8.derecede bulunan
muhayyer sesi vurgulangtr. 4. misraya adeta 1. misradaki motifin benzeriy
baslamaktadir, "ey” sdzcgiinde seri, bol hancereli notalarla devam ettirknsa sureli
neva sesinde kalgtir. Hemen ardindan bu ge ile kisa bir saz arageesi yaparak, 4.

misranin son 2 kelimesiyle karar sesine vatimi
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Tekrar vurgulamamiz gerekir ki, bu bozlakta dikkati ¢ceken 6nemli nota, dizisi
olmustur. Bununla beraber, "ey” sozgiindeki seri notalarin beraberinde gelen
vurgulamalardir. Bu benzeayiTurkmenistan sahasi sagildarinin okuyy tarzlarinda
da gérmek muimkindiar. Buna “cuk cuk” tegnidenilmektedir. (Budak, 2006: 126)
Anadolu sahasinda da bunun @né gormemiz, bize bazi konularda ip uclari
verebilecek mahiyettedir.

2.4. Kalktt Go¢ Eyledi Awar Elleri (Av sar Bozlag)
Rep No: 208
Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muid Grii

AmankKalkti go¢ eyledi Awar elleri
A1p a1p giden eller bizimdir
AmanArap atlar yakin eder 1ga

Yuce dgdan gan yollar bizimdir

AmanBelimizde kilicimiz kirmant
Dai deler mizrginin dermerfi
AmanDevlet verm§ hakkimizda fermani

Ferman paghhin dglar bizimdir

! Bir tiir kilig
2 Mizragin ucundaki madeni kesici,delici kisim
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AmanDer Dadal@lu da kavga duruldu
Silakorler davlumbazldr derildi?
AmanNice kogygitler yere serildi

Olen 6lir kalan gar bizimdir (THMSEA, 2002: 118).

Hece dlcusi; 11’ lidir. Kafiyesemasi; abab cccb dddb’ dir. Dortliklerden kurulu,
baglantisi olmayan bir bozlaktir. Aar bozlagl, 1980’ lerin sonuna dou Muharrem
Ertas’ in sesiyle duyulmsgtur. Iceriginde Awarlarin sairi olan Dadalglu’ nun

dizeleriyle, devlet tarafindan go¢ iskan ettirilcherumu anlatiimaktadir.

! Davul calan
2 Toplanmak
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KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI

Derleyen:Nida Tiifekgi

Yoresi:Kirgehir

Notaya alan:Senel Onaldi

Kaynak:Muharrem Ertag
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Avsar Bozlg!’ nin tipik bir trt olan bu bozfan dizisi, muhayyer makami dizisiyle
benzerlik gostermektediinici bir 6zellik tasimaktadir. Duyuldgu ses “fa” sesidir. 12

ses arafil kullaniimistir.

“Aman” nidaslyla 11. derece olan re sesi Uzerindbeglamis ve dier sesleri de
kullanarak (mi-re-do-si) 1. misrayr muhayyer makamikarakteristik olarak simetrik
gengledigi tiz bdlgeden devam ettirg)i8. derece muhayyer sesinde belirli bir cimleyle
bitirmistir.

2. misraya 10. derece do sesiylsléais, "do-si” sesinin sik kullanimiyla “oy of”
soOzciguyle 8. derecede kisa sureli bir bekieyapms ve hemen ardindan; son kelimeyi

“re” sesiyle tekrar yineleyerek, “re-do si-la-sal#f' seslerini “i” Gnlu harfi yardimiyla

takip ederek, inicilik 6zelfii gdsterms ve yine 8. derecede karar vestii

“Aman” sozcigu tekrar kullanilarak, 9. derece si sesiylgldais “do-si-la” seslerini
kullanarak 3. misrayl 8. derece muhayyer sesinde &iireli birakarak ardindan, son
kelimesi olan “irg1” s6zciunl ikinci defa yinelemgive “sol-fa#” ¢esnisini kullanip sol
sesinde, yarim karar yapghr. Burada da fazla beklememié. misraya hemen
gecmitir. Misranin baladigl kelime “fa#-sol-la” seslerini kullangithemen hemen 4.

misranin tumunu 8. derece muhayyer sesinde vurggtiam

Misranin bitimindeki “ey” sozcgil ile haykirg uyandiran ani ¢ikla birden “re” sesine
yani 11. dereceye cikqire-do-si-la-sol-fa-mi-re “ seslerini takip eder&lrar sesine
dogru gidilmistir.

4. misraya; 2. derece si sesindesldyarak “do-si” seslerinde dalarak, karar sesine
variimistir. Burada “i” GnlU harfi yardimiyla yine o sesungulayarak ggiis sesi 6n
plandadir. Bir 6nceki incelegimiz, “Kismet Kalkti Bu Ellerde Durulmaz” isimli
bozlakta da tesbit egimiz, Turkmenlerin “cuk cuk” dedikleri bu soyleybicimine

burada da rastlamaktayiz. Turkmen baksilari glgd sesi” ile sOylemektedirler.
(Blocqueville, 1986: 71) Muharrem Egtain da Turkmen baksilarinin soylgyi

bicimlerine benzer 6zelliklerini gérmekteyiz.
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2.5. GOk Yuzunde Ugan Boluk Durnalar
Rep No: 217
Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRT Muzik Dai. Bgk. THM Md.

GOk yuzinde ucan boluk durnalar
Yok mu gayretiniz aldi dert beni
Gece gundiz hayalina yetn

Mecnun gibi ¢6le vurdu dert beni

Bu dert beniminen dert oturdu
Hicran oc&ini bagrima kurdu
Keskin kilincini sinanfavurdu

Vurdu boluk bolik boldi dert beni

Bilmem hayal gibi bilmem d{igibi

Geldi gecti buralardan kgibi

Sahin pencesine dinls kus gibi

Duttu birer birer yoldu dert beni (THMSEA, 2002t)9

Hece Olcusu; 11' lidir. Kafiyesemasi; abab cccb dddb’ dir. Dortliklerden kurulu
baglantisi olmayan bir bozlaktir.

! Benimile
2 Sina= sine: ggiis
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Dizelerden anlgldigi gibi bir kederi, elemi, umutsuziu anlatmaktadir. Hayvan
motiflerini burada da gérmekteyiz. "Turna” motifigprmekteyiz. Turnalara seslenerek,

derdinden gece gundiuz bitapstliglin séylemektedir.

Ayni sekilde ikinci hayvan motifi ise, son kitad&ahin” ve “Kus” olarak gézimuze
carpmaktadir. Derdinin, Uzdntistnin nasil geliptigaeg bu motiflerle anlatnytir.
"Sahin pencesine dints kus gibi” cuimlesi betimlemeli bir ifade tarziyla, dimin

caresiz oldgunu ifade etmektedir.

GOKYUZUNDEN UCAN BOLUK DURNALAR

Y ore:Kirgehir Derleyen:Nida Tiifekgi
Kaynak:Muharrem El‘ta§ /,_ﬁ\ Notaya alan:Erol Parlak

pbere =2 #Fﬁ#ﬁﬂ######## #F##p#f#p#m&e oo —

Yoh mu gayre ti nizal didertbeni....................... ye ye yeyeye ye ye ye ge ye ge ye yey

ha yali na............ yel di yiu mo vy yel di yiu mo.y (saz.........

A man ge ce gt gum dizde ha ya lina yel dua yu m yel duyu... moy (saz..
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Mejnungimi ¢ole vu.r du dert be  ni ye ye ye ye ye ye ye ye yey (saz.

Kaynak: Parlak, 1990: 118-120

Dizi itibariyle, bglangicta muhayyer makamina benzerlik gosterse de2smisradan
itibaren karar sesine kirdi gasiyle inilmektedir.inicidir ve duyuldgu ses “fa” dir.
Kullanilan ses aratl 10 ses'’ tir.

“Aman” sozciguyle 9. derece si bemol 1 sesiyleslaanis “si bemol 1-do” seslerini sik
kullanarak, 8. derece muhhayer sesinde 1. misrdéiymizstir. Cok kisa bir saz ara

nagmesiyle 1. ve 8. sesleri vurgulayarak, 2. misrgmmesi icin yol gostermtir.

2. misraya benzer ses motifleriyle gignfiey” so6zciglu ek olarak melodiyi devam
ettirmistir. Burada farkli olarak, ev¢ sesini (6.derece)ldamis, devaminda hemen
dogal hale acem perdesine dorgmie hiseyni sesinde “vay beni” sogdiyle kals

yapmstir.

Yine saz ararnesi kisa bir ciimleyle devam einB. misranin girmesi icin 1. ve 8.
derece seslere vurgu yaptm. 1. misranin ilk kelimesi 8. derece ileslzanaktadir.
Bununla beraber, "si bemol 1- la-sol -fa#-fa bekan-“ seslerini kullanarak, 4. derece
re sesinde misray! bitirgjifakat son kelime olan “yelgim oy’ tekrar yinelenerek “mi-
re-do” sesleri ile 1. derece karar sesine gidilimiilginctir ki, kuirdi ¢enisi yapilarak
karar verilmemgtir. Hiseyni makamindaki geckiler gorulmektedir {@moll-fa#-fa
bekar-mi). Yine bu etki saz argimaesinde de devam etmektedir. Burada da ayni
sekilde, son misranin girmesi bakimindan yol gostesine 1. de 8. dereceleri
vurgulamaktadir. Son misra 8. derece muhayyer desimalayarak, 9. derecede si
bemol sesini kullanmgi ve karakteristik 6zelfiini belli ederek,kademe kademe
yukaridan gaglya tum sesleri kullanarak karar sesine giditmi Karara Kkurdi
¢esnisiyle varilmgtir. Devaminda saz ara graesi yapilarak, kirdi gaisi belirtiimis,
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farkll olarak re bemol sesine gecki yapgtm 1. ve 8 dereceleri vurgulayarak; 1.
kitanin son 2 misrasini tekrar egmok farkl olmayan benzer motifle yinelegti.

2.6. Gonul Ne Gezersin Seyram Yerinde
Rep No: 217
Kaynak Kki: Muharrem ERTA
Derleyen: TRT Muzik Dai. Bgk. THM Mudurligt
AydosGonul ne gezersin seyran yerinde
Alemde hegeyin var olmayinca
Olura olmaza verme sirrini

Kiymatini bilir yar olmayinca

AydosVarip bir kimsenin kuyusunu kazma
Icine digersin yolundan azma
Olura olmaza sirrini gdzme

Ahdiné biitiin yar olmayinca

AydosOlura olmaza eyleme noKer
Deer carkina dolunu doker
Ne haktan korkar ne hetggker

Iki basi sadik yar olmayinca (THMSEA, 2002: 95).

136z, yemin
% Hizmet eden
% Utanma duygusu, ar, haya
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Hece olgusl; 11’ lidir. Kafiyesemasi; abcab ddda eeea’ dir. Doértliklerden kurulu
baglantisi misra banda olan bozlaklardandir.

GONUL NE GEZERSIN SEYRAN YERINDE

Yore:Kirgehir
Kaynak:Muharrem Ertag

Derleyen:Muharrem Ertag
Notaya alan:Erol Parlak
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Kaynak: Ozgul ve di., 1996: 282-284

Dizisi; 9. ve 10. derecede yammoldugu hicaz geckileriyle farkli bir duyum etkisi
gOstersede, muhayyer-kiirdi dizisiyle benzerlik giosektedir.inicidir ve duyuldgu

ses, “re diyez” dir. Ses argli12 ses’ tir.

“Ay dost “ sozcigiiyle 11. dereceden biiyiik bir nida ileslaanaktadir.ilk misra olan
“GoOnul ne gezersin seyran yerinde” adli cimleylsiek icin adeta konsantrasyon
olabilme mahiyetinde bir cikigibidir. 11. ve 12. sesleri hicazsgesiyle beraber seri bir
sekilde kullanarak 1. misrayi bitirmektedir. Saz rexamesi kisa olarak, 1. dereceye

fazla vurgu yapmayarak hafif ve yugak bir niansla yokmugibi ¢calmstir.

2. misraya, yine benzer bir motifle 10. derece #dbsesiyle bgamis devaminda “re-
do-si bemol” kullanmy, misra bitiminde “ of” soOzciilyle 8. derece muhhayer
perdesinde uzunca kalarak, bu sesle “olmayincag¢igani tekrar yinelengtir. Burada
yinelemenin, daha etkili olmasi ac¢isindan ajilitészlaca seri notalar kullanilgtir.
"La-si bemol-sol-“ kullanilmg ve 6. derece fa sesinde uzun tutmayarak birdkmi
Devaminda sazin yapgnoldugu, 1. 2. 3. seslerdeki kurdi gesini vurgulayarak, 4.
derecede ki -seri notalardan gdn-re sesinde bir vurgu vardir. 3. misranigldraasi

icin 8. derecede saz tekrar yol gosterircesine veesektedir.

3. misranin ilk kelimesi 8. derecedenslaenis ve ctimlenin bitimi “sirrini” kelimesiyle

olmustur. Batiin bu misranin séylemiyle 8. derece teksbsten okunmaktadir.

"-N1" ekiyle beraber farkli notalara gecilgtir. 10. derece olan do sesinden kirdingsi
yaparak acelerando kjekilde, farkl olarak “mi bemol” arizasi algsirali birsekilde

karar sesine gidilngtir.
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Saz karar sesini tutarcasina kisa bir motifle deetms hemen ardindan, 4. misraya “la
bemol” sesi alnyrardindan yine seri ajiliteli notalarla “la” gal haline gelmi ve sirayla
asagidaki karar sesine gou “kurdi ¢esnisi” yaparak inilmgtir.

Bununla beraber 4. derece re sesi yarim sesspakteck “re bemol” arizasi alngtir.
Bu da bozlgin kararkterini olgturan en dnemli 6zelliklerden bir tanesidir.gBi ara
saz motiflerinden biraz daha uzun olarak, agama calinmy, tekrar 1. kitanin son 2

misrasi ayni melodik cimlelerle tekrar editmi
2.7. Ag Odana Kara Taban Yaptirdim

Yore: Kirsehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: Muharrem ERTA

Ag odana kara taban yaptirdim
Saya saya ¢ seneyi getirdim
Eller tezkiresini almy geliyor

Ben yarimin kiinyesini getirdim

Kara tren de dolaniyor bucaktan
Kaplanglu el ediyor kucakdan
Emmim @lu kiinye salmyg uzakdan

Baksin emmim kizi@asin deyi

Aksaminan yuklettiler gocimu

Bilmeyenler bilenden sorar sugumu
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Babamin evine vargim alksam
Ben &larim Kaplan ¢eker icini (Turhan vegdj 2000: 338).

Bozlak; 11’ li hece olcuslyle yazilgtir. Kafiye semasi; aaba cccd eefe’ dir.
Dortliiklerden kurulu bglantisi yoktur. Bu bozlak TRT repertuvarina fatin varyant
ile, farkli bir kaynak kgiden ayni formal yapiyla girgtir. Taramamizda “Ak Evime
Kara Taban Yaptirdim” (Nurettin’in &di) seklinde gortlmekte fakat sadece son iki
kitasinda farkhliklar vardir. Bu farkli varyant @rAnadolu’ dan Zekeriya Bozgadli

kaynak ksiden TRT repertuvarina alingtir.
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AG ODANA KARA TABAN YAPTIRDIM

Yére: Kirgehir
Kaynak Kisi: Muharrem ERTAS

Notaya alan: Sibel Celik
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Ses dizi muhayyer- kirdi dizisine benzerlik gbsé de, bu
bir tutmamaktadir. Seyri inicidir. Duyul@u karar sesi “sol

araligl 9 sestir.

1. misra sozleriyle 8. derece “la” sesi ile perdesmdizatki

makamin dzelliklerini bire

diyez” dir. Kullanilan ses

Il birsekilde balamistir.

Gegici susleme sesi olarak “kara” ségiiin “—ra” hecesinde “sol-fa” geckisi yapmi

fakat tekrar 1. misra sozlerini bitirmek icin 8.reeeyi yineleyip vurgularcasina tekrar

gecki sesleri “sol-fa” ile cimleyi bitirngiir. Climle motifi bitmg fakat, yarim kararl bir
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kaligla bitirmistir.  Ara saz ngmesi 8. derece muhayyer perdesini vurgulayarak 2.
misranin girmesi icin yol gostergtir. 2. misranin ilk iki kelimesinde de 8. dereceyi
vurgulamaktadir. 2. misrayl,8. derecedenldyarak sirali seslerle inici bir seyirle
tamamlamakta ve 3. derece do sesinde kalmaktadnddh farkl olarak alngioldugu
ariza, " mi bemol” sesi bu boglm karakteristik Ozelfini bize yansitmaktadir.
Devamindaki saz arag@aesi si bemol ve karar sesi la sesini vurguiimi3. misraya

mi bekar sesiyle gdamis, 8. dereceden sirali biekilde gagl 3. derece do sesine kadar
inilmis,burada da bir yarim karar yapiktw. Son misranin Blangic¢ sesi 3. derece do
sesi ile balayip “do-re-mi bemol” seslerini vurgalagnve karara bu gaiyle, “do-si
bemol” kullanilarak inilmgtir. Karar sesi 1. dereceye yapilan saz vurgusuyl&jtanin

son 2 misrasi ayni melodik cimleyle tekrar edilradit

1. derece la sesini dem tutarcasina,kisgédkilde vurgulamy ve hemen ardindan; 3.
misraya mi sesiyle biayarak 8. derece muhayyer sesinden itibaren kadeademe
ajiliteli notalarla 3. derece do sesinesigapms ve burada da yarim kaarar yapgtm
4. misra (son misra) ile, ayni melodic cumleylertitstir. Burada 2. misranin yarim
karar yapmy oldugu 3. derece do sesi,géir misra i¢in tutuluyormwgibidir.

Son misraya, bu ses ile vyani 3. derece ilglabdmis, devamindaki cimlede
karakteristik ses arizasi olan “do-re-mi bemol”lesi kullanarak kurdi ¢gnisiyle

karara inilmgtir.
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2.8. Bu Y1l Bu Daslarin Kari Erimez
Rep No: 445

Yore: Kirsehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muid Grii

Bu yil da dglarin kari erimez
Eser bad-1 sabah yBbzuk bozuk
Turkmen kizi da yaylasina yoriimez

Bozulmu; asiret elbozuk bozuk

Giden yolcuyu da dondu eyledim
Susuz dgirmene bend mi Bdadim
Ben yarimi gonul ilen eyledim

Gonul bahcasinda gbbzuk bozuk

Elim deymez gillerimi dermeye
Dilim tutmaz hasta halin sormaya
Dort kitabin manasini bilmeye

Sazim dizen tutmaz tebzuk bozuk

Pir Sultan der yaratildik kul deyi

Hizir Paa elinde mi 6l deyi
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Dostlar bizi ismarlamgigel deyi

Gelecgim ama yolbozuk bozu THMSEA, 2002: 47).

Kafiye semasi abab bbba ccca ddda ‘ dir. Hece Olctsiidir. Dortluklerden

kurulu balantisi olmayan bir bozlaktir.

BU YIL BU DAGLARIN KARI ERIMEZ

Y 6re:Kirgehir

Derleyen: TRT istanbul Rad. THM Md.

Kaynak Kigi-Muharrem Ertag Notaya alan:Sibel Celik
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Dizi bakimindan, muhayyer-kurdi dizisi benzgitidedir. Seyri inicidir. Duyuldgu ses
“mi” sesidir. Kullanilan ses arah 10 sestir.

1. misra sozleri “Aman” sOzuyle gamakta ve 8. derecede muhayyer sesiyle, o0 sesi
vurgulayarak bglamaktadir. Bununla beraber 1. misrayi bitirirken derecedeki
vurgularla beraber son kelime olan “erimez” s@oide 9. derecede si bemol arizasini
kullanarak yukari tarafta, kirdi gasini kullanip 7. derecedeki sol sesinde kall
yapmaktadir. Oier taraftan saz ara grmesinde yine 8. dereceyi Israrla vurgulgmi.
misranin son kelimesi “erimez” ile birlikte yine @erece la sesinde uzunca bir ain
sonra 10. derecedeki “do” ile beraber “si bemosdd- seslerini kullanarak seri bicimde
“ey” sbzcipunl de beraberinde kullangtir ve 3. derece do sesinde kayapmustir.

"Ey” sOzciglnu sikhkla kullandiini burada da gormekteyiz. Cok kisa saz apganesi,
“do-si bemol “ seslerinin vurgulamaktadir. 2. raiste devam etmektedir fakat 2.

misrayla cimlenin karara varmasini,motifin tamamasini gérmekteyiz.

2. misrada “si bemol —do- 1a” ile yani bu 3 sedifr&ullanilarak, karara varilrgtir. 2.
misra bu sesleri kullanilarak tamamlagtm Yalnizca 1. derece la sesini vurgulayarak

saz devam etrliir.

Devaminda, 3. misranin ilk kelimesiyle beraber drede re sesiyle ganiimistir.
Beraberinde gelen sesler “re-mi bemol-do- -re b&raakzalari ile duygu ygunlugu
verilmistir. 3. misranin bitimi son kelimenin son hecesitdie — si bemol- |a” sesleriyle

son bulmy, karar sesi olan 1. derece la sesinde karara ytarmi

Son misrada yine 8. derece la sesini vurgularcasinaesle beraber son misrayi
bitirmektedir. Bitirdigi son kelimeyi kaldil ses ile yineleyerek, 10. derecedeki do
sesinden seri bigekilde, ajiliteli olarak “do-si bemol-la-sol-fa-mie do” sesleriyle

inilmektedir.

Son kelimeyi yinelemesinin yaninda “ey” sogdatu de bu kelimenin beraberine

eklemektedir. Son misranin bitimindeki ilave sozcokan el bozuk bozuk”

beraberinde “si bemol-do-“ kullanarak, 1. derecsdainde karara vargtir.

62



2.9. Seher Vakti Biilbiil Oter Ekseri
Yore: Kirsehir
Kaynak Kki: M. ERTAS

Derleyen: Nida TUFEK(C

Seher vakti biilbiil 6ter ekseéri
G6zUmUn ya da deler mermeri
Innedikge guliim gelsene beri

Yare bir s6ziinen adam kuser mi

Gel beri dedim de 6te yiradi
Siyah sac¢in mah yiiztine daradi
Meger ayrilmakmy yarin muradi

Ayrilahm ayri digen olir mi (Ozbay, 1997: 285).

Kafiye semasi; aaab cccb’ dir. Hece 6lgusit 11’ lidirriiklerden kurulu bglantisi

olmayan bir bozlaktir.

Bu bozlak, TRT Repertuvar’nda repertuvar sirah Bumarali olarak uzun havalar
kisminda, Kastamonu yoresinderylAihsan OZAN@;LU’ ndan derlenmi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bir uzun hava tirt olarak, tamii “Seher Vakti Bulbul Alar
Ekseri” ‘dir. SOz unsurlari bakimindan ilk kitankmci misrasina kadar benzerlik
gostermekte, @ger misralar tamamen farklidir (THMSEA, 2002: 160).

! Genellikle.
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SEHER VAKTI BULBUL OTER EKSERI

Yore: Kirgehir

Derleyen: Nida Tufekei
Kaynak Kisi: Muharrem Ertas

Notaya Alan: Sibel Celik
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Dizi karakteri bakimindan muhayyer-kirdi dizisiylbenzerlik gostermektedir.
Duyuldugu karar sesi “mi” sesidir. Ses ggnii, 10 sestir. Karar sesi “la” sesi

Uzerinden notaya alingtir.

Eserin kararkteristik 6zefli tim bozlaklarda oldgu gibi,bu bozlakta da inici 6zellik
tasimaktadir. 8.derece “la” sesinden 1. misranin ikesiyle -“seher vakti bulbdl 6ter
ekseri’-  tiz kisimdan B#&amaktadir. Burada “la-si bemol- sol- fa” seslerini
kullanmstir. 1. misra dizesi biginde 6 . derecede bir asma kaf6z konusudur.
Kuglk bir saz ara r@anesinin hemen ardindan; 2. misra sozleriyle yindeece “la”
sesiyle bglayarak gecici olarak “sol#” sesini kullangfimermeri’ kelimesinin son
hecesinde sol d@al hale donm§ive 5. derece “mi” sesinde bir asma kajapmstir.
Son kelime olan “mermeri”, tekrar yinelengnze “vay” tnlemi kullanilmgtir. Saz ara
nagmesi, 3. derece “do” sesi ile ghamis sirasiyla kirdi ¢gisindeki sesleri

vurgulayarak (la-si bemol-do) tekrar 8. derece 4a%ine yonelmiir.

3. misra dizesi sazin vurgulgdi8. derece "la” sesi ile kmmaktadir. Bu sesle
baslayarak, stisleme sesi olarak 10. derecedeki “dsihden sirali olarak (do-si-la-sol)
ajiliteli bir gecis yapilmstir. Misranin devamindaki kelimelerle beraber gegiarak

“fa diyez” sesi kullanilmg ve hemen ardindan “fa gal” haline donerek 5. derece “mi”
sesinde kalmgtir. Burada da,”beri” s6zdgiii bu misranin son kelimesi olglwicin tekrar

yinelenmitir. "Vay” tnlemi burada da kullanilngtir. Yinelenen bu kisimda asma kali
yapillan ses 3. derece “do” sesidir. Kisa bir saa agmesinin ardindan sazin

vurguladgl ses 8. derece “la” sesidir.

4. misrada farkli olarak,ses kaydinda “Kiser minadgire bir c¢ift s6ziinen?” olarak
okunmutur. Bu misrayi da yine 8. derece “la” sesi ilglamis misranin bitimine kadar
inici seyirle karar sesine gelgtir. Kurdi ¢esnisiyle karara varilngtir. Devaminda sazin
kirdi ¢esnisini vurgulayarak yapmioldugu ara ngmeyle beraber, 8.derece “la” sesinde
Israrla durulmg, "Aman” kelimesi eklenerek, 3.ve 4. misra kismeyni melodik

motiflerle tekrar edilmitir.
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2.10. Bad-1 Saba Bir Mevla’ y1 Seversen
Rep. No: 477

Yore: Kirsehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRT Muzik Dairesi B&aanlgi THM Mudurltgi

Bad-1 saba bir Mevla'yl seversen
Basin icin nazli yare de gelsiay gelsin
Vicudumsehrine de dgtt bir atg

Yeter etti sitemkare de gelsin

Karsidan kagiya yanmaz misik
Herkes sevdine olmaz mi ik vay &1k
Kaglari kara da zulfi dokak

Mecnun’uyum o dilbere de gelsin (Ozgil v&.¢i1996: 101).

Kafiye semasi; abcb dddb’ di§iir 11'li hece dlgusuyle yazilngtir. Dortliklerden
kurulu balantisi olmayan bir bozlaktir.

Siirin ayni isimle Erzurumlu Emrah’ a ait oldunu goérmekteyiz ve buna ek olarak
dcuncu bir kita daha bulunmaktadir (Ural, 1984:)110
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BAD-I SABA BIR MEVLA'YI SEVERSEN

Kaynak Kisi: Muharrem Ertag Notaya alan: Sibel Celik
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Duyuldugu karar sesi “re diyez” sesidir. Seyir karaktercidir ve muhayyer-kirdi
makamina benzerlik gosteren bozlaklardandir. Kubanses aragn 9-10 sestir. Nota

aliminda karar sesi “la” olarak alingtir.

Hemen hemen bu makamsal Ozellikteki bozlaklaripugda, 8. derece ”"la” sesinden
baslandigl gibi, burada dab u durum s6z konusudur diyebiliGordigimiz gibi 1.
misranin ilk kelime, makamin 8. derecesinden traftan balamaktadir. 1. misrayi
bitirirken kullandgi sesler ve kendi icerisindeki kogur bicimdeki serbest soyleyerde
bir yapi s6z konusudur. “La” sesi ile kawu gibi, tiz taraftan bdamasi adeta garir
niteliktetir. Akabindeki dger kelimelerde de ayni ses yani “la” ya yapilanguata da bu
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gecerlidir. 1. misra bitimindeki 6. derece “fa” sekeki yarim karar vegi ile beraber
saz arangmesi hemen hemen hi¢ olmangibi sadece karar sesini, 1. derece “la” sesini

vurgulamasi da ilgingtir.

2. misrada yine 8. dereceye vurgu yaparak ve dregan “sol diyez” arizasina da geci
yapmg daha sonra sol @al haline donmigtir. “Vay” s6zcigl pekitirilmis hemen
onunla beraber “de gelsin” cumlesiylegtammstir. Burada “mi” sesinde uzuca bir
kalls yapmaktadir. ilave unlem kelime olarak “Vah” sozgii de gozimiize
carpmaktadir. Sazin yapgroldugu kirdi ¢gnisi ile karara inilmg ve daha sonra, ger

misranin girmesi icin 8. dereceye vurgu yagimi

Sazin yapmyioldugu kisa ara nameden sonra, vurguladi8. derece sesi takip ederek 3.
misraya bu sesle damistir. Burada, 8. derceden sirall bir bicimde igdbzlenmekte ve
3. derece ” do” sesinde asma kalapmaktadir. Kisa motifli saz aragmaesinde, 3. ve
4. sesleri seri olarak duyulmakta ve 8. dereceypelpektedir. Ses giwimizdeki
kayida gore, 1. kitanin 3. misrasi TRT repertunaaki ile farklidir. Ses kaydinda,

"Yeter etti sitemkare de gelsin” olarak sdylenmelikte

Son misraya giste, sazin vermioldugu 8. derece “la” sesi, yonlendirici oltur.
2.11. TorSahin (Bir Cift Durna Gordum Gokte Yorulmu s)

Rep. No: 456

Yore Kirgehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRTistanbul Radyosu THM Muid{irii

Bir ¢ift durna gérdiim gokte yorulngu
Avci vurmus ganatlari girilmg vah
O da benim gibi yardan ayrilgof

Durna ben mahkumum avci glkm
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Tor' sahin misali gdirip bakma
Atar bulbul gibivayyare gozlerin
Cemalinsavkina cihani yakma

Ceker Mensur gibi dara go6zlerin

Cemalin gorenler de etmeyince ah
Seni seven ¥it de dinyay! nider
Ezrail misali can alir gider

Kasdeder canima kara gozlerin

Kaglarin katlime ferman yazdirir
Esir gibivay anandiyar gezdirir
Lokman hekim gelse yaram azdirir

Ancak bu derdime care gozlerin

Dermansiz sallanma sen de bulursun
Dunya baki dgildir vay ananbir giin oltrsun
Etme bu cefayl kanlim olursun

Actl bu Sayid’a yare gozlerin (THMSEA, 2002: 38).

1 Acemi.
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Bozlagin kafiye semasi; aaab cdcd eeed fffd’ dir. Hece Olgust; 1ldir.

Dortltiklerden olgmustur.

Icerigi bakimindan, ayrilk, sk, keder gibi konular mevcuttur. o bozlakta
gordigimiz gibi, burada da hayvan motfilerindegalin” ve “turna” motiflerine

rastlamaktayiz.

Ses aivimizde bulunan kayitlar igerisinde ilk dorflii okunmamgtir. Bu nedenle

notaya alinmasi, 2. kitadan itibarendir.
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TOR SAHIN

Yore: Kurgehir

. Derleyen: TRT Istanbul Radyosu THM Midiirliigii
Kaynak Kisi: Muharrem FErtag

Notaya alan: Sibel Celik
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Dizi yapisi bakimindan muhayyer-kirdi makami diesibenzerlik gostermektedir.
Inici bir yapidadir. Duyulan karar sesi “fa”, nogaglmada dikkate alinan karar sesi

“la” sesidir. Kullanilan ses aragh 10 ses gesli gidir.

Baslangic misrasinin ilk dizelerinde “fa #* yani esesi kullaniimasi @er bozlaklara
nazaran farkl bir bdangic sesi olmgtur. 6. dereceyle ilk misraya gfamis devaminda
ise, “si bemol 2” sesini de fazla belirtmeyerekrégk'fa #” sesini kullanng, ardindan

bu sesi dgal hale cevirerek 5. derece “mi” sesinde uzatkriakmstir.

2. misrada tekrar 8. derecede “la” sesini vurguan®. derece “si bemol” arizasini
alarak “fa #” arizasinin hemen akabinden “fa’galohale gelerek “mi” sesinde kgl
yapmstir. Misranin son kismi “yare gozlerini” so6dii iki defa yinelennyi ve karara

gidilmistir. “Fa- mi bemol-re bemol” geckileriyle karararkii cesnisiyle gidilmistir.

3. misrada; 4. derece “re” sesiyleslamis “ mi bemol” arizasini da kullanarak 3. derce
“do” sesinde yarim kararl kalyapmstir. Tekrar saz ara geesi Israrla 8. derece “la”
sesini vurgulmgtir. Yine bu sesi alarak son misrayslaeistir. Burada da cimlelerin

benzerlgi 2. misradaki motiflere benzemektedir.

Hemen hemen ayni motfilerle ayni ses geckileriyda slortligli tamamlamakta ve

karara gidilmektedir.

2.12. Gizelizmir Duman Gitmez Basinda (Egil Daglar)
Rep. No: 478

Yore: Kirsehir

Kaynak Kki: Muharrem ERTA

Derleyen: TRT Muzik Dairesi B&aanlgi THM Mudurlgi

Guizelizmir duman gitmez anda

Ahdim kaldi toprginda tginda

Gunduz hayalimda geceglimde
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Egil daglar gececgim yurduma

Gel cevap veyu kahraman orduma

Karatg'a benzer senin yain
Veran kga benzer senin &in

Dusman girdi ordumuza yein

Baglanti 2
Yassil dglar gececgim yurduma

Evvel Allah kolaylik ver orduma

Aslan yatgina da tilki giremez
Girse bile gonca gulin deremez

Alcak disman muradina eremez

Baglanti 2 (THMSEA, 2002: 101).

Ucluklerden kurulu, bglantisi iki dize olan bir bozlaktir. Kafiygemasi; aaa nn bbb
ccc nn’ dir. Hece o6lcust 11’ lidifgerik bakiminda farkli olan bu bozlak savarduyu

anlatmaktadirizmir’ in disman galini anlatmaktadir.
Bu bozlakta ses kaydimizda farkli olarak 1glhati kismindgoyle gecmektedir:

“Yassil dglar geceyimyar yurduma / Gece vakti gtil kahraman orduma” .
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GUZEL IZMIR DUMAN GITMEZ BASINDA

Kaynak kisi: Muharrem Ertag Derleyen. TRT Miizik Dai. Bagk. THM Md.
Notaya alan: Sibel Celik
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Seyri itibariyle, muhayyer makami dizisi etkisi ¢g@ise de; karar sesine glo inici
yerlerde bu etkiyi kaybetmekte ve kurdisgesini belirtmektedir. Duyuldgu ses; “re

diyez” karar sesidir. Notaya “la” sesi Uzerindémmistir. Ses gesigi; 10 sestir.

1. misranin bdadigl ses, 6. derece “fa# “ sesi ilestamistir. Sirasi ile “—fa#- sol-la- si
bemol 2” seslerini kullanrgtir. Misranin son kelimesinde, “fa bekar” sesinilanarak
5. derece “mi (huseyni)” sesinde kay)lapmstir. Saz ara rnanesi olmadan 2. misra ile
ayni ses Uzerinden gamis ve misra bitiminde 3. derecede kalapmstir.

Saz ara namesi “kurdi ¢gnisi” ile tamamlanmaktadir. 1. derecede karar sasmarla
duyurmaktadir.
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3. misraya, 8. derece “la (muhayyer)” sesiylgldarak, sirasiyla "-si bemol- la- sol-
fa- mi-re- do” seslerini seri bigekilde duyurmg ve cumleyi bu seslerle bitirgtir.
Ardindan, ¢ok kisa bir saz aragn@esi yapmy, burada da “do-si bemol-la” sesini kurdi

cesnisi yaparak vurgulangtir.

Baglanti kisminda da, ara g@menin vurguladil 8. derece “la” sesini alarak, g@amistir.
Siraslyla, “do- si bemol 2- la- sol- fa#” sesletkwilanarak, muhayyer makami /yahyali
kerem Senel, 1997:1) seyir 0zedlini gostermgtir. Akabinde, bglantinin 2. dizesinde;
inici bir seyirle “si bemol” arizasi alarak karddardi ¢esnisiyle gidilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Kirsehir ili tarih icerisinde, Anadolu’daki bir cok oméi merkezisehirler gibi 6nem
teskil etmektedir. Tarihi, siyasi, kulttrel ve ilmirbgok unsurlari igerisinde barindigmi
onemli bir merkezdir. Anadolu'nun Tlurklmeye balamasiyla, Turkistan
cografyasindan muhaceret eden ilim erbabi bisahsiyetlerin de bu boélgeyi secmesi
dikkat noktamizi yonlendirngiir. Kirsehir'e; “Kir-sehri” veya “Gulsehri” isimleri
verilmesi ihtimali bize bazi ipuclari vergtir. “Kir-sehri” denmesinde; Asya’dan gelen
gocun burada ygunluk kazanmasiyla beraber, bu bélgeyi kendi yurtla cgrafi
kosullar ve iklimlerine benzetmeleri ihtimali s6z masudur. Gukehri denmesinin
sebebinde ise; edebi, iktisadi, ilmi ve sanatsatopajinin yaratfii sebeplerden
kaynaklanan, zengin bsehir olma 6zelkini kazandirmy oldugundandir. Kaynaklardan
da edindgimiz bilgi ve bulgulardan yola cilgimizda, 6énemli ilim-sanat erbabigkerin
Kirsehir bolgesinde yadgini gormekteyiz. Kgehir bolgesinin, bugin Anadolu
cografyasl icerisinde sosyo-kultirel bir yapi olaraiskmiza cikmasi ¢caimamiza

batinayle tarihi perspektifle bakmamizglsanistir.

Bir bolge veya ydrenin halk m{#i mutlak surette, sosyal yayis bicimi, tarihi ve
inang! ile etkilesim gostermektedir. Muharrem Egtal ve yaraticilgini anlamak
acisindan, yoresininin etkgen gosterdgi tum koltarel bglantilart iyi anlamak
gerektgi kanisinda oldgumuz igin,. bu bolgenin tarihi ve kilturel gegmden yola
citkarak bir takim sonuclar elde ediktii. Anadolu’ nun Turklemesinde 6nemli roller
olan Abdal Gnvanh kilerin gercek mabhiyetleri ginimuizdeki abdal zinmielée
bagdastiriimistir. Bugiin bu topluluklar sadece Kehir' de deil Anadolu c@rafyasi
basta olmak Uzere, tim Turk topluluklarinda gorilmekteCalsmamizda, Muharrem
Ertas ve atalarinin kokenine dair bilgiler Gzerinde Worustur. O’ nun sadece, abdal
asiretine baglh ozan olmasi del; sanatinin, eserlerinin bize gecgtein aktardi
mesajlarn dikkat ¢cekmektedir. Bunlari; ¢ca@disazdan, okudiu- havalandirgy tim

eserlerden, hatta kullargglidiizenden dahi anlamak mimkunddr.

Muharrem Ertg in daha iyi anlallabilmesi i¢in abdallar tzerinde durulgtur ve
bunun sonucunda énemli bilgiler elde ediftini Ozellikle kurgulanma bakimindan;

Altay’ larda samana “abidal” denilmesi de ilgimizi c¢ekstir. Bunlardan c¢ikargimiz
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sonuca goére, abdallarin gorevi yalnizca gezgiatiden kuguk Tark topluluklan
olmasi ve kokeni bakimindan eski “ozan- baksi”Irgtei tasimis olmasi kanaatindeyiz.

Kirsehir de ygayan abdal topluluklarin belirli merkezlerdesgalarini strdirmgive
kendilerini halktan soyutlampiolmalari da sosyolojik acidan ilgi ¢ekici bir dordur.
Mesleki olarak profesyonel muzik Uretigilni benimseyerek, gecimlerini bu yolla
sgiladiklari icin normal halktan farkli olarak algitamtir. Abdallar Turkmen
toplulugudur ve farkh bir dilleri yoktur. Bilhassa Ahmeétaferglu’ nun abdallar ile
ilgili yaptigi calsmalardan da goruldiii Gzere, kendi korgmalari esnasinda bir ¢ok
farkli so6zcukler kullannglardir. Bu stzcukler, kendileri arasinda detii saglamak
acisindan bazi kolayliklar getirgnolmalidir ki kesinlikle ayri bir dilleri yoktur. Bu

durum muzikal icralarindakigaz, tavir-tslup gibi kavramlarina etki edebilmekted

Kirsehir in mazik kltarand olsturan ve devamlignni strdiren abdallar topluluklari
ginimuizde de oOnemini korumaktadir. Kultir ve TuriBakanlgl blnyesinde de,
“Kir sehir Ustalar Muzik ve Oyun Toplugw” adi altinda bir topluluk bulunmaktadir.

Yorenin mizik yapisinda, klasik musikimzdeki ghe/ontemi, usta-cirak gkisi vardir.
Klasik Turk Mizigi'nde yapilan fasil siralamasinda ofdugibi muhabbetler esnasinda
divan, kama ,semai, saz semaisi gibi fasilin temel formapilgaa goézimize

carpmaktadir. D¥er bir husus ise musikilerinin icerisinde raksip bémasidir.

En 6nemli bir mizik formu olarak bozlaklar s¢@ yonleriyle anlatiimsgtir. Bozlak
kavraminin  Anadolu Tarkleri’ nde kullanilan mizZikanlaminin danda, farkl
anlamlar taryabilen bir yapi oldgunu gérdik. Kelimenin etimoloijisi ile ilgili yapita
taramalarda ise, Turk topluluklarinin gspalgl cografyalarda bu kavrama
rastlaniimaktadir. Bu kelimenin Anadolu’da bilinenlamina yakin olarak , ger Turk
topluluklarinda ¢ok az kullanilan eski bir kelimEl@sunu tespit ettik. Rusya’ da argo
dilde kullanilan “bozlat” s6zgiui de dikkatimiz cekmgtir. Kisacasli, bozlak kavrami

etimolojik yonden ayni anlamlar icermektedir.

Muzikal yonlerden bu kavrami, Tiark Halk M@Zi nde bir uzun hava turi olarak
bilinmektedir. Ginumuzde Orta Anadolu bdlgesini $aman 6zellikle Kgehir ilinde
abdallarin icra etfi bir uzun hava turt olarak bilinmektedir. Amacimimzlaklarin
kokenin daha iyi ankmasi ve ortak paydalarda bsioaktir. Cg@u Tark
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topluluklarinda muziksel bir terim olarak kullanéisa da, icerdi etimolojik anlamlar
bakimindan bglayici unsurlar tgmaktadir.

Muharrem Erta ile 6zdelesen bozlaklar anlayabilmemiz igin, 6ncelikle bozlak
kavrami Uzerinde ayrintili durarak tespitlerdeupdiuk.

Teknik yonlerden bozlak kavrami karakteristik bilgeden ¢ikngy s6zcik anlamina
uygun olarak icra bi¢cimi olan uzun havalardir. Bgm belirli bir makami yoktur. Bire
bir bir makamla tamamen ogtiiemektedir. Dizi yapilari farkli olan bozlaklareedldik;

burada muhayyer makami, muhayyer-kirdi, kurdiliazkar makami dizi 6zelliklerini
gosteren bozlaklar mevcuttur. Kayitlari dinlemeassnda, seyir ve makamsal 6z#glli
diger bozlak dizileriyle farkli olan bir bozia 6rnek aldik. THM' de “Muhalif” olarak
adlandirilan, seyir 6zefli hizzam makamiyla benzerlik gosteren bir dizidMuhalif

dizisindeki “Kismet Kalktl” isimli bu bozlak iniciozelliktedir. Tekrar vurgulamak
gerekir ki, bu makamsal Ozellikleri bire bir yamsgmaktadir. S6z kisimlarinin gigdi

yerlerde, asma kaliperdeleri farkh olarak gorilmiidizi icerisindeki geckiler, arizalar

belirmistir.

Bu nedenle bozlaklarin makamsal yapilari ile ijgbire bir, salt, bir makamin tim
ozelligini yansitmamaktadir. Orga; yeden sesi olan “sol” sesi hi¢ kullaniimatm
Karara 2. derecede yapilan “si bemol (kirdi)” skesigidiimekte oldgu sikhkla

gorulmugtar.

Muharrem Ertg in yoksul ve cileli hayati, “gezginci” ruhu bu e$eri Uretmesi
bakimindan bir nedengdl etmistir. THM’ ye yiize yakin eser kazandignr. Eserlerin
turleri oyun havalari, deyler, hikayeli turkdlerdir. TRT Repertuvarina gecgen
kazandirdil bozlaklarin sayisi kirik havalara nazaran fazlé€8una gore denilebilir ki;

O buyuk bir bozlak okuyucusu, 6nemli bir gelginetemel talarindan biri idir.

Calismamizin ikinci bolimunde, edebi yonlerden; dorgiikl ve bglantilarin kisimlari
belirtilerek hece 6lgcust ve kafiggemasi incelenngiir. Buna gore bozlaklari; kma
seklinde olup, kita ve @anti kisimlar farkhliklar gosterngiir. Hece 6l¢ist daima 11’
lidir. Kafiye semasi dgiskenlik gostermektedir. Bozlaklarinin icgrigenellikle 6lum,
ask, gurbet, goc, ayrilik, iskan, siladir.
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Muzikal incelemlere gére; bozlaklarinin 1 oktagtigi gorilmekle beraber, makamsal
Ozellikleri bakimindan tiz taraftan gadigi tespit edilmgti. Muharrem Erta

bozlaklarinda da fark egfimiz diger bir nokta ise, bire bir bir makamin dzelliklarin
yansitmadiini gérmekteyiz. Bu bozlaklar ses sahasi bakimingak geng bir

yapidadir, inici 6zellik tadiklari gortlmigtir. Karakteristik bozlak érneklerinde, s6zin
basladigl kisimlar 8. derece muhayyer sesi (la), 5. dehgyni sesi (mi), tiz taraftan
10. veya 11. derecedeki seslerdenldmaaktadir. Triller, stislemeler, tremoleler seri

notalar halinde bol hancerelerle yapgtmi

Muhayyer makami ve muhayyer- kirdi makaminda kidddari fazlardiristisna olarak

bunlardan farkli olarak “muhalif’ dizisinden gimus bir bozlak tespit edilngtir.

SOz unsurlar bakimindan Kehir yoresi g1z 6zellikleri belirgindir. Soyleyinde, bazi
harflerde yore @z farkhliklarindan kaynaklanan sesgtgmleri gorilmigtur. Ornesin;
“k” harfinin bulundygu kelimeler “g” ye donumgitr. “N” harfi bazi kelimeler

icerisinde gerek “nazal n” veya kapali olarak kallmaktadir.

Bozlak kavrami konar-gdcer hayati anlatan yani Ttogtuluklarina 6zgu tim kaltdrel
yasantinin bir sonucu olarak ortaya ciktm. Kelime kokeni itibariyle de, Turkcge
oldugu icin yalnizca Tirk topluluklarina mahsus bir diéir. istisnai bir durum olarak
Rusca’ da bu sozcuk kamiza ayni anlamda cikgsa da, Asya’ da ki Turk

topluluklarindan oraya etkgan gosterdgi kanaatindeyiz.

Incelemelerimiz dgrultusunda, Muharrem Egfain bozlak Ureticilginin temelinde,
aldigi kaltrin tim etkilerinin yansimalari olarak kaniza ¢ikmaktadir. Belirgimiz
gibi bir takim unsurlarin gézden gecirilmesi Muleaar Ertg’ in sanatini anlamamiz

bakimindan farkl perspektiflerle bakmamizi vewolamamizi sglamistir.
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Resim 3: THM Sanatgisi Simer Ezgu ve MuharremsErta
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