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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden vyararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kismmin bu tniversite veya baska bir tmiversitedeki baska bir tez galismasi olarak
sunulmadigm beyan ederim.

Emre GUNEY
28.05.2010



ONSOZ

Tiirk Halk Miizigi gelenegi igerisinde siirdiiriilen ¢alip sdyleme teknikleri, yoresel agzi
ve tavir Ozellikleri ile farkliliklar gostermektedir. Yore iislubundan dogan farkliliklar,
kayit teknolojisinin gelismesi ve radyonun icadi ile yerel 6zellik géstermenin yani sira,
yurt genelinde taninmaya baslanmistir. Tiirk Halk Miizigi, toplu icrasinin gelistirilmesi
noktasinda Cumhuriyet Donemi’nde c¢esitli c¢alismalar siirdiiriilmiis, Bu c¢alismalar
arasinda en kalict olani, Muzaffer Sarisozen tarafindan kurulan Yurttan Sesler
Toplulugu’nun siirdiirdiigii icralar olmustur. Yurttan Sesler Toplulugu, yurt genelinde
kurulan Tiirk Halk Miizigi korolarina model teskil etmistir. Ancak olusturulan korolarin
icralari, zamanla miizikal yeniliklerden uzak kalarak amaclarindan uzaklagmistir. Uzun
yillardir, gesitli vesilelerle tezimizde bahsi gecen korolarda goérev yapmis olmam, bu
korolarda siirdiiriilen ¢aligmalar ve yasanilan aksakliklara dair tespitlerde bulunmamda
etkili olmustur. Bu aksakliklarin nedenleri, baslangi¢ noktalart ve diizeltilmeleri
konularinda, meydana getirilecek ¢6ziim Onerileri, uzun siiredir ilgi alanlarimi
olusturmaktadir. “Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarmin incelenmesi” baslikli bu
tez, TRT ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nda siirdiiriilen THM Koro icralarinin daha
islevsellik kazanmasi ve mevcut aksakliklarin giderilmesi adina samimi yaklasimlarla
hazirlanmis nagizane bir ¢calismadir. Bu calismanin, THM icralarinin basarili sonuclar
getirmesi adina, ¢alismalar yapacak olan aragtirmacilara yol gosterici nitelikte olmasini

temenni ediyorum.

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda, yol gostericiligi ve kiymetli desteklerinden otiirii
saygideger danisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Murat Karabulut’a oncelikle tesekkiir
ederim. Ayrica tezimizin hazirlanmasinda degerli goriislerini bizlerle paylasan Mehmet
Ozbek, Serbiilent Yasun, Zafer Giindogdu, Ugur Kaya, Arif Sag ve Dog. Dr. Hiiseyin
Yaltirik’a, arkadaglarim Giirsoy Babaoglu, Selgcuk Murat Kizilates ve Orhan Yavuz’a,
yardimlart ve destekleri i¢in slikranlarimi sunarim. Manevi destekleri ve sabirl
yaklagimlar1 i¢in annem Fatma Giilsehir’i, kardesim Elif Giliney’i ve halam Emel
Tascioglu’nu, akademik hayatima katkilarindan dolayr tiim hocalarimi saygi ve

minnetle anarim.
Emre GUNEY
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20. ylzyillin baslarinda kitle iletisim araglari, yeni teknolojik icatlar olarak insan
hayatindaki yerlerini almaya baslamistir. Ozellikle ses kayit teknikleri ve radyo, kiiltiirel
paylasimin hizlanmasinda etkin rol oynamistir. Tiirk Halk Miizigi, icra ve tavir
Ozellikleri bakimindan mabhalli tslubun oldukg¢a gelismis oldugu ve yorelere gore
farkliliklar gdsteren bir miizik tiiriidiir. Kitle iletisim araglarinin gelisimi ile sadece bir
yoreye has icra teknikleri ile seslendirilen halk ezgilerinin farkli yorelerde de kolayca
taninma imkani dogmustur.

Tiirkiilerin derlenerek, radyo araciligi ile yurt sathinda duyurulma diisiincesi, Tiirkiye
Radyolar1 biinyesinde Tirk Halk Miizigi topluluklarimin olusumunu beraberinde
getirmistir. Onceleri topluluk icrasi olarak baslayan calismalar, daha sonra resmi
kurumlar aracilig1 ile meydan gelecek olan, Tiirk Halk Miizigi Korolarinin olusumuna
model teskil etmistir. Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarinin Incelenmesi (TRT
[le Kiiltiir Ve Turizm Bakanhig Ornegi)baslikli bu tezimizde, mahalli icrada yer alan
calip sOyleme tekniklerinden yola c¢ikilarak, TRT ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
biinyesinde yer alan korolarin miizikal yapilanmalari incelenmeye ¢alisiimistir.

Gelenekte kullanilan icra modelleri, cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk Halk Miizigi nin
yeni bir anlayisla yapilandirilmasi i¢in onerilen ¢alismalar ile Tirkiye Radyolari’nin
kuruldugu yillarda yapilan halk miizigi yayinlari, tezimizin birinci boliimiinde ele
alinmaya calisitlmistir. Ikinci boliimde geleneksel icradan yola ¢ikilarak olusturulan,
Tiirk Halk Miizigi koro ve topluluklarinin miizikal icra sekilleri tarihsel bir siralamal
izlenerek aciklanmistir. Tezimizin {cilincli bolimi Tirk Halk Miizigi’nin korla
yapilanmasinin 21. yiiz yildaki durumu ele alinmistir. Yine {giincii boliime eklenen
Tirk Halk Miizigi” emegi gecen seckin sanat¢i ve koro sefleri ile yapilan roportajlarda,
Tirk Halk Miizigi Korolar’nin yapilanmalarinda yasanan problemlere deginilmis,
cOzlim Onerileri sunulmustur.

Bu calismanin hazirlanmasinda kapsamli bir literatiir ¢aligmas1 yapilmis konu ile ilgili
uzmanlarin goriislerine bagvurulmustur. Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarinin
Incelenmesi (TRT Ile Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Ornegi) adli bu tez ilgili kurumlardal
stirdiiriilen miizikal ¢aligmalarin daha iyi bir noktaya taginmasi adina kilavuz olabilecek
bir 6n ¢aligma niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Mahalli Icra, Koro, Calg
Topluluklar:
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At the beginning of the 20th century, media has become important in human life via the
new technologic inventions. Especially, record techniques and radio has an important|
role in acceleration of cultural communication. Turkish Folk Music is a music genre
that has an improved native speech in terms of tone and performing. Via the invention
of media, folk melody, that is special for only one region, able to be known in different
regions too.

The idea of compiling and announcing folk music around the country through radio
poses the formation of Turkish Folk Music under the organization of Turkish Radios.
Firstly, performances start with communities then, they become as a model for creation
of Turkish Folk Music Chorus. In the thesis which is named as Application of Chorus
Technics in Turkish Folk Music (example of TRT and Ministry of Culture and Turism ) , by
considering performing and singing techniques in local performance, the music
structures in TRT and Ministry of Culture Turkish Folk Music Chorus are tried to be
studied.

In the first part of the thesis, traditional performing models and suggested studies about
restructuring Turkish Folk Music with a new understanding, and publish of folk music|
at the beginning of establish of TRT are investigated. In the second part, via the
traditional performance techniques; musical performing structures of Turkish Folk
Music choruses and groups are studied in terms of alphabetical order. In the third part of]
the thesis, the position of chorus structure of Turkish Folk Music at 21st century is
studied .Also, in the third part, the problems in restructuring Turkish Folk Music
Choruses are included with the eligible artist’s and chorister’s interview, and solutions
are suggested.

In the preparation of this investigation comprehensive literature study is made and
opinion of necessary experts are consulted. This thesis is an preliminary work in order
to go further musical investigations in concerned institutions.

Keywords: Turkish Folk Music, Local Performing, Chorus, Instrumental
Communities




GIRIS
Tirkler, yiiz yillar boyunca Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina yayilmis, diinyanin en
eski milletlerindendir. Ana Yurtlar1 olan Orta Asya’dan, farkli sebepler ile go¢
etmelerinden itibaren, Anadolu’ya gelislerine kadar, degisik yollar izleyerek, cesitli
cografi bolgelerde yasamislardir. Bu hareketli durumun kazandirdigt deneyimler,
yiiksek bir felsefenin besledigi, zengin bir kiiltiiriin olusumunu saglamistir. Kiiltiiriin en
onemli kollarindan biri olan ve hayatin hemen her alaninda yer alan miizik de Tiirk
Kiiltiirii’nlin koklii kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Tiirk Miizigi ana baslig1
altinda iki biiylik form olan Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Miizigi
kimliginin 6zelliklerini belirleyen, kiiltiir miraslari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her
iki formunda kendine 6zgii ayirt edici 6zellikleri bulunmaktadir. Bu formlarda ortaya
cikartilan eserler, yapilis bigcimleri, esin kaynagi olan unsurlar, icra sekilleri ve kabul
gordiikleri ziimreler agisindan, Tiirk Halki’nin yasadigi farkli cografi bolgelerde ve
yerlesim merkezlerinde, o bolgeye ait Ozellikleri ile giiniimiize kadar ulasmayi
basarmuslardir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi Formu’nda ortaya cikartilan iiriinler, halk
sanatgilart tarafindan ¢ogunlukla ferdi icralarla halka sunulmus, toplu icra 6rnekleri ise
daha ¢ok mahalli yap1 arz eden cesitli miizikli toplantilarda sergilenmistir. Tirk Halk
Miizigi’nde karma saz ve ses toplulugu ile yapilan icra 6rnekleri, Tiirkiye Radyolari’nin
kurulusu ile giindeme gelmis ve hemen her yoreye ait tiirkiiler, daha sonra koral yapiya

dontisecek olan bu topluluklarla icra edilmeye baglanmistir.

“Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarinin Incelenmesi” baslikli tez konumuzda,
Tirk Halk Miizigi geleneginde var olan toplu icra sekillerinin bolgesel 6zellikleri,
Atatiirk’iin halk miiziginin iyilestirilmesi noktasinda beklentileri, radyolarda ilk toplu
halk miizigi icra denemeleri ve bu denemelerin zamanla koral yapiya doniisiimii, zaman
igerisinde TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 Tiirk Halk Miizigi Korolari’nin miizikal yapilarinin

incelenmesi olusturmaktadir.
Calismanin Amaci

“Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarinin Incelenmesi” konulu bu tezde,
giiniimiizde devlet kurumlarinda siirdiiriilen profesyonel Tiirk Halk Miizigi Koro

caligmalar1 degerlendirilerek, Tirk Halk Miizigi’nin geleneksel icra, iislup ve



tavirlarindaki degisimler ve farkliliklara deginilmistir. Yoresel 6zellik gosteren galip
sOyleme teknikleri, Tiirkiye Cografyasi {izerinde bulunan yedi bolge dikkate alinarak,
incelenmis, gliniimiiz koral icralarina yoresel unsurlarin ne kadar dikkate alindig1 tespit
edilmis, mevcut koro yapilanmalarinda bulunmasi1 gereken 6zellikler ve koral icrada

yasanan aksakliklara dikkat ¢ekilmis, oneriler sunulmaya ¢alisilmigtir.
Cahsmanin Onemi

Tiurk Halk Miizigi ile ilgili kaynaklar incelendiginde, devlet kurumlarinda siirdiiriilen
profesyonel Tiirk Halk Miizigi koro ¢alismalarinin yapilandirilmas: ile ilgili bir ¢alisma
yapilmadigr saptanmistir. Bu arastirma, glinlimiizde 6nemli bir sorun teskil eden Tiirk
Halk Miizigi Koro yapilanmalarinin, tarihsel siire¢te hangi amaclar gozetilerek
kuruldugu, koro icralarinin nitelikleri, koro isimlendirmesi altinda sergilenen icralarin,
topluluk icrasina olan yakinlhig: tespit edilerek, terminolojiden kaynaklanan ve genele
yansiyan problemlerin ¢éziimiinde fayda saglamak adina atilmis bir adimdir. TRT ile
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde gorev yapan koro ve topluluklarin sorunlar
bugiine kadar genel sorun olarak goriilmesi, 6zel de var olan sorunlar la ilgili yeterli
calismanin heniiz yapilmamis olmasi, bu calismayr anlamli kilmakta ve daha sonra

yapilacak ¢alismalar i¢in yol gosterici olacagi varsayilmaktadir.
Calismanin Metodolojisi

Bu c¢alismanin  kaynak taramasi  01.09.2009-01.01.2010 tarihleri arasinda
siirdiiriilmiistiir. “Tiirk Miizik Geleneginde Toplu Icra ve Yénetim” ile ilgili 6zel bir
calisma yapilmamasi sebebiyle Y.O.K. lisansiistii tezlerinden, Milli Kiitiiphane, cesitli
tiniversite kiitliphanelerinden, web sitelerinden konu ile ilgili basliklar tespit edilmistir.
Makale, kitap, taramasi yapilmis, TRT ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arsivleri’nde
bulunan goriinti ve ses kayitlar dinlenmis, gorsel kaynak olarak fotograflar

incelenmistir.

01.01.2010-01.03.2010 tarihleri arasinda, bulgular degerlendirilerek, tezin ilk boliimiinii
olusturan “Tiirk Halk Miizigi’'nde Yére Unsuruna ve Toplu icra Sekillerine Bakis”
tespit edilmistir. Yorelerde uygulanan icra bigimleri belirlenerek farkli bagliklar altinda

irdelenmistir.



Ikinci béliimde ise Tiirk Halk Miizigi Koro ve Topluluklar’nin kurulus asamalari,
planlanan hedefleri, ¢aligma prensipleri ve halk miizigine olan katkilar1 incelenmis, koro
ve topluluklardaki sanat¢i yapilanmasinin nasil uygulandigina deginilmistir. Tez bu
baglamda koro ve topluluklarin planlanan hedeflere ulasip ulasamadiklarin1 da ortaya

koymustur.

Uciincii  boliimde ise; yirmi birinci yiiz yilda siirdiiriilen koro ¢alismalari
degerlendirilmis, TRT kurumundan Emekli Koro Sefi Serbiilent Yasun, Sef Zafer
Giindogdu, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig emekli koro Sefi Mehmet Ozbek ve Sef Ugur
Kaya’nin yam sira ferdi ¢alismalar ile Tiirk Halk Miizigine énemli katkilar saglayan,
sanatc1 Arif Sag’in konu ile ilgili goriisleri alinmistir, Bu goriisler, arastirmanin
sagladigi bilgiler 1s1¢inda daha 6nceki boliimlerle bir biitiin halinde degerlendirilerek

yorumlanmustir.
Tiirk Halk Miizigi’nde Koral Icra

Tiirk Halk Miizigi iirlinleri incelendiginde, yoresel, calip soyleme teknikleri, agiz ve
sive Ozellikleri, tiirkiilere refakat amacl kullanilan sazlarin yapilari ve tiirleri, her
bolgede farkli ozellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Mahalli iislup ve tavir 6zellikleri
sergileyen bu yapiyr derleyerek, uyumlu bir miizikal birliktelik saglayacak sekilde,
toplu icraya yansitmak, olduk¢a bilimsel ve titizlikle siirdiiriilmesi gereken, calisma

disiplinlerini zorunlu kilmaktadir.

Tirk Miiziginde Batililagsma tutkusu, Tiirk Sanat Miizigi icralarinin toplu halde
sergilenmesi yolunda olusturulan koro yapilandirilmalart ile desteklenmistir. Uzun
yillar, koro disiplini igerisinde Tiirk Miizigi yapma hevesi, yapilan miizik tiiriini
batidaki 6rneklerine benzetme noktasinda, yasanilacak olumsuzluklar dikkate alinmadan
stirdiiriilmeye caligilmistir. Tiirkiye Radyolari’nin kurulmasi ile basta Mesut Cemil Bey
ve arkadaglarinin sergiledikleri Tiirk Sanat Miizigi Toplu icra 6rnekleri uzun yillar
radyo araciligr ile Tiirk Halki’na dinlettirilmistir. Gergeklestirilen Tirk Miizigi
Seanslart igerisinde halk tiirkiilerine de yer verilmesi fikri Muzaffer Saris6zen

yonetiminde yeni bir THM Toplulugunun olusturulmasina 6n ayak olmustur.

Tiirk Halki’'nin yasamis oldugu ¢evrede duymaya aliskin oldugu tiirkiileri, yeni bir

anlayisla ele alarak onlara yeniden benimsetmek, kapsamli bir ¢alismanin neticesinde



basarilmas1 miimkiin olabilecek temsillerle saglanabilecektir. Bu anlamda halk tiirkiileri
cumhuriyetin kuruldugu yillardan itibaren gerek ¢ok seslendirilme c¢alismalari ile
gerekse tek sesli koral yapilanmalarin ortaya atilmasi ile yeni bir anlayisla ele alinmastir.
Muzaffer Sarisozen’in bolgesel 6zellik tasiyan tiirkiileri tiim yurt sathinda halka tanitma
cabasi, radyonun halkin tek eglence kaynagi oldugu donemlerde biiyiik bir ilgi ile
kargilanmus, tiirkiilerin kiiciik bir toplulukla adeta mesk yapar nitelikte halka
duyurulmasi olduk¢a ragbet gérmistiir. Bu kii¢iik topluluklar daha sonraki yillarda
genisleyerek bir koro yapilanmasi halini almis ve daha sonra kurulacak olan Tiirk Halk

Miizigi Korolari’na model teskil etmistir.

Muzaffer Saris6zen’in kurmus oldugu toplulugun ardindan, tiirkiilerin gerek ¢ok sesli,
gerekse tek sesli koro mantigi ile toplu seslendirilmesi diisiincesi ile kurulan korolar,
mevcut mahalli lezzetleri ortadan kaldirdig1 i¢in beklenilen basartyr yakalayamamaistir.
Halkin, bdlgesinde davul zurna esliginde dinlemeye alisik oldugu tiirkiileri,
baglamalarin, nefesli sazlarin, degisik vurmali ¢algilarin, kabak kemanelerin yer aldigi,
genis bir halk c¢algilar1 toplulugu esliginde, korodan dinlemesi, kalict bir ilgi
saglayamamigtir. Mevcut Tiirk Halk Miizigi koro yapilanmalar1 bilimsel miizikal
normlar gozetilerek olusturulmamistir. Orkestralar, kullanilan c¢algilarin adeti, ses
renkleri, akustik Ozellikleri dikkate alinarak birlikte uyumlu bir miizikal icra
duyurabilecek sekilde, sayisal degerler 1518inda bir araya getirilmekten yoksundurlar.
Ne halkin duymaya alisik oldugu bir mahalli tisluba yakin, ne de ¢agdas miizik normlari
ile donatilmis, yenilik¢i bir anlayisa uygun icra sergileme kabiliyetine sahip degillerdir.
Korolarda yer alan ses sanatgilari ise solist vasiflari 6n planda tutularak korolara dahil
edilmis, ancak belirlenen akort sesleri igerisinde tek sesli bir koral icra yapmaya mecbur
birakilmiglardir. Koral icrada telaffuzun bozulmamasi adina miimkiin oldugunca yoresel

agiz ve tavir ozelliklerinde uzak durulmaya ¢alisilmistir.

Gilintimiizde Tirk Halk Miiziginin koral yapilanmalari, beklenilen ¢agdas halk miizigi
icralarini sergileyebilecek, mahalli icray1 dogru tahlil ederek, yeni bir miizikal estetikle
halka sunabilecek noktaya heniiz ulasamamislardir. TRT ile Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Tiirk Halk Miizigi Korolart model alinarak olusturulan iiniversite korolarinin, dernek

korolarinin ve amator korolarin sayilar1 giderek artmistir. Ancak bu korolarin icralar



tartisma konusu olmaktan kurtulamamis, heniiz belirli bir diizen ve miizikal uyum

icerisinde icralar sergileyecek diizeye ulasamamagtir.



BOLUM 1: TURK HALK MUZiGINDE YORESEL iCRA SEILLERI
VE RADYOTOPLULUKLARININ KURULMASINDAKI
ANLAYISIN TEMELLERI

1.1. Tarihsel Siirecin Mantig1

Tiirklerin Anadolu’da yurt edinme cabalar ile baslayan donemde, olusturulan siyasi
otoritelerin, baskent olarak benimsedikleri kiiltiirel merkezlerde (Anadolu Sel¢uklulari
Dénemi Erzurum, Sivas, Malatya, Urfa, Konya, Osmanli Imparatorlugu Dénemi, Bursa,
Edirne ve Istanbul) olusturulan miizik, o dénemin entelektiiel kesimi tarafindan kabul
goren miizik kiltiirinii ortaya c¢ikartmistir. Bir merkezde sekillenen miizik kiiltiirti, o
merkez c¢evresinde bulunan diger yerlesim alanlarinin  miizikal kimliklerinin
gelismesinde de etken olmustur. Zaman icerisinde gerceklestirilen fetihler ve kurulan
farkl1 siyasi otoritelerin etkileri ile yeni yerlesim merkezleri ve bagkentler kurulmustur.
Kurulan yeni merkezlerde, mevcut miizikal yapinin iizerine, diger merkezden taginan
unsurlar insa edilerek, miizik zevkinin gelisimi saglanmistir. Bir merkez etrafinda
sekillenen miizik, o devrin klasik miizik unsurlarinin olustugu cevreyi belirlemistir.
Cesitli sosyal siyasi ve kiiltiirel hareketlere bagli olarak yasanan yer degistirme
stirecinin sonucunda, secilen yeni bagkent ve onun ¢evresinde sekillenen miizik, bilim
ve sanat merkezi olarak kabul edilen yeni yerlesim yerlerinde, donemin sanat zevki ile
yakindan iligkili olarak gelismeye devam etmistir. Daha 6nceki merkezlerde tiretilen ve
icra edilen miizikal unsurlar, baskentin yer degistirmesi ve kiiltiirel merkezden uzak
kalinmast sebepleri ile mevcut yapmin devami niteliinde, yerlesik halk tarafindan
mevcut hali biliylikk oranda muhafaza edilerek icra edilmeye devam etmistir. Tiirk
Halki’nin bulundugu cografi bolge itibari ile meydana getirdigi musiki Uriinleri,
giiniimiizde TSM ve THM bagliklar1 altinda incelenmektedir. Bugin TSM ve THM
isimlendirmesi ile icrast siirdiriilen Tirk Miizigi’nin iki ana formu, birbirlerini
tamamlayan bir yap1 igerisinde gelismislerdir. Bu durum tarihsel siiregcte halk
miiziginden sanat miizigine, sanat miiziginden halk miizigine dogru bir dongiiniin
olugsmasina sebep olmustur (F. Adile Bager, 2007-2008:Tiirk Diinyasi’nda Miizik Dersi
Notlar1). Birbirinin dinamiklerinden beslenen bu iki miizikal yapi, temel de ayni ses

sisteminin ¢evresinde birlesen, zaman icerisinde kabul gordiikleri kiiltiirel, siyasi ve



cografi alanlarda icra, yorum farkliliklari ile gelisimini siirdiiren ve Tiirk Miizigi’'nin ana

basliklarini teskil eden, iki biiyiik form olarak giinlimiize ulasmay1 basarmislardir.

TSM, i¢inde bulunulan dénemin kosullar1 ve sekillendigi kiiltiirel merkezin, edebi,
tasavvufi, siyasi ve kiiltiirel akimlarinin etkileri neticesinde, gelisimini stirdiirmiistiir.
Bunun yaninda merkezden uzak kalan yerel halk, hayatin her alaninda yasadigi olaylari
konu eden, THM iiriinlerini ortaya ¢ikartmaya devam etmistir. Anadolu Cografyasi’nda
farkli bolgelerde yerlesim alanlar1 olusturan Tiirkler, beraberlerinde getirdikleri miizikal
birikimlerini, o bdlgenin miizigi ve kiiltiirel 6geleri ile harmanlayarak, bu giin yore

unsuru olarak bilinen, THM nin kendi i¢indeki 6zellikli yapisini ortaya ¢ikartmislardir.

THM’nin miizikal ¢esitliligini ortaya ¢ikartan yore unsuru, ayirt edici 6zellikleri ile her
yorenin kendi miizik kiiltiiriiniin olusumunu saglamistir. Bir yore de kimlik kazanan
THM eserlerini, o yorede siklikla kullanilan makamlar ve miizik climleleri, tiirkiilerin
icra edildigi calgilar, yoresel ¢alim teknikleri, usil gesitlilikleri ve tavir ozellikleri,
yoresel seslendirme bigimleri (ag1z ve sive farklar1) gibi belirleyici 6zellikleri sayesinde
tespit etmek miimkiin olabilmektedir. THM nin kendi i¢indeki zengin miizikal yapisini
ortaya c¢ikartan yoresel Ozellikler, ferdi ve toplu calip sOyleme sekilleri ile farkli

bolgelerin geleneksel icra islubunu olusturmustur.
1.2. THM’de Toplu Calma Ve Soyleme Geleneginin Varhgi

THM’nin resmi kurumlar araciligi ile toplu icra uygulamalarinin baglatilmasindan once,
halk miiziginin baz1 bolgelerde goriilen ¢alip sdyleme sekillerine, yoresel icrada siklikla
kullanilan ¢algilarin neler olduguna ve sehir merkezlerinde siirdiiriilen miizikli toplanti
orneklerinin bir kismina bu boliimde yer verilmistir. Giinlimiizde koro mantigi ile
devam eden uygulamalarin, geleneksel icra modellerinden ne 6l¢iide fayda sagladiginin
anlasilmas1 adina bazi yoresel icra sekilleri bu boliimde incelenmistir. THM nin yoresel
iisliipta sergilenen 6zelliklerinin tamamina, tezimizin konu biitiinliigliniin bozulmamasi

ve kapsamini agmamasi adina yer vermiyoruz.
1.3. Bolgeler Ve Yorelerdeki Toplu Calma Gelenegi

Tiirk Halki’nin yasadig1 cografyada meydana getirdigi pek ¢ok farkl kiiltiirel unsur gibi
miizikte de ¢esitli cografi bolgelere has 6zellikli icra sekilleri ve melodik yapilardan

bahsetmek miimkiindiir. Bu durum THM icrasinin ve kullanilan calgilarin zengin



yapisini ortaya cikartmigtir. Farkli cografi bolgelerde yasayan halk, kendine 6zgii ¢algi
kullanim teknikleri, ferdi ve toplu calip sdyleme sekilleri ile yorelerine ait miizik
karakteristigini ortaya ¢ikartmayr basarmistir. Buradan hareketle I¢ Anadolu

Bolgesi’nden baslayarak toplu icra 6rneklerinin bazilar1 incelenmeye ¢alisilacaktir.
1.3.1. i¢ Anadolu Bélgesi

I¢c Anadolu bélgesi, smirlari igerisinde kapsadig iller ve burada icra edilen THM
unsurlar itibari ile son derece zengin bir miizikal yapiy1 biinyesinde barindirmaktadir.
Cesitli halaylar, seymen havalar1 ve zeybekleri, bozlak ¢esitlemeleri, kasik havalari,
semahlar, pesrev ve divanlar, kina ve diiglin havalari, bolgede icra edilen karakteristik

THM ornekleridir.

Bolgede ritmik yap1 da, oldukga ¢esitli ve 6zel bir igerik sergilemektedir. Kimi zaman,
yore tavrinin karakteristigini belirleyen ustller ve bu usillerin vurulug kaliplar1 bolgeye
bagl ¢esitli illerde, ayirt edici unsurlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ustl kaliplar
bakimindan son derece zengin olan bdlgede, birim zaman olarak 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10,

11, 12, 15, 18, 20 ve 21 vuruslu ezgilere rastlanmaktadir.

Bolgenin yoresel islip ozellikleri ve kullanilan calgilarin neler oldugu, Ankara ve
civarinda ¢esitlenen halk miizigi yapisindan baslanarak ele alinmaya calisilacaktir.
Ankara ve civarindaki THM gelenegi hakkinda, Adnan Ataman’in tespitleri su

sekildedir:

Ankara ve civarinda devamli ve en ¢ok rastlanan saz, baglama tiirleridir
(“Bozuk”,Divan sazi1”, “Cura saz” ve “Baglama”). Ayrica en ¢ok kullanilan
“Bozuk diizen” akort sistemi disinda, baz1 ezgilere 6zgii diizenler kullanilmaktadir.
Bundaki maksat ezgilerin melodik yapilarina ve tavirlarina daha uygun bir tin1 elde
edebilmek, devamli faal olan tonik ve gii¢liiniin pedal sekilde homofonik tarzda
katilmasiyla icraya bir tiir ¢ok seslilik duygusu ve ahenk kazandirmak, parmak
pozisyonlarina, ezgi Ozelliklerine gore, degisik imkanlar1 ekleyebilmektir. Misal
olarak, “Divan ayaklar1”, “Yandim seker oyun havasi”, “Topal kogma”, “Derbeder
divan ayag1”... Baglama diizeniyle; Misket oyun havasi” ile o tiir yapidaki
tiirkiiler”’Misket” diizeniyle; “Bozlak ve asik deyislerinin bircogu” “Abdal”
diizeniyle ¢alinmaktadir. Bunun disinda en ¢ok “Bozuk diizen” kullanilmaktadir.
Sonra davul, zurna ve kaval gelmektedir. Seymenler, gegitler halinde kilicl, kulakli
bicakli olarak davul ve zurna esliginde zeybek oynarlar. Orta Anadolu’nun bazi
yorelerinde “Sinsin’e” burada da rastlanmaktadir. Orta Asya Saman geleneklerini
sembolize eden bir ritiiel olarak belirli zamanlarda (6rnegin Hidrellezde )
uygulanmaktadir. Misget, Ankara kazalarinda da oynanir (Ayas Kizilcahamam)
Cezayir cesitlemesi bazi dernek ve tdrenlerde ¢alinip oynanir. Birgok ydremizde
oldugu gibi 6zellikle asker ugurlamasi davul zurna ile ¢alinir. Pir Sultan’in 12/8’lik



(2+3+3+2+2) usilii “deme”si degisik ve ilging bir ezgidir: “Indim kog babayi tavaf
eyledim (Ataman, 2009:123).

Ankara’da yore Ozelliklerini belirleyen en Onemli unsurlardan biriside “Seymen”
kiiltiirtidiir. Kokli bir tarihe sahip olan “Seymenlik” kendine 6zgii kaideleri, giyimleri
ve miizikal unsurlari ile Tiirk Kiiltiirii igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. “Seymen
Zeybekleri” ve “Seymen Havalar1” sozsliz Davul Zurna esliginde dans miizigi olarak
icra edilmesinin yani sira, baglama ve kasik esliginde ‘“Seymen sohbetlerinde” galinip

sOylendigi bilinmektedir.

Ankara ve ¢evresinde olusturulan ve adina “climbiis” denilen sohbetlerde, sergilenen
toplu icralarda; baglama ailesinin yaninda eslik sazi olarak, def, zil, zilli masa ve kasik
kullanilmaktadir. Erkeklerin olusturdugu bu topluluklarda, saz wustalarmin ferdi
icralarinin yani sira, sdylenen bazi tiirkiilerin tamami, bazilarinin ise nakarat kisimlar
toplu olarak seslendirilir. Bunlarin yani sira, kadin agzi olarak bilinen tiirkiilerde
mevcuttur. Nisan, kina, diigiin, gibi torenler ve kadin sohbetlerinde, def ¢alan kadinlar
tarafindan bu tiirkiiler seslendirilir. Def haricinde her hangi bir calgi kullanimi

bulunmamaktadir.

Kirikkale-Keskin, ve Kirsehir yorelerinde ise THM kiiltiiriiniin 6nemli birer 6gesi olan
bozlaklar ve agirlama halaylar1 ile karsilagsmaktayiz. Cogu Tiirkmen Asiretleri’nin
soyundan olan yerel sanatcilart ve bunlarin sergiledikleri miizigin, karakteristik
ozellikleri bakimindan diger yorelerden, biiylik oranda ayrildigi goézlenmektedir.
Baglama da “abdal diizeni” diye bilinen akort sisteminin siklikla kullanildigi
goriilmektedir. YOre sanat¢ilarina “abdal” isimlendirmesi yapilmistir. ydresel okuyus

bi¢imine ise “abdal agz1” isimlendirmesi yapilmigtir.

Baglama ailesinden “divan sazi”nin ve tanburanin siklikla kullanildigi yorede; tek
baglama ile yapilan solo icralara siklikla rastlanmaktadir. Baglamanin yani sira kaba
zurna, asma davul, def, zil, kasik, keman ve viyola kullanimi gériilmektedir. Keman ve
viyola icrasmi, klasik kullanim {islubunun aksine, kimi miizisyenlerin diz {stiinde
gerceklestirdigi goriilmektedir. Keman ve viyolanin akordu baglamanin tellerinin akort
edildigi seslere gore; do-sol-re-sol seslerine akort edilerek icra edildigi goriilmektedir.
Yorede, birkag adet kaba zurna ve davulun bir arada yaptig icralara rastlanmaktadir.

Zurnalardan biri ana melodiyi calarken, digerleri ona refakat etmesi suretiyle, giiglii bir



miizikal ifade gergeklestirildigi gozlemlenmektedir. “Muhabbet” adi verilen miizikli

sohbetlerde, toplu calip, sdyleme 6rneklerine rastlanmaktadir.
Kirsehir ve Kirikkale-Keskin yoresine iligkin Adnan Atamanin goriisleri su sekildedir.

En ¢ok, bozlaklarla ve ayn1 melodik yapidaki kirik havalarla iin yapan yerli saz ve
ses sanatcilarindan bazilari, hassas kulaklarin bile kolayca ayirt edemeyecekleri
kadar ¢ok benzeyen ses ton, tin1 ve saz icralar ile saskinlik yaratmaktadir. Bunda
usta cirak sisteminin milkemmeliyeti ile ¢ok kullanilan “Abdal agzi” tavrinin
ekseriyetle hakim olmasinin etkisi oldugu diistiniilebilir. Hemen hemen hepsi ayni
ustalik, iki oktav genisligindeki saglam ses imkanlari ile Avsar “Aydost” bozlaklari
dahi en ufak sapma olmaksizin milkemmel bir tavirla icra edilmektedir. Bizim
erisebildigimiz Muharrem Ertag’tan itibaren hepsi saat gibi islemektedir.

Yorede “Avsar ve Tiirkmen Bozlaklar”, “halaylar”’, “kasikli ve zilli oyunlar”
biiyliik ¢cogunlugu “bozlak” ve “kerem” yapidaki her tiir kirik hava, “semahlar”,
calinip séylenmektedir. Bilyiik kismu iki, dort, dokuz vuruslu tiirkiilerle bunlara ek
olarak 5,7 ve 8 halki asig1 deyisleri cokga sdylenmektedir (Ataman, 2009:127).

Agirlama halaylar olarak bilinen ve genellikle 6zel torenlerde, yasca ileri gelen erkekler
tarafindan oynanan halaylar; yorenin baska bir karakteristik 06zelligini ortaya
cikartmaktadir. Agirlama halaylarinin neredeyse tamami sozlii eserlerdir. Kimi zaman
birka¢ kaba zurna ve davul’un birlikte icrasi ile kimi zaman ise baglama ile icra edildigi
bilinmektedir. Yorede bozlaklar ve agirlama halaylarinin yani sira “semahlar”, “kasik
havalar1’” ve “halk sairlerinin deyislerinden” olusan zengin bir THM repertuari

mevcuttur.

Nevsehir ve Nigde’nin THM o6zellikleri kismen benzemektedir. Bu iki yorede de
baglama temel saz olarak, tiirkiilerin icrasinda kullanilmaktadir. Davul ve zurna gesitli
toren ve toplantilarda kullanilan ana sazlardandir. Baglamaya refakat olarak kasik, def,

zil kullanim1 yaygin olarak goriilmektedir.

Nigde Tiirkiileri’nin icrasinda kullanilan “ince saz” tabir edilen calgilar ise yore
miiziginin icrasia zenginlik kazandirmistir. Konu hakkinda Halil Atilgan’n tespitleri
sOyledir.
Nigde de halk sazlariyla, klasik sazlar bir biitiin olarak diisliniilmekte, alay
miiziklerinin, tiirlerinin icrasinda miisterek sazlar kullanilmaktadir. Bu anlayistan
hareketle: Baglama, keman, climbiis, ud, klarinet, davul, zurna, zil, darbuka ve

kasik, tiirkii icrasinda yorede kullanilan galgilardandir. Yorenin popiiler halk
calgisi baglama, esi de kemandir (Atilgan, 2002:18).
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Konya’da ise, sehir musikisi olarak bilinen THM orneklerine rastlanmaktadir. Bir
donem Selcuklu Devleti’ne baskentlik etmis olan ilin, Oguz Boylar ile Anadolu’ya
gelen kopuz calma ve ozanlik kiiltiiriniin, yore miizigine onemli yansimalar1 oldugu
diistiniilmektedir. Konya’da “oturak™ olarak isimlendirilen miizikli toplantilarin, kolca
kopuz calip okuyan asiklarin meclislerinin devami oldugu bilinmektedir (Sakman,
2001:8).

Konya, THM Kkiiltiiriinde saz ekibi; baglama ailesinden 12 telli divan, meydan saz1 ve 4
telli cura, vurmali c¢algilardan ise def ve kasiktan kuruldugu bilinmektedir. Bu saz
takimina sonradan ud, kanun, keman, ciimbiis, darbuka ve klarnet gibi ince saz olarak
tabir edilen calgilar da eklenmistir. Baglamalarda calinan “Konya Tavr1” 6zellikle kasik
ve defte vurulan usillerin darplarinda da hissettirilerek zengin bir miizikal duyum
saglanmistir. Oturak toplantilarinda ve “Barana sohbetleri” diye adlandirilan miizikli
bulusmalarda, bu saz heyetinin toplu icralar1 gériilmektedir. Bu toplantilarda yoreye ait
pesrevler, s6z unsuru agisindan 6nem tasiyan divanlar ve kosmalar ile hareketli oyun

havalari, toplu halde icra edilmektedir.

Icinde pek ¢ok folklorik unsurla birlikte, miizigin yer aldigi sohbetlerden birisi de
Cankir1’da siirdiiriilen “Yaren Sohbetleri” gelenegi olarak bilinmektedir. Glinlimiizde de
titizlikle stirdiiriilen sohbetlerin miizikal 6zelliklerine dair, Halil Bedi Yonetken’in

Derleme Notlar1 isimli ¢calismasinda verilen bilgiler su sekilde yer almistir.

Sohbete tam ve mutlak bir disiplin hakimdi. Sehnisindeki ¢algi takimi, 12 telli Saz,
Santur, Girndta, Keman, Zillimasa, Def, Kasik ve Fincan gibi Aaletlerden
olusmaktaydi. Bu takima sonralar1 Ud da girmistir. Calgicilar herkesten dnce gelir,
yemeklerini yerler ve musikiye devam ederlerdi. Oturma merasimi bitince saz fasla
girerdi. Yaranlar arasinda miizige asina kimseler varsa Kiiciik Bagagi’nin isaret ve
teklifi ile onlar once disar1 ¢ikip, tekrar iceri girmek suretiyle sahnisinde yer
alirlardi. Bu kisiler yalmiz vurma aletlerini calabilirlerdi. Calgicilar davetli
misafirler gelmeye baslayinca, misafirlerin 6nemine gore fasili tertiplerdi. Mesela
Sabahi’den veya Hiiseyni’den baslar, usule asina birinin okudugu bir gazelden
sonra Divan Kosma, Topla Kosma, Miistezad, Semai, Kerem, Kesik Kerem
okunurdu. Kahve Misafirleri “Kalk Git Kahvesini” i¢ip gitmeye baglayinca bunlar
arasinda hatir1 sayilanlar varsa saz takimi “Cezayir Marsin1” c¢alar, misafirler
gittikten sonra gece yarisina dogru kapilar kilitlenirdi. O zaman orta oyunlar
baslardi” (Yo6netken, 1966:23).

Yaren sohbetlerinde, calgi toplulugunun sohbet odasina giris sekli, oturus diizeni ve

seslendirdikleri tiirkiilerle ilgili Mahmut Tezcan tarafindan su bilgiler verilmistir:
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Sohbet odasina ilk giren calgicilardir. Calgicilarin erhangi bir giris toreni yoktur.
Calgicilar1 gavus Sahnisin (Sahin i¢in) bolimiine oturtur. Odada Sahnigin bolimi
yoksa, kapiya yakin bir kose galgicilara ayrilir. Calgicilar oturunca giris pesrevine
baslarlar.

Calg1 takimu il olarak “Aksam Oldu”yu sdyler. Sonra “Yiiziigiimiin alli pullu kast
var”, “Evlerinin 0nii ¢epecevre avlu”, Askin ¢akmagin sinneme c¢aldin”, “Sabahin
seher vaktinde gorebilsem yarimi”, “Girdim yarin bahgesine”, “Kalk gidelim
karatasa tiziime” gibi tiirkiiler sdylenir” (Tezcan, 1989:14-16).

Yaren Sohbetleri’nde baglama ve baglama calanlar, miizikal icrada 6n plandadir. Bu
toplantilarda, birden fazla baglama icrasinin, toplu icra yaptig1 orneklere rastlamak

mimkindiir.

Kayseri; THM geleneginde kendine 6zgili calim teknikleri ve tavir 6zellikleri ile 6nemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle ydrede kullanilan baglamalarin yapisal farkliliklar1 ve
calim teknikleri ile bu baglamalardan kullanilan akort sistemleri yore karakteristigini
ortaya ¢ikartan onemli unsurlardandir. Kayseri Miizigi Hakkinda Adnan Ataman’in
tespitleri sOyledir:
Kayseri halkinin yasam tarzin1 aksettiren cesitli form yapisindaki kirik havalari,
“bozlak” ve “kayabasi1” tarzi uzun havalari, “halay” ve “sinsin” oyunlari, “saz

havalart ve karakteristik tezene tavri ile zengin folklor malzemesi olan bir
yoremizdir.

Daha ¢ogu, bozuk diizenli, tezene tavrina uyacak tarzda diisiik¢e esikli (santrel) dik
sesler icin govdeye kamis perde doseli sazlar 6zellik tasir.

Halk musikimizin ender ezgilerinden “Kayseri Pesrevi”, 9, 2, 4 vuruslu kirik
havalar 5, 7 vuruslu asik deyisleri. Kayseri Bozlaklar1 daha ¢ok Tiirkmen agzina
yatkin bir yapidadir. Bu bakimdan bir kismi (Ah ey!) iinlemi ile girisi olan uzun
havalardir (Ataman,2009:126).

Kayseri Yoresi’nde; Divanlar ve pesrevler onemli bir yer tutmaktadir. THM’de kent
unsuru  Selcuklu’nun izlerini tasiyan Kayseri’de de goriilmektedir. Divanlar ve
pesrevlerin yani sira uzun havalar, halaylar (Sinsin ve Cirit havalar1) ve oyun havalari
bu yorenin repertuarini olusturan THM {irlinleridir. Yorede, baglamaya refakat olarak,
vurmali ¢algilardan kasik ve def kullanilmaktadir. Cesitli toren ve toplantilarda davul,

zurna yine bu yorede icra edilen baslica sazlardandir.

Ic Anadolu bélgesinde kendine has tavir dzelliklerini ayirt edici bicimde sergileyen
illerden biriside Yozgat'tir. Ozellikle “Siirmeli ¢esitleri” adiyla bilinen ezgilerin yoresel

tavri, icra bakimidan olduk¢a gorkemli bir yapiy1 biinyesinde barindirmaktadir. Yozgat
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Miizigi’nin tavir 6zellikleri ve yorede kullanilan sazlar hakkinda Adnan Ataman su
tespitleri yapmustir:

Yorenin ¢ok dnemli halay bolgelerinden Yozgat, sozlii musiki ve baglamadaki 6zel

icra tarz1 ile dikkat cekmektedir. Yoreye has “siirmeli” cesitlerinde belirgin olan bu

tavir, ezgilerin uzun seslerinin 6zel bir sekilde trillendirilip biraz da askili sekilde

ve etkili bir tarzda icra edilmektedir(Yozgat, Konya, Kayseri tezeneleri belirgin
tavirlardir).

ER Y9

En ¢ok “baglama” ve “davul”, “zurna”, “nay-diidiik” ismi ile alinan kaval kullanilir
(Ataman, 2009:127).

Selguklu Devleti’nin izlerini tasiyan bir baska kiiltiir miras1 da Sivas’tir. I¢ Anadolu’nun
yiiz Olglimii agisinda en biiyiik ili olan Sivas, bolgenin Doguya agilan smir ili olma
ozelligini de tagimaktadir. Sehir, sahip oldugu genis cografya sebebi ile komsusu olan
illerin miizik kiiltiirlerinden oldukca etkilenmistir. Ozellikle halaylar diyar1 olarak

bilinen yorede; halay ¢esitlerinin pek ¢ok drnegine rastlamak miimkiindiir

Sivas, Ozellikle baglama ailesinden ¢algilarin yer aldigi diger sazlarin da yerine goére
kullanildig: bir yoredir. Halaylarin icrasinda davul zurna ¢alimi yaygindir. Halk ozanligi
gelenegi bu yorede hakimdir. Yorenin karakteristik ozelliklerinden birisi de “Camsihi
Agz1” olarak bilinen yoresel uzun hava okuyus bi¢imidir. “Camsith1 Agz1” konusur
tarzda uzun hava sdylenmesi seklinde icra edilir. Alevi kiiltiiriinlin etkilesimi ile yorede
semahlar ve deyisler zengin yer tutar. Semah ve deyislerin alevi cem torenlerinde birden
fazla baglama ile toplu icra edildigi goriilmektedir. Yorenin Kirsehir ve Yozgat’a yakin
olan bdlgelerinde o yorelerin miizikal unsurlar1 ile etkilesim i¢inde oldugu

goriilmektedir.

Yukarida kisaca bahsi gegen I¢ Anadolu Bélgesine ait yoresel agiz, tavir, icra sekilleri
ve kullanilan calgilara ek olarak Ankara ve civarinda sozii edilen “kadin agz1” tiirkiiler
ve bunlarin def ile icrasi diger yorelerin pek ¢ogunda da goriilmektedir. Bu icra
orneklerinin yan1 sira ¢oban kavali olarak bilinen, dilli kavalin da I¢ Anadolu

Bolgesi’nde kullanildig: yoreler bulunmaktadir.
1.3.2. Dogu Anadolu Bolgesi

Dogu Anadolu Boélgesi, miizik ve halk danslar1 bakimindan oldukga cesitli yoresel
unsurlarin bir arada bulundugu, zengin folklorik degerlere sahiptir. THM kiiltiiriinde

onemli bir yer teskil eden halaylar ve barlar, bu bolgede yogun olarak goriiliir. Halk
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calgilarinin etkileyici tinilarinin ve ¢alan icracilarin ustaliklarini sergiledikleri pek ¢ok
calgisal ezgiye, bu yorede de rastlamak miimkiindiir. Uzun havalarin ve yoresel okuyus
bi¢imlerinin olduk¢a zengin oldugu izlenilmektedir. Tirkiye’nin dogu sinirini teskil
eden bolgede, sinira komsu olan iilkelerin miizikal yapilar ile etkilesim halinde oldugu
ve diger iilkelere ait calgilarin, siur illerinin halk miizigi kiiltiirlinde de kullanildig1
goriilmektedir. Ozellikle Azeri ve Kafkas Kiiltiirii ile oldukga yakin benzerlikler

gorilmektedir.

THM nazariyatinda, ana ustller olarak bilinen ustillere ve bu usillerin {igerli sekillerine
yorelerde kullanimina rastlamak miimkiindiir. Bolgenin en belirgin karakteristik
ozelliklerini 5, 6, 9, 10 ve 12 zamanl ustller ortaya ¢ikartmaktadir. Bunlarin haricinde,

15,18, 21 ve 23 zamanh ustllere de rastlamak miimkiindiir.

Bolgenin halk danslar1 ve dans miizikleri icerisinde 6dnemli yer tutan “bar” lar basta
Erzurum olmak iizere, yorenin karakteristik Ozelliklerinden birini belirlemektedir.
Erzurum Yoresi’'nde “bar’lari ¢alan en 6nemli sazlar, davul ve zurnadir. Davul zurna

kullaniminin Erzurum’da yaygin oldugu izlenilmektedir.

Davul, zurna yan1 sira, yoreye 6zgii kullanilan sazlarin en 6nemlilerinden birisinin de
“sallama def” oldugu tespit edilmistir. Erzurum yoresine has ebatlar1 (yaklasik 25-30
cm ¢apinda) ve zil yapisi ile 6zel bir def tiirli olan sallama def, calim teknikleri ile de
Erzurum’un ayirt edici niteliklerini yansitan dnemli galgilardandir. Ozellikle ydrede icra
edilen 10, 6 ve 12 zamanh ustllerin davul ve sallama defteki vurus bigimleri yore
tavrinin karakteristigini hissettiren baslica unsurlardir. Erzurum genelinde baglama
tirleri, kaval ve mey kullanimina ek olarak kent merkezinde ud, keman, kanun ve
klarnet kullanimi mevcuttur. Kent merkezinde olusturulan miizikli sohbetlerde bu

calgilardan olusan saz heyetinin toplu icra yaptig1 6rnekler bulunmaktadir.

Erzurum Yoresi’nde asiklik geleneginin izlerini gormek miimkiindiir. Kurulan asik
meclisleri ve asiklik geleneginin ¢evresinde sekillenen miizik, yérenin THM kiiltiiriinde
karsilagilan unsurlardan bir digeridir. Yorede uzun havalara da rastlanmaktadir, en
bilinenlerinden biri “Huma Kusu”dur. Yorede “Stimmani agzi” olarak bilinen tiirkii
seslendirme bigimi de “Asik Siimmani”nin calip sdyleme tekniklerinin devamu

niteliginde oldugu diistiniilmektedir (www.turkuler.com).
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THM geleneginde kendine 0zgli yore tavrini oturtmayr basaran ozellikli illerden bir
tanesi de Erzincan’dir. Yoreye Ozgii “Halaylar1”, “semahlar1”, “barlar1”, “deyisleri”,
uzun havalari, s6zlii ve sOzsiiz oyun havalar1 ile THM repertuarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Erzincan Y 6resi miizik kiiltiiri hakkinda, Adnan Ataman’in goriisleri sOyledir:
Erzincan halaylari, saz sairleri deyisleri, Egin “ela gozliileri”, uzun havalari,
hiiziin, hasret ifadesi giiclii olan ezgilerdir. S6zIii ve sozsiiz halaylar1 pek c¢oktur.
Davul, zurna ve ekseriyetle girnata ile seslendirdikleri halaylar, hem ezgi hem oyun
olarak zengin ve dnemli repertuar degeri tasir. Saz sairleri ve deyisleri asik ve saz
sairleri geleneginde 6nemli bir yer almaktadir. Alevi kiiltiirii ve folkloru ile 6nem

tagtyan ritlielleri yasatmaktadir. Alevi cemlerindeki “diivaz” tarzi deyisler,
“semahlar” genis bir repertuar olusturur. (Ataman, 2009:111)

Erzincan Yoresi, THM Kkiiltiiriinde; davul, zurna basta olmak iizere; baglama, kaval,
mey, klarnet, ud, climbiis, kanun, keman, darbuka, def, masa, zilli masa gibi ¢algilar da

yerine gore kullanilmaktadir ( Tas ve Turhan 2004:64).

Erzincan ili, Egin ilgesinde icra edilen miizikal kiiltiir de kendine 6zgii bir yoresel {islup
gelistirmistir. Yorede Ozellikle klarnet ve davul esliginde icra edilen sozlii ve sozsiiz
oyun havalart THM geleneginde ayricalikli bir yer tutmaktadir. Ozellikle 9 zamanli
ustllerin Egin Tavri ile vurulmasi, zengin ritmik yapiyr ortaya c¢ikartmaktadir. Klarnet
ile baz1 seslerde yapilan carpmalar ve yoreye 6zgii klarnet ¢alim teknikleri, Egin halk
miziginin farklarin1 ortay c¢ikartan yegane unsurlardir. Yorede, “ela go6zli”
isimlendirmesi ile seslendirilen uzun havalar da Egin halk miiziginin karakteristigini

yansitan bir bagka 6zelliktir.

Tunceli, Alevi kiiltiiriiniin etkisi ile meydana getirilen deyisleri ve semahlar1 ile
THM’de yer alan iller arasindadir. Yorede, asiklik geleneginin izlerine de rastlamak
miimkiindiir. Tunceli’de baglama ve baglama cevresinde sekillenen melodiler 6nemli
yer tutmaktadir. Baglama esliginde icra edilen iki sesli deyislerin varligi, yoredeki ¢cok
seslilik unsurunu ortaya ¢ikartmaktadir. Konu hakkinda Adnan Ataman’in goriisleri
sOyledir:

Tunceli, saz sairleri deyisleri; Alevi ezgi ve semahlar ile dnemli bir yéremiz olup,

Pertek de hem sazla ve hem sesle iki sesli icra edilmis olan iki saz sairi deyisi

derlenen ilging bir yoremizdir: “Siyah percemlerin / Gonca yiizlerin” ve “Vardim
dostun bahgasina”...

Rahmetli Halil Bedi Yonetken Hocamiz, bu derlemeyi anlatirken inanamayarak,
yanlis okuyup okumadiklarin1 sorduklarini ve “yok beyim, biz boyle sdylemeyi
zeveriiz” cevabi aldiklarini sdylemisti (Ataman, 2009:112).
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Buradan hareketle, halk miiziginde var olan ¢ok sesli yapinin, derlemeler yapildiktan

sonraki donemde, geregince incelenmedigini belirtmekte fayda gormekteyiz.

THM’de sehir halk miizigi kiiltliriiniin en yogun yasandigi illerden bir tanesi de
Elazig’dir. Pek c¢ok makamda ornekleri olan “hoyratlar”, “elezberler”, “tecnisler”,
“Harput Mayalar1”, “divanlar”, “bagriyaniklar” ve bir¢cok ¢esidi olan uzun havalar ile

zengin repertuar ve tiir ¢esitliligine sahiptir.

Yore, miizik kiiltiiri bakimindan Edebiyat ve Klasik Tirk Miizigi ile i¢li dighdir.
Elazig’da “Kiirsii bas1 sohbetleri” olarak adlandirilan miizikli toplantilarda, yoreye ait
THM iirlinlerinin segkin 6rnekleri belirli bir sira ila icra edilmektedir. Yore sazlari,
basta davul zurna olmak tizere; klarnet, ud, keman, kanun, def, zilli def, son zamanlarda
climbiis ve darbukadir. Baglama ailesinden, tanbura ve meydan sazinin da yorede icra
edildigi orneklere rastlanilmaktadir. Kiirsii basi sohbetlerinde, bu sazlar esliginde
yapilan toplu icralara rastlanilmaktadir. Ferdi icrasi yapilan, uzun hava tiirlerinin yan

sira, kirik havalar ekip tarafindan topluca seslendirilmektedir.

Elazig ve Harput Miizigi hakkinda detayli ¢aligmalar1 bulunan Savas Ekici’nin yore

miizigi hakkinda tespitlerinden bazilari sdyledir:

Elaz1g-Harput miizigi, gerek yapisi itibari ile gerek icra bi¢imi ile gerekse bu icra
sirasindaki kurallar ile Tiirk miizigi icerisinde 6zel ve 6nemli bir yere sahiptir. Kig
aylarinda; kiirsiibaglari, yaz aylarinda; diigiinler, bag, bahge, kaya ve havuz baslar
Harput sanat¢isinin derdini, sevdasim1 ve hasretini dile getirdigi geleneksel
sahnelerdir.

Harput miiziginin icrasinda gelenek ¢ok Onemlidir. Yorede eskiden miizikle
ugrasanlarin biiyiik bir cogunlugu hafizliktan gelmedir. Tiirkiiler, yorede “Harput

Agz1” olarak bilinen, 6zel bir tiirkii sdyleme bicimi ile icra edilmektedir. . Ydrede
ki gazel, hoyrat ve uzun havalar ise, birgok bolgede oldugu gibi sadece erkekler
tarafindan okunmaktadir.

Harput halki tasavvufl yasayis bi¢ciminin sonucu ortaya ¢ikan tasavvuf miizigi ile
geleneksel miizigini birbirine ters diismeden biiylik bir ustalikla birlikte
kullanmasini da bilmistir.

Harput’un mutaassip bir yapiya sahip olmasi nedeni ile ¢algi calmak veya ¢algi ile
ugrasmak yorede hos kargilanmamistir. Bu nedenle yore ezgilerini calgi ile calanlar
veya calgt isleri ile ugrasanlar ¢ogunlukla yorede ki gayrimiislimler olmustur.
Sunguroglu konu ile ilgili; “Harput’da mutlak bir sey varsa o da, sesin sazdan daha
iistiin yer almasidir. Birkag¢ yaran, bir araya geldiler mi, bir havuz bas1 veya bir
dere kenar1 buldular mi1 saz olsa da olmasa da bunlar seslerinin kudretleriyle giizel
bir ahenk yaratabilirlerdi. Cok defa melodilerin tempolari sazla degil, sesle
tutulurdu. Bu tempo bir 1ay... lay... lam... 1ay... lilay... lay...]Jam dan ibarettir ki,
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bununla istenilen tiirkii sOylenir ve bu ayakla uzun havalara da gegcilebilinirdi. Saz
ele gegcmezse ya boyle agizlartyla veya ellerine gegirdikleri her hangi bir tepsi veya
bir madeni esya parcasiyla tempolar tutulur, tiirkii ve sarkilar baslar, giiler oynar,
eglenilirdi. Bu eglenceler, o kadar canli ve neseli gegerdi ki, sanki takim takim saz
varmis gibi... Bu suretle sesi 6ne alan Harputlu saz1 geride birakmis, dogrusu ihmal
etmistir.”(Sunguroglu 1961:14). Diyerek Harputlu’'nun mutaassip yapiya ters
diismeden, c¢algi nagmelerini sesi ile yaparak arada zekice bir yol buldugunu ifade
etmektedir (Ekici, 2009/ 13-14, 77-78).

Dogu Anadolu Bdlgesi’nin miizik kiiltlirii acisindan 6nemli merkezlerden birisi de
Malatya’dir. Yore de halaylarin 6zellikli bir yer tuttugu bilinmektedir. Yorede; “asma
davul” ve “zurna” basta olmak iizere “baglama ailesinin tiirleri”, “kaval”, “climbiis”,

“det”, “darbuka” ve Arapgir ilgesinde “klarnet” kullanimi goriilmektedir.

Malatya’nin Arguvan il¢esinin yoresel uzun hava okuyus bi¢imi olan, “Arguvan agz1”
yorenin karakteristigini belirleyen Onemli unsurlardandir. Arguvan Agzi, konusur
bicimde, melodiye eslik etmek suretiyle seslendirilmesi agisindan, Sivas’in “Camsthi
Agz1” ile benzerlik gostermektedir. Arguvan havalarina, baglama ile eslik edilmektedir.
Baglamay1 tezene kullanmaksizin el ile ¢calma teknikleri, bu yorede de goriilmektedir.
Konu hakkinda Ating¢ Emnalar’in tespitleri soyledir:
Arguvan havalart Sivas’in “Camsih1 Agz1” uzun havalarina benzerlik gosterir.
Kanimizca gegmiste Cem ayinlerini yonetmek i¢in Arguvan’a giden “Dede”lerin
Camgihi’dan olmasi, ezgi yapilarini ve seslendirme tavirlarint etkilesimle
tasimalar1 bu benzerlige neden olmustur. Bu uzun havalarin ardindan genellikle

tiirkiiler, nefesler ve deyisler sylenir. Yorede birkag kisinin birlikte uzun hava
sOylemeleri de gelenektir. Ozellikle karar seslerinde yapilan topluca uzatmalar
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ilgingtir. Sozlerin basinda, aralarinda ya da sonunda “loy”,”diloy”, “vay”, “aman”,
“ah”, “vah” gibi katma sozler kullanilir. Kimi zaman da uzun havanin hiizlinlii
etkisini ortadan kaldiran hareketli tiirkiilere baglanti yapilir. Arguvan havalari

“Arguvan agz1” denilen yoresel agiz, tavir ve Uslupla seslendirilir (Emnalar,
1998:332).

Emnalar’in “Camsth1 Agz1” ile olan benzerlikler hakkinda yapmis oldugu tespiti dogru
bulmakla birlikte kiigiik bir ekleme yapmakta fayda gormekteyiz. THM iirlinlerinde tek
tarafli bir etkilesimden ziyade, yakin yorelerde karsilikli etkilesimler sonucu, bazi
benzerliklerin olabilecegi kanaatindeyiz. Dolayist ile Arguvan’dan Camsthi’na ya da
Camgihi’dan Arguvan’a cem torenlerini yonetmek {iizere giden dedelerin, ortak bir

etkilesim unsuru olarak kabul edilmesinin daha uygun olacag: diisiinmekteyiz.

Kars; Azeri, Kafkas miizikleri etkilesiminin yogun olarak hissedildigi, THM’de Azeri
tavr1 ile seslendirilen 6 ve 12 zamanlh wuslllerin sik¢a goriildiigi Onemli

yorelerimizdendir. Yorede halaylar “asma davul” ve “zurna” ile icra edilmektedir. Kars
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Yoresi'nde, Azeri etkilesimi neticesinde kullanilan sazlarla ilgili Adnan Ataman’in
tespitleri sOyledir. “Musiki ve sazlarda Azeril tesiri dikkat cekecek kadar coktur.
“Davul”, “Zurna”, “mey”, “baglama” disinda “tar”, “garmon” ve “koltuk davulu” ve
hatta kemance Azerbaycan damgasini tasir. “Tar”, “kemance” ve “tef” karsilikli

kovalamaca seklinde (gezinti) tarzlar1 aynen uygulanmaktadir” (Ataman, 2009:110).

Kars Yoresi'nde, baglama ve kopuz asik sazi olarak kullanilmaktadir. Asiklik

Gelenegi’nin yogun yasandigi yerlerin en 6nemlileri arasinda Kars Yoresi gelmektedir.

Van; Asiklik geleneginin izlerinin goriildiigii bir baska ildir. Asik tarzinda calip
sOyleme geleneginin yasandigr iller arasindadir. Bu ydrede de Dogu Anadolu
Bolgesi’nde goriilen halay ezgileri, karakteristik olarak uygulanmaktadir. Yoérede en
yaygin kullanilan calgilar; “asma davul ve zurnadir.” Baglama asik sazi olarak yorede

yerini almistir.

Tiirkiye Cografyasi’nin hemen her bolgesinde rastlanan, kadinlar arasindaki miizikli
toplantilara ve bu toplantilarda sdylenen tiirkiilere def calarak eslik eden kadinlara bu
bolgede de rastlamak miimkiindiir. Ozellikle halay g¢ekerken seslendirilen “deme-
cevirme” isimli sOyleyis bi¢cimi de bdlgede siirdiiriilen toplu icra Ornekleri arasinda

gosterilebilir.
1.3.3. Karadeniz Bolgesi

Tiirkiye’nin Kuzey Seridi’ni olusturan bolge, Karadeniz Halk Miizigi denildiginde akla
gelen, “kemence” ve “tulum” ile icra edilen karakteristik Dogu Karadeniz Halk
Miizigi’nin yani sira, komsusu oldugu bolgelerin yore 6zelliklerinin etkilesimi sonucu,
pek ¢ok farkli THM unsurunu bir arada barindiran bir yapiya da sahiptir. Karadeniz
Bolgesi’nin yore ozelliklerini incelerken, Dogu Karadeniz ve Bati Karadeniz olmak
lizere ikiye ayirarak incelemenin, yore unsurunun anlasilmasi agisindan daha faydali

olacagi kanaatindeyiz.
1.3.3.1. Dogu Karadeniz Bolgesi

THM Nazariyati’'nda “horon” ezgilerinin en ¢ok rastlandigi bolgedir. Yiiksek
metronomda c¢alinan 7 zamanlhi usuller, yore tavri ile siklikla kullanilmaktadir.

“Karadeniz Kemengesi ve “tulum” yorede yaygin olarak kullanilan sazlardir.
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Karadeniz Bolgesi'nin en dogu ili olan Artvin, “akordeon” ve “tulum” ile ¢alinan
horonlarin yani sira, Kars ve Erzurum Yoreleri ile olan kiiltiirel aligverisi neticesinde
“pbar” ve “kafkas” miiziklerinin etkilerini de tasimaktadir. Artvin’de “tulum” ve
“akordeon” basta olmak iizere, “asma davul”, “zurna”, “koltuk davulu” “mey”,
“kemenge” kullanilan sazlardandir. Yoérede davul ve zurnanin beraber calinmasinin

haricinde toplu icra drneklerine rastlanmamuistir. Ferdi icralar 6n plandadir.

Rize ilinde “tulum” icrast 6n planda tutulmustur. “tulum” esliginde “horon” ve yol
havalarinin icras1 yorede yaygindir. Yorede “kiz horonu” ve “kadin horonu” olarak
bilinen ezgilerin, bayanlardan olusan topluluklar tarafindan bir agizdan seslendirildigine
rastlanilmaktadir. Benzer icralara yol havalarin1 seslendirirken de rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle bayanlar tarafindan topluca yapilan icralarda, her hangi bir calgi
kullanmaksizin sadece vokal icra yapilmaktadir. Yorede, Tulum basta olmak {izere;
“kemence”, “asma davul”, “zurna” ve “dilli kaval” icra edilen sazlardandir. Rize’de de

“asma davul” ve “zurnanin” birlikte icrasi disinda toplu icra Orneklerine

rastlanmamuistir.

Trabzon kemenge ve “kemenge” etrafinda sekillenen THM o6rneklerinin en yogun
oldugu yoredir. Yore karakteristigini “kemence” ile icra edilen “horonlar ve yol havalari
belirlemektedir. Trabzon il merkezinde belirli zamanlarda kentin ileri gelenleri
tarafindan diizenlenen ve gencler arasinda diizenlenen musikili toplantilar mevcuttur.
Bunlarin bir kismi1 yirminci yiizyil baglarinda sonlanmistir. Erkekler arasinda yapilan
miizikli sohbetlerin bazilarinin adlar1 soyledir: “Zevk™ (alem), “kadin saklama™ adeti
“helva sohbetleri”. Bu toplantilarin yani sira kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar
toplantilarda legen ya da def esliginde, toplu olarak halk miizigi icra ettgi 6rnekler
mevcuttur. Trabzon kent merkezinde, yirminci ylizyil’in baslarina kadar, tertiplenen
baz1 miizikli toplantilarda ud, kanun gibi ince sazlarin kullanildigi da bilinmektedir.
Trabzon tiirkiilerinin bazilarinda TSM’ye olan ezgisel yakinligi duymak miimkiindiir.
Konu hakkinda Siileyman Senel su husulara dikkat ¢ekmistir.
Sehir halk musikisinin en karakteristik yonlerinden biri de Klasik Tiirk Musikisi’ne
yakinlik gostermesidir. Adeta tiirkiilerde sehir kiiltiiriniin dikkat cekici tavir ve
iisltibu hakimdir. Buna Sevki Bilgin’den alinan “Egil daglar egil iistlinden asam,
(Anadolu’nun ozellikle Orta Anadolu sehirlerinde de yaygin)”?, “Karanfil

ekermisin” veya saba eksik dortliisii tasiyan ve Kiirtoglu Mustafa’dan alinan
“Kaleden indim ancak” gibi 6rnekler verilebilir (Senel, 1994: 138).
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Trabzon’da yaygin olarak kullanilan kemengenin yani sira kent merkezinde baglama
kullanim1 da goriilmektedir. Trabzon sehir merkezinde baglama ailesinin kullanimi ile
ilgili Stileyman Senel’in tespitleri sdyledir:
Trabzon’da baglama, saz ve curaya sehir merkezinde rastlanmasi ve bu calginin
kendine has bir repertuarinin olmasi Trabzon sehir halk muzsikisinin zenginligini
gosterir bir baska yondiir. Ancak, bu calgi ile 6rneklerin derlenebilmesi, sadece
1929 ve1937 saha arastirmalarinda miimkiin olabilmistir. Daha sonra yapilan resmi
derlemelerde saz ile parga derleme imkani bulunamamustir. Bu da ¢algiy1 ¢alanlarin
giinden giine azaldigin1 ve nihayet yok oldugunu ortaya koyar. Ne yazik ki
Trabzon’da eski musikili meclisler de zaman i¢inde kalmamis, onun yerini dah ¢cok

kemenge ve davul zurna esliginde, horon agirlikli bugiinkii musikili meclisler
almistir (Senel, 1994:138).

1.3.3.2. Bati1 Karadeniz Bolgesi

Giresun ve Ordu’dan itibaren Bat1 Karadeniz’e dogru gidildikce, bu cografyada yer alan
illerin kiy1 kesimlerinde, Karadeniz’in bolge insanlari ve miiziklerine olan etkisiyle
olusturulan, ‘“horon” ezgilerine sik¢a rastlanmaktadir. Kiy1 kesiminde kemence
kullanim1 olduk¢a yaygindir. Ancak Giresun’dan itibaren “baglama”nin ydre
miiziklerinde olan etkisi goriilmeye baslanmaktadir. Ozellikle Giresun’da goriilen,
“karsilama” ve “sallama” ismi verilen oyunlar ve bu oyunlarin miizikleri siklikla
baglama esliginde calinmaktadir. 2+3+2+2 vurus kalibina sahip, 9 zamanl usillerin
yore tavri ile ircasida Giresun halk miiziginin karakteristigini belirleyen unsurlardandir.
Kemencge ve baglamanin yani sira, asma davul, zurna, def, zil ve zilli masa kullanim1

gorilmektedir.

Ordu Yoresi’nde de Giresun’dakine benzer bir yap1 goriilmektedir. Kullanilan galgilar
ve icra tavirlar1 benzer ozellikler gostermektedir. Yorede kent merkezlerinde yapilan
miizikli toplantilarda ve kutlamalarda kemencenin yani sira, baglama esliginde tiirkiiler
sOylenip oynanmaktadir. Ordu ve Giresun’da goriilen “Kolbasti toplantilar1” ve bu
toplantilarda ¢aliman “Kolbasti havalar1’” yore karakteristigini ortaya ¢ikartan

unsurlardan bazilaridir.

Daha bati ve i¢ kesimlerdeki halk miizigi icra sekillerine bakildiginda Tokat ve
Amasya’da I¢ Anadolu Bélgesi’nin etkileri goriilmektedir. Bu yorelerde kemenge’nin
yerini baglama, asma davul ve zurna almaktadir. Ozellikle Tokat Yoresi’nde Alevi
kiiltiirtiniin etkisi ile baglama ile icra edilen THM f{irlinleri goriilmektedir. Alevi

cemlerinde, baglama ile yapilan toplu icralara rastlamak miimkiindiir.
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Corum Yoresi ise cografi olarak Karadeniz Bolgesi igerisinde yer almasina ragmen
neredeyse tamamen I¢ Anadolu’nun THM ozelliklerini tasimaktadir. Davul Zurna
esliginde icra edilen halaylara siklikla rastlanmaktadir. Baglama kullanimi bu yorede de
vardir. Alevi Cem Torenleri’nin yam sira miizikli sohbetlerde de baglama kullanimini
gormek miimkiindiir. Bu tdrenlerde birden fazla baglamanin toplu icra yaptiklarina

rastlanilmaktadir.

Sinop’tan itibaren Bati Karadeniz illerini kapsayan iller ve yore 6zellikleri hakkinda

Adnan Ataman’in tespitleri soyledir:
Sinop’tan itibaren batiya gidildikge Kastamonu sahil ve i¢ boliimleri, Safranbolu,
Bartin, Caycuma, Zonguldak’a kadar folklor ve halk musikisi karakteri benzer
unsurlar igerirse de en zengini Safranbolu / Karabiik ve Kastamonu illeridir.
Merkezinin Safranbolu’nun Yoriik bolgesi oldugu Seymen teskilati, bir asir
oncesine kadar faal halde imis. Simdi Safranbolu ve Kastamonu’nun zeybek
oyunlari, diiglin adetlerinden bagka izleri kalmamis ritiieller halinde Seymen

orgiitleri’nin, Sokmen alaylarmin halk musiki ve oyunlart yonii ile
mahallilestirilmis ornekleri olarak tanimlaniyor (Ataman, 2009:120).

Kastamonu yoresinde bagta asma davul ve zurna olmak iizere; 6zellikle ““baglama
ailesinin tiirleri”, “kaval”, tahtadan yapilan “bili” ismi verilen “girnata”, “keman”,
“kiip(darbuka)”, “tef”, “¢ift diimbelek”, “zil”, “zilli masa”, “kasik”, “sipsili boru”
(Ataman, 2009:121) kullanildigi Adnan Ataman tarafindan tespit edilmistir.

Inebolu Yéresi’nin farkli THM unsurlarina iliskin verilen drnekler ve kullanilan tirnak
kemence hakkinda Adnan Ataman’in goriisleri su sekilde devam etmektedir:
Inebolu, ezgi karakteri olarak bazi farkliliklar gosterir. “Cifte ¢ikar martinimin
duman1”, “Gemici Tiirkiisii (Hep beraber basliyalim)”, “Huriyem”, “Ziller (Birini

yavrum birini)”... VS. Ender bulunan yayl sazlarimizdan “tirnak kemencge” yoreye
has bir sazdir ( Ataman, 2009:122).

Bolu Yoresi’nin en karakteristik 6zellikleri, “baglama” esliginde icra edilen “Koroglu
cesitlemeleri” olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu yorede de Basta “asma davul” ve
“zurna” olmak tizere “baglama tiirleri”, “tef”, “kasik™, “zil”, “zilli masa” kullanimi1
mevcuttur. Yorede “dilli kaval” kullanimi ve kavalda horlatma teknigi ile g¢alinan

tiirkiiler yore karakteristigini belirleyen diger unsurlardandir.
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1.3.4. Akdeniz Bolgesi

Akdeniz Bolgesi, Mugla’dan - Mersin’e ve Mersin’den Giiney Dogu Anadolu’ya kadar
olan kisim olarak ikiye ayirarak incelemenin dogru olacagi kanaatindeyiz. Her iki
kisminda THM yapist itibari ile farkliliklar arz ettigi agiktir. Bati kisimda kalan ilk
bolge, miizikal yapi itibari ile daha ¢ok Ege ile iliskilendirilebilir. Zeybekler ve 9

zamanl ustller, yorede siklikla rastlanan THM iiriinleri olarak sayilabilir.

Denizli, Isparta, Burdur’u da kapsayan, “Teke Yo6resi” olarak bilinen kisimda 6zellikle
“sipsi” kullanim1 ve 9 zamanli usillerin oldukga yiiksek metronomda icrasi bolgenin
karakteristik unsurlar1 arasinda sayilabilir. “Kabak kemane”, “sipsi” ve “iki-ii¢ telli”
ismi verilen, baglama ailesinin en kiiclik ferdi olan ‘“cura” yore karakteristigini
belirleyen baslica c¢algilardandir. Bu “cura” tiirliniin akort diizeni ve tezene
kullanmaksizin parmak ile ¢alimi, yoresel ¢alim teknikleri ve kullanilan akort diizeni
acisindan 6nemlidir. Yorede zeybeklerin ve oyun havalarinin icra edildigi baslica
calgilar; “baglama ailesi”, kabak kemane, “zilli-zilsiz tef”, “dilli-dilsiz kaval” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle “sipsi” ve “kabak kemane” esliginde calmip sdylenen
“gurbet havalar1” ve bu uzun hava tiiriiniin icrasi, yoresel icra ve tavir ozelliklerinin

ortaya ¢ikartilmasi agisindan dnem arz eden, bir bagka husustur.

Bolgenin kiy1 seridinde yer alan, Mugla ve Antalya Yoresi de THM yapist itibari ile
farklilik gosterir. Zeybekler ve saz havalar1 yorenin belirleyici unsurlar1 olarak
gosterilebilir.  Ozellikle daglik kesimde yasayan “Tahtacilar” olarak bilinen, Alevi-
Tirkmen agiretlerinin baglama esliginde ¢alip soyledikleri, “semahlar”, “nefesler” ve
“deyisler” yore Ozelligini zenginlestiren THM unsurlar1 arasindan bazilaridir.

Tahtacilar’in cem tdrenlerinde birden fazla baglamanin toplu icrasina rastlamak

mumkiindiir.
Tahtac1 miizikleri ve icra bigimleri hakkinda Melih Duygulu’nun goriisleri soyledir;

Tahtacilar Ayin-i Cem sirasinda cura, baglama ve bozuk adlartyla anilan gesitli
ebatlardaki baglamalari ¢alarlar. Bazen bu sazlara diz tizerinde ¢alinan Keman da
eslik eder. Cem esnasinda miizik islerini ¢cogu kez Dede yonlendirir. Bazen; Zakir
adi verilen kisiler de bu gorevi {istlenirler.

Tahtact miiziginin en tipik 6zelligi belirgin bir motifin sazlar tarafindan israrla
calinmasina karsin, sesin (vokal) farkli melodik kaliplarda ezgiyi icra etmesidir.
Ister nefes, ister semah calinsin bu o6zellik yerine getirilir. Bir tiir cift seslilik
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diyebilecegimiz bu uygulama Tahtacilar'in Ayin-i Cem dis1 miiziklerinde gériilmez
(www.kalan.com).

Yorede “baglama ailesi” basta olmak lizere “kabak kemane”, “dilli-dilsiz kaval”, “zilli
veya zilsiz def”, “zil”, “Asma davul” ve “zurna” kullanilan baglica THM c¢algilari
arasindadir. Miizikli sohbetlerde ve torenlerde “kabak kemane”, “kaval”, “def” ve
“baglamadan” olusan saz guruplariin toplu icra Ornekleri sergiledikleri Orneklere
rastlanilmaktadir. Yorede, tiirkiilerin baglama ve kabak kemane ile ferdi icrasinin yani
sira, kadin ve erkek guruplart tarafindan, calgi kullanmaksizin ydre agzi ve tavir

ozellikleri ile seslendirdikleri tiirki 6rneklerine de rastlamak mimkiindir.

Mut-Anamur ¢izgisinde ise durum daha farklidir. Buradaki THM yapisinin, Konya’daki
yaptya daha ¢ok benzedigi goriilmektedir. Burada kullanilan sazlar da Bati Akdeniz
Yoresi’'nden farklilik gostermektedir. Yorede “klarnet”, “keman”, yore 6zgii ebatlarda
yapilan “koltuk davulu” ve “kasik” kullanimi yaygindir. 2 ve 9 zamanl usillerin
vurulus bigimleri yore tavrinin karakteristik 6zelliklerini belirleyen unsurlar arasinda
sayilabilir. Yukarida bahsi gecen calgilarin, ¢esitli miizikli toplantilarda ve torenlerde
bir arada icrasimi sik¢a rastlandigi goriilmektedir. Bu calgilarin yani sira “baglama”
tiirlerine de rastlamak miimkiindiir. Y6rede saz ¢alan miizisyenlerin ayn1 zamanda ferdi

ve toplu icra 6rnekleri sergiledikleri bilinmektedir.

Bolgenin daha dogusunda, (Cukurova Bolgesi) Adana ve Mersin yorelerinde asma
davul ve zurna 6nem kazanmaktadir. Bu yorede, halaylar ve sozlii oyun havalari
ozellikle “asma davul” ve “zurna” esliginde icra edilmektedir. “Baglama” bu yorede de

3

kullanilan sazlar arasindadir. “ zilli-zilsiz tef”, “zil” kullanilan diger vurmali calgilar

arasindadir.

Daha doguya gidildikce, Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin etkileri goriiliir.
Kahramanmaras her ne kadar Akdeniz bolgesi sinirlari igerisinde yer alsa da, Dogu ve
Gilineydogu Anadolu Bolgeleri’nin etkileri goriiliir. Kahramanmaras halk miizigi
kiltliriinde, “asma davul” ve “zurna” eslikli halaylar ve halk ozanlarinin “baglama”

esliginde seslendirdigi deyislere sik¢a rastlanmaktadir.
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1.2.5. Giineydogu Anadolu Bolgesi

Gliney Dogu Anadolu, THM literatiiriinde “Sehir Halk Miizigi” olarak nitelendirilen
halk miizigi 6rneklerinin, oldukca yogun goriildiigii bolgelerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Farkli tlirlerde seslendirilen uzun havalar, bdlgenin karakteristigini
belirleyen bazi énemli unsurlar olarak gosterilebilir. Ozellikle “hoyratlar” ve “baraklar”

yore lislubunu zenginlestiren halk miizigi unsurlar1 arasinda yer almaktadir.

Adnan Ataman’in Giineydogu Anadolu Bolgesi, THM kiiltlirii hakkinda goriisleri
sOyledir.

Bu bolgemiz, tarihi ve kiiltiirel bakimdan sehir halk musikisine yatkin bir karakter
tagimaklar beraber, biitiin tiirlerin 6rneklerini de biinyesinde yasatan zengin bir
folklor yoremizdir.

Yorede bes ve on vuruslu usuller daha ¢ok kullanilmakta ise de, ozellikle
Sanlurfa’da ¢ift vuruslu usullerin diiyek seklindeki alaturkasi da kullanildig1 gibi,
bunlarin iigerli sekillerinden bile 6rnekler bulunmaktadir. Aruz vezinli nazim
tiirliniin agdalr metinleri, buna uygun ritmik yapi ile degisik bir tarz olarak dikkat
cekmektedir. Altt vuruslu “Cay icinde adlar” |, “Gele gele geldik bir karatasa”,
“biilbiiller diigiin eyler”, aruzlu ilahi tarzi “Mecnun isen ey dil sana Leyla mi
bulunmaz” gehir kiiltiir ve sanat tarzinin folklorumuza felsefe kirintilar: serpistiren
girisimleridir.

Uzun havalarinda da bu tarz epeyce Ornek var. Diyarbakir’da bu tiire daha ¢ok
uzun hava formunda rastlanmaktadir. Gaziantep’te ise uzun havalar “Barak agz1”
karakterdedir.

Bu ydremizde de davul zurna bilhassa Gaziantep’in ¢ok sayidaki halay oyunlaria

LR INT3

eslik etmektedir. Urfa ve Diyarbakir’da “ciimbiis”, “ud”, “kanun”, ve “keman”
gibi alaturka sazlar fazlaca kullanilir (Ataman, 2009:116).

Sanliurfa, “hoyrat” isimlendirmesi ile bilinen uzun hava kiiltiiriiniin sik¢a goriildiigii bir
yoredir. “Hoyratlar” yoreye 6zgii tavir 6zellikleri ile seslendirilmektedir. Ydresel tabiri
ile “Sira gezmeleri” (Sira geceleri) miizikli sohbetlerin yapildigi toplantilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Sira gezmeleri”nde yapilan mesklerde halk miiziginde toplu
icra 0rneklerine rastlanmaktadir. “Baglama”dan ziyade “asma davul”, “zurna”, “kanun”,
“keman”, “ud”, “climbiis”, “zilli tef”, “dilsiz kaval” ve son yillarda darbuka, yorede

stkca kullanilan sazlar arasindadir. Son yillarda sergilenen sira gecesi Orneklerinde,

baglama kullanimini da yaygin olarak gérmek miimkiindiir.

Gaziantep Yoresi’'nde “barak™ adi verilen uzun havalar ve “halaylar”in karakteristigini

belirleyen baz1 6zellikler arasindadir. Yorede “Mesk™ adi verilen miizikli sohbetlerde
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toplu icra orneklerine rastlanmaktadir. Bu yorede de baglamadan ziyade “asma davul”
ve “zurna” icrast 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle baraklarin icrasmna refakat eden
sazlarmn, “zurna” ve “keman” oldugu bilinmektedir. Ayrica “¢ifte” adi ile bilinen kartal
kanadi kemiginden yapilan tiflemeli bir ¢alg1 ve icrasi yorenin bir baska karakteristik
ozelligi olarak bilinmektedir( istanbul Devlet THM Korosu Sanatcis1t Asim Kuzuluk,
05.02.2010 tarihli gortisme kaydz).

Diyarbakir, Sehir halk miizigi 6rneklerinin goriildiigii yorelerden biridir. Cesitli uzun
hava tiirlerine ve halaylara burada da rastlamak miimkiindiir. Bu ydrenin miizikli
sohbetlerinde de “asma davul”, “zurna”, “kanun”, “keman”, “ud”, “climbiis”, “zilli tet”,
“dilsiz kaval” gibi calgilarin kullanimina rastlanilmaktadir. Son yillarda baglama
kullanim1 bu illerde ve musiki sohbetlerinde de yaygin olarak kullanilmaya

baslanmugtir.

Adiyaman, Siirt ve Mardin “asma davul” ve “zurna” esliginde ¢alinan halaylarin sik¢a
goriildiigli yoreler arasindadir. Adiyaman’da “Dere Agzi toplantilart” olarak bilinen

miizikli sohbetlerde toplu icra 6rnekleri sergilenmektedir.
1.3.6. Ege Bolgesi

Bolgenin, THM kiiltiiriiniin 6nemli bir boliimiinii “Zeybek™ tiirkiileri ve oyun havalari
teskil etmektedir. Zeybek icrasinda 9 zamanli usullerin “9/4”, “9/2” tartimli, agir
icralarina, siklikla rastlanmaktadir. Bolgede, “baglama ailesi”, “asma davul”, “kaba
zurna”, “‘kabak kemane”, “zilli-zilsiz tef”, “kasik” “zil” ve “ kaval” icra edilen baslica

sazlar arasindadir.

[zmir, Aydin, Manisa, Mugla ve Usak “zeybek” tiirkiileri ve oyunlarmin yogun
goriildiigli yorelerdir. Bu yorelerde 6zellikle zeybeklerin birden fazla “kaba zurna” ve
“asma davul” esliginde icra edildigine rastlanmaktadir. Kaba zurnalardan bir veya ikisi
karar sesinde dem tutarken bir digerinin ana melodiyi ¢aldigi, yine aynmi sekilde
davullardan bir ya da ikisinin us@liin ana kalibin1 calarken bir tanesinin tokmak ve
cubukla ritim kalibini siisledigi icralara rastlanmaktadir. Baglama ailesinden “Ui¢ telli”

ve “iki telli” ad1 verilen kiigiik curalarin kullanimina siklikla sergilenmektedir.

Denizli Yoresi'nde “zeybek” oOrneklerine ek olarak “teke yoresi” halk miizigi

orneklerine de rastlamak miimkiindiir. “Baglama ailesi” 6zellikle “li¢ telli” ve “iki telli”
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“curalar”, kabak kemane ve Burdur’a yakin olan kesimlerinde “sipsi” kullanimi dikkati
cekmektedir. Bu yorede, “kabak kemane”, ve “cura”nin birlikte yaptig1 icra orneklerine

ve “gurbet havasi1” refakatlerine rastlamak miimkiindiir.

Kiitahya ve Afyon’da Zeybek orneklerinin yan sira, halk tarafindan meydana getirilen
sozlii kirik havalarda, i¢ Anadolu Bélgesi tiirkiilerinin, melodik yapilari ile etkilesim

gorilmektedir.

Isparta ve Manisa’da tespit edilen toplu calip sdyleme gelenegine iliskin, Mehmet
Ocal’m yaptig1 tespitlere, bu ydrede yapilan musiki toplantilarmin daha iyi
anlasilabilmesi aynen yer vermekte fayda goriiyoruz.
Isparta Yareni: Isparta da Yarenlik, Gezek olarak tanimir. Daha ¢ok Yengekdy,
Egridir, Sarkikaraagac¢ ilceleri ile cevrelerinde goriilmektedir. Bu yorelerde,

sohbetler daha ¢ok sonbahar’a dogru iiriinler kaldirilip baglar bozulduktan sonra
yapilmaktadir. Buna bir c¢esit “Bagbozumu Senlikleri” de denilmektedir.

Kula’da Yarenlik: Manisa iline bagli bulunan Kula da ahilige paralel olarak
yarenlik geleneginin devam ettigi, yore insaninin bu ise daha ¢ok 6nem verdigi
goriilmektedir. Yarenler, Kula da diigtinlerde sarki, tiirkii sdyleyen bir gurup olarak
goriilmemektedir. Diger yorelerde oldugu gibi, bu yoremizde de kendi geleneksel
yapilart igerisinde ¢alan- sdyleyen, en Onemlisi de kendi geleneklerini devam
ettiren bir gurup olarak goriilmektedirler.

Yarenler, diger yorelerde oldugu gibi kendi geleneksel yapilar igerisinde calan-
sOyleyen kisiler olarak, tiirkiilerini ve oyunlarini baglama, darbuka ve zilli masa
esliginde ¢alip—sOyleyip, oynamaktadirlar (www.muzikdersleri.net).

Kiitahya ili Simav il¢esinde siirdiiriilen Yaren Toplantilarinda kullanilan g¢algilar ve

seslendirdikleri eserlere iliskin Tiilay Er su bilgileri vermistir:

Gilinlimiizde Yaren toplantilarinda ¢alinan calgilar; klarnet, kanun, climbiis, keman
ve darbukadir. Son yillarda bunlara bongo da eklenmistir. Eskiden Yaren’de
baglama ve zurna c¢alindigi, daha sonra zurnanin yerine klarnete, baglamanin da
climbiise biraktigi; zaman zaman ud, ney, ve rebap calindigi derledigimiz bilgiler
arasinda yer almaktadir.

Yarende ¢alinan miizik, genellikle su siray1 izlemektedir:
a) Sozsiiz fasil (agir fasil),

b) Klasik miizik (klasik sarkilar),

C) Yoresel tirkiiler,

d) Yoresel oyun havalar1 (yoresel hareketli oyun),

e) Curcuna (kirik havalar)
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Calgicilarin  Yaren’de sdyledikleri tiirkii ve oyun havalarindan biiyiikk bir
cogunlugunun Simav’a ait oldugu digerlerinin ise 6nceleri Simav disinda, sonralar1
da radyo ve televizyondan dinleyip dagarciklarina aldiklar tiirkiiler oldugu kaynak
kisilerce belirtilmektedir (Er, 1988:51 ).

Tiilay Er’in verdigi bilgilerden de anlasilacagi iizere, geleneksel icrada kullanilan
calgilarin ve seslendirilen eserlerin, zamanla farkli yore 6zellikleri ile son donemlerde

radyo ve televizyonda yapilan yayinlardan etkilesimi s6z konusu olmustur.
1.3.7.Marmara Bolgesi

Marmara Bolgesi THM Kiiltiirii ve bolgede siirdiiriilen THM icra teknikleri hakkinda
Adnan Ataman’in yapmis oldugu degerli tespitlere, ¢alismamizda aynen yer vermenin,
bolgedeki miizikal yapinin daha 1iyi anlagilmasi agisindan, faydali olacagini
diisinmekteyiz. Marmara Bolgesi’nin, Trakya kesiminin, THM {irtinleri ve toplu icra

sekillerine yonelik, Adnan Ataman’in goriisleri soyledir:

Trakya bolgesinde Orta Asya gogleriyle gelen medeniyet kiiltiirleri, daha sonra
Osmanli-Islam kiiltiirii ile gelismistir. Ritmik yapilar1 en ¢ok 9, 7, 2, 4 ve kismen 5
vuruslu olup “Hora” oyunlarinin agir ve siiratli tiirleri vardir. “Alaybey” ve “ Kara
Yusuf” agir horalardan olup “Kara Yusuf” 5 vurusludur.

“Karsilama” ve “sallama oyunlar1” genellikle hareketli ve dokuz, yedi zamanlidir.
Hasret ve hiisran ifadeli Serhat Tiirkiileri daha ¢ok ¢ift vuruslu fasil halinde icra
edilen giiclii tempolu ezgilerdir. Oyun ve musikilerde, Balkan Ulkeleri arasindaki
etkilesimin izlerini tagiyan benzerlikler bulunmaktadir. Sazlar en ¢ok “davul ve
zurna”; ¢ogu cifter olarak zurnanin biri tonik ve bazense gii¢liide homofonik pedal
sekilde dem tutarak eslik eder. Kirklareli’nde “gifteli tulum” ¢calinmaktadir. Ayrica
“cok telli tambura” denilen “baglama” saz1 ¢alinir ve galanlara “tamburaci” lakabi
verilmektedir. Piri de Tamburaci Osman Pehlivan’dir.

Serhat Tiirkiileri’nde, 4’1i, 9’lu varyasyonlar yapildig: gibi giiglii ile karar perdesi
arasinda kiigiik modiilasyonlarla Arzi geckiler yapilir. En ¢ok Garip ve Kerem
dizileri kullanilmakta, bahsettigim modiilasyonlar1 Garip dortliisii lizerinde icra
ederek, hiiziin hissi ifadesi vermek gayesi giiderler.

Pek yaygin olmayan uzun havalarda, Anadolu “yol havalari” ile “kayabasi”ni
andiran hangere darbeli bir tarz kullanirlar. Davul, zurna ve tamburadan baska
“klarnet”de kullanilir (Ataman, 2009:130).

Marmara Bolgesi’nin Anadolu kesiminin halk miizigi unsurlarina iliskin Adnan

Ataman’in tespitleri soyledir:

Marmara Bolgesi’nde baglama tiirii ¢ok kullanilir. Davul zurna da, aym sekilde
esas sazlardandir. Balikesir, Bilecik ve Bandirma; zeybek ve bengi oyunlari ve
havalar1 bakimindan ¢ok zengindir. Zeybeklerden baska, “bengiler”, “Bandirma
dortlemesi”, “Agir hava”, “Cift hava”, “Gelin yol havas1”, “Muhtar haklamas1”,
“Gelin alay havas1”, “Gelin indirme havas1”, “Meydan havas1”, “Leylek yuvada”,
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“Edremit’in ¢ift zurna ve davul oyunlar1” Koca Arap zeybegi” ¢esitlemesi, “Bilecik
zeybegi” ve “pervaneler” vs... vardir.

Bursa “Kilig Kalkan, en {inlii folklor etkinligidir. Davul zurna esliginde ve
baglamalarla cifter kisilik guruplarin karsilikli oynadiklar1 oyunlara “giivende” ve
“sekme” ad1 verilmektedir. Koyliik yerlerde iki “diimbek” veya “diimbelek” sekilli
vurma sazini birbirine baglaylp omuza asarak c¢almaktadirlar. Bursa’da asik
gelenegi tarzinda deyisler calinip sdylemelere de rastlanmaktadir.

Bursa’da, “koy Gilivendeleri”, Balikesir’de “Baranha” ya da “Barana” denilen
erkek sohbet toplantilarinda belirli bir sira ile torensel tarzda icra edilen ezgiler
onemli sayilarak adeta resmi bir diizen ve kurallar ¢ergevesi i¢inde uyarlanir.

Biitiin bu etkinliklerle belirli giin araliklari ile siraya konulmus mahallerde gayet
intizaml1 bir sekilde yapilmaktadir (Ataman, 2009:131).

Balikesir Yoresi’nde de “Barana” ismi ile bilinen miizikli sohbetlere rastlanmaktadir.
Toplu icra uygulamasiin yapildigi bu toplantilarda musiki ehli, misafirlerin davet
edilerek toplu icralar gergeklestirilmistir. Icra edilen eserlerin belirli bir diizen
icerisinde, zaman zaman da dogaglama olarak seslendirildigi Orneklere rastlamak

mumkindiir.

Halil Bedi Yonetken Balikesir “Barana Sohbetlerini su sekilde aktarmistir:

“Balikesir’deki bu sekil toplantilara “Dursunbey Sohbeti”, sohbete ortak olanlara
“Sohbet Ahbaplar1”, sohbetin yapilacagi yere “Barana- Barane”, sohbeti idare
edenlere “Barana Bas1” denilirdi. Barana bagkani biitiin bir kis i¢in se¢ilirdi, bunlar
iki kisi olurdu, daha yaslist baskanlik ederdi, Baranabasinin icra vasitasi da
“Sohbet Cavusu” adini tagirdi. Sohbet Cavusu, sohbet ahbaplarinin giinliik ahvalini
kollamakla da miikellefti. Sohbet ahbaplar1 ellerinde sazlar1 bulunan saz takimiyla
beraber Barana’ya 50 metre mesafeden 6zel ezgiler sOylemeye baslarlar, her iki
adimda bir durularak bir beyit c¢alar ve soylerler, bu suretle eve yaklasirlar, eve
girilince, merdiven basinda, yukari ¢ikilinca, oturulunca, kahveler gelince, sohbete
baslarken hep ayr1 6zel ezgiler ¢alinip hep bir agizdan soylenirdi. Baranalar, Tiirk
Halk Miizigi’nde koro geleneginin kadim mevcudiyetini gostermesi itibariyle
ayrica dikkate sayandir. I¢ki izninin sarhos olmamak sartiyla son zamanlarda
verilmis oldugu sanilmaktir. Sohbet gergekte ickisiz toplantidir. Sohbette kullanilan
sazlar: Ud, Keman, Saz, Cura, Tef, Didiik, Darbuka, Kemangeydi. Bunlardan
Ud’un ¢algi takimina sonradan girdigine siiphe yoktu. Maniler, Tirkiilerle ertesi
hafta sohbetin kimin evinde olacagi terenniim olunarak bildirilirdi. Sohbet-Barana
dlemi ile eski Ahilerin teskilati ve gene eski esnaf kurumlari adetleri arasinda
biiyiik bir benzerlik mevcuttu.” (Yonetken, 2006:149).

Barana sohbetlerinde miizige kabiliyeti olan genglerin, toplantinin yapilacagi evde
tiirkiiler okudugu ve ¢esitli vurmali galgilar kullandiklar1 bilinmektedir. Konu hakkinda

Murat Karabulut’un tespitleri soyledir:

Sohbet her hafta Pazar gecesi yapilir. ilk sohbet yapilacagi giin yassidan sonra
“Barana Basmin” uygun gorecegi miinasip bir yerde sohbete istirak arzusunda
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bulunan biitiin gengler toplanir. Burada giindiizden hazirlanan sarmasik yapraklari
iizerine verah basilmig telli yapraklar hazirlanir. Bunlar sohbete istirak edecek
genclerin g6giis veya baslarina takilir, tef, diimbek, zilli masa gibi calgilar1 elinde
olmak tizere sohbet yapilacak eve dogru sessizce gidilir. Eve yirmi ila yirmi bes
metre mesafe kalinca durulur. Barana basinin isareti ile iyi sesli musikiye yatkin
gengler hep bir agizdan karsilama havasim sdylemeye baglarlar (Karabulut,
1986:12).

Yukarida basliklar halinde kisaca incelemeye galistigimiz icra 6rneklerini, halk, kendi
mahalli kiiltiiri icerisinde yasatmaya ¢alismistir. Tiirk Halki, halk miizigi iirtinlerini,
yerel Ozellikler icerisinde, gerek ferdi, gerekse toplu icrada, kendi kaidelerine bagl
kalarak calip soylemistir. Toplu icra ornekleri mesk amach yapilmig, miizikli
sohbetlerinin yer aldigi toplantilarda siirdiiriilen icralar, genis Kitlelere ulasmak

amactyla yapilmamistir.

Cumbhuriyetin kuruldugu yillar itibari ile yalniz icra edildigi yorede taninan ve o yore
halki tarafindan sahiplenilen halk miizigi tirtinlerinin, derlenip yurt sathinda taninir hale
getirilmesi i¢in cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren calismalar baslatilmistir. Atatiirk,
mevcut icrast ile Tiirk Halki’na biiyiik keyif veren tiirkiilerin diger milletlerce de iyi
anlasilabilmesi i¢in, mahalli icranin 6tesinde sistemli bir miizikal yapi insa edilmesi

noktasinda sdylemlerde bulunmustur.

1.4. THM’nin Geleneksel icras1 Hakkinda Atatiirk’iin Baz1 Goriisleri

Atatiirk’iin 1925°te, Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nun ziyaretinde Ogrenciler tarafindan
yoneltilen “hayatta musiki lazim midir?” sorusuna su yaniti vermistir.
Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakas1 olmayan
mahlikat insan degildir. Eger; mevzu bahis olan hayat insan hayati ise, musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin nesesi,

ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nevi sayani miitalaadir.”’(Tan,
1982:4).

Atatlirk, miizigin insan hayatinda biiylik bir 6nem arz ettigini, ancak ortaya ¢ikartilan
her miizigin ayni kalitede olamayacagini, iyi islenmis ve icra kalitesi yiliksek miizik
tiirlerinin kiymetli olacagina dikkat ¢ekmistir. Cumhuriyetin ilanindan itibaren sosyal ve
iktisadi her alanda Tiirk halki’nin refahi i¢in atilimlar gerceklestiren Atatiirk ve dava
arkadaslari, kiiltiir ve miizik alaninda da devrim gergeklestirmeyi planlamislardir.
Ancak cumhuriyetin ilk yillar itibari ile Atatiirk’iin ¢evresinde, Tiirk Miizigi alaninda

kendini yetistirmis, Tiirk Miizigi’nin ses sistemi ve nazariye esaslarina hakim, miizik

29



alimleri bulunmamaktadir. Bu durumun 6nemli sebepleri arasinda; mevcut sanatcilarin
bircogunun kendi kendini yetistirmis olmasi, usta ¢irak iligkisinin miizigimizde 6nemli

bir yer tutmasi ve nazariyeden ziyade icraciliga 6nem verilmesi gosterilebilir.

Donem itibari ile Ziya Gokalp’in “Tiirkgtiliigiin Esaslar1” adl1 eserinde Tiirk Miizigi’nin
mevcut durumu hakkinda kaleme aldigi goriislerinin, Atatiirk’i etkiledigi ve

miizigimizin gelisimine dair baglatilan caligmalarda etken oldugunu diisiinmekteyiz.

Ziya Gokalp’in adi gegen eserde Tiirk Miizigi’ne dair aktarmis oldugu goriislerinin bir
kismi soyledir.
"Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi: Bunlardan

biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan sark musikisi, digeri eski Tiirk musikisinin
devami olan halk melodilerinden ibaretti."

"Bugiin iste su iic musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, garp musikisi, halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta,
hem de gayr-1 milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O
halde milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar
ve garp musikisi usullince armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir
musikiye malik oluruz." (Gokalp, 1970:145-147).

Atatlirk’in Tlirk Miizigi’nin gelisimi, diger tilkeler tarafindan taninip kabul gérmesi ve
Tiirk Halki’nin miizik bilincinin genisletilmesi adina etkilendigi bir bagka kiside alman
gazeteci Emil Ludwig’e Montesqieu olarak bilinmektedir. Atatiirk’tin, Montesqieu’ niin
“Bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse o milleti ilerletmek
miimkiin olmaz” (Tan, 1982:4 ) sozinii okudugunu, onayladigini bu sebeple Tiirk
Miizigi’nin gelisimine énem verdigini, Montesqieu’niin goriisiine yakin, su sozleri ile
anliyoruz “Bir milletin yeni degisikliginde o©lg¢li, musikide degisikligi alabilmesi,

kavrayabilmesidir.” (Tan, 1982:4 )

Tiirk Kiiltiiri'nde gergeklestirilmeye calisilan miizik devriminin saglikli bir bi¢cimde
yapilabilmesi i¢in ¢Ozlimler aranmis ve zaman zaman Avrupali miizik adamlar
Tiirkiye’ye davet edilerek goriisleri alinmistir. Profesor Joseph Marx,  Macar
Miizikolog Bela Bartok ve Alman miizikolog Paul Hindemith’in iilkeyi ziyaretlerinde
Tiirk Kiiltiirii’nlin miizikal dinamiklerinin zenginligine ve yeniden yapilanmanin ancak
mevcut musiki yapisi temel alinarak gergeklesebilecegine dikkat ¢ekmislerdir. Klasik

Bati Miizigi’nin ve kullanilan armonizasyon tekniklerinin aynen adaptesi yoluna

30



gidilmemesi gerektigini, kendi {ilkelerinin miizik yapilarindan ornekler vererek
anlatmiglar, mevcut miizigin gelisimi yoluyla, insa edilecek yeni miizikal sistem ve
metotlarin basarili olabilecegine dikkat ¢ekmislerdir. Buradan hareketle, Atatiirk’{in
Tirk Miizigi’nin ¢agdas miizikal bir yapiya biirlindiiriilmesi noktasinda dile getirdigi

sOzlerde, yukarida bahsi gegen miizik alimlerinin tesiri oldugu kanaatindeyiz.

1.5. Radyolardaki Yasakhh Doneme Bakis

Atatiirk’tin  Tirk Miizigi’ne olan sevgisi ve begenisinin olduk¢a yogun oldugu
bilinmektedir. Ozellikle Rumeli Tiirkiileri’ni, zeybekleri, biiyiik bir keyifle dinledigi
zaman zamanda seslendirdigi yakin gevresi tarafindan aktarilmistir. Ancak mevcut
miizik Uriinlerinin o doénemki icra sekilleri ile diinya medeniyetleri arasinda kabul
gormeyecegi ve batinin miizik bilgi ve teknikleri model alinarak miizigimizin yeni bir
yapilanma igerisine girmesi gerektigi goriisiinii savunuyordu. Atatiirk’iin boyle bir
diistinceye ulagsmasinda Gokalp ve Montesqieu gibi alimlerin beyan ettikleri
diisiincelerinin yani sira ¢esitli zamanlarda karsilastigi Tiirk Miizigi’nin hatali icralar1 da

etkili olmustur.

8 Agustos 1928 tarihinde bir konser programi esnasinda yasanilan olayla ilgili Nail Tan

su yaziy1 nakletmistir:

8 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu konserinden sonra Atatiirk'tin etkisi biiyilik olan
meshur nutkunun sebebini de Burhanettin Okte hatiralarinda Italyan miizigi ve
Misir'im meshur sarkicilarindan Miiniret'iil Mehdiye Hanim'in konserinden sonra
¢ok zayif bir Tiirk saz heyetinin sahneye ¢ikarak acemice "sultani yegah" faslinin
icrasma bagliyor. Atatiirk, sinirli bir sekilde konseri terk etmis, ertesi giin
gazetelerde su nutku yayimlanmustir (Tan, 1982:53).

"Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak sarkin en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniret’iil Mehdiye
Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim {izerinde artik
bu musiki, bu basit musiki Tiirk'iin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kéafi
gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark
Musikisi denilen terenniimler karsisinda cansiz gibi goriinen halk, derhal harekete
ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen, satirdirlar. Tabiatin icabatin1 yapiyorlar.
Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk, fitraten sen; satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir
zaman i¢in fark olunmamigsa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci,
felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak kabahatti" (Tan, 1982:53).

1926 yilinda “Telsiz Telefon Sirketi”nin kurulmasi ile radyo yaymciligina iliskin

adimlar atilmaya baslanilmistir. 27 Nisan 1927 yilindan itibaren Istanbul’da yaymlara
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baslayan devletin resmi radyo kanalinda, giiniin belirli saatlerinde Tiirk Miizigi

yayinlarina da yer verilmistir.

Atatiirk’iin Istanbul’a gelisinde, radyo kanalindan yayinlanan Tiirk Miizigi programinda
yasanilan ve radyo yayinlarindan Tirk Miizigi’nin kaldirilmasma yonelik emri
tetikleyen hadise olarak, Riyaset-i Cumhur Ince Saz Heyeti Sefi Binbasi Hafiz Yasar

Okur anilarini soyle aktarmistir:

Atatiirk’ iin Istanbul’u tesriflerinde ber-mitad aksam sekizde, en yakin arkadaslar:
ve bazi miimtaz aileler sofralarinda bulunurlardi. O gecelerin birinde, davetliler
sofrada kalabalikt1. Vali Muhittin Ustiindag’m Atatiirk icin getirtmis oldugu cesim,
cift hoparlorlii, kiitiiphane seklinde bir radyo salonun bir kdsesinde goriinmekteydi.
Bir aralik Atatiirk, Nesib Efendi’yi ¢agirdi: “-A¢ su radyoyu bakalim”, dedi. Nesib
Efendi radyoyu agti Tesadiifen Atatiirk’iin pek sevdigi Nihavend faslimi ihtiva
ediyordu. Nihavend faslin1 miitedkip iki bayan solo olarak sarkilar okumakta idiler.
Bir sarkinin miyaninda bir karisiklik oldu. Sarkiya baska sesler ve oksiiriikler
karisti. Atatirk bu hali goriince, sinirlenerek elini masaya vurdu “-Mikrofon
basinda bu ne rezalet efendim” diye radyoyu kapatti. Dahiliye vekili Siikrii Kaya
Bey yaninda oturmaktaydi. Bir seyler konustular anlayamadim. “-Yasar Bey, bir
gazel okuyunuz” diye sdyledi. Gazeli tekrar tekrar okuttu. Fena halde hiddetlenmis.
bu arada eski bas yaveri Salih Bozok sofradan kalkti, Radyoevi’ne telefon etti Ne
konustuysa konustu; yarim saat sonra Radyoevi’nden Kemani Resat Bey’i
gonderdiler. Atatiirk’{in hiddeti hala gegmemisti. Resat Bey’e “-Nedir bu rezalet,
ay1p degilmi, biitiin diinya dinliyor” dedi (Altinay, 2004:28).

Tiim bu ve benzeri olaylar neticesinde Atatiirk’iin Tiirk Miizigi’nin bilimsel metotlarla
gelisiminin gerekliligine yonelik diisiinceleri kesinlesmistir. Ulu Onderin 1 Kasim 1934
tarthinde Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin agilisinda taptigi konugmanin ardindan

radyodan Tiirk Miizigi yayin1 tamamiyla yasaklanmaistir.

1 Kasim 1934 tarihli konusmasinda Tiirk Miizigi’nin cagdas uygarlik seviyesine

taginmasi ile ilgili goriisleri soyledir.

“...Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gdtiiriilmesi
gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde o6l¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletilmeye yeltenilen
musiki bizim degildir. Onun i¢in o yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu
acikea bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir... Kiiltiir Isleri Bakanhgi’'mn buna degerince 6zen
vermesini, kanunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim...” (Altinay, 2004:25).

Bu konusmanin ardindan, radyolarda 6 Eyliil 1936 yilina kadar Tirk Miizigi yayini

yapilmamistir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, idari ve sosyal alanda
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yaptig1r pek cok devrim, miizik alaninda da yapilmaya calisilmistir. Cumbhuriyet
donemine kadar kendi gelenegi igerisinde siireklilik arz eden Tirk Miizigi,
gerceklestirilmeye calisilan miizik devrimi ile sikintili bir siire¢ yasamaya baslamistir.
Atatiirk, cagdaglasma siirecinde diisiincede, sanatta ve bilimde ¢agin gerekliliklerine
uygun olarak kiiltiirel dinamiklerin yenilenmesini ve hayata gecirilmesini
vurgulamaktadir. Ancak, sdylemlerinde kastettigi konular dogu anlasilmayarak, isin
kolay tarafina kagilmis, Tiirk Miizigi’nin gelisimi ve deger kazanmasinin Oni
kesilmistir. Tamamiyla Bat1 Avrupa’nin klasik miizik yapisi ve armonizasyon teknikleri
kullanilarak, Tirk Halki’nin miizik zevki hige sayilmig, batinin aynen adaptesi yoluyla
elde edilen c¢ok sesli miizik iirtinleri halka sunulmustur. Biitlinliyle ideolojik temellere
dayanan bu durum, giliniimizde de devam eden Bati Miizigi ve Tirk Miizigi
ayrimcilifinin  ortaya ¢ikardigi bitmek bilmek kavgalara sebebiyet verdigini

diisiiniiyoruz.

Atatiirk’iin 8 Agustos 1928 Sarayburnu konseri ve 1 Kasim 1934 tarihli Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi’nin agilis konusmasinda belirttigi hususlarin ardindan, ¢evresindekilerin
O’nun miizik hakkindaki goriislerini yanlis degerlendirmeleri neticesinde, donemin
aydmnlart Tiirk Miizigi’ni inkdr noktasinda adeta birbirleri ile yarismislar ve Tiirk
Miizigi yaymlarin1 yasaklamislardir. Vasfi Riza Zobu hatiralarinda, bu durum {izerine,
Atatiirk'lin su sozlerini nakletmektedir:

"Ne yazik ki benim s6zlerimi yanls anladilar. Su okunan ne giizel bir eser. Ben

zevkle dinledim. Sizler de 6yle. Ama bir Avrupaliya bu eseri boyle okuyup da bir

zevk vermeye imkan var m1? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz

Tiirk bestelerini onlara da dinletmek c¢aresi bulunsun. Onlarm teknigi, onlarin

ilmiyle onlarin sazlari, onlarin orkestralari ile garesi her ne ise. Mesela Ruslar ne

yapmiglarsa, biz de Tiirk Musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim.

Tirk'in nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati milletlerinin hazirdan

musikisini alip kendimize mal edelim. Yalniz onlar1 dinleyelim demedim. Yanlis

anladilar sozlerimi, ortalig1 0yle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafini
edemez oldum."” (Altinay, 2004:42).

Atatiirk’tin 6 Eyliil 1936 yilinda Radyolardan Tirk Miizigi yaymi yasagini kaldirmasi
Tamburact Osman Pehlivan ile karsilagmasi neticesinde oldugu bilinmektedir. Osman
Pehlivan’in icrasini radyolarda neden duyulmadigini sorar ve bunun sebebinin mevcut
yayin yasagindan kaynaklandigini 6grenir. Bunun {izerine derhal yasak kaldirilir. Bu
durumun yani sira; dénemin politik kadrolar1 arasinda ki iletisimsizlik ve Ulu Onderin

gorlslerini yanlis yorumlamalari, yasaklt donem igerisinde Tiirk Halki’nin kendi
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miizigine yakinligt nedeni ile Misir Radyosu’nu dinlemeye baslamasi ve bu durumun
sakincalarinin anlagilmis olmasi, miizik alimleri tarafindan g¢agdas Tiirk Miiziginin
yapilanmasina temel kaynak olusturacak olan halk miiziginin de yasak kapsaminda

olmasi, yasagin kaldirilmasini saglayan sebepler olarak degerlendirmekteyiz.

1.6. Ik Radyo Yaymecihgindan 1950 Yilina Kadar Olan Siirec

Tirk Miizigi Formlar; XIX. yiliz yilsonu ve XX. yiiz yil baglarina kadar ses kayit
imkanlarinin bulunmamasi sebebiyle sadece icra edildigi cografi bolgelerde taninmakta
idiler. Bu durum, ozellikle Tirk Halk Miizigi icrasinin ve icracilarinin mahalli
Ozelliklerini siirdiirmelerini ve sadece mensubu bulunduklar1 yorenin halki tarafindan

taniniyor olmalarini ortaya ¢ikartiyordu.

THM’nin ezgisel yapisi ve bu yapmin icra bi¢imleri incelendiginde pek cok farkli
unsurla karsilasilmaktadir. Y6re unsuru olarak nitelendirilen bu 6zellikler, (Calgi ¢alim
teknikleri ve tavir 6zellikleri, usil ¢esitlilikleri ve tavir 6zellikleri, yoresel agiz ve tiirkii
okuyus bigimleri) teknolojik gereglerin ortaya ¢ikis donemine kadar sadece o cografi
bolgede yasayan halk tarafindan gelenek ve gorenekleri kapsamindaki diigiin ve
derneklerin, musiki oyun ve torenleri gercevesinde taninmakta ve icra edilmekteydiler.
Sadece gezici ozanlar, ¢alip soyledikleri farkli halk ezgilerini tasimakta, diger yorelere
ait deyis ve tiirkiileri kiigiik dinleyici guruplarina aktarmaktaydilar. 1877 yilinda
gramofonun icadi ile ses kaydi alinmasi ve bu kayitlarin ¢ogaltilmas: kolaylagsmaya
baslamistir. Ancak icat edildigi y1l ve o donemin maddi kosullar itibari ile alim giicii
yiiksek olan, deyim yerinde ise kalburiistii kesim tarafindan temin edilebilmekte idi.
Gramofon sahibi olanlar ise Tiirk Miizigi plaklarinin olmamas1 sebebiyle sadece o
glinlin yaygin tabiri ile “alafranga miizik” eserlerini dinlemek zorunda kalmislardir.
Zamanla gelisen plak sektoriinlin Tiirk Miizigi alaninda da kayitlar olugturmasi ile Tiirk
Halkr’nin kendi miizigine olan arzusu, kismen giderilmeye baslanmistir. Tirk Miizigi
alaninda olusturulan ilk kayitlarin ise o donemin tinlii gazelhan hafizlar tarafindan
yapildig: izlenmistir. Gramofonun, gazino, kahvane gibi toplanti mekanlarindan sonra,
yavas yavas orta gelir diizeyine sahip ailelerde ulagsmasinin ardindan, Tiirk Halki’nin
miizige olan ilgisi ve farkli miizik tiirlerine olan meraki artmaya baslamistir. 1930
yillara gelindiginde olusturulan plak kayitlar1 sayesinde, THM nin farkli yoresel icralari

halk tarafindan taninmaya baslanmistir. Ancak mahalli sanatgilarin kendi icra ve tavir
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ozellikleri ile seslendirdikleri tiirkiilerin, kayit edilmesi ile olusturulan bu plaklar,

sistemli ve metodolojik birer ¢alisma olmanin uzaginda kalmiglardir.

Radyonun icadi ve Tiirkiye’de islevsellik kazanmasi ile birlikte kaliteli ve dogru miizik
tiretme arzusu son derce kuvvetlenmistir. Bu durum ileriki yillarda, plak piyasasinda
mevcut olan koti miizik icralarmin tespit edilerek, okunan eserlerin tekrar

degerlendirilip dogru ifadesini bulma yolundaki ¢alismalarinda baslangici olmustur.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillarda “radyo” ismi verilen iletisim aracinin icadi
ve islevsellik kazanmasi diinya genelinde yeni sayilabilecek bir durumdaydi. Geng
Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti Ulu Onder Atatiirk’iin direktifleri iizerine, 1925
yilindan itibaren modern bir haberlesme sistemi kurma yolunda ¢aligsmalar baslatmistir.
1926 yilina gelindiginde tiim diinya iilkeleri genelinde 123 radyo istasyonu
bulunmaktaydi. 1926 senesinde, Avrupa Radyo Yayin Birligi’ni temsilen iilkemizde
Tiirk Telsiz Telefon Sirketi kurulmustur. ilk etapta Ankara ve Istanbul’da 5 KW’lik iki
radyo istasyonu kurulmasina karar verilmistir. Bu istasyonlarin kurulum ihalesi “Société
Anonyme Turque De Téléphonie Sons Fils” adl1 Fransiz-Tiirk ortakli sirkete verilmistir.
Istanbul’da hazirlanan ilk istasyon Eyiip ilgesi Osmaniye Semti’nde, o dénemin

imkanlar1 i¢inde hazirlanan basit bir stiidyoda deneme yayinlarina baslamistir.

Bahsi gegen kurucu sirketin yasadigi mali sikintilar sebebi ile radyo yayinciligr sikintilt
giinler gecirmistir. Bu durumun farkinda olan Tiirkiye Is Bankasi, Anadolu Ajans1 ve
Philips Sirketi “Tiirk Telsiz Telefon A.S.” adli bir Anonim Sirket kurarak hiikiimete
basvurmus, 10 yillik bir s6zlesme imzalayarak, radyo istasyonlarinin isletme hakkinm
almustir. Isletme PTT Genel Miidiirliigii adina yapilmustir. Istanbul’da Eyiip’te yer alan
Stiidyo, once Beyoglu'ndaki Biiyiik Postane’de bir odaya taginmis ve 19.03.1927

yilinda resmen yayin hayatina baslamistir.

Ik Radyo istasyonun kurulmasi ile Ankara ve Istanbul’da sinirli bir sahada radyo
yaymnlar1 baslamis ve musiki de radyo yayinlari igerisinde yerini almistir. Istanbul
Radyosu’ndan saptanan ilk yayin kalibina géz atmak gerekirse:

“Alo alo muhterem samiin, simdi bugiinkii nesriyatimizin muhteviyatin1 arz

ediyorum:
19.00 Stiidyo Musiki Heyeti’nden Sevkefza Fash

19.30 Esham ve Tahvilat Borsas: Haberleri
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19.40 Telsiz Telefon Orkestrasi

20.10 Zahire Borsas1 Haberleri

20.20 Telsiz Telefon Musiki Heyeti

20.50 Anadolu Ajans1 Haberleri

21.00 Telsiz Telefon Orkestrasi

21.30 Teganni (Matmazel Apostoldi tarafindan) (www.cnnturk.com).

Nazmi Ozalp’in Tiirk Telsiz Telefon adli anonim sirketin ¢ikartmis oldugu, “Telsiz”
adl1 dergiden o dénem Istanbul Radyosu yaymlarinda yer alan sanatcilardan tespit ettigi
isimler soyledir:
Izak Elgaazi, Udi Cemal Bey, Hanende Hikmet Hamim, Artaki Candan, Udi
Mustafa, Tanburi Diirri Turan, Kemengeci Anastas, Rebabi Eyyubi Mustafa Sunar,
Neyzen Tevfik, udi Hayriye Hanim, Kemal Niyazi Seyhun, Mesud Cemil, Rusen
Kam, Siitheyla Hanim, Nubar Teyay, Nezahat Hanim, Kemani Resad Erer, Piyanist

Cemal Bey, Naime Ispahi, Hadixe C)tﬁgen, Nebile Hanim, Hafiz Burhan
(Sesyilmaz), Miinir Nurettin Selguk (Ozalp, 2000:253).

Doénemin teknolojik imkéanlar1 cergevesinde kayit tekniklerinin heniiz gelismemis
olmasi sebebi ile 6zellikle Tiirk Miizigi yayinlarinin pek ¢ogu radyolardan canli olarak
gerceklestirilmistir. Istanbul Radyosu’nun daimi sanatkarlar kadrosunda Rusen Kam,
Mesut Cemil ve Vecihe Daryal’in yer aldig1, diger sanat¢ilarin ise yayinlanan programin
icerigine gore, Istanbul miizik piyasasinda yer alan sanatcilar arasinda segilerek davet
edildikleri bilinmektedir (Ataman, 2009:32). Burada THM’nin &nemli hocalarindan
olan Sadi Yaver Ataman’in, kimi zaman tek basina kimi zaman da Tanburaci Osman
Pehlivan ile birlikte radyodan ilk kez halk miizigi programlar1 yaparak, bu konuda
gerceklestirdigi onciiliigii belirtmekte fayda goriiyoruz. Tiirk Halki, radyo vasitast ile ilk
kez Sadi Yaver Ataman’in saz1 ve sesinden memleketin farkli yorelerine ait tiirkiileri

dinleme olanag1 bulmustur.

Oldukga kisitl bir biitge ile yaymn hayatina devam eden Istanbul Radyosu, zamanla
abone paralarinin toplanamamasi, kagak alicilarin tespit edilememesi ve sirket
ortaklarindan gelen yardimlarin yeterli olmamasi sebepleri ile oldukca zor sartlarda
caligmalarini  slirdiirmiigtiir. Zamanla zarar etmeye baslayan sirket, 1936 yilina
gelindiginde, 10 yillik s6zlesmenin son bulmasi ile birlikte son haddi bulan maddi
sikintilar nedeni ile sdzlesmeyi yenileyememistir. Tiirk Telsiz Telefon A.S.’nin tasfiye

olusunun ardindan, sirketin isletme gorevini yiiriiten Istanbul Radyosu, devletin iizerine
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gecirilmistir. 1938 yilinda Yeni Ankara Radyosu’nun yayin hayatina gegmesi ile birlikte
Istanbul Radyosu yaymlar1 yok denecek kadar azalmistir. 31 Mayis 1944 yilinda da

resmen kapanmustir.

Ankara Radyosu, vericileri Ulus’ta yer alan Bankalar Caddesi’ndeki postanenin alt
katina yerlestirilmistir. Radyo yayinlari, 1928 yilinda Dikimevi Semti’nde bulunan
Musiki Muallim Mektebi’ndeki binasinda yapilmaya baglanmistir. Buradan Ulus’taki
Ankara Palas’in bodrum katina, daha sonra kiralanilan farkli semtlerdeki binalara

taginarak pek cok sefer yer degistirmistir.

Ankara Radyosu, 1938 yilinda bugiinkii binasina taginmigtir. Yeni Ankara Radyosu
kurulurken, elde olan vericilerin modern cihazlarin gerisinde kaldig: tespit edilmistir. O
giin itibari ile kullanilan son sistem cihazlar getirilerek, Ankara Radyosu’nun verici

sistemleri, teknik ekipmanlari ve stiidyolar1 kullanima hazirlanmustir.

1938 yilindan devlet destegi ile caligmalarini siirdiiren Ankara Radyosu, tipki bir
Ogretim kurumu gibi sanatg1 yetistiren, Tirk Miizigi’nin sorunlarmna ¢dziim arayan,
milli egitime dnem veren ve tim bunlart belirli bir disiplin ¢ergevesinde gergeklestiren
onemli bir kurum olma gorevini iistlenmistir. Ankara Devlet Konservatuvar: 6gretim
kadrolarmin destegi ile ¢alisma prensipleri, sanatgilarin egitilmesi konusunda 6nemli
degerlendirmeler yapilmistir. O dénemde Istanbul Radyosu’nda gorev alan sanatcilarin
pek cogu Ankara’ya davet edilmis, Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti’nin bazi iiyeleri
Ankara Radyosu’na nakledilmistir. Saz sanatcilar tasnif edilerek, Klasik Tiirk Miizigi
icrasinda “Klasik Koro”, “Ince Saz” ve “Kiime Fasli” guruplar1 olusturulmustur. Yine
bu donemde elde bulunan Tiirk Miizigi eserleri tespit edilerek, dogru icra seklinin
sergilenmesi hedeflenmistir. Thtiya¢ olan kadrolara, smavla stajyer sanat¢i alinmis bu
sanatcilara Tirk Miizigi Nazariyati, miizik tarihi, edebiyat, diksiyon, solfej, bona ve
sahne dersleri tatbik ettirilmistir. Tiirk Miizigi tislibunu avamlastirmaya miisait oldugu
diisiinceleri ile “gazeller”in ve “climbiis” sazinin icrast men edilmistir.

O gilinlerde stajyer sanatcilarin egitimine yonelik siirdiiriilen caligmalar1 Nail Tan,
Mesut Cemil’in agzindan su sekilde kaleme almistir:

«..Tirk Musikisine bagl sanatkarlarm, her giin ¢aligmalar1 gereken su gorevleri

vardir: Klasik Tiirk Musikisi kurslari, Tiirk Musikisinde makamlar, sedler, usuller,
genel musiki bilgisi, kulak terbiyesi, Tiirk¢e ve metin okuma, ses sagligi...”
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“Bu konular gen¢ sanatkarlara, klasik ve milli musikimizin biitiin bilgileri ile
birlikte, genele musikinin genis ufuklarini agmak, yeni musiki {islubumuzun
muhta¢ oldugu (¢ok seslilik) alaninda onlar1, radyoya diisen yayim isinin serefli
elemanlar1 haline getirmek amacim giidiiyor.” (Ozalp, 2000:258).

Nazmi Ozalp’in Tiirkiye Radyolari’’nin isleyis bicimine iliskin tespitleri ve haftalik

yayin saatlerinin dagilimlari su sekildedir:

1941 yilinda Ankara Radyosu asagidaki idari boliimlere bagli kadrolarda
calistyordu:

1- A Biirosu (Milli Musiki Kolu)
2- B Biirosu (Bat1 Musikisi Kolu)

3- C Biirosu (Haberlesme kiiltiir, muamele, program, sicil ve yaz isleri
midiirliikleri)

4- Miizik kiitiiphanesi
5- Diskotek

Bu giin oldugu gibi o giin de biitiin yayinlarin saatlerinin biiylik bir boliimiinii
musiki yayinlar1 olustururdu. Mesela, bu siire 1940-1941 yillar1 arasinda %62 ile
%80 arasinda degismistir. Yeterli diskotek malzemesi, Ozellikle nitelikli plak
olmadigindan yaymlarin tamamina yakini canli idi. Asagidaki zaman birimleri
dikkate alinirsa, sanatkarlarin ne kadar yiiklii bir tempo iginde c¢alistiklar
kendiliginden anlasilir. A ve B Biirolar1 “Miizik Yayinlan Sefligi” catis1 altinda
toplanmist1 ve ilk sefligine Mesut Cemil getirilmisti. Mesut Cemil’in Istanbul’a
nakli tlizerine sef olan Cevdet Kozanoglu 1955 yilina kadar bu gorevi yiiriittii.
Miizikli saatlerin siiresi 1944 yilinda (hafta/dakika) olarak toplam 9050 dakika idi.

Opera Saati: 320
Senfonik Miizik: 1290
Oda Miizigi: 180
Saz Sololar1: 200
Ses Sololart: 60

Hafif Miizik ve Halk Miizigi: 2356

Dans Miizigi: 1763
Klasik Tiirk Miizigi: 220
Plak Yaynlari: 240
Hafif Tiirk Miizigi: 2416
(Ozalp, 2000:259).

Ankara Radyosu’ Tiirk Musikisi Boliimii, Halk Musikisi yayinlart yonetimi 1938

yilinda Sadi Yaver Ataman’a verilmistir. 1938-1940 yillar1 arasinda bu gorevi siirdiiren
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Ataman, THM’nin miizikal yapisini ve nazari bilgilerini agiklayict nitelikte programlar
diizenlemistir. Bu programlar haricinde Mesut Cemil Bey tarafindan olusturulan Klasik
Tirk Miizigi topluluklar1 sanatgilarinin  seslendirdigi  halk tiirkiileri de radyo
programlarina dahil edilmistir. 1940 senesinde Sadi Yaver Bey’in Karabiik Belediye
Bagkanlig1 gorevini istlenip, Ankara Radyosunu birakmasindan itibaren radyolarda
THM vyaymlan sikintiya girmistir. Yapilan canli yaymnlar haricinde, yayma alinan
plaklardan dinleyiciye sunulan halk miizigi 6rnekleri, icra bakimindan halk miiziginin
yiiz agartic1 6rnekleri olmanin uzaginda kalmiglardir. Bu durum, Halk Miizigi’nin dogru

ifade edilmesini saglayacak yeni bir hoca ihtiyac1 dogurmustur.

1940’11 yillar itibari ile radyodan yapilan halk miizigi yaymnlarinin gereksinimleri ve
dogru yapila bilinmesi adina siirdiiriilen uygulamalari, MesutCemil Bey ile aralarinda
gecen diyalogu ve Muzaffer Sarisdzen ile tanismalarini, TRT Miizik Dairesi Bagkanligi
tarafindan hazirlanan Muzaffer Sarisdzen basliklt CD ¢alismasinda Vedat Nedim Tor,
su sekilde ifade etmistir.
1940 senelerinde radyolarimizda halk tiirkiisii, halk miizigi adeta bir siginti
niteliginde idi. Osman Pehlivan, Asik Veysel gibi halk sanatkarlari Ankara’ya
gelirlerse ancak o wvakit otantik halk miizigini halkimiza sunmak imkanin
bulabilirdik. Halk miizigini ¢oklu konserve olarak yani plak ve bantlardan, oda
hicde basarili olmayan 6rnekleri ile nadiren verebilirdik. Giinlerden bir giin Tiirk

Miizigi Sefi Mesut Cemil’e halk miiziginin needn bdyle nadiren ve ¢okluk kalitesiz
ornekleriyle verildiginin sebebini sorasim geldi.

-Sen, dedim. Klasik Tiirk sanat Miizigini koronla yepyeni bir uyanisa kavusturdun.
Ayni seyi halk miizigimiz i¢in yapsan ne olur?

Bana verdigi cevap kisaca su oldu:

-Ben halk miizigini bilmiyorum ki.

Bende O’na: “-dogrusu ¢ok ayip Mesut” dedim.
-Dogru ayip, ayip ama gergek bu.

Deyince

-Kim bilir bu halk miizigimizi diye sordum.
-Muzaffer Saris6zen, dedi.

Derhal Muzaffer Sarisdzen’i cagirmasini rica ettim. Kendisi Ankara Devlet
Konservatuari’nda Arsiv Miidiiri olarak calistyormus. Hi¢c unutmam bir iki saat
sonra kapim vuruldu. Igeriye Mesut’la beraber ince, zaif naif, ufak tefek fakat
gozleri cin gibi parlayan biri girdi.

Mesut:
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-Iste Muzaffer Sariszen dedi.

Muzaffer Sarisdzen’le karsilasmam boyle oldu. O’na derdimi anlattim. Cok
heyecanlandi, gozleri yasardi. Kendisinden ricam, Klasik Tirk Sanat Miizigi
Korosu gibi bir halk tiirkiileri ekibi hazirlamakti. Bunun i¢inde “programlarimiza
ek olarak haftada iki defa, Tiirk sanat Miizigi Korosu tiyelerine halk tiirkiilerimizi
ogretmek icin halka acik “Bir Halk Tiirkiisii 6greniyoruz” diye yarim saatlik
program koyalim dedim. Bu yarim saatte Muzaffer Sarisézen, Mesut’un Klasik
Miizigi Korosu’na halk tiirkiileri 6gretecekti. Bu sayede Bir Halk Tiirkiisii
Ogreniyoruz” saati pek eglenceli, pek popiiler oluverdi. Mesut’un Korosu ile
beraber dinleyici, halk da kendi radyolar1 basinda her hafta iki tiirkii 6grenmis
oluyorlardi. Repertuar programi zenginlesince “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz”
saati, Yurttan Sesler Saati olarak haftada iki defa programa girdi. iste boylelikle
bugiinkii radyo programlarinin gesitli adlarla vazgecilmez bir boliimii olan folklor
miizigimiz, halk tiirkiilerimiz 1941 yilinda “ilan-1 istiklal” etmis oldu. Bu tarihi
doniisiimii Muzaffer Sarisézen’in yorulmak bilmez, heyecan, sevgi anlayis dolu
cabalarina bor¢luyuz (TRT Miizik Dairesi Yayinlari, 2002).

Muzaffer Sarisézen’in radyo camiast ile tamistigt 1941 yilindan itibaren
konservatuardaki arsiv sefligi gorevinin yami sira, radyoda Mesut Cemil Bey
idaresindeki TSM korosuna tiirkii 6greterek THM hocalig1 sifatin1 Ankara Radyosu’na
tasimistir. 1947 yilinda Yurttan Sesler Toplulugu TSM korosundan ayrilarak kurum

icerisinde yeni bir kimlik kazanmigstir.

1949 yilinda, Basin Yayin ve Turizm/Enformasyon Genel Miidiirliigii’ne bagl olarak
Istanbul Radyosu yeniden yaymn hayatina baslamistir. Istanbul Radyosu’nun tekrar
acilmasi ile birlikte Sadi Yaver Ataman, “Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi”
programini bir kez daha baglatmis ve bu sayede Istanbul Radyosu'ndan THM yayinlar

tekrar duyurulmaya baslanmaistir.
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BOLUM 2: TURK HALK MUZiGi KOROLARININ OLUSUMU
VE ICRA SURECI

2.1. Yurttan Seslerin Kurulusu Ve Muzaffer Sarisozen Ekolii

Bu kisimda, THM nin tanitilip, yurt sathinda koral icranin sevdirilmesinde biiylik emegi
olan, Merhum Muzaffer Saris6zen Hocanin kisa hayat hikayesi, Yurttan Sesler
Toplulugu’nun kurulugsunda yaptig1 calismalar, radyo sanatcilariin yetismesinde
sirdiirdigli disiplinli egitim teknikleri ve Muzaffer Sarisézen’i halk miiziginde

ayricalikli bir konuma tasiyan gesitli yonleri ele alinmaya ¢alisilacaktir.
2.1.1. Muzaffer Saris6zen’in Kisa Hayat Hikayesi

Muzaffer Sarisézen 1899 yilinda Sivas Ili Cami-i Kebir Mahallesi’nde diinyaya
gelmistir. Bes erkek kardeslerdir. Muzaffer Sarisozen ailenin en kiiciik ferdidir.
Sivas’ta Sarihatipzadeler lakabi ile taninan bir aileden gelmektedir. Kiiciik yaslarda
miizige heves sarmis, kendi ¢abalar1 ile ud ve baglama ¢almay1 6grenmistir. ilkokulu
Sivas’ta okuyan Sairsdzen, Sivas Lisesi 8. smif 6grencisiyken Canakkale Savasi’na
katilmis ve askerligini Istanbul’da tamamlayarak Sivas’a donmiistiir. Sivas’ta bir dsnem
ilkokul Ogretmenligi yaptiktan sonra Istanbul Belediye Konservatuari’nda egitim
gdrmiistiir. Konservatuar egitiminin ardindan &nce Sivas Ogretmen Okulu’nda, daha
sonra’da egitimini yarida kestigi Sivas Lisesi’nde “Miizik Okutucusu” olarak gorev
yapmustir. (Yilmaz, 1996) “1930 yilinda, arkadasi 6gretmen okulu miizik 6gretmeni
Hiiseyin Kaya ile Sivas’ta Tiirkiye’ nin ilk miizik okulunu agmis, ancak o donem miizik

egitimi verecek 6grenci bulunamamasi nedeniyle, okul 1 yil sonra kapanmistir.” (El¢i,

1997:24).

Muzaffer Saris6zen, Osmanli’nin sikintilarla dolu son ddonemlerine ve biiyiik bir
kahramanlikla, yeni inga edilen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, ilk yillarina taniklik
etmistir. Cumbhuriyetin kurulus heyecanin verdigi cosku ile pek ¢ok ilerici Tiirk
Genci’nde oldugu gibi Sarisézen’de, Tirk Kiiltiirii’nii yagsatmak ve gelistirmek i¢in ¢aba
harcamigtir. Bilim ve sanatin pek ¢ok dalinda yenilik¢i c¢aligmalar1 vazife edinen
cumhuriyet aydmlari, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk liderliginde, savastan yeni
cikan Tirk Halki’nin hizla toparlanmasi i¢in gayret gostermislerdir. Bu anlamda halk

miizigi ve folklor alaninda ¢aligmalar yapan aydinlarimizdan birisi de Muzaffer
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Sarisozen’dir. Halk tiirkiileri ve oyunlarmin derlenip, arsivlenerek gelecek kusaklara

aktarilmasinda 6nemli rol oynamustir.

1930 yilinda Sivas’a Milli Egitim Miidiirli olarak atanan Ahmet Kutsi Tecer ile tanisan
Sarisozen, Tecer ile birlikte 1931 yilinda Agik Veysel Satiroglu gibi onemli halk
ozanlarinin da katildigi, ilk halk sairleri bayramini diizenlemislerdir. Muzaffer
Saris6zen, 1937 yilinda Halil Bedi Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses, teknisyen Arif Etikan’dan olusan gurup ile birlikte ilk derleme
gezisine katilmistir. Sivas ve ¢evre illerin kiiltiiriinii, halk ozanlarini, halk oyunlarini ve
edebiyatin1 1yl tanimasi sebepleri ile derleme gezisine biiyiik katki saglamistir. Bu
gezisinin akabinde, 1938 yilinda, Ankara Konservatuari Folklor Arsivi Sefligi’ne
getirilmistir. 1938 yilindan itibaren, 1953 yilina kadar yurt genelinde yapilan derleme

calismalarinda yer almistir.

1940 yilinda Ankara Radyosu’'nda halk miizigi egitici ve Ogreticisi olarak
gorevlendirilmis, 1947 yilinda ise Ankara Yurttan Sesler Toplulugu'nu kurmustur.
1953 yilinda izmir THM Toplulugu ve 1954 yilinda Istanbul THM Toplulugunun

kurulmasinda etkili olmustur.

1951 yilinda Ankara Radyosu THM ses sanat¢ist Neriman Altindag Hanim ile
evlenmis, 1952 yilinda tek ¢ocugu olan, oglu Memil Sarisézen diinyaya gelmistir. THM
alaninda yaptig1 pek ¢ok derlemenin yani sira, arastirma yazilar1 ve kitaplar1 da
mevcuttur. Bunlar; “Iki seli Halk Tiirkiisii”, “Iki Sesli Halk Miizigi”, “Corum Halay1”,
“Garkin Halay1” ve “Bergama’da Milli Oyunlar” adli bes adet makale ve “Se¢cme Koy
Tiirkiileri”, “Yurttan Sesler” ve “Tiirk Halk Miizigi Ustlleri adli kitaplardan ibarettir.
Halk miizigi ve oyunlar1 alanlarinda Tiirk Kiiltlirii’niin gelisimi i¢in tim émrii boyunca
calisan Sarisézen, Ankara Radyosu’nda calistigit donem boyunca pek cok radyo
programi ile de Tirk Kiiltiiri’'ne o©Onemli katkilar saglamistir. 1962 senesinde
yakalandig1 rahatsizlik neticesinde, 1 yil siireyle tedavi goren Sarisézen, 4 Ocak1963

giinii hayata veda etmistir.
2.1.2.Yurttan Sesler’in Olusumu

1938 senesinde, yeni Ankara Radyosu’nun kurulmasmin ardindan, Ankara Radyosu

halk miizigi yaymlar1 yoneticiligine Sadi Yaver Ataman tayin edilmistir. Sadi Yaver
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Ataman, kendi hazirlayip sundugu programlarda halk miizigini folklorik degerleriyle ve

aciklamali olarak ilk kez Tiirk Halki’na tanitmaya baglamistir.

Siileyman Senel’in hazirladigi “Sadi Yaver Ataman” isimli kitapta, Ataman’in kendi
agzindan Ankara Radyosu’nda ¢alistig1 doneme iliskin su bilgiler verilmistir.
1938’de Ankara Radyosu’nun yayina agilmasiyla, burada Halk Miizigimizi ilk kez
folklorik degerleri ile izahli olarak yaymlamak ve tanitmak firsatin1 buldum. Bu isi
bir yandan tek basima yaparken, bir yandan da Radyo’nun Tiirk musikisi
sanat¢ilarina tiirkiiler gegerek yine ilk kez toplu calisma gelenegini siirdiirmeye
calistyordum. Miizeyyen Senar, Sadi Hosses, Mustafa Caglar, Metharet Yildirim,

Mahmut Karindas, Azize Tézem, Aziz Senses gibi degerli sanatgilarla yaptigim
programlar, o sirada biiyiik ilgi ile kargilanmust1 (Senel, 1995:35).

Sadi Yaver Ataman, Ankara Radyosu’nda bu gorevini iki y1l siirdiirdiikten sonra kendi
istegi ile istifa ederek gorevinden ayrilmistir. Ataman’in ayrilmasindan sonra Ankara

Radyosu’nda THM egitimi ve yayinlari sikintiya girmistir.

1940 yilinda, kurulali heniiz iki yi1l olan Ankara Radyosu’nda, THM programlari
yapiminda yasanan sikintilar sonucunda, bu alanda yardimc1 olacak birileri aranmaistir.
Mesut Cemil Bey’in tavsiyeleri neticesinde Muzaffer Sarisozen, TSM korosunda yer
alan sanat¢ilara hem tiirkii 6gretmek, hem de Mesut Cemil ydnetiminde yapilan
programlarin, tiirkii icra edildigi boliimlerinde eslik etmek amaci ile Ankara Radyosu’na
cagirlmugtir. “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz Programi” ile halk tiirkiilerini canl
yayinda hem koroya, hem de dinleyicilere 6gretilmesi biiyiik ilgi toplamistir. Programin
ismini, 0 zaman radyo midiirii olan Vedat Nedim Tor bulmustur. Bu programda
Anadolu’nun cesitli yorelerine ait tiirkiiler arasindan secilen bir tiirkli, Muzaffer
Sarisozen ve Sar1 Recep’in baglamasi esliginde TSM Korosu sanatcilarina canli yayinda
ogretilmis, bu sayede koronun ve radyo yaymim dinleyen halkin, farkli yorelerin
tirkiilerini 6grenmeleri saglanmistir. Muzaffer Sariso6zen tarafindan, 6 ay gibi bir siire,
haftada yarim saat yayinlanan program, daha sonralarda Yurttan Sesler adi altinda
miistakil bir programa doniligmiistiir. Yurttan Sesler isimli programin ve toplulugun

1sim babaligin1 da yine o donem Radyo Miidiirii olan Vedat Nedim Tor yapmustir.

1940’1 yillarin baginda, THM’ nin 6zellikle biiyiik sehirlerde, nasil ve nerelerde icra
edildigi, Ankara Radyosu’nda stirdiiriillen Tiirk Miizigi caligmalari, TSM Korosu’nun

halk tiirkiilerini 6grenme prensipleri gibi konular 1941 yilinda yaymlanan “Radyo
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Mecmuast” adli dergide anlatilmistir. Reyhan Altinay’in kitabinda yer alan bu yaziya, o

yillarin kosullar1 daha net anlayabilmek adina aynen yer veriyoruz.

Halk bilgisi biitiin diinyada yeni bir konudur. Garp sanatinin yiizlerce seneden beri
edebiyat, musiki, dans vesair her tiirlii ibdalarinda halk sanati temel denecek kadar
onemli bir rol oynadigi halde folklor yani halk bilgisi, ¢ok yeni zamanlarda
meydana ¢ikti. Avrupa ve Amerika’nin kiiltiir merkezlerinde ve {iniversitelerinde
alk bilgisine mahsus incelemelerin yapilabilmesi i¢in kurulmus enstitii ve arsivlerin
yaslar1 elli yila varmaz bile. Bu bilgi {lizerine yapilan yayimlar da daima daha
yiiksek kaliteye dogru giderek siiratle gelismis olmakla beraber pek ¢ok degildir.
Halk bilgisi ¢aligmalar1 bizde, cumhuriyetin halk¢ilik ana prensibinin uyandirdig
suurla dogdu ve sistemli yollara baglandi. Bir¢ok degerli ilim adamlarimizin bu
konudaki makale, kitap ve etiitlerinden baska Devlet Konservatuarimizin ve
Istanbul Belediye Konservatuar’min Folklor Arsivleri ve bu arsivlere bagh
calismalar, daima daha saglam adimlarla, daima artan bir 151k altinda “Tiirk Halk
Birligi”nin kurulmasina ve gliniin birinde genis ol¢iide mukayeseli bir tetkik
alaniin ag¢ilmasi imkanina dogru gidiyor. Bu ¢aligmalar, halk bilgisi usullerine
gore halk musikisinden birgok degerli materyalin evvela nota, sonra daha saglam
bir yol olan plak ve film ses yazici mekanik vasitalarla toplanmasina vakit ve
imkan nispetinde yaramistir ve durmadan yarayacaktir. Ancak toplanan materyalin
yayimmi ve tanitilmasi simdiye kadar ya hi¢ diisiinlilmemis yahut pek fena, hatta
zararl yollarla yapila gelmisti. Halkin kendi kendisine karsi icten gelen ilgiden
istifade etmek i¢in halk tiirkiilerini rast gele saz takimlar ile gramofon plaklarina
alip domates satar gibi aligveris firsati arayanlar, igkili ve calgili kahve ve
gazinolarin sahnelerinde temiz yurt melodilerini Samran Hanim kiligina sokup
kantoya cikaranlar, hatta ciddi konser vermek iddiasiyla Tiirk sanat Kaynaklari’nin
bu paha bicilmez incilerini tek sesli piyano refakati ile takdim etmeye kalkisanlar
goriildii. Halk tiirkiilerini yaymak icin bilerek bilmeyerek basvurulan bu yollarin
hepsi yanlis ve kotiidiir, onlarin tagidigi millet ve yurt 6zilinii bilmeyenlere yanlis ve
ters fikirler verir. Bir taraftan da halki, kendi 6ziine karsi saygisizlik yapilmis
duygusu ile lizer ve onu kendi igine kapanmaya dogru gotiiriir. Halk tiirkiisii bir
milletin en 06zl duygularinin hiilasasidir. Fransa’yr igine diistiigi felaket
ucurumundan kurtarmak, ona kendi benligini, varligini, hiirriyetini tekrar
kazandirmak igin Fransizlar halk tiirkiilerinin sihirli tesirine sigiiyorlar ve bu konu
iizerinde yazan bir Fransiz Disiiniirii: ““ Halk tiirkiileri bir milletin lirik usaresidir”,
diyor. Cok da dogru soyliiyor. Yalniz bu ebedi gelip gecici manasiz ve degersiz,
sokak ve meyhane havalarinin sefahat ve icki musikisinin kadrosu igine sokmak
hi¢ kimsenin hakki degildir. Iste radyo idaresi bu diisiincelerle on aydan beri bir
halk musikisi repertuar1 yapmaya, bu repertuari radyonun sanatkarlarina 6zenerek
ve tattirarak galigtirmaya ve yaymaya bagladi. Halk musikimizin en giizel ve en
dogru zapt edilmis Orneklerini bulmak i¢in Maarif Vekilligi Devlet
Konservatuari’nin Folklor Arsivi’nde toplanmis malzemeden, bu malzemenin ash
esas1 bozulmadan giizellestirilip mikrofon karsisina ¢ikacak sekilde 6gretilmesi i¢in
de bu arsivin miitehassisi1 Folklorcu Sefi’nden faydalaniyor. Her halk tiirkiisiiniin,
yurdun hangi bolgesinden, kimin tarafindan ve kimden tespit edildigi belli ve
konservatuarm arsivinde kayithdir. Radyo sanatkarlarini giindelik ¢alismalarindan
haftada dort giin, Pazartesi, Carsamba, Persembe, Cuma giinleri, 6gleden sonralari
halk musikisi ¢alismalarina ayrilmistir. Arsivden segilen materyal ¢alisma
programlarinin bu muayyen giin ve saatlerinde toplu bir halde Radyoevi’'nde Arsiv
Sefi Muzaffer Sarisozen tarafindan sanatkarlara Ggretilir, tahlil edilir. Hem teknik
hem {islup bakimindan incelenir ve anlatilir. Her okuyucu sanatkarin yalniz halk
eserlerini yazmaya mahsus bir defteri vardir. Tiirkiilerin notalarini ders arasinda bu
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defterlere her biri kendi elleriyle yazarlar ve defteri yanlarinda saklarlar. Notalar
ayrica sapirografla cogaltilarak kiitliphaneye konur. On bes giinde bir verilen
“Yurttan Sesler” ad1 altindaki saat icin bdyle hazirliklardan sonra umumi provalar
yapilir ve mikrofon Oniine en iyi hazirlanmig bir durumla ¢ikilir. Haftada iki ¢eyrek
saatlik seanslarla devam eden “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” saatlerindeki
tiirkiiler de bu repertuardan segilen pargalardir. Gerek “Yurttan sesler” gerek “Bir
Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” saatlerinin aziz yurttaslar arasinda uyandirdign ilgi
umulanin ¢ok istiinde goriildi. Binlerce mektup, telgraf veya agizdan gelen
haberin radyomuzun halk musikisinde ¢alisan miitevazi sanatkarlarina verdigi haz
onlar i¢in en biiyiik miikafatlarin ustiinde bir yer bulmus, goniillerine sinmistir. Bu
sanatkarlar halk musikisine de hizmet etmekle bash basina ve tarihi bir seref
kazandiktan baska simdiye kadar sahici degerini ve cevherini iyice bilmedikleri bu
asil kaynag1 tanimak ve 6grenmekle ayn1 zamanda mesleki gelismeleri bakimindan
da neler kazandiklarini pekiyi biliyor ve anliyorlar (Altinay,2004:146).

“Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” adli programim yapilis bigimleri ve programa
hazirlanan TSM sanatgilarinin ¢alismalara olan hassasiyeti radyo igerisinde farkli
degerlendirmeleri de ortaya c¢ikartmistir. Bu program hakkinda Niyazi Yilmaz’in

hazirladigi kitapta Osman Ozdenkgi’nin agzindan su yaziya yer verilmistir:

Ozdenkgi soyle diyor: “1940°I1 yillar Muzaffer Sarisdzen igin zor ve bunalimli
gecmistir. Bunun nedenlerini soyle Ozetleyebilirim. Ankara Radyosu’nda yeni
kurulan Yurttan Sesler Korosu’nun koristleri ve solistleri Tiirk Sanat Miizigi
sanatgilar1 idi. Bunlar kendi alanlarinda isim yapmus, bir yere gelmis ancak Tiirk
Halk Miizigi’'ne yabanci kalmis giiclii kisilerdi. Tirkii okumak, tiirkiicii olmak
istemiyorlardi bu yilizden gorevlerini resmi zorlama ile yaptiklarindan basarili da
olamiyorlardi. Derslerde, provalarda isteksiz, hatta alayli bir tavir takiniyorlardi. O
yillar yayinlarin tiimii canli olarak yapilirdi. Program siirelerimiz genellikle 30
dakika, bazen 45 dakikaya vartyordu. Nota bilmeyen bir tek baglama sanatcis1 Sari
Recep (Recep Giray-inebolu’lu) ise ilerlemis yasina ragmen koroyu siiriiklemeye
calistyordu. Giiniin birinde sar1 Recep hastalandi. Kisa zamanda halkimiz
tarafindan sevilen ilgi ve begeni ile izlenen Yurttan Sesler Programlari, yaymlarin
canli yapilmasi nedeniyle durma noktasina geldi. Sivas’ta iken iyi ud caldigi
bilinen Muzaffer Saris6zen’in baglamasi biiyiik titizlikle hazirladigi programlari
yiriitecek dereceye heniiz gelmemisti.” (Y1lmaz, 1996:19).

Burada bahsedilen Yurttan Sesler Korosu’nun ,*“Yurttan Sesler Programi” dahilinde yer
alan TSM Korosu ve gorev yapan bazi sanat¢ilar oldugunu diistinmekteyiz. Daha sonra
resmi kurulacak olan Yurttan Sesler Toplulugu'na gonillii olarak gecis yapan
sanat¢ilarin, bu tarz bir tutum igerisinde olmus olacaklarin1 zannetmiyoruz. 1940’
yillarda, TSM Korosu'nda goérev alan sanatcilarin bazilarinin isimleri soyledir “Sadi
Hosses, Mustafa Caglar, Mefaret Yildirim, Halim Teker, Azize T6zem, Perihan Sozeri,
Sidika Candarli, Semahat Ozdenses, Mahmut Karindas, Saadet Giirses, Nevzat Akay ve
Cevriye Ceyhun” (El¢i 1997:106 ).
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1947 yilina gelindiginde Ankara Radyosu THM Yurttan Sesler Toplulugu resmi olarak
goreve baglamistir. O donem itibari ile TSM korosunda calisan sanatgilar, “Neriman
Altindag, Ali Can, Turhan Karabulut, Sabahat Tarabus (Karakulak), Muzaffer Akgiin ve
Nurettin Camlidag”, ses sanatg¢ilar1 olarak, “Sar1 Recep Ahmet Gazi Ayhan ve Mucip
Arciman ” da saz sanatgilart olarak TSM Korosu’ndan ayrilarak, yeni kurulan toplulukta
cekirdek kadroyu olusturmustur. Daha sonra “Avni Ozbenli, Osman Ozdenk¢i ve

Ahmet Yamaci1” saz sanatgisi olarak topluluga katilmistir (Yilmaz, 1996:18).

1950 yili itibari ile yukarida bahsettigimiz kadroya su sanatgilar eklenmistir; “Emin
Aldemir(baglama-kabak kemane), Seyfettin Sigmaz (mey-zurna-kaval), Mustafa
Geceyatmaz (ses), Cengiz Akmeri¢ (ses-sonra saz), Kemal Karasiileymanoglu (ses),
Necdet Nemutlu (ses)” (El¢i, 1997:109 ).

2.1.3. Muzaffer Sarisozen Ve Yurttan Sesler’in Egitici Yonii

Ankara Radyosu’nda yapilan miizik yayinlarmin genel amaclari, halka kaliteli miizik
dinleme bilinci kazandirmak ve dinletilen miizik tiirlerinde azami kaliteyi yakalamaktir.
Bu nedenle gerek TSM Korosu’nun hazirlayip sundugu seckin repertuar orneklerinde,
gerekse Bati Miizigi yaymlarinda dinletilen eserlerde, oldukea titiz elemeler yapilarak
en dogru Ornekler sunulmaya calisilmistir. THM saatlerinde, diger miizik yayinlarinda
giidiilen kalite kaygilarinin yani sira, farkli bolgelerde seslendirilen tiirkiilerinin radyo
aracilif1 ile yurt sathinda, halk tarafindan benimsenmesi hedeflenmistir. Bir bagska
deyisle Muzaffer Sarisdzen ve ¢alistirdigi Yurttan Sesler Korosu’nun amaci, THM ni
derlemek, gelistirmek ve yaymak oldugu kadar, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti insanlarina
dogru ve en 1yi sekilde yurt sathinda tanitabilmek olmustur. Boylece, Trabzonlunun
zeybegi, Ankaralinin tatyani, Urfal’'nmin sipsiyi, Trakyalinin bozlagi tanimasi
saglanarak, THM nin toplumu birlestirici ve biitiinlestirici 6zelligi ortaya ¢ikartilmaya

calisilmistir.

Muzaffer Sarisézen tarafindan hazirlanan programlarda, Yurttan Sesler toplulugu
sanat¢ilarinin ve orkestra topluluklarinin yapmis oldugu icralarda, halkin begenisini
kazanacak, merak duygusu uyandiracak ve keyifle tiirkii dinleyip Ogrenmelerini
saglayacak unsurlara 6zellikle dikkat edilmistir. Halk miizigi nazariyatinda “konularina
gore tlrkiiler” olarak yapilan smiflandirmada yer alan tiirkiilerin sunumu, 6zenle

hazirlanmistir. Konularia gore tiirkiiler soyle siniflanmaktadir: “Lirik Tiirkiiler” (insani
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duygularin etkili bicimde anlatildig: tlirkiilerdir. Sevda, gurbet, ayrilik, agitlar ve
ninniler, bu gurupta sayilir.), “Satirik Tirkiiler” (kisi ya da toplumun her hangi bir
durumu kinayan, hicveden tiirkiiler bu gurupta yer alir.), “Olay Tirkileri” ( Tarihi
olaylar1 anlatan tiirkiilerdir.), “Pastoral Tiirkiiler”(kirsal yasami ve doga giizelliklerini
dile getiren tirkiilerdir.), “Toren Tiirkiileri” (kina, diiglin, askerlik gibi torenleri konu
alan tiirkiilerdir.), “Is ve Meslek Tiirkiileri”, “Didaktik Tiirkiiler” (herhangi bir konu

hakkinda ders verme niteliginde olan tiirkiilerdir.), “Oyun Tiirkiileri”.

Ornegin; is ve meslek tiirkiileri konulu, “Demirciler demiri neyle dégerler”( Bknz. Ek
Nota 1) adli Kastamonu Tiirkiisii’niin icrasindan once, Muzaffer Sarisdzen tarafindan
tirkiiniin yoresi ve hangi alan1 konu ettigi dinleyicilere aktarilmistir. Daha sonra
demirin doviilme sesini ¢ikartabilecek, ¢esitli vurmali ¢algilar ve aletler tarafindan, (zil,
zilli masa, cesitli metal geregler) ritmik bir kalip olusturulmus, bunun iizerine topluluk,
sadece curanin esliginde, tek sesli bir yapida, soru cevap niteliginde pest ve tiz

oktavlardan eseri seslendirmislerdir.

Bir baska ornekte, Sivas yoresine ait pastoral tiirkiiler sinifinda degerlendirilen Kiipeli
Horoz (Horozumu Kagirdilar), ( Bknz. Ek Nota, 2) adli tiirkiidiir. Bu tiirkiiniin icrasinda
da once Muzaffer Sarisdzen tarafindan, tiirkii hakkinda bilgi verilmistir. Yurdun pek
cok yoresinde “cal horoz, ¢il horoz” gibi isimlendirmelerle bilinen tiirkiilerin var
oldugunu, ancak radyo araciligi ile ilk kez bu sekilde icra edilecegi halka
duyurulmustur. Bu anonsun akabinde tiirkii icrasi orkestrayla baslamistir. Orkestrada,
baglama ailesinden tanbura, cura, vurmali calgilardan ise deblek, zil ve kasik
bulunmaktadir. Bu tiirkiiniin icrasinda, cura sesi olduk¢a 6n planda duyurulmustur. Bu
sayede curanin tiz sesi ile tlirkiiniin neseli karakteristi§i on plana c¢ikarilmis ve
dinleyenlerin zihinlerinde daha kolay yer etmesi hedeflenmistir. Bu noktada yeri
gelmisken tezimizin ilk boliimiinde Sivas Yoresi’nde baglama ailesinden “cura’nin
kullanimina rastlanmadigini belirtmistik. Bu 6rnekten de anlasilacagi gibi 6zellikle saz
icrasinda, tlim hatlar1 ile mahalli bir kaygi glidiilmemistir. Burada oncelikli hedef, halka
tiirkiiyli en kolay ve dogru sekilde benimsetebilmek olmustur. Tiirkiiniin s6zli kismu,
kadin ve erkek seslerinin bir arada tek sesli olarak icrasi ile yapilmistir. S6z takibinde
baglama ve vurmali ¢algilarin ses siddetleri diisiiriilerek, curanin yiiksek ses siddeti ile

s0z payini takip etmesi saglanmistir. Sarisézen’in yonetiminde yapilan c¢aligsmalarda;
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orkestrada bulunan sazlarin, ayni ses siddeti ile s6z paymi takibine, dinlenilen diger

kayitlarda da rastlanmamistir. Bu gorev genellikle tek bir ¢algiya verilmistir.

S6zsiiz oyun havalarinin o donem itibari ile nasil icra edildigine de su 6rnekle bakmak
gerekirse: Muzaffer Sarisozen, Radyo idaresi tarafindan “Hep Beraber Calalim” adi
altinda bir seansmn ilave edildiginden bahsediyor. ilk kez seslendirilen bu yaym
kapsaminda, halka duyurulan ilk tiirkii de Soma Zeybegi olmustur. Bu sozsliz oyun
havasinin icrasinda baglama ailesinden; tanbura ve cura, vurmali ¢algilardan; deblegin
yani sira klarnet icrasi da isitilmektedir. Klarnetin alt oktavlardan yaptigi icra ile
calgisal ifade zenginlestirilmis, yore halkinin asina oldugu bu sazin, halk miiziginde

kullanim sekli, radyo araciligi ile duyurulmustur.

Yurttan sesler Toplulugu, Anadolu’da siiregelen toplu icra orneklerini birebir,
uygulamak yerine yeni bir anlayigla ele almistir. Baglama ailesinin bir arada ve hemen
her yore icrasinda kullanilmasi, Yurttan Sesler ile baglamis, bu toplulugun icralarinda
baglama temel saz olarak kabul edilmistir. Boylelikle baglamanin gurup halinde
kullanimi1 ve ilk halk miizigi orkestrasinin olusumu saglanmistir. Calgilarda kullanilan
akortlarda, bayan ver erkek sanatgilarin, ortak bir seste zorlanmadan icra yapabilmeleri
adina, piyanodan alinan do yada do diyez sesi temel ses kabul edilmis ve bu sesin
tizerine sazlar akort edilmistir. Geleneksel baglama icrasinda kullanilan akort
diizenlerinin isimleri ve sirasiyla alt telden baslamak iizere, orta ve iist tellerin akort
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edildigi sesler su sekildedir; “kara diizen la-re-sol”, “baglama diizeni la-re-mi”, “misket
diizeni la-re-fa#”, “miistezat diizeni la-do-sol”, “segah diizeni la-Si-sol”, “asik diizeni la-
mi-la”, “abdal diizeni la-la-sol”, “zeybek diizeni la-re-re”, “hiidayda diizeni la-re-re”,
“kemenge diizeni(bu diizende kara diizen kullanilan akort sisteminin aynis1 uygulanir
ancak alt t¢li telden ikinci 5’lisine ¢ekilir.)”, “bogma diizeni la-la-re”, “gifte telli
diizeni la-la-alt oktav la”, “kopuz diizeni la-re-mi”, “kaval diizeni la-re-la”. Ancak
bahsi gegen diizenlerin tamami, Yurttan Sesler’in toplu icrasinda kullanilmamistir. Kara
diizen ve baglama diizeni toplu icrada siklikla kullanilan akort sistemleri olmustur. Bu

uygulama gilinlimiizde de devam etmektedir. Toplu icrada, diger akort diizenlerinin

uygulanabilirligi sistemli bir ¢alisma yontemi ile denenmemistir.

Temel orkestrada, ilk etapta baglama ailesinin {iyeleri tercih edilmis, mey, kaval, zurna,

kabak kemane, deblek, asma davul, zil, zilli masa, kasik gibi sazlar ihtiyaca gore
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kullanilmistir. Yine icra edilen tiirkiiniin gereksinimine gore klarnet, gibi “ince saz”
tabir edilen sazlardan da yararlanilmistir. THM saz toplulugu olusturulurken, o donemin
sartlar1 ile bilimsel bir orkestralama teknigi giidiilmemistir. Bu ise goniil veren
kabiliyetli insanlar arasindan azami dilizeyde fayda saglamak amaciyla, THM’de
kullanilan sazlardan olusan karma bir ¢algi toplulugu olusturulmustur. Bu tutum ileriki
yillarda da devam ettirilmis baglama gurubu yogunlukta olmak iizere, ihtiya¢ dahilinde
THM calgilarini icra eden insanlardan, bransina gore birer, ikiser kisi topluluga dahil
edilmistir. Baglama ailesinin siklikla ve hemen her yoreye ait tiirkiilerin icrasinda
kullanilmasi, olumlu sonuglar da dogurmus, yurt genelinde bu saza olan ilgiyi
arttirmigtir. Bu sayede daha fazla Tiirk Genci baglama ¢almaya heves etmis ve tiirkiileri

yakindan tanima firsat1 yakalayabilmistir.

Ses sanatcilarinin aliminda ise, tipki calgi guruplarinda oldugu gibi, profesyonel bir
dagilim diisiiniilmemistir. ik zamanlarda toplulukta 6-7 kisiden olusan ses sanatgis
sayis1, zamanla yeni sanat¢ilarin katilimlar ile artmustir. Yurttan Sesler Toplulugu’na
sanatci alinirken, 6zellikle giizel bir ses rengine sahip olmasi gozetilmistir. Toplulugun
olusumunda polifonik kaygi giidiilmedigi i¢in genellikle erkeklerde tenor, bayanlarda
ise soprano sesler tercih edilmistir. Alto ve bas sesler topluluk icerisinde ¢ok az sayida
yer almustir. Icra esnasinda herhangi bir akustik denge gdzetilmemis, sanatcilarin
topluluk igerisindeki yerleri, radyo programlar1 haricinde goérsel unsurlar 6n planda
tutularak boy sirasmna gore yapilmistir. Ancak Ankara Radyosu Yurttan Sesler
Toplulugu’nun disiplinli ¢alismalari, halkin sevecegi yeni tirkiileri hazirlayip
sunmalari, toplulugun samimi tutumu, teknik konularin oniline ge¢mis ve giiniimiize
kadar ulasacak olan, THM koro uygulamalarmin model alindig1 bir yapiyr meydana
getirmistir. Yurttan Sesler Toplulugu sayesinde daha fazla Tirk Genci’nin halk
miizigine heves etmesi saglanmis, radyonun niifuz ettigi her sehirde, Tiirk Halki’nin,
halk miizigini tanimasi ve yeni tiirkiiler 68renmesi noktasinda onemli caligmalar

gerceklestirilmistir.

Muzaffer Sarisdzen ve Yurttan Sesler Toplulugu’nu calistiran diger hocalar tiirkiilerin
seslendirilmesinde dogru telaffuz ve dil birligini saglama konularinda gayret
gostermiglerdir. Yore icralart ile ilgili bilgiler verdigimiz béliimde degindigimiz yoresel

islip ve okuyus bicimleri, toplu icralara miimkiin oldugunca yansitilmamistir.

49



Televizyonun hentiz gelismedigi, sinemanin ise yeni yeni halkin hayatinda yer edindigi
donemde, halka dogru Tiirk¢e kullanimini 6gretebilecek, en etkin iletisim araci radyo
olmustur. Radyo vasitasiyla yapilan hemen her yayinda oldugu gibi, halk miizigi
yayinlarinda da kelimelerin diizgiin telaffuzuna 06zen gosterilmistir. Muzaffer
Sarisozen’in hazirlayip sundugu Yurttan sesler programlarinda, etkileyici ses tonu
samimi yaklagimi, halka hitap sekli ve Tiirk¢e’yi dogru kullanma da gosterdigi

hassasiyetten, bu ise ne kadar 6nem verdigini anlayabiliyoruz.

O donem Radyo Sanatgilar’nin egitimi i¢in ¢aba sarf eden hocalar ve hangi branglarda

dersler verdikleri Niyazi Yilmaz tarafindan su sekilde aktarilmistir:

Ankara Radyosu, kiiltiir, sanat, egitim ve isleyisi o zaman bir sans olarak,
gereksinme olarak, pirilti zekalardan ve kiiltlir ve sanat adamlarindan olusan bu
kadronun elindeydi. Ankara Devlet Konservatuar1 hocalar1 hem hocalik
yapiyorlardi, hem de sanatg idiler Radyo evimizde.

Dil konusu: Giizel Tiirk Dili, konservatuarda olusan Nurettin Sevim (diksiyon
hocasi), Tiirk Tasavvuf Edebiyati’nin unutulmaz sahsiyeti Prof. Ferit Kam’in oglu,
Prof Rugsen Ferit Kam (edebiyatgi, kemenge iistadi, spiker), Radyo Dairesi
Baskanimiz (genel miidiir yerine) tiyatro tarihi ve Tiirk Halk Ozanlar1 eserleri
yazari, spiker ve Tiirk Dili’ni en gilizel kullanan Refik Ahmet Serengil’den
miitesekkil bir heyet Tiirk Dili’ni en iyi sekilde radyodan sanat ve musiki
programlarinda, haberlerde icra ederek Tiirk Dil Fonetigi Esaslari’ni fiilen
olusturmuslardi.

Radyodaki egitimde yukaridaki ii¢ dev sanatciya ilaveten Prof. Kenan Akyiiz, Prof
Giindiiz Akinci, Prof. Abdiilbaki Golpmarli ayrica Devlet Tiyatrolar1 basg
sanatcilar1 Tiirk Dil Kurallari’ni1 ve takdimini zaten, bir bagska musiki olan ve dil
denilen mucizeye ayr1 bir giizellik katmslardi. Tiirkiye Gilizel Tiirkgeyi ve
konugmay1 Ankara Radyosu’ndan 6greniyordu.

Musiki egitiminde, konservatuarin ve bizleri biiylik hocasi miizikolog Halil Bedi
Yonetken ve Prof Ferit Kam solfej derslerinde iki dev insandi. Yine Tiirk Halk
Miizigi Repertuar Notasyonu’nda Sarisozen, Musiki Felsefesi ve Tarihinde yine
Mesut Cemil, Rusen Kam, San tekniginde Saadet ikesus ve Mesude Caglayan.
Daha once musiki derslerinde Orhan Veli’nin babasi Veli Kanik vs. yine radyo
evinde imisler.(Y1lmaz, 1996:40)

Konumuz itibari ile Muzaffer Sarisézen Hoca’nin ¢alisma prensipleri iizerinde
durmanin faydali olacagini diislinliyoruz. 1950’li yillara tamiklik eden sanatci
biiyiiklerimizden ve onlarin aktarimi ile bizlere ulasan bilgilere gore; Sarisozen, resmi
olarak Ankara Radyosu THM Sefligi gorevine atandig1 giine kadar, sabahlart THM
derslerine gelip, daha sonra tekrar Ankara Konservatuari’ndaki gorevinin basina
donmiistiir. Aksam saat 17:00 dan sonra yine radyoya gelip, saat 18:30-19:00 arasinda

haftada ii¢ giin yayinlanan Yurttan Sesler canli yayinina katilmigtir. Ses ve saz icrasinin
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cok kuvvetli olmadigi sdylenen Sarisdzen’in, isitme kabiliyetinin duydugu bir melodiyi
hemen notaya alabilecek kadar iyi oldugu bilinmektedir. Egitimci yoniiniin de bir hayli
kuvvetli oldugu goriilmiistiir. Derslerde kara tahtaya yazdigi notalari, sanatgilarin tek
tek defterlerine kaydettikleri, bu defterlerle ¢alismalara ve yayinlara katildiklar1 tespit
edilmistir. Yurttan Sesler sanat¢ilari arasinda, ilk yillardan itibaren topluluk olma bilinci
ile Muzaffer Saris6zen Hoca’dan baslamak iizere, en kidemli ve yasca biiyiik sanat¢idan
en kiicligiine kadar, yogun bir saygi ve terbiye c¢ercevesinde mesleki hayatin devam
ettigi bilinmektedir (TRT Ankara Radyosu THM Emekli Sefi Serbiilent Yasun,
29.12.2009 tarihli goriisme kaydi). Radyo stiidyolarina giris ¢ikislarda hocalara, yasca
biiyiik olanlara ve bayanlara saygi gosterilmesi, radyoda ayak ayakiistiine atilmamasi,
bir sanat¢1 tarafindan derlenip, solo olarak seslendirilen tiirkiiniin, zaruri bir durum
olmadik¢a bir bagka sanat¢i tarafindan seslendirilmemesi, prova ve yayin sirasinda
biiyiik bir disiplinle sefe riayet edilmesi, radyo ahlaki icerisinde sayilabilecek tutum ve
davraniglar olmustur. Yurttan Sesler elemanlar1 arasindaki disiplin ve sayginin
olusumundaki en Onemli mimar Muzaffer Sarisozen olmustur. Sarisézen Ornek
davraniglari, algcak goniilliigii ve isine verdigi onem ile diger sanatgilara 151k tutmus,
topluluk igerisindeki hatali davranislar1 kendine has iislubu ile ortadan kaldirmaya
gayret goOstermistir. Sarisézen Hoca’nin gorev yaptigit 1947-1963 yillar1 arasinda,
Yurttan Sesler Sanat¢ilari’nin herhangi bir sebeple radyo haricinde sahneye cikmasi,
gazino ve miizikli eglence mekanlarinda yer almasi kati suretle yasaklanmistir. O giinkii
ciddi sanat anlayis1 igerisinde, bu tarz yerlerde sahne alan sanatcilarin, disiplinden
uzaklasacagi, isine olan saygiy1 ve hassasiyeti kaybedecegi, ses sagligina gereken 6zeni
gosteremeyecegi diisiiniilmiistiir. Radyo haricinde sahne alan sanatgilarin yaptig: isler
tespit edildigi anda Radyo Evi ile baglantilar1 kesilmistir. Bu sayede biiyiik bir 6zveri ile
yetistirilen sanatgilar1 kaybetmemek adina, onlar1 radyoya baglayict kurallar
olusturulmustur. Boylesine kapsamli egitim yonteminin uygulandigi, is ahlakinin,
disiplinin 6ncelikli oldugu ve donemin en kiymetli hocalarinin ders verdigi Ankara
Radyosu, adeta bir okul seklini almigtir. Yurttan Sesler doneminden baslamak iizere
THM Repertuar Kurullari’nda segilerek kayda alinan THM Derlemeleri ve tiirkii
notalart, THM nin arsivlenmesi noktasinda etkili bir kaynak olmustur. Bahsi gecen tiim
bu uygulamalar, zamanla ilk donem de olan hassasiyeti azalarak devam etmis ve

“Ankara Radyosu Bir Okuldur” yakistirmasi giiniimiize kadar ulagsmstir.
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2.1.4. Tiirkiye Radyolar1 THM Korolari’nda 1950’li Yillara Bakis

Bu bolimde Tiirkiye Radyolart THM Topluluklari’nin olusum asamalarina dair ayri
ayr bilgiler verilecegi icin Ankara Izmir ve Istanbul Radyolar1t THM Topluluklart ayr1

basliklar halinde incelenecektir.

2.1.4.1.Ankara Radyosu

1950 yillarin baginda, Tiirkiye ve Diinya giindeminde gelisen haberleri, bilim ve sanat
alanindaki gelismeleri, halka en kisa siirede ileten kitle iletisim araci, radyo olmustur.
Tirkiye Cumhuriyeti’nde, televizyonun heniliz yayin hayatina ge¢medigi o yillarda
radyo, hayatin vazgegilmezleri arasinda yer almistir. Halkin, yapilan hemen her yayini
dikkatle takip etmesi, radyo yayinlarinin, dogru sekilde iletilmesi noktasinda, en yetkili
miidiirden, en alt kademedeki personele kadar her birime, Oonemli sorumluluklar
yiiklemistir. Radyo araciligi ile halkin sosyal ve kiiltiirel anlamda bilinglendirilmesi
amaclanarak, milli egitime katki saglamak yayinciligin birinci vazifesi olarak kabul
edilmistir. Bu suurla, tim yayinlarinda oldugu gibi, THM yayinlarinin hazirlanmasinda
da, halkin radyo basinda keyifle halk tiirkiilerini dinlerken, ayni1 zamanda halk miizigi
nazariyesi hakkinda bilgi sahibi olmasin1 saglayacak nitelikte programlar sunulmasina
0zen gosterilmistir. Halk tiirkiilerinin en giizel 6rnekleri titizlikle segilmis, disiplinli

caligmalarin neticesinde, dinleyenlere sunulmustur.

Yurttan Sesler Toplulugu, daha 6nce de belirttigimiz gibi, tiirkiileri mahalli icra kaygisi
giitmeden, tabir yerinde ise, tiirkiileri restore ederek yorumlamaya gayret etmistir. Bu
durum 1940’larin sonu ve 1950’11 yillarin basinda zaman zaman tepki almistir. Halkin
kendi yoresine ait, mahalli sanat¢ilarin icrasindan dinlemeye alisik oldugu tiirkiileri,
radyodan, kismi degisikliklerle ve agiz Ozellikleri kaldirilarak, topluluk tarafindan
seslendirilmesi, bazi dinleyiciler arasinda tiirkiilerin dogal halinin degistirildigi
gOrlisliniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu goriisiin ortaya ¢ikmasinda bir etkenin
de, s6z ya da melodide benzerlik gosteren tiirkiilerin (varyant-cesitleme), farkli
yorelerde degisik icra 6rnekleri ile seslendirilmesi ve radyodan duyulan tiirkiiniin, bir
yorenin icrasina daha yakin olmasi gosterilebilir. Ancak radyo yayinlarinda,
seslendirilen tiirkiilerin, hangi yoreye ait oldugu ve kimden notaya alindig: belirtilerek,

varyantlart olan tiirkiilerin farkli yorelerdeki icralar1 da tanitilmaya calisilmistir.
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Yayinlara kimi zaman mahalli sanat¢ilar da konuk edilerek, yoresel icra ornekleri
tanitilmig, bu vesile ile Yurttan Sesler Toplulugu’nun mabhalli iisluptaki lezzetleri

unutturmak gibi bir maksadinin olmadigi, dinleyicilere ifade edilmistir.

Benzer durumlar calgi toplulugu icralarinda da yasanmustir. ilk zamanlar, belirli
yorelerin tiirkiileri ¢alg1 toplulugu tarafindan, nota da yazildig1 gibi ¢alinmis, yoresel
tavir 6zellikleri icraya yansitilmamaistir. Bu durum dinleyici mektuplar1 ve telgraflarinda
elestiri olarak yer almistir. Dinleyiciler, memleketlerinde ki saz iistatlarindan dinlemeye
alisik olduklart tavir 6zelliklerini radyolarda duyamayinca, konu ile ilgili ikazlarim
iletmisler ve yorelerine ait tlrkiilerin tavirsiz calinmasindan zevk alamadiklarini
yazilarinda belirtmislerdir. Bununla ilgili Yiicel Pagsmak¢i’nin, Muzaffer Sarisézen ile
olan hatiralarindan dile getirdigi bir anekdot sdyledir:
Konya Tiirkiileri Konya’da dinlendigi zaman; “-caldiginiz Konya Tirkiileri iyi
olmuyor” diye ikazlarda bulunuldugunu, telgraflar geldigini, soylerdi. Hoca da
diyor ki; “- Biz de soruyoruz neden boyle? Konya’ya gittik, arastirdik baktik ki
Konya’nin tiirkiilerinin caliniginin bir tezene iislubu var. Tezene iislubunu biz
tatbik etmiyormusuz. Sadece notalar1 calistyormusuz. Bu sebeple onlar1 tatmin
etmeyen nokta buradan basliyor... Bunu 6grendik ve geldik, tatbik ettik, caldik,

yaymi takip eden Konyalilar: ‘Simdi oldu!” diye ifadelerini belirttiler”. (Senel,
2009: 92).

Gilinlimiizde, ozellikle baglama ailesi lizerinde icra edilmeye calisilan yoresel tavir
ozelliklerinin tamami, Yurttan Sesler’in kuruldugu ilk yildan itibaren bilinip,
uygulanmamistir. Toplu icrada 6zellikle vurmali ¢algilardaki usul darplar1 ve baglama
ailesindeki tezene vuruslari, mahalli icralar tanindik¢a 6grenilmis ve miimkiin oldugu
Ol¢iide toplu icraya yansitilmaya calisilmistir. Radyolarda toplu icrada uygulanmaya
calisilan, “Konya, Silitke, Teke, cesitli yorelere ait zeybek tavirlari, Yozgat, Kirsehir,
Karadeniz Bolgesi tavirlart vb.” gibi pek c¢ok ydresel tavir, programlara konuk olan,
yahut radyolarda hususi kayitlar1 alinan mahalli sanatcilardan ve yillar icerisinde farkli
yorelerden topluluklara dahil olan sanatgilarin, kendi yorelerine ait tavir 6zelliklerini
aktarmalar1 sayesinde Ogrenilmistir. Bu sayede toplu saz icrasinda, nota ile birliktelik
yakalanmaya c¢alisilirken, yoresel tavir 6zelliklerine miimkiin oldugunca yakin ¢alimlar
yapilmaya caligilmigtir. 1950°1i yillarda Ankara Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu,
halkin begenilerini ve tenkitlerini dikkate almis, halkin miizik zevkine hitap edecek

icralar yapmaya Ozen gostermistir. Toplulugun seslendirecegi tirkii repertuari,
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genellikle 6zellikli hangere yapist istemeyen, dinleyiciyi radyo basinda sikmayacak,

neseli eserlerden secilmeye gayret gosterilmistir.
2.1.4.2. izmir Radyosu

1951 yilinda Izmir Belediyesi’ne bagl olarak, Fuar Alani’nda kurulan izmir Radyosu,
Bakanlar kurulu karar1 ve 3222 sayili telsiz yasasi geregince 1 Mart 1952 tarihinden
itibaren Izmir Radyosu Belediyeden alinip Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii’ne

devredilmis ve boylece Tiirkiye’nin tiglincii devlet radyosu olmustur (Yaltirik, 2009:3).

1953 yilina kadar Ayhan Yilnam yonetiminde halk tiirkiileri icra eden amator bir
topluluk Izmir Radyosu Biinyesi’nde calismalarim siirdiirmiistiir. 1953 yilinda, Izmir
Radyosu’nda “Yurt Tirkiileri” isimli bir topluluk olusturulmasina karar verilmistir.
Ayhan Yilnam idaresinde calisan amator toplulukta yer alan sanat¢ilar Yurt Tiirkileri
Toplulugu’na nakledilmistir. Toplulugun olusturulmasi ve ilave sanat¢i alimi yapilmasi
i¢in Muzaffer Sarisézen gorevlendirilmistir. Izmir Yurt Tiirkiileri Toplulugu, calisma ve
haftalik yaymlarini Izmir Fuar Alani’nda tahsis edilen, Atli spor Kuliibii Binasi’nda
gergeklestirmeye baslamistir. Izmir Radyosu bu giinkii binasina tasinana kadar fiziki
sartlar1 itibari ile Ankara ve Istanbul kadar yeterli imkéanlara sahip olmayan bir binada
yayinlarini siirdlirmiistiir. Yapilan sanat¢i alimimin ardindan Muzaffer Sarisozen,
Ankara Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu'nu model alan, Yurt Tirkiileri
Toplulugu’nun ¢alisma prensipleri ve icra sekilleri konularinda gerekli diizenlemeleri ve
izlenmesi gereken yollar1 Mustafa Hossu’ya aktardiktan sonra, bu toplulugun basina
Hossu’yu tavsiye etmistir. Mustafa Hossu, daha evvel nota bilmeden amatérce calisan
topluluga, Muzaffer Sarisézen’in “Se¢gme Koy Tiirkiileri” kitabindan faydalanarak nota
ve solfej derslerinin yani sira repertuar dersleri de vermistir. Izmir Devlet
Konservatuari’ndan gelen hocalar sayesinde ses egitimi ve halk edebiyati konularinda
dersler verilmistir. Ilk saz sanatgilart: Ibrahim Karatas, Serafettin Civelek, Alaaddin
Sesgel, Ibrahim Dallikavak, Riistii Demirci Diindar Payzin Mithat Gék ve Mustafa
Ipek’tir. Ses Sanatgilari’nin bazilar1 ise Nimet Oguz, Nuran Esen, Giiner Balcioglu
Miikerrem Baydan, Yener Balcioglu, Nimet Cubukoglu Durmus Yazicioglu ve Zeki
Oguz’dur. O yillarda diger topluluklarda oldugu gibi emisyon karsiligi calisan
sanatgilar, program basima yedi buguk lira gibi diisiik bir iicret karsiliginda biyiik bir
ozveri ile g¢alismiglardir (Mustafa Hossu Roportaj kaydy 75. Yilinda Gegmisten
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Giiniimiize Izmir Radyosunda THM Programi). Bu tarihten itibaren uzun yillar Izmir
Radyosu THM Topululugu’nun idaresi Mustafa Hossu tarafindan gerceklestirilmistir.
Yurttan Sesler Toplulugu’nun neredeyse birebir adaptesi olan Yurdun Tiirkiileri
Toplulugu’nun ses sanatcis1 ve saz sanatgisi alimlarinda da daha 6nce Yurttan Sesler
Toplulugu’nda bahsi gecen uygulamalar yapilmis, profesyonel bir diizenleme yoluna
burada da gidilmemistir. Daha sonraki yillarda THM Miisavirligi gorevini de siirdiiren
Sarisdzen, Izmir’i ziyaretinde Yurt Tiirkiileri Toplulugu’nun icra sekillerini takdir
ederek bu toplulugunda “Yurttan Sesler” adi altinda c¢aligmalarina devam etmesini
istemistir. Izmir Radyosu THM Toplulugu’nun kayitlar1 dinlendiginde; repertuar secimi
yapilirken Ege ve Akdeniz Yoreleri’nin tiirkiilerine biraz daha agirlik verildigi tespit
edilmistir. Topluluk icralari haricinde mahalli sanat¢ilarin konuk oldugu yayinlarda
gerceklestirilmis, 6zellikle yoreye has calim sekilleri bulunan davul ve zurna icralarina
yer verilmistir. 1950’11 yillar itibari ile ¢algt toplulugunda baglamalar yogun olarak
kullanilmis, vurmali galgilardan ise deblek, kasik zilli masa gibi ¢algilarin kullanimi 6n
planda tutulmustur. Koro ise onceden hazirlanan tiirkiileri bir agizdan toplu olarak
seslendirmis, yoresel agiz ve hangere 6zelligi gerektiren tiirkiilerin toplu okunmamasina
burada da dzen gdsterilmistir. TRT izmir Radyosu THM Toplulugu’nun kurulmas: ile
birlikte halk tiirkiilerinin toplu icrast Ankara ve Istanbul’dan sonra Izmir’den de
duyurulmaya baslanmistir. Izmir Radyosu THM Toplulugu'nda yer alan sanatgilarin
mikrofon karsisinda yeterli basariyr saglayacagma kanaat getirilmesine kadar olan
stirecte  THM yaymlarinda Ankara Yurttan Sesler Toplulugu’nun kayitlart

kullanilmistir.

[zmir Radyosu THM Toplulugu’nun kurulmasi halk miizigine goniil veren yetenekli
insanlar i¢in miizikal ¢alismalarini tesvik eden bir kurum olmustur. Bu sayede 6zellikle
Ege Yoresi’nde halk miizigine heves edip, bu alanda meslek yasantisini sekillendirmeyi
amaglayan yetenekli insanlara iicret karsiligi hem sevdikleri isi yapabilme, hem de is

kalitesi ve ahlaki giidiilen, diizeyli bir kurumda goérev alma olanaklar1 sunulmustur.
2.1.4.3.Istanbul Radyosu

1950 yilinda Istanbul Radyosu’nda Sadi Yaver Ataman ydnetiminde ki “Memleket
Havalar1 Ses ve Saz Birligi” Programi yeniden faaliyete gecirilmistir. Ik Basta kiigiik

bir ekiple baslayan topluluk, zamanla ses ve saz sanat¢ilar1 katilimi ile genis bir yapiya
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biiriinmiistiir. Bu sayede THM nin toplu icrasi istanbul Radyosu aracilig1 ile Yurttan
Sesler haricinde, bagka bir topluluk tarafindan duyurulmaya baslanmistir. Sadi Yaver
Ataman’in hazirladig1i programda, izahli halk miizigi bilgilerine de yer verilmistir.
“Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi Toplulugu” istanbul Radyosu’na bagli kadrolu
sanatc¢ilardan olusan bir topluluk degildir. Sadi Yaver Ataman yonetiminde, katildiklar
program basina o gilinlin tabiri ile “emisyon flicreti” alan sanat¢ilardan olusan bir
topluluktur. Baglama ailesinin yogun olarak kullanildig1 bu toplulukta da ses ve saz
sanatcis1 aliminda, ¢algi toplulugu ve ses sanatcilarinin,, ses yapilarina gore dagilimi
gibi profesyonel miizikal dengeler gozetilmemistir. Top yekun mabhalli icra kaygist bu
toplulukta da bulunmamaktadir. Malatyali Fahri gibi, davet edilen mahalli sanatcilar ile

yoresel icralar orijinal kaynaktan halka duyurulmustur.

Yine 1950’li yillarm basinda Istanbul Radyosu’nda Bayram Araci, Mucip Arciman,
Semsi Yastiman, Cemil Cankat, Maltayali Fahri, Sen Kardesler, Coskun Kardesler gibi
halk miizigi icrast yapan sanat¢ilara haftanin bazi giinlerinde 15 er dakikalik miistakil
canli programlar da yaptirilmistir. Bunlarin haricinde Nedim Otyam yonetiminde
hazirlanan “Yurdun Dort Kosesinden Deyisler Soyleyisler Toplulugu”, Necati
Basara’nin yonetiminde “Sen Tiirkiiler Kiimesi” ve Saadettin Oztorun’un yonettigi bir
toplulukta, belirli zamanlarda canli yayinlar yapmislardir. Sadi Yaver Ataman’in ve
diger ismi gecen sanatcilarin hazirlayip yonettigi halk miizigi programlarinin genellikle
mesk usulii ile yapildigi, notaya 6nem verilmedigi, hatta bazen canli yayin esnasinda
unutmalar ve aksakliklar yasandig1 Yiicel Pasmakei tarafindan aktarilmistir. Ismi gegen
bu topluluklar igerisinde en basarili icrayr ve baglama ailesinin etkin kullanimim
Saadettin Oztorun tarafindan idare edilen topluluk tarafindan yapildigi, Yiicel Pagmakg1

tarafindan ifade edilmistir (Senel, 2009:44).

1954 yilinda Muzaffer Sarisézen, Ankara ve izmir Radyolari’nda kurulan topluluklar
niteliginde bir toplulugu da istanbul’da kurmak iizere gorevlendirilmistir. Istanbul’daki
topluluk Harbiye’deki yeni radyo binasi i¢erisinde kurulmustur ve sanatcilarin ferah bir
ortamda mesleklerin icra etme olanaklart saglanmigtir. Muzaffer Sarisdzen,
Istanbul’daki toplulugu kurup, buradaki calisma prensiplerini ve metotlarmi
belirledikten sonra, bir miiddet THM derslerini bizzat yliriiterek buradaki goérevini

tamamlayip tekrar Ankara’ya donmiistiir. Istanbul Radyosu THM Toplulugu, Sadi
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Yaver Ataman’in “Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi Toplulugu”ndan sonra,
Istanbul Radyolari’ndan THM toplu icrasini duyuran, Istanbul Radyosu’na bagh aylik
ticret alan kadrolu sanat¢ilarin yer aldig1 bir topluluk olmustur. 1954 yilinda yapilan
stajyer sanatc1 sinavi ve kazanan isimleri Yiicel Pasmakgi su sekilde ifade etmektedir.

50 kadar baglama calan vardi, biz 4 kisi kazandik. 200 de ses miiracaat1 vardi, 10

kisi de ses sanatgisi olarak alindi o dénemde, stajyer olarak. Toplam 14 kisi...

bu 14 kisi sirasiyla... Baglamalarda: Zekai Besgiil, Orhan Dagli, Ben, Kenan
Savkli... Ses sanatgilarindan da erkeklerde: Selahattin Erorhan, Ridvan Cor,
Yiiksel Ozkaynak, Nihat Mercanli, Ahmet Sezgin hepsi Skisi... Bayanlarda ise:
Azize Tézem’i aldilar ¢ok eski olmakla beraber... O Neriman (Tiifek¢i) Hanim’dan
da eskidir halk miiziginde. Sonra, Fatma Tiirkan... “Yamaci1” oldu sonra... Nasip
Cihangir, Birgiil Bilgiser ve Neriman Giirpinar. Siavlarin akabinde, ¢ Agustos’ta
bizi ¢agirdilar, sozlesme imzalattilar (Senel, 2009:44).

Bu yazidan da anlasilacag: iizere Istanbul Radyosu THM Toplulugu ilk ¢alismalarina 14
kisilik bir ¢ekirdek kadro ile baslamistir. Calgi toplulugu olusturulurken baglama ailesi
yine 6n planda tutulmus kabak kemane, kaval, mey, ve vurmali galgilar sonraki
donemlerde topluluga dahil edilmistir. Bu toplulugun olusumunda da Ankara Radyosu
birebir model alinmistir. Bir THM toplulugunda hangi sazda kac¢ adet bulunursa ve
bunlarin yerlesimi nasil yapilirsa iyi bir duyum elde edilir? Yahut ses araligina gore, en
az kag adet ses sanatcist alinmalidir? Gibi, teknik sorularin cevaplar1 bu toplulukta da
aranmamustir. Istanbul Radyosu THM Toplulugu'nda da birebir otantik icra kaygist
giidiilmemigstir. Amag halk tiirkiilerini, halkin sevecegi bi¢imde toplu icra ile yeniden
seslendirmek olmustur. Tiim sanatcilarin 1yi derecede nota Ogrenmesine hassasiyet
gosterilmis, burada da nota, icrada birlikteligi saglayan bir arag¢ olarak diisiiniiliip, ¢algi
icrasinda, tavir gerektiren eserlerde sadece yazilan notu ¢almak yerine, yore tavirlarinin
duyurulmasina da dikkat edilmistir. Muzaffer Sarisézen, bu topluluktaki c¢ekirdek
kadronun diizenli calismalar yiiriitebilmesi icin Istanbul’dan ayrilirken toplulugun
basina Ahmet Yamact’y1 atamustir. Istanbul Radyosu THM Toplulugu sanatgilar: da iki
yili agkin bir staj siiresi gegirmislerdir. Toplulugun kuruldugu ilk zamanlarda tipki [zmir
Radyosu’nda oldugu gibi sanatg¢ilarin mikrofon basinda istenilen icray: karsilayabilecek
duruma geldigine kanaat getirilmeden, canli yayinlara baslanmamistir. Burada da
Ankara’dan getirilen 6zel plak kayitlar1 kullanilmistir. Sanatgilar mikrofon basina
gecmeden evvel radyoda sadece derslere gidip gelmiglerdir. Stajyer sanatcilara ilk defa

Cumhuriyet Bayrami icin bir 15 dakikalik “Kahramanlik Tirkiileri” programi
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yaptirilmistir. Bunun haricinde stajyerlikleri kalkana kadar saz sanat¢ilarina nadiren
programlarda yer verilmis, bu programlarda da “divan saz1” ile toplulugu ydneten
Ahmet Yamaci1 ve arkadaslar1 seklinde anons edilmislerdir. Uzun bir siire sanatci
isimleri tek tek anons edilmemistir (Senel, 2009:48). 1950°1i yillarda stajyer olarak
alinan sanatcilarin, gerek repertuar, gerek ses ve calgi egitimi, gerekse nota egitimi gibi
teknik konularda yeterli birikimi saglamadan mikrofon karsisina gegirilmemesi, o yillar
itibari ile yapilan ise gosterilen sayginin ve isin hata kaldirmayacaginin gostergesi

olmustur.

Istanbul, yiizyillar boyu pek ¢ok devletin hem siyasi hem de kiiltiirel baskenti olma
0zelligini biinyesinde barindiran, diinyanin kokli ve tarihe 1s1k tutan sehirleri arasinda
sayilmaktadir. Gerek koklii bir tarihe sahip olmanin getirdigi kiiltiirel zenginlik, gerekse
niifus dagilimmin olduk¢a yogun yasandigi biiyiik bir sehir olmasi sebepleri ile cogu
alanda oldugu gibi giizel sanatlarin hemen her alaninda kendini yetistirmis pek ¢ok
sanatc1, Istanbul’da yasamayi tercih etmistir. Bu durum THM alaninda da gegerli
olmustur. 1950°1i yillar itibari ile miizik piyasasinin en hareketli oldugu il, Istanbul’dur.
Bu hareketliligin neticesinde tiim miizik alanlarinda oldugu gibi, THM ile ugrasan
sanat¢1 sayist da diger illere oranla daha yiiksek rakamlara ulagmistir. Bu durum radyo
gibi 6nemli bir iletisim araci vasitasi ile kendilerini ifade etmek isteyen sanatcilar
arasmda rekabeti dogurmustur. Istanbul Radyosu’nda diger radyolardan farkli olarak
daha fazla THM toplulugunun caligmasi ve canli yayinlar hazirlamalar1 bu yogunlugun
neticesinde gerceklesmistir. 1954 yilinda Istanbul Radyosu THM topluluguna smavla
alinan sanat¢ilarin bu isi yapacak kapasitede olduklarini ispat etmek, aldiklar1 egitimin
neticelerini kamu oyuna gostermek ve yogun bir miizikal rekabetin yasandigi miizisyen
camias1 arasinda cikabilecek olan dedikodular1 engellemek maksadi ile 1954 yilinda

aliman sanatcilarin stajyerlik kaldirma sinavlari, basinin 6niinde yapilmistir (Senel,

2009:48).

Istanbul Radyosu THM Toplulugu’nun yam sira, Sadi Yaver Ataman’m hazirlayip
yonettigi programlar da 1960 yilina kadar devam etmistir. Bu programlarda yer alan
isimler ve bu toplulugun bir dénem Istanbul Radyosu THM Toplulugu’ndan daha fazla

yayina katilmasinin nedeni Yiicel Pagmakgi tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:
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Tam tarih sdyleyemeyecegim, santyorum 1958 yiliydi... Ben askerden dondiikten
sonra Sadi Yaver Ataman Halk Miizigi Miisaviri olarak atandi, yukarida bir odasi
vardi. Demokrat Parti doneminde, kardesi Sebati Ataman bakandi. Sadece, bizim
hizmetimizi biraz azalttilar; daha ziyade “Sadi Yaver Ataman Grubu” yayinlara
girmeye basladi. Bu gurup icinde Adnan Ataman’i ¢ok iyi hatirliyorum. Adna
Tiirkozi vardr galiba; clinkii onlar Belediye Konservatuari’nda gorev yapiyorlardi.
Nevzat ekmeke¢i vardi. Sonra, Amerika’da doktorluk yapan Yasar Alkar vardi.
Malatyali Fahri’de ekipte idi. Hatta Malatyali Fahri ciimbiis tanburu calardi. Onu
yasakladilar, baglama calacaksin, dediler; cihazlara ne agidansa zararliymus,
climbiis yasakti, climbiis ¢aldirmazlardi. Ayni cinsten bir saz oldugu i¢in sonradan
baglama ¢almaya mecbur ettiler (Senel, 2009:49).

Bu vesile ile radyolarda yapilan THM yayin ayarlamalarinin, kimi zaman hissi kararlar
neticesinde diizenlendigi ve bazi calgilarin cesitli bahanelerle halk miizigi icrasinda

kullanimina yasak getirildigi sonucuna ulastyoruz.
2.1.4.4. 1950°1i Yillar itibari ile Halkin ilgisi

1950-60’11 yillarda halkin neredeyse tek eglence aracit olan radyo vasitasiyla miizik
yayinlarini ve sanatgilarini takip etme olanagi sunulmustur. Halk o yillarda radyodan
sadece sesini duydugu sanat¢ilarin goriiniimleri ve 6zel yasantilarina dair biiyiik bir
merak igerisinde olmustur. Insanlar merak ettikleri sanatgilar1 yakindan gérebilmek icin
Ankara, Izmir ve Istanbul THM Topluluklari’nin yaymn saatleri sonunda radyo binalar
Onlerinde biiyiik kalabaliklar olusturmuslardir. Béylesine yogun bir ilginin yasandigi
1950’11 yillar itibari ile THM sanat¢ilarinin moral giicli halk tarafindan daima diri
tutulmustur. Halkin hayranligi, sevgisi ve begenilerini yogun olarak hisseden sanatgilar,
bu ilgiye layik olabilmek i¢in daima isini 6zenle yapmaya gayret gostermis ve miizikal
caligmalarina hiz kesmeden devam etmislerdir. 1950’li yillar itibari ile yayinlanan
dergiler, halka sanatcilarin 6zel yasantilarina dair magazin bilgilerine ulagsma imkan: da
sunmustur. 1950 yilinda haftalik olarak yayinlanan “Radyo Haftas1 isimli dergide halkin
radyo araciligi ile hangi yaymnlari dinlemekten daha c¢ok hoslandigini 6grenebilmek
adina “Neler dinliyorsunuz?” adli bir kése hazirlanmistir. Bu kdseye yazan insanlar,
hangi marka radyo kullandiklarin1 ve en ¢ok begendikleri seanslar1 beyan etmislerdir.
Incelenen “Radyo Haftas1 Dergisi, Neler Dinliyorsunuz?” koselerinde; halkin siklikla
Yurttan Sesler seanslarin1 ve TSM seanslarini dinlemekten biiyiik keyif aldiklarini, bati
miizigi seanslarindan ise fazlaca hoslanmadiklarini beyan ettikleri goriilmiistiir. (Bknz

Dergi Kupiirleri Ek No: 1,2,3) Bu sayede radyo yetkililerine, yayin saatleri dagilimi
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yapilirken halkin nelerden daha ¢ok hoslandigi hakkinda fikir saglama olanag:

sunulmustur.

Ankara Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin turistik ve kiiltiirel
degerlerinin iilke ekonomisine kazandirilmasi noktasinda da 6nemli etkinliklerde yer
almistir. 1956 yilinda gergeklestirilen Denizli Turnesi ve Pamukkale’nin insasinda
Yurttan Sesler’in katkilarini Niyazi Yilmaz su sekilde aktarmaktadir:
Bugiinkii Denizli-Pamukkale’nin imari: 1956 yilinda Denizli Kiltir ve
Kalkindirma Dernegi’nin daveti ilizerine trenle (yemekli-6zel vagonla) Denizli’ye
Yurttan Sesler Korosu gitti. Istasyonda biiyiik bir kalabalik bizlere biiyiik tezahiirat

yapt1 ve ictenlikle bagrina basti. Halkin sevgilisi olan Yurttan Sesler ve onun
hocast iistat, Sarisdzen’le sanatg1 6grencileri sehirlerini sereflendirmisti.

Bu organizeyi, o zaman Denizli Milletvekili olan Dr. Baha Aksit, Rafet
Tavaslioglu ve arkadaglar1 bakanlik kanali ile tertiplemislerdi.

1956°da bu tabiat harikas1 ve tarih beldesi bakimsiz, kendi halinde 6ren bir yerdi.
Hicbir yap1 ve tesis yoktu.

Sikigik oturuldugu zamanlarda 10000°den fazla insani i¢ine alabilen Romalilar’dan
kalma tabii akustikli tiyatroda 10000’in tizerindeki kisiye verdigimiz konser
unutulacak gibi degildi. Denizli ve kdylerinden alli, valali (gesitli renkler) giyinmis
koyliiler, kentliler oray1 bir bayram yerine ¢evirmislerdi.

Meger Denizli’de verecegimiz 3-4 konserden elde edilecek gelirle Pamukkale’nin
turistik bir belde olmasi hedeflenmis. Hepimizin iste simdiki mamur, turistik ve
modern Pamukkale’nin gelismesinde (Yurttan Sesler’in) katkilarimiz var (Yilmaz,
1996:25).

Yukarida bahsi gecen Denizli seyahati gibi pek cok seyahat diizenlenmis ve bu
organizasyonlarin tamaminda halk biiytik bir ilgi ile Yurttan Sesleri bagrina basmistir.
Bu gezilere Yurttan Sesler Toplulugu personelinin tamamu istirak etmistir. Istanbul
[zmir Radyolar1 THM Topluluklar1 da benzer bigimde gezilerde yer almiglardir. Bu
gezilerin pek ¢ogu THM toplu icrasinin tanitilmas: ve gidilen illerde diger yorelerin
tiirkiilerine ait orneklerin duyurulmasi amaglanmistir. Bunlarin yani sira elde edilen
gelirle, gidilen ilin ekonomisine katki saglamak gibi yapici amaclar glidiilmistiir.
Hastane, okul ve askeri kigla gibi yerlere yapilan ziyaretlerde, burada bulunan insanlara
moral destegi saglanmistir. Ayrica, iist diizey devlet erkaninin yer aldigi pek cok
yemekli toplantiya, Ozellikle Ankara Radyosu Yurttan sesler Toplulugu da davet
edilmistir.  Yurt disindan gelen st diizey yetkililerin  katildigi  devlet
organizasyonlarinda, THM orneklerinin tanitilmasi adina, yine Yurttan Sesler konserler

diizenlemistir. Bu sayede, halk miizigi kiiltiiriiniin dis iilkelerin temsilcilerine tanitilmasi
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noktasinda Yurttan Sesler’den destek alinmistir. Gergeklestirilen etkinliklere katilan
Yurttan Sesler personeline biiylik deger verilmis, katilan her sanatci hususi araglarla
teker teker evinden alinmis ve etkinlik sonunda yine evlerine birakilmistir. THM
sanatcilaria verilen kiymeti Niyazi Yilmaz su sekilde anlatmistir:

Birgok devlet adami krallar, cumhurbagkanlar1 Ankara’y1 ziyaret ediyorlardi. Biitiin

bu devlet konuklarina, simdiki Devlet Konuk Evi’nde (Ankara Palas), Eski Meclis

Binasi, simdiki Cumhuriyet Miizesi olan binanin kargisi. Cankaya Koskii’nde, dis

Isleri Koskii’nde, Istanbul’un tarihi saraylarinda, Sale Koskii, Beylerbeyi Sarayi,

Hilton gibi yerlerde verilen resmikabul ve resepsiyonlarda Tiirk Kiiltiirii’ne Ankara

Radyosu Yurttan Sesler Korosu Sefleri Muzaffer Sarisézen yoOnetiminde
misafirlere sunarlardi.

Devletimizin bakanlar1 sanat¢ilara igten, hatta saygiya varan bir deger gésterisinde
bulunurlardi. Hi¢ unutmuyorum, basta TBMM Baskani olmak {izere, “Ne
emredersiniz hoca, ¢ocuklar, maddi bir seye ihtiyaciniz yok mu? Isterseniz sizlere
geliniz kooperatif kurun parasiz ve sembolik rakamlarla arsa tahsis edelim”
litfinda bulundular. Hocamiz basta olmak iizere bir¢ok defalar buna muhatap
olduk. Ne biiyiikliiktiir ki kimse boyle bir seye tenezziil etmedi. Belki sdylenmesi
gerekmez ama, maas olarak aldigimiz {sicret sembolik denilebilecek kadardi
(Y1lmaz,1996:38).

1950’11 yillar itibari ile devlet erkanin halk miizigine ve sanatcilarina verdigi deger iist
diizeyde olmustur. Bu sayede halkin ve devletin destegini alan THM topluluklar
sanat¢ilar, oldukca yiiksek bir moral giicii ile mesleklerini icra etmislerdir. 1950’li
yillarda Ankara, Izmir ve istanbul Radyolar1t THM Topluluklari’na ihtiyaca gére zaman

zaman sinavla eleman alinmis ve toplulukta gorev alan sanatci1 adedi ¢ogaltilmistir.
2.1.5. Tiirkiye Radyolar1 THM Korolarr’nda 1960-1970li Yillar

1960’11 yillarin baslarmda Ankara Istanbul ve Izmir Radyolar1 THM Topluluklar1 aym
calisma prensipleri ve yayincilik anlayisi ile caligmalarini slirdiirmiislerdir. Kayit
tekniklerinin gelismesi ile canli yaymnlarin yani sira toplu programlarin ve solo
programlarin kayit imkani olugsmaya baslamistir. THM topluluklarinin yani sira mahalli
sanatcilarin kayitlart da radyo miidiirliikleri blinyesinde alinarak arsivlenmistir. 1960’1
yillar ile birlikte “masa bas1 derlemeleri” diye bilinen derlemeler kismen baslamistir. Bu
yontemle radyo miidiirliiklerine davet edilen mahalli sanat¢ilarin kayitlar1 alinmais,
kayda gecen tiirkiiler zamanla notalanarak repertuar kurulundan gectikten sonra, THM
repertuarina kazandirilmigtir. Daha sonraki yillarda oldukca yayginlasan bu yontem
sayesinde, Muzaffer Saris6zen ve arkadaslarinin kdy koy dolasarak yaptiklart derleme

gezilerinin yerini, radyo stiidyolarinda kaydedilerek notasi yazilan derlemeler almaya
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baslamistir. Taninmig mahalli sanat¢ilarin yani1 sira radyolara miiracaat eden amator
THM icracilar1 arasindan, 1iyi olanlar secilerek, bu insanlarinda kayitlart
degerlendirilmistir. Dolayis1 ile derleme metot ve tekniklerine uygun olmayan arsivleme
teknikleri, Tiirkiye Radyolar1 THM Topluluklari’nda uygulanmistir. Radyolarda yapilan
derleme caligmalarinin bilimsel detaylarina, konunun dagilmamasi adina detayli olarak
girmiyoruz. THM alaninda yapilan derleme g¢aligmalarinin ayrica bir konu halinde

kapsamli olarak ele almanin faydali olacagini diisiinliyoruz.

1960’1 yillar itibari ile ¢algi ve ses toplulugunun bir arada yaptig1 icralar ile solo
icralarin yani sira, kadin ve erkek topluluklarinin ayri yaptiklari icralarda yapilmaya
baslanmigtir. THM’de kadin agzi1 olarak bilinen tiirkiiler basta olmak iizere ¢esitli halk
tirkiileri kadinlar toplulugu tarafindan, kimi zaman ¢algi toplulugunun esliginde, kimi
zaman da esliksiz seslendirilmistir. Erkekler toplulugu da benzer bir uygulama ile erkek
agz1 tlrkiileri ve baska diger tiirkiileri ¢algi toplulugu esliginde ya da esliksiz olarak
seslendirmistir. Kadinlar ve erkek topluluklarinin yan sira, sadece ¢algi toplulugunun
icra ettigi tiirkiiler ve oyun havalar1 programlari da yapilmis, bu programlarda THM nin
sOzsliz oyun havalar1 olarak bilinen eserlerinin yani sira, g¢esitli tlirkiilerin g¢algisal
icrasina da yer verilmistir. 1960-70’li yillar itibari ile Ankara Istanbul ve Izmir
Radyolar1i THM Topluluklar’’nin toplu icralari, kullanilan calgilar ve tiirkiilerin
seslendirilis bi¢cimi agisindan neredeyse birbirinin aymidir. Tirkiiler solo icralarinda
cesitli nilans ve yorumlama farkliliklar isitilmektedir. Toplu ¢algi icrasinda birliktelik,
yillarin verdigi tecriibe ile daha uyumlu hale gelmistir. Korist ve solist sanat¢1 ayrimina

o yillarda da gidilmemistir.

1961 yilinda, Erzurumlu Cemal Giirsel Pasanin emriyle, kisa dalgadan Erzurum
Radyosu'nun faaliyete ge¢mesi Erzurum'daki miizik topluluklarina yeni bir imkéan
saglamistir. 1961 yilinda Radyo Miidiirii Abdurrahman Ayhan ve Miizik sefi Fikret
Karahan'in denetim ve himayelerinde 1 Subat 1961 tarihinde "Dogudan Sesler Korosu "
ad1 altinda Erzurum Radyosu Biinyesi’nde THM toplulugu olusturulmustur. Boylelikle
Tiirkiye Radyolari’nin dordiincii THM toplulugu hayata gegirilmistir. 1960'li yillarda
"TRT Erzurum Radyosu" Istasyon caddesindeki, su anda Toprak Mahsulleri Ofisi Bolge
Miidiirliigiiniin bulundugu binanin iki kii¢lik odasinda yayin yapmistir. THM Toplulugu

timi ile stidyoya sigmadigindan,topluluk elemanlar1 doniisiimlii yayina alinmis ve

62



kendilerine diger radyo sanatgilarima o6dendigi gibi kase iicreti ddenmistir.. TRT
Erzurum Radyosu THM Toplulugu’nun ilk icralarmin 1962 yillarina dayandigi
bilinmektedir. O tarihlerde Halk Oyunlar1 ve Halk Tiirkiileri Turizm Dernegi’nin halk
miizigi korosunun, radyoda haftada bir yaptigi "Dogudan Sesler" isimli toplu miizik
programinda gorevli, ses ve saz sanatcilarinin biiylik bir kism1 Radyo THM korosunun
kurulusunda da gorev almislardir. Koronun sefligini Hulusi SEVEN yapmustir

(www.turkulerleerzurum.com).

1962-1968 yillar1 arasinda kaseli olarak calistirilan sanat¢ilardan olusan topluluk,
sistemli bir calismaya ve periyodik yayimlarina 1968 yilindan sonra baslamistir. Agilan
sinav sonucunda basarili olan sanat¢ilardan olusan topluluk, 1968-1970 yillar1 arasinda
Ankara Radyosundan gelen Mustafa Geceyatmaz ve Ali Can tarafindan yonetilmis,
ayrica topluluga nota-nazariyat ve repertuar ¢alismasi yaptirilmigtir. 1971 yilinda ise
Talip Ozkan ve Kemal Karasiileymanoglu'nun bir ay ydnetiminde galigmalarmi
siirdliren topluluk, 1971 yilinin son aylarinda gergek hiiviyetini kazanmis, yeniden
yapilan denetleme sinavi sonucunda, topluluk elemanlar1 kadrolu olarak sozlesme ile
calistirilmaya baglanmistir. Dernek THM korosundan yetisip, 1971 yilinda agilan sinavi
kazanarak, radyoda sozlesmeli olarak goreve baglayan sanatgilarin isimleri M. Zeki

Kurnug tarafindan su sekilde siralanmaktadir:

Sef: Suat Isikli,

Ses Sanatcilari: Miikerrem Kemertas, Giindiiz Géziimoglu, Muharrem Akkus, Raci
Alkir, Mehmet Calmasir, Zeki Siizergil, Liitfi Ortakale, Ekrem Cakilli, Fuat
Durular, Metin Solmaz, Remzi Dane

Saz Sanatgilari: Muammer Ozkavcr (baglama), Fuat Lehimler (baglama), Metin
Giilebenzer (baglama), Cengiz Celenk (divan), ilhami Kamber (divan), Cahit Uzun
(baglama), Turan Modoglu (baglama), Ayhan Serath (baglama), Suat Isikhi
(klarnet-mey), Muzaffer Yondem (Kaval-mey)

Ayni y1l Ates Koyoglu da koronun nazariyat-nota ve repertuar ¢alismalarina biiyiik
katkida bulunmustur. Mey sanatgist Suat Isikli sinav sonucunda topluluk sefligine
getirilmistir (www.turkulerleerzurum.com).

Erzurum Radyosu Dogudan Sesler Toplulugu, Dogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan
yoresel tiirkiileri seslendirmeye 6zen gostermis, bu hali ile daha mahalli bir topluluk
goriinlimiinde olmustur. Toplulugun ilk icra 6érnekleri dinlenildiginde mesk unsurunun
on planda oldugu isitilmistir. Ankara Istanbul ve Izmir Radyolart THM Topluluklari’nin

aksine, toplu icralarda mahalli tislup hissedilmistir. Bu hali ile Erzurum Radyosu THM
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Toplulugu ses ve saz sanat¢ilart aliminda da profesyonel bir siniflandirmadan s6z etmek
miimkiin degildir. Calg1 toplulugunda baglama ailesinin 6n planda tutuldugu burada da
gozlemlenilmistir. Erzurum Radyosu, THM Toplulugu yaymlarinin yanmi sira, diger
radyolarda da oldugu gibi mahalli sanatgilara da yaymlarinda yer vermistir. Ozellikle
Dogu Anadolu Bolgesi’nde yasayan halk ozanlari, (asiklar) radyo programlarina sikg¢a
konuk olmuslardir. Erzurum Radyosu kuruldugu giinden itibaren, basta Erzurum olmak
tizere, Dogu Anadolu Bolgesi’nde yasayan pek cok yetenekli miizisyen i¢in énemli bir

kaynak olmustur.

1963 yilinda Yurttan Sesler’in kurucu Hocasi olan Muzaffer Sarisozen, gecirdigi
rahatsizlik neticesinde hayata veda etmistir. Oliimiiniin ardindan basta Ankara Radyosu
Yurttan Sesler Toplulugu elemanlar1 olmak iizere, izmir ve istanbul THM topluluklari
sanate¢ilari, tiim radyo camiast ve sevenleri, olduk¢a derin bir {iziintii yasamiglardir.
Muzaffer Sarisézen’in vefatinin ardindan Ankara Radyosu Yurttan Sesler

Toplulugu’nda olusan otorite boslugunu, Nida Tiifekci doldurmustur.

Nida Tiifek¢i ve Neriman Altindag Tiifek¢i halk miiziginin radyolardaki mevcut toplu
icra yapisinin bozulmamasi ve gelecek kusaklara bu yapinin aktarilmasi i¢in Once

Tiirkiye Radyolari’nda, daha sonrada akademik camiada yogun ¢aba sarf etmislerdir.

[k yaymi Tiirk Telsiz Telefon Sirketi tarafindan gergeklestirilen, daha sonra devlet
eliyle Basin Yaym ve Turizm Genel Midiirliigii biinyesinde yayinlarina devam eden
Tirkiye Radyolari, 1 Mayis 1964’te ozel bir yasa ile “Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu” (TRT) adi altinda tiizel kisilige kavusmustur. Bu tarihten itibaren Tirkiye
Radyolari, tek bir ¢ati1 altinda iktisadi bir kurulus olarak birlesmistir. 1972’deki anayasa
degisiklikleri ile kurum, “tarafsiz” bir kamu kurulusu olarak tanimlanmistir

(Www.trt.gov.tr).

1966 yilinda TRT Ankara, izmir ve Istanbul THM Topluluklari’nda ¢alistirilmak iizere
toplu stajyer sanatg1 simmavi agilmistir. Pek ¢ok sanat¢i adaymin katildigi sinavlarda,
topluluklara ihtiya¢ duyulan sanat¢1 adedi kadar yetenekli sanatgilar secilerek radyolarin
biinyelerine dahil edilmislerdir. “66 kusag1” olarak bilinen bu énemli kadro, Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu Biinyesi’nde sanatg¢i sozlesmesi karsiliginda goreve
baslayan ilk kusaktir. Stajyer olarak goreve baslayan 66 kusagi, li¢ yila yakin bir egitim

siireci gegirdikten sonra asil kadroya atanmislardir. Giinlimiizde de taninan, Merhum
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Ozay Gonliim, Serbiilent Yasun, Umit Tokcan, Seyit Al, Arif Sag, Yavuz Top, Bedia
Akartiirk, Erkan Siirmen, Melek Tan, Hiisamettin Subasi, Mehmet Ozbek, Mehmet
Erenler, gibi pek ¢ok 6nemli isim bu kusaktan yetisip halk miizigine katki saglamistir.
1966 yilinda yapilan sinavin ardindan gerek ses sanatgisi, gerekse saz sanatgisi kadrolari
olduk¢a ¢ogalmistir. Bu sayede calgi topluluklarinda baglama ailesinin yani sira hemen
her radyoda, kabak kemane, mey, kaval, zurna, def, kasik, zilli masa, zil ve deblek ¢alan
sanatcilar yer almistir. Calgi toplulugun olusumunda sazlarin ses siddetleri ve tinilarina
bagli olarak bir siniflandirma yoluna bu yillarda da gidilmemistir. Ozellikle, toplulukta
sayist bir hayli fazla olan baglamalarin, teknik ozellikleri hakkinda bir standart
yakalama c¢abasi giidiilmemis, sanatcilarin begenileri dogrultusunda, kendilerine gore
tercih ettikleri tekne boylar1 karisik vaziyette kullanilmistir. Toplu icrada, miimkiin
oldugunca nota birlikteligine ve tavirli calmaya O6zen gosterilmis, calgi toplulugu
icerisinde yer alan saz guruplari, baglamalar temel alinarak yapilmistir. Calgi
toplulugun genisglemesi sayesinde 1970’11 yillar itibari ile yapilan yayimlarda daha giiclii
bir duyum saglanmistir. 1966 yilinda yapilan smavda, ses sanat¢isi alimlarinda
miiracaat eden sanat¢1 adaylari arasinda ses rengi giizel, miizikal isitme yetenegi
kuvvetli ve ferdi icrada basarili insanlar secilmistir. Yoresel icra kabiliyeti ve tlirkiilere
hakimiyeti 6n planda tutulmustur. Koral icranin gerekleri diisiiniilerek, ses siniflarina
gore gerekli dagilim gozetilerek, sanat¢i alimi yapilmast diisiiniilmemistir. Bu sayede,
ferdi icrada basarili ve solist sanat¢i Ozelliklerine sahip pek cok sanat¢i topluluk
biinyesine dahil edilerek, hem korist hem de solist olarak gorev yapmuslardir. 1966
kusaginin radyolara katilimi ile birlikte, daha dnceki kusaklarin icrasindan farkl olarak,
topluluk icrasinda yoresel agiz gerektiren ve ses araligi genis olan tlirkiilere de yer

verilmistir.

1970’1 yillarla birlikte, Muzaffer Sarisézen Donemi’ndeki Tirk Halki’na farkl
yorelerin tiirkiilerini tanitma ve halka neseli zaman gecirirken halk miizigi bilgilerini de
aktarma kaygisi, kismen eski 6nemini yitirmeye baslamis, maas karsiliginda ¢alisan
sanat¢ilarda eski heyecanin yerini, rutin bir gérev yapma anlayis1 almaya baslamistir.
Kayit tekniklerinin gelismeye devam etmesi ile birlikte, 1976 yilina kadar haftalik
yapilan canli yayinlarin yerini, bant kayitlar1 almaya baslamistir. Yama yapmanin,
icabinda hatali icra edilen tiirkiiyii bastan yeniden kaydetmenin miimkiin olmasi, canli

yayina gosterilen hassasiyeti ve dikkati ortadan kaldirmaya baslamistir.
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31 Ocak 1968 tarihinde Tiirkiye Televizyonu’nun ilk deneme yaymi Ankara’da
yapilmistir. Haftada {i¢ giin iicer saat olarak baglayan deneme yayinlari, bir yil sonra
haftada dért giine ¢ikarilmistir. 1970 yilinda TRT Izmir Televizyonu, ardindan, 1971

yilinda TRT Istanbul Televizyonu gorsel yayimcilik alaninda faaliyete gecirilmistir.

1960°dan sonra sekiz ilde il radyolar1 kurulmus, radyo yayinlarinin yénetiminin 6zerk
ve tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusu olarak diizenlenmesini 6ngoren 1961 Anayasasi
uyarinca, 1964 yilinda 359 sayili yasayla TRT biinyesinde devam eden radyo yayinlari,
vericilerinin giliclendirilmesi ile daha genis kitlelere ve alana ulagsmistir. 1974 yilinda,
TRT’nin merkez ve bolge radyolarimin birlestirilmesiyle TRT-1, TRT-2 ve TRT-3 radyo
yayinlart olusturulmustu (www.trt.net.tr). Bu sayede radyolar ortak yaymn hayatina
baslamis, bolge radyolari kendilerine tahsis edilen yayin saatlerinde g¢aligmalarini

stirdiirmiislerdir.

Televizyon yayinciliinin  basglamast ve zamanla Tirk Halki’'nin evlerinde
yayginlagsmast ile birlikte radyoya olan ilgi giderek televizyon {izerinde yogunlagsmaya
baslamistir. Halkin isitsel ve gorsel manada oldukga ilgisini ¢eken bu teknoloji,
radyodan sadece seslerini isittikleri insanlarin, kendilerini gérme imkani sunmaya
baslamistir. TRT Radyolari’nda gorev yapan sanatgilar da bu sihirli kutunun cazibesine
kapilmis ve miizikal caligmalarini televizyon yayimnciligi formatina uygun olarak
sekillendirmeye calismiglardir. Televizyonda yayinlanan toplu ve solo programlar,
sanat¢ilarin goziinde radyodakilerden daha 6nemli bir olgu olmaya baglamistir. Bu
durumu yapilan goriismede, TRT Anakara Radyosu Yurttan Sesler Korosu Emekli Sefi

Sebiilent Yasun su sekilde aktarmistir:

Yurttan Sesler’e girdigimiz zaman solo almak ¢ok biiyiik bir olaydi. Programlarda
sololart genelde eski sanatgilar yapar, bizler acaba bize ne zaman solo verilecek
diye beklerdik. Boylelikle her kez sirasinin gelmesini saygi ile beklerdi. Bu durum
bizler i¢in uzun siire devam etti. Televizyonun hayatimiza girmesi solo alma
konusunda gosterilen hassasiyetin ortadan kalkmasinda onemli rol oynadi. Bir
zamanlar bizler i¢in ¢ok kiymetli olan galismalar televizyonla birlikte kolay elde
edilmeye baslandi. Isin i¢ine medyatik olma kaygis1 girmeye baslayinca Yurttan
Sesler’in topluluk olma bilinci yavas yavas diismeye basladi. Herkes solo
yapiyorum, programa g¢ikiyorum havasiyla televizyonu 6n planda tutmaya basladi
ve radyoda yapilan ¢aligmalar; bant kayitlart olsun, canli programlar olsun eski
O6nemini yitirmeye basladi. Radyo programlari yapimcilari “ne zaman yayinlaniyor,
kim dinliyor ki?” endiseleri tasimaya basladilar. Radyoda yapilan is zamanla
amagsizlagsmaya basladi. Evvelden aksam haberlerinden 6nce saat 18.30 ile 19.00
saatleri arasinda Yurttan Sesler yaymlar1 varmis ve insanlar biliyorlarmis ki o
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saatlerde sanatgilar ¢ikacak, radyoevinin Onii mahseri kalabalik olurmusg. Ali Can
bunuymus? Nezahat Bayram bumuymus? Osman Ozdenk¢i bumuymus? Vs.
tanimiyorlar, bagka tiirlii gérme imkanlar1 yok. Bu ilgi iizerine sanat¢ilarin
durumunu diisiiniin... Ne kadar hos bir begenilme ve kabullenilme duygusu
yastyorlarmus. Iste bu giderek “aman iyi de oksak kotiide okusak nereye gidiyor ki
bu yayin, kim dinliyor ki” diisiincesine dontistii (TRT Ankara Radyosu, 29.12.2009
tarihli goriisme kaydi).

Tiirkiye’de Ilk radyonun kurulusundan baslayarak, televizyonun yayin hayatina gectigi
tarihe kadar, insanlarin radyo araciligi ile sadece seslerini duyduklari sanatgilarin, fiziki
goriiniisleri hakkinda duyduklar1 merak, onlar1 radyo kapilar1 6niinde beklemeye itmis,
bu yogun ilgi ise sanat¢ilarin radyo yaymnciligina duydugu heyecani diri tutmustur.
Ancak televizyonun halkin yasaminda yerini almaya baglamasi ile birlikte, halk,
sanat¢ilarin yalniz sesini duymakla kalmamis ve goriintiilerini de izleme sansini elde
etmistir. Bu durum sanatgilarin goriinlimlerine olan merak duygusunun televizyon
sayesinde giderilmesine neden olmustur. Radyoda yaptiklar1 igin neticesinde eski ilgiyi
bulamayan sanatgilar, radyo yaymcilifina gee¢misteki kadar ilgi gostermemeye
baslamistir. Serbiilent Yasun’un da belirttigi gibi sanatcilar, ferdi ¢aligmalar1 6n planda

tutarak topluluk olma bilincini zamanla yitirmeye baslamiglardir.

1970’11 yillar itibari ile 6zellikle, THM radyo programlarinin uygulanig bi¢iminde
biiyiikk farkliliklar sergilenmemistir. Sarisozen doneminde baglatilan toplu icra
uygulamalari, sanat¢1 adedi arttirilarak devam ettirilmis, halkin ilgisini radyo yayincilig
tizerinde diri tutacak farkli projeler tretilmemistir. Birbirinin tekrari niteliginde olan
halk miizigi programlari, ileriki yillarda dinleyici sayisinda yasanacak olan azalisa
zemin hazirlamaya baslamistir. Televizyonda ise tek kanalli donemin yasandigi o
yillarda, radyo yayinlarinda gerceklestirilen toplu icra sekilleri, ayn1 miizikal ifade
bi¢cimi ile televizyon yayinlarina aktarilmis, ¢esitli mahalli kiyafetler, halk oyunlar
gosterileri ile toplu programlar zenginlestirilmistir. Ozellikle bayramlar, yilbasi
eglenceleri gibi 6zel gilinlerde sanatgilarin ferdi icralarina yer verilmis, bu sayede halk,
TRT sanatc¢ilarint yakindan tanima ve takip etme imkéani bulmustur. 1970’11 yillar itibari
ile TRT Sanatcilari, piyasada yer alan, gerek Tiirkge Sozli Hafif Miizik, gerekse TSM
ve THM sanatgilar1 kadar {ine sahip olmuslardir. Yeteneklerini dogru bi¢imde
sergilemeyi basaran sanatcilarin bazilari, cogu zaman piyasada calisan sanatg¢ilarinda
tizerinde ilgi toplamislardir. 1970’lerde TRT nin tek kanal olmas1 ve halkin sadece bu

kanal araciligi ile sevdigi programlar takip etmesi, TRT sanat¢ilarin1 yakindan taniyip
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hayranlik beslemesi, sanatcilarin bu yillar itibari motivasyonlarinin yiiksek tutulmasin
saglamigtir. Sanat¢ilar, halktan aldiklar1 destek sayesinde sevkle mesleklerini icra

etmislerdir.

1970’1 yillar itibari ile THM Topluluklari’nin top yekln turnelere katilimi azalmus,
bunun yerine ses ve saz sanat¢ilarmin ferdi calismalart ve gorevlendirilmeleri
baslamistir. Yurt i¢i ve yurt dis1 gorevlendirilmelerde, bir saz heyeti esliginde TRT
bilinyesinde meshur olan sanatgilar istenilmistir. Devlet erkaninin tertipledigi davetlerde
de bu durum gecerli olmustur. Radyonun tek basina halkin hayatinda yer aldig1 donemin
kapanip, bu ilgiyi televizyon ile paylasmaya baslamasi, hatta televizyonun radyoya olan
ilginin Oniine geg¢mesi ile birlikte piyasa sanatcilar1 da radyoda tanindiklarindan daha
fazla taninmaya ve ilgi toplamaya baslamistir. Bu durum, devlet erkdninin TRT
sanat¢ilart disinda piyasada calisan sanatcilari da tanimalarini ve ilgi gostermelerini
saglamaya baglamistir. 1960-70’li yillar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasi ve ekonomik
anlamda sikintilar yasadigi yillar olarak tarihe ge¢mistir. Bu yillarda Devlet kurulusu
olan TRT’nin miizik yayinlarinda halk: siyasi konularda etkileyecegi diistiniilen miizik
tirtinlerinin yayinina izin verilmemis, bu tarz miizik yapan sanat¢ilar TRT kurumu yayin
ilkeleri ¢ercevesinde yasaklanmistir. Bu durum THM Topluluklari’nin repertuar
secimlerinde de etkili olmus, tiirkiilerin sozleri silizgecten gegirilerek program

repertuarlarina dahil edilmistir. (Yasun, 29.12.2009 tarihli gériisme kaydi)
2.1.6. Tiirkiye Radyolar1 THM Korolar’nda 1980-1990’h Yillar

1980’11 yillarin basinda gelisen teknolojik imkanlar, sosyal ve kiiltiirel yapidaki
degismeler, ulasim imkanlarinin gelismesi, dis lilkelerle temasin kolaylagsmasi gibi pek
cok alanda halkin yasam standartlar1 degisirken, TRT THM Topluluklar1 1947 yilindan
baslamak {izere ortaya ¢ikartilan toplu icra gelenegine, sanat¢i adedini arttirmanin
disinda yenilik¢i bir bakis agis1 kazandiramamiglardir. Kayit tekniklerinin gelismesi ile
birlikte haftanin belirli giinlerinde yayinlanan canli yayinlar 80’1li yillar itibari ile bazi
donemlerde aylik konserler sekline doniismiistiir. Calgr toplulugu baglamalarin
yogunlukta oldugu, vurmali ¢algilarin yani sira, kabak kemane ve nefesli sazlarin toplu
icralarda birlikte kullanildigi yapisini, 80’li yillarin basinda da siirdiirmeye devam

etmistir. TRT Radyolar1 biinyesinde siirdiiriilen THM c¢aligmalari, artik tamamen rutin
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bir mesai sekline doniismiis, sanat¢ilarin pek ¢ogunun mesleklerine olan hassasiyetleri

tamamuyla televizyon merkezli olmaya baslamistir.

1981 yilinda Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum Radyolar1 THM Topluluklari’na
siavla yetistirilmek iizere stajyer sanatc¢ilar alinmistir. Bu simavlarin neticesinde alinan
sanatgilar, daha Onceki yillarda oldugu gibi iki yila yakin bir egitim siireci gegirdikten
sonra asaleten sanat¢i kadrosuna atanmiglardir. 1981 yilinda yapilan simnavda, THM
topluluklarna ilk kez tar ve kemence sanatcilar1 da dahil edilmistir. Daha 6nceden birer
adet nefesli ve ritim saz ¢alan sanatc¢ilar topluluklara refakat ederken, bu sinavla birlikte
mey, kaval, zurna, sipsi ¢alan sanatcilar ve birden fazla ritim saz sanatgis1 da kadrolara
dahil edilmistir. Boylelikle solo ve toplu programlarda zengin bir ¢algi toplulugu ve ses
sanat¢1 gorliinlimii saglanmis, koro yakistirmasi bu yilara yapilmaya baslanmistir..
1940’11 yillardan bu yana radyolarda gorev yapmis olan, Yurttan Sesler’in kuruluguna
taniklik eden kidemli sanatgilarla gorev yapma sansini yakalayan 81 kusagi, o yillardan
taginan saygi ve ¢alisma ahlakini gorerek yetisme imkani bulmuslardir. Emin Aldemir,
Yasar Aydas, Mustafa Ozgiil, Nida Tiifek¢i, Neriman Altindag Tiifek¢i, Yiicel
Pasmake1, Mustafa Hossu, Talip Ozkan gibi THM’de duayen kabul edilen sanatgilarin

verdigi egitim ile sanat¢1 olma bilinci yakalamiglardir.

TRT Televizyon yayinlari 31 Aralik 1981 yilbasi gecesinden itibaren renklenmeye
baglamis ve 1984 yilinda tamamen renkli yayma gecilmistir. Televizyonda renkli
yayinlarin baglamasi ile birlikte mahalli kostiimlerle yapilan programlara devam
edilmis, Tirkiye’nin 7 bolgesine ait yoresel kiyafetler sanatgilarin programlarda
lizerlerine giyerek tanitmasi ile birlikte elbiselerin, birbirinden gilizel renkleri ve
motifleri ekranlardan sergilenmistir. Yoresel halk miizigi 6zelliklerinin ve folklorik
unsurlarin  tanmitildigl, “Bizim Eller”, “Elimizden Obamizdan” gibi televizyon
prodiiksiyonlarinda, THM repertuarindan tiirkiiler seslendirildigi gibi icra edilen
tiirkiilerin ait oldugu yoreler hakkinda bilgiler, var ise tiirkiiniin hikayesi ve yore halk
oyunlar1 gibi folklorik unsurlara da yer verilmistir. Bu yontemle, Muzaffer Sarisézen’in,
radyo vasitasi ile dinleyenlere tanitmaya ¢alistig1 halk miizigi ve halk kiiltiirii unsurlari,
gorsel ve isitsel olarak televizyon ekranlarindan izleyicilere nakledilmeye calisilmistir.
Bu programlar haricinde, TRT THM Topluluklar1 sanatgilarinin katilimi ile

gerceklestirilen “Ayin Konseri” adli televizyon programlar1 da bazi dénemlerde TRT
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ekranlarindan, Tiirk Halki’na sunulmustur. Bu programlarda erkek ses sanatcilari ve
calg1 toplulugu kimi zaman takim elbise ve kravat, kimi zaman ise frak giyerek, bayan
sanatcilar ise tuvalet giyerek izleyicilerin karsilarina ge¢mislerdir. Bu durum zaman
zaman halk miizigi icra eden sanatgilarin giydigi kiyafetler ve sahne duruslarinda,
yaptiklari isle tezat bir tutum sergiledikleri diislincesi ile elestiriler almalarina neden

olmustur.

Teknolojik imkanlarin gelismesi ile 80’li yillarda diinya uluslari arasinda kiiltiirel
aligveris hiz kazanmaya devam etmigtir. Tirk Ulusu’nun sahip oldugu kiiltiirel
zenginliklerin farkli milletlerin kiiltiirlerini tanidik¢a olumsuz yonde etkilenebilecegi
endisesi, o yillarda kendini gostermeye baglamistir. Halkin kendi kiiltiirel birikimini
dogru tanimasi1 ve yasatmasi adina, devlet eliyle ¢esitli toplantilar tertiplenmis, burada
bildirilen goriisler kayit altina alinmigtir. TRT Tiirk Kiiltiirii’niin tanitilmasinda etkin rol
oynayan ve iizerinde onemli sorumluluklart barindiran bir kurulus olmustur. Bu
misyonu ile yaptig1 televizyon ve radyo programlarinin kalitesi yakindan takip
edilmistir. TRT Sanatgilari’nin yurt iginde ve yurt disinda sergiledikleri temsillerin milli
kiiltiiri dogru yansitabilmesi adina, sanatcilarin titizlikle secilmesi ve gorevlerini
basariyla yerine getirebilmeleri hususlarinda ¢alismalar yapilmistir. 1984 yilinda Devlet
Planlama Teskilat: tarafindan yapilan V. Bes Yillik Ozel Ihtisas Komisyonu “Milli
Kiiltiir” baslig1 adi altinda bir rapor hazirlamistir. Bu raporda, Milli Kiiltiir icerisinde
yer alan milli musikinin mevcut durumunun daha iyiye gotiiriilmesi konusunda,
ozellikle Milli Musikinin egitimi ve tamitilmasi konular1 iizerinde hassasiyetle
durulmustur. TRT sanat¢ilarinin meveut durumu ve TRT siirdiiriilen Tiirk Miizigi yayin
dagilimlarinin iyilestirilmesine yonelik oneriler su sekilde siralanmaistir:

3.1 Kamu kesiminde faaliyet gOsteren, ses ve saz sanatkarlarmin {icretleri

arasindaki dengesizlik giderilmelidir. TRT’nin istisna akitler, objektif kriterlere

gore ve hakkaniyete uyacak sekilde yeniden diizenlenmelidir. Bu miiessesenin

sanatkarlar aleyhine kullandig: tarife sistemi kaldirilmali, medeni bir memlekete
yakisacak sekilde, telif hakki 6denmesine baslanmalidir.

3,2 Devlet Sanatgilig statiisii, Devlet Memuru olma sart1 aranmaksizin, ehliyet ve
liyakat esasina dayali, objektif ve ilmi kriterlere uyularak, milli musikimize hizmet
eden sanatkarlara da tevcih edilebilecek sekilde yeniden diizenlenmelidir.

3.4 Unutulmaya baslanan Tirkiilerimizin tespit c¢alismasimna bir an Once
baslanmalidir.
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3.6 Milli Kiltiiriimiizii tanitma gayesi ile yurt disina gonderilecek kisi ve
topluluklarin se¢iminde daha dikkatli davranilmalidir.

3.7 Sanatkarlarimizin bilhassa yurt dis1 faaliyetlerini diizenleyebilecek, onlarin ve
dolayistyla Milli Musikimizin daha iyi tanmtilmasini saglayabilecek bir
organizasyon veya impresarioluk (menajerlik) miiessesesi kurulmali veya
kurdurulmalidir.

3.9 TRT yaynlarinda miizik tiirleri arasindaki nispetsizlik bir an Once
giderilmelidir. (TRT I, II, ve III haftalik yayin saatleri ortalamasinda Tiirk Sanat
Musikisi 400 dakika, Tiirk Halk Musikisi 600 dakika, ¢cok sesli miizik 7000 dakika)

Komisyonumuz, yaptig1r miizakerelerde, musikinin, mutlaka, Milli Kiiltiir esaslar1
dahilinde degerlendirilmesi gerektigi gorlisiini  benimsemistir. Bu  goris
cergevesinde, gerek politikasi, gerek Ogretim ve egitimi, gerekse Kkitlelere
aktarilmasi ve yayginlastirilmasi bakimindan ele alinacak musikinin, Milli Kiiltiire
hayatiyet veren unsurlar1 mutlaka ihtiva etmesi gerekmektedir. Bugiin her seyden
¢ok ihtiya¢ duydugumuz Milli Birligin tesis ve muhafazasinda, Milli Musikimiz
tikkenmez bir kaynak teskil etmektedir. Bu kaynagin islenmesi, degerlendirilmesi,
millet ve memleket yararina kullanilmasi i¢in her tiirlii gayretin gosterilmesi, emek
ve ¢abanin harcanmasi, bu yolda hicbir fedakarliktan kaginilmamasi sarttir. Bu sart,
ayni zamanda mutlaka yerine getirilmesi gereken bir vatan ve insanlik borcudur
(Milli Kiltar, 1984:205).

Gelisen teknik imkanlar neticesinde insanlarin hayat standartlarinda ki degismelere
Tiirk Miizigi’ni dogru adapte edebilmek ve mevcut pozisyonunu koruyabilmek adina
miizik alimleri endiselerini bu ve benzeri komisyonlarda dile getirmislerdir. Devlet
Planlama Teskilat1 tarafindan hazirlanan bu komisyon raporu gibi, TRT biinyesinde de
mevcut Tirk Miizigi yapisinin korunmasi, gelecek kusaklara dogru aktarilmasi ve
seviyeli yaymnlarla érnek temsiller sergilenmesi konularini kapsayan “Ozel Denetleme
Kurulu Toplantilar1” diizenlenmistir. ilki 1973 yilinda diizenlenen bu toplantilar 1980°li
yillarda daha sik araliklarla diizenlenmistir. Kimi zaman “Tiirk Miizigi”, kimi zaman ise
“TSM” ve “THM” ana basliklar1 ad1 altinda diizenlenen bu toplantilara TRT de gorev
yapan pek c¢ok sanat¢t ve yoOneticinin yani sira, TRT harici gérev yapan sanatgilar,
miizikle alakali elestirmenler, yazarlar, 6gretim liyeleri de toplantilara katilarak goriis
bildirmislerdir. THM alaninda toplantilara katilan isimlerin pek ¢cogu mevcut yapinin
daha 1yi sunulmasi, oOzellikle sanatcilara solistlik vasfi verilmeden Once iyi
degerlendirilmesi, yapilan isin daha kaliteli olmasi noktasinda, memur zihniyetinden
kurtarilarak sanati ve sanatciyr tesvik edici uygulamalarin ¢ogaltilmasi, sanatcilarin
psikolojik durumlarini olumsuz etkileyecek yontemlerden kagmilmas: gibi konularda,

gorls bildirmislerdir.
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TRT Ozel Denetleme Kurulu Toplantilari’nin pek coguna katilan Nida Tiifekci, 1980
ila 90’11 yillarda yapilan THM icralar1 ve yayinlarina iligkin uyar1 ve elestirilerini dile
getirmistir. Nida Tiifek¢i gibi pek ¢ok degerli miizik alimi, her biri hassasiyetle
degerlendirilmesi gereken konularda goriislerini aktarmiglardir. Ancak beyan edilen
goriiglerin tamamina bu ¢alisma igerisinde konunun uzamamasi adina yer vermiyoruz.
Merhum Nida Tiifek¢i’nin hem Yurttan Seslerin kurulusuna taniklik etmesi, dolayisiyla
halk miiziginin ilk koral denemelerinin yapildigi yillarda gorev almasi, hem de kurumu
disinda sanatgilik ve {iniversite hocaligi vasiflarinin bulunmasi, Yurttan Sesler’in
kuruldugu yillardan 1990’11 yillara kadar olan siireci tahlil edebilme sansina sahip
olmalar1 nedenleri ile bu toplantilarda beyan ettigi goriislerin bir kismina yer vermeyi

uygun buluyoruz.

Diinkii radyoyla, bu giinkii radyonun kendi kafamda bir kiyaslamasini yaptim ve o
zaman gordiim ki gerek Istanbul Radyosu’nda, gerek Ankara Radyosu’nda hemen
hemen bir giin arayla haftada ii¢ giin “mesk dersleri” yapilirdi. Bu giinkii radyoya
bakiyorum bu mesk dersleri yok. Bir kisim solo programlarina giriyorum, solistler
birer nota getiriyorlar, biz notay1 ¢ézmek igin ugrasip duruyoruz yani hecelemeye
calisiyoruz. Halbuki mesk dersleri olmus olsaydi, bu yeni ezgiler hem saz
sanat¢ilarina hem ses sanatcilarina gegilir, Ogretilir ve eserle yakin bir iliski
kurulur, mistakil ve diger yayinlarda da sanat¢1 arkadaslarimiz bu form
diisiikliigiinii icra da gostermezler. Hi¢ ir sanat toplulugu tahmin ediyorum ki
caligmadan bir eseri eline alsin, geregince icra edebilsin. Higbir spiker tahmin
etmiyorum ki bir metni hemen 6niine koydugumuz zaman onu ii¢ bes defa okuyup
tekrarladigi kadar bir seviyede okuyabilsin. Bu bakimdan benim goérdiigim,
radyolarda meskanelerin tekrar kurulmasi ve mesk derslerinin hemen, hi¢ vakit
gecirmeden tatbikata konulmasidir. Bu takdirde sanatgilar esere daha fazla niifuz
edecekler ve icra seviyeleri biraz daha artacaktr.

Ikincisi: Yayinlarda anons keyfiyeti bu giin kalknms durumdadir. Bandi koyuyorlar,
anonssuz bandi oradaki nobet¢i diyor, Yurttan Sesler dinleyeceksiniz, yoneten
filanca, bitiyor halbuki o Yurttan Sesler programlarinda ve diger programlarin
aralarina anonslar konsa ilgiyi daha fazla ¢ekecektir, bu anonslar kiiciik kiigiik
izahlar seklinde olursa, dinleyicinin ilgisini daha fazla ¢eker. Ben size bir 6rnek
vereyim bakin. Muzaffer Sarisdozen’in anonsu sdyleydi, “bu giin Antalya’dayiz
sevgili dinleyiciler, Antalya’daki halk musikisini seven Yurttan Sesler dostlarina
selam gonderme firsati bulduk iste, day1 oglu, Hilmi Civi vs. vs.” gibi isimlerle
dinleyici ile radyo arasinda bir irtibat kurma yoluna daima gitmis ve bu konuda
basarili olmustur. Biz Bati Miizigi’'nde goriiyoruz neredeyse Caykovski’nin
gomleginin yakasinin numarasi kag, kag tane diigme deligi var, bunlar1 rahatlikla
dinleyebiliyoruz ama kendi musikimizde en ufak bir izah ve agiklama yoluna
gitmeyi maalesef diisiinemiyoruz nedendir bilemiyorum, bu meselenin muhakkak
suretle halledilmesi lazimdir.

Bir Ugiinciisii miizik prodiiktorleri meselesi. Bugiin radyolarimizda ve
televizyonlarimizda kadrolu miizik prodiiktorliigii yapma kabiliyetine ve seviyesine
erismis insanlar arasindan yapilacak boyle bir se¢im herhalde verimli sonuglara
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gotiirecektir bizi bu prodiiktorler elbette ki sadece dort tane, bes tane sarkiyi,
tirkiiyli arka arkaya koyup aralarina bir anons yerlestirerek yayina
vermeyeceklerdir. Bir yerde bu prodiiktérler bir arastirmaci gibi bazi konulari,
ozellikle halk musikisi konusunda bazi meseleleri arastiracak ve o tilirkiiniin
geemiste bir hikayesi var midir, hangi olay istinat ediyor ve ne sebeple dogmustur,
nerelerde calinir, nasil ¢alinir ve sdylenir gibi halki aydinlatici ve kendi folklorik
kiiltiirline onlara aktarici insanlar olacaktir ve onlarin egitiminde de bu hususun
gdzden kagirilmamasi lazim gelir.

Repertuar Kurulu o6zellikle halk musikisi i¢in bahsediyorum, ¢ok onemli, diger
ferdi yaratma giiciine dayanan miiziklerde yozlasma ne kadar olursa olsun bir, iki
dahinin ¢ikarak o musikiyi belli bir kanala oturtmasi daima miimkiindiir ama halk
musikisi bir kere yozlasti m1 onu diizeltecek kudret yoktur. Biz TRT olarak gerek
televizyon gerek radyo olarak vurucu bir giice sahibiz, biz halkimiza ne verirsek
halkimiz bizden onu istiyor. TRT olarak vermedigimiz bir seyi istedigi yok, ona
gore secimi yaparken cok titiz ve kaliteye cok dikkat etmek v ¢ok iist diizeyde icra
seviyesine erismis programlar ordusu sunmak mecburiyetindeyiz. Repertuar
Kurulu’na burada ¢ok burada ¢ok biiyiik gorevler diisiiyor, vicdani gorev diisiiyor,
vatani gorev diisliyor, milli kiiltiiriin sorumluluklar1 onlarin omuzlarinda. Halk
musikisinin i¢ine su veya bu sekilde yoz ezgilerin sizmasinin Oniine ancak
Repertuar Kurullar1 geger kanaatindeyim. Bu bakimdan kendilerine tavsiyem,
kendilerinden dileyim, eser se¢iminde ¢ok titiz, cok dikkatli olmalaridir. Goérdiigiim
kadariyla birbiriyle uyusmasi imkani olmayan sabit perdeli sazlarla 6zellikle ve
Ozellikle sabit perdeli sazlarla baglama gibi, kemane bir kisim sazlar1 bir araya
getirerek icray1 sanat ediyorlar. Birisinin bastig1 sesten, geri ve ileri kimildamasi
miimkiin degil. Biri tampere basacaktir, 6teki kendi musikisinin geregi olan sesi
basacaktir. Orada koma farklarindan dogan bir falso meydana gelecektir ki TRT
bunu yaymlayamaz. TRT falsoyu hi¢bir mazeretle yayinlayamaz, TRT en iyi
ornegi vermek, en ilmi neticesine dogru gitmek mecburiyetindedir. TRT disaridaki
derneklere 6zenemez. TRT disaridaki denekleri ancak kendi verdigi, gosterdigi
programlarla &zendirebilir (THM ve TSM 4. Ozel Denetleme Kurulu Toplantisi
1990:72).

Yukarida yer verdigimiz elestiriler ve Oneriler Nida Tiifek¢i gibi pek ¢ok bagka degerli
miizik alimi tarafindan da benzer big¢imlerde dile getirilmistir. Ancak TRT’nin
televizyon ve radyo programlari incelendiginde, bu uyarilarin fazlaca dikkate alinmadigi

ve zaman igerisinde THM programlarina verilen 6zenin gittik¢e azaldig1 gortilmiistiir.

1980 yillardan itibaren, Ozellikle biiyiik sehirlerde TRT THM Topluluklari model
alinarak olusturulan amatér halk miizigi korolar1 kurulmaya baslanmistir. Boylelikle
halk miizigine heves eden ve amatdrce halk miizigini icra etmek isteyen insanlar bu
korolara miiracaat ederek hem yeni tilirkiiler 6grenme hem de giincel hayatin
yogunlugundan miizik sayesinde birkag¢ saat uzaklagsma imkani bulmusladir. Farkli is ve
meslek guruplarindan insanlarin katilimi ile olusturulan dernek korolarinin yani sira,
bazi resmi kurumlar bilinyesinde de amator korolar kurulmaya baglanmistir. Dernekler

biinyesinde olusturulan ¢ocuk korolarinda, ¢cocuklarin yaslarina uygun tiirkiiler segilerek
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hem kiicliik yasta halk miizigine olan ilgilerini arttirmak hem de sosyal paylasim
icerisinde olmalar1 hedeflenmistir. Gerek yetiskin insanlarin, gerekse c¢ocuklarin
olusturdugu amatér THM Korolari’nin, belirli zamanlarda verdikleri konserler
neticesinde, insanlara sahne heyecanini yasama olanaklari sunulmustur. Boylelikle bu
ise heves eden insanlar, radyo ve televizyonlarda dinledikleri tiirkiileri amatdrce

seslendirme imkani da bulmustur.

1987 yilinda TRT biinyesinde yer alan THM Topluluklari’na sinavla yetismis sanatgi
alimmustir. Yapilan bu sinav TRT biinyesinde halka duyurularak, yurt genelinde agilan
son sinav olmustur. Bu sinav neticesinde alinan kadrolu personel, yetismis sanatci
statiistinde degerlendirildigi icin herhangi bir egitim siireci ge¢irmeden, TRT’de
yaymlanan radyo ve televizyon programlarinda yer almaya baglamislardir. Bu
siavlarda da solist ve korist ayrimi gozetilmeksizin alinan her ses sanatcisi, solist
sanat¢1 Ozellikleri aranarak kuruma dahil edilmis, ayn1 zamanda hem korist hem de

solist sanatc1 gorevlerini siirdiirmiislerdir.

1989 yilinda kurulan ilk 6zel televizyon ve radyo, TRT’nin Tiirkiye’nin yayincilik
anlaminda tek kurulus olma 6zelligini ortadan kaldirmistir. Pek ¢ok yerli ve yabanci
sanat¢ciya ve miizik gurubuna radyo ve televizyon aracilifi ile yer veren o6zel yayin
organlar, TRT sanat¢ilarina olan ilgiyi zamanla azaltmaya baslamiglardir. TRT
sanatcilarinin, ©6zel kanallara ¢ikma yasaklari, sanat¢ilar1 TRT’ye bagimli hale
getirmistir. 1990’1 yillar igerisinde hizla artan 6zel televizyon ve radyolar, miizik
piyasasinda yer alan sanatgilarin, TRT sanat¢ilarindan daha fazla ilgi toplamasina neden
olmaya baslamistir. Popliler olmaya baslayan sanatcilarin, gilincel hayatlarina dair
spekiilatif haberlerle de yayinlarini destekleyen 6zel kuruluslar, Tiirk Halki’nin 6zellikle
de geng niifusun, TRT aracilig1 ile tanitilan THM’ne ve sanatcilara olan ilgisinin
azalmasinda etken olmustur. Bu durum TRT sanatgilar1 arasinda moral bozukluklarina
yol agmis zaman zaman TRT’den ayrilan sanatgilar 6zel sektorde sanatlarini devam
ettirme yolunu tercih etmislerdir. 1990’11 yillar itibari ile degisen teknolojik, kiiltiirel ve
sosyolojik etkenlere, TRT THM topluluklar1 gerektigi kadar uyum saglayamamis ve

eski popiilaritesini yitirmeye baglamistir.

1986 yilinda, TRT’deki gorevinden ayrilarak yenilik¢i bir bakis acisi ile Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde bir THM korosu kurma fikrini gelistiren Mehmet Ozbek, Kiiltiir
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Bakanligi Ankara Devlet THM Korosu'nu kurulmasinda etkin rol oynamigtir. Kiiltiir
Bakanligi Ankara Devlet THM Korosu’nun kurulmasi ile birlikte resmi olarak ikinci bir

kurumda THM Koro uygulamasi baslatilmistir.
2.2. Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg THM Korolarinin Miizikal Yapilanmalar:
2.2.1. Ankara Devlet THM Korosu

Mustafa Kemal Atatirk’iin 1 Kasim 1934 tarihli TBMM 4. Toplanma Yili Agis
Soylevi'nde Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin yapmasi gerekenler hakkima dile getirdigi
(Ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak,
onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu
giizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir... Kiiltiir
Isleri Bakanligi’nin buna degerince 6zen vermesini, kanunun da bunda ona yardimci
olmasimi dilerim) sozlerinden elli iki y1l sonra, Kiiltiir Bakanlig1 Biinyesi’nde bir THM
Korosu kurulmasina karar verilmistir. TRT’de uzun siire gorev yaptiktan sonra TRT
THM Topluluklari’'ndaki uygulamalarda yasanan aksakliklari, yayin ilkeleri
kapsaminda getirilen yasaklart ve THM’ nin icrasinda yenilik¢i denemelerin Oniinde
duran engellemeleri fark eden Mehmet Ozbek, yenilik¢i ¢alismalar yapabilmek adma
1986 yilinda TRT’den ayrilarak Kiiltiir Bakanligi Biinyesi’nde Ankara Devlet THM
Korosu'nun kurulmasmi saglamistir. Ozbek, sef unvam ile koronun sanatsal
faaliyetlerinin siirdiiriilmesinde 2007 yilina kadar etkin goérev almigtir. Daha Onceleri
TRT biinyesinde yer alan THM Topluluklari’nin, etkili ¢aligmalari neticesinde,
Tiirkiye’nin tek yayin kurulusunda bulunmalarinin verdigi halka hitap giiciliniin kuvvetli
olmast gibi nedenlerle, devlet biinyesinde ikinci bir THM yapilanmasimna gerek
duyulmamigtir. Ancak Ozellikle 1980°li yillara gelindiginde, Yurttan Sesler’in
icraatlarinda zamanin gereklerine ayak uydurabilecek nitelikte degisikliklerin
bulunmamasi, THM alaninda etkin gorev alacak yeni bir olusuma ihtiya¢ dogurmustur.
Ankara Devlet THM Korosu’'nun THM alaninda hedefledigi ¢aligmalar Kiiltliir ve
Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Resmi internet Sitesi’nde su sekilde
ifade edilmistir:
Tiirk halk ezgilerinin en segkin orneklerini, ileri bir anlayisla seslendirerek bu

miizigin Yurt i¢cinde ve disinda tamtilmasimi saglamak amaciyla 1986 yilinda
kuruldu. Halk miizigimizin en iyi Orneklerini titizlikle secip capli sanatcilariyla
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yorumlayarak, Anadolu miiziginin, bugiin ve yarin i¢in, kiiltiirel isleyiste basta yer
almasi gereken zengin kaynaklarimizdan biri oldugunu vurgulamayz;

Yaklagik 50 yil goz ardi edilmis, uygulamadan geri biraktirilmis gesitli halk
calgilarini, Anadolu miiziginin ¢ok boyutlulugu icindeki yerlerini almalar1 yolunda
bu calgilar1 bir orkestra disiplini i¢inde calarak, yeni bir yorum (icra) bigimi
olusturulmasina onciiliik etmeyi;

Tiirkiilerimizin ve halk calgilarnmizin ¢agdas islevler kazanabilmeleri igin yeni
yorumlar ve uygulamalar getirmeyi anonim tiirkiilerimizin yaninda bu tiirde
olusturulmus yeni tiirkiilerde ¢oksesli uygulamalara giderek hem miizige derinlik
boyutunun kazandirilmasina, hem de anlatim giicii inkar edilmeyen g¢oksesli
miizigin, genis halk kitlelerince benimsenmesine yardimeci olmayi ilke edinmis bir
topluluktur (www.guzelsanatlar.gov.tr).

Burada anlatilanlardan da anlagilacag: iizere Ankara Devlet THM Korosu, TRT’ deki
THM Topluluklari’nda siire gelen toplu calip sdyleme geleneginin genisletilmis
uygulamalarinin aksine, orkestral dagilimda daha planli bir yerlesimin hedeflendigi,
bayan ve erkek ses guruplarinin ayirt edilerek siniflandirildigi, ¢ok seslilik unsurlarinin
koro icralarina dahil edildigi bir yap1 diisiiniilerek kurulmustur. Ancak daha bilimsel
tekniklerin kullanilarak TRT’deki topluluklara alternatif bir yapi1 olusturulmasi
planlanan Ankara Devlet THM Korosu’na, sinavla personel alimi1 yapilirken, hedeflenen
yapiy! tam anlamiyla ortaya ¢ikartmaya yetecek kriterler aranmamustir. Ozellikle gok
sesli koral icrada aranan; iyi derecede nota ve armoni bilgisi, koro disiplini, polifonik
yaptya uygun sekilde kulak egitimi alinmasi gibi teknik konularda yeterlilik
aranmamustir. Ulkede mevcut, miizik egitimi veren okullardan mezun olma sart:
gozetilmemistir. Koro ses sanatcilart alinirken TRT de dikkat edilen; iyi bir ses yapisina
sahip olunmasi, solistlik vasiflarinin olmasi, belirli bagli yorelerin halk miizigi
Ozelliklerini biliyor olmasi gibi kriterler gozetilerek korolara personel alinmistir. Saz
sanat¢ist alimlarinda, kullanilacak sazlara gore bilimsel bir dengeleme gozetilmemis,
baglamalarin yogun olarak kullanildigi, baglamalara ilave olarak nefesli, vurmali, yaylh
sazlar, yine yenilik¢i bir ¢aligma gozetilerek garmon, klarnet, kanun ve ud gibi ¢algilar
da koro icralarinda zaman zaman kullanilmistir. Bu hali ile kurulusunda hedeflenen yap1
ile personel alimi esnasinda gozetilen kriterlerin, birbirini tamamlayacak nitelikte
olmadigint goriiyoruz. Koronun yaptig1 icralarda, ¢algisal diizenlemelere 6zen
gosterilerek, miimkiin oldugunca her calgi gurubuna farkli nota partileri yazilmasina
dikkat edilmistir. Ankara Devlet THM Korosu mevcut kadrosu ve icra teknikleri ile
koro tanimlamasina daha yakin bir yapiy1 sergilemeye calismistir. Ankara Devlet THM

Korosu’na, ilk etapta stajyer olarak alinan sanat¢ilarin, gegirdikleri egitim neticesinde,
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ilk yillarda, folklorik unsurlarin iginde bulundugu, zaman zaman teatral &gelerle
desteklenen konserler ve televizyon programlari yapilmistir. Bu programlarda belirtilen
cok sesli denemelere de yer verilmistir. Kurulus amacglar1 arasinda, THM’nin koral
icrasin1 yeni denemelerle gelistirerek yurt genelinde tanitmak gayesi yer alan, Ankara
Devlet THM Korosu, Ankara’da sahneledigi periyodik konser etkinliklerinin yan sira,
tim iilke genelinde ve yurt disinda turneler ile konser etkinliklerine katilarak, THM
repertuarinda yer alan tirkiileri ve halk miizigi formunda bestelenmis yeni eserleri
seslendirmeyi hedeflemislerdir. Yine bu konserlerde, mahalli sanat¢ilarin katilimlar: ile
mabhalli icralarin da yasatilmasi ve tanitilmasina dikkat edilmistir. Bunlarin yani sira
THM’ne yeni eserler kazandirmak, derlemeler yaparak bunlari konser etkinliklerinde ve
yapilacak olan albiim calismalarinda halka sunmak koronun diger amaglari olmustur.
Koronun kurulus amagclar1 ve ilk zamanlar yaptiklar1 caligmalar hakkinda cesitli bilgiler

liciincii boliimde Saymn Mehmet Ozbek ile yapilan goriismede detayli olarak verilmistir.

Kiiltir Bakanligt THM Korolarinin sanatsal faaliyetlerini iist diizey fayda saglayacak
sekilde yapabilmeleri, halk miizigini rahat bir ortamda temsil edebilmeleri ve dogru
calismalar yapabilmeleri adina, 1976 yilina kadar TRT biinyesinde siirdiiriilen mesk
unsurlarin1 model alarak yaptiklar1 uygulamalari, o donem Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Giizel Sanatlar Genel Miidiirii olan Yasar Doruk su sekilde aktarmistir:

1976’ya kadar radyolarda yapilip uygulanan ve bugiin bizim Devlet Korolari’nin
yonetim bigimine model olan mesk gelenegi, tipki halk hukuku gibi aslinda
metinlestirilmemis ama halk hukukunda da ek ¢ok sey var ki hukuka yansimstir o,
gelenegi bizim korolarimiz bugiin model olarak, yonetmelik olarak almislardir. Bir
sef, yetkili bir sef, 6greten, yetistiren, onun altinda koca bir sanat kurulu, hatta ben
Oyle hatirliyorum Neriman hanim o dénemde yetkiliydiler, o igin basinda olan kisi
idiler. Sanat toplulugunun i¢inde de sanat kurulu gibi s6z basi olan insanlar vard,
tartigilirdr. Iste biz o modeli korolara yansittik. Sonra ydnetmelik haline getirdik.
Ne yaptik korolar1, Izmir’deki Devlet Koromuzu direkt Bakanliga bagladik, Genel
Miidiirlige bagladik. Valilikle ilgisi yok. Tabi ki Vali prestij olarak amirdir, orada
yetkilidir ama sanatsal agidan direkt merkeze bagladik. Bu model ¢ok 6nemlidir.
Arkadaslar, sanat¢iy1 sanat kurumuyla ve onun basindaki sefiyle bag basa birakip
oray1 kurumsallastirmazsaniz sadece sanatin yogruldugu yer haline getiremezseniz
biitiin arkadaslarimi tenzih ediyorum, iki milyon maag alan bir insani, ii¢ yiiz bin
Lira maas alan bir insanin emrine baglarsaniz ve her giin maasli memur gibi onu
oraya getirip elinde baglamasiyla iste bant yaptiriyorum deyip bir yere gotiirmeye
calisirsaniz, bir yere varamazsiniz. Ciddi miizik canli yaymnlandigi zaman ciddidir
ve halka eger miizigi sevdirecekseniz ciddi miizigi canli olarak sevdireceksiniz. Bu
giin diinyada belki yirmi iilke gordiiysem, daha yeni Macaristan’dan geldim
Budapeste Radyo Orkestrasi’ni dinledim, benim senfoni orkestramdan higbir farki
yok fakat radyoyla higbir ilgisi yok, midiirligii ayr1 sefi ayr1 sanat kurulu ayr
calistyor ve prodiiksiyon iiretiyor. Bakanlikta bu giine kadar sekiz topluluk bana
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bagli. Yarin sekiz tane daha kuruyorum Anadolu’ya biitiin Anadolu’ya yayiliyor on
tane de arkasindan geliyor, biitiin korolar, Devlet Korolar1 on sekiz adet olacak. Bu
sene hi¢ birinin i¢ isine miidahale ettigini hatirlamiyorum. Kesinlikle sanat
kurullar1 karar verir, higbir solistine karigmayiz, kamuoyunda vicdaniyla bas
basadir, kamudan tepki alirsa o zaman bizden de alir (THM ve TSM 4. Ozel
danisma Kurulu Toplantis11990:78).

Yasar Doruk, Bakanlik Koro ve topluluklarinin yénetim bigimlerine iliskin agiklamalar
yaptiktan sonra TRT ile ig birligi iginde olup etkili prodiiksiyonlar yapilabilecegi

noktasinda su onerileri de vermektedir:

TRT’deki miizik kurumlar1 sadece band iireten yerler olmasin, bunlar Anadolu’ya
giden, bizimle is birligi yapan, her yerde konserler veren, yani biletli konserler
veren kurumlar haline gelsin. Kaldi1 ki bandi tiretirken de size prodiiksiyon olarak
yapsin. Hakikaten Onemlidir, bu modeli gelistirelim, yonetmelik Oniimiizdedir,
yaziktir, bana gelen sanat¢inin haddi hesabi yok, sdylemek istemiyorum ama
soylemek zorundayim biitiin arkadaslar sanci ve kaygi i¢indeler (THM ve TSM 4.
Ozel danisma Kurulu Toplantis11990:80).

Ankara Devlet THM Korosu olusturulurken sanatgilara ait bir yonetmelik ile koronun
idare sekli belirlenmistir. Buna goére koronun her tiirlii sanatsal faaliyetinde birinci
derecede koro sefi ve yonetim kurulu sorumlu tutulmustur. 22.07.1993 tarihinde Resmi
Gazete Sayist: 21645 ile ylrirliige konulan yonetmelikte koronun idari ve sanatsal

yonetim kadrosu ikinci bolimde su sekilde siralanmistir:

Idari ve Sanatsal Yapilanma

Madde 5- Koronun idari ve sanatsal yonden yonetimi agsagidaki iki kurulusla
saglanir.

A) Yonetim Kurulu

1- Baskan: Koro Sefi

2- Uyeler: Sef Yardimcilari

3- Koro Miidiirii

4- Koro sanatgilari arasindan se¢imle gelen ii¢ sanatgi

B) Sanat Kurulu

1- Baskan: Koro Sefi

2- Uyeler: Sef Yardimecisi, Koro Boliimii

Sef Yardimcisi, Calgi Boliimii

3- Miizikolog

4- Uzman Ses Egitimcisi

5- Uzman Calgi Bilimci

6- Koro Miidiirii

7- Disaridan gorevlendirilecek uzman sanatg1 (Www.guzelsanatlar.gov.tr).

Sef ve Yonetim Kurulu'nun belirledigi periyodik calisma programlar1 ve konser
etkinlikleri ¢ercevesinde Devlet Korosu yillik g¢alisma planini belirleyip bu plan

dogrultusunda g¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Bu sayede korolar, sanatsal faaliyetlerini
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siirdirmede kendi ¢alisma prensiplerini olusturma noktasinda 6zgiir birakilmiglardir.
Ancak 1993 yonetmeliginin ikinci bolimiinin B bendinde yer alan uzman ses
egitimcisi, uzman c¢algi bilimci ve miizikolog kadrolar1 faal duruma gegirilememistir.
Ankara Devlet THM Korosu, kuruldugu 1986 yilindan itibaren Mehmet Ozbek’in ve
calisma arkadaslarinin gayretleri neticesinde gerek yapilan periyodik konser
etkinliklerinde, gerekse televizyon programlarinda, basta Ankara Halki olmak iizere
yurt ¢apinda takdir ve begeni toplamistir. Ancak Mehmet Ozbek’in de ifade ettigi gibi
yillardir siire gelen ve tabulasan bir takim biirokratik engellemeleri agmanin gii¢ olmasi
sebepleri ile Ankara Devlet THM Korosu’nda ilk yillarda yapilan yenilik¢i denemeler
sonraki donemlerde devam ettirilememis ve bu koronun uygulamalar1 da giderek statik
bir hal almistir. Ankara Devlet THM Korosu’nun kuruldugu yildan, 1990’l1 yillarin
sonarina kadar koronun birlikte hareket etmesine 6zen gdsterilmistir. Bu anlam da
diizenlenen turnelere koro personelinin biiylik orada katilim1 saglanmis, kii¢iik guruplar
halinde yapilan gorevlendirmeler nadiren gergeklesmistir. Ancak 90’li yillarin
sonlarinda, kiiclik ¢algi guruplari ile bir ya da iki solist goérevlendirilerek yapilan konser

etkinlikleri ¢ogalmaya baglamistir.
2.2.2. Sanhurfa Devlet THM Korosu

Sanlurfa, halk tiirkiileri, uzun havalar1 ve divan havalar1 gibi THM’nin pek ¢ok 6zel
formunun bir arada bulundugu, Akdeniz ve Giiney Dogu Anadolu illerinin, THM
unsurlarinin derlenip, halka sunulabilecegi, merkez il olarak diisiiniilmiis ve 1990
yilinda Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde Sanliurfa’da bir THM Korosu’nun kurulmasina
karar verilmistir. Bu diisiince ile Ankara Devlet THM Korosu ve TRT halk miizigi
topluluklar1 model alinarak, Sanliurfa Devlet THM Korosu kurulmus ve koronun basina
Halil Atilgan Sef olarak atanmistir. Sanlurfa’da acilan koroya, yurt genelinde
diizenlenen stajyer sanatgi sinavi neticesinde personele alimi yapilmistir. Bu sinavda
Sanlurfa’da yasamini siirdiiren Sanlurfali THM sanat¢1 adaylarinin yani sira, yurdun
pek cok ilinden miiracaat eden sanat¢1 adaylar1 da katilmistir. Bir bucuk yila yakin siiren
satajyer sanat¢1 egitiminden sonra sanatgilar, smavla asil kadroya atanmislardir.
Sanlurfa Devlet THM Korosu, Ankara Devlet THM Korosu’nda hedeflenen
caligmalarin benzer bir sekilde siirdiriilecegi bir koro modelini amaglayarak

kurulmustur. Tiim Tirkiye genelinde repertuara gecen halk tiirkiileri 6rneklerinin yani
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sira, Sanlurfa ve c¢evre illere ait tiirkiileri de halka seslendirmek, bu yolla basta
Sanliurfa ve Gliney Dogu Anadolu olmak iizere, Tiirkiye genelinde cesitli konser
etkinlikleri diizenlemek, derleme faaliyetleri ve albliim c¢alismalar1 yaparak THM
Kiiltiiri’ne katki saglamak hedeflenmistir. Koronun Kurulus asamalar1 ve gegirdigi
evreler hakkinda cesitli bilgiler, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel

Miidiirliigii Resmi internet Sitesi’nde su sekilde ifade edilmistir:

Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu, 20Aralik 1990 tarihinde, Halk
miizigimizin 6zglin ezgilerini yurtici ve yurt disinda tanitmak; anonim
ezgilerimizin asli karakterini korurken biinyesindeki ¢ok seslilikten yararlanarak
onlar1 ¢agdas bir anlayisla yorumlayip, devamliligimi saglamak amaciyla, Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii’'ne bagli olarak, Sanlurfa Giizel Sanatlar Galerisi
binasinda saym Halil ATILGAN Sefliginde kuruldu.

Koro, resmi olarak bugiin yiiriirliikte olan, 22 Temmuz 1993 tarih ve 21645 Sayili
Resmi Gazetede yayinlanan, Devlet Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
Korolar1 Yonetmeligi geregince su amagla kurulmustur.

Koro, kurulusunda 9 bayan, 9 erkek 18 ses sanatgisi ve 11 saz sanatgisi olmak
iizere toplam 29 sanatgisi ile bir buguk yil stajyerlik donemi gegirdi.

Miisterek kullanilan Bakanligimiza bagli Giizel Sanatlar Galerisi binasinda, Sef
Halil ATILGAN’1n ve sanat¢ilarin 6zverileriyle, kit kanaat imkanlar dahilinde
calismalara baslanildi. Kasim 1999 yilinda, kosullarin zorlugundan 12 Eyliil
caddesinde kiralanan daireye tagmilarak calisma ve etkinlikler burada devam
ettirildi.

Koro, o dénemin Valisi olan Sayin Ziyaeddin AKBULUT un ilgi ve alakalar ile,
temmuz 1993 tarihinde, miilkiyeti 1l Ozel Idaresine ait, Sarayonii cad. Hazar Ps;.
Kat:3’deki hizmet mekanina tasindi.

Bu donem koro sanatcilarinin, bakanligimizin diger korolarina gecici gorevle
gitmelerinin baglangici olmustur.

Koro, ayn1 hizmet binasinda, sanat faaliyetlerini aktif olarak siirdiirmektedir. Koro,
Sanlwurfa’nin 1991 yilindan sonraki miizik hayatinda, akademik miizik egitimi ve
profesyonel Halk Miizigi icrasinda kalici etkilerle faaliyet gostermistir. Bir ¢ok
organize sanat faaliyetinde lokomotif olmustur. Ozellikle Sanlurfa’min halk
ezgilerine akademik bir yaklasim sergilemistir.

Bunun uzantis1 olarak Sef Necmi KIRAN yonetiminde, Evrensel ve Geleneksel
degerlerin bulustugu “URFA AHENGI” isimli bir Kaset / CD albiimii 2001 y1linin
sonlarinda sanatseverlerin hizmetine sunulmustur. Bu ¢alisma Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi DOSIM satis magazalarinda satisa sunulmustur.

Koro bu calismasiyla gerek icra tarzi, gerek devlet T.H.M. Korolar1 arasinda
piyasaya sunulan ilk ¢aligmay1 yapmis olmasi, gerekse bir ilin se¢me ezgilerinin bir
devlet korosu tarafindan icra edilerek piyasaya sunmasi agisindan bazi ilklere imza
atmistir. Ayrica tiirkiilerde yorum fikrini biraz 6ne ¢ikarmaya ¢aligmistir.

Yine “URFA AHENGI” ismiyle, bir grup Koro Saz ve Ses sanatcilarinin
birlesmesi sonucu kaliteli bir geleneksel icra ile Kaset / CD albiimii piyasalara
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sunulmustur. Bunlardan baska diger bazi sanatgilar da kaset/CD galigmalarini
Sanatseverlerin begenisine sunmaya devam ettirmektedirler.

Biitiin bu 6zel ¢aligmalar disinda Koro, yaptig1 6zel TV Programlari, Ozel Anma
Gece Programlari, Solo Konser Programlari ve Turneleri, Koro Konser
Programlar1 ve Turneleri, Ozel baz1 derleme caligmalari, Halk Miiziginin cok
seslendirilmesi ve buna yonelik icralarm sergilenmesi, halk sazlarmin
gelistirilmesine yonelik bazi 6zel calismalarla, 1991 yilindan giiniimiize bir ¢ok
plaket ve madalya ile onurlandirilarak sanat hayatina devam etmektedir
(www.guzelsanatlar.gov.tr).

Burada da belirtildigi lizere halk tiirkiilerini ¢agdas bir iislupla yorumlamak, halk
miizigi formundaki yeni besteleri degerlendirmek ve halk miiziginin asli karakterini
korurken, ¢ok sesli miizik unsurlarmi da icraya katmak Sanhurfa Devlet THM
Korosu’nun hedefleri arasinda yer almistir. Ancak bu koroya da sanat¢t alimi sirasinda
Ankara Devlet THM korosunda yapildig1 gibi, hedeflenen icra tarzina uygun sanatgi
sinavi1 kriterleri uygulanmamistir. Bununla birlikte, Sanliurfa Devlet THM Korosu, yore
halki tarafindan Sanlurfa ve ¢evresine ait halk miizigi iirlinlerini sergileyecek bir halk
miizigi toplulugu olarak algilanmis ve halkin beklentisi o yonde olmustur. “Sanliurfa’da
bulunan koro Sanliurfa Tiirkiisti sdyler” gibi bir yaklasim uzun yillar stirdiirilmistiir.
Sanlurfa halk miizigi gelenegi icerisinde var olmayan, bayanlarin ve erkeklerin bir
arada tlirkii icra etmeleri ilk donemlerde yadirganmis, Sanliurfa agzi ile okunmayan
tirkiiler kulaklarina yabanci gelmis, dolayisi ile halk, koronun yaptigi toplu icralara
baslangicta ¢ok sicak bakmamistir. Kimi zaman denenen ¢ok sesli ¢calismalar da halk
tarafindan benimsenmemistir. Ancak yillar gectikge halk, Sanlurfa Devlet THM
Korosu’nun icra tarzina alismis ve yapilan ¢alismalart yadirgamamaya baslamistir.
Sanlurfa Devlet THM Miizigi Korosu Konserleri baslangigtan itibaren Sanliurfali
miizisyenler tarafindan daima izlenilmis ve koroda gorev alabilmek bu insanlarin
baslica hedefleri arasinda yer almistir. Konserleri izlemek {izere gelen izleyicilerin %30
ila %40’a yakini1 koro galisanlarinin aileleri ve yakin ¢evresini teskil etmis, geri kalan
kismi ise Sanliurfa’da yasayan insanlardan olusmustur. Konser salonlariin tam doluluk
oranma ulastigi zamanlar nadiren yasanmistir. Koronun calisma prensipleri de aylik
yapilan periyodik konserlere hazirlik niteliginde, gilinliik mesai saatleri igerisinde konser
repertuarina hazirlanmasi seklinde siirdiiriilmiistiir. Bu durum, bir ay boyunca ayni
repertuara ¢alisan sanatcilar {izerinde sikilma hissinin yasanmasina neden olmustur. ilk
donemlerde c¢esitli illerde yapilan toplu konserler, koro c¢alismalarina dinamizm

kazandirirken, 90’11 yillarin sonuna dogru baslatilan bir veya iki solist esliginde kiiciik
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bir saz gurubu ile yapilan konser goérevlendirmeleri bu hareketliligin de ortadan

kalkmasina etken olmustur.

Sanliurfa, sehir yapisindaki sosyokiiltiirel etkiler ve miizikal dinamikleri ile kendi
mabhalli islubunu oldukc¢a sahiplenen ve yasatan bir yapiya sahiptir. Bu mahalli yapiya
aliskin olmayan, 0Ozellikle biiyiik sehirlerdeki miizikal yasant1 igerisinde yetisip
Sanlurfa Devlet THM Korosu’'nda gorev alan sanatcilar, yore kiiltliriine yeterince
adapte olamamiglardir.  Sanatcilar, sanatsal manada beklentilerini yeterince
karsilayamamanin sikintilarin1 ¢gekmislerdir. Bu nedenle 1993 yillindan itibaren koroda
gorev alan pek cok sanatgi, gecici gorevlendirmelerle Ankara Devlet THM Korosu’na
gecis yaparak uzun yillar burada gorev almislardir. Gegici gorevlendirme siireci
icerisinde kadrosunu naklen aldiran sanatgilar Sanliurfa’dan Ankara’ya tayin olarak
sanat hayatlarin1 burada siirdiirmiislerdir. Burada gorev yapan sanatgilar tarafindan,
zaman zaman resmi yollarla Ankara ve Istanbul’da kurulacak biiyiik topluluklarm,
anlamli guruplara boéliinmesi sureti ile yurt genelinde halk miiziginin se¢kin 6rneklerini
sergileyebilecek bir yapiya doniistiiriilmesini, bu yolla tasra korolarinin yerine bir
bolgeden tiim yurda THM firtinlerini tastyabilen merkezi bir yapilanma Onerilmistir.
Ancak bu Oneriler biirokratik bazi sikintilar1 beraberinde getirecegi icin hayata
gegirilememistir (Ankara Devlet THM Korosu Saz Sanat¢isi Orhan Yavuz, 11.05.2009
tarihli gériisme kaydr).

Tiirkiye’nin pek ¢ok ilinde yasandigi gibi, Sanlrfa’da da yasayan kentli ve egitim
seviyesi yliksek halkin, belirli donemlerde biiyiik sehirlere go¢ etmesi neticesinde,
sehirde bosalan niifusu kdylerden kente go¢ eden halk doldurmustur. Bu durum uzun
yillar kent kiiltiiriiniin koy kiltiirii ile karigsarak yasanmasina sebebiyet vermistir.
Sanliurfa’da bir Devlet Korosu kurulmasi, sehrin miizikal yasamina hareketlilik
getirmekle birlikte, sosyal yasam standartlarina da etki etmistir. Ozellikle kadin erkek
iligkilerinde tutucu bir yap: sergileyen sehirde, koronun kurulmasi ve farkli illerden
gelen sanatcilarin sehre tanittiklart kiiltiirel birikimleri sayesinde halkin sergiledigi bu

tutucu yapi, zamanla yumusamaya baslamistir.
2.2.3. Sivas Devlet THM Korosu

Sivas, Ozanlik Gelenegi’nin 6zel bir temsilcisi olarak kabul edilen, Asik Veysel gibi

biiyiik bir ustanin memleketi olmasi, I¢ Anadolu, Karadeniz, Dogu Anadolu
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Bolgeleri’ne sinir teskil etmesi ve buradaki kiiltiirel unsurlarla yakin temas halinde
olmasi, Muzaffer Sarisézen’e olan vefa borcu, THM’nin pek ¢ok formunda meydana
getirilen tiirkii Orneklerinin yoérede mevcut olmasi gibi etmenlerle, THM korosu
bulunmasi gereken, Oonemli bir merkez olarak disliniilmiistiir. Saydigimiz baslica
etkenler ve pek ¢ok farkli unsur neticesinde, Kiiltiir Bakanligi’nin {igiincii Halk miizigi
korosu Sivas’ta kurulmustur. 15.11.1990 tarihinde kurulan Sivas Devlet THM Korosu
Ankara ve Sanliurfa Korolari’'nda oldugu gibi THM nin seckin 6rneklerini basta Sivas
ili olmak iizere Dogu Anadolu ve Karadeniz Bolgeleri’'nde halka sunulmasi
planlanmistir. 1990 yilinda koronun sanatsal faaliyetlerini koordine etmek ve seflik
gorevini siirdiirmesi amaci ile Celal Vural sef olarak atanmistir. Sivas devlet THM
Korosu’nun var olus amaci ile ilgili kisa bilgi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel

Sanatlar Genel Miidiirliigii Resmi internet Sitesi’nde su sekilde ifade edilmistir:

Tiirk Halk Miizigini yozlastirici miizik tiirlerinin etkisinden korumak, Sanat degeri
olan halk miizigi eserlerini sunmak ve en iist seviyede icra etmek, yurt i¢i ve yurt
disinda Tiirk Halk Miiziginin tanitilmasi ve bu sanatin gelismesi i¢in konserler
vermek plak, bant ve cesitli yaymn yapilarak sanatsal faaliyetlerde bulunmak
amaciyla kurulan Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu 15.11.1990 tarihinde
faaliyete gecmistir. Tiirk Halk Miiziginin besigi sayilan illerden birisi olan Sivas’ta
boyle bir koronun hayata gecirilmesi tiim sanatseverleri mutlu etmistir

(www.guzelsanatlar.gov.tr).

Ankara Devlet THM Korosu model alinarak kurulan Sivas Devlet THM Korosu,
mevcut THM Repertuari’nda yer alan tiirkiileri icra edebilmenin yani sira; Sivas ve
cevre illerde heniiz derlenip notasi yazilmayan pek c¢ok tiirkiiniin de halk miizigi
repertuarina kazandirilmast adina calismalar yapmak, yapilan calismalarin yurt
genelinde de tanitilmasi icin ¢esitli albiim ve yayinlar ¢ikartmak amaglari ile ¢alisma
hayatina baslamistir. Koronun kurulus amaci sadece periyodik konserler ve turneler
diizenlemek degil ayn1 zamanda THM’ni gelistirmeye yonelik c¢esitli caligmalar ve
projeler tiretmek olmustur. 1990 yilinda agilan ilk stajyer sanat¢i sinavinda bu amagla
sanat¢1 adaylar1 alinmis, alinan sanatcilar yaklasik bir buguk yi1l devam eden bir egitim
stirecine tabi olmuslardir. Sivas Devlet THM Korosu Ankara ve Sanlurfa Korolari’nda
oldugu gibi fazlaca ¢ok seslilik iddiast giiden bir koro yapist sergilememistir. A¢ilan ilk

sinavda ses sanatgisi olarak alinan sanatgilar, birinci planda koro diisiiniilerek degil
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sanat¢ilarin solo performanslart gozetilerek alinmistir. Bu yontemle alinan sanatgilar,
Koro Konserleri’nde hem korist hem de solist sanat¢i olarak goérev almislaridir.
Koronun ¢alisma prensipleri de tipki diger korolarda oldugu gibi; giinliik mesai saatleri
icerisinde, aylik diizenlenen periyodik konser repertuarinin hazirlanmasi seklinde
yapilmistir. Sivas Devlet THM Korosu’nun kuruldugu yillarda konser repertuari
caligmalarinin yani sira, sanat¢ilarin THM Repertuari’ni1 gelistirmek maksadi ile bazi
donemlerde repertuar caligmalar1 da yapilmistir. Kendisi de iyi bir baglama icrasi olan
Sef Celal Vural, yaptig1 ¢algisal diizenlemeleri, ¢algi topluluklarina ayri nota partileri
yazmasi, Ozellikle baglamalarin tezene vuruglarinda birliktelik saglanmasi noktasinda
stirdiirdiigli caligmalar ile Sivas Devlet THM Korosu Calgi Toplulugu'nu disiplinli
icralar yapan bir yapiya ulastirmaya caligsmistir. Yurttan Sesler’in kurulusundan itibaren
hayata gecirilmeyen, ¢algi topluluklarindan en iyi tin1y1 yakalamak i¢in, profesyonel bir
sayisal dagilim yapilmasi ile alakali herhangi bir ¢alisma burada da yapilmamistir.
Baglama adedinin son derece yogun oldugu ¢algi toplulugunda, renk saz olarak; kabak
kemane, nefesli sazlar, tar, vurmali ¢algilar ve 1990’11 yillarin sonlarina dogruda org
kullanilmaya baglanilmistir. Koroda yer alan ses sanat¢ilarinin, ses 6zelliklerine gore
sayisal dagilimi ve yerlestirilmesi burada da yapilmamis, konser etkinliklerinde koronun
siralanmast gorsel 6geler gozetilerek boy sirasina gore yapilmistir. Sivas devlet THM
Korosu kuruldugu giinden itibaren prova ve konser c¢alismalart igin yer sikintisi
cekmemistir. Sivas Atatiirk Kiiltiir Merkezi igerisinde tahsis edilen ¢alisma salonlar1 ve
konser salonu ile sanatcilarin rahat bir ortamda mesleklerini icra etmelerine olanak
taninmistir. Konserler esnasinda, Sanliurfa devlet THM Korosu seyircilerinde oldugu
gibi, biiyiik oranda koro calisanlarinin yakinlari tarafindan izleyici saglanmis burada da
nadir zamanlar da salon tam doluluk oranina erisebilmistir. Koro personeli yakinlarinin
haricinde, zaman zaman farkl: illerden gelen biirokrat kesimden izleyicilere de ulagilma
imkam yakalanmigtir. Seyircilerin bir boliimii de yerli halk ve Sivasl miizisyenlerden

olusmustur.

Asiklik geleneginin son derece yaygin olarak yasatildigi, Alevi Bektasi Kiiltiirli'niin
etkilerinin goriildiigi bir il olan Sivas’ta, halk miizigini ve 6zellikle baglama icrasini
yakindan taniyan kesim halk arasinda olduk¢a yiliksek bir oranda yer almaktadir.
Ozellikle yére kiiltiiriine ait tiirkiileri baglama esliginde calip sdylemeye aliskin olan

halk, Muzaffer Sarisézen’in Sivasli olmasi1 nedeni ile Yurttan Sesler’de baslatilan halk
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miiziginin toplu icra sekillerine aligkindir. Ancak Sivas Halki koral icradan ziyade calip
sOyleme kiiltiirlinlin miizikal yapisina daha sicak bakmistir. Yapilan miizikli
toplantilarda mahalli sanatc¢ilarin seslendirdigi tiirkiiler koro icralarindan daha fazla

itibar gérmiistiir.

Sivas Devlet THM Korosu'nda agilan smavlarda yurt genelinde farkli ilerden gelen
sanatgilarin yani1 sira Sivasli sanatcilarda degerlendirilmis ve koro biinyesine dahil
edilmistir. Bu 6zelligi ile Sivas Devlet THM Korosu 6zellikle Sivas’ta yasayan THM

icracilari i¢in, ¢caba harcadiklar1 resmi bir kurum olma 6zelligini de ortaya ¢ikartmstir.

Sanlurfa kent yagami ve sanatsal gelismelerin ne yonde oldugu ile ilgili verdigimiz kisa
bilgiler, ana hatlar1 ile Sivas ili i¢in de gegerli olmustur. Ozellikle biiyiik sehirlere
uzakligi, kis aylarinda iklim sartlarinin oldukga sert gegcmesi gibi i¢ etkenlerle, Ankara,
Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirlerde sekillenen miizik ¢alismalarindan sanatcilarin uzak
kalmas1 gibi de dis etkenlerle, sanat¢ilarin bireysel caligmalar yapabilmeleri, kendi
sanatsal yeteneklerini olumlu yonde gelistirebilmeleri yeterince miimkiin olamamistir.
Ozellikle Sivas haricinde batida yer alan illerden gelen sanatgilar, bu durum karsisinda
cesitli sikintilar yasamislar ve 1993 yilindan baslamak iizere gecici gorevlendirmeler ve
naklen atamalar ile Sivas Korosu’ndan Ankara Devlet THM Korosu’na ve Istanbul’daki
cesitli topluluklara tayin olmuslardir. Bu durum bir dénem sanat¢i sayisinda oldukca

azalmaya yol agmis, koro ¢alismalarini durma noktasina getirmistir.

1990’ yillarin sonuna kadar zaman zaman farkli illerde diizenlenen miizikal
etkinliklerde tiim koro personelinin yer aldigi konserler verilmistir. Ancak diger
korolarla es zamanli olarak 90’11 yillarin sonlarindan itibaren bir yada iki solist ve kii¢iik
bir saz ekibinin yer aldig1 etkinliklerde sanatgilar konser verme emagh

gorevlendirilmistir.
2.2.4. istanbul Devlet THM Korosu

Istanbul Devlet THM Korosu, Ankara, Sanlrfa ve Sivas Devlet Korolari’ndan naklen
atanan sanat¢ilarin yani sira Ankara Devlet Cok Sesli Korosu’ndan tayin olan bir adet
sanatci ile sanat hayatina 2008 yilinda baslamistir. Midiirliigii 1993 yilinda kurulan
koro, c¢esitli bilirokratik engeller neticesinde 2008 yilina kadar sanatgt alimi

gerceklestirememistir.  Koronun Sanatsal faaliyetlerinin = siirdiiriilmesi ve koro
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yonetiminin saglanmasi adina, Sivas Devlet THM Korosu Sefi Ugur Kaya Istanbul
Devlet THM Korosu’na tayin edilmistir. Istanbul Devlet THM Korosu’nun kurulusu ve
hedefledigi calismalarla ilgili ¢esitli bilgiler, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii Resmi Internet Sitesi’nde su sekilde ifade edilmistir

Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu 1993 yilinda Miidiirliigii kurulmus olup,

Ekim 2008 de 1 sef, 7 saz, 16 ses sanatgisi ile toplam 25 sanatgi ile gorevine
baslamustr.

Tirk Halk Miizigini, ¢cagdas, uluslararasi evrensel boyutlara tagimak, geleneksel
Tirk Halk Miizigi sazlarindan olusan, orkestra ve koro ile katkida bulunmak,
Anadolu’nun hemen her ydresinden hazirlayacagi seckin konser repertuari ile
gelecek kusaklara aktarabilmek amaciyla sanatseverlerle bir araya gelecektir.

Simdilik kisithh kadrosuyla sanat hayatina baglayan kurumumuz, kisa zamanda
kadrosunu istenilen diizeye ¢ikartmay1 hedeflemektedir.

Sanatin merkezi sayilan Istanbul’da, Anadolu’dan kopup gelen milyonlarca
insanimizin huzurunda, Tiirk Halk Miizigini temsil ediyor olmamiz sebebiyle
konser caligmalarini biiylik bir titizlikle siirdiirerek, degisik semtlerde sunulacak
konser programlariyla farkli seyirci kitlelerine ulagabilmeyi arzu etmektedir.

Ayrica  konserlerimize  katki  saglamak amaciyla ¢agrilan  “Konuk
Sanatgilarimizla” birlikte, sanatseverlerin kalplerinde bir yer bulmayi, Tiirk Halk
Miizigine uzun yillar hizmet etmeyi temenni etmektedir.

Binlerce yillik Kiiltlir mirasimiz olan Tiirkiilerimizi sanatseverlerle birlikte
yasatmayil, dogru yorum tarzi ile aktarilmasini yorelerimizin geleneksel
hazinelerini topluma dinlenebilir halde saglamak en biiyiik gorevimizdir
(www.guzelsanatlar.gov.tr).

2008 yilinda kadrolu personelin yani sira, goniillii olarak katilan ses ve saz
sanat¢ilarinin esliginde genis bir orkestra ve koro yapisi ile ¢esitli ¢ok sesli icra
denemeleri, alt1 aya yakin bir siire calisilmistir. Bu ¢alismalar o donem koro miidiir olan
Zafer Dalgic ve Sef Ugur Kaya tarafindan siirdiiriilmiistiir. Altt aylik bir ¢aligmanin
neticesinde hazirlanan konser sergilenmis ve bu c¢alisma sonlandirilmistir. 2009-2010
Sanat Sezonu itibari ile Istanbul Devlet THM Korosu da diger halk miizigi korolarinda

bahsi gecen calisma prensipleri ile sanatsal faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Kiiltir Bakanligit Devlet THM Korolar1 ¢algi topluluklar1 olusturulurken, TRT de
uygulanan yapi1 birebir adapte edilmemistir. THM nin ¢algisal icrasmi gelistirebilmek
adina kimi zaman ud, kanun, klarnet, ciimbiis, garmon gibi mahalli icralarda kullanilan
sazlarm yani sira, miizikal alt yapiy1 zenginlestirebilmek adina, org, bas gitar, akustik
gitar, perdesiz gitar, keman, viyola ve viyolonselden olusan yayli1 guruplarini da icralara

dahil etmek suretiyle zaman zaman konserler verilmistir.
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BOLUM 3: YIRMi BIRINCi YUZYILDA THM KOROLARININ
MUZIKAL iCRLARININ DEGERLENDIRILMESI

3.1.TRT THM Korolari

1947 yilinda Muzaffer Sarisozen’in yogun gayretleri ile kurulan Ankara Radyosu
Yurttan Sesler Toplulugu, gecen zaman igerisinde kadrosunu genisleterek giiniimiize
kadar ulasmay1 basarmistir. O yillarin teknik ve miizikal sartlarinin el verdigi Olclide
THM 1yi 6rneklerle temsil edilmeye gayret gosterilmis, amaglanan halk miizigi icrasi ilk
donemler radyo, sonralar1 da televizyon araciligi ile halka ulastirllmaya g¢aligilmistir.
Radyo sanatcilari, devlet destegi ile sanatlarini icra ediyor olmanin verdigi giiven ile tek
radyo ve televizyon kanalinin yer aldig1 bir kurumda halka dogrudan temas edebilmenin
verdigi heyecanla, ozellikle 1990°l1 yillarin basina kadar 6nce Basin Yaym Genel
Midiirligi sonra, TRT ¢atist altinda yliksek bir moral giicii ile gorevlerini uzun yillar
sirdiirmiislerdir. Ancak yirmi birinci yiizyilin baslarina gelindiginde, gelisen teknik
imkanlar, pek cok 6zel televizyon ve radyo kanalinin agilmasi, TRT nin gorsel ve isitsel
yayincilikta tek kurulus olma 6zelligini tamamen ortadan kaldirmistir. Insanlarin uydu
araciligi ile izleyebildikleri pek ¢ok yerli ve yabanci televizyon kanali, ulusal ve uluslar
aras1 radyolar, Internet aracilig ile pek ¢ok miizik tiiriine kolay ulasabilme imkanimin
yakalanmasi, TRT Radyo ve Televizyon kanallarinin alternatifsiz olma ve halkin tek
eglence kaynag1 gorevini siirdiirmesini engellemistir. Muzaffer Saris6zen Donemi’nde
baslatilan THM toplu icra sekilleri yirmi birinci ylizyila kadar yenilik¢i ¢aligmalar
yapilmaksizin tasinilmaya calisilmistir. 1947 yilinda birka¢ adet baglama, cura, kasik,
zil, deblek, zilli def gibi sazlara ¢aligmalarini baslatan Yurttan Sesler Toplulugu’na,
ilerleyen yillarda halk miiziginde kullanilan gesitli sazlar eklenmis, calgi toplulugu
biiyiitiilmiis, yoresel tavirlarin birlikte icrast noktasinda cesitli ¢aligmalar yapilmistir.
Ancak calgi1 toplulugunun sistemli bir orkestraya doniistiiriilebilmesi i¢in herhangi bir
calisma yapilmamistir. Bu durum benzer bir bigimde ses sanat¢ilari toplulugunda da
gecerli olmugstur. 1947 yilinda az sayida ses sanatcisi ile goreve baslayan topluluk, yirmi
birinci yiizyila ulasildiginda, Istanbul ve Izmir’de de benzer bigimde birer subesi
bulunan, sanat¢1 adedi eskiye nazaran oldukca fazla olan birer koro goriiniimiine
ulagmistir. Yasanilan altmis yili askin siiregte meydana getirilen kayitlar incelendiginde;

ses kayit teknolojilerini kazandirdigi yeni duyumlar haricinde topluluklarin icra
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sekillerinde koklii farkliliklara rastlanmanustir. Ik donemlerde, THM’nin nazari
bilgilerine de yer verilerek, mesk sohbetleri biciminde yapilan canli programlarin yerini,
zamanla cesitli yorelere ait tiirkiiler bir araya getirilerek onceleri 25’er dakikalik, daha
sonra ise 20 dakikalik kaydedilen rutin bant kayitlar1 almistir. Bu uygulama giintimiizde
de devam etmekte kaydedilen koro ve solo programlar arsivlenerek, TRT Radyolari’nin

farkli kanallarinda belirli yayin saatlerinde yayimlanmaktadir.

Televizyonun yayim hayatina basladig1 yillardan itibaren, koro ve topluluklarin yaptigi,
Ayin Konseri, Bizim Eller, Elimizden Obamizdan, Kervan, Bir Dilden Bir Telden,
Radyo Sanatc¢ilar1t THM Konserleri, TRT Ankara Radyosu THM Genglik Korosu’nun
katilim1 ile yapilan Tirkii Tiirkii Tiirkiye’m gibi THM’nin toplu icra 6rneklerinin
sergilendigi televizyon prodiiksiyonlarina son yillar itibari ile neredeyse hi¢ yayin saati
ayrilmamistir. Reyting kaygis1 gilidiilerek yayina hazirlanan programlar, daha cok
magazinsel unsurlar igcermis ve yillardir birbirinin tekrar1 niteliginde yayinlanmastir.
THM toplu programlar1 eskisi kadar yogun izlenmedigi gerekgesi ile yaymdan
kaldirilmistir.  TRT televizyon kanallarinda THM toplu programlarinin yerine,
cogunlukla kurum dis1 sanat¢ilarin, bazi donemlerde de kurum sanatgilarinin sunumu ile
gerceklestirilen, konuk sanat¢ilarin yer aldigi miizik programlari tercih edilmistir. Toplu
programlar son yillarda sadece 18 Mart Canakkale Zaferi, 29 Ekim Cumhuriyet
Bayrami gibi 6zel giinlerde anma etkinlikleri ¢ercevesinde gergeklestirilmistir. Bu
giinlerde yapilan konserlerde kadrolu sanat¢i adedinin azlig1 sebebi ile koroya genclik

korolarindan takviye eleman alinarak sanat¢i sayisi arttirilmistir.

En son 1987 yilinda agilan sinavdan sonra, kuruma tekrar sanat¢i sinavi agilmamustir.
Acilan son smav ve daha once acilan sinavlarda alinan ses sanat¢ilarinin denetimleri
hazirlamis olduklar solo bantlar dinlenerek yapilmistir. TRT’de yer alan ses sanatgilari,
solistlik payesi kazanabilmek i¢in yapmis olduklar1 solo bantlara 6zen gostermek
durumunda birakilmistir. Ug adet solo bandi arka arkaya denetimden gegemeyen
sanat¢cinin solistlik payesi elinden alinmistir. Bu uygulama son yillara kadar devam
etmistir. TRT ye kadrolu eleman alinmadigr 90’1 yillarda uzun stireli “istisna akdi
sOzlesmesi” ile THM topluluklarinda sanat¢i ¢alistirtlmistir. 2000’11 yillarin basinda akit
karsihiginda kurumda gérev yapan bazi sanat¢ilara kadro verilmis, bu kadrolar, verilen

son sanat¢1 kadrolar1 olmustur. 2003 yilinda ise TRT biinyesinde istisna akdi ile sanat¢i
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calistirilmasi tamamiyla yasaklanmistir. Bu durum TRT THM Topluluklari’nda sanatg1
adedinin azalmasina yol a¢mus, toplu programlar zaman zaman durma noktasina
gelmistir. 2008 yilinda hazirlanan yeni TRT Yasast igerisinde TRT Sanatc¢ilar
kadrolarimi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na devredilmesi konusu glindeme gelmis bu
durum TRT Sanatgilar1 arasinda kurumlarinda yaptiklari caligmalarin son bulacagi
endisesi ile huzursuzlugun dogmasina neden olmustur. Bu madde sanat¢ilarin gosterdigi
tepki neticesinde 2008 yilinda cikartilan TRT Yasasi’ndan kaldirilmistir. Tim bu
olumsuzluklarin ardindan yaptiklar1 ise dair eski heyecanlarini yitirmeye baslayan
sanat¢ilara TRT Televizyonu biinyesinde 16 Kasim 2009 tarihinde agilan, TRT Miizik
Kanali yeni bir heyecan olmustur. Bu kanal da kuruldugu giinden itibaren kadrolu TRT
ya da Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sanat¢ilari’nin yer aldigi, THM Koro programlarina
yer vermemistir. Yapilan halk miizigi programlari, sanat¢ilarin konuklar1 ile birlikte
ferdi icralar sergiledikleri yapimlar seklinde siirdiiriilmektedir. Yine 2009 yilinda yayin
hayatina baglayan TRT Tiirkii kanali TRT THM Sanatcilari’nin radyo prodiiksiyonlari
hazirlayip, halka sunmasi noktasinda radyo programlarina yeniden 6nem verilmesini
saglamistir. TRT Tiirkii Kanali radyolar biinyesinde kaydedilen toplu ve solo program
kayitlarnin yani sira, Ankara, Istanbul ve Izmir Radyolari’ndan pek ¢ok sanatginin
hazirlayip sundugu THM programlar: ile de sanatcilarin kendilerini ifade edebilmeleri
noktasinda, bir kaynak teskil etmektedir. TRT nin resmi Internet sitesinde verilen yillik
yaymn planlar1 igerisinden, hedef ve ilkelere 6rnek olmasi amaci ile 2010 yilinda
hazirlanan plandan alinti yapmay1 uygun buluyoruz. 2010 Yili Genel Yayin Plani’nda
TRT Radyo ve Televizyonlari’nda yayinlanacak olan programlarin nitelikleri ile TRT

Tiirkii kanalinin yayin prensiplerine iliskin su bilgiler verilmektedir:

MUZIK PROGRAMLARI
Hedefler:

1.  Cesitli miizik dallarindaki besteci, yorumcu, s6z yazari, kaynak kisi ve derleyici,
mabhalli sanat¢1 ve halk ozanlariyla bunlarin eserlerinin tanitilmasina,

2.  Tirk miizigi tlirlerinde repertuarin zenginlestirilmesi ve yayginlastirilmasina,
yeni yetisen kusaklara sevdirilmesine ve uluslararasi seviyede tanitilarak diinyaya
acilmasina,

3. Tirk miizigi tiirlerinden yararlanarak dil ve kiiltiir birliginin pekistirilmesine,

4,  Miizik egitimi veren kurum, kurulus ve sanat topluluklarinin faaliyet ve icralari
ile Tiirk halk oyunlarinin tanitilmasina, yardimei olunacaktir

ilkeler:
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1. Programlarda TRT repertuarinda bulunan miizik eserlerinin denetimden geg¢mis
icralarina yer verilecektir. .

2.  Miizik programlarmin, egitim unsuru oldugu da dikkate alinarak, toplumun
zevkine uygun olmasina, programi olusturan unsurlarin, sanatci ve konusmacilarin
secimine O6zen gosterilecektir.

3. Tirk Sanat ve Tiirk Halk Miiziginin seckin 6rneklerine dengeli bir sekilde yer
verilecek, gerekli goriilenler agiklamali programlar halinde sunulacaktir.

4.  Tirk miizigi bestecileri, eserleri, sef ve yorumculariyla ilgili programlar
hazirlanacaktir.

5.  Bitiin miizik dallarinda zengin bir repertuar uygulamasi gerceklestirilecek,
miizigin her tlirliniin gelisip zenginlestirilmesi 6zendirilecektir.

6.  Tiirk Devletleri ve topluluklarinin miizik iiriinleri ve miizisyenleri tanitilacaktir.

7.  Televizyondaki miizik programlarinda her tiirlii ¢ekim teknigi kullanilacak,
rOportajlara ve miizigin temasina uygun dis ¢ekimlere imkanlar Olgilisiinde yer
verilecektir.

8.  Cocuklar1 ve gengleri bilgilendirici ve 6zendirici halk oyunlari ve miizik tiirlerine
agirlik verilecektir.

9.  Coksesli miizigin, opera ve balenin Tirk sanatgilarimin milli 6geleri tasiyan
eserlerine oncelik taninacak, evrensel olanlara agirlik verilecektir.

TRT TURKU

TRT Tiirkii’niin amaci, Tiirk Halk Miizigi programlar ile dinleyicinin, miizik zevk
ve Kkiiltiiriiniin  yiikseltilmesine, yaym ve programlara olan ilgilerinin canl
tutulmasina, yeni yetisen kusaklara sevdirilmesine ve diinyaya agilmasina, dil ve
kiiltiir birliginin pekistirilmesine yardimci olmaktir.

TRT Tirkii yaymlari, miizik agirlikli olarak, haberlerden olusur. Gerektiginde
reklamlara da yer verilebilir.

TRT Tiirkii’niin yaym merkezi Ankara Radyosudur. Ancak program planlamasina
gore Istanbul ve Izmir Radyolar1 da yayin merkezi olabilir (Www.trt.net.tr).

21. yilizyilm baslarinda TRT THM Topluluklar1 personellerinin tamaminmi katildigi
konser etkinlikleri neredeyse tamamen son bulmustur. Yurttan Sesler’in kuruldugu
donemde yurt disindan gelen resmi devlet gorevlilerine verilen konserlere, 6zel
resepsiyonlara ve kiltiirel amacli gergeklestirilen konserlere 21. yiizyillda artik
rastlanilamaz olmustur. Bu 6zel etkinliklerin yerini bes ila alt1 kisilik saz guruplarindan
olusturulan (1 baglama, 1 nefesli, 1 veya2 ritim, kemane,) kii¢iik bir saz ekibi ile bir
veya iki adet ses sanatcisinin katilimi ile cesitli illerde gercgeklestirilen konser

etkinlikleri almistir.
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3.2, Kiiltiir Ve Turizm Bakanhg THM Korolar:

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet THM Korolar1 ise 21.ylizyil itibari ile aylik
periyodik konserler diizenleyen, THM Korolar1 goriiniimiine biiriinmiislerdir. Bakanlik
biinyesinde gorev yapan korolarin, TRT deki gibi yayin kaygisi giiden bir kurulusta yer
almamasi neticesinde, yapilan ¢alismalar konser hazirliklar1 bi¢iminde siirdiirtilmiistiir.
Tasra korolarindan gegici gérevlendirme ve naklen atama yoluyla Ankara Devlet THM
Korosu’na gelen sanatgilar, bu korolarda eleman azligindan dolayi islerin aksamasina
yol acarken, Ankara Devlet THM Korosu’nda da sanat¢r yogunlugunun dogmasina
sebebiyet vermislerdir. Yasanilan bu olumsuz tablonun neticesinde, 2006 yilinda
olusturulan yeni bir yonetmelik ile ge¢ici gérevlendirme siiresi ii¢ ayla sinirlandirilarak,
gecici gorevlendirme ile uzun yillardir Ankara’da gorev yapan sanatgilarin kadrolarinin
bulundugu tasra korolarina geri doniisii saglanmistir. Yine 2006 yonetmeliginde
konulan solist sanat¢t unvaninin kaldirilmasi maddesi ile o yila kadar solist sanatci
gorevini siirdiiren sanatcilarin da bulunduklari birimlere donerek, koro biinyesinde

meslek hayatlarini stirdiirmeleri saglanmistir.

Gilintimiizde Kiiltiir ve Turizm Bakanligt Devlet THM Korolari’nin baglangicta
hedefledigi THM nin yeni bir anlayisla ele alinarak ¢ok sesli denemeler yapmak sureti
ile konserler diizenlemesi, televizyon ve radyo programlarina katilmasi, ¢esitli albiim
calismalar1 ve yaymlar ¢ikartmasi gibi etkinliklerin, hedeflenen yapidan farkli bir
uygulayis igerisinde oldugunu goriiyoruz. Cok sesli denemeler neredeyse tamamiyla
terk edilmis durumdadir. Koro konserleri, THM Repertuari’nda yer alan tiirkiilerin yani
sira halk miizigi formunda bestelenen eserlerden, kimi zamanda miizik piyasasinda
seslendirilen popililer miizik iriinlerinden olugsmaktadir. Konserlerin hazirlanmasinda ilk
donemlerde faydalanilan teatral unsurlardan yararlanilmaktan vazgecilmistir. Konserler
TRT THM Topluluklari’nin sergiledikleri formata ¢ok yakin bir diizende hazirlanmaya
baslanmistir. 21. yiizyilda yasayan, Ozellikle genc niifusun ilgisini ¢ekmeye yonelik
THM’nin koral icrasin1 renklendirecek ve cazip kilacak, ¢esitli denemeler yapma yoluna
gidilmemistir. Orkestral manada THM Sazlari’nmin bir metoda bagl kalarak, islevsel
calinmasini saglayacak ve tinillarin1 en 1iyi seklide duyurmaya yonelik kalict

diizenlemeler yapilmamustir.
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2006 ve 2007 yillarinda, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Koro ve Topluluklar1 biinyesinde
calistirilmak iizere stajyer sanatci sinaviyla sanatci alimi yapilmistir. THM Korolari igin
yapilan sinavlarda, sanat¢1 adaylarindan stajyer olarak alinmalarina karsin iyi derecede
nota bilgisinin yani sira, ses sanatgisi ise ses rengi glizelligi, sesini iyi kullanabilmesi,
sahne uyumu, halk miizigi nazariyesi hakkinda bilgi sahibi olmasi, saz sanatgisi ise
sazina olan hakimiyeti, sahne uyumu ve halk miizigi nazariyesi ile ilgili yeterli
donanima sahip olmas1 gibi 6zellikler aranmistir. Yapilan simavlar neticesinde basarili
olan sanat¢1 adaylari, bir yil siiren stajyerlik donemleri siiresinde korolarin her tiirlii
sanatsal faaliyetlerinde, yetismis sanatcilarla yan yana yer almigtir. Yurttan Seslerin
kurulusundan itibaren ses sanat¢ilar1 arasinda gelenek olarak siirdiiriilen; yeni géreve
baslayan sanat¢ilarin uzun siire kidemli hocalar1 ve sanatgi biiyiliklerinin yaninda
yetistikten sonra, mikrofon karsisina gecirilmesi, Kiiltiir Bakanligi Devlet THM
Korolar’nda  uygulanmamistir. Almman ses sanat¢ilarinda korist ve  solist
degerlendirmesi ayr1 ayr1 yapilmamis, solistlik vasfi aranarak alinan sanatgilar, koro

sanatgisi olarak gorev yapmaya devam etmislerdir.

Koro icrasinda hedeflenen ¢ok seslilik uygulamasinin basarilamamasi neticesinde
THM’ni calgi guruplarn ile birlikte tek sesli icra eden bir topluluk goriiniimiine
biirlinmiistiir. Devlet THM Korolari’nda iyi bir tin1 elde edebilmek adina ses sanatgisi
dagiliminda, erkek ve bayan sanat¢ilarin, ses guruplarina gore olmasi gereken sayida bir
smiflandirma giiniimiizde de yapilmamistir. Zaman igerisinde korolara dahil olan ses
sanatcilarin biiyiilk ¢ogunlu bayanlarda soprano, erkeklerde ise tenor ses gurubunda
siiflandirilan ses yapisina sahip sanat¢ilardan olusmustur. Koral icranin geregi olarak,
birlikte sdyleme disiplinleri bu korolarda oturtulamamistir. Ses sanatgilarinin birgogu
koral icra esnasinda kullanmasi gereken ses siddetini ya olmasi gerekenin c¢ok {istiinde
ya da cok altinda kullanmislar, yanlarinda yer alan korist arkadaslarinin icralarini
dinlemeyerek, koro igerisinde ferdi icra yapma egilimi igerisinde olmuslardir. Bu durum
korodan dengeli ve iyi bir duyum elde etmeyi giiglestirmistir. Korolarda gorev yapan
sanatcilarin, sanatsal performanslarinin denetlenmesi i¢in her hangi bir uygulama

gelistirilmemistir.
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Devlet THM Korolar1 biinyesinde yapilan periyodik koro konserlerine, THM alaninda
kendisini ispat etmis Unlii sanat¢ilar solist olarak cagirilarak, konser programlari

renklendirilmeye ¢alisilmaktadir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Devlet THM Korolarinin kurulusunda yapilmasi planlanan,
koro personellerinin tamaminin katilimi ile yurt genelinde, THM koral icrasini yenilikg¢i
bir anlayisla sergileme istegi, 2000°’1i yillarin basindan itibaren biitliniiyle yok olmustur.
Korolarmn tiim elemanlart ile bulundugu il disinda katildig1r konser etkinlikleri, sanat
sezonlart icerisinde yok denecek kadar az yer tutmaktadir. Planlanan bu konserlerin
yerine Ozellikle yaz aylarinda cesitli illerde diizenlenen, festivaller, solenler, kutlama
torenleri gibi eglencelere bir veya iki solist esliginde bes alt1 kisilik saz guruplarindan (1
baglama, 1 nefesli, 1 kemane ya da keman, 1 kanun ya da ud, bir klavye ya da basgitar
ve ritimlerden olusan kiigiik c¢algi topluluklari) olusan ekiplerle sanatci
gorevlendirmeleri yapilmaktadir. Bu durum hedeflenen THM koro yapisinin ¢ok
uzaginda icralar sergilenmesinin yani sira, Devlet THM Sanatgilari’nin planlanan ciddi

calismalardan yoksun icralar sergilemelerine sebebiyet vermektedir.

2006 yilinda gecici gorevlendirilmelerin sonlandirilmasi ile 6zellikle biiyiik cogunlugu
Ankara’da gorev yapan sanatcilar, Sanliurfa ve Sivas Korolari’na doniis yapmuslardir.
Gegici gorevlendirmeleri siiresince biiyiilk sehirde bulunmanin getirdigi hayat
standartlarina alisan sanatgilar, mevcut gorev yerlerine dondiikten sonra alistiklari
hayatin gereklerini Sanlurfa ve Sivas’ta bulamamanin verdigi sikintilar1 tekrar
yasamislardir. 2008 yilinda Istanbul’ da faaliyete gegen Istanbul Deviet THM Korosu
ve Izmir Devlet Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu, Sivas ve Sanlurfa’da gecis
yapan sanatcilardan olusturulan cekirdek kadrolarla kurulmustur. Acilan bu yeni koro
ve topluluk, Sivas ve Sanlurfa’ya gecici gorevlendirmelerinin son bulmasi neticesinde
geri donen sanatgilar ve bilyiik sehirlere tayin olmak isteyen mevcut diger sanatgilarin
neredeyse tamami icin yeni bir firsat olusturmustur. Istanbul ve izmir’e yapilan
atamalarin arkasindan Sivas ve Sanlurfa Devlet THM Korolari’nda kalan personellerin
biiylik cogunlugu Sivash ve Sanliurfali sanat¢ilardan olusmaktadir. Sivas, Sanlurfa ve
Istanbul Devlet THM Korolari’nda ortalama on bes ile yirmi bes kisilik sanatg
guruplar1 gorev yapmaktadir. Ortaya ¢ikan kadrolu sanat¢i boslugunun bir kismi, 4B

kadrosu statiisiinde ¢alistirilan sanatcilardan, bir kismi misafir sanat¢i statiisiinde
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calistirllan sanatgilardan bir kismi da konserlere goniilli gelen geng¢ sanatgi

adaylarindan telafi edilmektedir.
3.3. Sanatc1 Ve Koro Seflerinin THM Korolar1 Hakkindaki Goriisleri
3.3.1. Serbiilent Yasun'

Radyolar TRT adi altinda, kurumsal bir ¢at1 altinda toplanana kadar, Ankara, [zmir ve
Istanbul’da kendi biinyesinde ¢alismalar yapan radyo kuruluslar1 olarak kurulmustur.
Ankara Radyosu’nda Tiirk Miizigi yayinlari yapan bir koro olusturulmus, agirlikli
olarak sanat miizigi yayinlart yapilmistir. Bu koro igerisinde, kii¢iik bir gurup tiirkiiler
de icra etmislerdir. Ama sanat miizigi sazlar1 ve onlarin klasik tislupta refakatleri ile bu
icralar gergeklestirilmistir. Program repertuarlarinda, sanat miizigi lislubuna yakin
oldugu icin, genellikle istanbul ve Rumeli Tiirkiileri’ni tercih etmislerdir. Bu durumun
verdigi sikintilar fark edilince, halk miizigi uygulamalarinin ehil ellerde yapilmasi
gerektigi kanisi ile Muzaffer Sarisézen Hoca davet edilerek, isin basina gegirilmistir. 11k
halk miizigi koro denemeleri radyolarda, Saris6zen Hoca’nin onderliginde hayata
gecirilmigtir. Neriman Altindag, Turhan Karabulut, Sabahat Karakulak, Sar1 Recep gibi
isimlerin yer aldig1 cekirdek bir kadro ile bu uygulamalar baslamistir. Sarisdzen
Hoca’nin Yurttan Sesler’in olusumunda gosterdigi ferdi c¢abalar ¢ok Onemlidir.
Repertuara kazandird1 yiizlerce tiirkiinlin yani sira, toplulukta yer alan sanatcilari tek tek
kesfettigi bilinmektedir. Anlatilanlara gére; Ahmet Gazi Ayhan Kayseri’den Ankara’ya
gelmis. Incesu’da marangozluk yaparmis. Hoca, O’na gidip, marangozlugu biraktirarak
Ankara Radyosu’na sanatc¢i olarak getirmistir. Yine rahmetli Mustafa Geceyatmaz,
matbaada miirettip olarak gorev yapmakta imis. O’nu da, Hoca kolundan tutup radyoya
getirmistir. Bu gibi olaylarla pek c¢ok sanatgiyr radyoya kazandirdigr bilinmektedir.
Koro, Emin Aldemir, Osman Ozdenk¢i ve Nezahat Bayram gibi isimlerin katilim1 ile o
donemin en gbozde sanatgilarmin gorev yaptigr bir goriinim kazanmistir. Tabi o
donemin disiplini igerisinde, yayin saatine kadar ¢ok kapsamli egitim verilip,
sanatc¢ilarin yetismesi saglanmistir. 1950 1i yillarda radyo dinleme kiiltiiriiniin artmasi
ile birlikte Yurttan Sesler’in oldukg¢a popiiler oldugu bilinmektedir. Oyle ki, Yurttan
Sesler saatlerinin halk tarafindan ilgiyle takip edildigi ve vazgecilmez bir tutku oldugu

bilinmektedir. Bu yogun ilginin, ta ki televizyonun hayatimiza girdigi ve halkin

! TRT Ankara Radyosu Yurttan Sesler Toplulugu Emekli Sefi
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evlerinde yerini almaya bagladigi doneme kadar devam ettigini biliyoruz. Ancak

giintimiize yaklasildikca koro heyecanin artik kaybolmaya basladigini sdyleyebiliriz.

Radyolarda goreve baglayan ilk sanat¢ilarin doneminde; “emisyon” ve “kage” diye tabir
edilen bir uygulama s6z konusu olmustur. 1966 yilinda bizim de goreve basladigimiz ilk
toplu sanat¢1 alimi yapilmistir. Ondan 6nceki Sarisézen Hoca’nin doneminde, yetenekli
kisileri Hoca dinler ve toplulukta yer alip alamayacagia kendisi karar verirmis. O
donemde gorev yapan sanatgilar, girdikleri canli yayin ve bant kayitlari basina emisyon
ya da kase iicreti denilen, ciizi miktarlarda paralar alarak, biiylik bir 6zveri ile

calismalarim stirdiirmiislerdir.

1990 11 yillarin basindan 2003 yilina kadar emisyon uygulamasina benzer bir uygulama
da “istisna akdi” ile basladi. Tabi istisna akdinde c¢alisma kosullar1 daha farkli
tasarlanmist1. Sinavi kazanan saz ya da ses sanatgisi, kadrolu personelin yeterli olmadig:
noktalarda takviye olmasi amaci ile sadece ihtiya¢ halinde ¢aligtirilmak tizere, korolara
katilabilecekti. Ama durum, o sekilde gelismedi, kadrolu sanat¢i sayisinin azligr ve
programlarin yogunlugu sebebi ile akitli sanat¢ilar tiim programlarda yer almaya
basladilar. Buda devamlilik gosteren bir durum halini aldigir i¢in bu arkadaslarin
kadrolara alinmasi gerekmekteydi, ama boyle bir durum tiim akitli arkadagslar igin
gerceklesmedi. Bu arkadaglarin tamami, bir sinav neticesinde korolarda yer aldiklari
icin kadro beklentisi igerisinde uzun yillar gorev yaptilar. Bugiin gelinen noktada

eleman yetersizliginden dolayi toplu programlarin biiyiik bir boliimii iptal edilmektedir.

Saris6zen Hoca doneminde, korolara alinan sanatgilarin Hoca’nin denetiminden
gectikten sonra goreve basladigini ve sanatci sifati ile yayinlarda goreve baslayana dek
topluluk igerisinde egitim aldigini biliyoruz. 1966 yilinda Ankara Radyosu’na alinan 40
‘a yakin sanat¢inin tamami 1969 yilina kadar 3 yil siiren yogun bir egitim donemine tabi
tutuldular. Ve bu donem igerisinde burs adi altinda ciizi miktarlarda iicretler alindi.
Fehamettin Ozgii¢, Mesude Caglayan, Muammer Sun, Cengiz Tag gibi o donemin en
gozde hocalarindan egitim alindi. Ses egitimi, nota-solfej, ustl, halk miizigi nazariyati,
halk edebiyat1 gibi konularda dersler verildi. 1983 yilinda yapilan sanat¢1 aliminda da
benzer bir uygulama yapildi ve o zaman alinan arkadaslarimiza da siki bir egitimden

gectikten sonra sanat¢it kadrosu verildi. Bu donemden sonra bdyle bir egitim verme
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stireci ne yazik ki olmadi. 66-83 kusaklarinin disiplini ve basarilarinin, daha sonraki

donemde istisna isimler haricinde yakalanamadigini diistiniiyorum.

Ozellikle Bat1 Miizigi alaninda, kulak egitimi ve san teknigi egitimine yer verildi.
Ancak bu egitim koronun nasil iyi tinlatilacagi ve sesin dogru kullanimini 6gretmekten
ibaretti. Hocalarimiz; “-Biz size bu isin teknigini 6gretiyoruz, agiz ve tavir 6zelliklerini
koruyup uygulamak sizin isiniz” demislerdir. Onlar hi¢bir zaman san teknigi ile tiirkii

okunur, orijinalinden uzaklasin gibi zorlamalar yapmadilar.

1980’11 yillar itibari ile THM Yurttan Sesler Topluluklar1 model alinarak pek ¢ok
amator koro kurulmustur. Bunlar, THM nin koral icrasin1 begenerek, birlikte tiirkii
sOylemekten keyif alan insanlarin amatorce yaptiklari calismalar1 degerlendiren
yapilanmalar olmustur. Halk miiziginin koral icrasinin, eski 6nemini yitirmeye basladigi

giiniimiizde, bu korolarin varliginin koral icraya olan ilgiyi diri tuttugunu diisiiniiyorum.

Bugiin benimde Ankara’da calistirdigim pek ¢ok amatdr koro var. Bu isi amatdrce
yapan insanlarla siirekli diyalog halinde olmam sebebi ile halkin THM ne bakis agisini
gozlemleme imkanim oluyor. Medya halk miizigine geregince yer vermedigi i¢in, sanki
artik bu miizik tiirti ilgi gérmiiyormus gibi bir durum ortaya ¢ikartildi. Aslinda, pek ¢ok
ilde bu ise amatorce goniill vermis, pek ¢ok insanimiz katildigi amatoér koro ve
topluluklarla kimisi icraci, kimisi dinleyici olarak halk miizigine olan ilgiyi diri

tutmaktadirlar.

Bununla birlikte, yine Yurttan Sesler model alinarak olusturulan genglik korolari,
genclerin halk miizigine daha fazla ilgi duymalarin1 saglamak ve yetenekli genglerin
halk miizigi alaninda kendilerini yetistirmelerine katki saglamak amagclar ile
kurulmustur. Genglik korolar1  Yurttan Sesler’e eleman yetistirme amaci ile
kurulmamistir. Genglere, THM olgusunu daha bilingli vermek, onlarla yapilan
caligmalar1 zaman zaman yayinlara aksettirerek genclerin ilgisini cekmek ana hedefler
olmustur. Ancak c¢ok basarili olan arkadaslara, Yurttan Sesler’in uygun pozisyonlarinda

caligma firsat1 verilmesi de kendiliginden gelisen dogru bir siire¢ olmustur.

TRT THM Topluluklar1 Sanat¢ilari’nda, “radyo ekolii” dedigimiz bir durum s6z
konusudur. Bu ekoliin gerekliliklerini radyolarin i¢inde o havay1 teneffiis etmeyenlerin

algilamas1 pek miimkiin degildir. O agidan genglik korosu c¢aligmalarindan, radyo
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ekoliinii taniyarak yetisen arkadaslarin gérev almasinin, dogru bir yaklagim oldugunu
savunuyorum. TRT THM korolar1 yillarca halkin kulaginda yer alan tiirkiilere en yakin
icray1 sergilemeye calismistir. Bunu amator korolarin icralarinda gérmeniz miimkiin
degildir. Dolayisi ile yetenekli genglerin bu kaygiy1 tasimalari, sanat¢i disiplini ve yayin
ahlakini 0grenebilmesi adina, genglik korolari énemli bir gorev iistlenmistir. Tabiki
daha Once bahsettigimiz, top yekun sanat¢i yetistirme anlaminda bir egitim modeli,
genglik korolar1 i¢in s6z konusu degildir. Burada genglerin hem keyifli zaman gegirmesi

hem de olabildigince halk miizigi alaninda dogru yonlendirilmesi hedeflenmistir.

THM geleneginde, kisisel icra daha onemlidir. Halk ozanlarmin, calip sdyleyerek
yaptig1 icralar, toplu icradan daha yaygindir. Toplu icra sekilleri, genellikle bayanlar
arasinda gesitli toplantilarda, kina geceleri gibi torenlerde, erkekler arasinda ise yoresel
adlart ile sira geceleri, kiirsii bast sohbetleri, yaren sohbetleri gibi toplantilarda yorelere
has iisluplari ile goriilmektedir. Yoresel icra ozelliklerinin, Yurttan Sesler tarafindan
birebir uygulanmasi1 amaglanmamistir. Ancak Yurttan Sesler biitiin yorelere ait
tirkiilerin orijinaline yakin okumasina gayret etmistir. Bu durum, tiirkiilerin
notalanmasindan, sazlarin tavir Ozelliklerine kadar, hemen her alanda dikkatle
uygulanmaya calisilmistir ama yiizde yiiz orijinal icra yapilmasi miimkiin degildir.
Koroya, 1srarla orijinal icra yaptirilmaya calisilmasinin basarili olamayacag: asikardir.
Dolayisi ile yoresel tavir ve agiz 6zelliklerinin yogun oldugu bdlgelere ait tiirkiilerin
seslendirilmesinde koro icrasindan daha cok, solo icraya yer verilmistir. Bu tarz tiirkiiler
ozellikle o yorede yetismis ve bolge tiirkiilerinin karakteristigini en 1yl yansitan

arkadaslar tarafindan seslendirilmistir.

Koroya ses sanatcist alinirken, bana gore oncelikli hususlardan biri ses genisligidir.
Ciinkii koroda tiim eserlerin icra edilmesi hedefleniyor ise, ses sahasi kisitli olan bir
personelin genis aralikl: tiirkiileri icra edememesi hos degildir. S6z konusu koro ise ses
renginin, ses genisliginden daha sonra gozetilmesi gereken bir kriter oldugunu
diisiiniiyorum. THM Korosu elemanlarinin, tiim yorelere asgari diizeyde hakim olmasi
da gozetilmelidir. Solist ayriminda ise, ¢ok fazla mahalli unsur gozetmenin dogru
olmadigint disiiniiyorum. Kimi sanatcilar, sadece dogup biiyiidiikleri illerin bazi
tirkiilerini 1y1 seslendiriyorlar, sirf birkag tiirkiiyii 1yi okuyor diye, detayli bir eleme

yapilmadan, solist olarak ¢alistirilmasinin yerinde olmadigini diisiiniiyorum.
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THM Koro Seflerinin ise iyi yetismis sanatgilar arasindan secilmesi gerektigini
diistinliyorum. Bizler seflik sinavinda iki asamada degerlendirildik. Nota-solfej
bilgisinin yan1 sira nazari bilgiler ve bir koro programi nasil hazirlanir gibi sorular ile
bizleri simadilar. 40 tane tiirkii 6niimiize konuldu ve bu tiirkiilerden en uygun olanlarini
secerek program hazirlamamiz istenildi. Burada hedeflenen dinleyiciyi stkmadan, farkli
yorelerden eserler segerek, dogru bir siralama ile programin hazirlanmasidir. Sinavlar
neticesinde, basarili olan arkadaslarimizla birlikte gorevlere atandik. THM Koro
Seflerinin belirlenmesinde boyle tespitlerin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica
THM Koro sefi; bayan ve erkek seslerini iyi tanimali, koro i¢in hazirladigi repertuarda
en iyi verimi alacag tiirkiileri se¢gmelidir. Sefin bir otoritesi olmali, koronun disiplinini
azami diizeyde tutacak giice sahip olmalidir. Sef, koronun huzuruna eksik ¢ikmamalidir.
Unutulmamalidir ki koro personeli de alaninda uzman ve yapilan hatalar1 aninda
anlayacak donanima sahiptir. Bu nedenle koronun karsisina daima hazirlikh
¢ikilmalidir. Koro sefinin THM calgilart hakkinda yeteri kadar bilgi sahibi olmasi, en az
bir ¢algiy1 eslik edecek diizeyde ¢alabilmesi gerekmektedir. Pek c¢ok tiirkii notlanirken
saz pay! dikkate alinmamistir. Saz payinda ne ¢alinacaginin, s6z bosluklarinin nasil
doldurulacaginin dogru tespiti ve uygulatilmasi yine sefin sorumluluguna birakilmistir.
Miizigin disinda hayata dair konularda da bilgi sahibi olmasi gerekmektedir. Koronun
calismalar esnasinda sikilmamasi ve dikkatlerinin diri tutulmast i¢in o giiniin
repertuarinda seslendirilen tiirkiiler hakkinda kisa bilgiler veya tiirkiiniin konusuna gore
kiiclik bir anekdot anlatilmas1 gibi kiiclik diyaloglara 6zen gosterilmelidir. Koro sefi;
belli bagli tiirkiilerden olusan kisith bir repertuar dagarcigina sikismamalidir.
Repertuarda bulunan eseleri tarayarak daha once icras1 yapilmamis eserleri tespit edip,

bunlarin da seslendirilmesini saglamalidir.

Muzaffer Sarisozen Hoca’nin halk tabiri ile tek tabanca olarak ¢alismalara otoritesini
yansittigt donemde cesitli kurallar ¢ok kat1 bir bicimde uygulanmis. Halk miizigi
toplumumuzun da bir yansimasi olmustur. Tabi toplumdaki sevgi saygi paralel olarak
bu miizik tiirii ile ugrasan topluluklara da sirayet etmistir. Bununla birlikte, giin gegtikge
toplumda yasanilan dejenerasyon, Yurttan Seslerde de ne yazik ki etkili olmustur.
Toplulugun kuruldugu dénemlerde insanlar arasindaki seviyeli iligkiler ve adap zamanla
bozulmustur. Biz Sanatta yaptiginiz isi dogru sekilde sergileyemezseniz ve insanlara

ulastiramazsaniz amagsiz kalir, heyecan biter. Iste o heyecan bitiyor. Ben sefligimin son
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donemlerinde hazirlantyorum, programimi hazirliyorum, stiidyoya bir geliyorum
herkesin surati asik, memnuniyetsiz bir ifade, “arkadaslar nedir bu haliniz” diye
soruyorum; “hocam ¢ok 6zen gosteriyorsunuz, ne gerek var zaten kim dinliyor ki?” gibi
cevaplar aliyordum. Bu cok {iziicii bir durum tabi... Su anda yapilan c¢alismalari
televizyonda da sunma imkani eskisi kadar yok. Piyasa dedigimiz ortamda yer alan
sanat¢ilarin ¢ok giindemde olmasi, pohpohlanmasi, TRT de piyasa sanatgilar ile
katildigimiz programlarda yapimcilar ve program ekibi tarafindan onlara daha fazla
alaka gosterilmesi, sanatgilarin isine dair kaygilar giitmesini ve kiiskiinliik duymalarina

sebep olmustur.

Sanatcilarin iglerine dort elle sarilmalart icin yeni projeler {iretilmelidir. Biz bir donem
“Tiurkii Tirki Tirki yem” adli bir program yaptik. Bu programa katilimimiz istendigi
zaman, bizden 6grenim gengligine yonelik, 6zellikle iiniversite 6grencilerinin kendinden
bir seyler bulabilecegi bir program olacagi sdylendi. Biz de seve seve kabul ettik. Bu
program oldukca giiclii bir ekip ile yaymlandig: siire icerisinde amacina ulasti. Programi
hayata geciren iist yetkililerin ve yapimcilarin hedefi, sadece genclerin halk miizigine
ilgi duymalarini saglamak amacliydi. O sebeple ilk zamanlar 2. Kanalda yayina basladi.
Ama bakild1 ki boyle bir programa orta ve {ist yas gurubundaki insanlara da hitap eden,
ve tiim vatandaslarin kendinden bir seyler bulabilecekleri bir hale doniistii. Daha sonra
1. Kanala alindi. Program yaklasik 6-7 sene siirdii ve ben c¢esitli anma giinlerine denk
gelen programlar haricinde ayni tiirkiileri okutmadim. Koronun seslendirdigi ve solo
olarak seslendirilen eserler hep farkli ve genelde duyulmadik tiirkiilerden se¢meye
gayret gosterdim. Program sunumu ve halkin kabullenmesi agisindan oldukga etkili oldu

ve yerini buldu diye diisiintiyorum.

Son yillarda THM’nin koral icrasinin eski onemini yitirdigi diislincesi ile ozellikle
televizyon koro yaymlara yer verilmemektedir. THM koral icras1 eski ilgiyi halk
arasinda bana gore kaybetmedi. Ancak gorsel olarak su anda toplu icra drneklerine
rastlayamiyoruz. Biz bu tarz programlarin, yok olmasi bir tarafa, azalmaya basladigi
donemde sikayetlerimizi, uyarilarimiz1 giindeme getirdigimizde, TRT yapimcilar1 ve iist
diizey yetkilileri “efendim ilgi duyulmuyor” gibi cevaplar1 bizlere ilettiler. Bence ¢ok
yanlis. Neye gore ilgi duyulmuyor? Bunu nasil saptadiniz? Bu birkag¢ kisinin goriisii

neticesinde alinacak bir karar degildir. Yani bir anket yapilmamistir. Reyting verilerini
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One siiriiyorlar, ama ben bunun yeterli bir kistas oldugunu diisiinmiiyorum. Bizler
dinleyicilerle birebir temasta bulunuyoruz. Hi¢ kimsenin; bundan sonra koro
yapilmasin, bizler korodan sikiliyoruz gibi bir gériisiinii duymadik. Tam tersi “Koro ne
giizel cikiyordu karsimiza, sanat miiziginin fasillar1 gibi, bizde katiliyorduk onlara,
nerede o korolar?” diyen insanlar var. Bence yerinde, zamaninda ve kaliteli yapilan koro
uygulamalar1 yerini bulur. Su anda amator korolarla yaptigim c¢aligmalarin neticesinde,
verdigimiz konserlerde, ilgisizligi bir yana birakin, seyirci yogunlugundan salonda yer
kalmiyor. Eger halk arasinda olumsuz bir goriis hakim olsaydi, buralara olan ilginin de
azalmas1 gerekirdi. Hi¢ kimseden “hocam ¢ok fazla koro okutuyorsun, bunu soloya
cevirelim” gibi bir teklif de almadim ve korolarin hala c¢ok begeni aldigini

diisiiniiyorum.

Halk miizigi korolarina ilginin arttirilmasi i¢in farkli icra denemelerinin yapilabilecegini
diisiiniiyorum. Ancak burada ¢ok seslilikten bahsetmiyorum. Ciinkii su anki hali ile
korolar, ¢ok sesli yapiy1 seslendirecek diizeyde degillerdir. Kald1 ki bu is zaten mevcut
cok sesli korolar vardir. THM korolarina eleman alinirken ses guruplari dikkate alinarak
secim yapilmamaktadir. Bu bile mevcut korolarla ¢ok sesliligin yapilmasinin zor
olacaginin  gostergesidir. Yenilik¢i calismalarin daha c¢ok orkestra bazinda
uygulanmasinin yerinde olacagini diislinliyorum. Miimkiin oldugu kadar zengin bir
orkestra ile 1iyi diizenlenmis eserlerin ¢ok daha gorkemli icra edilebilecegini

zannediyorum. (TRTAnkara Radyosu, 29.12.2009)

3.3.2.Zafer Giindogdu®

Yurttan Sesler’in kuruldugu yillarin sartlari itibari ile mahalli miizigin heniiz c¢ok
derlenip toparlanmadigi bir dénemde, elde olan sazlarla bir orkestra olusturulmasi
gerekmis, bu sebeple cogunlugu baglamalardan olusan bir topluluk ile hemen her
yorenin tlirkiileri icra edilmistir. Sazlarin bir gurup mantig1 igerisinde, toplu icra yapma
calismalarinin yeni olusturulmaya baslandigi bir donem yasanmustir. Insanlar ferdi
icralarda basarili Ornekler verebiliyorken, bir toplulukta uyum iginde ¢alisma
yapabilecek donanima heniiz ulasmamislardir. Dolayis1 ile tiim yorelerde kullanilan
farkli sazlari, etkin bir bigimde kullanabilmeyi saglayacak ne teknik donanim gelismis,

ne de sanat¢1 adedi yeterli olmamistir. O yillar icerisinde THM toplu icrasinin ortaya

2 TRT istanbul Radyosu THM Toplulugu Sefi

100



cikartilmasi i¢in bir baslangi¢ yapilmis ve elde olan imkanlar nispetinde iist diizey fayda

saglanmaya calisilmistir.

Yurttan Sesler’in toplu icrasinda, Tiirk¢e’yi dogru telaffuz etme kaygisi gilidiilmiis,
dolayist ile toplu icralarda tiirkiilerin mahalli agiz ile okunulmasindan kaginilmistir.
Kimi gevreler, halk miiziginin dogal halinin bozuldugu yoniinde diisiinse de ben bu
tutumu olumsuz olarak algilamiyorum. O yillarda yapilan mahalli kayitlar
dinlendiginde, mahalli agzin ¢ok abartilmadan kullanildigini isitiyoruz. Giiniimiizde
mahalli agzin ¢ok daha abartili bir sekilde kullanildigini diisiinliyorum. Giincel hayatta
gayet diizgiin Tiirkce kullanan arkadaslar, tiirkii okumaya basladiklarinda aslinda
orijinalinde olamadig1 kadar abartili bir iislupla yorumluyorlar. Mahalli lezzetler
mutlaka kullanilmali ama karsimizda mahalli bir topluluk yok ve her yorenin tiirkiistinii
orijinal lezzetinde seslendirme imkani da mevcut degil. Bu sebeplerle mahalli tislubu
cirkinlestirmemek ve Tiirkgenin dogru telaffuz edilmesinde katki saglamak amaci ile
Istanbul Tiirkgesi diye bildigimiz agizla tiirkiilerin seslendirilmis olmasin
yadirgamiyorum. Fakat, maalesef bu tutum bu giin sergilenen abartili icralarin dniine
gecmekte yeterli olmamigstir. Tek tip icra Orneklerinin sunuldugu THM koro ve
topluluklarinda, isimlendirme noktasinda, “koromu denilmeli, topluluk mu denilmeli?”
gibi tartigmalar1 yerinde bulmuyorum. Giiniimiizde THM Calgilar’'nin bu kadar
gelistigi ve etkin kullanildigi, orkestrasyon mantig1 ile oldukga iyi icralarin sergilendigi,
armonik uygulamalarin yapildigi1 bir dénemde, isimlendirmeye ¢ok fazla takilinmamasi
goriisiindeyim. Birlikte icra etme kabiliyetine sahip biiyiik sanat¢1 guruplarinin koro adi
altinda, daha yerel icra yapan Kkiicik guruplarin ise topluluk adi altinda
nitelendirilmesinin, uygun olacagini diisiiniiyorum. Tabi diinya literatiiriinde kullanilan
anlamina, bizdeki THM korolarinin icralar1 birebir uymamaktadir. Biz, birlikte ¢alip
sOyleme gelenegini biraz daha gelistirerek, miisterek paydada bulusarak yaptigimiz
icralara koro ¢aligmasi diyoruz. Yani koral ¢aligmay1 halk miizigine uyarliyoruz. Mesela
klarnetin iilkemize giriginin 100-150 yillik bir mazisi vardir. Silifke bu saz1 almis
kendine gore bir lislupla yorumlamis ya da Elazig’da farkli bir lezzette bu saz1 calmaya
baglamiglardir. O ylizden biraz daha mahalli miizigin gerektirdigi icra 6zellikleri, ayni
zamanda sistemli bir yap1 olusturabilmek i¢in batidan alinan teknikler bu iilkeye dair bir
koro yapilandirmasimi ortaya ¢ikarmistir. Ama burada sOyle bir detay oldugunu

diistiniiyorum. Bunun adin1 Kiiltiir Bakanligi Devlet THM Korosu koyduysaniz, burada
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sergilenen icralarin daha fazla bati normlar1 igermesi gerektigini diislinliyorum. Yani
orkestrada kullanilan sazlarin dagilimindan, oturus yerlerine, ses guruplarinin (soprano,
alto, tenor, bas) ayristmina kadar, koral miizigin gereksinimlerini karsilayacak nitelikte
olusmasi gerektigini diistinliyorum. Bu durum TRT’de biraz daha farklidir. TRT de
mabhalli renklerin zaman zaman 6ne ¢iktig1 bir yapiyr goriiyoruz. TRT’deki mantik
tamamen koro uygulamasina endeksli degildir. Daha ¢ok ferdi icralar, kadinlar
toplulugu, erkeler toplulugu gibi daha cok topluluklarin oldugu ve bu icra tarzinin
gelistigi, mesk unsurunun hissedildigi bir kurum oldugu icin topluluk icrasina daha
yakindir. Zaten TRT’deki THM guruplari resmiyette “topluluk” adi altinda
gecmektedir. Ama Kiiltiir Bakanligi Korolar1 gibi asil amaci koro miizigi yapmak ve
koro isimlendirmesi ile anilan kuruluslarin, koral icranin gereklerine daha yakin

programlar hazirlamasinin uygun olacagini diisiiniiyorum.

TRT ve Kiiltiir Bakanligit THM Korolarina alinan ses sanat¢ilarinin neredeyse tamami,
solistlik vasiflar1 gozetilerek alintyor. Ama genel uygulamaya bakildiginda solist sifati
ile alinan sanat¢ilarin tamami ayni zamanda koroda da calisiyorlar. Dolayist ile
sanat¢ilar solistlik vasiflarindan uzaklagsmaya basliyorlar. Solo yapmasi gereken
durumlarda zaman zaman performans diisiikliigii yasayabiliyorlar. Bu sebeplerle korist
ve solist sanat¢t ayrimi mutlaka yapilmalidir. Koro elemanin ses tonu ve genisligi
belirleyici olacak, iyi nota okuyabilecek, solist sanat¢ilarda; farkli yerel tisluplar1 bilen,
yoresel Ozelliklere hakim ve iyi bir ses Ozelligine sahip olan insanlardan segilmeli,

korist ve solistler kendi islerini yapmalidirlar.

Bugiin kuruldugu giinden itibaren neredeyse ayni icra mantig1 ile devam eden TRT ve
Kiiltiir Bakanlig1 orkestralar1, daha bilimsel tekniklerle yeniden ele alinmalidir. Burada
1§ biiylik oranda konservatuarlara diismektedir. Birlikte ¢calma tekniklerinin yeniden ele
alinmasi ve her ¢algi i¢in bilimsel metotlar gelistirilmesi gerekmektedir. Bu durumun
baglama ailesi ve vurmali ¢algilarin icrasinda biraz daha gelistigini sdyleyebiliriz ancak
heniiz 5 tane kabak kemanenin bir partisyonu uyum igerisinde ¢aldig1 icra orneklerine
ulasamadik. En kisa zamanda bir orkestra diizeni icerisinde oturuldugunda, vurmali
calgilarin nerede, bas karakterli sazlarin nerede, nefeslilerin nerede, baglamalarin kag
adet ve nerede oturacagi gibi teknik konularin saptanmasi gerektigini diislinliyorum. Su
ana kadar yapilan calismalar, el yordami ile yoneten kisilerin kendi birikimleri ve

zevkleri dogrultusunda sekillenmistir. Heniiz bilimsel bir calisma yapilmamistir.
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THM’nin halka sunumunda mevcut yerel sazlarin yani sira, yakisan her g¢alginin
kullanilabilecegini diisiiniiyorum. Bu giin gengler hem eskiyi taniyip 6ziimseyecek hem
de yeni denemeleri yapabilecek imkanlara sahiplerdir. Genglerin THM ne olan ilgilerini
diri tutmak ve onlart dogru yonlendirebilmek adina, yenilik¢i ¢alismalardan
cekinilmemesi gerektigini diisiiniiyorum. Bu uygulamalar1 kendi yapmis oldugum
programlarda hayata gecirmeye calistm. Hem mahalli lezzetleri hem de genis
orkestrasyon ¢alismalarini elimizden geldigince uygulamaya calistik. Tabi ozellikle
diger devlet kanallarinda ve diger 6zel medya kuruluslarinda bu miizik tiiriine gereken
destek verilmelidir. Ozellikle TRT’de gorev savusturmak mantig1 ile degil halkin
begenecegi nitelikte, 6rnek programlara, etkili olacagi giin ve saatlerde yer verilmelidir.
Bu anlamada bir bosluk oldugunu ve yeterli calima yapilmadigmni diisiiniiyorum.
Gilinlimiizde devlet sanatgilarina yeterli tesvik saglanmamasi, calisma yapmaya
heveslendirecek ortamin hazirlanmamasi gibi sebepler ile sanatgilara, THM’ne ve Tiirk
Halki’na haksizlik yapildigini diisiiniiyor ve bu konuda endiseler tagtyorum. Ozellikle
TRT’de olmas1 gereken miktarda ses ve saz sanatcist bulunmamaktadir. Elde yeteri
kadar yetismis ve iyi sanat¢t bulunmamasi, kadro bosluklarinin giderilmemesi de
bahsettigimiz nitelikte, glizel programlarin hayata gegirilememesinde etken olmaktadir.
Gliniimiizde reyting savaslar1 diye bilinen, medya kirliliginin sonuglar1 neticesinde,
yapilan isin kalitesinden daha ¢ok, izleyicileri ekran basinda uzun zaman gegirtmeye
yonelik planlar yapilmakta, kaliteli miizik prodiiksiyonlar1 maalesef g6z ardi
edilmektedir. Bu sebeplerle de halk miiziginin devlet eliyle gelisimi zor zamanlar

gecirmektedir. (TRT Istanbul Radyosu, 23.03.2010)
3.3.3.Mehmet Ozbek®

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet T.H.M. Korosu,1986 yilinda, TRT THM
Korolari’nda siiregelen, giderek statik hal alan, koro fikrinin; daha dinamik, daha farkl
bir sekilde icra etmek iizere ve tiirkiilerin st diizey icra teknikleri ile sergilenerek ileri
kusaklara aktarimini saglamak amacgli kurulmustur. Burada farkliliktan ve ileri icra
tekniklerinden kasit, otantik icranin yani sira, halk miizigi formunda bestelenmis
eserlere de yer vermek ve bu eserler {lizerinde c¢ok sesli caligsmalar yaparak halka

sunmaktir. Bilindigi gibi ¢ok seslilik batiyr kapsayan bir teknik degildir. Bu teknik

¥ Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet THM Korosu Emekli Sefi
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diinyaya miizikleri igerisinde farkli armonizasyon teknikleri ve yorum farkliliklar ile
karsimiza ¢ikmaktadir. TRT kurumunda, yillarca cesitli statiilerde gorev alma imkani
buldum. Bunlardan birisi de koro yonetimi gorevim idi. TRT Kurumu’nun yayin ilkeleri
cercevesinde, korolarda gesitli yeniliklerin ve farkli ¢alismalarin yapilmasi imkansizdi.
Yasalar ve yonetmelikler katt kurallar ile buna engeldi. Boyle ¢alismalarin
yapilabilinmesinin, ancak farkli kurumlarda miimkiin olacagi diisiincesi ile Kiiltiir
Bakanligi’nda boyle bir ¢alisma baglattim. Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Miidiirliigii Biinyesinde yaptigim ¢esitli goriismeler ve bizzat kendi elimle hazirlayip
sundugum evraklar ile Ankara’da kurulan koronun olusumunu sagladim. Ankara Devlet
THM Korosu, iki ana guruptan olugmakta; birisi c¢algi toplulugu, digeri de insan
seslerinden olusan koro. TRT nin yayn ilkeleri arasinda, bizleri en ¢ok kisitlayanlarin
basinda, sadece anonim eserler kullanilmasi sart1 vardi. Bu aslinda degerini kaybetmis
olan bir hiikiimdiir. Soyle ki radyo repertuarinda eskiden beri anonim olmayan, otantik
olmayan ezgilerde yer almaktadir. Bu eserler her ne kadar anonim olarak gosterilmeye
caligilsa da pek ¢cogu o giin itibari ile hayatta olan kisilerin, bizzat kendi besteleridir ve
repertuara, derleme kriterleri cergevesinde notaya alinarak sunulmustur. Bunlarin
bliyiik kismi, kaynak kisisi bilinmeden plaklardan yazilmig eserlerdir. Rahmetli
Sarisozen Hoca’dan beri plaklardan kaynak kisisi, hatta okuyan kisinin kimligi dahi
bilinmeden notalama islemi yapilmistir. Bu sekilde, notalanan eserlerin bir kismi
anonim olmakla birlikte biiylik ¢cogunlugu, plag: seslendiren kisilerin veya baskalarinin
bestesi oldugu belli olan eserlerdi. Fakat hal boyle iken, TRT de artik kemiklesmis bir
uygulama olan anonim eserler seslendirme tabusu, yeni bestelenen eserlere
programlarda yer vermeyi miimkiin kilmiyordu. Yeni bir anlayigla tiretilen halk miizigi
formunda iiriinlerin, ¢ok seslendirilmesi, hatali yonlerin tespiti ve diizeltilmesi yoluyla
lyilestirme caligmalarinin yapilmas:1 gibi denemelerin Onii, kurallarla kesilmis
bulunuyordu. Repertuarda mevcut olan pek ¢ok notanin ise yeniden gézden gecirilmesi
geregi bulunmaktaydi. Zamaninda derleme teknikleri kullanilmadan yapilan
caligmalarda, pek c¢ok tilirkiiniin ezgileri ve soOzleri yanlis ya da eksik repertuara
alinmistir. Ama tiim bu diizenlemeleri yapmak, TRT gibi bir kurumda koklii yasal
diizenlemeleri gerektirirdi. O bakimdan Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde yeni bir baglangi¢
yaptik. Bu koronun amaci; THM firiinlerinin otantik icrasinin yani sira, ileri miizik

teknikleri kullanilarak ¢ok seslendirilmis bi¢imlerini izleyiciye sunmak, gelecek
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kusaklara aktarmakti. Bunu yaparken TRT deki klasik koro anlayisinin disinda, halk
oyunlarmin ve teatral unsurlarinda i¢inde bulundugu, sahneleme denemeleri yaparak,
sunuma hareket katarak, tiirkiilerin ifadesini giiglendirmek, bir diger amagti. Nitekim
koronun ilk konserleri ve biiyliik miicadeleler sonunda, TRT de yayinlananKiiltiir
Bakanlign THM Korosu programlart bu anlayisla yapilmistir. Ancak, cok biiyiik
miicadeleler neticesinde yapilmast miimkiin olan isler oldugu i¢in genel icrada

yayginlagsmasi miimkiin olmadi.

Sivas ve Urfa’nin koro kurulmasina karar verilen illerden olmasinin sebepleri; Her
ikisinin birer miizik kiiltiirii merkezi oldugu diisiiniildii, o sebeple bu iki il se¢ildi. Sivas
Ozanlik geleneginin piri olarak kabul edilen Asik Veysel gibi biiylik bir ustanin
memleketi olmasi ve bu kiiltiiriin buradan beslenmesi sebebiyle, Urfa ise, halk tiirkiileri
uzun havalar ve divan havalar1 gibi THM nin pek ¢ok 6zel formunun bir arada
bulundugu o6zel bir sehir olmasi sebebi ile segildi. Donemim Kiiltiir Bakan1 Saym
Namik Kemal Zeybek’in ozverili yaklasimi sayesinde, bu korolarin olusumlari
gerceklestirilmis oldu. Namik Kemal Bey’in bakanliga atanmasinin akabinde, Kiiltiir
Bakanligi biinyesindeki genel miidiirliiklerden olusan temsilcilerin katilimi ile bir
toplant1 tertip edildi. Bu toplantida kiiltiir sanat alaninda neler yapilabilecegi hakkinda
fikir soruldu. THM temsilcisi olarak katildigim toplantida, halk miiziginin iki 6nemli
merkezi olan Sivas ve Urfa’da birer koro kurulmasi Onerisini getirdim. Sivas
Korosu’nun konser turneleri ile doguyu besleyecegini, Urfa Korosu’nun ise yine konser
turneleri ile Giiney Dogu’yu ve Giiney’l besleyecegini, oralara yurdun dért kosesinden
derlenmis, her tiirde tiirkiileri dogru sekilde seslendirerek, verecekleri konserlerde
Anadolu’nun tiim ydrelerine ait miizik kiiltiirleri ile tanigtiracagini diistinerek, korolarin
bu illerde kurulmasin1 6nermistim. Bu teklifim uygun goriildii ve bu korolar kuruldu.
Bu korolarin kurulusunda da amacg; Ankara Korosu’nunkilerle ayni idi. Yani halk
tiirkiilerimizin ciddi bir sekilde yeni bir anlayisla icra edilmesi ve gelecek kusaklara
aktarilmas1 idi. Tabi bu illerin ve ¢evresindeki illerin kiiltiirel degerleri ile mahalli
sanatcilarindan yaralanma amaci da giidiilmiistiir. Bu durum sadece Sivas ve Urfa icin
degil, Ankara korosu icin de gecerlidir. Ankara Korosu’nun pek ¢ok konser etkinliginde
mabhalli sanatcilara yer verilerek, yerel kiiltiiriin zenginlikleri halka tanitilmistir. Bunun
yani sira, bu diinyadan go¢ eden pek cok halk ozanin eserlerine yer verilerek diizenlenen

anma konserleri de olmustur. Sivas ve Urfa Korolarmin 6ncelikli amaglar1 tiim yoreleri
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kapsayan bir repertuar hazirlaylp sunmak ve kendi bolgelerindeki yerel miizikal

unsurlar1 da degerlendirmektir.

Hedeflenen amaclar maalesef zaman igerisinde istenilen noktaya ulasamadi. Kurulus
amacina ters diisen uygulamalar bas gostermeye basladi. 1 veya 2 soliste eslik¢i olarak 5
ila 6 sazin gorevlendirildigi cesitli festival ve organizasyonlarda sanatgilarimizin yer
almas1 maalesef dogru uygulamalar degildir. Cesitli genel ve yerel siyasi idarelerin
isteklerinin kirilamamasi seklinde olusan bu uygulamalar, korolarin hedeflenen
amaglarmin disinda kii¢iik guruplardan olusan sanatcilarin, dogru olmayan konserler

sergilemelerine sebep olmustur.

Zamanla konserlerde seslendirilen eserlerin se¢iminde ksir bir dongii bas gostermistir.
Repertuarda bulunan pek ¢ok tiirkii seslendirilmemistir. Tabi bunun makul sebebi de
var; Giiniimiizde her tiirkii dinleyiciye hos gelecek nitelikte degildir. Bazi tiirkiiler
vardir, belirli bir olay iizerine yakilmis, o an i¢in cazibesi olan ama glinimiizde ifade
giicinii yitirmis niteliktedir. Bu nedenle, seflerimiz konser repertuarlarinda yer
vermemis olabilirler. Makul olmayan sebebi de; maalesef bazi seflerimizin, dar
goriisleri neticesinde, bazi tilirkiileri repertuara almamakta 6zellikle gayret gdstermeleri
olarak niteleyebiliriz. Tiirkiilerin hepsinin konser repertuarlarinda degerlendirilmesi gibi

bir sart yok.

TRT, baslangigta basin yayin gurubuna bagli 6zgiin radyolar olarak, vaktiyle bir okul,
bir arsiv gorevini yapiyordu. Anadolu Tiirkiileri’nin notaya alindig1 tek arsiv TRT idi.
Ama bugiin durum 0Oyle degildir. Yaklasik 30 yildir iiniversitelerin edebiyat ve miizik
boliimleri, bu konuda arastirmalar yapiyorlar ve onlarin da arsivleri olusmustur ve bu
arsivler bence TRT arsivinden daha ciddidir. Ciinkii bilimsel metotlarla derlemeler
yaptlmistir. TRT deki tiirkiilerin biiyiik bir kism1 Sarisézen ve arkadaslar ile birlikte,
Ankara Devlet Konservatuar: olarak yaptiklar1 derlemelerden alinan tiirkiiler, bilimsel
calismalar olarak gosterilebilir. Ancak onun disinda bir ¢ok tiirkii halk miizigine merakl
kisiler tarafindan, tiirkiiyii teybe alip, oradan notasim1 yazip, radyoya getirdigi ve
denetim kurulundan ge¢mis tlirkiilerdir. Bir ¢ogu canli olarak kaydedilmemis,
plaklardan notalanarak getirilmistir. Muzaffer Saris6zen, Nida Tiifek¢i, Yiicel Pasmakg1
ve benim yaptigim derlemeler haricindekiler, bilimsel yontemlerle yapilmamistir.

Bunlara samimi olarak bakmak lazimdir. Ciinkii TRT bir yaym kurumudur, bilimsel bir
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kurum degildir. Bu nedenle yapilan bilimsel c¢alismalarda TRT’nin arsivlerinden
faydalanmanin dogru olmayacagi kanaatindeyim. TRT nin halk miizigi repertuar kurulu
bilimsel niteligi olan bir kurul degildir. Bunun nedeni kurul i¢inde, edebiyat ve miizik
konusunda belirli bir tahsili, birikimi olan iiyeler bulunmamaktadir. Sadece tecriibeli
sanat¢ilarin degerlendirme yapmasi neticesinde repertuara tiirkii secilmektedir. Son
zamanlarda goriiyoruz ki aslinda miizikalitesi olmayan, s6z unsuruna dikkat edilmemis,
vaktiyle piyasada ¢ok siradan kabul edilen tiirkiiler bu giin TRT repertuarina girmis

durumdadar.

Benim miizik dairesi bagkanlhigi yaptigim doénemde, repertuar kuruluna sanatgi
arkadaglarimizin yani sira, daha sonra Tiirk Dil Kurumu Baskani olan, Prof. Dr. Ahmet
Bican Ercilasun Beyi’de davet etmistik. Bir dilci, edebiyat¢inin da kurulda bulunmasi
gerektigini diisiinerek, isi siki tutmustuk. Bizden sonra boyle bir kaygi giidiilmemistir ve

ozellikle s6z yanlhsliklar: olan pek ¢ok tiirkii repertuara girmis durumdadir.

Koro bir fasil toplulugu degildir, koro bir mahalli ekip degildir. Koro teknik bir
kurulustur. Dolayis1 ile koro mahalli agizla tiirkii okumamalidir. Koro elemanlari
egitilmis ses yapilari, ile ortak bir tin1 ve homojen bir yapi ile tiirkiileri seslendirmelidir.
Bir Kirsehir Tirkii’stinii okurken koro; Neset Ertas’t taklit etmemelidir, bir Urfa
Triikiisii’nii okurken; ne Mehmet Ozbegi, ne Mukim Tahir’i ne de ibrahim Tatlises’i
taklit etmemelidir ya da bir Karadeniz Tiirkiisii okurken; ne Hasan Tun¢’u ne de Cemile
Cevher Cicek’i taklit etmemelidir. Egitilmis bir sesle, diizgiin telafuzla, mahalli
kelimeleri diizgiin telafuz ederek, hi¢gbir zaman mahalli agza dykiinmeden ,tiirkiileri icra
etmelidir. Solistler, eger o ydrenin insani ise mahalli {islupla okumali, degil ise mahalli
tsluptan uzak durarak icra yapmalidirlar. Bu anlamda, bu giine kadar ileri siiriilen
fikirlere ben karsiyim. Koro higbir zaman otantik icra yapamaz ve bir devlet korosu da
otantik olarak tiirkii icra etmeye kalkismamalidir. Otantik icrayr mahalli sanat¢ilardan
dinletilmesi dogru bir uygulama seklidir. Istanbul’da veya Ankara gibi biiyiik
sehirlerimizde mahalli tsluptan uzak bir Tiirk¢ce kullanan solistlerimizin bir Urfa,
Elazig, yahut Ege ve Karadeniz gibi mahalli agiz kullanarak yapacagi icralar, ancak alay
konusu olacak niteliktedir. Ikincisi; gerek TRT gerekse Kiiltiir Bakanlhigi Korolari,
orkestral icrada 6rnegin; yorede sadece kemenge ile calinan bir Karadeniz Tiirkiisi’nii,

baglama takimina, mey ve kabak kemaneye ayni anda g¢aldirmak sureti ile yapilan
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ornekler sergilemektedir. Bu durumda otantik icra yapiyoruz iddialarinin yersiz
oldugunu ispatlayan baska bir durumdur. Buradan hareketle orkestralarda yer alan her
calgimin, tim eseri bastan sona ¢almasi dogru degildir. Her ¢alginin bir anlatim 6zelligi
ve teknigi vardir. Dolayisi ile orkestrada bulunan sazlarin yakisacagi yerlerde kendi
partilerini ¢almalari, onun haricinde susmalari gerekmektedir. Burada koro sefine biiyiik
gorevler diismektedir. Her calgmin farkli bir anlatimi vardir. Ornegin; bozkirda
seslendirilen bir uzun havanin agisin1 baglamaya verebilirsiniz. Duygusal, lirik bir
ezginin acisini kaval’a verebilirsiniz. Batida da bu boyledir klarnet ayr1 bir duyguyu,
obua ve fliit ayr1 duygular1 ¢agristirir. Ucii de nefesli saz olmasina karsin hissiyatlari
ayridir. Bu durum bizde pek yerlesmis degildir. O bakimdan, korolarda biitiin sazlar
aym ezgiyi birlikte ¢almamalidir. Ikinci bir husus ise “bazi sazlar baz1 yorelere aittir”
gibi ongoriiler mevcuttur. Benim kastettigim o degildir. Ornegin bir zeybek ezgisine
mey de eslik edebilir, ama onu uygun yerde kullanmak gerekir. Ciinkii o bir renktir.
Yahut tar, sadece Azeri eserlerde kullanilacak diye bir kural yoktur. Yakistirmak sureti
ile farkli yorelerde de kullanilabilir. Bu sazlarin icra edilen ezgilerin yapilarina uygun
olarak dogru kullanilis1 sergilenmez ise, isin ehli olmayan kisiler tarafindan kullanilan
kot sunumlar ortaya ¢ikar. Bizlerin gorevi, bu bilinci kazandirmaktir. Bilindigi gibi
THM korolarina uzun yillar klarnet konulmadi. Bence klarnet artik halk miizigine
yerlesmis bir c¢algidir ve korolarda bulunmasi gerekmektedir. Bugiin dogudan batiya
Anadolu’nun pek ¢ok ydresinde klarnet calinmaktadir. Bizler bu gibi ¢algilar1 yok sayip
baglamay1 esas alarak, Tiirk’lin esas ¢algis1 baglamadir diye bir baglama hegemonyasi
olusturduk. Oysaki miizik dinamik bir sanattir, stirekli degisir. O zaman arayislar igine
girip, en 1yt ve giizel Orneklerini Kiltir Bakanligi ve TRT kurumlarmin vermesi
gerekir. Korolar son derece aydin fikirlerle donatilip, egitimli insanlarla birlikte miizik

icra etmelidirler.

Korolara eleman alinirken, korist ve solist ayrimi yapilmalidir. Bahsettigimiz mahalli
ozellikleri siradan bir sekilde yansitan kimseler degil, bir yoreye ait biitiin karakteristik
ozelliklerini icra edebilecek 0Ozellikte ise solist sanat¢i olarak degerlendirmelidir.
Mesela; gelen kisi Elaz1ig Yoresi’nin sadece kirik havalarini giizel seslendiriyorsa bu
yeterli degildir. Yani Elazig Tirkiileri’nin, yiiksek havalarini, hoyratlarini,

kayabasilarini, mayalarini, gazellerini, hepsini ve her makamda olanlarini biliyorsa o
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kisi solist olarak degerlendirilmelidir. Bu tiir sanat¢ilar1 koro icrasina da iisluplarinin

bozulmamasi i¢in sokmamak gerekir.

Ideal bir koro sefinin muhakkak miizik egitimi almis olmas1 gerekir. THM repertuarini
cok iyi bilmelidir, uzun havalarin tiim formlarini, yore tsluplarmi bilmeli, kirik
havalarin tiim Ozelliklerine de ayni sekilde hakim olmalidir. Bunlar, yore icralarinin,
korolara aslina uygun sekilde uyarlanmasi i¢in bulunmasi gereken niteliklerdir. Yore
hakimiyeti gerekliliginin bir nedeni de daha 6nce notaya alinan eserlerde hatal1 sesler,
ezgi bozukluklar1 varsa, bunlarin kendi bilgi birikimi ve estetik anlayisi icerisinde
onarimint saglamaktir. Koro sefi, tlirkii metinlerinde gecen kelime ve terkiplerin,
anlamlarim1 bilmek mecburiyetindedir ki icra ettirdigi tiirkiilerin anlamlarina uygun

diizenlemeler yapabilsin.

Korolarin icralarindaki niians eksikligi en biiylik problemlerdendir. Korolar, ayni ses
frekans1 kuvveti ile tiirkli icrasina baslar ve o sekilde bitirir. Yerine goére tempo
diistiriilmesi ya da hizlandirilmast yoktur. Koro sefi,, tiim bu ince ayrimlari bilmeli ve
icrayt zenginlestirmelidir. Koro sefi, sag ve sol elin nasil kullanilmasi gerektigini
bilmek mecburiyetindedir. Koro sefleri, ol¢ii ile vurusu karistirmamalidir. ikisi
birbirinden farkli unsurlardir. Vuruslarla idare edilen konserlerde sefler bazen komik
duruma diismektedirler. Sef, koroyla bir biitlinliikk i¢inde olmalidir. Gerekirse el kol
hareketlerinin yan1 sira, beden dillerini de kullanarak, koroyla iletisimi diri tutmalidirlar.
Biiyiik koro ve orkestralarin seflerinin hareketlerini izleyerek, ifade gii¢lerini
zenginlestirmelidirler. lla 6l¢ii vurmakla, ezgi takibi yaptirmak, sart degildir. Sol el
Ozellikle niianslar1 belirtmek icin kullanilmalidir. Fakat bu tarz bir yonetim sekli bizim

mevcut korolarimizda uygulanilmamaktadir.

Koro sefi ses i¢in yazilmis olan melodi pargalarini saz partilerine dagitirken, calgilarin
ozelliklerini bilerek nota yazmalidir. Biz koromuzda bunu yapiyorduk. Yani ayn1 ezgiyi
baglama icin ayr1, kaval i¢in ayr1, kemane ve diger sazlar i¢in ayr1 ayr1 yazmak sureti ile
her sazin ifadesini gliglendirmeye calisiyorduk. Sef, en azindan bir ¢algi ¢calmali, diger
calgilarinda teknik 6zelliklerini bilmelidir. Genelde repertuar notalar1 sozlii béliimden
ibarettir, ¢ogunda saz payr dahi yoktur. Saz payr yazilan tilirkiilerde baglama
diistintilerek yazilmis ve baglamanin tezene hareketleri esas alinmistir. Boyle notalari,

orkestrada bulunan diger ¢algi guruplar1 da ayni vuruslarla ¢alarlarsa, ortaya koti bir
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duyum c¢ikar. Bu tarz kotii ornekler sergilenmemesi i¢in sefin, her sazin teknik
kullanimin1 ve akort sistemini bilerek notalama yapabilmesi gerekir. Ancak pek cok

arkadasimiz bu hassasiyeti gostermemektedir.

TRT ve Kiiltir Bakanlig1 Korolari’na eskiden olan ilgi bugiin azalmigtir. Bunun iki
sebebi oldugunu diisiiniiyorum. Bunlardan biri medyadaki 6zellikle son zamanlarda
ferdi icra sekillerine sik¢a yer verilmesi, bu durumun halk tarafindan benimsenmesine
etken olmustur. Diger husus ise korolarin giderek monoton bir hal almasi, renklilik
gostermemesi, belli bir repertuar i¢erisinde donmeleri, koro seflerinin ¢ok statik olarak,
agir ve glndemden diismiis olan tiirkiileri halk miziginin klasikleri diyerek
repertuarlarina almalarindan dolayr korolar, giinlimiiz itibari ile halkin nazariyesinde

eski cazibesini kaybetmistir.

Korolar, farkli icra denemeleri ile halkin begenisini yeniden kazanabilir. Ancak halkin
zihninde yer etmis olan statik koro imajin1 degistirmek oldukca zordur. Tabi burada
koro icrasinin mevcut yapisimi begenip izleyen kitleyi de unutmamak gerekir.
Giintimiizde de koro konserlerini takip eden halk miizigi dinleyicileri vardir. Bugiin ¢ok
sesli korolar bile kendilerine olan ilgiyi diri tutabilmek icin repertuarlarinda siklikla
tirkiilere yer vermekte ve sunumlarin gesitli gorsel o6gelerle desteklemektedirler. THM
korolart da ilgiyi canlandirmak i¢in saydigimiz pek c¢ok unsuru dikkate alarak yeni

denemeler yapmalidirlar.

Tirkiye’de Bela Bartok, Paul Hindemith gibi miizik alimlerinin THM temel alinarak
yeni bir c¢oksesli yapt insa edilmesi hakkindaki sOylemleri agiktir. Ancak Ankara
Konservatuarinin kurulmasinda rol oynayan, Prof. Dr. Eduard Zuckmayer’in, Batinin
aynen adaptesi yoluyla, miizik yapilmasi hakkinda yaptigi ¢alismalarin, THM temel
alinarak yapilacak c¢alismalarin Oniline gectigi kanaatindeyim. Maalesef Ulvi Cemal
Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve diger bestecilerimizin bir ¢cogu derleme gezilerine de
katilmis olmalarina ragmen, halk miiziginin melodik unsurlar1 ile geregince
ilgilenmemisler ve kendilerinde beklenen eserleri verememislerdir. Yani Azerbaycanlt
Uzeyir Hacibeyli'nin yaptigi gibi bir operamin yani sira, bir halk tiirkiisii érnegi
besteleme yoluna gitmemislerdir. Bizde halk tiirkiisii adinda bestelenen eserler sadece
isimde kalmistir. Melodik yap1 ve armonik araliklar agisindan tamamiyla bati miizigi

normlarinda bestelenmisglerdir. Bizim bestekarlarimiz, daha ¢ok tiirkiileri piyano eslikli
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yazma Yyoluna gitmislerdir. Goniil isterdi ki tipki tirkiilerde oldugu gibi halki
kucaklayan, yasanmis olaylar1 konu alan, iginde halk miizigi melodileri barindiran, ¢ok
sesli eserler bestelensin, Avrupa’daki 6rneklerinde oldugu gibi halk bu sayede ¢ok sesli
Tirk Miizigi’ne alistirilsin ve bu sayede miizigimiz ve bestecilerimiz taninsin. Maalesef
bu biling bizde oturtulamamistir. Bu giin Azerbaycan’da kime sorsanmiz Uzeyir
Hacibeyli’yi tanir. Ancak Anadolu Sehirleri’nde, Tiirk Beslileri’ni taniyanlarin sayisi
yok denecek kadar azdir. Tabi bu arada Muammer Sun gibi gereken kiymet verilmeyen
bestekarlarimizin da hakkini yememek gerektigini diisiiniiyorum. Muammer Sun hem

halk, hem de bat1 miizigini ¢ok iyi bilen kiymetli bir bestekarimizdir.

Gilintimiizde halk miiziginin gelismesi ve tanitilmasi i¢in devlet eli ile pek ¢ok olanagin
seferber edilmesi lazimdir. Tiirk Bestecileri maddi kaygilar1 bir kenara birakip devletin
destegi ile halkin begenisini kazanacak eserler ortaya c¢ikartmalidirlar. Simdiye kadar
yapilan mevcut calismalar var ise, bunlarinda degerlendirilmesi noktasinda maddi ve

teknik imkanlar saglanmalidir.

Koro sozciigii, kelime anlami olarak Tiirk Halki’na itici geldigini diislinliyorum. Pek
cok ilimize giderken, Ankara Devlet THM Korosu ve Solistleri ifadesini kullanmisizdir.
Halk sadece koro ifadesinden rahatsiz olmaktadir. Bu sebeple terminolojik kavramlar
sorun teskil etmektedir. Bu durumunda da THM Kkoro icrasinin zamanla Gnem

kaybetmesinde etkili oldugunu diisiiniiyorum.

Cesitli sebeplerle halkin korolara olan heyecaninin diismesi sanatcilarin heyecaninin ve
motivasyonun diismesine etken oldugunu disiiniiyorum. TRT son yillarda kendi
ekranlarinda ciddi koro programlarina yer vermemistir. Koro programlarinda, koro
disiplinine uymayan, eser se¢imi, hareketler ve kiyafetlerle koral icralar sunmaya
baglanildi. Org dahil, ne kadar saz var ise bir araya getirilip icra yapildi. Koristler, fiziki
giizellikleri 6n planda tutularak secildi ve sesinin giizelligi 6n planda olan sanatgilar
kiistiiriildii. Buda halkin ilgisinin farkli yonlere kaymasina neden olmustur. Oysa
sanatcilarinda i¢inde yer aldigi teatral sunumlar ve halk danslar1 gosterileri yapilmali, bu

sayede icralar zenginlestirilmeli idi. (Tiirkmeneli Televizyonu, 28.12.2009)
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3.3.4.Ugur Kaya4

Muzaffer Sarisézen Hoca’nin, Yurttan sesler ile yola ¢iktigi dénem ile bugiinkii
korolarin durumunu kiyaslamak gerekirse; o donem itibari ile olduk¢a sinirli bir
kadroyla toplu icranin temelleri atilmaya c¢aligilmistir. Giiniimiizde uygulanmakta olan
koral yap1 hedeflenerek boyle bir ¢alisma baslatildigini diistinmiiyorum. O zaman, sanat
miizigi programlarinda bagimsiz bir topluluk olusturularak tiirkiileri halka seslendirmek
birinci amag¢ olmustur, koro yapisi daha sonra bu toplulugun iizerine insa edilmistir.
THM’nin geleneksel yapisi ¢ercevesinden baktigimiz zaman, bugiin yaptigimiz hicbir
icranin olmamasi gerekir. Clinkii THM genellikle ferdi icralara dayanan bir miizik tarzi
olarak karsimiza ¢ikiyor. Toplu icra nadir zamanlarda, isin i¢ine dansta katilarak yapilan
toplantilarda, mabhalli ozellik gosteren bir yapidir. Ama yurt geneline ferdi icra
hakimdir. Sarisézen Hoca, THM’de kullanilan c¢algilarin yakisanlarindan bir araya
getirerek, toplu icraya yeni bir boyut kazandirmaya calismistir. Tirk Halk Miizigi
calgilarinin, tmmilar1 ve ses siddetleri diisiiniildiigli zaman, ozellikte toplu icrada
orkestral bir mantikla degerlendirilebilecek 6zellikler igerdiklerini diisliniiyorum. Bu
anlamda Muzaffer Saris6zen, 6nemli bir baglangic yapmistir. Ancak devaminda sazlarin
teknik 6zellikleri, gurup halinde icraya uyarlanmalar1 gibi teknik gelistirmeler, sistemli
calismalarla ileriye tasinmamistir. THM’nin koral icralarinda, c¢algi guruplar1 bazinda
ne salonlarin akustik dengeleri, ne sazlarin teknik yapilari, nede sahneleme diizenleri
higbir zaman bir standarda oturtulamamustir. Insanlar, her sahneye ¢ikislarinda sil bastan

sanki ilk kez sahneye ¢ikiyorlarmis gibi yeni sahne diizenleri ile karsilasmaktadirlar.

Korolarda kullanilacak saz adedinin dogru tasnif edilmesi sikintisinin yani sira, Ses
sanat¢ilarinin yaptig1 goérevlerde dogru yonlendirilmesi noktasinda da bir takim hatalara
diistilmiigtiir. Solist ve korist ayrim1 yapilmadig: icin koro da gérev yapan sanatcilara
ayn1 zamanda solo vermek mecburiyetinde kaliyoruz. Tabi bu durum ses sanatcilarinin
biraz sonra yapacagl icrayr disiiniirken, koronun seslendirdigi tiirkiilere yeterince
konsantre olamamalarin1 da beraberinde getirmistir. Bunun ¢o6ziimii, solist sanatci
statlistiniin  belirlenmesi ile elde edilebilir. Devlet Korolari’nda gorev yapan
sanat¢ilardan ya da kurum haricinde THM’ni iyi yorumlayan ses sanatcilar1 arasindan

secim yapilarak, onlar1 solist sanat¢i statiisiinde calistirmanin gerekli oldugunu

* Kiiltiir Ve Turizm Bakanlhig1 Istanbul Devlet THM Korosu Sefi
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diisiiniiyorum. Bu sanatcilarin bir merkezde toplanarak, korolarin konserlerine istirak
etmeleri yolu ile sadece solo icralar yapmalar1 saglanmalidir. Ayn1 sey saz sanatcilari
icinde gecerlidir. Solist icraci sifati tasiyan saz sanatcilari, topluluk icrasina
katilmayarak solo performanslar sergileyebilmelidir. Boylesine bir uygulama yapilmasi,
hem solo icralarin kalitesini ylikseltme agisindan hem de seflerin korist sanat¢t 6zelligi
tastyan ses sanatcilarina solo yaptirarak, aldigi riskleri ortadan kaldirmak agisindan

etkili olacagini diistiniiyorum.

Devlet THM Korolari’na eleman alirken insanlarin sanatsal yeteneklerinin yani sira,
sahne de sergileyecekleri performans da diisiiniilerek buralara sanat¢1 alimi yapilmalidir.
Bizim isimiz, TRT Radyolari’nda siirdiirilenin aksine, canli performansa dayandig
icin, sanatcilarin sahne estetigi, koral disipline uygun olmalari, ses sanatgilarinin ise
biiyiik oranda solo yapabilme kabiliyetine sahip olmalar1 gerekmektedir. Konser
esnasinda yapilan hatalarin geri doniisii olmadig1 icin konserleri en az hatayla bitirmek

hedeflenmelidir.

THM alaninda ¢esitli konu basliklarinin isimlendirmelerinde yasanan kavram
karmasalari, bazen isin i¢inden c¢ikilmaz sorunlari da beraberinde getiriyor. Bugiin
kullanilan anlami ile koro; ¢ok sesli miizik yapmak amaci ile bir araya gelmis insan
topluluklarina verilen addir. Bizler ¢agdaslasma hareketleri icerisine girerken, igini tam
dolduramayacagimiz kavramlari kullanarak, belki de en biiyiik hatalari oralarda yaptik.
THM’nin toplu icrasini meydana getiren miizikal yapilara koro demek yerine, topluluk
demek daha dogru olabilirdi. Boylelikle yapilan icralarin niteligini agiklayan, daha

anlagilir kilan bir isimlendirme yapilmis olurdu.

Devlet THM Korolarr’nin kurulusunda tasarlanan amaglarin, tam anlamiyla yerine
getirildigini sdylemek dogru olmaz. Bu korolarda alayli diye tabir ettigimiz sanatci
sayis1 oldukga fazladir. Bunu bir ayrimcilik yapmak maksadi ile belirtmiyorum, alaydan
yetisen arkadaslarimiz igerisinde de bu isi gercekten layikiyla yapan insanlar
bulunmaktadir. Ancak, gerek miizik egitimi veren kurumlardan mezun olup korolara
katilan, gerekse kendi ¢abalari ile miizikal bir birikim saglayan sanatcilarin yani sira,
kendisini yeterince bu is i¢in yetistirememis arkadaslarda bu korolara dahil olmuslardir.
Burada yapilan sinavlarda uygulanan kriterlerde etkili olmustur. Yaklasik on bes dakika

stiren sinavlarda insanlarin birikimlerine ve karakter yapilarina dair dogru tahlil
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yapilmasi ¢ok zordur. Burada belirli bir miizikal egitim sartinin aranmamasi da se¢im
yapmay1 giiclestirmistir. Stajyer sanat¢i olarak alinan insanlarin en azindan stajyerlik
donemlerinde dogru yonlendirilmeleri, bu dénemi basariyla atlatamayan insanlara ise
sanat¢1 payesinin verilmemesi konusunda, gerekli islemlerin yapilmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ancak yasal olarak boyle bir hak olmasina karsin, vicdanen kimse bdyle
bir sorumlulugun altina girmemistir. Korolarda goreve baslayan sanat¢ilarin bazilarinin
hedeflenen yapiya ulasmakta yeterli donanima sahip olmamalari, korolarin ¢aligmalarini
istenilen diizeyde siirdiirmelerini olumsuz yonde etkilemistir. insanlarmn ancak gérev
manti81 ile zorlama yoluyla bir takim ¢aligmalar1 siirdiirmesi de korolar1 amacindan
uzaklagtirmigtir. Goniillii olarak bu miizigin gelismesi i¢in ¢aba sarf eden sanatci sayisi
ne yazik ki oldukca azdir. Ne yazik ki TRT ve Kiiltiir Bakanligi Korolar1 ikinci bir
Sarisdzen yetigtirememistir. Birakin yeni derlemeler yapilmasini, mevcut derlenen

kayitlar bile etkin bir sekilde islevsel hale getirilememistir.

Yurttan Sesler ile baslayan donemde, bu toplulukta yer alan sanatgilara ve daha sonra
kurulan topluluklarda yer alan sanatgilara halk yogun bir hayranlik beslemistir. TRT nin
kurulmasi ve televizyon yayinciliginin tek kanal aracilig ile siirdiigli yillarda da bu ilgi
devam etmistir. Devlet THM Korolari’nin kuruldugu dénemde, Tiirkiye Miizik Piyasasi
pek cok miizik tiiriiniin etkisi ile farklh etkilesimler icerisine giren bir yap1 gostermeye
baslamistir. TRT THM sanatcilarinin 6rnek icralar1 ve miizikal ahlaklarinin yerini 6zel
radyo ve televizyon kanallarinda yayinlanan sov agirlikli programlar almaya baglamisti.
Bu durum, Devlet Korosu sanatgilarinin taninmasi ve miizikal icralarinin dogru
noktalara temas etmesi i¢in uygun zeminin olusamamasina neden olmustur. Miizik
piyasasinda kendi kiiltiirtinden habersiz, topluma dejenere olmus miizik {riinleri sunan
sanatcilar, halkin dinlemek istedikleri miizik tiirlerine dair beklentilerini olumsuz yonde
etkilemeye baslamistir. Ancak, son yillarda bu tarz olumsuz ¢alismalarin halk miizigi
alaninda eskisi kadar yapilamadigini goriiyorum. Simdi insanlar daha bilingli ve
THM’nin iyi icracilarini daha net ayirarak, iyi ornekleri benimsiyorlar. Burada devlet
korosu sanatcilar1 olarak, bizlere de biiyiik gorevler diismektedir. Popiilaritesi olan
caligmalar1 fazla 6ne ¢ikartmadan, THM’nin orijinal eserlerini de halka dogru bir
sekilde sunabilmek bizlerin gorevleri arasindadir. TRT THM Topluluklari’na, TRT
yetkililerine de biiyiik sorumluluklar diismektedir. Giiniimiizde bu kurumlarda caligsan

insanlar, sanatg1 kimliklerini ikinci plana atarak mesai mantigi ile ¢aligmaya basladilar.
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Mesai mantigin1 ortadan kaldirip, sanatgilarin eski heyecanini ortaya cikartacak

calismalara destek olunmasi gerektigini diisiiniiyorum.

Glinlimiizde, korolarin daha islevsel bir yapiya biiriinebilmesi i¢in Oncelikle koro
konserleri repertuar se¢imlerinin dikkatli yapilmasi gerektigini diistinliyorum. Y 6netilen
korosun kapasitesi sef tarafindan iyi bilinmeli ve ona gore bir program hazirlanmalidir.
Bizler en ufak bir akortsuzlugun, uyumsuzlugun kolayca fark edilebilecegi bir miizik
tiiri ile ugrastyoruz. Dolayisi ile koronun kapasitesini asir1 zorlayacak seslerde icralar
yaptirmak, sanatcilarin ve dinleyenlerin rahatsiz olacagi duyumlarin ortaya ¢ikmasina
etken olabilmektedir. Bu nedenle, koronun miimkiin olabildigince iyi bir tim
yakalayacagi eserleri ve akort sistemlerini kullanmanin daha kaliteli sonuglar
doguracagina inaniyorum. Orkestral anlamda ¢esitli diizenlemeler yaparak, sazlardan en
iyi duyum saglamasi amaclanmalidir. Sazlara yazilacak farkli nota partileri ile
kullanilan farkli calgilardan, yakisan yerlerde, uyumlu icralar duyurulmasi
saglanmalidir. Bugiine kadar TRT THM Repertuari’nda arsivlenen notalarda, ayri bir
saz notasi yazilmamistir. Sadece san payimin yazildigi notalar, orkestral mantikla icra
yapilmasint miimkiin kilmayan niteliktedir. Bu nedenle repertuarda yer alan notalar

izerinde, ciddi bir restorasyon yapilmasi gerektigini diigiiniiyorum.

Gliniimiizde, halk miiziginin otantik icrasi ve korolarla yapilan icrasina alternatif olarak,
birde sehirlerde cesitli halk miizigi guruplari ile yapilan icralar eklenmistir. Sehirlerde
yasayan sanatgilar, halk miiziginin icrasini sehir unsuru ile birlestirerek farkli bir duyum
elde etmislerdir. Sergilenen bu icralar, alblim caligmalari halinde halka sunuluyor.
Cikartilan her yeni alblimiin tanitim1 ,TRT Kanallar1 dahil olmak iizere tiim 6zel yayin
kuruluglar1 ve Internet de aym anda tamitiliyor. Halk ta hizla tamtilan bu iiriinlere
kolayca ulagsarak benimsiyor. THM Koro ve Topluluklarinin bu miizik yapilanmasi
icerisinde halka dogru ulasabilmesi adina, miizikal gelismeleri ve teknik imkanlar1 etkin
kullanabilmeli, yeniliklere agik olmalidir. Burada miizik egitimi veren kurumlara da
onemli sorumluluklar diistiigiine inaniyorum. Ilgili béliimlerin yoneticileri Devlet
Korolar1 ile baglant1 halinde olmali, mezun edecekleri gengler i¢in istihdam talebinde
bulunmalarinin, yerinde uygulamalar olacagmi disiiniiyorum. (Kiiltir Ve Turizm

Bakanlig1 Istanbul Devlet THM Korosu, 25.03.2010)
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3.3.5. Arif Sag’

THM Korolari, olusturulurken Atatiirk’iin anlatmaya calisti§i yap1 anlasilarak adim
atilmis oldugunu diislinmiiyorum. Zamanin miizik alimleri halk miizigini geregince
tantyarak, hareket etme yolunu se¢gmemislerdir. Miizik illa ¢ok sesli olacak diye bir
kural yoktur. Hi¢bir yerde miizik ¢ok sesli ise cagdastir, cok sesli degil ise ¢agdas
degildir diye yazmaz. Burada su var; Atatiirk’iin sdyledigi anlasiliyor mu, anlagilmiyor
mu? Bir de Atatiirk miizik hakkinda s6z sOyleyecek kadar miizik biliyor mu? Atatiirk
her seyi dogru bilmek durumunda degil. Rahmetli Aziz Nesin derdi ki “Atatiirk Bas
Ogretmen, Bas Hekim, Bas pilot vs. Atatiirk’e her seyi yiikledik” derdi. Atatiirk bir lider
durusuyla, aydin adam goriisiiyle, fikir beyan eder ama sdyledigi olur olmaz bu farkl
bir sey. Atatlirk’iin burada ifade etmek istedigi su “Tiirk Miizigi’'ni ¢agdas diinyada
anlasilir kilmak™ yani yapmamiz gereken bu. Simdi olaya s0yle bakmak gerekirse;
Ornegin Ispanya’da Flamenko Miizigi yapilmaktadir ve Ispanyol Halk Miizigi’dir,
orijinalini hala korumaya devam ediyor ve diinyada kabul goriiyor, o yiizden bir sikinti
yok. Azeri Halk Miizigi orijinalini koruyor, Arap Miizigi orijinalini koruyor. Fakat
sikint1 bizde basliyor. Bizde de orijinalinden rahatsiz olunuyor. Orijinal THM basite
alimiyor. Orijinal hali olsun mu, olmasin m1? Sorular siirekli soruluyor ve tartisiliyor.
Orijinalini kabullenmeme gibi bir problem var. Orijinali neden olmasin? Mevcut yap1
lizerinde Oziinii bozmadan, baska miizik tiirlerine benzetmeden, ¢irkinlestirmeden,
cesitli denemeler yapilabilir, lizerinde oynanabilir. Zaman zaman bu tarz denemeler
yapilmig ve olumlu sonuglar da alinmistir. THM alaninda ¢ok sesli olsun, tek sesli
olsun, gesitli ¢alismalar yapilmistir. Yurttan Sesler basta olmak tizere, THM toplu icra
denemeleri baslamis, giliniimiizde de koral uygulamalara doniismiistiir. Tabi bu THM
alaninda koral miizik yapmak kotlimiidiir, 1yimidir? Sorularinin dogmasina neden
olmustur. THM’de toplu icra yerine gore iyidir, toplumu birlestirir, kimi zaman bir
tirkiiyli birlikte soyletir, kimi zaman hem sdyleyip hem oynatir, halay ¢ektirir. Ama
miizigi sadece sahnede sergilenen bir olgu olarak diisiiniirsek is degisir. Ama miizik
sadece sahnede sergilenen bir sey degildir. Miizik ayn1 zamanda bir dil, insanlarin
hislerini anlatabildikleri bir ifade bi¢imidir. Miizik denildigi zaman bazi insanlarin
aklina sadece sahne gelmektedir. Bazilarinda “sahnede icra edileni gider dinlerim,

begenirsem kalirim, begenmezsem doner gelirim diisiincesi” hakim. Kimi sanatcilarda,
9

® THM Sanatgisi, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Baglama Egitmeni
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benzer bir diisiince hakimdir. Yaptiklar1 isi sadece sahnede sergilemek amaclh
diistintirler. Halbuki miizik, sadece sahne i¢in yapilan bir sey degildir. Miizigin insan
hayatina ne katip katmadigi 6nemlidir. Hayatta ve tiirkiilerde ask var, sevda var, ac1 var,
hiiziin var, yoksulluk var, isyan var, kafa tutma var. Bunlarin hi¢birinde sahne yok ve
sahne de sergilensin diye yapilmiyor. Yani miizige sahne, sahnedeki sanatgilar ve
seyirci tarafindan bakamazsiniz. Bu tek tarafli ve sinirli bir bakis agis1 olur. Miizigin
kendi olusumu igerisinde ki evreleri izlemek ve miizigi kendi akisi dahilinde, 6zgiir
kurgusu igerisinde dogru olan ne ise onu kullanmak gerektigini diisiiniiyorum. Zaman
zaman yurt diginda konserlere gidiyoruz ve tek sesli Tiirk Miizigi icra ediyoruz, kimse
de kalkip “niye tek sesli miizik yapiyorsunuz, hi¢ hos degil” demiyor. Aksine hem
miizigimizde hem de ¢algilarimizda ¢ok biiyiik ilgi ve begeni ile karsilagiyoruz. Tek
sesli miizikten nasil oluyorsa bizimkiler rahatsiz oluyor. Biz boynumuzu Avrupa’ya
bilikmiisiiz, miizik dahil her seye Avrupa penceresinden bakmaya ¢alistyoruz. Bir kiiltiir,
kendi seyrinde gelisiyor ve kendi dinamiklerini kullantyorsa sorun yoktur. Ama kendi
seyrinde gelismiyor ve dis etkiler ile sekilleniyorsa, mevcut yap1 bozulur. Bu bir laf
vardir: derler ki “denizden aldiginizi deniz geri alir” yani bir deprem oldugunda, deniz
doldurularak yapilan yerlerde zayiat daha fazla olur. Ciinkii yapilarin temeli ve zemini
saglam degildir. Kiiltir de boyle bir yapr1 gosterir. Olmasi gereken seyrinden
uzaklastirilmaya galisilan kiiltiirel unsurlar, belirli bir zaman sonra; ama aci neticeler
sonucunda, ama zorlamayla kendi dogal siirecine doner. Simdiye kadar hangi irmagin
akiginin degistirilebildigi goriilmiistiir? Siz ne yaparsaniz yapin, su kendi seyrinde
akmaya devam edecektir. Simdi birileri kalkiyor, THM iizerinde yorumlar yapiyor,
polifonik icra edilmesi gerektigini savunuyor, ama bunu THM’nin ve Tiirk Halki’nin
yapisini bilmeden, tanimadan yapiyorlar. Bizim miizigimiz makam miizigidir ve armoni
diigiiniilerek tiretilen bir yapis1 yoktur. THM’de armonik yiiriiyliglerin yerine, dem sesi
diye bildigimiz karar sesleri vardir. Iki zurna calarken birinin dem tutmasi, digerinin
onun iizerine melodi ¢almasi, iki davulun icrasinda biri ana kalib1 ¢alarken digerinin
islek ve figiirlii ¢almasi, ana temlerde bulusmalari, gilincel icralarda baglama acis
yaparken kemanenin veya kavalin dem tutmasi gibi ¢alim sekilleri ve pedal sesler
hakimdir. Yani THM’ni ¢ok seslendirmek isteyen insanlar, bu miizik tiiriiniin makamsal
yapisini iyl 0zlimseyerek, pedal seslerden hareketle mi bir seyler yapilmali, koma sesler

hice mi sayilmali, yoksa mevcut tek sesli haline hi¢ dokunulmamali m1? Gibi sorularin
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yanitlarini iyi arastirmalidir. Ciinkii bu toplumun insanlarinin kulagi, yiizyillardir devam
eden mevcut yapiya alismig, bana gore giincel konusma tonlamalarina bile bu sesleri
yerlestirmistir. Ornegin Zeybek Havalar1 calinirken 3 zurna, 3 davulun bir arada
kullanildigina rastlanir. Bu icralar sirasinda bir zurnanin ana melodiyi c¢alarken
digerlerinin, bazen 4°’li-5’li araliklart tinlattiklar isitilir. Buradan yola ¢ikarak; ben
olsam bu yapiyt nasil biiyiitiir, daha gorkemli bir yapiya doniistiiriiriimiin hesabini
yaparim. Yani orijinal halini temel alarak, bunu orkestral hale nasil
dontstiiriilebileceginin  yollarin1 ararim. Baglamalarin, nefeslilerin, yaylilar1 nasil
kullanirim, ritimleri nasil kullanirim ve yeni bir ritim dizaynini nasil yaparimin hesabini
yaparim. Mesela Anadolu’da darbuka yoktur. Ama su an THM icralan igerisinde
darbuka var. Anadolu’da dokiimden ya da ¢omlekten yapilan “deblek” vardir, onu da
kadinlar kendi aralarinda toplandiklarinda kullanirlar. Onun haricinde darbuka
kullanimina ben hi¢ rastlamadim. Davul ¢esitleri, Azeri davullari, bendirler, erbane,
sallama def gibi vurmali ¢algilar kullanilir. Bizim miizigimizde darbuka tavri diye bir
tavir, tarz da bilmeyiz. Halaylar, zeybekler, horonlar, THM ritimlerinin temelini
olusturur. Dikkat edin halay calinirken oryantal bir ritim tarzina rastlamazsiniz.

Zeybeklerde hele hig rastlayamazsiniz.

Derleme tespitlerinin yanlis yapildigini diistiniiyorum. Yani ii¢ zurna {i¢ davulun ¢aldigi
bir ezgi notalanirken sadece melodi ¢alan dikkate alinmis, diger iki zurna ve ii¢ davul
dikkate alinmamustir. Ozellikle ritim kaliplar1 ile hig ilgilenilmemistir. Hicbir nota da
usullerin tavir ozellikleri yazilmamis, ritim saz sanatgilari kafalarina gore, araya
oryantal kaliplar da ekleyerek icralar yapmislardir. Bu giin en olmaz yerde darbuka
caliyor, oryantal kaliplar atiyor, ziller caliyor, Arap defleri kullaniliyor. Halbuki
orijinalinde bir Zeybek calindigi zaman davullar zurnalar esliginde muhtesem bir
duyum elde ediliyor. Ama Obiir tarafta koro ve topluluklarin icrasinda, bu icra farkli bir
bicime sokulmustur. Orijinali ¢ok fazla dikkate alinmamis, zaman zaman g¢ok sesli
denemeler de yapilmigtir. Bence ¢ok sesli yapiyr diisiinmeden once orijinali daha iyi
degerlendirmenin yollar1 aranmalidir. Oncelikle ritimlerimizi kurtarmaliyiz. Bizler
yillardir calar sdyleriz. Tiirkii sdylerken, san basladiginda, baglamayla belirli seslerde
tempo tutariz, melodi ¢almayiz, ara ara cevaplar veririz. Yani baglamay1 kendimize
eslik ettiririz. Ama maalesef notalar 6yle yazilmis ki, her sey yazilmis ama altina saz

pay1 yazilmamis, dolayisi ile tiim sazlar eseri ¢alarken s6z payini, ¢algisal kisim olarak
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goriiyorlar. Hal bdyle olunca da s6z payr calinirken sazlar aynen eslik ediyorlar.
Bunlarin Oniine gegmek icin en azindan ses ve saz notalari ayri yazilmak
mecburiyetindedir. THM repertuar1 bastan sona her sazin partisi belli olmak kosuluyla
ve siirekli diizeltilmeye ihtiyagc duyulmayacak sekilde yeniden yazilmalidir.
Konusmamizin basinda belirttigimiz, Atatlirk’iin sdylemlerini bu yolla yeniden ele
almak ve dogru anlamak lazimdir. Elimizde bulunan orijinal degerler dogru anlasilip,

tizerinde calisildiktan sonra yeni denemeler yapilmalidir.

Bu giine kadar gelen THM koro ve topluluk icralar incelendiginde, ne hedeflenen ¢ok
sesli yapiy1 karsiladigi ne de mevcut otantik halini karsilamadigini goriiyoruz. Korolarin
icralarinda ayn1 zamanda farkli yorelere ait tlirkiileri aymi telaffuz bicimi ile
seslendirildigini goriiyoruz. Mahalli Gislup toplu icrada yakalanamamistir. Bu durum da
tirkiinlin orijinalini bilen yore halklarinin toplu icray1 yadirgamasina neden olmustur.
Bir baska durumda orkestra icrasinda yasanmaktadir. Ayni calgilar her yorede icra
edilmektedir. Oysa gelenekte boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu giin diinyanin
pek cok iilkesi kullandig dil igerisinde farkli aksanlar barindirmaktadir ve bu durumdan
rahatsiz degillerdir. Giiniimiizde Istanbul agz1 diye bildigimiz telaffuz bi¢imi her yorede
hakim degildir. Bunu dayatmanin dogru olmadigi kanaatindeyim. Ciinkii o zaman

cesitliliklerden dogan kiiltiirel zenginligin yok edildigi kanaatindeyim.

Yapilan en biiyiik yanlisliklardan birinin de korolara eleman alinirken solist sanatci
ozellikleri gozetilip, koro sanatgisi alinmasidir. Ters mantikla diislinlirsek; koro
elemanindan solist olmaz, kor elemanm1 yorum yapamaz. Onlar koro disiplinine
alismislardir, notay1 onlerine koyarsin orada yazilani bir disiplin igerisinde seslendirirler
ki koro dogru ve yerine oturan bir icra yapsin. Ama solistlik, daha 6zgiir, yorum
yapabilme kabiliyeti, nota da yazili olanin disina ¢ikip yakistirdigir nispette motifler
ekleyebilme, araya farkli ses c¢arpmalar1 ekleyebilme gibi detaylar1 ustaca yapabilen
insanlarin 6zelligidir. Mevcut korolarda, solist 6zelligi olan insan sayist ¢ok azdir. Koro
icerisinde calisan elemana ayni1 zamanda solist payesi veriyorlar. Koro icralari, 6niinde
iyi solistler tiirkii sdyledigi zaman daha ihtisamli, daha giizel hale doniisiiyor. Senfonik
icralarda da orkestranin Oniinde calan solistin icrasina gore alinan lezzet bam baska
boyutlara taginir. O sebeple, THM koro uygulamalarinda solistlik payesinin daha iyi

incelenmesi ve iyi solistlere yer verilmesi gerekmektedir. Ben bir koro olusturacak
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olsam; otuz kisilik koro elemani aliyorsam on tane de solist alirim. Solistleri koro
icrasina kesinlikle dahil etmem. Solist koronun i¢inde ¢alistigi zaman, solistlik 6zelligi
bozulur. Yani burada koral uygulamanin, halk miiziginin tanitilmasinda fikren dogru
ama ekip daglimi1 yapilmasi noktasinda hatali oldugunu diistiniiyorum. Yapilan mevcut
THM koro icralarinin da topluluk adi altinda yapilmasinin daha yerinde olacag:
kanaatindeyim. Ciinkii bizdeki THM koro uygulamalarinda orkestra da
kullanilmaktadir. Oysaki koro, tamamen insan seslerinden olusan bir yap1 gostermelidir.
Orkestrada da bugiin yeterli teknik diizenlemeler yapilamamistir. Sahneye on tane
baglama cikartiliyor ancak istenilen akustik tin1 elde edilemiyor. Bati teknigi ile on
keman da bir arada galabiliyor. Onlarda sorun olmuyor, sorun bizde. Ciinkii biz bir
metoda dayali icra yapmiyoruz. Geleneksel anlamda, Cem Torenleri’nde ve asiklarin
birlikte yapmis oldugu birlikte baglama icrasinin haricinde, toplu baglama calimina
nadiren rastlanir. Ama gelenekte vardir. Hal boyle iken su anda korolarda uygulanan
toplu baglama icrasinin el yordami ile degil, bir metot gercevesinde yapilmalari
gerekmektedir. Her calginin kendi karakteristik yapisi vardir ve caldig tiirkiileri kendi
karakteristigi icerisine uydugu siirece giizel seslendirebilir. Bir Koca Arap Zeybegi'ni
zurnaci ayri bir lezzette calar, onu alip baglamanin karakterine uygularsaniz oda ayr1 bir
lezzette calar. Yani eger uygun oluyor ve iyi bir diizenleme yapilmis ise, orkestral
icralarda tim sazlar farkli renkler katmak amaciyla kullanilabilir. Burada dikkat
edilmesi gereken husus, ayn1 partiyi bastan sona her ¢alginin ¢almamasidir, her galgiya
yakistign Olglide farkli partiler yazilmalidir. Ornegin Erzurum Barlari’nin  hepsi,
baglamaya yakismaz o halde bunlarin diizenlemesinde baglamaya uyan motifler dikkate
almarak partiler yazilmahdir. Burada is seflere diismektedir. Sefler, ozellikle saz
partilerini yakisacag:1 olgiide dogru tespit edip, notaya dokebilme kabiliyetine sahip
olmahdir. Sef tiirkiilerin, calgilarin karakterini dogru yansitmayr bilmelidir. Calinan
eserler baglamanin karakterine ya da kavalin karakterine uygun hale getirilmelidir.
Bugiin yapilan icralarda sazlar, tiirkiilerin karakterine uygun hale getirilmeye ¢alisiliyor,
oysaki sazlarin teknik yapilar1 ve akort sistemleri sabittir, ancak tiirkiilerin yoresel icra
ozellikleri ¢ok farklidir. O halde tiirkiilerin hangi calgi ile en giizel icra edilebilecegine
sef karar verebilmelidir (Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvari, 18.03.2010).
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SONUC VE ONERILER

“Tiirk Halk Miiziginde Koro Uygulamalarmnin Incelenmesi” baslikli, bu ¢alismamizin
iceriginde koro ve topluluklarin miizikal yapilarina gegmeden 6nce, THM geleneginde
var olan toplu g¢alip séyleme orneklerinin bir kisminda, kullanilan galgilar ile ses ve
sazda kullanilan mahalli iislGp incelenmistir. Geleneksel halk miizigi icrasinda, goriilen
toplu ¢alip sdyleme kiiltliriinlin yaygin oldugu bazi yorelerde sehir merkezleri dikkate
alinarak miizikli toplantilar degerlendirilmistir. Toplu icralar ¢algi guruplar1 bakimindan
incelendiginde, davul ve zurnanin Tiirkiye’nin hemen her bdlgesinde yaygin olarak
kullanildigr gozlemlenmistir. Baglama ailesinin toplu c¢alimina ise, bazi yorelerde
stirdiiriilen miizikli toplantilarda, cem torenlerinde ve asik sohbetlerinde rastlanmistir.
Cesitli yorelerde erkeklerin katilimi ile gerceklestirilen, iginde miizik unsurunun da
oldugu sohbetlerde, yoreye has calgilardan birer adet ya da en c¢ok ikiser adet

kullanilarak toplu ¢alip sdyleme kiiltiiriiniin siirdiiriildiigti gozlemlenmistir.

Bayanlar arasinda, seslendirilen toplu icra 6rneklerinde ise agac kasnaklardan yapilan
zilsiz deflerlerin, ses guruplarina eslik sazi olarak kullanildigi, bu defler haricinde
baska bir ¢algiya, icrada yer verilmedigi izlenilmistir. Kadin ve erkek ses guruplarinin
birlikte icrasina ise Dogu Anadolu’nun kuzey kesimi ile Karadeniz’in dogu
kesimlerinde rastlanilmistir. Dogu Anadolu’nun kuzeyinde seslendirilen halaylarin bir
kism1 “deme-cevirme” isimli yoresel tavirla kadin ve erkek ses guruplar1 arasinda soru-
cevap niteliginde soyleyis tarzi ile karsimiza ¢ikmistir. Karadeniz’in dogu illeri ve kiy1
seridinde yaylalara go¢ eden halkin, yoresel agiz ve tavirla, birlikte seslendirdikleri
“horonlar” ve “yol havasi” Ornekleri ve “atma tiirkii” gelenegi goriilmistir. Bu
orneklerin haricinde kadin ve erkek ses guruplarinin bir arada sergiledikleri toplu icra
orneklerine, Muzaffer Sarisozen ile baglatilan Yurttan sesler Toplulugu'na kadar

rastlanmamuistir.

Mahalli islupla cesitli yorelere has ozellikleri ile icra edilen halk miizigi {iriinlerinin,
orijinal kimligi temel alinarak, {izerine insa edilecek yeni bir miizikal yapi ile diinya
miizikleri arasinda tanitilmasi fikri, cumhuriyetin ilk yillarinda, Atatiirk tarafindan dile
getirilmis, bu konuda ¢alismalar yapilmasi adina, ¢esitli diizenlemeler baslatilmigtir. O
donem itibari Atatiirk’lin sozlerini yanlis yorumlayan biirokrat kesim, radyolarda icra

edilen Tirk Miizigi yaymlarin uzun donem yasaklanmasma varan yaptirimlar
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uygulamistir. Bu durumun TSM ve THM’nin gelisimini, cumhuriyetin 6zellikle ilk

yirmi yilinda son derece yavaslattigi tespit edilmistir.

Radyolarda Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasinin, halkin miizik piyasasinda yer alan
olumsuz &rneklere ydnlenmesini beraberinde getirmistir. Ozellikle biiyiik sehir
merkezlerinde, radyo araciligi ile kendi benligine ait miizigi dinleyemeyen Tiirk Halki,
miizigine olan 6zlemini, elde ettigi ¢esitli plak kayitlar1 ile gidermeye calismistir. Bu
durum, Tirk Mizigi’nin orijinalinde yer alan kiymetli miizikal &zelliklerin
yipranmasina sebebiyet vermistir. Bu degerlendirmeler 1s18inda Tiirkiye Radyolari’nda
belirlenen ilk Tiirk Miizigi yayinlar1 incelenmis, yasaklt donemin sonlanmasinin
ardindan halk miizigi eserlerinin yurt genelinde tanitilip, sevdirilmesi noktasinda

baslatilan toplu icra denemeleri saptanmustir.

Ikinci Boliimde radyolarda halk miiziginin ilk toplu icra denemelerini baslatan Muzaffer
Sarisdzen’in, halk miizigi alaninda kendini yetigtirme bi¢imini anlayabilmek adina, kisa
hayat hikayesine deginilmistir. Tiirkiye Radyolari’nda baslatilan Muzaffer Sarisdzen ve
Yurttan Sesler ekolii incelenmis o donemin sartlar1 icerisinde siirdiiriilen, calip sdyleme

yontemleri saptanmustir.

1938 yilinda Ankara Radyosu’nun kuruldugu donemden 1947 yilina kadar olan
doneme, O zamanin penceresinden bakildiginda, Mesut Cemil Bey yonetiminde karma
programlar yapan Tiirk Miizigi Korosu ile karsilasilmistir. Muzaffer Sarisézen’in
Ankara Radyosuna gelmesi ile sadece THM icrasi yapan, yeni bir topluluk, radyo
biinyesinde olusturulmustur. 1947 yilinda, Muzaffer Sarisézen, Ankara Radyosu
Yurttan Sesler Toplulugu’nu kurmus ve toplulugun yayin hayatin1 baslatmistir. Amag
THM’ni derlemek, gelistirmek ve yaymak oldugu kadar, gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti
Insanlar’'na bu miizik tiiriinii dogru ve en iyi sekilde yurt sathinda tanitabilmek
olmustur. Boylece, Trabzonlu’nun zeybegi, Ankarali’nmin tatyani, Urfali’nin sipsiyi,
Trakyali’nin bozlagi tanimasi saglanarak, THM nin toplumu birlestirici ve biitiinlestirici
ozelligi ortaya cikartilmaya calisgilmistir. Halk miizigi toplulugu olusturulurken mahalli
icrada var olan mevcut toplu calip sOyleme gelenegi ve kullanilan ¢algilarin tamami
dikkatle incelenerek bu yapinin iizerine, Atatiirk’iinde bahsettigi gibi modern bir
miizikal yap1 olusturulmasi yeterince saglanamamustir. 1950 yillart itibari ile Ankara

Radyosu model almarak Izmir ve Istanbul Radyolar1 biinyesinde de birer THM
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toplulugu kurulmustur. Tamamiyla iyi niyetli ve ulusal miizik kiiltiirliniin yasatilmasina
yonelik siirdiiriilen topluluk calismalari, 1960’l1 yillarin sonuna kadar yiikselisini
siirdiirmeye devam etmistir. 1940’11 yillarin sartlar itibari ile gergeklestirilen yayinlar
yaklasik 30 yil gibi bir siire biiyiik ragbet gormiis, fakat zamanla bir kisir dongiiye
dontisgmeye baslamistir. Ulusal anlamda, pek ¢ok alanda yasanilan degisme ve
gelismeler, toplumun miizik kiiltiiriinde de, farkli gereksinmelerin dogmasina neden
olmaya baslamistir. Sanayilesmenin ve teknolojinin hizla gelismesi, kirsal kesimde ve
sehirlerde yasayan halk orami dengesindeki degismeler, halkin miizik kiiltiiriiniin
farklilagsmasinda, 6nemli faktorler olarak ortaya ¢ikmistir. Kentlesmeye uyum saglamak
amaciyla, onceleri mesk unsuru 6n planda tutularak baslatilan toplu icralar, zamanla bu
durumdan uzaklagmis, sanatg1 sayisindaki artiglarin etkisiyle de tek sesli THM korosu
goriinlimiine biiriinmiistiir. Bu durum, 1940 yili ve 1960’1 yillarin sonuna kadar M.
Sarisozen’in biiyiikk gayretleri ile bir ivme yakalayan Yurttan Sesler Toplulugu
icralarmin, Tirk Halki’nin degisen sosyokiiltiirel yapisi karsisinda giderek deger

kaybetmesine etken olmustur.

Kurulan topluluklarin tamaminda, top yekin mahalli icra kaygis1 giidiilmemistir. Cesitli
yorelerde siirdiiriilen miizikli toplant1 6rneklerinde kullaninlan toplu icra sistemleri,
kullanilan ¢algilar ve akort diizenleri radyo topluluklarinda birebir uygulanmamistir. Bu
topluluklar, zamanla doniistiikleri koro goriiniimii ve THM alaninda ortaya konulan icra
denemeleri ile ne tam manasiyla mahalli icra, ne de tam manasiyla sistemli bir koro
yapilanmasi sekline doniisememislerdir. Bu durum, miizikal ifadesi giiniimiizde fazlaca

ragbet gormeyen bir yapinin olusmasini saglamigtir.

Burada giintimiizde TRT biinyesinde yer alan THM yapilanmalarinin isimlendirmeleri
ile ilgili bir agiklamaya da deginmek istiyoruz. TRT THM yapilanmalarinin, ilk
zamanlardaki icra sekilleri ve personel sayis1 nedeniyle, topluluk adi altinda ¢aligmalar
yapmis oldugu ve TRT kaynaklarinda resmi yazili sekli ile giiniimiizde de topluluk
isimlendirmesi ile yer aldig1 saptanmistir. Koro adlandirmasi, ileriki yillarda personel
sayisindaki artis ve sergilenen koro gorlinimii neticesinde, resmiyette var olmayan

ancak glinimiizde yakistirilan bir uygulamadir.

Zamanla TRT Kurumu altinda birlestirilen radyo korolarinda yasanan aksakliklar ve

miizikal sinirlandirmalar, Mehmet Avni Ozbek tarafindan tespit edilerek, yeni bir
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anlayisla THM icra etmesi planlanan, Kiiltiir Bakanligt THM korolarinin kurulmasi
saglanmistir. Kuruldugu ilk yillarda TRT’de yapilan THM icralarindan farkli olarak
konser repertuarlarina halk miizigi alaninda bestelenen eserler, ¢ok sesli miizik unsurlari
ve teatral 6geler dahil edilmistir. Ancak tasarlanan bu yenilik¢i yaklasimlarin, korolarin
kuruldugu ilk yillarda uygulanmaya calisildigi, belirli bir zaman sonra buradaki
korolarin da birbirinin tekrar1 niteliginde olan THM konserleri sergiledikleri

saptanmistir.

THM topluluklar1 ve korolarimin gerek ses, gerekse saz guruplari olusturulurken
kapsaml1 miizikal etiitlerin yapilmadig: tespit edilmistir. Birbirleri ile uyumlu olacagi
diisiiniilen sazlarin, deneme yanilma ydntemi ile bir arada seslendirildigi izlenilmistir.
Bununla birlikte Yurttan sesler Toplulugu'ndan itibaren olusturulan topluluk ve
korolarda ses guruplarinin smiflandiriimadigi, solist ve korist ayriminin etkin bir

bicimde yapilmadigi goriilmiistiir.

Tezimizin {iglinci boliimiinde, THM Korolarinin yirmi birinci yilizyildaki durumlari
incelenmistir. Ayrica, alaninda uzman kisilerle yapilan roportajlarda, TRT ve Kiiltiir
Bakanlig1 biinyesinde yer alan THM korolarinin, miizikal icra sekillerine iligskin ¢esitli
degerlendirmeler yer almistir. Bu c¢aligmalar 1s1iginda TRT ile Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi THM korolarinin, mevcut durumu hakkinda su bilgilere ulasilmistir:

Gelisen teknolojik imkanlar gercevesinde halk pek ¢ok miizik tiirlinii kolayca dinleme
imkanii yakalamustir. Ozellikle 1990’11 yillarda itibaren miizik sektdriinde meydana
getirilen ¢esitli kaset ve plak calismalari, halk miiziginin icra edilmesinde yeni
duyumlar elde edilmesin saglamis, bu duruma korolar yeterince uyum saglayamamistir.
Gilintimiizdeki THM sanatgilart 1940 ila 1960’11 yillarin sanatgilart gibi, halka en yakin
miizik tiiriiniin icracist olarak seslenebilmenin, moral giicline sahip degildirler. Koro
idarecileri, siirekli degisen hayat sartlari karsisinda, miizik dinleyicisinin farkli ve
yiiksek beklentilerini karsilama noktasinda, THM korolarinin yeterince etkili icralar
sergilemelerini saglayamamaktadirlar. THM koro sanatcilari, sergiledikleri miizik tiirii
ve uslibunun, giderek izleyici kaybettigini fark etmektedirler. Bu durum, sanatgilarin
iistlendikleri gorevin ne kadar mithim ve 6zel oldugu hissinden uzaklasmalarina neden

olmaktadir.
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Konuya halk cephesinden baktigimizda ise THM korolarinin sergiledikleri konserlerin,
artik dinleyicilerin beklentilerini karsilayamadigi gercegi ile karsilasilmistir. Konser
salonlari, koro personellerinin yakinlarinin istiraki ile ancak yiizde elli doluluk oranina
ulagabilmektedir. Geng¢ niifusun, Ozelikle iiniversite genglerinin, THM’ nin yillardir
gelisme gostermeden  siirdiiriilmekte olan koral yapisina ilgi duymadiklar

goriilmektedir.

THM koro ve topluluklarinin halkin ilgisini ¢gekecek temsiller yapabilmesi adina mevcut
sistem kapsamli bir ¢alisma ile ele alinmalidir. Sergilenen THM koro icralarinin,
yiizyillardir degerli eserlerle ylikselen ve diinya miizikleri arasinda dnemli bir yere sahip
olan THM’nin, giiniimiizde hak ettigi yere ulasmasi noktasinda yeni bir anlayisla tekrar
gbzden gecirilmesi gerektigini savunuyoruz. THM’nin geleneksel icrasinda yer alan
calip sdyleme tekniklerinin dogru anlasilarak, toplu icra modellerinin yeniden gbzden
gecirilmesi gerekmektedir. Terminolojide siklikla karsilasilan ve Tirk Miizigi’nin
teknik anlamda icra ve ifade bi¢imini zorlastiran bir takim terimlerin degistirilmesi
gerektigi kanaatindeyiz. “Solo icracisinin nasil olmasi gereklidir?” sorusunun
yanitlarinin siiratle belirlenmesi, solo icralar ve koral icralarin yapilandirilmasinda
giiniimiiz sartlar1 goz Oniine alinarak, yeni kriterler olusturulmasi saglanmalidir.
Gilintimiiz TV ve radyo yaymlar incelendiginde, Tiirk Miizigi icrasinin son derece
statiklestigi ve ayni eselerin siirekli tekrar1 bigiminde halka sunuldugu goriilmektedir.
Bu nedenle; bir konser repertuarinda kullanilan eserlerin uzun bir siire tekrar icra
edilmemesi, her konser miimkiin oldugu kadar yeni esere yer verilmesine ozen
gosterilmelidir. Miizigin salt eglence araci olarak sergilenmesinin, siiratle Oniine
gecilmesi gerekmektedir. Miizigin bir bilim dali oldugu ve her bilim dalinda oldugu gibi
onemli disiplinleri biinyesinde barindirdigi muhakkaktir. Bu sebeple, koro ve topluluk
sanat¢ilarinin, icract 6zelliklerinin yaninda, alanlar ile ilgili arastirmalar yapmalarinin
saglanmasinin, gerekli oldugunu savunuyoruz. Halka miizikal dinletinin yan1 sira, Tiirk
Miizigi hakkinda egitici bilgiler de sunulmasi1 gerekmektedir. Piyasa miizigi diye tabir
edilen miizik tiiriinlin, 6rneklerine THM konserlerinde yer verilmemesi ve 6zenli bir
repertuar segilmesi hususlarma dikkat edilmelidir. Ozellikle THM konser
repertuarlarinin THM nin ezgisel yapisi, yore unsurlari, tavir 6zellikleri gibi ayricalikli
durumunu ortaya ¢ikartan eserlerden secilmesi ve bunlarin dogru siralama ile

sunulmasina dikkat edilmesi gerektigi kanaatindeyiz.
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Yukaridan saydigimiz oneriler 15181nda, en biiylik sikintinin terminolojide yasanan koro
isimlendirmesinden kaynaklandigi kanisina ulagsmaktayiz. Koro kelimesinin ¢ok sesli
bir yapiy1 ifade ettigi diisiincesi ile THM icralarinin koro tanimlamasi altinda
yapilmasinin, sonlandirilmasi gerektigi kanaatindeyiz. Koro isimlendirmesi yerine, en
iyl miizikal duyumun hedeflendigi, iyi tasnif edilmis bir ¢algi toplulugunun yani sira,
bayan ve erkek seslerinin uyum igerisinde icralar sergileyecegi ses guruplarindan olusan
topluluklarin hayata gecirilmesi gerektigi sonucuna ulagmaktayiz. Geleneksel icranin iyi
etiit edilerek, mevcut yapinin esin kaynagi olmasi ve yeni topluluklarla THM’nin
seslendirilmesi gerektigine inaniyoruz. Bu yolla, THM’nin etkili bir sekilde icra

edilecegini ve diinya miizikleri arasinda daha iyi tanitilacagini1 savunuyoruz.
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Notalar

TRT MUZIK DAIRESi YAYINLARI
* THM REPERTUAR SIRA NO: 7158
INCELEME TARIHIi: 4 /10/1974

DERLEYEN
M. SARISOZEN
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Nota 1: Yurttan Seslerin seslendirdigi ilk eserlerden bir 6rnek (TRT THM Repertuari)
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Nota 2: Yurttan Seslerin seslendirdigi ilk eserlerden bir diger 6rnek (TRT THM Repertuari)
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Dergi Kupiirleri

lanmz bir kigida yazarak, siz de
bize gonderiniz negredelim.

ls’:yn Asdm ARSUN, Istanbul
- Tadyosun ve orijinal sesi-

ui - dinlemege mz - geng
(Foto: X)

Neler
Dinliyorsunuz?

Ankara Mustafa Percemli Kasir.
ga:

Alaturka garka ve tiikiileri §air
rubumla daima en biiyitk zevkle
dinlerim, Yurttan sesleri severim,

radyosu dinleyiei istekleri
Tiirk miizigine bayhmm  «Radyt
Haftasiynda nesrettiginiz sarka ve
thrkileri itina ile not eder, beste-
sini bildiklerimi vadys il beraber
okurum. Tarihi Tirk nrizigin, &
lafranga ve batt aniziginden asla
hoglanmam ve dinleaien, Masta
Sabite Tur gelmek {izere Neriman
Altindag, Milzeyyen Senar, Safiye
Ayla, Nefla Iz, Sevim Tan ve Mit
nir Nurettin ile Ali Can') gok be -
ml

genirim, Diger santkarlan da hu-
siyetletine gore severim,

Fatih Perihan Can:

— Telefunken markali radyoya
sahibiz, Alaturka musiki negriyati.
n ye temsilleri eksiksiz dinleriz,
Alafrangay: ve bizi ilgilendirmeyen
konugmalari dinlemeyiz,. En cok
heglandigim  solo  sarkilar  veya
turkiflerdir, Yurttan sesler harig
olmak {izere birlikte s6ylenen gar.
Ialars sevmem, Mitzeyyen Senar, Pe
rikan Stzeri ve bilhassa Sadi Hog-
sesi qok takdir eder ve begeniriz.

Ist. Samatya Selahaddan Giin -
gorecek;

Radyom AGA markadir, Tiirkce
sarkilar, tlirkiiler, yurttan sesler
ve bati milzigine tercihan tarihi
Tirk miizigi, haberler, temsilleri
Ve naklen spor yayinlarnm dinlerim
Batr miizigi, alafranga, Tarini
Tiirk mitzigi,  Klalik Tiirk ve bati
miizigi bilhassa bati mizigi ve kla
sik miiziklere tahammiil edemem,
Hamiyet Yiiceses, Perihan Sozeri
Ve radycda okumadig1 halde Nev -
zat Akay's hayranim,

Adana Perihan Karakiseoglu:

— Radyom Siera markadir. A -
laturka gark: ive tiirkiileri, temsil-
leri hayranlkla dinlerim. Kilasik
batr miizigi sevmem. Perihan Al -
tindag Sozerinin meftunuyum Ha-
miyet Yiiceses, Milzeyyen Senar I-
gil ve Ahmet Ustiiniin seslerini din
lemega baythrim,

Tuzlz Muktefi Yana:

— Radyomun markasi Philips. =

A
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tir, Biitlin fasllan dinlerim, bilhas
sa Yesari Asim beyin biitiin beste.
leri hoguma gider. Onun bestele-
rini kendi af1zamdan dinlerken giz
1i bir ifadenin hakiki manasim se-
zerim,

Ankara radyosundan Melahat
Parsi, Istanbul radyosundan Ha -
miyet Yiicesesi dinlerim.

Karasu Faik Bal:
— Radyom Philipdir. Alaturka

milzigi ve ajans haberlerini dinle. §

rim, En ok sevdigim Hal k hava -
lart ve kemengeyle oyun havalar-
dir. Hamiyet Yiiceses'in hayrani -
yim. Klasik pati miizigi ile tarihi
Tiirk mitziginden hoglanmam.
Zonguldak Hilseyin Kazanci:

— Radyom AGA markadir. Halk

tiirkiilerini, dinleyici isteklerini ve
Suzan Giivenin konserlerini seve -
rim, Kafa gigiren ve her radyoyu
actifimda nesemizi kiran caz or -
kestrast ile bati milzigini istemiyo-
g,

Finike Necdet Kamlcah:

— RAYMOND marka radyoya
sahibim, gark: ve tiirkiileri gok se
verim, tarihi Tiirk miiziginden hi¢
hoglanmam, Mizeyyen Senar Isi,
Hamiyet Yiiceses, Perihan Altm -

Midwest marka radyom var tiirk
e olan herseyi dinlerim, Eglence
yerlerinden nakilleri, roportajlam,
temsilleri, sarkilar dinlerim. Sen-
fonileri, yabanci dil olan geyleri din
lemem, Melahat Pars, Neriman Al-
findag, Hamiyet Yiiceses, Ahmet
Ustitn, Liltfi Giinerinin hayranla.

nyum,

Canlary Zeki Tekin:

— Philips marka radyo ve pika-
ba malikim, Radyoda en cok tarih-
ten bir yaprak, saghk konugmasi,
kitap saati skecler ve alaturka mii
zik dinlemekteyim, Ayrica tango,
rumba ve samba dinlemekten bil -
yiik bir haz duymaktayim, Yurttan
sesler, skeg ve yukarda saydildar-
min hepsinden  hoglanmaktayim,
Tarihi Tiirk milzigi ve alafranga -
dan hic hoslanmam, M, harfi  ile
baghyan isimlerin sahiplerine hay.

LONDRA RADYOSUNDA. Tilrkce
servis idarecilerinden Mehmed Re -

ranim,
Kastamonu Aydogdu Tiimer:

— Radyomuz EUMIG markadr,
Tarihi Tiik milziginden, baz ko -
nugmalardan, Klasik batt miizigin-
den baska her geyi dinlerim. Daha
ziyade sarki ve tiirkiilerden, oyun
havalarindan, temsillerden, samba,
rumba ve tangolardan hoglammm,
Biitiin ses sanatkdrlarm dinlerim,
Fakat daha ziyade Hamiyet Yiice-
sesi, Sabite Turu, M Senar
Isil, Zehra Biliri ve Ahmet Ustii.
nil begenirim, Litfi Giineriden de
ayni derecede hoslanirim,

Inegbl Faruk Ayta:

— Mende marks radyom vardir,

_ Memleket havalanm ve surkilan

dinlerim.  Alafrangs tangolardan
hoglanmam, tanyolan severim, Bii
tiln sanatkarlarin  seslerini zovkle
dinlerim, Yalmz en fazls hegendi-
gimiz sanatkdrlar Ahmet Ustiin ve
Hamiyet Yilcesestir,

Eregli Sentha Kocak:

— Radyom Siera markadr, Ala-
turka ve alaftanga milzik ve piyes
leri dinlerim, Kiasik bati milzigin.
den. hoglanmam, Celal Ine, Nee -
det Koyutlirk, Safiye Ayla ve Sa-
bite Tur't zevkle dinlerim,

=80

Kupiir 1: Radyo Haftas1 28 Ekim 1950 Say1 23 C.2 5.38-39
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Kupiir 2: Radyo Haftas1 25Kasim 1950 say1 27 C.3, s.36-37

138



Kupiir 2: Radyo Haftas1 23 Arahk 1950 say1 31 C.3, 5.38-39
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OZGECMIS

1983 yilinda Ankara’da dogdu. Ilk orta ve lise egitimini Ankara’da tamamladi. 1998-
2001 yillarinda TRT Ankara Radyosu Genglik Korosu’nda ritim saz sanatgisi olarak
gorev yaptt. Yine ayni kurumun Yurttan Sesler Toplulugunda istisna akitli ritim saz
sanatcisi olarak, 2001 yilindan itibaren ¢esitli radyo ve televizyon programlarinin yani
sira, konser organizasyonlarinda da gorev aldi. . 2003 yilinda Sakarya Universitesi
Devlet Konservatuvart Tiirk Miizigi Boliimii’nii kazandi. Ayn1 béliimden 2007 yilinda
1.’lik derecesiyle mezun oldu. 2007 yilinda Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’niin a¢tig1 “Folklor ve Miizikoloji” Ana Bilim Dali’nda yiiksek lisans sinavini
kazandi. 2007 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca agilan sinavda basar1 gostererek
kurumda ritim saz sanatgis1 olarak ¢alismaya hak kazandi. Istanbul Devlet Tiirk Halk

Miizigi Korosu’nda saz sanatcisi unvani ile gérevine devam etmektedir.
Emre Giiney

01.05.2010
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