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ONSOZ
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minnet ve saygilarimi sunuyorum.
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Tezin Bashgi: III. Murad Tiirbesi Cini Panolari
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Kabul Tarihi: Subat 2010 Sayfa Sayisi: XV (6n kisim) +149(tez)

Ana Bilim Dali: Eski Cini Onarimlar1 Bilim Dali: Geleneksel Tiirk El Sanatlari

Osmanli Dini Mimarisinin en énemli 6rneklerini olusturan tiirbeler, 6zellikle Mimar Sinan’in
anlayisiyla daha da dikkat cekici bir hale gelmistir. Bu iislubun devami niteliginde insa edilen
I11. Murad Tiirbesi, Osmanli Imparatorlugu’nun on ikinci sultan1 III. Murad i¢in yaptirilmustir.
II. Murad’in vefatindan sonra Mimar Davut Aga tarafindan yapilmaya baslanmis ancak,
Mimar Dalgi¢ Ahmet Aga tarafindan 1599 yilinda tamamlanmustir. Ayasofya haziresinde yer

alan bes tiirbeden biri olan yapi, siisleme programi nedeniyle biiylik 6nem arz etmektedir.

Siisleme programinin agirhgini ¢inili panolar olusturmaktadir. Siralti teknigindeki iznik
cinilerinin gerek teknik gerekse tezyinat bakimindan en giizel 6rnekleri kullanilmistir. Altigen
planli tiirbenin giriginde, ta¢ kapinin iki yanindaki sekilerde birbiriyle ayni olan iki ¢ini pano
yer alir. I¢ mekanda duvarlar, sekilerden itibaren 4,20 m. yiikseklige kadar kasilerle kapldir.
Burada tezyinat bakimindan farkliliklar gosteren bes ayri pano yer alir. Bu panolar bulutlu,
rumili ve bitkisel motiflerden olusan bordiirlerle g¢evrelenmistir. Cinilerde kompozisyon
planlar1 simetrik, ulama, serbest cikisli panolar seklinde diizenlenmistir. Tiirbe giriginin
sagindan baslayan ve yliksekligi 80 cm. olan kusak yazilari, tiirbeyi ¢epegevre sarmaktadir.
Pandantifler {izerinde de ¢ini panolar yer almaktadir. Ayrica ahsap isciligi, kalem isleri ve

malakari iscilikleri de siisleme programinin 6nemli uygulamalari arasindadir.

Tiirk ¢ini sanatinin en seckin 6rneklerini ihtiva eden III. Murad Tiirbesi ¢inilerinin, desen ve
kompozisyon oOzellikleri degerlendirilerek Tirk Cini Sanatindaki yeri tespit edilmeye

caligtlmustir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Mimarisi, Tiirk Cini Sanati, ITI. Murad Tiirbesi.
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Tombs, which are among the most prominent pieces of the Ottoman religious architecture,
became more remarkable with Mimar Sinan’s approach. The tomb of Murad Ill, which was
built with an approach succeeding Mimar Sinan’s, was built for the twelfth sultan of the
Ottoman Empire, Sultan Murad Ill. The tomb was begun to be built following Murad III’s
death by Mimar Davut Aga; however, it was completed by Mimar Dalgi¢ Ahmet Aga in 1599.
The tomb of Murad Ill, one of the five tombs located in Hagia Sophia cemetery, is deemed

very important due to its ornamentations.

Tiled panels constitute most of the ornamentations. The underglazed Iznik tiles used in the
ornamentations were the best with regard to both technical and ornamental aspects. In the hall
of the hexagonal plan tomb, there are two identical tiled panels on the podiums flanking the
portal. Internal walls are covered with ceramic tiles beginning with the podiums up to 4.20
meters of height. Here, there are 5 panels with ornamentations different from each other.
These panels are surrounded by border tiles with cloudy, rumi and vegetal motifs. Composition
plans of the tiles were organized as symmetrical, repetitive and free hand. 80 cm height script
bands begin at the right of the tomb hall and encircle the tomb. Tiled panes are located also on
the pendantives. Moreover, woodworks, calligraphy applied on architecture and malakari are

among the important elements of ornamentation.

The tiles of Murad 11l tomb are among the most beautiful pieces of the Turkish tile art. In this
study, the position of these tiles in the Turkish tile art was attempted to be ascertained by

evaluating their pattern and composition characteristics.

Keywords: Otoman Architecture, The Turkish Tile Art, 11l. Murad Tomb.
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GIRIS
Amaci:

III. Murad Tiirbesi, Klasik Osmanli Mimarisinde, tiirbe bezeme yontemi olarak ¢ininin
en gilizel Orneklerini baridiriyor olmasi sebebiyle aragtirmamiza konu olmustur.
Mimari plastik agisindan incelenen tiirbenin duvarlarini siisleyen ¢iniler belgelenerek
renk, motif ve kompozisyon oOzellikleri ortaya koyulmustur. Ayrica, tespit edilen
cinilerin desenleri 1/1 O6lgiilerinde ¢izilmis, kompozisyon tekniklerinin, bilgisayar
teknolojisi yardimiyla tasarim sablonlar olusturularak, tslap tahlili yapilmistir. Elde
edilen bu veriler katalog ile belgelenerek, gelecek kusaklara sanatimizin bir yoniinii
aktarmak ve bu konuda arastirmacilara kaynak teskil edebilecek bir c¢aligmanin

hazirlanmas1 amag¢lanmustir..
Onemi:

Tezin arastirma kisminda tesbit edilen kaynaklar kitap, makale ve tezlerdir. Bu

kaynaklarda III. Murad Tiirbesi’yle ilgili su veriler elde edilmistir:

Nurettin YATMAN’1n(1942) “Eski Tirk Cinileri” adli eserinde, III. Murad Tiirbesi
cinilerine deginilmistir. Sitare Turan Bakir’m(2007) Osmanli Sanatinda Bir Zirve iznik
Cini ve Seramigi adli kitap boliimiinde, III. Murad Tiirbesi’nden 6vgliyle bahsedilmis,
donemin cinileri hakkinda detayli bilgiye yer verilmistir. Erdem YUCEL’in Kiiltiir ve
Sanat dergisi S:4’teki “Ayasofya’nin Cinileri” adli makalesinde Tiirbenin ¢inileri
hakkinda kisa bilgiler bulunmaktadir. Inci BIROL ve Cicek DERMAN’1mn hazirladig
“Tirk Tezyinatinda Motifler” adli eserde III. Murad desenlerinden alinan bazi motif
orneklerine yer verilmistir. Oktay ASLANAPA, tiirbe ve ¢inilerine “Osmanlilar
Devrinde Kiitahya Cinileri” ve “Tirk Sanati” adli eserlerinde kisaca deginilmistir.
Nermin SINEMOGLU “On altinc1 Yiizy1l Cinilerinde Motif Zenginligi” adh kitap
boliimiinde, donemin 6nemli eserleri arasinda gosterilmesine karsin III. Murad Tiirbesi
ile ilgili bilgiye rastlanmamaktadir. Komisyon (2005) “U¢ Devirde Bir Mabed-
Ayasofya” adli eserinde tiirbe hakkinda genis bilgi bulunurken, eserde daha g¢ok
tiirbenin yazili ¢inileri iizerine aciklamalara yer verilmistir. Ismail ORMAN’1n(2006)
TDV. islam Ansiklopedisi C:31°deki “Ill. Murad” makalesinde tiirbe hakkinda genel

degerlendirmeler yer alir. Goniil ONEY’in “Tiirk Cini Sanat” ve “IslAm Mimarisinde



Cini” adl1 eserlerinde de tiirbenin ¢inileri genel ifadelerle anlatilmistir. Hakk1i ONKAL,
“Osmanli Hanedan Tiirbeleri” adli kitabinda III. Murad Tiirbesine genis bir yer
vermistir. Adi gecen eser, Sanat tarihi agisindan yapilmis degerlendirmelerle ¢inili
panolarin tiirbe icindeki dagilimi ve donem Ozellikleri acisindan agiklamalar
icermektedir. Ayrica kitabelerle ilgili bilgilendirmeler de yer almaktadir. Taner
ALAKUS un(1990) “Istanbul’daki 16-17. Yiizyillar Aras1 Yaptirilan Osmanli Padisah
Tiirbelerinin Stislemeleri” adli yiiksek lisans tezinde III. Murad Tiirbesi’nin mimari
yapis1 ve tezyinat anlayist hakkinda genel ifadelerin yer aldigi pano degerlendirmeleri

bulunmaktadir.

Kaynaklar i¢inde Aziz DOGANAY’1n(2009) “Osmanli Tezyinat1” adl eseri, III. Murad
Tiirbesi’nin tezyinati ve ¢ini siislemelerine iliskin en detayli bilgi ve gorsel unsurun
bulundugu kitap olarak dikkat ¢ekicidir. Bu ézelligiyle Aziz DOGANAY 1n eseri bu tez

calismasina 1s1k tutmustur.

III. Murad Tiirbesi hakkinda bilgilerin yer aldigi bu kaynaklarda yapilan incelemeler
sonucunda, ¢ininin siisleme 6gesi olarak kullanildig1 alanlar i¢in genellikle detaysiz bir
anlatim kullanildig1 tespit edilmistir. Bu calismada, adi gecen eserlerden farkli olarak
III. Murad Tiirbesi’nin ¢inileri, bulunduklar1 alanin resimleriyle anlatimi1 saglanmis ve
katalog calismasiyla ¢inilerin detayli analizi yapilmistir. Bu inceleme ve anlatim
esnasinda tlirbenin tiim ¢inileri hakkinda tasarim alt yapilarini gosteren sablonlar
cizilmis, desenlerin ¢izimleri yapilmis, yeniden diizenlenerek fir¢a ile niiansh
cizimlerine de yer verilmistir. Tirbe ¢inilerinde yer alan motifler tek tek ¢izilmis,

¢inilerin giiniimiizdeki durumlarina iliskin bilgiler verilmistir.

I1l. Murad Tiirbesi’nin ¢inileri, Gelenekli Tiirk Sanatlar1 i¢inde Osmanli Dénemi ¢ini
sanat1 bakimidan yiiksek degere sahiptir. “IIl. Murad Tiirbesi Cini Panolar1” adl tez
calismasi bu tezyinat anlayigina dikkat ¢ekmek, farkli bir bakis agis1 olusturmak ve bu
arastirma sonrasi yeni ¢alismalara 151k tutmak adina 6nem arz etmektedir. Ayrica kiiltiir
varliklarimizla ilgili yapilacak caligmalarda ¢izimler ve anlatimlarin kaynak teskil

etmesi Oncelikli hedefimizdir.



Yontemi:

Konuyla ilgili olarak ilk arastirmalara Sakarya Universitesi Siileyman Demirel
Kiitiiphanesi'nde yapilan ¢aligmalarla baslanmistir. Daha sonra Istanbul’da bulunan
devlet kiitiiphanelerinden Islam Arastirmalar1 Merkezi, Beyazit Devlat Kiitiiphanesi ile
Istanbul, Mimar Sinan ve Marmara Universitelerinin kiitiiphanelerinden dokiiman

tespiti ile kaynak taramasi tamamlanmuistir.

Kiiltiir Bakanligi, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidirliigi’'nden alinan izin
belgesi ile III. Murad Tiirbesi’ndeki ¢inili panolarin fotograf ve kamera cekimleri
yapilmustir. Biitiin bu veriler 1518inda yap1, gorsel olarak tanitilmis, mimari plastik ve

stisleme 0geleri detaylandirilarak, motiflerin anatomisi degerlendirilmistir.

III. Murad Tiirbesi XVI. yy. Iznik Cinileri’nin en 6nemli renk ve kompozisyon
ozelliklerini tagimaktadir. Tiirbenin i¢ ve dis mekaninda bulunan ¢inilerin, glinlimiize
kadar gecen ylizyillar icinde ilk giinkii kadar etkili ve goz alic1 halini kaybetmedigi

goriilmektedir.

Tiirbe ici ¢aligmalarda Ayasofya Miizesi yetkililerinin yakin ilgisi ile ¢ekimler ve eskiz
alma isleminde herhangi bir giicliikle karsilasilmamstir. III. Murad Tiirbesi ¢inilerinin
Ozelliklerini anlatmak icin katalog sistemi tercih edilmistir. Bunun yaninda cinilerin
kompozisyon ¢oziimlemeleri bilgisayar yardimiyla g¢izilerek metnin  igine

yerlestirilmistir.

Katalog, III. Murad Tiirbesi’nin ¢inili panolari, kompozisyon 6zellikleri ve mimarideki
dagilimi g6z oOnilinde bulundurularak smiflandirilmistir. Siralama dis mekandan i¢
mekana gecis yapilarak olusturulmustur. Ug grupta siniflandirilan cinilerde, &ncelikli
olarak yalnizca rumi nakiglarin, bulutlarin ve bitkisel motiflerin {izerinde dolandig:
helezonlu kompozisyonlardan olusan panolar degerlendirilmistir. Bordiirler katalog
dahilinde tutulmustur. Yazili ¢inilerle ilgili genel bilgi verilerek katalog disinda
degerlendirilmistir. Yiizey dagilimi, helezonik yapi, tasarim alt yapist ve niiansl desen
cizimleri yapilmistir. Tirbe ic¢indeki panolarm tamaminin iizerinden 1/1 eskizleri
cizilmis, yapilan bu cizimler biiyilik 6l¢iili tarayicilardan taranarak bilgisayar ortamina

tasinmis ve grafik programlariyla tasarim semasi tarafimizdan ¢izilmistir.



“III. Murad Tiirbesi Cinileri” baglikli tez ¢alismasi ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci
bolimde Tiirklerde Tiirbe Gelenegi ve Ayasofya Tiirbeleri ile Tirk Cini Sanatinin

gelisimi hakkinda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde, Sultan III. Murad Tiirbesi genel hatlariyla anlatilmis ve mimari plastik
konusunda detayli bilgi verilmistir. Bu boliimiin diger bashgi ise katalog kismidir.
Ciniler, mimarideki dagilimi, malzeme, teknik, motif ve renk bakimindan
degerlendirilmistir. Ayrica, ¢izimler ve bilgisayar destekli sablonlar ile desteklenmis ve

bazi renklendirmelere de yer verilmistir.

Tezin tiglincli ve son boliimiinde ise tez ¢alismasinin teorik metin boliimleri yaninda,
I11. Murad Tiirbesi’ne ait olan K3 No’lu panonun uygulamasina karar verilmistir. Ikinci
uygulama ise III. Murad Tiirbesi ¢inilerinden esinlenerek naturalist isldpta, serbest
kompozisyon esaslariyla hazirlanan evani calismasi olarak tercih edilmistir. Bu
uygulamalar sirasinda zamanin kisaligi sebebiyle karo ve evani hammaddesi hazir
olarak kullanilmigtir. Tez icinde yer alan resimler ve c¢izimlerin listeleri tezin bas
tarafinda verilmistir. Kaynakga ise yazar, kitap, makale ve madde adina gore alfabetik
olarak siralanmistir. Ekler boliimiinde ise, Tiirbenin i¢ ve dis mekan ¢inilerinden alinan

desen eskizleri ve tasarim alt yapilarinin ¢izimleri bulunmaktadir.



BOLUM 1: TURKLERDE TURBE VE CiNi BEZEME

1.1. Tiirklerde Tiirbe Gelenegi

Tiirbe kavrami, genellikle Tiirkgce sozliiklerde iizeri Ortiili mezar aniti(Eyiliboglu,
1991:667), inlii bir kimse i¢in yaptirilan ve icinde o kimsenin mezart bulunan
yap1(TDK, 1988:1503) seklinde ifade edilmektedir. Arap¢a’da, yerin list sathi, kabir ve

mezarlik anlamia gelen (4:_5) sirbe kelimesinden gelmektedir(Das, 2007:11).

Tiirklerde Tiirbe gelenegi Goktiirklerde ve Uygurlarda baslar(Unsal, 1982:77). Orhan
Cezmi Tuncer, bir makalesinde Orta Asya Tiirk mezar gelenegi ile ilgili en 6nemli
bilgilerin Cin kaynaklarinda yer aldigin1 bildirmektedir. Ayni kaynaklarda Hun
kaganlarinin kubbeli mezarlara gomiildiigiine dair bilgiler verilmekte ve bunlarin
gezginlerin anlatilariyla desteklendigi belirtilmektedir(Tuncer, Tarih:54). Samaniler,
Orta Asya Tiirkleri arasinda tlirbe gelenegini yayginlastiran topluluktur(Ramazanoglu,
1995:15). Eski mezar geleneklerini devam ettirirken, Orhun abidelerinden Osmanl
tiirbe mimarisine kadar uzanan genis bir silirecin de mimar1 olmuslardir(Karamagrali,
1992:1). Tiirbenin kokeni ile ilgili farkli gorislerin oldugu ancak, yaygin ve kabul géren
goriisiin Tirk’lerin Orta Asya’daki gdcebe yasamlarinin vazgecilmezi olan cadirlar
oldugu anlasilmistir(Das, 2007:15). Kaynaklarda, Abbasiler zamaninda yapilmis olan
ve 862 yilina tarihlenen Kubbetii’s-Siileybiyye, Halife Muntasir igin yaptirilan ve
giiniimiize ulasabilmis olan ilk tiirbedir(Onkal, 1992:1; Can ve Giin, 2006:74). Onceleri
kiimbet olarak da isimlendirilen tiirbeler, Selguklular vasitasiyla Anadolu’da daha ¢ok
onem kazanmis ve mimarinin vazgeg¢ilmez yapilarindan olmustur. Islam Mimarisinde

de tiirbenin gelistigi yorelerde Tiirklerin olmas1 dikkat ¢ekicidir (Odekan, 1997: 1833).

Anadolu Selguklular1 zamaninda yapilmis olan tiirbelerin genel karakteri Biiyiik
Selguklularla benzer ozellikler gostermektedir. Ancak bu durum, donemin dogal,
cografi ve Kkiiltiirel etkenlerle farkliliklar olusmasini engelleyememistir. Form, 6l¢i,

siisleme ve malzeme gibi farkliliklarm olustugunu belirtmek gerekir(Onkal, 1992:2).

Anadolu Selguklulart yayildig1 Anadolu topraklarinda birbirinden farkl tiirbelerin ingas1
ile zengin bir mimari kiiltiiriniin olugmasini saglamislardir. Kaynaklarda Selguklu

Tiirbelerinin planlarina iligkin su tespitlere yer verilmistir. Kiibik, poligonal (sekiz, on,



on iki kenarli) silindirik ve dilimli govdeliler, eyvan tipli ve eyvanla kiimbetin
terkibinden dogan tiirbeler, bir medrese ve caminin biinyesindeki tiirbeler, dikdortgen
planl tiirbeler, baldaken kuruluslu tiirbeler ile miinferid planl tiirbelerdir(Onkal,
1992;2-4; Das, 2007:19-20). Kili¢ Arslan Tirbesi(XIII yy.), Gevher Nesibe Hatun
Tiirbesi, Sivas’ta bulunan 1. Izzeddin Keykavus Tiirbesi, Hiidavend Hatun

Tiirbesi(1312-1313) Selguklu dénemi i¢in énemli birkag drnektir(Onkal, 1999:15-23)

Erken donem Osmanli mimarisinde tiirbeler kare prizma govdeli, dikdortgen prizma
govdeli, cokgen prizma govdeli tiirbeler ve baldaken tiirbeler olarak goriilmektedir(Das,
2007). Bu donem igin, Kirkkizlar Tirbesi(1330-1362), I. Murad Tiirbesi(1389),
Yildirnm Bayezid Tiirbesi(1406), Karaca Bey Tiirbesi(1444), Halkali Dede
Tiirbesi(1475) 6rnek gosterilebilir(Das, 2007).

XVI. yiizyilin baglarinda klasik Osmanli mimarisinde tiirbeler padisahlara, sehzadelere,
valide sultanlara, padisah eslerine, devletin iist diizey yoneticilerine ulemaya ve
seyhitilislama yapilirdi(Ramazanoglu, 1995:15). Her tiirbenin i¢inde bulunan esyay1 ve
yazmalar1 korumak, bakimimi yapmak igin bir tiirbedar1 bulunurdu. Bu tiirbedarlar, her
giin Oliniin ruhunun dinlenmesi i¢in dua etmek ve geceleri mumlar1 yakmakla

yikiimliydii(Arseven, 1984:91)

Bu donemin plan anlayisi iginde, hanedan tiirbeleri kiibik govdeliler, poligonal
govdeliler ve agik tiirbeler gibi, ancak Erken Donem Osmanl tiirbelerinde goriilen belli
bash birkag tipe ayrilabilir. Osmanlilar doneminde bu yapilarin farkli ¢esitleri ve en
gelismis drnekleri insa edilmistir(Onkal, 1992:19). Erken Dénem Osmanli mimarisinde
yasanan degisim ve gelisim, klasik doneme bir dizi yeniligin meydana gelmesini
saglamistir. Bu yenilikler; tiirbelerin Selguklulardaki gibi kiilah seklinde degil, kubbe ile
ortiilmesi, cenazelik katinin terk edilmesi, girise revak eklenmesi, govde ve kasnak
kisminda pencerelere yer verilmesi ile mekana uygulanan tezyinatin, mimariye dengeli

bir sekilde yansimasi seklinde ifade edilebilir(Can ve Giin, 2005:185).

Osmanli padisahlar1 icin yapilan tiirbelerin en ihtisamlilar1 klasik donemde insa
edilmistir. Bunda hig¢ sliphesiz Mimar Sinan’in estetik anlayist dnemli rol oynamistir.

Klasik donem sonrasi ise batililagma siirecinin mimariyi her yonden etkiledigi goriiliir.



Klasik Donem Tiirbelerinde silisleme, mimarideki olgunlagmaya paralel olarak gelisme
gostermistir(Onkal, 1992:25). Tas ve tugla siisleme, ¢ini, kalem isleri, malakari ve al¢
isleri, ahsap iscilikleri baglica siisleme 6gesi olarak dikkati ¢ekmektedir. Bu donemde
yapilmis olan Sehzadeler Tiirbesi, II. Selim, III. Murad, III. Mehmed, I.Mustafa ve 1.
Ibrahim’e ait tiirbeler Istanbul’'un amitlasmis yapilarindan biri olan Ayasofya’nin
bahgesinde yer almaktadir. Teze konu olan Ill. Murad Tiirbesi’ne ¢aligmanin ilerleyen
sathasinda genis yer verilecektir. Burada Ayasofya haziresindeki diger tiirbelerle ilgili

kisa bilgi vermenin uygun oldugu disiiniilmektedir.
1.2. Ayasofya Tiirbeleri
Sultan I1. Selim Tiirbesi:

II. Selim’in 1574 yilindaki 6liimiinden ii¢ sene sonra, 1577'de Mimar Sinan tarafindan
insa edilmistir. Sultan II. Selim Tiirbesi, hazire iginde ilk dikkat ¢eken bir mimariye
sahiptir. 11l. Murad ve Ill. Mehmed Tiirbeleri’nin arasinda yer alir. Il. Selimin
oliimiinden sonra naasi Manisa’da bulunan oglu III. Murad Istanbul’a gelip tahta
gecinceye kadar buzlukta bekletilmistir. Ve bir hafta sonra tahta varis olmalari
nedeniyle bogdurularak &ldiiriilen 5 sehzadesiyle birlikte gdémiilmiistiir(Onkal, 1999:
51).

Bu tiirbe, Mimar Sinan’in Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nde uyguladigi plan tipinin
farkl1 bir varyasyonu olarak degerlendirilmektedir(Onkal, 1999: 51). Tiirbenin i¢ kismi
kare plan {iizerine oturtulmustur. Dista ise bir sekizgen plan uygulanmistir. Tiirbe
duvarlarinin 1,25 m. mesafede sekiz siitun yerlestirilmis ve bunlar birbirlerine sivri
kemerlerle baglanarak pandantifli kubbe i¢in destek gorevini iistlenmislerdir(Kuban,
2007:342).

Tiirbe kapisinda bulunan ¢ini kitabede 984/1576 tarihi yer alir. Bu tarih, Il. Selim’in
Olimiinden iki sene sonrasini gostermektedir. Kaynaklarda yapimma II. Selim’in
sagliginda 1573-74’de  Ayasofya’ya yapilan ilavelerle birlikte baslandig
belirtilmektedir. Tiirbenin kuzey yoniindeki girisinde gozlii ve tizeri kursun kapli ahsap
sacakli bir revak yer almaktadir. Tiirbenin kapis1 ve alt i¢ pencereleri ahsap kapaklidir.

Kubbe distan kursunla kaplhdir.



Yap1 dista mermer plakalarla kaplanmistir. Ondeki ta¢ kapi kasnaga kadar devam eder
ve onunla biitiinlesir. Bu blok yiizeyi sivri kemerli bir nisle hafifletilmistir(Onkal, 1999:
51). Kirkbir sandukanin bulundugu II. Selim Tirbesi, Ayasofya haziresindeki diger
tiirbelere gore daha bliyiik ve gérkemli olmasina karsin digerleriyle olusturdugu sikisik

yapilanma bu 6zelligini gélgede birakmaktadir.
Sehzadegan Tiirbesi:

III. Murad’in sehzadeleri i¢in insa edilmistir. Yapim tarihiyle ilgili kesin bilgi
olmamasina ragmen III. Murad’in saghiginda yapildigi diisiiniilmektedir. Bes sanduka
bulunur. Bunlardan dordii III. Murad’in ogullari, birisinin de kiz1 oldugu kabul edilir.
Yapr, sekizgen govdelidir. I¢ kisimda dort kollu hag plani ile farkli bir diizene sahiptir.
Bu kollarin aralar1 sivri kemerlerle sonlandirilmis ve orta mekanin iistii i¢ kubbe ile
ortiilmiistiir. Giris acikligr oniinde iic kemerli bir revak bulunur. Bu revak Bursa’daki
tiirbelerde goriilen revaklarla benzer bir yapidadir(Onkal, 1999: 55). Tiirbe ici duvarlar,
kemerler, pandantif ve kubbe siyah renkle boyanmis motiflerle bezenmistir. Kesme tasla
olusturulan dis duvarlar {izerinde ikiser pencere bulunur. Ustte ise yirmi adet sivri

kemerli al¢1 pencere mevcuttur(Onkal, 1999: 55).
Sultan III. Mehmed Tiirbesi:

Sultan 111. Mehmed (1595-1603) 1603 yilinda gen¢ denilecek bir yasta vefat etmis ve
babasi III. Murad’in tiirbesinin yakinina defnedilmistir. Daha sonra tiirbesi Mimar
Dalgic Ahmed Aga tarafindan yapilmistir(Onkal, 1992: 187). Sekizgen govdeli, iizeri
kubbe ile ortilii bir yapidir. II. Selim Tiirbesinin giiney-dogusunda hemen yaninda yer
alir. Ana mekanda, girigin iki yanina sonradan Sultan Kizlar1 i¢in iki boliim eklenmistir.
Tirbenin girisinde dort siitunun tasidig {ic kemerli {lizeri sacakla kapali revak kismi
bulunmaktadir. Iki yan duvarda stilize yildiz ve rozetler, alinliklara da iki ayr1 manzara
resmi yapilmistir. Kalem isi tarzinda yapilmis olan bu uygulamalar Hakki Onkal’a gére
son devirlere aittir. (Onkal, 1992: 187). Giris kapisinin iizerinde biiyiik bir istiridye
motifi, dis kisminda kirmizi zemin {izerine, kabartma ve yaldizli rumi tepelikler
bulunur. Toplam 26 sandukanin bulundugu tiirbenin giris kapisi iizerinde de bir kitabe
bulunmaktadir. Tiirbenin alt pencereleri lizerine kadar ¢ini kaplama yer alir. Pencere
aralan yesil kare ¢iniler ile kaplanmistir. Kenar bordiirleri siralt1 tekniginde, lacivert

zemin lizerine i¢leri kirmizili yesilli beyaz ¢igek ve lalelerle siislenmistir. Duvarlarin {ist



kismindaki yaz1 kusaginda celi siiliis ayetin bulundugu kartuslar bulunur(Oney, 1976:
102).

Sultan I. Mustafa — Sultan I. ibrahim Tiirbesi:

Sultan I. Mustafa (1622-1623) ve Sultan 1. Ibrahim (1640-1648) i¢in tiirbe olarak
degerlendirilen bu bina Bizans doneminde vaftizhane, Osmanli Déneminde ise yaghane
olarak kullamlmistir(Onkal, 1999: 59). Distan kare, icten sekizgen bir plana sahiptir.
Kasnaksiz kursun bir kubbe ile 6rtiilii olan yapinin alt pencereleri Osmanli Déneminde
yapilmistir. Ust siradaki  pencerelerin  binanin ilk yapimmindan oldugu ifade
edilmektedir(Onkal, 1999: 59). Tiirk devrinde buradaki esas giris kismen kapatilip
pencere bigimine doniistiiriilmiis, diger yan kap1 ise duvar oriilerek kapatilmistir(Onkal,
1999: 59). 1623 yilinda Sultan 1. Mustafa vefat ettikten sonra buraya defnedilerek yap1
tiirbeye doniistiiriilmiistiir. Bu donemde Bas mimar Koca Kasim Aga tarafindan yapida
bazi degisiklikler yapilmistir. Mermerden oyulmus, tek pargali vaftiz havuzu bina
icinden ¢ikarilarak vaftizhanenin kiiclik avlusuna konulmus, kubbeye kalem isi
siislemeler uygulanmistir. 1648 yilinda vefat eden Sultan 1. Ibrahim de bu yapiya
gdmiilmiistiir. Tiirbede on dokuz sanduka bulunmaktadir(Onkal, 1999: 59).

1.3. Tiirk Cini Sanat1

Cini kelimesi Cin’e ait, Cin isi anlamina gelen Osmanlica ¢ini olarak istilah olmustur.
Bu sanat1 diinyaya tanitan Cinlilere atfen tiiremistir. (Y1lmaz, 2006:28; Bakir, 1999:10)
Osmanli dénemi kap kacak formlari i¢in “evani”, duvar kaplamalari i¢inde “kasi” terimi
kullanilmaktaydi. (Bakir, 1999:10; Eroglu, 2005:23; Yatman, 1942:13; Yilmaz,

2006;280)

Mimarinin estetik goriiniimiine biiyiik katki saglayan ¢inili siisleme programinin yakin
doguda ¢ok eski tarihlerde kullanildig: bilinmektedir(Yetkin,1989:12; Eroglu, 2005:23).
Il. Ramses ve III. Ramses i¢in yapilan saray ve mabedler boyle renkli sirli levhalarla
kaplanmustir. (Yetkin,1989:12) Mezopotamyada Ur ve Susa’da yapilan kazilarda da
¢ininin kullanildigr anlagilmistir. (Yetkin,1989:12)

Islam Sanati tarihinde, ©nemli bir yer tutan Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin gelisimi, 8.
ve 9. ylizyillda, Uygurlar’a kadar dayanmaktadir. (Bakir,1999:10; Kirag,2000;23)

Karahoga Harabelerinde gri —mavi sirli tuglalarin ortalarinda rozet bigimli, koselerinde



ise ¢eyrek rozet motifi ile farkli renklerde sirli kare levhalar, mabedlerde zemin
dosemesi olarak kullanilmigtir (Eroglu, 2005:23). Samerra kazilarinda stuko tezyinat
yaninda kare sekilli ¢ini levhalar da bulunmustur. (Yetkin,1989:13) Karahanlilar
zamaninda mimari eserlerde ¢ini kullanildigi Ozkent’te Celalettin Hiiseyin Tiirbesi
(1152) portal nisi kemerinin ucunda kalan mavi ¢ini ve Buhara’da Kalan Minare
serefesinin altinda firuze ve mor renk tuglalardan halkalar gériilmektedir (Eroglu, 2005;
23). Gazne kalintilarinda, kalip isi kabartma motifli kii¢iik kare ¢iniler tek renkli sirla
yesil, sar1, mavi veya kahverengi olarak ¢ok sayida ele gegirilmistir. Kabartmalarda
Uygur cinilerine benzer rozetler, ¢ift basl kartal, yliriyen hayvan figiirleri, rumiler ve
yazi goriiliir (Eroglu, 2005:24).

Anadolu Selguklu mimarisinde slislemenin en énemli unsurlarindan bir olan ¢ini sanati,
asil biiylik ve siirekli gelisimini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermistir. XII. Ve XIII.
yiizy1l Anadolu dénemi ¢ini ve seramiklerinin Islam sanatinda dzgiin bir yeri oldugu
goriilmektedir. Selguklu mimarisinde 6zel bir yeri olan ¢ini, cami, mescid, tiirbe gibi
dini yapilarda ve saraylarda yer alir. Yapilarin diginda 6zellikle minarelerde ve tugla
govdeli tiirbelerde doga asimina karst daha direncli olan sirli tugla kullanilmigtir (Bakar,

1999:10; Demiriz, 2007:948).

Sirli tugla tekniginde, sirhi ve sirsiz tuglalar degisik diizenlemelerle yatay, dikey ve
diyagonal olarak dizilmistir. Diger sirli uygulamalardan farkli olarak firuze, kobalt
mavisi ve bazen de siyah renkler kullanilmistir. Anadolu Sel¢uklu mimarisinde dini
yapilar genellikle mozaik ¢ini teknigi ile siislenmistir (Oney,1987:83; Sahin, 1989:11;
Eroglu, 2005:24). Tek renkli sirlanmis ¢ini pargaciklari, desenin gerektirdigi formlarda
hazirlandiktan sonra bir biitlinii olusturacak diizende yerlestirilmis ve boylece zengin bir
mimari bezeme yontemi elde edilmistir(Demiriz, 2007:948). Cini pargaciklarina ya
pisirilmeden 6nce 6zel formlar verilmis yada bunlar levha halinde firmlandiktan sonra
kesilmistir. Zor bir teknik olmasina karsin her renkteki sirin kendisi i¢in uygun
kosullarda firinlanmas: ile basarili renkler elde edilmistir. Ic mekanlarda mihraplarda,
tonozlarin ve duvarlarin biiyiik kisminda kubbe i¢inde kubbe gegislerinde basariyla
uygulanmistir (Bakir, 1999:10; Demiriz, 2007:949). Mozaik tekniginin 16. yiizyil
ortalarina kadar slirdiigii bilinmektedir (Bakir, 1999:10). Bu donemde desen anlayisi,

bitkisel ve geometrik desenlerin yazi frizleri ile zenginlestirilmesi olarak yapildig:
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goriilmektedir(Sahin, 1989:11). Ayrica daha kiiglik yazili satirlarda kullanilan ve tek
renkli ¢ini plakalarda istenilen motifin disinda kalan ¢ini sathin kazinmasiyla elde edilen
“kasitroz” teknigi ad1 verilen bir uygulama yapilmistir. Bu uygulamalarda da geometrik
desen anlayisi on plandadir. (Bakir, 1999:10). Anadolu’daki ¢ini eserlerin en erken
orneklerinden biri olmasi bakimidan Divrigi’deki Mengiiciiklii eseri Kale Cami (1180—
1181) onemlidir (Demiriz, 2007:949). Bu yapidaki kap1 kemerlerinin koselerinde ¢ini
kullanilmistir. Ayrica Tokat Alaeddin cami mihrab1 ve kubbeye gecis bolgesindeki
ciniler, G6k Medrese, Konya Karatay ve Sir¢ali Medreseler, Sivas Keykavus Sifahane
ve Tiirbesi dikkat ¢eken o6rneklerdir (Y1lmaz, 2006:283). Konya Karatay Medresesinin
duvarlari, kubbe ve tonozlart ¢ini kaplanarak bu sanatin en ihtisamli Ornegi
olusturulmustur. Renkler firuze, lacivert, yesil ve mor olarak dérde ¢ikmis, mozaik ve
levha cinilerden bagka kabartma cinilere de yer verilmistir. Karatay Medresesinin
kubbesindeki ¢iniler, yirmi dort biiyiik yildizin uglarindan ¢ikan 1s1k huzmelerinin

kesigsmesiyle meydana gelen bir desen anlayisiyla bezenmistir(Yetkin, 1989:153).

Anadolu Selguklu donemi sivil mimarisinde dini mimariye gore farkli teknikler
kullanilmistir. Bunlar minai, siralti teknigi ve liister (perdeli) tekniginde ¢inilerdir. Ve
diger uygulamalarin disinda yildiz, kog¢ formlari lizerine uygulanmistir(Bakir, 1999:10).
12 yy.da ilk defa firinlanarak sir alti ve sir tistiine yedi rengin tespit edildigi minai
tekniginde c¢iniler de yapilmis, fakat daha sonra bunlarin yerini perdah tekniginde ¢iniler
almistir(Eroglu, 2005:26). Perdah, sir iistiine uygulandiginda metalik parlaklik veren bir
tekniktir(Demiriz,2007;948). Siislemelerde ¢esitli duruslarda insan, av hayvanlari,
kuslar, ¢ift bagl kartal, ejder, sfenks gibi aralarinda efsanevi yaratiklardan olusan figiir
zenginligi s6z konusudur (Bakir, 1999:11). Sivil mimaride en 6nemli 6rnekleri saraylar
olusturmaktadir. Ozellikle perdahli ¢inilerin yogun olarak goriildiigii Kubadabad Saray:
ve Konya’daki Alaaddin Koskii(1160)diir. Bu ¢iniler, insan figiirlerinin kullanilmig
olmasi bakimindan da ayricaliklidir(Demiriz, 2007:948; Bakir, 1999:11). Sir iistii olan
bu teknik, sirlanan ve firinlanan zemin {izerine luster denilen maden oksit giimiis yada
bakir oksitli bir bilesikle desenlerin islenerek diisiik 1sida yeniden firinlanmasi suretiyle

elde edilir(Ozel, 1996:11).

Anadolu’da yapilan kazi ve arastirmalarda c¢inilere oranla XIII. yy’a tarihlendirilen

kazima (sgrafitto) ve astar boyama (slip) tekniginde seramik pargalar ele
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gecirilmigtir(Bakir, 1999;11). Astar boyama tekniginde mavi, yesil, koyu ve agik
kahverengi sir altina, desen ise inceltilmis astarla kabarik olarak boyanir. Desenlerde
stilize bitkisel motifler ve rumiler kullanilir. Kazima tekniginde ise desenler kazinarak
veya  “cizikleme”  yontemi ile  gecirildikten < sonra  ¢esitli  renklerle
sirlanmistir(Bakir,1999:11). Gegis donemi olarak kabul edilen slip ( renkli astarla
boyama) tekniginde bezenmis olan seramikler Sel¢uklu c¢agi Anadolu’sunda ender
olarak bulunmaktadir. Soyut damla ¢izgi ve bitkisel desenlerle bezenmistir(Siiriik,
2005;27).

Beylikler devri ¢ini sanati Selguklu ve Osmanli devri ile kiyaslandiginda daha az
gelisme gostermistir. XIV. yy’da mimaride Selguklu gelenegi devam eder (Oney,
1989:35;Yetkin, 1989:197). Ancak baz1 Ornekler ¢ini islemeciliginin basariyla
siirdiigiinii gostermektedir. Ozellikle Beysehir Esrefoglu Cami’nin(1299), tamamen
mozaik ¢ini kapli kemerli girisi, mozaik ¢inili mihrabi mihrap oniindeki kubbesi,
Selguklu  ¢ini  sanatinin ~ Beylikler ~ Devrindeki  devammin en  gosterisli
ornegidir(Yetkin,1989;197). XIV. ve XV. yiizyillarda Beylikler Devrinde Esrefoglu,
Aydmoglu, Karamanoglu, Germiyanoglu, Eretnaoglu, ve Osmanoglu Beyliklerinin
eserlerinde ¢ini  kullanilmistir(Oney, 1989;198;  Siiriik,2005;28). XV. Yiizyil
mimarisinde ¢ininin O6zellikle dini yapilarda yer aldigi goriilmektedir. Selguklu
gelenegini siirdiiren Beylikler ve Erken Osmanli Devri ¢ini bezemesinde sirli tugla, ¢ini
mozaik ve diiz ¢ini plakalar kullanilmistir. Diiz ¢ini plakalar iiggen, altigen, kare veya
dikdortgen formlu, firuze, mor, yesil ve lacivert sirhdir. (Siiriik, 2005;28) Cogu kez
farkli renkli ¢iniler biiyiik geometrik kompozisyonlar meydana getiriler. Yapi1 i¢inde
genellikle pencere iistlerine kadar duvarlar1 kaplar. Bazen {izerine altin varakla bitkisel
bezeme yapilir. Iznik Sultan Orhan Imaretinde (1339) ve Yesil Cami’de(1378), Bursa
Yesil Cami (1421-1422) tiirbe ve medrese de Bursa II. Murad Camiinde (1429) ve
Sehzade Cem (1474) tiirbelerinde bu tiir ¢inilerin zengin uygulamasi goriliirken,
Aydmoglu Beyligi doneminde Birgi Ulu Cami’nin (1312) Sel¢uklu donemi ¢inilerini
animsatan mozaik dekorlu mihrabi1 G6nemli bir 06rnek olarak karsimiza
cikmaktadir(Oney, 1989:37; Demiriz, 1998:31; Yetkin, 1989:200). Merkezi iznik’te
bulunan Osmanli Beyligi, XIV. yiizyil sonlarina dogru gii¢lenerek cesitli Anadolu
Beyliklerini birligi altina toplayarak atalarina ait olan sanat iislubunun, iilkenin sinirlar

icinde taninmasi1 ve benimsenmesini saglar(Siiriik, 2005:25).
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Erken Osmanli déneminde cinilerde bilinen ilk teknik, renkli sir teknigidir. ilk drnekleri
XIV. yy.’da olup XV. yy. sonlarina tarihlenir(Oney, 1976:91; Oney, 1987:70; Can ve
Giin, 2006:283). Beyaz astarli hamurun rengi kirmizidir. Desenler basilarak ya da
kaziyarak gegirildikten sonra renkli sirla boyanmistir. Pisirme ortaminda renklerin
birbirine akmamasini saglamak i¢in kontur bosluklarina bal mumu veya kimyevi bir

madde siiriiliir(Oney, 1989:141; Bakir, 1999:11).

Desenler, bitkisel ve geometrik motifler, kufi ve siilis yazi ile bezenmelerden
olusur(Bakir, 1999:11;0ney, 2003:707). Ozellikle Bursa, Iznik ve Edirne eserlerinde
XV. yy.’da uygulanmaya baslanan renkli sir teknigi Erken Osmanlilarin gelistirdigi yeni
bir ¢ini bezeme tarzi olmustur. Bursa Yesil Cami medrese ve tiirbesinde, Edirne II.
Murad (1436) Camii’nde (1472) Arz Odasinda (1465-1478) Hasankeyf Zeynel Bey
Tiirbesi’nde goriiliir. XV. yiizyilin ikinci yarist Kiitahya Germiyanogullart II. Yakub
Bey (1427) Tiirbesi’nde bu tiir ¢inilerin basarili ornekleri bulunmaktadir ( Yetkin,
1989:213;Bakir, 1999:11;0ney, 2003:707;Siiriik, 2005:29).

Erken Osmanli Donemi kirmizi hamurlu seramikleri Selguklu gelenegini siirdiiren,
Osmanli déneminde basit kullanma seramigi olarak iiretilen Iznik seramikleridir(Bakir,
1999:11). Kirmizi hamurlu Iznik seramigini ii¢ ayr1 teknik ve {islupta incelemek
miimkiindiir. Bunlardan birincisi kirmizi hamurlu, astar1 kazima dekorlu (Sgrafitto)
bazen ¢ikartmali, ¢esitli renklerde sirlanmig bir seramiktir. Sgrafitto dekorlamada
motifler, yine soyut yaprak, cicek ve benekler seklindedir(Oney, 2003: 701).
Anadolu’da ve Ortadogu’da Selguklu ve Bizans ¢ag1 seramiklerinde uygulamis olan bu
teknikten ¢ok sayida drnek Iznik kazilarinda bulunmustur(Siiriik, 2005:30). Bu teknigin
Osmanli doneminde, basit kullanim seramigi olarak bir siire yapilmis oldugu
anlasilmistir. Iznik’te kirmizi hamurlu seramigin ikinci teknigi, astar dekorlu slip
kazima teknigidir. Kalehisar kazilarinda elde edilen bu tip seramikler, Osmanli seramik
sanatinin ~ Selguklu  seramik sanati ile belirgin bir baglantist olarak da
degerlendirilmektedir. Sliple desenlendirme de hafif kabartmali bir ylizey meydana
getirilen sulandirilmis macun gibi astarli sliple boyama yapilir. Desen seffaf renksiz
veya renkli olan sirrin altinda beyaz veya sliple renkli olarak belirtilir(Oney, 2003:701).

Kahverengi, sari1, yesil gibi renkli sir, kabarik motifler arasindaki kirmiz1 zeminde daha
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koyu olarak belirtilmekte ve bdylece tek renkli sir ile ¢ok canli hareketli bir goriinti

elde edilmektedir(Oney, 2003:701; Siiriik, 2005:31).

Bu donemde goriilen Milet isi seramikler, killi hamurdan yapilmis beyaz astarla
kaplanmis, {lizerine siyah, mavi, turkuaz, yesil, mor ve kahverengi boya ile dekor
¢izilmis saydam alkali-kursunlu ya da turkuaz renkli sirla kaplanmistir(Kirag, 2000:30).
Kirmizi hamurlu seramigin tli¢iincii devresi Milet isi tanimi ile bilinen beyaz astarli ve
mavi-beyaz dekorlu seramiklerdir(Aslanapa, 1998:32). iznik kazilarinin ortaya koydugu
gibi bu tip seramigin asil kaynagi da Iznik’tir(Sahin,1989:12; Bakir, 1999:11).

Batili sanat tarihgisi Friedrich Sarre Milet’te ele gecirdigi bulgulara dayanarak

3

yanhislikla “Milet isi “ olarak nitelendirdigi, aslinda Iznik’te iiretildigi kanitlanan bu
seramikler, XIV. yiizy1l sonuna dogru iretilmis kirmizi hamurlu gruba dahil edilen
seffaf renksiz sir altina, mavi tonlari, firuze ve mor renklerle boyanmistir(Sahin,
1989:12). Konturlarda siyah rengin kullanildigi 6rnekler goriilmektedir. Bazen firuze
renkle sir alta ¢alisiimis pargalar bulunmaktadir(Oney, 2003:701). Desenler ¢ok cesitli
bitkisel motif ve hayvan figiirlerinden olusur. Seffaf, renksiz sirlarin yaninda firuze sirl

olanlar1 Selguklu devrinin firuze sir altina siyah dekorlu seramigi ile yakin baglar

kurmasina imkan vermektedir(Sahin, 1989:12).

Osmanli Beyligi iznik, Bursa, Kiitahya ve Edirne bolgesinin de giiglenmesiyle yogun
bir mimari yapilanmaya sahne olmustur. Bu boélgede yapilan eserlerin ¢ogu ciniyle
bezelidir. Cinili alanlar kare, dikdortgen, licgen veya altigen formlu cinilerle camii,
medrese, tlirbe gibi dini yapilarin genis duvar ylizeylerine kemerlerin, sdvelerin,
eyvanlarin, lahitlerin kaplandig1 goriiliir(Oney, 1987:69). Sehzade Ahmed (1429)
Sehzade Mahmud (1506) tiirbelerinde II. Murad Camii’nde (1425) bu tarz zengin ¢ini
siisleme uygulanmistir(Demiriz, 2007:951;0ney, 1989:40). Aziz Doganay, bu dénemin
cini sanatindaki renk, desen ve teknik bakimdan hizli gelisme gostermesinde,

Timurlularla yaganan iliskilerin rol oynadigi goriisiindedir(Doganay, 2009:61).

Osmanli ¢ini sanatin1 gelistirdigi yeni bir grup, mavi beyaz diye adlandirilan XIV.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden XVI. Yiizyilin baslarina kadar goriilen ¢inilerdir(Findik,
2002:378). Mavi beyazlar, seffaf sir altina ve beyaz zemin {izerine mavi tonlari, firuze
ve lacivert ile islenmistir. XVI. yiizy1l ortalarina kadar Iznik ve Kiitahya da iiretilmistir.

(Siiriik, 2005:29; Oney, 2007:281) Koyu ve agik mavi zemin iizerine desenler beyaz
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birakilarak da islenme imkami vardir(Oney, 1987:69). Hamur porselene benzer sert
piiriizsiiz ve killi beyazdir(Oney,2007:282). Mavi beyazda Cin kdkenli desenlerin yani
sira XVI. yiizyll Osmanli siisleme sanatinda yayginlasan naturalist, ¢icek ve hayvan
motifleri de kullanilir. (Aslanapa, 1998:31; Oney, 2003:708; Demiriz, 2007:954). Mavi
beyazlarin erken Orneklerinde mavi tonlart koyudur ve bezemede ¢ok fazla yer
kaplamaktadir. XVI. yiizyila uzanan daha ge¢ drneklerde renkler, daha agik mavi, firuze
ve hatta eflatundur(Oney, 2007:282; Findik, 2002:378). Mavi beyaz seramiklerde
Uzakdogu ve Osmanli iislubunda bitkisel motifli desenlerin yani sira 6zellikle cami
kandili, vazo gibi pargalarda ustalikla islenmis Kofi yazi bordiirler de dikkat
cekmektedir(Oney, 2003:709). Halicte yapildigi sanilan eskiden ‘“hali¢ isi” olarak
adlandirilan bir grup mavi beyaz cinide desen, beyaz zemin lizerinde g¢engel gibi
yaprakli helozoni sarmasiklar seklindedir. Bu helozonlar bazi seramiklerde siyah
renklidir(Demiriz, 2007:954; Altun, 1999:211). Bursa Demirtas hamaminda (XV. yy.
bas1) Edirne II. Murad (1436) ve Ug Serefeli (1437-1448) Manisa Valide (1152) ve
Bursa Sehzade Cami’lerinde, Sehzade Mahmud (1506) ve Sehzade Ahmed (1429)
tiirbelerinde mavi-beyaz g¢inilere 6rnek gosterilebilecek ¢inilerle bezenmistir(Oney

1989:44;Sahin, 1989:12; Altun, 1999:211).

Sam Isi, mavi-beyaz dekora firuzenin katilmasindan sonra, XVI. yiizyilin ortalarinda
bugulu mor ve fistiki yesil rengin de katilmasi ile yeni bir grup beyaz hamurlu Iznik
seramigi Uretilmis ve bu uslup yanliglikla "Sam isi" adi ile adlandirilmistir(Siiriik,

2005:33;0ney, 1987:71;Sahin, 1989:12; Oney, 2003:712;0ney, 2007:294).

Iznik iiretimi Sam tipi seramikler, beyaz piiriizsiiz hamurlar1 ve kaliteli seffaf sirlari
itibariyle XVI. yizyilin ilk yarisimin teknik 6zelliklerini yansitirken, soluk fakat
ustalikla kullanilan yeni renkleri, motif ve kompozisyon anlayislar1 ile mavi —
beyazlardan ayrilirlar. Renk paletinde kobalt mavisi, turkuaz ve siyah’in yaninda zeytin
yesili, mor ve eflatun eklenmistir. Koyu kobalt mavisi ve mor koyu olarak tek basina
suriildiigii gibi, bazen de ag¢ik ve koyu olmak iizere ayni1 alanda iki tonda
kullanilmistir(Oney, 1987:71;Sahin, 1989:379; Bakir,1999:12; Demiriz, 2007:954;0ney,
2007:294).

Sam tipi seramiklerde Cin etkili krizantem, sakayik ¢igekleri, bulut motifleri, ¢cintemani,

klasik Osmanli Sanatinin lale, karanfil, stimbiil, bahar dallari, kivrik yapraklart ile
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birlikte islenir(Oney, 1987:71;Demiriz, 2007:954; Sinemoglu, 1996:127) Anadolu’da
Sam tipi ¢inilerin Orneklerine sadece iki yapida karsilasilmigtir. Bunlardan biri Mimar
Sinan’in eseri Istanbul Silivrikap1’daki Hadim Ibrahim Pasa Camisi (1551), digeri ise

Bursa Yeni Kaplica’dir(Oney, 1987:71; Oney, 2003:713;0ney, 2007:294).

Hadim Ibrahim Pasa Camii’nde mihrabin iizerinde kobalt mavisi, turkuaz ve grimsi
yesil renklerin kullanildigr kitabeli bir ¢ini alinlik bulunur. Disarida daha kiicilik
alinliklar ve kobalt mavisi zeminde yaz1 aralarinda a¢ik mor renkli ¢igeklerin yer aldigi

dairesel bir ¢ini pano vardir(Oney, 2007:294; Oney, 1987:71).

Sam tipi seramiklerde yari stilize motiflerden giil, siimbiil, lale, nar, nargicegi, karanfil,
miige cicegi, bahar dallari, enginar motifleri, bordiirlerde demet halinde lale, bahar
cicekleri yer almaktadir. Ayrica kaya ve dalga bezemeler gibi doga unsurlar1 ve
zeminlerde balik pulu dokular da goriiliir. Cintemani ve zencerek motifleri yine bu tip
seramikler iizerinde siisleme Ogesi olarak kullanilir(Oney, 1987:71; Oney, 2003:713;
Findik, 2002;379; Demiriz, 2007:954).

XVI. ylizyilin bagindaki drneklerde Cin etkili motifler agirlik kazanirken, ayni yiizyilin
ilerleyen yillarinda kirmizili iznik ¢inilerinde tipik olan klasik Osmanli gicek bezemeleri
egemendir. Sam tipi seramikler, kirmizili ¢ininin hazirlayicisi olur(Oney, 1987:71).
Osmanli ¢ini sanatinda sir altina mercan kirmizisi olarak adlandirilan seramik grubu,
1557 tarihinden itibaren elli yil kadar goriilmistiir. Bu rengin Anadolu ¢ini sanatinda
cesitli  devirlerde, g¢esitli tekniklerde az farkli renk tonlariyla kullanildig:
goriilmektedir(Siislii, 1996:155). Goniil Oney’e gore bunlar eski yayinlarda yanlis
olarak “Rodos” veya “Lindos isi” olarak isimlendirilir. Bu ¢iniler, sir alt1 teknigi ile yedi
renk kullanilabilir ve 6zelikle domates kirmizisi olarak isimlendirilen tonda kirmizi

hafif kabartmali boyama ile iin yaparlar(Oney, 1987:72).

XVI. yiizy1l ortalarindan itibaren iznik mavi beyaz seramigi 6rneklerine yesil, firize ve
siyah ile birlikte kabarik kirmizi katilmistir. Desenlerde hatayi, riimi, bulut islubu
kompozisyonlar siirerken saray bas nakkasi Kara Memi’'nin ekolii olarak kabul edilen,
yart stilize ¢igekler 6n plana ¢ikmistir. Lale, karanfil, stimbiil, giil, zambak, nergis,
menekse gibi ¢igeklerle birlikte selvi, bahar dallari, lizim ve asma yapraklari, meyve
agaclar1 gibi bu doneme mal olmus motifler, serbest kompozisyon anlayisi iginde yeni

diizenlemelere imkéan saglamistir. Sert ve kaliteli beyaz hamur, piiriizsiiz zemin ve
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seffaf sir altinda kabarik kirmizi, XVI. Yiizyilin ikinci yarisi iznik ¢inilerinin diger
donemlerden ayrildig1 noktalardir(Oney, 1987:72; Siiriik, 2000:33). XVI. yiizyil saray
nakkashanesinin basinda bulunan Sah Kulu kivrik hanger gibi yaprakli ve hatayi cigekli
saz tlislubunun Onciisiidiir. Miizehhib Kara Memi daha gergekgi lale, karanfil, stimbiil
gibi ¢icekli iislubun iinlii ustasidir(Oney, 2003:718-723). Bu tip ¢inilerin kullanildig ilk
ornekler, Siileymaniye Camii (1557) ve bu cami haziresindeki Hiirrem Sultan Tiirbesi
olarak gosterilir. {1k beyaz astarli sir ve renksiz seffaf sir kullanimi ise Sehzade Mehmed
Tirbesi’'nde (1543) goriilmektedir (Doganay, 2009:65). Mimar Sinan’in {inli
eserlerinde kullanilan ¢inilerin iznik’e 1smarlandigi 1522 tarihli fermandan
bilinmektedir(Stiriikk, 2005:37). Sinan’in bag mimar olarak atandigi 1538 ile 1588
tarihleri arasinda ozellikle bir¢ok iinlii cami ve tiirbenin, ¢esmelerin, imaret, medrese,
hamam, kiitiiphane, kdsk ve saraylarin cinilerle bezendigi goriilmektedir(Oney,
1987:68; Siiriik, 2005:37). Bunu izleyen yillarda Hiirrem Sultan Tiirbesi (1558), Riistem
Pasa Camii (1561), Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi (1566), Kadirga Sokullu Mehmed
Pasa Camii (1572), Piyale Pasa Camii (1573), lll. Murad Tiirbesi ve Topkap1 Sarayi
bunlardan baslicalaridir(Bakir, 1999:13; Oney, 2003:717). Osmanli Imparatorlugu’nun
klasik donemi olarak anilan bu donemde mimaride kullanilan ¢iniler, canli renkleriyle

yapilarin ihtisamina biiytlik katki saglamgtir.

Klasik Osmanli Doéneminin Selguklu devri eserlerinden ayrildigi noktalardan biri,
Selguklu Devri Mimarisi’nde kubbeler ¢ini ve sirli tugla uygulamasinin siklikla
goriilmesidir. Klasik Osmanli Dénemi yapilarinda kubbeler daha biiyiimesine ragmen
¢ini kullaniminin kayboldugu gozlemlenmektedir. Ancak Istanbul Kadirgada Sokullu
Mehmed Pasa ve Riistem Pasa camilerinde oldugu gibi kubbe gecislerinde ¢ini

uygulamasi goriiliir(Kirag, 2000:51).

Biiyiik kompozisyonlu ¢igekli panolarin desen anlayisi, bu ¢agin tabak, kase, vazo gibi
seramiklerine de yansidigi goriilmektedir. XVI. yiizyill evani grubu cinilerinin bati
tilkelerine ozellikle; Balkanlara, Ege adalarina, Misir’a ve Yakin Doguya gonderildigi
anlasilmaktadir(Oney, 2003:713). Bu iilkelerde yer alan miize kayitlarindan, alindiklari
kisi, yer adlar ve tarihlerinden bu konuda bilgi sahibi olunmaktadir(Siiriik, 2005:37).

Cini kalitesi XVII. yiizyil ikinci yarisinda siiratle bozulmaya baslamistir. Ancak bu

devirde de, ¢inili eser vermek aynmi derecede yaygin bir gelenektir. Yiizyilin sonuna
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dogru domates kirmizisinin soluklastig1 ve kahverengiye doniistiigli izlenir. Diger canli
renklerde de bozulmalar goriiliir. Cogu kez de renklerin desenlerin sinirlandigi alandan
tastigl, birbirine karistigi goriiliir. Sirlarda kirlenme, lekeler, catlaklar XVII. yiizyil
sonunda tipik bozulma 6zelligidir(Oney, 1987:73; Bakir, 1999:13). Bu yozlasmaya
paralel olarak renkler yer yer birbirine karisir, zemin Kirlidir, imalat azalir. Tiim teknik
zorluk ve basarisizliklara ragmen nakkaslarin zorluk ve desenlerde yenilik arayislarini

siirdiirmeye ¢alistig1 goriiliir(Oney, 2003:725; Oney, 2007:305).

Desen ve kompozisyonlarda monotonluk, ozellikle sedir agaglarmin dizi halinde
tekrarlanarak verilmesi, yaraticihigin durmasi ve gerilemeye isaret eder. Istanbul
Topkap1 Sarayi’nda &zellikle Harem boliimiinde bu tip panolar goriilmektedir (Oney,
1976:97). XVI. yiizyil ve XVII. Yiizyila ait ¢inili eserler cogunlukla Istanbul’da yer
almaktadir. Ayrica Edirne, Erzurum, Diyarbakir, Van, Antalya, Sam, Manisa ve

Bursa’da da ¢inili eserler vardir.

XVIL Yiizyilda 6zellikle camilerde yer alan Kabe ve Medine tasvirli bazi ¢ini panolarin
yapimma baglanir(Oney, 2007:302). Istanbul Tekfir Saray1 atdlyelerinde iiretilen bu
eserlerde Kabe, stilize bir bi¢imde resmedilerek, biiyiik tek bir ¢inide veya birbirlerini

tamamlayan ¢inilerden olusturulan bir panoda uygulanmistir(Oney, 2003:730).

Cini bezeme, mimarinin ana hatlarina siki sikiya baglidir. Cini bezeme sadece yiizeysel
bir bezeme elemani olarak degerlendirilemez, yapinin plan ve dokusunu belirginlestirir,
mimariye uyum saglar. Kisaca mimari ve siisleme arasindaki uyum, XVI. ve XVII.
yiizy1l yapilarinda mimar tarafindan tasarlandig1 sdylenebilir. Ozellikle Mimar Sinan’in
Osmanli Devrinin bu iistiin malzemesini en uygun ve basarili sekilde uyguladig

stiphesizdir( Can ve Giin, 2005: 182)

XVIII. yiizyilda Iznik atélyelerinin tamamen kapanmasiyla yeni bir ¢ini iiretim merkezi
olarak, Kitahya ortaya ¢ikmaktadir. (Bakir,1999;13) Kiitahya, XIV. yiizyildan beri
Iznik ile birlikte ayn1 donemlerde faaliyet gostermeye baslamistir. Ancak, Kiitahya
XVIII. Yiizyila kadar sadece ikinci bir merkez olarak varligimi siirdiirebilmistir. Bu
dénemde Kiitahya’da bir taraftan Iznik’in kopyalar1 mavi beyazlar, ¢inili eserleri
stislerken diger taraftan da konulari, renkleri ve teknik ozellikleriyle gelenekli
orneklerden ayrilan bir grup goriiliir. Bunlar beyaz hamurlu, sir altina sari, kirmizi,

yesil, kobalt mavisi, firuze, siyah, mor renklerle islenmis serbest desenleri ince duvarh
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fincan kase, tabak, vazo formlar iizerine yer alan seramiklerdir. (Bakir,1999;13)

(0zel,1993;107)

Kiitahya seramiginin karakteristik rengi sar1 renk olmustur. Sarinin yani sira yesil, mavi,
mor, firuze, turuncu renkler kullanilmistir. Renklerin daha net ortaya ¢ikmasi akmamasi
icin dis kontiirler siyah renkte belirlenmistir. Sir, renksiz ve seffaftir. Tabak, kase,
bardak, testi, matara, kulplu ve kulpsuz fincan, vazo ve buhurdandik ile yumurta baslica
kap formlaridir. Bezemede ¢ok soyut hacimsiz ¢i¢ek demetleri, madalyonlar, geometrik
motifler dikkat ¢ekmektedir. Tabak, kase gibi kaplarin i¢i yiizeylerinde i¢ ice gelisen
dairesel kompozisyon semasi dikkat ¢ekmektedir(Findik, 2002:381). XVIII. Yiizyilin
ikinci yarisinda ¢ok renkli Kiitahya seramik tiretiminde kalite diiserek hamur, renk ve
sirda bozulmalar goriilmeye baslamistir (Findik, 2002:381; Oney, 2003:729).
Istanbul’da Uskiidar Yeni Valide Camii (1708), Kandilli 1751 ve Beylerbeyi(1778)
Camilerinde ve Topkapt Saraymin belirli boliimlerinde Antalya Miisellim (1796),
Tekeli Mahmud Pasa, Konya Nakiboglu(1763) ile Celik Mehmed Pasa (1763) Camii
cinilerinde bu yiizyila ait daha bircok eserde Kiitahya ¢inileri goriilmektedir(Oney,
2003:729; Ozel, 1996:70).

XVIII. vyiizyilda istanbul Tekfur Saray Atélyelerinde iiretilen ¢inilerde perspektif
anlayis detaylandirilmis  ve biitin  Mekke sehri tepeleri c¢esitli  yapilariyla
canlandirilmistir. Medine tasvirli ¢inilerde Hz. Muhammed’in tiirbesi, Medine Camii
ana motiftir. Baz1 6zel koleksiyonlarda, Istanbul Sadberk Hanim, Tiirk Islam Eserleri
miizeleri ve Topkapi Sarayr Harem dairesinde Kéabe ve Medine tasvirli ¢ini panolar
bulunmaktadir(Oney, 2003:732). Eski iznik ve Kiitahya &rneklerini benzer desenlerle
yasatmaya ¢alisan Tekfur Sarayi cinilerinde renkler daha soluktur. Batilasma nedeniyle
Barok etkili iri giiller, rozetler, dallar, basak gibi ince uzun laleler goriiliir. (Sahin,
1989:12; Ozel, 1993;105; Oney, 2003:732). XVIII. yiizyilda geleneksel iznik ¢ini ve
seramiklerinin devamini siirdiirmek cabasindaki imalatin yani sira, daha 6zgiir halk
sanat1 motifleri Hiristiyanlikla ilgili konular veya batililasma modasinin getirdigi renkli
cicek yaprak gibi desenlerle bezenen parcalar ortaya c¢ikar. Bu ¢ini ve seramikler
ozellikle diinyaca {inlii miizelerde, Istanbul Topkap1 Saray1r Alay Koskii ile Sadberk

Hanim Miizesi’nde yer alir.
Y
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XVIIIL yiizyillda genel olarak mimari siislemede kullanimi azalan ve kalitesi bozulan
cinilerin 6zgiin gurubunu Ermeni atdlyelerinde yapilanlar olusturur. (Oney, 2003:732)
XVIII. yiizyl Kiitahya seramik ve ¢inilerinde soyut gi¢ekler, benekler, kuslar, baliklar,
milli kiyafetli erkeler ve kadinlar, siyah kontiirle ¢evrelenerek empresyonist bir tislupla
islenmis renkler sanki firga darbeleriyle verilmistir. Uzun saglh kaftanli, hotozlu elinde
cicek tutan kadinlar, burma biyikli salvarli erkekler yer almaktadir. Istanbul saray
atdlyelerinin {islubunu yansitan iznik ve Kiitahya orneklerinden sonra séz konusu

ornekler halk sanatinin ézgiirliigiinii yansitir. (Oney, 2003:732,733)

XIX. Yiizyilda ¢ini sanatindaki gerileme devam etmistir. Ancak Kiitahya seramik
iretiminde zaman zaman kalitede diisme veya gerilemeler iiretimde goriilen
duraganlikla yasanmis olmakla birlikte higbir zaman iznik’teki gibi iiretim tamamen
sona ermemistir(Findik, 2002:381). XX. Yiizyil baslarinda liretim yeniden canlanmus,
bu dénemde hamur yapisindaki degisiklikten dolayr daha beyaz ve yumusak hamur
kullanilmaya baglamistir. Cumhuriyet déoneminde 6zellikle I. Ulusal Mimarlik akimiyla
birlikte, mimari i¢in Kiitahya atdlyelerinden yararlanildigi bilinmektedir. Seramik
iiretiminde oldugu gibi ¢inide de XVI. yiizyil Iznik desen, motif renkleri taklit edilmeye
devam edilmistir(Findik, 2002:382).

Osmanli devri son seramik merkezi Canakkale’dir. Canakkale’de XX. Yiizyila kadar
kirmizi hamurlu seramik tiretimi yapilmistir. XVIIIL. Yiizyilda siraltt boyama tekniginde
tiretilmis gilinliik kaplarda tabak, kase, matara, tepsi, testi, siirahi gibi kap formlar
goriilmektedir. Beyaz astar ilizerine mavi, kahverengi, yesil manganez moru, turuncu
renklerle serbest boyama iislubunda bezeme yapilarak renksiz seffaf sir siirtilmiistiir.
Kap ylizeylerinde Canakkale’ye 6zgi dilimli ¢icek, rozet, meyve, selvi agaglari, yaprak
demetleri gibi bitkisel motifler, siliiet halinde cami ve kosk gibi yapilar, yelkenliler
stilize edilerek yerlestirilmistir. Canakkale atdlyelerinde XIX. Ve XX. Yiizyillarda tek
renkli sirl ¢iniler Uretilmistir. Altin yaldizla ya da diger renkli sir listiine bezemenin
yapildig1 drneklerde yine serbest boyama iislubu dikkat cekmektedir. (Ozel,1993:108;
Findik, 2002:383) Canakkale seramiklerinin tiretimi XX. Yiizyila kadar devam etmistir.

Giiniimiizde Iznik, Kiitahya ve Canakkale’de Universiteler ve 6zel vakiflarin destegi,
¢ini ve seramik sanatinin devamliligina 6nemli katkilar saglamaktadir. Kiitahya ve

Iznik’te onlarca atdlye iiretimlerine devam etmektedir.
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BOLUM 2: III. MURAD TURBESI CINILERI

2.1. Sultan III. Murad Tiirbesi

Sultan II. Selim’in Manisa’da Sancak Beyi olarak bulundugu 1546’da dogan Ill. Murad,
kiigiik yasta Aydin ili Sancak Beyligi gorevine getirildi(Kiitiikoglu, 2006:172).
Saraydan uzak gecen sehzadelik siirecinde pek ¢ok bolgede sancak beyligi yapti.
Babasmin vefatiyla tahta davet edilerek Istanbul’a geldi ve 1574 yilinda Osmanli
Imparatorlugu’nun on ikinci padisahi oldu(Sakaoglu, 1994:498). Yirmi bir yillik
saltanati boyunca Istanbul disina ¢ikmamis olan III. Murad, sanat bilincine sahip bir
padisaht1. Ozellikle yazdig1 miistakil divanlar1 edebiyata, kendi hattiyla olusturdugu
ta’lik levhalar da hat sanatina olan yetenegini gosterir niteliktedir (Kiitiikoglu,

2006:176).

Resim 1: III. Murad Tiirbesi genel goriiniisii.

Sultan I11. Murad’in 1595 yilindaki vefatiyla tiirbesi heniiz yapilmamis ve on dokuz
sehzadesiyle birlikte Ayasofya Camii haziresine gomiilmiistiir. Oglu III. Mehmed’in
emriyle, Mimar Sinan’in halefi Ser Mimar Davut Aga tarafindan tiirbesinin ingasina
baslanmistir(Onkal, 1992:33; Orman, 2006: 176). 1598’de Davut Aga’nin Sliimiiyle
tiirbe 1599’da Mimar Dalgi¢ Ahmed Aga tarafindan tamamlanmistir(Refik, 1977:62-68)
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(Bkz. Resim 1). Bazi arastirmacilara gore Tiirbenin yapiminin gecikmesinin muhtemel
sebebi, cenazelerin defni sirasinda yapilan bir hata oldugu one siiriilmekte ve bu
hatanin, III. Murad’in sandukasinin tiirbenin merkezinde yer almasini engelledigini
ifade etmektedirler. Hatanin telafisi i¢in yapinin bir duvarinin sehzadegéan tiirbesiyle
bitisik nizamda yapilmasin1 zorunlu kildigi ve bu uygulamayla tiirbenin tasarim

biitiinliigliniin bozuldugu diisiiniilmektedir(Orman, 2006: 176).

H. Ayvansarayi’ye gore tiirbede; I1l. Murad, Safiye Sultan, ondokuz sehzadesi, kizlar
Fatma, Fahri, Mihriban sultanlarla yirmi kizi, III. Mehmed’in iki kiz1 ve ti¢ sehzadesi, 1.
Ahmed’in oglu Kasim, Sultan Ibrahim’in bir sehzadesi ve iki kiziyla bitlikte toplam elli
dort kisi gomiilmiistiir(Ayvansardyi, 1281:6). Ancak bugiin tiirbede elli sanduka
bulunmaktadir(Orman, 2006:177).

2.2. Mimari Plastik

Tiirbe ¢ift kubbeli, distan mermer kaplamali en biiyilk Osmanl tiirbelerinden biridir.
Giris kisminda ii¢ tonozlu revakli béliimii bulunur(Onkal, 1999:53) (Bkz. Resim 3).
Yapi1 esasen altigen planli olup revakin yerlestirildigi kenarin pahli koseleri yliziinden
esit olmayan sekizgen olarak degerlendirilmektedir ( Orman, 2006:176) Kubbesi ¢ift
cidarli olup, i¢ kubbenin siitunlara oturtulmasi, Mimar Sinan’in Kanuni ve II. Selim
tiirbelerindeki uygulamanin farkli bir degerlendirmesidir(Onkal, 1992:178). Tiirbenin i¢

diizenlemesi de bu durumla paralellik arz etmektedir.

Kuzey-doguda yer alan {i¢ kemer gozlii revakin orta gozii, yanlara gore daha biiyiik ve
yiiksektir. Revakin sivri kemerleri dipte dort yarim siitunla, 6nde de dort somaki siitunla
desteklenmistir. Siitun bagliklar1 mukarnashdir. Kirmizi ve beyaz mermerlerle oriilen
kemerler bu mukarnaslara dayanir. Ortada mukarnash tackapmin iki yaninda ¢ini

panolar yer almaktadir. Kapinin séve baslart mukarnas yastikli ve rumi islemelidir.(Bkz.

Resim 4)

Kapinin iistiinde bulunan kitabelik boliimii bos birakilmistir. Giris acikligini iki kanattan

miitesekkil, sedef kakmali, kiindekari bir ahgap kap1 kapatmaktadir.

22



Resim 2: 1/50 olgekli tiirbe plani.
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Resim 3: Tiirbenin girisindeki revakl Resim 4: Tagkapinin sove
boliim. bashklari.

Resim 5: III. Murad Tiirbesi sedef Resim 6: III. Murad Tiirbesi
kakmal kiindekari kapisi. kapisinin semasi.

Kaynak: Doganay(2009:398)

Kap1 iizerinde bulunan ve Dalgic Ahmed Aga’nin imzasini tagiyan bu kapi ahsap
is¢iliginin 6nemli Orneklerindendir. Kapt gelenege uygun olarak ii¢ ayr1 boliimden
olugmaktadir. Baglik levhasinda “Her canli 6liimii tadacaktir ve sonra da bize
dondiiriileceksiniz” mealindeki ayet-i kerime bulunmaktadir. Solda bulunan levhanin

altinda sanatkar kendi imzasinmi koymustur. Burada “Amel-i Dalgic Ahmed Aga”
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yazilidir. Ahsap kapinin orta kisminda, on kollu yildizin merkez teskil ettigi koseli
diizenlemeden meydana gelmistir. Bu yildizdan meydana gelen 1sinlarin uzantis1 bazen
kirilarak bazen de sonsuza kadar uzanabilecek bir diizenleme olusturmaktadir.
Gobekteki bu form gibi etek kismindaki form da on kollu yildizdan gelisen bir
kompozisyona sahiptir(Doganay, 2009:372) (Bkz. Resim 6).

Kapinin diger dikkat ¢ekici yan1 madeni unsurlardir. Iscilik bakimindan olduk¢a 6zenli
oldugu go6zlenen bu unsurlarin miisebbek tarzda islenmis rumi nakislardan
olusturulmustur(Bkz. Resim 7). Kabaralar yarim kiire seklindedir ve iginde firuze renkte
¢iniler bulunmaktadir. (Bkz. Resim 8) Bu uygulama klasik devirde yapilan tiirbelerde
gdriilmemistir. Bu uygulamanin sahibi kap1 rezesi aynalarina Amel-i Ismail” seklinde

imzasini koymustur(Doganay, 2009:372).

Resim 7: Kapi rezeleri. Resim 8: Icinde firuze renkli ¢ini bulunan
kabara.

Pencere ve dolap kapaklari on kollu bir yildizla olusan bir kompozisyonun disinda dort
ayr1 kompozisyondan meydana gelmistir. Bunlarin bir kismi onarimlari sirasinda II.

Selim Tiirbesi’nin kapaklariyla karismistir(Doganay, 2009:372).

Sultan 11l. Murad Tiirbesi’nin malakari is¢iligi Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi’nden
sonra hanedan tiirbeleri i¢indeki en giizel 6rnektir. Tiirbenin kubbesi malakari teknigiyle
rumi nakislarla islenmistir(Bkz. Resim 9). Zemin kirmiz1 al¢1 ile kabartilan boliimler
beyaz birakilmistir. Etek kisminda enlemesine gelisen bir rumi kusagi vardir. Bezeme
kusaginin {istiinde de rumi tepeliklerden olusan tag bezemesi yer alir. (Doganay,

2009:375). Rumilerin igi lacivert ile boyanmustir. Tiirbenin kubbesinde pandantif
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yazilariyla uyumlu olan gobek yazisi yer alir. Bu boliimde Fatiha suresi yazilidir.
Yazida harflerin gozleri kirmiziya, zemin ise lacivert boyanmistir. Gobek yazisini

cevreleyen kirmizi zeminli alanda ma’kili hattiyla “Allah” ve “Muhammed” yazilidir.

Resim 9: Tiirbenin kubbesinin genel goriintiisii.

Tiirbenin revak boliimiindeki kalem isleri 1978’deki restorasyon c¢alismalarinda
raspalanarak bulunmustur(Onkal, 1992: 178; Doganay, 2009:376). Tonoz aynalarinda
makili hatti, kavisli alanlarda ise bitkisel motifler yer almaktadir. Kalemisi bezemeler
kasi bezemelerle uyum icindedir. Ozellikle desenlerde motif ve diizenin benzerligi bu

biitiinltiglin olusmasinda 6nemli etkendir.
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Resim 10: Restorasyon oncesi revak Resim 11: Restorasyon sonrasi revak
tonozu. tonozu.

Kaynak: Doganay(2009: 382)

2.3. Ciniler

III. Murad tiirbesinin mimarisiyle biitiinlesen c¢inileri, giristeki revakli boliimden
itibaren kendini goOstermektedir. Bu boliimde ta¢ kapinin iki yanindaki sekilerde
bulunan birbirinin ayni olan iki pano bulunur. Rumili bordiirle ¢evrelenen panolarin
iistiindeki alinlik boliimiinde bulutlu pervazla sivri kemerli yazili ¢iniler yer almaktadir.
Tiirbenin dis mekaninda bulunan bu giizel panolardaki desen anlayis1 i¢ mekanda da
goriiliir. Giriste hiicre dolaplarinin iistiinde rumili pano bulunur. Koselerde, pencere
aralarinda ve giriste hiicre kapilariyla girig kapisinin arasindaki bolimlerdeki duvarlarda
birbirinden farkli anlayisla tasarlanmig kasilerden olusan panolar yer almaktadir. Bu

duvarlarin iistiinde tiirbenin tamamini gevreleyen kusak yazilar1 vardir.

Tirbenin tamaminda bulunan bes ayr1 pano tasariminin dénemin sanat anlayisinin en
giizel 6rnekleri oldugu cesitli kaynaklarca islenmistir. Rumi, bulut ve bitkisel motiflerin
uygulandig1 panolarin etrafin1 ¢evreleyen bordiir desenleri de ilgi cekicidir. Bulutlu,

rumili ve bitkisel motiflerle hazirlanan bordiirler renklerindeki uygulamasiyla
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goriilmeye degerdir. Tez konusunu ihtiva eden ¢inilerin bugiinkii durumlarina iligkin
tespitleri belgelemek ve gerekli degerlendirmeleri yapabilmek amaciyla revak
kismindaki panolardan baslayarak bir sistem dahilinde, katalog seklinde siniflandirmak

uygun gorilmistiir.

Kataloglama yapilirken c¢iniler, panolar, bordiir ¢inileri, yazili ¢iniler seklinde ii¢ grupta
toplanmistir. Daha sonra bunlara katalog numarast ile sira numarasi verilmistir.
Fotografi verilen ¢inilerin desen ¢izimleri ile kompozisyon ¢oziimlemeleri hazirlanmis
ve kataloga dahil edilmistir. imkanlarimiz el verdigi dlgiide desenlerin ayrintilar, detay
fotograflar1 ve motif ¢izimlerine de yer verilmistir. Cini yapim teknigi, ait oldugu

dénem, karo ve pano 6l¢iileri, motif ve desen tahlilleri yapilmaya caligilmistir.
2.3.1. Yazih Ciniler

Tiirbenin revakli girisindeki panolarin iistiinde ve i¢ mekanda duvarlart bir kusak
seklinde saran ¢inili yazilar yer almaktadir. Dua ve ayetlerin yazili oldugu metinlerde

cell siiliis hatt1 kullanilmistir.
2.3.1.1. Alinhklar

Tiirbenin girisinde yer alan ta¢ kapimin iki yanindaki sekileri kaplayan ¢ini panolarin
iistiinde iki ayr1 duanin yazili oldugu panolardir. Tamamen ¢ini iizerine islenmis olan
hatlar celi siiliis ile yazilmistir. Sagdaki panoda “Allah’im senden diinya ve dhirette af
ve dfiyet isterim” soldaki panoda ise “Allah’um sen affi seversin, beni affet” anlamlarin
ihtiva eden dualar yazilidir. Yazilarin etrafi, bulutlu bordiirle ¢cevrilmistir. Sivri kemer
seklinde acilan alanda farkli biyiikliklerde yirmi iki adet karodan meydana
gelmektedir. Bordiirlerle yazili boliimler ayni karolar tizerine islenmistir. Harf gozleri
kirmiziya boyanmustir. Yazi aralarinda kalan bosluklara siisleme elemani olarak rumd,
yaprak ve birkag¢ adet yarim peng motifi yerlestirilmistir. Motiflerin forma goére serbest
sekilde islendigi goriiliir. Alinliklarin iginde restorasyon sonrasit monte edilen soldaki
¢ini pano iizerinde yazi bosluklarinda herhangi bir motife yer verilmemesi panonun

tamaminin degistigi seklinde diistindiirebilir(Bkz. Resim 14).
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Resim 12: Revakh girisin sagindaki alinhik panosu
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Resim 14: Revakh girisin solundaki alinhik panosu.

Resim 15: Revakh girisin solundaki alinhik

panosundan detay.

2.3.1.2. Kusak Yazilari

Tiirbenin i¢ mekanina giriste sagdan baglayan ve 80 cm enindeki ¢ini zeminlere celi
stiliis hattiyla yazilan kusak yazilari, Miilk Stresinin 1-22. ayetlerini ihtiva etmektedir.
beyaz zeminli harfler siyahla kontur ¢ekilmistir. Harflerin gozlerine ise kirmizi ile dolgu
yapilmustir. Yazi metninin kapladigi alanin disindaki bosluklarda kii¢iik rumi ve yaprak
gibi motifler yer alir. Kobalt mavisi ile renklendirilen zeminin bazi bdliimlerinde motif
yer almaz. Bunun nedeni, restorasyondan kaynaklanabilecegi gibi farkli zamanlarda
yapilma ihtimali de olabilir. Bununla beraber Ayasofya miizesi miidiiresi Jale

DEDEOGLU bir réportajinda miize haziresinde 1882-1896 yillar1 arasinda Fransiz
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Albert Sorlin DORIGNY tarafindan restorasyon yapildigini hatirlatarak, Dorigny'nin
yaptig1 restorasyon sirasinda ¢inilerin, onarim i¢in Fransa'ya gotiirildiigli ve yerine
sahtelerinin getirildiginin tespit edildigini belirtmistir. Cinilerin, Fransa'da, basta Louvre
olmak tizere baz1 miizelerin depolarinda bulundugunun da belirlendigini ve bu ¢inilerin
resmi kanalla iadesinin talep edildigini anlatmistir(cnnturk.com, 2006). Muhtemelen

yazili ¢inilerde de bu sirada miidahale edilmis olan bdliimler olabilir.

Resim 16: Yazih kusagin baslangi¢c kismu.

Yazilarin genelde ahengi ve harflerin dizilisi olduk¢a dengeli olup yaz1 kusaginin etrafi
bulutlu bordiir ile ¢evrelenmistir. Bordiire gegerken arada 3 cm’lik beyaz birakilmis
bosluklarla kusaklar rahatlatilmistir. Yazili kusagin koselere gelen boliimlerinde zemini
kirmiziyla boyanan rumi kompozisyonundan olusan kiiciik koltuklu bolimler yer
alir(Bkz Resim 17). Hattat ketebesi bulunmadigindan kim tarafindan yazildigi hakkinda

bilgi bulunmamaktadir.

Kusak yazilari, tiirbenin duvarlarini saran kusak i¢inde ¢ini programinin en belirgin

unsuru olmustur.
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Resim 17: Duvar koselerinde panonun birlestigi
noktalardaki koltuk.

2.3.1.3. Pandantif Yazilan

Tirbenin pandantifleri {izerinde toplam alt1 adet ¢ini pano bulunmaktadir. Dairevi bir
sekilde diizenlenen bu cinilerde Esma-i Hiisnda’dan alinmis ibareler yazilidir. Cinili
madalyonlarin kobalt mavisi zemini iizerindeki yazilar beyaz birakilarak konturlart
siyah ile g¢ekilmistir. Panoda harflerin gozleri kirmiziya boyanirken ortada yer alan

gecme formu iginde, kirmizi, yesil, kobalt mavisi ve firuze renkler kullanilmistir.

Yazilarm elif, lam ve t1 gibi harflerinin uzantilartyla ortada sekiz dilimli gegme yildiz
formu ortaya c¢ikmustir. Altt dilimli yildizlarin iginde penglerin de yapildigi bu
uygulama estetik bakimdan olduke¢a dikkat ¢ekici goriinmektedir.
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Resim 18: Esma-i Hiisna’larin yazih oldugu pandantiflerden biri.

formu.
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Cizim 1: K1 No’lu panonun niiansh ¢izimi
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Cizim 2: K1 No’lu panonun kompozisyon
¢oziimlemesi
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RESIM NO : 20-74
CiziM NO - 1-48
BULUNDUGU YER: Giristeki ta¢ kapinn iki yanindaki sekilerde yer alir.

KARO OLCUSU : Toplam 50 karonun kullanildigi panoda karolarin ¢ogunlugu
24x24 cm. dir. Ancak panonun dikine orta sirasinda yer alan karolarin yiiksekligi 24 cm

olup, genisligi 30 cm.dir.

PANO OLCUSU  : Panoyu gevreleyen rumili pervazin disinda 220x100 cm.dir.
Pano tiimiiyle 248x132 cm.dir.

DONEMI : XVI. yy. Iznik Cinisi
TEKNIK : Siralt: boyama teknigi
RENK : Beyaz hamurlu, ve seffaf sirli olan panoda konturlar siyah ve

kobalt mavisi ile g¢ekilmistir. Motiflerde kirmizi, kobalt mavisi, firuze ve yesil renk

kullanilmustir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Panonun genel kurgusu iginde kitabe
acmali, mihrabli ve salbekli semseli bir kompozisyon plani gosterir. Hatayi grubu
motifler (pengler, goncalar, yapraklar) bulut, semse, salbek ve gerdanlik motifleri

kullanilmastr.

Pano dikdortgen ve 2 simetrik olup, ortada salbekli bir semse ile iistte mihrabiyeli ve
dendanli kosebentlerden olusan bir kompozisyon plani gosterir. Alttaki kosebentler ile
uistteki mihrabiyeli boliimiin birbirinden farkli tasarlandigi goriilmektedir (Bkz. Resim
20).

Semse ve kdsebentlerin ici %2 simetrik bulut ¢esitlerinden meydana gelen dolanti bulutlu
bir kompozisyon igerir. Zemini kobalt mavisiyle boyanan semse ve kosebentlerin
bulutlar1, tabiattaki haline uygun olarak beyazla boyanmis olup, i¢inde kirmiziya
boyanmis kiiclik noktalar yer alir. Bulutlar1 sinirlayan alanlarin disinda salyangozu
andiran ¢itkma motifler ise saplar gibi firuze ile renklendirilmistir. Semseyi ¢evreleyen
dendanli formun kirmiz1 bir cetvel yardimiyla siirlanma diisiincesi, semseyi zeminden

ayirmak icin yapilan basarili bir uygulamadir. Ana zeminin beyaz birakilmasi da
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ortadaki semsenin On plana ¢ikmasii saglamistir. Salbeklerin semseyle baglantisini,
kirmizi ve kobalt mavi renklerle boyanmis birbirinden farkli iki gerdanlik
saglamaktadir(Bkz. Resim 71,72). Kosebentlerin iginde bulunan bulutlar ve formu
cevreleyen cizgiler semse ile benzer bir uygulama gostermektedir. Bu durum, semse ile

kosebentler arasinda tutarli bir ¢galigma amaglandigini géstermektedir.

Bu alanlarin disinda kalan kisimlar beyaz birakilmis ve Istanbul iislubu ¢iceklerle ve
yaprak kivrimlariyla bezenmistir(Doganay, 2009:373). Panonun tasarimindaki ana
boliim, bitkisel motiflerden olugmaktadir. Beyaz zemin tlizerine uygulanan tasarim
sablonu, alttan ters bir gncagiilden baslar ve en list noktada yine bir goncagiil ile son
bulur. Desen ¢ikis noktasindaki yapraklardan yukari dogru ilerleyen bir helezon

sistemiyle meydana gelmistir(Bkz. Cizim 2).

Saplarin lizerinde yer alan motifler pek¢ok hatayi grubu motiflerinden olugmaktadir. On
sekiz ayr1 hatayi ¢esidinin bulundugu panoda farkl biiyiikliiklerde dort gesit peng tespit
edilmistir. Ayrica, saplarin iizerinde kiiciik salyangozlara yer verilmesinin tasarima bir
hareketlilik kazandirdigir goriilmektedir (Bkz. Resim 73). Motiflerdeki zenginlik,
tamaminda beyaz birakilan alanlarin havali kirmiziya boyanmasiyla olusmustur.
Yapraklardan, saplardan, penglerden ve hatayilerden ¢ikan gonca motifleri de tasarimin
monotonlagsmasini engellemistir. Tasarimda birden ¢ok yaprak ornegi kullanilmistir.
Ozellikle ortadamar hangerli yapraklarin hanger kismi tiim yapraklarda kirmiziyla
boyalidir(Bkz. Resim 53,54,63). Yuvarlak dilimli yapraklarin orta damarlart genellikle
pen¢ ve yapraklardan meydana gelmis ortadamar seklinde ¢izilmistir. Motiflerin
konturlarindaki iki renkli uygulama motiflerin hacimli gériinmesini saglamistir. Ayrica
hatayi, pen¢ ve baz1 yaprak formlarinda motifin, sulu siiriilmiis kobalt mavisiyle boyali
zemini lizerine yine kobalt mavi renk ile taramalar yapilmistir. Bu teknigin de motifin

hacimli goriinmesine yardim ettigi sdylenebilir.

Desenin dort tarafin1 ¢evreleyen pervaz kismi, enine ters simetrili kenarsuyu
desenidir(Birol, 2008:233). Rumilerden olusan desenin zemini kirmizi ile boyanmustir.
beyaz birakilan, orta bag rumilerin zemini ise firuze renktedir. Hurdeler kobalt
mavisiyle renklendirilmis, konturlar ise siyahla cekilmistir. Rumili desenin en cok
dikkat edilmesi gereken noktasi, siiphesiz kose donisleridir. Bazi kaynaklarda bu

konuya deginilmis ve her kdsenin birbirinden farkli doniisleri oldugu tespit edilmistir.
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Ayrica, desendeki doniislerin sikintili  oldugu konusunda bir degerlendirmede
bulunulmustur (Doganay, 2009:373). Zira sanatkarin, deseni farkli yorumlama amaciyla
elde ettigi sonuglarin tamamini ayn1 eserde uyguladigi diisiintilebilir veya siireklilik arz
eden malzemenin konuldugu yere gore kose doniisleri farkli olmus olabilir. Kural
hatasinin olmadigi bu uygulamada, tasarimin biitiinligiine etki etmesi nedeniyle
alisilmig ahengin olugsmamast dogal sonug olarak degerlendirilmelidir(Bkz. Resim 69-

70). Bordiiriin etrafinda ise iki iplik ince zencirek yer alir.

Resim 21: K1 No’lu panoda Cizim 3: K1 No’lu panoda
mihrabiye mihrabiye ¢izimi.
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Cizim 4: K1 No’lu panoda semse
cizimi

Resim 22: K1 No’lu panoda semse
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Cizim 5: K1 No’lu panoda salbek

Resim 23: K1 No’lu panoda salbek
formu.
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Resim 24: K1 No’lu panoda Cizim 6: K1 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.

Resim 25: K1 No’lu panoda Cizim 7: K1 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 26: K1 No’lu panoda Cizim 8: K1 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.

Resim 27: K1 No’lu panoda Cizim 9: K1 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 28: K1 No’lu panoda Cizim 10: K1 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi

Resim 29: K1 No’lu panoda Resim 30: K1 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.

43



Resim 31: K1 No’lu panoda goncagiil Cizim 11: K1 No’lu panoda goncagiil
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 32: K1 No’lu panoda goncagiil Cizim 12: K1 No’lu panoda goncagiil motifi
motifi. cizimi.
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Resim 33: K1 No’lu panoda goncagiil motifi. Cizim 13: K1 No’lu panoda
goncagiil motifi cizimi.

Resim 34: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 14: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢cizimi.
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Resim 35: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 15: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 36: K1 No’lu panoda hatayi motifi.  Cizim 16: K1 No’lu panoda hatayi motifi
cizimi.
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Resim 37: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 17: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 38: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 18: K1 No’lu panoda hatayi
motifi cizimi. motifi ¢izimi.
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Resim 39: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 19: K1 No’lu panoda hatayi motifi
motifi. ¢izimi.

{
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Resim 40: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 20: K1 No’lu panoda hatayi motifi
motifi. cizimi.
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Resim 41: K1 No’lu panoda hatayi motifi.  Cizim 21: K1 No’lu panoda hatayi motifi
¢cizimi.

Resim 42: K1 No’lu panoda hatayi motifi.  Cizim 22: K1 No’lu panoda hatayi motifi
¢izimi.
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Resim 43: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 23: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 44: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 24: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 45: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 25: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 46: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 26: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 47: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 27: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 48: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 28: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 49: K1 No’lu panoda hatayi Cizim 29: K1 No’lu panoda hatayi
motifi. izimi

Resim 50: K1 No’lu panoda peng Cizim 30: K1 No’lu panoda peng
motifi. izimi
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Resim 51: K1 No’lu panoda pen¢ Cizim 31: K1 No’lu panoda peng
motifi. ¢izimi.

@

Resim 52: K1 No’lu panoda peng Cizim 32: K1 No’lu panoda peng
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 53: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 33: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

¢

Resim 54: K1 No’lu panoda yaprak Cizim 34: K1 No’lu panoda yaprak motifi
motifi. motifi ¢izimi.

>
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Resim 55: K1 No’lu panoda
yaprak motifi.

Resim 56: K1 No’lu panoda yaprak
motifi.

Cizim 35: K1 No’lu panoda yaprak

motifi motifi ¢izimi.

P~

Cizim 36: K1 No’lu panoda yaprak
motifi ¢izimi.



Resim 57: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 37: K1 No’lu panoda yaprak

motifi. motifi ¢izimi.
\ ' @1
Resim 58: K1 No’lu panoda Cizim 38: K1 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 59: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 39: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. ¢izimi.

y

Resim 60: K1 No’lu panoda yaprak Cizim 40: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

(B
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Resim 61: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 41: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 62: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 42: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. cizimi.
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Resim 63: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 43: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. ¢izimi.

Resim 64: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 44: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 65: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 45: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 66: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 46: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 67: K1 No’lu panoda yaprak  Cizim 47: K1 No’lu panoda yaprak
motifi. ¢cizimi.

Kaynak: Birol (2009: )
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Resim 69: Sol alt kose Resim 70: Sol iist kose

e e e A

Resim 72: Alttaki gerdanhk
v
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Resim 73: Salyangozlar

Resim 74: Hangerli yapraklar
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KATALOG NO K2
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RESIM NO : 75-76
CiziM NO : 49-50

BULUNDUGU YER: Tiirbeye giriste sagda ve solda bulunan hiicre kapilarinin iistiinde

yer alir.
KARO OLCUSU  :24x24 cm.

PANO OLCUSU  :120x40 cm.

DONEMI : XVI. yy. Iznik Cinisi
TEKNIK : Sir alt1 boyama teknigi
RENK :Beyaz zemin iizerine lacivert kontur ile sinirlandirilan rumiler

genellikle firuze renktedir. Ortabag ve salyangozlarda kobalt mavisi, rumilerin tepelik
boliimleri ve hurdelerinde havali kirmizi renk kullanilmistir. Tiirbenin girisinde solda

kalan panoda iki salyangoz kirmiziya boyanmistir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Tasarimin tamami rumi motifi iizerine
kuruludur. Tiirbenin girisinde yer alan iki hiicre kapisinin iistiinde yer alan panolarin
arasinda genel farklilik olmadigindan, bir pano iizerinden degerlendirme yapilmustir.
Ortadan tepelik motifleri ile baglanan dilimli Rumiler sag ve sol yana, {ist ve alt yana
cogalan “: oraninda tam simetrik, tam ulama kompozisyon 06zelligini tagimaktadir.
Koselerde tepelik formundan ¢ikis yapilirken, dilimlenmis rumi raport olup, sonsuz
karakter oOzelligi gostermektedir. Rumiler ve tepeliklerin i¢ kisimlarindaki hurdeler
havali kirmiz1 boyanarak desenin tekdiize olmasina mani olmustur. Ortabaglarin i¢inden

gecen rumi kollart havali kirmiziyla boyanmaigtir.

Panonun iist yarist tam karo icine, alt yarisi ise pervazli karonun iist boliimiine
uygulanmistir. En soldaki karoda ortabag ve Rumilerden ¢ikan ve tepeliklerle bulusan
sekiz dahn kendi igindeki gegme formu, bir alttan bir iistten gegmis, panonun diger
bolimlerinde  bulunan  birlesme  noktalarinda bu tir bir uygulamaya
rastlanmamistir(Bkz. Resim 76). Tasarimin dengesi bosluk anlayisiyla oldukca
basarilidir. Bu basari, kompozisyonun renk ve kontur uygulamasma da yansimistir.

Tiirbede bulundugu konum itibariyle diger panolara gore ayr1 bir yere sahiptir.
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Resim 76: Birlesme noktalarindan detay.
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KATALOG NO

Resim 77: K3 No’lu
pano.

K3

Cizim 51: K3 No’lu

panonun niiansh ¢izimi.
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panonun kompozisyon
¢oziimlemesi.
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RESIM NO : 77-94

CiziM NO : 51-66

BULUNDUGU YER: Orta pencerelerin yanlarinda yer alir.
KARO OLCUSU  : 24x24 cm.

PANO OLCUSU  :264x42,5cm

DONEMI : XVL yy. Iznik Cinisi
TEKNIK . Siralt1 boyama teknigi
RENK : Beyaz hamurlu beyaz astarli, seffaf sirli panonun konturlar

siyah renkli boya ile ¢ekilmistir.

KOMPOZIiSYON PLANI VE MOTIFLER: Hurdeli dilimli ve ayirma rumi formlari,

hatayi grubu motiflerden ve bulutlardan olusmaktadir.

¥ simetrik kompozisyon plani tercih edilmis olup iist koselerde mihrabiyeli pano
sémasina gore diizenlenmistir. Kdsebendlerin i¢cinde bulunan rumiler beyaz birakilmis,
hurdeleri kirmizi ile renklendirilmistir. Salyangozlari tlirkuaz ile boyanan rumilerin
dagilimi dengelidir. Panonun genelini olusturan beyaz zemin iizerinde en ¢ok dikkati
ceken unsur, tek yonde yukart dogru ilerleyen kirmiziyla renklendirilmis hurdeli,
islemeli dilimleri dendanli rumilerdir. Alttan baslayan ilk rumi formundan itibaren
rumiler bir disa bir ice dogru bakar sekilde diizenlenmistir. Bu uygulama panoda sirayla
devam eden bir ozelliktir. Her rumi, istiindeki rumiye tepelik kanaliyla baglanmistir.
Rumi i¢indeki islemeler dendanli olmayan kenarla paralellik arz eden bir helezonun
iistlinde sekillenir(Bkz. Resim 78). Desenler bu alanda ¢ogunlukla beyaz birakilarak
kirmizi1 zeminin i¢inde bogulmasi engellenmis, bazi boliimlerinde kobalt mavisi ile
turkuaz girilerek motiflerin de yardimiyla renk dengesi saglanmigtir. Desenin ortasinda
rumilerle kapali alan formu yaratilmis olsa da Istanbul {islubu bitkisel motiflerle
hazirlanan kompozisyon; genel kompozisyonu rahatlatmis ve yarim hatayi ve peng
motifleriyle yanlara dogru gelismeye agik bir anlayisla tamamlanmistir. Alti gesit
hatayinin kullanildig1 panoda sade iki farkli pen¢ motifine yer verilmistir. Hurdeli

rumilerin i¢inde peng, hatayi ve siimbiilii andiran gonca motifleri yer almaktadir. Bazi
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hatayl motiflerinin ¢anak kisimlarinda gerdanlik uygulamasi yapilirken, bazilarinin
icinde de lale deseni bulunmaktadir. Tasarimin ortasinda bulunan ve yukari1 dogru bakan
hatayilerden ¢ikan saplar biiyiikten kiiclige dogru siralanan ve iki biiylik motif
arasindaki boslugu dengeleyen minelerle sonlandirilmistir. Panoyu ¢evreleyen bulutlu
pervazla pano arasindaki cetvel firuze renktedir. Motiflerin ¢gogunda zemin, sulu kobalt
mavisiyle boyanmis ve iizerine atilan taramalarla estetik bir goriiniim kazanmistir(Bkz.
Resim 94). Percere aralar igin tasarlanmis olan bu pano enlemesine ii¢, yukaridan
asagiya on bir karo i¢ine uygulanmistir. Deseni ¢evreleyen bulutlu pervazin sadece altta

farkli olmak iizere tamami bu karolarin iginde yer almaktadir.

Resim 78: K3 No’lu panodan detay.

C W\
: :
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Resim 79: K3 No’lu panoda hatayi. Cizim 53: K3 No’lu panoda hatayi
¢izimi

Resim 80: K3 No’lu panoda hatayi Cizim 54: K3 No’lu panoda hatayi
motifi cizimi.
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Resim 81 : K3 No’lu panoda hatayi Cizim 55: K3 No’lu panoda hatayi
motifi, motifi ¢izimi.

Resim 82: K3 No’lu panoda hatayi Cizim 56: K3 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 83: K3 No’lu panoda hatayi Cizim 57: K3 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 84: K3 No’lu panoda peng Cizim 58: K3 No’lu panoda peng
motifi. motifi ¢izimi.

@
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Resim 85: K3 No’lu panoda peng¢ Cizim 59: K3 No’lu panoda peng
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 86: K3 No’lu panoda yaprak  Cizim 60: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 87: K3 No’lu panoda yaprak  Cizim 61: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 88: K3 No’lu panoda yaprak Cizim 62: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. ¢cizimi.

=
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Resim 89: K3 No’lu panoda yaprak  Cizim 63: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 90: K3 No’lu panoda yaprak  Cizim 64: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 91: K3 No’lu panoda yaprak  Cizim 65: K3 No’lu panoda yaprak

motifi. motifi ¢izimi.
Resim 92: K3 No’lu panoda yaprak Cizim 66: K3 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.

{
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Resim 93: Islemeli dendanh rumi.

78



KATALOG NO - K4

Resim 95: K4 No’lu pano Cizim 67: K4 No’lu pano
deseni
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RESIM NO - 95-124
CiziM NO : 67-95

BULUNDUGU YER: Giris kapismin iki yaninda hiicre kapilariyla giris kapismin

arasinda kalan duvarda yer alir.
KARO OLCUSU  : 24x24 cm.

PANO OLCUSU  :272x52 cm.

DONEMI : XVL. yy. Iznik Cinisi
TEKNIK : Siralt: boyama teknigi
RENK . Beyaz zemin {izerine Kobalt mavisiyle konturlanmis, Yesil,

kirmizi, tiirkuaz ve mavi renk kullanilmistir.

KOMPOZIiSYON PLANI VE MOTIFLER: Hatayi grubu motifleri, bulut ve rumiler

panoyu olusturan motiflerdendir.

% simetri hesabina gore diizenlenen panonun iist kismi mihrabiyeli kosebendlerden
olusmustur. Panonun tasariminda yarim olarak birakilan hatayiler incelendiginde yana
dogru desenin gelismeye acik bir tasarim igcermektedir. Rumi motifleriyle dengeli
bezenmis olan koseliklerin zemini mavi renk ile boyanmistir. Rumiler beyaz birakilmas,
konturlar1 siyah ile ¢ekilmistir. Hurdeleri kirmiziya boyanan rumilerin etrafinda bulunan
salyangozlar tiirkuaz ile renklendirilmistir. Havali olarak kirmiziya boyanan dolanti
bulutlar ortabag yardimiyla diigiimlenmis gibi bir hareketle baglanmis ve desen igindeki
hareketin artmasina ve yon degistirmesine sebep olmustur. Beyaz birakilan ana zemin
tizerinde ortadaki bulutun hemen altinda bulunan Hatayi motifinden iki yana agilan
helezon sistemi {izerine birer biiylik peng¢ oturtularak saplarin doniis yaparken ortaya
cikan bosluk kapatilmistir. Asagi dogru donen dalin devaminda gittikge kiigiilen iki
penc motifi ve dal, bir kiiciik gonca ile sonlanmistir. Pengten yukar1 devam eden dal
lizerine Once goncagiil gelmekte ve biiylik kivrimli yaprakla bulutun altina
dolanmaktadir. Bulutun geneli kirmiziyla renklendirilmis olmasina karsin yapragin
altindan gectigi noktayr maviyle boyayarak o bdlgeye bir hareket kazandirmstir.

Bulutlarin olusturdugu harekete bitkisel motiflerin dengeli dagilimi eslik etmis ve
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desende olusan bosluklar sap ¢ikmalartyla kapatilarak panonun genelini rahatlatan bir
goriiniime sebep olmustur. Panonun bazi boliimlerinde restorasyona dair goriintiilere
rastlanms, kirillan ve dokiilen parcalarin bosluklarina yapilan dolgulardan sonra desenin
orijinaline sadik kalinarak renklendirildigi goriilmiistir. Bu durum muhtemelen, son

yillarda yapilan restorasyondaki miidahalelerden olmalidir(Bkz. Resim 50).

Resim 96: K4 No’lu panodan detay.
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Resim 97: K4 No’lu panoda hatayi Cizim 68: K4 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 98: K4 No’lu panoda hatayi Cizim 69: K4 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 99: K4 No’lu panoda hatayi Cizim 70: K4 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 100: K4 No’lu panoda hatayi  Cizim 71: K4 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 101: K4 No’lu panoda hatayl  Cizim 72: K4 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 102: K4 No’lu panoda Cizim 73: K4 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.

2
Q( }
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Resim 103: K4 No’lu panoda goncagiil Cizim 74: K4 No’lu panoda goncagiil
motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 104: K4 No’lu panoda Cizim 75: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.
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Resim 105: K4 No’lu panoda peng Cizim 76: K4 No’lu panoda peng
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 106: K4 No’lu panoda peng Cizim 77: K4 No’lu panoda peng¢
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 107: K4 No’lu panoda peng Cizim 78: K4 No’lu panoda peng

motifi. motifi ¢izimi.
Resim 108: K4 No’lu panoda Cizim 79: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi cizimi.

LR
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Resim 109: K4 No’lu panoda Cizim 80: K4 No’lu panoda

goncagiil motifi. goncagiil motifi cizimi.
©
&
Resim 110: K4 No’lu panoda Cizim 81: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.
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Resim 111: K4 No’lu panoda Cizim 82: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.

Resim 112: K4 No’lu panoda Cizim 83: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.
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Resim 113: K4 No’lu panoda Cizim 84: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.

Resim 114: K4 No’lu panoda Cizim 85: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.
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Resim 115: K4 No’lu panoda Cizim 86: K4 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil ¢izimi.

)

Resim 116: K4 No’lu panoda Cizim 87: K4 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

{
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Resim 117: K4 No’lu panoda Cizim 88: K4 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

Resim 118: K4 No’lu panoda Cizim 89: K4 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 119: K4 No’lu panoda Cizim 90: K4 No’lu panoda yaprak

yaprak motifi. motifi ¢izimi.
Resim 120: K4 No’lu panoda Cizim 91: K4 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

d
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Resim 121: K4 No’lu panoda Cizim 92: K4 No’lu panoda yaprak

yaprak motifi. motifi ¢izimi.
Resim 122: K4 No’lu panoda Cizim 93: K4 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 123
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Cizim 94

Kaynak: Inci Birol
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Resim 124: K4 No’lu panoda dolanti bulut
formu.

Cizim 95: K4 No’lu panoda dolant1 bulut
deseni.
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Cizim 97:K5 No’lu panonun
kompozisyon ¢oziimlemesi.
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KATALOG NO

K5 No’lu panonun

Cizim 96

KS No’lu

Resim 125
panonun genel goriiniimii

niiansh ¢izimi

97



RESIM NO : 125-162

CiziM NO - 96-131

BULUNDUGU YER: Tiirbe duvarlarmin birlestigi koselerde karsilikli olarak yer alir.
KARO OLCUSU  : 24x24 cm.dir.

PANO OLCUSU  :263X82cm.

DONEMI : 16.yy Iznik ¢inisi
TEKNIK : Siraltt boyama teknigi.
RENK : Beyaz hamurlu, beyaz astarli seffaf sirli bu ¢ini panoda siyah ve

kobalt mavisi kontorliidiir. Kullanilan diger renkler kobalt mavisi, mavi, kirmizi ve

firuze yesildir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Késelerde hurdeli rumi kullanilirken,

ana zeminde hatayi grubu motifler ve dolanti bulut motifleri kullanilmistir.

%2 tam simetrik ve kaydirmali eksen esasina gore diizenlenmis mihrabiyeli pano
ornegidir. Kosebendlerde kobalt mavisi zemini dstiinde hurdeli ayirma rumi
kullanilmistir. Rumilerin zemini beyaz birakilirken ruminin icindeki penglerden ve
kiiciik goncagiillerden olusan islemeler havali kirmizi boyanmistir. Rumilerin
etrafindaki salyangoz seklindeki motiflerin bazilar1 turkuaz bazilar1 ise havali kirmizi
boyanmistir. Panodaki desen ¢izimi tiirbedeki diger panolarla farklilik gostermektedir.
Bu ayrimi yaratan en 6nemli etken, desendeki rumi formunun bitkisel motiflerle ¢ok
0zgilin bir anlayisla yorumlanmis olmasindan ileri gelmektedir. Alttan aykiri yonlere
doniis yapan kivrimli yapraklardan olusturulan ortabag rumi ile ¢ikis yapan dallar
yukart dogru ilerleyen bir sistemle sekillenmistir. Yanlardaki ortabaglarin ig¢inden
devam eden rumi formlar1 en iistteki hatayl motifiyle son bulmustur. Alttaki ¢ikis
noktasinda yer alan yaprakli rumi hem desenin ¢ikis noktas1 olmug hem de tepelik kismi1
hatayinin ¢anak kismini da olusturmustur(Bkz. Resim 161). Dolant1 bulutlarla birlikte
oldukca yogun bir kompozisyon igeren pano, tiirbenin en zengin ve en giizel desenli
panosu olarak degerlendirilebilir. Yapraklarla diizenlenmis olan rumiler havali kirmizi

ile renklendirilmis, onun iginden ¢ikan diger yapraklar firuze renk ile boyanmistir. Rumi
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formu olusturan ve kirmiziya boyanan yapraklarin sirt kisimlari kobalt mavisiyle
renklendirilmistir. Formu saran kivrimli yapraklar ise yesildir. Dolant1 bulutlar ise
havali tarzda kirmizi ile renklendirilmistir. Sag ve sola doniis yapan dairesel saplarin
lizerine oturtulan hatayi, peng, goncalar ile dolanti bulutlarin istiinde yer alan
salyangozlar mavi ile tonlandirilmistir. Motiflerinin zeminlerinde kullanilan kobalt
mavisi rengin agik tonuyla boyanmus, iizeri ince bir sekilde taranarak uglara dogru
noktalarla siislenmistir. Dairesel saplarin bitig yeri ise saz yolu iislubundaki hangerli
yapraklarla sonlandirilmistir. Yapraklar yesil, kilgiklar1 havali tarzda kirmizi ile
boyanmistir. Panoda motiflerden ¢ikan kiigiik yapraklar kobalt mavisi agik tonda
boyanarak, koyu mavi ile de uglarina taramalar atilmistir. Panonun etrafindaki cetveller
ise turkuaz renktedir. Motiflerin konturlari Once siyahla sonra kobalt mavisiyle
cekilmistir. Desen tasarimi ve burada yapilan uygulama alisilmisin disinda bir

calismadir(Bkz. Resim 126)

Resim 126: K5 No’lu panoda yapraklardan olusan rumi ve dolanti
bulutlar.

99



Resim 127:K5 No’lu panoda hatayi  Cizim 98: K5 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 128: K5 No’lu panoda hatayi  Cizim 99: K5 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

©
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Resim 129: K5 No’lu panoda hatayi  Cizim 100: K5 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 130: K5 No’lu panoda hatayi  Cizim 101: K5 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 131: K5 No’lu panoda hatayl  Cizim 102: K5 No’lu panoda hatayi
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 132: K5 No’lu panoda Cizim 103: KS No’lu panoda hatayi
hatayi motifi. motifi ¢izimi.

102



Resim 133: K5 No’lu panoda Cizim 104: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.

TN

Resim 134: K5 No’lu panoda Cizim 105: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.

¢ ¢
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Resim 135: K5 No’lu panoda goncagiil Cizim 106: K5 No’lu panoda
motifi. goncagiil motifi ¢izimi.

Resim 136: K5 No’lu panoda Cizim 107: KS No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.
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Resim 137: K5 No’lu panoda Cizim 108: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.

@

Resim 138: K5 No’lu panoda Cizim 109: K5 No’lu panoda goncagiil
goncagiil motifi. motifi ¢izimi.

¢
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Resim 139: K5 No’lu panoda Cizim 110: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi ¢izimi.

Resim 140: K5 No’lu panoda Cizim 111: KS No’lu panoda
goncagiil motifi ¢izimi. goncagiil motifi ¢izimi.
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Resim 141: K5 No’lu panoda peng Cizim 112: K5 No’lu panoda pen¢
motifi. motifi ¢izimi.

Resim 142: K5 No’lu panoda peng Cizim 113: K5 No’lu panoda pen¢
motifi. motifi.
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Resim 143: K5 No’lu panoda peng Cizim 114: K5 No’lu panoda pen¢
motifi. motifi.

o o

Resim 144: K5 No’lu panoda peng Cizim 115: K5 No’lu panoda peng
motifi. motifi.
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Resim 145: K5 No’lu panoda Cizim 116: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi.

Resim 146: K5 No’lu panoda Cizim 117: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi. goncagiil motifi.
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Resim 147: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi.

Resim 148: K5 No’lu panoda
yapraklardan olusan rumi.

110

Cizim 118: K5 No’lu panoda
goncagiil motifi.

Cizim 119: KS No’lu panoda
yapraklardan olusan rumi.




Resim 149: K5 No’lu panoda rumi Cizim 120: K5 No’lu panoda rumi
motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 150: K5 No’lu panoda Cizim 121: KS No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

™
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Resim 151: K5 No’lu panoda yaprak Cizim 122: K5 No’lu panoda
motifi. yaprak motifi ¢izimi.

Resim 152: K5 No’lu panoda yaprak  Cizim 123: K5 No’lu panoda yaprak
motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 153: K5 No’lu panoda Cizim 124: KS No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢cizimi.

?

Resim 154: K5 No’lu panoda Cizim 125: K5 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

77%
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Resim 155: K5 No’lu panoda Cizim 126: KS No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 156: K5 No’lu panoda Cizim 127: K5 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.
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Resim 157: K5 No’lu panoda Cizim 128: K5 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢cizimi.

)

Resim 158: K5 No’lu panoda Cizim 129: K5 No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢izimi.

)
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Resim 159: K5 No’lu panoda Cizim 130: KS No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢cizimi.

Resim 160: K5 No’lu panoda Cizim 131: KS No’lu panoda yaprak
yaprak motifi. motifi ¢cizimi.
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Resim 161:Desenin ¢ikis noktasinda bulunan ortabag
rumi.

117



2.4.2. Bordiir Cinileri

KATALOG NO : K6

Resim 163: Ta¢ bezemenin yana ulanabilen goriiniisii
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Cizim 133: Ta¢ bezemenin kompozisyon diizeni

D O (3 O

32

RESIM NO :163,164
CiziM NO :132-134
BULUNDUGU YER: Tiirbenin icindeki yazi1 kusaginmn iistiinde bulunmaktadir.

KARO OLCUSU  : Olgii almamad:

DONEMI : XVI. yy. Iznik Cinisi.
TEKNIK : Siralt1 boyama teknigi.
RENK : Kobalt mavisi, firuze, yesil ve kirmizi kullanilmistir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Tepelik formu iginde hatayi, penc,

goncagiil, yaprak ve lale motifleri yer almaktadir. %2 simetrik anlayisa gore diizenlenmis

ve enine sonsuz ulanabilen bir tasarimdir. Desen iki ayri rumi tepelik formunun yan

yana bitismesiyle olusmustur. Hurdeli dendanli rumi formlarinin igine hatayi, peng,

goncagiil, lale ve yaprak motiflerinin olusturdugu bir desen yerlestirilmistir.uygulamada

motiflerin ¢anak ve ta¢ yapraklari beyaz birakilmis, iclerine kirmizi ve yesil ile

renklendirmeler yapilarak motiflerin detaylarina girilmistir. Dendanli Rumilerin

dilimleri ile olusan negatif alanin ise ayr1 bir form oldugu géze carpmaktadir. Ortaya
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¢ikan alanin da ayirma rumi motifi oldugu dikkat g¢ekicidir (Bkz. Cizim 134. Bu
alandaki boslugun dengelenmesi ve tasarimdaki biitiinligii tamamlamasi amaciyla
firuze renkli penclere yer verilmistir. Bordiiriin {istii icleri yesile boyanmis, kirmiz iki

iplik zencirekle sonlandirilmistir.

Cizim 134:Negatif alanda goriilen form.

Resim 164: yazi kusaginin iistiinde bulunan ta¢ bezemeler.
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KATALOG NO T K7

Resim 165: K7 No’lu Bitkisel motiflerden olusan bordiir.
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RESIM NO : 165
CiziM NO - 135,136

BULUNDUGU YER: Hiicre kapisi ile yan duvarlara gegilen alanda dikey olarak yer

alir.

KARO OLCUSU  :28x13cm.

DONEMI : 16. yy Iznik ¢inisi
TEKNIK : Stralt1 boyama teknigindedir.
RENK : Malzeme beyaz hamurlu, beyaz astarli, seffaf sirlidir. Uzerine

uygulanan desenin konturlar1 kobalt mavisiyle ¢ekilmistir. Motiflerde ise kobalt mavisi,

yesil, firuze ve mercan kirmizisi kullanilmistir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Hatayi grubu motifleri, semse, yari
stilize ¢igeklerden lale ve karanfil motifleri kullanmustir. Iri hatayi, dilimli yaprak ve
pen¢ motiflerinden olusan bordiir, asag1 ve yukari zikzak c¢izen raport desen ulama
Ozelligi gosterir. Hatayinin igi, lale ve karanfil ile bezenmistir. Hatayi formunun zemini
acik kobalt mavisi olup, koyu kobalt mavisi ile taranmis, uglara dogru ufak noktalarla
stislenmistir. Sapin ¢igege baglandigi noktada bulunan bir gerdanlik motifinden ¢ikis
yapan lale ve karanfil motiflerinin ¢anak kisimlar1 ve yapraklar: yesil renklendirilmistir.
Lale ve karanfiller havali tarzda kirmizi boyanarak desene canlilik kazandirilmistir.
Pen¢ ve hatayi motiflerinin altindan ardisik devam eden yapragmn zemini firuze

renklidir. Yapraklarin dilimleri kalinca kobalt mavisinin iistiine siyah ince konturludur.

Yapragin ortadamar: sag ve sol yone bakan gonca motiflerinden meydana gelmektedir.
Gonca motiflerinin ¢anak kisimlar1 kobalt mavisi ve havali kirmizi boyanmistir. Biiytik
peng motifinin zemini agik kobalt mavisi ile boyanmis, koyu kobalt mavisi ile ufak
noktalarla siisleme yapilmistir. Pen¢ motifinin ortasinda bulunan {i¢ii goncagiil, {igii
mineli peng motifleri birbirine saplarla baglanarak ortada alt1 koseli bir yildiz formu
olusmustur. Yildizin ortasinda kiiciik bir pen¢ motifi yer almaktadir. Ortas1 kobalt
mavisi boyanan peng beyaz birakilmistir. Goncagiillerin ¢anak yapraklari ile yanlarinda
cikan kiiclik yapraklar yesil, orta kisimlari havali kirmizi ile pen¢ motifleri havali

Kirmizi boyanmustir.
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Peng ve hatayi motiflerinden ¢ikis yapan dallar {izerinde kiiglik peng, goncagiil gibi
hatayi tislubunda ¢igekler yer almaktadir. Peng ve hatayi motiflerinden ki yana dogru
cikan yardimci saplar kiiclik helezonlar ¢izerek uclarinda peng, goncagiil ve hatayi,
yapraklarla biri yukari, digeri asag1 bakacak sekilde son bulurlar. Peng¢ motifi de hatayi
gibi zeminleri agik kobalt mavisi olup, koyu kobalt mavisiyle konturlanmis ve ufak
noktalar ¢izgilerle siislenmistir. Dallar iizerine oturtulan yapraklar ise yesil renkte
boyanmis damar kisimlarinda ise kirmizi tercih edilmistir. Bordiiriin kenar cetveli firuze

renklerle sinirlandirilmistir.
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KATALOG NO 1 K8

Resim 166: K8 No’lu bulutlu bordiir.

Cizim 138: K8 No’lu bulutlu bordiiriin kompzisyon ¢éziimlemesi.
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RESIM NO : 166
CiziM NO - 137,138

BULUNDUGU YER: Tiirbenin ¢ini programinda dis mekanda (alinliklarda) ve ig

mekandaki panolarin pervazlarinda kullanilmistir.

KARO OLCUSU  :28x13cm.

DONEMI : XVI. yy. Iznik Cinisi
TEKNIK : Sir alt1 boyama teknigi
RENK . Kirmizi, firuze, kobalt mavisi ve yesil kullanilmistir.

KOMPOZISYON PLANI VE MOTIFLER: Bordiiriin i¢inde yalnizca bulut motifi
cesitlerinden olusan bir desen kullamilmistir. Desen, iki yana c¢ogalan 2 ulama
kompozisyon ozelligindedir. Konturlar1 siyahla ¢ekilmis bulutlarin alttan ve iistten
cikan dallar vasitasiyla diger buluta gegis saglanmistir. Bulut motifi yanlara dogru bir
ters bir diiz ulama seklinde diizenlenmistir. Kenarlara ve ortalara oturtulan ortabag ve
tepeliklerle baglantilar saglanmistir. Bu diizeni saglayan en 6nemli etken alttan ve iistten
¢ikan iki dalin dengeli olmasidir. Diger motif ters olsa da ayni 6lgiideki dallar sayesinde
denge saglanmistir. Zemin kirmiziya boyanmis bulutlar beyaz birakilmistir. Bulutun
olusturdugu kapali alanlarmn biri firuze digeri kobalt mavisi veya yesille
renklendirilmistir. Formu sinirlayan ¢izgilerin rengi ise firuzedir. Bulutlu bordiiriin bazi
uygulamalarinda iscilik farki s6z konusudur. Farkli ustalar tarafindan yapilmis

olabilecegi diisiiniilebilir.
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BOLUM 3: UYGULAMALAR

3.1. Uygulama 1

Uciincii bdliimiin konusu olan uygulamalardan birincisi I1I. Murad Tiirbesi’nde pencere
aralarinda yer alan kitabe agmali ve mihrabiyeli panonun 1/1 uygulamasina karar
verildi. 1/1 ¢alisilmasi durumunda tasinma ve sergilenme gibi sikintilarin yasanacagi
diistiniilerek, panonun yukar1 dogru ¢ogalan deseninden bir boliimii eksiltildi. Orijinal

Olciisii 264x42,5 cm. olan desenin 6l¢iisii 200x40 cm. olarak belirlendi.
Pano uygulama asamalart:
e Desen Once aydinger kagidina niiansl olarak ¢izildi.
e igne ile delindi
e Kalib1 olusan desen kdmiir tozuyla hazirlanan karoya gegcirildi.
e KoOmiir tozuyla gecen desen niiansl olarak konturlandi.
e Orijinal renklere sadik kalinarak renklendirildi.
e Boyama islemi biten pano sirlandi.
e Sirlama islemi sonrasi kurumaya birakinla karolar firina yerlestirildi.

e Pisirme islemi biten karolarin montaj1 yapilarak pano haline getirildi.
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Cizim 139: Uygulama 1, Resim 167: Uygulamal, Resim 168: Uygulama 1,
desen asamasi. firnlanmadan onceki firmn pisirimi sonrasi
durumu montajh hali
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}(\ 2 R
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3.2. Uygulama 2

Uygulamalardan ikincisi 1ll. Murad Tiirbesi’nin i¢ mekaninda bulunan K5 No’lu

panonun tasarim sablonundan yararlanilarak bir tabak ¢aligmasi yapildu.
Ikinci uygulama ¢alismasinin asamalar:

e Desen Once aydinger kagidina niiansh olarak ¢izildi.

e igne ile delindi.

e Kalib1 olusan desen kdmiir tozuyla hazirlanan tabaga gecirildi.

e KoOmiir tozuyla gecen desen niiansl olarak konturlandi.

¢ Renklendirme islemi yapildi.

¢ Boyama islemi biten tabak sirlandi.

e Sirlama islemi sonrasi kurumaya birakinla tabak firina yerlestirildi ve

pisirimi yapildi

Resim 169: Tabak uygulama asamasi
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Cizim 140: Uygulama 2, serbest
tasarim kare tabak deseni

Resim 170: Uygulama 2,
firimlanmadan o6nce son durum.

Resim 171: Uygulama 2,
firinlandiktan sonra son hali
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Osmanli dénemi dini mimarisinde tiirbeler 6nemli bir yere sahiptir. Sultan Il
Mehmed’in emriyle insa edilen Sultan III. Murad Tiirbesi, donemin tiirbeleri arasinda

gerek mimari gerekse tezyinat programi bakimindan ayri bir onem tasimaktadir.

III. Murad tiirbesinin, tezyinatin dengeli dagilimi ve ahenginin, klasik devir tiirbe
mimarisi ve tezyinat anlayis1 bakimindan en iist seviyede oldugu sdylenebilir. Mimari
vasiflarinin disinda; kalem isi, tas isciligi, ¢ini, malakari ve ahsap is¢iligi gibi baglica

tezyinat unsurlartyla dikkati ¢gekmektedir.

Tiirbenin tezyinat programinda Onceligi, yerden, ta¢c bezemeli kusaga kadar kaplayan
ciniler almaktadir. Tlirbede yer alan ¢ini panolarin tamami bes ayri tasarim sablonundan
olugmaktadir. Ancak panolarin tiirbe icindeki dagilimlari mimari yapiya gore
degerlendirilmis ve bircok kez tekrarlanan bir anlayisla uygulanmistir. Revakl giriste
yer alan K1 No’lu pano iki, i¢ mekanda giris cephesinde bulunan K2 No’lu pano iki,
pencere aralarindaki duvarlardaki dar alanda K3 No’lu pano on, i¢ mekanda giris
cephesinde yer alan K4 No’lu pano iki, duvarlarin birlestigi yerlerde bulunan K5 No’lu
pano sekiz adet uygulanmistir. Bu miikerrer uygulamalarin sonucunda tiirbe iginde
toplam yirmi dort pano vardir. Bu panolarin ¢evresinde rumi, bulut ve bitkisel motiflerle
bezeli bordiirler yer almaktadir. Bunun disinda kalan yazili ¢iniler tiirbe duvarlarini
sarmakta olup, hemen iistiindeki islemeli dendanli rumili tepeliklerin olusturdugu tag
bezeme, karolar duvarlarda en st seviyedeki ¢ini uygulamasidir. Pandantiflerde yer
alan c¢inili madalyonlarin sayisi ise altidir. Cinilerin tamaminda pano ve bordiirlerle

birlikte dokuz farkli tasarim sablonu uygulandig: goriiliir.

Tiirbenin tiim ¢inileri Iznik {iretimi olup, XVI. yiizyila 6zgii renk ve desen dzellikleri
tasimaktadir. Saray Nakishanesindeki sanat¢i ya da sanatgilar tarafindan iiretildigi
diisiiniilen ¢inilerin kompozisyon planlari, simetrik ve ulama ozellikleri tasimaktadir.
Tamami sir altt teknigindedir. Ancak son donemde yapilan restorasyonlardaki

uygulamalarda sir iistli ya da tamamen sirsiz ¢aligmalarin da varligi s6z konusudur.
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Resim 172: Tiirbe plani iizerinde ¢inilerin yerlesim diizeni.

I

'
I
'

4

ok Solihghe

B

K 1 NO'LU REVAKTA BULUNAN PANOLAR
K 2 NO'LU RUMILi PANOLAR

K 3 NO'LU PANOLAR

K 4 NO'LU PANOLAR

K 5 NO'LU KOSELERDE YER ALAN PANOLAR

—
‘ ! .
L

K 6 NO'LU TAG BEZEME KUSAGI
K 7 NO'LU BITKISEL MOTIFLERDEN OLUSAN BORDUR
K 8 NO'LU BULUTLU BORDUR

YAZILI GINI KUSAGI

PANDANTIFLERDE YER ALAN YAZILI GiNi MADALYONLAR
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Bu tespitlerin sonucunda panolarin ¢ogunda restorasyon uygulamasi oldugu
gorilmistlir. Yapilan arastirmalarda kayitli olmasa da 1882-1896 yillar1 arasinda
Fransiz Albert Sorlin Dorigny tarafindan yapilan restorasyonda bazi ¢inilerin tamir igin
yurt disina ¢ikarildigr ve yerlerine sahtelerinin geldigi, bu durum 2006 yilinda Ayasofya
Miizesi miidiiresi Jale Dedeoglu'nun verdigi bir roportajda da aktarimistir.
gecmektedir(cnnturk.com). Dolayisiyla bazi panolarin orijinal olmadig gergegi
ortadadir. Ozellikle i¢ mekan g¢inilerinin bazilarinda sir iistii uygulamalar1 yapildig
tespit edilmistir. Bunlar ¢ini pargalarin yerinden c¢ikartilmadan dolgu maddesinin
lizerine yapilan uygulamalardir. Ozellikle dis mekan panosu ve i¢ mekandaki tag
bezemeli boliimde bu tarz ilavelere ¢okca rastlanmaktadir. Bunlara ragmen, ¢inilerde
kullanilan teknik alt yapi, kendini gostermektedir. Cinilerde seffaf sirin parlakligi,
renklerin canlilig1 ve uygulamadaki basar1 donemin 6rnek eserleri arasinda yer almasini

saglamistir.

Desenlerde Istanbul iislubu motiflerin agirligim ¢ektigi, hatayi grubu motifler, rumi ve
bulut gibi stilize motiflerin en zengin 6rneklerine yer verildigi gortliir. Desenlerin
cogunlugunda % simetrili sistem kullanilmig olup yanlara gelisebilen formda
tasarlanmistir. Bordiirlerde enine ulama ve sonsuza ¢ogalabilen desenler uygulanmistir.
Dallar tam yuvarlak donerken, hatayi, peng, goncagiil ve yapraklarin yerlesim yerleri ve
biiytikliiklerinde goriilen ahenk ve denge birbiriyle uyumludur. K1’deki uygulama,
salbekli semsenin kullanildig1 tek panodur. Ustte kitabe agmali ve mihrabiyeli sema
uygulanmistir(Bkz. Resim 173). Bu panonun alt kisminda da koltuklu boélim yer alir.
Bu uygulamaya tiirbe igindeki diger panolarda rastlanmamistir. Ayrica klasik devir
tirbelerinde de bu plan uygulamasi goriilmemistir. Cini panonun kompozisyon plani cilt
kapaklarindaki tasarimlar1 andirmaktadir. Ancak dort kdsenin ayni 6zelligi tasimamasi
nedeniyle 6rnek bir karsilastirma yapilamamaistir. Bulutlarla bezeli koseliklerin benzeri
Topkap1 Saray1 Siinnet Odasi mavi kuslu panoda yer almaktadir (Bkz. Resim 174).
Ayrica Riistem Pasa Camii kapt disindaki ¢ini panoda da benzer kitabe agmali form
icinde bulutlu tasarim gorilmektedir (Bkz. Resim 175). Aymi panodaki bitkisel
motiflerin renk, desen ve boyama yontemleri, donemin bir¢ok ¢inili panosunda gérmek
miimkiindiir. Ornegin K1’deki saz yapragin III. Mehmed Tiirbesi ¢inilerinde de

kullanildig1 tespit edilmistir(Bkz. Resim 176,177). K5 No’lu panoda uygulanan hatayi
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motifi Topkapi Sarayr Siinnet Odasi mavi-beyaz panoda mesime kisminda farkl
uygulanmasina ragmen, benzer bi¢imde yer almistir (Bkz. Resim 178,179). Dolayisiyla
XVI. yy. uygulamalarinin genel tasarim semasi ve uygulama anlayisinin birgok benzer

formun uygulanigini da beraberinde getirdigi sdylenebilir.

Kitabe agmali ve mihrabli pano uygulamasi klasik devir biiylik boy ¢ini panolarinda ve
seccadelerinde goriilen bir uygulamadir(Birol, 2008:112). Klasik devrin diger
tiirbelerinde de mihrabli pano uygulamasina rastlanmaktadir. Ozellikle kitabe agmal1 ve
mihrabli tasarim sablonlariyla diizenlenmis olan panolara dis mekandaki revak

c¢inilerinde rastlanir.

Rumili kitabe agma ve mihrabli olan koselikler genelde 2 simetrik olup karsilikli
gelmektedir. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, Istanbul Eyiip Siyavus Pasa Tiirbesi
cinilerinde ve Istanbul Zal Mahmud Pasa Camii, Sultan Ahmed Camii ve Fatih Mehmed
Aga Camii tag oyma bezemelerindeki koselik formlarinda ornekleri goriiliir (Bkz.

Resim 184, 187).

Yukarida belirtilen mimari eserler ile giris kapisinin iki yaninda yer alan ve
katalogumuzda K1 No’lu gosterilen panolarin tasarim sablonu birbiriyle aynidir.
Ortadaki salbekli semse formunun deseni tamamen sivama bulut motifleriyle
olusturulmustur. Bu uygulama kitabe agmali mihrabli koseliklerde de goriilmektedir.
Ancak alttaki koseliklerin formu ise farkli uygulanmistir. Buna ragmen koselerde
kullanilan bulut motifleri panodaki tiim dengeyi saglayan bir unsur oldugu soylenebilir.
Ozellikle III. Murad Tiirbesi revak cinilerinde mihrabli pano diizenlemesindeki kdse
paftalarinin benzer uygulamasi Istanbul, Eyiip’te Siyavus Pasa tiirbesi ¢inilerinde
goriildiigli yukarida belirtilmisti. III. Murad tlirbesinin i¢ mekininda yer alan ¢ini
panolarin biri disinda tamaminda da kitabe agmali mihrabli diizen uygulanmistir. Revak
cinilerindeki bulutlu desen uygulamasi, iceride yerini rumi nakislarina birakmistir. Ug
ayr1 panoda farkli rumi nakislar1 goriiliirken, K3 No’lu panodaki koselik ile K4 No’lu
panodaki koseligin benzer bir helezon yontemiyle uygulandigi goriildiigii yukarida
belirtilmisti. Ancak koseligin alan ve hurdelenmesindeki uygulama ile farklilik
saglanmistir(Bkz. Resim 188,189). K5 No’lu panoda ise islemeli dendanli rumi
uygulamas1 dikkat ¢ekicidir(Bkz. Resim 190). Mihrabli koseliklerdeki rumi

uygulamasina da bu donemin diger eserlerinde de karsilagiimaktadir.
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K3 No’lu panonun ortasindaki islemeli dendanli rumilerin bir ige bir disa bakan tasarim
sablonu XVI. ylizy1l diger ¢ini panolarinda farkli uygulamalarla karsimiza ¢ikar (BKz.
Resim196). Topkap1 Sarayi’ndaki Hirka-i Saadet Dairesi’nde bulunan ¢inilerden birinde
bu uygulama ile biiyiik benzerlik gosteren bir pano dikkat ¢ekicidir (Bkz. Resim 195).
Buna Sehzadebasi Riistem Pasa tilirbesi ¢inilerinde goriilen bordiir uygulamasinda,
islemeli dendanli rumi motiflerinin farkli bir uygulamasi drnek gosterilebilir. teze konu
olan ¢ini panolara 6rnek gosterilen diger eserlerdeki rumilerin tamaminda desenin
zemini kirmizi, kobalt gibi renklerle boyanarak icinde bulunan nakislar beyaz
birakilmigtir. Tas oyma bezemelerinde de goriilen islemeli dendanli rumi formu,
Istanbul Sehzadebasi, Bosnali Ibrahim Pasa tiirbesi girisindeki uygulama, dénemin en
basarili ornekleri arasindadir. Ayrica Yavuz Sultan Selim Kiilliyesi’nde bulunan ¢ini
panoda da islemeli dendanli rumi uygulamasi bu konuda farkli bir 6rnek teskil
eder(Bkz. Resim 198). III. Murad tiirbesindeki islemeli dendanli rumi, ¢ini programinda
pek cok kez tekrar edilmis olmasi sebebiyle Onemli bir yer tutar. Bu nedenle
duvarlardaki tasarim sablonlarinin en ¢ok dikkat c¢eken panosu olmasi O6zelligini

tasimaktadir.

III. Murad tiirbesindeki bir baska pano da 6zel bir uygulamaya sahiptir. K5 No’lu
panonun rumi nakiglari tamamen bitkisel motiflerden olusmustur (Bkz. Resim 199).
Hatayi grubu motifler, peng, goncagiil, rumi motiflerini saran kivrimli yapraklar,
agirlikli olarak kilgikli yapraklar ve dolanti bulut motiflerin kullanildigi bu panoda,
rumilerin uzantilar1 hatayl motiflerinin sap1 olarak sekillenmistir. Tasarim sablonunun
temelini teskil eden bu bitkisel rumi diizenlemesi, donemin ender rastlanilan 6zgiin
eserlerindendir. Ozellikle kivrimli yapraklar farkli renklerle boyanarak, {ist {iste binen
formlarin rahatlamasi saglanmistir. Ortada dolanan bulut ile bitkisel rumi, panodaki
diger motiflerle biitiinlesmis ve kompozisyondaki denge saglanmistir. Tiirbenin diger
panolarindaki islemeli dendanli rumi uygulamalariyla birlikte donemin klasik rumi
anlayisina farkli bir bakis agis1 ortaya ¢ikmis, biinyesinde daha bitkisel motifleri isleyen

bir rumi anlayisina yer verilmistir.

Panolar i¢inde bulunan tasarim sablonuna hareket kazandiran bir baska uygulama ise
panonun ortasindaki rumilerle birlikte dengeyi saglayan dolanti bulutlardir. K4 ve K5

No’lu panolarda goriilen bulutlarin diger eserlerdeki uygulamalar1 Topkap: (Gazi) Kara
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Ahmed Pasa Camii miiezzin mahfelindeki tavan bezemesinde goriilmektedir (Bkz.
Resim 191). Topkap1 Saray1 Revan Koskiindeki Kiitahya ¢inilerinde de benzer bulutlara
rastlanmaktadir (Bkz. Resim 192).

Panolarda kullanilan renklerin agirligini kobalt mavisi, kirmizi, firuze, yesil, mavi, siyah
olusturmaktadir. Genel renk anlayisi bakimindan tiirbede, XVIyy. ¢inilerinin renk
ozelligi gdzlenmektedir. Ozellikle kirmizinin basarili uygulanisi, donemin bu renklerle
anilmasini saglayacak kadar onemlidir. Renk diizeni ve uygulama yontemi bakimindan
K3 No’lu pano ile Topkapi Sarayr Hirka-i Saadet Dairesi’ndeki pano benzerlikler
gostermektedir. Kompozisyon anlayisi ve kitabe agmali koseliklerin renkleri disinda
renk ve boyama iislubu ortak 6zellikler igerir. Mihrabli panolarin tamaminda kitabe
agmal1 bolimiin diginda kalan alanlarda zemin beyaz birakilmis, bitkisel motiflerden
olusan ve Istanbul iisliibu olarak adlandirilan desenlerde motifler, ayrintili bir sekilde
ele alinmistir. Hatayi, pen¢ ve goncagiil gibi motiflerin zemininde uygulanan sulu
kobaltin tizerine koyu tonda taramalar atilmistir. Bu tiir uygulamalara, Il1l. Murad
tiirbesinin mihrabli panolarmin tamaminda karsilasiimaktadir. Ayrica, Istanbul
Sehzadebasi, Riistem Pasa Tiirbesi, Edirne Selimiye Camii mihrab duvarinda, Kanuni
Sultan Siileyman Tiirbesi ve Istanbul Topkapt Takyeci Camii ¢inilerinde
rastlanmaktadir (Bkz. Resim 201-204 ).

Yazili ¢ini kusaginin {istiinde yer alan ta¢ bezeme kusagi ise islemeli dendanli tepelik
formunun farkli bir uygulamasidir. Bu tarz islemeli dendanli rumi Srneklerine, Inci
BIROL ve Cicek DERMAN’IN “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler” adli eserindeki
rumi konusunda yer verilmistir(Birol ve Derman, 1991:196). Ozellikle Sehzadebasi
Ibrahim Pasa ve Sehzadebas1 Riistem Pasa tiirbelerindeki tepelik motiflerinin 111. Murad
tiirbesindeki drneklerle biiyiik benzerlik gosterdigi goriilmektedir(Bkz. Cizim 142-144).

Yazili ¢ini kusaginda ve madalyonlarin tamaminda celi siiliis yazi1 uygulanmistir.
Yazilarin {slubu, bulundugu dénem yazilariyla aym ozelliktedir. Revakta bulunan
alinliklarda dualar, Miilk Siresi’nin 22 ayeti ve Esma-i Hiisnd’nin yazili oldugu
cinilerle tiirbenin maneviyat: arttirilmis, Allah’1t ve insanlara 6liimii hatirlatmak amaci
gidilmistiir. Tirbedeki yaz1 ve tezyinat arasinda bir uyum s6z konusudur. Yazilar
yazan hattdta dair imza bulunamamistir. Aziz Doganay klasik devir Osmanl

tirbelerinin yazilarinin Hattat Hasan Celebi tarafindan yazilmig olabilecegini
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belirtmektedir(Doganay, 2009:110).  Tiirbede yalnizca, ahsap is¢iligini yapan Dalgic
Ahmed Aga, maden iscili§ini yapan Ismail Usta isimli sanatkarlarm imzalari

bulunmaktadir. Cinilerde herhangi bir usta imzasina rastlanmamistir(Doganay,

2009:379).

Bir dénem Iznik’te baslayan ve XVl.yiizyilla damgasini vuran cini isciligi, desen ve
kompozisyon anlayisindaki farklilikla kendini gostermektedir. Rumi nakislarindaki
degisim, uygulanmigindaki bitkisel 6zelliklerin fazlaligi ile dikkat g¢ekicidir. Rumiler,
hatayi grubu motiflerle birlikte kullanilarak desenlerin temel 6geleri olmustur. Kimi
zaman bu iki farkli desen ayni sap iizerine oturmus, sanki ayni motif grubunun
elemanlariymis gibi tasarlanmiglardir(Bkz. Resim 199). Bu 6zellik III. Murad Tiirbesini
diger eserlerden ayricalikli kilan bir 6zelliktir. Tasarimlarindaki ¢izim is¢iliginin, saray
teskilatinda bulunan sanatgilar tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir(Doganay,
2009:372).

Osmanli Tezyinatinin satih degerlendirme sanati oldugu (Doganay, 2009:99)
diistintildiiglinde, tiirbenin genel tezyinati Klasik Osmanli doneminin en bagarili
uygulamalarindan biri oldugunu sdylemek gerekir. Mimari ile tezyinat arasindaki bag,

dogru bir sekilde uygulanmistir.

Sonu¢ olarak Osmanli mimarisinde altigen goévdeli plan yapisina sahip olan ve
Sinan’dan sonra onun mimari ve tezyini anlayisiyla yapilan III. Murad Tiirbesi,
XVLyy’in en gorkemli eserlerinden biridir. XIX.yy’da ge¢irdigi restorasyon sonrasi
orijinal ¢inilerinde bazilar1 ¢alinmis, bazilari da zamanla yipranmistir. 1978’te ve 2005
sonrasinda gergeklestrilen restorasyonlarla eski haline kavugsmasi icin gerekli

diizenlemeler yapilmigstir.

Ayasofya haziresindeki tiirbeler i¢inde ¢ini gesitliligi bakimimdan en zengin ornekleri
iceren III. Murad Tiirbesinin desen, kompozisyon ve teknik a¢idan degerlendirildigi bu
calismada, daha Once yayimmlanmis bir ¢ok kaynak da desen agisindan yeteri kadar
incelenmemis olmasi nedeniyle bundan sonra gelecek arastirmalar igin yararh

olabilecek bir calisma olacagi inancindayiz.
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Resim 173: K1 No’lu Resim 174: Topkapi Resim 175: Riistem Pasa
panoda bulutlu pafta Sarayi Siinnet Odas1  Camii kap1 disindaki panoda
—_— ! mavi kuslu panoda bulutlu pafta.

bulutlu pafta.

Kaynak: Birol(2008: 168) Kaynak: Birol(2008:
Resim 176: III. Murad Tiirbesi Resim 177: II1. Mehmed Tiirbesi
yaprak ornegi. yaprak ornegi.
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Kaynak: Birol ve Derman(1991:33)

Resim 178: K5 No’lu panodan hatayi Resim 179: T. Sarayi Siinnet Odasinda
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motifi. hatayi motifi.

Resim 180: K. S. Siileyman Tiirbesi Resim 181: II. Selim Tiirbesi revak
revak ¢inisinde mihrabiye. cinisinde mihrabh diizenleme.

Kaynak: Doganay(2008: 272)

Resim 182: K 1 No’lu revak ¢inisinde Resim 183: Eyiip’te Siyavus Pasa
mihrabiye diizeni. tiirbesi cinilerinde mihrabiye diizeni.

Kaynak: Birol(2008:166)
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Resim 184: Zal Mahmud Pasa Camii Resim 185: Sultan Ahmed Camii tas

koseligi. oyma koseligi.
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Kaynak: Birol(2008: 132) Kaynak: Birol(2008: 133)

Resim 186: Fatih Mehmed Aga Camii  Resim 187: Eyiip Siyavus Pasa Tiirbesi
minber alt1 tas oyma koseligi. cini koseligi.
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Kaynak: Birol(2008:133) Kaynak: Birol(2008: 166)
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Resim 188: K3 No’lu panonun Resim 189: K4 No’lu Resim 190: K5 No’lu
mihrabiyesi. panonun mihrabiyesi. panonun mihrabiyesi.

Resim 191: Kara Ahmed Pasa Resim 192: Topkapi Saray1 Revan Koskiinde dolanti
Camii tavan bezemesinde bulut
dolant1 bulut.

Kaynak: Birol(2008: 66) Kaynak: Bozbas (2007: 54)
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Resim 193: K5 No’lu panoda islemeli dendanh rumili mihrabiye paftasi.

Resim 194: K3 No’lu panoda rumi Cizim 141: K3 No’lu panoda rumi
ornegi. desenleri.

Kaynak: Birol ve Derman (1991: 194)
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Resim 195: Hirka-i Saadet Resim 196: S. Riistem
Dairesi’nde rumi Pasa tiirbesinde rumi
uygulamasi uygulamasi

Kaynak: Birol(2008: 384) Kaynak: Birol(2008: 394)
Resim 197: Islemeli Resim 198: Islemeli
dendanh rumiye tas oyma dendanh rumi 6rnegi.
ornegi.

Kaynak: Birol(2008: 390) Kaynak: Birol(2008: 394)
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kismini da olusturan bitkisel

yinin sap
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Resim 199: Hata
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Resim 200: Bitkisel motiflerle olusmus ru



Resim 201: Istanbul Resim 202: Edirne Selimiye Camii
Sehzadebasi, Riistem Pasa Cinileri
Tiirbesi cinileri I . ’ ) g_‘ _

Kaynak: Birol(2008: 391) Kaynak: Birol(2008: 285)
Resim 203: Kanuni Sultan Resim 204: Istanbul Topkap Takyeci
Siileyman Tiirbesi cinileri Camii ¢inileri

Kaynak: Doganay(2009:273) Kaynak: Doganay(2009:413)
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Cizim 142: I11. Murad tiirbesi ta¢ bezeme kusagi.

Kaynak: Birol ve Derman (1991:196)

izim 144: Sehzadebasi, ibrahim Pasa Tiirbesi’nden.
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Kaynak: Birol ve Derman (1991:196)
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