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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarinaildygunu, bakalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygumrak atifta bulunuldgunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadi, tezin herhangi bir kisminin bu
universite veya bgka bir Universitede BB&a bir tez calmasi olarak sunulmagini

beyan ederim.

fayilay EKMEKC i
23. 12. 2009



ONSOz

“Edirne’de Zanaatlar” konulu c¢amanin amaci giunimizde Edirne’de sapan
zanaatlar tespit ederek, bu zanaatlarin taringedcteki gekimlerini inceleyip yapil
asamalarini ortaya koyarak gelecekte devaghh sa&layacak yollar argirmaktir. Bu
amagclar dgrultusunda alan agarmasi yapilmy, Edirne’de yaayan ustalara ujdarak
milakatlar yapilngtir. Zanaatlarin tarihsel sireclerini gtramak igin de kaynak

taramasi yapilarak eserler incelenwe fislenerek bilgiler kayit altina alingtir.

Calisma U¢ bdlumden olwmaktadir. Birinci b6lumde Edirne Tarihi, ikinci lighde
Sanat-Zanaat, uclnci bélimde Edirne’de Zanaatlamalyeaktadir. Uctincii bolimde
Edirnekari, mis sabunu, stpurgecilik, iplieri, cinicilik ve ta isciligi yer almaktadir.
Calismami yapmam ic¢in bana zemin hazirlayan, yardimlasirgemeyen saygiger
hocam Yrd. Dog. Dr. Yavuz Koktan'astekkurlerimi arz ederim.

Calismalarim sirasinda surekli yanimda olan bana desteén, Edirne sokaklarinda
benimle beraber usta arayan, fotflar ceken kardgm Havva Tgba Yigit'e

tesekkUrlerimi sunarim.

Supdirgecilik sanatinin  neredeyse son temsilciletan,0 bana destek veren,
calismalarimda yardimci olan Hamdi Gaspar ve Remzi Uyisa) Edirne Halk Eitim
Merkezi Edirnekari @retmeni Canan Gircenan’a, Edirne Halgiten Merkezi Mis

Sabunu @retmeni Emine Karapinar'agekkiirlerimi sunarim.

Ayse ilay EKMEKC I
23.12. 2009
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Edirne c@rafi konumu sebebiyle milattan 6nceki donemlerdémigniize kadar hep tar
sahnesinde 6nemli roller Ustlerytim. Avrupa Kitasinin en diusunda yer alan Edirne Osma
Imparatorlgunun batiya agilan kapisi konumundadir. Uzun y@amanliimparatorlgunun
baskentligini yapan Edirne dolayisiyla Osmanli sanatinin dgkdntligini yapmstir. Erken
donem Osmanli mimarisinin ve Turkslam sanatinin en gerli 6rnekleri Edirne’de
bulunmaktadir.

Zanaat insanlarin ihtiyaclarini kdamak icin el becerisi ile ortaya koyduklari usgtaisteyen

nli

eserlerdir. Zanaatgédimle ve usta cirak ifikisi 6grenilir zanaat. Zanaatin sanati andiran estetik

unsurlar olsa da, sanatta ofdugibi 6zel bir kabiliyet, yeni duygular, ggik tat ve zevkler,
farkl ufuk derinlikleri ortaya koymayi gerektirmez

Tum Turkiye'de oldgu gibi Edirne’de de zanaatlar kaybolgtwr. Fakat Edirne Eski Valisi

Merhum Fahri Yicel'in destekleriyle sadece Ediree®zgl olan Osmanli mirasi ¢ zan
yeniden canlandiriligl ve Edirne’nin tanitiminda o©nemli bir reklam malz=n haline
getirilmistir. Bu zanaatlar Edirnekari, sipurge(Aynali stg)rge Mis sabunudur.

Edirnekéri ya da Edirngiiolarak bilinen bezeme tahta tizerine boyama ifalga stislemesine
verilen addir. Osmanhlarin 15. yuzyildan itibarkallandgi bu teknik ilk kez Edirne'ds
uygulanmgtir. Edirnekari lakesleri atsap, karton ve deri gibi malzemeler tGzerine boyaiiee
ile yapilan motiflerin yer algh bir sisleme Uslubudur. Sislemede natiralist gigakrak,
meyve motifleri kullanilir. islemelerde genellikle lale, siimbiil, karanfil, cidekketi, meyvej
gibi bitkisel motifler kullanilir. Edirnekarinin Klanim alani oldukg¢a gegtir. Edirne evlerinin
tavanlari, merdiven Bkri, dolaplar, sandiklar, kitap kapaklari vb. dikyrica Edirne’'de
bulunan mimari eserler Edirnekari sanatinin en Igbizeklerini sergilemektedir.

Suplrge, supirge tohumundan elde edilen otlaratidup sekil verilmesiyle elde edilen bir e
esyasidir. Elektrikli stupurgelerin ¢ikmasiyla hayatdaki yerini ve 6nemini kaybetstir.

Fakat aynali suplrge Edirne’ye 0zgl bir kiltiregetdir. Kizlarin c¢eyizine konan onlar
hamaratlgini ve temizlgini simgeleyen bir gyadir.

Mis Sabunu Osmanli doneminde pathlarin saraylarinda kullarigl) cariyelerin sandiklarin
koydusu, sultanlarin elcilerle yabanci tlkelere hediydamg sis ve temizlik gzasidir. Beyaz
sabunun rendelenip, gaularak sekil verilmesiyle olgturulur. Tamamen el Grinid(
Yapiminin hichir gamasinda makine kullanilmamaktadir. El ikekil verilen sabun
kurutulmakta ve boyanmaktadir.

Iplik zanaatlar ise Edirne’de yaygin olarak devatmektedir. Tentenecilik, 6rguculi
islemecilik Halk gitim merkezinin kurslariyla da desteklenmelidir liicilik ve dokumacilik
azalsa da kirsal kesimlerde devam etmektedir.

Tas isciliginin ve ciniciligin en glzelsaheserleri Edirne’de bulunmaktadir. Edirne Murad
Camii, Selimiye Camii c¢inileri devrinin sanat anlggin en Ust seviyedeki érnekleridir. Edir
dehanin tg kesildigi bir sehirdir. Sinan’in dehasi Edirne’d@ha kalkmy ve ustalik eserin
yaratmgtir. Bunun tani sira gme kciligi, mezar tar isciligi zanaatlarinin 6rneklerine ¢
Edirne’de bolca rastlamak mumkinddr. Arda, TuncaMeric nehirleri Edirne’ye bereke
getirmis, Edirne’de bu nehirlerigsiz guzellikteki koprilerle taclandirgir.
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Edirne due to geographic location of the previoasqal B.C. to the present always has assumed
an important role in the stage of history. Mostcoftinental Europe to the east to the west of
the Ottoman Empire Edirne gate is opened. For nyaays, the capital of the Ottoman Empire,
which was the capital of Edirne so Ottoman artl\Eperiod of Ottoman architecture and the
most valuable examples of Islamic art in Edirnerkey is located.

To the needs of people art a product with handsséile put forth the tricky work. Art trainin
and is learning to master and apprentice relatipnsivhich resembles the art aesthetic
elements, although, as in art, a special talenty feelings, different flavors and different
horizons for pleasure i reveal to a depth required.

In Edirne in Turkey as well as all the arts werst.Ié-ormer Governor of Edirne, but with the
support of the old Mr Fahri Yucel be specific omty Edirne, the Ottoman legacy has been
revived three art of Edirne and an important pregem of advertising material has been turned
into. These arts are Edirnekéari, broom (mirror lonp@and mis soap.

Or known as Edirne Edirnekari work with decoratpagnting on wood is the name given to the
decoration work. Ottoman from 15 th century up tawrthis technique has been applied in
Edirne. Wooden (Edirnekari lake, cardboard anchkraiaterials such as paint and varnish on
the motifs and where is a decorative style.) In niaturalistic decoration of flowers, leaves,
fruits, tulip motifs usually ar used, hyacinth, mation, bouquet of flowers, fruits, floral motifs
such as the use of used. Edirnekari’'s field is widdirne houses of ceilings, stairs heads,
cabinets, chests, book covers, etc. Also locatedditne, the most beautiful examples |of
architectural works of art is reflecting Edirnekéari
Broom, seed obtained from an dried and the furaitsiobtained when given. Out of place with
vacum cleaner in our lives and it has lost its ingmace. But a cultural mirror for cleaner|is
unique to Edirne. Girl of the dowry and the cleanirsymbolizing that their diligence is an
object. Palace of the Ottoman sultan’s wives in msis in soap that put their concubines fund to
foreign countries with ambassadors of the sultan aaift is a decorative and cleaning goads.
White soap can be grated, kneaded with the form@greated. Product is completely
handmade. Any stage of construction machinery ateused. Given shape and painted with
hand soap is being established.
While common in Edirne continud. Tents, knitter @focessing of the center of public
education with courses should be supported. Althaagrural areas and reduce rugs weaving
continues.
The most beautiful masterpieces of stone masondytiéing is located in Edirne. Muradiye
Edirne Mosque, Selimiye Mosque tile work of artloé highest level of transfer of the stone is
cut is a city in good exampels. Edirne genius. isgchSinan at work rearing and craftsmanship
have created. This is the time of diagnosis of ddbontain, tombstone of craft labor is possible
to find plenty of examples in the Edirne. Arda, Tarand Meric rivers have brought blessings
to Edirne, Edirne these rivers have a unique beaatyned with the bridge.

Key words: Edirne, Art, Edirnekari, Broom, Mis soap,.ston®i5, tiling.




GIRIS

Zanaat insanlarin gunluk ihtiyaclarini kdemak tGzere hammaddeye estetik bir aglay!
ile sekil vererek ortaya bir tUrlin ¢ikarmaktir. Zanaagudtan getirilen kabiliyetlerin
egitim, usta-cirak ilgkisi yoluyla gelitirilmesidir. Ustalik uzun bir @tim ve tecriibenin

sonudur.

Zanaat Urinu hayatin icerisinde yer alan tum ilgtigaalzemelerinde keimiza cikar,
sarachk, bakircilik, kalaycilik, ke&cilik, dokumacilik, bastonculuk, oymacilik,

sandikgilik, tespihcilik, kuyumculuk bunlardan bamdir.
I. Arastirmanin Amaci

“Edirne’de Zanaatlar” konulu agarmanin amaci gunimuizde Edirne’desapan
zanaatlari tespit ederek, bu zanaatlarin taringelcteki gekimlerini inceleyip yapil

asamalarini ortaya koymak ve gelecekte devagnhlisalayacak yollari argirmaktir.

Edirne tarih dncesi donemlerden itibaren konumbariyle tarih sahnesinde 6nemili
roller Ustlenmgti. Osmanh Imparatorigunun bakentligini yaptigi donemlerde
Osmanli sanatinin zirve o6rnekleri lyehirde yer almaktadir. Mimari eserlerde bu
zanaatlarin kullanimi olduk¢ca yaygindir. Zanaatlaidirne’de bulunan mimari

yapilardaki kullanim alanlarini tespit etmek veagd koymak amaclangtir.

Zanaatlarin gecrpi donemlerdeki kullanim alanlari ile ginimuzdeki l&aim
alanlarinin kaglastiriimasi amaclanmtir.

Il. Ara stirmanin Onemi

Tam kalturel dgerlerin hizla yok oldgu dinyamizda zanaat drtnlerinin gdani
belirlemede bu ¢alma 6nemli bir adimdir. Zanaat Grinundn tarihseksiiryapils
zamanla gegirgh degisimler gozler onliine serilmektedir.

Zanaatlar yok oldukc¢a insanlarin zevkleri ve ektatnlayslari aynilgmaktadir. Bu
calismanin 6nemi de sanat zevkini yeniden hayatin iperisokmayl amaclami

olmasidir.

[ll. Ara stirmanin Yontemi



Bu calsmada iki yonteme Baurulmuwtur. Bunlar alan ak@irmasi ve kaynak
taramasidir. Edirne’de yayan ustalarin isimleri tespit edilgniadreslerine ukalmistir.
Kendilerine hazirlanan sorular sorularak mulakayiapiims, verdikleri cevaplar kayit

altina alinmgtir.

Ikinci asamada kaynak taramasi yapgtm Konu ile ilgili bu alanda cajmis bilim
adamlarinin kitaplari, makaleleri incelesmuygun olanlar derlenerek toplarytm.
Boylelikle calsmaya yol gosterecek olan kaynakca hazirlahmiBu calgmadan sonra
eserler okunarak, sieme calgmasina bganmstir. Bilgisayara aktarildiktan sonra en

son safha olan yorumlama gahalarina bganmstir.
IV. Ara stirmanin Kapsami

Secilen zanaatlar ginimuiz Edirne’sinde hala §aul sirdiren ve yaygin olan
zanaatlardir. Tez ¢amasinda Edirne’de gecgten gunimize kadar ygmaya devam
eden zanaatlarin tarihsel geh sirecleri, yapim samalari ve kullanim alanlarn

bulunmaktadir.



BOLUM 1: EDIRNE'NIN TARIHI

Edirne, Avrupa Kitasinin doisunda Meri¢ ile Tunca Nehirlerinin bigtesi dizltkte
kurulmustur. “Edirne sehrinin bulundgu alan konumu itibariyle gepiduzlikler ve
basik tepelerle kapall bir havza goérinimiinde olupbzlEi batidan Meric Vadisi
ikiye bolmektedir’(Darkot, 1965:1). Bu havzayl kydegudan kuzeybatiya gou
uzanan Yildiz Dglan sarmakta ve burada havzayl batidagatan Rodop Dgarina
yaklasmaktadir. Havzanin goisu geni dazliklerle cevrilidir. “Meric ve Tunca
Nehirlerinin kavgtugu bélimdeki kivrimda kurulan Edirgehri nehirlerin olgturdugu
tabii hendek vasitasiyla ilk ve ortggk savunmasi kolay biehir olmutur’(Erzen,
1994:12).

Edirne bu 6zelgiinin disinda ayrica tarih boyunca Avrupa ilgtanbul arasinda énemli
bir ulasim merkezi ve nehir yoluyla da Akdeniz’e gila imkani olmgtur (Gokbilgin,
LA. IV:107).

Edirne yoresinin en eski glardaki ahalisi hakkinda fazla bir bilgi bulunmartesdr.

“Gec¢ antik devre kadar bolge Traklar fizm@dan iskan edilmi olup bu halka
mensup boylardan Bettegeriler ile Odrisler'in y@edakim oldgu umumiyetle
kabul edilen gorgtir. Bunlardan 6zellikle Odrysler’in Meri¢ ve Tuntranaklarinin
birlestigi yerde mukim olmalarigehrin bunlar tarafindan kurulgu ihtimalini
arttirmaktadir. Onun icin Odrysler'den sonra bokydyakim olan Makedonyalilar
doénemindesehir, Odris veya Odrisa adinin @lgmesi sonucu, Orestia/Orestias
olarak anilmaya b#&anms olmalidir’( Mansel, 1938:5).

“Edirne’nin M.O. 1400-1200 yillari arasinda Akatagayilma sahasi igine girmesi
ile bolgede Aka hakimiyeti klmistir. Uzun sire eski Grek hakimiyeti altinda
kalan Edirne, bu donemde bir poligljir) olarak gérilmemektedir. Edirne yoresi,
I. Dareios’'un M.O. 513 yilinda gercektiedigi Iskit seferinden sonra Pers
hakimiyetine girmgtir. Ancak bir middet sonra Odrisia adiyla ilk TrBlevletini
kuran Odrisler hakimiyetlerini yeniden tesis edetsigeyi ele gecirmlerdir.
M.O. 341 yilinda Il. Filip tarafindan Makedonyaykak edilen Edirne, daha
sonraki dénemlerde Keltlerin (Galat) M.O. 280 yilangegici istilalarina da maruz
kalacaktir’(Mansel,1988:470).

“M.O. 168’de Romalilar tarafindan Makedonyalilargaman Edirngehri sahip oldgu
konum sebebiyle ordugadehir (castrum) olarak yenidegekillendirilecektir” (Darkot,
1965:4) Boylelikle cgrafi sartlarin da sgandgl, imkanlarla, Dgu ve Orta

Avrupa’dan gelebilecek istila hareketlerine ¢ardayanabilecek bir konuma



sokulmutur. “Edirne Romalilarin yol sistemi icerisinde Bedt (Singidunum), Ni
(Naissus) ve Sofya (Serdica)dan sonra o6nemli biktat@a ortaya cikan biaca
kalelerden birisini olgturur” (Castellan, 1993:30). “Ronimparatoru Hadrianus, (117-
138) stratejik 6nemi sebebiyle Orestia kasabasieat lstatisi vererek adini da
Hadrianoplis olarak dgstirmistir (Mansel, 1938:21). “Il. ylzyilda, askeri kurglari ve
silah yapim yerleri ile Roma hakimiyetinde dnemili iss durumuna gelen Edirne ayni
zamanda Nymeheadina yaptirilan tapinakla da dini bir merkez aitad (Eyice,
1965:43).

Roma imparatorlgunun ikiye ayrilmasindan sonra da EdirneggDd&oma’nin sinirlari
icinde kalmstir. Bu donem boyunca dghir, Gotlar ile birlikte cgtli Turk boylarinin
yani Hun, Avar, Pecenek ve Bulgarlar'in akinlariydarsi kagiya kalmstir” ( Kurat,

1992:19).

“V. Yluzyllda Atilla’nin kumandasindaki Hun atliann nallari altinda ezilecek ve

nihayet VI. Ylzyilda Avarlar’in taarruzlarina markalacaktir” (Peremeci,1940:9).

“Bizandmparatorlgu’nun Anadolu’ya yoneliislam yayiimasi ile mgul oldusu
zamanlarda, Balkanlara yegém Bulgarlarin surekli tehdidi ile katasan Edirne,
bu donemde adeta yeryizinde en fazla istil@yayan kentlerden biri durumuna
gelmigtir. Bulgarlarin bu saldirilar 1V. Yizyildan XlllYUzylla kadar cgtli
araliklarla surlp gitngtir” (Eyice, 1965:46).

“1036 yilinda itibaren @uz baskisina maruz kalan Pecenekler Tuna nehrid@nara
inmek mecburiyetini hissettiklerinde Bizanslilarrandan Balkanlarda, iclerinde
Edirne sehrinin de bulundgu boélgeye iskan ettirilmglerdir” (Kurat, 1937:53). “Hagcli
seferleri pek ¢ok defa Edirne ustiinden gergdikienis ve nihayet Almanmparatoru
Friedrich Barbarossa, Balkanlarda Sirplara ve Bldga Ustinlgini kabul ettirerek
1189 yilinda busehri ele gecirngtir’ (Runciman, 1992:11). “Latinler,1204 yilinda
Istanbul’da bir imparatorluk kurarlarken AdriyatikyKari ile birlikte Edirne’yi de

Venediklilere vermglerdir” (Runciman, 1992:110).

“1251'de Constantinapolis’'te Latin hakimiyeti sonarken, Edirne yoresi de Bulgar
kralinin hakimiyeti altina girngtir. Bu sirada Anadolu’dan Rumeli'ye ilk Tark
grubunun gecgi gorulmektedir. 1261 yilinda Konya bélgesinden Rlilpe gecen bu
Tark grubu “Konyarlar” olmahdir” ( Gékbilgin, 19572).

“Turk grubu Edirne yoresine vyesfgrilirken II. Bulgar Kralligi da veraset ve

Bogomilizm kavgalarindan c¢ok yiprargir, Kumanlar bu kralfii ortadan



kaldirirlarken, Edirne ve cevresini de hakimiyatlattina almglardir” (Castellan,
1993:43).

“Bizans imparatoru Mikhail'in 6limindenrga, Saray Naziri Kantakuzinos'un da
destekledii ogullarindan Andronicos ile Bizanisnparatoru Il. Andronicos (1282-
1328). arasinda taht kavgalarislaali. Bundan istifadeyle 1329 yilinda Orhan
Gazi'nin yetmg gemi ile Tekirdg'a gonderdgi ve birliklerin, Meri¢ nehrinin
denize dokuldgl bdlgenin yanindan karaya c¢ikan Osmanli  kuvvetldit
Andronicos birliklerine yenildiler” (Enveri,i.Yinang, 1929:28).

“lll. Andronicos 6limiinden sonra kiigiiksya tahta gecefonnes’e vekalet eden Kantakuzinos
Edirne veistanbul'dan yeterli desie gérmeyince Dimetoka'ya cekilerek Aydigla Umur
Bey'den yardim istergiir. 1344'te Umur Bey'in yolladii donanmanin Latinler tarafindan
yakilmasindan sonra Kantakuzinos, miracaagiefirhan Bey'in gonderdi bes bin askerin
yardimi ile Edirne’yi alarak 1346 yilinda tac giywtim. (Uzuncasil, 1982:133).

Kantakuzinos daha soniatanbul’a girdi ve kiicik imparatdoannes ile birlikte tahta
cikti. Bir sire sonra Osmanlilar ile arasi agildiRapa’ya bgvurarak bir Hagl Seferi
onerdi. Bu arada zor durumda kaldikca yine Orhaydien yardim istiyordu. Nitekim
Imparator V.loannes (1341-1391). ile olan ageazlgl sirasinda, Orhan Bey'den
yeniden yardim istedi. Gelibolu’daki Cimbi kalesi@ismanlilara birakmalgartiyla
aldigi yardim ile Edirne’de katma altinda bulunan glu Matteos’'u kurtardi.
Kantakuzinos’'un Orhan Bey'e biragti Cimbi Kalesine Osmanlilar yeggler”
(Uzuncasili, 1982:135).

Bununla Rumeli'de Osmanl fetihleri donemistzanis oluyordu. “Osmanlilar 2 Mart
1354'te meydana gelen depremden sonrgtab&elibolu olmak Uzere, Bolayir ve
Tekirdag’a kadar olan Marmara Denizi kiyisinda bulunan lesie ele
gecirdiler’(inalcik, 1997:290).

“Bu dogal afetten sonra Gelibolu'da blyuk hasar meydanmige depremden

kurtulabilen Rumlar ise aniden bastirangyar ve kardan korunamayarak
Olmigslerdir. Rumeli yakasinda meydana gelen buyldo Anadolu yakasinda
yasatan Turk yerlgmini ilk kez harekete gecirmi oluyordu. Kantakuzinos,

Tarkler'in Rumeli’deki ilerlemelerinden kaygiland&®rhan Bey'den Osmanlilarin
Gelibolu'yu terk etmelerini istediyse de bu dnerth@n Bey tarafindan kabul
edilmedi. Onun Uzerine Kantakuzinos’un Osmanlildea1 Sirp ve Bulgarlarla

birlesme girsimi de baarili olamadi”( Eyice, 1965:50).

“Aydinoglu Umur Bey ve Osman gtu Orhan Bey'in, Bizans imparatoru
Kantakuzinos’a gonderdikleri yardimdan sonra Tirkleverimli Rumeli
topraklarini taniglar ve burada tutunabilmek icin Edirne’ningihgi 6nemi
kavramglardir. 1353 yilinda Suleyman ¢$2a komutasindaki yirmi bin Kiik
kuvvetle Dimetoka’'da Sirp-Bulgar ordusunu yendikiEman Osmanlilarin amaci,
Kantakuzinos ve g@lu Mateos'l kurtarmaktan ¢ok buralara yene hazirliklarini



tamamlamakti. Nitekim, kisa zamanda Marmara satmnileyortkleri yerlgtirdiler”
(Uzuncagil, 1982:157).

Bolgede Edirne ildstanbul’'un arasini kesmek icin Malkara ves&®&in alinmasiyla
dizenli bir sekilde Edirne’nin fethine yoneltilen bu faaliyetleBlileyman Ra’'nin
Olumu ile ileri bir tarihe ertelemek zorunda kalndurkler kent 6nlerinden bir daha
gelmek Ulzere geri cekildiler. Bu sirada Rumeli Ketleri Bgbuglugu'na getirilen
sehzade Murad Bey, Turk ilerleyni dnce Edirne’nin cevresiyle gkisinin kesilmesi
daha sonra ele gecirilmesi olmak Uzere iki bolurasarladi. Bu plan gerceklese,
Istanbul’dan gelecek akin Lileburgaz ve Corlu’numrabsi ile énceden engellenmi
olacakti. Dedegac, Ipsala ve Dimetoka’nin elde edilmesi ise, Sirp yatdrinin énuni
kesecekti. Ancak Murad Bey bu tasarisini 1360 ¢gdjnOrhan Gazi'nin dlumuna

mitekaip Osmanli hikkiimdari olduktan sonra gergekitdi. (Uzuncagil, 1.A.:5889).

Rumeli'de bulunan Osmanli kuvvetlerinden Evrenosy’iBebirlikleri Malkara ve
Ipsala’yl Haciilbey'in kuvvetleri de, Dedemc kasabasi ile limanini ve Dimetoka’y
aldi. ki tarafin guvenlik altina alinmasi ile Lileburgda’ toplanan komutanlar,
mirmiran olan LalaSahin Paa’nin Edirne Uzerine yurimesine karar verdiler. cHa
Ilbey, Edirne’ye dgru harekete gecen askeri kigdi oncu olarak yola ¢iktl. Evrenos
Bey kuvvetleri ise Dimetoka’nin batisinda savunrediltati aldi. Edirne tekfuruna
yardim sglamak amaciyla Babaeski ve Pinarhisar arasindanénl8azlidere mevkiine
gelen Rum ve Bulgarlardan alan kuvvetin yenilmesi Uzerine Edirngeshrini
koruyacak kuvvet kalmadi. Bu arada Edirne TekfurMeric nehrinin de
kabarmasindan yararlanarak kayikla Enez’'e gegaha sonra maiyeti ile beraber
Sirbistan’a kagmtir. Onun Gzeringehir, halki, kale icinde oturmafartiyla kenti Lala
Sahin Paa’ya teslim etti (762/1361)irfalcik, 1965:153).

“Edirne’nin yonetimini LalaSahin Paa'ya birakan I. Murad, burada bir saray yapimina
baslanmasi icin gerekli emri vermive bir middet dinlenmek icin Dimetoka’'ya gitme
hazirliklarina bglamisti”.(Reyhanli, 1983:1). “1363 senesinde Cenevigilaltms bin
altin navlun verilerek mihim miktarda Turk gocmete Anadolu’dan Balkanlara
gecirildi”(Uzuncaslili, 1982:166). “Bundan sonra Balkanlarin tamamiraiddi bir
yerlesme siyaseti takip edildi gorilmektedir” {nalcik,1.A.:290). Bu gi¢ ve yeriene
hareketinde, Anadolu'nun fethinde ofglu gibi Alperenler, Dergler, ahiler 6énculik
ederek, feth edilen yerlerde ve daha ilerisindelysd®r kurarak koyler ve toplanma
yerleri teskil etmisglerdir’(Barkan, 1942:279). “Celebi Mehmed'in hukdarlig



zamaninda da Samsun ve Canik'in zabtindan sonaldgtRumeli yakasina sirgtine

gonderilmitir” (Hammer, 1983:419).
“Turk hakimiyetinin ilk dénemlerinde Ede sehri, siyasi olaylarin merkezi
olmustur. Bu donemde Edirne yaygava kokll bir degismeye @radi. Cirmen,
Tark sinirlari icine alinip burada bir sancak kunda, Edirne savunma kalesi
olarak blyuk bir dger kazandi. Sefere giden ve seferden dénen Tiiliklii
burada dinleniyor ve her turli lojistik degtaliyordu. Bdylece Avrupa’ya yapilan
seferlerle birlikte Edirngehri de buytyip galiyordu. Ayrica Macar Krali Yano
Komutasindaki Sirp, Bmak, Eflak ve Macarlardan derlenen Avrupa ordustp S
Sindgr'nda 26 Eylul 1371 tarihinde Hadiney tarafindan yenilgiye gnatilirken
daha 1365 yilinda devletin geentini Bursa’dan Edirne’ye nakletsnolan [.Murad
ayni zamandaehri saray, cami, medres&s. ilmi ve ictimai miuesseselerle
suslem bulunuyordu” (Uzuncarli, 1982:168).

“Sirp  Sindgr'nda kazanilan kesin zaferin ardindan Osmanlilasa k zamanda
Sirbistan’in kontrolinde olan giiney ve kuzey bd@gelde faaliyet gosteren Osmanli
ordusu bir stureden beri ¢evresi Turklerin elindanoSofya’'yl da 1384 tarihinde ele
gecirdi. Yildirm Bayezid, hikimdar olduktan sorfRameli’de girgtigi savglarda
Edirne’yi merkez edindi’(Yinand,A.:370).

“Burada kendi adina cami ve imaret (802-1399). yaptbu hikimdar zamaninda,
Bulgar krallginin 1393 yilinda sona erdirilmesini mutakip kdiginda da mahalleler

kurulmaza bglanmstir’(Peremeci, 1940:12).

“Yildinm Bayezid'in 1402 yilinda Ankara’da yenilrmmin ardindan Edirneehri,
Osmanli Devleti'nin siyasi hayatinda biylk dnemakelt ve onun gullar sira ile
Edirne’de padiahliklarini ilan ettiler. Ilk 6nce hikimdargini ilan eden Sileyman
Celebi oldu ve Ankara bozgununu izleyen gunlerdertetye gelereksehri kendisine
saltanat merkezi edindi. Bu siraita Celebi de Osmanl tahti icin Anadolu'da Celebi
Mehmed ile cargmaktaydi. “Isa Celebi, Ulubat yakinlarinda giap olunca siindig
Bizans Imparatoru yaninda uzun siire kalmayip, ksir@ileyman Celebi’nin gausi

Uzerine Edirne’ye geldi” (Uzuncgah, 1982:330).

iki kardein birlikte duzenledikleri ordu,isa Celebi’nin komutasinda Anadolu’ya
yurada. Sudleyman Celebinin buyidk Gmitlerle gond&rdu ordunun bgarisiz olmasi tzerine
bizzat kendisi de Anadolu’ya gecmek zorunda kglimi Celebi Mehmedle ortak hareket eden
Musa Celebi'nin Edirne'yi ele gecirmesi Uzerine rigk Rumeliye donmek zorunda kalan
Osmanlisehzadesi yakalanarak élduruldi. O arada Musa Ceé&litdirne’de pagahligini ilan
etti ve Temmuz 1413'te 6lunceye kadar Edirne’ddarsat sirerek adina akce kestirdi”.
(Uzuncasili, 1982:339).



“Celebi Mehmed'in 6liminden sonra Limni adasindadl olan kardg Mustafa
Celebi (Duzmece Mustafa) imparator Manuel tarafmmdserbest birakilarak
Rumeli'ye gecirildi. Bunun anlami, Osmanl tah@andl. Murad’a kag rakip
cikarmaktl. Gercektende Mustafa Celebi, Edirndyd&tumdarlgini ilan etti ve
1419'da adina para bastirdi. Uzerine gonderileyeB@ Psa’nin kuvvetlerini de
Edirne’ye bir konak mesafede bulunan Sazlidere etk yenilgiye gratti.
Ancak Il. Murad'in kagisinda fazla dayanamayacak ve Anadolu seferinde
yenilgiye wrayarak, kuzeye dou kacmak istegi sirada yakalanip Edine'ye
getirilerek Hisar Burcunda asiimak suretiyle ortadealdirilacaktir” {nalcik,
1.A:599).

“1422'de Edirne’ye gelen II. Murad, kentin onarimhe ugrasti. Onun zamaninda
sehir hizli bir gel§me gosterdi.  Edirne’disfendiyar Bey'inin kizi ile 1424 tarihinde *
o zamana kadar Osmanli Devletinde emsali gorilrgemir digun ile evlenen II.
Murad 1429-1439yillari arasinda, sitk yabanci el¢i ve hayetleri burada kabul
etti"(Tekindag, 1977:31).

Germiyan Bey'i Yakub Bey, Ulkesinin kizKaginin torunu olan Il. Murad’'a
vasiyet etmek Uzere Edirne’ye geldi. Onu Vene@ikneviz, Leh, Fransa heyetlerinin
ve Balkan ulkeleri hukiimdarlarinin ziyaretleri idie II. Murad, bu parlak yayisi
icinde “Ebdrl-Hayrat” Gnvanini alirken, Edirne dBari’s —saltana sifatina layik

gorulecektir

[I. Murad, kenti bir askeri Us olarak gkrlendirdi ve cgitli seferleri buradan
yonetmeklesehrin gelsmesine katkida bulundu. Bati sinirlarini gtivenltkna alip tahti
ogluna, gen¢ Mehmed’e birakarak Manisa'ya cekildalfger, Tarih ve toplum:10).

II. Murad’'in bu inziva hayati uzun strmedi bir Ha@rdusunun Osmanli sinirini
gecmek Uzere olmasinin da etkisiyle tekrar Edimelpnmek zorunda kaldi. Sultan
Murad 10 Kasim 1444’de Varna'da buyuk bir zaferd@mrken glu Il. Mehmedi de
pay-1 taht kaymakami olarak Edirne’de birakimi 849 Zilhicce/1446 Mart ayinda
Yeniceriler ayaklanirken Bedesten'de cikardiklaangin Tahte’l-Kale'ya yayilip

blyuyerek can civarindaki evleri tamamen kil etti. (Hammer839196).

Bunun Uzerine Il.Murad, Edirne’'ye donerek yonetigline aldi ve bir daha da
Edirne’den ayrilmadi. Bu aradglanu Dulkadir Beyi Suleyman Bey'in kizi Sitti Hatun
ile evlendirdi. (Uzuncaunl, 1982:450). Il.Murad otuz yillik saltanatindaonra 1451
yilinda Edirne’de vefat edecektir. Onun devrindbrize Sehri biyuk bir merkez olarak
gelisti ve mimaride fmperial ¢cagin” ilk eseri olarak kabul edilen tgérefeli camii
yapildi. (nalcik, 1.A.:295). “Babasinin 6liminden (¢ giin sonra tahégeg II.

Mehmed, Karaman Seferini miteakip Edirne’ye dondstanbul’'un kgatiimasi icin



gerekli hazirhklari bglatt. 1453 yilinda Edirne hem askeri ve hem dgasSi

etkinliklerin merkezi haline gelrgii” (Hammer, 1983:533). “Ayrica Edirne bélgesi,
Istanbul’un fethine kadar olan dénemde Anadolu’daisti veya gocler yoluyla en ¢ok
nifus alan bolge fethinden sonistanbul’un iskani igin blyik miktarda Turk Nufus

gonderen yerlerin Banda gelmgtir” (hammer, 1983:671).

“ Istanbul’'un fethi Edirne’nin hikimet merkezi olmatisigini sona erdirngi
fakat burasi yine de padhlarin stirek avlari vegkenceler dizenlegdi bir sehir
olmasi sebebiyle dnemini muhafaza etini Bilindigi gibi Fatih Sultan Mehmed,
cogu seferlerini bu kentte planlamakta, komutanlargea emirlerini buradan
vermekteydi. Fatih Sultan Mehmed, Trabzon Rum Deuteerine hareket ederken,
bitin Rumeli ile birlikte Edirne’nin muhafazasiishak Psga’ya birakti.
Trabzon’un alinmasinin ardindan Rumparatoru Davit Komnenos, Edirne’ye
gonderildi ve daha sonra Serez'sita”(Uzuncasili, 1982:55).
Gunlerinin ¢gunu bu sehirde geciren Fatih, Ragusa, Venedik, Ceneviz eezéri
devletlerin elgilerini de burada kabul etmektelina r&men kendisi, Edirne ve Bursa
sehirlerinde fazla birsey yapmazken tUmeranin buralari yeni eserlerle duadatini

tesvik etti. (Hammer, 1983:821).

Sehirde yetymis sanatkarlarin 6zellikle mimarlarin Bizans imparatmn yardim talebi
Uzerine istanbul’daki Ayasofya’nin tamirini de yaptiklar mmektedir. (Boyar,
1948:698).

Fatih’in 6lumunden sonra tahta gecen Bayegahzade Cem olayinin ygimasini firsat
bilerek Edirne’ye gelmsti. 6 Sevval 887/18 Aralik 1483'te Yeni Sayar'da Gedik
Ahmet Paa'yl katledip kayin pederishak Pgayrda veziri azamlktan azlederek
Selanik sangana gonderdi. Bunun Uzerine yeniceriler ayaklana@thkrin subgisini
oldurdulerse de, hadise bastirildil. (uzugtarl982:175).

1484 baharinda ise Il. Bayezid olimsuz eseri kédligin temellerini bizzat atmtir.
Bogdan seferinin bgangi¢c gunlerinde yanan bedesten ve Tahte’l-Kalallgani da
kargir olarak yeniden yaptirgtir.(Uzuncasili, 1982:182). Ayrica 1494-1494 vyillari
arasindaispanya’ya kacan o6nemli bir Yahudi go¢cmen gruistanbul, Selanik ile
birlikte Edirne’ye yerlemisti. ( Tanyu, 1976:144).

Agustos 1509'da Amasya, Tokat, Sivas, Corum havalésibalayip Istanbul ve
Edirne’de de devam eginden dolay: “ktcik kiyamet” diye anilan depremrirze

Il. Beyazid, yine Edirne’ye geldi. On beln sonra yeni bir depremin olmasi
Uzerine Mimar Hayrettin, pagih icin kisa strede ¢atmasap bir konak yapti. Bu
depremde Tunca nehristak halktan pek c¢ok $nin de telef olmasina yol
acmestir. (Uzuncagili, 1982:233).



Sehzade Selim cesareti ve vegidkararlardaki sertfii ile kendisini gosterngti. Onun
kardeler arasindaki rekabetten dolay etrafina togadskerlerle Rumeli'ye gecmesi
Padisahi telglandirdi ve Edirne’ye hareket etti. Rumeli Beylgrbelasan Pga'yl da
oncu kuvvet olarak gonderdi. Ancak Hasamsed?aehzade ile carpmaktan cekindi,
kente geri doéndi. Bunun sonucunda Edirne’de dimenléir toplantidéSehzade’ye
Semendire sanganin verilmesi kararlgirildi. Ayrica Selim’in bu karara karcikmasi
halinde Edirne’de sessizce oturmasina izin veriiéc8ehzade butin bu onerileri geri
cevirmis ve ardindan c¢ikan yeniceri ayaklanmasi sonucu @srtahtina ¢ikmytir. 11.
Bayezid yanina Selim’'in Rumeli Beylerbeyi HasargdPie defterdar Kasim Celebi ve
tabib olarak Ahi Celebi denilen Mehmet bin Kemdbyin etmesiyle, Dimetoka'ya
ikdmete giderken, Edirne yakinlarindag8tidere’de 6ldu. (Tekindg 1977:104).

[.Selim, Edirne’yi seven bir pagihti. Onun i¢in kutlamalari burada kabul etti. €ker
fran, gerekse Memluk seferinin hazirliklari bu kentapildi. fran seferine gikarken
oglu Suleyman’t Manisa’dan getirerek buranin muha$aza biraktl. Misir seferi icin
de 1516 kyini Edirne’de gecirdikten sonra yola ¢iktl. Yigghzade Sileyman’i Edirne
muhafizlgina birakt” (Uzuncaul, 1982:260).

Sultan Selim Memluk seferini muteakip Edirne’dedndusu sirada ¢ikan Veba (tadn)
sonucu, gevrede birkag guin avlandiktan sdstanbul’a donmgiise de, “Edirne’yi ok
sevdginden yine busehre hareket efii sirada Corlu’ya bgl Sirt Koy yakinlarinda 21
Eylal 1520 tarihinde 6ldu” (Hammer, 1983:1196).

Kanuni Sultan Suleyman padh olunca ilk seferi olan Belgrad Seferine
Edirne’den bgadi.(uzunganh, 1982:321). Kanuni Sultan Stleyman devri kenti
en cok gelime gosterdii donemlerden biri oldu.Sehrin su yollarinin yapimi da
onun zamaninda gerceklie Kanuni Sultan Suleyman hemen hemen bitin
kislarini Edirne’de gecirmeyi adet haline getigtni Kentin etrafinda klik av alani

da bu sirada olmustu.(Busbecq, 1985:330).

Onun girgtigi Avrupa seferlerinin dnemli bir bolumu de Edirne’dazirlanmgtir. Bu
seferler esnasinda Edirne’de bulunan yeniceri odale Eski Saray'da buylk
degisiklikler yapildi.(Evliya Celebi, 1985:330). @ Mohaduharebesi’nden sonra
Budin’de pergan halde bulunan Yahudiler Osmanl Ulkesiningigie bolgelerine
yerlestirildi. Bunlardan bir grubun 1554 yilinda Edirge’ geldikleri kaydedilmsitir.
(Tanyu, 1976:146).

“Kanuni, 1548 yilinddran seferine giderken Rumeli'nin muhafazasi iciht ta
kaymakamigini oglu Selim’'e birakarak onu Edirne’ye gonderdi. Budisa
Istanbul’'un yaninda Edirne’nin de 6nemli bir merkaldugunu gostermektedir.



Selim padgahligl sirasinda da av meraki yizinden sik sik Edirnggteistir. 1.
Selim kendisini ¢ok Gzen ve yeme-icmeden kesilipamen ibadete yonelmesine
sebep olaninebahti yenilgisinin haberini de Edirne’de, Ceza8fylerbeyi Ulug
(Kilig) Ali Pasa’nin gonderdii haberciden almgtir” (Turan,1.A.X:434).

XVII. yuzyilda Edirnesehri yeniden 6nem kazangebgladi. Bunda bglica sebep I.
Ahmed bata olmak (zere Osmanli padhlarinin  sehirde oturmga
baslamasidir.(Baysun.A.1:161). I.Ahmed, Il. Osman ve IV. Murad Edirne'dav
eglenceleri tertipleyipgsehirde kaldilar. Bunlarin icinde en 6nemlisi ise iiphe yok ki
IV. Mehmed'tir.(baysun,i.A.VII:547). IV Mehmet cocuklarinin stinnet giinini ve
kizi Hatice Sultanin onsekiz gin suren mgdme diginini burada yaptl. [IV.
Mehmed’in tahtan indiriimesiden sonra yerine gecen Il. Sileyman burada vdéiiat e
(Kuttikoglu, 1.A.X1:155). 1l. Ahmed ve Il. Mustafa daehirde tahta cikip kilic
kusandilar. (Orhonlul.A. V1II:695).

II. Mustafa’'nin tahtan indiriimesine sebep olan taehte Edirne vakasi diye bilinen
hadisenin sonunda Il. Ahmed psah ilan edildi. “XVII. Yuzyildasehir iki biyuk afet
gecirmitir. Bunlardan biri 1745 yilindaki yanginda algrkadar mahalle yanstir.
1751 yilindaki depremde ise birgok bina yikgmi(Gokbilgin, 1.A.X:427).

lll: Selim’in 1slahatlarina kar sehirde ayaklanmalar meydana geitini 1801 yilinda
Rumeli 1slahatiyla gorevlendirilen Hakki ¢$2a askerleri ile sehir halki
carpsmistir.(Gokbilgin, I.A.:127). 1806 yilinda Nizam-1 Cedidstélatitnin kurulmasi
girisimlerine kagl Rumeli Ayani Edirne’de toplanip harekete gegcrae Yeniceri

ocazinin kaldiriimasi sirasinda dahirde olaylar ceryan etatir. (ilgirel, I.A.X111:385).

“1828-1829 Osmanli-Rus muharebeleri sonucunda @k kgale gradi. Prusya
elcisinin aracilgl ile Ruslarsehri terk ettiler. Ardindan sira ilgehir 1878 yilinda
doksan ¢ harbi diye bilinen sgvaonunda Russgaline ve daha sonrada 1913
yilindaki balkan savayla da Bulgarggaline, I. Diinya sagasonunda 1920 yilinda
Yunan ggaline @ramstir. Lozan antlgmasi sonunda tirkiyeye devredigtn”
(Gokbilgin, 1.A.1V:217).



BOLUM 2: SANAT- ZANAAT

Tolstoy'a gore sanat, iisanin bir zamanlar yams oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguywhadarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses,
cizgi, renk veya kelimelerle belirlenen bicimlerleade etme ihtiyacindan ¢an
etkinliktir”

Hegel'e gore; “Sanattaki guzellik gedaki glzellikten Gstindir. Sanat, insan aklinin

daranadar”

Sanat, insanlik tarihinin her déneminde var olanddgudur. Sanatta guzeli, bilimde
dogruyu arayan insan ruhu ve zekasi, aslinda kendamaktadir. Her sanat eseri, var
olan bir sey ile bir nesne ile ilgilidir; belli bir vargn anlatir, ondan bir kesit ortaya
koyar. Bir resim, belli bir tabiat parcasinin redmi Bir tiyatro oyunu, belli olaylarin
canlandirmasidir. Biiir, muzik parcasi, tabiattan ya da insan ruhundiga vurmu bir

anlatimdir.

Sanat kelimesi Arapcada amels yapma anlamlarini veren «san'a» kokinden
gelmektedir ve yapilans, alet yardimiyla, belirli bir el becerisiyle surdien
marangozluk, duvarcilik gibi meslek dallarini kaps&tadir. Bugin kullangimiz
«sanat» kelimesi anlamsal birgilgklik gecirmis, yeni kazandil anlam ve muhtevayla

birlikte benimsenmgiir.

"Sanat" kelimesi; halk arasinda "insanlarin ihtlgagdan birisinin kagilanmasi
konusunda gretilen ve yapilansl' anlaminda kullanilgn gibi, "ustalik, hiiner, marifet"
anlaminda da kullaniimaktadiriste sanat ve zanaat ayrimi burada skarza
ctkmaktadir.

Sanat ve zanaat kavramlarini birbirinden ayirmak‘iganat” terimi yerine bu giin daha

ziyade “guzel sanatlar” terimi kullaniimaktadir.

Guzel sanatlar kavrami iginde, sangiyle tanimlamak mumkiinduririsanlarin, tabiat
karsisindaki duygu ve diiincelerini ¢izgi, renk, bicim, ses, s6z ve ritinbiginsurlarla
guzel ve etkili bir bicimde ve kisel bir GslUpla ifade etme ¢abasindagatoruhsal bir

faaliyettir”



Sanat ile zanaat ayni kelimeden turgmilsa da farkl anlamlar icin kullaniimalarina
ragmen, zaman zaman kavram Kkaga® yaanmakta ve ayniseyler icgin

kullaniimaktadir.

Avrupada 19. yuzyilin ikinci yarisina kadar seragilikten oymacilga ve dokumaciga
her tarlt el §ciligi icin kullanilan zanaat s6zgi Ronesans ile birlikte farkl bir boyut
kazanmgtir. Bu doneme kadar gizel sanatlagimtla kalan tim becerilere tek bir
kategori altinda "zanaat" deniyor, ikinci dereceaitgeem veriliyordu. Bu anlaytan
dolay! da, bugliin sanat olarak kabul edilen, gimenaden gleri, alsap oymacilik gibi
sanatlar dikkate der nitelikte gértlmuayorlardi. Ayni donemde Turkigle’ de durum
Avrupa’dan farkli dgildi. Turkiye de sanat - zanaat ayirimi, ancak $8zyiln
sonlarina dgru, batili anlamda guizel sanatlar kavramininsgedsiyle ortaya cikngtir.
Gunumuzde artik galas sanat anlayl, estetik 0zellii olan her tir Uretimi; endustri
tasarimi, mimarlik, halicilik, seramik, oymacilk ok sayida el beceri ve tasarimlarini
sanat kapsami icinde ele almaktadir. Sanat: estaetigeri ve yeter@@ hayal gicu ile
harmanlayip ortaya bir eser koymak icin caba haataru cabayi notaya, tuvalesaa
kagida vs. aktarip sonucta bir eser viicuda getirmekdinaat ise el becerisi ile herhangi
bir seyi insa etmek igin kullaniimaktadir. Zanaatitemle ve usta ¢irak ifikisi 6grenilir
zanaat. Zanaatin sanati andiran estetik unsursau da, sanatta ol@u gibi 6zel bir
kabiliyet, yeni duygular, dgsik tat ve zevkler, farkli ufuk derinlikleri ortaykoymayi
gerektirmez. Sanatin ayirici 6zelliklerinden bamun ginliuk, basit ve siradaaylerin

ustinde olmasidir.

Geleneksel siniflama, guzel sanatlari, hitapgiettiuyu organlarina gére siniflar.
So6zgelimi "gorsel sanatlar” (plastik sanatlar), @éie gdormeye dayanan sanatlari, resim,
heykel, mimari gibi dallar bir grupta toplar. Faikesanatlar, mizik ve edebiyati; ritmik
sanatlar ise, hem gorme ve hem de hareketle dgih sinema, opera gibi sanatlari

kapsamaktadir.

Bu siniflandirma ile seramik, c¢ini, karikattir vianait dallari darida kalmaktadir. Bu
sebeple son donemlerde sanatin rgiele tekngi goz ontnde bulundurularak yeni bir
guzel sanatlar siniflandirmasi yapgtm Bunlar ylzey sanatlari, hacim sanatlari,
mekan sanatlari, dil sanatlari, ses sanatlari,kbarganatlari ve dramatik sanatlardir.
Yuzey Sanatlari: Tum iki boyutlu sanat galalari, yani bir eni ve bir boyu olan &é

veya tuval Uzerine, bir duvar ya da kumazerine uygulanan sanatlardir: Resim ve



turleri ( yagh boya, sulu boya, baski sanatlari,safgrafik cizimler ), duvar resmi,

minyatdr, karikatur, fotgraf, batik, siisleme vb.

Hacim Sanatlari:U¢ boyutlu sanat eaialaridir. Sozgelimi heykel, seramik, anitlar

gibi.

Mekan Sanatlari i¢c ya da d¢ mekani icine alan ya da diizenleyen sanat daliaiad
basta mimari olmak Uzere, cevre dizenlemesi gibi mekdiskin tim tasarim

calismalandir.

Dil Sanatlari: Roman, hikayesiir, deneme, tiyatro metni, film senaryosu vb.
Ses Sanatlari: Halk muzikleri, klasik muzikler gibi
Hareket  Sanatlari:Bale, dans tirleri, halk danslarpandomim  vb.

Dramatik Sanatlarinsanin, harekete dégriiis ifadelerle kendini veya bir olayi, bir
olguyu anlattg sanatlardir: Tiyatro, opera, muzikal oyun, kulgidi sahne sanatlari,

sinema, go6lge oyunu gibi turleri buna 6rnek olagékterebiliriz.

“Guzellik” uzun sure sanatin en 6nemli nigelolarak goérulmigtir. Bu durum sanatin
tanimina da yansigtir: “Belli bir gizellik anlaysiyla yapit Gretmek, bir guzellik
ifadesi” turinden tanimlamalar ggirilmistir. Guzellik olgusu toplumlarin sanat
anlayslarinin farkhlgmasina sebep olmu her ulkenin, boélgenin, toplumun, dinin
kendine 6zgl bir sanat anlayiortaya cikmgtir. Bir Yunan heykeli, bir Osmanli
seramgi, bir Uzak Dgu resmi farkli farkl anlaglarin Grunleridir. Ama bu sanat
eserlerinin her birinde ayri bir guzellik, ayri lekicilik buluruz.iste bu sebeple de
sanatin en temel niteliklerinden biri de evrenkgtli Sanat tum toplumlara agik ve etki
altindadir. Zanaat ve sanat arasindaki en temah&ndan biri de bu 6zelliktir. Sanat
evrenselken, zanaat tamamen yerel ve milli birtkilinsurlarindan ortaya cikar. Sanat
akimlari batin dunyay! etkisi altina alirken, zandanyaya aciimalgdyle dursun o
bdlgeye hastir. Oltu §endan bilezik yapan bir zanaatkar Erzurumludur. iBaker turlt

sekli veren zanaatkar Gazianteplidir. Meyveden safapan zanaatkar Edirnelidir.

Sanat anlagindaki farkliligin en dnemli sebeplerinden biri de dindir. Muslifian
tasvir yasgini benimsentir. Kitap resminin dyinda, 0zellikle insan figuriine pek az
rastlanir. Bu nedenle sanat¢i da soyut bir takimmiiara ve anlatim vyollarina

yonelmgtir. Bu durum stsleme alaninda buyidk bir atihmalere olmy, bu alanda



akillara durgunluk verecek derecedagardl Urlinler elde edilngtir. islam diinyasinda

susleme sanatinin ¢cokgaauli 6rneklerini bulmaktayiz.

Sanatc¢l dgustan gelen yeter@ni ses,sekil, renk vb. yollarla aktarir. Yarag eser
O0zgundur. Zanaatkar ise gigtan gelen el berecisinigéetim yoluyla geltirip cirak,
kalfa ve nihayetinde usta olur. Usta olabilmek itielki de ayni Grinden binlerce

yapmasi gerekmektedir.

Kisaca tekrar ifade etmek gerekirse, sanat yah&tizanaat gelenekselliktir.



BOLUM 3: EDIRNEDE ZANAATLAR

3. 1. Edirnekari

“Edirnekéari ya da Edirnesii olarak bilinen bezeme tahta Ulzerine boyama ileilga
susleme gine verilen addir. Edirnesii kullanilan boyalarin bozulmamasi, suslemede
natiralist cicek, yaprak, meyve motiflerinin kulilmnasi ile dikkat ceker’(Oztirk.
1998:487). “Osmanllarin 15. yuzyildan itibarenl&adg bu teknik ilk kez Edirne'de
uygulanmg daha sonrdstanbul, Bursa, Diyarbakir, Erzurum gibi Anadolunterine

yaylimis oldugu icin bu adla aniimaktadir” (Comert, 1995:20).

“Edirnekari sanatinin ojimasinda Edirne’nin imparatorluk merkezi giduddénemde
kendi biinyesinde yaragti sanat,istanbul bgkent olduktan sonra yakigh nedeniyle
oradan aldil etkiler ve Avrupa’daki sanat akimlarinin da etk@mustur” (irez,
1990:96). Bu etkilerle birlikte glp boyamasierinde Ustlin seviyelere glimis ve

“Edirnekari” tslubu yaratilngtir.

“Edirnekari lake gleri alsap, karton ve deri gibi malzemeler lizerine boyacie ile
yapilan motiflerin yer algn bir stsleme dslubudur” (Cémert, 1995:2@lslemede
naturalist gicek, yaprak, meyve motifleri kullanilislemelerde genellikle lale, stiimbdil,
karanfil, cicek buketi, meyve gibi bitkisel motifl&ullanilir. (Unver, 1965:15). Az
sayida Ornekte daire, kemer, yildiz gibi geomebigimlere ve rumi kivrimlara da
rastlanir. Az rastlanan bu orneklerde barok etkisikca gorulmektedir. (Ulkic,
2000:39).

“Edirnekari daha c¢ok ¢eyiz sandiklari, yazi cekniegepara kutulari, cilt kapaklar gibi
dekoratif eserler tzerine uygulanir. Ayni suslemkaysi, Edirne mezar tgarinda da
ifadesini bulur” (Coban, Baysal, Durdu, 2004:29).

“Edirne’nin cicekcilik merkezi durumunda olmasi, bin ve cevresinin yerli
sanatcilari Uzerinde etkili olmngu dolayisiyla Turk slsleme sanatindagalo
goranumla cicekler kullanarak afwrulan kompozisyonlarin gtizel drneklerinin
yerli sanatcilarca yapiimasina zemin hazirlghmiBu tirden stislemelerin gada
vazolu ve vazosuz buketler gelmektedir. 16. veyliZzyilin mezar tglarinda da, bu
turden buket 6rnekleri yaygin olarak gorilmekte8idz konusu buketlerde en ¢ok,
hashas cicezi, gul karanfil, simbul, zerren motifleri kullanilgir” (Tuncay,
1964:227).



“Yesil, acik mavi, kahverengi, kirmizi ve acik sari aeiizerine glenen cicekler tek tek
olabilecekleri gibi bir vazo icinde ya da ortadamdeleyle bgl bir buket biciminde
olabilir. Bu sanatcilarin en buyik esin kagndogadir” (Polat, 1982:35).

“Edirne cicek ve buketleri, Edirne istanbul’da yapilngi dolap kapaklari, gétli
alsap suslemeleri ve lake kaplarinda cicek mecmualaryer almgtir. Bu drnekler
Tarkiye'nin ve 19. ylzyildan itibaren dinyanin lmkgyerinde az sayida da olsa
uygulama alani bulngtur”(Unver, 1962:16).

“Kavukluk, sehpa, koltuk, kanepe, vitrue karyola gibi afaptan yapilny ev
esyalari XVIII. yluzyllin bgindan itibaren, daha ¢ok Edirnekari dguiz teknikle
dekore edilmitir. Bu teknik, altin, yaldiz, y#l ve kirmizi renklerin dgsik
tonlarinin lake usulii ile yapilmasi suretiyle eddidlir’ (Ulkiicii, 1993:26).

Edirnekari gac sleri Gg boélume ayrilir

1- Oyma eserler

2 - Kakma eserler

3 - Boya bezekli eserleiréz, 1990:97).

Teknik yonden yapilan bu ayrimdanska, eserler kullanim alanlarina gore de gruplara

ayrilir.

Dekoratif eserler

a- Tavanglemeleri

b- Yuklik ve k@e dolaplarn

c-Trabzan ayaklari

Ev icinde gya olarak kullanilan Edirnekariler
a- Sofra, sini altlar

b- Kavukluklar

c- Yazi cekmeceleri ve sandiklar

d- Rahleler ve gjer eserler (Ulkiicli, 1998:475).



Boya bezekli eserlerde susersiliemor, safran sarisi, hindiba esmeri ve kahvees
gibi nebati boyalar kullaniimaktadir. Eski donerdeerise dgal yollardan elde edilen
boyalar kullanilmgtir. Elde edilen renkler arasinda safrandan, ceviz&inadan, s@n
kabuyzundan ve cgtli bitkilerden elde edilen boyalar yer almaktadi®afrandan sari,
kenevirden ysl, cevizden ysil, koyu yssil ve kahverengi, sgan kabgundan mor,
kinadan koyu kirmizi, kizil renkleri elde edilmeditg (Tuncay, 1964:227).

Bunlarin yani sira eski donem Edirnekarilerinderielikirmizisi adi verilen bir renk
kullaniimistir. Tark Kirmizisi veya Edirne Kirmizisi olaraklaaldirilan kirmizi rengin,
¢esitli kaynaklarda kok boya adiyla bilinen, “Turkiy#e boya koku, kirmizi kok, boya
cili, yumurta boyasi gibi gili adlarla anilan kdkboya ( Rubai Tinctorum) hsikin
koklerinden elde edilir’ (Harmancitu, 1955:212).

“Kimyasal agidan bu bitkilerin koklerinde, birdenlcboyar madde vardir. §idi
metal tuzlariyla muamele edilen yinlerin kurutugnve Gutiimos bitki kdkleri ile
kaynatilarak yapilan boyanmasinda, sodyum dithitenikoyu turuncugap ile agik
kiremit, potasyum bikromatla taba krem tartarla kdgba, kalsiyum karbonatla
sarap rengi, sac¢l Kibris ile kahverengi, goz tiée gri kahverengi elde edilir”
(Oztiirk, 1997:43).

Halk arasindaki inaga gore ise bu renk Yahudi bir vatagea Yeni Imaret
dolaylarindaki tarlasina ekti bir gicekten elde edilmektedir. Busknin 6lumu ile bu
renk bir daha elde edilemegtir. Ginimuzde ise d@la yakin organik ve guaj boyalar

kullaniimaktadir.

Agac cinslerinden ceviz, dut, ge& kestanesimsir, thlamur tercih edilmitir. (Unver,
1965:18).

3.1.1. Oyma Eserler

“Sini sofra altlari tamamen Edirne’ye has bir tiéda cok k&eli olarak yapilan bu
eserlerin Ust kisimlari diz ve tezyinatsizdir. Oyrsaretiyle glenen yan
cephelerinde muayyen bir kompozisyon her ikis&kdarasinda tekrar eder.
Kdselerde uzun ucu kivrik bir palmet ¢ok guzel bir laysist tgkil eder. Bu
palmet sekli dogrudan dgruya yabanci tesir olarak kabul edilir. Ancalkgeti
motifler bilhassa Ustteki kubbe veya kemer motigidan dgruya yerli olup,
Edirne’de sevilen bir motiftir. Tlrk mimarisinde hip motiflerle bezeli tezyinata
cok rastlanir” (Erkahraman, 2006:54).

“Daha ziyade rokokoslemelerle susli bulunan Edirngi kavuklar, zemini ygl ve
kabartmalari altin yaldizla boyanmaktadir. Rokokeriknlar arasinda yer yer yuksek
kabartma olaraksienmis cicek rozetler bulunur” (Polat, 1982:52). “Ortaklacik ve
yuvarlak bir cerceve ve igerisinde “Ya bdlah” ibaresi bulunmaktadir” (Coban,



Baysal,Durdu, 2004:31)stanbul ve Anadolu’da bu kavuklara drnekler gorigimga
cesitli sebeplerle Edirne’den alingini veya Edirnekari kavuklara benzetiimek

istendgini ifade etmektedir.

“Edirne evleri d$ cephelerindeki kapali ve acik ¢ikmalari, cumbalethannimalari,
kap! ve pencere konsollari, gisahanig ve balkon korkuluklari, sacaklarda bulunan
furuslar ile sokak gorintllerine zengin perspektifleaza&ndirmgtir”  (Ulkicu,
1998:475). “Edirne evlerinde cok kullanilan tavaezyinati bilhassa 19.yy'in
baslarinda rokoko ve barok suslerle daha da sgelmistir. Ancak, yalniz yerli
motifleri havir 6rnek bulunamastir” (Yildirirm, 2004:107). Bitkisel Edirne boyalgta

boyanan bu tavaglemeleri gorilmeye dgr sanat eserleridir.

“Edirnekari &ac¢ slemeciliginin en gizel orneklerinden olan trabzan ayaklama,
bitkisel suslii ve boyalidir. Ayaklar helezonik viéingliriktir. Uzerlerine yiiksek ve
alcak kabartma olarak tezyinaglenmistir’ (Ahunbay, 1985:22). “Ayaklarin dip
taraflarina muhtemel ayak darbeleri icin diz bipEgelik birakilmgtir. Bunun
Uzerinde dolama da tabir edilen sagrkamotifler islenmekte ve rokoko kivrimlara
rastlanmaktadir’(Ulkiicii,1998:478).

“Bu kabartma motifler klasik Turk sanat eserlerindgdan cami kapilari ve rahleler
Uzerine yapilan girifit bitkisel motiflerin bir hialsanatkari elinde algh sekil olarak
gosterilebilir’ (Ahunbay, 1985:23).

3.1.2. Kakma Eserler

"Sedef kakma olarak yapilneserlerimiz bulunmasinagaen gerek mizede ve
gerekse Edirne ev ve camilerinde Edirne'yi temgileldlecek tipik eserlere
rastlanmamaktadir. Sanat dallarinda bu kadar itegldir merkezde bu galin
gelismemi olmasi iddia edilemez. Ancak Edirnekari kakma lesier cesitli
sebeplerle bga yerlere gitmi olmasi ihtimali kuvvetlidir” (Yildirim, 2004:175).

3.1.3. Boya Bezekli Eserler

Tarkiye'nin bircok bdlgesinde son zamanlara kadaige mefrusati olarak kullanilan
yuklik ve k&e dolaplari Edirne’de 6zel bir yere ve Usti@dusahiptir. “Edirne’de
yuklik, kése dolabi, pencere pervazlari, divan olarak kultlankanepeler bir manzume

olarak ele alinmakta ve en giizel motifler giizel ddaga klenmektedir” (Ulkiicu,



1993:26). “ Bu &a¢ eserleriniristanbul ve dier sehirlerde daha az tezyinath olanlarina
rastlanir. Ancak aradaki gerek form ve gerekse senknotif ayriliklari hemen dikkati
ceker” (Coban, baysal, Durdu, 2004:32).

“Edirne evlerinin k&kli odalarina ve odanin kapi kemindaki pencereli duvarina
monte edilen bu manzume icin odalarin plani 6zatad yapilir veya dgstirilir.
Duvar Uzerine acilacak iki pencere arasina yukklkngli ve bu yuklik duvarin her
iki kosesine pencere pervazlari ve pencere Onindeki oyraaepelerle
baglanmahdir” (Ulkiicii, 1993:27).

“Baglanti k&elerde bulunan k@& dolaplarina istinat ettirilir. Eserler igin kutidan
boyalar tamamen yerli ve Edirne’de sevilen tututenklerden secilmektedir. (acik
yesil, kirli sar1, mavi gibi) (Oztlrk, 1998:489). “ Reere pervazlari ile ké dolaplarinin
koselerinde oyma siemeler bulunmaktadir. Motif olarak tamamen kikrimotifler
(geometrik, bitkisel) kullanilmtir” (Tuncay, 1964:240). Edirne’de bol bol kulléam
rokoko suslerin bu eserlerde goérilmemesi dolapla8iyy. daha dnceye ait olgiunu

gostermektedir.

Blyuk Gne sahip Edirnesii yazi cekmeceleri zarafet ve boyalariyla dikkagker.
Gunumuzde yapimi devam eden zanaatlardan biri denéedi yazi ¢ekmecesidir.
Tavan suslemeleri, k& dolaplari, pencere pervazlari gunimidz mimareiuyum
sgilamamakta gerek maliyet gerekse evlerinsagh olmamasi gibi sebeplerle ev
dekorasyonunda Edirnekari kullaniimamaktadir. Fakadirnekari sandik, yazi

cekmecesi gibi evsgalari zanaatkarlar tarafindan yapiimaya devam ldede.

“Genellikle kapak Ustl ve ici, yanlarig#i bitkisel motiflerle stislenmekte ve bu
susler dgrudan dgruya mustakil bir Gslupla gaip devam etmektedir. Kapaklarin
Uzeri bazen madeni parcalarla tezyin edilmektd¢iipak icinde ise devrin gmasi
kullaniimaktadir. Tgralar elips bir cerceve icerisinde sanatkarane thizda
islenerek, yazi takimi veya cekmecesinin sanatiglaiien guizekekilde belirtilmi
olur” (Cémert, 2002:102).

“Boya ile yapilan tezyinata gelince, lamihce bir tarzdagienerek satih ve kéler
desisen kompozisyonlarla stslengtit. Cekmeceler blylk sanat @i tssir, oyle
ki Edirne devrinin en guzel yazi cekmecelerini ¢hraderek Edirnekari yazi
cekmeceleri ile Une sahip olgtur. Cekmecelerin i¢ kisimlarinda gtg hokka
takimi, makas, makta gibi yazi takimlarini koymaeik i6zel yuvalar ve bdlmeler
yapiimstir’(Cémert,2002:104).

3.1.4. Mimari Eserlerde Edirnekari

Edirne’de tim mimari eserlerde olglu gibi camilerde de Edirnekari kalerglerine
rastlanmaktadir. Muradiye Camiinde cok kaliteliilgnn yani sira, kalemsleri de

onemli susleme malzemeleridir. Bunlar yer yer dakigl de olsalar, ggunlukla el



desmemi halde gunimize kadar gekberdir. “Yapinin ortd sisteminin tamaminin,
ayrica duvarlarinin buayuk kisminin kalersleri ile bezenmi oldugunu gdosteren

kalintilar yer yer ginimuize gelgtir” (Uzun, 1972:16).

“Yapidaki en eski tabaka, binanin yapimi ile bidikl5. ytzyilin ikinci yarisindaki
orijinal suslemesine aittir. Kirmizi zemin Uzerisgah tahrirli beyaz, sari ve lacivert
bezemelerden ojmaktadir’ (Uzun, 1972:21).

“Yapinin orijinal slslemesine ait olanld@ islerinin desenleri, ddneme hakim
olan zevki tamamen yansitmaktadir. Blylk kemerddirbie dilimlenerek
geometrik bir sistem ve yildizl madalyonlar gliran beyazeritlerin aralarinda
kalan madalyonlarin iglerinde rumili sislemeler wmstir. Bu bezeme aynali
sulus beyaz yazeridine geni bir cerceve olgturmaktadir” (Demiriz, 1998:375).

“En ilging kalem gleri, mihrap 6énundeki mekanin sol duvarinda buluiktaodr.
Yine kirmizi, siyah ve beyazin hakim ofilubu stslemede, en yukarida batin
mekani dolstigl, kalan parcalardan agléan bir yazi frizi bulunmaktadir. Yazilar
biri siyah ve daha kiicik, 6teki beyaz, iki satiigt Uste bindirilerek istiflenrgtir”
(Uzun, 1972:28).

“Asil ylzey ise adeta bir cennet bahcesidisiindirecek sislemeye sahiptir.
Simetrik dizen zahiridir. Yani kaihikli motifler benzer 6lctlerde olmakla beraber
tam bir gitlik s6z konusu dgldir. Bagimsiz bitkisel motiflerin birlgmesi ile, selvi
formatinda kanlkli iki agac meydana getirilngiir. Ayrica Uzerine sarmgs
sarllms daha kicuk birer selvi, palmiyeye benzeyen igaicave kicuk boylarda
bitkiler kompozisyonu tamamlamaktadir” (Demiriz,9B9376).

Edirne Camilerindeki kalemsleri arasinda ilk taninan ve yayinlanan oérnekler Ug
Serefeli Camiinde bulunmaktadir. (Berefeli Camiinin orijinal kalemsleri, kismen
dokulmis halde siva altindan cikarilgtwr. “1960°’l1 yillardan sonra yapilanslemde
ortadaki buyutk kubbede, gdaki iki kubbeden kible duvarina yakin olanindasuoklaki
kubbelerden ise son cemaat yeri tarafindakindenkagéeri bulunmuytur” (Demiriz,
1998:378).

“Buyik kubbede bulunan kalengleri, geng bir yazi kgaginin parcalarindan
ibarettir. Kible tarafindaki dilimli yan kubbedegidilimde yer alan rumili simetrik
bordir tertibindeki sisleme, batin dilimlerde telaamaktadir. Dier yan
kubbede isesinsal simetrik kivrik dallar Gzerinde rumili bezerbelunmaktadir.
Bu orijinal kalem glerinin renklerinde, klasik donem bezemelerindekicihlere
uyulmustur. Zemin lacivert, siyah tahrirli motifler ise rsave beyazdir” (Unver,
1965:166).

Selimiye Camii mimarisi kadar i¢ stuslemeleriylezagin bir sanataheseridir. Buyik
kubbe ve ana yluzeydeki orijinal kalersleri son yillarda yapilan restorglamleri

sirasinda ortaya c¢ikarilgtir.



“Kalem islerinde klasik donemin rumili bezemeleri hakimdgeminler icin acikh
koyulu mavi ve lacivertler tercih edilgtir. Desenlerde ise kiremit kirmizisi, sari ve
beyaz 6n plandadir” (Ulkiicl, 1998:43). “Cinilerdnemin natiiralist siisleme
motifleri blyuk 0&lcide kullanilimasina kam, kalem glerinde geleneksel motifler
kullanilmistir” (Ulktict, 1991:68).

Restorasyon sirasinda biyuk kubbenin kemeri icingekde duvarinda, pencerenin
altindaki bélimde, 16. yluzyil ortalarindaslayan naturalist cicek Gslubunun 6rnekleri
de raspa sirasinda ortaya cikarginwe tazelenmgtir. (Gulendam, 1994:52). “Bu
bélumde lale, siisen, gul gibi cicekler topraktakagcsekilde slenmistir” (Ulkiicu,
1998:44).

“Ceyrek kubbelerin icerisinde ise yaziegemen oldgu bir stsleme dikkat ceker.
Yarim daireseklimdeki alanda, ortadan glayarak, geometrik bir stisleme, celi
sulis yazi ile rumili bordir dizilengtir. En dsta ise rumilerden okan palmet
dizisi, lacivert tglar seklindedir” (Dikici, 2003:111).

“Kadinlar mabhfilinin tavanlarinda dikdortgen icindeyaz zemin lzerinde $&bent,
semse sisteminin uygular@i bezemeler icin lacivert veya kirmizi Uzerinde reap

eksene gore simetrik rumili kompozisyonlar segitirii (Ulkiict, 1991:69).

“Hunkar mabhfili tavaninda bulunan ge¢ donemin baimkoko bezemesi restorasyonda
tamamen kaldirilarak, raspa ile ortaya cikan aijikisim boya ile tazelengtir”
(Uzun, 1972:40).

“Yapinin ds mekaninda da kalemgléri bulunmaktadir. Son cemaat yeri kubbelerinin
ortalarinda rumilerin hakim ol@gu gtbekler ve kubbe dtimde palmet dizileri olgturan

rumilerden cerceveler vardir’ (Demiriz, 1998:379).

“Yapinin en dnemli @lerinden biri, camiinin tam ortasinda yer alan nzie
mabhfilidir. Bu mahfilin orijinal kalem dlerinin izleri eski yillardaki
restorasyonlarda meydana cikargimi Son restorasyonda meydana c¢ikan
suslemeler altin varakll Edirne kalegteri, klasik donemin en giizel érnekleridir”
(Gulendam, 1994:30).

3. 1. 5. Edirnekarilerin Motif Ozellikleri

Kapi, dolap kap&, pencere kepengi gibi gdp yapi elemanlarinda oyma kakma boya
tekniklerinin tek tek veya bir iki tekpin bir arada uygulangi go6raldr.
“Edirnekarilerde onceleri geleneksel hatai ve pentifleri son zamanlarda da barok ve
rokoko desenleri kullanilngtir” (Tuncay, 1964:239).



“Cilt kapaklarinda Edirnekari motif ve boyamalaknallaniimasiiranli ustalar eliyle
ulkeye girmgtir. Saray nakkgigl ve tezhipgilgine dayal bir bezeme telgniolmakla
beraber yer yer halk sanatina yakla daha serbest uygulanndrnekleri de mevcuttur”
(Simsek, 2006:191). Yusuf Misri, Ali El Uskidari, MustéalNaki bilinen Edirnekari
lake calsmis cilt ve tezhip ustalarina ve Ngkeni - Er Rakim gibi isimlere

rastlamaktayiz.

“Edirne’de dger yerlerde olmayan bir 6zellik de, ahrali ve miihbeyaz k&itlarla
kalin ve ince defter yapilip bunlarin gicek dallagya buketleri ile stislenip memleketin
her yerine ihrac edilmesidirS(msek, 2006:204). Zamaninda pek ¢ok aile gecimini bu
is sayesinde gamistir.

17.yy.’dan kalma sade, zarif ve mukemmel bezenatliden fazla eser ginumize
gelebilmi ve mizelerin korumasi altina alirghardir. “15.yy. kadar stilize olan bitkisel
susleme 16. ve 17.yy.’da giderekgymlasan bir natiralizm sonucunda kendine 6zgu bir
karakter kazanngtir” (Comert, 1995:20). “18.yy. itibaren bati etkieendini gostermy,
Ronesans ve Reform Doneminde barok ve rokoko samatl etkisi gocler yolu ile
Edirnekariyi de etkilengtir’ (Erkahraman, 2006:53). Osmanimparatorlgu ¢okis
donemini yaarken Fransa’dan getirilen mimarlar ile Barok vek&lm etkisi Osmanli
sanatlarinda gorulmeye gbamistir. Bu Gsluplar mimariyi etkilegi kadar Edirnekariyi
de etkilemgtir. “Barok ve rokoko’nun etkisiyle daha buyik nftar kullaniimaya
baslamistir. Motiflerin kivrimlari daha serttir, ayrica paétler kullanilir. Renklerde de
matlgma gorilmektedir “ifez. 1990:98). Barok ve rokoko etkisini Edirne Bt@bloji
Lojmaninin duvarlarinda ve Edirne Gazeteciler Dgima tavaninda gormekteyiz.
“Barok, rokoko, ampir Usluplari gicek stslemelemiai etkisi altina almgtir. Bu etki ile
Turk sanatindastkufe” tarzi adini alan nattrmort anlggyibirtinen bir gigek stislemesi
olusmustur” (Oztiirk, 1998:491). “Topkap! Saray! harem kisda bulunan Sultan IlI.
Ahmet'in yemi sofrasi slislemeleri ile Ali Uskidari’nin resim hadelerini bu tslubun
en glzel érnekleri arasinda sayabiliriz” (Unver6398). Edirnekari motifler natralist
anlaysta yapilmgtir. Cicekler adeta canli gibidir. Edirne Osmaiinparatorlgu
doneminde cicek bahceleriyle sheir olan bir yerdir. Bu cicek bahceleri degdb
olarak sanata yansighr. Cicek motiflerinin kullaniimasinin bir ger sebebi de
tasavvuftur. Lalenin Allah’t, gulin Hz. Muhammetémsil ettgi bilinmektedir. Ayrica
karanfil, nergis gibi cicekler de tarikatlarin sewtibridir. Edirnekari sanatinda g, lale,



sumbil,sakayik, nergis, hanimeli, karanfil gibi ciceklerlllamiimaktadir. Bunlarin yani

sira bazen tabak icinde meyve kompozisyonlari dalye

17.yy'da, yani erken donem Edirnekéari motiflerdeetiler daha ¢ok tek b@ma basit
buketler veya stilize cicekli dallardan eilw. 18.yy. ise motifler buketlere dognils
cssitli cicekler vazo icinde veya sapindan kurdelehi&gl buketler halindesienmistir.
Gec¢ donem Edirnekari motifler 18.yy sonu ve 19.ylizigine alir. Bu dénemden
baslayarak Edirnekarinin tim Anadolu’da sadelikleri vearafetleri gitgide

kaybolmutur.
3.1.6.Edirnekarilerin Yapim Teknigi

Ik olarak motiflerin §lenec&i eser usta tarafindan tezyinatsiz olarak hazmlani
Ornesin; eser yiklik kapa veya akap ¢cekmece ise marangoz tarafindan, cilt gapa

ise mucellit tarafindan hazirlanir.

Eserin suslenecek ylizeylerine nisadir ve Ustibagika astar ¢ekilir. Daha sonra eser
fonu oluturacak renge boyanir. Krem, bej, acik pembeil gibi. Bu boyalar erken
donemde kok boyalardir. Gec¢ devirde isglydoyalar kullaniimgtir. Bu islemden
sonra fon boyasinin lzerine suslemeler yapiimaygama ©6nce motif konturlari
cekilir. Daha sonra renklendirilir. Na#ar kuruduktan sonra sorgaama olarak eserin
Uzerine “lak” adini vergiimiz gomalak cila ince katlar halinde strulerekyalar

kurumaya alinir. (K 1).

18.19.yuzyila ait deerli bir kag parca Edirnekari Edirne Mizesi’'nde)eka kutulari
yazi cekmeceleri, sarraf cekmeceleri, saatlikleayukluklar ve kitap kaplari gibi

bazilari da Topkap! Sarayl Miizesiidam Eserleri Miizelerinde sergilenmektedir.

Edirnekari sanatinin en belirgin ve gizel @ingelimiye Camii’nin tam ortasinda yer
alan Muezzin Mahfelindeki kalensii Edirnekarilerdir. Ayrica Edirne Halk gim
Merkezinin tavaninda Edirnekari motiflerine rastizaktadir. Ucserefeli Camiinin
kapisinda, mahfilerinde ve kol kanatlarinda kalatarinin érnekleri gortlmektedir.
Topkapr Saray’'inda lll. Ahmet'in Yemi Odasi'nda meyve motifli Edirnekari
orneklerine rastlanmaktadir. Bunun yani sira tédilda, faytonlarda ve saltanat
kayiklarinda da Edirnekari sanati kullanigtm



Edirnekari sanati tezhip sanatindan etkilenerekaKukapaklarinda da kullaniimaya

baslamis fakat orijinalligi bozulmutur. (K 1).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Siiheyl Unver Edirnekazanaatiyla ilgilenmi ve
yayinladgl eserlerle bu zanaati canlandirmaya sgaktir. Yaptg! calsmalarl ve
derledgi Edirnekari motiflerini “ Tirks Rozi” kitabinda yayinlamngtir. Bu zanaatin
yeniden canlanmasinda son vyillarda Edirne Eski svdhahri Yicel'in cakmalar
olmustur. Edirne Valilgi ve IL Kultur Mudirligti bu zanaatin yeniden canlanmasini
tesvik etmektedir. Deveci Haniil Kiltir Mudirliginde Edirnekari  kurslar
aclimaktadir. Ayrica Halk gtim Merkezinde de Edirnekari kurslarn agilimaktadir
Acilan kurslara genellikle Gniversitegi@ncileri katilmaktadir. Ev hanimlari mis
sabunculgu gibi bu kursa ilgi gostermemektedir. Sinif melaut 10-12 ksiliktir.

Cunku 6zel olarak ilgilenmek gerekmektedir. (K 1).

Trakya Universitesi’nde giizel sanatlar, el sanatlarmimari dekorasyon bélumlerinde

ders olarak okutulmakta ve@tiimektedir.
3. 2. Supurgecilik

“Supurgecilik zanaati ilk olarak 1900’lu yillarirapnda Orta Avrupa’da Yugoslavya'da
baslamistir. Bu zanaatin éaticisi ve ilk ustalari Yahudilerdir’Sengul, 2005:55).
Balkanlarda ygayan Tirkler bu zanaati Yahudilerdegrénmitir. Gocler yoluyla bu

zanaat Edirne’ye kadar gelstir. Zanaatin Edirne’deki ilk ustalari da yine Yalilerdir.

Bu zanaat 1930’lu yillarda Edirne’de gorulmeyeslaaistir. Bu meslgin ilk
temsilcileri Yahudiler ve Balkanlardan go¢ edenKlérdir. Yahudilerin ¢gitli sosyal
ve siyasal sebeplerkehri terk etmeleri Gzerine bu zanaatin ugtaliirklere kalmgtir.

Bu zanaat Edirne’de oldukca buytk bir ilgi gorerdlalkin en 6nemli gecim
kaynaklarindan birisi haline gelgtir. Bu donemde supirge atolyelerinin sayisi Ugeyiliz

ulasmistir.

Trakya’nin iklimi hala slUplirge tohumu ygirmeye oldukca elvegiidir fakat
teknolojinin gelsmesi ve tel stpurgenin yerini elektrikli sipurgealmasi sebebiyle bu

zanaat yok olmaya yuz tutstur.

Supurge ve supurgecilik Edirne ekonomisinin 6nekalynaklarindandir. Bundan “50

yil 6nce U¢ yuz altmgl atdlyenin varlgl ve her atdlyede 25-30 skain calistigl”



(Gunalan, 2003:24). bilinmektedir. Bu durum da sgpdiligin Edirne ekonomisindeki

yerini acikca gostermektedir.

Edirne Ticaret ve Sanayi Odasinin 1985 yili venlkeigore Supirgeciler Odasina kayitli
118 wyeri bulunmaktadir. Bu sayl 1996 yilinda 60’a, 2@0da ise 19'a dgémustur.
Gunumuzde ise on civarinda atolye faaliyet gostktendr. Bu atblyeler de eskisi gibi
25-30 usta ile dgl iki, U¢ usta ile cakmaktadir. Bu veriler de supurgegih Edirne

ekonomisindeki yerinin zamanla kaybofdunun bir ispatidir.

1995 yilinda Supurgeciler Borsasr’'nin agiimasindace supurgeciler Bostanpazari ve
Tahtakale semtlerinde bulunmaktaydi. Bu semtlemlesayida sipurge atolyesi vardi.
“Supurge Ureticileri gecrgie, Supurgeciler Hani adi verilen yerlerde toplakiangdi.
Bu hanlarin en Gnlust Bostanpazari’ndaki Meri¢ ldén(Gunalan, 2009:1). Meri¢ Han
da zamanla kuugcmaz kervan gegmez bir yer oldu. Sonunda alevksim olan bu
mekan, virane bir durumda yikilmaya terk edildi.

“Supurge atblyelerinin yani sira, Edirne’de bir zamar gezginci suptrge ustalari da
vardi. Bu ustalar daha cok koylerde dala kurduklari tezgahlarda sipariistiine
supirge yaparlardi” (Gunalan, 2009:2). “Gezgindalas daha becerikli olurdu; ¢tiinku
onlar 3-4 ustanin elinden gegen supurgenin bigamalarini tek bgarina yaparlardi.
Maksutlu Kéylinde sipagistpurgeleri yaparken 6len, Mustafa Posta, Ediinedon
gezginci ustasi olarak hatirlanmaktadir” (Engirg&%3).

Neriman Guntanin’in belirigine gore; (1970’'li yillarda). “aktif olarak iki yaki yiz
elli atblye bulunmaktadir. Supurgeciler olduk¢ca gy calgmakta ve para
kazanmaktadir. Butin koyler stpirge tohumu ekilmeikt (Gintanin, 1977:105). Bu

1995 ile 2000 yillari arasi gunlik olarak 1000 sgelyapiimaktaydi. Haftada 6000-
7000 supurge uretilmekte ve supirgeler rahagdkilde pazarlanmaktaydi. Edirne bu
yillarda Turkiye'nin tim supurge ihtiyacini kdamaktaydi.Simdi ise haftada 3000
supirge bile yapiimamaktadir, fakat bungman pazarlama sorunlari bulunmaktadir.
Uretilen ranler Istanbul’a satiimakta, oradan da gdove Gilneydgu Anadolu
Bolgelerine pazarlanmaktadir.



1984-1985 yillarinda yurt gina da supurge ithal edilmekteydi. Bati Avrupa (ékee
supirge satilmaktaydi. Yunanistan ise stpurgeyi sEnmmis hem de stpirge tohumu

olarak satin alngtir.

Edirne supirgecigin anavatanidir. Stupurge otu sulak alanlar seveaskt “Adesa”
denilen dinyanin en kaliteli siipirge otu Edirne’nemli topraklarinda yegnektedir”
(Engin, 1988:57). Edirne’de Meri¢ ve Tunca Havzgeni ve sulak alanlara sahiptir.
Tatarkoy, Haskoy, Derekdy, Elcili, Karakasim, Hokiiktar, Doyran, Menejesofular,
Suleymaniye, Beykonak, Castu, Harmanli, Karapurcek, Kirkavak Koyleri, Kihane,
Yildirm ve Kazonova Mahalleleri bir zamanlar supirgghumunun en c¢ok ekilgli
yerler arasindaydi. Supurge tohumu ginumizde hgdekd@kilmemektedir. Ekilen
koylerde ise eskiye oranla daha az ekilmektedirirnethin merkez koylerinden
Tatarkdy, Bosnakoy, Mengésofular Tayakadin, Karakasim, Doyran, Elcili, Kepe
Koylerinde, bunun yaninda Edirne’nin  Uzunkoprilgesinin  koylerinde de

ekilmektedir.
3. 2. 1. Supirgenin Yapim Aamalari

Tel stpirgenin tohumunun tarlada buhasiyla bglayan ve kapimizin arkasina kadar
uzanan seriveni, ciftcinin tohumu tarlaya serpgtedigliyor.Stipirge tohumu nisan
ayinda ekilir. Bozum gustos ayinda ktar, ekim ve kasim aylarina kadar devam eder.

Supurge bir tarim Grindddr. Tohumu da ayrica pdes ee yem sanayinde kullanilir.

Supirge yapimi otun tarladan toplanigt eizunlukta kesilmesiyle Rkar. Tarladan
toplanan supurge telleri stipirge yapimina uygumlukta kesilir. Orakla yapilan hasat
sirasinda salkimlar, stupurge yapimina eflienzuniukta kesilerek ¢l islemlerden
sonra bir el supurgesi, sirikli stpurge, kicuk igisgesi, top supirge gibi geik

gereksinimleri kagilayan stpurge turleri dretilir.(K 2).

Tohumlari ve yapraklari ayiklanip demetler halyegirilerek Uretici tarafindan stpurge
borsasinda kilogram Uzerinden acik arttirma usldisatsa cikarilir. Edirne Ticaret
Borsasin Supurge Teli Alim Satim Yeri Tesisleri ggér anlamda sati yapan

Turkiye'deki iki borsadan biridir. Alici malini kéarda tarttirip pgn para ile supirge

telini satin alir.



Satin alinan supirge telleri kukirdin kolaemmesi ve sipirgenin yugak olmasi
icin su ile islatiimaktadir. Busleme “islama” ya da “tavlama” adi verilir. Supurge
telleri atOlyelerdeki havuzlarda islatildiktan sorkapali odalara konularak kikurtle
tutsulenir. Bir gece boyunca penceresiz kikurt adiatia birakilan stpirge tellerinin
bdylece sararmasi anir. “Supurgenin limon sarisi rengi onungdeni arttirir”
(Gunalan, 2009:1). Kukurdin etkisi ile sararan (gsfp otlarinin dgeri boylece
arttinlmis olur. Stpurgeler cinslerine goére; catal supurgeafstpurge, battal sipurge,
sapl supirge, plastikli sipirge ve aynali supinigeak adlandirilir. “Stpurge otunun
supirge haline gelebilmesi icin sbeesamadan gec¢mesi gerekmektedir” (Engin,
1991:48).

Birinci islem “ayiklama” slemidir. SUplrge otu saratmaleéminden sonra Ssecici
(zahireci) tarafindan bigcakla ayiklanir; “ince véizcolanlar glik, kalin telli olanlar
zahirelik, saplari kisa ve uzun boylu teller tefpekisa kirik ve diizgin olmayan teller
ise hurdalik” (Gurtanin, 1977:109). olarak dortrkes ayrilir. Hurdalik olarak ayrilan
teller kticik el stupurgeleri ya da top stptrge yapada kullantlir.

ikinci islem “sarma” §lemidir. Siniflandirilan tellere sarici tarafindaiipirgenin ilk
sekli verilir. Saricilar stpurge tellerini bir aragetirerek kiicik demetler clwrurlar.
Bunlarin ikisini birlatirip pamuk iplgi ile baglayarak ve stpirge tagia olusturur. Bu

isleme “catil” adi verilir. (K 2).

Uclincli $lem “baglama” islemidir. Baglayici catili durumdaki tasignin sapina dort,
bes tel yerlatirerek tepelik yapar. Tepelikli taslaklar “ayaktak denilen ayak
baglanir. “Kabze” adi verilen stpurgenin sapi tepeliki catinin Gzerine koyulup ayak
mengenesi yardimiyla panmasiyla olsturulur. Stpirge tasgana el mengenesi
yardimiyla stipurge bicimi verilir. Tokmaklanaralcion pekstirilir. (K 4).

Son slem de “dikme” glemidir. Dikici tarafindan mengeneye sdan stpurge dikici
tarafindan sapi! yukari gelecgkkilde etek kismindan iki agaile sikstirilir. Dikis

islemi stipirgenin sap kisminin gévdeyle Biil@ yerin altindan ve mengeneyeskitan

etek ile gbvdenin birkgigi yerinde gévdeyi meydana getiren tarafina af{Kr5).



Bu isleme “kolon atma” denir. “Genellikle mavi ve kirmizenkte naylon iplik
kullaniimaktadir” (Bagta, 2005:316). Diki tamamlanan supurge paketlenerekssati

hazir hale getirilir.

Uretimin her gaamasinda ciraklar ustalarina yardim etmektedirecgh sipirge

ustalari olan bu c¢iraklara “meydanci” adi verilir.

Hayatimizin her alaninda olg gibi stptrgecilik zanaatinda da teknolojinin sitki
gorulmeye bglamistir. Edirne’ye ilk olarak 1970’li yillarda Avrupaah dikis makinesi
getirtilmistir. Edirne’de supurgecilik zanaati genellikle efNapilsa da makine ile
supurge imal eden atdlyeler de bulunmaktadir.

Bir usta gunde elli sipurge yapmaktadir. Makinedgesaatte 50 siplrge yapilmaktadir.
Ayirma, ba&lama ve dikme makineleri vardir. Fakat en cok teredilen diks
makineleridir. Ayirma makinesinin kullanilmamasisebebi makine Banda iki Kisinin
durmasinin gerekmesidir. Bir skistpurge tellerini makineye verirken,gdr kisi de
makineden c¢ikan telleri toplamaktadir. Oysa ayirmglami tek bir usta tarafindan

yapilabilmektedir.
3. 2. 2. Aynali SUpurge

Geleneksel tel supirgenin, bir de alimh ¢alimliaymal olani vardir. Aynali sipurge
estetik goruntiisinin yani sira Edirne’nin yereltlkilharmaninda ayri bir 6neme

sahiptir.

Edirne’ye gelenlerin buradan alacaklari hediyelikagarin bainda aynali stipurge gelir.
“Bu supurge eskiden sadece sipdirzerine yapilirdiSimdi ise hediyelik gya satan

dukkanlarin vitrinlerini sislemektedir’ (Gunal&09:2).

Aynali suptrge derlerinden farkli olarak sosamada dort kolon olarak dikilmektedir.
Dikis isleminden sonra suslenmektedir. Suslegngok 6nemlidir ve uzun zaman alan
ayri bir sanattirisciligi de cok fazladir. Gecitie biitiin sliplrgeciler aynall siipiirge

yapmaktaykenimdi sadece aynall stiplrge ustalari yapmaktadir.

Edirne gelengi olan aynali supurgenin 6zgistipirgenin her iki tarafina ayna monte

edilmesi ve etrafinin renkli yin, ponpon ve kurterle dekoratif hale getirilmesidir.



Aynali supurge yoresel renklerle stslenmektedirti@gy Gstiine renkli gelin pullari ve

nazar boncgu da takilir. Boyu 60 cm. civarindadirg@li gl ise 600-700 gramdir. (K 6).

Gelinlik kizlarin c¢eyiz sandina konan, guzefi, temizligi ve becerikli olmayi

simgeleyen aynali stipirgenin farkli anlamlari dalva

Eskiden her evde mutlaka aynali supurge bulunuBkng kizlarin ceyizlerinde aynall
supirge olmazsa, ceyizleri eksik sayilirdi. Eskigieni gelinler aynali stipirgeyle evi
supdrurken, aynalarina bakarak kaynanalarinin kamdicin bir sey soyleyip

soylemedgini, bir hareket yapip yapmaiini gozlerlerdi. (K 6).

Edirne'de evlenme geleneklerinde 6nemli yer tutgmisge, sapina kabara denilen 6zel
bir civi cakildginda kullanan bayanin bekar ofglunun géstergesi, evin kapisinigida

asildginda ise evde evlilik ganda kiz bulundgunun simgesidir.

Gunumuzde aynali stpurge artik bu gelenek$alini kaybetmg olsa da slssgas! ve
turistik egya olarak kullaniimaya Benmstir. Yerli ve yabanci turistlerin buyik ilgi
gosterdikleri sus gyalari arasinda yer alan aynali siplrge boylece lenkilttrel

kimlik kazanmgtir.

Aynali supurge Edirne’nin tanitimasinda bir reklamalzemesi olmgiur. Stpurge
zanaatinin hatirlanmasina yardimci adtnu Edirne’de Tarihi Selimiye Arasta Gasi

ve Alipssa Kapali Cagisindaki dikkanlarda hediyeliksya olarak 10 cm ile 30 cm
boylarindaki minyattr aynali stpurgekahre gelen turistler tarafindangemiyle satin

alinan urunler arasinda yer almaktadir.
3. 3. Mis Sabunu
3. 3. 1. Sabunun Tarihgesi

Gecmii M.O. alti binli yillara kadar uzanan sabun kullam zamanla gunliuk
hayatimizin vazgecilmez bigyasi olmytur. “ Fenikeliler sabunu bulana kadar kil ve
kil geleneksel temizlik araci olarak kullaniimakitddOcakaslu, Koraltirk; 2003:9).
“Kullanimi ortacgda gengleyen sabun, tarih icinde kimi zamangddi bir desis tokus
araci olarak, kimi zamansa ila¢c olarak kullangtmi (Ocakaslu,Koraltirk, 2003:27).
"Sabun yapimcifiit 7. yy'da Avrupa'da meslek haline gejtimi Sebze ve hayvan
yaglarina bitki killeri ve giizel kokular katan sabuapymcilari zamanla kendi ticaret



aglarini kurmylardir. Guzel kokularin da katilmasiyla artan salpasitleri temizlik

amacltyla kullaniimaya BeEmistir’ (Ocakaslu, Koraltiirk, 2003:52).

Sabuna talep arttikga Uretimi de agme sabuncular bir esnaf grubu gliurmustur.
“10. yuzyilda Bizans'ta esnaf loncalari icinde sahwesnafl grubu da vardi” (Engin,
1991:43). Turkler 11. yy. a kadar sabun yerineasadven, saparda, sabun otu, sut
koku, kaik otu, kilaya kavgu, acl &ac, herdemtaze, tgankulai, hintkestanesi gibi
saponinli maddeleri ve kul kullangtir. “Sabunculuk, ortagala islam ulkelerinde
gelismis bir imalat koludur. Osmanli'da sabun esnafl tedglen térenlerde esnaf
alaylarinda yer almaktadir. (Ocatto, Koraltirk, 2003:68).
Osmanliimparatorlgu sabun Uretimi agisindan ¢ok zengindi. Trablusisap cicek
sabunu, misk sabunu, Hunkari sabun, beyaz \ah$ga sabunu, alaca sabun, kara
sabun, kokulu sabun, Kandiye sabunu, Girit Sab@nap sabunu, leke sabunu ve fes
sabunu imparatorlukta Uretilen sabun tarlerinin esad birkagidir. “Osmanlilarda
sabunla ilgili ilk dizenlemeler Fatih Sultan Mehmikinci Beyazit, Yavuz Sultan
Selim ve Kanuni Sultan Stleyman devri kanunnamedierigorilmektedir” (Ocakghu,
Koraltirk, 2003:72).

“Fatih donemine ait Foga Sabunhanesi ile ilgili eliiemede ve Yavuz Sultan Selim
devrine ait Trablus SangaKanunnamesinde sabun konusunda hukuki dizenlemele
bulunur” (Ocakglu, Koraltirk, 2003:90). Kanunnamelerde sabunurtiriarg kalitesi,
fiyatl, kontroll, ticareti ve sabuncu esnafi komudda oldukga fazla vesika ve
diizenleme bulunmaktadir. “Sabun temel olarak, ags#, prina ya&i, aycicek yai,
yerfistgl yagl, palmiye 6zu yai, i¢c yagl gibi maddelerden elde edilengyasitleri ile
sodyum tuzlarinin tepkimesinden ghaktadir” (Kili¢, 2005:56). “Sabun Gretimi,
yikama, psirme, sivilgtirma ve sabunkma olmak lzere dort evreden meydana gelir”
(Kih¢,2005:57).

Sabun ilk olarak haricten tedavi malzemesi olarakakilmaktayken, zamanla viicut
temizligi icin kullaniimaya bgladi. Sabun gecnien gliinimize kadar dezenfekte araci
olmustur.

Gunumuzde de bademyiasabunu, defne sabunu, dopyaabunu, arap sabunu, potas
sabunu, Hindistan cevizi ya sabunu bazi hastaliklarin tedavisinde kullaniliadi.
“Cesitli ilaclar (kukart, ihtiyol, katran, ¢gtli antiseptikler) katilmg kati sabunlar tibbi
sabunlari meydana getirir ve dermatozlarda kulidnil(Gunalan, 2005:20).
“Sabun, Osmanl Devleti'nde 'sabunhane' denilegaislara ait olan imalathanelerde



geleneksel yontemlerle Uretiimekteydi. Sabunun hadudasi zeytiny&a ve icyaiydi”
(Kihg, 2005:57).

“Ekonomik dgeri olan ve tercih edilen sabunlar zeytigyadan imal edilenlerdi.
Osmanli imparatorlgu'nda sabun tretimi yapilan yerlerinslvala zeytinyginin
bol oldusu yerler olan Bati Anadolu ve Adaléggam, Halep ve Namlus geliyordu.
O dénemde en fazla sabun Ureten merkezler ise IMidilGirit Adalari, Ayvalik,
Edremit, Kemer Edremitizmir, Kizilca, Tuzla, Yunda Acasi ve Urlaydi.
Buralarda imal edilen sabunun biyik bir bélimiagaordu velstanbul halkinin
ihtiyacini kagllamak Gzere ‘Dersaadet Tahsisat!' olarak ayri(ifgingin, 1991:44).

“Osmanl Devleti'nde en kaliteli ve en ¢galanan sabunlar Girit Adasi, 6zellikle de
Kandiye'de yapilanlardi. 18. yuzyilin ilk yillaradsirit'te sabunhane sayisi birkag
tane iken, ylzyll ortalarina @ on misliden fazla artti ve adadaki sabunhaneleri
adedi daha sonra 45 ulati. Ozellikle Nablus, Kudiils, Rakka vé&am
sabunculgunun c¢ok gelitigi ve sabun ihra¢ edegehirlerdi. Buralarda sabunun
gecmii 14. ylzyilin ortalarina kadar gidiyordu. Anadaluh ve Misir'in sabun
intiyaci da buyutk oOlcide bu bdlgelerden gidanmaktaydi. Sabunu cok giir
olan ve sabun ihra¢ eden Halep'te 19. ylzyil sordar12 sabunhane mevcuttu.
Halep ve civarinda imal edilen sabunlar yerel #ntiy kagilamalari dginda,
Avrupall ticaret sirketleri ve buydk ticcarlar tarafindan Suriyesida ihrac
ediliyordu. Edirne ve Kudus'te imal edilen ‘miskbsau’ ise Osmanli sarayina,
sultanlara ve devlet ricaline sunulangedi hediyeler arasindaydi” (Ocaia,
Koraltirk, 2003:90).

3.3.2. Edirne Mis Sabunculgu

Mis sabunlarinin yenilik olarak hayatimiza g#iddUstinilse de aslinda yuzlerce yillik
bir gecmsi vardir. Meyve kokulu sabunlarin bundan en az ag yil 6nce tlkemizde
kullanilmaya bglanmasi sabunlara bir de tarihglev yuklemektedir. Osmanli

doneminde mis sabunu dretimi, bir sanayi kolu asatbunculuk’ la bgamistir.

“Meyve sabunculgu, 19. Yuzyilin bgarinda Edirne’de saygin populer mesleklerden
biriydi” (Gunalan, 2005:20). 19. Yuzyihn son cegiede ve 20. Yuzyilin bdarinda
Bedesten ve Arasta Gadarinda meyve sabunlari satan dikkanlarin sayskmkin
Uzerinde olmasi, Edirne’de “Sabuni” adli bir madaih bulunmasi, sabuncgun bu

sehir icin en dnemli gelir kaynaklarindan biri ofgltnun en 6nemli gostergeleridir.

Sabunhane adi verilen imalathanelerde kullanimalyorbircok sabun tirinin yani
sira mis sabunlari da uUretiimektedir. Gorenleriaspk meyvelere benzeiti ancak
bilenlerin fark ettgi meyve sabunlari tarinte hem temizlik malzemesn lte sis g/asi
olarak kullaniimaktadir. “Uretimsamasinda mis sabunlarinigdi sabunlardan ayiran
Ozellik, tamamen eldgekil verilmesidir” (Kili¢, 2000:29). Elma, armutziam, seftall,
kiraz, muz, kavun, cilek, kayisi, limon weklinde Uretilen ve her birine has kokusuyla

dikkat ceken meyve sabunlari 19. Yuzyllda Edirne’an dnemli ticaret maddesiydi.



Bitki ve otlardan imal edilen y#arin koklama ve dokunma duyulariyla vicuda
alindgini kabul edersek bu sabunlarin sts olmaktan cdagal ila¢ slevi Ustlendgini
gormekteyiz. Eskiden temizlik malzemasndi ise sadece sus aracl olarak kullanilan
meyve sabunlari, gecgté bildigimiz beyaz sabunlarin eritimesinden elde
edilmekteydi. Sivi haline getirilen sabun, icinekbc damla gul y& konduktan sonra
sogguyana kadar bekletiimekte daha sonra sabungnujmasina gecilmekteydi. Hangi
meyvenin kokusu verilgse hamura onugekli verilirdi. Atalarimizin sabunlara vegdi
meyve bicimleri ve 6zlerine katilan meyve esanslsabunlari sis olmaktan cikarip
onlara dgal ila¢ slevi de yukliyordu. Son olarak ta aslina uygun akaboyanip hazir
hale getirilmekteydi. “Uretilen sabunlarin hepsyasada satiimazdi, biyik bir kismi
padisahin istg Uzerine Istanbul’a Topkap! Sarayr’'na gonderilirdi. $H&okulu bu
sabunlar zamanla sarayr&1 hanimlarinin, kizlarinin odalarini bezeyen|dze sus
esyas! halini almgtir” (Kilig, 2000:29). Sabun, sagli, temizligi temsil ettginden kiz
ceyizlerine de mutlaka mis sabunu konugmDariyelerin, sandiklarina sinen kokusuna
hayran kaldiklari bu sabunlar, pgatlarin dgaridan gelen 6zel misafirlerine sunduklari
hediyelerin bainda gelmektedir. Ribet arttikga mis sabunlarinin yapimi da Kudis’e

degin uzanmgtir.

“20. yuzyilin ikinci yarisinda meyve sabuncglimu meslek olarak devam ettiren en
onemli zanaatkarlar Mehmet Ergorsel, Basri ErgoveeArif Resat Camdere’dir. Arif
Resat Camdere 1937, 1939, 1940 ve 1943 senelefindi Fuari'nda takdirname, 1938
senesinde Selanik Sergisi'nde altin madalya ité églilmistir” (Bilar, 1999:35).

Yeni bin yila girerken mis sabunu zanaati yok otefdikesi ile kagl kariya kalmgtir.
Edirne Eski Valisi Sayin Fahri Ylcel'in degigle bu zanaat yeniden canlandirigm.

Edirne halki da kendisine miras birakilan bu zamaahip ¢ikntir.

1985 ile 2002 yillari arasinda bu zanaati yapars&ikalmansgtir. Edirne Eski Valisi
Fahri Yilcel'in destgiyle meyve sabuncufiu ilk olarak Edirne Kiz Meslek Lisesinde
ders olarak okutulmgur. ilk kurs 2002 yilinda iki derslik olarak “Edirne Tiomn
Merkezinde” acilmgtir. Agilan kursun buydk g#et gormesi Uzerine Edirne Halk
Egitim Merkezinde de ilk kurs aclilstir. ilk kursun blyik rabet gérmesi tizerine Halk

Egitim merkezi kurslarina devam etgtir.

Meyve sabunculguna olan ilgi her gecen giin artmaktadir. Kurs dakayaygin hale
gelmistir ki koylerde, bazi semtlerde, cezaevinde, jamdave emniyet lojmanlarinda



bile kurslar aciimgtir. Halk egitim merkezinde yedi yilda yakjg olarak bin iki ytz-bin
Uc yuz ki kursa katilmg, yaklasik bin Kkisi de is imkani bulmugtur. (K 7).

Halk egitim merkezinde hafta i¢ci ve hafta sonu kurslarilragktadir. Mis sabunu
kurslari Milli Egitim Bakanlginin ¢calsma takvimini kullanmaktadir. Bir donemde 250-
300 saat ders verilmektedir. Mis sabungrebmenlgi yapmak icin de 800 saat ders
alinmaktadir. (K 7).

Siniflarin mevcudiyeti on Beile yirmi kisi arasinda d&smektedir, ygun oldysu
zamanlarda ise 28 ¢iik siniflar dahi olmugtur. Kurslarda devam zorunl@u vardir ve
yoklama aliniyor. Sabunculuk kurslarina ev hanimlamekliler, yali bayanlar,
Universite @rencileri, yani yall genc, cakan calgmayan herkes katilmaktadir. Mis
sabunculgu kursu el grasi oldugu ve zamani iyi dgerlendirme araci oldiu icin
psikologlar ve doktorlar tarafindan da tavsiye méiktedir. Kursiyerler bu kursa zevk
icin, guzel vakit gegirmek icin, gienmek icin, tanidiklarina hediye yapmak icin,
ekonomik kazang géamak icin katilmaktadirlar. (K 7).

Kursa katilanlarin ylzde doksani bgi para kazanma amach olaralgréniyorlar.
Kurslar istihdam gsgliyor Kursu bitirenler istedikleri takdirde c¢ok lay is
bulabilmektedir. Atdlyeler kursa gelerelgréncilerle anlgmakta ve onlarin Grinlerini
satin almaktadir. Kendisi evde yapip satanlar dadiva Sabunculuk Edirne
ekonomisinin kalkinmasina vesile olgwr. Ginimuzde Mis Meyve Sabuncglisehir

ekonomisi ve aile ekonomisinde dnemli yer almaktadK 7).

Mis sabunu Edirne icin iyi bir reklam malzemesidirsanlar meyve sabununu goériince

akillarina hemen Edirne gelmektedir.

Halk Egitim Merkezi ve Algam Sanat Okulu’nun yapmoldugu csitli tanitimlarla
kursiyerlerin Urettikleri Mis Meyve Sabunlari il stnda pazarlanmaktadir. Edirne’de
sekiz atOlye bulunmaktadir. Fakat bu zanaat evdaldglikla yapilabilmektedir.

Edirne Halk Eitim Merkezi Istanbul, Bursa, Neehir, Bartin, Bursa khk gibi
Tarkiye'nin ¢esitli illerinde seminerlere ve fuarlara katilgtir. Bu fuarlarda Edirne Mis
Sabunu oldukga buyik bir ilgi ile kalanmstir. Mis Sabunu gretmeni Emine
Karapinar seminerler vergve canl olarak sabun yapimini gostetmi Ayrica Milli

Egitim Mudurligu de katildg fuarlara ve seminerlere mis sabunu goétirmektedir.



Gectigimiz yil yilbasinda Edirne Halk Eitim Merkezi Almanya’nin Lorrach kentinde
geleneksel yilba sergisine katilnstir Edirne Mis sabunlari Almanya’da ilgi ogla

olmus, Edirne Halk Eitimi Merkezi Mis Sabunu Kurs
Ogretmeni Emine Karapinar, Lorrach'ta 5 giin boyumxdirne standinda goérev
yaparak, Alman Halkevi'nde mis meyve sabunu yapimisterip bir giin sireyle de

egitimini vermistir.

Sergilerde mis sabunun yani siragid&k kombinasyonlar da sergilenmektedir.
Meyve kasasl, sofragark k&esi bunlardan bazilaridir. Bu sunumlar katilimcnar

misafirler tarafindan buydk ilgi ile kg@tanmaktadir. Edirne Mis Sabunun Unu
Tarkiye'yi de amis durumdadir. Meyve sabunlarini yursitdia da pazarlanmaktadir.
Yunanistan, Bulgaristan, Hollanda ve Almanya'da rkeliden meyve sabunu alan

ulkelerin bginda yer almaktadir.
3.3.3. Mis Sabunu Yapimi

Mis sabunu yapmak icin gerekli malzemedenlardir: Beyaz kalip sabun, rendezda,

su, ince tel, kalin tel, asmak icin cagmbk, gida boyalari, gdtli kalinliklarda sulu boya
fircalari, boya kaplari, tip( kicuk piknik tiplupsg tencere, siizgeg, meyve parcalari(
karpuz cekirdgi, kavun cekirdgi, kayisi ¢cekirdgi, kiraz sapi vb.) karanfil. (K 7).

Sabun rendelenir, su ile §alur icerisine birka¢ damla gulga damlatilir. Cok
yumuwak olmayan hafif sert bir hamur elde edilir. Sertzemine vurularak sikigarilir.
Yuvarlanir. El ile yapiimak istenen meyvenekli verilir. Meyve sabunun en 6nemli ve
zor kisimlarindan biri de budur. 10-15 gun kurutul@kulda ve kurslarda c¢gafin
Uzerine koyarak kurutulmaktadir. Sabuna tel takgaakairliga asilip kurutulur. Daha

sonra bu tel ¢cikarilarak oraya meyve sapi taKKir7).

Boya meyveye gore hazirlanir. Tek renkli meyveleydnin igine daldirip cikartilir.
Diger iki U¢ renk tonlu meyveler dallastirarak boyanir. Bu meyvelere kagtiama
islemi uygulanir. Meyve sabunu dnce koyu renk boyagime yari daldirilip cevrilerek
boyanir. Meyvenin gier tarafl firca yardimiyla renklendirilir. Koyu renarafindan da
firca yardimiyla acik olan renk akitilir. Boylecegdl renk akgi salanir. Son olarak
cila islemine gecilir. Cilalamaslemi rengi sabitlemek icindir. (K 7).



Cila islemi icin tipUn Gzerine tepsi konur. Tepsiye sisakkonur. Tepsinin Uzerine de
tencere konur. Tencerenin icine de sicak su kdBumun icine de rendelengnbeyaz
sabun konur. Tup yakilr. Hi¢ katirmadan sabun erir. Sabun (cila) eriyince suzfgec i
kopugt alinir. Kepge yardimiyla veya daldirip ¢ikarmantginiyle meyve kabin igine
sokularak cilalanir. Daha sonra asip kurutulur. U@ sicaklik ortamina gore ggr.
Sicakta daha hizli kurur. Kuruduktan sonra telli&aglarak meyvelerin saplari takilir.
Yapilan sabunlara daha 6nceden hazirlarmtan meyve parcalari takilir. Kiraz sapl,
elma cekirdgi, armut sapi, kayisi ¢cekirdi seftali cekirdesi sabuna takilmaktadir. Son
olarak da kuru yumyak bir bezle parlatilir. (K 7).

3. 4.iplik Zanaatlari
3.4.1. Dokumacilik

Edirne’de dokuma gunimuizde yaygin olarak yapiimamaasr&gmen eskiden
yapiimaktaymy. Bundan otuz yil 6ncesine kadar koylerde koyurdarelde edilen
yunler erilip boyanir ve dokunmaya hazir hale getiriligmiGinimuzde Osmanli
Koy, Haciumur Koyl, Azath Koyl, gulpasa gibi kdylerde nadir de hazir satin alinan

iplerle dokuma yapilmaktadir.

Eskiden dokumalar gin adi verilen uzunluk 6lgtisiine gore dokunmaktayrirsin da
el aginl ve boy agini olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir. Elsar el boyutundadir. Boy
arsini ise boy uzunlgundadir. Agin iki tarafi catal olan ve ortasinda delik olam bi
sopadir. (K 9).

Arsindan ipler ve kumgar komsularin da yardimi ile ¢6zulerek topa sariimaktaymi
Cozulen kumg veya kece cuvalia atarak dokunmaktayg “Cuvallik” dokuma

tezgahina verilen isimdir.

Edirne’nin koylerinde eskiden her evde dokuma tbrdaulunmaktaynyt Dokuma
yapmanin belli bir y@ yokmus. Kizlar on alti yainda bile dokuma yapmaktaystar.

Gunumuzde ise dokuma yapan yoktur.

Dokumanin yapildn tezgaha cuvallik adi verilmektedir. Cuvallik alparcadan
olusmaktadir.iki adet topu vardir. Birincisi ¢6zup de sanai top, ikincisi dokuyup da
sardgin toptur. iki tane de etrafinda biylksac vardir. Ayrica Ustte ve yanlarda da



agaclar bulunmaktadir. Tezgahin ip gdrgi taraga gore yapilmaktadir. Kilimler bir
metrelik, dgekler de altmy santimetrelik yapilmaktadir. (K 9).

Tezgéahlarda yer @égi, yatak d@egi, yorgan gobgi, gomlek, cagaf ve sayak
dokunmaktayny. “Sayak” dort gucult dort ayakl tezgahlarda yapilammigglarin

adidir.Sayaklarda aba ve kebe dokunmaktayr(iK 9).

Ipin cinsi dokunulacak sgaya gore dgismektedir. Gomlekler felemen ipinden,
casaflar, yorganlar ve d@&kler pamuktan ve yapmlan dokunmaktayra Koyluler
koyunlardan yin kesip yikayip, temizleyip, tarayhgmyayip, el ile isleyerek ip
haline getirmekte ve dokuma yapmaktaymBir de bunun yaninda eskiden aileler
kendilerine dokuma icin yetecek kadar pamuk ekigirneekte ve dokumada
kullanmaktaymy. Pamuklar ve yagalar eligi ile islenip ip haline getiriimekteyngi En
kalin ip yorgan ve dg&k dokumalarinda kullaniimaktaygniEligiye bazi koylerde
ayrica “gacele” adi1 da verilmektedir. (K 9).

Mayis ayinin ortalarinda koyunlardan yin kesileygddanmakta taranmakta ve ip haline
getiriimekteyms. Bir kilogram yap&idan pislgi ciktiktan sonra yakkak olarak dokuz
yuz gram ip cikmaktaymu Yapa eligi ve Oreke adi verilen aletler ile ip haline
getiriimekteyms. (K 9).

Boyama §lemi bahcede bilyuk kazanlarin icerisinde yapiimakig Boyalar ve su

boyanacak ipin miktarina gore koyulmaktaymic kilogram ip yapilacak ise yarim
kazan su koyulmakta imi ipler ilk once islatiimaktayrp Daha sonra sicak suyun
icerisine boya sivi hale getirilerek dokulmekte wder kelep seklinde kazanda

boyanmaktaymt Arsina alinan ipe kelep adi verilmektedir. (K 9).

Cozgu vyerde vyapillmaktaymi Cozulecek olan bahceye birkac tane kazik
cakilmaktaymy. Dokunan gyalar cikriktan cgevrilerek kaleme alinmaktadir. étak
alinan dokumalar kaziklara gegirilip daha sonraaitikmakta ve kullaniimaktadir. Bir
seferde cok tel ¢cozulmektedir. Bir seferde yaikleolarak yiz tel ¢ozilmektedir. Bu
tellere “serpme” adi verilmektedir. Yatak s@gini iki kisi ¢cozmekte iken felemen
gomleklerini en az on ki ¢cozmektedir. Cunkl felemen gomleklerinin kumancedir

ve bir seferde yakiagk olarak elli, altmg arsin birden ¢ozulmektedir. (K 9).



Tezgahlardan ipler kaziklarin arasindan ¢ozilenegirzyapilarak toplanmaktadir. Daha
sonra ¢oOzulen zincir iplerin ucuna gl@nmakta ve tekne adi verilen aletin icerisine
koyulmakta ve cuval@n topuna bglanmakta ve daha sonra dolaya dolaya sonuna
kadar gelinmektedir. Ondan sonra lgitzaman gucuden gegciriimektedir. (K 9).

Dokumalar be c¢esit yapilmaktadir. Bunlar arasinda felemenden gotidekamuktan
caraf, yinden dgek, motifli yorgan gbb@ ve namazlik yer almaktadir.. En kalitelisi
ve en kalini ev yuninden yapilansdkliktir. Dosekte en ¢ok kullanilan renkler mavi,

turuncu, sari, kirmizi, beyaz ve siyahtir.

Yorgan gobeklerinde ise “iam” , “bes perildek” ve “be kurbgia gozi” motifleri
yapilmaktadir.. Bg kurbaa gozi, bg perildek motifinin kiicgudur. Bu iki motif de
bes tane cicgin bir araya gelmesi ile ofan motiftir. Be kurbaa gozunin motifleri
daha buydktar. 1sin motifine ekmek kazima aletine benzgdigin bu isim
verilmektedir. (K 9).

Yanlis yapildgl zaman ayaklar geri alinarak sokulmektedir. Tetyalgikarildiktan
sonra sokulmemesi icin iki ucu da glenmaktadir. Dgek icin sekiz ile on &m
arasinda, yorgan gogeicin ise dort agin dokunmaktadir. Dokumalar kiz ceyizine de
koyulmaktadir. Eskiden ise ceyizler dantel ile onakta kiz ceyizleri dokuma ile
yapilmaktadir

3.4.2 Islemecilik

ipek, yun keten, pamuk, deri vb. iplikler kulland&rcsaitli i gnelerle dokuma, kungave
bez lizerine yapilan bezeme faaliyetlerigierne adi verilir.islemeler giiniimizde hala
yapilmamaktadir. Fakat yayginlk oranina baktnzda eskisine oranlgléeme yapma
ve kullanmanin azalgini gérmekteyizislemeler cgitli masa ortileri, yastik kiliflari,
kirlentler, yorganlar, caaflar da kullanilmaktadir. Ayrica etamin Uzeringoyan kimi
islemeler de tablo olarak kullaniimaktadir.

Islemeler etamin ve patiskanin Gzerine yapilmaktadatiska Uzerine siemeler
yapilirken daha ince ipler tercih edilmektedir. iata tizerine ise orlon ipler ilgleme
yapllmaktadir. ipler hazir alinmaktadirislemelerde genellikle wd rengi siklikla
kullaniimaktadir. Yapraklar yé rengi ile yapiimaktadir. er kullanilan renkler

arasinda ise pembe, kirmiz ve mor yer almaktdplierin yanindasiemelerde sim de



kullanilmaktadir islemelerde giil, lale, stiimbul, karanfil gibi ciceksdeleri siklikla yer

almaktadir. Bu motifler daha dnce yapasilerden ve kitaplardan alinmaktadir. (K 8).

Renkler ve motiflerglemenin yapildii malzemeye gore dsmektedir. Beyaz lizerine
her renk gleme yapilabilmektedir. Morlu olanlarda morun agdalari, kirmizi ile

olanlarda pembe gibi renkler kullaniimaktadir. (K 8

Etaminler renkli olmaktadir. Bu sebeple kummarengine goresiemde yapilmaktadir.

Siyah ve beyazin Gzerine her regllenebilmektedir.

Islemeler karyola takimi, karyola gieyorgan &zi, divan ortiis, pike takimi, seccade,
kirlent, bohca, yastik kilifi, mutfak perdesi, inttakimi olarak kullaniimaktadir. Btk
ve Onluk ise daha eskideslenmekteymy. islemelerden duvara stisi olarak asiimasi

icin pano yapiimaktadir. (K 8).

Bunun dginda beyazsi ¢in ignesi, kum gnesi ve makine naida yapiimaktadir. Halk
egitim merkezi Edirne halkingleme zanaati unutturmamak icin her yleme kurslari

acmaktadir.

Islemeler ceyize de koyulmaktadir. Eskiden ceyizidmba fazlaslemeler koyulmakta
iken gunumuzde daha az koyulmaktadir. Eskiden I&an lceyizinde iki adetsieme
karyola takimi, sekiz veya on adet cif§ikk yastik, iki veya dort adet tek ik yastik

ve bu gyalarl sarmak icin sargl adi verilen bir orti koyaktaymg. Gunamiizde ise
her kizin ¢eyizinde dort veya padet gleme seccade bulunmaktadir. Seccadeler krem

rengi, siyah ve kahverengi etamin Uzeriglenmektedir. (K 8).

Kizlar eskiden on bg on alti yalarinda sleme yapmaya Barken ginimuzde liseyi

bitirdikten sonra halk @tim merkezinin acny oldugu kurslarda grenmektedirler.

Kiz ceyizi icin yapilan slemelerde kullanilan renkler arasinda pembe, mokikm@izi
yer almaktadir. Para kahginda gleme eskiden yapilirken gunimuizde
yapilmamaktadir. Hatir igcin akrabalar ve kadar birbirlerine yapmaktadirlar.

3.4.3. Oyacilik

Oyacllik 6zellikle kirsal kesimde en yaygin olardé&vam eden zanaattir diyebiliriz.

igne, tg, mekik, firkete vb. gereclerle iplik, pul, boncilk yapilan kenar sist olarak



tanimlanir. Talbent, cember ve doatilerinin kenarlarina yapilmaktadir. Oyalar ya
igneyle yapilan kare, ticgen oval bicimligiimlerin Gst Uste dizilmesiyle ya da temelde
zincirden geken ilmeklerin bir kurgu icinde galnesiyle ya da dnceden hazirlanan
kordonlarin birbirine tutturularak bicimlendirilmgke olusmaktadir. Bunlar ya
kullanilan araca Q& olarak gne oyasl, i oyasl, mekik oyasi, boncuk oyasi gibi
isimler almaktadir. Oya modellerinden bazilarirsimieri sunlardir: Sepette gul, katli
gul, gelin cicgi, gelin taci, gelin yelpazesi, selvi yagrakollu karanfil, kabak ciga,
zilli masa, portakal oya, dut oya, horoz ghiztlem kadeh, b kiraz, cilveli kiraz, tal
isi, kirazh ¢ark, dutlu biber, hercai menek (K 8).

3.4.4. Orgliculuk

Bir ya da birden fazlais kullanarak csitli iplerle olusturulan ilmekleri dolayip, sarip,
gecirip, yiruterek yapilan oriicigé orgicilik denir. Orglculik Edirne’de hic
azalmayan bir zanaattir. Cinku gunluk ihtiyaclarapnaklanan kazak, atlgal, cetik,

corap, eldiven vb. malzemeler 6rulerek temin edilir

Orguictlik ihtiyaglari kalamak igin yapilsa da ayni zamanda iyi vakit geek icin

bagvurulan bir aragtir.

Yasanilan iklim kullanilan kiyafetleri de belirlemekiie. Edirne’nin karasal iklimine
karsi Ozellikle kirsal kesimlerde kalin kiyafetler veorgplar tercih edilmektedir.
Edirne’de be sisle orilen turli renklerde ve desenlerde olan caraplcetik adi

verilmektedir. Cetikler 6zellikle kirsal bolgelerdelilmektedir.

Corap ve cetik yapiminda yun kullaniimaktadir. Bski kdylu, ¢corap ve ¢etik igin yina
kendisi hazirlamakta imi Kesilen koyunyinleri hganir, yikanir, taranir veslenirmis.
Satin alinan boyalar ile bir kazanda boyanir veldxig/renkli yinler elde edilirmi Bu
yunler elgi ile islenip iplik haline getiriimekte ingi Bu islemlerinde hepsinde koylu
imece usull birbirine yardimci olmaktaymiFakat simdi koyluler yunleri satin
almaktadir. (K 9).

Kirsal kesimde kadinlar azamanlarinda surekli ejiiile mesguldirler. “Cetik” adi
verilen patikseklinde kisadir. Sosen” adi verilen ise coraptan daha kisa, delikli ve
desenlidir. Kdyde ve civar koylerde Orilen cetik wesenler benzer 06zellikler

gostermektedir. Evli ve bekarlarin coraplari farknemesine r@men erkeklerin



coraplar farkhilik gostermektedir. Erkek corabiseesiz ve diz olarak 6rilmekte ve
kadinlara orulersosenlerden daha uzun olmaktadir. Erkekler cetik gxleresadece
corap giyerlerSosen ve cetik kadinlar igindir. Cetik pagisle orilmektedir. Oriilmeye
burnundan bganmaktadir. Ceyiz icin hazirlanan gelin ve damataplar da farklilk
gostermektedir. Bu ¢oraplarin burnuna ve koncursgmleapilir. Cetik ve coraplar icin
motifler tabiattan alinmaktadir. Cicekler vgaglar siklikla gorebileggmiz motifler
arasindadir;. Gul, karanfil, lale, megekve ¢cam gaci bunlar arasinda sayilabilir. En
cok kullanilan renk ise siyahtir. Siyah rengi fdarak kullaniimaktadir. Bitkilerin ve
ciceklerin yapraklari da ye rengi ile 6rilmektedir. Cigekler igin ise kirmjzari, mor,
pembe kisacasi butiin renkler kullaniimaktadir. Madde olsa c¢etiklerin kilim deseni

ile yapildg! olmaktadir. (K 9).

Orglculigin en yaygin oldgu alan ise kazak, hirka wal 6rgiculigidir. Bunlar
ekonomik kazan¢ ggamak amacindan c¢ok ihtiyaci kdama ve he vakit gecgirmek
icin orilmektedir. Ekonomik kazanc @amak amaciyla da 6rgu 6rilmektedir. Kazang
sglamak amaciyla ortlen drtnler, kizlarin c¢eyizine ylan yelekler, bebek
battaniyeleri ve cetiklerdir. Orgii modellerininrigeri ise halkin hayal giiciiniin ne
kadar gerd oldugunun bir ispatidir. Halkin sosyal hayatinin birgaen olan traktor 6rgu
modellerine dahi yansigtir. Motor yolu sasti 6rnesinde tekerlek izine benzeyen
desenler dalgall olarak kullaniimaktadir. Halkirvdigi ve deser verdgi sanatcilari
orgulerde olumsuzgrdigini gormekteyiz. Zeki Miaren kirga buna iyi bir 6rnektir.
Trakya'’da ekonomik hayatin en 6nemli parcasi okt Urdinleri 6rgllere de adini
vermistir. Pancar 6rgi modeli, gindondu 6rgu ve piringdeibbuna 6rnektir. modeli
buna ornektir. Ayrica halkin hayal gicinin @nelan subay cimdgi, seksen akil
doksan fikir gibi 6rgi modelleri de bulunmaktadirers lale 6rgi modeli halkin

Selimiye Camii'ne ve Mimar Sinan’a duyglu derin sayginin yansimasidir.
3.4.5. Yorgancilik

Yorgancilik zanaati giderek azalsa da hala devaneldedir. Yorgan yapiminda ylz,
astar, pamuk, yags iplik, igne ve ornek kullanilmaktadir. Yorgancilik koylergasli
kadinlar tarafindan yapilmaktadir.

Yorgani diktirecek olan ki yorganin malzemesini getirmektedir. Yorgan ilkcén
astarlanmaktadir. Astar ylze ygimldiktan sonra icerisine pargu ve yapgisi

koyulup cevrilerek dikmeye hazir hale getiriimekted



Yorgana ilk 6nce ¢ kilo yagakoyulmaktadir. Daha sonra yapsinin ¢cikmamasi igin
yapainin Uzerine bir kilo pamuk serilmektedir. Bglemler bittikten sonra yorgan

cevrilmekte ve dikilmektedir. (K 9).

Malzeme ikiye ayrilmaktadir: Pamuk ve y#@paSadece pamuktan veya sadece
yapalidan yorgan yapillmamaktadir. En kaliteli yorgan raka yapg@ ve pamuk

karstirilarak yapilan yorgan gosterilmektedir.

Cift kisilik yorgan bir kilogram pamuk ve ¢ kilogram yapdan, tek kgilik yorgan bir
kilogram pamuk ve iki kilogram yageadan, ¢ocuk yorgani ise yarim kilogram pamuk
bir kilogram yapgidan yapilmaktadir. Cift kilik yorganin boyu iki metre yirmi be
santimetre, tek kilik yorganin boyu iki metre, bebek yorganinin bage bir bucuk

metredir. Enleri ise iki bucuk metre ile (ic metrasanda dgismektedir.

Yorganin yuzine ipek saten kullaniimaktadir. Yorgaalt yizune ise astarlik olarak
hasse adi verilen kuméullaniimaktadir. Bu kumgar ilce merkezlerinden veya il
merkezlerinde tuhafiyelerden alinmaktadir. Yorgakeiken kullanilan ip ise sekiz

numaral koton iptir. (K 9).

Yorgana deseni verilirken ilk 6nce kenarlarindakigdiyapiimaktadir. Daha sonra bir
kaliba cikartilmy olan yorgan motifi kumg@n Gzerine koyulmakta ve sabun ile

kenarlarindan cizilerek motif yorgana cikartiimakta(K 9).

Motifler gazetelerden, kitaplardan, dergilerdenagctikmaktadir. Fakat bunun yaninda
kafadan cikartilan motiflerde bulunmaktadir. Yapilaotiflerin isimlerinden bazilar
sunlardir: “be gul”, “gazete orng”, “kogcboynuzu”, “celenk”, “bohca”, “lale” ve
“karanfil”dir. (K 9).

Edirne’de kiz ceyizi icinde dort veya p@det yorgan dikilmektedir. Yorganlar icin

genellikle pembe, sari, mavi,gye mor gibi renkler tercih edilmektedir.

Cocuk yorganlari icin 0zel olarak bir renk ve motdktur. Sadece kiz ¢ocuklari igin
kirmizi veya pembe, erkek cocuklari icin de mawiargsil yorgan diktirilmektedir. Bir

Kisi strekli calstigi zaman bir yorgani dort giinde bitirmektedir.

3.4.6. Kilimcilik



Edirne’nin kdylerinde kilim dokunmaya devam etmekteDokuma tezgahina cuvallik
adi verilmektedir. Tarladan baldirgan adi veriketki toplanarak kurutulduktan sonra

ipler baldirgana sariimaktadir. Baldirgan ngekgecirilerek kilim dokunmaktadir.

Cimbar dokunulan kilimi siktirmaya yarayan metreye benzeyen bir alettir. Teefed
vurmak icin kullaniimaktadir. gticti adi verilen ipetakilan yerdir. Semlin ipi dolamak
icin kullanilan gaca verilen isimdir. “Mekere” veya “maymunculadi verilen alette
yukaridaki gaclar takilmakta vesagl yukari oynatmaktadir. Kilim tezgahinin parcalari

semlin, mekik, cimbar, tarak, gicu, tefe, baldirgamekeredir. (K 9).

Kilim pala(kesilmg eski kumg) ve sokme ipten dokunmaktadir. Tezgahi marangoz
yapmaktadir. Tezgah evin bir odasina kurulmaktdghzgi tezgah tzerinde glesehir
merkezine goturialup yaptirilmaktadir. Cozgunin velya sayisi dort yiz yirmidir. Bu
da yaklgik olarak bir metre etmektedir. Bir top ipten yalkaolarak elli metre kilim
dokunmaktadir. Cozgu iki i tarafindan yapilmaktadir. Cozgu yapmak icin makin
bulunmaktadir. Alinan ip topu bigi zaman “semlin” adi verilen bélim goéturaltup

¢c6zgil yapiimaktadir. (K 9).

Atk iplerine kilim ipi adi verilmektedir. Sagak paolarak on santimetre birakilip uclarn
baglanmaktadir. Bglangic orgusu kilimin kendi ipinden yapilmaktadDaha sonra
dokunacak olan pala veya ile kilim dokunmaktadiokinulacak olan miktar kadar

dokunup daha sonra kesilip tekrar yeni kilimgl@amaktadir. (K 9).

Kilimin Gzerine dokundpu ip halk tarafindan yapilmamakta, satin alinmaktagh
anda bir top ip elli milyona alinmaktadir. Bu topetne hesabi olarak g kilogram

hesabi olarak alinmaktadir. D6rt, dort bucuk kigogripten bir top olmaktadir.

Kilim dokunan palalar eski giyilmeyen kiyafetlerdkasilmektedir. Palalarin yaninda
kilim icin iplikte kullanilmaktadir. Kilim dokutada olan kgiler pala ve iplerini
getirmektedirler. Kilim iliksiz olarak dokunmaktad(K 9).

Dokumanin tamamina “kilim” “ganatve “pala kilimi" adi verilmektedir. Bu kilimler
ihtiyac icin sipary Uzerine yapilmaktadir. Ceyiz olarak da dokunmaktdgeyizlik icin

herkes kendi evine gore iki metre, t¢ metre vb.udmlaktadir.



Kilim dokurken her renk kullaniimaktadir. Kiliminne bir metredir. Boyu ise kinin
istegine gore dgismektedir. Genellikle yolluk olarak t¢ bucuk dort tnee divan ortisi
olarak iki metre istenmektedir.

3.4.7. Tentenecilik

Tentenecilik mil olarak isimlendirilengdj igne gibi araclarla genellikle beyaz pamuklu
iplikle delik dolgu biciminde olgturulan, trabzan adi verilen zincir ¢ekilerek ya da
igneyle caitli digumler atilarak yapilan ilmeklerle afwrulan bir 6rga tiradir. Bazi
drtnleri bezemek amaciyla ince, uzun dikdortgentler biciminde ya da dikdortgen,
kare, daire vb. bicimlerde trin gturmak icgin tasarlanan tentenelere dantel de denir.
Dantellerin kullanim alanlari oldukca get. Yorgan, yastik, nevresim {arinda,
havlu kenarlarinda, sedirlerde, masa ve sehpalaniaolarak, tepsi ortilerinde, okul

onlaklerinin yakalarinda, mutfak tullerinde, od&ital olarak kullanilir.

Edirne’de tentenecilik oldukca yaygindir. Her ewsiti guzelliklerdeki danteller
suslemektedir. Tenteneler genellikle ekonomik kazegmn desil tipki ortcilik gibi

ihtiyaci kagllamak ve he vakit gecirmek icin yapilmaktadir.
3.5.Cinicilik

Edirne erken donem Osmanli sanatinin bitin caniié yasandgl bir kiltir ve sanat
merkezidir. Edirne’de bulunan mimari yapilarda ddime en guzel cini 6rnekleri

verilmistir.

Cinicilik Tark Sanatinin en Barili alanlarindan biridir. Cininin B&ngicini tgla dis
suslemeye renk katmak amaciyla sgimpimis sirli tusla parcalarinda aramak gerekir.
Mimari siUslemede cininin kullaniimasi, o devletindltir ve medeniyetinin
gOstergesidir. “Bizanshlar zamaninda bir keramikerkezi olan iznik, Osmanli
Imparatorlgunun en 6nemli ¢ini merkezi olarak 14. yuzyildan. 18zyila kadar
ustunligiuni korumgtur” ( Oney, 2000:664).

“Cinide iki buyuk teknik vardir: Bunlar renkli steknigi ve saydam siratlina boyama
teknigidir’ (Ozkan, 1995:9).

“Saydam siratli tekginde ana madde olan keramik hazirlanir tizeri astarl Ornek
cizilerek konturlanir. Konturlari belli etmek iciyah veya lacivert kullanihr’ (Ozkan,



1995:10). “Konturlanan desenlerin icine suya ddaltig metal boya dgrudan tatbik
edilir. Boya kuruduktan sonra saydam sira daldaKafirina verilir’ (Agcabey,
1994:51). “En zor elde edilen renk mercan kirmdarsiSirrin bu rengi emg tespit
edilmistir. Ancak boya bol miktarda kullanilginda bu renk elde edilebilmektedir. Bu
nedenle mercan kirmizisi kabariktir. Selimiye Camercan kirmizisi renginin en guzel
orneklerini sunmaktadir” (Arl, 1998:414). “Mercaarmizisi ilk kez 1550-1557
tarihleri arasinda Suleymaniye Camii Mihrabindaidfdektedir. Yine Mimar Sinan’in
eseri olan Ristem BRa Camisinde biraz daha koyu mercan kirmizisi géektedir”
(Cantay, 1991:26).

“Muradiye Camiinde bezemenin gon oldigu boélim, mihrabi barindiran kanattir.
Camiinin yapildgl donemde minare de cini kaphdir fakat 1752 depmem minare
yikilmis ve ¢inisiz olarak iga edilmitir” (Unver, 1952:17).

“Mihrap béluminidn duvarlari alt pencerelerin lstadsina kadar ayrica mihrap da
dahil olmak tzere tamamen cini kaplidir. 3.65x618&re olculerindeki muhgem
mihrabi iki ayr tekngin mavi-beyaz ve renkli sir telginin bir arada buyuk bir
uyum ve bagari ile birlsstirildi gi ender 6rneklerdendir” (Batur, 1959:378).

“Mihrabin en dginda yan duvarlara pah yaparak biele siratli tekriiinde mavi-beyaz
bitkisel dekorlu bordir yer almaktadir. Camii igendyan duvarlarda da yer yer
kullanilan bu bordir duvara ince firuze bantla&imiektedir” (Koyliglu, 2002:55).

“Mihrabin yan tarafini kaplayan bitkisel bordirdsnra, renkli sir tekginde 6zel
olarak mihrabin formuna goére Uretikniprofilli karo gelir ki bunun esasini
kabartma beyaz ve sari harfli ichlkey formlu yafriz olusturmaktadir. Bu yazili
frizin iki ucu da karty seklinde olup Sultan Il. Murad’'in adini yazmaktadi&¥li,
1998:414).

“Camide bitkisel bezemeli bordurler goérulmekteddu bordirler sari zemin Uzerine

renklendirilmi ve firuze ince bantlarla ¢cevrelenytmi” ( Kdyltoglu, 2002:56).

“Kavsaranin kgelikleri renkli sir teknginde, ¢ok renkli bezemeli ( lacivert zemin
Uzerine sari, y@, mor ve beyaz renkli) rumi grhkli bitkisel bezemeyle
kaplanmgtir. Kavsaranin ici ise timuiyle ciceklerle bezepmavi beyaz dekorlu
sirath tekngindeki mukarnaslarla dolgulangtr” (Unver, 1952:20).

“Mihrabin ¢ kademeli alt kismi ise timuiyle rerdli tekngindeki biyik karolarla
kaplanmgtir. 42x50 cm. dlcistndeki bu blytk karolar laciviezerine beyaz, sari,
firuze, ysil ve mor renkli sirlarla olgturulmus girift bezemeye sahiptirler. Bu
karolarin Uzerinde gin her cephesine bir tane gelmek Uzere kageklinde
dizenlenmyi kufi ve silus hatl sari ve beyaz harflerlestdoulmus bir yazi frizi
bulunmaktadir” (Oney, 1976:63).

“Nisin iki yaninda tamamiyla c¢ini kapl iki sttungce neattur. Bu sutlngelerin
mukarnasli bgik ve kaide kismi da tamamen birbirlerinigi elup ¢ini kaplidir” (Arli,



1998:415). “Alti sira yivle bezenmbplan situncelerin zeminleri atlamali olarak lacdive

ve sarl ile renklendirilngi Rumili bordtrlerle hareketlendiriligtir” (Yetkin, 1965:72).

Sah Melek camiinde ta algi ve c¢ini bezemenin uyum igerisinde gidu
gozlenmektedir. “Bu gun sadece guneyglokGsede vaaz kirstusunin arkasindaki
bolimde kalan alt hizada yerden yak#a2,10 m. yiksekfie kadar duvarlarn kaplagl
bilinen, firuze renkli altigen cinilerden bir bolumevcuttur” (Aslanapa, 1949:105).
“Dik yerlestirilen altigen firuze cinilerin 6nceleri bitkiselekorlu madalyorgeklindeki
baski ile yapilmy altin bezemeli olduklari bilinmektedir’( Erol, 19%8). “Altigen
levhalarin cevreleri renkli sir tekiinde lacivert zemin Uzerine beyaz, firuze ve sari
sirla olwturulmus gecmeli rumi ve palmetli bir bordirle cevrelegtmi (Kilig,
2000:21). Camide aralari firuze dolgulu algi beekmsglam durumda bir mihrap
mevcuttur. “Zengin bezemeli, geometrik dekorgirbkli, mihrabin mukarnas
kavsarasinin iki yanindaki kélikler , geometrik 6rgu arasina yetiglmis, firuze ¢ini
parcaciklari ile dolgulanrstir. “ (Arli, 1998:416).

“Uc Serefeli Camii'de ¢ini sadece avluda, kuzey duvardalpinin alinlginda gorulir.
Bu alinlik 200x110 cm. Olgllerindedir” (Batur, 19880). “Siratlina mavi beyaz
dekorlu ciniler sivri kemerli alinhklar dolgularkeadir. Her iki alinlik ayni bezeme ve
yazlyi icermektedir” (Kar, 2006:20). “Kapi taradiaki beyaz zemin Gzerine lacivert ve
firuze ile, dgeri lacivert zemine beyaz, firuze ve morla renkididi stir” (Klcukkaya,
2004:42).

“Bordirde digimli gecmelerle okturulan icleri, kivrik dallarla hanms rozet
ve Rumilerle dolgulanmtir. Bu bordirden sonra lacivertle ¢cevrelegiriiuze bir

Uzerindeki Rumilerle hareketlendirilen zemin, Salth Murad’in ismini veren
lacivert sulus harfler ve firuze renkli “ Besmelde kesilmektedir’( Yetkin,
1965:73).

“Lacivert zeminli alinlgin gevresindeki bitkisel borduriin zemini mor olupgdmli
gecmelerle olgturulan kartglar ve bitkisel motiflerle ince kivrik dallar beyazalari
lacivert dolguludur. Yine aralarinda beyaz kisimlda bulunan firuze bant
dolanmaktadir’ (Unver, 1952:21). “Aligin ici lacivert zemin (zerine yalnizca beyaz
renk kullanilarak desenlengtir. Diger alinhktaki firuze kufi hat burada beyazla
yazilmstir” (ilgiin, 1954:29).

“Sultan Il. Murad’in adini veren bu cini alinliklark rastlanan avlu alinliklarindan ¢ok

farkh, UgSerefeli Camii icin 6zel yapilniorneklerdir” (Aslanapa , 1963:224).



Mimar Sinan’in ustalik eserim deiili yapimina 1568 yilinda Sultan II. Selim’in emri
ile baglanip 1575 yilinda Sultan 1l. Selim’in élimimden faiz stire sonra tamamlanan
cami, Turk Cini sanatinin goz alici drneklerini ld@indiran mimarlik tarihimizin en

gorkemli yapisidir.

“Yapinin cinilerinin 1572 tarihli bir fermanldznik’e sipar edildigi bilinmektedir”
(Ulkict, 1998:43).

“Sultan 1. Selim’in d@rudan Mimarba Sinan’a yazdii ayni yilla tarihlenen bir
belgede, Sinan'in cami yazilar igin istgdiHattat Hasan Karahisari'nin bule
gorevlendirildgi, camideki yazi duzenini, hem ¢ini tGzerinde hemkaéem klerinde
Sinan’in kendi zevkine gore ayarlayarak yazdirmastemektedir” (Eyise, 2002:23).
“Camide bitkisel bezemeli alinliklardan toplam yeatiet vardir” (Batur, 1952:151).
“Camideki kompozisyonun esasini ince dallarlglémams kirmizi zeminli, lacivert ve
firuze dolgulu kanath rumiler, g#li boyut ve goérinimdeki hatailerle yapraklar
olusturmus, etrafini ise sivri yaprakh bir bordir cevrelatiri Bordlr icten ve dtan
ince kirmiziseritlerle sinirlandiriimgtir” (Kuban, 1997:145).

“Camide minberin yanindaki giineybatiskde Ug, gineydm késede iki, son cemaat
yerinde on alti olmak tzere toplam yirmi bir yazalinlik bulunmaktadir” (Dgdeviren,
1968:17). “Yazih alinliklarin hepsinin zemini laeit, harfler ise beyazdistifli siiliis
hatli yazilarin aralarinda bazen bir rozet ya daybprak gorilmektedir. Bordirlerin
yine ince kirmiziseritlerle sinirlandii gorilmektedir” (Bilar, 1988:12). “Son cemaat
yerinde bati tarafindaki sekiz alinlikta “Besmele® “Ayet-el Kirsi” okunmaktadir”
(Erol, 1989:54).

Mihrap cikintisindaki dort buyidk panonun hepsiniemimi beyaz olup c¢ok renkli
bezemelerdir. “Panolarin ortasinda kompozisyonukinmdnotifini olusturan salbekli
semseler gorulmektedir. Bunlarin hepsi hatai ve aidprdan olgan bezemeyle
dolgulasmistir” (Ulkiicti, 1991:52). Semselerin en dinda kirmizi cigekli bir borddr,
onun icinde beyaz, damarlari siterenkli dilimli yapraklardan olgan baka bordur
dolanmaktadir” (Ulkiict, 1981:53).

“Doért semsenin de zemini lacivert, icleri beyaz helezokikrimlar Gzerindeki
kirmiz1 ysil dolgulu Rumilerle dolgulanmgtir. Semselerin ortasinda kgalnkl iki
kanatli ruminin olgturdugu bir motif yer almaktadir. Bunlar batidangdya ysil,
firuze, firuze, kirmizi zeminlidir. Bu merkezde riimpalmetli, agrafli bir motif
olusturulmuwstur. Semselerin ekseninde salbeklerin arasinda birer T hgiea



almaktadir. Salbeklerin hepsi kirmizi zeminli olsgrdece mihraba gadan bitgik
olan daha koyu tondadir” (Oney, 1976:69).

“Mihrap cikintisindaki iki yan duvarda kahkli yer alan iki panonun karolari genelde
23,5x23 cm. dir. Zemin yine beyaz olup ¢ok renldzémeye sahiptir’ (Ozleviren,
1968:25). “Daort kanatli ruminin yayvan madalyontdusturdusu ve aralarinin da hatai
ile iri yapraklarla dolgulang bitkisel bir kompozisyondur” (Koyliglu, 2002:161).
“Batidaki kirmizi g&irlikh, dogudakinin ise hatai igleri firuze ile dolgulangtr. Sivri
kemerli panolarin kgelikleri ise firuze zemin Gzerine beyaz konturlunkizi dolgulu
helezonik rumilerle bezenstir” (Arli, 1998:420).

“Mihrap cikintisinda iki yan duvardaki 21,7x17 chi.ince uzun kagilikh iki es pano
dar bir alani kaplamaktadir. Bu panoda kugik ciekiercih edilmitir (Ozer,
2007:18).

“Mihrap cikintisinda iki yan duvardakceuzun kanlkl iki es pano hataigemse

ve yapraklardan okan sonsuzluk prensibine uygun bir kompozisyondwrdBrii
de yine ince, beyaz Uzerinesye U¢ dilimli yapraklar seklindedir. Bu mihrap
girintisindeki dger bitin panolarin bordurleri, bu pancsidda hep aynidir”
(Aslanapa, 1993:229).

“Mihrabin iki yanindaki simetrik iki panonun gefigi yaklasik 26x27,5 cm.lik iki
karodan olgur. Zemin yine beyazdir. Kompozisyonda hakim realyolup mavi

en az da kirmizi kullanilrgtir. Kompozisyon dili dort yaprakla ¢evrelenmsemse
motifinden olymaktadir. Yapraklar mavi, ortalar kirmizi damarlidf esil zeminli
semseler kirmizi hareketli cerceve ile sinirlapmicleri beyaz renkli kirmizi
dolgulu rumilerle dolgulanmgtir. Panonun deseninde sonsuzluk ilkesi
uygulanmgtir” (Sinar, 1972:50).

“Mihrap cikintisindaki pencerelerin tzerinde adtné ayet yazil alinlik bulunmaktadir.
Sultanin ¢ini Uzerine yazilmasini ist@diFatiha” suresi bu alinliklarda yer almaktadir”
(Karabiyikli, 2008:95). Bunlardan en kenarda yanlari pencerelere gére daha dar ni
seklindedir. “Yazilarin zeminleri lacivert, harfldveyazdir.istifli suliis hatla yazilan
surenin aralarinda rozet ve yapraklar sgindmi stir” (Bilar, 1988:60).

“Kartuglarin dilimli koselik kisimlari firuze zemin Gzerine beyaz renklirkizi
dolgulu Rumilerle bezenstir. Mihrap cikintisinda cinilerin en st hizasinda
dolanan yazi kgl lacivert zemin Uzerine istifli stlis hatla beyaarflerle
yazilmg olan ayet kgaginin etrafi, bu mihrap c¢ikintisinda sadece bu bdiim
rastlanan bordur ciniseklinde dretilmg karolarla cevrelenngiir. Bordir acik ygil
zemin Uzerine beyaz renkli kirmizi ve lacivert ddlgince rumi ve palmetlerden
olusur” ( Tuncay, 1964:232).

“Hunkar mabhfilini tatyan kemerlerden batiya bakanlarin arasini dolguidyezemeler
beyaz zemin Uzerine daha c¢cok mavi tonlarin hakichugel bol hatai ve yaprakl
kompozisyonlardir” (Ulkiicti, 1991:56). “Kemerleriirlesme noktasinin tstiinde ortada



bu hataili kompozisyonu kesen iri yuvarlak bir migda goérulmektedir’ (Yazicl,
1969:21). “Madalyonun zemini kirmizi olup Uzeri beyrenkli icleri kobalt mavisi ile
renklendirilmi ¢in bulutlari ile dolgulanmgtir. Madalyonun cevresi mavi yapraklarla
cevrelenmgtir’ (Kuban, 1997:125).

“Koyu mavi ile konturlanan bu yapraklarin aralamndiruze birserit gegmekte ve
yapraklarin ortalarinda kirmizi bir damar gorilneekt. Ayrica kemerlerin kglik

kisimlarinin yan ve st kenarlarinda yarim iri kam zeminli hatailer
bulunmaktadir. Bu bezeme lacivert zemin (zerineabky yapilmy firuze ve
kirmizi ile renklendirilm§ rozet ve yaprakh bir bordiirle cevrelestiti icten ve
digtan ince kirmiziseritle sinirlanan bordir yine cami icindekiggmluk bordir
gibi kompozisyona birlgktir” (Kuban, 1997:126).

“Kuzeydeki mabhfili tgiyan kemerlerin dgu kanatta yer alan boélimi beyaz zeminlidir.
Kdseye birlgen kisim helezonik kivrimlar tzerindeki rumi ve dilrden olgan bir
bezeme ile dolgulangtir’ (Bilar, 1988:50). iki kemer arasindaki ticgen ghagun
zemini hatal ve yaprak dolgulu olup ortasinda iriHatai yer almaktadir. Bu hatainin
etrafi kivrimh, sivri dli iri yapraklarla cevrelenngtir. Uggenin ust kisminda iki tane

yarim iri hatai daha gorilmektedir” (Ulkiicti, 1998)5

“Kemerin kubbeyi tastyan payeye hdandgi késede ise bulundiu baslugu ¢cok baarili
sekilde dolgulayan, bitin Blmga yayillms natiralist bir kompozisyon gortlmektedir.

Lale ve gl ile bezenmidallar sarmgik gibi kseyi doldurmaktadir” (Unver, 1962:16).

“Minber kgkinin kagi duvarinda yer alan bahar agmaga¢c bezemeli pano
75x200 cm. boyutlarindadir. Bu donemde yaygin &ldallanilan renkleriyle,
lacivert zemin Uzerine ortalari kirmizi dolgulu beyciceklerseklindedir. Agacin
govdesi beyaz benekli olup, siyaha yakin koyu barlen renklendirilmg, beyaz
bahar cicekleri y@l yapraklarla zenginkdirilmistir. Bu kompozisyonda genelde
oldugu gibi yine dipte natdralist cicekler yer aktmr. Lale, gul, karanfil ve siimbl
bu kez gaca gore boyut olarak olduk¢ca uygun yapgtmu Bu pano morla
renklendirilmg mermer taklidi bir sira Gzerinde yikselmektedan®yu cepecevre
sivri disli yaprakli bir bordir sarmaktadir” (Ulkiicii, 1994)4

“Mihrap ekseniyle buna dik olan eksende, kubbeyiyan payeleri birbirine Gdayan
kemerlerin k@eliklerinde, lacivert zeminli, daire formlu levhalézerinde beyaz suilis
harflerle yazilmy “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir’, “Omer”, “Osman”, “Ali",

“Hasan” ve “Huseyin” isimleri okunmaktadir” (Bilat,988:54).

“Batin hinkar mabhfili boluminde iki g& bordir kullaniimgtir. Lacivert zemin
Uzerine beyazla yapilan motifler kirmizi vesijle renklendirilmitir. Bordurler igten ve
distan firuze renkli inceseritlerle sinirlanmgtir” (Arli, 1998:424). “Girg bolimundeki

bordurler rozet, hatai ve yapraklarla hareketleimiis karanfillerin atlamah dizikiyle



olusturulmustur. Mihrapli bolumin bordiri ise hatai ve yaprakotifferinden
olusmaktadir” (Arh, 1998:425).

Mahfildeki butiin panolarin zemini beyaz, sadedaftodasina gegisaglayan kapinin

tepelizi, kapilarin kemer kgelikleri ve yazi alimliklari zeminleri laciverttir.

“Mihrap tarafindan kap! yonine bakgthda sol tarafta kalan pano sonsuzluk
prensibine uygun olarak dizenlegmolan bu kompozisyonda beyaz zemin
Uzerinde hakim renk kirmizidir. Kirmizi zemin Uperi beyaz cicek dolgulu
semseler kompozisyonun ana motifini gilwrmakta bunlarin yine kirmizi renkli
lalelerle b&landgi gorilmektedir. Busemse ve laleler, zemindeki mavi tonlariyla
olusturuimws ince dallarla bganmg hataili bezemenin Uzerine oturtulgtwr”
(Ulkiicu, 1994:49).

Mihrap tarafindan kapi yonine bakgchda sg tarafta kalan pano dar bir alani
kaplamaktadir. Panoda ilk anda goze carpanlar ddacizeminli icleri beyaz renkli
kirmizi ve yaille renklendirilmg natiralist gicek demetiyle bezerymii semselerdir.
Panonun zemini iri hatai ve yapraklarla dolgulasolup semseler bunlari kesmektedir.
“Eksen Uzerinde U¢ tane igemse dikkati cekmektedir. Bgemselerin aralarinda yine
ayni eksende, alt kismgemse Ust kismi palmegeklinde dgisik formlu motifler
bulunmaktadir. Bunlar kirmizi zeminli olup iclerieyaz renkli lacivert ve ydle
renklendirilmi  stilize ve natiralist cicek demetleriyle dolgulastm” (Unver,
1962:17).

“Hunkar mahfilinin dgu duvarinda, pencerelerin sdtarafinda iki k§ede ve
mihrap kemerinin iki yaninda yer alan bahar aca@ac desenli panoda zemin
beyaz olup gacin gdvdesi ve dallari koyu bir mor ile belirlegmgcicekler ise
gObekleri kirmizi dolgulu mavi renk ile boyangm. Aralarda yseil yapraklar
gorulmekte ve gacin dip kisminda sivri gli kivrik iri yapraklar ve naturalist
cicekler bulunmaktadiince dallar tizerinde lale, nergis ve siimbiil goriibedik
ki bunlar dgadaki goriinuimlerine gcok benzemektedir” (Sinar, 1852

“Daau duvarinda iki ucta bahar agmagac bezemeli panolarin lzerinde ygam
bir ¢ift elma &acl pano birbirlerinin tamamergidir. Beyaz zemin tzerine gok
renkli ve baarili bir bezemeye sahiptir. Beyaz zemin Uzeringigcan govdesi ve
dallar ysilimsi kahverengi ile renklendirilngj elma @acinin dallari gayet gercekgci
yesil yapraklar arasindaki iri kirmizi  elmalarla zemiggtirilmi stir”.(Sinar,
1972:61).

Osmanlrnin bgkenti olan Edirne’de ¢ini bezeli yapi sayisinimge@ mimatri icerisinde
oldukca diguk bir orana sahip olgw gortlmektedir. Fakat az sayidaki ¢ini érnekler
teknik, desen, renk ve Kkalite agisindan mikemmakkierdir. Ozellikle Muradiye
Camii ve Selimiye Camii ¢inileri Turk Cini Sanagin ¢ok dnemlidir. Renkli sir ve
sirath mavi beyaz cinilerin bir arada kullangdiMuradiye Camii mihrabi Tark Cini
Sanatinda tek oOrnektir. Mihraptaki mavi beyaz eild ayni teknikteki, mihrap



bolumunin  duvarlarint  kaplayan altigen c¢inilerin mg@@ konusu heniz

aydinlanmarstir.
3.6. Tay Iscili gi

Turk sanatinda gepnibir alani icine alan dekoratif gasciligi baglangicindan bu yana
devirlerin Uslubuna uygun olarak bazigdemler gostermy olsa da ustalikta yiksek

kalitesini her zaman korungtur.

Tas isciliginin en guzel orneklerini, Anadolu Selcuklu, Bejdik Osmanl Devri
mimarisinde gormek mumkuandir. sfayalnizca yapim samasinda d#l, ic, dis
dekorasyonda da ana malzemeykileetmektedir.

“Tas isciligimizin en guzel érneklerini; anitsal tac kapilargehir, saray duvarlarinda,
cami, medrese gibi yapilarin avilu, ana kapilarirsian bagliklari, minareserefeleri,
mihrap, minber, gagne, sebil vesadirvanlarda gormek muamkundar’ (Guveio,
2008:24).

“Geometrik orguler, gecmeler, bitkisel bezemeldgak - yiksek kabartmalar, hayvan
figurleri, palmetler en cok rastlanan bezemelersadadir” (Kyoglu, 1984:47).
Mimaride kullanilan tglalarla da duvarlar dgsik sekillerde glemislerdir. Bu
suslemeler daha cok acik koyu renkiglalarin geometriksekillerde yerlgtiriimesi ile
gerceklemektedir. Cami, tlrbe, kale gibi yapitlaring dduvar o6rgulerinde guzel

ornekleri gorulmektedir.

Hammaddesi ta olan el sanati Grlnlerinin yapiminda kullanilagla@ kullanim
alanlarina, yapim tekniklerine gore; mimaride kuoilan tg isciligi, cesmeler ve mezar
taslari olarak bolimlenmektedir. Bu ¢gghamda Edirne’deki taiscili gini t¢ bolimde

inceledim. Bunlar mezar ¢aiscili gi, cesme kcili gi ve kopra gcili gidir.

Geleneksel mimaride gcephe ve ic mekan yapimi, suslemesingestali gi onemli bir
yer tutmaktadir. Tgiscili ginin mimari dginda en ¢ok kullanim alani mezagléaudir.

Tas isciliginde, oyma, kabartma, kazima (profito), gibi tekaikuygulanmaktadir.
Kullanilan susleme geleri; bitkisel, geometrik motifler ile yazi figiidir. Hayvansal

figr azdir, insan figurlerine ise Selcuklu Donesserlerde rastlaniimaktadir.



3.6.1. Mezar Tai Iscili gi

Osmanli dénemi mezarlklari endamh servileri, @mgk cicekleri ve sangéheseri
taslariyla insana huzur veren mekanlardiayatin her safhasinda gergcek gugelli
yakalama gayreti, mezarliklarin da estetikten nasipesini sglamistir. Osmanl
Medeniyeti mezarlklari da birer sanat atdlyesimirgnistir. Mezar ta1 kitabeleri
yapilan itibariyle de sanatin ve esgati konusu olmsglardir. Cok ince ta isciligi,
cesitlilik arz eden baliklar, tasidiklari edebi ifadeler ve yazi sanatinin ¢ok gizel
orneklerini tgimalari onlari sanatsal agidan onemli kgknny Mezardaki ki ile ilgili en
dogru bilgiler taga kaydedilerek sgam bir kaynak olgturulmustur.

Kisinin genc yata 6lm{ oldugunu belirten cicek, haci olgunu belirten hurmagaci,
idam edildgini anlatan boyun kismindaki kement, meslekleremsitan tulumba, capa,
ok-yay, okur-yazarfiina delalet eden kalem-divit gibi simgelerleikin kimligi ile
ilgili daha Ozel bilgiler verilmeye c¢alimistir.

“Mezarta! kitdbelerinde U¢ 6nemli 6zellik ve sanat gozepgaaktadir Tas iscili gi, yazi
sanati, dini ve edebi ifadeleYapi olarak mezar $kar1 birbirlerine benzer 6zellikler
gostermekle birlikte ana farkhlik erkek ve hanirezar talarinda gortulmektedit (isli,
1998:445).

Osmanli Sanatinda batili anlamda bir heykel g&ieyektur. “Batida en, boy ve
derinligi olan insan ve hayvan figurleri cglmasina kagilik, Osmanli'da 6zellikle
mimar? unsurlarda ¢ok farkli bezemelere sahip igiligi kullaniimistir.” (Ozer,
1997:50). Mezar ta kitabeleri, ta iscili ginin zengin 6rnekleri olarak kamiza ¢ikar.

Genelde, bayan ve erkek mezay talarak iki gurupta toplanan bustar, kendi icinde
de farklihklar gostermekteditErkek mezar tglarinda, sosyal statl ggidasliklari cok

cesitlidir . Erkek mezar tdan baglik tasimalarina kapnlik, kadin mezar tdarinda daha
cok hanim zarafetini yansitan gicek motifleri buhaktadi” (Ozer, 1997:52).

Genel olarak bir mezargiakitabesinin yapisi lge ayrilmaktadir:
1-Balik ve Sembol

2-Serlevha



3-Kimlik
4- Dua
5- Tarih (Guveliglu, 2008:11).

Bu tasnif ana bgiklari itibariyle yapilmstir. Bu isimler ¢c@gu zaman yer dgstirebildigi
gibi, birbiri icine girmk olarak da yer alabilmektediYine bazi talarda bu bolumlerin

biri ya da ikisi yer almamaktadir

Bazi mezar tdarinda manzum ifadeler yer alirken, bazi mezglatenda 6lum tarihi

bulunmadgl gibi bazilarinda ise mevtanin 6lim gunu saatvdglmistir.

“Erkek mezar ta kitabelerine kjinin sosyal hayattaki statisiuni yansitarglikiar ve
semboller glenmistir. Osmanli Medeniyeti mezarstarini usta §i bezemeler, laleler,

stmbuiller ve cgtli bitkilerle suslemglerdir” (Ozer, 1997:56).

Erkek mezar tdarinin en dikkat ¢eken kismi fdklardir. Basliklar ¢ ana kisma
ayrilabilirler:

KAVUKLAR

1. Kallavi Kavuk

2. Mucevveze Kavuk

3. Burma Sarikli Kavuk
4. Kafesi Sarikli Kavuk
5. Kétibi Kavuk,

6. Orfi Kavuk

7. Yeniceri Bal gi,
FESLER

1. Mahmadi Fes



2. Azizi Fes

3. Hamidi Fes

4. Tarikat Balig

5. Mevlevi Bali g

6. Kadiri Basli g

7. Naksi Bagh g

8. Bektai Basligl

9. Melami Bali g

10 Siinbiliye Balig (Isli, 1998:446).

Osmanlilarda mezar darinin asil amaci bati sanatinda @duwibi bir insan tasviri
yapmak dgil, o insanin payesini, daha alt katmanda k@mii ortaya ¢ikarmak, kisacasi

tasin sahibini tanitmaktir.

Kisinin genc¢ yata 6lm oldugunu belirten cgicek, haci olgunu belirten hurmagaci,
idam edildgini anlatan boyun kismindaki kement, meslekleramsitan tulumba, ¢capa,
ok-yay, okur-yazarfiina delalet eden kalem-divit gibi simgelerde deinkn kimligi ile

ilgili daha Ozel bilgiler verilmeye c¢alimistir.

Bu yuzden, serpun ve dger simgelerin mezar ¢arindaki anlami, son derece
blyuktir “Osmanlilarda sosyal statinin en 6nemli gostergeszar tglarinin, tg
isciligi ve edebi 6zelfii yaninda yazi sanati bakimindan énemi bulunmattdadurihi
mezar ta kitabelerinde, Osmanl’'nin 6nemli hattatlariniazgligl imzali mezar tga
kitabeleri bulunmaktadir (Onur, 1985:23).

“Mezar tglarinda genellikle celi sdlus, celi talik, kafi yagssitleri kullaniimistir.
Sanatta Uslup sahibi hattatlar yazdiklari mezar k#tabelerinin sonuna imzalarini
atmslardir.” (Onur, 1985:167).

Edirne’deki mezarlar Turk sanat ve mimarisinin érzej anitlarindandir. Edirne’de bu

gln bulunan mezarlaunlardir:



Istanbul Yolu Mezarfi

Uzun Kaldirnm Mezarfi

Tatarlar Mezargi( Zindan Mezarlki)
Bucuktepe Mezard

Bademlik Mezarlg

Tepe Mezark

Acicesme Mezarlg

Sezai Dergahindaki Mezarlk
Sarica Pga camii avlusu Mezag
Gazi Mihal Avlusu Mezarfii

Kasim Paa camii Avlusu Mezar§
Seyit Celali Mezarfi

Darulhadis Camii Mezagh (Daglioglu, 1998:430).

Mezar talarinda tacinin ustakgl, yoredeki tain kalitesi ve olen kinin kimligi
etkilidir. “Mezar da dger bitlin sanat eserleri ve maddi kultlr belgelii yapildiklari
cevrenin ve devrinin inanglarinin, adetlerinin, aageleneklerinin, tabii, iktisadi ve

sosyalsartlarinin migterek mahsultdir” (Karangarali, 1972:334).

Edirne’de mezar tdari be gruba ayrilmaktadir. Birinci grup futlvvetskdlatina ait

olan tglardir.

“Anadolu Selcuklulariyla Bursa Uzerinden gelerek yliezyila kadar devam etgklasik
mimarideki rumi motifi kompozisyonlu, sandukalij ¥zt de mizeyyen ve mihrapli
sahideli tglarin bir kismi devlet eliyle yaptiriimve cgu saraya mensupddere aittir”
(Ozer, 2007:5).



Ikinci grup ise “Mihail@ullar gibi ayricalikh ailelerin tgaridir. Bu tarz tglar

oneminden ve kiymetinden 6turt mizeye kaldigtmii (Ozer, 2006:44).

Ucuincti grup tglar ise, “nokta tg diye tabir edilen ve Bursa’da Zeynilerde 6rnekler
bulundgu icin daha ziyade yanlolarak Zeyni Tan diye adlandiriimyg eskenar dortgen
gorinamiandeki tdardir. Bunlarin da sayisi azdir ve iclerinde sdieyyl icinde
yenilenmi olanlari da olmak suretiyle Muradiye haziresindi@igmektedir’ (Ozer,
2007:508).

Doérduncu grup tdar, cggunlugunu feslilerin olgturdusu, aileleri tarafindan yaptirilgi

olanlardir.

Besinci grup talar ise asil konumuz olan Edirne’ye has adeta saaahimizde
Edirnekari lafzina mazhar olmasi gereken tirde imdilmis taslardir. Edirnekari
kelimesi guzel sanatlarin hat, mimari ve tezhip dddlariyla bir takim dekoratifsgada
kullaniimis bir kelime olup gerek Uslup ve gerekse renk aligicde sadece Edirne’de

ornekleri yapilmg sanat eserleri icin kullanilan tabirdir.

“Edirne talari govde kesitleri itibariyle yuvarlak ve cokgesimak Uzere iki
turluddr. Edirne tgarinda en Ustte ortada bir rumi motif yer alirired’ye has bu
motif hemen altta bdayan kitabeyi saran iki kollasagiya uzanir. Palmet olarak da
adlandirilan rumi motifin hemen@ada ve solunda iki kabartma yuvarlak yer alir.
Bu stil Edirne talarinin 6zellgidir” (Isli, 1998:449).

“Istanbul yolu mezaghnda tip yoniinden cok dnemli mezarlar bulunmaktadele
buradaki yeniceri mezarlarininglerine bgka yerde rastlamamiz muamkin gddir”
(Isli, 1998:450).Istanbul Yolu mezaginda bulunan mezarlardan bazilaanlardir:
“Istanbul yolunun sol tarafinda katip sinifindan Asfendi’nin mezari banda 18.
asirda giyilen katiplere mahsus kafesli kavuk vamdliezar kitabesindeki yazi guzel bir

talik kirmasiyla yazilngtir” (Daglioglu, 1998:433).

“Istanbul yolu mezagtinda tizerinde “Merhum Mehmed ibitirahim ruhu icin el fatiha
1092” yazisi ve ortasinda bir kemere geciglhancer resmi vardir, Uskufti daha az

islemelidir. Uzerinde ufki ve birbirine muvazi suyall vardir” (D&lioglu, 1998:434).

‘{stanbul yolu lzerinde sanduka bigiminde ve cok bigtenmis iki kiz mezari
vardir. Bunlardan biri Murad ga kizi Awe Hanim'in mezaridir ki Gzerinde 979
tarihi okunmaktadir. Otekisi ise Ankara mirlivasieNmet Bey'in kizi Fatma
Hanim’'in mezaridir, Gzerinde 981 tarihi okunmaktaBu mezar Mimar Sinan’in
yapisidir. Mezarin yanindaki acik namazgah da Whmar Sinan’in eseridir.



Cunki yapils ve mimari durumu Selimiye’deki mimari stile uygunti (Ozer,
2008:46).

Kasim Pgaa Camii mezarfiinda bulunan Kasim Banin mezar & gizel bir sulis
yaziyla yazilmgtir. Bu tag kirllmis olup sonradan onarilgtir. “Tasin iki tarafi da
susludiar ve kitabesi kabartngaklindedir. Yine ayni mezarlikta bulunan isimsiz bi
mezar tanin kitabesi kabartma bgekilde yazilmgtir ve Uzeri ciceklerle susludur”
(Onur, 1985:180).

“Gazi Mihal Camii Avlusundaki Mezarlik en iyi koramus mezarlardandir. Burada
bulunan Yusuf bin Mihal Bey'e ait olan mezasgithir sanat esridir. Mezar gain
Uzerinde876 tarihinde oOl@gu yazilidir. Mezar ta Selcuk tarzindan kalma bir
uslupla §lenmistir. Uzerindeki yazi giizel bir hatla yazilghr. Mezar tai mihrap
seklinde oyulmgtur. Cevresi burmali bir gaseklindedir. Yazi ile burma situn
arasinda hendesi susler vardir. Mezaintda iki tane buyuk cgicek ve onlarin
altinda iki tane karanfil cigg vardir. En Ustte glzel kabartmalarla sisli oldg d
tane daireseklinde oymalari vardir. Bu mezastadasl basina bir sanat eseridir’
(Ozer, 2004:317).

Uzunkaldinm Mezarfiinda Mustafa panin Mezarinin yaninda buyik lagklinde

yapilms Gzerleri yanlari gtizel bir stlis yazi ile yazgrhirkagc mezar daha vardir.
Edirne mizesinde de tarih ve sanat yoninden ¢gérlilenezar tglari bulunmaktadir.

“Darilhadis Camii Mezarginda Karamanglu Mehmed Beyin mezari
bulunmaktadir. Mehmed Bey Edirne Valilerininsleisi olup o zaman eyalet
merkezi olan Cemen’de 856 tarihinde Oknicesedi Edirne'ye getirilerek
Darulhadis Camii avlusuna gomulgtir. Mehmed Bey Karaman hukiumdar
ailesindendir. Bu mezar Edirne’nin en giizel kabinéendir. Bu mezar tan1 1905
tarihinde Dr. Rifat Osman onartgtir” (Daglioglu, 1998:442).

3.6.2. Came Tasi Iscili i

“Edirne ¢ceme ayna tglari Uzerinde daha ¢ok bitkisel motifler gorulmekite Nattralist
cicek ve yaprak motifleri ile @c¢, bahar dall ve benzerleri ancak 16. ylzyil iigtean
cesitli stisleme dallarinda 6n plana gestini (Demiriz, 1980:382).

“Cok stilize palmet benzeri motif ve benzeri mai#, natiralist cicek motiflerinin
temsil ettgi uclar arasinda kalan ol¢culu stilizasyongrams ¢i,cek motifleri ise
genellikle “hatai” olarak adlandirihir. Meeini Dogu Asya sanatinda
arayabilecgimiz bu tarz esasen adini da bu bélgeden alr” (Deni979:11).

“Bu grupta bellisekillerde tsluplamis ve semalgtiriimis sakayik, nar cic@, hatai gibi
karakteristik ciceklerin yaninda bunlarin koncalag) bg ve alti yaprakli rozegekilleri,

yonca, kili¢ ve dier yaprak formlari yer alir” ( Kéyligu, 2001:66).



“16. yuazyihn ilk yarisi, Turk susleme sanatindelemeksel motif ve kompozisyon
dagarcginda biyuk dgisiklikler getirmemitir. Ancak rumi, hatal, ¢in bulutu gibi
motiflerin daha serbest kullanifid) mesela c¢ok stilize bitkisel motiflerinin vazadar
yerlestirildi gi gorular” (Demiriz, 1986:104).

16. yuzyll ortalarina dgu cikan ani dgsiklikle, tamamen yeni elemanlar Turk
Susleme sanatina girgtir. “Bahar acmy meyve @&aci, servi gibi gaclarin yani sira,

pek cok stilize formlarinda ga 6zlemi &r basmaktadir. Bunlar lale, gul, karanfil,
sumbdl gibi ¢ok bilinen ciceklerin yani sira, kokumeneke, koyun gozi, zerrin,

zambak gibi ciceklerdir” ( Koyliglu, Koyluoglu, 2001:322).

Osmanli imparatorigunun ikinci payitaht merkezi olan Edirne, bulugdukonum
itibariyle, tarihin her déneminde dikkat cekici binerkez olmstur. istanbul’'un
Balkanlara acilan kapisi konumunda bulunan Ediengéthrin etrafinin Meri¢, Arda ve
Tunca nehirleriyle cevrili olmasi Edirne’de zengsu yapilarinin oldgunun bir

gostergesidir.

Edirne c¢cemeleri, yapisal, malzeme, plan ve tip bakimindarkid& gosterirler.

Cesmeleri bir sanat eseri yapan ise susleme unsunarid

“17. ylzyilda yapilan gmnelerde gortlen en dnemli 6zelliklerden biri ayast t
kompozisyonlarinda aynastain gobginde rozet bulunmasidir. Merzifonlu Kara
Mustafa Pga Cemesi, Sarachane Sinang#® Cemesi, Amcazade Huseyin §2a
Cesmesi,ibrahim Cemesi, Atlar Cemesi ve Haci Mehmet @ ¢camelerinde ayna
taslarinda dilimli sg&ir kemerlerin merkezine birer rozet motifgldnmistir”
(Karademir, 2008:284).

Edirne sebil ve aynagarlinda bitkisel suslemeler gorulmektedir. Bu cigedtiflerinin
cok gorulmesinin sebebi Edirnelilerin cicekleri ¢cegvmesidir. Her donem geelerin

Uzerinde gordgiimiz ta stislemeleri ¢ini sanatinda da ayni motiflerlesicarza cikar.

Cesme ayna tglarinda sutisleme kompozisyonunun en onergis servidir.

“Servi hayat gaci simgesi olarak kabul edilir. Servi tim mevsirdé yailli gini
devam ettiren bir @actir. Uzun 6murlt, gizel kokulu, g sartlarina dayanikli,
uzun boylu bir gactir. D@rudan d@ruya gokylzine yulkselir. Rizgarda kolay
sallanmaz. Tepesiningili gi kutsal varlga riayet ve teslimiyet gérinami verir”
(Culpan, 1961:16-17).

“Serviler cgmelerin sadece aynastalinda yer almaktadir. Aynastain merkezine
gelen dilimli s&ir kemer ile kemer gozinun iki yanina gelegekilde tasarlanngi
servi motifleri ayna tdarinin tamamlayici geleridir. Bu tipin 6rnekleri, sarachane



Sinan Asa Cemesi, Musalla Cane, Merzifonlu Kara Mustafa Ba Cemesi, atlar
Cesmesi ve Amcazde Huseyin $gaCegmeleridir” (Karademir, 2008:286).

Bazi cgmelerin ayna tdarinda dikkati ceken bitkisel motiflerden birise thledir.

“Turklerin Avrupa’ya tanits bu cicek zamanla gerek Osmairhparatorlgunda
gerekse bati Ulkelerinde cok seviftiekonomik ve sosyal hayati etkilegtm.
Batida “Tulipomania” ( lale cilgingt) adi verilen bir dénemi bizde de daha sonra
Lale Devri denilen bir donemi @armustur. Bu dénemin pagahi Sultan Il
Ahmet gencliinden beri cicekleri sever, “Avcl” diye anilan babaSultan
Dérdincti Mehmed'in Edirne’deki saray bahceleri dahdevirde rgbette olan
kimseleri ihsanlara kEarlardi. Ressamlara, sarayini sisleyecek duvamlessi
ismarlamak yoluyla bunlarigek ederdi “Edirnelsi” diye anilan siisleme resimleri

0 donemden kalrgtir” (Aktepe, 1952:85).

Sultan Ill. Ahmet doneminde bu resim gengilelale slsleme sanatinin en c¢ok

kullanilan motifi haline geldi.

Laleye verilen 6nem yalniz bir ¢igia guzellisinden ve suslemgeklinden dgil, adinin
harfleriyle “Allah” kelimesindeki harflerin siraslesistirilerek elde edilen bir sdzcuktur.
“Lalenin 14 tdrinun Anadolu'da @al olarak yegtigi bilinir. Lale 16. yuzyil
ortalarindan itibaren Osmanli Sdsleme sanatininge@imez motifleri arasina
girmistir” (Demiriz, 1986:346). “Avrupa’dan Barok Uslubgirip, Ronesans maotifleri
lalenin yerini alincaya kadar bu lale sevgisi verake devam etmgtir” (Koylioglu,
2001:70).

“Lale suislemesi Sarachane SinagafCemesi, Atlar Cgmesi,ibrahim Cemesi, Omer
Efendizade Cenesi Hadim &a Cemesinde gorulmektedir. Lale motifleri geelerin
ayna talarinda, cephelerinde ve kitabelerinde farldekillerde gortlmektedir”
(Karademir, 2008:287).

“Giil stislemesinin Edirne gmelerindeki tek 6rng Ibrahim Cemesidir. Ceme
kitabesinin sg tarafinda vazo iginden cikan giceklerden birsigdédir. Osmanli
siisleme sanatinda en cok gtastigimiz giceklerden birisi olan gulin 19. yizyil
sonlarina dgru oldukca natiralist 0Ozelliklerde kullaniggh goériulmektedir”
(Koyluoglu, Koyltuoglu, 2001:323).

“Slusleme sanatinda sik rastlanan bjedicicek de siumbuldir. Stimbdliye tarikatinin
semboludir” (Demiriz, 1986:346). “Yildirnm’'da Has&elebi Sebilinin kitabesinin iki
yaninda karty sisu olarak lale, simbil ve rozetler kullangtmi (Turkdogan,
1971:15). “Merzifonlu Kara Mustafa BaCemesi ayna tdarinda buytk tgta kagilikh
sumbdiller, kucik ayna ¢anda ise vazo icinde kahkli karanfiller ve ortada da servi
vardir” (Koyluoglu, 2001:74).



“Bitkisel suslemede dikkat ceken bigeli cicek de karanfildir. Osmanl ¢icek
yetistiricilerinin 6nem verdikleri cicekler arasindaditale, gul ve sumbdl ile
birlikte stsleme 6zellikle c¢ini sanatimizda, kimiagurmacilarin “Dort Cicek
Uslubu” olarak adlandirdiklart grubun Uyesidir. @ikee kumas ve isleme
sanatinda ¢ok sevilen bir motiftir. Cinilerde ve teserlerde az ve ¢ok stilize
formlari ile sik sikglenmistir” (Kdyliioglu, 2001:73).

“Merzifonlu Kara Mustafa Ra Cemesi, sarachane Sinan gaCamesi,ibrahim Asa
cesmesinin ayna tdarinda, kitabelerinde karanfil motifi bulunmaktéd(Karademir,
2008:288).

3.6.3. Koprii Tas! Iscili gi

Bu gun Bulgaristan sinirlar igerisinde kalan Ahel€bi ve Psmakli yakinlarindan
dogan Arda, iki yuz kilometrelik bir yol katederek Ede yakinlarinda Meri¢ Nehri'ne
karsmaktadir. Kocabalkan’dan gan Tunca, araya araya sonunda bgldiEdirne
Sarayici'nde iki kola ayrilir daha sonra yine bjiteve Edirne’nin altinda o da Merig
Nehri’ne kargir. Meric Nehri’'nin ortaya ¢ikfil yer de yine Bulgaristan’in Makedonya
sinirlarina yakin Vitp Dagi'dir. Neredeyse butin bati Bulgaristan'i gecgerekda
sonunda Edirne’ye uda. Meric; Tunca ve Arda ile birlgikten sonra ileride Ergene’nin

sularini da alarak Enez yakinlarinda Ege Denizifdlellr.

Edirne uzerinde birbirinden derli calsmalarin sahibi Dr. Rifat Osman, Edirne
Rehnimasi adl eserinde, “Edirne’nin fethinde bwunéhir Uzerinde sadece Gazi Mihal

ve Yildirirm Kdprtlerinin bulundgunu” ileri sirmektedir.

Fatih Koprusi: Bu kopru “Cephanelik Kopriustu adiya bilinmektedir. Sarayici
Mevkiinde Tunca nehri Uzerinde bulunmaktadir. ESkirayicinde ve Adalet Kasri
yanindadir” (Pekin-Yilmaz, 2008:74).

“Kanuni Sultan Sileyman Koéprusi: “Tunca nehri Urdd yer almaktadir. Mimar
Sinan’in sah eserleri arasindadir. Saray koprusu olarak denrteaktadir” (Pekin-
Yilmaz, 2008:78).

Sahabettin pga Koprusi: “Fatih Koéprust ve Kanuni Sultan Suleym&priusinden
gecen Tunca Nehri'nin sulari yakik iki kilometre sonra bir bga kopru ile
karsilasmaktadir’(Canim, 1998:283)"Sarachane yakinlarindaulknus olan Sahabettin

Paga Koprasu, Il. Murad ve Fatih Sultan Mehmet devinie mehur vezirlerinden



Filibe’de Camii, imareti ve kervansarayi, Edirne’de camileri olan iragahabettin
Pasa tarafindan yaptiriingtir. (Tung, 1978:27).

“Sahabettin Pga Koprusi Hicri 855, miladi 1451 yilindasan edilmitir. Yapilisindan
itibaren yaklaik 250 yil hizmet goren kopri 1702 tarihinde 1. 8tafa Han atarafindan
tamir ettirlimistir. Tamir sirasinda kopranin ilk yagiindaki kitabe kaldiriiny, yeni
kitabe konmsgtur. Ve kopriye Sultan Mustafa Koprist adi verghii
(Tanyeli,Germen,S6zen, 2000:72).

II. Bayezid Koprusu: Tunca Nehri tUzerinde yer altadkr. “Sehirle II. Bayezid Camii
arasinda yer alan alti kemerli bir kopriadir. Sorede dayanikli, korkulukjlari zarif,
manzaras! hg cevresi bahcelerle cevrilidir’ (Eyicé,A.VI:50). Képri ayni zamanda

sehirle 1l. Bayezid Kiilliyesi arasinda ganti gorevini de yerine getirmektedir

“Orta kemerlerinden birkagi yikilan Bayezid KopruBi Selim zamaninda kopriye
dogru uzatiimgtir. Kopranun uzatilan bélimu Yalnizgdéz Koprusurakabilinmektedir.
Yeni imaret Kopriusi adi da verilen bu kopri 1488 yilita edilmitir. Koprinin
uzunlyu 78, geniligi ise 6 metredir. Kopranin alti buytk ve sivri keingoz ile
yanlarda ayrica iki tahliye go6zu bulunmaktadir. Bdpri de Osmanli mimarisi
acisindan dnemgeyan kopriler arasinda yer almaktadir’ (Tung, 1928:

Gazimihal Koprusi: “Edirne’de Tunca Nehri Uzerirfééihten sonra kargir olarak sa

edilen ilk kopri olma Ozelini tasimaktadir” (lter, 1965:16). Onceleri kopriyi
yaptiran zata nispetle Mihal Koprisu olarak anilam koprinin ismi sonradan
Gazimihal olarak dastiriimistir. “1420’de iga edilmg olan kdpru on alti kemerli
olup, uzunlgu 158, geriligi 8 metredir” (Erd@an, 1970:168). Koprundn Yildirim
semti tarafinda yine Gazimihal Bey’insm ettirdii glizel bir camii bulunmaktadir. Bu
biyuk Osmanli akinci beyinin ve ailesinin mezari da caminin bahcgesinde

bulunmaktadir.

“Kopri 1602 tarihinde 11l. Mehmed ve 1640 tarihinde Kemanke Kara Mustafa Ra
tarafindan tamir ettirilngtir. Kprinin ortasinda yer alan ve Tarih Kasri aeiilen
tamir kitabesi de o zaman konulgwur. Hicri 1165 depreminde hasar géren Gazimihal
Koprusi, 1. Abdilhamit zamaninda da Catal Sakahiyé taninanistefaneski’nin
gozetiminde Erkan-1 Harbiye Reisi Rlii Bey, Evkaf Muhasebecisievki Bey ve

esraftan Mustafa Vasfi Beylerden gln bir komisyon tarafindarifalya’dan ustalar



getirtilerek eski temeller Gizerine on bir bin sima harcanarak mikemmel bir bicimde
yeniden iga ettirilmistir. Bu tamirden sonra kopriye “Hamidiye Koprusudia

verilmisse de eski adi yaygin olarak kullanilmaya devamsgétm(Tung, 1978: 70).

Yildirnm Koprasu: Yildirnm Kopriasunin yerinde fet@m 6nce bir kopri bulunmaktadir.
Yildirnrm Bayezid Camii yakinlarinda olgu icin bu isimle bilinmektedir’Sekiz kemerli
olan kopru Hicri 951 tarihinde kanuni Sultan Suleymtarafindan tamir ettirilrgiir.
Yildirnm Bayezid Kopriasunin Hicri 11652te tekrarrdya olmasi Gzerine lll. Sultan
Mustafa tarafindan yenilengtir’ (Pekin,Yilmaz, 2008:70).

Sefesah Koprusu: “Gazimihal ve Yildirnm Koprileri aradaniki ucu birer kopriye
bitisik bir koprudir. Zaman zaman Tunca Nehri’nigaa sularina bir ¢care olarak Ill.
Mehmed tarafindan yaptirilgtir” (Tung, 1978:69).

Ekmekciglu Ahmed Pga Koprusu ( Tunca Koprusu): “Edirne ile Kagag semtlerini

birbirine balayan iki dnemli kopriden birincisidir. Kopru Gzede Tirk Sanatinin
erisimez kudreti yaninda Tiark zevkinin de muwem zenginigini gormek

muamkundar” (Canim, 1998:386).

“1607 yilinda Defterdar Ekmekcgizade Ahmedsdaarafindan yaptiriingtir. Bu

tarihnten 6nce koprinin bulunglu yerde tahta bir kopri bulunmaktadir. 1608 tadkin
baslayan koprinun igaati sekiz seneden fazla stgtiin. Koprinin mimari Sultan
Ahmed Camii’'nin Mimari Mimar Mehmed ga’dir. Sultan Rgad’in Edirne’ye seyehati
minasebetiyle kopriu Uzerine parke @senmitir. Ekmekcizade Ahmed Ra, bu

kopranin yani sira kdprandn rahatca silinip sugbilinesi, temiziinin yapilabilmesi

icin Turkoglu mabhallesi’nde gorevlilerin oturup barinabilgceevier yaptirip vakif
olarak birakmytir” (Aslanapa, 1949:123).

Meri¢c Koprusu: Edirne’nin en buyuk koprasudur.

“Edirne Karagac yolu Uzerinde Ttunca Koprusunden sonra gelembhbtegem eser,
Sultan Il. Mahmud’'un Edirne’ye geinde yapilmasi karagariimis, ancak devletin
mali imkanlarinin kisitl olmasi gibi nedenlerdenlad Sultan Abdilmecit zamaninda
1842'de yapimina Eanms ve 1847 tarihinde tamamlanabiktii. insaati bg yildan
fazla stren koprindn on t¢ buytk kemeri olup, kukiar essizdir” (Tung, 1978:85).



SONUCVE ONERILER

Bir bolgeyi ve sehri tanimanin yolu zanaatti8ehirlerin isimlerini duydgumuzda
akhmiza ilk olarak oraya ait olan sanat Urlnleglig Edirne deyince akla ilk olarak
Selimiye Camii, ardindan da saraylari, kdpruleis sabunu ve aynali supurgesi gelir.
Bu gin Edirne’de ywmmakta olan u¢ zanaat bulunmaktadir. Bunlar Edangknis
sabunculgu ve supurgeciliktir. Bu tU¢ zanaat Edirne’'ye 6zgudadirnekari ve mis
sabunculgu Osmanliimparatorlgu déneminde ortaya cikgnve Edirne’de yapimi
zaman zaman azalsa da guinumuze kadar geln8upirgecilik ise Balkanlardan géc¢
yolu ile Edirne’ye gelmy, Edirne’nin topraklarinin da supirge tohumu gtetneye
elverili olmasi nedeni ile gedtirilmi stir.

Tam kadltarel dgerlerimizin yava yava yok oldyu dinyamizda zanaatlarimiz da
kaybolmak Uzeredir. Edirnekari ve Mis sabungulyok olmak tzere iken bir Edirne
sevdalisi, Edirne Eski Valisi Merhum Sayin Fahric¥lij bu zanaatlarin canlanmasini
sgglamis, Milli Egitim MuoOdarltgt, Kaoltir Madarligt ve Halk Eitim Merkezi ile

calismalar yaparak bu zanaatlari layik olduklari yererigestir.

Edirnekéarinin kullanim alani zaman igerisinde olglaldaralmgtir. Edirnekariler eski
donemlerde evlerinin tavanlarini, dolaplarini, nneedlerini, sinilerini, sandiklarini,
yazl cekmecelerini suslegtir. Edirne’deki mimari yapilarin pek ganda Edirnekari,
bir sisleme malzemesi olarak &aniza cikar. Saraylarda, camilerdegya olarak
gorulen Edirnekari zanaatinin zirve noktasi Seler@amii Muezzin Mabhfilidir.

Eski donemlerde mimarinin @al bir parcasi olan Edirnekari bsglavini kaybetms,
ginimuizde sadece bir sigyasi olarak kullaniimaya kamistir. Bu giin Edirnekéarilere
sandiklar, taki kutulari ve tablolarda rastlamaktay

Halk Egitim Merkezinde acilan kurslara katilim oldukc¢a sdkitr. Bu zanaatin
meraklilari mis sabunundan ¢ok daha azdir. Bu durursebebi Edirnekarinin el
becerisi ve disiplini cagmayi gerektirmesidir. Malzemelerin maliyetinin yéksolmasi

da kursa katilim oranini giirmektedir.



Fakat bu zanaat sadece Edirne’de kalmayigerdiillerimize de tanitilabilir.
Universitelerimizin giizel sanatlar fakultelerinders olarak okutulabiliiSMEK buna
glizel bir 6rnektirismek’in bazisubelerinde Edirnekari kursu verilmektedir. Ayrica k
meslek liselerinde, sanat okullarinda ders olarkltidabilir. Farkl illerde sergiler
acllarak insanlar kaybolmak Uzere olan bu Osmamnaat ile tastiriimalidir.
Edirnekéari motiflerinden bir katalog aiturarak tekstil sektdériinde de kullanilabilir.
Cantalarimizin,sallarimizin, masa ortilerimizin, perdelerimizin l&ghi Edirnekari

desenleri susleyebilir.

Evlerimizin tavanlarini, dolaplarini siUslemese dabld olarak duvarlarimizi
renklendirebilir. Valilik, Milli Egitim Mudurligl ya da Kdltir Mudurlga tarafindan
kisa tanitim filmleri cekilerek TRT'de bu tanitimlgayinlanabilir. Kalttr turlan ile
Edirne’ye gelen misafirlere kataloglar ve tanitii’l@ri dagitilabilir.

Mis sabununun durumu Edirnekari’den daha iyidirsMabunculgu kurslarina rgbet
oldukgca fazla cunkd bu kurslari bitirenler hemen bulup yaptiklari Grinleri
pazarlayabiliyor isyerine gitmeye gerek kalmadan evde fpwapilabiliyor. Bu durum
da sabunculgun yaygin olmasinin en 6nemli nedenlerinden birtisanlar hem ko
vakitlerini dezerlendirip hem de para kazanmaktalar. Zamanla efddaha da yatkin
hale gelerek ustalik artiyor. Edirne mis sabunlgehir dsinda da satilmaya
baslanmstir. Edirneli ustalar bundan memnun fakat tzuldiikbe nokta var: O da bu
sabunlar satilirken meyve sabunu denilerek sattmakdirneli ustalar bu zanaatin
adinin d@ru telaffuz edilmesini istiyor. Satillan sabunlaftdirne’ye ait bir zanaat

oldugunun belirtilmesini istiyorlar. Sabunculuk her gegel daha da artmaktadir.

Supurge ise elektriklilerinin ¢ikmasi sonucugeleni kaybetmg ve kapi arkalarindan
kovulmustur. Stpurge zanaatkarlar byleri babalarindan genmgler ama cocuklarina
Ogretmek istemiyorlar. Zanaatin can ¢gigini kisa bir sire sonra da yok olgoa
biliyorlar. Dogu ve Guneydgu Anadolu Bolgelerine mal sattiklarini yakinda bu
bdlgelerin de sipirge almaygoa disinuyorlar. Stpurgecilik zanaatina asil darbeyi
vuran yurt dgindan gelen supurge dikme makineleridinsandan yirmi kat hizl

calisabilmektedir.

Aynali suipirge ise supurgecilere adeta derman giimuAynali stipurgenin Edirne’nin

bir tanitim malzemesi olmasi, kizlarin ceyizindenigen yer alamaya blamasi, her



boyutunun yapilip kapall gada satilmasi zanaatkarlargini arttirmtir. Fakat aynal
supirge bir uzmanhk alanidir. Batlin supirge ustagnall stpirge yapamamaktadir.

Aynali sipurge normal stupurgeden daha farkl dikkte ve sislenmektedir.

Bu ¢ zanaat Edirne’ye 6zgudur. Bu sebeple yenmriandiriimg, distigl yerden
ayaza kaldirilms ve Edirne icin bir reklam malzemesi olgtwr. Zanaatlar gindelik
kullanimlarini kaybetnsi bir sis egyasina dongmustir. Edirnelilerin tanidiklarina

hediye ettikleri, gelenlerin hatira olarak gdbir sis malzemesidir.

Bu U¢ zanaatin ginda kalan zanaatlar kaybolgtur. Talika Edirne’ye 6zgu bir at
arabasidir. Tarim malzemeleringit@mak ve ulaim icin kullanilir. Edirne’de artik talika
yapan usta kalmastir. Diger zanaat Urunlerinin stsyasina dongttigt gibi talika da
sis gyasina dongmustur. Talikalarin minyatirleri Edirnekari ile suslpnhediyelik

esya olarak satilmaktadir.

SuUs gyasina donen bir ger zanaat kispetciliktir. Gegimiz haziran ayinda Kirkpinar
Gursslerinin 648.’si yapildi. Ata sporumuz olan giireana vatani olan Edirne’de bir
kispet ustasi bulunmamaktadir. Ceza evinde bulumankumlar birkac yil dnce Halk
Egitim Merkezi vasitasiyla elsi kurslari almglar ve ginimuizde minyatir kispet
yapmakta ve ceza evinin sab6liminde bu minyatir sus kispetler satiimaktasiur.
orneklerde acikca gorulg@u gibi zanaat Uranleri hediyelik, sugyasina donmgidr.

Kendine en ¢ok y@am alani bulan zanaat ise iplik zanaatlarithtiyaci kasilamasi,
bos vakitleri deerlendirmesi bakimindan iplik zanaatlarinda bir l@za

gorilmemektedir.

Ne yazik ki batin zanaatlarimiz iplik zanaatlard&esansli dgil. Eskiden var olan bu
gin gorulmeyen pek c¢ok zanaatimiz var. Bunlar adasibakircilik, kakgcilik,
bastonculuk, sepetcilik, saraclik, kalaycilik, radlik, oymacilik, kuyumculuk yer alir.
Bakir kaplarda yemek giren de yiyen de kalmadi, bakir sadece s{imlarinda bir
hammadde olarak kullaniliyor. Genellikle tablo \akit yapiliyor. Ginumuzde hic
kimsenin bakir kaplarda yemekspip yememesi, bakircilik ve kalaycilik zanaatini

oldirmdgtar.



Kaybolan zanaatlardan biri de oymaciliktir. Halkallandgl ihtiyac malzemeleri
eskiden bir ustaya sipale yaptirilir, intiyaci kayilamanin yaninda estetik bir zevkin
neticesi olurdu. Sangl eyalarimizi, el em@ g6z nuru dantellerimizi koyarkensinin
da bir el emg olmasi gerekirdi. Cunki go6zimuz gibi koruyup kalgimiz
emezimizin deserini, ancak iyi bir ustanin elinden cikgrkiindekari, sedekliemeli ya
da oymali bir sandik bilebilirdi. Artik insanlarsaklayip, koruyacak bu kadar gieli
esyalari olmadg! icin insanlar marketlerde satilan gecmeli, kokajlanimli plastik ya

da karton kutulardan aliyorlar.

Bastonculuk da yok olngtur. islemeli siuslemeli el enge bastonlarin yerine
medikallerden alinanlar tercih edilmektedir.skailik da artik gac kaiklarla yemek
yenmedgi icin kaybolmutur. Celik kaiklar tercih edilmektedir. Ucuz, nereden ggidi
belli olmayan plastik kaklar satiliyor. Bunlarin Edirneli bir k& ustasi tarafindan

yapilmasini birakin, Turk Mal bile géder.

Mobilya yapimi, akap kciligi de yok olmugtur. Blyuksehirlerde sanayi boélgelerinde
fabrikalarda yapilan drunler satilmaktadir. Saka€dirne’de eskiden ¢ok fazla gorilen
bir zanaattir. Edirne’nin eslek caddesinin adi bu zanaatin adiginteaktadir. Saraclar

Caddesinde bu gun saraclik yapan bulunmamaktadir.

Zanaat UrUnleri kayboldukca insanlar aygjar, cinkd bir ustanin elinden c¢ikan
eserler yerine makine drina seri Uretynmallar ortaya cikiyor. Bunlar herkesin

zevkinin ayni olmasina sebep oluyor. Yerli Uretigalayor ucuz ithal mallar tlkeye

giriyor.

Teknoloji ve tiketim ¢ginda Ozel olarak uretilmgj usta ellerden c¢ikmikaliteli mallar
ragbet gbérmuyor. Cunku ticaretin amaci ¢cabuk tiketnsiak ve yenisini almaktir.
Bu amac neticesinde uzun yillar kullanilan, sakfansta ellerden ¢ikmitrinler artik

yapiimiyor.

Yoreye 0zgu zanaatlar korunup ggtiliyor. Erzurum’da Oltu ta isciligi, Devrek'te
baston ¢cili gi, Bursa’da bicakcilik buna 6rnek verilebilir. Burdm zanaat Grandndn o
bdlgeyi tanitan bir reklam malzemesi olmasindannk&ianmaktadir. Bunun gdnda
eskiden gunlik hayatin bir parcasi olan zanaatiamg'de yok olmugtur.



Zanaatlan yeniden canlandirmak icin ©ncelikle lastaniza hak ettikleri dger
vermelidir. Yerli Granlerin kullanimi 6zendirilmeliyabanci mallarin tiketimine sinir
getirilmelidir. Yabanci Ulkelerden gelensyalarin hammaddelerinin zararli ofglu
bilimsel olarak ispatlanmali ve halka duyurulmaliditketim tgvik edilmemeli,

insanlar ucuz olana d#, kaliteli ve deserli olana tgvik edilmelidir.

Tanitim filmleri ¢ekilip okullarda izletilmeli, oklarimizda el sanatlari dersi olmalidir.
Halk egitim merkezleri ve kilttr madarlukleri tarafindaahirde yaayan ustalar tespit
edilmeli, sergiler diuzenlenmelidir. Yerli mali kalimanin ekonomik, toplumsal ve
kiltarel faydalari seminerlerle genclere anlatihthial BUtin ustalarin atolyelerinin
bulundigu el sanatlari cadari aciimali, ustalarin mallarini hem yapip hera d
satacaklari yerler hazirlanmalidffehir dsindan ve yurt dindan gelen misafirler bu
cagida ustalarla tagmali, eserin yapgl asamasini yakindan gormelidir. Yerli ve
yabanci turistlere Edirne tanitim belgeseli, kagaloeriimelidir. C6zim ydntemlerinin

dikkate alindginda kaybolan zanaatlarin tarih kitaplarindan Karak hayatimizin

icerisine yeniden gire@mne buttn kalbimle inanmaktayim.
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