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ONSOz

Bu yiksek lisans tezini Turk Musikisi’nin en 6nenelksikliklerinden hareketle tespit
etmis oldusum calgl gitiminde &retim yontemleri eksikfii sorunu Uzerine
gerceklatirdim. Devlet Konservatuvarlar’nin Tuark Miaiegitimi veren bolimlerinde
ve Turk Musikisi Devlet Konservatuvarlar’nda venl ¢calgi gitimleri genel manasiyla
metodolojik yapidan uzak bir mifredat sistemiykerlémektedir. Bu da, haliyle calgi
egitimini olumsuz bir sekilde etkilemektedir. Calgi getim yontemleri ile yapilan
egitim, bilimsel bir yol izlenerek devam etmelidir.08Umuizde c¢algi g@timi veren bir
okulu kazanarak kanun saziitemine balayan bir @rencinin, ancak %20-30 gibi bir
oranda gitim yontemi ile gitimi s6z konusudur. Bu ¢aima sonucunda bu oranin

%80lere ¢ikmasi s6z konusu olgckanaatindeyim.

Calismalarim sirasinda bilimsel ve manevi olarak yardrmi esirgemeyen cok gexli
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bana 1987 yilinda ilk kanun derslerini veren ratinteicam Cemil OZBAL'A, 1989
yilindan bu yana bana kanun dersleri vererek bwadgmasini yapmama vesile olan
saygidger hocam Orhan BUKULMEZ'E, calma sireci boyunca desteklerini
esirgemeyen ve afdrilerini sunan kiymetli kanun sanatcilari GOk8AKTAGIR ve
Halil KARADUMAN'A, konservatuvar gitimim sirasinda adeta biregabey gibi beni
yonlendiren saygider hocalarnm Murat DENRHAN ve Hasan TPI'YE, beni
yetistiren ve musiki deryasina girmeme vesile olan arvee babama, yun
calsmalarim sirasinda manevi deste esirgemeyen biricik #@m Feyza
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Ahmet Ugur AKSUNGUR
28.01.2010



ICINDEKILER

KISALTMALAR. ..ot iieiieii et .

TABLO L ISTESI....ooiiviiii s e e e VI
SEKIL LISTESI....couiiiiiiii e e e e VIl
FOTOGRAF LISTESI.........coovvviiiiiiie e, VI

1.3 KAPSAM ot e 3
1.4. Evren Ve OrmekIEm ........cc.iuuiuncemceecee e iee e cee e e e esieee 3
1.5, Uygulama ... e e e e e 4

BOLUM 2. KANUN  SAZININ ICRASI, OGRETIM

TEKNIKLER T ...coovv it B

2.1. Genel MUzik Bilgileri .........ccooevii i e D
2.0 . S i e 5
2.0.2. MUZIK o .ei e e e e e e e e e e 5
2. 1. 3. NOtA .o e D
2.1.4. Porte (DizekK) ....cooieiiie e 5
2.1.511ave (EK) CizgiSi ....c.oeveeiee e, 6
2.1.6. OIGU GIZGISI ..vevveeiiiie e e e e, 6
2.1.7. 00U e e e, 6
2.1.8. Anahtar (AGKI) ....ovvne it 6
2.1.9. AraliK ..o e e B
2.1.10. Araliklarin adlandirilmast ..........c.cooiiiiiimeee e 7
P2 0 A (o 1 0 - R PPN 6
2.1.12. Dgistirmelsaretleri ............coooveeeiiiii e, 7



2.2.

2.3.
2.4,
2.5.
2.6.
2.7.

2.1.13. Notalarin Berleri (SUreleri) ..........coooiiiiiiiiiiiiiien, 8

2.1.14. Suslarin (Eslerin) Barleri ........coooviiiii 9
2.1.15. Mizik Yazisinda Kullanilan Kisaltigareti: Nokta ......... 10
2.1.16. UGIBME ...t e, 10
2117 . NotaBR ..o 1]
2.1.18. TekralRaretleri ... ......cccoueveeceieeeee e e e, 11
2.1.19. DONANIM L.t e e e e e e e e e e e e e e 12
2.1.20.Dortlive Boler ..........c.coooviiiiiicieeenn, 13
Kanun Sazinin Tarihsel G ..........coooviiiiiiee, 15
2.2.1 Kanunun Orgonolojik Agidéncelenmesi ....................... 17
2.2.2 Kanun YapImCIlar: .........coooiiiiiiiiiiiie e e e e 19
Kanunun Fiziksel YapISI ......ocovviiiiiiiee e 20
Kanuricrasinda Kullanilan Arag-Geregler ........cccc..ooovnne..... 25

Kanunun AKOFdU ......coooi oo e 28

Kanun Sazinifcrasina Genel BaKL............c.cvvvveviviieiiennennnn. 30
Tarihsel Surelgerisinde Yaams Onemli Kanunicracilari .......... 31
2.7.1. Kanuni Omer Efendi (- 1870) .....ceveeeeeneerieeennnee... 31
2.7.2. Kanuni Edhem Efendi (- 1920) .........ccoieeieei i, 31
2.7.3. Kanuni Mehmed Bey (1859) .......cocciiiiiiiiiniii i 32

2.7.4. Kanuni Hacl Arif Bey (1862 - 1911.)............ccevveenn. 32
2.7.5. Kanuni Améa Nazim Bey (1884 - 1920) .. ...evvevennnnn.. 33

2.7.6. KanunTAmMa AliBey (-1948) ......ccoviniiimmeie e e 34
2.7.7. Kanuni Nubar (1885-1954 ) .....cooiiiiiiiiiiaiieens 35
2.7.8. Kanuni Vitali Efendi (- 1935) ......c.o v e e 35
2.7.9. Naime Sipahi (- 1974 ) ..o 35
2.7.10. Artaki Candan (1885 - 1948) .......cucmmeiiiiiiiniiieenn 35
2.7.11. Ahmet Yatman (1897 - 1973 ) ..o, 36
2.7.12. Ferid AInar (1906 - 1978 ) ..ovvivin it e e venene s 37
2.7.13ismail Baha Surelsan (1912 —1998) ............veeveeennen.. 38
2.7.14. Vecihe Daryal (1914 - 1970 ) ...ovviii it e s e e 39
2.7.15. Fikret KUtl (1917 - ) .ooovvee oo, 40
2.7.16. Necdet Varol ........cooo i, 41



2.7.071SMail TEZEIN .. e e e e 42

2.8. Kanun Sazinin getim TekniKIeri .............cccovvvvivieiiieiiieeennn. 42
2.8.1. Kanunda TuguOturw, Ellerin Durgu ve Mizrap Vursu ..... 42
2.8.2. Kanunun Ses Sahasi ve Samaleki Perdeleridsimleri ...... 44
2.8.3. Kanunda Sire Berlerine Gore Mizrap Vuruju ............... 45

BOLUM 3. KAR SILA STIRMALI KANUN METODU

ANALIZLERT ... ..ot 47
3.1. Dr. Umit MUTLU’NUN Kanun Metodu Analizi........c............. 47
3. 1.1 GOFUNUM ... e e e et e e e e e e 47
TN 74 (o= | 47
3.1.3. Kullanilan Yontem ve TekniKler.............cccvucceneviennn. 47
3.2. Halil KARADUMAN’IN Kanun Metodu Analizi...................... 48
3.2.1. GOFUNUM ... e e et e e e e e e 48
B.2.25CMK. e 48
3.2.3. Kullanilan Yontem ve TekniKler.............ccvuccenevinennn. 49
3.3. Dr. Pinar SOMAKCININ Kanun @retimine Girs Calsmasinin
ANANIZIL .. 49
.31 GOrUNUM ... e et e e e e ae e 49
3.3.25CMK e 50
3.3.3. Kullanilan Yontem ve TekniKler..............coucceneiiens. 50
3.4. Glltekin AYDGGDU, Tahir AYDOGDU'NUN Kanun Metodu
ANALIZIL .. 51
I I € To | £ 14 ] o PR 51
I A (o= | 51
3.4.3. Kullanilan Yontem ve Teknikler..............coueeiiiinnnn. 52
3.5. Metot Analizleri Kagilastirmalari................cooiiiiiiiiia s 52
3.6. Analiz ve Kagilastirma Sonuclar.............coooovieiieie e e, 53
BOLUM 4. KANUN E GITIMI ETUTLERT ... 54
4.1. Kiguk Iskalalarla Calmalar .............ccooiiiiiiii 54
4.1.1. Zaman Sdreleri 1lik ve 2lik §sde Cakmalar ................. 55



4.1.2. Zaman Sureleri 41Uk ve 8likgdede Cagmalar ................ 59

4.1.3. Zaman Sureleri 16lik ve 32likg@ede Cagmalar ............. 65
4.2. Birinci Derece Iskalalarla Cgtnalar .....................cociieiennee, 67
4.2.1. Zaman Sdreleri 1lik ve 2lik gggde Cakmalar ............... 68

4.2.2. Zaman Sdreleri 4luk, 8lik ve Noktabserde Cakmalar ...... 70
4.2.3. Zaman Sdreleri 8'lik, 16lik, 32like Woktali Dgerde
Cagmalar ..o e (4

4.3.1kinci Derece Iskalalarla Camalar

4.3.1. Kagik Zaman Sureleri Dgerlerinde Camalar ............... 87

SONUG VE ONERILER.........cooiiiiiiiii i e, 111

113
EKLER. .. oot it e e e e e, 115
OZGECMIS ... i, 164



KISALTMALAR L iSTESI

Dog. :Docent

Dr. : Doktor

Gor. : Gorevlisi

K.T.M. . Klasik Turk Muzgi

Ogr. : Ogretim

T.S.M. : Turk Sanat Mugi

TMDK . Turk Musikisi Devlet Konservatuari
T.R.T. : Turkiye Radyo Televizyon Kurumu
Yrd. > Yardimcl



TABLO L ISTESI

Tablo 1. Tark mizginde kullanilan d@istirme isaretleri ...................ooooin. 8
Tablo 2. Nota Kiymet TabloSU .......c.oooii i e e 9

Tablo 3. Sus Kiymet Tablosu ..........cccoooii i e eeen. 10
Tablo 4. Tel KalinlKIar: ..........ovneenee e 2B
Tablo 5. Kanunda AKOI SITAST ...t e e e e e 29

Tablo 6. Kanundaki PerdelerifBimIeri .........oouuee e e e 45

Vi



SEKIL LiSTESI

Sekil 1: Anahtarlar ... ... e

SeKil 2. SOl SESININ VeI ... .i it e e e e

Sekil 3. Bir tam aralik agilimi ...
Sekil 4. Komalarin d8ImI ... e
Sekil 5. Noktali Deserler ve Agilimlart ...
SEKil 6. UGIEBME ...t
SEKIl 7. NOtA BEI ....c.veine it e
Sekil 8. ROPriz, SENYO VE D.C ... e e e e e
SEKIl 9. DONANIM .ot e e e e e e e e e
Sekil 10. Tam DOItIUIET ... .o e e e e e e e
Sekil 11. Tam B@IIHer ...
SEKIl L2, CBNG onin it et et e e e e e e
Sekil 13.NUzhe — Santur ..ot e
SEKIl L4, MUQGNI . e e e e e e e e e e
Sekil 15. Kanunun Ebatlart ...,
Sekil 16. Kanun BUIQUSU.........uveieetee e e e e e e eae e eanaaaenenaenens
Sekil 17. Kanun KOPIUSU ... ....eninieitet e e e e e e e
Sekil 18. Kanunda Ses SINIFlart ........c.cooii i e e,

Sekil 19. Zaman sureleri 4luk ve 8lik derde cagmalara ait aktirma ............

Vii

10

11

11

12

13

14

15

17

.18

19

21

22

23

45



Fotograf 1.
Fotograf 2.
Fotograf 3.
Fotograf 4.
Fotograf 5.
Fotograf 6.
Fotograf 7.

Fotograf 8.

FOTOGRAF LISTESI
YUKSUKIET .o e
Y74 =T o] = 1
AKOIt ANBNTAIT ... e e
Kanunun AKOrt Edii ..........coooeiiiiiiiii e,
AyaK SENPAST ..o
Kanunda TUtgive OtUIS .......ove i,
Kanunicrasinda Ellerin DUBII. ...............ccooiieiiniiieeeeee e,

Kanunicrasinda Mandal Kullanimi ........cco.oeeeieeieiieiieeiiannn,

viii

26

27

27

29

43

43

44

86



SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii YikseLisans Tez Ozeti

Tezin Bagligl: “Kanun Saziniricrasi @retim Teknikleri Kagilastirmali Kanun Metodu Analizleri ve
Kanun Egitimi Ettleri”

Tezin Yazari: Ahmet Usur AKSUNGUR Danisman: Dog. H. Selen TEKN

Kabul Tarihi: 28/01/2010 Sayfa Sayisi12 (6. k.) + 114 (tez) + 50 (ekler)

Anabilimdali: Folklor Ve Muzikoloji

Turk muzginin temel sazlarindan birisi olarak kabul edilgfahun Sazi”, icrasi v
ogretim teknikleri acisindan incelergiide, sistematik bir yapiya sahip olmad
gorulmektedir. Bu konunun nedenleri graldiginda;

« Metot ve yazili verilerin yetersiz olmasi,

* Halen devam ederggimin % 80 usta-¢irak@timi ile devam etmesi,

e Yapilan @itim icerisinde siniflandiriimgi etlit calgmalarinin olmawi, hatta

egitimin buydk bir boluminin sadece eser gegme yonilendevam etmesi, gib

sorunlarin varlgl kagimiza ¢gikmaktadir.

Yapilacak olan cainada, lisans dizeyigéencileri taban alinarakgéetim teknginin
olusturulmasi ele alinmgtir. Hazirhk sinifindan bgamak lzere lisans 4 seviyesine ka
olusturulacak bir metodolojik veri sistemi ile halenrwalan konservatuarlarin Turk Migzi
egitimi veren bolimlerinin kanun sazi dersleri incedesk bu yeni gretim teknginin
gecerliligi sgglanmaya callmistir. Bu tez kapsaminda ana unsur olarak belirlergigiik
Iskalalarla cabmalar, birinci derece iskalalarla gahalar ve ikinci derece iskalalar
calismalar sayesinde dahaghlili bir kanun sazi gitimi verilecegi kanisindayimSadyle ki,

kanaatimce yapilan bu ¢gha uygulandiinda;

e Egitimin kalitesi yukselir,
e Egitim alan @rencinin kendine has teldiiolusur,

* Yapilan icra, bilimsel olarak kabul edilebilir haelir.

Kanun sazinin fiziksel durumuna uygumiyetitler geltirilerek ortaya konup, hale

gunimuizde var olan kanun metotlarinin analizi ywapl bu tez olgturulmustur.

dar

a

=)

Anahtar Kelimeler: Turk Mizigi, Kanun, Metot, @retim Teknikleri,icra




Sakarya University Insitute of Social Sciences Abstract of Master’s Thesis

Title of the Thesis “Zither’'s Playing Teaching Techniques Comparativthet’s Analysis Method
And Zither Studies Education”

Author: Ahmet Usur AKSUNGUR Supervisor: Assoc. Prof. H. Selen THK
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"Zither" ,which is acceptable as ondhaf fundamental instruments of Turkish mus

in the way of it's teaching techniques and playiingeems that it has not a systemat
structure. When the reasons of this topic resedrgba may come across with problems s
that ;

e Methods and documents are inadequate

e %80 of the continous education is continue by meegd@rentice relatign

e There is no classified etude study in the comwhigiducation,in fact the big p3

of the education is just continue by monument p&ssi

In that study,education to be addrddsased on undergraduate students is exan
.Starting with the preparation class, through afyoing process of creating a methodolog
data system till to the graduation, while evalugtithe departments of Turkish Musig
education giving lessons of 'kanun’, which is alAkebwn Turkish instrument similar to th
‘zither', and locating in already-existing constuvias; efficiency of the new pedagogid
technic was tried to be established.within the scopthis thesis, I'm thinking that,a healt
zither education will be given trough the Wokingthwiittle misses, first order misses a|

second order misses.Namely;when this study applied;

e The quality of education is increase
e The educated person acquires his/her own technique

e Applied play is become acceptable scientifically

This thesis constituted by developing new etudeacicordance with zither's physig

condition and analyzing still continous zither nuth.

Keywords: Turkish Music, Zither, Method, Teaching Techniguastrument Playing

C,
cal

ich

nined
cal
al

e

al

er
nd

al




GIRIS
Ogretmek, @rencinin @renmesi temeline dayal ggiliilmis, bir yaklgim sistemidir.
Esas olan amag, bilgiyi uygulamaya koymak, kapksitenispetince beceriyi

kullandirmaktir.

Ulkemizde, Klasik Turk Musikisinin cok eski yillaad beri var olmasi ve kanun sazinin
tarihinin Farabi’'ye (870-950) kadar uzanmasinasikargerek @retimi anlaminda,
gerekse gsedtirilebilirli gi anlaminda yeterli bir yapiya sahip ofgluséylenememektedir.
Zaman icinde birtakim ¢ahmalar amacglanmlise de gerek sirekli olamayi gerekse
dizenli bir gitim yapisi igerisinde bulunmagindan dolayr olumlu sonuglara
ulasilamadgi asikardir. Yuzyillardir var olan Kanun sazinin hengeni sayilabilecek
bir tarih sireci icerisinde uygulama alani kapsataiakademik bir yapiya kastugu
kismen soylenebilir. 1976 yilinda kuruldstanbul Teknik Universitesi T.M.D.K. ile
birlikte Turk Musikisinin birgok alaninda olgu gibi Kanun sazinin getiminde de
onemli atithmlar yapildii bilinmektedir. Sonraki yillarda acgilangdir konservatuarlar ve
bazi Egitim Fakiltelerinin Mizik Bolumleri, kanun gdetimi konusunda caimalar

yapmsgsa da bu @timin akademik diizeyde olmagliortaya konmaktadir.



BOLUM 1. METODOLOJ i

1.1.Amac

Klasik Turk Musikisinde eksik§ii onemli Olclide hissedilen géetim yodntemleri
yetersizlgi ve icra teknginin bilimsel yollarla verilememesinden harekettgretici
niteligi bulundyunu savunulan bu ¢aimanin, Turk muadi egitimi verilen kurumlarda
“Kanun” sazini grenen @rencilere “Kanun EBitimi Etutleri” ve “Icra Teknikleri”
basliklari altinda ders notu olarak fwru kayng@ olmasi amaci tanmaktadir.
Bunlardan dolayr Kanun Sazinin Tarihsel @eli, Kanunun Fiziksel Yapisi, Kanun
icrasinda Kullanilan Arag-Geregler, Kanun Saziarasina Genel Baki Tarihsel Siireg
Icerisinde Yaams Onemli Kanunicracilari ve Kanun Sazininggetim Teknikleri ele

alinmstir.
1.2.Konu

Kanun Geretim Yontemleri ile ilgili bu cakma, balangic olarak Tirk Musikisi Devlet
Konservatuarlari ve gtim fakultelerinin muzik boéliminde ggim goren kanun
ogrencileri ve gitimcileri ile yapilan gorgmeler sonucunda wdan bilgiler ve

eksiklikler siginda ihtiyaclari kanlamak Gzere hazirlangtir.

Kanun sazinin icrasi icin yurdumuzda Un yapnmirtiidz seviyesinde icracl olan
kisilerle gorGsilerek sazin fiziki yapisina en uygun gdarzinin tespiti ardurilarak
calisma igerisinde ele alingtir. Ancak @retim teknikleri konusunda yukarida bahsi
gecen argtirma alanlarinda da ayni eksiklikler ve farkhékltespit edilmitir. Mzik
egitimi veren her kurumda birtakimgggim yontemleri kullanilsa da bunlarin sistematik
yapiya sahip olmamasi veya farklilik gostermest, &@enci lUzerinde dasik calis
tarzlarinin ortaya cikmasina neden olmaktadir. Bgrudtuda hazirlanan c¢ama
uygulamaya gecirilgi takdirde kanun @timi acisindan birkii sgglayacak ve sistematik

bir egitime kavimus olacaktir.

Bu calsma, icra ve @retim teknikleri ayri ayr incelenerek; kanugiten etdtleri
kisminda verilen iskalalar ise tek tek uygulanashkan sonug¢ ve verilesiginda

yorumlanmgtir.



1.3.Kapsam

Bu calsma Gaziantep Universitesi Tirk Musikisi Devlet Kenstuari, Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuari, Diyarbakir Ditlamiversitesi Devlet Konservatuari
ve Konya Selguk Universitesigiiim Fakiiltesi Miizik Bolumirnde kanun dersi veren
kiymetli dgretim elemanlari ile adi gecen kurumlardaki kangnedcileri ile sinirli
tutulmustur. Ayrica kanun sazinin giinimuzdeki en éneméiagdarindan biri olan Sayin
Goksel BAKTAGR ve Sayin Halii KARADUMAN ile goréilmistir. Ulkemizde
kanun gitimi ile ilgili kitap yazan dgerli yazarlar Dr. Umit MUTLU, Halil
KARADUMAN, Dr. Pinar SOMAKCI, Giiltekin AYDQ@DU ve Tahir
AYDOGDU’'NUN vyayinlari incelenerek kalastirmali olarak analizleri yapilngtir.
Fakat Ulkemizde daha bircokgiem kurumunda kanun derslerinin verigilive deserli
Ogretim elemanlari ile 6nemli kanun icracilarinin wéduklarini da belirtmemiz yerinde
olur. Yapilan bu ardirma, maddi olanaksizliklar, zaman yetergizlie kanun gitimi
veren gitimciler ile kanun icracilarinin zaman kisigglinedeniyle yukarida bahsedilen

kapsamda sinirlandirilgtir.
1.4.Evren Ve Orneklem

Cok zengin ve kokla bir kalttrtn Grind olan kanazigin, icrasi ve getim teknikleri
konusunda bir¢cok 6rnekle kalasilmaktadir. Yapilan camalar arttikca kapsamli bir
Ogretim yonteminin olmayinin da etkisiyle ihtiyaclar ve farkh icrgekilleri ortaya
ctkmaktadir. Kanun sazinin kultirimuzde eski terdén beri var olmasi ise bu sazi
icra edenlerin sadece resmi ya da 6zdfira kurumlari ile sinirli olmagy sonucunu
dogurmaktadir ki zaten tlkemizde var olan musiki kiiltde bunu ortaya koymaktadir.
Degisik illerde ytizlerce musiki cemiyeti, Turk Sanat MgizZkorolari bulunmakta ve her
gecen gun yeni @enciler bu sazla tagmaktadir. Dolayisi ile icra ve géetim
tekniklerinin sayisi kesin olarak bilinmemektedir.

Bu calsmamizin drneklemi olarak Turk Musikisi Devlet Konggtuarlari ve Eitim

Fakdlteleri Muzik bolumu, Ulkemizde yayinlanan kandgretim yontemleri yayinlari
ile Goksel BAKTAGR ve Hali KARADUMAN'IN albim calsmalarindan
yararlaniimgtir. Konu ile ilgili gerekli ders muifredatlar inemmis, yazili belgeler

taranmg, kaynak ve uzman ier ile gorisilerek teknik hazirlama camalar



olusturulmustur. Calsmada en c¢ok yararlanilan yontem albim sgadlarinin analizi,
Tark muizii ve bagka kultir @elerinin calgl aletlerinin gretim yodntemlerinin
incelenmesi olmgtur. Bu yontem takip edilirken, kanun dersi mifriaianin kagilikh

olarak tetkiki yapiimak suretiyle en gim sonuca ukmak hedeflenmtir.

1.5.Uygulama

Calsmanin ilk basamanda kanun dersi mufredatlari taragme 6nemli icracilarin

calis teknikleri incelenerek farkliliklari ortaya konulgtur.

Calismanin ikinci basam@anda Turk Musikisi Devlet Konservatuarlari vegiim
Fakulteleri Mlzik bolumu gretim elemanlari ve gencileri ile gorgulmuis; Goksel
BAKTAGIR ve Halil KARADUMAN'IN albiim calsmalari incelennstir. Tlrkiye'de
kanun metodu adiyla yayinlangnolan kanun gitimi veren kitaplar incelenerek
analizleri kagilastirmali olarak yapilny, temel iskalalar esas alinarak en uygun

Iskalalar sistemli bigekilde olyturulmustur.



BOLUM 2. KANUN SAZININ ICRASI VE OGRETIM
TEKNIKLERI

2.1. Genel Muzik Bilgileri
2.1.1. Ses

iki cismin birbirine carpmasi sonucu ehn fiziksel bir olaydir. Sesler en genel

manasiyla ikiye ayrilir.

A- Muizikal Sesler:Sarki, tlrki, may gibi formlarla bir araya getirilmgi sesler

batinuddr. Bu butunlik, icerisinde melodi (ezgigséini barindirmaktadir

B- Muzikal Olmayan Sesler: Kugan duydigu, herhangi bir form icinde bir araya
gelmems seslerdir. Melodi (ezgi) barindirmayan bu sesleger kulgsl rahatsiz
etmiyorsa gurdltt olmayan sesler denir. Bunlaragukma, siir, yagmur sesi,
rizgar sesi, kuciviltisi érnek olarak verilebilir. Yine Mlzikallmayan ancak
kulagl rahatsiz eden seslere ise gurilti denir. BuntEamotorlu tatlarin

sesleri, kap! gicirtisi, gok guraltisu ornek olarekilebilir.
2.1.2. Mizik

Sesleri belirli diziler icinde ve kufga ha gelecek birsekilde icra etme sanatina mizik
denir. Muzikte natirel (dgal) durumda yedi tir ses kullanilir. Bu seslersiie DO —
RE — Mi — FA — SOL — LA — $dir. Seslere bu isimler Givdo D’arrezzo adli bapaz
tarafindan verilmgtir. D’arrezzo, bir kilise ilahisinin dizelerinink hecelerinden alarak
bu isimleri Gretmitir. Almanlarda veingilizlerde ise sesler notanin yani sira sesleri

harfle de ifade etmektedirler.

2.1.3. Nota

Sesleri ve seslerin sirelerini belirtmeye yarayael gekillere nota denir.
2.1.4. Porte (Dizek)

Bes paralel duz cizgi ile dort araliktan meydana gelenizerine nota yazmaya yarayan
sekle porte (dizek) denir. Bu cizgiler ve cizgilerolusturduklari araliklar seslerin

yuksekliklerini belirtirler.



2.1.5. ilave (EK) Cizgisi

Kullanilan anahtara gore porte cizgileri ya da iatat dsinda kalan sesleri belirtmek

icin portenin altina veya Ustine konulan kisa ¢ezgiilave (ek) ¢izgisi denir.
2.1.6. Olgl Cizgisi

Porteyi dik olarak keserek bélimlere ayiran cizgil@lcl cizgisi denir.
2.1.7. Olgl

iki 6lcu cizgisi arasinda kalan bolimdur. Bu boluamansal bir butinluktedir. Muzik
eserinin ritimsel ve zamansal durumuna gorgerdir deisiklik yapiimamssa ya da

uyarida bulunulmargsa— bttn olctler birbirinesigtir.
2.1.8. Anahtar (Ackr)

Porte Uzerine veya g@na yazilan notalari isimlendirmeye yaraysaretlerdir. Notalari
cbzimlemeye (d#fre etmeye) yarayan bgaretler 3 turltdur. Bunlar:

Sekil 1. Anahtarlar

LILrd

(A SOLANAHTART — ) ¥A ANAHIARI 5 DOANAHTARE —

Anahtarlarin en 6énemli 6zedii, portedeki konulyg sekillerine gore kendi isimlerini bazi
bolgelere verirler. Orngn, sol anahtari porteye ikinci gizgiden cizilmelgeslandig

icin, ikinci ¢izgideki notaya kendi adini verir.

Sekil 2. Sol sesinin yeri

&9
N>
.

Sol

2.1.9. Aralik

iki ses arasindaki acikgh veya ses farkina aralik denir. Bu fark seslersiadaki tizlik

— pestlik farkidir.



2.1.10Araliklarin Adlandiriimasi

Bir araligi adlandirirken adlandiriimasi istenilen afadi icindeki balangic ve bitg
sesleri dahil tum sesler sayilir. Kac ses varshgamaadi o sayi ile soylenir. Orpie,
“do-fa aralgl kac araliktir?” diye soruldiunda do sesinden fJamak tzere fa sesine
kadar sayacak olursak, dort adet ses @ldu goririiz. Oyleyse do-fa agalidortli

arahktir diyebiliriz.
2.1.11 Koma

Tark muazginde bir tam aralik, kullanilan sesler itibariyle it parcaya boélinme

Ozelligini tasimaktadir. Bu git parcalardan her birine koma denir.

Sekil 3. Bir tam aralik acilimi
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Bu duruma gore bir tam aralik 9 komadir diyebiliffZirk mizginde bir oktavda 5 tam

aralk, 2 yarim aralik vardir.
2.1.12 Degistirme Tsaretleri

Sesleri bulunduklari halden daha tiz seslere cikgienya da daha pest seslere indirmeye

yarayan garetlerdir. Bu tizlgtrme ve pestlgirme hareketi bir tam ses icerisinde



yapilir. Zaten bir tam sesten daha fazla istegildurumlarda bgka bir sesin alanina
girilmis olaca icin bu durumda ses ggir. Bu baglamda tizlgtirme hareketi bir tam
sesin icinde (yani 1 komadan 9 komaya kadagisde sayidaki komalar Uzerinde
uygulanir. Tizlgtirmek icin “diyez”, pestlgtirmek icin “bemol”, tekrar eski haline

getirmek icin ise naturel kullanilir.
A- Diyez: Hangi notanin sol tarafina konulursa o nptdgseri kadar tizlgtirir.
B- Bemol: Hangi notanin sol tarafina konulursa o nptdggeri kadar pestigirir.

C- Naturel (Bekar): Bemol ya da diyez ile glgirilmis bir notanin oOnine

konuldysu zaman sesi nattrel haline dondurdr.

Tablo 1. Turk miziginde kullanilan degistirme isaretleri

Arali gin Adi Koma Degeri | Diyez Bemol Sembol
KOMA 1 # ‘J F
BAKIYYE 4 # F B
KUOCUK 5 ‘#’ l’ S
MUCENNEB
BUYUK 8 ¥ b K
MUCENNEB
TANINI 9 = H’ T
NATUREL h

Her diyez ve bemolsaretinin birer koma cinsinden geri vardir ve her destirme
isaretinin ve dgerinin birer de harf kariginda semboll vardir. Orgim, Fa sesinin

onune gelen bir “bakiye (B)” diyezi, Fa sesini katizletirir (Baknz. Tablo 1).
2.1.13.Notalarin Degerleri (Sureleri)

Muzikte notalarin seslendiriime sirelerinin uzunkugalik farklarina notanin deri

denir.Sekilleri itibari ile notalarin sureleri ve vuygekillerini su sekilde gosterebiliriz:



Tablo 2. Nota kiymet tablosu

— 1 lik Mota {4 Vurug)

f f 2 lik Mota (2 Vurug)

4 ik ota (1 Vurug)

z £ E z z z E 23 lik Mota (1/2 Vurug)

f f f f f f f F — f f f — 16 lik Mota (1/4 Vorug)

1 1

et s i i e e e e s s s e i s e e st 0 1 S [ 7= ) (AP R Y

TR FRRAR AR AR AR P AP AA R AR R PR AR A PR ER AR ERRREERRR (ot 6 Ty

2.1.14.Suslarin (Eslerin) Deserleri

Muzikte sesleri ifade edersaretlere nota denildi gibi, sessiz kalinmasi gereken
yerlerde kullanilan saretlere de sus (es) denir. Mizikte notalarin seégléme

surelerinin uzunluk kisalik farklarina notaningde denildgi gibi, suslarin da sure
degerlerini gosteren saretler vardir.Sekilleri itibari ile suslarin sireleri ve vuru

sekillerini su sekilde gosterebiliriz:



Tablo 3. Sus Kiymet Tablosu

= 1 lik Sus (4 Vurug)

- - 2 lik Sus (2 Vurug)

z z 4 — 4 fake Sus (1 Vurug)

8 ik Sus (1/2 Vurug)

16 ke Sus (14 Vurug)

S 32 1k Sus (1/8 Vurug)

64 luke Sus (1716 Vurug)

2.1.15Muzik Yazisinda Kullanilan Kisaltma Isareti; Nokta
Online geldii ses veya susaretini, dgerinin yarisi kadar arttirir. Orgm;

Sekil 5. Noktali Degerler ve Acilimlari

Welktah Birlile —e—— D 3 il Eder —2—=—2
- L
Molktah Tkilit : ) 2 Dartlitk Eder ——a—a—a——
i
Maltak Dérthik : ) 3 Selizlik Bdey —a—8—a——
Woltah Sekizlic : ) 3 Onaltlil Fdey ———a—a——

Noktal Onaini = 2 3 Otusikillc Bder S
oltals Otuzikilk — D 3 Altrmgdortlile Eder A
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2.1.16.Ucleme

Ucleme, bir nota biciminin ticsé parcaya bolinmesine denir. Bir notagdeni, lice
bdldukten sonra altina veya Ustiine “3” rakami karalk gosterilir. Gorurgliitibariyle
uc adet ayni dger nota yazilny olsa da, iki tanesinin @eri kadar calinir ya da

sdylenir. Orngin;

Sekil 6. Ucleme

2.1.17 Nota Bagi

Cogunlukla ayni sesi ifade eden notalarin surelerirbibne eklemek icin kullanilir.
Farkli sesleri gosteren notalar da birbirinezlbaabilir. Birbirine b&lanan notalarin

surelerinin farkli olmasi, durumu gigtirmez. Orngin;

Sekil 7. Nota B&gl

r.I
& —t —r—=—r : ——
X I I k . . e

2.1.18Tekrar isaretleri

A- Tekrar Tsareti (Ropriz): Bu isaretin konuldgu alanlar arasindaki notalarin iki
kere calinaga ya da okunaga anlamini tair. icra sirasinda ikinci konulgu
yerden ilk konuldgu yere doni yapiimasi gerekdini anlatir. Ancak ilk ropriz
isareti konulmamy ise eserin bana donidlmesi gerekmektedir (BkGkl.8). Bu

isaret porte tzerinde 6lct paa veya sonuna konulur.

B- Donis Isareti (Senyo): Bu bir isaret dongiidir. ikinci senyo §aretine
gelindiginde, ilk senyo garetinin konuldgu yere donulegg anlamindadir
(Bknz Skl.8). Bu karet portenin tst kisminda yer alir.

C- Da Capo (D.C.):Bu isaretin konuldgu yerden, eserin en fiaa dontlecg
anlgilir (Bknz.Skl.8).

11



Genellikle kuguk tekrarlarda ropriz, bolum tekramaa senyd, blyuk tekrarlarda ise
(mesela eserin tamaminin tekrar edilmesi gibi) k@lanilir. Asagidaki sekle gore,
birinci portenin sonuna konulan “ropriz”, ilk “rogf oldugu icin eserin bgna
donulerek tekrar gercekdgrilir. Sonraki “roprizler” kendi alanlarini tekraederler.
Dordunci portenin sonuna konulan “senygdretinin ilki eserin bgina konuldgu igin
eserin bana donulur. Eserin sonundaki “da capgéreti slevi geresi eseri en bgtan

bir kez daha icra ettirir.

Sekil 8. Ropriz, Senyo ve D.C.
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2.1.19.Donanim

Eserlerin makamlarinin dizilerine gére var olargigrme isaretlerine donanim denir.
Donanim, eserin Baa, anahtardan sonraki kisma yazilir ve eserirursmrkadar
gecerlidir. Donanima ©nce bemoller, sonra diyezi@zihr. Orngin; hiizzam
makaminda bir eser icra edilirken, si bemol (konm),bemol (bakiyye) ve fa diyez
(bakiye), sirasi ile yazilir (Bkngkl.9). Eserin sonuna kadar adi gecen bu seslerin
tamami dgerleri kadar dgstirilir. Eser igerisinde adi gegen seslerin nativalleri ya

da baka deerlerdeki dgistirilmis halleri gerekiyorsa, olgu icerisinde istenilen
degisiklik yapilir. Ancak bu dgisiklik gecici olduzu gibi sadece bulung@u o6lgtyu
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etkiler. Sonraki Olcliye gecilgi zaman yine donanimin etkisi ile seslegideriimis
hallerini tekrar alirlar.

Sekil 9. Donanim

— : Hiizzam Malam Donarim

R

2.1.20Dortltu Ve Besliler

Tark muzginde makamlari meydana getiren diziler dortlt veilbgimleri verilen temel
yapilardan olgmaktadir. Bir basit makam dortli+beya da beli+dortli seklinde
kurulur. Basit makamlarin temelini glurulan bu yapilar alar adettir. Mizik sistemi
icerisinde artik veya eksik araliklar s6z konusduglindan, bu dortlt ve ki yapilar
“tam” ifadesiyle birlikte kullanilir. Dizileri meydna getiren bu tam dortlileri ve tam

beslileri su sekilde ifade edebiliriz;

A- Tam Dortluler: Ug araliktan meydana gelen bu yapi dort sesteretitrar
Toplam koma sayisi 22 olan bu yapilar alti adep aéimleri: Cargah dortlisu,
blselik dortlist, kordi dortlist, rast dortlistssak dortlist ve hicaz
dortlistdur (BknAkl.10).
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Sekil 10. Tam Dértlaler
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B- Tam Bssliler: Doért araliktan meydana gelen bu yaps besten ibarettir. Toplam
koma sayisi 31 olan bu yapilar alti adet olup ismmiCargah bgisi, bUselik
beslisi, kurdi bsalisi, rast beglisi, huseyni bglisi ve hicaz bgisidir
(BknzSkl.11).
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Sekil 11. Tam Bsliler
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2.2. Kanun Sazinin Tarihsel Gelsimi

Yaygin olarak kanun saziniiran’in Farabsehrinde dgan ve aslen Tiirk olan Ebu
Nasir Bin Turhan Bin Uzlgru Farabi (870-950) tarafindan icat ediidbilinmektedir.
Bazi kaynaklar ise, kanunun daha 6nceden vargaluw ve Farabi'nin bu saz Gzerinde
yalnizca birtakim d#siklikler yaptigini 6ne surmektedir. Antik gda Sumerlerin
kanun sazini kullandiklar1 bazi tarihi belgeledewnulmaktadir. Bir efsaneye gore, bir
agacin Uzerinde o6len maymunun,gagin dallarindan saglya sarkan kurumyu
bagirsaklarinin ruzgarla beraber cikandiseslerden esinlenilerek kanunun icat
edildigine isaret edilmektedir. Evliya Celebi seyahatnamesinaieuk saziyla ilgili Ali
SAH isimli bir mucitten bahsetrgse de konu hakkinda bilgi vermegtini (Mutlu, 2005).

Dr. Umit MUTLU, Kanun Metodu isimli yayininda Meraly Abdiilkadir'den aktararak,
su bilgileri vermektedir:
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“Bu sazin, benzeri olmayan 9 santim kalinliktakiyagnukseklindeki govdesi erik
ya da asma kugiinden yapilngtir. Alt kenar uzunlgu 40, Ust kenar uzurgu ise
81 santimden olup, gmli kenari 75 santimdir. Kanunda Ugcerli olarak iligs
toplam 72 tel bulunmaktadir” (Mutlu, 2005:11).

Dr. Umit MUTLU, Farabi ile ilgili desu bilgileri aktarmaktadir:

“Araplar kanun sazi gibi dgudan dgruya icat ettikleri mizik sazlarindangsa,
diger devletlerden aldiklari sazlari ve bunlara ddilgiri de ilerletmilerdir. Kanun
sazini busekilde dizenleyen Ebu Nasir Farabi idi. Bu saz Halasekilde
kullaniimaktadir.” (Mutlu, 2005:11).

Arap ulkelerinde cokca ghet gormesi ve dinyaya Araplar tarafindan yayilniasi
sazin Arap sazi olabilegedisliincesini dgursa da, akademisyenler tarafindan kanunun
bir Arap sazi olmaghna inaniimaktadir. Yazarlarin ggtérinin analizi yapildiinda
bircok kaynakta bu sazin Farabi tarafindan icatldedi agikca gorilmektedir.
Farabi'nin ise Turk olgu bu enstrimanin bir Turk sazi ofdunu kanitlamaktadir.
Kanun sazinin tim gogierde ortak olarak anilan bir fda tarafi ise, cgunlukla
Araplar eliyleispanya, Avrupa ve Hindistan'a kadar gotirigddir. Bunun yani sira,
Asya Turklerinde dizler tizerine yatirarak ¢calingatgsan” isimli bir ¢calginin varg da
bilinmektedir. Dr. Umit MUTLU,Ibn Hallegan'in da kaygandan aktararaku analizi
yapmaktadir:

“Piyanonun ilksekli saylan kanun, Farabi’'nin icadidibn Hallegan’in rivayetine

gore FarabiSam’da Seyfuddevle’'nin huzuruna Turk kiyafetiyleegirKendisine

musiki ilmi bilip bilmedigi soruldigunda Farabi korwmaya balar. Seyfiiddevle

hi¢ bilmedgi bilgileri duyunca hayrette kalir. Daha sonra gataikardgl musiki

aletini calmaya bgar. Bunun Uzerine mecliste bulunanlar kahkahalgilemeye,

eglenmeye bglar. Sazini sokip bka tarzda tekrar kurar. Bu sefer herkes

aglamaya bglar. Sazini tclncu defa ayarlayip caidda ise herkes uyuklamaya
koyulur.” (Mutlu, 2005:13).

Kanun sazinin, ilk icat edilgi zamanlarda buginki halinden cokca farkh @ldu
bilinmektedir. Ozellikle XIX. Yuzyihn sonlarina gou gelsmeye baladigini Rauf
Yekta Bey'in saret etmesi ile birlikte anlamaktayiz. Rauf YektayBcalim zorlgunu
anlatirken, 30-35 yil Oncesinisaret ederek, tellerin altina metal parcaciklar
koyuldusundan bahsetmektedir. Bu kamanin tahmini olarak 1910-1915 yillarinda
oldugunu varsayarsak, buginkii mandal sisteminin tenated875-1880 vyillarinda
atildigi anlagilabilir. Kanuni Haci Arif Bey ve kanuni Zeki AriAtaergin’in kanun

sazini mandalsiz olarak icra ettikleri bilinmekte@il).
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2.2.1. Kanunun Orgonolojik Agidan Incelenmesi

Kanun sazinin, icat edilgii tarinten ginimize kadar bircok gigkli gi hem fiziki
yapisinda hem de c¢abekniginde var oldgu gorulmektedir. Bu d@sikliklerin yani sira
kanun sazinin orgonolojik acidanska enstriimanlarla benzer ofgluda bilinmektedir.
Bazilari gunumizde yamakta, bazilari unutulmu bazilari da unutulmaya ylz
tutmustur. Gerek icra tarzi ve tini benzgr)i gerekse yapim tekgine bakildginda

kanuna benzer olarak sayilabilecek enstrimagigte siralayabiliriz.
A- Ceng — Arp

Gunumuzde Arp olarak bilinen enstrimanin atasi #afeul edilen bu enstriman,
bu guruptaki enstrimanlarin en ilkgdklidir. Oturularak sol koltuk altinda calinan
bu enstrimanin 24 perdeli ogly metal ya da sirma teller kullanilarak icra egild
bilinmektedir. Akort sistemi, yalnizca icra edilécmakama gore ayarlargindan,
baska makamlar calinmasi gerektizaman akort déstirmek gerekmektedir. Bu
kullanigssiz durum ve akort zorfu nedeni ile giinimizde tamamen unutuimu
(K2). Dr. Umit MUTLU Meragali Abdulkadirden aktarak, Ceng sazi ile ilgilju
tanimi yapmaktadir: “Uzerinde deri geriktii. Telleri gerilirse ses incelir,
gewetilirse ses kalinkar. 24 teli vardir. Bazen 35 tel #lanir ve tam araliklarla
akort edilir” (Mutlu, 2005).

Sekil 12. Ceng
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B- Niizhe — Santur

Bu calgi hakkinda sdylenebilecek en uygun veritwgaite olan ilgkisidir. Hatta
bazi kaynaklarda santurun akrabasi olarak da gedeahekNuzhe ile ilgili sinirli
kaynaklardan edinilen bilgilere gore Urmiye’li Saiddin Abdulmimin’in (1224 -
1294) icat etfii bilinmektedir. Dikddrtgenseklinde olan nizhenin gds tahtasi
Uzerine iki adet gk konulmuwtur. Bu aiklerin her birinin Gzerine 81 adet yuva
acilarak teller oturtulmuve bu teller 3erli guruplar halinde akort ediler2k
perdelik ses sahasi gturulmustur. Sonradaryeklini yitirerek tam yamukseklini
alan bu enstriman, makamsal farkhliklarglagabilmek icin birtakim metal
parcaciklar ile beslengtir. XV. Yilzylldan sonra unutulan bu enstriman son

haliyle, santur olarak kamiza ¢ikmaktadir (K2).

Sekil 13. Niizhe — Santur

C- Mugni

Bu sazi tipki nizhede olgu gibi Urmiye’li Safiyiddin Abdulmimin’in (1224 -
olusturmuwstur. Rebap, kanun ve nizheden esinlenerektwiuimus oldugu tahmin
edilen bu enstrimanin yazili ve sinirh kaynaklaigiacalgidan da bazi 6zelliklerin
bulundigu iddia edilmektedir. Ancak gorsel kaynaklara baigihda 6zellikle rebap
ile olan bir benzerlik bulunamasgtir. Rezonans kutusunun rebaptaki gibi ¢anak
seklinde oldgu yazih iken resimlere bakilginda kanundaki gibi diz ve k&li bir
rezonans kutusu ol@u gortulmektedir. Bu enstrimanin XVIII. Yuzyil farinda
unutuldwgu bilinmektedir (K2).
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Sekil 14. Mugni

2.2.2. Kanun Yapimcilari

Farabi’den ginimuze kadar bircok defgigiene urayarak geken kanun sazinin ¢ok
onemli ustalar tarafindan yapila geidbilinmektedir. 1800°’Iu yillara kadar kanun
yapan ustalar hakkinda elimizde bir veri bulunmataaik. 1830 yillinda dgmus olan
Mahmut Usta kanun yapan ustalar icindestgdilen ilk yapimci denilebilir. Mahmut
Usta ile ilgili séylenebilecek en belirgin 6zellktarihlerde hentiz mandal sistemi icat
edilmedgi icin, kanunlarinin mandalsiz gludur. GUnimize uwabilen kanunlarda ise
goze ilk carpan farkh@ burgu tahtasi kenaginin dalgali olmasidir. Bu kenarin
sonunda yaprak motifi gbze carpmaktadir. Burguasihin alt sol tarafinda bir kubbe
sekli vardir. Ggus kafesleri genelde kuguk ve gul motifleri ileléidgir. Standart kanun
boyutlarinin yani sira guinimuizde pek rastlanmayaenrie” diye tabir edilen,
hanimlarin kullanabilegg olctde kicguk kanunlar da yapgtir. Ulasilabilen kaynaklara

gore Mahmut Usta tarafindan yapignen eski kanun 1869 tarihinistanaktadir.

Mahut Usta’dan sonra gelen kanun yapimcisi Emina’'dst Emin Usta Mahmut
Usta’'nin ¢irgidir. Ancak kanun yapiminda ustasini gagtivayet edilmektedir. Clnk
yaptgl kanunlar gerek ses ngili gerekse gcilik yoninden her kanun ustadinin
begenisini kazanngtir. Emin Usta’'nin en belirgin 0zedli yaptigl batin kanunlara birer
tarih ve sira numarasi vermesidir. Belki de Turktdiman yapimcignin en énemli
adimini da burada kendisi attm. Ayrica g@us kafeslerinde tipki ustasi gibi gul
figurleri kullanmsg, ancak bu figurleri ustasindan farkl olarak kaivesli olarak
yapmsgtir. Emin Usta’nin 6limu net olarak bilinmemesiyaninda dgum tarihi olarak
1840 yili karet edilir. Ustasindan bir gér farkl tarafi ise yapti kanunlarin mandalli

olusudur. ilk mandalli kanunun Emin usta tarafindan yapilipijaadgi bilinmemekle
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beraber, zamanin en giizel kanunlarini kendisinmigiakanunlar tekil eder.iscilik ve
rezonans Kkalitesinin yaninda estetik gugellide 6nem veren Emin Usta, desenli

filetolarla stsledii kanunlari ile taninabilir.

1845 yilinda dgdugu tahmin edilen bir gier kanun yapimcisi Uzunyan Artin ise
Istanbul dgumlu, Ermeni asilli bir yapimcidir. Yaptisazlara herhangi bir isim ya da
numara koymagh icin, kanunlarini ancak @ds kafeslerinin kendinden oymal
olusundan taniyabiliriz. Yinelstanbul'da dgmus bir baka Ermeni asilli kanun
yapimcisi Haskoyli Migirdig’tir. 1875 yilinda ghm Haskoyli'nun ilk yapgi
kanunlarda herhangi bir belirte¢ bulunmaz. Ancakadaonra Uretti sazlarin burgu
tahtasinin Ust kismina Ermeni harfleriyle gdmmeaidMigirdic” yazisini koydgu
bilinir. Haskodyli’'nin kardg de kanun yapngtir. 1900 yilinda Selanik’te ¢gan ve asil
ismi Onnik Garifyan olan yapimci Kucguktner olaranimstir. Kanundan bgka
sazlar da yapmgtir. Ancak kanunlari ¢ok gerli gortlmektedir. Bu yapimcilarin yani
sira Leon Andelip, Mardiron Bgeryan, ve Kirkor Kahya bu dénem kanun yapimcilari
arasinda yer alirlar. Gunumuz kanun yapimcilarigesek teknolojinin ge§mesiyle
gerek kanunilerin isteklerinin g#i olusuyla ilgili olarak her biri g6z nuru ve el eggie
olan kanunlari yapmaktadirlar. Her ustanigitfedzelliklerinin oldugu sdylenebilir.
Gunumuzde kanun yapimcilarini, Omer Akpinar, Ej@élec, Kenan Ozten, Umit
Bolu, Ata¢c Sevil, Kgan Sevil, Mustafa S$$am ve Giltekin Aydgdu sekilde
siralayabiliriz.

2.3. Kanunun Fiziksel Yapisi

Kanunun ¢ok eski zamanlardan gtiinimizesgegk gelmg bir enstriiman oldiunu g6z
onune alirsak olculeri acisindan birtakim farkldrknin olmasi olgandir. Hem kanun
icracilarinin kgisel zevkleri hem de kanun yapimcilarinin isteklbd farkhliklan

dogurmustur.

Kanunun uzun kenari 86¢cm ile 100cm arasindgsdesktedir. Gunumizde uretilen
kanunlarin birggu 95-100cm boyundadir. Rezonans kutusu kghdh6cm, kisa kenari
24-25cm, eni ise 38-40cm’dir.
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Sekil 15. Kanunun Ebatlari

24 -25cm

Y

- 38 - 40 cm

-4 - 6 cm

86 - 100 cm

Kanun yapiminda gédli agaclar kullanilabilir. En ¢ok tercih edilenler ladikknar
veya c¢inardir. Bunlarin yani sira burgu gatalarak yumgak gzaclar olan ihlamur veya
kelebek gaclan tercih edilir. Burgular ise ya@m aksine sert olan abanoz, gul veya
pelesenk tercih edilerek yapilir. Burgular ile hurngatas arasindaki bu zithk akordun
sglam olmasini ve burgularin yataklarindan kegdililen ¢ikmasini 6nlemek igindir.
Burgular torna edilerek her biri birbirinin aynislacaksekilde yapilir. Burgularin alt

kismi yuvarlak, Gst kismi ise akort edilebilmessagdan dort kgelidir.

21



Sekil 16. Kanun Burgusu

Kanun Gzerine herhangi bjekilde b&li olmayan ve sadece tellerin baskisi ile ayakta
duran parcanin adisi€ ya da koprudir. &k, kanunun eni ile ayni olcudedir.
Yuksekligi 3,5 cm olan gk icin genelde kelebekgaci kullanilir. Eik Gzerinden boylu
boyunca butun teller gecerek kanunup saafinda oyulmgiolan kapali kutu igerisinde
digtimlenir. Kelebek, yumyak bir gagctir ve gigin Uzerinden gegen teller zamanla
esigi eritebilir. Bundan dolayi tellerin gegtitst kismagerit halinde sert birgc cakilir.
Bu ggac pelesenk veya ceviz olabilgcgibi genelde abanozzacindan imal edilir. Bu
serit seklindeki gac lzerine tellerin sayisi kadar oyuklar acilamlet bu yuvalarin
Uzerine oturtulur. Bk her bolime baski yapmak ve ayni zamanda ayaktabdmek
icin dort ayakli olarak yapilir ve her gya altina 2x2,6 0Glgusinde birer pabug
yerlestirilir. Pabuclar genelde ¢inagacindan yapilir. Képrinin binglikisim birbirine
esit 4 bolumden ibarettir. Bu 4 boélme, Uzerine getmi sayesinde kapanir ve Ustiine
kopra oturtulur. Deri kapatilirken her bolim iciryre parca deri kullanmaktansa
dordund birden kapatabilen tek parca deri kullaagmtercih edilir. Koprindn
baskisinin gt olmasi ve zamanla deride herhangi bir acilmagyadg deforme olmaya
neden olmamasi acgisindan bu dnemlidir. Kullanilatzkise @lak veya balik derisidir.
Ozellikle yayin baliinin derisi bazi Ustatlar tarafindan gbailmekte ve tercih
edilmektedir. Ancak nemli ortamda uzun sure kalarderiler geyemekte ve 6zeliini
yitirerek tahribata yol agmaktadir. Son yillardaytki ba hayvanlarinin yirek zarlari da
deri olarak kullaniimaktadir. Hem deforme olmambem de dgal kanun tinisini

vermesi acgisindan bazi kanuniler ve yapimcilar igirbir se¢cenek olmgtur. Organik
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derilerden bgka plastik maddeler kullanilmakta olsa da, metaék vermesi sebebi ile

pek rabet gbrmez.
Sekil 17. Kanun Koéprusu

Pelesenk, Ceviz ya da Abanoz

Kelebek
Cinar

iLq_ 26 cm __’-I
| |

2 cm

|
N

_ Pabug

Kanunda sesleri gerefginde tizlestirmek veya pestigirmek icin kullanilan metal
aksamlara mandal denir. Mandallar genelde abagerzi@dan imal edilen bir tahta
Uzerine cakilarak burgu ya@in hemen gatarafina monte edilir. Mandal tahtasi
kanunun Ust kismindansagl kismina d@ru kalinlgan bir yapisi vardir. Kanunda
burgulara takilan tellerin mandallara diiz ve elstbtr sekilde gelebilmesi icin burgu
yatgzl ile mandal tahtasi arasina bir tahta parca kenBhzgi tahtasi adindaki bu parca
tzerinde her bir telin duz bigekilde gecip mandallara yhbilecegi birer yuva
bulunmaktadir. Mandallar ise bakir ve nikel kam dokiim parcalardan imal edilir. Bir
ses Uuzerine gelen mandallarin boyutlari birbirindamklidir. Bizgi tahtasindan
baslayarak ilk mandal en kagiidtr ve buylyerek sirasi ile cakilir. Bizgl tahtdesi
mandallar arasina kor bir mandal cakilir. Bununebgbbir ses Uzerinde butin
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mandallarin indii durumda telin mandal tahtasiyla temas edip katii ¢ikarmasini
engellemektir. Bizgl tahtasina sabitlenen bu mandg mandali ya da kok mandal
denir. Gunumuizde kanun yapimcilari kendi mandallakendileri hazirlatmakta
olduklari icin bu mandallarin herhangi bir standand olmadg gibi, her kanunda
degisebilen sayillarda mandallama s6z konusu olmaktaBu. durum @&renme
asamasindaki kiler icin olumsuz bir durumdur. Bazi kanuniler bwrdmu Tark
maziginin zenginlgi olarak nitelendirse de, geyieden fazla ve farkli mandal
sisteminin keyfi oldgu kanaatindeyim. Bu mandallardaki yyazlgin bir benzeri de
tel konusunda vardir. Bazi kanunlar 24 perdeli ikeaeilari 26 hatta 27 perdeli
olabilmektedir. Bu farklilg keyfiyete bglamak yersiz olur. Yapimcinin yorumudur
demek daha dgudur. Farkh tel ve perde sayilarindaki kanunigerisinde 26 perdeli
kanun enge yarar ve yaygin olanidir. Her bir gurubu 3 teldegydana gelen 26 perde
ses ve toplamda 78 adet tel vardik.zamanlar tel olarak kgarsak maddesi kullanilm
ise de, cabuk yipranmasi ve kopmasi nedeniyle kgbuhemektedir. Gunumizde
naylon (misina) teller kullanilmaktadir. Kullanildou naylon maddesi tellerin kahpii
ve uzunlgu takilan perdeye goére giemektedir. Bir perdedeki ¢ telin veya ayni isimli
uc ayri perdelerin (oktav) zaman sureci icerisiagiel tinly1 vermemesi demek, tellerin
yiprandgl anlamina gelir ve teller @stirilmelidir. Her enstrimanda olgu gibi
kanunda da calinmaya gaolarak teller yipranir. Ayni tinly1 vermemesia tellerde
kopmalarin olmasi veya akort edilememesi gibi ggsier tellerin glevini yitirdiginin
isaretidir. Ancak dikkat edilmesi gereken bir husasdwr. Kanunda tel ggsimi sadece
yipranan tellere d#l, eger mumkinse tim tellere uygulanmalidir. En iyi Spriow
sekilde alinir. Kanunda kullanilan tellerin ¢aplgm kalinhiktadir: 0,70mm — 0,80mm —
0,90mm — 1,00mm — 1,20mm ve 1,20mm’dir. Tel kakiahindaki bu farklilik tin
glzelligini ve ton zengingini arttirmaktadir. Alti bolge olarak siniflandmis tel

kalinliklari, inceden kalina @gou perdelere gorgu sekilde siralandirlir;
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Tablo 4. Tel Kalinliklari

LA Tiz Muhayyer
SOL Tiz Gerdaniye
FA Tiz Acem
6 Perde x 3 = 18 Adet Tel 0,70mm Mi Tiz Huseyni
RE Tiz Neva
DO Tiz Cargah
Si Tiz Buselik
LA Muhayyer
6 Perde x 3 = 18 Adet Tel 0,80mm SOL Gerdaniye
FA Acem
Mi Huseyni
RE Neva
DO Cargéh
Si Buselik
5 Perde x 3 = 15 Adet Tel 0,90mm LA Dugah
SOL Rast
FA Acemagiran
Mi Huseyniasiran
4 Perde x 3 =12 Adet Tel 1,00mm RE Yegéah
DO Kaba Cargah
Si Kaba Buselik
LA Kaba Dugéah
3 Perde x 3 =9 Adet Tel 1,10mm SOL Kaba Rast
FA Kaba Acemasiran
Mi Kaba Hiiseyniasiran
2 Perde x 3 =9 Adet Tel 1,20mm RE Kaba Yegah

2.4. Kanun icrasinda Kullanilan Arag-Geregcler

Kanun calmak icin birtakim gereclere ihtiya¢c duyulMisina olan tellerden en iyi
tinidaki sesi almak icin mizraplar (galgiglar); naarin parmakta sabit durmasi ve
parmaklarin hareket alanini kisittamamasi igin iskesykler kullanilir.

A- Yuksuk

Yuksuklerin tek gorevi sadece mizraplagaret parmaklarinda tutmaktir. Enli
halkalardan imal edilen yuksukler, ne kadar hafiirea o kadar siek
olmaktadir. Genellikle 1mm kali@ginda dretilir. Nikel, piring, gimgiveya altin
madenlerinden plakalar halinde kesileregdarét parmginin o6lgiisiine gore
ayarlanir. Yuksuklerin gegligi 1-1,5cm, uzunlgu ise 5-6cm civarinda
tasarlaniricracinin parmaklarinin fiziki yapisi bu ayarlamaoleoynar. Plakalar
halinde yapilan yiksuklesaret parmaklarina gore yuvarlatilarak ayarlanir. Bu
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ayarlama sirasinda Ust Uste gelen plaka uclar adanr dgistirilip
ayarlanabilmesi acisindan herhangi bir yapna veya kaynak ile birbirine

tutturulmaz.

Fotograf 1. Yuksukler

B- Mizrap

Kanun icrasinda sesin tinlatilmasi icin en gergkiectir. Purlzsiz ve guglu
sesler cikarmak icin kullanilir. Mizrabin ham masidelesisik turlerden
kullanilabilir. Fildisi, boynuz ya da kemikten Uretilen mizraplar kanahnginda
glzel ses vermektedir. Ancak en iyi tinighamaddesinden alinir. Deniz
kaplumbgasinin g@us kemginden dretilen bu madde sayesinde, kaymalar
Onlenir ve parlak sesler ¢ikarilgrolur. Ginimuizde ekonomik olmasi agisindan
hammaddesi plastik olan nesneler de kullaniimakt&akat kullanim 6mri kisa
olan bu maddeler icra esnasinda birtakim surtlreskesni de beraber ¢ikararak
rahatsiz edici bir durum ortaya cikarir. Mizraplaboyutlari icraciya gore
degismelidir. En iyi boyut, kanun calan gmin isaret parmgmnin uctan iki
bogumunu da icine alarak yakl&k 1cm kadar dariya d@ru uzun olanidir.
Mizrap bu boyuttan kisa kalirsa parmaklar telleaemder. Bu durum parmak
uclarinda yipranmaya sebep olur. Daha uzun giddurumlarda ise icrayi
zorlastiracak bir hal s6z konusu olur. Seslerin en natlgli ve purtizsiiz olmasi
icin mizrap uclarinin kalin olmamasi gerekir. Kaligdu mizraplar lrtili bir

ses Uretir.
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Fotograf 2. Mizraplar

C- Akort Anahtari

Adindan da ankalacagl gibi, kanunu akort ermek icin kullanilan anahtakart
anahtari denir. Akort anahtari metal madenden liireRiring ya da nikel
maddelerden dretilir. Akort anahtarinin Gst kismalidsekil, avug igiyle rahat
kavranabilmesi icin yassi olarak Gretilir. Alt kisnse dstan dairesel, icten
koselidir. Dort kése seklinde olan burgunun Ust kismina tam olarak otweur
saza — sola hareket ettirilerek akort edilir. Akortadwari, sga dggru cevrilirse
ses kalinlair, sola dgru hareket ettirilirse ses inceltilir.

Fotograf 3. Akort Anahtari
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Mizraplar garet parmginin alt yizeyine yerkgirildikten sonra yuksukler parniacok
sikmayacak ama saracak bir bicimde parmaklarantalBu islem sonunda parmak
ucundan itibaren iki bgum mesafesini kaplayan mizraplarin, ikincgbmdaki eklemin

calismasini engellememesine dikkat edilmelidir (K2).
2.5.Kanunun Akordu

Tam enstrimanlarda ol@u gibi kanun sazini da akort ederken sabit bir alesak
zorunlulygu vardir. Akort edilen bir kanun kendi icindeki s akortlu iken, sabit bir
sese bgl kalmadan yapiimsa, toplu icrada B&a sazlarla uyum icinde olmasi
beklenemez. Ayrica bu tlr durumlarda kanunun tikuidagl pek tatmin etmeyecek
sekilde duyulur. Akort glemi ilk olarak saniyede 440 tigen yayan Re (Neva) sesinin
ayarlanmasi ile gar. Bu ses sabit bir cihaz ya da alet yardimiyd@ilir. Sabit ses
vermesi icin akort dudiii, diyapazon veya elektronik akort cihazlarindan
yararlanilabilir. Neva sesinin akort edilmesi ilaslayan akort ylemine sesler birtakim
siralar ile ayarlanarak devam edilir. Bu siranikigaedilmesi, akordun en &kl
yapilabilmesi ve en uzun sire ayarli olarak katabgi acisindan cok 6nemlidir.
Herhangi bir sira takip edilmeden yapilan akortprkille ve deride ggsik baski
durumlarini olgturabilecgi icin tercih edilmemelidir. Neva sesi akortlandktsonra
dortli aagidaki la sesi akort edilir. La dan alinan referanstst mi ve tiz mi ayarlanir.
Tiz mi ile si sesi ayarlandiktan sonra, nevanindkitav altindaki re sesi akort edilir.
Sonra dortli Ustiindeki sol ve do sesleri ayarldbar sesinin bir oktav altindaki do sesi
de akort edildikten sonra bu sesin dortli yukadskn fa sesi akort edilmiolur.
Boylece kalin do dan biamak tzere ince mi ye kadar 10 adet perde akdrhigdolur.
Bunlarin dgsinda kalan dier sesleri de oktav arglikullanilarak dnce kalin perdelerdeki
teller, sonra ince perdedeki teller akort ediliur@da dikkat edilmesi gerekenska bir
husus da bu siralamanin takibinin yani sira 6nte kardedeki tellerin ayarlanmasidir.
Bu sekilde kopru sayesinde deriye uygulanan baskinekgygi kadar olmasi sganms
olacaktir. Akort esnasinda burgulara saglmlan tellerin burgu yafana dgmemesi
gerekmektedir. Aksi takdirde burgu kayar ve akglgmi bagarisiz olur. Tum bunlarin
Ustiindesu bilgiyi aktarmak gereklidir; akorgllemi ancak sglam bir mizik bilgisine ve

tecribesine dayall ler tarafindan yapiimalidir (K3).
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Fotograf 4. Kanunun Akort Edili si

26 perdeli bir kanunda, akordu sira ile yapiimalidir:

Tablo 5. Kanunda Akort Sirasi

1. Sira Re Sesi Neva 15. Perde
2. Sira La Ses Digéah 12. Perde
3. Sira Mi Sesi Hiseyniagiran 9. Perde
4. Sira Mi Sesi Huseyni 16. Perde
5. Sira S Ses Buselik 13. Perde
6. Sira Re Sesi Yegéh 8. Perde
7. Sira ol Sesi Rast 11. Perde
8. Sira Do Ses Cargéh 14. Perde
9. Sira Do Ses Kaba Cargéah 7. Perde
10.Sira Fa Ses Acemasiran 10. Perde
11.Sira S Ses Kaba Buselik 6. Perde
12.Sira La Sesi Kaba Dugah 5. Perde
13.Sira Sol Sesi Kaba Rast 4. Perde
14.Sira Fa Ses Kaba Acemasiran 3. Perde
15.Sira Mi Sesi Kaba Hiseyniagiran 2. Perde
16.Sira Re Sesi Kaba Yegéh 1. Perde
17.Sira Fa Ses Acem 17. Perde
18.Sira Sol Sesi Gerdaniye 18. Perde
19.Sira La Ses Muhayyer 19. Perde
20.Sira S Ses Tiz Buselik 20. Perde
21.Sira Do Ses Tiz Cargah 21. Perde
22.Sira Re Sesi Tiz Neva 22. Perde
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Tablo 5'in devamidir.

23.Sira Mi Sesi Tiz Huseyni 23. Perde
24.Sira Fa Ses Tiz Acem 24. Perde
25.Sira ol Sesi Tiz Gerdaniye 25. Perde
26.Sira La Ses Tiz Muhayyer 26. Perde

2.6. Kanun Saziicrasina Genel Baks

Tark musikisinin en eski sazlarindan biri olan karsazinin, gerek yapi ve ses sahasi
bakimindan zengirdi, gerekse koklu tarih birikimi ile ele alinginda icrasi agisindan
cesitlili gi tartisilmazdir. Yapi itibarn ile ses sahasinin gepi ve sesinin gurlgd
acisindan Tark magi sazlar icerisinde adeta bir 6nderlik gorevi ésd#n bu
enstriman, calicilarinin her biri tarafindan Ueetildgisik calma tarzlar nedeniyle
gelisimini surdirerek gunumuze gefii soylenebilir. Bazi kanun gietmenleri ve
sanatcilari agisindan kanun, getiinin hentiz cok banda oldgu ve ilkel halinden gok
farkll olmadgl distintlse de, busamadan sonraki yapilacak get calsmalarinin,
kanun icracilar tarafindan, kanunu bozacak o6lggiddi zararlar verebile@ kanaati
hakimdir (K4; K5; K6). Elbette ki kanun sazi ilegili her durumun gunumizde
mikemmel oldgu sOylenemez. Ancak gerek akort sisteminin Znrlwe uzun streli
olmamasi, gereksestana gucligli nedenleri katsinda alinabilecek pek de dnlemler
olmadgini savunulmaktadir (K7). Gunimuzde gelinen bansadan sonra bir takim
mudahaleler yapilima fikirleri ggsik sanatcilar tarafindan ortaya atilmaktadir. @ime
akort problemini ¢ozmek icin @eik maddelerden uretilmgiteller, akordun uzun strel
olmasi icin dgisik burgu sistemleri, ses sistemine glagyabilmek icin rezonans
kutusunun sokilmesi, ya da elektro-kanun yapiimasbnemli olan kanununu
kullanilabilir hale getirmek icin ¢caima yapmak ama bu arada kanunun ses tinisini
kaybetmemektir. Gunumuzde problem olarak goérulegbihikonu kanun calmaya,
0grenmeye ve gretmeye engel il etmemektedir (K8).

Gecmiten ginimuze bakimizda da kanun sazinin dnemligdgmlere maruz kald
gorulmektedir. Bu d@simler kanunun aslini bozmagniaksine dgalligi baki kalmak
suretiyle kullanilabilirlgi arttinlmistir. icra farkliliklari da bu désimlere Gnayak

olmustur. Oyle ki, kanun sanatcilarinin birtakim isteklee arzulari ile gitimcilerin
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karsilastigl zorluklar kiymetli yapimcilar tarafindan yorumipniretilmesi ile geimi

devam ettirilmgtir.
2.7. Tarihsel Surecicerisinde Yasamis Onemli Kanun Icracilari

Ozellikle XIX. yuzylldan sonra yams kanun sanatcilarinin vezg@ncilerinin bu saz
uzerinde yaptiklari ¢gli farkliliklar ve zenginlikler giinimuzde de kamdgrencilerine
¢cok dnemli bir ik kaynai olmaktadir. 1800lu yillardan ginimuze kadar geliml
kanun sanatcilarini vestetmenlerini kronolojik sirayladyle sayabiliriz: Kanuni Omer
Efendi ( - 1870), Kanuni Edhem Efendi ( - 1920)nKai Mehmed Bey (1859), Kanuni
Haci Arif Bey (1862 - 1911 ), Kanuni Ama Nazim Bé@g84 - 1920), Kanuni Ama Ali
Bey ( - 1948), Kanuni Nubar ( 1885 - 1954 ), Kanwitali Efendi ( - 1935), Naime
Sipahi ( - 1974 ), Artaki Candan (1885 - 1948), Aftrivatman ( 1897 - 1973 ), Ferid
Alnar ( 1906 - 1978 )ismail Baha Surelsan (1912 — 1998), Vecihe Daryail41- 1970

), Fikret Kutlug (1917 - ), Necdet Varol (1927 -Igmail Tezelli, Ferit Tan, Hasan Giir,
Mehmet  Oner, Sadettin ~ Oktendgmail  Sencalar, Osman  Glvenir, Nevzat
Sumer, Husnu Anil, Hilmi Rit, Nurfenneyli, Erol Deran, Zekai Sier, Clneyt Kosal,
Tahir Aydasdu, Gultekin Ayd@du, Ruhi Ayangil, Ahmet Meter, Halil
Karaduman, Bekir Reha §lass, Mehmet ihsan Ozer, Taner Sayagie, Goksel
Baktagir.

2.7.1. Kanuni Omer Eefendi ( - 1870)

Arap asil Turk muozisyenidir. 1830’lard&Sam’dan istanbul'a gelerek, Turk
Musikisi'nde cok uzun zamandir terk edikmKanun’u tekraristanbul’a getirmtir.
Kanuni Edhem Efendi ve Ziya §g onun talebesidir. Bu suretle, XIX. asir sonldan
kanun, Turk Musikisi'nin bglica aletlerinden biri haline gelgtir. Zamanimizasu
eserleri kalmgtir: Muhammes Kargar Pgrevi ve Saz Semaisi, Hicazkéar Devr-i Kebir

Perevi ve Saz Semaisi, Bayati ve Nev'eser Saz Semavil sarki.
2.7.2. Kanuni Edhem Efendi ( - 1920)

Edhem Efendi bilinmeyen bir tarihtéstanbul’'da dgmustur. Musiki calsmalarina
Mehmet Efendi'den ders alarak skmis, daha sonra Mizika-i Humaydn’a girtii.
Burada @renimini tamamlayarak iyi kanun calmasingrénmitir. Hem saraydaki

fasillara katillir, hem de Enderun’da hocalik yapar8u sazi ulkemizde ilk
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calanlardandir. “Turk Musiki Ansiklopedisi'nde 19G0linda, Rygen Kam’in verdgi
sifahi bilgilere gore de Beykoz'da oturan Edhem Eleri920 yilina yakin bir tarihte
Olmustir. Kanuni Mehmet Bey'in ilk hocasidir. 1 goev, 4 saz semaisi ile garkisi

bilinmektedir.
2.7.3. Kanuni Mehmed Bey (1859 -)

Beykozlu Salih Mehmed adi ile de bilinen kanuni kheld Bey'in 1859 ya da 1860
yilinda Beykoz'da dgdugu saniimaktadir. Kicik yenda Mizika-i Humayln'a
girmistir. MQsiki hocasi Latif &a ile kanuni Edhem Bey'dir. Il. Meutiyetin ilanindan
sonra kadro kisitlanmasi sirasinda emekli olarekysan ayrilmgtir. Hayatinin bundan
sonraki yillari mali sikintilar icinde gecgtir. Gegim zorluklari icinde hemen hemen
musikiyi birakmgtir. Ekonomik guclgtu nedeni ile kanununu satarak ticaret yapmak
amaci ile Adana’ya gitngiir. Bu gibi islerden anlamagi icin kisa surede iflas ederek
Istanbul’a dénmgtur. Emekli maa ile geginemediinden bir okula hademelik bile
yapmsgtir. Mehmet Bey, musikiden klea edebiyat, tasavvuf, Arapca ve Farscaya da
asina idi. Iyi bir bestekar ve icrakar olgu halde birgok eseri unutulrstur. 3 pgrev, 6

saz semaisi ve garkisi bilinmektedir.
2.7.4. Kanuni Hacl Arif Bey (1862 - 1911)

Kanuni Haci Arif Bey 1862 yilindaistanbul’un Aksaray semtinde gmustur.
Ilkokuldan sonra ortagienimini Kocamustafaga Ritiyesi’nde tamamlayan sanatkar,
19 yainda “Posta-Telgraf Nezareti Muhasebe Kalemi’ndemuonéyete baladi. Bu
dairede 13 yil cajtiktan sonra 1895 yilinda, o zamanlar Osmdniparatorlgu
sinirlari iginde bulunan Yemen'e Posta-Telgraf Miidigli Bagkatip muavinlgine
atanarak, Yemen'in Qienti Sana’ya gitti. 6 yil sonra 1901 yilindstanbul'a geri
dondd. 1911 yilinda Yemen'de kolera hagialdan 6ldi ve orada togia verildi.
Yemen'e ilk gidsinde Mekke'ye grayarak “Haci” olmgtu. Musiki calsmalarina
memuriyetinin ilk yillarinda, ayni dairede gahakta olan Kanuni Sari Talat Bey'den
ders alarak bgadi. Daha 6nceleri Bka sazlari calmayi da deneni Kanun'un Turk
Musikisi‘'ne girmesine ve tutunmasina yardimi olanatkarlardandir. O zamanlar
Kanun’da mandal olmagh icin Kanun’u mandalsiz calgtir. Daha sonra mandalli
kanunlar ortaya cikki halde, bu tird hi¢c kullanmagtir. Kanun icrasinda gelmi
gecmi sanatkarlar arasinda énemli bir yeri vardir. Falgove akici bir Uslipla ¢alardi.
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Yemen'’de bulundgu yillarda bir musiki cevresinin ojmasina yardimci olmy
kanundaki ustagini ilerletmesi icin bol bol zaman bulgtu. Bugiin hemen hemen her
kanun calanin yapnga calstig1 “fiskeli” icra seklini, tekngini ilk uygulayan da O’dur.
Oglu Zeki Arif Ataergin’in ifaedesine gére mandallakunu da ayni ustalikla calagmi
“Mandalli kanun yeni bgdayanlar icin kolay, sonrasi gu¢; mandalsiz kanagtapgicta
glic, sonrasi kolaydir” dergi Omriniin biyik bir bolumini Yemen'de gegirmesine
ragmenistanbul’da bulundgu yillarda Zekai Dede, Santuri Ethem Bey, TanbwinT
Bey, Bolahenk Nuri Bey, Haci Faik Bey, Haci Kiragfendi, Yenikoyli Hasan Efendi
gibi taninmg musiksinaslarla dostluk kurmy yararlanmgtir. Halim Pga’nin yalisina
devam etmy, hem musiki toplantilarindan hem de s&ain de&erli nota
koleksiyonundan yararlangtir. Ayrica sehzade Cemaleddin Efendi'ye ders vermi
Hidiv ailesinden Emine Hanim’'in Bebek'teki yalissndkadinlardan okan saz
heyetinde hocalik yapstir. Haci Arif Bey, ¢cok @renci yetitirmistir. Bunlardan Ama
Nazim Bey, Kanuni Tahsin, Tefhi, Salim, Selim vep®eRgad sayilabilir. Bu
sanatkarlarin bazilari musiki tarihimizde iz biragim. Kanuni Haci Arif Bey, “Darii’l-
Mdasiki” cemiyetini kuranlardandir. Tamburi Cemil Yeve Udi Nevres Bey'le
konserlere katilmgtir. Bir bestekar olarak her formda eserler vetimi Musiki
repertuarimizda 5 peev, 10 saz semaisi, 1 sirto, 3 Beste, 2 Yurik $ertasarkisi
bulunmaktadir. Taksim plaklari da vardir. Unll le&ér Zeki Arif Ataergin, gludur.

2.7.5. Kanuni Ama Nazim Bey (1884 - 1920)

Ama Nazim Bey,1884 yilinda Uskiidar'in Karacaahmedhatiesinde dgmustur.
Kiguk yainda annesini ve babasini,sbgasinda gecirdii bir kaza sonucunda ise
gozlerini yitirdi. Oksiiz ve yetim olarak halasinyanina siindi ve halasi tarafindan
yakinlarinin yardimi ile “Dilsizler ve Amalar Mekigne yerlastirildi. Bu okulda dier
Ogrencilere gore ajkanligl, zekasi, ozellikle musikiye kar gosterdgi olaganusti
kabiliyetinden dolayr kanungbenmee baglamis, 4 yiIl sonra mezun olgu zaman
Ustiin denebileceksekilde caldgl kanunla biylk bir sanatkar ol@car ortaya
koymustur. Sanat cevrelerinde kendisini kisa sUrede kaltiiden Nazim Bey, 1908-
1912 yillari arasinda MUsiki-i Osmani’nin bir Gye$arak 4 yil sure ile dersler vergni
eserler mgk ettirmistir. Bestekarlga da bu yillarda sgamis, ilk eseri olan Mahar
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makamindaki “Muptela-y1 sk olub cekmekteyim derd-U mihen” guftegarkisini
bestelemitir. Daha sonra merhurismail Hakki Bey'le zamanin bilyik ustalarindan
nota @renmi, eser mgk etmis, blyuk kucik usullerin hemen hepsini vurtou.
1916'dan itibaren merhum Kemanigad, Neyzerihsan, Udi Fahri Kopuz, Kemani ve
Tamburi Omer'den okan “Darittalimi Masiki’nin ilk kurucularindandir. yXica
mudurd bulundgu “Inas Masiki Mektebi” ile 6zel ny&lerinde birgok dgerli 6grenci
yetistirmistir. Seref Hanim ile Muazzez Hanim en seckin talebelemald. Kiymetli
Kanun Sanatkari Vecihe Daryal ilk Kanun derslefihiazzez Hanim’'dan alstir.
Vecihe Daryal da sanat yolunda Kanuni Ama Nazim'iBaprunudur. Musikimizin
inceliklerini, okudgu okulun hocasi olan Medeni Aziz Efendi'dergrénmitir.
Kaltarlt ailelere derse gitmi ¢esitli mesk hanelerde cokgienci yetgtirmistir. Evine de
ogrenci kabul eden Ama Nazim Bey, donemin ertdagelen icracilarindandir.
Olaganustu icrasi icin “Kanun'u keman gibi calar’ dehirNazim Bey, kanun’'dan
baska ud ve klasik kemence de calardi. Kemencgeyi &edan, hatta kanundan da fazla
sever, Cemil Beyin kendisini ve plaklarini dinlgdizaman duydgu takdir ve
hayranliklari daima tekrar ederdi. Kanuni Nazim Bggnc yanda 11.Eylul.1920
tarihinde vefat etngtir. Nazim Bey o yillarda musikimize yeni girgrsayilabilecek olan
bu sazda bir uslib yaratan, Omer Efendi'deslayarak Kanuni Haci Arif Bey, Ferid
Alnar, Vecihe Daryal zincirinin 3. Halkasidir veyiik ustalarindan biridir. Kizlarindan
Nebile Hanim Santur, Naime Hanim kanun calmastrerimitir. Her ikisi deistanbul
Belediye Konservatuari’nda gietmenlik yapmglar ve “Darittalimi  Masiki"de
calismiglardir. Naime Hanim, Ferid Alnar stilinde bol trelolo ve temiz c¢alan bir
kanunidir. Ferid Alnar Almanya’ya gidince ondarsélan yere, “Daruttalimi Masiki’ye
girmistir. Besteledsi sarki formundaki 20-25 kadar eseri ile Isggi, dluminden sonra
Seref Hanim tarafindan notaya aktar§mre Samli iskender tarafindan yayinlangtr.

Ama Nazim Bey'in giiniimiize 23 kadar eseriuigtir.
2.7.6. Kanuni Ama Ali Bey ( - 1948)

Ali Bey'in dogum tarihi konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktafogustan kor olan
sanatkar, yuzyihmizin kamda Kanuni Nazim Beyden sonra en iyi kanun
calanlardandir. Aslen Malatyal olgu icin zaman zaman memleketine gider, bir stre
orada kaldiktan sonistanbul’a donerdi. Ganin musiki ustalarindan, 6zellikle Medent
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Aziz Efendi'den yararlanmg) birgcok eser grenmitir. Hafizasinda saklagh eserlerin
coklugu ve sglamhgi ile Gnludur. Bircok @renci yetstirmistir. Bunlarin en taninmi

olani Osman Guvenir'dir.

Son gunlerini biyuk bir yoksulluk icinde gecigtii. Malatya’da kalabalik caddelerde
kanun calar, gelip gecgenlerin gttbirkag kurgla gecimini sglamistir. ileri yasarda,

yaklasik olarak 1948 yilinda Malatya’da vefat egtimi.
2.7.7. Kanuni Nubar ( 1885 - 1954 )

Kanuni Nubar, 1885 yilindistanbul’da dgmustur. Musiki calsmalarina armonika ve
cigirtma calarak bgamistir. Ama Ali Bey'den ciddi olarak kanun derslerimaiza
baslamis, musiki bilgisini ilerletmjtir. Bir stireistanbul gazinolarinda cstiiktan sonra
1920’lerde Turkiye’den ayrilarak Kahire, Beyr$am, Halep gibi buyik merkezlerde
bulunmy, sonunda Halep’e yedmistir. 1954 yilinda Halep’te 6lmyiir. Ermeni asilli

olan Kanuni Nubar’'in 7 eseri bilinmektedir.
2.7.8. Kanunti Vitali Efendi ( - 1935)

Ermeni asilli olan bu kanun sanatkariningaio tarihi bilinmeyip 1930-1935 vyillar
arasinda oldgii tahmin edilmektedir. Uzun yillalstanbul’da muzisyenlik yapstir.
Temiz, ciddi ve 0zentisiz icrasiyla tanirgim. Baslica &srencileri: Ferid Alnar, Hayri
Yenigiin veismail Safa Olcay‘dir. PTT memuru ve “Darittalimi 8i"den idi. “Hig
muhabbet mey/olur mu yar feda-kar olmasin” adliifF8uuselik makaminda ve aksak
usulindekisarki onundur. Rgen Kam'’in ifadesine gore bol tremololu icrasi Ferid
Alnar’in icrasina intikal etnstir.

2.7.9. Naime Sipahi (- 1974)

Kanuni Ama Nazim Bey'in {i¢ kizindan biridir. 1960illarda istanbul Radyosu’nda
kanun calmy ve caitli topluluk programlarina katilmgtir. Kendine 6zgu zarif ve
orijinal bir kanun tavri olan Naime Sipahi, 1971iryda emekliye ayrilngi ve 1974

yilinda vefat etmtir.
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2.7.10 Artaki Candan (1885 - 1948)

Ermeni asilli Kanuni ve bestekar Artaki Candan,ggu ve ailesinin ygadgi
Selanik’ten hekim olmak icin gelgii istanbul’da tip tahsilini musiki gruna yarim
birakarak 45 yil muzisyen olarakggali. Cocuk yglarinda Unlu fasikarkilari bestecisi
Selanikli Ahmed Bey'den ud dersleri alarak musiklyaladi. Sonradan kanun sazini
secerek bu sazda 6nde gelen bir icraci olarak agdnbalandi. Uzun yillar musiki
camiasinda ve gence dunyasinin merkezlerinde yer aldi. Bu kadarnubir sure
piyasada saz sanatkari olarak bulunup, tavrinaa§aiyislibu” denen olumsuz stili
bulsstirmams olmasiyla Gnlendi. Sonraki yillarda, o zamanlarrklye'nin en Ust
seviyede musiki icra eden kurgluolan istanbul Belediye Konservatudiara Heyeti
kadrosuna dahil olarak kanun c¢aldi. Sahibinin Sesiasinin Turk Musikisisefligini
yuruttigt yillar boyunca yizlerce Turk Musikisi gidin yapiimasini sgadi. Onemli
bir bestekar olan Artaki Candan’in ¢ok sayidakiriesiellikle “Fasil Musikisi” bata
olmak Uzere, ¢cok gepicra alanlarinda dgerlendirildi. Sarkilarinin genel karakteri, icra
edilebilme Ozellikleri agisindan “zor” olarak nieldirilen Artaki Candan, yadgi
donemin ve cevrelerin duygu dunyasini gepecebirakigl eserleriyle derinden
kavrayabilm§ ve yansitabilmi bir bestekar olarak musiki tarihine gegtimi Bir
Istanbul beyefendisinin bitin 6zelliklerini gostergahsiyeti ve “candan” tavirlari,
soyadi kanunu cikinca, etrafinin da baskisiyla Zijjan” olan soyadini terk edip

“Candan”i almasina vesile olrtur.
2.7.11 Ahmet Yatman ( 1897 - 1973)

Ahmet Yatman, 1897 yilindéstanbul’da dgmustur. Amator bir musikiinas olan ve
keman calan Mehmet Bey ile Saide Hanim'gudur. Kendisi ¢ok klcukken ailesi
Izmire go¢ etmitir. Burada Yusuf Rizdptida Mektebi'nde okurken kanun calmaya
calismistir.

IIk musiki derslerini babasindan, kanungydzardan ve Hafiz Mahmud Efendi’den
almistir. Bundan sonra 6zellikléstanbul sahnelerinde aranan ve sevilen bir sanatkar
olan Ahmet Yatman, 1927 yilinda ilistanbul Radyosu’na da girgtir. Giinden giine
sanatini ilerleten, sazina yeni bir Gslip kazamdvatman, 60 yili gkin bir sire i¢inde
Tarkiye sahnelerinde camistir. Yunanistan, Misir, Almanya, Amerika, Suriyebigi
Ulkelerde konserlere katilgtir. Turnede bulundiu sirada 13.Kasim.1973 tarihinde
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Elazig'da Olmistir. Ahmet Yatman, Ustun muzikaliteli, iyi bir kamuidi. Refakat
duygusu iyiydi. Birgcok sanatciya da plak ealalarinda gik etmistir. Halen
ginimuizde yeni kanungtenenlerin imrenerek baktiklari bir sanatkardirr¢Bk
ogrenci yetitirmistir. Ismail Sencalar, NuriSenneyli, Hilmi Rit, Bahattin Duyarlar,

Cineyt Kosal ve Gixun Erdem @grencileri arasinda sayilabilir.
2.7.12 Ferid Alnar (1906 - 1978)

6.Mart.1906’dalstanbul’da dgan Ferid Alnar'in miizik ve matemgaé olan yetens 5
yasindayken anlglmistir. 8 yainda iken okumakta olgu Alman Okulu'nda 3 sesli
koroda sOyleyerek Bati Migini tanimaya bglamistir. Musiki sever bir aileden gelen
Alnar'in annesi kanun c¢alardi. Cocuktaki yetenekigkarinin dikkatini ¢ekgi igin,
ozellikle annesi Saime Hanim’'instéki ile 6nce Kanuni Ama Nazim Bey'den, sonra
Kanuni Vitali Efendi’den ders alnia baglamis, hocasi Vitali Efendi: “Benden
Ogrenecgin bir sey kalmadi” diyerek ders vermeyi birakgpm. Alnar, hizla ilerleyerek
birkag sene icinddstanbul'un sayili kanun sanatkéarlari arasina girrh6 yaginda
“Kelebek Zabit Opereti’ni bestelesgtir.

1912 yilinda bgladigi Alman Okulu'ndan sonra 1919-1921 vyillari arasirigtanbul
Sultanisi’ne devam et®)il922’de Hiseyin Sadettin Arel'’den armoni Edgar Ek&tan
armoni, kontrpuan ve fiig dersleri agndaha 17 yanda iken ¢gu ezberinde olmak
Uzere 500’e yakin eseg@nmitir. Istanbul Sultanisi'nden sonra mimarligrénimine
baslamistir. O zamana kadar duyulmanir teknikle caldgl sazi sayesinde 15 yada
saz sanatkari olarak “Daruttalimi Masiki” Toplglina katilms ve burada 1926 yilina
kadar gorev yaprg) istanbul Musiki cevrelerinde Kanuni Hasan Ferid Bégrak
taninmstir.

ATATURK devrimleri cercevesinde yiksek muzikgrénimi icin Avrupa’ya
gonderilmek tzere secilen gen¢ muzikgiler arasmda yer alnytir. 1923'de bgladigi
mimarlik Ggrenimini yarida birakarak gigii Viyana’'da muzik akademisinin 5. sinifina
kabul edilm$,2 yilda bitirdgi akademi sonrasi 1932'de Yuksek Muzik Okulu
kompozisyon ve orkestrgefligi bolimlerinden mezun olmgtur. Eserlerinin ¢dunun
ilk seslendirilmeleri Viyana ve Prag'da yapiktr. (Kanun Kongertosu: Ferid Alnar'in
solistligi, Viyana Senfonicileri Orkestraslgsi/Viyana/1951)istanbulSehir Tiyatrosu

muzik direktorligli, konservatuarda goetmenlik gorevlerinden sonra 1936'da
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Cumhurbakanhgi Senfoni Orkestrasi 3efligine atanarak Ankara'ya yesiais, Devlet
Konservatuari’nda kompozisyorgr@tmenlgi yapmstir.

1941-46 yillan arasinda Karl Ebert'in sahnefgdoperalarda orkestrayr yonegni
Devlet Operasi genel muzik direktggline kadar yikselmtir. Turkiye’de o donemde
mevcut tum orkestralari konujef olarak yonetngi ayrica yurt dunda Atina Devlet,
Sofya Radyo-TV, Viyana Radyo-TV, Viyana SenfoniMé&nih Filarmoni orkestralarini
da yonetmytir.

30.Temmuz.1978'ddstanbul’'da vefat etrgiir. Ferid Alnar, kanun icrasinda birggn
acms, bu sazdaki seckin icrasini @inesi guic¢ bir virtlioz seviyesine gtarmistir. ilk
kez Kanuni Haci Arif Bey'in uygulagh mizrap tekniine, hocas! Vitali Efendi’'den elde
ettigi ve hafif tirnak fiskeleri ile suslegfi bol tremololu icra tekrgini ekleyerek daha
basarili bir dizeye ulgtirmistir. Alisiimisin disina ¢ikarak ¢ok ustalikli bir gecki telni
gelistirmistir. Tek bagina plaklar doldurmy zamanin sanatkarlaringlik etmistir. Tark
Musikisi sanatinin iginden ya&tis bir insan olarak, daha sonra, Bati Musikisi'ni
benimseyip ustatanasina rgmen, Tirk Musikisi hakkinda kucultict tek bir keéim
kullanmams, bakalarinin yapt gibi sirt cevirmemtir. Sanat kultirindn temeli olan
Tark Musikisi’nin zenginlginden ¢ok yararlanmg eserlerinde bu ses motiflerinden bol
bol ve baariyla kullanmgtir. (Ornek: kanun ve Yayli galgilar icin kongeste ciftetell,
Viyolonsel kongertosu, Preltde ve iki dans v.b.)

ilk eseri 12 yainda iken bestelegii Tahir-Buselik makamindaki Longa’dir. Bilinen
eserlerinden bazilarsunlardir: 1 operet, 1 zeybek havasi, 2srpe, muhtelif
makamlarda 10 saz semaisi, 2 saz eseri, plak teksird tane besteli taksim Orgie
piyano parcalaristanbul Sokaklari (1930) Filmi icin muzik, Prelideiki dans (1935),
Kanun ve Yayh Calgilar icin Kongerto (1944-51) vgftetelli (1932), Viyolonsel
kongertosu (1942)stanbul Magi1(1933), Yalova Tirkisdir (1932).

2.7.131Ismail Baha Surelsan (1912 - 1998)

Ismail Baha Siirelsan, 19.Kasim.1912 tarihinde Bdesd@mustur. ilk ve ortaokuldan
sonra §iklar Askeri Lisesi’'ni bitirdi. 1935 yilinda AnkaraJniversitesi Ziraat
Fakultesi'nden mezun oldu. 1936 yilinda 6 aylikesifZiraat Muallimleri Pedagoji
Semineri’ni tamamladi. 1937 yilinda Hamiyet Haning@lendi. TRT Kurumu’'nda
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cesitli komisyonlarda cakti. 1968-1972 vyillari arasinda Ankara Universitéahiyat
Fakultesi’'nde dinit musiki ile ilgili dersler verdil973'te TRT Kurumu Tirk Musikisi
Uzmanlgl, Repertuar Kurulu Bg&anhgi, Kultir Bakanlgl Turk Musikisi Komisyonu
dyeligi gibi goérevlerde bulundu. 1975 yilinda TRT AnkaRadyosu Klasik Tirk
Musikisi Korosu’nun bgina getirildi. 1977 yilinda $hak nedenleriyle Antalya’'ya
yerlesenismail Baha Siirelsan, 12.Nisan.1998'de vefat gtmi

Musikiye gina bir ailenin ¢ocgu idi. Dedesinin klarnet calghni, gzabeyinin ud ve
tambur gibi sazlarn kullangini bilinmektedir. Cocuklgundan itibaren 1925 yilina
kadar yaadgl Bursa’'da cgtli musiki camialarinda bulundu. Bursa Mevlevi leaime
devam ederek bilgisini ilerletti. Once glama ile meggul olduktan sonra bir stire tambur
calmaa calstl. Asil sazi olan kanun ¢almasini kanuni Saim Bey’ @rendi. Askeri
Lisede okurken Rahmi Otman’dan nota dersleri gei biraz musiki grenmgti. Mill
sanatlarimizdan olan Karagtz GzerindestalMusikimizle ilgili nazari bilgileri, XIX.
yuzyil sonundan itibaren yayinlanan galalari inceleyerek kendi kendine ilerletti.
Sadettin Arel'i tanimamakla birlikte onun kugu sistemi inceledi.ismail Baha
Surelsan sirf bir musiginas olarak kalmadi. Bu konularda ygptyayinlarla dikkati
cekmitir. Son derece titiz, sanatta taviz vermeyen,ptiigi, dizenli bir hayat siren
bestekarin bazi 6zellikleri, eserlerinde de ghla 1l perev, 6 dini eser, 2 yurik semai

ve geri kalansarki olmak Gizere 90 kadar eseri bilinmektedir.
2.7.14Vecihe Daryal (1914 — 1970)

Vecihe Daryal, 9.Nisan.1914 tarihindstanbul’'un Beylerbeyi semtinde goustur.
Ilkokul ¢agina kadar kilturli ve musikiye gkiin aile ortaminda ye&n sanatkar, 7
yasinda iken aile dostlarl olan ve evlerine sik silegebestekafevki Bey'in yeseni
Nazire Hanim’dan Kanun dersleri alpza baladi. Vecihe Daryal, 10 yanda iken
Darllelhan’a kaydoldu. O siralarda mudur olan Ziyssa kendisiyle bizzat
ilgilenmistir. Ogrenimini Musa Sireyya Bey, Yusuf Ziya Bey ve Setitia Candan
zamaninda da surdurstir. Rauf Yekta Bey'den Tirk Musikisi nazariyati Mausiki
tarihi, Ahmed Irsoy’dan usuljsmail Hakki Bey'den nota ve fasil musikisi, Sedat
Oztoprak ile Rgad Ererden saz eserlergi@nmi, Ali Ekrem Bey'den de edebiyat
derslerini almgtir. 29.Aralik.1926 tarihinde “Kiz Muallim Mektehii bitirmistir. Daha

sonra ayni yerde 3 yil boyunca Madam Heze ile Edfanas’'tan piano dersi algi
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Muhiddin Sadak’tan solfej, Ekrem Besim Tektan Bati Musikisi tarihi, Cemal Rel
Rey'den armoni grenmitir. ilk Istanbul Radyosu Eyup'ten 1928 yilinda
Beyaslu'ndaki blytk postane’ye gandiktan sonra “Daimi Sanatkar” olarak kadroya
alinmstir. Bircok taninmy sanatkar gibi 1938 yilinda Ankara Radyosu’na girru
tarinten 1953 yilina kadar icracigrétmen, repertuar kurulu Uyesi olarak galitir.
1953'de istanbul'a vyerlgen Vecihe Daryal istanbul Radyosu'nda, Belediye
Konservatuari icra Heyetinde goérev almi 1966’da Ankara Radyosu'na geri
donmigtir. Boylece araliksiz 44 yil icracilik vesr@tmenlik yapmy, resmi konserlere
katilmis, sinav jurilerinde bulunnyy 1956’da Irak’a, 1959'da Kibris'a gitdtir.
12.Kasim.1970 Pgembe giinl gorevi gmda hastalanarak hastaneye kaldirilan Vecihe
Daryal, ayni gece vefat etgtir. Vecihe Daryal, Turk Musikisi icinde ygtnis olan en
onemli kanunilerdendir. Bu sazi @gknustld bir mizikalite ve kendine 6zgl estetik
Olculer icinde calardi. Kusursuz bir refakat duygues sahipti. Yeni yeien saz
sanatkarlarina her zaman, “Sadece ses sanatkéarldepil, saz arkadgariniza da
refakat edeceksiniz” diyegéit vermitir. icracilgindaki ustalg gibi son derece glclii

bir ritim duygusu vardi.

Vecihe Daryal’a gore “kanunu orta derecede calmake doir sey yok, onu ya
mikemmel calmak ya da hi¢ calmamak” vardi. Cok akyycok cakan, ylksek
edebiyat bilgisi olan, grendigini unutmayan, en ufak bir belgeyi saklayan biilkgi
olan Vecihe Daryal, 50 yillik sanat hayatinda tiiiz koleksiyoncu olarak eser ve belge
toplamsg, pek cok ve nadide saz ve sOz eserini koleksiyankatms, eserlerin en
dogrusunu notaya almtir. Bu koleksiyon TRT Kurumu tarafindan satin adigtir.
Bestekarlikla yakindanguasmayan sanatkarin fiburek makamindan bjarkisi ile bir

saz eseri bilinmektedir.
2.7.15.Fikret Kutlu g (1917 - 1997)

1917'de Balikesirde dgmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda “NUmune Mektepléri
adiyla kurulan ilkokula devam etgniilk ve orta @renimini, babasinin vakiflar
mudurligti gorevi dolayisiyla dgsik illerde tamamlamgtir. 1945 yilindaistanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ni bitirerek avukatliktaji yapmytir. 1944 yilinda,
Istanbul belediye Konservatuari yoneticisi Hiiseyaaetin Arel'in yetenekli gencleri

konservatuar topluigu icine alma cabalarinin sonucunda, Vecdi Seyhukreri
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Kongar, Erciment Batanay gibi sanatcilarla birlildmava girdikten sonra kanuni
olarak konservatuar icra heyetine aligimni

32 yil hizmet verdii bu gérevinden 1976 yilinda emekli olgtwr. Kutlug, 1945 yilinda
neyzen Burhaneddin Okte ile birlikte Turk Mgizialaninda ilk ciddi dergi olan Turk
Musikisi’'ni c¢ikarmaya bglamis, ancak 1949 yilinda derginin yayinini durdurmak
zorunda kalmglardir. Kutlug, yakin arkadg Erciment Berker'in tGlkemizdeki ilk Tark
Muzigi konservatuarini kurma cabalarina da 6nemli katétd bulunmgtur. istanbul
Teknik Universitesi biinyesinde “Tirk Musikisi Devlgonservatuari” adiyla kurulan
bu okula 1978'de kanun hocasi olarak atanan Kutlt997 yilinda hayatini
kaybetmitir.

2.7.16 Necdet Varol

Necdet Varol 1927 yilindistanbul’da dgmustur. Annesi fehime Giizide Senvarol’dan
kanun, Fahri Kopuz ve Kemal Batanay’'dan repertuan) ve mgk, Dr.Suphi Ezgi'den
nazariyat, Hiseyin Sadettin Arel’den gekapsamli Turk Musikisi ilmi, armoni, analiz,
nazariyat, Munir Nurettin Selcuk'tagarki sdyleme sanati, uygulama, usllp, koro
yonetimi, Mesut Cemil Bey'den klasik repertuar, Gjsl koro yonetimi dersleri ile
Istanbul belediye Konservatuarrndan Tirk Musikilsni tahsil etmitir. 1950-1956
yillarinda Ankara Radyosu kanun sanagglrepetitér ve koro yénetmeni, 1956-1959
yillarinda izmir Radyo Mudiirlgi, 1959-1960 yillarinddstanbul Radyosu program
Mudurligh ve muzik megavirligi, Kanun Sanatcii, koro yonetmeni, 1960-1968
yillarinda Badat Universitesi Guizel Sanatlar Enstitisti kanun édisligi
Enterpretasyon Profesogii, 1962-1968 vyillarinda Ortago - Avrupa uluslararasi
muzik kongre ve konferanslar tyelikleri, 1965-1968llarinda Berlin Ozerk
Universitesi, Muzikoloji yiiksek sinif gencilerine dersler, konferanslar uygulamali
seminerler, Berlin Uluslararasi, kdastirmali Dinya muzikleri kongresine gali Turk
Delegelgi gorevlerinde bulunmyiur. Bu tarihten sonra Turkiye’ye donerdgtanbul
Radyosu Kanun Sanatgi) Koro yonetmenfi, Imtihan, Denetim, Dagma kurul
uyelikleri, TRT Merkez Denetim Kurulu Uyedi, Milli E gitim Bakanlgl Kulttr Surasi,
Turk Musikisi Komisyonu Uyefii, T.M.D.K. Ogretim ve Yonetim Kurul Uyeli,
MESAM Teknik Bilim Kurulu Bakanhg Istanbul Teknik Universitesi T.M.D.K.

Temel Bilimler Bolumi @retim Gorevlilisi ve Akademik Kurul Uyeli goérevlerinde
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bulunmutur. Necdet Varol'un, “Turk Musikisi Nazariyati”,Tlirk Musikisi Usulleri”,
“Turk Musikisi Solfeji/Nazariyat1”, “Turk MusikisiBestekarlari Antolojisi”, “Turk
Musikisi Sazlan”, “Turk Musikisinde makam tasnifleve iliskileri”, “Turk Musikisi,
yasayan makamlarinin timda icin didaktik, 6rnek seyftlesimli akademik yayinlari ve
eserleri mevcuttur. Ayrica 500'Uskan klasik, neo-klasik, folklorik, modern tarz ve
uslipta ve formda sozli eserler ve saz eserlegekgeler, oyun havalari, ¢ocuk
sarkilari, gencliksarkilari, 2 operet denemesi, 1 bale, 2 aye+if, 3 durak, 30 ilahi-

tewih diger mizikal eserleridir.
2.7.17 ismail Tezelli

Istanbul Radyosu’nda, gazinolarda kanun calan vebgg&nilen, dinlenen bir kanun
sanatcisidir. Temiz bir mizrabi vardir. Refakatgni ¢ok iyi olan ve ¢ok guzel fasil
calan bir kanunidir. Kadrolu ve kadrosuz olarstanbul Radyosu’'nda cainis ve
Ankara Radyosu’'nun eski yillarinda pek cok progradsa katilmg, pek cok unlu
sanatclya dasék etmistir.

Turk musikisine hizmet etmive etmekte olan daha birgok kanun sanatgisi vardir
Bunlardan bazilar: Ferit Tan, Hasan Gir, MehmeerQSadettin Oktenajsmail
Sencalar, Osman Guvenir, Nevzat Sumer, Hisnu AnmmiHRIt, Nuri Senneyli, Erol
Deran, Zekai Suer, Cuneyt Kosal, Tahir Agda, Gultekin Aydgdu, Ruhi Ayangil,
Ahmet Meter, Halil Karaduman, Bekir Reha gbas, Mehmet ihsan Ozer, Taner
Sayaciglu ve Goksel Baktagir'dir (K2; K3).

2.8. Kanun Sazinin Gsretim Teknikleri
2.8.1. Kanunda Tutus, Oturus, Ellerin Duru su ve Mizrap Vurusu

Oncelikle kanun, yiiksikler, mizraplar, akort anahtaota sehpasi ve gerekiyorsa ayak
sehpasi hazir edilerek gahaya ilk adim atilmalidir. Oturulacak zeminin mimgé
kolcaksiz bir sandalye olmasina dikkat edilmelidandalyeye oturulduktan sonra Ust
bacak @er ayaklara dgru esimli ise mutlaka ayaklar altina hafif bir ayak sebp
koymak icap eder.
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Fotograf 5. Ayak Sehpasi

Kanun kucga aldiktan sonra sirtin dik olmasi gerekmektedataNsehpasi tam kaya
degil de mandal ve burgularin bulunglu sol tarafa konulmalidir. Boylece hem nota
sehpasl, hem de mandallar kontrol altina alyrotunur. Yiksik ve mizraplar gou bir
sekilde parmaklara oturtulduktan sonra kanunsgadya hazir bir pozisyona gelingni
olunur. Eller ve kollar kanuna paralel uzanmalidsgs el derinin sol tarafindaki
filetonun i¢ tarafina; sol el mandal tahtasinirg garafindaki filetonun ic¢ tarafina
geleceksekilde hizalanir. Bu, hem dal bir kanun sesi ¢ikarilmasi, hem de mandallara

hakim bir icrasekli olmasi acisindan 6nemli ve gereklidir.

Fotograf 6. Kanunda Tutus ve Oturus
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Calismaya balarken tim parmaklarin yurgak ve gergin olmayan bgekilde tutulmasi
gerekmektedirisaret parmaklari tam yatik veya tam dikilde deil, yaklasik 45
derecelik bir aci ile tellere bakmasi gerekigaret parmaklari ile tinlatilacak sese
vurulmadan 6nce Bparmaklar, tinlatilacak sesin bisagidaki perde Uzerindesaret
parmaklarina yastik vazifesi gormesi i¢in haziuodlurulur. Boylecesaret parmgi bir
sese vurdgu zaman, bgparmak bir alt perdedeki teller Gzeringaret parmgina destek

olacak ve mizrabin kka tellere vurmasini engelleyecektir (K4; K5).

Fotograf 7. Kanun icrasinda Ellerin Durusu

2.8.2. Kanunun Ses Sahasi ve SaHgindeki Perdelerin Isimleri

Kanun, Turk muzindeki ses sahasi en gemnstrimanlardandir. Bu gehgin yani
sira 26 perdenin de herhangi bir baski gerektirmedelk halde bulursu itibariyle
sesleri ve seslerin Turk migandeki isimlerini adeta bir tablo gibi gozler 6nine
sermektedir.

26 perdeli bir kanunda en kalin ses kaba kaba mejnee ses ise tiz tiz la'dir.
(BaknzSkl.24).
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Sekil 24. Kanunda Ses Sinirlari

//—\Il Tiz Muhayyer (La)

© Kaba Yegih (Re)

N>

Kanundaki tim seslerin Turk migmdeki isimleri isesdyledir (Ozkan, 2000:38).

Tablo 6. Kanundaki Perdelerin isimleri

1 Re Sesi Kaba Yegah
2 Mi Sesi Kaba Hiseynigiran
3 Fa Ses Kaba Acemasiran
4 ol Ses Kaba Rast
5 La Sesi Kaba Dlugah
6 S Sesi Kaba Buselik
7 Do Sesi Kaba Cargah
8 Re Sesi Yegah

9 Mi Sesi Huseyniairan
10 Fa Sesi Acemasiran
11 ol Sesi Rast

12 La Sesi Dligah

13 S Sesi Buselik

14 Do Sesi Cargah

15 Re Sesi Neva

16 Mi Sesi Huseyni
17 Fa Sesi Acem

18 ol Sesi Gerdaniye
19 La Sesi Muhayyer
20 S Sesi Tiz Buselik
21 Do Sesi Tiz Cargah
22 Re Sesi Tiz Neva
23 Mi Sesi Tiz HUseyni
24 Fa Ses Tiz Acem
25 ol Sesi Tiz Gerdaniye
26 La Sesi Tiz Muhayyer

2.8.3. Kanunda Sure De&erlerine Gore Mizrap Vurulu su

Kanun calgmaya balanirken dncelikle save sol elin orantili bigekilde kullaniimasi
gerektgi unutulmamalidir.ilk etitlerden itibaren bu gkanlik kazaniimalidir. Aksi

halde gelecekte diuzeltiimesi cok zor yaddir icra tarzi ortaya cikacaktir. Uzun strel
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notalardan olgan eserler, $aya da sol eli bir gierine oranla fazlaca kullanan icracilar
tarafindan sorunsuz bgekilde calinirken, kisa sureli gerlerin cokca oldgu eserler
bakimindan ayni kolayl bulmamiz mumkin d@dir. Ellerin orantili kullaniimasi
kesinlikle balangi¢ etltleri ile birlikte sslanmalidir. Ugiincti bolimdeki iskalalarda da
yapilacak cayma buna uygun olarak diizenlestimi Unutulmamasi gereken bir konu
da calgmalara s elle bglamak gerekgidir. Sol elin mizrap vurgu olarak
kullaniminin yani sira, mandal kullanimi da s6zusanolacg icin ilk vurusun s& elde
olmasi 6nemlidir (K4; K5; K6).

Dordinci bolimde, her @gerde notalar karmiza cikacaktir. Ozelliklerde ilk
calismalarda c¢ikacak gerlere bakildiinda mizrap sayilari ile ilgili olaraju bilgileri
aktarabiliriz. Birlik degerdeki notalara dort vuguikilik degerdeki notalara iki vuruve
dortlik degerdeki notalara ise birer vuruyapiimalidir. Daha kisa sirede vergmi

notalarin her birine de birer vuyryapilarak etitler calinmalidir.
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BOLUM 3. KAR SILA STIRMALI KANUN METODU ANAL iZLERi

Ulkemizde birgok enstriimanda olglugibi kanun saziningdetimi icin de yayinlanngi
kaynaklar bulunmaktadir. Bu kaynaklar inceleggmaile izlenen yollarin ve yapilan
calismalarin ayni dgrultuda ilerledgi, bu nedenle vyeterli verim alinamgdi
gorulmektedir. Bu boliumde, Turkiye’'de yayinlanarrtdiyri metot adi altindaki kanun
Ogretim teknikleri kitaplarinin karlastirmali olarak analizleri yapilacak ve elde edilen
sonuglar dgrultusunda gerekli goérilen kanurgitmi icin drnek tekil edebilecek

nitelikteki etttler dordiinct bolimde sunulacaktir.
3.1. Dr. Umit MUTLU’NUN Kanun Metodu Analizi
3.1.1. GOrinim

Dr. Umit MUTLU'NUN 2005 yilinda yayinlanan “Kanun &odu” ismini taiyan
kanun @retim teknikleri kitabi gorungi itibariyle kapaktan bdayarak, bu gitimi
alacak @rencinin dikkatini cekmekten oldukca uzaktir. Kualigbilirli gine bakildginda
ise sayfalar, etlit camasina uygun olarak tasarlanmegmkitap icerisinde kullanilan

gorseller 2005 teknolojisinden hem uzak hem deriykéelar renklendirilmengtir.
3.1.2.icerik

Dr. Umit MUTLU’'NUN kanun metodu adli kitabinda kahilan terimlerin anlamlarini
gosteren bir terimler s6ziii bulunmamaktadir. Kanunun tarihcesi hakkinda eweril
bilgiler ve kanunun orgonolojik acidan incelenmaaterli dizeydedir. Kanunun
yapisini olgturan kanun elemanlari ayri ayri incelegrakat kanun tzerinde bunlarin

tanitimi yapiimangtir.
3.1.3. Kullanilan Yéntem ve Teknikler

Genel Tark muozi bilgilerine gecildginde parcadan butiine goi bir yontem

kullaniimig, verilen bilgilerin hemen sonrasinda pgikici egzersizler yer almasa da
kitabin etit kisminda bu cginalara az da olsa yer verilgtir. Fakat verilen etutler

kanun sazinin icrasini ggirmeye yonelik dgil sadece makam ve dizi tanitimindan
ibarettir. Kullanilan yontem ve tekge bakildginda ve kanun sazinin icrasi dikkate
alindginda verilen etitlerin mizrap, mandal batd@iliiden uzak, daha ziyade makam
bilgilerini tagir nitelikte old@gu tespit edilmektedir. Bu etitlerde kanun sazimes s
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sistemi dikkate alinmamgtir. Nitekim yapilan etitler sadecgrétilen makamin dizisini
vurgular niteliktedir. Etatlerin uygulamasi siragankolaylik olmasi agisindan verilen
notalarin altindaki “O (sol el)” ve “A (gael)” manasindaki uyarilar, yapilan bireysel
calsmalarda kolayliktan uzakdmakla beraber karmgek bir hal olyturdusu
gorulmektedir. Ayrica etltlerin tamaminda verilem byarilar sol elle bgadigi icin
kanun sazinda icra guglii meydana getirmektedir. Dr. Umit MUTLU’'NUN kanun
metodu adl kitabinda kendi agiklamasina gore keikasilagilan makamlardan bilgiler
sunulmy; bu bilgiler yeterli olmasina ganen verilen makamlari pefirici nitelikte
etutlerle kagilasiimams, sadece makam dizileri ve saz eserleri ile yetigtir (Mutlu,
2005).

3.2. Halil KARADUMAN'IN Kanun Metodu Analizi
3.2.1. GOrinim

Halii KARADUMAN’IN 2007 yilinda yayinlanan “Kanun Mtodu” ismini talyan
kanun @retim teknikleri kitablr gorungi itibariyle kapaktan bdayarak, bu gitimi
alacak  @rencinin dikkatini cekebilecek  gorsellerden  ghamaktadir.
Kullanilabilirligine bakildginda ise sayfalar, ettit gghasina uygun olarak tasarlagmi
ancak kitap icerisinde herhangi bir gorselleskagiimadigi gibi, 2007 teknolojisinden
de uzak olarak dizenlengtit. Kanun sazini grenecek ys dizeyi ise Ust seviyede

tutuldusu icin kanun sazi elemanlarini gosteren tag@ma ve resimler yer almagtr.
3.2.2.icerik

Halil KARADUMAN'IN kanun metodu adl kitabinda kwdhilan terimlerin anlamlarini
gosteren bir terimler s6zit bulunmamaktadir. Kanunun tarihcesi ve kanunun
orgonolojik acidan incelenmesine higzgaelmemistir. Kanunun yapisi hakkinda kisa ve
yetersiz bilgiler verilmg, kanun elemanlari incelenmegtii. Bilgiler tanim gamasinda
kalmis, yeteri kadar aciklamaya yer veriimatm Bu Kkitap icerisinde c¢gtli
makamlarda ¢ajmalar sunulurken bu makamlarin tanitimi ve ozdlikerilmemitir.
Kanun saziyla ilk kez tagacak bir kanun grencisi digtinulecek olursa, icetin yeterli
olmadgl gorulmektedir. Agiklamalar oldukga gsikalmis, tanim olmaktan ileriye
gidememgtir.
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3.2.3. Kullanilan Yontem ve Teknikler

Birinci bolim adi altinda yer alan muizik bilgileparcadan buttine gau bir yontem
kullanilarak verilmg, fakat bu mazik bilgilerinin yeteri kadar tanitipapiimamstir.
Ancak verilen etlUtlerin kanun sazinin icrasini geineye yonelik cakmalardan
olusmaktadir. Bu etitler icerisinde kullanilan muzikrinderi calsmalarin hemen
altinda aciklanmgy fakat dikkat cekicilikten oldukca uzak kaknr. Ayrica kitabin
tamaminda hem Tirkce, hem dagilizce aciklamalarin birlikte veriimesi bir
karmaikligi da beraberinde getirmektedir. Bu nedenle aciklamgeteri kadar
aydinlatici dgildir. Kullanilan yoéntem ve tekge bakildginda ve kanun sazinin icrasi
dikkate alindginda verilen etitlerin mizrap, mandal buit@Eiliide oldgu tespit
edilmistir. Ancak verilen dizi ve makamlar hakkinda yetkaidar bilgiler verilmengi,
etut calsmalari yeterli diizeyde yapilmadan ileri seviyelgegilmistir. Bu etttlerde
kanun sazinin ses sistemi dikkate algimi Fakat makam ve dizi bilgisine sahip
olunmadgindan bir¢ok etlit amacina gilaaktan uzaktir. Etit camalarinda kullanilan
yontem ve teknikler parcadan bitinegiiebutiinden parcaya @ou ilerlemektedir.
Yani yeteri kadar kiicik ¢camalar yapilmadan ¢ok Ust seviyedeki etiitlere Hagtaen
sonraki @amada ileri seviyedeki eserlere geciitmi Kanun sazinin yapisi, ggiigi
cografi bolge ve kullanildil sanatsal alan dikkate aligichda Halil KARADUMAN’IN
kanun metodu adli kitabinda Turk mgizierimleri ve bununla birlikte Turk mugi
makamlarini yansitan etitler yerine bati njuizerimleri ve dolayisiyla bati mizi
ezgilerinden olgan etitlere ¢okgca yer verilgtir. Bundan dolayidir ki, uygulamada
kullanilan teknik kanun sazinin ses sistemi ve siga bir butinlik tekil

etmemektedir (Karaduman, 2007).

3.3. Dr. Pinar SOMAKCI’'NIN Kanun O gretimine Giri § Calismasinin Analizi
3.3.1. GOrunum

Dr. Pinar SOMAKCI'NIN 2001 yilinda yayinlanan “Kanun getimine Girk” ismini
tastyan kanun @retim teknikleri kitabi goringi itibariyle kapaktan bgayarak, bu
egitimi  alacak @rencinin dikkatini ¢ekebilecek gorsellerden whamaktadir.
Kullanilabilirligine bakildginda ise boyut olarak oldukca klcuk, sayfalar etit

calsmasina uygun olarak tasarlanmgmayrica kullanilan yazi karakteri gérme
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bu gorseller net olmamakla birlikte dikkat ¢ekikién uzaktir.
3.3.2.icerik

Dr. Pinar SOMAKCI'NIN Kanun @retimine Girk adli kitabinda kullanilan terimlerin
anlamlarini gosteren bir terimler sogliibulunmamaktadir. Kanunun tarihsel getii,
kanunun orgonolojik acgidan incelenmesi ve yapisadlli&leri detayli bir sekilde
aciklanmg, bu aciklamalar gorsellerle desteklestini Kanun elemanlari ayrintilarla ve
resimlerle incelenngj kanun Uzerinde bu detaylar gosteritini Besinci bolim adi
altinda kanun gretim sorunlari, ilkeleri ve amaclari konularinagia@mistir. Ancak
sunulanlar, bilgi gamasinda kalip uygulamaya yansimgmi Genel Turk muzgi
bilgileri hakkinda ise detaydan uzak kisa ve ye&tedgiler verilmistir. Herhangi bir
makamsal bilgiye rastlanmagligibi ¢esitli Tirk muzigi makamlarinda etit ve eserlerle
de kasilasiilmamstir. Daha ¢ok bati migi yapisina uygursarkilar ve batt muz
dizilerine uygun etiitler verilngiir. icerige bakildginda yeteri kadar aydinlatici bilgi ve

bununla birlikte @renilenleri pekgtirici etitler yer almamaktadir.
3.3.3. Kullanilan Yéntem ve Teknikler

Dr. Pinar SOMAKCI'NIN, Kanun @retimine Gir adli kitabinin tamaminda pargadan
batine dgru bir yontem ve teknik uygulangi bilgiyi sunma yoluyla konulari
detaylandirip uygulama Uzerinde yeterli seviyedeilduamstir. Verilen etitler, kanun
sazinin icrasini galirmeye yonelik dgildir. Clnk bu etltler dizi seslerini tanitmaktan
ve kanun sazinda notalarin yerlerini belirlemektkarettir. Kullanilan yontem ve
teknige bakildginda ve kanun sazinin icrasi dikkate algnaila verilen etutlerin mizrap,
mandal butunlginden uzak, daha ¢ok dizi seslerini gakineye yonelik oldgu tespit
edilmektedir. Bu etitlerde kanun sazinin ses sisikkate alinmanstir. Nitekim
yapilan etitler ¢gunlukla bati muzi ses sisteminde bulunan tonal yapilardaki dizileri
vurgular niteliktedir. Dr. Pinar SOMAKCI'NIN, Kanu@gretimine Giri adli kitabinin
tamaminda makamsal bilgilere yer verilmemimuzik terimleri hakkinda bilgi
verilmekle yetinilmitir. Bu nedenle kitapta yok denecek kadar az sayadaeserleriyle
karsilasiimistir. Kanun sazinin icrasinda vesrénim gamasinda kolaylik gtayan,
ayrica bu enstrimanin yapisina uygun olan Turk gn8arz eserlerinden ve etutlerinden

Iskalalar vermek yerine bati mgzezgilerinden olgan bir dgarcik tercih etmitir. Bu

50



da kanun sazinin ses yapisinin dikkate alingmadisaret etmektedir§oyle ki; kitapta
verilen etitlere bakacak olursak Amerikgarkisi, Fransiz ezgisingiliz sarkisi, Cek
sarkisi, gibi batt mizi ezgileriyle donanngi bir calsma kitabi oldgu gorilmektedir.
Hatta kitabin 139. Sayfasindaki ornek 2 isimli gaknin yazara d¢@ Wolfgang

Amadeus Mozart'a ait oldiw da sasirtici bir gercektir. Bu ¢agmalarin incelenmesi
sonucunda mandal kullanimi ile ilgili higbir etialgmasinin yapiimag da tespit
edilmistir. Ayrica etltlerin bircgunda hiz ve gurlik basamaklari kullangnolup,

bunlarinitalyanca yazilmasi dastenme giiclgiine yol agmaktadir (Somakgi, 2001).
3.4. Giltekin AYDOGDU, Tahir AYDO GDU’NUN Kanun Metodu Analizi
3.4.1. GOrunum

Giiltekin AYDOGDU, Tahir AYDOGDU'NUN 2006 yilinda yayinlanan “Kanun
Metodu” ismini tgiyan kanun gretim teknikleri kitabi, gortngiitibariyle kapaktan
baslayarak, oldukca dikkat cekici ve dayanikl bir dptir. Kullanilabilirligine
bakildginda ise sayfalarin boyutu yazi karakterlerininirseégkanun sazinin icrasina
uygun olarak tasarlangikullanim acgisindan herhangi bir giclikkie etmemektedir.
Kitap icerisinde gunimuz teknolojisinden faydalarak gorseller kullanilng) bu
gorseller renkli olarak kullanilngtir. Kitap icerisinde gerekli gérilen yerlergema,

grafik ve tablolara sikca yer verilgtir.
3.4.2.icerik

Giiltekin AYDOGDU, Tahir AYDOGDU'NUN kanun metodu adli kitaplarinda
kullanilan terimlerin anlamlarini gdsteren bir teler sozligl bulunmamaktadir.
Kanunun tarih¢esi hakkinda verilen bilgiler ve kann orgonolojik a¢idan incelenmesi
yeterli diizeydedir. Kanunun yapisini gluran kanun elemanlari ayri ayri incelegmi
kanun Uzerinde bunlarin tanitimi yapgmigorsellerle de desteklengtii. Icerikte
makamsal bilgiler detayli birsekilde verilirken Tark mudgi perde isimleri de
aciklanmgtir. Kanunun mandal yapisi numaralandirilagekil Gzerinde incelenrsiir.
Ayrica kanunda mandal yukseklikleri de tablo igade detaylandiriing; fakat bunlar
pekitirici etutlere hemen gecilmesgtir. Kanunun ses sahasi ve bu saha igindeki
perdelerin isimleriyle birlikte mandal listesi vienis ve uygulamalari bilgiler halinde

sunulmytur. Yine kanunun elemanlarindan olan burgu venteiirbiriyle baglantisi
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gorsellerle anlatiingtir. Bilgiler sunulurken uygulamali ¢aimalar sonraya birakilgy
bu nedenle verilen bilgilerin pefiriimesi gecikmitir.

3.4.3. Kullanilan Yontem ve Teknikler

Bilgi sunma yontemiyle birlikte parcadan butine tgni uygulanmgtir. Bilgi
sunumunun ardindan orneklendirmelerin zamanindailmgamasi, bu bilgilerin
pekismemesine neden olmaktadir. Yapilagtaimalar, kanun sazinin ses agallikkate
alinarak yazilmy, daha ¢ok dizi ve makam seslerigrétimek yerine kanunun yapisina
yonelik calsmalara donidk olmyur. Kullanilan terimler aciklayici nitelikte oluptrk
muzigindeki anlamlariyla yazilngtir. Kullanilan yontem ve tekpe bakildginda ve
kanun sazinin icrasi dikkate aligohda verilen etitlerin mizrap, mandal bt
yansittgl, makamsal ozellikleri tadig1 tespit edilmektedir. Yazarlar basit makamlar
hakkinda detayli bilgiler vermi makamlarin karakterini yansitacak nitelikte oideek
sunmylardir. Ancak verilen etut ornekleri yeterli sayiddup, 6rnek saz eserlerinin
azlig dikkat cekmektedir. Bunun yani sira kitapta \eriletttler, kitap ile birlikte
verilen ses CD si aracil ile 6grenciye duyusal olarak ulamakta ve §renme kolayigl

sgilamaktadir.
3.5. Metot Analizleri Kar silastirmasi

Incelenen dort ayri kanungi@tim teknikleri iceren kitaplarin bircok ortak didderi
oldugu gibi birbirlerinden farkh olan ve birbirleriniatnamlayan bélim ve konularin
oldugu tespit edilmgtir. Dort ayri kitabin ortak eksik noktalari, yonteve teknikler
kisminda makamsal ve miziksel bilgilgrginda yeteri kadar etlt vermehlri, ayni
zamanda az da olsa verilen bu etitlerin kanun samrasini ve gretimini tam olarak
yansitmawidir. Oysaki bu kitaplarda bulunan etitlerin karsazinin mizrap, mandal

ve ses sistemi ile ses ggingine uygun olmasi gerekmektedir.

inceledgimiz birinci kitap olan Dr. Umit MUTLU’NUN kanun ntedu adli kitabinda
bilgi sunumuna fazlasiyla yer verilirken, uygulagedersiz kalmgtir. Buna kagin Halil
KARADUMAN’'IN kanun metodu adh kitabi ise hem bilgunumdan hem de verilen
etUtlerden yola cikilarak oldukc¢a yetersiz bulugdisaptanngtir. Bir diger calsma
olan Dr. Pinar SOMAKCI'NIN Kanun gretimine Giri adli kitabinda ise bilgi sunumu

oldukca detaylandirilrng) fakat verilen etitlerin ve 6rnek eserlerin kasazinin icra ve
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Ogretimi acisindan higbir Eantisinin olmadyi gorilmigtir. Son olarak incelenen
Giiltekin AYDOGDU ve Tahir AYDGGDU'YA ait olan Kanun Metodu adli kanun
ogretim teknikleri kitabi ise, incelenengdir kitaplar arasinda i¢cgmnde bulundurdgu
bilgi sunumu ve etltler acisindan zengin bir yamghip oldgu distnudlebilir. Ancak
saz eserlerinin azh ve bilgi sunumu ardindan pegkrici drnek calgmalarin yer

almaysi 6gretim tekniklerini aksatg distintlmektedir (Aydgdu, 2006).

3.6. Analiz ve Kasllastirma Sonuclari

Yapilan aragtirma, kagllastirma ve analizler sonucunda ginumuzde ihtiyacaagev
veren bilimsel acidan kanitlangnkanun @retim tekniklerine yonelik yeterli bir
calsmaya rastlanmargtir. Incelenen bu kitaplar gosteriyor ki, bilginin sunurda
sikintt yganmadgl halde uygulamada kanun sazi acgisindan bir¢cokulzohalen
giderilememgtir. Mevcut metotlar, gretim teknikleri agisindan yeterli gibi gorilse de
bahsetmi oldusumuz eksiklikler, sgikli bir 6gretim slrecini tamamlamayi

engellemektedir.
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BOLUM 4. KANUN E GIiTiMI ETUTLER

Herhangi bir calgl aletini @etmeye yonelik yazilan etutler, belirli bir sistatik yapi
ile birlikte hareket etmelidir. Ozellikle Turk miginde kullanilan calgilarin
metodolojisi ise farkh kultirlerdeki enstrimanlagére bir nebze daha kargneir.
Tark muzgindeki ses yapilari, makamsal zenginlikler ya ddk hidltarindeki
degsiskenlikler bunda etkin olmaktadir. Yapilacak bigiten etitleri calgmasinin
iceriginde, kultir dgerlerinin ve bu dgerlerin insanlar tzerindeki etkileri de g6z ardi
edilmemelidir. Orngin, tlkemizde bir kanungietimi kitabi yazarken yapilacak énemli
bir hata bati migi ya da Arap mugji ezgileri ile bir calgma yolu sunmaktir. Burada
gorulmektedir ki Turkiye’'de zaten sinirh sayida weéan kanun metotlari incelerginde
sanki bati kdltirinin veya Arap kudltirinin bir gamg gibi etUtler ve iskalalar
verilmektedir. Her ne kadar bu yazilan metot sgaéilarinin girg kisimlarinda genel
Tark muozgi kurallar tanitilsa da etitlere bakgthda durumun farkh oku
gorulmektedir. Turk muzi egitimi veren kurumlarda kanun sazini secegmnedcilerin
de herhangi bir yazili yontemlgigmini tamamlayamadiklari; muhakkak Turk mizik

kaltirinde olan ¢cajma sistemlerine la yollarla ulamaya caktiklari da aikardir.

Iskalalar kisminda verilecek olan etutlerin hembeterisi ve pragi, hem de Turk

mizigi ses yapisina uygun kulak dolguglimu kazandiraga 6ngorulmektedir (K5).
4.1. Kuguk Iskalalarla Calsmalar

Birbirinden farkli olarak verilen aftirmalar, kanun ¢aji tekniginin oturtulabilmesi,
temel muazik ilkelerinin edinilebilmesi, notalarin enerinin  ve surelerinin
ogrenilebilmesi acgisindan 6nem arz etmektedir. Busigallar sirasinda yapilabilecek
birtakim hatalar, kanun icrasi acgisindan gelecdkteeltiimesi zor olan bazi durumlara
yol acgabilir. Bundan dolayr muzik biliminde “calggitimi ettleri” olarak kullanilan
yazili veriler ancak birer yardimci kaynak olara@rigmelidir ve mutlaka uzman

Ogreticiler nezaretinde callmalidir.

Kiguk 1skalalar, kanunda ellerin ve parmaklarinugurve mizrap vurglari agisindan

onemlidir.
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4.1.1. Zaman Sdreleri 1lik ve 2lik Dgerde Calsmalar

Tark mizginin temel makami ¢argah olarak kabul edilir. Bzgén ¢cajmalara ¢cargah
makami dizisinden B&anacaktir. Bu kisimdaki etitlerin tamaminda uygatzak

metronom hizgu sekilde olmalidir:
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Etat 2.
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Etlt 6.
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Bu kisimdaki etltlerin tamaminda uygulanacak memoimizisu sekilde olmalidir:

4.1.2. Zaman Sureleri 41tk ve 8lik Dgerde Calsmalar
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4.1.3. Zaman Sureleri 16lik ve 32lik Dgerde Calsmalar

Bu bodlumde onaltilik deerde 1skalalar verilngiir. Onaltiliklar da sekizlik dgerde
calismalarda oldgu gibi bir mizrap vurgu siresince calinir. Ancak onaltilik gbede
notay calarken, sekizlik gerde calinan notanin yari siresi kadar zaman velidm
Bu kisimdaki etitlerin tamaminda uygulanacak memoiizisu sekilde olmalidir:

J=65
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Etat 18.
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Etat 20.

A treErfespprp,

4.2. Birinci Derece Iskalalarla Calsmalar

Klcuk 1skalalarda verilen etitlerin, ellerin, paki@aun durgu ve mizrap vurglari
kazanimlarinin 6nemi, bu bolimdeki gatalar sirasinda ve sonrasinda gorulecektir
(K10). Birinci derece iskalalardan ¢i@yan calgmalar, kicuk iskalalara gore kolay
olarak dgerlendirilebilir. Ancak d@ru mizrap tutg ve dg@ru pozisyona sahip

olabilmek icin kiicuk 1skalalarda yapilan gadalarin 6neminin yani sira, birinci derece
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Iskalalarda da kurallar cercevesinde, verilen etiiitl her birinin tek tek yapilmasi

gerekmektedir.

Kuguk i1skalalardaki tim ¢ghmalar bir ve iki oktavdan ibarettir. Buradan sonretkitler
kanun ses sahasi i¢inde bulunapediperdelere dgu gensletilebilir. Ayrica buraya
kadar verilen etitlerin tamami do (Kaba Cargahpkarken, dger kisimlarda verilen

alistirmalarin karar sesleri de glgkenlik gosterecektir.

Dikkat edilmesi gereken bir bea husus dagudur; bu seviyedeki ve bundan sonraki
calismalarin metronomlari @etmenin nezaretinde kontrollii olarak arttiriimalid
Ancak bunu yaparken, hizli calmaningdledogru vurus ve temiz tini almanin dnemi de

unutulmamahdir (K7).
4.2.1. Zaman Sureleri 1lik ve 2lik Dgerde Calsmalar
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Etat 23.
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Etat 25.

4.2.2. Zaman Sureleri 41Uk, 8lik ve Noktall Dgerde Calsmalar
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4.2.3. Zaman Sureleri 8’lik, 16lik, 32lik ve Noktal Degerde Calsmalar
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Etat 42.

1 1 1

- pepfp pgar e

SEESEEES

e

r 1’51’—'1"- £ rfe o

Etat 43.

1 1

' ﬁa;;H

=

s » ppp paprE e

e

r 1"—'1‘*1‘L o »

o}
||'| E :
O] I——

75



Etlt 44.

»

"

- G

— g

er o pFe PLe o

E

T

T

i.

1’51"1'*1*#

Etat 45.

M

sl

= £ F e o

E re

Etlt 46.

2o F F 7

> e p peF FEFE

r

il
i

| |

-+ - <

4+ 4 FJ G5

ppe

EFFre pfes op

rl

17
Fam
y

76



Etlt 47.
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Etat 50.
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Etat 53.
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Etat 59.
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Etit 61, 62, 63, 64 ve 65'te Ucleme (triole) tarhda calgmalar verilmgtir. Bu
alistirmalar yapilirken bir 6bek icerisindeki ¢ notarda surelerinin birbirine sé
olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde sekizlik veyaalbilik deserlerin birbiri ile

birlesmis sekilde bir icra ortaya cikabilir.
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Etlt 64.
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Etlt 67.
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4.3.1kinci Derece Iskalalarla Calsmalar

Kiguk 1skalalar ve birinci derece iskalalar, karaurtakim el akkanliklari ve cak
teknigini edinmek acisindan belirli kurallara gore veiitin. ikinci derece i1skalalar ise,
buraya kadar verilen etit ve gahalarin bir ileri @amasidir. Ancak bu bdlumdeki
etUtler calsiilmadan 6nce, onceki boélimlerde verilen i1skalalaglikh bir sekilde
calsiilmis olmasi ve istenilen el becerisinin kanun Uzeriraasturulmus olmasi
gerekmektedir. Bu bolimde amagclanan kazanir@,veasol ellerin tellere hakim bir
yaplya kavgmasi ve sol el parmaklarinin mandallari hizli vienbii bir kullanimla

kontrol altinda tutmasidir.

Ikinci derece iskala camalarinda birtakim dgstirici isaretler gerek donanimda
gerekse olcu icerisinde verilecektir. Bugdgirgecleri saretin dgeri kadar yapmak ve
dogru mandal kulamin tekgi ile gerceklgtirmek ¢cok dnemlidir. Mandal kullanimi igin
sol elin bgparmasl ile orta parmaklari kullanilir (K4).
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Fotograf 8. Kanunicrasinda Mandal Kullanimi

Nota Uzerinde verilni olan dgistirme isaretinin dgeri kadar mandal hareketi, adi
gecen parmaklar tarafindan indirilir veya kaldmmiBurada 6nemli olan ayrinti,
degistirme isareti donanimda yer aliyorsa gerekli mandal haleketicradan 6nce
degistirilecek ses ve bu sesin gdir oktavdaki kagnliklarinin da birlikte yapiliyor
olmasidir. Olgli icerisinde verilen bir ggtirme isareti ile kasilasildiginda ise gereken
mandal hareketinin muhtemelen gecici bir sigeé desistirilecegi ve muhtelif bir
zaman sonra tekrar natirel hale donulebgeecsutulmamahdir. Ancak, bu @sim
sirasinda sol el parmaklariningigiriien mandallarda sabit kalmamasi gerekir. Yani
birka¢ 6lci ya da birka¢c nota sonra yine eski lealddnecek olsa bile parmaklari
mandallara sabitlemek vyagtir. Degistirme isareti ile birlikte mandal hareketi
gerceklatiriimeli ve sol el yine tellere vuguyapmalidir. Bu ayrinti sol elin ggilini icin
onemlidir ve muhakkak dikkat edilmesi gereken hisistur.

Bu bolumde dgisik ritim kaliplari ve farkli usdller de kaimiza gikacaktir. Ug boliimde
sunulan cabmalardan edinilen kazanimlardan sonra kanun iaraswe teknginin
oturtulmasi igin, Tirk miginin sozsiz formlarindan eserler gdmalidir. Ozellikle
pesrev, saz semaisi, medhal, longa ve sirtolar sik@gya edilmelidir.

86



Bu tez cakmasinin kanun @timi etitleri boliminde bulunan etitlerden sonra

calinmasi uygun olan bazi saz eserlerisgadnin ekler kisminda verilgtir.
4.3.1. Karisik Zaman Sureleri Degerlerinde Calismalar

Dortli araliklarla etitler
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Besli araliklarla etutler
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Etlt 117.
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Buradan itibaren verilen ¢ etit, iki elin ayri ayalsmasi icin gereklidir. Ayrica
ellerin farkh notalar calmasi, ayni anda birdevk ghotanin da okunmasi gerekti
manasini tamaktadir. Bu etltlerde dikkat edilecek husus,pistenin sg elle, alttaki
portenin ise sol elle calinmasidir. Etitlerin natabir oktav gibi gérinmektedir. Sl
egzersizinin, sol elin calgh oktavdan bir oktav yukarida olmasi bu problentadan

kaldirmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Tuark muzginin ses sahasi bakimindan en gesazlarindan birisi olan kanun sazinin
icrasi, @retim teknikleri ve gitim ettleri ile ilgili yapilan ¢cakmalar sonucunda Turk
mizik bilim kurallarinin giginda 120 adet etlt yazilghr. Bu etltlerden bazilan
birtakim @renci guruplari Uzerinde uygulanarak denegimi Bu uygulamalarin
sonucunda gorulmektedir kigenci seviyesine gore secilen etutletrénciler tGzerinde

olumlu sonuclar sergiletir. Bu sonuclara gore:

o Etutlerdeki ezgilerin, Tark kdltar drtnlerine ve fkimuzigi yapisina uygun
oldugundan, el becerisi kazanilana kadar sgahaya sikilmadan devam

edilmigtir.

+ Ulkemizde yayinlanngi kanun metotlari arasinda aplmasi kolay bir tarzda

yazildgindan, mizik gitimi alan @renciler icin etltler rahatca ¢oztumlentiri

« Etitlerle ilgili birtakim karmakliklarin olabildigi durumlarda, metodoloji

kisminda verilen bilgilersiginda kolayca ¢o6ztime kaswlmustur.

« Daha 6nceden muzikggimi almis ancak kanun saziyla ilk kez tgam bir
Ogrenci Uzerinde yapilan uygulama sonucunda, haffagaat olmak tzere 3
hafta verilen derslerin ardindan, bazi basit saerl@s calabildgi tespit

edilmigtir.

+ lleri seviyede olan kanungtencileri tizerinde 87. etiitten itibaren uygulanan
egitimle, daha once hiz derleri yuksek eserleri calmakta zorlanirlarken, adi
gece etitlerle yapilan birka¢ haftalik gealalar sonucunda hiz gerleri yiksek
eserleri hatasiz calabildikleri gorulgtir.

Kisaca yorumlamak gerekirse, bu tez gahsinin, gerek muzikggimi az olan ya da
olmayan yetenekli kiler, gerekse ileri seviyedeki muzilgigmi alan @renciler igin

“Kanun Ogretim Teknikleri” iceren bir cajma oldgu anlgiimaktadir.
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Oneriler

Bu tez camasinin temel prensibi Kanun sazinin icrasi ildidig. Bundan dolayi
calsmada ele alinan galikll konu da kanun @&timi etltleridir. Ancak enstriman
egitimi almak isteyen ki, muzikal altyapilar olgturacak bilgilere sahip olmalidir. Bu
calismanin bazi boélumlerinde bu bilgilere yer vergtn Yine de, calgl aleti
egitiminden 6nce alinacak bir Turk Musikisi genel diliér esitiminin gerekliligi

ongoralmektedir.

Bir calgl aleti @renmenin en zor tarafl, yapilacak olan gahlara sabir géstermektir.
Calglr aleti derslerine yeni dayan @rencilerin hemen hemen hepsi heniiz
calsmalardan kazanimlarini elde etmeden biran ©Once esdmaya gecmek
istemektedir. Gerekli el becerileri, goz ile notagkip edebilme ve kulaksenalig
kazaniimadan bu talebin mimkin olnfadvilinmektedir. Bu kazanimlari ise, etttleri
basit ya da zor olarak nitelendirmeden, her birgabirla c¢akmak gerekiii

onerilmektedir.

Ayrica ulkemizde yazilni olan kanun metotlarinin da Uclinct bolimde yapilan
inceleme ve analiz sonuglarina gére incelenmesiyawedilebilir. CUnkl orijinali Turk
kokenli bir saz olan kanun ile ilgili yaziljbircok metotta bati ya da Arap kaltiriinin
ezgisel yapilan fazlaca kamiza cikmaktadir. Gerek ses sahasinin stignive
zenginlgi, gerekse bgka kilturlerin ses yapisi igerisine kolayca adapsbilecek bir
enstriman olmasindan dolayi, bu tarz farkli sceknikleri gelstirebilmek agisindan

farkli metotlarla da ¢caijmalar yapmak faydali olabilecektir.
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OZGECMIS

19.08.1980 tarihinde Gaziantep’'te gdoi. Ik ve orta @renimini Gaziantep'te
tamamladi. 1987 yilinda Cemil OZBAL nezaretinde lkaigalsmalarina bgladi. 1989
yilinda Gaziantep Buyikhir Belediyesi binyesinde bulunan Tark Musikisi
Cemiyeti'ne devam etti. 1997 yilinda Gaziantep @mitesi Turk Musikisi Devlet
Konservatuvari Temel Bilimler Bolimini kazandi. 2G0linda “Kanun Saziniicrasi

ve Kanun Metodu” isimli bitirme 6devini sunarak mezoldu.

2003 yilinda Gaziantep Universitesi Turk Musikisevlet Konservatuvari Temel
Bilimler Bélumi'nde Aragtirma Gorevlisi unvaniyla goreve ¢hadi. 2007 yilinda bu

kurumdan ayrilarak Milli Bitim Bakanlgi’'na 6gretmen unvaniyla gegyapti.

Universitede gorev yagh siire boyunca Tirk Sanat Mggive Tirk Halk Mizgi
konserleri ile Turk Halk Oyunlari gosteri ve yamalarinda icraci vgef olarak gorev
yaptl. Yurticinde ve yurt dinda resmi ve 6zel olmak Uzere kagilchircok festival ve

gosterin yani sira birgok konser gailalari bulunmaktadir.

Halen Kilis ili Cumhuriyetilkogretim Okulu'nda mizik gretmenlginin yani sira
Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisu,|kiay ve Muzikoloji Anabilim

dalinda yiksek lisanggimine devam etmektedir.
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