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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iiniversite veya bagka bir liniversitedeki bagka bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Beste ESEN
05.06.2008



ONSOZ

Tirk Miizigi’nde toplu icralar tarihi siire¢ igerisinde degerlendirildiginde farkli
yapilari, icralart ve yonetimleri ile dikkati ¢eken bir konu olmustur. Bu konu ile ilgili
yeterli arastirmanin yapilmamis olmasi Tiirk Miizigi icralarinda seflige iliskin
belirsizliklerin silirdiiriildiigiiniin de isareti olarak gézlenmektedir. Yakin tarihimizdeki
modernlesme siireci, Tiirk miizigine yaklagimimizi da etkilemistir. Modernlesme; Tiirk
miizigine de Avrupali, Batili bir goriinim kazandirma egilimiyle sonuglanmistir ki
tezimizin ana temasi olan seflik konusu da bdyledir. Tiirk Miizigine batili fikirlerle yon
verilmesi ve yorumlanmasi meselesine iliskin ¢aligmalar maalesef musikide gelismeyi
degil, taklit¢iligi ve yozlugu beraberinde getirmistir. Yiiksek Lisans tez konumu
belirleme siirecinde, ¢algi icrasi egitimim boyunca ve sonrasinda, sef yonetimindeki
seslendirmeler sirasinda sahit oldugum aksakliklar etkili olmustur. Bu aksakliklarin
nedenleri, kdkeni ve giderilmesi hususunda 6ne siirlilecek yontemler uzun zamandan
beri ilgi alanlarimi olusturmaktadir. Tiirk Miiziginde Toplu Icra ve Yonetim konulu bu
tez samimi duygularla ele alinmig nagizane bir ¢aligmadir. Bu ¢alismanin Tiirk Miizigi
gelenegini irdeleyen, ¢alisan arastirmacilar i¢in kilavuz niteligi tasimasini diliyor, bu
konuda hicbir zaman bitmeyecek eksiklerin miizik bilimine yeni c¢alismalar olarak

dénmesini temenni ediyorum.

Icranin bilime dénen yiiziinii kesfetmemiz igin bizi cesaretlendiren ve farkli bakis
acilariyla konulara bakabilme aliskanligi kazanabilmemiz i¢in ¢abalayan saygideger
danigsman hocam Yrd. Dog. Dr. Fatma Adile Baser’e dncelikle tesekkiir ederim. Ayrica
seckin sanat anlayis ve uygulamalariyla dikkat ¢eken Sef Hasan Eylen, Timugin
Cevikoglu, Hasan Esen, Cemile Uncu ile aragtirmaci Abdurrahman Ekinci’ye, Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu Ankara Radyosu saz sanatg¢ilarina, arkadaglarim Gaye
Atilla, Bilge Hiirmiizlii, Esin Yavuz’a gelecegin akademisyenleri Meral Topal ve
Ozgiil Cakar’a samimi destek ve yardimlari igin siikranlarimi sunarim. Odenmez
emekleri ve manevi destekleri i¢in annem Giilseren Esen ve babam Sait Esen’i,

yetismemdeki katkilar1 dolayistyla tiim hocalarimi minnetle anarim.
Beste ESEN

02.05.2008



ICINDEKILER

BOLUM 1: TURK MUZIiGINDE GELENEGINDE TOPLU iICRA VE
YONETIME BAKIS ..ottt

1.1. Tiirk Miiziginde Yonetim Agisindan Toplu icra Sekilleri .................
1.1.1. Calgi Gruplamalariyla Olusturulan Toplu Icra ve Yonetim ............
1.1.1.1. Mehter Miiziginde Calg1 Grup Baslart ...

1.1.1.2. Sazende Fasli Ve Sazendebast ........c.ccccveeevieeecieeecnieeeiee e
1.1.1.3. Kabasaz Takimi Ve Kabasaz Reisi ............c.o.ocoviiiiiiin.
1.1.1.4. Cengi Takimlarinda Cengibas1 Ve Kolbast .........................
1.1.1.5. Mevlevi Miiziginde Calgt Grup Baslart .....................o.oo
1.1.1.6. Spor Miizigi Calgi Gruplarinda Baskanlik ..................c..oee.
1.1.1.7. Ahilik Geleneginde Kullanilan Calg1 Gruplarinda Bagkanlik ...

1.1.2. Ses Gruplamalariyla Olusturulan Toplu Icra Ve Yonetim ..............
1.1.2.1. Hanendebast ..o e,
1.1.2.2. Cumhurbast ..o
1.1.2.3. Ayihanbagt .....oooiiiii e
1.1.2.4. ZaKirbast .....c.ooiii i e,

1.1.3. Ses ve Calg1 Guruplarinin Birlikte Olusturduklar1 Toplu Icra Ve
YOMETIIL .ottt ettt ettt ettt

v

vi

16

20

21

23

26

29

36

36

38

39

40

43



1.1.3.1. Mehter Takim1 Ve Mehterbasi- Basmehter Aga ....................
1.1.3.2. Kiime Fasli -Klasik Fasil Takim1 Ve Yonetim ......................
1.1.3.3. Incesaz Takimi -Fasil Takimi- Ve Bashanende .....................
1.1.3.4. Mevlevi Ayini Toplulugu ( Mutrib) Ve Mutribanbasi .............
1.1.3.5. Bektasi Aynii’l Cem’i Ve Zakirbagt .............cooooiiiiiinnn...

1.1.3.6. Samah ve Zakirbagi .............ccoooiiiiiiiiiiii

BOLUM 2: TURK MUZiK GELENEGINDE YONETIM
OZELLIKLERI VE CUMHURIYET DONEMIi

TOPLULUKLARINDA SEFLIK KAVRAMI .....................
2.1. Tiirk Miizik Geleneginde Yonetim Ozellikleri .........................

2.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi Topluluklarinda Sefik

Kavraminin Kullanimimna Model Olan Kurumlar ....................
2.2.1. Konservatuar Korolart .............ooooiiiiiiiiiiiiiiins
2.2.2. Universite KOTOIAIT .............o.veieiiiieiiie e
2.2.3. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Korolar1 .......................

2.2.4. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk Miizigi Korolar1 ............ccccc......

2.2.5. Amator Tiirk Miizigi Topluluklart ...
2.3. Topluluk Yoneticilerinin Koro Ve Seflik Uzerine Goriisleri ..........
2.3.1. Timugin CevikogIu ......oooiiiiiiii e
232 Hasan Eylen ......ooooiiiiii e,
233 Hasan BSen .......ooiviiiiiiii e

234, CemIle UNCU .. vttt et eeaaeeaaaaes

il

43

45

46

47

49

50

52

52

63

66

71

72

77

80

82

83

87

90

91



2.3.5.Erol Sayan .......ooiiiiii 92
2.3.6. Prof. Selahattin I¢li ...........oooieiii i, 94
2.3.7. Prof. Turgut Aldemir .........ccccoeiieiiiiiiiienceee e 95

2.3.8. Yrd. Dog¢ Afsin Emiralioglu ..., 96

SONUC ve ONERILER ..........ooooiiiiiiiiiiii i 99
KAYNAKGCA ..o e 104
OZGECMIS ..o 109

il



KISALTMALAR
ITU: Istanbul Teknik Universitesi
TMDK. : Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari
TRT: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
YOK: Yiiksek Ogretim Kurumu
TSM: Tiirk Sanat Miizigi

THM: Tiirk Halk Miizigi

v
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Batililagma hareketleri Tiirk Musiki tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ancak Tiirk miizigini
Batili yaklasimlarla yeniden yorumlama girisimi belli bir alt yapiya dayanmadan, planlamadan|
yapildig1 i¢in birgok problemi beraberinde getirmistir. Sanat ve miizik anlayisimiza ters diisen|
bu uygulamalar miizikteki bazi {islup ve tiirlerin unutulmasi ya da yozlagmasina sebebiyet
vermistir.

Tiirk Miizigindeki “Koro” ve “Sef”lik kavramlar1 Tiirk miizigindeki Batili goriiniimler olarak]
yerlesmistir. “Tiirk Miiziginde Toplu Icra ve Y&netim” bashkli bu tezimizde Batili
yaklasimlarin miizige gelmezden onceki toplu icra gelenekleri tespit edilmeye caligilmistir. Bul
icralar, saz topluluklari, ses topluluklar1 ve saz ve ses topluluklarinin birlikte olusturduklari
icra kiimeleridirler.

Gelenegin 6ngordiigl toplu icra modelleri tezimizin birinci boliimiinde tek tek ele alinmayal
caligilmig, ayn1 zamanda icranin yonetimini {istlenen topluluk basi hakkinda bilgi derlenmeye
gayret edilmistir. Ikinci boliimde geleneksel icradan elde edilen bilgiler 1s131nda miizikteki
yonetim konusu ele alinmis, yer yer giiniimiiz seflik uygulamalariyla karsilastirilmistir.
Tezimizin {igiincli boliimii Cumhuriyet donemi Tiirk miizik anlayisiyla ortaya ¢ikan koro ve
seflik kavrami lizerine kuruludur. Bu bdliimde sézkonusu kavramlarin yayginlagsmasi ve model,
alinmasma sebep olan belli basli korolar ve sefleri tespit edilmistir. Uciincii béliime]
ekledigimiz gilinlimiiz Tiirk miiziginin saygin sefleriyle yapilan roportajlarla ise konu|
hakkindaki giincel problemler gozler oniine serilmeye ¢alisilmis, ¢6ziim Onerileri liretilmistir.

Tezimizin arastirma safhasinda dikkatli bir literatiir taramasi s6z konusu olmus, zaman zaman
uzman gorislerine bagvurulmustur. “Tirk Miiziginde Toplu Icra ve Yonetim” adli bu tez daha
sonraki aragtirmalara kilavuz olabilecek bir 6n ¢alisma niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Miizigi, Toplu icra, Yonetim, Seflik.
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The movements of westernisation have an important place in the history of Turkish Music.
However, the attempt to reinterpret Turkish Music with a western way of understanding has
been made without a plan and substructure, so it has brought about many problems. Such|
applications contrary to our understanding of art and music caused some styles and genres of
music to be forgotten or degenerated.

The concepts of “chorus” and “conductor” are western reflections in Turkish Music. In the
thesis of “The Ensemble Performance and Conducting in Turkish Music”, the aim has been to
determine the traditions of Voice ensemble before the western approaches started to affect]
Turkish Music. The related performances are groups of performance formed by ensembles of|
instruments and/or voices.

The first chapter of the thesis includes the study of ensemble performance models envisaged|
by the tradition as well as an effort to compile information about the conductor. The second|
chapter studies the subject of conducting in the light of information obtained from the
traditional performance and contains comparisons with the present-day applications of
conducting. The third chapter focuses on the concepts of chorus and conductor during the era
of the Republic. In addition, in this chapter, the main chorus and their conductors that help the
related concepts to become widespread have been determined. The interviews with the
respected conductors of the present-day Turkish Music are also appended to this chapter,
which tries to establish the current problems about the related subject and presents suggestions
for solution.

The literature has been researched very carefully and advice from professional people has been|
received. This thesis should be considered as an initial study to be a guide for researches
ahead.

Keywords: Turkish Music, The Ensemble Performance, Conducting
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GIRIS
Tirk Miizigini, Tirklerin ge¢misten gilinlimiize dek var olduklart cografyalarda
meydana getirdikleri miizik olarak adlandirabiliriz. Tiirk topluluklarinda pentatozim ve
heptatonizm olarak gozlenen bu musiki Anadolu’ya yaklastik¢a genis bir ses nizamina
ve makam temelleri {izerine kurulmus bir miizik olarak karsimiza ¢ikar. Diinya kiiltiir
tarihinde segkin ve saygin bir yere sahip olan bu musiki, kendi déneminde iistiin bir
medeniyet seviyesi yakalamis, Osmanli doneminde ise, Tirk Miiziginin solo ve gesitli
topluklar ile icrasi yogun olarak gozlenmistir. Medeni hayatin her alaninda yiiksek bir
kiltir olusturmus Osmanlilarda bu donemdeki musiki caligmalar1 6zellikle {istiin
icralarla kendini gdstermistir. Bu musiki bati {ilkeleri tarafindan yakindan takibe alinmis
ve Ornek alinan bir miizik dali olmustur. Gegmisten giliniimiize dek gelen bu miizik

kiltlirii batililagsma hareketleri ile degismis, yonetimde sefli icra diizenlerine gecilmistir.

Tezimin konusu olan “Tiirk Miizik Geleneginde Toplu Icra ve Yonetim” gelenekteki
icralar ve giliniimiizdeki sefli yapilar olarak bu baglamda incelenmis, yonetim kavrami

ele alinmustir.
Calismanin Amaci

“Tiirk Miizik Geleneginde Toplu Icra ve Y&netim” konulu bu tezde toplu seslendirmeler
degerlendirilerek, gilinlimiizdeki koro ve sefli yapilarin yabancilifina deginilmistir.
Gelenekteki icra topluluklar1 gruplandirilarak incelenmis, giiniimiiz icralarima kadar
tarihsel siireci derlenerek tespit edilmis, seflerin tagimasi gereken 6zellikler ve yonetim

sirasindaki aksakliklar vurgulanmis, 6neriler sunulmaya calisilmistir.
Calismanin Onemi

Tiirk Miizigi ile ilgili kaynaklar incelendiginde “Tiirk Miizik Geleneginde Toplu Icra ve
Yonetim” ile ilgili bir calisma yapilmadigr saptanmistir. Bu arastirma, Onemli
tartismalara sebep olan toplu icranin durumu, niteligi ve sefligin Tiirk miizigi i¢indeki
islevi ve gorevleri konusunda cesaretli bir adim atmak yolunda 6nemli bir adimdir.
Gerek akademik, gerek uygulamali planda yoOnetim sorununu Ozele alan yeterli
calismalarin heniiz yapilmamis olmast bu caligmayi anlamli kilmakta ve sonraki

incelemeler i¢in kilavuzluk gorevini ona yiliklemektedir.



Calismanin Metodolojisi

Bu aragtirmanin  kaynak taramast 01.10.2007-01.01.2008 tarihleri arasinda
siirdiiriilmiistiir. “Tiirk Miizik Geleneginde Toplu Icra ve Yonetim” ile ilgili 6zel bir
calisma yapilmamasi sebebiyle Y.O.K. lisansiistii tezlerinden, Milli kiitiiphane, gesitli
tiniversite kiitliphanelerinden, web sitelerinden konu ile ilgili bagliklar tespit edilmis,
makale, kitap, taramasi yapilmis, gorsel kaynak olarak da minyatiir ve fotograflar

incelenmistir.

01.01.2008 — 01.03.2008 tarihleri arasinda bulgular degerlendirilerek Tezin ilk
boliimiinii olusturan “Tiirk Miizigindeki Toplu Icra Sekilleri” tespit edilmistir. Yonetici
durumundaki icracilar belirlenerek, toplu icra sekilleri farkli basliklar altinda

irdelenmistir.

Ikinci béliimde ise yoneticinin tasidigi ozellikler hem miizikal hem de icra edilen
miizigin yapisina uygun olarak incelenmis, varsa yoOnetim sirasindaki kullanilan
elemanlarin neler oldugu saptanmistir. Tez bu baglamda, yoneticinin ne tiir 6zellikleri

olmas1 gerektigini de ortaya koymustur.

Uciincii boliimde ise Cumhuriyet sonrasi korolar1 incelenmis, giiniimiiz seflerinden
Hasan Esen, Hasan Eylen, Cemile Uncu, Timug¢in Cevikoglu'nun ve yazil
kaynaklardaki akademisyen ve bestecilerin konu ile ilgili goriisleri ele alinmistir. Bu
goriisler, arastirmanin sagladigi bilgiler 1s18inda daha Onceki boliimlerle bir biitiin

halinde degerlendirilerek yorumlanmastir.
Tiirk Miiziginde Toplu fcra

Tirk Miizigi eserleri birbiriyle Ortlisen {i¢ ayr diizlemden olusmaktadir. Bunlar usul,
giifte (sozlii icralarda) ve ezgidir. Bu ii¢ diizlemin birbiriyle uyumu estetik ve miizikal
bir zorunluluktur. Ciinkii besteci ezgiyi usule uyacak bir sekilde olusturmus, kullandig1

usulii ise eserlerin giiftesi ve sectigi nagmeler ile uyum saglayacak sekilde tiretmistir.

Tiirk Miiziginin bir diger 6zelligi kullandig1 ara tonlar dolayisiyla engin ses zenginligine
sahip olmasidir. Tirk Miizigi hemen her makama ait farkli sesleri biinyesinde
barindiran bir musikidir. Bu baglamda igerik olarak Tiirk Miizigi ¢ok sayida icraci ve

sef ile disaridan yonetilmeye ¢ok fazla uygun degildir. Korolarda 6ncelikle ses birligini



saglamak oldukc¢a zordur. Diger bir taraftan bazi bati calgilariin -6zellikle keman
ailesi- baskinligr sebebiyle Tiirk Miizigi calgilarimin tinilar1 kaybolmaktadir. Bu
kaybolus, beraberinde kritik araliklarin belirsizlesmesini getirir. Bu da dinleyicinin
makam ve gegkileri ¢ok fazla hissedememesine sebebiyet verir. Renkler ve tiilar da
kaybolduk¢a icra edilen miizigin yapist bozulmaktadir. Usuliin tam olarak
oturtulamamasi eserin agirlagsmasi ya da hizlanmasina neden olmaktadir. Yeni bir eser
icrast sirasinda yOneticiyi takipte yasanan problemler ise bir tiir miizikal kargasay1 da
beraberinde getirmektedir. ingiliz Miizikolog Laurence Picken’in “lleri Tiirk Miizigi

Konservatuari icra Heyetinin” verdigi bir konserden sonraki yorumu asagidaki gibidir.

“Kiiclik odalarda icra edilip sinirhh sayida dinleyiciye hitap etmek igin
diistiniilmiis Tiirk Musikisinin, tipki1 Cin ya da Hint Miizikleri gibi, bliyiik
dinleyici kitlesi oniinde icralar1 bazi sorunlar yaratir. ....Kanimca biiyilik
salonlarda verilecek konserler i¢in ses volliimiiniin artirilmasi yabanci
kokenli sazlarin ilavesiyle ya da Tirk sazlarinin sayis1 artirarak degil. Calgt
sayist da klasik adedi asamamali, yoksa gelenek kaybolur... Tiirk
musikisinde de hacmin zamanla genisleyip nitelige zarar vermesi tehlikesi
mevcuttur” (Picken, 1952:22).

Yukarida bahsedilen bu o6zellikler g6z Oniinde bulunduruldugunda aslinda toplu
icralarin seslendirilmesinin ne kadar zor oldugu aciktir. Bu baglamda Tiirk Miizigindeki
toplu icralar degerlendirildiginde “Mehter” ve “Kiime Fasillar1” hari¢ ¢ok fazla sayida
seslendiriciden olusmayan topluluklar gozlenmistir. Bu tiir icralarda daha ¢ok birbiriyle
uyumu yakalamig, birbirini dinleyen, takip eden, yOneticinin komutlarinm
gergeklestirebilen seslendiriciler ile icralara gidilmistir. Boylelikle hem kontrol hem de
musiki i¢indeki usul, ezgi ve giifte biitlinliigii daha kolay saglamistir. Bu sebeplerden
otiirii gegmisteki Tiirk Miizigindeki toplu icra yapilarini, koro anlayisina giden bir yap1

olarak degerlendirmek uygun diismemektedir.
Tiirk Miiziginde Koro ve Yonetim

“Koro” kavrami1 ve “Toplu Icralarda Yonetim” konusu tarihsel siire¢ icinde
incelendiginde ise soyle seyretmistir. Batilasma siireci itibariyle Avrupai bir dinleme
diizenine sahip olma c¢abasi Tiirk Miiziginin ideolojik, siyasi diirtiilerle gézden diistirme

cabasi yeni bir miizik politikasini da beraberinde getirmistir.

Batililasma siirecini degerlendirildiginde ilk olarak Osmanlida Batili devletler

arasindaki sanatsal iliskiler Fatih ile baglamistir. Bat1 Miizigi calgilar1 ¢ok seslilik ve



yeni miizik anlayis1 II. Mahmut tarafindan Osmanliya getirilmistir. 1826 yenigeri ocagi
ortadan kaldirilinca mehter takimi da fesh edilmistir. Mehterin yerine bati tarzda bir
askeri bando kurulup Harbiye Okulu’na baglanmistir. Bu yeni kurum Muzika-i

Humaytin’diir.

Muzika-i Humayiin kurulusundan II. Mesrutiyete kadar batili anlamda miizige yonelik
su calismalar1 gerceklestirmistir:
“Saray’in geleneksel Musiki Toplulugu “Fasil Heyeti” (Fasl-1 Hiimayiin)
“Fasl-1 Cedid” ve “Fashi Atik” olarak ikiye ayrilmistir. Ik olarak Fasl-1
Cedid’de ¢ok sesli Tiirk Miizigi denenmis ud, ney gibi calgilarin yaninda
fliit, viyolonsel gibi bati calgilar1 da icralara katilmislardir. 1857-1861
yillar1 arasinda sadece bayanlardan olusan bir bando kurulmus, padisah

huzurunda konserler verilmistir. 1894’de ise sadece erkeklerden olusan ¢ok
sesli koro kurularak konserler diizenlenmistir”( Pagaci, 1999;26) .

Bugiinkii anlamda sefligin ilk 6rnegini Behar soyle aktarmistir:

“Tirk Miizigi icralarinda ilk kez elinde degnekle icra sirasinda sef’lige
soyunan Ali Rifat (Cagatay) Bey’in bu uygulamayr 1920 yilinda
Kadikdy’deki Hale Sinemasinin sahnesinde, bagkani bulundugu Sark
Musikisi Cemiyetinin verdigi bir konseri yoneterek baslattig1 rivayet edilir.
Bu tiir icralarin yayginlagmasi ise 1940’11 ve 1950’11 yillarda 6zellikle Mesut
Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un “Koro” yonetimi sayesinde miimkiin
olmustur” (Behar, 1992:122).

1920°li yillarda yine bu tiir icralara benzer bir icra tarz1 da Muallim Ismail Hakki Bey
(1865-1927) tarafindan gerceklestirilmistir. Ismail Hakki Bey kalabalik ses ve saz
sanatcilarindan gruplar kurmus fakat elinde degnek ile seflik yapmak istememistir.
Genelde yarim daire seklinde bir oturma diizenine gitmis, kendisi de gelenekte oldugu

gibi elinde def’i ile toplulugun 6niinde icraya katilip, usul vurarak yonetmistir.

Batililagma tutkusu Bati Miizigine olan ilgiyi artirmigtir. Tlirk Miizigi camiasi ise bu
doneme uyum saglamaya ve her ne pahasina olursa olsun kendini kanitlayarak bu yeni
siyasi rejimde kendini mesrulagtirmaya ¢alismistir. Cumhuriyet sonrasi kendi
miizigimiz gelenege uymayan ¢alismalar sebebiyle yanlis sekilde yapilandirilmis, icra
sirasinda yasanacak problemler de g6z ardi edilmistir. Cagdas ve daha ciddi bir
goriiniim arzusundan kaynaklanan konser salonlu, smokinli, frakli, programli bu yeni
konser diizenleri 6zellikle 1930 ve 1940’11 yillarda 6n plana ¢ikmisg, daha ilgi gosterilir

olmustur.



Koro caligsmalar Istanbul Radyosu’nun yayina girmesiyle resmilesmis, bir kuruma bagl
korolarin agilmasi miimkiin olmustur. Koro icralarmin yayginlasmasi “Sef”’li sahne
diizenini de beraberinde getirmistir. Genis kadrolu bu icralarda sefsiz icralar pek
miimkiin olamayacagindan bu iki olgu birbirini desteklemistir. Giiniimiizde Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu, Kiiltiir Bakanligi’na bagli korolar, amator kisilerden
olusan dernek, cemiyet ve iiniversite korolarinin sayilar gittikce artmistir. Fakat bu

korolarin icralart halen tartisma konusu olmus belli bir diizene ve birlige gidilememistir.



1. BOLUM: TURK MUZIK GELENEGINDE TOPLU ICRA VE
YONETIME BAKIS

1.1 Tiirk Miiziginde Yonetim Acisindan Toplu Icra Sekilleri

Birden fazla ses veya saz icracisinin olusturdugu miizik grubuna “Miizik Toplulugu”,
yapilan icraya da genel bir miizikal adlandirmayla “Toplu icra” denilmektedir. Bilindigi
gibi, topluluk kavraminin s6z konusu oldugu her ortamda, o toplulugun niteligine,
niceligine, islev ve potansiyellerine uygun olarak, dile getirilsin ya da getirilmesin tabii
akis igerisinde bazi kaideler yerini bulmaya ve kullanilmaya baglar. Elbette bu topluluk
bir miizik toplulugu oldugu zaman da durum degismiyor. Aksine ustalik ve maharet
isteyen bir alan olarak miizikte toplu icra s6z konusu ise, olagandan daha fazla titizlik
gerektiren bir dikkat ve bu dikkatin kategorizelesmesiyle olusan topluluk kaideleriyle
karsilagtyoruz. Diger taraftan toplulugun varolus sebebi ve niteligine uygun bir sekilde
islevinin tam ve olgun ylritilebilmesi de ayr1 bir fonksiyon olarak karsimiza

cikmaktadir ki buna “Miizikte Yonetim” diyebiliriz.

Aragtirmamizin bu béliimiinde gelenekteki toplu icra modellerini tespit ederek bu
modellerdeki gorevleri ve yonetime iliskin bilgileri derlemeye calisacagiz. Bu yolla
“Tiirk Miizigindeki Toplu Icra” kavramina daha agik bilgilerle ydnelebilecegimizi

umuyoruz.

Tiirk miiziginin ister Klasik, ister Halk Miizigi sahasinda olsun yapilan topluluk
icralarinda degisik faktorlerden kaynaklanan bir zenginlik, ayni oranda hususilik,
Ozgiinliik hakimdir. Genel olarak icrada, icra yonteminde ve bunun ayrintilarinda, kendi
ozelligi ve Ozgiinliigli icerisinde siliphesiz bir miizik yOnetim anlayis1 da saklidir.
Nitekim “Tiirk Miiziginde Toplu Icra” demek her zaman giiniimiiz anlayisindaki gibi
ayni anda calma ve sdyleme anlamina gelmedigi gibi, “Tiirk Miizik Yoneticisi” de
Bati’daki orkestra sefleri gibi elbette elinde baget sallamamaktadir. Ancak Tiirk miizik
icrasmin yine miizigin kendi 6zgiin yapisindan kaynaklanan farkli tutum ve anlayisa
dayali gerceklestirdigi miiziginin icinde yine kendine 6zgli bir yontem gelistirdigi
diistintilebilir. Bu yaklagimlar1 belirlemek {izere Tiirk miizigi tarih ve geleneginde tespit

edilen toplu icra sekillerini li¢ ana baglikta siniflandirarak sunuyoruz:



1. Calgi Gruplariyla Olusturulan Toplu icra
2. Ses Gruplariyla Olusturulan Toplu icra
3. Ses ve Saz Gruplar ile Olusturulan Toplu icra

1.1.1. Calgi Gruplariyla Olusturulan Toplu icra ve Yonetim

Tiirkler bilindigi gibi, Asya-Bozkir medeniyetinin mensuplaridirlar. Bozkirin onlara
sundugu en giizel hediye olan atla hayatlarini olgunlastiran ve zenginlestiren Tiirkler, at
sayesinde, Ozgiir ve hareketli bir hayat disiplini kurabilmislerdi. Bu hareket sayesinde
genis cografyalara yayilabilmis, gorgli ve tecriibelerini kendi atmosferleri altinda
birlestirerek Tiirk kiiltlirlinii meydana getirmislerdi. Bu yilizden her saha ve alanda ¢esit
ve zenginlikle dolu Tirk kiiltiiri, kullandig1 calgilarla da ayni derecede zengindir.
Yalniz Evliya Celebi Seyahatnamesin de bile ylizlerce calgidan ve onlarin yapim
ustalarindan bahsedilmektedir. Bu sazlarin nerelerde kullanildigi konusu ise eserde

ayrica ele alinmistir.

Miizikte calgi cesidinin bollugu aym1 zamanda zengin bir ¢alg1 kiiltliriine de isaret
etmektedir. Konu miizikoloji agisindan degerlendirildiginde Calg: kiiltiiriiniin varlig
miizikte disipline doniisen bir yapiy1, yani miizikte gelisme denilen seyi tam anlamiyla
haber vermis olur. Bu bakimdan toplu icray1 irdelerken ¢algi topluluklarini 6ne almay1

tercih ediyoruz.

Toplu icralarda calgilar, bi¢imi, tinisi, calma yontemi ve teknik acidan tasidigi diger
ozellikler dogrultusunda, icra ortam1 ve seslendirmenin amacina gore degisik sekillerde
bir araya gelmigslerdir. Bu yapilar arasinda tespit edilen belli bagh ¢algi gruplar1 sunlar

olarak siralanabilir:

a. Mehter Katlar1 ( Calg1 Gruplar),

b.Sazende Fasli Calgt Gruplari,

c. Mevlevi Miiziginde Calg1 Gruplari,

d. Spor Miiziginde Calg1 Gruplari,

e. Ahilikten Kalma Toplanma Gelenegindeki Calgi Gruplari.



1.1.1.1. Mehter Miizigi Calg1 Gruplarinda Baslar

Tarihteki ilk Tiirk devletinden itibaren devletinin yaninda daima varligimni siirdiirmiis
bulunan Hakanlik miizigi ile karsilasiriz. Hakanlik miiziginin Osmanli devleti igindeki
adi, bilindigi gibi “Mehter”’dir. Miizikal bakimdan Tiirklerin Hakanlik miizik gelenegi
hakkinda elimizdeki en fazla bilgi mehter’e ait bulunmaktadir. Bu sebeple bu kisma ait
basliklarimizt mehter iizerinden planladik. Ancak konunun iyi anlasilmasini saglamak
tizere Tirklerin tarihleri boyunca bir devlet ananesi olarak vazge¢medikleri hakanlik

miizigi hakkindaki su 6nemli ifadeleri 6ncelikle kaydetmek istiyoruz:

“Tiirklerin toplum yapisinmi diizenleyen toredir. Eski Tirklerde Tore,
kaynagin1 "Tiirk Dini" diyebilecegimiz eski Tiirk inan¢ ve telakkilerinden
alirdi. Bu anlayis hi¢ sliphesiz miizige de yansimstir. Tarih, Tiirklere ait en
eski miizik tesekkiiliiniin hakanlik miizigi oldugunu sdyliiyor. Nitekim her
devirde ve biitlin Tiirk devletlerinde isimleri farklilik gosterse de devletin ve
kutlu kaganligin ilan1 ve sesi olarak hakanlik miizigi ile karsilasiyoruz.
Torlitgen (halik) Tanrinin vaz ettigi ildhi nizam yani tore, ancak devlet
eliyle yasanir kilinabilirdi. Torenin islerligi ve yasanirligi ile ulasilan adalet
ve asayis huzur getireceginden eski Tiirklerde devlete huzur anlamina gelen
“iI” ad1 se¢ilmis ve devlet kutsal sayilmistir. Torenin yani ilahi nizamin
yasanirlig1 ancak kutlulukla saglanacagindan Tiirk hakanlarinin kutlu kisiler
olmasi beklenmistir. Toéreye uymakla kendilerine Tiirk diyen Millet igin,
toreyi temsil eden devlet elbette kutsaldi. Kutlu kagan, toreyi devletiyle
hayata gecirdigini, hakanlig1 sembolize eden kos etrafinda olusan miizik
takimiyla ilan etmis oluyordu. Bu noktadan bakildiginda bu miizigin térenin
islerligini duyuran, devletin ve hakanligin miizigi oldugunu sdylememiz
gerekiyor. Bu miizik geleneginin, anlami ve muhtevasi ile birlikte Islamiyet
oncesi devirlerden Islami devirlere intikal ettigini altin1 cizerek belirtelim.
Ancak bu gegitse Goktanr1 anlayisina gére olusturulan tore Islamileserek
Tiirk-Islam devletinin toresi haline gelmistir” (Baser, 1994:197). “Bunun en
giizel delili bu miizige “Nevbet” adimi veren Selguklularin “Nevbet-i
Pencane” (bes nobet) adiyla bes vakit namaz Oncesinde nevbet
vurdurmalaridir” (Usanmaz, 2006:15).

Yapilan arastirmalar Mehter’in Tiirk devletinin ve onun dayandig ilkelerin sesi ve
ilan1 oldugunu tespit ediyor. Burada icra edilen miizik, devletin hakimiyetini,
istiinliigiinii ilan eden bir gorev iistlenmis oluyor. Dolayisiyla ortaya ¢ikan miizik
azami derecede voliimlii, ihtisamli, iddiali ve ayn1 derecede disiplinli bir hava
icerisinde cereyan ediyor. Bu havanin yaratilabilmesi zengin vurmali ¢algilar ve

onlara eslik eden basta zurna ve borularla saglaniyor.

“Askeri musikinin Selguklu Devletinde daha da gelistigi kabul edilmelidir.
Bundan 6nce davul ve ilkel borularla donatilan tug takimlarinin gelistirilip
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genisletildigi hatta “Tug” adinin “Mehtere” doniistiiriildiigli bilinmektedir.
VIIL ve IX. ylizyillarda yalniz davul ve ilkel borularla vurulan nevbet, XI.
Yiizyilda Kos, Davul, Boru ve Zil ile vurulmaya baglamig XIII. yiizyilda ise
“Nayi Tiirk-1 ad1 verilen Tiirk borusunun da katilmasiyla, bugiinkii sekline
yakin “Mehter” ortaya c¢ikmistir” (Erendil, 1992:7). “Tiirk Askeri Miizigi
XVI. Yiizyildan itibaren 6zel tabiri ile “Mehterhane”, kaideleri kesinlesmis,
teskilat1 ve tesrifati kanunlara baglanmig, musiki prensipleri tespit edilmis
bir miiessese olarak kendini ortaya koymustur” (Sanal, 1964:1).

Selcuklu doneminden itibaren bu icranin adi “Nevbet Vurma” adiyla amilmustir.
Selguklunun Tug’u Osmanli Devletine Mehter adiyla intikal etmistir. Mehter Osmanli
elinde degisik zamanlarda yapilan cesitli diizenlemelerle gelismis ve olgun bir yapi

kazanmustir.

“Osmanlilarda Mehterhane Teskilati, Selguklu Sultaninin Osman Bey’e Tabil ve Alem
gondermesiyle baslamaktadir. Burada Tabil ve Alem hakimiyet alametini temsil
etmektedir. Osmanli donemi Mehter Takimlar1 “Al-i Osman Mehterhanesi”, “Tabl-1
Osmani”, “Tabl-1 Al-i Osman” adlar1 ile anilmistir. Padisah Mehterhanesi ise “Tabl-1
Alem-i Hasa” adi ile ya da “Ali Osman Mehterhanesi”, “Tabl-1 Osman”, “Tabl-i
Osmani” olarak adlandirilmistir”( Sanal, 1964: 5).

Bu isimlerle anilmis olan Mehterhane’nin 1826°da II. Mahmud tarafindan Yenigeri
Ocagr’nin kaldirilmasiyla kapatilmasi, yerine batili anlamda bir bando takiminin

kurulmasiyla sonuglanmustir.

Mehterhanelerin teskilatindaki ¢algi sayilar1 donemlere gore farkliliklar gostermistir.

Bu sayilar kat terimiyle anlatilir. Kat, her ¢alg1 grubundaki enstriiman sayisin1 belirtir.

“Eski Tiirk hakanlarinin dokuz rakamini ugurlu saymalarindan otiirti
Tiirkmen kaganlarinin toren takimlarinda dokuzar g¢algidan olusan miizik
topluluklarinin bulundugu bilinmektedir. Dokuz rakamini ugurlu sayan
Balasagun takimlarindan “Dokuz Katli”, yani her ¢algidan dokuz tane
bulunan mehteran takimlarina dek bu askeri miizik gelenegini
Karahanlhlar’dan Anadolu Selguklularina, ilhanlilardan Memluklara ve
oradan da Osmanlilara kadar geldigi goriilmiistiir” (Budak, 2000:37).

Gazimihal Osmanli Mehterhanesi’ndeki katlarla ilgili su bilgiyi vermistir:

“Yedi, sekiz, en biiyiigii dokuz katli mehterhaneler mevcuttu. Dokuz kath
Mehterhanede her c¢algidan dokuzar tane bulunurdu. Bes namaz vakti
nobetlerinde 16 Zurna, 16 Davul, 12 Boru, 20 Nakkare, 7 Zil ve 4 Kosten
ibaret 75 kisilik biiyiikk takimlarin calist miikellef vaziyetlerdi; hatta bu
nobet takimi bizzat padisahlar harbe cikinca ikiser kat olurdu. Osmanli



Mehterhanesi’nin calic1 sayilarina, takimda yer alan calgilarin nevilerine,
calman parcalara ve mehter giyimine dair belirli kadrolar gosterebilmek
imkansizdi. Ciinkii bu hususlarin zaman zaman degisiklige ugradigi
kronolojik siraya tabi tutulan eldeki metinler arasindaki tarif farklarindan
anlagilmaktadir” (Gazimihal, 1939:13).

Mehter katlarinin  sayilar1 itibariyle farkliliklar gosterdigi agiktir. Mehterhane
takimindaki bu g¢algilar, uzun yillar siiren bir kullanma devresinden gecerek
kesinlesmistir. Bu calgilardan bir kism1 yoneticileri ile tiim takimlarda 6nem arz etmis,
bir kism1 da gecici olarak Mehterhanede yer alnustir. Ornegin; “Kurrenay” dogrudan
Osmanli Mehterhanesi’ne ait bir ¢algi degildir. Acemler - Iran Tiirkleri —
Mehterhanesi’ne aittir. Savaglar da Osmanlilarin eline sazendeleriyle birlikte gecmis;
onlarda bazt Rumeli kalelerinde bu sazi ¢alanlar1 gorevlendirmislerdir Def, Cevgan

mehter takiminda seyrek olarak yer almistir.

Cevgan, Mehter takiminda genellikle baslama ve bitim isaretlerini vermek ve tempo
tutmak amaciyla kullanilan bir calgidir. Ayrica verdigi c¢inlamali ses sebebiyle,

onemlide bir ahenk calgisidir.

“Cevgan calanlarm teskil ettigi boliik (okuyucular) imparatorluk zamaninda
mehter takimia dahil degildi. Okuyucu adi altinda takimin iki kath
sayisinca mevcutlu bir boliiktii. Ellerindeki zilli ¢evgenlerle ritim tutarlar
marslar okurlardi. Hepsi Aga (subay) riitbesine haizdirlerdi” (Tezbasar,
1975:50).

Def ise; “Esnaf mehterlerinin sazlarindan olup resmi mehterhaneye de ge¢mistir”
(Tezbasar, 1975:64). Def daha c¢ok esnaf mehterlerinde kullanilmistir. Bu
teskilatta ¢alinan def usulii sonralar1 resmi Mehterhaneye de ge¢mistir. Bu calgiya

fasil topluluklarinda da sikca rastlanmis, ¢alicisina “Deffaf” ismi verilmistir.

Klarnet ise yine Osmanlilarda Mehterhane’nin asil saz kadrosuna girmemistir. Klarnet,
Osmanli Mehterhanesi’nde 1917 yilinda Harbiye nazir1 Enver Pasanin Kurdugu ordu

mehter takimi ile girmis ve kisa bir donem takima istiraki s6z konusu olmustur.

Tabilbaz diger vurmali ¢algilara eslik eden bir renk calgisidir. Bilyiik¢e bir nakkareden
ibarettir. Sadece mehterhanede degil ava c¢ikildiginda ve gog sirasinda baska bir ¢algi
bulunmadigi zaman go¢ diiziimii vurmustur. Ayrica harplerde Osmanli ordusunda

kullanilmustir.
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Sultan Murad zamaninda Sirplarla yaptigi Sirp Sindig1 muharebesinde Sahin Pasa
emrindeki Osmanli askerine Tabilbaz c¢aldirilarak diismana hiicum edilmistir. XVII.
Yiizyilda Tabilbaz ordudaki “Alay Cavuslar1” tarafindan ¢alinirdi. ““Alay c¢avusu gibi
Tabilbaz’a tura vurulmasi” deyimi sazin onlar tarafindan g¢alindigini bildirmektedir.
Alay cavuslar1 Tabilbaz’a tura vurdurarak askeri cenge tesvik etmislerdir”(Sanal, 1964:
86). Bu calgi ise Mehterhane de asil kadroda bir c¢algi olmasina ragmen kaynaklarda

calgi basi ile ilgili bir bilgiye rastlanmamustir.

Bu baglamda Mehterhanede ve mehterhane disinda orduda kullanilan calgilarin hepsi

bir araya getirildiginde mehter ¢algilar soyle tasnif edilmistir (Ek.A-Resim1 ve 2):

NEFESLI CALGILAR: Zurnalar (Kaba Zurna, Cura Zurna), Boru, Kurrenay, Mehter
Dudugi

VURMALI CALGILAR : Ko&s, Davul, Nakkare, Tabilbaz ve Def
ZILLER- CINGIRAKLAR: Zil, Cevgan.

Mehterhane takiminda her calgi gurubu i¢in bir bas tayin edilmedigi kaynaklardan
anlagilmaktadir. Ancak bazi ¢algi guruplart mehter miizigi bakimindan O6nemli
bulunmus ve daima bunlar i¢in bir gurup basi tayin edilmistir. Bu ¢algi takimlar1 ve

calgilarin baglar1 sunlardir:
1.1.1.1.1.Ko6szenbasi

Tiirklerde bir¢ok alanda toplumun miizikal ihtiyaglarini karsilayan mehter, daha ¢ok
savaglardaki icrasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu icralarda 6ne ¢ikan calgilardan en miihimi
kos’tiir. Savaglarda Mehter musikisinin gorevi askeri hareketlerin idaresidir. Osmanl
askeri muharebede hiicuma gegmeden Once kos ve davul saf adi verilen 6zel bir diiziim
vurur ki bu diiziim vurulunca asker cenkte icap eden harp nizami aliirdi. Saldirinin

ritmini, askeri hareketleri sesinin giirliigii nedeniyle “Kos” belirtmekteydi.

Tarihi stire¢ icerisinde degerlendirildiginde Kos’e Mehter Takiminda XI. Yiizyil
itibariyle rastlanilmaktadir. Bu enstriiman hakkinda tarihsel bir fikir edinmek igin
Evliya Celebi’nin nakline deginmek gerekir. Evliya Celebi Bagdat Kalesindeki mehter

kosiinii anlatirken soyle demistir:
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“Ama bir biiylik Kus-u Hakanisi vardir. Kiis vuran usta kiisa velvele ve
debdebe edince en uzak mesafeden bile duyulur. Ciinkii bu Kisa ii¢ ayak
merdivenle ¢ikilir ve bir bakirdan iglenilmis biiyiik Kisdur ki, Bagdat Kiisu
adiyla Rum ve Acemlerde meshurdur” (Erendil, 1992:21).

Kos calanlarin yonetimi Koscilibasi Aga’ya aitti. Bu calgi yalmiz hiikiimdar
mehterhanelerinde  bulunurdu. Bayramlarda, hanedan digiinlerinde, el¢i
kabullerinde, savasta, divan toplantilarinda, konakta, go¢ esnasinda ve fetihlerde
calinirdi. Diiglinlerde calinan kdsler eglencelerin basladigini haber vererek diigiin
havasinmi her tarafa ulastirirdi. Fetihlerden sonra vurulan kos diiziimlerine “Besaret
Kosti”, “Miijde Kosii” adi verilir ve fethi her tarafa mijdelerdi. Ordu konak
yerlerinden gogerken donanma bir limandan ayrilirken hareketi bildirmek igin go¢

kosii calinirdi. Buna “Kis-i Rihlet Irtihal” ad1 verilirdi.

Kosler mehter takimlarinin kat hesabina girmezdi. Ayrica sancaklarin gitmedigi yerlere

de kosler gotiiriilmezdi.
1.1.1.1.2. Zurnazenbasi

Tiirk Kiiltiirii icerisinde, sesi ile kullanildig: tiim topluluklarda 6ne ¢ikmis olan “Zurna”,
mehterhanenin de bas ¢algisi idi. Fakat Osmanliya kadar olan donemler g6z Oniinde
bulunduruldugunda, her Mehter Takimi i¢inde zurnanin varli§inin s6z konusu olmadigi
dikkat ¢ekmistir. Zurnanin Mehter takimindaki bu durumu Gazimihal su

sOylediklerinden anlagilmaktadir:

“Bliylik Selguklularda oldugu gibi, Anadolu Sel¢uklularinda ve
Anadolu Beyliklerinde, Ilhanli ve Memluklarda da ndbet ve Tabilhane
gelenegi devam etti. Kimi zurnali, Kimi zurnasiz olduklarina dair
metinler ve hatta bir iki minyatiir vardir” (Gazimihal, 1955:6).

Selcuklulardan Osmanli Imparatorluguna gegen Mehter takimi i¢inde Zurna 6nem
kazanmis, davul ile birliktede ayrica bir ikili olusturmustur. Zurna bu donemde
mehterhanede iki sekilde karsimiza cikmistir. Bu calgilar; “Kaba Zurna” ve “Cura

Zurna”dir.

Tezbasar, “Zurna”nin énemini sdyle belirtmistir (1975:64);

“Osmanli Donemindeki Mehterde Zurna; mehter havalarmin iislubunun
tayininde rol oynayan ve mehter sazlarinin iginde en karakteristik 6zellikleri
arz eden bir calgidir. Zurna engin bir ses sahasi i¢cinde hareket kabiliyeti
stiratli pasajlart aralikli c¢alislari, ¢evik ve akict uslubu ile temayiiz eden
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zengin ezgi islemeli, dizgi araliklar1 ve on altilik notalarla sekizli inip,
¢ikmalar zurnaya mahsustur. Mehter havalarindaki nes’eli ve askerce ifade
de zurnanin bu Ozelliklerinin payr biiyiiktiir. Zurnazen bast mehterbast
oldugunda eser siralamasini tayin etmis, eserlerin giderini belirlemis ve
diger calgicilarin yetismesinde de biiyiik rol oynamistir. Ezgiyi idare eden
zurnazenbast olmustur. Bu sekilde Mehter yonetiminde onemli bir rol
oynamustir.”

Musahipzade Celal “Eski Istanbul Yasayis1” adli eserinde (1946:481) “Mehterbasi
yallah dedikten sonra c¢algilar hep birden kuvvetli bir tempo ile vururlar ve gittikge
hafiflerler. Sonra Zurnazenbasi kabalardan perde gosterir. Diger zurnalar onu takip
ederek perde gosterirler ve susarlar. Zurnazenbasi tek basina calacaklart makamin
seyrini gosterir. Onun karar vermesi ile takimin efradi pesreve girer” diyerek
Mehterbasinin yonetici roliine vurgu yapmustir. Zurna Takimi, Mehter Takimi i¢inde
ezginin tamamini g¢almistir. Bu sebep ile zurna icrakarhigindaki performans c¢ok
onemlidir. Bu yonii ile diger musiki aleti ¢alan boliikbaslarindan iistiin tutulmustur.
VIII. yiizyilda dokuz ve on iki katli mehter takimlarda 16 zurnanin birden c¢aldig1
dikkati ¢ekmistir. Bu tiir icralarda biitlin zurnalarin birlik ahengi i¢inde ¢alabilmeleri,
Zurnazenbasinin kabiliyet ve maharetine baglanmistir. Kisa bir deyimle Zurnazenbasi

mehter takiminin ruhunu olusturmaktadir.
1.1.1.1.3. Davulzenbasi

Mehterhanedeki vurmali ¢algilardan biri de davuldur. Bu calgiya “Kdébiirge”, “Kiivrig”,
“Tug”, “Tavu”l,” Tuvt’l, ve “Tabil” (Tabl) da denilmistir. Mehter icrasinda da usulleri

en iyi vurabilen ¢alg1 “Davul”dur.

Tiirklerdeki Tug gelenegini davulla birlikte diisiinmek gerekir. Tiirklerde davul d6gmek
her zaman bir seref olmustur. Tug ve davula diger mehter ¢algilar1 da ilave olunarak adi
verilen askeri Miizik Teskilati olusmustur. Davul, Mehter Tiirk geleneklerinde sadece
bir senlik araci degil, azametin, ihtisamin ve gorkemli olmanin bir igaretidir. Devletin
ululugu ve kutlulugu, davullarin giimbiirtiisii ile yankilanmis, halkin biitiinligi,
devletin yiiceliginin gostergesi olmustur. Bu sebep ile Davul Tiirk Hakanligi'nin

sembolii olmustur.

“Ses kudreti ve diiziimleri iyi ifade etmesinden dolay1 insanin tasidigi en
agir sazlardan olarak yalniz basina ilan ve haber verme islerinde kullanilmis
bekar odalarinda ve bazi hanlarda, sehirlerde kapilara kapanirken, yangin
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haberlerinde, fetih haberlerinde, harbe dagilmis askeri bir araya toplamak ve
divan kuruldugunu haber vermek, askere saf nizami i¢in ve musiki
vazifelerinin disinda kale muhasaralarinda diigman lagimlariin yerini
bulmak iizere vazife gormiistiir” (Sanal, 1964:79).

Anlagildig1 iizere davul sadece mehter calgisi olarak degil, bireysel olarak da varligi
anlam tasiyan bir calgidir. Davul’un en onemli Ozelligi Devleti temsil etmesidir.
Ornegin; Hakanlik davulu basli basina mehteri temsil yetenegine sahiptir. Savaslarda
Davul’un susmast Tug ve sancaklarin tehlikede oldugunun isaretidir. Davul Tiirk
Toresinin ve onun hakimiyetinin bir sembolii olarak Tiirk toplumunda en seckin bir yer
edinmistir. Kutlulugun s6z konusu oldugu biitiin sosyal ve toplumsal durumlarda
kullanilan en degerli ¢algilar olarak giiniimiizde de yaygin bir sekilde halk arasinda

kullanilmaktadir.

Mehterhane’de davul ¢alan boliigiin basi “Davulzenbasi”dir. Davulzenbasi XIX. yiizyil
itibariyle “Bas Mehter Aga” unvanini da almistir. Bas Mehter Agaligi'na davul
takimindan bir miizisyenin secilmesi, hem davulun sembolik anlami, hem de icrasinin
onemi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Diger taraftan davul takimi basi olusun getirdigi
maharetin Mehter riyaseti bakimindan dikkate alinmasi gerektigi de anlasilmaktadir.
Nitekim Mehter miizigini cazibeli kilan, ondaki muhtesem ritmik yapidir. Bu baglamda
Mehterbasinin yiiksek bir ritmik hakimiyetine sahip olarak bir yonetim gergeklestirmesi

beklenmektedir.
1.1.1.1.4. Zilzenbasi

“Zil” tinlamali ve metal bir sese sahip olan Mehter calgisidir. Bu c¢algi Mehter
Musikisinde ¢ift olarak kullanilmis, ziller birbirlerine ¢arptirilarak devamli, kuvvetli,
ince ve keskin bir tin1 elde edilmistir. Bu sesleri elde etmek igin ise farkli ¢alis stilleri
gelistirilmistir. “Harp esnasinda ziller degisik 6zel bir diiziimle ¢alinirdi. Bu ¢alis harbin
basladigini haber verirdi. Ve harb bitinceye kadar aynmi sekilde calinarak askerler harbe
tesvik olunurdu. Bu tarz calista ziller devamli birbirine vurulurken Allah Allah Allah

diye bagirirlardi” (Tezbasar, 1975:68).

Ziller mehterhane i¢indeki farkl calinis sekillerine sahip karakteristik yapist ve Mehter
takiminda farkli tinisiyla dikkat ¢ekmistir. Zil calan kisiye “Zilzen”, zillerin basindaki

agaya ‘“Zilzenbas1” denilmektedir. Zilzenbasinin mehter icrasinda usul ve diiziimlere
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hakim, c¢alis stillerini iyi bilen biri olmas1 gerekmektedir. Zilzenbas1 6zellikle savas
sirasinda kesintisiz devam eden "Allah Allah" nidalarina uygun verdigi ritimle askerin
rihi konsantrasyonunu ve dinamizminin siirekliligini en iist derecede korunmasini

saglayici bir icray1 yonettigi diisiiniilebilir.
1.1.1.1.5. Boruzenbasi

Mehterhanenin nefesli ¢algilarindan biri de borudur. Bu calginin en farkli yonii yapisi
geregi sadece dem seslerini verebilmesidir. Ciinkii iiflemeli bir ¢algi olarak, perde
delikleri yoktur. Bu sebep ile bu c¢algida pesrev, semai ve baska havalarin
calinamayacag1 ortadadir. Genelde “Zurnada Pesrev Olmaz” diye bilinen aslinda

“Boruda pesrev olmaz" soziinde buradan kaynaklanmaktadir.

Boru, mehter musikisinde ezgileri tam olarak ¢alamadigindan durak-li¢lii-besli, giiclii-
ticlii-besli, gliclii-durak, sekizli araliklar1 dem sesi olarak seslendirmistir. Borunun
mehter takimindaki en biiyiik rolii ise dem seslerini vermesi ile ahengi tamamlayict bir
calgt olmasidir. Boru c¢alan miizisyenlere “Boruzen” ya da “Nefiri” denilmistir.
Boruzenbasinin Mehterde ¢alinan havalara azami derecede hakim olarak, borularin belli
perdeleri ustalikla ve kuvvetle per¢inlemeleri suretiyle miizikten istenen sonuca en iyi

sekilde ulasilmasina katkida bulundugu anlasilmaktadir.
1.1.1.1.6. Nakkarezenbasi

Bu c¢algmin tekkelerde c¢alinana “Kudiim”, Mehter Takimi iginde ¢alinanina ise
“Nakkare” denir. Nakkarezenbasi, diger Nakkarezenlerin birlik ve beraberligini
saglamakla gorevli olan kisidir. Kendine mahsus giizel bir tiniya sahip olan bu ritim
saz1, baslangicta kos ve davullarin disinda tutulmus, yiiksek ve giimbiirtiilii ses veren
kés ile davulun yanma yakistirilmamustir (Ozalp, 2000:49). Daha sonralari
mehterhanede de diger vurmali calgilar1 tamamlayic1 yonii ile 6nem kazanmistir.
Nakkare velvelelerin vurulmasi icra edilen usule ayr1 hava ve giizellik katmasi
bakimindan sonralar1 vazge¢ilememistir. Diger taraftan nakkarenin iki c¢anakli ritim
sazlarindan kos ailesine mensup olusu dolayisiyla usul velvelelerindeki denge, diizen ve
saglamlig1 da onu zannimizca vazgegilemez hale getirmistir. Bas mehterin nakkarezen
baslarindan secilmesi 6rnegi de icra 6zelligini ve bu suretle yoneticiye kazandirdigi

niteligi géz oniinde bulundurmak gerekiyor.
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Nakkare, eger oturularak calintyorsa bu gibi fasillarda nakkarezenler sazlarin1 6nlerine
alip, calmiglardir. Bu bakimdan at, merkep ve katir nakkareleri dokuz kat mehterlerde
bulunmustur. Fetih ve zafer nakkareleri ise diisman gemilerinin ele gegirilmesinde

calinmistir. Nakkareye eslik calgisi olarak da cura, zurna, ¢ifte-nara gézlenmistir.
1.1.1.2. Sazende Fash ve Sazendebasi

Sazende fasillarin1  Taksim, Pesrev, Saz Semaisi formlarimin toplu icrasi
olusturmaktadir. Bu toplu icralarda sazendelerin musiki icrasindan “Sazendebasi”
sorumludur. Toplulugun yonetimi, sazlarin birbiriyle uyumu eserlerin icrasinda giris
ve bitisleri vermek Sazendebasinin gorevleri arasindadir. Sdzendebasi olmak bir¢ok
calg1 toplulugunda oldugu gibi calgida acelite, hareket kabiliyeti ve musiki bilgisini de

beraberinde getirir.

Osmanli Devleti topraklarinin genislemesi ve Saray’in resmi bir kurulus haline
gelmesiyle, bir takim kadrolara yetistirilmis eleman ihtiyact duyulmustur. iste bu
diisiince ve ihtiyac, “Yenigeri” ad1 verilen bir askeri teskilat1 da beraberinde getirmistir.
Bu teskilatin adaylar1 ise ele gecirilen topraklardaki Miisliiman olmayan ailelerin
cocuklarindan saglanmistir. Enderun okuluna alinan bu ¢ocuklara, edebiyat, matematik,
cografya, mantik gibi dersler okutulmus, bir taraftan da Osmanli Saray gelenegi,
protokol kaideleri ve biirokratik isler dgretilmistir. “Enderun-i Hiimayunun” musiki
boliimiiniin ise ne zaman kurulduguna dair kesin bir bilgi yoktur. Imparatorluk
Sarayinin bu Onemli musiki Ogretim merkezi, yenilesme hareketlerinin olumsuz
etkisiyle 1908 tarihine kadar siirmiis, bu tarihten sonra kesin olarak kapatilmistir.
Enderun’da okulda bircok besteci yetismis donemin Onemli miizisyenleri dersler
vermistir. Bununla birlikte ¢esitli toplu icra gruplart olusturulmustur. Bu icralardan

birisi de “Fasil”dir.

Ayn1 makamdan degisik musiki sekillerinde bestelenmis sozlii eserler ile saz eserlerinin
birbirlerine bagl olarak seslendirildigi konser diizenine “Fasil” denir. Ayni terim, bir
bestecinin ayni makamdaki bir pesrev, iki beste, iki semai, bir de saz semaisinden
olusan eserler i¢in de kullanilir. Sadece iki beste ile semaiden olusan sozlii eserler
dizisine ise "Takim" denir. Bu yapiin Bati musikisi’ndeki stiit'le gosterdigi benzerlik

dolayisiyla, batili kaynaklarda fasil "Birlesik Bir Stiit" olarak nitelendirilmistir.

16



“Osmanli &ncesi IslAm musiki diinyasinda "Nevbet-i Muretteb", ya da kisaca
"Nevbe" denilen, bir siiit yapisi i¢inde icra edilen bir beste sekli ve konser diizeni
vardir. Bu konser diizeni, Maragali Abdiilkadir Meragi’ye gore, “Nevbe”, "Kavl",
"Gazel", "Terane", "Fiiru-dast" denilen bdliimlerden meydana gelmistir. “Kavl”
Kiraat revisinde okunurdu. Yine Abdiilkadir Meragi’ye gore Arapga bir siirin
lizerine sakil-i evvel, sakil-i sani veya sakil-i remel usullerinde bestelenmis
eserlerdir. “Gazel” ise sozlii eserlerin seslendirilmesinde, eserden duyulan hazzi
devam ettirmek igin icra edilen nagmelerdir. Fars¢a sozler lizerine oturtulmustur.
“Terane” Sakil-i evvel, Sakil-i sani ve sakil-i remel usullerinden biri belirlenerek,
Rubai seklinde Arapga ve Farsca siirlerin bestelenmesiyle meydana gelmis
eserlerdir. “Fiiriidast” ise “Kavl” tarzinda bestelenmistir”(Eken, 2007;65).

Meragi bu eserlere "Miistezad" adin1 verdigi bir besinci boliim daha eklemistir. Bu bes
boliimlii dongiiden olusan icralara “Nevbe-i Miirebbet” veya ‘“Nevbet-i Miirettebe”

olarak agiklanmaktadir.

Nevbet-1 Miirettebe, ard1 ardina siralanmis sozlii eserlerle, bunlarin disinda, aralarinda
veya sonlarinda yer alan muhtelif saz eserlerinden, aranagmelerden. meydana gelen bir
dizi, bir takim idi. Bu dizilis daha sonraki devirlerde fasil adi verilen formun Onciisii

sayilmaktadir.

Nevbet-i Muretteb adi verilen toplanma gelenegi XVI. yiizyil itibariyle unutulmustur.
Fasil ise bu kaybolan yapinin Osmanli musikisinin beste sekillerine uyarlanarak toplu
icralarda yerini almistir. Kantemiroglu 1700 dolaylarinda yazdigir “Kitabu “Ilmi’l
Musiki Al Vechi’l-Hurufat” -Musikiyi Harfler-le Tespit ve Icra Ilminin Kitabi- adli
eserinde fasil icrasmin {i¢ seklinden bahsetmistir. Bu sekiller; "Hanende Fashi",
"Sazende Fash", "Hanendelerle Sazendelerin Fasli"dir. Kantemiroglu Sazende Faslini

sOyle anlatmustir;

“Sazende / evvel taksim ider, ba’dehu Pisrev ¢alar. Pisrev’den sonra Sema-i
calup temam ider. Fasl 1 H’anende vii Sazende ma’an: Fasl-1 meclis olduk¢a
h’anende st oturur. Hanendenin altinda neyzen, neyzen altinda tamburi,
tamburinin altinda sair sazendeler yerleri gayr-1 muayyendir. Iptidasindan
sazende taksim’e gtru ider. Taksim’den sonra bir yahud iki pisrev
caldiklarindan sonra siikiid ederler. Badehu, hanende taksime siiru ider.
Taksimden sonra bir Beste, Bir Naks, Bir Kar ve bir Semai okuduktan sonra
stiktit idiib, sazendeler Semaiye siiru iderler. Semaiyi tema(m) eyledikten
sonra siik(it idiip yalniz sazlarin aheng perdelerini yutarlar ve hanende bir
dahi idiip Fasl-1 Temam iderler” (Kantemiroglu, 2001:187).

Sazende fash ile ilgili elimizde yeterli kaynak bulunmadigindan tam olarak hangi
calgilardan olustugu bilinmemektedir. 15 yiizyildan, 19. yilizyila saraydaki musiki ile

ilgili kaynaklar incelendiginde ise ud, kopuz, kemenge, kanun, musikar veya miskal,
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ney, c¢enk, tambur, santur, ¢ogiir, bozuk, sine keman, daire’nin (def) kullanildigi
goriilmektedir. Bu sebep ile topluluklarin hangi calgilardan olustugu tasnif edilemese de
az Once bahsi gecen calgilarin kullanilmasi muhtemeldir. Sazende faslindaki
sazendebasinin hangi calgi oldugu hakkinda da kesin bir sonuca varilamamaktadir.
Fakat yine bu donemdeki calgilar ve 6ne ¢ikan icracilar degerlendirildiginde en iyi

sazendenin “Sazendebas1” oldugu agiktir.
1.1.1.2.1. Kadin Calg1 Gruplarinda Sazendebasi

Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran harem-selamlik hayatinin bir
sonucu olarak kadinlarda kendi musiki ve eglence ihtiyaclarini karsilamak tizere musiki
topluluklar1 olusturmuslardir. Bu donemde erkek miizisyenlerin yaninda kadin
hanendeler, sazendeler ve pek ¢ok kadin besteci dikkati ¢cekmis giinlimiizde bu saha ayr1

bir arastirma konusuna donitismiistiir (Ek.A- Resim 3).

Musiki Osmanli Saraymin Harem dairesine, ilk defa olarak Yildirim Beyazid devrinde
girmistir. Yildirnmin esi Sirp Prensessi Melica, Harem dairesine girer girmez,

cariyelerden miirekkep bir musiki ve raks heyeti olusturmustur.

“Osmanli Sarayinda kadin sazendelerin varligi su Orneklerden de
anlasilmaktadir. Ilk olarak 15. yy’da Fatih dénemine ait minyatiirler
degerlendirildiginde ¢ceng ve def calan kadin sazendelerin, erkeklerle birlikte
musiki icrasina rastlanmaktadir. Diger bir 6rnek de Fatih Sultan Mehmet
zamaninda yasayan Tursun Bey tarafindan verilmistir. Tursun Bey Fatih’in
cocuklarmin siinnet digiiniinii anlatirken, cariye muganniyelerden ve
caldiklar1 sazlardan sOyle bahsetmistir: "Udu Sestar ve tamburu barbut u
nady, kanun-1 padisahi lizre taraf taraf efgane basladi ve boliik bolik
muganniye cariyeler ¢enge ¢eng urdilar" (Aksoy, 1999:778).

“Musikisinas kisiligiyle de 6n plana ¢ikan III. Selim doneminde ise Hiinkar
sofralarindaki fasillar onem tasimis kendisi de bu fasil takimlarina bizzat
istirak etmigti. Hiinkdr sofrasi sarayda o donemde Onemli toplanti ve
davetlerin kabul edildigi bir bolimdii. Ayrica sarayda goérev yapan
kalfalardan sesleri giizel olanlarla musikiye merakli olup da &grenmek
isteyen saz calmaya heves edenler, saray icinde kurulu meskhanede
muallimlik dersi alirlardi. Ugiincii Selim, II. Mahmud devirlerinde Tamburi
Isak, Sadullah Aga, Dede Ismail Efendi, Kemani Riza Efendi gibi birgok
usta, bu meskhanede muallimlik ederdi. Bdylece kalfalardan kurulu
miikemmel bir fasil takimi yetismis oldugundan bunlar ¢of§u zaman
padisah’in huzunda fasillar ederlerdi” (Osmanoglu, 1999:65).
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Bu kadin sazendelerin yetistirilmesi ise aym1 zamanda Enderun’da da gorev yapan
donemin en iyi miizisyenleri tarafindan Harem-i Hiimayunun kadinlar kisminda dersler
verilmistir. Cariyelere mahsus kisimda tambur, santur, ¢enk, kemenge, keman, ¢ogiir,
nefir, bozok, lavta, daire, cenk ve musikar ¢calmislardir ki bu sonuca da Uzuncarsili’nin
su oOrneklerinden varilmaktadir (1977:101). Saray Cariyelerinin yetisenlerinin iginde
ney, tambur, kemence, kanun, santur, ¢enk, ¢O0giir, musikar, keman ve daire c¢alan
kadinlar bulundugu gibi cariyelere nefir denilen nefesli ile ders veren hocalar vardi.
Sarayda saz calan cariyelerin ve harem dairesinde saz calanlarin sazlart Dar’iis-
sadeagasi, Silahdar Aga ve diger vazifeliler vasitasiyla saray disina ¢ikarilarak tamir
edilir veya arzu edilen sazlar ayni yoldan Harem-i Hiimayun i¢in satin alinirdi. Mesela
2344 numarali ve 1092 H.1680M. Tarihli har¢- kasa kagidindan, igeri yani Harem-i
Hiimayiin i¢in sedefkar1 bit kit’a kemence ve bes daire (tef) ve bir Miskal, {i¢ adet ¢cogiir
yaptirildigi gibi icerdeki mevcutlardan daire, tambur, ¢ogiir, ¢enk, miskal tamir
ettirilmisti. Esma Sultan Sarayi’nda cariyelere calgi ve oyun Ogretmek iizere civan
isminde aylikli bir ¢engi vardi. Bu ¢engi civan vasitasiyla tambur, daire (tef), zil, ¢onk,
bozok ve cariyelere oyun talim eden bir Frenk vasitasiyla alinan Kemenge ustasinin
aylig1 yiiz kurus olup cariyelere ney mesk eden Mevlevi Dervis Ismail Seyda’da kirk
kurus aylik verilirdi. Bunlardan bagka cariyelere lavta ve kemence talim eden maash
Tavsan (Rum) ustalar da vardi. Bestekar ve hanende Ankarali Sadullah Efendi sultanin

cariyelerine sarki besteleri talim ederdi.

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi gibi Kadin Sazende fasillarinda bir¢ok c¢algi
kullanilmistir. Bu ¢algilarin hangileri bir araya gelip bu icralar gerceklestirdigine dair
kesin bir sonuca varilamamaktadir. Fakat donem itibariyle ¢alinan ¢algilarin timiiniin
bu topluluklardaki icrasi kaginilmazdir. Bu sazendelerde en iyileri “Kalfalik” payesine
de yiikseltilip saraymm diger hizmetlerinde de calisildigi disiiniiliirse Kadin

sazendeliginin Osmanli’da ne kadar 6n plana ¢iktig1 da ortadadir.

Yine bu donemde iyi sazendelere “Sazende Kalfalar” bunlarin basina da “Bas Sazende”
ya da “Sazendebas1” denilmistir. Sazendebasilik ayrica sarayda resmi bir unvan olarak
da dikkati ¢cekmektedir. Bu icralardaki yonetici durumundaki kisi verilen isimlere de

bakilarak Sazendebasi i¢in su calgi diyebilecegimiz bir 6rnek yoktur. Fakat Sazende
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Faslinda oldugu gibi kadinlarin icrasinda da Sazendebasi topluluk igerisindeki en iyi

icracidir.
1.1.1.3. Kabasaz Takim ve Kabasaz Reisi

Kaba Saz Takimlar1 Kogek, Cengi adi verilen oyunculara eslik eden calgi gruplaridir.
Kogek erkek oyunculara, ¢engi kadin oyunculara verilen addir (Ek.A- Resim 4). Bu
oyuncular Kol takimlari1 igerisinde, gezginci nitelikleri ile eglence hayati icinde var
olmustur. Bu oyunlara eslik ise donemin ¢algilari ile olmustur. Kaba saz esligindeki bu

oyunlarda Kocekee, Oyun Havalari, Sirto ve Longa gibi ritmik ezgiler calinmustir.

Kabasaz Takimlarinda var olan calgilardan ilk olarak lavta ve kemence dikkati
cekmektedir. Bu oyunlara ilk Onceleri bir ud c¢esidi olan lavta ile birlikte 1740'tan
itibaren Bati'dan ithal olan sinekeman eslik etmislerdir. Daha sonra 1850°den itibaren
sinekemanin yerini tirnak kemencge almistir. Bu calgilarin disinda zurna, nakkare, def de

bu takimlarda seslendirilmistir.

Kabasaz takiminin bir icrasi da tavsancalar da goriilmiistiir. Tavsan oyunu ezgilerinin
genel adi “Tavsancadir”. “Oyuncularin tavsan gibi sekerek oynadiklar1 bu oyuna
“tavsanca” denilmistir” (Uzungarsili, 1977:26). Tavsan oyunlari’nin en belirgin 6zelligi
saz takiminin ¢aldig1 tavsan veya kogekge oyunlarinin ahengine uyarak, tipki bir tavsan
gibi c¢evik hareketlerle sigrayarak oynamalaridir. Tavsancalar da Lavta ve Kemenge
esligi ile raks edilmistir. Lavtanin tempo tuttugu diisliniiliirse ana ezgiyi c¢alan ise

kemengedir.

Kabasaz takimlarinin geneli degerlendirildiginde kullanilan g¢algilar yukan da
belirtilmistir. Bu icralar donem donem ¢ok 6nem tasimis, iyi miizisyenler tarafindan da
icrast iizerinde yogun olarak durulmustur. Kemengeci Nikolaki, Kemengeci Vasil,
Lavtact Andon, Lavtact Hristo ve Kor Civan gibi isimler ise Kaba Saz takimlarindaki
icralariyla bir kez daha 6n plana ¢ikmistir. Kendine 6zgii bir {islubu olan bu takimlar,
yeni gelismelere ayak uyduramamis, eski zevk ve anlayis kalmadigindan yavas yavas
yerini keman, klarnet, ud, darbuka gibi sazlara birakarak piyasadan ¢ekilmistir. Kabasaz
icralarindaki yonetici kisiye “Kabasaz Reisi” denir. Bu takimlar i¢inde “Kabasaz Reisi”
bu calgidir diyebilecegimiz elde mevcut 6rnek ya da kaynak bulunmamaktadir. Bu saz

takimlarinda eslik eden bir ritim g¢algisi varsa bu calginin yonetici olmasi daha uygun
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diismektedir. Bilindigi lizere ritim oyunlarda da 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Oyunlardaki gecisler oyuncu ve ritim ile paslagsarak gergeklesir. Oyunun takibi
sebebiyle ritim One ¢ikar diger calgilar bu ritimin 6nderliginde ana ezgiyi ¢almaktadir.
Diger bir taraftan da elimizde bulunan materyalleri degerlendirildiginde Kabasaz
Reisinin ¢algisinda en iyi olan kisinin oldugu fikrini de beraberinde getirir. Bu sebeple
az Once de bahsi gecen Kabasaz i¢inde var olan ustalarin oldugu takimlarda ise bu

kisilerin yonetici olmasi miimkiindjir.

Osmanli eglencelerinde donemin tiim calgilarinin seslendirildigi gozlenmistir. Bu
eglencelerde erkeklerle birlikte kadin sazendelerin icrast da dikkati ¢ekmistir. Bu kadin
sazendelerle olusan toplu icralardan biri de “Kadin Kaba Saz Takimlari”dir. “Kaba Saz
takimlarinin asil gorevi oyunlara eslik oldugu diisiiniiliirse, kadin eglencelerindeki Kaba
Saz Takimlar1 yine dnceki baslikta belirtilen calgilardir. Bu calgilardan kemence, def
icrasi, estetik olarak da kadmlara yakistirilmis, disi calgilar olarak da

adlandirilmigtir’(Besiroglu, 2006:3).
1.1.1.4. Cengi Takimlarinda Cengibasi -Kolbasi

Oyuncu kollarinda da diger esnaf topluluklarinda da oldugu gibi usta- kalfa, ¢irak
kademeleri bulunup baslarina (Ser-Kér), (Ser-Cesme), (Pir) ya da (Kolbasi)
deniliyordu. Kadinlardan kurulu ¢engi kumpanasina “Kol” denilirdi. Bir ¢engi kolu:
Kolbasi, kolbast muavini ve on iki oyuncu kadindan olugsmaktayd: (Ek. A- Resim 6).
Ayrica ¢engilere eslik edecek genelde dort calgidan olusan kadin miizisyenler

bulunmaktaydi. Bu ¢algi takimina “Sirac1” denirdi.

Kolbaglar1 bu heyetin ustas1 idi. Kolbaglarinin evi meskhane sayilir, oyuncular,
sazendeler yetistirilirdi. Kolbaslar1 donemin usta ¢engilerinden geldigi i¢in Musiki ve
raks konusunda usta kisilerdi. Bu kisiler ¢engi toplulugunun yetismesinde 6nem teskil
etmigler. Kendi evlerinde musiki ve raks dersleri vererek cengilerin yetismesini
saglamiglardir. “Ozel eglence ve senliklerde gosteri yapan bu gengilerin yiiriiyiis ve
gosteri  yapacaklari meydana c¢ikmalar1 kolbasinin onderliginde 6zel bir sekilde
tertiplenir. Tiim siract ve c¢engiler bu diizene uyarlardi. Cengilerin oyun tarzlari
cesitliydi ve kollara gore degisirdi. Bu sebeple oynanacak oyun ve musiki esligi
Kolbaglar1 tarafindan belirlenirdi. Oyunlara da eslik eden siracilar dénemin

calgilarindan olusurdu” (Besiroglu, 2006:14).
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Osmanli miizik geleneginde raksin biiyiik 6nemi vardi. Bu eglencelerin sanatsal igerigi
olmas1 da ayrica dikkat ¢eken bir durumdu. Cengi takimlar1 daha ¢ok diigiinler, kina
geceleri, logusa kirk hamamlar1 gibi kadin senlik gilinlerinde yer almislardi. Bu
oyuncular birey olarak degil “Kol” denilen teskilatin igerisinde g¢alismiglardi. Bu
oyunculardan zamanla yaslanmis, raks edemeyen kisiler genellikle on iki kisiden olusan
kollar diizenlerlerdi. Kendileri de Kolbasi olarak gorev yapan bu kisiler, ¢engilerin
musiki ve raks egitimi, eglenceler sirasinda da oyuna katilmayarak meclisin énemli bir

yerinde ¢engileri uzaktan izleyerek yonlendirirlerdi (Ek. A- Resim 5).

1537 yilinda Fransiz Krali I. Francois tarafindan el¢i yardimei olarak Istanbul’a gelen
Guillaume Postel 1560°da basilan “Republique Ders Turcs” adli eserinde Istanbul’da
seyrettigi bir ¢gengi takimini seyretmis, bu takimda yer alan kadin icracilari soyle tasvir

etmistir:

“Oteki eglence calgisi, tatli sesi dolayisiyla pek yaygin olan harptir. Ceng
calgi, altinda tellerin baglandigi, daha giizel ses vermesi i¢in iistiine denton
takilmayan yatay ¢ubugu ile biiylikce bir baliksirtint andirmaktadir. Ceng
Singuin (Cingene) denilen kizlarca, giindelik ticret karsilig1 ¢calinir, tipki saz
sairleri i¢in oldugu gibi... “Kizlardan biri ¢eng calarken, obiirii yalniz bir
yliziine deri gerilmis olan ve kenarlarindan piring 6ten ziller bulunan kiigiik
bir def calar. iki, ii¢ kiz kelimelerle anlatilmayacak giizellikteki kivraklik
hiinerlerini gosterir, bu arada hepsi ¢ceng esliginde sarki sdyler. Sonra havay1
degistirmek icin yavasca en biiylik ve en giizel olanlar1 ayaga kalkar,
ortiisityle sirmali basligimi atarak erkeklerin sapka giydigi sarigini basina
gecirerek ask duygusunu higbir sey sdylemeden s6zsiiz bir oyunla giiglii bir
sekilde canlandirir. Arkadasi, iki bacagi arasinda dik tuttugu ¢engi ¢alarken,
bir yandan da dizlerini yere vurarak ve benzeri sekillerle ritim tutar”
(Aksoy, 1999:778).

16.yy’da yazilan “Fetiivvename” de seyirlik oyunlardan bahsederken “Kol” ad1 verilen
teskilatla birlikte ¢cengilere donemlere gore nakkare, daire, ¢ceng, kemencge, keman, lavta

calgilarinin kullanildigini belirtir (Besiroglu, 2006:8).

“Diger bir ¢engi takimi musiki icrasim1 1629°da Fransiz elgisi Jean de la
Haye ile birlikte Istanbul’a gelip on yedi ay Tiirkiye’de kalan tiiccar Du Loir
sOyle aktarmistir; ¢engi denilen kadinlar ¢eng calarken oOteki kadinlar
teknesi yuvarlak, sap1 uzun bir ¢algi olan “Rebap” ile bir vurmali saz olan
daireyi ¢alip sarki soylerler. Ortada da calpara c¢alan rakkaseler dans
ederler”’(Aksoy; 1999:779).
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Cengilere, lavta, kemence, def, nakkare sinekeman, ¢eng, rebab calgilarindan olusan
takimlar eslik etmekteydi. Aymi zamanda ¢alpara ile dans eden oyuncularin yonetimini

“Kolbas1” iistlenmistir.
1.1.1.5. Mevlevi Miiziginde Calg1 Grup Baslan

Tiirk din miizigi Tekke Miizigi ve Cami miizigi olarak iki gruba ayrilmigtir. Tekke
Miizigi Bir takim kaideleri ve icrast bakimindan bestecilik ve icrakarliktaki {istiin
performans sebebiyle ayr bir tiir, ayr1 bir bilim olarak Tasavvuf Musikisi baslig1 altinda

incelenmistir.

“Genel olarak tasavvuf, yaradanla yaradilani varligin birligi (Vahdet-i
Viicut) anlayisiyla biitiinleyerek ifade eden bir agiklama modeli
gelistirmistir. Tasavvuf ilmi, dini, fikri ve bedil hareketlerle daima i¢ ige
olmustur. Esasen bilim adamlar1 gerek Islami dénem Tiirk tarihinin gerek
Tiirk kiiltiiriiniin ve sanitinin yeterince anlagilabilmesini Tiirk tasavvufunun
anlagilmasina baglamakta hem fikirdirler. Ahmet Yesevi, Hac1 Bektas Veli,
Mevlana Celaleddin, Yunus Emre, Niyazi-i Misri, Seyyid Nesimi, Aziz
Mahmut Hiidayi, Esrefoglu Riimi, Ismail Hakk: Bursevi ve daha niceleri bu
kiiltiirin ve sanatin alem olmus isimleridir. Tasavvuf, tarikat pirlerinin
hakka wulagsma yol ve yontemlerini birer tesekkiil haline getirerek
kurumlagmistir. Bu kurumlarda sanatin 6zellikle de miizigin ibadet ve ilahi
cezbenin tabii bir araci olarak kullanilmasi konumuz bakimindan énem arz
etmektedir. Cilinkii tasavvufun kurumlar1 olan tekkelerde miizigin ilahi bir
vasita olarak bas taci edilmesi, beseri hafifliklerden ayrigtirilmig ve hikmete
yonelmis “ciddi miizik” diyebilecegimiz bir miizik tarzini1 halk arasinda
yerlestirmistir. Deme, Deyis, [1ahi, Nefes vb. adlarla bigimlenerek gelisen
tekke miizigi, Tiirk halk ve klasik miiziginin tarz olarak ayristirilamayacagi
mekanlar olarak dikkat ¢eker” (Bager, 2006:14).

Mevlevilik, XII. Asir sonlarinda Konya’da Mevlana Celaleddin RGm1 adina oglu Sultan
Veled tarafindan kurulan tarikatin adidir. Bu tarikat, “Efendimiz” anlamina gelen

“Mevlana” adiyla anilan Belhi Celaleddin Muhammed’e nispet edilmistir.

Osmanli toplumunda biitiin tarikatlarin varlig1 gozlenmis, Mevlevilik saray ¢evresince
de desteklenmistir. Mevlevi ayinleri icrasinda Musiki ve Raks da 6n planda yer almistir
(Ek.A- Resim 7). Mevlevilerde Musiki ibadetleriyle biitiinlesmis, Mukabele adi1 verilen
Dini torenleri i¢inde musikiye genis bir yer vermisler, Musikiyi anlayislarina uygun bir
hale getirip, islemis, gelistirmislerdir. Ayinlerin icrasi i¢in Klasik Tirk Miiziginin
sistemi ve kurallar1 dahilinde eserler bestelenmis, bu eserlere de “Mevlevi Ayini”

denilmistir. Iste bu ayinlerin seslendirilmesi de Mevlevilikte kabul gdrmiis ¢algilar
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tarafindan olmus, bu calgilardan miirekkep topluluga “Mutrib” adi verilmistir. Ayin

sirasinda donen yani sema eden dervislere ise “Semazen” denilmistir.

Ungér Mutribani soyle aktarnustir;

“Toplu icranin en gilizel Orneklerinden biride mutriban heyetinde
gbzlemlenmistir. Mutrip heyetini olusturan ¢alg1 gruplart onceleri iki, ii¢
calgi olarak goriilmiis daha sonra say1 olarak artmistir. Mevlevilikte ¢algt
topluluklart denilince ilk aklimiza gelen calgilar Ney, Kudiim ve Rebaptir.
Rebap en eski yayli ¢algilarimizdan olmasi agisindan da Onemlidir.
Mevlana’nin ve oglu Sultan Veled’in “Rebab” caldiklarin1 bize intikal eden
tarihi kaynaklardan 6grenilmistir. Bu hale gore ilk Mevlevi saz1 Rebap’tir
(Ungor, 1968:8).

Rebap, ayn1 zamanda ¢algi mutribinde kullanilan ilk yayli ¢algidir. Daha sonra yerini
Klasik Kemengeye birakmistir. Mevlevi Musikisinde bazi calgilarin kullanimi da
degismistir. Mesela, Keman, Incesaz takimlarmna girmesiyle birlikte Mutriblerde de
kullanilmaya baslanmis, zamanla da Rebabin yerini almistir. Mutriban heyetlerine
bakildiginda donem donem Kanun, Rebap, Tambur, Kemence, Halile, Ud, Viyolonsel,
Keman Ney ve Kudiimiin birlikte kullanildigi, hatta bir donem Piyanonun bile yer
aldigin1  goriilmektedir. Bu c¢algilar Mutrib heyetlerinde belli gruplar halinde
kullanilmistir. Mevlevi miizigindeki toplu icralarda 6nemli olan calgi gesitliligi ya da
sayist degildir. Icra edilen miizikte aslolan yalinliktir. Bu sebeple kalabalik mutrib

heyetlerine ve sasali musiki icrasina da gerek duyulmamastir.

Behar (1992:124) bu tarz icralan sdyle drneklemistir; Mevlevi ayinlerini gelenekte en
fazla on miizisyen icra etmisti. Bunun en belirgin 6rnegini 17. yiizyi1lda Konya Mevlana
dergihinda gérmek miimkiindii. Osmanli Imparatorlugunda Mevleviligin Merkezi
olarak goriilen bu dergdhta 1649/1650 yillarinda mukabele sirasinda Ayin okuyan
yalnizca ii¢ ayinhan vardi. Dergahin o yillara ait vakif kayitlarindan 6grendigimize gore
Mutrip heyetinde toplam olarak sadece alt1 sazende bulunuyordu: bir “Kudiimzen”, iki
“Deffaf” (tef ya da bendir ¢alan) ve ii¢ neyzen. Bu topluluga nasil bakarsak bakalim, bu
mutrib heyetine zaman zaman dergdh disindaki muhibbandan (Mevlevilige yakinlik
duyanlardan) kisilerin kayildiklarin1 hesaba katsak dahi Konya’da Ayinlerin “kalabalik
bir ses ve saz heyetiyle icra edilmezdi. Diger dergahlarda da durum bundan pek farkl
degildi. 19. yiizyilin sonuyla 20. yiizyilin baslarinda Istanbul’daki belli basli Mevlevi

Tekkelerinden biri olan Bahariye Mevlevihanesi de bu duruma diger bir Ornekti.
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Kendisi de neyzen ve besteci olan Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede disinda, bu donemde,

dergahtaki dervisler arasinda sadece ili¢ Neyzen ve bir Udi bulunuyordu.

Mevlevilikte yukarida da belirtildigi gibi bir¢ok ¢algi icras1 goriilmistiir. Fakat bu
calgilarin  bircogu kalici olmamis zaman zaman icraya katilmiglardir. Mutribin
icarasinda yonetimi saglayan en 6nemli ¢algi ve baslar1 ise Kudiimzenbasi, Neyzenbasi

ve Halilzenbasidir.
1.1.1.5.1. Kudiimzenbasi

Tirk miiziginin en belirgin 6zelliklerinden biri de kendine ait ritim vuruslarina sahip
olmasidir. Bu vuruslar usulleri ve diiziimleri olusturmustur. Kudiim ise ge¢misten
giiniimiize kadar gelmis en eski vurmali ¢algilardandir. Mehter Takimlarinda, fasillarda

da icrasi olmustur.

“Kudiim calan kisiye “Kudiimzen” denilir. Kudiimzenbas1 biitiin mutribin
sefi addolunurdu. Bu Tiirklerde ritim aletine verilen — Islam’dan cok
Oncesinden gelen 6nemin belgelerinden biridir. Bu ylizden ayinin sonundaki
selamlagsma da, semazenlere hitaben “Esselamii Aleykiim ...” diyen seyh’e
cevap veren semazenbasi, seyhin mutriba yonelttigi ayni1 seldma cevap
verense Kudiimzenbas1’dir” (Tanrikorur, 2005:115).

Kudiimzenbasimin tiim usul ve velvelelere sahip, calgilar arsinda koordinasyonu
saglayacak, selamlarda giris ve ¢ikislarini verebilecek ustaliga sahip olmasi beklenirdi.

Bu sebeple c¢algi grubunun yonetiminden bu kisiler sorumlu olurdu.
1.1.1.5.2. Neyzenbasi

“Ney, ¢ok uzun bir gecmisi olan, her donemde biiylik saygi gormiis olan ve
Mevleviligin disinda da bircok cevrelerde adeta kutsal bir calgi olarak
degerlendirilmis bir miizik aletidir. Her zaman da Klasik Tiirk Musikisinin
kuskusuz en onemli sazi olmustur. icra heyetleri igerisindeki calgilarin
akord birliginin saglanmasi i¢in ney’in ¢esitli boy ve tilirlerinin son
donemlere kadar diyapazon gorevi de yaptigi bilinmektedir” (Behar,
1992:103).

Mevlana’nin mesnevinin ilk misrasinda ney'e yer vermesi ve bu calgiy1 tasavvuf ile
anlamlandirmas1 Mevlevilikte bu calginin 6nemine bir kez daha dikkat ¢ekmistir.
Mevlevihanelerdeki neyzenlerin yetistirilmesindeki titizlik zaten bu 6nemi bir kez daha
ispatlar. Mevlevi Dergahlarinda ney 6greniminde 300 giin glinde 4-5 saat sadece dem

ifletildigi bilinmektedir. Hazreti Mevlana Ney’e ¢ok biiylik bir onem vermis, bu ¢algiya
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saygl ve sevgide bu sebeple artmistir. Mevlevihanelerde bagkdsede oturan ney, Mutrib
heyetinde de 6nem arz etmis, ney lifleyenlerin en kidemli ve kudretlisi bu grubun basi
olarak sayilmistir. Ayini Seriflerin sonunda Seyhin Hazreti Mevlana adina selami ona

verilmis, verilen selam1 almak da edeben yine Neyzenbasi’na birakilmistir.

Neyzen basinin mutribdeki ayin okunmadan Naattan sonraki ilk taksimi yapan g¢algidir.
Devr-i Veledi’den sonraki ney taksimide ‘“Neyzenbasi” tarafindan yapilir ki bu taksim
ayinhanlar1 ayin okumaya, semazenlerinde semaya hazirlanmasi demektir. Ayrica

Kudiimzen bagindan sonra mutribin basinda yer alan ¢algidir.
1.1.1.5.3. Halilzenbas1

Usul oturtumu ayin icrast sirasinda da ¢ok dnemlidir. Kudiimiin islevi nasil Mutrib i¢in
onemliyse diger ritim ¢algisi olarak halile de bu icralarda 6nem tagimaktadir. Giriglerde
ki ritim isabetsizligi ayinin diizenini bozmaktadir. Bu sebeple ritim ¢alan kisiler

titizlikle se¢ilmis sazendelerdir.

Halile ¢alan kisi “Halilzenbas1” denir. Halilzenbasi, kudiim ile birlikte Ayinin giderini

belirler, girigleri verir.

1.1.1.6. Spor Miizigi Calg1 Gruplarinda Baskanhk

Tim toplumlarda Miizik her kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Eglence, matem,

inanglar1 i¢inde de yer alan miizik, spor i¢inde de yer almustir.
Giiven, Tiirklerde Spor gelenegini sOyle anlatmistir (1999:11-12);

“Tiirklerde spor, Tiirk insanimin giiclini, cevikligini, bedensel yetilerini
gosteren Milli kiiltiir varliklarimizdan birisidir. Hunlar, Goktiirkler,
Harzemsahlar, Samanogullari, Selguklular, Osmanli Devleti ve diger Tiirk
devletlerinde Giires, Avcilik, Aticilik, Okguluk, Binicilik, Kili¢, Yaya
kosulari, Atlama, Agirlik Kaldirma ve Labut atma, Giirz ve Topuz
kullanma, Cirit, C6gen/Polo, Gokborii, Tepiik, Tomak, Matrak, Kayak gibi
sporlar asamalar gostermistir. Tiirkler, yarisma bigiminde yaptiklar1 Giires,
Binicilik, Cirit ve Okguluk gibi sporlart daha sonraki yillarda
geleneksellestirmis ve Ata sporuna doniistiirmiislerdir. Tiirklerin hareketli
hayatlarinin siirdiigi Miisliimanlik 6ncesi donemlerde, Asya bozkirlarinda
yasanan gii¢ hayat tarzi; Tiirk toplumunda Kahramanlik ve cengaverlik
geleneginin gelismesinde ve Tiirklerin spora daha vakit ayirarak, Alplik
geleneginin yerlesmesinde etkili olmustur. Oguzluk Toresinde Alplik,
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gereklerinden olan yireklilik, gicliiliik, caligkanligin yaninda iyi ata
binmesi; ok, yay ve kilici iyi kullanmasi, seveninin ¢ok olmasi gereklidir”.

Tiirk Miizik Tarihi i¢inde yer alan Mehter Takimlar1 sadece savas saflarinda degil
sosyal hayat icinde de var olmustur. Bu miizik, bayram giinleri ve geceleri, padisah
toplantilar1, kili¢ alaylari, diigiinler, dogumlar, besik alaylari, zafer haberleri, arife

divanlar1 ve el¢i kabullerinde kullanilmistir (Ek. A- Resim 8).

Tiirklerdeki spor aktiviteleri incelendiginde mehter takimimin ya da calgilarinin
kullanildigr goriilmiigtiir. Tiirklerin en eski ata sporu “Giires tir. Dogus ilhamin1 yirtict
hayvanlarin birbiriyle miicadelesinden almistir. Tabiat varliklarina ytliklenen mistik gii¢
ile bir kutsalliga biirlinmiis, daha sonralar1 somut bir yap1 kazanmis, gii¢lii ve fiziki
olgunluga erismis Alplerin, gii¢ sinamasi halini almistir. Osmanlida da bu spor 6nemini

korumustur.

Giires miiziksiz olmaz. Ancak padisahlardan bazisinin mehterhane, bazisinin yalniz
sade c¢ifte nakkare c¢aldirtarak gilires yaptirdigini  Anakara (1995:144) soyle

orneklemistir:

1. Sultan II. Ahmet, Edirne’de bulunurken (4.Ekim.1962) giinii esi Rabia
Kadin’dan ikiz oglu diinyaya geldi. Osmanli soyunda ilk defa goriilen bu
ikiz dogum nedeniyle dort giin dort gece Sirik Meydaninda senlik yapildi.
Sultan Ahmed bu senlikleri ve Tabilhane ¢alinarak yapilan giiresleri Sirtk
Meydani’na bakan Alay Koskii’nden seyretti.

2. Sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa (17.Haziran.1725) giinii
Sad’abad ‘da padisah sultan III. Ahmed’e bir ziyafet verdi. Bu ziyafet giinii
Sultan Ahmed saltanat kayigi ile Mirahur Koskii’iskelesine gelince, davul
zurna ile karsiland1 ve giiresleri seyretti.

3. Sultan III. Mustafa’nin da ¢ifte nakkare ve Tabilhane esliginde giiresler
yaptirdigint  glinliigiinii tutmus olan Salahi Efendi yazmaktadir. Huzur
giiresleri yapilirken g¢alinan davul-zurnanin veya cifte nakkarenin hangi
makamdan c¢aldigr konusunda tarihlerimizde higbir bilgi yoktu. Ancak
cagimiz giireslerinde calmman giires havalar1 genellikle Zavil, Ussak,
Karcihar, Hiiseyni ve Giilizar makamlarinin ¢esnileri iginde usulsiiz olarak
calindig1 icin, huzur giireslerinde de bu makamlarda calinmis olabilecegi
kanisindayiz.

Bagka bir tlir olan Kirkpimar giiresleri ve Yaglh Giireslerde ise Calgi gruplari yine

Mehterhane calgilarindan olugsmustur (Ek.A- Resim 9).
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“Yagli giiresle miizik arasindaki ritmin uyumu, giiresin temposuna gore
hizli ve yavas olmak lizere degismektedir. Kirkpinar’da calinan canli ve
dinamik pehlivan havalar1 genelde “Ceng-i Harbi” usuliindedir. Psikolojik
bir duyguyla yaratilmis bir usuldiir. Insanin Hayat-i Rihiyesini aksettir. Bu
miizik devamli c¢alinarak eski kahramanlik giinlerini hatirlatir. Miizik
pehlivanin affektif (duygusal) tarafini etkileyerek gilic vermekte ve
costurmaktadir. Kirkpinar havalari, pehlivanin maneviyati iizerinde
fevkalade etkili tesirler husule getirerek, giiresin istedigi kuvveti de
pehlivani duygulandirarak ¢ikarmaktadir” (Giiven, 1992: 90-91).

“Gelenekte Mehter ¢algilarinin esliginde gerceklesen bu spor daha sonralari
davul, zurna esligi ile gerceklesmistir. Tabilbaz adindan da anlasilacagi
tizere avda da calinirdi. Mehterhane’nin divan’da vurulmasinda Evliya
Celebi’nin bir “azim vezni”nden bahsetmesi de mehterhanenin velveleli
usuller vurduguna bir delil addedilmelidir. Bugiin bile davul-zurna pehlivan
havasi1 vururken dikkat edilirse, saz ¢alanlarin ayni havay1 deste pehlivanlari
giiresirken yiiriik ¢aldiklar1 halde, bagpehlivanlar ortaya ¢iktiginda daha agir
ve hasmetli; usul diimteklerini daha velveleli, zurna ezgilerini daha islek ve
stislii olarak icra ettikleri goriilmiistiir” (Sanal, 1964:34).

“ Bugiin ¢ok yaygin olarak bilinen polo -Tiirk¢e adiyla Cogen- ok atma yariglari, giires,
cirit ya da mizrak atma yariglari, athh oyunlarda da oldugu gibi davulsuz zurnasiz

olmazdi. At yarislan ile cirit oyunlart da eskiden kdssiiz; sonra da davulsuz zurnasiz

olmamustir” (Ogel, 1987:46).

“Giiven mehter ¢algilarinin spor miiziginde kullanilmasini s6yle aktarmistir:
(1992: 225-269) Tiirklerde mehter siyasi gliciin bir simgesidir. Mehterin
oyunda, savasta, torende miizik calma yetkisi bir siyasi otoriteye isaret
etmektedir. Cogen/Polo oyunu mehter esligindedir. Cirit ise Tiirklerin ¢ok
eskiden beri bilinen ve davul zurna esliginde yapilan atli savas
sporlarindandir. Ayn1 zamanda cirit ve pehlivan oyunlarinda baglangi¢c ve
sonlarda ¢evganlar da singirdatilarak kullanilmistir.  Sultan III. Selim
zamaninda yapilan bir cirid oyununu resmeden D. Ohsson eserinde zurna,
davul, cifte nakkare, boru, ¢ift zili vurgulamistir. Osmanlida avcilik, térenli
ve torensiz olmak Tlizere iki sekilde diizenlenmistir. Padisahin tdrenli
avlarinda yine musiki esligi goriilmiistiir. Osmanli Devleti’nde tomak,
Endertin-1 Hiimayt{inda oynanan oyunlardandir. Tomak oynanirken Enderun

saz takimi, oyunculara costurucu makam ve usiilde saz eserleri ¢almistir”
(Giiven, 1992:225-269).

Yukaridaki Orneklerden anlasilacagi {izere spor miiziginde mehter calgilarinin
kullanildig1 gézlemektedir. Mehter takiminda gorevleri, icralari, yonetici vasiflariyla da
dikkati ceken davul ve zurna spor miiziginde de sporcuyu cesaretlendirme ve
hareketlerini diizenleme amaciyla kullanilmistir. Bu sirada 6zellikle giires vb oyunlarda

yigit O6vme, kocaklama tarzina Onem verildigini de goriilmektedir. Elimizdeki
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kaynaklarda spor miizigi calgilarindan hangisinin yonetici olduguna dair bir bilgiye
rastlanmamistir. Fakat mehter miizigi ¢algilar1 degerlendirilirken davulzenbasinin bas
mehteraga ve zurnazebasinin mehterbasi olarak gorev aldigir disiiniiliirse her iki

calgiminda spor miiziginde yonetici durumunda olabilecegini diislinebiliriz.
1.1.1.7. Ahilik Geleneginde Kullanilan Calgi1 Gruplarinda Baskanhk

XIII. yiizyilda diger Tiirk iilkelerinde oldugu gibi Anadolu’da da Ahilik ad1
altinda ¢ok Onemli ve yaygin bir mesleki ve tasavvifi kurulusun varlig
dikkat ¢cekmektedir. Tiirk itikadinin fiitiivvet ve melameti 6ne ¢ikaran yoni
dolayistyla Ahiler de fiitiivveti benimsemis ve bu yolla kendilerini Hazret-i
Ali vasitasiyla Hazret-i Peygamber’e dayandirmiglardir. Bu bakimdan
Ahilik teskilati herhangi bir esnaf toplulugu degil, akidelerini bu vasita ile
yayan bir tarikat da sayilmaktadir. Nitekim Kopriilii, Ahilerin XIV. yiizyil
sonlarinda silsilelerini Haci1 Bektag Veli’ye eristirdiklerini sdyliiyor.
Anadolu’yu XIV. yiizyil baslarinda gezmis olan Ibn. Batuta eserinde Ahi
zaviyelerinin, Tlirkmen kavmine has oldugunu, Anadolu’da da hemen her
gittigi vilayet ve beldede bu zaviyelere tesadiif ettigini yaziyor. Reislerine
Ahi, cemaatine fityan denilen bu zaviyelere ait ihtiyaclar fityan tarafindan
ortaklasa karsilaniyor, misafir burada agirlaniyor, misafir olmadigi
zamanlarda da yine burada toplanilip sohbet ediliyor. Fiitiivvet namelerin
bildirdigine gore; belli kurallar ve etik ol¢iiler igerisinde gerceklestirilen bu
sohbet toplantilarinin yemek yeme, musiki ve raksla biitiinlestirildigi
bilinmektedir” (Baser, 2006:17).

“Ahilik, kelime olarak ister Arap¢a “Ahi” ya da Tiirk¢e “Aki”dan alinmis
olsun, icerik olarak bakimindan yigitlik ve comertlige gonderme
kurumlastigim bilinmektedir. islamiyet ile birlikte Araplar bu kavramu fazl,
fiizela ile Farslar ise civanmertlik ile karsilamiglardir. Tiirk medeniyetinde
ise bunun adi “Alp”tir. Islamiyet’le birlikte Alplik erenlikle birlestirilerek
“Alperen” denilmistir. Alperenligin yar1 dini, tasavvufi bir okul olarak
kurumlagmas1 Ahi Evran’a baglanmaktadir. Dolayisiyla ilk Ahi, Ahi Evran
oldugu i¢cin muhtemelen bu teskilata “Ahilik” denilmistir. Yoksa “Ahi”
kelimesi Arapca olmakla beraber kurum adi olarak ahilik adi Tirkler
tarafindan kullanilmistir ve daha ¢ok Anadolu’ya mahsus kalmigtir. Anlami
itibariyle kardes demek olan “Ahi”, birbirini gdzetmeyi, kardesinin her tiirlii
ihtiya¢ ve durumunu g6z Oniine almay1 ifade eder. Bu kardeslik i¢in ayni
ana babadan diinyaya gelmek gerekmez. Ancak ayni imana, ayni degerlere,
ayni davaya sahip kisiler birbirinin kardesi kabul edilirler. Boyle bir
kardeslikte ayr1 ve gayrilik olamayacak, kendinden evvel kardesini diisiinen
ve onun 1yiligi i¢in her tirli fedakarligi goze alan samimi bir yontem
izlenecektir. Bu kurumda kendinden Once kardesini diisiinebilme asil
comertlik ve asil yigitlik olarak tanimlanmistir” (Usanmaz, 2006:15).

Ahilik, Tiirklerin sosyal ve kiiltiirel hayatinin sekillenmesinde etkili olan diisiince

sisteminin temel taglarindan biridir. Ahi diisiincesi Tiirklerde sehirden en kenar kdylere
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kadar kendini gostermistir. Ahilerdeki toplanma gelenegi ahilik deger ve kurallarina
bagl toplanmalardir. Bu toplantilarda sohbet, ikram disinda miizik de yer almistir.
Anadolu’nun birgok yerinde var olan Ahilik gelenegi toplantilari; Yaren Sohbeti,
Barana, Sira gecesi, Oturak Alemleri (Ciimbiis, Muhabbet) olarak gozlenir. Bu
toplanmalarda gorev yapan miizisyen basinin, toplanmanin geregi ve adabina uygun

olarak, miizik yapmasini saglayan birinin baskanliginda gercgeklesir.
1.1.1.7.1. Yaren Sohbetleri

Yaren; sevgi, kardeslik, birlik, dayanismanin Islam ahlaki ve fazileti ile sekillenerek
meydana gelen kisilerin belirli ilke ve kurallar {izerine insa ettigi, Oguzlardan gliniimiize
kadar gelmis ilim, irfan, milli ahilik kurulusudur. Bu kurulusun koyduklar1 kurallarla
toplumda kanunen yasak olmayan fakat maneviyat ve ahlak agisindan sakincali her sey
yasaklanmistir. Temel ilke olarak “agik ve kapali” diye bir ilke benimsenmigtir. Agik
olmas1 gerekenler; alin, kalp, kap1 ve sofra, kapali olmas1 gerekenler: el, dil ve bel’dir.
Onlar da mana olarak haramdan, dedikodudan, yalandan, zinadan uzak durulmasi, sir
saklamasi ile ifade edilmektedir. Ahiler bugiin bile hala Anadolu’nun hemen her sehir,

kasaba ve koylinde yaygin bir teskilata sahiptirler.

Yaren meclisinin olusturdugu toplantilara “Sohbet” denilir. Bu sohbet sirasinda musiki
de yer almaktadir. Miizisyenler genelde yaren meclisinden degillerdir. Bu sohbetler
belirli kurallara gore gerceklesir. Oturmanin, yemek yemenin, miizik dinlemenin bir
adab1 vardir. Sohbet ayni zamanda bir terbiye ocagidir. Ahilikte bu toplantilarda
bulunma hakkina sahip olanlar birbirlerine 6liinceye kadar kardes goziiyle bakarlar, icki
iceni uygunsuz hareket edeni aralarindan atar, bir disiplin icerisinde sohbetlerde
bulunurlardi. Sohbetten ¢ikarilmak mektepten kovulmak, eskiden askerlikte “Kece
Kilah” olarak c¢ikarilmakla bir tutulurdu. Bu toplantilara girebilmek igin terbiye,

dogruluk, iyi huy ne kadar gerekliyse saz ve sozden anlamakta bu denli 6nemliydi.

Halil Bedi Yonetken’in derleme notlar1 isimli ¢alismasinda “Yaren Sohbetleri” su

seklide yer almistir:
“Sohbet; i¢kisiz kadinsiz, edep ve terbiye dairesinde ve ¢ok siki bir disiplin
altinda yapilan, i¢inde miizik ve raksin onemli yer aldigi, ahlaki, igtimai bir

toplantidir. Bilindigi gibi Ahilik fiitivvet, erlik esasina dayanan bir
tarikattir. Her ahinin sofrasi, eli ve kapisinin agik, gdzii, dili ve belinin
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kapali olmasi sartti. Sohbete devam edenlere “Yaran” denilirdi. Yaran i¢in
sathos olmak, kumar oynamak, kadin pesinde kosmak ayipti. Sohbet
vaktiyle bir terbiye ocagi idi, babalar evlatlarinin terbiyeleri i¢in sohbete ¢ok
itibar ederlerdi. Kis aylarinda sohbet tertip etmek isteyen birkag¢ arkadas bir
araya gelerek isi kararlastirirlardi. En 0nce sohbetin iki nafiz sahsiyetini
secilir, sohbet bunlarin idaresinde devam ederdi. Bunlardan biri “ Biiyiik
Basaga ya da Yaranbasi” digeri ise “ Kiiclik Basaga ya da Yaran
Kahyas1”dir. Secilen agalarin muvafakatleri alininca “Yaran” segilir, bir de
cavus gorevlendirilirdi. Calgicilar kim olacagi, sohbette yenecek yemekler,
yakilacak 1siklarin cins ve miktar1 se¢ilmis agalar tarafindan tespit olunurdu.
Yaranin adedi calgicilar ve cavus hari¢ 24 kisiden mirekkep olurdu.
Sohbete tam ve mutlak bir disiplin hakimdi. Sehnisindeki ¢algt takimi, 12
telli Saz, Santur, Girnata, Keman, Zillimasa, Def, Kasik ve Fincan gibi
aletlerden olugmaktaydi. Bu takima sonralar1 Ud da girmistir. Calgicilar
herkesten Once gelir, yemeklerini yerler ve musikiye devam ederlerdi.
Oturma merasimi bitince saz fasla girerdi. Yaranlar arasinda miizige asina
kimseler varsa Kiigiik Basagi’nin isaret ve teklifi ile onlar 6nce disart ¢ikip,
tekrar igeri girmek suretiyle sahnisinde yer alirlardi. Bu kisiler yalniz vurma
aletlerini calabilirlerdi. Calgicilar davetli misafirler gelmeye baslayinca,
misafirlerin Onemine gore fasili tertiplerdi. Meseld Sabahi’den veya
Hiiseyni’den baglar, usule asina birinin okudugu bir gazelden sonra Divan
Kosma, Topla Kosma, Miistezad, Semai, Kerem, Kesik Kerem okunurdu.
Kahve Misafirleri “Kalk Git Kahvesini” i¢ip gitmeye baslayinca bunlar
arasinda hatir1 sayilanlar varsa saz takimi “Cezayir Marsimn1” calar,
misafirler gittikten sonra gece yarisina dogru kapilar kilitlenirdi. O zaman
orta oyunlar1 baslard1” (Yonetken, 1966: 23-26).

Yaren Sohbetlerinde, “Saz”’m énemi bu ¢algiya verilen anlamdan dolayidir. Ister iig,
ister on iki telli olsun saz ¢alanin ruhu ince, babayigit, eli uz sayilir kibar meclislere
layik goriilmiistiir. Bu anlamda da biitiin sohbetlerde mutlaka bir Tiirk on iki telli saz
calan bulunmustur. On iki telli saz ¢calan mutlaka bir Tiirk’tiir. Ciinkii bu sohbetlerde
saz takimlar1 i¢cinde zaman zaman Hiristiyan miizisyenlere de rastlanmistir. Bu kisilerin
kiiltiir itibariyle tamamen Tiirklesmis kimseler oldugundan sliphe yoktur. Bu
toplanmalarda baglamanin ¢ok biiyiik bir 6nem arz ettigi agiktir. Teknik 6zellikleri ve
calici ustasmin fazla olmasindan bakimindan da solo ve koro ircasida miimkiindiir. Bu
sebeple yonetici olabilme durumu yiiksektir. Fakat bu tiir toplanmalar ele alindiginda

hicbir toplantida bu ¢alginin yonetici olduguna dair kesin bir bilgiye ulagilamamuistir.
1.1.1.7.2. Baranalar

“Baranalar icras1 ile Tiirk miizigindeki fasil anlayisina benzemektedir. Bu
tir icrada sozel boliimler koro ve solo olarak ezgilendirilmistir. Barana
takimlarinda tiirlerin, fasil gibi ayn1 makamda siralanmasi goriilmez. Fakat
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islenen makamlar ya birbiriyle ilgili ya da koprilerle birbirine
baglanmaktadir” (Akdogu, 2003:208).

“Eskiden genglerin sira ile bir evde oturarak aksamlar1 eglenmeleri baranay: teskil
ederdi. Sadece meramda degil sehirde de pek ¢ok barana grubu olur, Miizigin 6n planda
tutuldugu bu eglencelerde icki ve kadin bulunmazdi” (Giildag, 2002:37). Baranalarda
gece toplanilirdi. Bu toplanmalarda sadece yorgunluk atilmaz; hal hatir sorulur, is
disinda giinliik yasamin diger alanlar1 {izerine sohbetler yapilir, fikir-goriis aligverisi
gerceklesirdi. Baranaya herkes c¢agirilmaz yalnizca musiki adabini bilenler misafir
olabilirdi. Miizik icra edilirken konuklar asla konusmaz, konusanlar hos karsilanmaz,
hatta dislanird1. Miizisyenlerin bir béliimii, birbirleriyle usta-¢irak iliskisi icindeydi. Icra
esnasinda solist adeta bir sef edasiyla icraya yon verirdi. Bu da bir otorite unsuruydu.
fcra edilen tiirkii repertuar1 her ne kadar dogaglamaya kismen miisaade ediyorsa da, basi
ve sonu belliydi. Belli makamlarda sdylenen tiirkiiler belirli bir diizende calinirdu.

Tirkiiden tiirkiiye gecislerin ise kurali vardi.

Yonetken Barana’yi su sekilde aktarmistir (2006:149,150);

“Balikesir’deki bu sekil toplantilara “Dursunbey Sohbeti”, sohbete ortak
olanlara “Sohbet Ahbaplar1”, sohbetin yapilacagi yere “Barana- Barane”,
sohbeti idare edenlere “Barana Basi” denilirdi. Barana baskani biitiin bir kis
icin segilirdi, bunlar iki kisi olurdu, daha yaslis1 baskanlik ederdi,
Baranabasinin icra vasitasi da “Sohbet Cavusu” adimi tasirdi. Sohbet
(Cavusu, sohbet ahbaplarinin giinliik ahvalini kollamakla da miikellefti.
Sohbet ahbaplari ellerinde sazlar1 bulunan saz takimiyla beraber Barana’ya
50 metre mesafeden Ozel ezgiler sdylemeye baslarlar, her iki adimda bir
durularak bir beyit calar ve soOylerler, bu suretle eve yaklasirlar, eve
girilince, merdiven basinda, yukar ¢ikilinca, oturulunca, kahveler gelince,
sohbete baglarken hep ayr1 6zel ezgiler ¢alinip hep bir agizdan sdylenirdi.
Baranalar, Tirk Halk Miizigi’nde koro geleneginin kadim mevcudiyetini
gostermesi itibariyle ayrica dikkate sayandir. Icki izninin sarhos olmamak
sartiyla son zamanlarda verilmis oldugu sanilmaktir. Sohbet gercekte ickisiz
toplantidir. Sohbette kullanilan sazlar: Ud, Keman, Saz, Cura, Tef, Diidiik,
Darbuka, Kemangeydi. Bunlardan Ud’un ¢alg1 takimina sonradan girdigine
stiphe yoktu. Maniler, Tiirkiilerle ertesi hafta sohbetin kimin evinde olacagi
terenniim olunarak bildirilirdi. Sohbet-Barana alemi ile eski Abhilerin
teskilat1 ve gene eski esnaf kurumlar1 adetleri arasinda biiyiik bir benzerlik
mevcuttu.”

Baranalarda belirli bir ¢alg1 gruplamasina gidilmemistir. Bu sebeple ydrelere gore dne

cikan calgilarin icrasi s6z konusu olmaktadir. Bu icralardaki yonetiminde topluluk
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icinde en 1iyi icraya ve miizikal kaliteye sahip olana calginin olmasi miimkiindiir. Bu

sebeple Su ¢alg1 yonetici durumundadir diye bir hiikiim verilmemelidir.
1.1.1.7.3. Sira Geceleri

Ahilikten kalan musiki gelenegi igerisinde, gozlemledigimiz bir toplu icra bigimi de sira
geceleridir. Ahilige bagh belli kurallar ve nizam i¢inde ger¢eklesen bu toplanmalarda da
birlikte calip sOyleme gelenegi de goriilmektedir. Genellikle kis geceleri gergeklesen
sira geceleri belli donemler ve sirayla yapilmasindan dolay1 bu adi almistir. Sira geceleri
nezih bir sohbet ortamudir; ilim ve irfan sahipleriyle sohbetler edilir. Siirler dinlenir,
kiiltiir ve edebiyat {izerine konusulur. Sira gecelerinin temeli disiplindir. Sira gecesine
gelisten ayrilisa kadar kurallar dizisi vardir. Siraya katilan kisi bunlara kesinlikle uymak

zorundadir.

Sira gecesinde her zaman musiki olmak zorunda degildir. Asil amag¢ toplanip sohbet
etmektir. Bu anlamda Miizik bu gecelerin bir boliimiinii olusturmaktadir. Genelde
Gaziantep ve Urfa yoresinde rastladigimiz bu gecelerde belli bir ¢algi kullanilmamis

yorede kim hangi ¢algiyi iyi ¢aliyorsa miizik icrasina o kisi ¢agrilmistir.

Sira gecesi denilince akla Sanlurfa gelmektedir. Sanlurfa sira gecesini Sabri

Kiirk¢lioglu sdyle anlatmistir. (www.turkuler.com/yazi/sanliurfa.asp- 15.02.2008);

“Adeta "halk konservatuar1" niteligindeki sira geceleri, usta-¢irak gelenegi
igerisinde miizigin icra edildigi mesk ortamlaridir. Enstriiman calan ve
okuyucu kisilerin olusturdugu “Siralarda”, makam seyri icerisinde sistemli
miizik icra edilir. Miizige ilgi duyan gengler, ustalar1 dinleyerek miizik
bilgisi ve terbiyesini bu gecelerde alirlar. Kulaklar egitilir, eller egitilir ve
diller egitilir geceler boyu... Gelenek ve zarafet 6gretilir dededen toruna...
Tirk miizigi makamlarmin birgogunu, Sanlurfa ezgilerinde goérmek
miimkiindiir. Makam seyrine gore, sanat degeri yiiksek ezgilerin; Baglama,
Kaval, Ud, Tambur, Kanun ve Keman gibi sazlarla icra edildigi miizik
meclislerinde tiirkiiler yaninda sarkilar ve gazeller de icra edilmektedir.
Rehavi, Urfa, Urfa-Mahur ve Kilich makamlarinin Urfa ile iliskili olmas1
ise miizigin yorede ne kadar etkin oldugunu gostermektedir.”

Sira gecelerinde ¢alg1 gruplar ¢ok cesitlilik géstermistir. Yorede bulunan iyi sazendeler
bu toplulugu olusturdugu icin, calgilar1 tasnif edilmemistir. Sazende basinin calgi
grubundaki taninmig bir miizisyen olmasi olasidir. Sira gecelerinde ki toplu sdyleme
geleneginin 6ne ¢ikmasi da géz onilinde bulundurularak, tiirkli ve uzun havalarin sirasini

tayin eden bu gelenek i¢inde yagamis ve yetismis birisinin olmasi yliksek bir ihtimaldir.
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1.1.1.7.4. Oturak Alemleri

Oturak alemleri y1lda birkag defa tekrarlanan bir nevi igki ve keyif dlemidir. Bu alemler,
gorevli bir kisi tarafindan tertip edilen yemeli, igmeli, sazli sozlii dost geceleridir. Bu
gecelerdeki merasimler memlekete gore degisiklikler gostermektedir. Bu alemlere
Kirsehir’de “Muhabbet”, Ankara’da “Ciimbiis”, Konya’da “Oturak”, Burdur’da ise

“Yarenlik” denilmistir.

“Ahilikten kalma bir toplanma gelenegi olan “Oturak Alemleri” daha
sonralart yozlasmistir. Sural’ Oturak alemlerinin Cumbhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren yozlastigini ileri siirmektedir Bundan 25 yil 6nce “Yeni
Konya” gazetesinde yayinlanan ve 50 yil onceki Konya’yr anlattigi yazi
dizisinde, oturak alemleriyle ilgili olarak yazilan eserlerin hicbirinin gercegi
yansitmadigini, hemen hepsinin hayal {iriinii oldugunu savunmaktadir.
Sural’a gore, Konya oturak alemleri her oniine gelenin girebilecegi yerler
degildir. Bu alemlere girebilmek icin, yillarca sdze sadakat, emanete sahip
olma, mertlik, gozii peklik ve beline saglamlik gibi sinavlardan ge¢mis
olmak gerekmektedir. Konyali yerli kadinlarin oturak alemleriyle hicbir
ilgisi yoktur. Alemlerde oynayan kadinlar yabanci olurdu. Ancak bu
kadinlar asla bir fuhus mali degildi. Degerleri giizellik ¢irkinlik yoniinden
degil, oyunculuklari, giizel tirkii sOylemeleri ve zekalariyla
degerlendirilirdi. Cogu yipranmus, ¢irkin kadinlardi. Ustelik sayilar1 “iigii-
besi” gecmezdi. Oturak alemlerinde yer alan kadinlari koruyan, tasiyan
erkeklere de “efe” denirdi. Oturak alemi her zaman diizenlenmez, genellikle
diiglinler sirasinda yapilirdi. Irz ve namus konusunda son derece duyarl
olan, aile kadin veya kizinin topuguna bile bakmayan hovardalar, oturak
alemine birer ikiser gelirken; rakilar, mezeler diger yiyecekler oturak
kadinlar1 tarafindan hazirlanir, dlem sirasinda da hovardalara sunulurdu.
Daha sonra saz, cura, kanun, ud ve kemandan olusan miizik ekibi calar,
oturak kadmlari tiirkii sdyler ve oynarlardi. Hovardalar ise asla oynamaz,
oyuncu kadinla cilvelesmek ve konusmak bir yana, birbirleriyle bile
konusmaktan kagimirlardi. Alemin sonlarma dogru uzun hava soylenir,
kadinlarla birlikte yemek yenir ve hovardalar birer ikiser dagilirlardi”
(Sakman, 2001: 79-91).

Bu muhabbetlerdeki c¢algi sayilart ve tiirleri her yorede degiskenlik gostermistir.
Ornegin; Kirsehir Muhabbetlerine baktigimizda bu alemlerde eglenceye katilan saz
takimi; baglama, darbuka, tambura, girnata, ud, def, ve kemaneden olugmaktadir.

Baglama ise biitiin oturak alemlerinde saz takiminin en 6nemli ¢algisidir.
Yonetken Kirsehir miizik kiiltiiriinii anlatirken oturak alemini sdyle aktarmistir.

“llk basta calgicilar oturak sahibinin talimatiyla miizige baslarlar. Cok
ritimli, kisa nagmeli, oturak havasini ¢alarlar ki bu ezgi dinleyiciler iizerinde
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cenk havasi yaratmaktadir. Bu havalar c¢alimirken rakilar icilmeye
baglanmistir. Fakat biitiin muameleler sirasinda herkesin basi Oniindedir.
Kimse basmi kaldirip ne yanindaki ne de karsindakinin yiiziine bakmaz.
Oturak alemi boyunca destanlar, maniler saz esliiyle okunur. Daha sonra
disaridan gelen 2-3 kadin ¢gengi efe’nin talimiyle oyuna baslarlar. Fakat her
yorede farkli oyunlar oynanir. Bu ¢engilerden sonra misafir erkekler ¢iftli
olarak oyuna baslarlar. Saz takimi oyuna eslik eder. Biitiin alem siiresince
calgicilar dinleyen olsun olmasin durmadan c¢almakla miikelleftirler.
Davetliler gitmeye bagladiginda Cezayir havasi calinir. Boylece oturak
alemi son bulmus olur” (Yonetken, 2006:44).

Ankara climbiisleri ise yine yukarida sdyledigimiz kurallar dahilinde gerceklesmektedir.
Calg1 olarak baglama yine on plandadir. Ud, kanun gibi calgilar da Ankara
climbiislerinde goriilmektedir. Fakat bu ¢algilar1 genelde Hiristiyanlar ¢calmaktadir. Bu
usul Yaren sohbetlerinde de gozlenmistir. Climbiiste saz takimi, ilk olarak oturularak
dinlenilen havalar1 ¢alar ardindan Divanlar, Kosmalar, Keremler sdylenir, sonra daha
ritmik olan Kiriklara, Oyun Havalari’na gecilmistir. Climbiise, muhakkak bir sanat
havast hakim olmus ve miimkiin oldugu kadar yiiksek bir saz, oyun ustalig1

gosterilmistir.

Budur — Kozagag / Ambarcik Koyl Yarenliklerini, 18.02.2007 tarihindeki kisisel
goriismede, Ayn1 zamanda Ambarlili olan emekli Ogretmen Abdurrahman Ekinci sdyle

anlatmustir;

Onceleri televizyon, radyo olmadigindan Yériikler cadirlarinda Yarenlikler
diizenlerlerdi. Bu yarenlikleri degnek¢i adi verilen kisiler yonetirdi.
Onceden Giin kararlastirildiktan sonra yérede en iyi oynayan oyuncular ve
sazlara haber salmirdi. ikram icin kazan eti, bulgur pilavi ve helva
hazirlanirdi. Yarenlikler erkeklerden olusuyordu. Oturma diizeni yas ve
kiiltiir sirasina gore diizenlenirdi. Ayak kadinlari ise bu toplantilara istirak
eder, icki olarak sarap ve raki icilirdi. Musiki takimlarinda ise iki telli, {i¢
telli, Y&riik kemenge, kemane ve sipsi kullanilirds. Iki telli biitiin takimlarda
mutlaka yer alirdr. iki telliye eslik oldugunda mutlaka sipsi kullaniliyordu.
Ug telli ye ise yoriik kemence, kemane eslik ederdi. Bu sohbetlerde miizik
takimu ilk olarak Avsar Beyleri, Gurbet Havalari, Uzun Havalar ¢alinarak ah
cekilirdi. Yani oglu 6len ogluna, esi Olen esini yad ederdi. Daha sonra
Menevse Havalar1 (bugiinkii Teke Zortlatmalar1) calinir, bir ara miizik
agirlasarak zeybeklere gecilirdi. Bu eglenceler sabaha dogru biterdi.

Bu tarz toplanmalarda yorelere gore degisen farkli ¢algi topluluklar ile karsilasilir.
Ornegin; yukarida bahsi olunan Burdur-Yériik Oturagi’nda bu bdlgedeki tiz ve parlak
sesin one ¢ikmasi, yore ezgilerinin kivrak, kesik olmasi sebebiyle {i¢ telli cura, kabak

kemane ve sipsi gibi calgilar 6n planda yer almislardir. Ayrica seslendirilecek forma
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gore bir uzun hava ise kemane, bir Teke Zortlatmasi ise cura kullanimi daha uygun
olacaktir. Ciinkii baz1 formlarda belli ¢algilarin icrasi gelenek olmustur. Bu sebeple
Oturak alemlerinde topluluk yoneticisinin hangi calgi olduguyla ilgili bir hiikiim
verecek olursak baglama ailesi ¢algilarindan biridir. Ciinkii bu ¢algt Ahilik geleneginin
beraberinde getirdigi ¢algilarda kullanilmig, Tiirk’iin simgesi olmustur. Ayrica miizikal
anlamda degerlendirdigimizde Baglama biitiin halk miizigi gelenegindeki formlarla

uyum saglamis, hemen her yore de gegerliligi olmus bir ¢algidir.

Oturaklarin 6ziinii kaybederek zamanla yozlasmaya ve genel ahlak ve asayisi bozucu bir
nitelige biirlinmesi neticesinde 1900°’li yillardan itibaren Onemini kaybetmeye
baslamistir. Hatta baz1 memleketlerde yasaklanmistir. Yasaklanmasina ragmen yine de
tamamiyla ortadan kalkmamis, fakat gizli sakli alemler diizenlenmis, oturaklar yerini

“Barana” adi verilen tiirkii meclislerine birakmustir.
1.1.2. Ses Gruplamalariyla Olusturulan Toplu Icra ve Yonetim
1.1.2.1. Hanendebasi

Genel anlamda fasil terimine XV. ylizy1l itibariyle rastlanmaktadir. Fasillarda donem
donem icra ve topluluklarin yapisinda degisikler olmustur. Bu sebep ile her donemde
farkli anlamlar ve igeriklerle de karsimiza ¢ikmustir. Tarihsel donem igerisinde ki bu
farkli icralardan birisi de “Hanende Fasli’dir. Hanende Fasillar1 isminden de
anlasilacag1 gibi belirli bir makamda, belirli formdaki sozlii eserlerin ardi ardina
siralanmasiyla gergeklesen icra seklidir. Bu icralarda Hanende Faslina g¢algi toplulugu
sadece eslik etmis fakat farkli bir icraya gitmemistir. Hanende Fasli icrasini
Kantemiroglu  “Kitdbu “Ilmi’l Musiki Ald Vechi’l-Hurufat” adli eserinde sdyle
aktarmistir; (2001:185) “Fasli Hanende”: Hanende iptidasindan taksim ider. Andan
sonra Beste okur. Ba’dehu, Naks ve Naks’tan sonra Kar: Kar’dan /sonra semai okuyup

temam ider”.

Kantemiroglu’nun Taksim olarak belirttigi icra big¢iminin ses miizigindeki karsiligi
“Gazel”dir. Gazel okunusu itibariyle sézlii dogaclama ezgiler ile sdylenen bir tiirdiir.
Sazende Fasl igerisinde hangi ¢algilarin kullanildigina dair kesin bir hiikiim vermek

zordur. Biiylik olasilikla sazende fash ¢algi gruplari bu fasillarda da kullanilmastir.
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Bilindigi iizere fasil icindeki sanatcilar, topluluktaki gorevlerine gore bazi isimlerle
anilmaktadirlar. Bir fasil heyetinde enstriiman calan kisilere sazende denildigi gibi,
eserleri okuyan kisilere ise hanende, fasil icra edilirken o fasli yoneten kisi
hanendelerden biri ise bu icracilara Serhanende, Bashanende, Hanendebasi ismi
verilmektedir. Hanendeler ellerinde her zaman bir zilli def veya bir daire bulundururlar
ki bu enstriiman fasil heyetinde kullanilan ritim calgilaridir. Ozellikle bashanende,
elindeki zilli def ile fash yonetir. Icra sirasinda hangi eserin sdylenecegi, hangi sarkiya
nasil ve ne zaman gegilecegini, elindeki zilli defle yaptig1 baz1 kiigiik isaretler ve bazi

hareketler ile diger iiyelere haber verir.

Hanendebagi, Hanende Fashi icrasinda da yonetici konumundaki kisidir. Hanende
fasillarinda ise ilk olarak 6n plana ¢ikan gazel icrasidir. Hanende basinin gazeli
seslendirebilmesi sazende taksimlerinde oldugu gibi bilgi ve ustalik gerektiren bir
icradir. Bu tip seslendirmelerde gazel tarzindaki bir siirin, belli bir makamda fakat belli
bir usule bagl kalmayan icrasi, onemli bir miizikal ve edebi birikimi de beraberinde
getirir. Hanende Fasli formlar1 g6z 6niinde tutuldugunda ise bu eserlerin ezbere icrasi da
bir o kadar zordur. Hanendebasinin repertuar se¢imi, sazlarla uyumu, seslerin diizgiin
basmasi ve iyi bir Musiki donanimina sahip olmasi gerekmektedir. Bu icracilarin usta —

cirak iligkisiyle yetismesi olasidir.

Genel olarak fasil icralarinda hanende basinin durumunu ise 18. yiizy1l gezginlerinden

Laborde s0yle 6rneklemistir;

“Olagan bir konserde, en az alt1 ¢esit saz kullanilmasi gerekir: Ud, Ney yahut
fliit nefir yahut yarim zurna, aklac yahut uzun sapli davul, kanun yahut sistre,
kemancge yahut keman. Bu sazlardan bagka {istii parsomenle kapli, capt bir
ayak usunlugunda olan iki kiiciik bronz davulla yahut daire ile ritim tutan
birde hanende vardir. Konserde bu musikisici 6n plandadir. (....) Hangi
modda (makamda) sOylenecegine o karar verir. Modun yedi notasininda
kullanilmastyla bestelenmis olan bir sarki sdyleyerek hangi modda okumak
istedigini arkadaslarina duyurur. Hanendenin 6zellikle modun birinci sesini,
glicliisiinii ve karar sesini gostermesi gerekir, cilinkii hiizlinlii bir modun
nes’eli bir giifteyle ifade edilmesine tahammiil edilemez. Biitliin sazendeler
bu ezgiyi dinler ayn1 ezgiyi sazlariyla tekrarlarlar” (Aksoy, 2005:34).

Yukarida bahsi gegen 6rneklerden de anlasilacagi gibi Fasil icrasinda bir 6nemli konu
da eser se¢imidir. Elli yildir fasil yapan gerek sazende, gerekse hanende bir¢ok

miizisyen, repertuart fasil icrast sirasinda belirlendigini sdylemiglerdir. Tiirk
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miizigindeki her sarki fasil icrasinda yer alamaz gerek usul, gerekse melodi agisindan
fasil icrasina uygun sarkilar se¢ilmelidir. Sarkinin yapisi yani usulii, giiftesi, diger bir

sarkiya baglanilirlig1 agisindan uygun olmasi gerekmektedir.

Usulden usule gecerken birtakim kurallar vardir. Eger hanendebasi yetkin ise bu
gecisleri en iyi elindeki defle gosterir. Baglantilar aranagmeler ile yapilmaktadir.
Aranagmelerin se¢imi ve seslendirilmesi de ¢ok onemlidir. Ayni ezgilerden olusan tek
bir aranagme, ya da her sarkinin kendine has aranagmeleri vardir. Bunlarin se¢imi, kag
defa tekrarlanacagi, sarkilardaki boliimlerin tekrarlari hanendebasi tarafindan belirlenir.

Kisaca hanendebasi fasillardaki miizik birligini saglamaktadir.

Hanende fashi kadin gruplarn segkin ev ve konaklarda, haremde, mesire yerlerindeki
toplantilarda icra etmislerdir. Bu gruplar hanende faslin1 kadin miizisyenlerin icrasi ile
seslendirmislerdir. Bu kadin miizisyenlerin ise Sazende faslinda oldugu gibi Enderun
okulunun hocalar1 tarafindan sozIlii formdaki eserleri usul vurarak Mesk sistemine
uygun olarak ogretilmekteydi. Bu tiir toplu icralardaki kadin miizisyenlerin kimler
olduguna dair kesin bir bilgi vermek miimkiin degildir. Fakat icralartyla ilgili fikir
yiirlitebilinir. Hanendelerin seslendirdigi formlar ezbere okunmaktadir. Bu da musiki
bilgisi ve ustalig1 beraberinde getirir. Sazendelerin ise topluluga icra ederler fakat daha
geri planda durmaktadirlar. Bu tarz icralarda hanendelerin icrast 6n plana ¢ikmaktadir.
“Hanende fasillarina ait olan dogaclama seslendirmeler Gazeller tek bir hanende
tarafindan seslendirilmektedir. Ardin gelen sozlii eserlerde ise tiim hanendeler
tarafindan okunur. Bu seslendirmelerde ses birligi, nefes yerleri, ahenk ve giiftelerin

okunusu 6nem teskil etmektedir” (Aksoy, 2005:36).
1.1.2.2. Cumhurbasi

Tirk din musikisi tarz bakimindan “Kiraat Revisi” ve “Taganni” olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bunlardan “Kiraat Revisi” tek kisi veya cumhur tarafindan seslendirilen
belli bir makama bagl fakat belli bir usule bagli kalinmaksizin, dogaclama, cogunlukla
Arapga sozlerden olusan eserlerdir. Cami miizigi bu tarz formlardan olugmaktadir.
“Taganni” de tek kisi tarafindan icrasi olabilecegi gibi daha ¢ok Cumhur icrasi one
cikmaktadir. Bu eserlerin giifteleri ¢ogu kez Tiirk¢e bestekarlar tarafindan meydan
gelmis belli bir usule bagli kalinmistir. Konumuz olan toplu icralara dini miizik i¢inde

de cumhur olarak rastlamaktadir. Bu musiki i¢inde yer alan eserler genellikle tek kisinin
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Icrasina dayanmaktaysa da bunlarin besteli olanlar1 miiezzinler tarafindan toplu halde

13

okunmaktadir. Bu tiir icraya katilanlara ise “ Cumhur Miiezzini” adin1 alir. Cumhur
Miiezzinliginin en ¢arpict ornekleri camilerde, vakit namazlarindan 6gle, ikindi, yatsi
namazlartyla Teravih, Cuma ve Bayram namazlari esnasinda ve ayrica miibarek giin ve
gecelerdeki icralaridir. Bu orneklerden “Cumhur il1ahi” toplu seslendirilme agisindan
one cikmaktadir. Ayrica yapilacak olan dua ve tespihlerde topluca veya sirayla
olmaktadir. Cumhur Ilahisi ise Mevlevi ve Bektasi disindaki tarikatlara ait tekkelerde
Kelime-i Tevhid zikrinden sonra Ism-i Celal zikrine gegmeden 6nce okunmaktadir.
Ibadet meclislerinde okunan bu ilahiler tekkelerde ayin sirasinda okunan ve ritmik
ahengi zikir darblarina uygun olan Ilahilerle karistirilmamalidir. Cumhur ilahilerini
digerlerinden aywran en Onemli unsur hazir bulunanlar tarafindan birlikte

seslendirilmistir. Esasinda genelde tekkelere mahsus olan cumhur ilahileri ender olarak

da dini merasimler miinasebetiyle camiye saray Huzur-1 Himayunda da okunmustur.

Cumhurbasi ise az dncede belirtilen cami miizigi toplu icralarini yonetici durumundaki
kisidir. Bu kisilerin seslerinin gilizelliginin yaninda, belirli diizeyde musiki bilgisine
sahip olmalar1 gerekmektedir. Cami miizigi i¢indeki toplu icralarda “Cumhurbagi”
idaresinde gergeklesmektedir. Cumhur icralarinda nagme birlikteligi, nefes kontrolii
birlikte seslendirme sirasindaki miithim noktalardir. Cumhurbasi bu ortak sdyleme
kaidelerini idare eder. Cumhur ilahisi icrasinda ise ilahilerin sirasini, giris ve bitiglerin

kontroliinii saglamaktadir.
1.1.2.3. Ayinhanbasi

Mevlevi Miizigi’ndeki toplu icralarda sozlii icra ayinhanlar tarafindan yapilmaktadir.
Ayin-i gerifler ayinhanlar tarafindan okunmaktadir. Ayinhanlarin diger sesli musiki
icralarinda oldugu gibi iyi bir ses, miizik kulagi ve miizik bilgisine sahip olmalar1
gerekmektedir. Ayinlerdeki musiki yapi farklidir. Mevlevi ayinleri ¢esitli boliimlerden
meydana gelmektedir. Bu sebep ile ayinhanlarin bu gegisleri, usul tartimini iyi bilmeleri
gerekmektedir. Ayrica ayinlerin icrasinda saz ve ses uyumunu da diger 6nemli bir
noktadir. Ayinhan toplulugu ayinin tim kurallarini, gelenegini bilmeli, eser icrasinda

saz takibini yapabilmeli belli bir ayin ve ilahi repertuarina sahip kisiler olmalidirlar.

Mevlevi ayinleri icrasinda aslinda var olan ii¢ yonetici vardir. Bunlar sema diizeninden

sorumlu “Semazenbas1”, saz heyetinden sorumlu “Kudiimzenbags1” son olarak ise ayin
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icrasindan sorumlu olan “Ayinhanbasi”dir. Goriildiigii lizere ayin icras1 bestekarligi
kadar maharet isteyen bir seslendirme bi¢imidir. Ciinkii birlikte seslendirmedeki saz
uyumu ve icrakarligi ne kadar Onemliyse ses icrasinda da toplu seslendirme cok
onemlidir. Ayinler icindeki Nefes yerleri, yapilan nagmelerin birbiriyle uyumu,
selamlardaki usul birlikteligini, s6z birlikteligini yakalamak Ayinhan Toplulugu
icerisinde de zor bir birlikteligi beraberinde getirir. Ayinhanbasi bu birlikteligi saglar.
Ayrica diger bir gorevi de sadece birlikte seslendirme degil, diger saz ve sema takibine
de gitmek durumundadir. Ayinlerde ayinhanbasi gorevini ayin gelenegini iyi bilen,
genis bir ayin repertuarina sahip, iyl miizisyen, icrasi ve yoOnetici vasfa da sahip olan

kisiler yerine getirmislerdir.
1.1.2.4.Zakirbasi

Tiirk din Musikisi iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar Cami Musikisi ve Tekke
Musikisi seklindedir. Tekke Musikisi, Cami Musikisinden ayri bir iislup ve tavra

sahiptir. Zikirlerde Musiki daha ¢ok zikri siislemek ve yiiriitmek i¢in kullanilmustir.

“Biitlin Tarikatlarin Miisterek esasi Zikir’dir. Zikir’in farkli sekilleri vardir:
“Lisani” (dille), “Cehri” (a¢ikca), “Kalbi” (kalbe), “Sirri” (gizli), “Hafi”
(saklica), “Hafiyyiil Hafi”( son derece sakli) olabilir. “Mevlevilik ve
Bektasilik” disindaki tarikatlerde, zikir ya oturarak ya da ayakta yapilir.
Birinci sekle “Kuudi” ikinci sekle “Kiyami” zikir denir” (Tura, 1983:55).

Iste bu sekil zikirlerin idaresi zakirbasi tarafindan yapilir. Bunlarin disinda Devrani yani
dairesel yiirliylisle gergeklesen zikir, Halvetiye ve tiim kollar1 Siinbiiliye, Sabaniye,
Riseniye, Giilseniye ve Cerrahiye gibi Kadiriligin esrevi kolunda benimsenmistir.
Kadiriye, Rifaiye, Sadiye, Bedeviye, Sazeliye, Naksiye’nin cehri kollart Kiyam zikrini
benimseyen tarikatlara 6rnek olmus, Kuud zikri ise Naksibendiligin Hafi kollarinda

kullanilmustir.

Her tarikatin zikir ayini zakirler tarafindan idare edilmektedir. Konumuz olan
“Zakir’ler, Tekke Musikisi i¢inde gorev almus kisilerdir. Tekkelerdeki ayin sirasinda
seyh’den en kidemli dervis ve misafire kadar herkes, zikretmekte oldugu i¢in zakir
denilince akla, zikre hareket katmak i¢in dervisleri tesvik etmek amaci ile ilahi okuyan
kisi gelir. Baz1 tarikatlarda ise zakirbasi vurmali calgilardan bendir, halile, kudiim,
nevbe calgilariyla zikre eslik etmektedir. Bazen “kalbi” denen belli edilmeden yapilan

zikirde ney iifledigine rastlanmistir.
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“Zakirlerin, zikir sekillerindeki gorevlerini sdyle ornekleyebiliriz; Kiyam
Zikrinde, zikri idare edecek veya yiiriitecek kisiye reis adi verilirdi. Seyh
sadece esmay1 belirtirdi. Zakirbasi, reisle goz goze gelecek ve isaretlesecek
bir konumda Zakir maksiresindeki yerinde, kendisine eslik edecek diger
ilahi okuyucusu olan zakirler de yer alirlardi. Bazen, Zakirbasi ilahiye
baslar, okumaya devam ederlerdi. Bu eslik eden zakirlere, “Pirev” veya
“Peyrev” denirdi. Ciinkli Zakirbasilikta, “ilahi atmak™ diye isimlendirilen
ilahiye baslama ani ¢ok oOnemliydi. Tiirk Musikisi’nin us@l keyfiyetini
ortaya koyan kuvvetli ve hafif zamanlar meselesi, zikirullahta ¢ok miihimdi.
Zikirrullaha, sag tarafa egilerek kuvvetli zamanla baslanildig: icin, {1ahi’nin
saga eginildiginde Dbaslatilmas1 gerekliydi. Aksi takdirde kuvvetli
zamanlarin yer degistirmesinden dolay1 ¢ekilen esméa’nin ahengi ile ilahi’nin
ahengi birbirini tutmayacagindan ortaya musiki estetigine ve usul
keyfiyetine muhalif bir durum ¢ikardi. Ayrica reis’in tensibine gore, zikrin
yiritiilmesi (Tempo’nun hizlanmasi), dikilmesi (kuvvetli hafif zamanlarin
kaldirip, hep kuvvetli zaman kullanilmasi), kisim edilmesi (Tempo’nun 2
oraninda yavaslatilmasi) gibi Zikirrullah ayini 6zelliklerine uyacak ve uyum
saglayacak ilahilerin atilmasi ¢ok mithim mevzulardi. Goriildiigi gibi bu
siralanan unsurlarin timiinii uygulamasindaki en mithim gorev, Zakirbasina
aitti. Bunlardan baska Zakirbasi’nin okuyacag: ilahi giiftelerinin de goz
oniinde bulundurulmasi gerekliydi. Zakirbasi, i¢inde bulunulan Arabi ayla
ilgili olarak ilahi secebilecek kudrette olmaliydi. Ayrica Zakirbasi’nin
dikkat edecegi hususlardan biri de, gelen misafir seyh ve dervislerle ilgili
eser segmekti. Bu meziyetlerin yam sira; Zakirbasi tayin edilebilmek i¢in,
en az bin ilahi’nin bestesi ve giifteleriyle birlikte hafizasinda bulundurmak,
musiki ve dini rakslara vakif olmak, falsosuz ve oldukga giizel sese ve
bunlardan bagka idare kabiliyetine sahib bulunmak sartti. Ayrica, Zikrullah
gittikce hizlanacagindan temposu artirilmaya miisaid ilahileri sona saklamak
veya Rast, Mahur, Muhayyer siralamasi gibi tize giden makam siralamasi
yapabilmek, bazi ilahilerin muhtelif yerlerinde perde veya makam
degistirmeye elverisli yerleri bilip, orada degisik makama, gecki yapacak
sekilde kaside okumak veya okutmak gibi ¢cok ince musiki bilgisine sahip
olmak gerekliydi” (Olgag, 1996:13).

Diger Kuudi ve Devranilikte de Zakirbasinin gorevleri yukarida da izah edildigi gibi
genel ozellikleri, gdrev ve yetkileri, Snemi bakimindan aynidir.isminden de anlasildig
lizere zakirlerin bas1 durumundaki kisiye “Zakirbas1” denir. Zakirbasi, gorev sifatindan

da anlagilacag: gibi, zikir ayini’nin ritim ve musiki bakimmdan sorumludur.

“Tekkelerde zakir veya zakirbast denilen kimseler belli giinlerde zikir
ayinini idare eden, usuliine gore ildhiler okuyup zikredenleri costuran
kimselerdir. Zikrin idare edilmesinin basli basina musiki héakimiyeti
gerektiren ustalikli bir is oldugunu sdylememiz gerekir. Esasen bastan sona
bir zikrin sirasiyla icras1 zikirle musikinin birlikte kullanildig1 genis soluklu
ve hacimli bir bi¢cim olarak karsimiza ¢ikar. Adina “Evrad-1 Serif” denilen
tarikatin 6zelligine gore tanzim edilmis kendine mahsus bir besteyle okunan
salavat, sire ve ayetlerden sonra Esmaii’l-Hiisnd yine 6zel bir musikili
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okuma tarziyla zikredilir. Kalinan perde iizerinde tarikat pirinin ve
biiyliklerinin adinin gectigi agir ritimli bir ildhi okunur ve asil bu noktadan
sonra zikir de baslamis olur. Zakirler, zakirbaginin direktifiyle belli bir
musiki perdesi iizerinde Ism-i Celal gekmeye baslarlar. Ilahicibasi bu perde
tizerinde kararhanesi bulunan makamdan ilahiler okumaya baslar. Belli bir
siire sonra yeni bir direktifle bir 6nceki perdenin tam ses iizerindeki perdeyi
gostererek zikri bu perde iizerine yonlendirirken diger taraftan okunan
ilahileri de bu perde iizerinde karar1 olan bir bagka makamdan sdylemeye
baslar. Bu harekete “perde kaldirmak™ denilir. Zakirbaginin her perde
kaldirisinda coskun ildhi seslerine karisan zikir temposu giderek yiikselir.
Zakirbagimin tiz seslere ulasan perde kaldirmalart onun maharetine gore
yarim perdelerle ve degisik makamlara gondermeler yaparak devam eder.
Yiiksek ve yogun bir tempodan sonra bitap diisen zakirler durak, naat ve
yine serbest tarzda okunan kasidelerle dinlenir. Bu eserlerin karar
noktalarindan bu defa pest perdelere dogru zikir yonlendirilir. Asr ve dua
(glilbank) okunarak zikir sonlandirilir. Boyle bir zikir ayininde ilahici bast
olmanin degisik makamlar1 kucaklayan ¢ok genis bir repertuara eskilerin
tabiriyle “mahfiizata” sahip olmay1 gerektirdiginin altim1 ¢izmek gerekir”
(Usanmaz, 2006:16).

“Tarikat ayinleri Seyh, Sertarik, Pigkddem, Zakirbasi, Meydanci, Reis gibi
gorev linvanlari olan kisiler tarafindan idare edilir. Ayin, bu kisilerin uygun
gordiigii siirece devam eder. Tarikatin ve ayinin 6zelligine gore idare edilen
bu ayin sirasinda zikrin gidis hattina ve temposuna uygun ve Zakirbasi
tarafindan segilen ilahiler, duraklar, naatler, kasideler okunarak ve sadece
vurmali sazlar kullanilarak musiki icra edilir. Zakirbasilik hem musikiyi,
hem de zikir tarzlarin1 ¢ok iyi bilmek ve ayrica seyh ile her an anlasma
icinde olabilmek gibi o6zellikleri tasiyan 6zel yetenekli c¢ok degerli
musikiginaslar tarafindan tstlenilmistir. Okunacak ilahilerde giifte se¢imide,
tekke musikisinde c¢ok Onemlidir. i¢inde bulunan Hicri ay ile (Rebiii-1
evvelde Hazreti Peygamberin dogumu, Ramazan’da oru¢, Muharrem’de
Kerbela faciasi, Cemaziyellev’ de tovbe, zillicce’de Hac ve Kurban)
zikredilmekte olan esma ile (Kiyam, Devran, dalga tevhidi, Demdeme) ilgili
giiftelerin secilmesi gerekmektedir. Makam sec¢imi de ayri bir 6énem tasir.
Ayinin devaminca tempo gittikce hizlandigi gibi, seslerde gittikce
tizleseceginden bu Ozellige uygun makamlar1 ve eserleri siralamak, bir
kaside okuyup taksim edilerek bagka bir makama gecildiginde perdeyi
bozmamak gerekir. Biitiin bunlar tarikat ayinlerinde icra edilen miisikinin ne
kadar ozellikli ve 06zel uzmanlik isteyen bir Musiki oldugunu
gozlenmektedir” (Inanger, 1999:14).

Zakirbasilik yukarida da belirtildigi gibi ustalik gerektiren bir gorevdir. Her tarikatin
zikir ve ayin tarz1 fakhidir. Zikir sirasinda Ritim ¢ok onemlidir. Bir tarikatin ayini
sirasinda Kiyam (ayakta) veya Devran (Dairesel yiiriiylis) zikri yapilirken tempoda
farkliliklar gostermektedir. Bu tempoya kudiim, bendir, mazhar, Halile, nevbe gibi

calgilardan biri eslik etmektedir. Tempoyu belirleyen zakirbasidir. Ayinin idaresi zakir
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esliginde yapilmaktadir. Birgok Musiki icracisi Ayinhan olabilir ama 6zel calisma

yapmadan zakir olunmamaktadir

Zakirbast segilebilmek i¢in binlerce ilahiyi ezber bilmek gerekir. III. Sultan Ahmed
devrinde, 3000 ilahi’den fazlasini bilmedigi halde, sesinin giizelliginden otiirii, Edirne
kapisi civarindaki Nureddin Cerrahi tekkesine Zakirbasi tayin edilen Kambur Hafiz i¢in
sOylenen: “ Ne giinlere kaldik! Kambur Hafiz, ii¢ bin ilahi ile zakirbasi oldu! sozleri,

vaktiyle bu ise verilen ehemmiyet delilidir.
1.1.3. Ses ve Calgi Guruplarinin Birlikte Olusturduklar1 Toplu Icra ve Yonetim
1.1.3.1. Mehter Takimi ve Mehterbasi -Basmehter Aga

Mehter takimi eski bir Tiirk ordu ve devlet gelenegi olarak savaslarda ¢ok 6nemli rol
oynamistir. Eglencelerde senliklerde, spor miisabakalarinda da kullanilan Mehter
Takiminin asil gorevi savaslarda askeri milli duygularla costurmaktir. Mehter
Takiminin savaslarda kazandigi bu basar1 Avrupalilar1 da harekete gegirmis birtakim

takimlar kurmuslar fakat pek de basarili olmamislardir.

Mehter Musikisi Tiirk miiziginde oldugu gibi saz ve s6z musikisi olarak ikiye ayrilir.
Saz eserleri saz semaisi ve pesrevlerden olusur. Sozlii eserler ise Tiirk Miiziginin
repertuarinda yer alan murabba, semai, kosma, tiirkii, kalenderi, raksiye gibi formlar
kullanilmis ve seslendirilmigtir. Mehter musikisi makamlar1 incelendiginde ise Tiirk
Miiziginde kullanilan bazi makam ve usullerden olugmaktadir. Mehter icrasina
geldiginde ise meydanlarda ve agik havalarda icrasi oldugu i¢in daha ¢ok kalabalik ¢alg1
gruplarindan olugmustur. Cilinkii bu takimlarin ger¢cek anlami devletin, giiciinii varligini

temsil etmesidir.

Mehter icralarina bakildiginda meydana ¢ikmanin ve ylirlimenin de ayri bir iislubu
vardir. Yirlytsler aslinda merasim yiiriiyiisii olup, sag ayakla baslar iic adimda bir
durulur hafif yarim sola doniiliir, icra yapilacak alana gelindiginde ise yarim daire
seklini alip hazir bulunulurdu. Bu sirada nakkarezenler oturur vaziyette diger ¢algilar ise
ayakta yer alirdi. Kosler ise dairenin tam ortasinda bulunurdu. Bu seslendirme
diizeninin alimmasiyla c¢evganbasi bir adim one ¢ikar kellerini Oniinde baglayarak
mehterbasini yiiksek bir sesle selamlar. Mehterbasida ayni sekilde selami alirdi. Daha

sonra mehterbasi “has dur” yani esas durus, hazir ol durusu komutunu verir, ardindan
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calinacak eserin adin1 sdyler asasini indirirken de “Haydi Allah” der ve ¢alinacak olana
eserin ircasida baglamis olurdu. mehter takimlarinda sozli icralara eslik ¢evganlar

tarafindan okunur, konser mehter faslinin sonunda tekbir ve duayla bitirilirdi.

Bu toplu icralarda Mehterbaginin kalabalik bir calgi toplulugunu ydnetmesi zordur.
Fakat yonetim tug ile verilen isaretlerle saglanmaktadir. Bu anlamda ki yonetim
batidaki seflik kavramina benzemektedir. Calgi baslarinin kendi grubundan sorumlu
olmasi da bir anlamda yonetimi kolaylastirmaktadir. Cilinkii her kat ¢alinan formun
neresinde eslige girecedi, hangi giderde calacagin1 6nceden c¢algi baslariyla birlikte
belirlemiglerdir. Mehterbas1 bu anlamda genel ahenk’ten ve repertuar se¢iminden
sorumludur. Bu icra takimlarinin en Onemli sarti askere giic vermek, atilimda
bulunmasini saglamak kisaca Tiirk oldugunu hatirlatmaktir. Bu sebeple icralarda yiiksek
ses ve ritimlerle saglanan musikide biiyiik bir ihtisam ortaya ¢ikar ki bu da aslinda
fazla kaynak bulunmamaktadir. Genelde yazili kaynaklarda mehterhanedeki Mehterbasi
Aga’dan sonra daha c¢ok zurnazenbasinin 6nemine vurgu yapilmistir. “Mehterhane
efradi arasinda davulcubasina "Bas Mehter Aga” da denilmistir. Bag Mehter Aga mehter
takiminda, mehterbasindan sonra ikinci zabittir” (Tezbasar, 1975:48). “Bu aganin
mehter takimi’nin igleyisinde 06zel bir yeri vardir. Bu sebeple XIX. ylizyilda
davulcubasina “Bas Mehter Aga” unvani verilmis olup bu unvanin “Mehterbasi” unvani

ile karigtirilmamasi gerekmektedir” (Sanal, 1989:4).

“Emr-i Alem’den sonra teskilatin basi olan zata veya Mehter takimlarmin musiki
seflerine “Mehterbas1” denir” (Sanal, 1989:4). Mehterbaginin goérevi mehter takiminin
musiki ahenginden sorumlu olmasi ve tiim mehterin musiki bakimindan
yetistirilmesidir. Ozellikle Osmanli’da mehterbas1 olarak ¢ogu kez zurnezenbasi gérev
yapmistir. mehterbagi, nevbet mahalline geldiginde elinde zurnasi ile takim halkasinin

ortasindaki yerini alarak takimi yonetmistir.

Sanal’a gore (1964:9); tarihsel siire¢ icinde incelediginde zurnazenbasinin her zaman
mehterbasi olmadig1 da dikkati ¢ceken diger bir husustur. Mehterhane de ¢algilarindan
birini en iyi ¢alan kisinin mehterbas1 oldugu dikkati cekmistir. Ornegin; II. Sultan
Beyazid caginda mehterbasi nakakkarezen idi. Arif Pasa’nin Mecmua-i Tesavir-i

Osmaniye’sine Mahmut Sevket Pasa’nin Osmanl Teskilat ve Kiyafet-i Askeriyesi’ne
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gore XIX. Yiizyilda mehterbasilik zurnazenbasilik ile birlesmistir. Mehterbasi olmak
icin muayyen bir sazi ¢alma sart degil, ehil ve iistat olan sazendelerden biri olabilmek

yeterlidir.

Bu baglamda Zurna ¢algisinin mehterbasi olmasinin sebebi, toplulugun iginde ezginin
tamamu ile yliirlik parcalar calabilmesi, ses sahasi ve rengidir. Toplulugun icrasinda
aslinda eserin formuna gore gideri veren iki ¢algi vardir. Bunlardan biri davul digeri ise
zurnadir. Nakkarenin de belli bir donem mehterbasi olmasi; Mehter takimindaki diiziim
ve usullerin Oneminden kaynaklanmaktadir. Mehterhane ile ilgili belgeleri
inceledigimizde zaman zaman bu iki c¢alginin doéniisiimlii olarak mehterbasi oldugu
gbzlenmistir. iki ¢alg1 bas1 da iistiin bir performansa ve musiki ilmine hakim kisilerden

secilmistir.
1.1.3.2. Kiime Fash -Klasik Fasil Takimi ve Yonetim

Kalabalik ses ve saz topluluklarinin birlikte icra sekline “Kiime Fasli” denilmektedir.
Bu topluluklardaki dikkat ¢ekilecek husus ise hanendelere refakat eden yayli, mizrapls,
nefesli ve vurmali ¢algilarin say1 ve cesit olarak miimkiin oldugu kadar ¢ogaltilmasidir.
Kiime faslindaki icra sazende ve hanendelerin ritim esligine bagh kalarak sdyleyis ve
calis beraberligidir. Bu musiki topluluklar1 sarayda biiylikk uzun Divanhanelerde,

Istanbul Okmeydam, Kagithane gibi mesire yerlerinde galmustir.

“Bu fasilda yiiksek ses hacmi saglamak 6nemlidir. Bu sebeple kalabalik bir
topluluktur. Kiime faslindaki c¢algilar, kullanim bakimindan dénemsel
degisiklikler gdstermistir. Ornegin; Sultan IV. Murad ‘in saltanat yillarinda
Kiime fasli yapan sanatkarlar {i¢ hanende, bir Ceng, bir Keman, iki Tambur,
tic Ney, bir Gokiir (¢6giir), bir Musikar olmak tizere on iki sanatkardan
ibarettir. Sultan II. Mahmud donemindeki Kiime fash sanatkarlar1 sekiz
hanende ve sazendeden miirekkep heyettir” (Ozalp, 2000:222).

“Padisah Huzurunda yapilan bu Kiime Fasillarinin en kalabaligi ise 5
Rebiyiilevvel 1239 ( 9 Kasim 1823) tarihinde Sildhtar Aga Ciftligindeki bir
havuz basinda olanidir. Bu kalabalik fasla, aralarinda Ismail Dede Efendi,
Tamburi Numan Arif Mehmet Aga, Neyzen Mustafa Izzet Efendi ve
Komiirciizade Hafiz efendi gibi biiylik bestecilerin de dahil oldugu tam
tamina on iki kisi katilmigtir. Bunlarin altis1 Hanende, altis1 da sazendedir.
Letaif-i Rivayat-1 Ender(in’da rastlayabilecegimiz en kalabalik Kiime Fasli
budur” (Behar, 1992:124).

Kiime fasillarinin icrasinda icra sekli sazendelerin, hanendenin defle vurulan ritim

tempolari i¢inde birlikte calma ve sdyleme icras1 6ne ¢ikmaktadir. Bu fasillar belirli bir
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makamda pesrev, kar, beste, agir semai, sarkilar, yiiriik semai, saz semaisi ile saz ve s6z
taksimlerinden olusmaktaydi. Uzun yillar uygulanan bu fasil sekli saray iginde ve

disinda icrasindan sonra unutulmustur.

III. Selim ile bestekarligin sarayda daha da on plana c¢ikmasiyla birlikte bestekar
hanendeler 6n plana ¢ikmaya baslamis, kiime fasillaridaki takimlarda donemin usta
bestekarlar1 tarafindan (Ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Hac1 Arif Bey vb.. gibi)

bestelenmis ve ¢ogu zaman yonetilmigtir.

1.1.3.3. ince Saz Takim -Fasil Takimi ve Bashinende

Ince Saz takimlari ise XIX. yiizyilda sarki formunun 6ne plana ¢ikmasiyla beraber gelen
bir icra seklidir. Bu formun ragbet gormesiyle sayr olarak daha sazende ve

hanendelerden olusmus topluluklara “Ince Saz” takimi denilmistir (Ek. A- Resim 10).

Giintekin Oransay’in Ince Saz iizerine yorumu ise geleneksel Tiirk miizigi'nin kapal
ortamlarda icra edilen dali olarak ifade etmistir. Rauf Yekta ise Ince Sazi1 Pera’da bir ud,
iki lavta, bir kanun, iki kemenge, iki def’den olusan toplulugun seslendirdigi miizik

olarak nitelendirmistir.

“Sultan doneminde ince sazi olusturan calgilar titizlikle segilirdi, bunlar, ney, keman,
kemenge, kanun, tambur ve ud’du. Bu grupta sarkici ¢ok 6nemli rol oynardi. Grubu
idare eden birinci sarkiciya “Baghanende” denilirdi. Bashanende ayni zamanda def

calarak orkestranin temposunu saglardi” (Unsura, 2007:167).

Bu gibi musiki topluluklarinin en giizel icra drneklerini vermis olan Darii’t Talim-i
Musiki Toplulugu’nun kurucularindan olan Ankara Radyosu’nda bu tiir programlar

kurmus ve yonetmis olan, Fahri Kopuz bas hanendeligi sdyle aktarmustir; (Ozalp,

2000:227).

“lcra eden okuyucularm, okuyacaklar1 sarkilarin usillerini birbirine
eklerken, ek yerlerini bir birinin {stiine bindirmemek ya da aralik
birakmamak ve yine usillerin birbirine uymalarini yan yana getirmek
ustaligina ve aligkanligima sahip olmalar1 gerekir. Musikimizde bu isi
bilenlere (Fasil Basi) ya da (Tezgéhtar) denir. Yillarca c¢ok calismak
gerekir.”

Ince Saz topluluklari’nda eser ve icra siralamasi su diizenlemeye gdre yapilmustir.

pesrev, iki murabba (beste), bir agir semai, c¢esitli usullerde sarkilar, bir yiiriik semai,

46



saz semaisi, saz ve s0z taksimleri ile bu eserleri birbirine baglayan aranagmelerden
ibarettir. Eserler arasindaki nagmelerin ve usul gecgkilerindeki bu baglaniglarin biiytlik

Onemi vardir.

Ince Saz takimlarinda icra sirasinda biiyiik formlu eserlere fazla yer verilmemis, verilse
de pargalarin genelini agir aksak usulii basta olmak iizere kiigiik usullerden olusmus
sarkilar temsil etmistir. Fasil halindeyken eserler birbirine aranagme ve saz ve ses
taksimleriyle baglanmistir. Bu icralarda yine elinde def ile hanendelerin yonetimi dikkat
cekmistir. Fasil parcalarina bashanende ya da dairezenin usul vurusu ile baslamaktadir.
Bu donemde sazende olarak {istiin bagar1 gdsteren miizisyenlerin bu fasillardaki varligi
da onemlidir. Kemencgeci Vasil, Kemani Tatyos, Kemani Memduh, Kanuni Semsi,
Tamburi Ovakim, Lavtact Andon, Hanende Karakas, Santuri Ethem Bey, Kanuni
Mehmet Bey, Hanende Ahmed Bey (Domates Ahmed Bey), Hanende Mirasyedi Ahmed
Bey, Tamburi Cemil Bey bu fasla sazende veya hanende olarak icralariyla
katilmislardir. Bu Ince Saz takimlari evlerde, kiraathanelerde haftanin belirli giinleri ve
ramazanlarda icra etmislerdir. Ince Saz takimlari iginde bircok saz goriilmiistiir. Bu
calgilar; kemenge, tambur, kanun, keman, def, santur, lavta ve ud’dur. Bu ¢algilarin
genelde 4-5 kisilik gruplar, ince Saz takimlarm meydana getirmislerdir. Bu galgilar
icerisinde icrasiyla One ¢ikan sazendelerden birisi, ya da ¢ogu zaman fasil takiminin
ruhunu biitiinliiliigiinii olusturan donemin iinlii bestecileri, hafizlar1 da olan Ismail Dede

Efendi, Hafiz Post vb.. gibi baghanendeler tarafindan yonetim gergeklesmistir.
1.1.3.4. Mevlevi Ayini Toplulugu (Mutrib)Ve Mutribanbasi

“Anadolu Tiirk Isldm tasavvuf hayatinin en biiyiikk simasi Celaleddin-i
Rmi’nin Mevlana sifatina nispet edilerek isimlenmis Mevlevi tarikatina
mahsus tasavvuf miisikisi’ne Mevlevi Musikisi denilmistir. Bu Musiki, Tiirk
dini musikisinin Cami ve Tekke Musikisi seklinde incelenen iki tiiriinden
Tekke Musikisinin en mithim ve genis dalin1 olusturmustur” (Inanger,
1999:12).

“Hig stiphesiz ki Tekke Musikisi, oncelikle zikre eslik eden (tarikatlara gore
farklilik gosterebilir) ibadette arag olarak kullanilan, zikre yon, ahenk ve
ritim katan bir dini toren musikisidir. Zaman igerisinde, tekkelerin musikiye
gosterdigi ilgi bu islevin sinirlarini zorlamis hatta agmistir. Bagta Mevlevilik
olmak tizere bazi tekkeler zikir toplantilarinda ve torenlerinde musikiye
daha cok yer vermislerdir. Mevlevilik Tarikati’nda musiki Mukabelenin
hayati riikiinlerinden biri olmus, bestesi ve sanat seviyesi itibari ile Mevlevi
Ayinleri diger tarikatlarda oldugu gibi zikre yone veren ve idare eden
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zakirbagina ihtiya¢ duymaksizin, kendi icra unsurlarini, icranin akisini ve
kurallarin1 kendisi koymus ve bu kurallar1 Icrdya yansitabilmis yegane ayin
ve dini musiki formu haline gelmistir” (Aksoy, 1999:806).

Mevlevilikte musiki icrast mutrip ve ayinhan toplulugu tarafindan seslendirilmektedir.
Onceleri ney, yayli bir calgi olan rebap ve bu galgilara eslik eden kudiimiin varlig
bilinmektedir. Daha sonralar1 bu c¢algilara halile, ud, tambur, klasik kemence, lavta,
keman, kanun, santur gibi calgilarin eklenmis oldugunu mutriban heyetini incelerken
deginmistik. Ayinin icrast sirasinda ki okuyuculara ise ayinhan denilmektedir.
Ayinhanlarinda mutribe esligiyle Ayini Seriflerin icras1 gergeklesir. Mutrib heyetindeki
sazlarin siralamasi sOyledir; neyzenbasinin yanina neyzenlerin, kudiimzenbasinin
yaninda ikinci kudiimzen yer alir. Bu ¢algilarin arasinda, karsilikli, halilezenler diger
calgilar ve ayinhanlar bulunur. Mevlevi ayinin musiki kismi post duasinin ardindan
Naat-hanin seyh efendiye niyaz ettikten sonra, ayakta durarak Itri’nin bestesi olan rast
Nat-1 serifi okumaya baglamasidir. Natin ardindan neyzenbasi ayin hangi makamda ise
bu makamda bir taksim yapar, diger neyzenler ise dem tutarak neyzenbasina eslik
ederler. Kudiimzenbasinin sag kudiime vurmasiyla devri_ kebir usuliindeki pesrev balar
ki bu vurusa “Darbi Celali” ad1 verilmektedir. Devri veledinde pesrev e uyarak ii¢ defa
devr ederler. Seyh postuna gecince ayin okunmaya baglar. Tiim calgilar esliginde
ayinhanlar ayini okumaya baslarlar. ilk olarak 1. selami seslendiren mutrib ardindan
ikinci selam, ardindan da icilincli selama dogrudan veya nadir olarak bir calginin
terenniimt ile gegilir. Ayin’in sézlii kismi bitince, kudiimlerin velveleli diiyek darbiyla,
son pesrev ardindan da son yiirlik semal calinir. Neyzenbasi veya onun isaretiyle
neyzenlerden biri son taksimi yapar. Seyh efendinin yavas yavas postun iizerine
geldiginde taksim biter. Seyh semadan ¢ikip yere Operek otururken, mutribdan biri asr-1
serif okur. Ardindan seyh, Dua-gu duasini ve giilbank okur. Semazenler ve mutribi

selamlar selami alan ise neyzenbasidir.

Goriildiigii tizere Mevlevi Ayinleri’nde sema kadar onlara esligiyle mutribin 6nemi
biiytiktiir. Ayinler, Tiirk Miiziginin usul, melodik yapi, seyir, modiilasyon teknigi, ilahi
duygularin da musiki ile anlatilmasi gibi 6zellikleri i¢inde barindiran bir yapidir. Bu
anlamda c¢alg1 calan ve ayin okuyanlarin bu atmosferi yaratabilmesi ve semayr da

musiki ile idare edebilmesi gerekmektedir.
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1.1.3.5. Bektasi Ayniil Cem'i Ve Zakirbasi

Bektasilik, Orta Asya’da gdcebe yar1 gocebe Tiirk topluluklarinin uyguladigi ve
yorumladig1 Islim anlayisina denilmektedir. Bektasilik Alevilikte oldugu gibi Ehl-i
Beyt ve Hz. Ali sevgisinin hakim oldugu dini bir anlayistir. Iste bu anlayis icerisinde
Mevlevilikte oldugu gibi musiki ve raksa ibadetlerinde yer vermektedirler.
Ayinlerindeki musiki tamamiyla Tiirk Halk miiziginin 6gelerini tagimaktadir. Bektasi
Ayinleri Onceleri bazi kesimler tarafindan hos karsilanmadigi i¢in bu ayinler sir gibi
saklanmis, ayinlere de disaridan kimse alimmmamustir. Bu sebep ile Bektasi — Alevi

miizigi yiizyillarca gizli bir miizik olarak yagamistir.

Bektasilikte “Ikrar” (tarikata girme) ayininden sonra ikinci biiyiik ayin “Bektasi Ayniil
Cem’dir”. Bektasi Ayini Cem torenlerini Ozalp sdyle aktarmaktadir

“Bu torenler tekkelerde yapildig1 gibi evlerde de yapilabilmektedir.. Bektasi
tekkelerinde ayin yapilacak yere postlar serilir, 6d agaci bukurdani
yakilmaktadir. Ayini bir Bektasi babasi ya da babanin bir yakini idare
etmektedir. Mevlevilikte oldugu gibi yatsidan sonra can’lar gelir ve “boyun
keser”, babanin avucunu Oper ve ayakta durmaktadir. Baba “destur” verir,
Zakirler nefesler, mersiyeler okur, saz ¢alinir, sonunda “Bektasi Giilbanki”
cekilerek toren sona ermektedir” (Ozalp, 1992:51).

Aylin-iil Cem, Bektasili§e mensup olanlarin birlikte sarap icip, saz esliginde nefesler,
dualar okunup, raksinda oldugu bir toplanmadir. Icki 6zel sakiler tarafindan ikram
edilir. Icki edep erkan ile igilir higbir taskinhga izin verilmemektedir. Bektasilikte
semaya “Pervaz” da denilir. Bu, raksa eslik eden calgi baglamadir. Bu ¢alginin 6nemi

hakkinda Bedri Noyan Dedebaba soyle demistir (1970:9);

“Saz kutsaldir. Soylenirken Kur’an okunuyormus gibi davranilarak saygi ile
dinlenilmesi gereken nefes’ler bununla incelenir. Erbabi saz’a hakaret
ettirmez, Niyaz ederek ( Operek) alir, Niyaz ederek birakirlar. Saz iizerine
yazilmis ne kadar siir varsa hepsinde onun aziz kutsal tutuldugu duygusunu
veren bir hava vardir. ayrica Aynii-l cem calgist olan baglamaya bazen
baglama ailesi ¢algilar1 cura, meydan sazi hatta baz1 kdylerde ve muhabbet
toplantilarinda kemane ve tirnak Kemenge’nin kullanildigr dikkati
cekmistir. Tekke miiziginde ayin’i idare eden Zakirbas1 ve Zakirler Ayn iil
Cemlerde de yer almislardir.”

Zakir’in gorevi aslinda diger tarikatlarda oldugu gibi belli bir diizene goére dualari tek

ya da toplu olarak dualar1 okumalaridir. Zakirbasi’nin 6zellikleri ise diger
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tarikatlardakiyle ayni olmasi olasidir. Bu gorevler ve zakirbasi basligi altinda

incelenmistir.
1.1.3.6. Semah ve Zakirbasi

Semahlar, Alevilerin ibadetlerinde miizik aletleri de ¢alinarak sdylenen nesidelere uyup
vecde gelmelerine, raks etmelerine, donmelerine denilmistir. Semahlarda giifte ve
miizik arasinda inanilmaz bir uyum s6z konusudur. Bu anlamda da her zaman dikkat

¢eken bir tiir olmustur.

“Semahlar Alevi-Bektasi cemlerinin hangisinde olursa olsun belirli kurallar
icinde doniiliir ve ritiieldir. Sozlii kiiltiir iirliinleri olan semahlar yaziya ve
notaya gecirilmeden kusaktan kusaga giinlimiize kadar gelmistir.
Biinyesindeki miizigin saglamlig1 ve soz biitiinliigii sayesinde giiniimiizde
de bu 6zelligini korumaktadir. Ancak gelenek geregi kapali yapilan cemler
ve semahlar artik bazi ¢evrelerde agikca yapilmaya baglanmistir. Boylelikle
dini temeli ve igerigi olan cemler ve semahlar seyirlik 6zelligi kazanmistir”
(Coskun, 1998:1).

Cem ise semahlarin miizik icrasi ve raksina dayanarak belli kurallar i¢inde gergeklesen
Alevi toplanmalaridir. Cem ayinlerinin en biiyiik 6zelliklerinden biri miizige ve oyuna
gosterilen saygidir. Bu toplantilarda semah doniiliirken oturmadan ayakta dinlenip

seyredilmektedir.

Semahlar, Alevi toplumunun gizli toplantilaridir ve dinsel ibadetlerin getirildigi 6zel
giinlerde yapilir. Semahlarin ezgisi Bektasi miiziginde oldugu gibi halk miiziginden
kaynaklanir, tiirkii ile raks i¢ icedir. Semah ezgileri yorelere gore farliliklar gosterse de
genel olarak ¢ift ve aksak vuruslu havalardir. Semahlar yerel ayriliklar gézlenir. Bunun
sebebi ise kokende gdcebe toplumun varolmasidir. Kadin ve erkegin bu torenlerde
beraber raks etmelerinin bir sebebi de budur. Ciinkii gécebe toplumlarda kadin erkek
ayrimi yerlesik dilizendeki gibi kati kurallar koymamaktadir. Gogebe yasamda,
gerektiginde yasam kurallar1 yagam bi¢imine gore degisir ya da yeni kurallar ortaya
koyar bu sebep ile semahlarda gozlenen baslangi¢, oynayisi ve bitiminde goriilen
yoresel ayriliklar ortaya ¢ikmistir. Bu ayriliklar cem sirasinda giyime, figiirleri de ve
kullanilan ¢algilara da yansimistir. Semahlar da her ne kadar ayriliklar gozlense de 6z

birdir ve dini amaglidir. Semahlarin ana ¢algis1 ise baglamadir.

“Baglama bazi yorelerde kutsal sayilip duvara, insan boyunun bir bir karis
iistiine gelecek sekilde ve Kuran-1 Kerim’le yan yana asilir. Saz ¢alinacagi
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zaman, saz1 ¢alacak olana veren kisi 6pilip basina koyar, alan kisi de Opiip
basina koymadan ¢almaya baslamaz”

Cemlerde ki calgt sayist da yorelere gore farkhiliklar gostermektedir. Ornegin,
Cepnilerde on iki ¢algi bulunma zorunlulugu vardir. Bu on iki ¢algt ayni1 ¢algi olabildigi
gibi farkli calgilardan da olusmaktadir. Tahtaci cemlerinde ise en az iki ¢algi en fazla on
iki calgi kullanilmaktadir. Farkli ¢algi olarak kemane (baz1 yorelerde, keman da denir)

tirnak kemane kullanilmustir.
Tuncelili alevi dedesi Kazim Mansuroglu “ Cem Miizigini” soyle aktarmistir;

“Cemde baglama esliginde miizikle yapilir. Cemde ¢alinip sdylenenler
Tiirkge soylenmektedir. Saz ¢alip sOyleyerek cem’i ylirliten kisiye Zakir
denir. Cem’de sdylenenler ermis’lere Evliya’lara ve Hz. Muhammed’in ehli
beytine hitaben sOylenir. Biitiin bunlar baglama sazi esliginde sdylendigi
icin baglamaya “Telli Kur’an” da denilir. Hatta baglamanin Hz.
Muhammed’in torunlarindan ve 4. Imam olan Zeynel-i Abidin tarafindan
zindanda yapildig1 da Alevilerde sdylenmektedir. Iste bu nedenlerden dolay1
da, baglamaya ayr1 bir saygi gosterilmektedir” (Yildiz, 1992:22).

Alevilerde toplu ibadet veya diger adiyla halka namazi diye bilinen cem, miizik ile
baslar, devam eder ve son bulur. Cemdeki miizik, tamamen baglama sazi1 esliginde icra
edilir. Her cem’de birkag¢ tane saz calip sOyleyen kisiye rastlamak miimkiindiir. Bu
sazendeler, cem baglamadan evvel tek tek veya birlikte deyisler, ilahiler, diivazlar
sOylenir. Bu da bir nevi 1sinma ve cem’e hazirlik asamasindadir. Cem baslayinca da bu
zakirlerden genellikle en iyi ¢alip sdyleyene zakirlik hizmeti verilir. Ayn1 diizende ¢alip

sOyleyen iki zakir’in birlikte cem yiirlitmeleri de miimkiindiir.
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2. BOLUM: TURK MUZIK GELENEGINDE YONETIM
OZELLIKLERI VE CUMHURIYET DONEMI
TOPLULUKLARINDA SEFLIK KAVRAMI

2.1. Tiirk Miizik Geleneginde Yonetim Ozellikleri

Tiirk miiziginde bazi1 miizikal gereklilikler kat1 kurallar dahilinde ele alinmamig, musiki
gelenegi olarak varligimi siirdiirmiistiir. Bu sebeple toplu icralarda bir eserin her
seslendirmesinde, dinleyiciye farkli bir sey sunabilme olanagi miimkiindiir. Aslinda her
icrada genis Ol¢lide kendiligindenlik vardir. Bu sebeple 6ne ¢ikan bir icraci toplu

icralarda ortak birlikteligi saglamaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk miizigi topluluklar1 degerlendirildiginde yonetici kisinin
bir miizisyen oldugu sonucuna varilmaktadir. Yonetici kisi bu sebeple her tiirlii
ozellikten Once miizisyen kimligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Her sazendenin virtlidz,
koristin de solist olamadigi gibi, her miizisyenin de yonetici olmas1t miimkiin degildir.

Bu sebeple bir takim miizikal ve kisisel 6zelliklerin 6n plana ¢ikmasi gerekmektedir.

Tirk Miizigi icrasinda birtakim musiki geleneklerine baglilik s6z konusudur. Gelenek
ise usta-cirak iliskisiyle devamlilik gdstermektedir. Bu baglamda toplu icralar
incelendiginde ilk dikkati ¢ceken “Mehter”dir. Mehterbasinin yonetiminde bir calgi ile
birlikteligi s6z konusudur. Bu ¢algi bir¢ok mehterhanede “Zurna”dir. Zurna oncelikle
nefes gerektiren, tizlesip pestlesmeden seslere hakim olabilmek i¢in ayr1 bir teknik ile
calinan, icrasi zor bir ¢algidir. Bundan dolay1 icracinin yukarida da bahsi gecen Miizikal
kimlige ve tecriibeye sahip olmasi gerekmektedir. Calgi icrasindaki iistiin performansin
topluluga da yansimis olmasi sebebiyle mehterbasilari ¢ogunlukla zurna icracilari
arasindan ¢ikmustir. Mehterbaslarinda aranilan diger bir 06zellik de daha Once
vurgulanmayan bir konu olan hocaliktir. Mehter takimi ¢algilarinin yetistirilmesinde
musiki egitimini aldiklar1 kiside mehterbasidir. Mehter diidiigii 6gretimde arag¢ olarak

kullanilmis bir ¢algidir.

Sazendebaglar1 ile hanendebaglar1 ise aslinda ayni gorevi yapan iki yoneticidir.
Sazendebaginin calgisiyla sagladig1 yoneticiligi, hanendebasi da sesi ile saglamaktadir.

Sazendebasilik bir galgida iistiin performansi beraberinde getirir. Ustiin performanstan
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kasit bir eseri tiim seslerden calabilmek, ezberinde genis bir repertuara sahip olmak,
taksim kabiliyetinin yliksek olmasi, makam geckilerini rahatlikla yapabilmek, bir eseri
belli bir yorumla ya da siiratle ¢alabilmek anlamlarina gelmektedir. Hanendebaslarinda
ayni vasiflarin yani sira seslendirme becerilerinin de yiiksek olmasi gerekmektedir.

Fakat ses giizelligi ¢cok fazla aranan bir sart olmamustir.

“Ornegin; Seyhiilislim Esat Efendi, geleneksel Tiirk Musikisi’nin belki de
en Onemli Unlii bestecisi olan ve sahsen de tanidigi anlagilan Mustafa Itri
Efendi’nin (1640-1712) sesini telleri paslanmig, ahenksiz bir ¢algiya
benzetir. Esat Efendi, Itri’nin sesinin piirlizlii, ¢irkin ve bugiinkii deyimiyle
tamamen detone (bi ahenk ve Bi perde ve bi karar) oldugunu yazmakta
higbir sakinca gérmez. Ancak bunun yani sira, Esat Efendi Itrinin donemin
en bilgili miizisyeni oldugunu, Padisah IV. Mehmet huzurunda bir¢ok kez
fasillar icra edip yonettigini de belirtir. Esat Efendi, Itri’nin beste ve
icralarinin padisah tarafindan ¢ok begenildigini ve bundan dolayr kadin
esirler kethiidalig ile odiillendirildigini de belirtmistir” (Behar, 1992:154).

Yukaridaki 6rnekten de anlasildigi gibi Hanende ve hanendebaglar icin kistaslar tarz,
tavir, tislip, eserin aslina ve usule sadakat, perde saglamligi, yorumun 6n planda yer

almasi ve kuru ses giizelliginden her zaman énemli goriilmiistiir.

Sazendebaslart ve Hanendebaglarinin birlikte icralar1 ise daha ¢ok fasillarda
goriilmektedir. Bu icralarda eger bir fasil s6z konusu ise sazendenin asil gorevi esliktir.
Bir virtiioz olmak kadar, eslik sazi olabilmek de onemli bir durumdur Fasillarin
genelinde yonetici durumundaki icraci bashanende yani hanendebasidir. Bu kisiler
tarafindan fasil formundaki eserler secilir, ardi ardina seslendirilir. Bu arada eserlerin
gideri ve baglantilar1 dnemli bir noktadir. Fasillarda serhanendenin kullandig1 ¢algi ise
def’tir. Def eserlerin usuliinii vererek giifte ve ezginin {st {iste oturmasini
saglamaktadir. Bu uyumun bozulmasi usuliin kagmasina sebebiyet vermektedir. Bu
sebeple agirdan hizliya dogru giden bu miizikal yapida, serhanende bu calgi ile gideri

vermekte sazendeler ise onu takip ederek eserleri seslendirmektedir.

Fasil icralarinda icray:r farkli kilan ve en biiyiik 6zelligini olusturan nokta, sarkilarin
arasindaki gecisleri saglamaktir. Bu gecisler de sazendeler tarafindan yapilmaktadir. Bir
fasil icrasinda en 6nemli faktor devamlilik ve beraber sdylemenin getirdigi coskudur.
Bu ylizden, fasil icrasinda gegisler, sarkilarin birbirine baglantilari, sarkilarin fasil
coskusuna ve icra karakterine uygun olmalidir. Gegislerde hanendebasinin belirledigi

diizene belirlenmektedir. Ciinkii bu icralardaki en 6nemli kurallardan bir tanesi, her
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sarkinin arasinda mutlaka bir aranagme ¢alinmasidir. Sazendelerin bu baglant1 ezgilerini
iyi bilmeleri gerekir. Hanendebasi tarafindan bu eserler tayinde aranagmelerde

belirlenmektedir.

Fasillardaki bu gecisler Mevlevi ayinlerinde de selamlar da gozlenmistir. Bu sirada
gideri veren kudiimdiir. Calgida ses birligini saglayan neyzenbasi, ayinhanlarin
icrasindan ise ayinhanbasi sorumludur. Mevlevi calgi topluluklarinda ritim ayinin
giderini belirtir ki buda semazenlerin doniislerine yon verir. Ayinhanbaglari,
Mevlevilikte sema ayinlerini ¢ok iyi bilen, bircok sema téreninde yer almis, gerek ayin
gerekse ilahi repertuarina sahip, Mukabele geleneginin icinde yetigsmis miizisyenlerden
belirlenir. Ayinhan ayni zamanda ses icrasinin yaninda ¢algi icrasini da takibe gitmek
durumundadir. Bu sebeple kudiimzenbasi, neyzenbasi ve semazenbasi ile de icra
sirasinda uyumu saglamasi gerekmektedir. Miizisyen kisiliginin yaninda Tasavvuf ehli
olan birinin yonetici durumunda olmasi icradaki hissiyati artirmaktadir. Fakat
belirtilmesi gereken bir hususta sudur. Mevlevi ayini icralarinda aslinda yonetici
durumundaki ¢algi ney’dir. Ciinkii mutribin ¢alacagi ayinin kararlastirilmast,
taksimlerin dagitimi, oturus sirasini belirten neyzenbasidir. Fakat ney icrasindan dolay1
toplu seslendirmede yonetimi gergeklestirmesi zor oldugundan bu gorevi kudiimzenbasi

yiirtitmektedir.

Cami miizigindeki toplu icralarda ¢algi kullanilmadigin1i daha onceki boliimlerde
belirtilmistir. Bu icralarda toplu sdyleme cumhurbasi tarafindan takip edilir. Cami
miizigi formlarinin icrasinda ses rengi ve birligini cumhurbagi tarafindan belirlenir.

Yine diger yoneticiler gibi icranin siras1 gideri de bu kisiler tarafindan belirlenmektedir.

Tarikat ayinlerinde ise zakirlerin icrasindan sorumlu olan yonetici zakirbasidir.
Zakirbaslar1 her tarikata gore farkl zikir ayinlerini idare etmislerdir. Bu kisiler ise Yine
tasavvuf ehli, musikisinas kisiler tarafindan belirlendigi goériilmektedir. Bu miiessesede
de musiki egitiminde oldugu gibi usta-¢irak iliskisi 6ne ¢ikmaktadir. Gorev sifatindan
da anlasilacagi lizere zakirbasi zikir ayininin ritim ve musiki bakimindan basidir. Bu
sebeple diger topluluklarda oldugu gibi yonetici vasiflarina sahip bir kisi olmasi
gerekmektedir. Bu tiir icralarda one ¢ikan perde tutturmak yani hep birlikte ayn1 sesten
sOyleyebilmek ilahi ¢oskunun yakalanmasini saglamaktir. Okunacak ilahilerin sirasi ve

secimi de bu yoOneticiler tarafindan belirlenmektedir.
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Ahilikten kalma toplanma geleneklerinde genellikle bir ¢algi ya da bir ses One
cikmaktadir. Musiki icrasindaki yonetim ise bu kisiler tarafindan yapilmaktadir.
Yonetim yorelere gore degisiklik gosterse de ¢ogunlukla bolgede taninmis bir solist ya
da Dbaglama ailesi seslendiricileri dikkati ¢ekmektedir. Baglama Tiirk’iin
vazgecilmezidir. Tiirk calgilar1 iginde ¢ok kisa bir slirede gelisimini tamamlamig zaten
one ¢cikmis olan bir ¢algidir. Baglama ustalar1 bu toplu icralarda calip sdylemeleriyle
Oone ¢ikan yorenin en iyi miizisyenlerinden belirlenmektedir. Bu sebeple musiki
icrasinda yonetim bu kisilere aittir. Her yorenin kendine gore one ¢ikan bir formu ve
tislubu vardir. Bu icracilarin seslendirilen miizik formlarma yetkin, yore tavrin1 ve
gelenegini bilen ¢algisinda belli bir seviyede olan kisilerden belirlenmektedir. Ornegin;
kaynak kisi Abdurrahman Ekinci’yle yapilan goriismede bu toplanmalarda énce komsu
kdylere ilgelere haber salinarak miizisyenlerin belirlendigini bu kisilerden en bilineni
yorenin en taninmis sazendelerinin se¢ildigini belirtmistir. Burdur yoresinde 6ne ¢ikan
calg1 baglama ailesinden curadir. En taninmis cura ustast da bu toplantilarda ydnetici
kisi durumundadir. Bu kisiler diger yonetici kisilerde oldugu gibi musiki bilgisi veyahut
calgis1 ya da sesiyle one ¢ikan kisilerdir. Repertuar1 geleneksel sirayr bilen kisilerdir.
Diger taraftan Urfa sira gecelerine bakildiginda ise yonetici durumundaki kisi
sOyleyendir. Hatta bu kisiler calgi topluluklarina da isimlerini vermisler be isimlerle
anilmislardir. Ornegin; Mukim Tahir'in, Kel Hamza'nin, Tenekeci Mahmut’un, Kazanci
Bedih'in, Aziz Cekirge’nin, Fazli Oztop’un, Mehmet Nacak’in takimlari gibi... Ayrica
Sanlurfa’da gazel okuyucularinin makam ve edebiyat bilgisine sahip olmalari
gerekmektedir. Divan edebiyatinin gazel tiirii siirleri, miizik meclislerinde g¢esitli
makamlarda, ustalik gerektiren bir bi¢imde okunmalidir. Bu nedenle Urfa’da gazel ve
hoyrat okumayr hakkiyla icra edebilenler idareci durumundadir. Bu kisiler sira
gecelerindeki kisiligi, giizel sesi ve icrasindan dolayi, ¢irakliktan kalfaliga; kalfaliktan,

ustaliga giden bir yolda “Pir” ve “Bedih Usta” lakabiyla da anilmaktadir.

Kabasaz takimlar1 ve Spor Miizigi topluluklarinda ise bir ritim ve ana ezgiyi ¢alan bir
calg1 birlikteligi s6z konusudur. Bu sebeple yonetim bir c¢algr tarafindan
gerceklesmektedir ki toplulugu idaresinden eden ritim sorumludur. Ciinkii bu
topluluklarda amag bir oyunun gerceklestirilmesi oldugundan, gergeklestirilen miizigin
mahiyetine gore dansc¢iyr takibe gitmek durumundadir. Diger c¢algilara da bu tempoyu

yansitmalidir. Bu kisilerin bu oyunlarin igerigini, siralamasi, takibini yapabilmesi
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gerekmektedir. Dans¢inin oyunlarinin ritimlerini ¢ok iyi bilmek gideri iyi verebilme

sorumlulugu bu yoneticilere aittir.

Spor faaliyetlerinde ise mehter calgilari ile birlikte davul zurna ikili olarak 6n plana
cikmaktadir. Mehter takimindaki yoneticinin 6zellikleri yukarida belirtilmistir. Y6netici
cogu kez zurna ya da davuldur. Ciinkii bu icralarda gelenegi bilmekle birlikte, spor
faaliyetlerinde ~ sporcunun cesaretlenmesi, yiireklendirilmesi de musiki ile
gergeklestirilir. Bu sebeple ¢algi topluluklarinda davul zurna ikilisi yer aliyorsa ritim
calgis1 davul 6n plana c¢ikmaktadir. Bu kisilerinde diger yoneticilerde oldugu gibi

idarecilik vasfina sahip kisilerden olmaktadir.

Tirk miizigi tiirlerinde var olan bir felsefe, bir ruh vardir. Aslinda her miizik tiiriiniin
kendine ait ruhunu yaratmak, musikinin karakterini belirlemektedir. Bu sebeple toplu
icralarda yonetici bu ruha sahip, icra ettigi musiki geleneginden yetigmis biri olmalidir.
Bu bakis acisiyla musiki topluluklarindaki yoneticilerin su vasiflara sahip olmasi

gerekmektedir.

Mehter miizigi birgok baslik altinda farkli sekillerde incelenmis bunun sonucunda da
Tirk’tin Tiirk Toresinin simgesi oldugu vurgulanmistir. Mehterin mahiyet ve 6zellikleri
bakimindan 6nemini Eugenia Popescu-Judetz Tiirk Musiki Kiiltliriiniin Anlamlar1 isimli

eserinde su sekilde anlatmustir.

“Islam inancinin itici giicii, din ugruna savasmayi, Islam dinine inanip
Peygamber’in yesil bayrag: altinda savasanlarin “yasama atilimi” n1 (élan
vital) ylicelterek askeri fetih fikrini genisletmistir. Osmanlilar ise fetih
ruhuna davul musikisinin tilsimli sesini, ordunun oniinde tasinan tuglarin
cekici etkisini katmiglardir. Osmanlilarin genisleme doneminde mehterin
sesi Miisliman olmayan halklar i¢in dehset verici bir ses, Osmanli halkinda
ise husu duygulart uyandiran bir haykiristi. Tiirk yiiriylis bandosunun
gizemi Osmanli giicliniin anlamca zengin bir gostergesidir. Kanimca,
Osmanli yasama bi¢iminin bir 6zelligi olan mehter Arap¢a “Ummet”
teriminin dile getirildigi, diinya Islam cemaati birligi iginde yer alan
insanlarin kendilerini tanimladiklart kimligin musikideki yiizyillarca siiren
bir ifadesiydi. Ummet kavram bir biitiin olarak ele alinirsa, ulus, cemaat,
halk, din gibi varliklar1 kaynastirir, hepsini Islam’a 6zgii nitelikler ve iilkeler
icinde birlestirir. Benzersiz ama birlestirici bir olgu olan Osmanli mehteri ile
{immetin anlami arasinda karsilikli bir bag vardir. Ote yandan, mehter, genis
diiz anlamlar1 ve yan anlamlariyla karmasik boyutlar gdsteren kiiltiirel bir
biitiinliiktiir. Kiiltiir ortaminda gelisen fikir unsurlartyla iligski kuran mehter
yiizyillar boyunca Osmanli Imparatorlugu uyruklari arasinda yayilan,
Osmanli uyruklarmin kavrayabildigi bir anlamlar dizisinin oldugu kadar,
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disardan gelen anlam bi¢imlerinin (musikide ve musiki disinda) de
tastyicistydi”(Popescu-Judetz, 2007:56).

Bir baska ornek ise adi bilinmeyen bir mehter icracisi tarafindan soyle yapilmistir

(Kiiciik, 2000:125);
“Bir canibe miiteveccih olsa mehabet, sevket, salabet, sohret i¢in dosta,
diismana kars1 tabl, kudiim, nefir dégdiirerek gider, hususiyle cenk yerinde
guzat-1 miislimini tergip i¢in yiliz yirmi koldan tabline ve kdsci hakanilere,
turalara vurmaga baslayarak asakir-i islam1 cenge kaldirmaga sebep oluruz.
Biiyiiklerimiz bir seyden miiteessir oldugu zaman huzurunda on iki makam,
yirmi dort sube, yirmi dort usiil, kirk sekiz terkib musiki fasl edib onlarin

yliregini agariz. Saz, s6z, hanende adamin ruhuna safa verir. Biz de ruha
gida verici esnaflardaniz.”

Bu orneklerden de anlagildigi tizere Mehter’in asker {izerinde fetih, cengéverlik fikrini
uyandirarak askeri yiireklendirmek, diisman1 korkutmak durumundadir. Bu 6zelikler
g6z onilinde bulundurularak mehterbasinin bu kavramlara ve bu yaklasimi miizigine de
yansitabilecek bir aidiyet duygusuna sahip olmasi gerekmektedir. Mehterbaglar1 bu
sebep ile vatanini, topragini, insanini, dinini seven sahip c¢ikan bu fikri icrasiyla da
aktarabilen, bununla birlikte durusu, idaresi, yiirliylisii komut verisiyle de bu ruhu

havay1 yaratabilen miizisyenler olmalidir.

Islam diinyasinda musikiye en fazla ilgi, genellikle tasavvuf ehli tarafindan
gosterilmistir. Musiki ikinci asrin sonlarinda semalarda yer almaya baslamis daha
sonralari ise, Islam tasavvufunun belli basli karakteristigi haline gelmistir. “Sema insani
Allah’a yakinlastiran ve yiikselten dini bir unsur olarak gozlenmistir. Sema, sufilere

gore vecd ve trans halini destekleyip giliclendirir” (Uludag, 1992:331).

“Sema, sema edenin Allaha olan askini kuvvetli arzusunu (sevkini) harekete
getirir, pekistirir ki, bundan haller dogar. Vefati Mevlana’nin dogumundan
iki yil sonra vuku bulan (606H./1209) semada ¢alg1 calip sarki sOyleyen
Qawwal’in gilizel olmasini sart kosar ve sema meclisinde bulunan ariflerin
kalplerini rahatlandirilmasi i¢in giizel koku, giizel yiiz ve giizel ses gibi li¢
unsura ihtiya¢ oldugunu kaydeder” (Yazici, 2003:141).

Mevlana da bu goriislere sahiptir ki bu da su beyitlerden anlagilmaktadir.
“Demek ki glizel ses ¢algi dinlemek asiklarin gidasidir,
Bu dinleyiste bulusmak kavusmak hayali vardir

Goniildeki hayaller giizel sesle gelisir;
Hatta giizel ses yiiziinden sekillere biiriiniir o hayaller
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Suya ceviz atanin atesi nasil yayimlandiysa,
Giizel seslerle ask atesi de parlar, yayimlanir” (Gokpinarli, 1954:116).

Mevlana hazretlerinin miiridlerinden Feridun Ibn-i Ahmet Sipehsalar tarafindan
yazilan menkibelerinde Musiki ve ses ile sema etmenin asiklarda biraktigi tesiri ve

bunun sirrint su sekilde aktarmistir (Yazici, 2003:141);

“Nagmeli ses asiklara sundan dolay1 hos gelir: Onlar “Elest Meclisi’nde
ruhani giizel seslere alismislar ve onun verdigi hosluga kulak vererek
yetismiglerdir. Nefs alemine ve viicudun bulanikligina yakalanmis, rihani
alemden uzak kalmis olduklari bu giinde ise, o giizel seslerden birazcik
kulaklarma gelince, hiiziinlii olan goniilleri sevklerinin fazlaligindan
cirpinir, cosar ve bedeni de ona uyarak harekete getirir.”

Yukaridaki orneklerden anlasilacagi iizere ayinhanbasinin en dnemli gérevi Mutripla
icra edilen bu musikinin sema ile drtiismesini saglamakla birlikte Semazenleri semaya
stiriiklemek, harekete tesvik etmek, Allah’a olan askini meydana getirmek i¢in olanak
saglamaktir. Clinkii Mesnevi’nin 6zl yaradana olan ask’tir. Mevlevi Miizigi de “Ask™mn
as1gin miizigidir. Bu baglamda bu miizik esliginde sema eden dervislerin baz1 manalar1
asarak kendisini yiikseltecek ruhaniyete biirlinmesi gerekmektedir. Bunu saglayanda
mutriptaki miizisyenlerin icra ettigi musikidir. Bu sebeple ayinhanbaslari, Tiirk
Musikisinin melodi ve ritim anlayigi icerisindeki icralarda gaye ve amag¢ olarak
semazenlerin sema halindeyken ‘Allah’a duydugu sevgiyi, heyecan1 donme haliyle ifade
etmesi ve ac¢iga vurmasini miizikal anlamda birlikteligi ve coskuyu saglayarak mutribi
yonetmeli bu hissiyati 6n plana ¢ikarmayir hedeflemelidir. Bu da ayinhanbaginin
Mevlevilikle yakinen ilgili bu felsefi goriise sahip, Mevlevihane’de yetismis ya da bu
musiki gelenegini iyi bilen, yaradana goniil vermis ask ile bagli, musiki icrasinda da bu

ruhu yansitabilen bir miizisyen olmasi gerekmektedir.

Fasillar incelendiginde ise 6ne c¢ikan bir felsefe den ¢ok bir amag¢ vardir. Bu amacta
Tiirk Musikisi fasil formlarin toplu olarak seslendirilerek, eglence maksadiyla bir
araya gelistir. Ayrica bu tir toplanmalar genelde eglence amagli oldugu igin,
dinleyiciler iizerinde eglenmeye ve musikiye esligi, hal ve hareketleriyle ifade
edebilmelidir. Fasilin icrasinda insanlarin dikkatlerini ¢ekebilmeli ¢aldig1 def ve sesi ile
insanlar1 eglenmeye tesvik etmelidir. Bu sirada Insanlar musiki ile eglenirken bile
ortamin havasma da bir anlamda hakim olmalidir. Fasil icralariyla ilgili Mehmet

Glntekin soyle demistir (Eken, 2007:32); “Fasilin kendine ait bir edebiyati1 vardir, o
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miizikteki ruh, fasilda okunmay1 gerektirmelidir. Faslin kendine has ruhunu ve nesesini
yansitabilmek icin ¢ok sarki bilmek gerekir, icinden hangisinin fasilda okunacagini ayirt

etmek Onemlidir”.

Cami Miizigi, islam dininin geregi olan farz, siinnet ve nafile ibadete ¢agima yardimci
olma ya da siisleme amaciyla yapilmaktadir. Bu toplu icralar temelde namaz ibadeti ile
ilgili olan musikidir. Cumhur icralar ise temcid, hutbe, tekbir, tevhid, tesbih gidi dini
formlar igerisindeki icralariyla dikkat ¢ekmistir. Cumhur miiezzinleri ise genelde dini ve
ilahi fikirleri icralariyla birlikte kisiliklerine de yansitmis kisilerdir. Cami miizigindeki
Cumhur Miiezzinleri Miisliimanligin sartlarin1 bilen, yerine getiren Allah’a goniilden
yonelmis bu dini duygularini da ibadetin bir parcasi olan musikilerine de yansitmis

olabilen kisiler olmalidir.

Tasavvuf yollarina tarikat ad1 verilmektedir. Tarikatlar kurucular1 ya da pirlerinin adiyla
anillan bu yollar insant ruhen, ahlaken tekamiil ettirmeye calisilmistir. Bu
miiesseselerdeki zakirbaslarimin idaresinde gerceklesen musikide, bu o6zellikleri
destekleyen tarzda olmalidir. Bu sebeple tarikatlarda gorev yapan zakirbaslarinin da
sectikleri yolun ehli olan kisilerden belirlenmelidir. Ciinkii icra edilen ayinin ruhunu
ancak tarikata mensup bir kisi tarafindan bilinip hissettirebilinir. Bu tiir musikide de
topluluklar da amag¢ Mevlevilikte oldugu gibi ibadettir. Her tarikat’in yaklagimi
ayinlerine de yansimistir. Rufai tarikatindaki ¢oskunluk, celveti tarikat ayinlerindeki
agirbaglilik zakirbasi tarafindan hissedilen ve hissettirilen bir faktér olmalidir. Bu
icralar1 gerceklestirebilmesi i¢in ayni gelenekten gelmeli, ayine katilan diger dervisler
gibi hissetmeli hatta daha coskun olarak hissiyati artirmalidir. Bektasi ve Alevi
ayinlerinde ise zakirbaslar1 yine ayni 6zelliklere sahip olmalidir. Zaten bu tarikatlarin
ayinlerine digsaridan katilimda miimkiin degildir. Zakirbaglar1 Alevilik ve Bektasilikte

bu tarikatlarin i¢inde var olmus, bu yollar1 benimsemis sahip ¢ikmugtir.

Ahilik Kurumu, Islam kiiltiir ve medeniyeti icerisinde ictimai, iktisadi, dini ahlaki ve
birgok yonden Onemli roller oynamustir. Ahilik ahlaki prensiplere dayali bir takim
fonksiyonlar gelistirmis mesleki bir teskilat olarak da s6z sahibi olmustur. Ahilerde tam
ve kesin kaidelere baglanmayan tore ve torenle bagdastirilmayan higbir hareket yoktur.
Bu sebeple musikinin de var oldugu toplantilarda bu kurallara bagli kalinarak

gergeklestirilmistir. Bu toplantida musikiden sorumlu sazende ya da solistler bu fikir ve
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yaklagimlar dogrultusunda musikiyi gergeklestirmelidir. Ciinkii bu toplantilarda her
hareket bir diizene ve kurala bagh kalinarak gerceklesmektedir. Bundan dolay1 musiki
ircasida bir diizen ahlaki kurallara bagl kalinarak icraya gidilmistir. Yoneticinin bu
anlamda birlik, kardeslik, diiriistliik, digergamlik, comertlik gibi Ahilerce kabul gormiis
olan davraniga ve hal ve harekete sahip, bu gelenekten gelen, kabul gérmiis birisi olmasi

gerekmektedir.

Tiirk Miizigindeki Toplu icralar degerlendirildiginde, elinde baget tasiyan batili bir
yonetici durusu ile karsilasilmaz. Tiirk Miizigi’nde yonetici, miizikteki ustalik ve
maharetiyle 6n plana ¢ikar. O usta miizigi kendi ustaligi i¢inde yoOnlendirir. Kendi
miizikal kimligi ile dogal bir akigkanlik i¢inde adeta toplulugu kendi rengine boyar.
Yapilan tespitlerde yoneticilerin musiki tiirliniin anlam1 ve islevi bakimindan bir takim

elemanlar1 kullandig1 belirlenmistir.

Bu elemanlardan ilk olarak goéze carpan tug’dur. Tug ayni zamanda kos, davul,
mehterhane, sancak anlamlarina da gelmektedir. Tugun diger anlami ise ucuna giinesin
isinlarin1 temsil eden at kuyrugu baglanmis, tepesine de giinesi ifade eden altin top
tizerine de ay’1 temsil eden hilal konulan bir devletin bagimsizliginin semboliidiir. Tug
eski Tiirklerde hanlik, Osmanlilarda hiikiimdarlik, vezirlik, beylerbeylik, sadrazamlig:
kisaca devleti temsil etmistir. Bundan dolay1 tug’un yapimi ve kullaniminda da ayr1 bir

Oonemin var oldugu gézlenmistir.

Osmanlida, padisah tuguna “Tug-1 Himayun” denilirdi. Padisah sefere giderken Tug-1
Hiimayun’lar da beraber gdtiiriiliir, bunun i¢in de bir merasim yapilirdi. Bu merasim,

17. ylizyilin sonu ile 18. yiizyilin bagi arasinda soyle yapilirdi:

“Padisah tuglarindan ikisinin ¢ikarilacagi vezir-i 4zam, seyhiilislam,
kazaskerler, nisanci, defterdar, yenigeri agasi ve ileri gelen devlet
adamlarina sdylendikten sonra bunlar merasim elbiselerini giyerek muayyen
zamanda sarayin orta kapisinda beklerlerdi. Enderun’dan tug-1 hiimayunun
hazirlandigr haberi gelmesi ilizerine Onde vezir-i a4zam olmak {izere
Babiissadde'de Akagalarinin oturdugu aralikta sedire oturup beklerler, bu
sirada hassa miiezzinleri siire-i feth okumaya baglarlardi. Stirenin okunmasi
bittikten sonra davetli seyh efendilerin birinin duasin1 miiteakip fatiha stresi
okununca, agalar tug-1 hiilmayundan ikisini ¢ikarirlardi. Hemen devlet erkani
kalkip, tuglar1 agalarin ellerinden alirlar, derhal birinciyi sadrdzamla
seyhiilislam ve digerlerini de vezirlerle kazaskerler birlikte Babiissaade
oniindeki muayyen yerlerine dikerlerdi. Bunun iizerine dua edilip, merasim
sona ererdi. Padisahlar 18. yiizyildan itibaren sefere gitmediklerinden,
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tuglar yalniz saraya dikilirdi” (http://www.turktarih.net/t-449-tug.html -
22.04.2008).

Mehter Takimlar1 Islamiyet’ten 6nce ve sonrasinda da egemenlik ve hiikiimdarlik
sembolii edinerek tarihte Onemli bir yer edinmistir. Mehter icralarinda topluluk
yonetiminde mehterbasi’nin ¢cogu kez elinde tug ile toplulugu yonetmistir. Bu tug ile
komutlar1 vermistir. Kisacasi mehterbaginin idaresinde kullandigi elemanlardan biri

olmustur.

Tirk miizigini olusturan 6geler den biri de usul oldugunu daha 6nceki bdliimlerde de
belirtilmistir. Usul ritim ya da siirat belirteci degildir. Usul, eserin basindan sonuna
kadar degismeden aymi sekilde, bir¢ok kez tekrarlanilan kuvvetli zayif vuruslardan
olugmaktadir. Her ezgi boliimii, her nagme ya da perde, zorunlu olarak usul kalibinin
birka¢ darbina tekabiil etmektedir. Nasil ezgi bir makam sistemiyle Ortiismek
durumunda ise ezgi seyri de usule oturmalidir. Tiirk miiziginde ise var olan usuller
gideri vererek eserin icrasini, yapisint olusturmaktadir. Bu baglamda, usullerin Tiirk
miizigi icerisindeki ¢esitliligi bu musikiyi de zenginlestirmis, ezgi yapisi, so6z yapisiyla

birlikte daha da farkli kilmistir.

“Kantemiroglu usul’iin 6nemine sdyle aktarmustir: “Ilm-i Musikide
climlesinden lazim olan ilm-i usuldiir... usiilsiiz nagme miicerred (soyut)
musiki nagmesi degildir” (Kantemiroglu, 2001:78).

Fonton ise usuliin eserin iskeletini olusturan bir parcast oldugunu sdyle ifade

etmektedir:

“Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman Once esere en uygun usuli
secerler ve onu tasarladiklar1 eserin dayanagi olarak goriirler. Bu usiil adeta
eserin dokiilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya ciktiginda ustil ve melodi
birbirleri i¢in yaratilmis ve bir biitiiniin ayrilmaz parcalar1 olacaklardir”
(Behar, 2001:15).

“Turk Musikisi’nde vuruslarin kiymetleri, birbirine esit olmayan, fakat mutlaka
muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina usul denir”. (Giiltek,
1996:30) Tiirk Miizigi’'nde usuller eklemeli karakterdedir ve Tiirk Miizigi’ne hastir.
Tiirk Miizigi’ndeki ¢alg topluluklarinda da icra edilen miizigin sekline gore bazi usuller

one cikmustir. Ister Mevlevi Miizigi ister Mehter Miizigi olsun Tiirk Miizigi’nde
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kullanilan farkli usul tipleri bu topluluklarda daha da fazla yer almistir. Kantemiroglu
usul’iin 6nemini su sekilde belirmistir;
“Usuliin duyulabilir bir hale gelmesi de vurmali ¢algilar ile miimkiin
olmustur. Bu ¢algilar kés, davul, bendir, nakkare, kudiim, bendir, daire, def,
diimbelek gibi calgilarla yapilmistir. Bu calgilardan bazilart ise topluluk

icrasinda yoneticinin  kullandigr elemanlar arasinda yer almistir”
(Kantemiroglu, 2001:83).

Def en ¢ok fasil icralarinda kullanilmig bir vurmali ¢algidir. Fasil icras1 Tiirk miiziginin
en zorlu tecriibe ve bilgi isteyen icralardandir. Vokal icralarin daha 6n planda tutuldugu
bu icralarda sozler siir formuna dayanmaktadir. Icra sirasinda hecelerin ezgi iizerine
oturtumu da ritim seslendiricisinin dogru gideri vermesiyle de baglantilidir. Eser
siralamasinda ise ayni makamdan olmasi, usullerin agirdan hizliya dogru ilerlemesi gibi
bir takim kurallar1 vardir. Usulden usule geciste yine belirli bir diizende olur. Bu
gecisleri serhanende elindeki def ile gosterir. Fasil icrasinda eger yetkin iseler diger
hanendelerin elinde de def bulunabilmektedir. Eski fasil topluluklarinin fotograflar

incelendiginde her toplulukta elinde def ile bir serhanendenin bulundugu gézlenmistir.

Hanende faslinda da def yOneticinin icra sirasinda kullandig: calgilardan biridir. Fasil
sirasinda eserlerin giderini verdigini ise daha Once ki bolimlerde de belirtilmistir.
Hanendebasi, her icrada yer alma zorunlulugu yoktur. Fakat diger ¢algilar1 elindeki def
ile verdigi isaretlerle yonlendirmektedir. Eserler arasindaki gecisler, girislerdeki esler,
hanendebasinin kontrolii ile def ile verilmektedir. Bu anlamda yonetici olan kisinin ayni
zamanda usta bir deffaf, usulleri ve velveleleri iyi bilen bir miizisyende olmasi
gerekmektedir. Kiime Fasillar1 ve Ince saz takimlarinda da yine aym sekilde ydnetime

gidilmistir.

Diger vurmali ¢algilarin ise daha cok tarikat zikirlerinde yer aldigi gdzlenmistir.
Ornegin; kiyAma tariklerin zikirlerinde kalbi zikre gecildigi anda vurmali olan
calgilardan mashar, bendir, kudiim, halile, nevbe gibi vurmali calgilar kullanilmistir.
Fakat bu calgilar sadece ilahi okuyan zakirler tarafindan g¢alinmaktadir. Zakirler
tarafindan zikir’in gideri hizlanmasinda vurmali c¢algilar bir anlamda beraberligi
saglamak icin kullanilmistir. Kudiim ise Mevlevi tarikatinda olduk¢a 6nemli bir yer
almig bir anlamda calgilarin icrasindan sorumlu yonetici durumunda icra etmistir. Her

hanenin ayr1 usulle bestelendigi ayinlerde gider kudiim ile verilmektedir. Kudiim
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vuruslar1 semazenin ¢ark atisina yon vermektedir. Bu sebeple 6ne ¢ikmis bir calgidir.

Bu sebeple de mutripdan sorumlu oldugu da diisiiniilebilinmektedir.

Davul ise Bag Mehter Aga’nin kullandig1 bir vurmali ¢algi olmustur. Bu ¢algt mehterin
bas calgilarindan olmus halk: birbiriyle kaynastiran kutlu bir ¢algi olmustur. Bu calgiy1
calan bir yonetici de Bas Mehter Aga’dir. Fakat bu calginin yonetici tarafindan nasil
kullanildigina dair bir bilgi yoktur. Sadece bir fikir yiiriitiilecek olunursa ahlati-yarim
ahlati, ceng-i harbi, neva ceng-i harbi, semai harbi, saf, ¢enber, berefsan, diiyek, fahte-,
kebir, def, devr-i kebir, sakil, hafif, diim devir, diim sakil gibi mehterhaneye mahsus

olan usullerin vurulmasi olasidir.

Baglama iilkemizde en yaygin telli Tiirk halk ¢algisidir. Her yorede biiyiikliigline gore
bu calgiya, baglama, divan sazi, bozuk, ¢6giir, kopuz, 1rizva, cura, tanbura gibi adlarda
verilmigtir. Atast olan Kopuz’un Tirkler tarafindan ¢ok fazla benimsenmis kabul
gérmiis olmasi baglama i¢inde gecerli olmustur. Baglama, gelisimiyle ve icracilarinin
da fazlaca olmas1 sebebiyle Tiirk Halki’nin da yanindan ayirmadigi her evde calinan bir
calgi olmustur. Bektasi ve Alevi ayinlerinde de icrasiyla 6n planda bulunmus, ayrica bu
tarikatlar icin 6nemli bir yer almistir. Baglama o kadar mukaddes sayilmistir ki, biiyilik
meydan sazinin on iki telli olmasi on iki imamlara isaret oldugu kanaatine hasil olmus

ve bu inanis biitiin Alevi erkanina yerlesmistir.

Bu ayinlerde zakir ya da zakirler duvaz, deyis, miraglama icrasinda baglama
calmaktadirlar. Cemlerdeki musiki icrasindan sorumlu olan bu kisiler Mevlevi

mukabelelerinde oldugu gibi asil gérevi ayinin gerceklesmesini saglamaktir.

2.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi Topluluklarinda Seflik Kavramimin

Kullanimina Model Olan Kurumlar

Batililasma devlet ve toplumu Bati yontemlerine ve yasama tarzina gore yeniden
diizenleme ve diizene koyma projesi olarak yorumlana gelmistir. Ulkemizde bilindigi
tizere batililagma hareketleri III. Mustafa (1757—-1774) donemi itibariyle baslamis, III.
Selim doneminde hizlanmig bir duraklama donemiyle birlikte II. Mahmud (1807-1839)
doneminde yeniden hiz kazanmistir. Abdiilmecit (1838—1861) donemin de Tanzimat
Fermani (3.Kasim.1839) ile yasallasmis, I. Mesrutiyet (1876) ve II. Mesrutiyet (1908)

de giliclenmis egemen olmus bir akimdir.
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1826°da Mehterhanenin kaldirilmasi, yerine Muzika-i Himayun’un kurulmasi bir
yandan Tiirk Miiziginin en kokli miiesseselerinden Mehter’in ortadan kalkmasina, diger
taraftan da Bati Miizigi tedrisatinin resmen baslatilmasina yol agmis, bdylelikle
giiniimiize kadar siiregelen Tiirk ve Bat1 miizigi ikilemini beraberinde getirmistir. Bu
ikilem, hemen her sahada bas gdsteren bir kiiltiir catismasi olarak giindeme gelmistir.
Miizik acisindan bir kesim “Bat1” adlandirmasiyla ifade edilen “Avrupa” miizigini ki
giiniimiizde “Cagdas Miizik” ifadesiyle karsilaniyor, en yliksek ve medeni miizik olarak
gormiis, Tirk Miizigini ise ilkel ve ¢agdisi bir tiir olarak yok saymay1 uygun bulmustur.
Bu yok sayilis siireci i¢erisinde mehterhanenin kaldirilisina tesadiif eden 1826 yili, Tiirk
Miizik tarihi agisindan 6nem arz eder. “IIl. Selim devrinden itibaren sarayda hanende,
musahip, sermiizezzin sifatlartyla bulunan Hamamizade ismail Dede Efendi’nin, Sultan
Abdiilmecid devrinde tarihe gegen: “Bu Oyunun Tadi1 Kact1” sozii herhalde bu durumu

ifade etmek i¢inde sOylenmistir” (Baser, 2006:1).

Cumhuriyet donemi Tiirk Milletinin yeni rejim ile yeni bir miizik politikasinin
baslangici olmustur. Ulu dnder Atatiirk ise her konuda oldugu gibi miizikte bilimselligin
gerekliligini savunmus, Tiirk Musikisinin yeniden belli kurallar dahilinde islenmesi

gerektigini sOyle belirtmistir;

“..Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirli
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en
cabuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun
yeni  degisikliginde  Ol¢li, musikide degisikligi  alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yellenilen musiki yliz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak,
onlar1 bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.
Ancak bu gilizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir, Evrensel
Musikide yerini alabilir... Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna degerince
0zen vermesini, kanunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim...”
(M. K. Atatiirk, TBMM 4. Toplanma Y1l1 A¢is Sdylevi, Ankara, 1 ikinci
tesrin/Kasim, 1934) (Yarman, 2004:2).

Cagdaslasma; fikirde, bilim ve sanatta ¢agin sartlarina uygun olarak kiiltiiriin islerlik ve
hayat kazanmasi, kendisini liretebilecek temel kriterlerin yeniden islenmesi ve yeni
yontemlerle degerlendirilmesi anlamima gelmektedir. Fakat {ilkemizde cagdaslasma
yanlis algilanarak isin kolay tarafina yonelmek tercih edilmistir. Boylece Batililagma ile

Bati’da hazir bulunan sekil ve kaliplar1 aynen kopya etmek yolu se¢ilmistir. Dolayisiyla
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hemen her sahada Batililasma adiyla ortaya c¢ikan bu uygulamalar, sindirilmis,
kendinden ve kendiliginden olan degisiklikler degil, aksine kendine ve kendisine
ragmen, sekli ve sekilci taklitler olmaktan 6teye gidemedigi gézlenmistir. Diger taraftan
0z ve sekilde ortaya cikan celiskili durumlar zamanla kaniksanmis ve olagan
goriilebilmistir. Elbette anormallikleri, yani kabul edilemeyecek durumlar: tabii karsilar

hale gelmek kanaatimizce bir ilerleme olarak kabul edilemez.

Cumhuriyet resmi ideolojisinin olusmasinda biiyiikk pay sahibi olan Z. Gokalp’in
goriigleri miizikten hi¢ anlamadigr halde Cumhuriyet’in  miizik politikasinin
belirlemesinde de etkili olmustur. Gokalp’a gore Klasik Tiirk miizigi, Tiirk degildir.
Ozetle gayr-1 millidir. Tiirk harsinin pargasi olan halk tiirkiileri ise ¢agdas degildir.
Cagdaslik ise yalniz ve yalniz “Garp armonizesindedir”. Ona gore milli musiki, (Halk
Tirkileri+Armonizasyon) formiiliinden dogacaktir. “...milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Bunlari
toplar ve garp musikisi usulliince armonize edersek, hem milli hem de Avrupai bir

musikiye malik oluruz” (Gokalp, 1939:131).

“Bu suretle Gayr-1 milli ilan edilen Tiirk Musikisi sonunda 3.Kasim.1934
tarihli emirle tamamen yasaklanmaya varacak derecede ¢ok agir hakaret ve
elestirilere maruz kalabilmisti. Gokalp, klasik Tiirk miiziginin gayr-1
milliligini kendince onun c¢eyrek sesler {lizerine dayali olusuyla ispat
ediyordu. Onun bu miizik bilmezligini ilan eden yanlis deyimi Batic1 miizik
cevrelerinde bir Tiirk miizigini kiigiimseme araci olarak kullanilmasina
sebep olmustur. Halbuki ayni ses araliklari Tiirk halk miizigi i¢in de
gecerlidir” (Behar, 1987:97).

Konuyu tezimiz cer¢evesini agsmamak i¢in agmiyoruz ancak yillardir devam eden
miizikteki bu yikicr ikiligin ideolojik baslangiclarda temellendigini belirtmek istiyoruz.
Diger taraftan “Garp Armonizesini” benimsemekle birlikte klasik “Tirk Miizigi ne
yapilan iftira ve hakaretlere cevap verme gayretinde olan Hiiseyin Saadettin Arel ve
arkadaglarin1 anmadan geg¢emeyiz. Esasen klasik Tiirk miiziginde Batili anlamda bir
diizen olusturma ve miizik sefliginin ortaya cikist da onun gayretleriyle kendini

gdstermis, yeni bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“1940’1h yillarda Arel, Keman ailesinden olusan bilinen yayl calgilar
gruplarindan ve ¢esitli vurmali galgilardan bagka on, onbes kemenge, birkag

kanun, beg ya da alt1 ney, bir o kadar ud ve tamburun bulundugu, saz ve ses
sanatc¢ilariyla birlikte hesap edilirse yiiz ya da yiiz yirmi kiginin olusturdugu
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bir ¢esit “Tiirk Musikisi Senfoni Orkestras1 ve Korosu” hayal etmekteydi”
(Behar, 1992:133).

Nitekim onun yaklasimlariyla sekil ve goriinti bakimindan Tirk Miizigi icra ve
sunumlarinda bir takim degisiklikler yapilmasi gorlisii Tirk mizik ¢evrelerinde
benimsenerek uygulandi. Bu yolla klasik Tiirk Miizigi icrasinin batililasabilecegi ve

statiisiinilin yiikselebilecegi diisiiniiliiyordu.

Kanaatimizce moda haline gelen batililasma riizgarina dayanan bu yeni icra diizeninin
amaci Batili bir icra disiplini olusturmak, Batiy1r yakalayabilmek i¢indi. Boylece
Cumhuriyet tarihi boyunca gerek klasik gerekse halk miizigi sunumlarinda yeni bir icra
diizeni yerlesmis oldu. Bat1 miiziginden alinan bazi icra terimleri de bdylece bu alanlara
cabucak yerlesiverdi. Giiniimiizde Koro, Orkestra ve Sef terimleri Klasik ve Halk
miiziklerinde yerlesik ve hatta resmi miizik icra organlarinin adi olarak
kullanilmaktadir. Fakat bu terimlerin, miizigini ¢ok sesli olarak planlamis bir baska
kiiltiire ait oldugu dolayisiyla bu terimlerin ancak onu yaratan orijinal icra gergevesi
icinde anlam kazanacagi gercegi ihmal edilmektedir. Nitekim sekil ve igerik ikilemini
fark eden sanatkar yaklasimlar ya batili seklin 6ngordiigii ¢ok sesli bir icra modeline ya
da Tiirk miizik icrasmnin kendi yapisindan kaynaklanan bir icra ve sunum diizenini
yeniden aramaya koyulmus goriiniiyorlar. Bu baglamda giiniimiizde koro, orkestra gibi
sOzii gecen batili terimlerden yavas yavas vazgegildigini de belirtmis olalim. Ancak
miizik yoneticiligi, seflik kavraminin Tiirk miizigindeki mahiyeti hala yeterince belirgin

degildir.
2.2.1. Konservatuar Korolari

1914’te kurulmus olan Dariilbedayi musiki kolu Osmanli déneminde Istanbul’da
kurulmus ilk resmi musiki okulu “Darii-l Elhanin”da hazirlayicisiydi. Istanbul
Sehremaneti’ne bagl olarak kurulan Dariilbedayi, tiyatro, sahne musikisi, Tiirk ve Bati

musikisi tlirlerinin tiimiinii bir arada ele almay1 amaglayan ulusal bir konservatuardi.

Dartilbedayi biri tiyatro, digeri musiki olmak iizere iki boliime, musiki boliimii de Sark
ve Garp musikisi olmak {izere iki subeye ayrilmig, tiyatro boliimii miidiirligiine Resad
Ridvan Bey, musiki boliimii midirliigiine de Ali Rifat Bey (Cagatay) getirilmistir. Bati
musikisi boliimii bir siire sonra kapanmig, Tiirk Musikisini ¢okiisten koruma, klasik

eserleri notaya alarak tespit etme, musiki zevkini toplamak yayin amacini giiden Tiirk
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Musikisi boliimii icra ¢alismalarina devam etmis ve bazi musikili temsillere katkida
bulunmustur. Savas sartlarinin giicliigii ile bas gosteren mali sikintilar 14 Mart 1916°da

bu boliimiin de tamamiyla kapanmasina yol agmustir.

Dartilbedayi’nin kapanmasindan sonra yeni bir musiki okulu agilmasi i¢in maarif
nezaretinde bir rapor sunmus olan Abdiilkadir Bey’in (Tore) raporu goriisiilerek
bakanlikta donemin {inlii sanat musikisi {statlar ile diizenlenen toplanti sonunda bir
“Musiki Enclimeni” olusturulmasina karar verilmistir. Eski Evkaf Nazir1 ve Washington
bliyiikelcisi besteci Yusuf Ziya Pasa Bagkanligindaki musiki enclimenine hazirlanan
talimatname geregince musiki hocasi yetistirecek ve daha ¢ok Tiirk Musikisine agirlik
verecek bir okul olan Darii’l — Elhan’in kuruldugu bildirilmistir. Okulun ad1 Ziya
Pasa’nin teklifi ile konulmus olup, “Nagmeler Evi” anlamindadir. “Musiki enciimeni ve
Darii’l-Elhan talimatnamesi” V. Mehmet’in (Resad) “Irade-i Saniyesi” (9.Aralik.1916)
ve Meclis-i Viikela karar1 (1.0cak.1917) ile kabul edilmistir. Bu talimatname ile
kadinlarin ve erkeklerin ayr1 6grenim gormesi ve halka musiki icrasi ile gorevli fasil

heyetleri kurulmasi ongoriilmistiir.

Tirk Musikisi icra heyeti, Konservatuar’imda baglangict olan Dariilbedayinin
kurulusuna dayanmaktaydi. 9.Aralik.1916 tarihinde yiiriirliige giren “Musiki Erclimeni”
ve “Dariilelhan Talimatnamesine” gore kurulan ilk Dariilelhan icinde c¢esitli fasil
heyetlerini de bulunduran musiki sanat kurumu idi. Dariilelhan tiiziigiinde, Tiirk Miizigi
icralarindaki aksakliklar1 diizeltmek i¢in yeni bir sekle sokulmasina yonelik bu
calismalar sonucu seflik sistemi ile yonetim sistemi benimsenmis bir musiki kurumu

olmustu.
Bu donemdeki yonetimi Pagaci sdyle aktarmustir;

“Miizik tarihimizde 6nemli bir yeri olan 1916-1917 yilinda kurulan ilk
resmi miizik okulu Dariilelhan’da verilen konserler sirasinda hoca ve
talebelerin istirakiyle olusturulan Tiirk Miizigi icra heyetlerini bir anlamda
ilk sefleri diyebilecegimiz Muallim Ismail Hakki Bey, Muallim Sedat Bey
ve Muallim Ziya Bey yoOnetmektedir. Asagidaki anekdot, Tirk Miiziginde
toplu icra sekillerinin bilimsel bir kurumda, bi¢imsel agidan gegirdigi
“uyum” devresini yansitmasi bakimindan ilgingtir: Donemin Miidiirii Musa
Siireyya Bey, Dariilelhan’da seflerin Bati Musikisinde oldugu gibi bagetle
koro yonetmesi yolunda karar alindigini, bu yonetim bi¢imini Hoca Ziya
Bey’in benimseyip uyguladigmi, Muallim Ismail Hakki Bey’in benimseyip
uyguladigini, Hoca Ziya Bey’in benimseyip uyguladigmi, Muallim Ismail
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Hakki Bey’in ise geleneksel olarak elinde defle fasil heyetinin tam ortasinda
durmayz tercih ettigini nakletmistir” (Pacaci, 1994:24).

1923 yilinda “Musiki Erciimeninin” kaldirilmasindan sonra yeni bir yonetmelige bagh
olan Dariilelhanin Tiirk Musikisi Konserleri, Milli Egitim Bakanliginin 9.Aralik.1927
tarihli alaturka musikinin programlardan ¢ikarilmasina kadar devam etmistir.
“Dariilelhan” ismi de bu donemde kaldirilmis “Konservatuar” adimi almustir. Tiirk
Miizigi Tedrisatina son verilmesiyle Tirk Miizigini iyi bilen dogru seslendirilecek
kisilerden olusan icra heyeti kurulmus, bu toplulugun ismi de “Tiirk Miizigi icra

Heyeti” olmustur.

Dariilelhan 22.0cak.1927 tarihinde “Maarif Vekili” Mustafa Necati’nin verdigi bir emir
ile “Istanbul Belediye Konservatuari” adi altinda yeni bir yonetmelige baglanmis fakat
Tiirk Miizigi 6grenimine yer verilmemistir. Dénemin Istanbul Vali ve Belediye baskani
Muhittin Ustiindag’in gayretleri ile konservatuar biinyesinde hocalardan olusan icra
heyeti kisith olarak da olsa ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1940 yilinda ise kurulus fikri ve
faaliyetleri Dariilbedayiye kadar dayanan Tiirk Miizigi icra heyeti, 1940 yilinda
tepebasinda ¢alismalarina baslamistir Tiirk Musikisi icra heyeti icracilar ise soyledir
(Ek.A- Resiml11):

“Ses sanacilar;; Ali Riza Sengel, Necmi Riza Ahiskan, Cemal Kamil

Goneng, Hafiz Tolon. Saz Sanatgilari: Sinekemani Nuri Duyguer, Udi

Ahmet Nuri Canaydin, Kanuni Artaki Candan, Saturi Ziya Santur, Neyzen

Sevki Sevgin, Tamburi Diirri (Diirli) Turan, Kemani Sadi Isilay ve
kemengeci Kemal Niyazi Seyhun” (Cakmakoglu, 1997:41).

Bu kadrosu ile 1941 yili mayis ayinda “Dede Efendinin” eserlerinden olusan konserini
vermistir. Bu konserler daha sonra Tarihi Tiirk Musikisi Konserleri seklinde icraatlarina

devam etmistir. Bu konserleri Ali Riza Sengel yonetmistir.

1943 yilinda Konservatuarin Bagkanligina sehir umumi meclis karar1 ile Hiiseyin
Saadettin Arel getirilmistir. Bu atama kurumun yararma olmus, egitim programina
tekrar Tiirk Miizigi ilave edilerek bircok diizenlemeler yapilmistir. Bu yil itibariyle
calismalarmi Istanbul belediye Konservatuari biinyesinde devam eden Icra heyeti, 1944
yilinda kadrolasmustir. Icra heyetinde Erciimend Berker, misafir olarak Mesut Cemil,

Refik Fersan, 1953 yili itibariyle Nevzat Atlig, Nuri Halil Poyraz ve Miinir Nurettin
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Selguk gibi 6nemli isimler seflik yapmaya baslamistir. Kadrosu giderek gelisen ve

yenilenen koroyu 1982 yilina kadar Muzaffer Birtan yonetmistir.

Halk Miizigi ¢alismalar1 incelendiginde ise 1953 yilina kadar konservatuarda musiki ve
folklorla ilgili bagimsiz bir ¢alisma goriilmemis 1953 yilinda inceleme ve derleme
kurulu kurulmus, Bu kurula bagli olarak “Folklor Tatbikat Toplulugu” olusturularak ii¢
ses ve bes saz sanatcisiyla ¢aligmalara baglanmistir. Daha sonra bu say1 on li¢ kisiye
¢ikmig ve kurulmasinda biiyiik rolii olana Sadi Yaver Ataman sef olarak gorev

yapmistir.

Bu topluluk 1961 yilinda 20 kisiyi asmis 1979 da diizenlenen son yonetmelik ile “Halk

Miizigi Toplulugu” olarak degistirilmis ve kadrosu genisletilmistir.

Bu toplulugu 1960 yilinda Siiheyla Altmisdort, 1961 yili itibariyle Adnan Adnan

Ataman yonetmeye baslamistir. Ataman goreve baslamasini sdyle aktarmistir;

“Burasi1 belediyedeyken 1950-1960 senesinde Halk Miizigi diye bir sey
yoktu. Babam Sadi Yaver Ataman Nahiye Miidiiriiydii. Burada, Fahreddin
Kerim Gokay zamaninda derleme ve inceleme kurumu agtirdr. Inceleme ve
derleme konusunda se¢me dersi folklor olan grencilere malzeme vermek
icin,7 kisilik bir heyet 3 tane ses, 5 tane saz, 150 lira aylikla gorevlendirildi.
O sirada vergi dairesinde yoklama memuru olarak 175 lira aylikla
calistyorum, buraya gelmiyorum, caligmalara geliyordum. 1960 senesinde
27 Mart olaylar1 olmustu babam biraz dik kafaliydi. Ufak Tefek ataklar
yaptig1t i¢in {inlenmis oldugundan onu isten aldilar. Yenine Siiheyla
Altmigdort vekaleten alti, yedi ay onun sefliginde g¢alisildi. Sonra resmen
beni atadilar 1961 yilindan beri devam ediyorum” (MUZMER, 2004:3).

Ayrica Yiicel Pasmak¢i, Tuncer Inan, Hamdi Ozbay da koroyu esit zamanlarda

yonetmislerdir.

Kurumun 1986 yilinda Istanbul Universitesine devredilmesiyle, Icra heyeti Riza Rit
yonetiminde caligmalarina devam etmistir. Su anda sef Giirsel Kocak ile caligmalari

devam etmektedir.

[leri Tiirk Miizigi Konservatuar1 Dernegi ise, 3.May1s.1948 tarihinde Hiiseyin Saadettin
Arel o&nderliginde kurulmustur. ilk calismasim bu tarihte Besiktas Hayrettin

Iskelesi'ndeki 7 numaral1 binanin 6zel salonlarinda yapmustir.
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Dernegin kurulusu itibariyle "Tiirk Musikisi’nde Armoni", "Tiirk Musikisi Nazariyat1";
Salih Murat Uzdilek ise seri konferanslarla "leri Tiirk Musikisi Anlayisin1" yaymaya
calismistir. Bu donemde dernekte Nota, Solfej, Nazariyat, Musiki Tarihi, Armoni
Kontrpuan, Fiig, Musiki Analizi, Prozodi, Orkestrasyon ve Calgi Egitimi dersleri

verilmigtir.

fleri Tiirk Miizigi konservatuari bir yandan Tiirk Musikisi'nin geleneksel sekliyle
yasatilmast ic¢in ¢alisirken bir yandan da Arel’inde savundugu musikimizin ses
sistemine sadik kalarak c¢ok sesli Tirk Musiki eserlerinin yapilandirilmasini tesvik
etmis, bu alanda yarismalar diizenlemistir. 1949 yilindan yakin zamana kadar kesintisiz
sirdiiriilen radyo programlarinda, televizyon ve sahne konserlerinde geleneksel
repertuarin yaninda ¢ok sesli ¢calismalara da yer verilmis, tesvik edilmistir. Bu sebeple
birlik ve beraberligi saglamak, partilerin giris ve c¢ikislarim1 vermek igin Bati

Orkestralarindaki gibi sefli icralar yer almistir.

Kurulusundan itibaren koro sefligini siirdiiren isimler sirasiyla; Laika Karabey, Haydar
Sanal, Irfan Dogruséz, Hulki Aksoy, Riistii Eri¢, Feridun Darbaz, Ibrahim Seving,
Teoman Onald: ve Cetin Kériikgiidiir. Dernek, kurulusundan bu yana pek ¢ok degerli
miizisyenin yetismesinde Onemli rol oynamistir. Dernek calismalarindan feyzalmis
yiizlerce isimden ilk akla gelenler; Nebioglu Ismail Hakki Bey, Ahmet Cagan, Riistii
Eri¢, Ethem Ungér, Ciineyd Orhon, Irfan Dogrusdz, Tiilin Yakargelik, Yiicel Asan,
Tarik Kip, Yiiksel Kip, Aka Giindiiz Kutbay, Erdogan Koéroglu, Arif Sami Toker,
Cinugen Tanrikorur, Nurten Siirelsan, Sekip Ayhan Ozisik, Biilent Oral, Teoman Onald:
Umit Giirelman, Eyiip Uyanikoglu, Hacer Tisoglu, Ruhi Ayangil, Biilent Tiirkeli, Zeki
Yilmaz, Cetin Koriikcii, Nesrin Koriikcii, Ilknur Celik’tir. Bu dénem itibari ile ise
konservatuar hocalari, TRT Sanatcis1 olan kisiler tarafindan idare edildigi i¢in daha
sonraki bagliklar dahilinde ele alinacak TRT ekoliiniin belirledigi ydnetimler

benimsenmis olup giiniimiizde de bu sekilde idaresi devam etmektedir.

Dernek halen 30 yildir bagkanlik gorevini siirdiiren Prof. Dr. Av. Unal Emiroglu, yirmi
bes yildir koro yonetimini siirdiiren Yrd. Dog. Cetin Koriik¢ii, Sef Yardimcist Salim
Biger, tliyeler Nermin Salman ve Zevki Coskun tarafindan yonetilmektedir. Yaklasik

150 iiyesi bulunan dernekte iki ayr1 koro halinde ¢alisilmakta; nazariyat, solfej ve ¢algi
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dersleri ~ verilmekte,  kurulusundaki = amaglar = dogrultusunda  faaliyetlerde

bulunulmaktadir.
2.2.2. Universite Korolari

Tiirkiye’de iiniversite korolarinin ilki 1940 yilinda Istanbul Universitesi biinyesinde yer
alan Tiirk Miizigi Korosudur. Koronun kurucusu ve Sef Erciimend Berker’dir. Berker’in
ayrilmasindan sonra koroyu Nevzat Altig ardindan sirasiyla Abidin Gegerler, Siiheyla

Altmisdort glinlimiize kadar yonetmislerdir (Ek. A- Resim. 12).

Istanbul Universitesi Talebe Cemiyeti’nin girisimleriyle olusan altyapisi, Erciimend
Berker’in dnderliginde bir Tiirk musikisi toplulugunun kurulusuna zemin hazirlamistir.
“Universiteliler Miizik Kolu” adindaki topluluk da Bat1 ve Tiirk Miiziginin esit sartlarda
Ogretilmesi gerektigi ve Tiirk musikisi mensuplarinin Batt musikisine karsi olmadigi

mesajin1 da vermistir.

1946°da Berker’in ayrilmasiyla, 1943°den beri toplulukta keman ¢alan Nevzad Athg
koronun basina gegmistir. 1948’de Talebe Birligi’yle yiiriitiilen ¢calismalar sonunda koro
yeniden yapilandirilmigtir. 1958’e kadar siiren bu donemde Bati musikisi subesi
kendiliginden kapanmis, koro yalnizca Tiirk Musikisi’yle ugrasan bir musiki toplulugu
haline gelmistir. Athg’m yodnetiminde gecen on iki yilda Seldhattin i¢li, Aldeddin
Yavasca, irfan Dogruséz, Ahmet Cagan, Fikret Kutlug, Ciineyd Orhon, Niyazi Sayin,
Necdet Yasar, Ciineyd Kosal, Muazzam Sepetcioglu, Berhayat Anil, Giilseren Giivenli,
Akin Ozkan gibi gelecegin ustalarinin yam sira, Gavsi Baykara, Siileyman Erguner,
Eyyubi Ali Riza Sengel, Vecdi Seyhun, Fulya Akaydin, Emin Ongan ve Sabri Siiha
Ansen gibi dénemin usta musikicileri de Universite Korosunun faaliyetlerinde yer
almistir. Bu gibi bir¢ok degerli bestekarin bulundugu bu koroda da yine sefli yonetimler

dikkati cekmis bu sekilde icralara gidilmistir.

Universite  Korosu’ndan yetisen gengler Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’nun ¢ekirdek kadrosu, Universite Korosu’ndan olusturuldugu gibi, repertuar

arsivi de Universite Korosu arsivi temel alinarak meydana getirmistir.
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2.2.3. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Korolari

Ulkemizdeki ilk radyo yaymlari 1927 yilinda baslamustir. Tiirkiye Cumhuriyeti
yonetimi haberlesme sistemlerindeki gelismeleri takip etmis, Atatlirk’iin direktifiyle
Tirkiye’de radyo yayimnciligr yapmak iizere caligmalara baglanilmistir. 1926 yilinda
diinyada 123 radyo istasyonunun oldugu disiiniiliirse Tiirkiye’nin bu haberlesme
sistemine gitmesi biiyiik bir gelismeydi. 1925 yilinda baslayan radyo istasyonu
calismalar1 8.Eyliil.1926 tarihinde “Tiirk Telsiz-Telefon Anonim Sirketi” ile anlasma
imzalanarak daha da hizlandirilmisti. 1927 yilinin ortalarima dogru ilk stiidyo
Osmaniye’de ¢alismalarina baslamis, ardindan Istanbul Biiyiik Postaneye tasinmistir.

Rusen Kam Istanbul radyosundaki bu ¢alismalar1 sdyle 6zetlemistir.

“Ankara’da da aym sirket 1928 yilinda Ankara’da ise ilk stiidyoyu ayni
sirket, Istanbul’a acilisindan bir yil sonra, 1928 yilinda agti. Once Milli
Savunma Bakanligi’nin yakininda Musiki Muallim Mektebi’ne yakin bir
dairede, Sonra Ankara Palas’mm zemin katina, ardindan da Saglk
Bakanligi’nin arkasinda tek "kat bir bina kiralanarak oraya taginildi. 1929
yilinda anlagsmanin bazi maddeleri degistirildi. Istanbul ve Ankaradaki bu
stiidyolar 1938 yilinda birka¢ kez yer degistirdi. Bu yil ltibariyle her iki
istasyonun igletmesini devlet iizerine alarak ¢aligsmalarina devam etti. Giigli
bir istasyon kurulmasi dikkate alinarak, diinyanin o zamanki {inlii firmalar
ile temasa gegilip, en uygun olan Marconi Wireless Telegraph Co. Ltd.
sirketine yeni Ankara Radyosu’nun yapimi ihale edildi. 22 Temmuz 1938
tarihinde 1.735.710 lira harcanarak bugiinkii bina hizmete girmis oldu”
(Ozalp, 1995:110).

Tiirkiye Radyo kurumunun bu seriiveni Radyo yayini yaparak baslanmis, daha sonra
televizyon yayinlariyla da gelisen bir kurum olmustur. Kurulusundan itibaren Tiirk
Musikisinin gelisiminde biiyilik bir 6nemi olan bu kurum bir¢ok sanat¢inin yetismesinde
rol oynamis adeta bir konservatuar niteligi tasimistir. Bu donem itibariyle yaymlanmaya
baslayan “Telsiz” adindaki dergide 4.Temmuz.1928 tarihli sayisinda verilen radyo
programina bir géz atildiginda, ilk olarak su sanatkarlarmn Tiirk Musikisi’ne hizmet

ettigini goriilmektedir.

Izak Elgazi, Udi Cemal Bey, hanende Hikmet Hanim, Artaki Candan, Udi Mustafa,
Tamburi Diirri Turan, Kemengeci Anastas, Rebabi Eyyubi Mustafa Sunar, Neyzen
Tevtik, Udi Hayriye Hanim, Kemal Niyazi Seyhun, Mesud Cemil, Rusen Kam, Siiheyla
Hanim, Nubar Tekyay, Nezahat Hanim, Kemani Resad Erer, Piyanist Cemal Bey,
Naime Sipahi, Hadiye Otiigen, Nebile Hamm, Hafiz Burhan (Sesyilmaz), Miinir
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Nureddin Selguk (Aydogdu, 1996:2) Tiirkiye Radyolarinin ilk kadin solisti Yukaridaki

sanatc¢ilardan Vedia Riza Hanim, ilk erkek solisti ise Zeki Caglarman’dir.

Tiirk Miiziginde bir toplulugun sef tarafindan yonetimi denemesi ilk olarak 1921'de
diizenlenen "Cemil Konseri"nde Ali Rifat Cagatay (1867-1935) tarafindan
gergeklestirilmistir. Fakat Koro yonetimi isini profesyonel anlamda ilk TRT ‘de
uygulayan kisi ise Almanya'da miizik egitimi gérmiis Mesud Cemil (1902-1963)
olmustur. Sefligi, Istanbul Radyosunda kurdugu "Klasik Koro"da uygulamaya baslayan
Mesud Cemil bu uygulama ile o zamana degin dejenere oldugunu diislinen cevre
tarafindan takdir gormiis, icralarda modern, ciddi ve miizikal bir anlayis getirdigi
diisiiniilmiistiir. Rusen Ferit Kam’da Mesut Cemil ve Arel gibi Tiirk Miizigindeki
gelismenin  ¢okseslilikten gegmesi  gerektigini  diisiiniiyordu. Rusen Kam Bu

diisiincelerini soyle ifade etmistir:

“....Coksesli miizige gitmemiz zaruridir. Fakat melodi ve ritim bakimindan
¢ok zengin olan Tiirk Musikisini iyi bilen Garp sanatinda bir seyler ilave
edilebilir ve Garp teknigi ile yeni bir Tiirk Musikisi elde edebiliriz. Rusen
Ferit Kam Klasik koroyu Cemil’den devraldiginda bu tiir ¢aligmalar
yapabilmek i¢in Ferit Alnar’in fikrini almis, yurtdisi koro yayinlarin
okumus, sefligini bati korolar1 ile kendi ¢aligmalarini birlestirerek
gergeklestirmistir” (Ozalp, 1995:111).

O donem ki radyo calismalarinda miizisyen kimlikleri ile de 6n planda yer alan Mesut
Cemil ve Rusen Ferit Kam TRT’deki seflik kavraminin kabulii ile ilgili 6nemli rol
oynamiglar, bu donemdeki Tiirk Miizigi programinda bu yoOnetim bi¢imi ile idare
etmislerdir. Bu sefli yonetim bi¢cimi bu musikisinaslarin 6ngoriileri ve ¢aligmalariyla
once Radyolarda daha sonra televizyonda benimsenen bir icra bi¢imini devlet eliyle de
aslinda resmilestirilmis olmustur. Onceleri topluluk icralar1 bundan sonra tiim
topluluktan tek bir sesin ¢ikmasi, isteyenin istedigi sekizliden okuyamayacagi ve uzun
seslerin, istendigi gibi doldurulamayacagi esasina dayanan bugiinkii yonetim bi¢iminin

temelleri atilmis olmustur.

TRT’deki koro icralarinin bu gilinkii durumu ise birka¢ sefin titiz ¢aligmalar1 disinda
yozlagmis korolardan ibarettir. TRT’de seflerin topluluga hakimiyeti, seflikle ilgili
egitimi, miizik konusundaki bilgisi de 6n kosul olarak degerlendirilmemektedir. Daha

once o alanda yetisip yetismedigine bakilmaksizin iyi nota biliyor ya da iyi tiirki
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sOyliiyor zihniyetiyle yapilan simavlar sonucu gorevlendirilmelerin yapilmasi. Tiirk

Miiziginde olumsuz bir yaklasimin gelmesine sebebiyet vermistir.

Giniimiizde TRT korolarinin bircogu, zaten Tiirk Miizigi anlayisina ters diisen bir
yapiy1 iyice i¢inden ¢ikilmaz, hayrete diisiirecek seslendirmelerle daha da sorunlu bir
yap1 haline getirmistir. Her koroda bir¢ok kemanin, biitlin ritim galgilarinin bir arada
kullanilmasi, geleneksel Tiirk miizigi c¢algilarimin tinisinin yok olmasina sebebiyet
vermistir. Icralar sirasinda seslerin bagirarak sanattan uzak bir anlamda sarki sdylemesi,
eserin sozlerinin dogru sdylenmemesi, akort birligine ulasamamak miizikten cok
gliriiltiiye sebebiyet vermistir. Seflerin ise repertuar olustururken titiz davranmamamsi
yonetim sirasinda el hareketlerinin abartilmasi alkisla, hatta oynayarak idaresi Tirk
Miizigini basit ve ciddiyetsiz kilmistir. Bu kotii 6rnekler bazi kurumlar tarafindan 6rnek

alinmis, bu tiir icralara gidilmeye baslanmistir.

Giiniimiize kadar olana Istanbul Radyosu ve Ankara Radyolarindaki musiki

yapilanmalar1 ve ¢aligmalari ise sOyledir.

ilk Radyo Yayinlar1 Istanbul’da gerceklesmistir. Istanbul Radyosunda fasil topluluklari
ve koro icralarmin oldugu gozlenmis, yonetim yine “Sef” tarafindan gerceklesmistir.
Cevdet Kozanoglu Istanbul Radyosunun ilk kurulusundaki fasil icralarmi sdyle

aktarmustir;

“. . O zamanlar Istanbul Radyosu’nda haftada ii¢ giin Keman, Klarnet,
Kanun, Ud ve iki okuyucu ile alt1 kisilik fasil heyeti ¢alisirdi. Bu heyetleri
piyasadan ben temin ederdim. Ayn1 zamanda hanendelik de yaptigim igin,
bes kisi ile idare ederdik” (Ozalp, 1995:136).

Rusen Kam, Istanbul Osmaniye’de baslatilan ve daha sonra baska yerlerde yayin yapan

radyo caligmalarini su satirlarla 6zetliyor:

(13

. . Istanbul Radyosu kuruldugu zaman yaym yeri Osmaniye’deydi.
Otobiislerle giderek c¢ok iptidai bir stiidyoda yayin yapardik; ancak burada
cok kalmadik. Kisa bir siire sonra Istanbul’da Biiyiik Postahane’nin en iist
katinda ise basladik. Bu bina Tiirk Telsiz-Telefon Sirketi’nin maliydi.
Odalardan birine bir mikrofon, yandaki odaya da bir amplifikator
yerlestirilmisti. Canli yaymn yapilirdi. Her program arasinda spiker “Bes
dakika istirahat” der ve bir metronom, ¢alismaya baglardi. Bu sirada isi biten
sanatkarlar disar1 cikar, disarida bekleyenler iceri girerdi” (Ozalp,
1995:136).
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Istanbul stiidyolarindaki bu yaymlar her giin dgleden sonra yarim saatlik programlar
olarak yapilmis, Bu sirada topluluklarin idaresinden Mesut Cemil sorumlu olmustur. Bu
programlarda Refik Fersan, Kemani Resad Erer, Niyazi Seyhun, Vecihe Daryal eslik

etmislerdir.

Bu donemdeki seflerden Mesut Cemil ilk akla gelen isimdir. Usta bestekar ve icraci
olmasi yani sira Bundan sonra radyoculuk mesleginin her alaninda, spikerlik,
programcilik, miizik yaymlari sefligi, Ankara ve Istanbul radyolar1 miidiirliigii, bas
misavirlik gorevlerini istlenirken, oda orkestrasi viyolonselcisi ve tamburi olarak da
yaymlara katilmistir. Mesut Cemil ilk kez Ankara radyosunda “Klasik Koroyu”
kurmugtur. Halk miiziginin degerlendirilmesi i¢in, bu alandaki c¢aligmalara 6n ayak
olmugtur. Musiki tarihinde ilk sef “Ali Rifat Cagatay”dir. Fakat Cemil, daha diizenli

sistemli bir yonetim kavramini benimsemis ¢alismalarini bu yonde devam ettirmistir.

Istanbul Radyosu daimi sanatkarlar kadrosunda Mesut Cemil, Rusen Kam ve Vecihe
Daryal bulunuyordu. Bu toplulugun kadrosunun yeterli olmadigini Mesut Cemil Sdyle

ifade etmistir:

“ .. Tek stidyomuzun saz heyeti Rusen, ben ve o zaman ¢ocuk denecek
yasta bulunan Vecihe Daryal’dan ibaretti. Radyonun kit, kanaat, bazen de
tamtakir biitgesine uygun diisen bir sanatkar kithig: i¢indeydik. Kuvvetli ve
cana yakin, radyo denilen yeni imk&nin mihnetleri i¢inde gizli, temiz zevki
sezebilen arkadaslardan mahrumduk. . . ” (Ozalp, 1995:147).

Bu topluluk Hafiz Burhan’in Vecihe Daryal’in evlenmesinden sonra da Ahmet Yataman
ile birlikte “Stiidyo Saz Heyeti” ad1 altinda ¢aligmalar yapmustir. Bu donemdeki ince saz
gruplarindan da zaman zaman topluluga destek verilmistir. Bir diger istanbul Radyosu

Programlarinda Kemengeci Anastas’in kurdugu fasil toplulugu icra etmistir.

Klasik Koro ise Istanbul Radyosunda Mesut Cemil tarafindan kurulmus, belli bir

disiplin altinda on bes giinde bir yayin yapilan bir koro programiydi.

Istanbul radyosu yayinlarinda Halk Miizigi ornekleri de seslendirilmistir. Tamburaci
Osman Pehlivan, Asik Veysel, Erzurum’dan Faruk Kaleli, Adana’dan Aziz Senses gibi
isimler programlarda yer almislardir. Bu dénem de Halk Miizigi Korosu gibi bir icra
bicimine gidilmemis solo ¢alismalara yer verilmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu

miudiiri olan Mesut Cemil, Halk Tirkiilerinin ayr1 bir topluluk tarafindan
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seslendirilmesi fikriyle bazi sanatgilar1 sadece halk miizigi soylemek iizere
gorevlendirmistir. Istanbul Radyosunda Sadi Yaver Ataman Memleket Havalar ses ve
saz birligini kurarak programlar yapmaya baglamistir 1950 de Sadi Yaver Ataman
yonetiminde “Memleket Havalar”, “Ses ve Tel birligi”, Necati Basaran’in “Sen
Tiirkiiler Kosesi”, Nedim Otyamin “Yurdun Her Kdsesinde Deyisler Ve Soyleyisler”
isimli topluluklarda faaliyetlerini yapmaya baslamislardir. ileriki yillarda bu programlar
cogalmis seflik kavrami dahilinde yonetime giden korolar varligini gostermistir. 1959
yilinda Neriman Tiifek¢i yonetiminde “Yurttan Sesler Kadinlar Korosu”, ayrica
“Yurttan Sesler Erkekler Korosu” ve “Baglama Takimi” gibi ¢alip sdyleme gelenegini
sergileyen korolar olusturulmustur. Istanbul’da bu korolarda Seflik yapan miizisyenler

Neriman Tiifekei, Nida Tiifekei, Yiicel Pagsmakei’dir.

Ankara Radyosu 1938 yilinda bugiinkii binasina tasindiktan sonra, ciddi 6gretim yapan,
sanatkar yetistiren, Tilirk Musikisi’nin sorunlarina egilen, biitiin bu isleri siki bir disiplin
icinde yiirliten bir 6gretim kurumu olmustu. Hizmet bir biitiin olarak ele alinmus,
Ogretim programi hazirlanmig, caligsmalar bunlara gore yonlendirilmisti (Ek. A-
Resim13). 1936 yilinda hizmete agilan Ankara Devlet Konservatuari Ogretim
kadrosundan da yararlanilmistir. Diger taraftan Tiirk Sanat Musikisi repertuari ile ilgili
caligsmalar baglatilmig, 1939 yilindan itibaren Fahri Kopuz nota kiitiiphanesini kurmakla
gorevlendirilmisti. Cumhurbaskanlig1 Fasil Heyeti’nin bazi iiyeleri radyoevi kadrolarina
aktarilmis, eski Istanbul Radyosu sanatkarlarinin pek cogu Ankara’ya davet edilmisti.
Sazlar gruplandirilmis, Klasik Koro, Incesaz ve Kiime Fasli gibi toplu programlarin

yayinlanmasina baglanmistir Bu topluklardaki bilinen sefler ise soyleydi.

“Klasik Koro ilk olarak Istanbul’da Mesut Cemil y&netiminde kurulmus,
1938 yilinda Ankara Radyosu acilinca tekrar Mesut Cemil yonetiminde
calismalarma devam etmis daha sonra 1951°de Cemil Istanbul’a
nakledilince Ankara’daki Klasik Koroyu Rusen Kam ydnetmistir. Rusen
Ferit Kam’dan sonra ise Ismail Baha Siirelsan iizerine almistir. Cemil ‘in
Istanbul’da devam ettirdigi Klasik Koro ise dliimiinden sonra Nevzat Athg
devralmistir. Cemil ¢alismalarinda Arel ile aym goriisleri benimsemis,
disiplini 6n planda tutmus, koro calismalarini seflik sistemi ile idare
etmistir. Cemil’in Bat1 tarzindaki yonetimi benimsemesi ¢aligmalarini bu
yonde gergeklestirmesini de Alaeddin Yavas¢a’nin aktardiklarindan
anlagilmaktadir. Bu donemdeki icralara Mesut Cemil bati Miiziginden
niianslar, vurgular ve puandorglar getirmistir. Dolayisiyla saz kadrosunda
da Perkiisyon aleti yer almistir” (Demirviicut, 1991:22).
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Fahri Kopuz’un sefligini yaptig1 Incesaz toplulugunda ise Klasik anlamda icralara
gidilmistir. Izah1 Miizik Sanati Tiirk Miizigi icralarin1 yine Rusen Kam yonetmis, Kiime

Fasillar1 ise Cogunlukla Mesut Cemil, Nuri Halil Poyraz ve Fahri Kopuz yonetmistir.
Allaeddin Yavasca ise Ankara Radyosunun halk miizigi ¢alismalarini s6yle aktarmistir:

“ “Bir koro Modeli de Ankara Radyosu halk miizigi orneklerini icra eden Bir Tiirkii
Ogreniyoruz adli programda yer alan “Yurttan Sesler” toplulugu kurucusu Muzaffer
Sarisozen ile 1940 yilinda baslamistir” (Pagaci, 1999:125). Bu caligmalar1 Neriman
Tiifek¢i Soyle Aktarmustir;

“Yurttan sesler programimi Mesut Cemil Idare ederken, Muzaffer Sarisézen
de calistirtyordu. (Tabi ki daha once kiigiik saz topluluklarinda sefin karsi
karsiya gegip idaresi soz konusu degildi). Sazda bir nevi kisi sef gorevini
istleniyor, girisi, ¢ikisi tezene ile ritim veriyordu). 1944 yilinda Sarisézen
resmen seflige getirildi” (Demirviicut, 1991:15).

Radyo’da dénemin {inlii musikisinaslar1 olan Rusen Kam, Necil Kazim, Saadet Ikesus,
Halil Bedii Yonetken, Miinir Nurettin Selguk’tan dersler alan ses ve saz sanatgilarindan

dersler almistir.

“Alt1 ses ve dort sazdan olusan toplulukta Neriman Altindag, Sabahat
Karakulak, Azize Tozem, Nurettin Camlidag, Muzaffer Akgiin, Avni
Ozbenli, Turhan Karabulut, Ahmet Yamci, Osman Ozdenkgi, ve Sar1 Recep
gorev almiglar daha sonra bu topluluk daha da genislemistir. Kurucusu
Muzaffer Sar1 S6zen ile 1940 yilinda basladi” (Dogrusoz, 1997:24).

Ankara Radyosunda zamanin tinlii musikisinaslar1 ise sOyle idi: Refik Fersan, Fahire
Fersan, Mesud Cemil, Rusen Ferid Kam, Cevdet Cagla, Vecihe Daryal, Fahri Kopuz,
Ziihdii Bardakoglu, Osman Giivenir, Hakki Derman, Siikrii Tunar, Hayri Tiimer, Veli
Kanik, Serif I¢li, Suphi Ziya Ozbekkan, Kemal Niyazi Seyhun, Kemal Altinkaya ve
daha pek cok sanatkar vardi. Bu degerli calismalar uzun yillar siirdiiriildiikten sonra,
bir¢ok koroda Radyolar igerisinde faaliyete ge¢mistir. Donemin sefleri tarafindan idare
olunan bu korolarda da Sef ile yonetime gidilmistir. Sadece bayanlar ya da erkeklerden

olusan korolar, genglik korolar1 bu ¢aligmalar takip etmistir.
2.2.4. Kiiltiir Bakanhg: Devlet Tiirk Miizigi Korolari

Kiiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korolarin yine Sefli yonetimin var oldugu devlete

bagli resmi miizik kurumlaridir. Bu kurumlar Tiirk Miizigini Gelecek nesillere en dogru
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icralara aktarmay1 hedeflemis, Tiirk Miizigi 6rneklerini en iyi sekilde icralar ile temsil
etmeyi amaglamis ise de aslinda bir¢ok tartismalara yol acan bir kurum halini almistir.
Oncelikle ses ve sazin olusturdugu heyetler, her toplulukta farkliliklar gdstermis,

topluluk yoneticisinin dncelikleri dogrultusunda belirlendigi gézlenmistir.

Bu korolarda ortak birliktelik de saglanamamistir. Her koroda ses ve saz heyetinin
sayilar1 farklidir. Ornegin; Tiirk Miiziginde her musiki toplulugunda yer almis, énemi
her icrada vurgulanmis olana ritim calgis1 Istanbul Klasik Tiirk Miizigi korosunda
kullanilmamus, buna karsin Izmir Klasik Devlet Korosunda iki ritim kullamlmis, Ankara
Klasik Devlet Korosunda ise Tiirk Miizigi icralarinda ¢ok rastlanmayan genelde uzak
tutulan bir ¢alg1 klarnete yer verilmistir. Bu orneklerden anlagilabilecegi gibi korolar
sef’in Oncelikleri ve istekleri dogrultusunda olusturulmus, gelenek ve miizikalitenin
tizerinde ¢ok fazla diisiinlilmeden, arastirilmadan icralara gidilmistir. Bu korolarda ¢algi
balanslar1 her toplukta farkli olmus, ayni basilmasi gereken sesler ortalama basildigi
icin de perde hassasiyetleri kaybolmustur. Bu sebeple icralarda bir tekdiizelik olusmus,
her eserde her calginin 6n planda olmasi dinamikligin engellenmesine sebebiyet

vermistir. .

Halk Miizigi Korolar1 degerlendirildiginde ise yine ses ve sazin olusturdugu heyetin her
koroda farkli oldugu gozlenmistir. Tiirk halk Miizigi korolar1 beklide Tiirk Miizigindeki
en yanlis yapilanmalardir. Tamamiyle Halk ve Tiirk Miizik kiiltiiriine ters diisen bu
yapilarda da Klasik Tiirk Miizigi korolarindaki belirsizlikler 6ne ¢ikmis, Solo icra
gerektiren parcalar toplu olarak seslendirilmis, ¢algt oturtumlart tam netlik
kazanmamustir. Tirk Halk Miiziginde toplu icralarin Ahilikten kalan toplanma
geleneginde goriildiigii, bunun disindaki icralarda solo icralar 6ne ciktigi dikkate
alimmamustir. Giiniimiizdeki halk Miizigi korolar1 da bu gercegi goz ardi etmis, bu tiir

calismalarla Halk ezgilerinin Ustiinliigii ve zenginliginin kaybina neden olmustur.

Istanbul Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1975 yilinda kurulup, 1976’da faaliyetlerine
baslayan Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde devlet tarafindan yapilandirilan ilk Tiirk
Musikisi icra kurumudur. Konya Milletvekili, tarihgi, yazar ve miizikolog Yilmaz
Oztuna’nin, donemin hiikiimeti nezdinde yaptig1 altyap: ¢aligmalarmin iizerine, Prof.

Nevzad Athg tarafindan kurulan koronun ilk sefi ve ilk sanat kurulu bagkani da

Athg’dir (Ek. A- Resim 14).
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Kuruldugu tarihten itibaren Mefharet Yildirim, Ender Ergiin ve Fatih Salgar’in sef
yardimcilig1 gorevini Ustlendikleri koro, kurulus amaglar1 dogrultusunda otuz yildir
Pazar giinleri, Istanbul Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde periyodik konserlerini ara

vermeksizin siirdiirmektedir.

Kurucu sef Nevzad Athig’in emekliye ayrilmasinin ardindan Ender Ergiin tarafindan
yonetilen koronun sefligine, Agustos 2006 tarihinden itibaren Fatih Salgar; sef

yardimcilig1 gorevine ise Birol Yayla getirilmislerdir.

Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu halen Koro Sefi Fatih Salgar, Sef
Yardimeist Birol Yayla, Koro Miidiirii Mehmet Giintekin ile koro sanatgilarindan hsan
Aslan ve Erol Unal’dan olusan sanat kurulu tarafindan yodnetilmektedir. Tiirk Miizigi
Korosu yirmi dort bayan, yirmi iki erkekten olusmustur. Saz heyeti ise dort keman, dort

kemenge, iki viyolonsel, ili¢ kanun, ii¢ tambur, {i¢ ney, li¢ ud’dan ibarettir.

Kiiltiir Bakanlig1 izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu 22 Mart 1985 tarih ve 18702
sayill1 Resmi Gazete’de yayinlanan yonetmelik dogrultusunda Haziran 1985 tarihinden

itibaren teskilatlanmaya baslamistir.

1985-1986 yillar1 arasinda miidiir olarak Kaya Bekat, 18.Eylil.1986—-1987 yillar
arasinda Kanun Sanat¢is1 Naci Dercin vekaleten miidiirlik goérevini yiirtitmiislerdir.
19.Subat.1987 yilindan bugiine kadar Koro Miidiirliigii gorevi H. Giiner OZKAN

tarafindan yiirtitiilmektedir.

21.Nisan.1986 tarihinde, Izmir Atatiirk Kiiltir Merkezinde ilk konserini veren Koro
bugiine kadar basta Izmir ve Ege Bélgesi olmak iizere, Istanbul, Ordu, Afyon, Konya,
Mugla, Aydin, Denizli, Malatya, Kahramanmaras, Kiitahya, Balikesir, Van, Agri,
Erzurum, Antalya, Burdur, Ankara, Rize, Trabzon, Elazig, Canakkale ve Isparta
illerinde konserler vermistir. Yurti¢i konserlerimiz disinda 1987 yilinda Tunus’ta (14.
Kartaca Halk Sanatlar1 Festivali) miinasebetiyle, 1992 Yilinda Almanya’nin Nurnberg
ve Manheim, Kempten, Stuttgart, Ingolstadt, Passau, Ausburg, Miinih illerinde, 1995
Yilinda Misir’da; Kahire, Zagazig ve Portsait Illerinde, ayrica Cezayir’de Danimarka’da
Isveg, Hollanda ve Makedonya’da koro elemanlarindan bazi kiiciik gruplar tarafindan
konserler verilmistir. Kurulusundan 12.Agustos.2001 tarihine kadar Koro Sefi Dr.

Teoman Onald’nin yénetiminde sanat calismalarmi siirdiiren koro, Dr. Teoman
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Onaldr’nin emekliye ayrilmasi iizerine Bakanlik Makami’nin 24.8.2001 Tarih ve 6689
sayil1 onaylar1 ile Sef Hayati Ciftgi Koro Sefligine vekaleten atanmistir. 7.Ekim.2002
tarith ve 7682 sayili Bakanlik onay1 ile asaleten Koro Sefligine atanan Hayati Ciftci
yonetiminde hizmetlerini siirdiirmektedir. Izmir Klasik Devlet Korosunda ise elli dort
ses sanatgisi, ii¢ ney, ii¢ kemenge, ii¢ ud, bes keman, bir yayli tambur, iki tambur, {i¢

kanun, bir kontrbas, bes keman, iki viyolonsel, iki ud, iki ritim, bir viyoladan ibarettir.

Gilizel Sanatlar Genel Miidiirligli biinyesinde kurulan Ankara Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu 10.Kasim.1986 tarihinde faaliyete baglamistir.

Kurulusundan beri ¢ok yogun bir calisma programi uygulayan koro; repertuar
caligmalarinin yani sira Tiirk Musikisi nazariyati, usuller, solfej, Tiirk musikisi tarihi ve
Tiirk Musikisi’nin gelistirilip yayginlagtirilmas1 konusunda etiit ve arastirmalar yaparak
bu ¢aligmalarii CD ve kaset halinde yayinlamistir. Bu calismalar belli periyotlarda
devam etmektedir. Koro, programlarinda ge¢mis donem eserlerinin yani sira, yakin
tarithimiz ve giinlimiiz bestekarlariin eserlerine de yer vermekte olup, kuruldugundan
bugiine kadar yurti¢cinde ve yurtdisinda basarili konserler vermis ve televizyon ¢ekimleri
gerceklestirmistir kirk dokuz ses sanatgisi, altt keman, bir lavta, iki viyola, iki kanun,

dort ritim, {i¢ ney, bir klarnet, bir kemenge, bir viyoladan olugsmaktadir.

Istanbul Halk Miizigi Korosu 1986 yilinda kurulmus, tiirkiilerimizin halk calgilarinizla
cagdas yeni yorumlarla uygulamalar getirmeyi ilke edinmis bir topluluktur. Koro Sef
Abdullah Kurbani yonetiminde kirk ii¢ ses sanat¢isi, on baglama, ii¢ nefesli, {i¢ tar, {i¢

kabak kemane, bir kemenge, bir cura, li¢ ritimden olugsmaktadir (Ek. A- Resim 15).

Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu 15.11.1990 tarihinde halk miizigi eserlerini
sunmak ve en iist seviyede icra etmek, yurt i¢i ve yurt disinda Tiirk Halk Miizigi’nin
tanmitilmast icin konserler vermek plak, bant ve g¢esitli yayin yapilarak sanatsal
faaliyetlerde bulunmak amaciyla kurularak faaliyete gegmistir. Koro Sef Celal Vural
yonetiminde yirmi bir ses sanatgisi, dort baglama, bir bas baglama, bir divan, bir cura,

iki mey, bir kemanca, bir kemane, bir ud, bir kanundan olusmaktadir.
2.2.5. Amator Musiki Topluluklar:

Amator Musiki topluluklart da daha 6nceki goriisler dogrultusunda birlikte seslendirme

cabasmna gitmis kurumlardir. Bu kurumlarda da TRT Radyolar1 ve Kiiltiir Bakanligi
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caligmalar1 Ornek alinarak yapilanmalar gidilmistir. Amatér Musiki Kurumlari

igerisinde adeta resmi bir kurummus gibi ¢calismalar giden dernek ve cemiyetler vardir.

Uskiidar Musiki Cemiyeti, 1915 yilinda Ethem Bey tarafindan Ali Samil Pasa
konaginda kurulmustur. Bu toplulukta gérev yapan saz sanat¢ilari: Kemani Naim Bey,
Lavtaci Haci Tahsin, Udi Sami Bey, Neyzen Cemil Bey bulunuyordu. Ses heyetini ise
hanende Ethem Bey daha sonralar1 ise Selahaddin Pinar, Ata Bey, Tamburi Fuat
Sorgugta ydnetmistir. Bu topluluk daha sonra 1908 yilinda acilan Uskiidar Musiki
Cemiyeti ile birlesmistir. Uskiidar Musiki Cemiyeti Ata Bey adinda bir musiki sever
tarafindan acilmistir. Ilk 6nceleri Anadolu Musiki Mektebi olarak faaliyet gosteren,
Dariil Feyz Musiki ile birleserek calismalarina devam eden bu kurum Cumhuriyetin
ilam ile degistirilmis ve Uskiidar Musiki Cemiyeti olmustur. Bu isimle varhigmi 1934
yilina kadar siirdiirmiistiir. Calismalarina “Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti” adi ile
yeniden resmi hiiviyetine kavusmustur. Bu cemiyet Emin Ongan, Rasim Bilir, Edhem
Goner, Nedim Ongan ve Nurettin tarafindan kurulup 1944 yilina kadar ¢alismalarina
devam etmistir. 4.Ekim.1983 ‘de olaganiistii bir toplanti ile “ Uskiidar Musiki
Cemiyeti” admi tekrar almistir. Tiirk musikisinin tanimmasinda ve sevilmesinde
Uskiidar Musiki Cemiyetinin biiyiik rolii olmustur. Bu sirada Radyo programlarina da
baslayan Cemiyet Korosu nu Emin Ongan daha sonralar1 Cevdet Cagla, Sadun Aksiit,
Hursit Ungay, Sekip Ayhan Ozisik ve Kemani Nuri Bey gibi cemiyet mensuplari

radyoya alinmig Emin Ongan yonetimindeki koro radyo programlarina baglamistir.

1685 yilinda Eylip'te dogan ve Eylip'lii olmanin iltifat1 ile "Eyy0bi" diye taninan
"Ebubekir Aga"nin enderiindaki musiki 6gretmenliginden bu yana gegen ii¢ asira yakin
bir zaman dilimi i¢inde, Tiirk Musikisi'nin adeta merkezi konumundaki Eyiip'te 1984
yilinda Nihat Incekara ve arkadaslari tarafindan kurulan bugiinkii Eyiip Musiki Dernegi,
biitiin bu mektep ve cemiyetlerin devami niteliginde olup zincirin son halkasini teskil
etmektedir.1925'1 yillarda bir baska Eyylbi, Mustafa Sunar'in baskanliini ve ayni
zamanda hocaligmi yaptig1 Eyiip Musiki Cemiyeti, uzun siireler Istanbul Radyosu'nda
programlar yapmis, Atatlirk'iin huzurunda konserler vermis, Safiye Eyliip'teki musiki
faaliyetlerinin bundan sonraki donemi 1950-1953 yillarinda Neyzen ve Bestekar Gavsi
Baykara'nin yonetimindeki yeniden yapilanma ve ihya donemi olmus Eyiip Musiki

Toplulugu adiyla, Eyiip Vapur Iskelesi yanmindaki cemiyette kemani Resat Erer, ses
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sanatcis1 ve halen I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari repertuar hocas1 Rahmi
Sonmezocak, Neyzen Aka Giindiiz Kutbay ve Orhan Giirer gibi musikimizin 6nde gelen

bir¢ok isimleri musiki ¢aligmalar1 yapmuslardir.

23.Subat.1985 giinii, Eyiip'li Avni ve Ismail Giilbakanoglu kardeslerin dernege
bagisladigi bu giinkii binada agilist dénemin Istanbul Valisi Nevzat Ayaz tarafindan
yapilmis; o giinden bu yana Eyilip Musiki Dernegi Tiirk Musikisi’ne hizmet yolundaki
faaliyet ve c¢alismalarini araliksiz siirdiirmiistiir. Eylip Musiki Dernegi baslangigtan
bugiine; Yildinm Giirses, Erol Kiiclikyalgin, Siiheyla Altmisdort ve daha birgok
hocalarin yonetiminde faaliyetlerde bulunmus, her yil verdigi konserlerle ulusal

nitelikte takdir ve begeniler kazanmustir.

Halen TRT Istanbul Radyosu'nun degerli sanat¢is1 Hasan Esen yonetimindeki koro
calismalarinin yan sira dernekte; ud, keman, kanun, ney, kemence ve baglama kurslari
verilmekte ayrica nota, makam ve usul dersleriyle; ¢ocuk korosu c¢aligsmalari

yapilmaktadir.

Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi, kendisini geleneksel kiiltiirel
degerlerimizin yasatilmasina adamis bir vakiftir. Bundan otuz y1l 6nce, merhum Samiha
Ayverdi ve kardesi Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan kurulmus. Otuz yillik ge¢misi
boyunca bir¢ok alanda hizmeti olmustur Kubbealti'nin. Ozellikle Tezhib, Minyatiir, Hat
ve Musiki alanindaki hizmetlerini zikretmek gerekir. 1971 yilinda Miinir Nureddin
Selcuk, Kemal Batanay ve Yusuf Omiirlii idaresinde baslayan Klasik Tiirk Musikisi
dersleri, bugiin Kubbealti Vakfi Musiki Cemiyeti Baskani Sayin Yusuf Omiirlii

tarafindan yonetilmektedir.
2.3. Topluluk Yéneticilerinin Koro ve Seflik Uzerine Goriisleri

Bugiin koro olarak adlandirdigimiz bu terim, miizik eserlerini seslendirmek iizere bir
araya gelen seslendirci, yorumcu (icraci) toplulugu anlaminda kullanilmaktadir. Bu
toplulugun soyledigi s6z ve sarki, seslendirildigi vokal miizige de koro denilmektedir.
“Koro, sayisal olusum, ses tiirii, ses kapatisesi ve tin1 bakimindan dengeli, dnceden
belirlenen bir modele uygun olarak tek ya da ¢ok sesli miizik yapitlarin1 seslendirme-

yorumlama amaciyla olusturulan, etkinlikleriyle toplumun kiiltiir ve sanat yasamina

katkida bulunan ses topluluklaridir’(Cevik, 1999:44). Sayisal bakimdan farkli olsalar da
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korolar orkestra veya geleneksel calgi topluluklar1 esliginde miizik yaparlar. Korolar
glinlimiizde devlet eliyle resmilestirilmis TRT. Kiiltiir bakanlig1 ve Amator korolar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resmi kurumlarda gérev yapan koro yoOneticileri ile yapilan goriismelerde Kesin olarak
disaridan yani sefli yonetimlerin mutlak gerekli yada gereksiz uygulamalar olduguna
dair bir smirlandirilma yapilmamistir. Fakat Tiirk Miizigi Korolarinda ortak bir
yonetim, calgi sayisi, ses sayisi, ortak bir repertuar gibi belirleyici 06zelliklerin
bulunmadigr da gozlenmistir. Daha ¢ok korolar sef’in miizikal bilgi, deneyimi ile
olusturulmus ve yonetilmistir. Kisisel goriismeler sirasinda koro yoneticilerinin bu

konulardaki saptamalar1 ve goriisleri ise sdyledir.

2.3.1. Timugcin (;evikoglu1

Timugin Cevikoglu hem icrakarligi hem de yonetici vasfi ile toplu icralar1 ve yonetimi

su sekilde degerlendirmistir;

“Tiirk miiziginin gegmisinde koro icrasinin bulunmayisi bundan sonra da hi¢bir zaman
bulunmamasi1 gerektigi anlamina gelmemektedir. Bu dogru bir yaklasim olmaz. Ha
simdi oluyor burada ne giizel diyecek bir durumda yok. Ciinkii su andaki koro
icralarinin biiyiik cogunlukla basarili oldugu ve Tiirk Miizigi ruhuna uygun oldugunu
sOylemek miimkiin degil. Bu nerden kaynaklaniyor niye boyle diisiiniiyoruz, sunun igin,
Tiirk musikisinin asli 6zellikleri var bir kere makam 6zelligi var. Yani bu miizik makam
miizigi, makam 06zelligi demek hassas perde anlayis1 demek, topluluk kalabaliklastik¢a

perde hassasiyeti kaybolmaktadir.

! Klasik Tirk Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Genel Yo6netmeni. Timugin Cevikoglu, 1965 yilinda
Adana'da dogdu. Ali Intizam'la kuram, merhiim Ahmet Polatdz'le repertuar, ney ve kudim calist;; Sener
Yunusoglu'dan Tiirk Miizigi Tarihi ve Sanat Felsefesi konularinda yararlandi. 1986 yilinda girdigi Kiiltiir
Bakanligi'nda, Sanatgilik, Topluluk Genel Yonetmen Yardimciligi, Solist Sanatgilik, Koro Sefligi ve Klasik Tiirk
Miizigi Arastirma ve Uygulama Toplulugu Genel Yénetmenligi gérevlerinde bulundu. Selguk Universitesi (1994) ve
Afyon Kocatepe Universitesi (1999) Devlet Konservatuarlarmm kurulus calismalarinda gorev aldi. Ogretim
Gorevliligi, Tiirk Miizigi Boliim Baskanhigi yapti, Icra Heyetlerini yonetti. Cesitli zamanlarda TRT'ye, radyo ve
televizyon i¢in miizik programlar1 ve belgeseller hazirladi. Birgok programda danigmanlik, metin yazarligi ve miizik
direktorliigii yapti. Yurti¢i ve disinda yaymnlanan birgok sesli yayinda icrdci ve yonetmen olarak yer aldi. Selguk
Universitesinde Miizik Dalinda Yiiksek Lisansim tamamladi (1999). Aym Universitede "Mevlevi Ayinleri"
konusunda yaptigi doktora caligmasi tez agamasindadir. Mevlana, Mevlevilik ve Mevlevi Miizigi ile ilgili
calismalarini, "Sema'nin Sadast" adli bir kitapla yayinlamustir. Cesitli dergilerde ve yayin organlarinda yayinlanmis
makale ve yazilari vardir. Tokyo'dan Santiago'ya, Sydney'den Honolulu'ya, diinyanin birgok yerinde Devlet Gorevlisi
olarak Tiirkiye'yi temsil etmis, solo konserler vermistir.
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Ornegin, Bir yakinim Istanbul Devlet Klasik Korosu Nevzat Atlig korosunu izliyorum,
bana her defasinda ayni seyi ve programin sonuna kadar ayni seyi ¢aliyorlarmis gibi
geliyor dedi. Simdi ¢ok 6zenilmeden hazirlanmis bir ses grubu oldugu i¢in asag1 yukari
birbirinden farkli perdeler basildigindan perde izi dar bir alanda degil genis bir alanda
seyir ediyor. Dolayisiyla makamin en oOnemli 0zelligi olan perde hassasiyeti
bulunmadan da makamlarin birbirinden ayirici 6zellikleri belirsizlesiyor. Boyle bir

durum ¢ikiyor ortaya. Sanki hep ayn1t makammuig gibi...

Bir diger husus usuller konusu da var topluluk kalabaliklastik¢a eserlerin giderleri
agirlasiyor, ¢ok agirlastiginda da dinlenme zorlugu oldugu icin mesela biiyiik usuller,
onlarda biraz yiiriitililyor. Dolayisiyla eserlerin giderleri birbirine benziyor bir
bakiyorsunuz bir birinci beste ile bir kdcekge neredeyse birbirlerine yakin giderde insa
ediliyor. Zaten form hususiyeti belki korolarin icrasindan korolar donemine, bu doneme
korolar dénemi dersek su yanlis olmaz. Ciinkii bakiniz sdyle garip seyler oluyor; Simdi
bir eser yapilmig bu bir biiylik kompozisyon, bu kompozisyon on bes dakika siirecek ve
bir takim tekrarlarla on bes dakikaya geliyor. Bu veya on dakikaya sekiz dakikaya (bu
siire kaygisindan radyo baglatti) baz1 kisimlar kesilmeye ya da tek tekrar edilmeye
baslandi. Bu bir bakima bir tablonun belli bir yerini kapatip sergilemek gibi bir seydir.
Belki de o tekrar olusacak bir his var. Yani besteci bunu bdylece yani bu kompozisyonu
bdylece olusturuyor. Dolayisiyla burasi tekrar ediliyor. Biz buray1 keselim tek donsiin
cabuk bitsin diisiincesi hi¢ sanata yaklagir ve yakisir gibi bir degil aslinda ama maalesef

cok yapiliyor. Baz1 anlamsizliklarda doguruyor.

Tirk Miizigi korolar1 icra edilmemelidir demek istemiyorum. Tabi koronun topluluktan
da ayrilmasi lazim. Nasil olursa koro olur? Nasil olursa topluluk olur. Bunu da
diistinmek gerekli. O zaman bu ise soyle yaklasmak gerekir. Ne arzu ediliyor bu
musikinin asli hiirriyetini bozmadan nasil bir topluluk olusturmaliyiz ki biz bunu icra

etmeliyiz diisiincesi ¢ok énemli bu agidan yaklasmak gerekiyor.

Ben size soyle fikirler de siirebilirim bir tasavvuf miizigi nasil toplulugu nasil bir saz
konfigiirasyonuyla olusmali nasil sesler olmali bu konudaki fikrimi arz etmeliyim.
Sonra mesela bir Tiirk Klasik Miizigi toplulugu, hangi donem eserlerini icra edecekse
ona gore bir seyler sOylemeliyim. Ya da yakin donem eserlerini icra edecekse bir Tiirk

Miizigi toplulugu, nasil bir konfigiirasyondan olugmali, bunu sdylemeliyim. Bunun
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icerisinde eger fasil eglence miizigi var ise mesela fasil dendiginde o zaman nasil

olusulmalidir onlar1 sdylemeliyim. Bu konudaki fikirlerimi boylelikle size aktardim.

Tirk Miizigi tarihsel siire¢ i¢inde oldukca biiyiikk degisimlere ugramis,
birbirinden farkl alt tiirleri olusmustur. Bilhassa profesyonel bir toplulugun yoneticisi,
bunlardan hangisini veya hangilerini yapacaksa, ona gore toplulugunu olusturmus
olmalidir. Yapacagi miizik tiirlinlin/alt tiirinlin 6zelliklerini kavramis, repertuarina ve
onceki icralarina hakim olmalidir. Detay hazirlama konusunda temel bilgilere sahip
olmalidir. Ust diizeyde makam ve gecki bilgisine sahip olmali, toplulugunu dogru yone
yonlendirebilmelidir. Yine {ist diizeyde usll, mertebe ve gider bilgisine sahip olmali,
bilgisini eserlere uygulayabilme becerisinde olmalidir. Ciddi ve disiplinli olmay1
sertlesmeden becerebilen, sevilen ve mutlaka sanati bakimindan takdir edilen idarecilik

konusunda bilgi ve deneyime sahip bir kisi olmalidir.

Yonetici Once iyi bir repertuar hazirlar. Bu repertuarin degisik niishalarin1 bulur,
tizerlerinde ¢alisir. Beste ve giifte sahibi hakkinda bilgilerini gézden gegirir. Tercihen
notalarin1 (yapacagi icraya katki saglayacaksa) yeniden hazirlar. Usiil-mertebe, gider
yoniinden inceler; makam ve geckiler yoniinden inceler; sdzlerini inceler, gerekirse ana
kaynaklara (divanlara) bagvurur; sozlii eserlerin veznini, séz ile ustl iligkisini -
prozodisini-kontrol eder. Niians ve diger vurgularini tasarlar. Eserleri anladigina kanaat
getirmis ve nasil icra edilecegini karar vermisse artik topluluguyla caligmaya

baslayabilir.

Yoneticinin Miizik toplulugunu belirleyip olusturmada da orkestrasyonda da dikkate
almacak en Onemli etkenicra edilecek eserlerdir. Orkestrasyon, eserin bestelendigi
doneme, bestecisine, formuna ve -sozlii eserlerde- sozlerine baglh olarak ortaya c¢ikan
islip oOzelliklerini ortaya c¢ikaracak, eserin islip ve duygusunu baskalastirmadan
vurgulayacak sekilde olmalidir. Aksi takdirde uygulanan orkestrasyon her ne kadar -
kimi miizisyenlere gore- giizel, renkli, zengin veya degisken olarak nitelendirilse de

gergekte eser bilingsizce oynanmis, baskalastirilmis ve bozulmus olacaktir.

Izledigimiz korolarin (kalabalik ses topluluklarinin) icrasinda karsilagilan temel
sorun bu  korolarim  iyi  olusturulmamis ve iyi  ¢alistirilmiyor olmalarindan

kaynaklanmaktadir. Icraya yansiyan sorunlar soyle siralanabilir:
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e Kiigiik siire degerli notalarla yazilabilen melodiler kismen diizlestirilmekte ve
buna bagli olarak eserlerin giderleri diistiriilerek, yiiriiylisleri yavaslatilmaktadir.
Agir giderli (6zellikle agir mertebelerdeki icralar) koro tliyelerinin birbirleriyle
uyum sorunlar1 ve izleyenlerin sikilabilecekleri kaygisiyla yiiriitiilmeye
calisilmakta bu da icra edilen tiim eserlerin yiiriiyliglerini  birbirine
benzetmektedir. Usul ve Ozellikle mertebe kavramlari neredeyse artik yok

olmustur.

e Akortlarin tuner kullanilarak yapilmasindan ve makam bilgisi yetersizliklerinden
perdeler hassas basilamamakta bu yiizden de makam hususiyetleri ortaya
cikmamaktadir. Hele asil ve derin bir ifade katmak niyetiyle -aslinda mevcut
durumda hatalar1 ortmek icin bagka c¢are olmadigindan- kullanilan hamam
soundu tiim eserlerin sanki aym1 makamdanmis gibi duyulmasina neden

olmaktadir.

e Icra disiplininden, planlamadan buna bagl olarak tamamlayiciliktan mizrap, yay
ve darb beraberliginden sz bile edilemez. Nasil ¢alinacagindan veya ¢alinmasi
gerektiginden s0z edilmediginden icrada keyfiyet hdkim olmaktadir. Daha

dogrusu bilingsiz keyfi bir icra hakim olmaktadir.

e Eserlerin mertebe ve giderleri dogru tespit edilememekte (bilhassa biiyiik
usullerden  bestelenmis  biliyilk  formlardaki  eserlerde) ve  gider

korunamamaktadir.

Eserlerin yapisiyla uyumsuz, eserleri bozan, bayagilastiran gereksiz ve cirkin

kliselesmis siislemelere engel olunamamaktadir (TRT Ankara Radyosu, 31.03.2008).
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2.3.2. Hasan Eylen®

Miizikte ses ile sdziin birlesiminde yapilan tiire sézlii miizik diyoruz. Ilkel korolarda her
sarkicinin kendi istedigi ses perdesinde soyledigi, tabii ki bir ses beraberligi ve birligi

olmadigina miizikologlar tarafindan belirtilmektedir.

SozIli miizikte en onemli 6zellik séziin anlaminmi ses ile en iyi seklide anlatmak ruh
alemimizde giizellikler yaratabilmektedir. Bu tiir miizik yani s6zlii miizik bu amaca

yaklagabildigi oranda basarili ve gii¢lii olmaktadir.

Tirk miiziginin gegmisine bakarsak icralar hem dini hem de din dis1 eserlerde birlikte
(toplu) sdyleme yani koro kavraminin daha 6nde oldugunu gorebiliriz. Solistligin daha

cok gazel, kaside vs. gibi serbest okuyuslarda kullanildig: biline bir gercektir.

Solist olarak sarki sdyleme geleneginin cumhuriyet doneminde daha agir bastig1 ve iinlii
bestekar ve icract Miinir Nurettin Selguk’la birlikte gelistirerek yeni yetisen ses

sanatcilarina ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.

Ben bir koro sefi ve ses sanatcisi olarak solist icrasiyla koro icrasini ayri tutuyorum.
Sark1 soylerken c¢ok biiylik zevk aliyor bambagka bir ruh alemine gidebiliyorum,
gercekten cok 6zel bir duygu. Koro yonetirken de eger ¢ok istekli, arzulu ve konsantre
olmus bir topluluk varsa karsimda cogu zaman ayni duygulari yasamak miimkiin

olmaktadir.

Koro ya da toplu icralar1 ayrica degerlendirmek gerekirse Fasil Miizigi ve Tiirk
Miiziginin altin devrini yasadigi donemlerden bugiine kadar toplu icranin énemli oldugu
goriilmiistiir. Ve bugiin uygulanan koro anlayisinin da Onciisii olmustur. Bir fasil
genellikle -karma fasil hari¢- tek bir makamda olusur ve bu makamdaki eserler belli bir

usul akis1 igerisinde olmaktadir. Sarkilar daha agir alarak kabul edilen biiyiikk zaman

2 Sef Hasan Eylen Ankara’da diinyaya geldi. Babasi ‘da bir halk ozani olan Asik Hasan Eylen’di. Ilkokulu, ortaokulu
Ankara’da liseyi ve yiiksekokulu izmit’te tamamladi.1983-1984-1985 yillarda T.R.T Ankara Radyosunun agmis
oldugu 6n dinleme smavlarinda basarili oldu. 1986 yilinda T.R.T Erzurum Radyosunun agtig1 yetmis ses sanatgisi
sinavinit kazanarak profesyonel sanat hayatina baglamis oldu. Erzurum Radyosunda gérev yaptigi 5 yillik siirede yine
kurumun Erzurum Radyosu T.S.M koro sefligi i¢in actigi seflik sinavini da bagari gostererek 1989—-1991 yillarinda
koro sefligi gorevini birlikte stirdiirdii. 1991 yilinda Ankara radyosu ses sanatgist olarak naklen atandi. 1995 yilinda
genglerle Tirk Sanat Miizigi programini, 1996 yilinda “’Dilek Pmari”’ adinda televizyon programinda seflik
gorevinde bulundu. 1991 yilinda Ankara Radyosu i¢in agilan seflik smavinda da basarili bulunarak cesitli radyo ve
televizyon programlarinda ses sanat¢iliginin yani sira seflik gorevini siirdirmektedir. Radyo da beraber ve solo
sarkilar —fasil gibi programlarda seflik yapan Hasan Eylen yakin zamana kadar “Yildizlarin Altinda” ve “Bir
Sevdadir Sarkilar” adli televizyonda Tiirk Sanat Miizigi programlarinda seflik yapmuistir.
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daha kiigiik zamanli usullere dogru hizlanarak yani daha canli ve coskulu bir seklide
devam eder. Tirk haklinin en ¢ok benimsedigi toplu icra sekli fasil; erkek ve kadin

seslerinde olusan cosku ve birlikteligin simgesi konumundadir.

Sonug itibariyle koro sefi olarak tabii ki solist icralarmin yani sira koro ve toplu
icralarinin da ¢ok onemli olduguna ve kesinlikle olmasi gerektigine inaniyorum. Ciinkii
giiniimiizde profesyonel korolarin disindaki amatdrce c¢alisan yiizlerce koronun
olusmasinin nedenlerinden en Onemlisi insanlarin bir araya gelerek birlikte sarki
sOyleme arzusudur. Bu da ayni zamanda korolarin sosyal bir topluluga doniismesini

saglamaktadir.

Radyolarimizdaki koro icralar1 genellikle birlikte soyleme seklide degerlendirebiliriz.
Radyo kayitlar1 esnasinda bu eserleri kisa provalar sonrasi ses kayitlarinin yapilmasi
gerektiginden koro sola igin secilmis eserlerin icrast1 da st diizeyde
gergeklestirilmemektedir. Bir ¢esit fabrikasyon fiiretim seklinde olmaktadir. Oysa
gelisen kayit teknolojilerinde artik hiicum kayit denilen uygulamalar vazgecilmis,

kanalli kayitlara gegilmistir.

Tabi ki en dnemlisi miizikalite yiikselen miizikteki niians ve yorum denilen kavramlarin

tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de ne kadar 6nem tasidig1 bilinmektedir.

Koroda her koristin toplu sdyleme kurallarina kesinlikle uymak zorunlulugu vardir. O
koro sefinin tiim hareket, jest ve mimiklerini izlemek ve onunla tam bir birliktelik
saglamasinin yani sira birlikte sarki soyledigi arkadaslarini da dinlemesi, izlemesi
gerekir. Bir solist gibi kisiliginden ve okuyus stilinden dogan bazi 6zellikleri, birlikte
okunan esere ekleyemez. Ciinkii tiim toplulugun ayni seyleri, ayn1 zamanda diisiinmesi
ve yapmast gerekir. Bu da her koristin koro sefine ve topluluguna tam uymasiyla

saglanabilir.

Tiirk Miizigi dinleyicisinin koro eserleri icrasindaki sikayetlerinden birisi giiftenin yani
eserin sozlerinin yeterince net anlasilmamasidir.Hem okuyus farkliliklarinin olmasi hem

de soz birliginin saglanamamasi koro icrasinda bir karmasa yaratabilmektedir.

Tiirk Musikisinde bdylesine sorunlar yasayan toplu icranin birde tek diize ve vasat bir
sekilde, eserin ruhunu vermeden, duygudan yoksun, gereken niianslari géstermeden

yapilmasi dinleyici tarafindan tercih edilmemesine yol agmaktadir.
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Ankara radyosundaki caligmalarimiz genellikle daha onceden belirlenmis T.S.M
sanatcilar1 tarafindan tahsis edilen giinlerde ve saatlerde ses kayitlariin yapilmasi

seklinde olmaktadir.

Beraber ve solo sarkilar programinmi ele alirsak; hem koro hem de solo sarkilardan
olugmaktadir. Programin siiresi yarim saattir. Belli siire igerisinde bir sarkilar demeti

olusturmak ve montaj1 dogru yapmak zamanla refleks haline gelmektedir.

Programda segilen eserlerin dizilislerini hem usul sirasi hem de tarz olarak donemsel
ucuruma yol agmamak dikkat edilmesi gereken bir husustur. Ornegin detayda eserlerden

birisinin 18. yiizyila bir baskasinin 21. yiizyila ait olmasi gerekmektedir.

Eserlerin solo béliimlerindeki segilen sarkilarda dogru ses perdelerinden ve uygun

solistlere icra ettirilmesi de miizikalitenin yiikselmesi ag¢isindan ¢ok onemlidir.

Radyo programlarindaki stiidyo kayitlarinda bayan ve erkek sesleri ortalama elli
civarindadir. Ne yazik ki radyolardaki korolara sanatg¢i istihdamindaki yanlig ve ters
uygulamalar neticesinde sanatgi sayisi bayanlar lehinde artig gostermistir. Halen de oyle

devam etmektedir.

Bilindigi gibi musikimiz tek sesli bir miiziktir. Korolarimizda kadin ve erkek seslerinin
birlestirilmesi olusturulmustur. Boyle bir durumda koroda erkek ve kadin sesleri esit

dahi olsa kadin sesleri erkek seslerini bastirarak bir dengesizlik yaratabilirler.

Bana gore ideal olarak erkek seslerinin kadin seslerine gbre say1 olarak daha fazla
olmas1 gerekir. Fakat bugiinkii haliyle bilinen tiim profesyonel korolarda bayan korist

sayis1 erkek korist sayisindan fazladir.

Orkestra olusturulmasinda sayidan ziyade musikimize ait tiim sazlarin bir arada olmasi

toplu icradaki tin1 ve renk agisindan 6nemlidir.

Klasik icralarda daha klasik saz olarak nitelendirilen klasik kemenge, mizrapli tambur,

ney, kudiim, bendir gibi sazlarin olmasi bir gerekliliktir.

Daha popiiler tabir ettigimiz Ozellikle televizyon programlarinda bati sazlari da

kullanilmaktadir. Ozellikle yayli sazlarm (keman, viyola, viyolonsel) sayis1 yiiksek
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tutularak bir yayli gurubu olusturmak suretiyle farkli ve modern icra sekilleri de

uygulanmaktadir(TRT Ankara Radyosu, 28.03.2008).

2.3.3. Hasan Esen’
TRT Istanbul Radyosunda Kemenge sanatcisi ve sef olan Hasan Esen kendisiyle
yaptigimiz kisisel gériismede koro ¢alismalarini ve yonetim ile ilgili diisiincelerini sdyle

aktarmistir.

Eskiden Tiirk Miizigi daha kiiglik gruplarla icra edilirdi. Bu kiiciik gruplarda bir sefe
ihtiyag yoktu. Zaten bati miiziginde de boyledir. Mesela dortlii (Quartet) bir yayh
grubunda sef olmamaktadir. Daha sonra Tiirk Miizigi gruplarmin daha genislemesiyle

batida ki biiyiik orkestralar ki gibi bir sef’e ithtiya¢ olmustur.

Yoneticinin tagimasi gereken 6zellikleri maddeler halinde saymak gerekir.
a. lyi pedagoji egitimi almis olmali.
b. Nazariyati iyi bilmeli ve 1yi bir notist olmali.
c. Topluluga eseri tarif edecek kadar bir sese sahip olmali.

d. Orta derecede de olsa birden fazla saz1 ¢alabilmelidir. Calmadig1 sazlar1 da ¢ok

1yi derecede tanimali.
e. Yoneticilik vasfi olmalidir.

Toplu seslendirmelerde sef su sekilde hazirlik yapar. Oncelikle eserler segilir biz buna
program detay1 deriz. Bir makama kara verildikten sonra Pesrevden baslayarak eserler
agirdan hareketliye dogru siralanir. Ses, saz solosu varsa bunlari kimin yapacagina
kadar karar verilir ve onlar haberdar edilir. Hangi tonda okunacagi tiim doniislerin nasil

olacag: belirlenir ve bunlar not edilir (TRT Istanbul Radyosu, 25.04.2008).

3 Sef Hasan Eylen Ankara’da diinyaya geldi. Babas1 ‘da bir halk ozani olan Asik Hasan Eylen’di. Ilkokulu, ortaokulu
Ankara’da liseyi ve yiiksekokulu Izmit’te tamamladi.1983-1984-1985 yillarda T.R.T Ankara Radyosunun agmis
oldugu 6n dinleme siavlarinda basarili oldu. 1986 yilinda T.R.T Erzurum Radyosunun actig1 yetmis ses sanatgisi
siavini kazanarak profesyonel sanat hayatina baslamis oldu. Erzurum Radyosunda goérev yaptigi 5 yillik siirede yine
kurumun Erzurum Radyosu T.S.M koro sefligi i¢in agtig1 seflik sinavini da bagar1 gostererek 1989-1991 yillarinda
koro sefligi gorevini birlikte siirdiirdii. 1991 yilinda Ankara radyosu ses sanatgist olarak naklen atandi. 1995 yilinda
genglerle Tirk Sanat Miizigi programini, 1996 yilinda “’Dilek Pimar1’® adinda televizyon programinda seflik
gorevinde bulundu. 1991 yilinda Ankara Radyosu i¢in agilan seflik sinavinda da basarili bulunarak ¢esitli radyo ve
televizyon programlarinda ses sanatgiliginin yani sira seflik gorevini siirdiirmektedir. Radyo da beraber ve solo
sarkilar —fasil gibi programlarda seflik yapan Hasan Eylen yakin zamana kadar “Yildizlarin Altinda” ve “Bir
Sevdadir Sarkilar” adli televizyonda Tiirk Sanat Miizigi programlarinda seflik yapmaistir.
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2.3.4. Cemile Uncu*

Cemile Uncu, hem ses icracis1 hem de sef olarak koro caligsmalarini ve yonetimle ilgili

diisiincelerini s0yle aktarmistir.

“Eskiden Tiirk Miiziginde Fasil icras1 varken bir sef gerekmiyordu. Bir def esliginde
icra gotiiriyordu. Cumhuriyet doneminden sonra daha niiansli, sololarin fazla oldugu,
miizikte disiplinin 6nem kazandigi icra tarzi 6n plana ge¢cmistir. Bu nedenle seflik 6nem
kazanmistir. Orkestral anlamda disiplinli icranin yapilmasi miimkiin olmustur. Bir sef
icra ettigi konuda derin, eksiksiz bir bilgiye sahip olmali ve insanlarla is iliskilerinde
ikna edilir, giivenilir, siirlikleyici sosyal iletisimi kuvvetli ve 6nder karakterli olmalidir.
Ayrica bir pedagog gibi davranip sanatcilardan en iyi verimi almak i¢in onlar1 motive
etmeli. Tarafsizliga 6zen gostermeli, sinirlerine son derece hakim olmali bu durum igin
kendini egitmelidir. Toplu seslendirmelerden 6nce bir sefin tek basina repertuar
olusturma cabas1 vardir. Oncelikle dénem olarak birbirine yakin makamlardan olusan
eserler bir araya getirilir. Programin siiresine gore baska bir saz eseri goz oniine alinarak

siralarlar.

Makam gecislerinde direk giris taksimi veya geckili taksim yapilir, bununda siiresi
belirlenir. Sef ayrica beraber ¢alistig1 solistleri ve korosunu iyi tanimali hangi soliste,
hangi eseri okutacagini, sesine gidip gitmedigini iyi bilmelidir. Bu kistaslara gore solist
sarki se¢imi ve kombinasyonu yapilip detay olusturulur. Bu ¢alismalar bir sefin miizik
zevkini titizligini, bilgisini ortaya koyan gostergelerdir. Koro icralarinda en biiyiik
problem sazlarin akord problemi, ¢esitli makamlarin icralar1 sirasinda baski problemi,
cesitli makamlarin icralar1 sirasinda baski problemleridir. Cesitli makam dizileri,
seyirleri esnasinda dikkat edilmezse dik veya pest basilmak suretiyle karisikliga sebep
olabilir. Bunu engellemek icinde sazlarin ve solistlerin o makam dizi seslerini ve o

makamdaki sarkilar1 ¢ok iyi bilip icra etmeleri gerekmektedir. Tabi bu performansin

4 Sef Cemile Uncu Miizik hayatina, 1981 yilinda TRT nin agtig1 yetistirilmek iizere sanat¢i smavina yilinda girerek
basladi. 1983 yilinda Ankara Radyosunda stajyer sanat¢i olma hakki kazandi. Ayn1 yil TRT Ankara Radyosun da
kadrolu sanatc1 olarak caligmaya basladi. Egitimi sirasinda Ferit Sidal, Tarik Kip, Yiiksel Kip, Ahmet Hatipoglu,
Metin Everes, Nazmi Ozalp’den Tiirk Miizigi dersleri aldi. 1992 yilinda Tiirk Sanat Miizigi Cocuk Korosu ile
caligmalara basladi. Daha sonra TSM cocuk korosu sefi oldu. Bu gorevi 2007 yilina kadar siirdiirdii. TSM Genglik
Korosunda egitici olarak ve birkag yil sonrada koro sefi olarak ¢alismaya basladi. Bu gorevi halen devam etmektedir.
1999 yilinda TRT’nin agmis oldugu profesyonel koro icin seflik sinavina girdi ve kazandi, halen bu goérevi de
stirdiirmektedir. Ankara Radyosunda bu yillar boyunca sef ve egitmen olarak bir¢ok radyo ve televizyon programinda
gorev yapti. Ek olarak da televizyonda “Erguvan”, “Haydi Cocuklar”, “Klasik Tiik miizigi “ programlarinda solistlik,
program miizik danismanligi, seflik yapti. Bu yillar i¢inde “Denetleme Kurulu” ,“Arastirma Kurulu”, “Nota Tahsisi
Kurulunda” yillarca gorev aldi. Cesitli beste ve amatdr ses yarismalarinda jiiride yer aldi.
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kazanilmas1 da yillar boyunca ¢alismak gerekir. Giinlimiiz koro icralarinda bana gore en
cok problem yaratan sey, cok fazla sazin bir arada kullanilmasi. Buda akort ve baski
problemi yaratabilir, ¢ok iyi akort yapilmayip, dikkat edilmezse. Cok sayida sazin
olusturacagi miizik yiksekligi, solistin icrast sirasinda niianslarini, kresendo,
dekresendolarin duyulmasii engelleyebilir. Transpoze sirasinda bazi sazlarin akort
diizeni ve teknik itibari ile icralar ters gelmektedir. Bu nedenle de baski problemleri
ortaya ¢ikmaktadir. Buda sazlari dinleyerek icra yapan solisti ve koroyu etkilemektedir.
Bu yiizden kayit sirasinda ¢ok kez doniilmektedir. Bu da ses ve saz icracilarini strese

sokup, verimi diistirmektedir (TRT Ankara Radyosu, 30.05.2008).

2.3.5. Erol Sayan’

Erol Sayan, derin bilgi ve yiiksek bestecilik yeteneginin yan sira hoca olarak ta seflik
kavramimin kullannmimma model olan kurumlarda hizmet etmis bir hocamizdir.
Caligmalarin da bilimi kendisine rehber edinmis bir kisi olarak bu miizikal yanilgilar
her firsatta yazarak soyleyerek de olsa ifade etmistir. Konservatuarin kurulus siirecinde
yillarca bu igin saglam temeller iizerine oturtulmasi i¢in de ¢calismalar yapmistir. Yasami
boyunca musiki ile i¢ ige olmus Erol Sayan bestekarliginin yani sira Tiirk Miiziginin
gelisimi yOniinde aragtirmalar yapmig, bu yonde eserler yazmis, korolar tertipleyip
yonetmistir. Tezimizde bu baglamda Erol Sayan’in gériislerine de Istanbul Tiirk Miizigi

Giinlerinde sundugu bildirisinden koro ve yonetim ile ilgili yer vermeden gegemedik.

> Erol Sayan, 1936 yilinda Kastamonu'nun Arag ilgesinde dogdu. Endiistri Meslek Lisesi'ni bitirdi. 1961 yilinda
Ankara Radyosu sanat¢1 sinavini kazandi ve emisyonlara tanburla katilmaya basladi. Dr. Recai Ozdil'den almis
oldugu armoni bilgisini eserlerine uyguladi ve bu konuda derinlemesine arastirmalar yapti. Hocas1 Ismail Baha
Siirelsan'in evindeki akademik miizik ¢aligmalara katildi. Miizigimizde ¢oksesliligin, yine miizigimizde var olan
"niseb-i serifeler" (serefli oranlar) yoluyla gelistirilecek teknikle olabilecegini buldu ve gelistirdi. 1963 Yilinda
Tiirkiye ve Ortadogu Amme Hizmetleri Idaresi Yiiksek Idarecilik Kursunu tamamladi. 1954'te basladign miizik
caligmalarinda edindigi bilgileri,1964 yilina kadar Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu'ndaki grencilere teorik
olarak verdi ve daha sonra temel bilgiler yaninda koro ¢aligmalari da siirdiirdii. 1967'de Ankara'nin ilk, Tiirkiye'nin
ikinci {iniversite korosunu Orta Dogu Teknik Universitesinde kurdu. Konserler yam sira bilgisayar esliginde Ulusal
Miizigimizin perde ve frekans hesaplariyla ilgili bilimsel calismalar yapti. Ulusal Miizigimizin ses sistemi,
makamlarin olugsmasinda kullanilan elemanlarin ve makamlarin anlatimi, usdl sifresi, vuruslarda disiplin ve perde
adlarimin kolay anlasilir hale getirilmesi calismalarma bu yillarda baslamistir. 1983-84 egitim yilinda ITU Tiirk
Miizigi Konservatuarinda repertuar dersleri vermek iizere goreve basladi. Halen siirdiirdiigii bu goreve paralel olarak
ODTU'den aldig1 davet iizerine 2002-2003 egitim ders yilinda ODTU'de Tiirk Miizigi dersi vermektedir. Degisik
formlarda 300'"in tizerinde, TRT repertuarinda ise 156 eseri vardir. Cesitli kurum ve kurulusglarin diizenledigi beste
yarigmalarinda gok sayida birincilik almis, 1985 yilinda TRT'nin diizenledigi yarismada "Omriimiiziin Bahar1 Birlikte
Gegsin" adli eseri ile birincilik kazanarak Asiavision sarki yarigmasinda iilkemizi temsil etmistir. Demek, fakiilte ve
iiniversite korolariyla 230 konser vermistir.
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“Korolar gerek profesyonel gerekse amator olsunlar aralarinsa solist sesler
olmalidir. Elemanlar 6nceden siki bir denetimle solist ses Ozelligi tagimayan
kisilerden se¢ilmelidir. En az konservatuar lisans seviyesinde miizik bilgisine sahip
olmalar1 saglanmalidir. Bu sekilde olusan korolarin 6zel metodlarla egitime tabi
tutulmalarina O6zen gosterilmelidir. Legato ve (Staccato) calismalar1 cokga
yapilmalidir. Ozetle s6z ve miizigin bagli ve tek tek okunmasi teknige ek olarak
cesitli niians isaretlerinin kiiglik sarki ve tiirkiilerde ¢cokca uygulamasi yararlidir.
Insan sesi ii¢ bolgeye ayrilir, pes, orta, tiz. Bu ii¢ bolgenin birbirine gegisinin belli
olmamasi g¢aligmalarin yapilmasi beraberligi saglamada 6nemlidir. Seslerin tinist
da onemlidir. Her koronun kendine 6zgii bir tinis1 olmalidir. Sesler hangereden
ciktigt gibi kulaga gelmemeli, yumusak veya sert, yuvarlak veya koseli
olabilmelidir. Bu renklendirme teknigi her ses i¢in gegerlidir. Tek sesli olarak bu
egitimi basaran koro istenirse kiigcliik bir gayretle ¢ok seslide de aymi basarili
sonuglar verebilir. Gerek solo, gerekse koroda gorev alan icracilarin yukarida s6zii
edilen 6zel egitimi gérmeleri bana gore sarttir. Seflerin ses tekniklerini iyi bilmeleri
yaninda eser analizi yapabilmeleri uygun olur. Zira insan anlamadigi nesneyi
karsisindakine tarif edemez. Sefin oOzellikleri ve bilmesi gereken konulari
Ozetlersek;

-Eser analizi yapabilmeli (makam, usul, s6z)
- Kulagi sesleri ¢ok iyi duyabilmeli
-Ritim yetenegi yiiksek diizeyde olmali

- Koroya kendini kabul ettirterebilecek diizeyde giivenli, saglam bir kisilige sahip
olabilmeli

- Insan Psikolojisini ¢ok iyi bilmeli”(Ay, 1993: 107-108).
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2.3.6. Prof. Selahattin icli®

Prof. Selahattin I¢li 6nemli bir bestekar ve hoca olarak katildig1 Istanbul Tiirk Miizigi

giinlerinde sunmus oldugu bildirisinde koro ve yonetimini su sekilde degerlendirmistir.

“Insan yeryiiziinde var oldugundan beri, tek kisinin disinda yapilan bir iki, {i¢, on,
yiiz ne ise daima bir sefe ihtiya¢ goOstermistir. Birisinin yoOnetimine ihtiyag
gostermistir. Onun i¢in miizikte de tek bir insan disinda, iki kisi dahi bir araya
gelmis olsa birinin bir nevi sef durumunda. Birinin bir baglama, bitirme niians gibi
gdz ucuyla da olsa birbiri ile anlagsmasi ve birinin direksiyonu, yani idareyi ele
almas1 gerekmektedir. Ancak bu hep boyle olagelmistir. De soyle bakarsak
meseleye, miizikte toplu icra orkestralari, korolar, ortaya ¢ikmaya baslayinca bir
seflik miiessesesi kaginilmaz ve belirgin hale gelmistir. Ciinkii birisi daima o genis
toplulugu ritmik yapisi ile nilanslariyla gotiirmek durumundadir. Batida
biliyorsunuz bu boyle olagelmistir.

Diinyada nerede toplu icra yapiliyorsa bir sef bulunuyor. Ancak tabi medeni
toplumlarda, geligmis tilkelerde seflik ¢ok dnem kazaniyor. Sefin de bir egitimden,
ogretimden gelmesi, hatta yetenegi olmasi lazim. Hatta 6zellikle yetenegi. Herkes
sarki yapar da bestecilik yetenegi baska bir seydir. Herkes sarki sdylerde bir
solistin icrasi bagka tiirliidiir. O zaman seflik de evvela bir yetenek olacak insanda.
Idare giicii ve onun egitimini gormiis olmasi hatta virtiioz gibi calisacaktir. Ve
ozellikle mesele sadece ritmik yapi, sadece toplulugu beraber gotiirme, beraber
niianslara girme meselesi degil, sef ayrica bir solist gibi yorumu getirecektir gruba
yorum yapacaktir. Iste onun i¢indir ki sef bir olaya girdigi zaman; elleri ile bas1 ile
bedeni, ayagi ile biitiin viicudu ile goriiyoruz. Oyle seyler yapiyor ki, bir kurallari
icinde bazi isaretleri var belki ama onun disinda her sefin karsisindaki kisilere
aktardigr bir yorum, diisiince ve aksiyonu (hareketi) var. O grubunda onun
algilamasi gerekiyor. O zaman miizik giizel oluyor.

Onun disinda bizim alanimizda da biliyorsunuz klasik donemdeki topluluklarda da
mutlaka bir sef vardi. Ama o sefler o donemde toplulugun karsisina gecip elleri ile
kollart ile bir isaret vermiyorlardi. Ama ne idi. Gerek ses de birisi gerek sazda birisi

6 6 Ekim 1923' de Istanbul, Besiktas'ta dogdu. 1949 yilinda Istanbul Tip Fakiiltesimi bitirdi.1961 yilinda tekrar
Istanbul'a yerleserek bir miiddet 6zel sektorde calistiktan sonra, 1967 yilinda Sosyal Sigortalar Kurumu Istanbul
Hastanesi'nde gorev aldi. 1981 yilinda bu hastanede Bashekim Yardimcilig1 vazifesinden ayrilarak Istanbul Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuari'nda sanatg1 6gretim gorevlisi ve baskan yardimecist oldu. Konservatuarin Istanbul
Teknik Universitesine baglanmasi iizerine 1986 yilinda Profesér unvani alan Icli, Komposizyon Boliimii
Baskanligina tayin edildi. Selahattin Icli'nin miizik ile yakinlig1 ¢ocukluk yillarinda Babasi Ibrahim I¢li'nin etkisi ile
baslamistir. Hem anne, hem baba tarafindan kardes gocuklar1 olan Udi bestekar Serif I¢li ve Ibrahim icli, 1914
yilinda Besiktas Misiki Kuliibii'ne devam etmeye baslarlar. Neyzen Ihsan Bey'in hoca oldugu bu ocaktan yetisenler
arasinda Hakki Derman da vardir. Babasinin miizige olan alakasi ve zengin repertuart sebebiyle, oglu Selahattin'in
kulag1 daha ¢ocukluk yaslarindan itibaren Tiirk Musikisi'nin klasik ve giincel eserleriyle doldu. Boylece; ilk genglik
yillarinda kendisini bestekarliga gotiirecek onemli temel unsur sayilabilecek oldukga genis bir repertuara sahip
olmustur. Lise 6grenimi sirasinda miizigin bir¢ok bilgilerine heniiz yeteri kadar sahip olmamakla birlikte, bazi beste
denemeleri yapan Igli, ilk sarkisin1 17 yasinda besteledi. Giiftesi, Faruk Nafiz Camhbel'in "Hiyaban" isimli siirinden
alinan Hiiseyni makamindaki bu sarkinin Serif I¢li tarafindan begenilmesi, Selahattin'i yeni besteler yapma alaminda
daha biiyiik bir sevkle ¢alismaya sevk etti.1942 yilinda biiyiik hayranlik duydugu ve babasinin da yakin arkadas: olan
Selahattin Pinar'la tanisti. Kendisini hem seven, hem de tesvik eden Selahattin Pinar'1 yillarca hemen her hafta evinde
ziyaret ederek O'nun bestekarlik konusundaki bilgi ve goriislerinden feyz almaya galisti.17 yasindan itibaren miizikte
bestecilik alanini secen ve faaliyetini yogun olarak hep o yonde siirdiiren Selahattin I¢li'nin ¢esitli ansiklopedi, gazete
ve mecmualarda makale, fikra, arastirma ve elestiri tiiriinden 400'{in {izerinde yazist yayinlanmistir. 1998 yilinda
"devlet sanatgis1” olan igli, 14 Ekim 2006 da vefat etti.
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bir sef idi. Gerek ses icrasinda eger toplu okunuyorsa birisi bir sef idi. Genellikle
bizim toplu icramizda bas hanende (bas okuyucu) elinde bir def vardir, o yiiriitiir.
Ama bunlar genellikle bir usul gotiirme, ritmik yapiy1 gtiirme hareketleridir. Orda
niianslar pek belirmez. Bizde yirminci yiizyilin ilk yarisindan sonra sef ihtiyaci
dogmustur. Ne zamanki korolar olugsmaya baslamistir, ne zaman ki orkestralar yani
orkestra dedigimiz zaman Tirk Miizigindeki 6zellikle Mesud Cemil, Ankara
Radyosu’nda Tiirk Miizigindeki bir koro sefligi miiessesesini iyice oturtmus kisidir
“(Demirviicut, 1992: 45).

2.3.7. Prof. Turgut Aldemir

1964 yilinda Gazi Egitim’in Miizik bolimiinii bitiren bestecimiz, 1967’de devlet
bursuyla Almanya’ya gitmis, Miinith Devlet Miizik Yiiksek Okulu’nda kompozisyon
ogrenimi yapmustir. Bialas ile kompozisyon, Schirier ile koro yonetimi, Winkler ile
orkestra sefligi, Bohnen ve Arnold ile piyano, Pfriinger ile cagdas miizik teknikleri

calismis, 1979’da okulun kompozisyon boliimiinii bitirerek yurda donmiistiir.

[k gorevi Ankara’da Gazi Egitim Miizik Béliimii'nde piyano ve armoni dgretmenligi
olan Aldemir, 1985 yilinda Izmir’e yerlesmis, 1986 yilinda doktorasini tamamlayarak
Miizikbilim Boliimii’niin bagkanligina getirilmis, bu alandaki ¢aligmalariyla dogentlik
ve 1996°da profesorliik unvanlarini almistir. Yapitlarinin tiimii Almanya ve Tiirkiye’de
seslendirilmis olan bestecimizin yaratilar;, 9 Eyliill Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nce basilmustir.

Cagdas miizik tekniklerini kullanan bestecimiz Aldemir ayn1 zamanda miizikbilimcidir
ve halen 9 Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikbilim Béliimii’niin
bagkanidir. Aldemir’in besteciligini yani sira, “miizikbilimeci” yoniiyle de tanimak
gerekir. 1986’dan beri Izmir’de Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagli bulunan “Miizik
Bilimleri Bolimi” bagkanlhigini istlenmis olan sanatcimiz, bu boliimdeki geng
miizikologlardan olusan ekiple ¢agdas miizikolojinin “kullanim degeri” olan islevlerini
iceren yeni bir anlayisin uygulanmasma yol agmistir. Bu cagdas kavrayisa gore,
miizikbilimin “miizik tarihi’nden yola ¢ikan ge¢mise doniik olgularini arastirmakla
yetinmemek, giinimiize ve gelecege yonelik uygulamalarina da yer vermek gerekir.
Kayit stiidyosu caligmalari, “miizik elestirisi”, bilgisayar teknolojisiyle yapim, “reklam

miizigi” gibi yasama doniik alanlarin miizikbilim igindeki &nemli yerini, Izmir’deki
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“miizikbilim boliimii” dikkate deger atilimlarla vurgulanmaktadir. Prof. Turgut

Aldemir’in bu gelismede oncii rol oynadigi agiktir.

Yukarida belirtildigi gibi akademisyen ve bestekarligi ile one ¢ikan Turgut Aldemir
1993 yilinda Istanbul Tiirk Miizigi giinlerinde sunmus oldugu bildirisinde Tiirk

Miiziginde koro ve yonetim ile ilgili diislincelerini sdyle aktarmustir;

“Koro soyleyis yonteminde en biiyilik tinisal sorun koristlerin seslerindeki
uyusmazliklardir. Seslerin tek tek secilmeleri, renk farkliliklarindan dogmakta, bu
nedenle her grubun (soprano, alto, tenor, bas) natiirel ve diiz bir sesle séylemeye
alismasi ve homojen bir tintya ulagilmasi gerekmektedir.Soyleyis farkliliklarindan
dogan tinisal bozulmalar koronun grup sayisindaki artisla dogru orantili olarak
cogalmakta bazen biiylik bir koro ve biiyiik bir calgi grubu kiigiik gruplarda
oldugundan ¢ok daha rahatsiz edici olabilmektedir. Ciinkii ¢alicilarimizin sazlari
iizerinde uyguladiklar1 vibrato, siisleme, benzer seslilik (Heterafoni) farkliliklari ile
tek sesli (Homofon) calisin yarattigi teknik giicliikkler, entenasyon farkliliklari
ritimsel farkliliklar; ses kalitesindeki inceligin yerini ugultu ve giiriiltiiye
birakmasina neden olmaktadir.Kadin seslerinin sekizli pestten, kosut oktavlar
halinde katilan erkek partlarmin hafif diizeyde tutularak ince seslerdeki ezginin
daha iyi tinlatilmasina ¢alisilmali, Orkestranin ayni ilke ile hareket edip, oncelikle
tiz koro seslerine ya da soloya en iyi bicimde tinlama olanag1 saglamasina dikkat
etmelidir. Yine solo ve kadin sesleriyle esit ses yiikseldiginde ¢alan telli ve yayl
calgilarin daha OSlgiilii ve hafif kalarak asil ezgiyi drtmemeleri saglanir. Bu konuda
koro ve orkestranin hem kendi icerisinde, hem de birbiriyle uygun ve dengeli
bicimde diizenlenmesine dikkat edilir bu iki biiylik grubun fiziksel ve akustiksel
incelemelerinin gergeklestirilerek, zengin renklerinin akilci bir anlayigla ve gelisim
yoniinde kullanilmasi ayrica Tiirk Miizigine sagladigi katkilarin olumlu ve olumsuz
yonleriyle olmak {iizere, ¢ok iyi degerlendirilmesi gerekmektedir” (Ay, 1993: 59-
60).

2.3.8. Yrd. Do¢ Afsin Emiralioglu

L.T.U.Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarinda Bagla hocas1 olarak gorev yapan Avsin
Emiralioglu ise 1993 yilinda Istanbul Tiirk Miizigi giinlerinde sunmus oldugu

bildirisinde Tiirk Miiziginde koro ve yonetim ile ilgili diisiincelerini soyle aktarmistir;

“Bir koroda sef o koronun bel kemigi, bir bagska anlamda can damaridir. Korodaki
gerek sazlar veya gerekse de koristler hepsi gorevlerini tam anlamiyla yaptiktan
sonra artik biitiin i sefe kalmis bulunmaktadir. Tiim ydnetim, yorumlama 6ncelik
onun elindedir. Burada gerek prova gerekse calismalarda sef, korosunun her bir
elemani ile iyi bir iletisim saglamali, saglam bir gérev anlayisi dogrultusunda ciddi
bir disiplin ortam1 yaratmis olmalidir.

Ayrica her bir koro sefi, alaninda iistiin bir miizik bilgisine engin tecriibeye ve ¢cok
genis bir repertuara sahip olmalidir. Idarecilik yetenegine salpam bir karaktere
ciddi davranislara ve otoriter bir yapiya sahip olmalidir. “Halk Miizigi” koro sefligi
gibi bir gorevi yiiriitecek sefin her yorenin tavrini ¢ok iyi bilmenin yam sira, kisa
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siire icerisinde bu tavirlara iliskin isabetli yorumlar yapabilme kabiliyetine haiz
olmalidir.

Hareketlerin estetigi agisindan yonetim kurallarina uygun hareketlere sahip
olmalidir. Ayrica Meslegi ile ilgili herhangi bir saz1 eserlere ruh kazandiracak
yorumlayabilmesi i¢in iyi denilebilecek diizeyde calabilmelidir.

Yoneticilik vasfina haiz olmayan bir sef, ger¢ek anlamda bir sef olamaz nice gok
iyl miizisyenler olmasina ragmen bunlarin hepsinin ¢ok iyi birer sef olacaklari
sOylenemez. Yoneticilik kabiliyeti her insanda kolay kolay rastlanamayan iistiin bir
meziyettir.

Koro sefinin bu gibi {istiin meziyetlerinin yani sira, ¢ok iyi bir egiticilik yoniiniin
olmasi arzu edilir. Yeni gecilecek eserlerin koristlerine gecerken tam bir basarinin
saglanmasi i¢in her bir sef gerektiginde birer 6gretmen olabilmelidirler.

Zevk sahibi olabilmeli, ¢iinkii bir program yaparken hangi eserden sonra hangisinin
uygun diigebilecegi hususunda isabetli kararlar verebilmesi i¢in {istliin bir sanat
zevkine sahip olmalidir.

Bransiyla ilgili bir saz1 ¢ok iyi bir diizeyde calamasa dahi, o sazlarla ilgili teknik
bilgileri ses sahanlar1 hususunda teknik 6zellikleri bilmelidir.

Seyirci psikolojisini bilmesi i¢in Oncelikle insan psikolojisi hakkinda bilgi sahibi
olmalidir.

San teknigi ve bunun uygulamasi ile ilgili bilgi sahibi olmas1 gerekmektedir.

Akustik, ses akustigi, bina akustigi konusunda tecriibe olmali hangi tip sahnede
hangi tip yapilarda daha iyi netice alinabilecegi hususunda bilgisi olmalidir.

Saglam bir solfej bilgisine sahip olmalidir, Bunun yaninda siiratle ritim ve ses
algilama yetenegi olmasi gerekir.

Sahne estetigi olarak isimlendirdigimiz, hangi sesleri veya hangi tip sazlari
sahnenin neresine ve ne sekilde yerlestirilirse daha iyi netice alinabilecegi
hususunda bilgi ve tecriibe sahibi olmalidir.

Zor durumlarda gerektigi hallerde diisiinmeden inisiyatifini kullanarak isabetli
kararlar verebilme yetenegine sahip olmalidir. Biitiin bu sayilan meziyetlerinden
bagka sabirli, hos goriilii iyi niyet sahibi olmalidir.

Yonetim sirasinda; Genel sag el usul vurmalarda kullanildig: i¢in, sol el girislerde
ve miizik degigimi gibi gerekli hallerde kullanilmaktadir. Sag ve sol ele yardimci
olarak, ayrica gerektigi durumlarda parmaklar kollar, bas, g6z, mimik ifadeleri
viicudun tiim 6geleri kullanilmalidir. Burada tek yapilmamasi gereli hareket, sag ve
sol eli birlikte ayni amaca yoOnelik olarak kullanma hareketi olup, bu tiir
hareketlerden kaginilmak gereklidir. Sef, s6ylenecek eserin niteligine uygun olarak
viicudunu biitiin hareketlere uygun sekilde kullanarak esere ruh vermelidir.

Ulkemizde faaliyette bulunan Tiirk Miizigi korolarin1 yoéneten seflerin Tiirk
Musikisi Kiiltiiriinii i¢lerine sindirdikten sonra, bunun disinda ayrica genel musiki
kiltiirleri hakkinda da genis bilgi sahibi olmalar1 gerekmektedir.

Her insan sesleri topluluguna koro denilemez her toplu soyleyis koro olamaz bir
topluluga koro denilebilmesi i¢in yaptigi icranin zaman i¢inde yapilan miizik
disiplini gelismelerine uyum saglamis olmasi gereklidir. Ger¢ek anlamda bir koro
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seslerinin renklerine gore, bas tenor, alto, soprano gibi siniflara ayrilmis ve bu
smiflar gore ayr ayri egitilmis seslerin kendi ses sahalari i¢inde programlanmasi
ile gergeklesir. Arzu ettigimiz korodaki kadin ve erkek sesleri ses sahalara gore
ayri ayri siniflandirilma ve bunlarin ses sahalarina uygun olarak sdyletilen miizik
disiplinine uygun, sistemli bir icra modeli olusturulmalidir.

Bu anlatilmak istenen manada koroyu olusturabilmek igin, iist seviyede bir solfej
bilgisine sahip olmak gereklidir. Her cins ses gruplari dnce, kendi aralarinda grup
sefleriyle calistiktan sonra, degisik ses gruplar1 bilahare bir araya gelip koro sefinin
gerekli son diizeltmeleriyle ortaya bir eseri ¢ikartabilmelidirler. Yonetici sef iste bu
son ¢alismalarda esere ruh kazandiracak yorumunu katmalidir.

Batidaki korolar iste bu anlatmaya calisti§im sisteme gore icraatta bulunmalarina
ragmen Tirk miizigi Topluluklari, sadece boy sirasi diizenine gore siralanarak
kendilerinden koro anlaminda bir icra goriilmemesine karsilik, isimlerinin sonunda
“Koro” kelimesine rastlamaktayiz. Bunlar koro degil ses topluluklaridir.

Tiirk Korolarinin, bazi iilkelerin korolarindan daha kaliteli oldugu goézlenmekle
beraber bilimsel bati anlayisina gore diizenlenmis korolardan daha iyi olduklari
sOylenemez.

Bu giin Tirkiye’deki korolara, yani ses topluluklarina ses sanatgisi alinirken
almacak kisiler i¢in agilan smavlarda koristlik yetenegi degil, solistlik yetenegine
bakilarak biiyiik hata yapilmaktadir.

Bir koro olusturulurken kag tane basa kag tane tenora, kag tane baritona kag altoya
ve ka¢ sopranoya ihtiya¢ oldugu bastan diigliniiliip programlamali, alinan kisiler
solist degil; iste bu ses gruplan icerisinde gorev yapabilecek ses sahasina sahip
kigiler arasindan segilip korist olarak gorevlendirilmelidir. Her ayri ses grubu,
kendi aralarinda miistakil olarak yardime1 galigtiricilar vasitasiyla galigtirilmalidir.”
(Ay, 1993:139).
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SONUC ve ONERILER

“Tiirk Miizik Geleneginde Toplu icra ve Yonetim” adli bu tez ilk olarak calgi, ses, ses
ve calgi gruplarinin birlikte olusturduklari toplu icra bigimleri seklinde tasnif edilmistir.
Mehter, Sazende Fasli, Mevlevi Miizigi, Spor Miizigi, Ahilikten kalma toplanma
gelenegindeki ¢alg gruplart ayristirilmis, topluluk icerisindeki gorevleri temelinde ilgili
calgilarin neler oldugu saptanmistir. Ayrica calgi gruplarinda daima bir yoneticinin
bulundugu tespit edilmistir. Toplu icralardaki c¢algi baslari ise; Mehterde Zurnazenbasi
ve Davulzenbasi olarak gozlenmistir. Diger Mehter calgilarindan def, ¢evgan, kurrenay,
tabilbaz calgilarinin baslar1 ile bilgilere elde mevcut kaynaklarda rastlanmamistir.
Sazende Fasli ve Kaba Saz topluluklarinda ise topluluktaki en iyi miizisyen olan
Sazendebasi, Spor Miiziginde Davulzenbasi ya da Zurnazenbasi, Ahilikten kalma
toplanma gelenegindeki icralarda ise baglama seslendiricisi yonetici olarak

belirlenmistir.

Ses gruplariyla olusturulan toplu icralarda ise Hanende Fasli, Cumhur, Ayinhan
Toplulugu, Zakirler degerlendirilmistir. Bu topluluklarda, icra edilen Musiki gelenegini
en iyl bilen miizisyenin yonetici durumunda yer aldigi gozlenmistir. Calglr ve ses
gruplarinmn birlikte icrasinda ise, Ince Saz ve Kiime fasillarinda, elinde defi ile Bas-
hanendenin, Bektasi Ayinleri ve Alevi Cemlerinde elinde baglama ile zakirbasinin,
Mevlevi Ayini toplulugunda ayinhanbasi ve kudiimzenbaginin ydnetici durumunda
oldugu belirlenmistir. Bu degerlendirmeler 1s18inda Tirk Miizigi icra geleneginde
giiniimiizdekine benzer sekilde baget ve el hareketleriyle disaridan bir yonetimin
mevcut olmadigi, yonetimin icra sirasinda ister ¢algi ister ses olsun en iyi seslendirici

tarafindan saglandigi saptanmistir.

Ikinci boliimde yéneticinin vasiflarina dikkat gekilmistir. Yoneticinin Tiirk Miizigi’ni
ve gelenegini en iyi sekilde bilen, icra ettigi miizigin tlrii ve tarziyla Ortlisen bir
karaktere sahip olusuyla dikkat cektigi belirlenmistir. Yonetici icrasiyla, baskin
karakteri ve ruh halini diger icracilara adeta agilamakta, bdylece miizigin tiiriiyle icranin
amaci biitiinlesmektedir. Buna gore mesela Mehterbasi, karakteri bakimindan Alp,

miicadeleci ve kahraman edali; fasil yoneten hanendebasi, zevk ve safa coskusunu

99



tantyan ve dinleyenini o coskuya yonlendiren bir rind mesrep; Mevlevi ayinini yoneten

neyzenbasinin ise kemal mertebesini arayan ¢elebi mesrep bir dervis olusu gibi.

Yoneticinin idareyi bugiinkii anlamda baget ya da el hareketleri ile saglamadigi, her
toplulukta icras1 ve ustaligi ile dikkat ¢ekmis miizisyenlerin yonetimi lstlendigi tespit

edilmistir.

Tezimizin bir ve ikinci boliimlerindeki tespitler en iyi icracinin toplulugu yonetiyor
olmasinin bir karmasaya ya da miizikal bir probleme sebep olmadigini da ortaya

koymaktadir.

1826’da Yeniceri Ocagmin kapatilmasiyla sonuglanan Vak’a-i Hayriye ile kiiltiir ve
hayat: degismeye baslamis ve miizikte de farkli bir doneme girilmistir. Ugiincii boliim
bu baglamda ele alinmis Osmanli’nin son donemi, Cumhuriyet donemi batililagsma
arzusu ile Tirk Miizigi icralarmin degisimi tespit edilmistir. Bu donemin musiki
kurumlarinda ilk seflik denemelerinin bagladigi gozlenmistir. Cumhuriyet donemi
ideolojileri Tiirk Miizigi’nde batiya yakinlasan bir degisime neden olmus ve bu degisim
cagdaslagma olarak yorumlanmustir. Nitekim ¢ok seslilik fikri ve sefli yonetimler bu
yaklagimin eseri olarak Tiirk miizik giindemine girmistir. Cagdaslasmanin sentez ve
cokseslilikle icrast fikrini benimseyen donemin Onemli miizik adamlar1 Hiiseyin
Saadeddin Arel, bu calismalara 6n ayak olmus ardindan da Miinir Nurettin Selguk,
Mesut Cemil, Ferit Rusen Kam gibi isimler bulunduklar1 Tiirk Miizigi kurumlarinda
diger miizisyen ve Ogrencilerine bu fikri asilamislardir. Klasik ve halk miizigi

topluluklar1 “Koro” adiyla adlandirilip, “Sef”li icra yontemi benimsenmistir.

“T.R.T. Kiiltiir Bakanligi Korolar1” 6rneginde oldugu gibi korolar, devlet kurumu
vasfiyla resmilesmis ve devlet tarafindan bu korolara sef kadrosuyla atamalar
yapilmistir. Devletin bu yapilandirmast sivil alanda amatdr veya profesyonel biitlin
icralara 6rnek teskil etmistir. Koro ve sefligin miizikte bir miiessese olarak yer tuttugu

gorilmiistiir.

Ancak koro adiyla anilan bu ses ve saz topluluklari icralarin sorunsuz gergeklestigi
yerler de olmamustir. G6zlenen problemlerin temelinde, Tilirk Miizigi’nde batili anlamda
bir koro geleneginin bulunmayis1 yatmaktadir. Tek seslilige dayanan icra modeline

sahip bulunan Tiirk miizigi icradaki hakimiyet ve ruh atmosferini miizigin islevi ile
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paralellikler kurarak yapilandirmistir. Ornek aldigi batili diizen ise onun bu 6zgiin
durumunu yansitmaya mani bir profil sunmaktadir. Bu c¢eligkili durum Tiirk Miizigi

koro icrasini siradan ve ruhsuz kilmaktadir.

Tirk Miizigi, kanaatimizce kendine 0zgii prensipleri yeniden kesfedilerek icra
edilmelidir. Koro adlandirmasiyla yayginlik kazanan birlikte calip sdyleme yaklasima,
gelenekteki toplu icralara bakarak giiniin sartlar1 ve yeni miizik imkanlar ¢ergevesinde
yeniden yorumlanmali ve degerlendirilmelidir. Cilinkii bir sanat dalinin gelisimi ¢ok
yonlii ve karmasik bir olaydir. Bir¢cok etkenin bir arada bulunmasi gerekmektedir.
Gelisim; mutlaka “Koro” ve beraberinde getirdigi “Cok Seslilik” olarak formiile

edilmemelidir.

Sef sadece tiim koronun birlikte calip sOylemesi, yay c¢ekip tezene vurmasini
saglamasiyla degil tempo, niians, seslendirme, c¢algilama diizeni, ezginin 6n plana
cikarilmasi, esliklerin daha geri planda kalmasindan da sorumlu olmalidir. Tim
calgilarin ve seslerin olanaklarindan yararlanmasin1  bilmeli, miizigin tim icra
yeteneklerini teknik ve sanatsal anlamda kullanabilmelidir. Diger taraftan, miizikteki
derin anlatimi sanat coskusuyla icracilarin tiimiine mal edebilen bir ruh atmosferi
yaratma igi de elbette yoneticiye diismektedir. Boyle bir yaklagim ancak giiniimiiz Tiirk

Miizigi koro icrasini tekdiizelikten kurtarabilir diisiincesindeyiz.

Cagdas miizik anlayisinda, ¢algilar ve calgilar i¢in eser bestelemek ¢ok dnemlidir. Hatta
su sOylenebilir ki calgiya dnem vermeyen bir miizik tiirii ileri ve sanat boyutlu bir
diizeye gelemez. Calgilarin, insan sesinin sinirli imkanlartyla karsilastirildiginda,
sinirsiz diyebilecegimiz bir istlinliigii vardir. Bu nedenledir ki bir miizigin diizeyi,
calgilarinin ve calgilara yazilan miizigin diizeyi ile Olciilebilir. Yani ¢algi ve onun
miizigine onem vermek, tiim teknik olanaklarin arastirilip {ist diizey kullanimi ¢ok
boyutlu ve gelismis bir miizik demektir. Bati miizigine bu agidan bakildiginda, bu
sorunun ¢6ziilmiis oldugunu sdyleyebiliriz. Tiirk miiziginde koro ve solo icralarda ise
ise bu sorun biitliin agirligr ile ortadadir. Korolarda calgi sayist belirlenirken ne kadar
cok calgi olursa o kadar zengin bir icra olur diislincesi elbette kabul edilemeyecek bir
miizik yanhsidir. Calg: topluluklarinda yer alan calgi sayilari ¢algilarin tini, renk ve
giirliik dereceleri hesaplanarak belirli dengelerle bir araya getirilmelidir. Ancak ¢algi

gruplarinin  hangi oranlarla bir araya gelmesi gerektigi probleminin miizikolojik
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anlamda arastirmalara muhta¢ bulundugunu ifade edelim. Ayn1 sorun sesler ve ses saz
birliktelikleri i¢in de s6z konusudur. Halbuki sefligin fonksiyonu biitiin bu problemler
¢oOziildiikten sonra daha teknik ve sanatsal boyutta kendini gostermektedir. Nitekim
giiniimiizde amator veya profesyonel koro ve topluluklarda gorev yapan seflerin calgi
sayilart1 konusunda inisiyatif gosteremedikleri, olana razi bir pozisyon izledikleri
gozlenmistir. Bu konuda azami sikinti ¢ekildigini arastirmamizla da tespit etmis

bulunuyoruz.

Bir miizik eserinin seslendirilebilmesi i¢in ses ve calgilarin gorevlendirilmis diizeni
olarak tanimlanan “Oturtum” u dogru belirlemek gerekir. Yukarida ifade ettigimiz gibi
ses ve c¢algilarin gorev diizenlemelerinde dikkate alinacak esaslar, prensipler heniiz el
yordamiyla sefin tecriibe ve birikimine dayali olarak olusturulmaya gayret edilmektedir
ki bu durum da toplu icra yontemleri konusunda daha pek ¢ok arastirma yapilmasi

gerektigini ongormektedir.

Koro soyleyis yonteminde ise en biiyilik tinisal sorun seslerdeki uyusmazlik ve
sivriliklerdir. Bu nedenle sesler de calgilarda oldugu gibi tek tek secilmeli, birligi
saglamak icin her grubun diiz bir sesle soylemeye aligmas1 gerekmektedir. Ciinkii tek
renkte birlesebilmek ve temiz bir entenasyon, silislemesiz bir sdyleyisle miimkiin
olabilmektedir. Kelimelerin birlikte dogru telaffuzu ve uygun yerlerde ayn1 zamanda
nefes alinmasi gibi konular ¢algi oturtumu kadar onemlidir. Bu giin her solist, her
makamdan eseri sdylemeye c¢alistyor, dogru olan kuskusuz her ses sanatcisinin sesinin
sinirina tiiriine vb. uygun se¢im yaparak icra etmeye calismasidir. Eger Tiirk miiziginde
korolu icralarin gelisimini saglikli bir ¢izgiye oturtacaksa bu icra ozelliklerine dikkat
edilmesi gerekmektedir. Bu ozellikler, sesin imkanlarini ve simirlarint en {ist diizeye
getirebilecek bir olgudur. Tabii ki sese eslik edecek calgilar da bu anlayisla diistiniilmeli

ve kompozisyonlar buna gore yapilmalidir.

Koro seslendirmelerinde eserlerin icrasini zorlastiran bir diger faktorde icra farkliligidir.
Tirk miiziginde nota sadece insan hafizasinin yanilgilarin1 diizeltmeye yarayan bir
yardimcidir. Her icrada degisik bir sekil alan kaba bir iskelettir. Fakat asil problem
giiniimiizde hala disiplinli bir nota yazimi olmamasidir. Bunun sugu gelenege
yiiklenemez. Bize gelenekten gelen notalarin hi¢ birinde dinamik isaretleri, tempo

belirlemesi, ¢algilar i¢in yay baglari, glisandolar, tremololar, carpmalar, notanin sonuna
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veya bagin ilave vb unsurlar yoktur. Tirk miiziginde icranin bireysel tavri ¢ok onemli
bir konudur. Cesitli tavirlar vardir bunlarin icra sirasinda yaptiklar tiim bu unsurlar o
icra tarzinin gerektirdigi sekilde ve birbirlerinden tamamen farklidir. Dolayisiyla her
icracinin kendine 6zel bu farkliliklar1 toplu icrada karmasa yaratmaktadir. Yani icraci
notay1 degil notada bulunmayan bir¢ok seyi yani kendi tislubunu ¢almaktadir. Ayni olgu
sarkicilar i¢cin de gegerlidir. Halbuki bati miizisyenler, notada olmayan higbir seyi
calmazlar. Durum bdyle olunca herkes kendisinde notalara, makamlara miidahale
hakkini bulmakta, bu gevseklik icinde eserlerin bir¢ogu hatta yasayan bestecilerin
eserleri dahi notalar1 olmasina ragmen her gegen giin degisime ugramaktadir. Bu

durumda toplu icralarda bir standartlarda ulagsmak imkansizdir.

Glinlimiiz icralarinda artik inkéar edilemeyecek bir yonetim bi¢cimi dogmustur. Bu da
“Seflik” miiessesesidir. Bu konuda oncelikle miizik egitim kurumlarinda ders olarak
incelenmeli, yonetim ile ilgili aksakliklara dikkat c¢ekilmeli bu yonde egitim
verilmelidir. Bir gelenek olarak hayatta kalan yonetim miiessesi daha profesyonel

caligsmalarla desteklenmelidir.

Bizim kanaatimiz sefin gerektirdigi koro icralar1 i¢in orkestra olanaklarinin da goz
ontinde bulundurulacag: yeni Tiirk Miizigi eserlerinin bestelenmesi gerektigidir. Ancak
bu yeni eserler koro ve orkestranin teknik ve icra konusundaki arastirma ve
uygulamalarin desteginde yiiriitiilmeli, klasik ve halk miizikleri geleneksel icra

yontemlerinden daima esin alinmalidir.
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