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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
iniversite veya bagka bir iiniversitedeki bagka bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Nadiye KINALI



ONSOZ

“1960 Sonras1 Figiiratif Resimde Mekan Sorunu” konusu, modern resim sanatinda
figiirtin 6nemini korumasi ve reel ya da soyutlama, figiiratif nitelige giren biitiin resim
isluplarinda mekan 6gesinin zorunlu olarak ele alinmasi nedeniyle, tizerinde durulmaya
deger bulunmustur. Ciinkil sanatcilar yaratmak istedikleri anlami sadece figiirleri degil

mekani da tasarlayarak olustururlar.

Resim sanatinda mekan kompozisyonu olusturan objelerin hep birlikte ii¢lincii boyut
yanilsamasi yaratacak sekilde olusturulup konumlandirilmasi anlamina gelir. Diiz bir
yiizey lizerinde mekan olusturma c¢abasi bir sorun teskil eder ve bu sorun tezin
iceriginde referans sanatcilarin resimleri ve kendi resimlerimin analizleriyle gorsel algi
ve bilimsel agiklama yoluyla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Genis ve karmasik bir gorsel
bilesen olan mekin konusu, bilimin parcalayan ve kategorize eden yaklasimiyla,
yaraticisinin onu olusturus bicimine gore sistematize edilerek gorsel Orneklerle

aciklanmigtir.

Mekan, nesnelerin birbirleriyle iliskilerine dayanarak zihnimizde yarattigimiz soyut bir
kavram oldugundan bu soyut kavrami olusturan resimsel ilke ve elemanlar iizerinde
yogunlukla durulmustur, cilinkii bu kavramlar konunun 6ziinii verirler. Tez kapsaminda
figiir ve mekéan kavramlarinin resim sanati icerisindeki gelisimi, 1960 sonrasi resim

sanatinda, figiir ve mekan olusumlari ilerleyen boéliimlerde ele alinmistir.

22 06 2006

Nadiye Kinah
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Her sanat yapiti, sanatcisinin yaratici hayal giicliniin bir {iriiniidiir. Sanat¢1 6znel bir
yasantiy1 yine kendisine 0zel bir bakis a¢is1 ve yasam deneyimleri ile yogurarak sanatsal
araglar yoluyla kalici, gorsel olarak kavranilabilen bir gergeklik haline getirir. Resim
sanatinda figiir ve mekén ele alindiginda, kiitle ve bosluk kavramlar1 ortaya cikar.
Ressam boslugu betimler, goriiniir kilar.

Resim sanatinin var olusundan bu yana gecirdigi evreler boyunca, figiiratif resim
ayricalikli yerini korumustur. Bu ¢alismanin amaci, figiiratif resimde onemli bir yeri
olan mekén kavramina agiklik getirmek, 6nemini vurgulamaktir.

Calismanin kapsami su sorular dogrultusunda olusturulmustur:

a) Figiir ve mekén algist nedir, resim sanati agisindan figlir ve mekanin kavram
olarak aciklamalar1 nelerdir?

b) Resimde figiir ve mekani belirleyen ya da etkileyen gorsel elemanlar ve resimsel
ilkeler nelerdir?

c) Resim sanat1 tarihi icerisinde figiir ve mekéan kavramlarinda ne gibi degisimler
yasanmistir?

d) 1960 sonrasi Tiirk resim sanatinda figiir ve mekan kavramlarinin 6nemi nedir?

Bu sorulara yanit ararken literatiir taramasina ek olarak, konunun ¢oziimlenmesinde
yardime1 olacak referans sanatcilarin resimleri, figlir ve mekadn kurgularn agisindan
analiz edilmistir. Ayrica calismadan elde edilen bilgiler 1s181inda, resimde figiir ve
mekanin ¢oziim yollarini aragtiran uygulamalar olusturulmustur.

Resim sanatinda mekén kavrami; bir resmi olusturan tiim elemanlarin icerisinde yasam
buldugu alandir. Bir sanat eserinin olusum siirecinde gorsel elemanlar, belirli ilkeler
cercevesinde diizenlenerek, eserin figiir ve mekénsal yapisin1 kurgularlar. Bu
orgiitlenme, bir eserin sanatsal nitelik kazanmas1 agisindan zorunluluk ifade eder.

Anahtar Kelimeler: Figiiratif resim, mekan kavrami, derinlik faktorii
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Every piece of art work is the result of the artists iner immagination. An artist with the means of
artistic tools brings permanent,visually comprehensible reality to an exeptional form of
existence (life) blending it together with his or her unique perspektive and life
experiences. Within the art of painting when we takefigures and space into consideration,the
consept of blank appears.The artist depicts the blank and makes it visually comprehendable.

Through all the phases figurative painting has passed since the early existence of the art of
painting until our very day, figurative painting has managed to preserve its privileged place.The
aim of this study is to make it clear how important the concept of space is in the art of figurative
painting and to emphasize its importance.

The objectives of the study were based and formed around the following questions.

a) What is the perception of figure and space, from the point of view of the art of painting
what is the explanation for the concept of figure and space?

b) What are the artistic principles or visually influencing elements which determine the
figure and space in a painting?

¢) In the history of the art of painting what types of changes in the concept of figure and
space may have occurred?

d) What are the importance of the concept of figure and space in the art of Turkish
painting after the 1960s?

In order to answer these questions and to help solve them, referred artists paintings were
analysed through the setting up of figure and space within their work in addition to these studies
they were also practiced out.

In the art of painting the concept of space, is where all the elements are joined up to find life.
During the formation of an artwork, visual elements within a certain frame work make up the

Paintings figure and space. The structure must organize itself in this sense for it to be able to
gain an artistic quality.

Keywords: Figurative painting, space concept, the factor of depth




GIRiS
Arastirmanin Konusu
1960 sonrast figiiratif resimde mekan sorunu.
Arastirmanin Onemi

Figiiratif resim ve resim yiizeyinde mekan kavraminin olusum boyutlari, genis ve
kapsamli bir konu olmasindan dolay1 bash basina bir arastirma alanidir. Tarihte resim
sanatinin gelisim evreleri boyunca yasanan biitiin degisimler, resimde mekan
betimlemelerine de direkt olarak yansimistir. Baska bir degisle, resimde mekanin tarihi
bize resim sanati tarihini verir. Bu nedenle resimde onemli bir yeri olan mekan kavrami

1960 sonras figiiratif resim sanatiyla sinirlandirilarak arastirmaya deger bulunmustur.
Arastirmanin amaci

Arastirmanin temel amaci, resim sanatinda 6neminden bahsettigimiz mekan kavraminin
degisim evreleri, kullamm sekilleri ve olusum boyutlarnin acikliga kavusturularak,
1960 sonras1 ¢agdas Tiirk resminde figiir ve mekin kavramlarinin ulastigi noktalarin

analizini saglamaktir.
Bu amacin 1s181nda asagidaki sorulara yanit aranmustir.

a) Resimde figiir ve mekéan ele alindiginda ortaya cikan kiitle ve bosluk kavramlarinin

gorsel olarak algilanmasinin, resim tasarimlarinin olusum siirecindeki etkileri nelerdir?

b) Kavram olarak figiir ve mekan nedir, mekanin resim sanatinda uygulanan tiirleri

nelerdir?

c) Resim sanatinda figiir ve mekam olusturan ya da etkileyen faktorler ve ilkeler

nelerdir?

d) Figiir ve mekan kavramlarinin, resim sanati tarihi boyunca ugradiklan gelisim ve

degisimler nelerdir?

e) 1960 sonras1 Tiirk resim sanatinda figiiratif resmin onemi nedir ve bu donemdeki

sanatc¢ilar tarafindan uygulanan mekanin 6zellikleri nelerdir?



Arastirmanin Yontemi

Calismada literatiir taramasinin yaninda resim sanatinin, gorsel algi ve iletisime dayali
bir sanat dali oldugu goz Oniinde bulundurularak, gorsel iletisim ve algiyr saglamak
amactyla gerekli alanlarda resim Ornekleri verilmis ve bu resim Ornekleri iizerinden
konuyu acikliga kavusturacak analizler yapilmistir. Resimlerin se¢iminde, arastirilan
konunun igerigine ve ele alinan déoneme uygunluk géz 6niinde bulundurulmus, bdylece
konu biitiinliigli saglanmistir. Bununla beraber c¢alismanin konusunu temel alan
uygulamalar olusturulmus ve bu uygulamalarin figiir ve mekénsal yapilarinin olusum
siirecinde, gorsel elemanlarin hangi ilkeler dogrultusunda diizenlendigi agiklanmistir.
Boyle bir yontem ile teorik olarak aciklamalari verilen figiir ve mekan kavramlari,
gorsel ornekler ve bu 6rneklerin analizleri ile pekistirilmistir. Calismada resim sanatinda
mekan kavrami ile ilgili yazilmis herhangi bir kaynaga rastlanmadigindan, diger
kaynaklardan elde edilen pasajlar toplanarak anlamli bir biitiin haline getirilmeye

calisilmistir.
Arastirmanin Icerigi

Calismanin, amaglarina yonelik olusturulan igeriginde ilk olarak, figlir ve mekan
kavraminin zihinsel olarak algilanmasi tizerinde durulur. Ciinkii figiiratif resim dis
diinyanin temsiline dayalidir. Yine resim yiizeyinde mekani temsil edebilmek icin dis
diinya ile zihni bir iliski kurmak gerekir. Bu zihni iligki kisiden kisiye degisim gosterir.
Zihinsel birikim, deneyim ve bilgi seviyesi her insanda farklidir. Buradan hareketle
resim sanatinda figiir ve mekanin uygulanma sekillerindeki farkliligin nedeni ortaya
cikarilir. Ressam dig diinyadan aldigi izlenimleri, 6znel bakis agis1 ve deneyimleriyle
yogurarak sekillendirir ve goriiniir hale getirir. Cevremize baktigimizda bircok gorsel
isaretle karsilasiriz. Bu isaretlerin nasil algilandi§inin irdelenmesi ve resim
tasarimlarinda dogru ve yerinde kullanilmasi, resimde mekanin kurgulanmasinda biiyiik

onem tagimaktadir.

Daha oncede belirtildigi gibi figiir, dogada rastlanan ya da diissel her tiir varlik ve
nesnenin genel adidir. Ressam tarafindan diisiiniiliip gerceklestirilen bir resim, ”soyut
resim” olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin
nesneleri arasinda bir iligski kurup, figiirasyonu ortaya ¢ikarirsa, bu bir figiiratif resimdir.

Bu nedenle 1960 sonrasit modern resim kapsamina giren resimlerde, figiirasyonu ortaya



cikarabiliyorsak beraberinde mekan izlenimlerine de rastlariz. Soyut oldugu iddia edilen
baz1 resimlerde, figiir ve mekan aslinda sadece gizli tutulmustur. Buradan hareketle
resimde figiir ve mekan, zor betimlemelerle yerine getirilmis olsa da, nesnelerle imge

arasindaki iliskinin ¢o6ziilebilecegi yargisina varilabilir.

Mekéan kavramimin resim sanatindaki yerinin agikliga kavusturulmasi yoluyla giindelik
hayatta algiladigimiz, igerisinde iic boyutlu objeleri barindiran ve yarattigi his
bakimindan bagli basina bir boyut olusturan mekanin, iki boyutlu yiizey {izerinde
betimlenmesinde karsilasilan problemler ve ressamlarin bu problemlere yaklasim
sekilleri hakkinda ipuglar saptanilir. Uzay ya da mekén ii¢ boyutlu ve sinirsiz bosluktur
ama sinirlanabilir ve sinirlandigi zaman, gercek anlamda goriintir kilmir. Mekén
nesnelere ya da som bicimlere degdigi zaman simirlanmis olur. Sanatgilar yaratmak
istedikleri anlami sadece sekilleri degil uzayr da tasarlayarak olustururlar. Resim
sanatinin mekéni, yarattigt his bir yana kurallar1 tamamen sanatcisi tarafindan

belirlenmis sinirlandirilabilir bir yapimtidir.

Mekan, tiim figiirleriyle sanatsal evrenin i¢inde yasam buldugu alandir ve bir sanat
yapitinin sanat niteligi kazanmas: icin, kullanilan elemanlarin bir araya gelip bir biitiin
olusturmasinda gerek sezgisel, gerek akilci ve kavramsal olarak belli ritmik iligkilerin
ve resimsel ilkelerin orgiitlenmesi kaginilmaz bir zorunluluktur. Fakat referanslart dig
diinyadan gelmesine karsilik mekéan ve mekan igerisinde belirli bir hacim olusturulmada
kullanilan resimsel ilke ve Ogelerin kullanim ozellikleri sanat¢cinin 6znel ve 6zgiir i¢
diinyasinin yansimalarmna gore yerlerini alirlar. Fakat tim bu resimsel ilke ve
elemanlardan yoksun bir resim diisiiniilemez. Isik, renkler, hacimler, nesneler arasi
iligkiler, biiyiiklilk ve oranlar, yer¢ekimi v.b her sey bu yeni evrenin yaraticisinin

koydugu kurallara gore sekillenir.

Sanat¢inin 6znel deneyimleriyle olusturdugu bakis agis1 ve bilgi diizeyi, diger yandan
belli bir doneme oOzgii estetik kaygilarin mekéani etkiledigi goriiliir. Bu durumda
mekanin yaratilmasi, sanatciy1 i¢inde bulundugu zamanla hesaplasma zorunda birakan

bir sorun olup cikar.

Sanat tarihi incelendiginde, resimde figiir ve mekéanin vazgecilmez iki 68e oldugu
ortaya cikar. Onceleri figiir ve mekan oldukca sematik bir halde ele almirken giderek

hacim ve derinlik kazanmaya baglar. Resim sanatinin dinsel ve toplumsal olgulara



hizmet ettigi, dogayla yaristig1 ya da doga tasvirinden uzaklastigni donemlerinin her
birinde, ayrn1 sekil ve yonlerde ele alinan figiir ve mekdn yorumlamalari, resimde
derinlik ve yiizeysellik arasinda gelgitlere neden olur. Cagimizin figiir ve mekan
anlayisi, sanatcisinin gozler oniine sermek istedigiyle sekillenir. Eskiden i¢inde yasadigi
mekani yapitlarina aktaran sanatci, artik yapitlarinin mekinimi yaratmakta, yani
tuvaldeki plastikle mekam belirlemektedir. Ister sanatgisi tarafindan iiretilmis, ister ona
hazir olarak verilmis mekan, kimi zaman geometrik bir diizenlemenin kozasina, kimi
zaman bireysel bir hesaplasmanin mekanina doniisiir. Giiniimiiz sanatgisi, sinirsiz bigim

arayislariyla olusturdugu mekénsal diizenlemeleriyle soziinii sdyler.

Tiirk resim sanatinda da cagdaslagsma yolunda, figiir ve mekan agisindan bir dizi
etkinlikler yasanmustir. Iletisim olanaklarimin artmasiyla Batidaki sanatsal akim ve
yeniliklerin daha hizli izlenip uygulamaya gecirilebilmesi, ¢cok yonlii egilimleri de
beraberinde getirmistir. Tiirk resminin genellikle figiiratif bir anlatim cevresinde
baslangigtan beri siiren igtenlikli ve gozlemci tavri, giiniimiizde cagdas, yenilikgi ve
soyut egilimlerin bir yandan alabildigine hesaplastigi 6te yandan ilimhi biresimlere
doniisen cogulcu, karmasik tislup olusumlarini vurgular. Geng kusak ressamlarinin bir
boliimii yeni-disavurumcu ardilcagdasct (post-modern) akimlarin birbirini izleyen,
birbirine karisan etkilerine, iisluplasma cabalarina yeni tekniklerle katilirken
ressamlarimizin bir boliimii de figiir anlatimina -hazir ve pratik ¢oziimlerden cok- insan,
yasam ve toplumla baglantilar1 giiclendiren iislup olusumlariyla katilirlar. Konu
cercevesinde ele alinan, modern figiiratif resim sanat¢ilarimizdan Nese Erdok, Mustafa
Ata ve Burhan Uygur sanat anlayislar1 ve 6rnek alinan resimlerinde kullandiklan figiir
ve mekan yorumlamalar1 ile analiz edilerek konuya agiklik getirilmistir. Calismanin
konusunu temel alarak olusturulan uygulamalarda mekéan kavrami bir disavurum araci
olup, duygu ve diisiincelerin yansitilmasinda figiir ile beraber ve hemen-hemen ayn
onem derecesinde kullanmilmistir. Uygulamalardaki ¢ikis noktasi insan, insan yasami,
varolmak bu varolus i¢indeki sorunlar ve sevinglerdir. Figiirlerin yasam karsisindaki
tutumlari, sahip olduklan i¢ diinyalari, kisisel gerceklikleri, duygulan, diisiinceleri,
umutlar ve tiim duyarliliklari, icinde bulunduklar1 mekén ile iliskileri, plastik bir endise
dogrultusunda ele almir. i¢ mekanlar modern yasamin hem barmagi, hem de sigmagdr.
Bunun yaninda yalmizlasan ve kent yasaminin yogun uyarici bombardimanindan

yorulan insan, sadece kendisine 6zel mekanlar olusturur. Goriinen ve insani iginde



yasadig1 kargasadan ayirip izole eden, goriinmeyen mekanlar. Baktigimiz, algiladigimiz
ve yasadigimiz her yer algidaki bireysel farkliliklar nedeniyle bize 6zel mekanlar haline
gelirler. Resimlerde ele alinan mekan ise bu goriinen, bilindik mekanlardan yorumla
ulagilan, kisiyi digerlerinden ayiran kendi i¢ mekanlandir. Figiirleri grup halinde ya da
tek olarak diger figilirlerden ve diger mekan alanlarindan ayiran mekéan pargalari
anlatilmak istenen diigiincenin olusumunda 6nemli bir etkendir. Resimlerde figiir ve

mekanin esdegerde tutulmasinin nedeni bu diistincedir.



BOLUM 1: FiGUR VE MEKAN ALGISI

Resim, yaraticisinin ve bir oranda da seyircinin katildig1 bir etkinlik yiizeyidir. Ressam
cizgiler, bicimler ve renklerle diisiiniip, kendini anlatma, heyecan verme amacindadir.
Biitiin bunlar figiiratif resimde, dis diinyanin temsili ile iliskilidir. Resimde figiir ve
mekan ele alindiginda, kiitle ve bosluk kavramlan ortaya ¢ikar. Boglugun ve kiitlenin

algilanmasinda en 6nemli duyu gormedir.

GOz duyusal bir organdir. Boyle olmakla etkinligi, bir dis etken tarafindan meydana
getirilen bir uyarmin algilanmasinda sinirlanir. Bu izlenim, uyarmnin etkisi altinda,
goziin degisimi ile ve optik sinir yoluyla sinir merkezlerine ulastirilir. ”Duyum” bir
izlenimin bilincidir; hosa giden ve gitmeyen ayrimi ile birliktedir (renk izlenimi).
”Algilama” ise, duyumun nedeninin, daha 6nceki deneyler zincirine dayanarak yapilan
yorumudur. Duyum ve algilamanin, zihinde yapilan islemler olup, duyumsal olmadigini
tekrarlayalim. Diger yetilerimizin islemleriyle birleserek, beyinsel temsilleri, yani
nesneler iizerindeki bilgilerimizi meydana getirir. Bu sekilde elde edilen beyinsel
imgeler, kismen duyuma, kismen de algilamaya bagh bellek, yargilama ve diisiincenin
isletilmesiyle beraber elde edilen temsillerdir. Duyumsal isleyis ve beyinsel isleyis
birbirlerinden bagimsiz olabilirler. Bir o6rseleme, duyumsal organ ile beyin merkezleri
arasindaki ulagimi kestigi zaman, duyumsal degil izlenimler devam eder. Beyin
merkezleri saglikli ise, birbirleriyle iliski kurmadan zihni imgelerde meydana gelir. Bu
kosullar altinda saglam bir goz, gozbebeginin acilip kisilmasiyla, 1s18a karsi
duyarliligimi devam ettirir; ama bu sirada biling, tepkinin nedeninden haberdar degildir.
Baz1 hastalar onceden gordiikleri nesneleri tamiyamadan goriirler. Zihni yetilerimiz
kismen dalginlik i¢indeyseler ”gormeksizin” bakabiliriz. Yani, algilamadan bakabiliriz.
Sadece duyumsal organ algilamiyorsa, zihni ¢alisma, 6nceleri bu organ yoluyla elde
edilmis bilgilere dayanarak isine devam eder. Beethoven sagir oldugu zaman
kompozisyon yapmaya devam etmisti. Kor olan bir ressam ise prensip olarak, eger
resimsel dilin elemanlari (¢izgi, renk, valor gibi) miiziksel dilin elemanlar1 kadar
kesinlikle adlandirabilirse, bir resmi dikte edebilir. Dogustan kor ve sagir olanlar ise,
resim ve miizik iizerinde dogru bir fikre sahip olamazlar. Ciinkii resimsel ve miiziksel

egitim, renk ve seslerle ilgili pratik bir fikre dayanir (Erdok, ? : 10).



O halde gormek, kelimenin tam anlamiyla, sadece gorsel izlenimler duymak degil,
ozellikle anlamaktir. Anlamak belli zihinsel bir gelisim, belli zihni bir seviye ve belli
miktarda deneysel ve teorik bilgiler gerektirir. Dig diinyanin goriilebilir goriiniimleri ve
onlarin diiz bir yiizey iizerindeki temsilleri, dogru olarak algilanabilmeleri i¢in egitim ve
deneyi gerektirirler. D1s diinyanin goriilebilir goriiniimleri, sadece goérme ile ancak
baska arastirma olanaklarinin da yardimiyla yapilan bir egitimden sonra dogru olarak
algilanabilir. Ornegin cok kiigiik cikintilar1 kesfetmek icin dokunma, goriiniimleri cok
benzer iki seyi ayirt etmek icin koku alma, belli maddeleri ¢ikardiklart sesten tanimak
icin isitme duyumuz devreye girer. Yerimizi, nesnelerin diger taraflarin1 ve espas
icindeki gercek yerlerini gdormek i¢in degistirmek gibi hareketle ilgili etkinlikler ve
bazen bu olanaklarin bir¢ogu bir arada, dis diinyadan dogru gorsel algilamalar
yapmamiza yardim edebilir. Gorsel algilama alaninda 6zel bir egitimin gerekliligi, iki
yiizyildan fazla bir zamandan beri, dogustan kor olanlarin, gorme duyularini kazanir
kazanmaz karsilagtiklan giicliiklerin ve yanilmalarin incelenmesiyle gosterilmistir. Bu
kigiler uzakliklar1 ve boyutlar1 karistirirlar; nesnelerin gozlerine degdigini zannederler.
Onlar birbirlerinden ayirt edip belirleyemezler. Onlan ancak dokunarak taniyabilirler.
Dis diinyanin fotografik veya resimsel yorumlari da bundan daha elverisli durumda
degildir. Bir kopege efendisinin veya baska bir kopegin fotografim gosterirsek, zihni
diizeydeki yetersizligi dolayisiyla, sadece kagit parcasina karsi bir tepki gosterecektir.
Kiigiik bir cocukta, annesinin fotografi karsisinda, zihni gelismesindeki yetersizlik
dolayistyla bir képek gibi davranir. Bazi ilkelerde herhangi bir fotograf oniinde, onlara
bunun bir imge oldugu anlatilmis olsa bile kendi baslarina bir fotografin neyi temsil
ettigini bulamazlar. Ciinkii onlarda bir bilgi birikimi yoklugu vardir. Gergek iki boyutlu
bir imge ile onun temsil ettigi nesne arasindaki benzerlik iliskisi bazen algilanmiyor,
bazen kismen algilaniyor, bazen de uygun bir egitimden sonra algilanabiliyor (Erdok, ?

c11).

Gorme olayinin ve gorsel alginin temelini goz, beyin ve 1sik olusturur. Bunlardan
birinin noksanligi algilamanin olusumunu engeller. Gorsel algilama ise cevresel
nesneler arasindaki biitiinsel iliskilere yonelir. Gorsel alan figiir ve mekana gore

yapisallasir.



Kisaca belirtmek gerekirse; gorsel algilamamizi etkileyen faktorler sunlardir:
deneyimlerimiz, gereksinimlerimiz, konumumuz, davraniglarimiz, Onyargilarimiz,
cevremizdeki objelerin icinde bulunduklari mekan ile olan iligkileri ve objenin
oznitelikleri; renk, form ve aciklik kontrastlari, parlak renkler, objenin 151k-gélge ile
iliskisi, optik yanilgilar ve efektler, doku, simetrik-asimetrik diizenleme, yuvarlak-sivri

formlar, hareket...

Goriis alanimizin merkezinde bir figiir ya da obje gorsel cevremizin diger seyleriyle bir
diizen icerisindedir. Ancak objemiz bizim bakis agimiza gore, belirli biiyiikliikte ve
yonde kendine 6zgii formuyla ayrilir. Ust yiizeyi belirli bir renk ve tekstiirde olup bize
belirli bir 1sikta (aciklikta) goriiniir. Ayrica izledigimiz obje cevrenin uzamsallig

icerisinde bir form olarak pozisyonunu alir.

Resim sanatinda mekénla ilintili olan derinlik algis1 ise bakis alanimizin derinligi ile
ilgilidir. Bakis alanimizin derinligi ufuk cizgisindedir. Ufuk c¢izgisine gore form
biiyiikliigiinde, kontur keskinliginde, renk yogunlugunda, agiklik koyuluk kontrastinda
kayba ugrar ve tekstiir ise yogunlasir veya yok olur. Buna gore ufuk ¢izgisinin alt kismi1
bize yakin ve bakistmiz ufuk cizgisine dogru yiikseldik¢e daha uzak goriiniir. Anlatilan

bu gorsel ozelliklerinin tasarim icerisinde gosterilmesi derinlik etkisi verir.

"Mekanin duyusal olarak algilanmasi, zaman - zaman boyutlar1 icerisinde bir siiregtir".
Oniimiizde duran masay1 ve icinde bulundugumuz oday1 izledigimizde bir ¢ok gorsel
ozellikleri ayirt edebiliriz: formlar, renkler, aydinlik, tekstiir vb... Bu gorsel 6zelliklerin
kontrast iligkileri: kiiciik-biiyiik, asagi-yukari, vb. etrafimizdaki nesneler arasindaki
uzamsal iliskilerin algilanmasinda, uzak-yakin kontrastinin degerlendirme kriteridir.

Boylelikle cevremizin uzamsalligi hakkinda bilgiler ediniriz.
Bu bilgiler 15181nda;

. Bir obje bir digeri tarafindan kismen kapatiliyorsa, kapatilmayan, bir biitiin
olarak goriinen obje 6n plana, sadece bir kismi goriinen obje ise arka plana

gitme egilimi gosterir.

. Biiyiikliiklerinin aynm1 oldugunu bildigimiz iki objenin kiiciik goriintiisii uzakta,

bilyiik goriintiisii ise yakinda olarak algilanir.



. Matematiksel olarak bir yamuk gibi goriiniin bir doértgen, gorsel alginin uzamsal
ozelliginden dolay1 kenarlar1 perspektif olarak kacis noktasina yonelen bir kare

gibi algilanir.

. Genel olarak goriis alanimizdaki formlarin asagi-yukari diizenleri, uzamsal

tecriibelerimize gore yakin - uzak olarak goriinme egilimdedirler.

. Mekénda objelerin iizerlerine diisen 151gmn formlar iizerinde olusturdugu agik
koyu bolgeler, o objelere boyut kazandirir, ayrica alan icerisinde konumunu da

gosterir.

Mekanin algilanmasinda da birincil organ, bes duyu organindan biri olan gozdiir. Oteki
duyularinda (isitme, dokunma, koklama, tat alma) mekéanin algilanmasindaki katkilart
yadsinamaz. Ornegin, gérmeyen birinin mekan algilamadaki ilk yardimci duyu orgam
kulagidir. Sonrada dokunarak tanimlar bulundugu mekani. Ama goren biri i¢in mekan
algilanmasinda yararlandigi ana organ goziidiir. Mekéanda goriilenlerin her biri tam
olarak algilanmasa da, goziin bir bakista sonsuz sayida formu algilayabilmesi, mekéanin
biitiin olarak algilanmasim saglayan bir yetidir. Mekén algilamasi ise, bakanin kendisi
ile cevresinde gordiiklerinin birbirlerine gore konumlarimi algilamasidir. Bakan ile
goriilenlerin birbirlerine goére konumlarinin belirlenmesi, mekanin tanimlanmasini

saglar.

Mekan algilamasinda som (kiitlesi olan, somut) bicimler ile bosluk birbirini
tamamlayan Ogelerdir. Bicimlerin algilanmasinda goriintiiniin ikiye boliinerek, figiir ve
zemin diye algilandigi, figiir ve zeminin birbirini tamamladig: bilinir. U¢ boyutlu
algilamada da som bicimler ile bosluk, iki boyutlu algilamadaki gibi birlikte algilanir ve
genelde, tipki figiiriin 6ne ¢ikmasi gibi, som bicimlerde one ¢ikar. Yine, figiir ve zemin

algilamasindaki gibi, zaman zaman boslugun 6ne ¢iktig1 durumlarda olabilir.

Figiir ve mekan kinestetik duyu araciligiyla da algilanir. Kinestetik duyu, viicudun
durus ve deviniminden kaynaklanan duyulardir. Gozleri kapali birinin yabanci bir
odanin i¢inde yoniinii bulabilmesi ve bu i¢ mekénin algilanmasimi saglayan (dokunma
duyusu ile birlikte) kinestetik duyusudur. Kokende goézleri bagli olmayan, yani
bulundugu mekanm gorebilen biri icinde bulundugu mekani ve etrafinda bulunan

nesneleri devinirken de duyumsar; giderek devinmese bile imgeleminde bu yolla



mekan duyumsamayi siirdiiriir. Dokunun algilanmasinda dokunma duyusunun gozlere

yardimc1 olusu gibi, figiir ve mekénda bakilarak ve devinilerek algilanir.

Gorme duyusu, kendi olanaklar1 i¢inde iki boyuttan (yiikseklik, genislik) fazla bir sey
aciga vurmaz. Ancak nesneyi tanidigimiz andan itibaren, mekan kavraminin kaynagi
olan {i¢ciincii boyutu hissederiz. Mekin duyularimizin arastirma alami ile sinirlhidir ve
duyularimiz tarafindan saglanan bilgilere dayanir. Duyularimizin arastirma alani ise, dig
diinya ile kendi viicudumuzdur. Bundan, mekdn kavraminin, bizim dis diinya
bilgilerimizin nitelikleriyle iliskili oldugu ortaya ¢ikar. Algilanabilen gercek ii¢ boyutlu
bu mekinin disinda, bilimsel ve tamamen kavramsal olmadik¢a baska bir mekana
rastlanilmaz. Dogay1 inceledigi zaman ressamin diisiindiigii nesnelerin yer aldig1 mekéan,
iste bu “gérme” duyusunun egemenligi altinda algilanan mekandir. Gercek mekan ile
temsili mekén, eger ii¢c boyutlu olduklan diisiiniiliirse ayn1 seydir fakat gercek mekan ii¢
gercek boyuta sahiptir, temsili mekén ise sadece iki gercek boyuta sahiptir, ti¢iinciisii ise
sadece telkin edilir. Dis diinyanin resimsel betimlenmesinin mekani, ii¢iincii gergek
boyuta sahip degildir. O halde gercek mekéan degildir. Ger¢cek mekén belirli bir dig
diinya bilgisini takiben bizde meydana gelen bir kavramdir. Ancak dis diinyanin
temsilinde mekén telkin edilebilir. D1s diinyay1 temsil eden tek resim olan figiiratif
resim, neticede mekéni temsil edebilecek tek resimdir. Bununla beraber figiirasyonun
yokluguna ragmen, bazen soyut resimlerde iiciincii boyut ortaya cikar. Ciinkii bazen
zihnen onlar figiiratif resme doniistiiriiliir. Resimsel egitimin temeli figiirdiir ve bu
egitim her yerde, durmadan, ¢éziimlenecek figiiratif isaretlere rastlama aligkanligini
devam ettirir. Yine resim yiizeyinde mekan telkin edilebilmesi i¢in dig diinya ile zihni

bir iliski kurmak yeterlidir.

Buradan ¢ikaracagimiz sonug; cevremize baktifimizda bir takim gorsel isaretlerle karsi
karsiya kaliriz. Bu isaretlerin nasil algilandiginin irdelenmesi ve daha sonraki resimsel
tasarimlarin yapim siireci igerisinde dogru ve yerinde kullanilmasi, iletisim siirecinde

bilyiik 6nem tagimaktadir.
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BOLUM 2: RESIiM SANATINDA FiGUR VE MEKAN
KAVRAMLARI

2.1. Figiir Kavramm

Figiir sozciigii, Fransizca kokenli olup resim ve heykel sanatlarinda betimlenen dogada
rastlanan ya da diissel her tiir varlik ve nesnenin genel adidir. Eski deyi figiir ”suret”
olarak da adlandirilir. Resim sanatinda 6nemli yeri olan figiir, insan resmini, insan
seklini betimler. Sozliiklerde figiir resmi; bir varligi bir nesneyi cizgiler ve renklerle

temsil resmidir.

Ressam tarafindan diistiniiliip gerceklestirilen bir resim, “soyut resim” olarak ortaya
koyulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel imge ile dis diinyanin nesneleri arasinda bir
iliski kurup, figlirasyonu ortaya cikarirsa, bu bir figiiratif resimdir. Zaten figiiratif
resmin resimsel anlaminin degeri hemen hemen tamamen bu iliskide yatar. ”Soyut bir
resim olarak ortaya konmus olsa bile” denildi, ciinkii resimlerin temsil ettigi seyin
seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen ressamlar vardir. Soyut oldugu iddia edilen
bazi resimlerde, figiirasyon, aslinda sadece gizli tutulmustur. Nesneleri, nesnelerin bazi
parcalarim veya goriiniimlerinden bazilarim temsil etme istegi ve geregi, zor
¢Oziimlenebilir betimlemelerle yerine getirilmis olsa da, antrenmanli bir seyirci,

nesnelerle imge arasindaki bu iliskiyi kesfeder (Erdok, ? : 9).

Sanat tarihine baktigimizda bilinen en eski resimler figiiratiftir. Bunun dogrulanan bir
nedeni yoktur. Yine biitiin ¢ocuklar resim yapmaya basladiklarinda soyutlama degil
figiirasyon yaparlar. Fakat hi¢bir cocuk biling¢li ya da bilingsiz bir egitimden kacamaz ve
genellikle figiirasyonu goriip Ogrenirler. Yani resim yiizeyinde temsil edilen nesneleri
tanimanin bir egitim sonucu oldugunu ve bu temsillerin genellikle kabul edilmis bir
takim kosullara bagli olup, bunlarin anlamin1 kavramak i¢in bu nesnelerle daha 6nce
karsilasilip 6grenilmis olmasi gerektigi belirtilebilir. O halde figiir resmi birbirinden
farkli, iki anlamin sentezinden meydana gelir. Biri temsil edilen nesnelerin formel
(bicimsel), psikolojik, sosyal 6zelliklerinin anlami, digeride bu saydigimiz terimlerin

resimsel plastik anlamidir.
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Figiiratif resim temsil ettigi seyin yanilsamasim verir. Bu yanilsama, bizim algilarimiz
tarafindan gercek, iki boyutlu imgeler haline donustiiriilerek algilanir. Fakat bu
yamlsama fotografta oldugundan farkhidir. U¢ boyutlu bir nesne iki boyut iginde
anlatilirken zorunlu olarak deformasyona ugrar. Her figiiratif ressam kendine 6zgii
deformasyonlar kullanir. Deformasyon modern resmin getirdigi bir yenilik degildir.
Modern sanatlarla gelisim goOstermistir. Buradan hareketle figiiratif resmi dogay1
taklitten ayirabiliriz. Figiiratif resim goriinen diinyanin diizenlenmis mantigindan ¢ikmis

bir ¢izgi, renk ve bi¢im dilidir.
2.2. Mekan Kavram

Mekan icin kisaca uzayin sinirlanmig bir pargasi denilebilir. S6zliik tanimlarinda mekan
bir seyin, bir kisinin bulundugu, bir eylemin veya olaym gectigi yer olarak tanimlanir.

Bu agag1 yukan tiim tanimlarda bu sekilde gecmektedir.

Ancak mekin kavraminin bu sozliik tanimi onun sanatsal olgulari arasindaki yerini
acikliga kavusturmadig gibi mekén yaratma sorunu, sanat dallarindan her birinde farkli
nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir. Dolayisiyla genel bir mekan tanimi yapma cabasi

aydinlatici olmaz (Eczacibasi, 1998: 1193).

Fakat tanimlarda da goriildiigii gibi ortada bir bosluk, bir nesne kavrami vardir. Bu da

mekanin olugmasinda bir takim ipuglar1 vermektedir.

Kiitle somut bir mekandir, 151k-golge, kiitle-mekan miinasebetinin sonucudur. Mekan
sadece kiitlenin tersidir. Bu bilhassa mimaride acgikca fark edilir, mesela bir katedral
icten, duvarlarin smirladigr bir mekén, distan ise yiizeylerin belirttigi bir kiitle olarak
goriiliir. Bir Yunan mabedi sonuncunun, bir gotik katedral ise ilkinin acik ornekleridir.
Yunanli mimar daima bosluk etkisinden kurtulmaya, Gotik mimar ise maddeden
siyrilmis bir mekan ve hafiflik vermeye calisirdi. Her ikisinin diisiincesi de mekan-
kiitle, 151k-golge idi. Tuval lizerine yapilan resimde de manzara detaylar1 ve figiir

gruplar gosterilirken ayn1 meseleler ortaya cikar (READ, 1974: 38).

Bu ii¢ boyutlu diinyay1 kafamiza bicimlendiren iki temel unsur oldugu soylenebilir:
Alabildigine uzanan, siirsiz bir bosluk olarak tasarladigimiz uzay ve bunun i¢inde belli
bir yer kaplayan nesneler toplulugu. Nesneler diinyasinin ii¢ boyutlu diizeni, onu siirekli

doniistiiren ve yeniden sekillendiren zaman faktoriiyle dordiincii bir boyut kazanir. O
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halde mekanin algilanmasi ve degerlendirilmesinde bir diger onemli etken olarak

zamani da katmak gerekir.

Uc boyutlu evrenimizde nesne ve uzay diyalektik bir iliski i¢indedir. Bir biitiiniin
birbirini tamamlayan parcalaridirlar. Nesnenin oldugu yerde uzay yoktur, uzayin oldugu
yerde de nesne... Bosluk ve doluluk, varlik ve yokluk gibi kavram ciftleri bu iliskiden
dogar.

Dogaldir ki evrenin bu sekilde kavranist sanatsal yaratilar da oldugu gibi yansir: Gorsel
sanatlarin temsili evreninde de “bos” ve “dolu” alanlar vardir. Bunlar heykel ya da
tiyatro sahnesinde oldugu gibi gercek veya resim, fotograf ya da sinemada oldugu gibi
saymaca olabilir. Sonugta, izleyicinin sanat eseriyle disg diinyayla kurdugu iliskiye
benzer bir iligki kurmasina, algilama diizenegimizin temel bir gereksinimini kargilamaya

yararlar.

Goriintii sanatlarinda nesneler bunlar temsil eden sekiller olarak karsilik bulur; sekilleri
var eden ve simrlarmi belirleyen ise iclerindeki ya da cevrelerindeki uzaydir.
Anlagilacagi gibi sekil ve uzay siki sikiya birbirine bagl ve yukarida belirtildigi gibi
ayn biitlinlin parcalandirlar. Dolayisiyla, sanatgilar yaratmak istedikleri anlami sadece

sekilleri degil uzay1 da tasarlayarak olustururlar.

Ister iki isterse ii¢c boyutlu sanatlarda olsun, sekil ve bicimler pozitif alan ya da figiir,

bunlar arasindaki bos alanlar yani uzay da negatif alan olarak adlandirilir.

Gorsel sanatlarda uzay kavrami nesneler igindeki ya da arasindaki bosluklar
cagristirdig1 kadar, ozellikle iki boyutlu gorsel sanatlarda perspektif gibi yontemlerle
yaratilan ii¢ boyutluluk yanilsamasi ile de iligkilendirilir. Leonardo’ya gore gercek sanat

iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu bir uzay hissi yaratabilmektir.

Yarattign his bir yana sanatin uzayinin, kurallar1 tamamen sanat¢isi tarafindan
belirlenmis, yapmti ve smirli oldugunu belirtmek gerekir. Iste bu sanata ozgii
sinirlanmig uzay pargasina “uzam” ya da “mekan” diyecegiz. Mekan, tiim figiirleriyle
sanatsal evrenin icinde yasam buldugu alandir. Referanslar1 dis diinyadan gelmesine
karsilik i¢inde yer alan tiim 6geler sanatc¢inin i¢ diinyasiin yansimalandir. Isik, renkler,
hacimler, nesneler arasi iligkiler, biiyiikliikk ve oranlar, yercekimi v.b her sey bu yeni

evrenin yaraticisinin koydugu kurallara gore sekillenir (Giingor, 2006).
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Ozellikle gecmiste, zaman-zaman bugiin resimle ilgili yazilarda espas sozciigii gectigi
bilinir. Espas, yabanci dillerdeki space sozciigiiniin Tiirkge soylenisidir. Space Tiirkgede
uzay, mekan, bosluk, aralik, uzaklik anlamlarina gelir. Ayrica, cizgiler arasindaki aralik

espastir. Espas birakmak ya da bosluk birakmaktir.

Mekéan kavraminin tanimi da bogluk kavramina dayali olarak yapilabilir. Ciinkii mekan
kiitlesi olan (som, masif, somut) bicimlerin ¢evresindeki bos bicim diye tanimlanabilir.
Gergi hava ya da atmosfer gercek anlamda bos degildir ama bosluk belli kosullar altinda
goriilebilir. Ressam boslugu betimler, goriiniir kilar. Ama genelde bosluk saydamdir.

Bununla birlikte her zaman mekanin ayirtina varilir, betimlenebilir ve dl¢iilebilir.

Uzay ya da mekén ii¢ boyutlu ve sinirsiz bosluktur ama sinirlanabilir ve sinirlandigi
zaman, gercek anlamda goriiniir kilinir. Mekan nesnelere ya da som bicimlere degdigi
zaman sinirlanmis olur. Bakanin kendisi ile gordiiklerinin birbirine gore konumlarini

belirlemesi, mekanin tanimina kavusmasini saglar.

Resim sanatinda mekan kompozisyonu olusturan objelerin hep birlikte ii¢lincii boyut

yanilsamasi yaratacak sekilde olusturulup konumlandirilmasi anlamina gelir.

Bu agidan resmin iki boyutlu oldugu gercegini asmaya cabalamak es anlamli gibidir.
Mekéan sorunu ancak ii¢ boyutlu olan gergeklikleri iki boyutlu yiizey iizerinde {i¢iincii
boyut yanilsamasi yaratacak bigcimde, yeniden iiretmek istendigi zaman giindeme

gelmektedir (Sengiil, 2003: 79).

Ressam diiz bir yiizeyin iizerinde mekani nasil olusturmaktadir? Soruna kagis noktasi
perspektifin yanilsamasi acisindan bakarsak, mekani olusturmada 6ncelikle agir ve hafif
degerlerin kullanildigin1 goriiriiz. Agir degerler gozii daha fazla etkiledigi icin One
dogru ¢ikmakta, hafif degerler ise gbzden uzaklagmaktadir. Oysa topraga calan puslu as1
boyasi, saydam bir maviye gore daha agir etki yapar. Aym biiyiikliikteki koyu kirmizi,
pembeye oranla daha agirdir. Yine kirmizi gibi sicak bir rengin, mavi gibi soguk bir
renkten daha agir oldugu goriiliir. Su var ki ¢cevrelem ve cizgilerde agik secik olmalarina
gore agirhk kazanmaktadir. Buna gore, giiclii ve keskin cizgiler ince ve net
olmayanlardan daha agirdir; bunlar sicak renkler gibi yiizeyin oniinde durur.Tuvalde

boylece elde edilen ileri geri izlenimiyle mekan duygusu ortaya c¢ikar. Ressamlarin agir
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degerleri yiizeyde nasil dagittiklari, resmin soyut mekan yapisimi belirlemektedir

(Seccel, 1982: 36).

Sanat eserindeki mekan duygusunu biiyiik Olgiide gorsel Ogeler arasindaki iliskiden
dogdugu soylenebilir. Mekan, nesnelerin birbiriyle iliskilerine dayanarak zihninizde
yarattigimiz soyut bir kavramdir. Cizgiler, sekiller, renkler ve tonlarin kullanis sekilleri,

izleyicinin kafasinda mekanin nasil olusacagina dogrudan etki eder ( Gongor, 2006).

Ayni zamanda her tiirlii form calismasi bir mekan diizenlemesi olarak nitelenebilir.
Mekéan bir bakima, icinde goriilen ve goriilmeyen fakat ne olursa olsun duyulan renk ve
form unsurlarim etkili olduklarini, birbirleriyle bagintili bulunduklarn ve zaman-zaman

birbirlerine tesir ettikleri yerdir.

Fizik gercegi nitelikleri ile duyularin verileri her zaman birbirlerine es degildir. Insanin
kesinlikle duydugu herhangi bir seye fizik diinyada ¢ok aykir1 bir karsilik bulunabilir,
hatta hi¢ olmayabilir de. Normal olarak goziimiiziin oniine ayn1 zamanda serilen imajlart

tam olarak gérmemiz gerekirdi, oysaki bu her zaman bdyle olmaz.
Sunu soyleyebiliriz ki fon ile figiir arasindaki iliskilerin bir takim kanunlar1 vardir:

1) A¢1 meydana getiren ya da yuvarlak bir ¢izgi cizen marjlar i¢inde kalan kismin figiir

gibi goriilmesi daha olagandir.

2) Birbirlerine ¢ok yakin marjlar i¢inde kalan alan yine fondan ¢ok figiir olarak goriiniir.
Bu yakinligin yani sira kapalilik faktoriiniin hakim oldugu zamanlarda durum degisir,

figiir olma egilimi kapali yiizeye doner.
3) Simetrik alanlar figiir olarak goriilmeye daha uygundur.
4) Biteviye konturlar gosteren alanlarda fondan ¢ok figiir olarak gbze carparlar.

5) Elamanlarin sayilari fazla oldugu zaman g6z benzer figiirleri gruplandirir ve birlikte

goriir. Aym kalinliktaki ¢izgiler, dolu ya da bos yuvarlaklar boyledir.
6) Acik kalan cizgilerdense, yiizeyleri sinirlayan ¢izgiler figiir gibi goriiliirler.

7) Figiir olarak goriilmeye en uygun elemanlar en basit, kapali, masif, simetrik ve

biteviye olanlardir.
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8) Figiirlerin goriintisii kisilerin bireysel yapilarina ve ge¢misteki tecriibelerine de ¢ok
baghdir. Formlar genellikle daha once alistigimiz bir takim figiirlere benzetilerek

goriiliir (Isingor ve dig. , 1986: 38).

Mekéan genis ve karmasik bir gorsel bilesendir. Bilimin par¢alayan ve kategorize eden
yaklagimiyla bakildiginda, diger gorsel dgelerde de oldugu gibi farkli siniflandirmalar
olmakla birlikte, yaraticisinin onu olusturus bicimine bagl olarak su tiirlerini saptamak

miimkiindiir.
2.2.1. Acik Mekan

Acik mekan kavrami, dis mekan kavrami ile es anlamlidir. Bir mekani olugturmak igin
onun mutlaka belli elemanlarla siniflandirilmasi gerekmez. Mekan yalnizca bir yapinin
ici olarak diislinlilmemelidir. Yapilarin tek baslarina ve diger yapilarla birlikte
olusturdugu bir acik mekéan (dis mekan) vardir. A¢ik mekdnin sinirlayici bir engeli
olabilir de olmayabilir de. Bu kavram biraz da gorecelidir ¢iinkii uzay bizim ig¢in
kavranabilecek en ac¢ik mekandir. Bununla birlikte diinya iizerinde oldugumuza gore,
atmosfer algilanabilecek ikinci bir acik mekandir. Algilamada ufuk ¢izgisinin sinirlayici
olabilecegi diisiiniilebilir. Oysa gercekte bunun boyle olmadigi, perspektif bilgisi
anmimsanarak goriilebilir. Ufuk c¢izgisi son gibi goriinse de aslinda devam etmektedir.
Kisaca agik mekan olgusunda belirli bir diizenleme gereklidir. Elemanlarin birbirleri ile
olan iligkilerinden meydana gelen mekan diizenlemesi olusmaktadir. Mekén1 sinirlayan
yatay ve dikey eleman cakismasi s6z konusu degildir. Denizin ortasinda bulunan kiigiik
bir bot bile, bir mekam olusturabilir. Bot, deniz ve ufuk c¢izgisi, acik bir mekan
diizenlemesidir. Ayrica peyzaj mimarisini de acik mekina Ornek olarak gostermek

miimkiindiir (Beyazyiiz, 1996: 4).

Resimsel yaratidaki agik-kapali mekéanda belirleyici diger bir o6zellikte, izleyicinin

ilgisinin goriintii ¢ercevesinin sinirlar i¢inde tutulup tutulmayacagidir.

Acik mekénda gercevenin siirlart zorlanir; gosterilmeyenlerin hayal edilmesi beklenir.
Kesilmis, tamamlanmamus figiirler, belirli bir yon gostererek goziimiizii cerceve digina
dogru ceken cizgiler gibi gorsel 6geler bilingli olarak uzamin cercevenin disinda da
devam ettigini seyirciye hissettirmeye yoneliktir. Onun, sadece sanat¢cinin degil

izleyicisinin de diis giiciine gereksinimi vardir (Giingor, 2006).
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Resim 2.1. Marc Chagell, Ben ve Koy

Kaynak: http://en.wikipedia.org (2006).

2.2.2. Kapali Mekan

Acik mekdnin tersi olarak nitelendirilebilir. Genellikle etraft kesin sinirlayict
elemanlarla cevrilidir. Bu elemanlar yatay, dikey ya da bunlarin tam tersi, amorf bir
bicimde de olabilir. Ogrencilerin sinif icerisindeki konumlarina gére mekan arastirmasi
yapilacak olursa; 6grencilerin dort bir tarafi dikey elemanlarla ¢evrilmis ve bunlar
kesen yatay elemanlarin olusturdugu bir mekinda bulunurlar. Bu diizenleme
Ogrencilerin 6grenim, gereksinmelerine cevap verebilecek sekilde gerceklestirilmistir.

Bu tiir 6rnekleri ¢evrede rahatlikla artirmak miimkiindiir. (Beyazyiiz, 1996: 5).

Sanatsal yaratma siirecinde kapali mekanin diger bir kullanim seklide konunun yiizey

izerinde tamamlanmis olmasidir.
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Kapali mekéanda goriintii kendi i¢ine kapali ve bir anlamda “yeterli” dir. Anlatilmak
istenen seye dair tiim veriler gercevenin icinde yer alirlar. Bu bakimdan seyircinin
dikkati tamamen karenin icine yogunlasir ve ondan gosterilmeyen baska seyleri hayal
etmesi beklenmez. Ronesans doneminin bir¢ok ikonografik resim 6rnegi buna giizel
ornektir. Bu resimlerde anlatilan oykiiler, hicbir tereddiide yer birakmayacak sekilde,
bitmis, tamamlanmis olarak sunulurlar. Her sey soylemistir; izleyicinin bir sey

eklemesine gerek yoktur (Giingor, 2006).

Resim 2.2. Giovanni Bellini, Meryem ve Cocuk

Kaynak: http://www.abcgallery.com, (2006).

2.2.3. Derin Mekan

Yiizeyin On planina yalnmzca tek agir deger konulup, ¢evresinin hafif renk ve cizgilerle

kusatilmasiyla olusturulan mekandir. Boylece tiiy gibi ucusan uzak planlarda her sey
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kaybolmaktadir. Bu tip yapitlar asag1 yukar1 gercek bir doga karsisindaki etkilenmeyi
uyandirir; ancak yakinda olanlar acgikga segilirken uzakta kalan her sey sisler igcinde
eriyip gider. Ozellikle Barok resminde goriilen bu derin mekin Claude Lorrain ve
Tiepolo gibi sanatgilarla biitiinlesir. Ancak bu olgu belli bir bigcimde, giiniimiiz soyut

resimlerinde de karsimiza cikar (Seckel, 1982: 37).

Resim 2.3. Claude Lorrain,Ursulanin Topraktan Yapilan Limam

Kaynak: http://www.artcyclopedia.com (2006).

2.2.4. Plastik Mekan

Bu mekan tipinde zorlayip iten bir dolgunluk ile plastik oyluma agirlik verilir. Arka
plan tikanip, figiirler dylesine One c¢ekilir ki her bicim ylizeye carpiyormus izlenimi
uyandirir. Boylece ortaya, nerdeyse elle tutulabilir plastik c¢ikar. Bu bicimde kurulmusg
mekéna plastik mekin denir. Yine Barok donemde, koyu zeminlere vuran keskin
1siklarla Michelangelo, Caravaggio, Georges de la Tour ve Gerart van Honthorst gibi
ustalar, bu tiiriin en carpici Orneklerini vermislerdir. Derin mekénla plastik mekéan,

doganin degisen 1s1kta verdigi goriiniisii karsilamaktadir.
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Resim 2.4.Michelangelo Merisi Caravaggio, Kuskucu Thomas

Kaynak: http://www.ibiblio.org (2006).

2.2.5. Yiizeysel Mekan

Bu mekén tipinde yiizey korunur. Artik goz, imgeleme dayali bir derinlikte dolagmak
zorunda degildir. Ressam, renkle bicimleri hafifce ileriye ve geriye dogru kaydirip

Otesine yeltenmez.

Genellikle perspektif kurallar iizerinde 1srar klasik bati resminin dogac1 ve gozlemci
egilimlerinin sonucudur. Perspektif kurallar1 uygulama yeteneginin gelismis bir resim
anlayisini icerdigi diisiincesi de yanlistir. Perspektif kurallarinin uygulanmadigi, bozuk
uygulandigi ya da kasten bozuldugu, cesitli perspektif acilarimin birbirine karistig
resimler, baz1 durumlarda perspektif kurallarinin uygulandigi resimlerden daha basarili
daha etkilidirler. Hatta bir bakima perspektif kurallar1 ihmal ederek yiizeyci anlayisa
bagh kalan bazi resim iisluplari, resmin temel fonksiyonlarini insanla olan psikolojik
yakinligin1 daha derinden yansitirlar. Modern ¢ag resim yorumlarinin hemen-hemen

hepsinde perspektif kurallar 6nemli rol oynamaz ¢iinkii kisisel bicim yaratma 6zgiirliigi
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sanatin kat1 kurallariyla savasir. Resimde yiizey zevki ve anlayisi 6n plana geger (

Tansug, 1986: 9).

Yiizeysel mekan pozitif kontrole daha cok izin verir ve calisma yiizeyinin diizliigiine
daha fazla uyar. Sanat¢inin soyutlamalarina ve anlama yonelmesine daha fazla olanak
tanir. Gliniimiiz resim sanatinda yiizeysel mekan anlayisinin egemen oldugu rahatlikla

soylenebilir.

Yiizeysel mekdn uygulamasina Matisse’in bir resmini Ornek gosterebiliriz. Sanatgi,
olabildigince yilizeyde ve diiz ¢alismaya yonelmis, resmin niteligini tamamen diiz

renklerin iliskisinde aramuistir.

Resim 2.5. Henri Matisse, Dans.

Kaynak: http://www.artchive.com (2006).
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BOLUM 3: RESiM SANATINDA FiGUR VE MEKAN
KAVRAMLARINI ETKIiLEYEN FAKTORLER

Resimde figiir ve mekéani belirleyen ya da etkileyen bir takim ol¢iiler ve degerler vardir

ki, bunlar konunun 6ziinii verirler.

Her sanat yapiti, sanat¢inin yaratici hayal giiciiniin bir iiriiniidiir; 6yle ki, burada sanatg1
Oznel bir yasantiy1, goriigsel olarak degerlendirilmis ampirik yasam deneyimleriyle
yogurarak, sanatsal aracglar yoluyla kalici, gorsel olarak kavranabilen bir gerceklik
haline sokar. Ressam sicak ve soguk, saf ve kirik, parlak ve donuk renklerin coskusal
anlatim giictinden, gerilimli bilesimsel cizgilerden, sert ya da yumusak boya tarzindan,
acik koyu karsithgindan, ayrica daha da bagka bicimlendirici araglardan yararlanarak

kendi bildirimini yasanir kilar (Resim, 1991: 342).

Sanat¢1 yaratma eylemi boyunca eserini 6nce ¢izgi, sonra mekén, daha sonra renk diye
kademeli bir sekilde diisiinmez. Bu elemanlar sanat¢i icin, yalmz yarattigi eserin

biitiiniindeki yerleri nispetinde mevcutturlar.

Gecmisteki sanat yapitlarina baktigimiz zaman, elemanlarin belli ilkeler cercevesinde
olusturulmus oldugunu goriiyoruz. Bu ilkelerin gerek sezgisel, gerekse akilci ve
kavramsal olarak belli mekan kurgusu ve onerisi icinde oldugunu izliyoruz. Elemanlarin
bir araya gelip bir biitiin olusturmasinda belli uyum kurallarinin, belli ritmik iliskilerin
yer-yer zithklar ve karsitliklar i¢inde bu elemanlar1 orgiitlemesi, bir yapitin sanat

niteligini kazanmasi i¢in kaginilmaz bir zorunluluktur.
3.1. Cizgi

Birbirleriyle bagintilar, iliskileri, cogalan gerilim noktalarinin birlestirilmesinden ¢izgi
dogar. Belirli araliklarla dizilmis, tek, tek noktalara baglanan ¢izgi bir yeni goriiniim
yaratir. Heniiz yilizey degildir bu fakat yarattig1 goriintii olarak cizgiden farkl bir seydir.
Cizgi yapilariyla olusturulmus ve kapali form meydana getirmis bir yiizey parcasi etkisi
yapmaktadir. Kisaca diyebiliriz ki; ¢izgi, grafik olarak hareket halindeki bir noktanin

belirli bir yonde egiliminden dogar (Isingor ve dig. ,1986: 10).
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Cizgi ¢ok defa pek ¢ok tasarda yer alan bir elemandir. Cizgi icin belirli bir uzunluk ve
belirli bir genislik kabul etmek ve onu sinirlamak miimkiin degildir. Genisligi ve
uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey c¢izgi etkisi yapiyor, cizgisel bir ozellik

gosteriyorsa; o sey o tasar icinde ¢izgi rolii oynuyor demektir (Giingor, 1983: 10).

Cizgi, gorsel bir anlatimda, ilk anlatim unsurudur. Cizginin anlatim olanaklarindan hem
siibjektif, hem objektif yollardan faydalanmak miimkiindiir. Objektif olarak, 6l¢iim ve
teknik resim ve projelerde ¢izgiden yararlaniriz. Siibjektif yonde anlatimlarda ise
sinirsiz imkanlara sahip oluruz. Cizgi ile tiirlii etkiler yaratabilir, cesitli pisisik durumlar
olusturabiliriz. Cizgi, diizenleme icinde tuttugu yere, yapita birlik getirmeye veya onu
zedelemeye, yapiti diizenlemeye ya da var olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Bir
kompozisyonda, birlik veya beraberlik yoniinden bakilinca ¢izginin birinci planda rolii
oldugu ortaya ¢ikar. Cizgi niteliklerinin tek diize olusu ve kompozisyon iginde tekrari
biitiinde birlige dogru gotiiriir bizi. Ancak burada monotoni, usandirict biteviyelik

tehlikesi ile karsilasinz (Isingor ve dig. , 1986: 10).

Sanat dilinde c¢izgi, bir basitlestirme, yerine gore, sadelestirme veya bir soyutlastirma
sonucudur. Dogada, ancak bicimlere, yiizeylere rastlariz yiizeylerin bittigi yerler veya
yiizeylerin birbirleriyle iligkili oldugu kenarlar ¢izgi etkisi yaparlar. Yani dogada tam
anlamiyla ¢izgi yoktur. Oysaki sanatta ¢izgi elemanini ¢ok cesitli yerlerde gérmek
olasidir. Ornegin: Cizgi tekstiir caligmalarinda yiizeyi yaratabilir, renk alanlarini sinirlar,
kendi basina plan etkisi yapar, perspektif olusturur veya formlarda dis kenar unsuru
olarak kullanilir. Cizginin karakteristik 6zelligi tipi, pisisik etkileme yOniinden biiyiik
onem tasir. Ornegin: Diiz ¢izgi bir biteviyelik duygusu verir. Bu etki ol¢ii ile de ilgilidir.
Egri bir cizgi, kemer veya elipsi bir gidis de gOsterebilir. Hatta hacim ¢agrisimi1 da
yapabilir. Ayrica ¢izgi kendi etrafinda biikiilerek bir takim dalgali yiizeyler yaratabilir.
Biitiin bu hareketler gozii oyalar. Bu gidis ritmik bir karakter aldiginda ¢cogu kez goze
hos gelen bir uyusum elde edilir. Egri karakterli bir ¢izginin kendine 6zgii bir akicilig
vardir. Buna karsin c¢izginin ani yon degistirmeleri heyecan, hayret ve tereddiit
uyandirr, kararsizlik yaratir. Zira beklenmedik degisimlere uymakta insan yapist gorii

yoluyla da olsa daima giicliik ¢ceker (Isingor ve dig. , 1986: 12).

Kompozisyon i¢inde cizgi, bir renge, agcik koyu degere veya dokusal karaktere sahip

olabilir. Cizginin etkileme giicii, rengin aksiyonuyla birlesince anlatim olanagi ¢ok
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genigler. Renk cizginin diger niteliklerini de degerlendirmeye, degistirmeye ya da
yumusatmaya yonelir. Ornegin: Siddetli bir renkle birlestirilen bir kalin cizgi carpici
etki yapar. Aym cizgi yumusak bir renkle, birlestirildiginde tam tersine etkisi azalir

veya baska bir durum ortaya cikar.

Bir ¢izginin baska cizgiler ile iliskili oldugu zamanlarda yiizey meydana gelir. Cizgi bu
durumda tamamen pasif niteliktedir. Bu anda ¢izgi bir yiizey kenar islevini iistlenir.

Cizgiye gore yiizeyin iki ayr1 niteligi vardir:

1 - Tonlama ve golgelemeden, yani siyah beyaz araliklardan meydana gelen agirlikli
yiizey; yiizeyde kullanmilan golgeleme, ilk anda agirlik, sonra da yiizey igin sinir

olusturdugundan, yiizeyin kendisi i¢in ayric1 bir 6l¢ii niteligindedir.

2 - Yiizeyin i¢indeki renk unsuru; golgeleme renk unsuru ile ele alindiginda, yiizeyin
etkisi, mesafesi, boyutu ve tiim ¢arpiciligr seyreden iizerinde, bazen ayni, bazen degisik,

psisik (I¢tepisel) durumlar meydana getirir (Isingér ve dig. , 1986: 13).

Resim sanatini tarihsel gelisim siirecinde inceledigimiz zaman, baslangi¢ noktasinda
cizgi ile karsilasiyoruz. Cizgi insanlik tarihi ile beraber en eski anlatim araci1 olmustur.
Cizgi, goriinen gergekligin kavranmasinda ve aktarilmasinda kullanilabilecek en uygun
aractir. Insan ilk resimsel faaliyetlerinde formlar cizgi ile simrlandirip icerisini de

yiizeysel olarak renklendiriyordu.

Dogay1 isleyen, degistiren, inceleyen ve denetleyen sosyal yaratik olan insan ¢izgiyi
doga miicadelesinde “soyut” ama simgesel olarak “somut” bir ara¢ olarak kullanir. ister
geometrik, ister artistik bir deger icersin, bu “soyutlamaya” bagli kavram giinliik
yasama o kertede girmistir ki, adeta “maddesel” bir varolusun “niteligi”” kadar gerceklik
kazanmistir. Bicim ve formlarin dis sinirlari, 151k-gblgenin, renklerin ayrim yerleri,
bilyiik alanlarin ¢ok ensiz yiizeyleri, uzunlugundan baska bir boyutu algilanamayan
kaynaklar, ¢izgi olarak goriiniir. Sonu¢ olarak ¢izgi, sekillendirmenin,
hacimlendirmenin gorsel yaratilisin boyutsal bir 6gesi oldugu isleve, anlama iizerinde
tasidig1 beceriklilige gore estetik deger iceren gorsel somutlasmanin teknik anlatimidir

(Atalayer, ? : 147).

Yiizyillar boyunca yiizeysel, iki boyutlu anlatimin bir 6gesi olarak kullamldi cizgi.

Ancak zamanla insanin yasadigi dogayr merak etmesi ve tanimasi ayrica toplumsal
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yenilenmelerin paralelinde resim sanati da biiyiik devrimler yasamaya basladi. Nesneleri
sadece dis konturlar1 ile tamimak yeterli olmayica, boyama sirasinda cisimlerin
kiitleleri verilmeye calisilmistir. Bu da hemen basarilmis bir tutum olmadi. Resim
sanatinin biiyiik birikimi iizerinde bunu ilk basaran sanat¢1 Giotto olmustur. Giotto’nun
yasadigr donemde heykel sanatgilart siirekli bir arastirma, yenilikler onaminda idiler.
Tiim cabalar perspektif ve derinlik etkisini yakalayabilmek icindi. Bu bir heykeltirag
tarafindan basarildigi zaman Ronesans hareketinin ilk kimildanmalar1 da ortaya
cikmaya bagliyordu. Ronesans ile birlikte artik ressamlar konturlar1 asiyorlardi. Artik
cisimlerin hacimleri ve mekénda derinlik yanilsamalar1 onlar i¢in yeni hedefler
olmustu. Ressamlar bu yenileme hareketleri ile i¢ine girdikleri iiretken ortam igerisinde
zamanla yeni {isluplar yakalamaya basladilar. Cizgiyi ve c¢izgisel karaktere yaklasan
sanatcilar resimlerinde nesnelerin dis simirlarinin gozle takip edilebilmesine izin
veriyorlardi buna c¢izgisel tislup diyoruz. Cizgisel iislup gerceklik yanilsamasi tasir ve
figiirleri saglamlik ve belirlilik karakteri tasiyarak bu gerceklik yanilsamasina hizmet
eder. Ancak resim sanatinin tarihsel siireci icerisinde Barok sanata geldigimiz zaman
cizgisel iislup eski gecerliligini terk ediyordu. Barok sanat igerisinde ¢izginin gorevleri
artik cok daha farklidir. Bu donemde gerek figiir ve gerekse mekanda gerceklik

yanilsamalar1 desen yolu ile elde edilmistir (Korkmaz, 1997: 15).

Klasik donemde salt bir eleman olarak karsimiza c¢ikan ¢izgi, modern sanatta resmin
biitiiniinii olusturabiliyordu. Mondrian’da geometrik ¢izgi, Pollock’ta boyanin akisi ile
elde edilen ¢izgi yogunlugu, Frank Stella’da tuvalin formuna gore sekillenen cizgi,
cevresel sanatgilarda ise dogada olusturduklar cizgi, sanat eserinin kendisini

olusturuyor ya da eserde ¢ok 6nemli s6z sahibi olabiliyordu (Korkmaz, 1997: 16).
3.2. Yon

Yon insanin kendi varhigina gore, uzaysal ve mekansal yerini betimleyen, hem
kavramsal hem de somut bir 6gedir. Satih iizerinde yon tayini; mekin tam olarak
sinirlandirilmis bir yerdir. Sag ve sol, yukar1 veya asagi yoniin Olciisiidiir. Satih
tizerindeki boyutlar orta noktada daima ¢ift yonlii olurlar. Cekim daima ¢ift yonliidiir.
Kizgin ve sakin durumlarda oldugu gibi. Boylece ideal orta nokta hem yonleri, hem de
boyutlar1 ispat edilebilir yapar. Yon cisimlerin etkilerinde, algilarinda objektif

degisiklikler yapar. P. Klee’nin sdyledigi gibi “hareket ve yon” birbirlerine bagli ve

25



birbirini belirleyen iki ayr1 gercekliktir. Hareket, sakin oldugu noktalarda bile daima ¢ift

yonde hareket ediyormus etkisi yapar.

Biitiin ¢izgilerin yatay, dikey ya da egik yonleri vardir ve her yoniin seyreden iizerinde
ayricaligi, farkli bir etkisi vardir: Yatay yon, agirlik noktasi ile uyum halindedir, sakin
ve pasif bir hali vardir. Dinlenmeyi, denizlerin ve ovalarin ufuklarim telkin eder. Dikey
hat, dengeyi ve kuvveti ifade eder. Dikey hatlar cok yiikseklerde siiziiliip ylizer gibidir.
Onlar sert, siddetli ve acidir. Dogrulugu, yiiceligi, ice ¢ekimi ve ululugu sembolize
ederler. Egik ya da diyagonal yon, bir gecisin, dinamigin, kinetik yoniin (ki bu bir
hareketi ifade eder) habercisidir. Ciinkii o tamamlanmis bir goriiniime ve kendi kendine

olusmus bir hale sahiptir.

Resim sanat1 i¢inde mekén elde edilmesinde kullanilan bir baska yolda yon ve hareket
farkidir. Soyut sanata kadar bu yolla mekéan elde edilirken dogal nesnelere bagl
kalmiyordu. Kullanilan dogal nesne ile dikey, ufuk c¢izgisi ile yatay bir hareket
saglamiyor boylece gerceklik etkisi yakalanmaya calisiliyordu. Resim sanatinda
hareketin belirginlestigi 6nemli bir noktada, Ronesans hareketinin baslarinda perspektif
yasalarinin arastirilmasi olmustur. Perspektif yasalari uygulanarak resimde artik gercek
mekéan yanilsamasi saglanabiliyordu. Boylece o giine kadar enine olusan hareketlilik

artik resimde dikey olarak da yakalanmaya baslandi.

Modern sanata kadar resimde hareket nesnelere bagli iken modern sanatla birlikte artik
nesnel gercekcilige dayali yaklasim asilarak evrensel yasalara dayali bir yaklagim
gosterilmeye caligilmistir. Modern resim sanatinda sanatcilardan bazilar1 hareketli bir
bakis acis1 gercevesinde ele alarak bu cergcevede islerini olustururlar (Korkmaz, 1997:

19).
3.3. Bicim

Bir tasarda rol oynayan en 6nemli dgelerden biri de bigimdir. Her tasarim tasari haline
gelirken yani maddelesirken ¢evre ¢izgileri belirlenir ve kabugu olusur. Hem iki boyutlu

hem {ii¢ boyutlu cisimler i¢in durum aynidir.

Resim diizlemlerinde iki boyutlu bicimler kullanilir. Resimlerde iigiincii boyut gibi
derinlik aslinda golgeler, ¢izgi ve renk perspektifi ile saglanmis bir histen ibarettir

(Giingor, 1983: 12).
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Diizlem iizerinde, bir nesnenin, bir figiiriin fiziksel sekli, yine o figiiriin sinirlar
tarafindan belirlenir. Bir dosya kagidinin dikdortgen kenarlar ile bir koni’nin taban ve
yiizeyleri gibi, imgelerimizin gorsel sekilleri ve birbirlerine olan ilgileri s6z konusudur.
Insan durumlarinin imgesi olarak, simgesel tarzda gosteren, forma dair yuvarlak ya da
kesinlik, uyum ya da uyumsuzluk durumlar gibi gorsel niteliklerin sekillesmesidir.

Dolayisiyla bi¢im, resim yiizeyinin tiimiiniin yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.

Klasik donemin sanati, belli bir objeden hareket ederek, belli bir bi¢imi olan, dogada bir
varliga karsilik gelen tek-tek nesnelerden yola ¢ikar. Bu dogal, nesnel bicimlere
yaklasim ne kadar giiclii ise, sanatin ortaya koydugu bicim vermede o kadar giiclii
olmustur. Resim yiizeyine aktarilmis her bicim ister organik ister geometrik olsun,
soyutlanmis bir bicimdir. Her bir resim iislubunda belli bir stilizasyonun yer almasina

karsin, yinede stilize edilmis resmin sembolik olusumu kendini gosterir.

Modern c¢agin sanatinda, goriiniir nesnelerin arkasinda degismeyen mutlak bir varlik
bulma ve buna bicim verme cabasi s6z konusudur. Soyut sanatin Onciilerinden Piet
Mondrian, bu konuda soyle demektedir: “ Yeni bi¢cim vermenin ydntemi, sinirlayict
formlar olusturmaktan kacinan bir konstriiksiyondur. Bu sayede gercekligin nesnel bir
ifadesi olabilmektedir yeni bi¢cim verme. Siirlayici form her zaman bir sey anlatir,
betimleyicidir. Bu yeglendigi siirece bireysel ifade egemenlik kazanmis olur. Salt bi¢cim
veren kompozisyonda ise degismeyen ve tinsel olan ifade edilmistir. Bunun
gerceklesmesi de evrensel bicim verme aract olan mutlak karsithk, yatay ve diisey
cizgilerin dik acili kesismeleri ve renk olmayan yiizeyler (siyah, beyaz, gri) sayesinde
olur; yeni bicim verme sanati bunu yaparken degisken ve dogal olam kullanir, buysa
degisken orantisal bagintilar, ritim, renklerin iliskisi, rengin renk olmayana ilintisi
demektir. Bireysel olan, bunlarin icinde bulunmaktadir. Insanin dogasini hi¢ de goz ard
etmeden ya da “insana 6zgii olam1” gozden yitirmeden salt bicim verme, bireysel olani

evrensel olanla birlestirir” (Giirer, 1992: 16).
3.4. Olcii

Ister benzer, ister farkli bicimler kullanilsin, bunlarin her biri gerekli biiyiikliikte olarak
diizenlemelere girerler. Bicimler farkli biiyiikliikte olarak kullanildiginda farkli etkiler

elde edildiginden, Olcii bir tasar unsuru olarak daima 6nemli bir rol oynar.
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Bicimleri aym1 olan hacim ve kiitleler eger biiyiikliikleri de aymi1 ya da yakin iseler,
birbirleriyle kolayca uyusurlar. Bigimleri farkli bile olsa yakin biiyiikliikteki hacim ve

kiitleler 6l¢ii bakimindan birbirlerini dengelerler (Giingor, 1983: 22).

Sanat eserinin mekansal kurgusu icinde 6l¢ii, uyum ve zithiklarinin olusturdugu farkl

etkiler, sanat¢inin eserlerine farkli ifade olanaklar1 getirirler.
3.5. Arahk

Bicimler, mekanlar ve kiitleler hicbir zaman daima yan yana kullanilmaz ve hep ayni
araliklarla diizenlenmezler. Ciinkii herhangi bir gereksinme dolayisiyla bazilarinin
yakin, bazilarinin ise biraz daha uzakta bulunmasi gerekebilir. Bu gereksinme bir
kullanma zorunlulugundan dogabilecegi gibi diizen ihtiyaci olarak da ortaya cikabilir.
Zira yan yana ve araliksiz olarak diizenlemeler ya da hep aymi miktardaki araliklar
sikinti verirler. Bu sikintiyr gidermek icin diizenlenen bicim, mekan ya da kiitleler
arasinda farkl biiytikliikte araliklar kullanmak yoluna gidilir. Bagka bir degisle bir araya
gelen farkli Olciideki bi¢im, mekanda da Kkiitlelerin her birinin daha 1iyi
algilanabilmesinde, bunlarin dengelenmesinde, bunlar arsinda kalan araliklardaki

farkliligin 6nemi biiytiktiir (Glingor, 1983: 24).
3.6. Doku

Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri doku olusturur.
Baska bir deyisle yiizeylerin dokunsal degerlerine doku adi verilir. Bu doganin kendi
yapisal bir 6zelligidir. Dokunma duyumuza etki etmeden yalniz goz yoluyla, bizde
dogal doku etkileri yaratan faktorlere viziiel dokular denir. Doku mekéni, hacmi, formu
orgiitleyen malzemenin igyapr maddesinin plastik goriiniisiidiir. Mekéan, yiizey, derinlik
elemanlarimin viziiel algis1 dokudur. Doku yiizey, renk ton gibi iki boyut etkisi yapan

Ogeleri tiglincii boyuta gotiiren bir 6gedir (Atalayer, ? : 197).

Resimde doku, sahip oldugu renk ve 11k farklar ile gorsel algida yakinlik ve uzaklik
etkisi yarattigindan mekin olusumunda en Onemli elemanlardan biri oldugu
soylenebilir. Ornegin, sicak renkli parlak dokular yakinlik, soguk renkli yumusak

dokular uzaklik etkisi yaratarak resim mekaninda derinlik etkisi yaratirlar.
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Mekéan yaratmada éneminden bahsettigimiz dokuyu daha ayrintili bir sekilde ele alacak

olursak tekstiir ve striiktiir kavramlaryla karsilasiriz.

Tekstiir (di1g yap1) : Yiizeyde, objelerin i¢yapilar1 (striiktiir) de bir dereceye kadar
kendini belli eder, boyle bir yiiz plastik bakimdan daha ilging bir goriiniime sahiptir.
Sanat elemanlarinin arasinda aynmi anda iki duyu mekanizmasin birden harekete gecirme
giicli yalniz tekstiirde mevcuttur, dis yapisi belirli bir yiizey hem grafik, hem plastik

yonden etkileyicidir. Ayrica bir anda objenin tiim yapis1 iizerine bir fikir verir.

Bir 6rnekle aciklarsak, bir beyaz kagit iizerinde ilging yap1 goremeyiz, kagitta bir takim
kingikliklar bulursak durum daha ilgin¢ olur, fazlalastigi Olciide dikkatimizi ceker.
Hayvan derilerini, kertenkele ve timsahi, aga¢ gévdelerinin kabuklarini, badanalanmig
duvarlar, ¢eki¢lenmis ¢cimentoyu diisiinelim. Goziin gordiigii her sey 6zel bir dis ylizey
yapisina sahiptir, kendine 6zgii bir takim cizikleri, piirtiikleri, ¢entikleri, yariklar1 vardir

(Isingdr ve dig. , 1986: 18) .

Yiizey calismalart i¢inde gercekten plastik varligi olanlara giincel tekstiir” denilir.
Giincel tekstiiriin olanaklar1 ve basarist yapildigi malzemeye siki sikiya baghidir ve
onemi gitgide artmaktadir. Klasik tuval caligmalarinda bile alisilmis boya malzemesini
yeni karigimlarla degistirme yolu ile aktiiel tekstiire dogru bir egilim vardir. Tekstiir

calismalar hayali en ¢ok isleten egzersizler arasindadir.

Tekstiir ile mekan arasinda da siki bir bagint1 vardir: Yiizey ne kadar ince ve ayrintili
olarak islenmis ise o kadar yakinlik ve kesinlik duygusu verir, daginik, ayrintisiz ve
belirsiz islendigi zaman ise uzaklik etkisi yapar. Ayrica kontrast etkisi yaratmada da

yine tekstiirden genis Ol¢iide faydalanmak miimkiindiir (Isingér ve dig. , 1986: 23 ).

Striiktiir (icyap1) : Es, ya da birbirleri ile sik baglantili, benzer formlarin iki ya da ti¢
boyut iizerinde tekrarlanmasindan striiktiir dogar. Bir striiktiiriin baglica karakteristigi
bir mekan yaratmasidir, bu mekana form yoniinden bir birlik vermesidir. Striiktiirde
temel sorun birim bulmadir. Bu birim ilkesine en iyi Ornek olarak arn petegini
gosterebiliriz. Cevremizde, bitki ve hayvan diinyasinda siirsiz striiktiir cesitleri
goriiriiz. Hatta diyebiliriz ki her obje, hatta soyut objelerin disinda, insan eylemleri bile
belirli striiktiirler gosterirler, yani belirli birim ya da birimlerin tekrarlanmasindan

dogmus basit ya da az veya ¢ok karisik bir olguya sahiptirler.
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Striiktiirde modiil (birim) elemanindan baska bir 6nemli eleman daha vardir: Birimlerin
bir araya gelis seklini tayin eden bigcimleyici ilke. Birimlerin baglantisi tiirlii bicimlerde

olabilir: Noktalar, ¢izgiler, hatta yiizeyler ya da bag elemanlar ile de yapilabilir.

Tekstiirden striiktiire gecis bir asama ugrasidir. Cesitli tekstiirleri biiyiiterek
inceledigimiz zaman degisik form birlesimleri ile karsilasiriz. Bu form birlesimlerini
incelersek iclerinden temel formlar1 bulup ¢ikartmak miimkiindiir. Bu temel formlar
daire, kare, eskenar iicgen ve herhangi bir organik formdur. Her form kendine gore bir
takim ozellikler tagir. Yapisindan gelen bir takim olanaklar1 ve sinirlar1 vardir. Her biri
ayr1 bir bicimde dogmustur. Kendine 6zgii i¢ 6l¢iileri, birimleri bulunur. Analiz edildigi
zaman Ozel bir tutuma sahiptirler. Es formlar yan yana getirildiklerinde ortaya
beklenmedik degisik formlar ¢ikar. Bu yeni formlarin da bir takim 6zellikleri, birimleri,
dengeleri, nitelikleri vardir. Kompozisyon yolu ile tiirlii negatif-pozitif dengelere,
sasirtici, goz aldatici imajlara ve beklenmedik etkilere varilir (Isingor ve dig. , 1986:

28-29).

Doku eski caglardan giiniimiize kadar sanatta kullanilan bir elemandir. Gec¢misine
baktigimiz zaman Asur duvar kabartmalarina kadar uzanir. Resim sanatinin devrim
gecirdigi Ronesans’ta da dokuyu pek goremiyoruz. O donemdeki sanat eserlerine
bakarak sanatcilarin dokuyu ayrinti olarak kabul etmis olabileceklerini tahmin
edebiliriz. Oysa giineyin sanatcilari ile aralarinda her zaman farkli yaklagimlar olan
kuzeyli sanatcilar dokuyu iyi kullanmislardir. Gerceklik yanilsamasini saglayabilmek
icin en ince ayrintilara inmis dokudan yararlanmislardir. Resim icerisinde yer alan tiim
elemanlar dokular1 betimlenmis ve bu aynntiya dayali yaklasim ile gerceklik
yanilsamasini  uclara tasiyabilmiglerdir. Doku resimsel bir eleman olarak
Empresyonizm’de de kullanmilmis ancak nesnelerin kendi dokulari degil boyanin
siiriiliisiinden yan yana gelmis nokta ve ¢izgilerden olusan bir doku goriiniir. Dokunun
tek basina bir resim olusturabilmesi ise Optik Art icerisinde optik sanatcilar tarafindan

basarilacaktir (Korkmaz, 1997: 17).
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3.7. Renk

Renk insan goziiniin gorebildigi 1sik tayfin1 belirli elektro manyetik dalga boyudur.
Cevremizdeki objelere yeni bir boyut kazandiran renk aslinda 1siktir. Objelerin iizerine
diisen 15181 belli bir boliimii objeler tarafindan emilir, yansiyan 151k olarak géziimiize

gelen 151k ise renktir.

Figiiratif resimde, mekdn olusturmada resmin Once figiir sonra mekan olarak
planlanmas1 renklerin birbirlerine olan etkisi nedeniyle istenmedik sonu¢lara neden
olabilir. Figiir ve mekin uyumu ve iletisimini saglamak, resimde derinlik etkisi

olusturmak icin rengi gorsel ve psikolojik alg1 etkinliklerine gore uygulamak gerekir.

Yasadigimiz cevrede bazi objeler bize bazi renkleri cagristirir. Ornegin agaci
resmetmek isteyen biri yesile yonelir. Buna karsilik resim sanatinin yiizyillar boyu siiren
seriiveninde agaclar her zaman yesil renkte resmedilmemislerdir. Buda sanatc¢inin her

zaman dogal renklere sadik kalmadiginin, rengi 6zgiirlestirdiginin kanitidir.

Gorsel algilamada 6ncelikle rengin kendisi, yani mavi, kirmizi, sart ikinci olarak ise
rengin farkli derecelerdeki yogunlugu hissedilir. Baz1 yesil cok koyu ve yogun iken

bazis1 da daha solgun ve agik olabilir.

Mekéan icerisinde kurgulanacak kompozisyonda olusacak renk kontrastlart mekénin
1s1kliligr ve kurgulanan 15181n cinsine bagl olarak degisiklik gosterir. Mekéan igerisinde
objelerin renklerinin dogru algilanmasi 15181n mekén igerisindeki objelere dogru yon,
cins ve siddette ulagsmasia baglidir. Bu sayede mekén icerisinde kurgulanacak obje

biitiinii gorsel algilamada dogru sonuglar verecektir.

Bunun yani sira mekénin i¢ duvarlarinda kullanilan renk biitiinii kurgulanan objelerin
algilanmasinda baska bir etmendir. Mekéanda kullanilan koyu renkler kurgulanan
objelerin goz tarafindan algilanma esnasinda daha fazla 151k siddetine ihtiyag
duymalarina neden olur. Ciinkii mekadnda kullanilan 1s181in biiyiik bir kismi mekan
tarafindan absorbe edilir. Yine acik renklerde 15181 fazla emilime ugratmadan
yansitacagindan objelerin iizerinde gereginden fazla 151k yansimasina neden olacaktir.
Boylece mekan ve figiir arasinda asir1 kontrastliklar olusabilir. Ayn1 zamanda mekén
icerisinde yer alan figiir ve objelerin 6z niteliksel yapilar1 ve renkleri de mekan yiizeyi

ve rengi lizerinde ayni etkileri yaratir.
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Renklerin her birinin, kendi kroma ve ton degerlerine gore ayri-ayri bir derinlik ve
geniglik tesiri vardir. Kirmizi rengin 6ne ¢ikma ve yakinlagma 6zelligi fazladir. Mavi ise
uzaklik etkisi yaratir. Mavi renk ailesi genellikle durgun statik sakin bir goriiniimdedir.
Yine sicak-soguk renklerin derinlik olarak uzak-yakin goriinme esyalar1 dar-genis
gosterme tesirleri vardir. Buradan modern resimde renklerle mekadn olusturma ve
derinlik yakalama olayini daha iyi anlayabiliriz. Gri ve mor renkler 6lii renklerdir ve
derinlik etkileri en az diizeydedir. Renklerin saf katisiksiz halleri de renkler aras1 espas
ve derinlik iliskilerinde belirleyici bir faktordiir. Saf kromas: yiiksek, katisiksiz bir renk,
kromas: diisiik bir tonuna gore, daha yakin goriiniirler. Parlak 1s1kl1 renkler géze daha
yakin goriiniirler. Renklerin i¢ine, ya komplemanterlerini, ya da siyah beyaz karistirarak

derinlik etkileri ile oynanabilir (Korkmaz, 1997: 18).

Resim sanatinda derinlik kavraminmin kullamlmadigi iki boyutlu resimlerde renk,
kontiirlerle belirlenen alanlarin renklendirilmesi amaci ile kullaniliyordu. Ancak rengin
gorsel bir deger, ama “amac¢ deger” olarak ele alip kullananlar resim sanatinda
“Empresyonist” akimin temsilcileri olmustur. Onlardan 6nce renk, iizerinde bulundugu
objeyi ifade eden onu tanitan ve ona yapisik bir eleman idi. Empresyonist sanatgilar
mekan yanilsamasin1 ylizeye yaklastirmak icin renklerin sicak-soguk iliskilerinden
yararlamyorlardi. Sicak-soguk renk zithigr modiilasyonu kaldirdigr i¢in, 151k alan yerleri
sicak, almayan golgedeki yerleri soguk renklendirerek mekadn yanilsamasimi gozde
cozmeye calisiyorlardi. Empresyonistlerin  resim de mekin problemine boyle
yaklagmalar1 soyut sanatin ilk ipuclarindan birini olusturur. Soyut sanatta renk
yaklagimlar1 cok daha fazla degisecektir. Renklerle psikolojik etkiler yaratma cabalari
kendini hissettirecektir. Mekan ise artik tamamen yiizeyde c¢oziilen bir problem
olacaktir. Tamamiyla renkten yana bir tavir koyan Fovistlerde, renkleri tim siddetleri
ile kullanarak derinlik etkisini azaltip, mekam yiizeyde ¢ozmiislerdir. Eger derinlik ve
mekan yakalamaya calisirlarsa renkleri aym siddetle kullanmalar1i miimkiin
olmayacakti. Artik renklerin eskisi kadar formlara ve bigimlere ihtiyaci yoktu

(Korkmaz, 1997: 19).

Rengi sinirsiz olarak yaymak miimkiin degildir. Renk ile form arasinda bir mutlak
bagint1 vardir. Ciinkii rengi formsuz diisiinmek ve kendi basina, yalniz olarak anlamak

imkansizdir. Renk ile form arasinda bazen bir uzlagsma, bazen bir cagrisim ve bazen bir
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gerilim vardir. Ornegin: Sar1 bir iicgen, mavi bir daire, yesil bir kareyi ele alalim. Sonra
yesil bir iicgen, sar1 bir daire ve mavi bir kare diisiinelim. Bambaska etkiler yapan ve
birbirinden ¢ok farkli beraberliklerdir bunlar. Form ve renkler birbirlerini karsilikli
sartlandirirlar. Baz1 renkler bazi formlar ile birlesince degerleri kuvvetlenir, bazilarinda
ise hafifler. Gozii rahatsiz eden carpici renkler sivri formlar ile birlestirildiklerinde
vasiflarim daha iyi belirtirler. Ornegin: Sar1 renk, iicgen form ile derinlik vasfi olan
renkler yuvarlak formlar ile kombine edilince giiclenirler. Ornegin: Mavi renk dairesel
formlar icinde boyle bir etkiye varir. Diger taraftan bir form bir renge aykir1 oldugu
zaman bunda bir ahenksizlik degil, tam aksine bir yeni imkin gdrmek gerekir. Yani
form ve renklerin sayilar1 sinirsiz olduguna gore bunlarin kompozisyonlari ve sonuglari

da sonsuz sayida olacaktir (Isingor ve dig. , 1996: 48).
Bir formu ya da rengi ele aldigimiz zaman iki nokta iizerinde durmak gerekir:

I) Formun ya da rengin kendi tabiatinin nitelikleri; her formun, her rengin, her objenin,
her maddenin tamam ile kendine 6zgii ve baska hi¢ bir benzerinde bulunmayan bir
varligi mevcuttur. Elemanlarin bu temel prensibine “6z gerekce” prensibi de denir.
Madde bu 6z varligindan gelen bir takim niteliklere, imkanlara ve bir ifade giiciine

sahiptir.

2) Izleyiciyi, yani renk veya forma bakan kimseyi yine kendi yapisi yoniinden, yani
psikolojik acidan ele almak gerekir. Bilindigi gibi, baz1 renklerin, bazi formlarin bir
takim etkileri vardir. Esas olan form ve renk yolu ile insanda bazi titresimler
uyandirmak, ya da form ve renk kompozisyonunu belirli birtakim fonksiyonlara dogru

yoneltmektir (Isingor ve dig. ,1996: 48).

Her obje, ister doga tarafindan yaratilmis olsun, ister insam eli yapisi, kendi basina
hayati olan bir varliktir ve belirli bir takim etkiler yapar seyredende. Bu etkilerden bir
kismu bilingaltinda calisir ve bir kismi bilince ulagir. Bize ¢cogu zaman daginik gelen bu

etkiler ii¢ elemana baglidir:

Formun etkisi.
Rengin etkisi.

Objenin tiim olarak etkisi.
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Sanat olayinda, doga objesinin yerini sanatcinin kendi yapiti almistir, yani sanatci

verisinde bu elemanlar1 kullanmak zorundadir (Isingor ve dig. , 1996: 56) .
3.8. Ton-Ton Degerleri

Resim calismalarinda objeleri sahip olduklari 151k giicleri ile gdrebilmek, gosterebilmek
onemlidir. Dogada bulabildigimiz objelerin yiizeylerinde 1s1k giicleri az ve ya ¢ok bir
takim planlar, bi¢cimler halindedir. Bu planlarin ortaya cikarilabilmesi ile objenin
hacimsel karakteri yakalanir. Yine mekan olusumunda 11k farkliliklari ile planlarin

onde veya geride olduklar1 gosterilir.

Bir obje genel 151k yapisinin belirlenmesiyle belirgin bir lekeden (koyu, orta, agik ton)
birisinin egemenligi altinda goriiliir. Ayrica her objenin bir renge sahip oldugu ve acik-
koyu-orta ton degeri acisindan yaklasildiginda, obje renginin genelde bu {i¢ ton

icerisinde bir yerlere yerlestirilebilecegi unutulmamalidir.
3.9. Isik Golge

Isik tiim gorsel sanatlarin temelidir ve dogadaki elektromanyetik dalga bigimlerinden
biridir. Kapal1 ya da ag¢ik bir mekanda bulunan bir objenin goriilmesi i¢in objenin 151k
yaymasi ya da yansitmasi gerekir. Mekinda kullanilan 151k tarzi resimsel anlamda
objelerin estetik degerlerinde etkili olur. Bu da bireysel ayriliklarin getirdigi bir tarz

olabilir.

Esyanin, varligin sinirlarimi gosteren, diger esyadan ayirt edilmesine saglayan esyayi
yerine pozuna oturtan, tespit eden 1siktir. Hem gbzde hem beyin zarinda goriingiiniin
can kazanmasi var olmasi 151k ile ilgilidir. Aydinlik bi¢im, form, yiizey kontur, aydinlik
olmayan ya da az aydinlik alanlardan kuvvetlice ayrilir. Yani yiizey hacim, mekén, 151k,
gblge aydinhigina gore algilanip kavranir. Esyalarin, varliklarin kabarikliklari,
yuvarlakliklari, koselilikleri, cukurlari, girinti-cikintilar 151k golge ile algilanip, bilgiye
donustiriiliir. Esyayi, varligi 1s1k-golge ile birbirinden ayn degerlendiririz. Yaraticiligin
resimsel olarak disavurumu, canlandirma, diizenleme 151k golge ile olanaklidir. Nesneler
ve figiirler mekana golge ile baglanirlar. Konturlar niteligi 15181 siddeti ile ilgilidir.
Konturlarin deger kaybetmesi golgesel olanaklarin deger kazanmasidir. Algt 15181n gelis
acisina gore degiskenlik icerir. Isik kaynagindan dik ve yakin aydinlanmis nesne ve

varliklar renk, doku kontur degerlerinden kaybederler. Yatay aydinlatilmis nesne ve
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varliklarin golgesel-karanlik yiizeyleri fazladir. Aym 15181n, degisik ac1 derecelerindeki,
nesne, varlik, mekan ve derinlik etkileri 1s1k-golgede en iyi uyumu veren 1s1k yonii acist
tasarimci tarafindan deneyimle yakalanir. Isik-gblge en iyi kiitle degerini yaratan,

derinlik algisin1 veren somut 6gedir (Atalayer, ? : 167).

Mekéanda 15181n kullanmilis bicimi direkt olarak golgeyi belirler. Buda gorsel anlamda
mekan icerisinde ¢alisilan objelerin golgelerinin sert ya da yumusak gegisli olmalarini
saglar. Sert golgeler daha grafiksel izlenim yaratirken yumusak gecisli golgeler

izleyicide daha resimsel bir izlenim birakir.

Is1g1in mekan igerisindeki onemi oldukga fazladir. Isik:
Mekandaki objeleri goriiniir kilar.

Siyah-beyaz ayrintiy1 belirler.

Mekéan ve derinligi sembolize eder.

Mekénda atmosfer yaratir.

Isik parlak bir enerji formudur. Insan goziiniin gorebildigi beyaz giines 15131 degisik
renklerdeki 1siklardan olusur. Cevremize baktigimizda 151k goriinmez. Bizim

gordiigiimiiz 151k kaynagidir ya da nesne iizerinden yansiyarak gelen 1siktir.

Nesnelerin hacimlerinin insan goziinde algilanmasi ise nesnelerin bulundugu mekanin
aldig1 151k ile ilgilidir. Baska bir degisle 151k, nesnelerin plastik 6zelliklerini belirtmekle
birlikte onun yapisal 6zelliklerini de yonlendirmektedir (Kili¢, 2000: 12).

Isik objenin plastik ozelliklerini betimlemekle birlikte onun fiziksel 6zelliklerini de
yonlendirebilmektedir. Objenin i¢inde bulundugu mekanin 151k degeri degistiginde, onu
algilayan kisi tarafindan hacmi de yanilsama olarak degisir. Koseli bir obje yuvarlak ya
da yuvarlak bir obje koseli gibi algilanabilir. Farkl: iki aydinlatma seklinde bir duvarin
kosesini inceledigimiz de tek taraftan gelen 151k kose formunu oldukca belli ederken tam

karsidan gelen 151k alanmi diiz bir yiizey gibi algilamamizi saglamaktadir.

Isik iki genel form i¢inde olusur. Bunlar dogal ve yapay 1s1k formlaridir:
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Dogal Isik: Dogal 1s181in kaynagi giinesten gelen isinlarin atmosfer tabakasindan
yansimasi sonucunda olusan 151k formudur. Dogasal 151k icerisinde karakteristik renkler

barindirr.

Giin 15181 ad1 da verilen bu 151k formunu genelde yukaridan geliyormus gibi algilariz.

Gergekte objelerin {izerlerine diisen bu 151k objelerin formunu beynimizde olusturur.

Natiirel 151k icerisinde karakteristik renkleri barindirir. Direkt giin 1518inda kirmizi ve

sar1 renkler agirliktadir ve biz bu 15181 sicak renk tonlarinda algilarz.

Gokyiiziiniin agirliktaki rengi ise mavi tonlarindadir. Bu kirmizi ve san tonlara gore
daha kuvvetli ve baskin bir karakter ¢izer. Giin 15181 ise giinesten gelen sicak renkte ki
1siklarla gokyiiziiniin mavi tonlarinin agirlikta bulundugu 15181 karisimi seklindedir ki
biz buna beyaz 151k adin1 veririz. Beyaz 15181in renk ve 1silar1 giiniin farkli saatlerinde
degisiklik gosterir. Bu degisiklik objeler lizerinde farkli goriiniim etkileri yaratir. Sabah
saatlerindeki 151k siddeti bu baglamda en yiiksek ve en parlak seviyesindedir. Bu seviye
objenin yalin gériiniimiinii miimkiin olan en az yamlma ile ortaya cikarir. Ogle
saatlerinde azalmaya baslayan 1s181in siddeti aksam saatlerine dogru en diisiik
seviyelerine ulasir. Bu da objelerin iizerlerindeki golgeli alanin gitgide artmasina neden

olur. Yani algilanan objelerde detay ve segicilik kaybolmaya baglar.

Mekanmin tasarlanmasinda giin 1s18indan olabildigince faydalanilacak bir yol
izlenmelidir. Ciinkii giin 151851 mekén icerisindeki objelerin gercek renkleri ile

algilanmasinda temel unsurdur.

Yapay Isik: Objelerin kapali mekanlarda 1siklandirilmasi i¢in kullanilan aydinlatma

kaynaklar1 yapay 151k adin1 verdigimiz 1s1k tiiriinii meydana getirir.

Yapay 151k, kat1 ya da s1v1 yakacaklarin yanmas1 ve ¢esitli gazlarin ateslenmesi ya da
elektrik enerjisi verilmis direnclerden elde edilen 1siklardir. Bu 1giklarin renk 1silari,
kontrol edilebildigi gibi siddetleri de kontrol edilebilir. Yapay 1s1gin siddetinin
degistirilebilmesi gorsel anlamda calisilacak objelerin algilanmalarinda farklilik

meydana getirir.
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Yapay 1sikla objelerin aydinlatilmasi bes farkli sekilde olur. Bunlar sirasiyla 6nden
aydinlatma, yandan aydinlatma, {iistten aydinlatma alttan aydinlatma ve arkadan

aydinlatma seklindedir.

Onden Aydinlatma: Bu tiir aydinlatma seklinde 151k kaynag1 objenin tam karsisindadir

ve objede golgeler olusturmayacagi i¢in herhangi bir derinlik hissi vermez.

Yandan Aydinlatma: Isik kaynagi objenin iizerine yandan geldigi icin, rolyef etkisi
yaparak dokularin ve sinirlarin ortaya c¢ikmasim saglar ve form etkisi verir. Objeye
asag1 yukar1 45° aci1 ile gelen yanal 151k formu en belirgin hale getirir. Objenin dokusu

en iyi, 15181n objenin yiizeyini yalayarak geldigi konumda elde edilir.

Ustten Aydinlatma: Isik kaynagi obje iizerine yukaridan geldigi icin, tiim golgeler

asagiya dogru uzar. Belli konumlarda belirli bir estetik saglar.

Alttan Aydinlatma: Isik kaynagi objeye alt kisimda gelir. Bu tiir aydinlatmada obje
tizerinde dogal olmayan bir sekilde aydinlatma olusur. Olduk¢a dramatik etkisi olan bu

aydinlatma tiiriinde objenin yalin 6zelligi kaybolur.

Arkadan Aydinlatma: Isik kaynaginin objenin tam arkasindan yer aldigi bu yapay
aydinlatma tiiriinde biitiin golgeler algilayan kisiye dogru olusur. Yani objenin tiimii
golgede kalir. Daha ¢ok efekt 15181 olarak kullanilan bu aydinlatma tiiriinde objenin
silueti agirliktadir. Arkadan aydinlatma ile objede siluet elde edilmek istendiginde,

objenin tanimlanabilmesi i¢in belli bir yoniiniin goriilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Ozet olarak soyle de sdyleyebiliriz. Cizgisel yaklasim bir obje, nesne ya da bicimi
digerlerinden net olarak ayirirken, golgesel yaklasimda nesneler sinirlarinin digia tasan
bir karakter kazanir. Barok sanatla birlikte sanatcinin nesnelere yaklasimindaki
degisimi, su degismez temel climle ile aciklayabiliriz. Cizgisel yaklasim gercegi oldugu
gibi gosterirken 151k go6lgenin kazanilmasi ile sanatgilarin yaklagimi degisir ve artik
gercek goriindiigii gibi cizilmeye baglanir. Bu agiklama bizi bir anda Empresyonizm
gotiiriir, ancak cok net bir fark var. Barok sanatin goriineni kapali mekinda yapay
1siktaki goriinendir. Nesnenin giin 1s18inda goriindiigii gibi resmedilmesi fikri ancak

Empresyonizm’de ortaya ¢ikar (Atalayer, ? :167).
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3.10. Perspektif

Perspektif soziinii tamimlarken derinlik yanilsamasinin herhangi bir ¢izgisel yontem ya
da boyama teknigi de yakalanmasindan bahsediyoruz. iki boyutlu goriintiiyii ii¢ boyutlu
gostermenin en giiclii teknigi perspektif yontemidir. Bu yontem aym1 zamanda, renk
etkilerinin kullanilmasim1 da giidiiler. Uzaktaki nesnelerin dis ¢izgileri (konturlari)
siliklesir, renkleri de solar. Bu siliklesme ve solma puslu ve sisli havalarda daha da
artar. Ressam, bunun ayirdinda oldugu i¢in Ondeki figiirler ve nesneler ile arkadaki
figiirler ve nesneleri ayrimli renk tonlart kullanarak goriintiiler. Ondeki figiir ve
nesnelerin renkleri daha parlaktir. Ayrica yine 6ndeki figiir ve nesneler daha belirgindir.

Geride olanlarin ayrintis1 azdir ya da yoktur.

Boylece, yakinlik ve uzaklik etkisi yaratmakta yararlanilan bir yontemden daha soz
edilmis olmaktadir; ayrintili olarak islenmis nesne ve figiirler yakinda goriiliir. Ciinkii
daha iyi secilir. Uzaktakiler ise tipki gercekte oldugu gibi, ayrintilart ile goriilmez; daha
cok kitle olarak, ya da genel goriiniisii ile algilanir. Dolayisiyla nesne ile figiirler, 5nden
geriye dogru gidildikce, asamali olarak, gitgide ayrintilarindan daha ¢ok arindirilarak

resmedilir.
Resim sanatinda kullanilan perspektif ¢esitleri:

Acisal perspektif: Sola ve saga dogru olmak iizere her iki kag¢is noktasina dogru

daraldig1 halde dikey elemanlar, gercekte oldugu gibi paralel kalan ¢izim bigimidir.

Uc kagis noktali perspektif: Bu perspektif yonteminde objenin perspektifi en, boy,
derinlik olmak iizere her ii¢ yonde de daralir. Bu tiir perspektifte mekan igerisindeki

objeye bakisimiz ufuk ¢izgisinin iist tarafindadir.

Giderek genisleyen perspektif: Bu tiir perspektif her ne kadar bilimsel perspektife ve
modern algilamaya ters diismekteyse de, insanlarin kisisel deneyiminde bu tiir
algilamaya rastlanabilir. Bunun nedeni, kisinin ¢cok yakinindaki objelerin mekén i¢inde

giderek daraldigini algilayamamasidir.

Perspektif ile ilgili her tiirden egitim ve gorgii deneyimi mekadnin bir bosluk olarak
kavrandig1 tiim kosullar1 igerir ama perspektif sorunu kiiltiir ve inang geleneklerinin

ayrimlartyla  ilintili  oldugundan, yaklasimlarin evrensel diizeydeki degisik
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goriiniimlerine yabanci kalinmamalidir. Mekén boslugunun goz ve zihin isbirligi iginde
resimsel bir olusum planinda organize edilmesi, reel uzay bosluguna ait degerler her
yerde ayni olmasina kargin, inanilmaz bir ¢esitlilikle karsimiza ¢ikar. Resmin kendine

0zgii bir diinya olusturdugu savina oldukga iyi bir yanittir bu (Tansug, 1990: 76).

Ancak tarihsel evrelerdeki perspektif uygulamasinin soniip gitmis oldugu, 6zlii bir
uygulama yontemi olarak anlamini tiimiiyle yitirdigi samilmamalidir. Modern sanat
caginda gecmisteki yiizey verilerinin biiyiik bir esin kaynagi olusu, boslugu bir yiizey-
mekan olarak organize edebilen ve hayatiyeti, yasam giiciinii temsil eden deger
sistemleri yiiziindendir. Nitekim baslangicta bu tiir bir sistem sanatta yasam soluguna
erismek amaci ile onerilmis, soluksuzluk, cansizlik elestirisi mitkemmel bir perspektife
ve uzay boslugunun biitiin derinlik nimetlerine erisen putperest sanata karsi
yoneltilmistir. Dogal perspektif, uzay bosluguna bir mekédn izlenimi vermenin
amagclarindan yalniz bir tanesidir. Dogal mekén igine dogal perspektifli yeni bir mekan
yerlestirmek, yani resmi acilmis bir pencere haline getirmek Bati’ya 06zgii bir
davranistir. Nasil karmasik bir yontemi olan ve uzay icerisindeki nesneleri hem yandan,
hem dstten, hem karsidan gosteren merkezi dongiisel sistem, yani bakisin distan,
yanlarda icerden bir merkeze dogru yoneldigi perspektif de ayni1 oranda bozulmustur.
Bunda gene bagslica etkenlerden biri, teknolojik gelismenin insan goziiniin géremedigi
alanlara erisme duygusudur. Devinim ve hiz kavramlariyla cabuk ve siirekli iliskiler
icine giren teknolojik ilerleme hem sadece gdzdeki retinanin duyarliligia dayanan bir
mekan uzay sinirtyla yetinemez, hem de bdylece tasarimlarin, bir noktada eski karmasik
perspektif kurallari da kapsayan cesitlenme, zenginlesme siirecini hazirlamis olur

(Tansug, 1990: 77).

Elbette, her resim tiiriinde ille de perspektif teknigi kullanilmamaktadir. Ozellikle 20.
yiizy1l ressamlarinin bircogu, derinlik yanilsamasi yaratacak baska geleneksel teknikler
gibi bu teknigi de kullanmamiglardir. Ama bu demek degildir ki, 20. yiizy1l sanati
derinlikten yoksundur. Figiir ve zemin iligkisinin, kimi renklerin ve renk degerlerinin
one cikmasina veya da geriye cekilmesine yol actigi bilinir. Ozellikle pop-art iiriinleri,
s6z konusu figiir-zemin iligkisinden renkler ve renk degerlerinin yakinlasip

uzaklagmasina dayali etkilerin elde edildigi 6rneklerdir.
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3.11. Teknik ve Malzeme

Resim sanatinin ilk teknik malzemesi su, tutkal ve zamk, boya malzemesi karigimina
dayanan tempera teknigi idi. Ancak bu teknigin bir¢ok olumsuz yam vardi. Rénesans ile
birlikte her alanda oldugu gibi sanatgilar teknik olarak ta yenilikler getirecek
aragtirmalar icine girdiler. Bu arastirmalar i¢inde bugiinkii yagli boya teknigini Jan Van
Eyc gelistirmistir. Bu yeni teknik beraberinde bir¢cok olumlu olanaklar getiriyordu.
Resim sanatinda mekéan yanilsamasi bu teknik gelisim sonucunda ¢ok biiyiik bir atilim

yapacaktir.

Yagl boyanin kullanimi ile birlikte bir bagka onemli atilim1 barok sanatgilar yapmistir.
Konturlarin erimesi, 1s1k-golgenin kullanimi ile beraber boyanin kullanimi da daha
lekesel olmaya basladi. Baz1 barok sanatcilarinda boyayi daha kalin siirerek pentiir
etkisi yakalamaya basladilar. Barok sanat icinde yagl boya resmin en iyi uygulayicilari
olarak Rembrandt ve Rubens’den bahsedebiliriz. Bundan sonra resimlerini tusa dayali
olarak ilk olusturacak sanatcilar Empresyonistler olacaktir. Ayrica Puantilist’ler yine
tusa dayal1 ¢alisan bir bagka grup olmustur. Modern sanatta ise tus, Analitik Kiibizm ve

Soyut Ekspresyonizm’de karsimiza ¢cikmaktadir.

Resim sanatinda yeni teknik olanaklar saglayan en 6nemli dénem modern sanat
olmustur. Modern sanat resme yeni teknik olanaklar, yeni kavramlar, yeni yorumlar ve
yine bu yeni yaklasimlardan dogan mekan olusumlarini beraberinde getirmistir. Resim
sanatinda en 6nemli teknik ve malzeme yeniliklerinden biriside boya disinda bi¢imli ya
da bicimsiz kagit parcalarinin Picasso ve Baroque ile degerlendirilmeye baslanmasi
olmustur. Yine teknik ve malzeme alaninda siirekli yeni arayislara giren 6nemli bir
sanat¢cida Robert Rauschenberg olmustur. Jackson Pollock resimlerini tuval yerine
musamba ylizey iizerine olusturmus, Frank Stella ise metaller ve teller kullanmistir.

Artik resim yiizeyinde ii¢ boyutlu, hazir malzemeler kullanilmaya baslamistir.

Boylece artik resimde derinlik ve mekan olusumu tamamen yiizeye gelmis, hatta hazir
malzemelerin kullanimi ile mekan olusumlar1 tuvalden izleyiciye dogru olusmaya

baslamistir. Mekan artik resim sanati i¢in bir yanilsama olmaktan kurtulmustur

(Korkmaz, 1997: 20).
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BOLUM 4: RESiM SANATINDA FiGUR VE MEKAN
KAVRAMLARINI ETKIiLEYEN iLKELER

Tasar meydana getirmekte kullanilan tasar 6geleri yan yana gelip birbirleriyle baglanti
kurabilmek icin bazi ilkelere baglh olarak diizenlenirler. Bir bagka degisle tasar ilkeleri

diizenleme yapmakta kolaylastiric1 ve yol gosterici rol oynarlar.

Tasar meydana getirmekte kullanilan ilkeler: Tekrar, uyum, zithk, koram, egemenlik,

denge ve birliktir.

Bir tasar diizenleme yapmak icin bu ilkelerden bir ya da birkag¢ tanesi yahut hepsi bir
arada kullamlabilir. Ancak herhangi bir tasarda bunlarin hangilerinin ne miktarda
kullanilmas1 gerektigine dair bir recete vermeye imkén yoktur. Ciinkii bu ilkelerin
birbirleriyle ve tasar 6geleriyle ihtimaller hesabina gore yiiz binlerce birlesme tarzi

vardir (Giingor, 1983: 24).
4.1. Tekrar

Yineleme, gorsel sanatlarda uzay olan tek boyutla ilgilenir. Bu da ayni birimler
arasindaki tek farkin uzaydaki pozisyonlar oldugudur. Bu iligki, bundan dolay1 tek
boyutludur ve arka arkaya gelen iki miizik tonu arasindaki zaman araligina benzeyen
bosluk aralig1 seklinde olciiliir. Bosluk araliklar1 veya nesneler arasindaki bosluklar, en
az zaman araliklar veya sesler arasindaki sessizlikler kadar gorsel, siirsel ve miiziksel

dizaynin bir pargasidir.

Bir 6genin aym ya da yakin oOlgiilerde birden fazla sayida kullanilmasidir. Birbirine
benzer Ogeler yan yana goriildiigiinde benzerlik birlestirici olur ve tasarim cabuk

algilanur, biitiinliik etkisi verir. Ug tiirlii tekrar vardir.

Tam Tekrar: Ogelerin (bigim, 6lcii, renk, doku vb.) esit araliklarda, ayn1 yonde, ayni

Olctide tekraridir.

Tekrar: Ogelerin (bigim, 6lcii, renk, doku vb.) ayn1 olmasi, aralik ve yonlerinin degisik
kullanilmasidir. Tekrar, tek-tek bir bicimlerle olabildigi gibi, bicim kiimeleriyle de
yapulir.
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Degisken Tekrar: Birbirlerinin aym1 olmakla birlikte aralarinda kiigiik farkliliklar olan
bicimlerin birlikte kullanilmasidir. Bu tiir tekrarda, 6gelerin 6l¢ii, bigim, renk, deger ve

dokularinda kiiciik farkliliklar olabilir. Aralik ve yonler de farkli olabilir.

Bu tekrarlarin diginda birde aralikli tekrar kullanilabilir. Birden fazla bicim, belirli
araliklarla birbiri ardinca kullanilarak aralikla tekrar yapilir. Boylece siirekli tekrarin

verdigi tekdiizelik bozulmus olur.
4.2.Uyum

Iki ya da ii¢c boyutlu formlar arasinda ortak veya yaklagik taraflarin bulunmasina uyum
denir. Formlarin ortak ya da yakin taraflarinin olmasi bunlarin bagdasma olanagini
arttinir. Formlarin arasinda kolayca baginti kurulabilmesine zemin hazirladigindan

uyum, tasarin olusumunu kolaylastirir (Glingor, 1983: 88).
4.3. Zathk

Nesneler arasinda herhangi bir bakimdan ortak ya da yakin nitelikler olmadigi zaman
bunlar arasinda ilgi kurmak giiclesir. Her biri digerine yabanci ve ilgisiz kalir. Boylece
nesneler arasinda bir birlik kurulamayinca uyusmazlik ve kargasalik hiikiim siirmeye

bagslar. Diizensizlik doguran bu durum zithgin ta kendisidir.

Zathik bir taraftan daginiklik ve uyusmazlik meydana getirirken, diger yandan da neden
bu uyusmaz nesnelerin bir arada bulunduklart hususu insani diisiindiirmeye baslar.
Bicim, renk, doku, deger, ol¢ii, yon, aralik ve benzeri bakimlardan birinin ya da bir
kacimin soz konusu olabilecegi bu zitliklar insan1 ayn1 zamanda beklemedigi etkilerle
karsilastirdigr i¢in iirpertir ya da uyarir. Boylece canlilik baslar, ilgi toplanir (Giingér,

1983: 88).
4.4. Koram

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram denir. Iki ug arasinda
bir diizen dahilinde gecis saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve begenilmesi
kolay bir dizi ortaya cikar. Eger iki ug¢ arasinda ol¢ii farki varsa, bir ugtan diger uca
dogru bicimler biiyiikten kiigiige dogru dizilmelidir. Iki u¢ arasinda doku farki varsa,
aralarindaki her kademenin dokusu sirayr bozmayacak sekilde, ara kademeler

olusturacak tarzda olmalidir. Eger uglar arasinda deger farki varsa, her iki kademedeki
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degerler azar-azar acilarak ya da koyulasarak gecis saglamalidir. iki uc arasindaki fark
renk farki ya da bigim farki olsa, yine ayn1 sekilde hareket edilir. O halde koramda hig

degismeyen kosullar sunlardir:
Iki u¢ arasindaki zitlik,
Uclar arsindaki muntazam bir kademelenme.

Iki uc arasindaki zitlik yalniz bir bakimdan degil, birgok bakimdan olabilir. Ornegin, iki
ucun hem bi¢imi, hem 06lgiisii farkli olabilir ya da iki u¢ arasinda hem deger hem doku
bakimindan hatta hem deger, hem renk, hem de 6l¢ii bakimindan fark bulunabilir. Keza
daha buna benzer bagka ihtimaller s6z konusu olabilir. ki u¢ arasindaki farklilik hangi
bakimdan olursa olsun, daima iki u¢ arasinda yer alan bigimler, bu farklilig1 azaltacak
tarzda ve diziyi bozmayacak sekilde diizenli kademeler halinde gecis saglamalidir

(Giingor, 1983: 90).

Tasarin olusumunda koram meydana gelirken bicimlerin diizenlenis tarzlarina gore;

eksensel koram, merkezsel koram ve cevresel koram tiirleri kullanilmaktadir.

Eksensel koram: Bigimler bir eksen iizerinde dizilirler. Eksen, diiz, egri, zig zag vb.

olabilir.

Merkezsel koram: Bicimlerin dizilislerinde bir merkez nokta olusur (Cigekler). Bigcimler

cevreden merkeze ya da merkezden ¢evreye dogru biiyiiyebilirler.

Cevresel Koram: Bicimler cevre iizerinde bir alanda basamaklar halinde dizilirler.

Birden fazla koram grubu birlikte olabilir (www.fotografya.gen.tr, 2006).

4.5. Egemenlik

Bir tasarda kararli bir dengenin bulunmasi icin, bu tasarin degisik kisimlarinin gorsel
algilamada olusturduklar kuvvetli ve zayif enerji bolgeleri arasinda gecen miicadelenin
bu bolgelerden bazilarinin iistiinliigii ile sonuglanmasi gerekir. Bu sirada diger bolgelere
diger bicimlere yahut diger gruplara kars1 iistiinliik kurabilen bi¢im ya da kiime egemen

sayilir. Bu egemenlik tasarin bir bolgesi tarafindan da ortaya konabilir.

Egemenligin en cabuk anlasilan ve en c¢ok kullanilan sekli ol¢ii egemenligidir.

Egemenlik sadece Olcii bakimindan degil ayn1 zamanda deger, doku, renk ve benzeri
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bakimlardan olabilir. Keza bicimler arasinda kurulan baglantilarin diger bigimler

tizerinde olugturduklar iistiinliiklerle egemenlik kurulabilir.

Renkli diizenlemelerde de durum aynidir. Bu tiirlii diizenlemelerde sicak ve soguk renk
gruplarindan herhangi birinin {istiinliigii esas alinarak egemenlik saglanmalidir. Eger
sicak renkler egemen olarak kabul edilirse soguk renkler goriis alami icinde sicak
renklerden daha az bir yiizey kaplamaldir. Ister 6l¢ii, ister doku, isterse deger ya da
renk bakimindan olsun, her tiirlii egemenlikte bir zithik bulunur. Boylece bi¢cim ya da
bicimler grubu digerine hakim alabilir ve onu baskisi altinda tutabilir (Giingor, 1983:

96).
4.6. Denge

Bir sanat yapitim1 olusturan elemanlarm, biitiin i¢indeki kompozisyon diizenini
bozmayacak sekilde dagilis1 demektir. Dengesiz bir kompozisyon rastlantisal, gecici ve

bu nedenle olumsuz goriiniir.

Bir diizenlemeye giren nesnelerin renkleri, degerleri, dokulari, yonleri, araliklar ve
Olciileri birbirleriyle kiyaslama konusu olur. Ayni sekilde bir diizenlemedeki fikirler ve
nesnelerin 6nem dereceleri de bu kiyaslama konusu i¢ine girer. Boylece tasar 6geleri
birbirleriyle ortaya koyduklari degerler bakimindan tartildiklarinda genel bir denge
hissedilmeli, herhangi bir bi¢cim ya da grup agir basarak tasarin agirlik merkezini kendi
tarafina kaydirmamalidir. Baz1 nesneler diizenlemelerde daha onemli bir sekilde ve
agirlik merkezini kendi tarafina ¢ekecek giicte olmali ve bu miicadelenin sonunda yine

agirlik merkezi alanin ortaya yakin bir yerinde kalabilmelidir (Glingor, 1983: 96).

Bicimlerdeki yon ya da 151k-golge elemanlarinin dengede biiyiik pay1 vardir. Ornegin;
bir bicim koyulastikca denge igerisindeki sozii etkinlesir, agirligi artar. Bigimin rengi
giiclendikce (etrafina oranla) daha dikkat ¢ekici olur. Bir kompozisyon diizeninde cesitli
yonlerde gelisen ¢ok sayida eleman bulunabilir. Yon ve kuvvet gruplart kompozisyon
icinde tuttuklar yere, yayginliklarina, renklerine ve formun genel yapisina baglidir.
Biitiin bu faktorlerden ortaya cikan kuvvet gruplari kompozisyon iginde birbirlerini
karsilikli dengeleyebilirler. Bu denli arastirmalarla kompozisyonda ol¢iilii bir gerilim

yaratilir (Isingor ve dig. , 1986: 14) .
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Yine, modern sanatta, Mondrian yatay ve dikeyin dengeli kullanimi ile mutlak, saglam,
soyut bir yap1 elde etmistir. Mondrian kendi resimsel ¢cabalarim su sekilde ifade eder:
”Ben giderek artan bir bigimde biitiin egik ¢izgileri resmimin disinda biraktim, ta ki
yapitim sonunda yalnmizca, her biri 6tekinden ayr1 ve yalitilmis harclar olusturan diisey
ve yatay c¢izgilerden ibaret oluncaya kadar... Diisey ve yatay iki karsit giiciin ifadesidir;
karsitlarin bu dengesi varligim her yerde siirdiiriir ve her seye hitkkmeder” (Gergedan,

1998: 95).
4.7. Birlik

Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine baghdir, birleserek bir biitiinliik

kurarlar.

Parca ve biitiin iliskisi sorunu bagl basina ¢oziimlenmesi gereken bir konu tegkil eder.
Bir sanat eseri bu bakimdan ya es zamanh (simiiltan) bir diizen birligini kapsar, ya da
siirekli (successif) bir diizen birligine baglanir. Eszamanlilik ve kapali bir birimin
giizelligini meydana getirme amaci daha ¢ok Bati sanatinda bulunur. Sonsuza dogru
genisleyen degerleri ise Dogu ve Islam sanatlarinda belirgindir. Bu iki yolu ayn1 eser

icinde toplayan diizen egilimlerinden de bahsetmek gerekir.

Biitiinliik ister siirekli, ister es zamanli olsun, geometrik oranti onun bigimsel
olgunlugunu gosterir. Altin  kesim olarak bilinen geometrik oranti, bi¢im
milkemmelliginin anahtar1 olarak yiizyillar boyunca denenmis ve yalmiz sanatta degil
dogadaki nesneler ve insan bedeninde de sinanmustir. Altin kesim orantis1 sinirlanmig
bir dogrunun belli bir noktada kesilmesi ilkesine dayanir. Bu kesimde dogrunun kiigiik
kisminin biiylik kismina orani, biiyiikk kisminin biitiine oranina esittir. Bu orant1 kesin

bir orant1 olmadigi akil dis1 goriindiigii icin mistik yorumlara imkan vermistir.

Altin kesimden baska geometrik orantilarda sanat eserlerinde gecerli olurlar. Ancak bu
orantilarin bir sanat eseri icinde kusursuz gerceklestirilmeleri bir cansizlik da
yaratabilir. Bu yiizden kasti bozmalar eseri ¢ok defa c¢ekici bir hayatiyete kavusturur

(Tansug, 1988: 48).

Bir diizenlemede ¢esitli 6gelerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin olusturmalaridir.

Birbirine zit olan 6geler bile birlik olustururken bir uyum ve diizen i¢inde olmalidir.
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(Insan viicudu 6rnegi; organlarin uyum icinde caligmasi gibi). Birligin olusmasi igin

once denge gerekir. Dengesiz birlik olmaz. Birlige ii¢ yoldan gidilebilir.
—Uygunluk yoluyla

— Egemenlik ve degiskenlik yoluyla

— Zatlik yoluyla

Bu ii¢ yoldan en iyi sonug vereni egemenlik ve degiskenlik yoludur. Bu, her iki goriisiin

birlikte kullanimidir.

Gergeklestirilecek diizenlemenin 6zelligine uygun olarak se¢im yapilir ve birlik
saglanir. Birlige uygunluk yolundan gidilirse ek olarak zithk kullamilmali, zithik
yolundan gidilirse ek olarak uygunluk kullanilmalidir ki denge ve birlik saglanabilsin.
Konunun 6zelligine ve yaratilmak istenen etkiye gore gereken yol secilir

(www.fotografya.gen.tr, 2006).
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BOLUM 5: FiGUR VE MEKAN KAVRAMLARININ RESIiM
SANATI iCINDEKI YERI VE TARIHSEL GELISIMI

Resim yiizeyinde mekéan kavraminin olusumunu etkileyen iki énemli faktdr vardir ki,
bunlardan birisi sanat¢imin ruhsal yapisi, digeri de icinde bulundugu toplumun estetik

degerleri ve begenileridir.

Sanat¢inin temel tavri daha genclik yillarinda belirlendigi i¢in, yaratma yonteminde
ozgilir bir secimden soz edilemez. Bu durum en belirgin bicimde sanat¢cinin tuval
izerinde yarattiZ1 mekanda ortaya ¢ikar. Boylece resimde mekan, sanat¢inin kisiligi ile
yakindan ilintili bir 6zelligi a¢iga vurmaktadir. Diger yandan belli bir doneme 6zgii
estetik kaygilarinda mekéan1 etkiledigi goriilir. Bu durumda mekénin yaratilmasi,
sanat¢iy1 i¢inde bulundugu zamanla hesaplasma zorunda birakan bir sorun olup cikar.
Tipkt 1500’1i yillarin resim sanatinda oldugu gibi, ressam perspektife egemen olmustur
ve bundan yola ¢ikan Leonardo, resmin niteligi i¢in sagmaz bir Olgiit ortaya
koymaktadir. Ancak mekan, degisik bir acidan olmakla beraber, giiniimiiz resmi i¢inde

oOlcii niteligini korumaktadir (Seckel, 1982: 36).

Insanlhigin Eski tas caglarindan bu yana eserleri ile cizdigi grafik izlendiginde, kiiciik
avci topluluklarindan kdylere, kdylerden site hayatina, site hayatindan kent devletlerine
ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger cesitli devlet yonetimlerine wvarilr.
Toplumun yap1 ve kiiltiiriinii olusturan sonsuz faktorlerin kigkirttigi sanat¢inin eseri,
dolayistyla toplum-sanatgi ikilisinin ortak mali olur. Ancak eser, sanat¢gidan ¢ok toplum
mal1 olarak kabul edilir. Bu nedenle sanatgilari, ¢esitli kavim ve milletlerin adina gore
siraliyoruz. Bu agidan bakma, sanat eserinin kisisel bir fantezi oldugu goriisiinii de
reddeder. Bu yiizden sanat eseri, toplumsal yapiy1 ve diisiiniisii yansittig1 oranda, sanatgi

kisiligini ve fantezisini de ortaya koymaktadir.

Caglarin diinya goriisleri, ayn1 zamanda estetik goriisleri de yansitir. Sanat eserinin bir
diinya goriisii iiriinii oldugu kabul edilirse, Misir mimarisinin neden bir Yunan
mimarisinden farkli oldugu anlasilir. Yine ayni sekilde, Hiristiyan ve Islam
toplumlarinin neden ayn birer diinya goriisiinii yansitan sanat eserine ihtiya¢ duyduklar
da ortaya ¢ikar. Bu bakimdan biz, devlet yapisinin ve inanclarin, sanat eserinde paylari

oldugunu anliyoruz.
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Toplum kiiltiiriiniin sanat¢1 icin ne denli itici bir gii¢ oldugunu biliyoruz. Ornegin, insan
topluluklar site haline gelmeden Once, sanat¢inin teknik yonden gelistigine tanik
olmuyoruz. Site, sanatci kabiliyetleri, devamli bu yonde calismaya sevk etmis ve
sonunda anitsal sanatlarin ilk dénemi olan arkaik iisluplu eserlerin ortaya ¢ikmasinda

baslica rolii oynamugtir.

Insanlik tarihi, biiyiik boliimler halinde iic 6nemli kiiltiir dénemine ayrilir. Bunlar,
yagma kiiltiirii, tarim kiiltiirii ve bilimsel teknoloji kiiltiiriidiir. Insanlar bu kiiltiir
asamalarinin birinden digerine gegebilmek igin, binlerce yil c¢abalamak zorunda
kalmislar ve dolayisiyla biiyiik acilara sebep olmustur. Ornegin yagma Kkiiltiiriinden
tarim kiiltiiriine gecis, yalniz kisisel 1stiraplarla atlatilmamis, ayn1 zamanda insanogluna
cok zor gelen, toplumsal yapilanmanin da tamamen degismesine neden olmustur.
Ciinkii yagma kiiltiirii icinde yasayan insan, yiyecegini dogada hazir olarak bulmaya
alignst1. Iste bu hazira alismadan, kendi iirettigi iiriin ile yasama durumuna gecis,
yagma hayatinin biitiin gereklerini terk etmesini zorunlu yapmisti. Primitif halk
sanatlarinin dogusu, site ile birlikte anitsal mimarinin ortaya cikisi, sanat eserinde
kompozisyon fikrinin idrak edilmesi, biiyiik dinlerin belirmesi hep tarimsal kiiltiir

doneminde insanligin mali olacakt.

Yagma Kkiiltiiriinden sitenin dogmasina kadar, gecen zaman i¢inde sanat eserlerinin
islubunda, anitsal nitelikler olmadigindan, bu donemin eserlerine ‘Primitif Halk
Sanatlar’” denir. Primitif halk sanatlari, yar1 tarimci ve ¢obanlikla gecinen toplumlarda
gozleniyor. Bu sanatlarin diger bir 6zelligi, devlet kuramamis asiret topluluklarinin

sanat1 olmasidir.

Buzul Cagi’nin magara iclerinde yapilmis olan hayvan resimleri, bu halklarda agik
havadaki kayalarin iizerine cizilmeye baglanmistir. Ancak bu kez Buzul Cagi’ndaki gibi
yalniz hayvan degil, insan resimlerinin yapilmasi da s6z konusudur. Ayrica bu resimler,
Buzul Cagi’nin tek-tek yapilmis olan hayvan resimleri de degildir. Insan ve hayvan, bir
konu cercevesinde bir arada resmedilmistir. Yalniz konuya tahsis edilmis belirli bir
yiizey diisiiniilmemis, konu herhangi bir yiizeyin, bir parcasina islenmistir. Buzul
Cagr’min hayvan resimlerini karakteri, hayvanin goz Oniinde tesekkiil eden optik
goriintiisiinde idi. Iste bu optik goriintii, hayvan resimleri igin aym kalmakta, fakat

insan, sematik ve cizgi halinde gosterilmekteydi. Yani insan resmi, hayvan resmi gibi
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optik goriintiiniin gozdeki yansimasina gore degil, uzuvlarinin idrak durumuna gore
bicimlendiriliyordu. Demek ki insanin uzuvlarini1 idrak edip etmemesine gore, yapisal
olarak uzuvlarin yan yana siralandirilmasi séz konusu oluyordu. Magara c¢aginin
birbirlerini kesen ve birbirleri {izerine resmedilmis olan figiirleri bu kez birbirini
kesmeyen fakat birbirleri ile iligkili olarak, bu konu ¢evresinde toplaniyorlardi. Cinsel
uzuvlarin dzellikle belirtilmesi, ilk kez primitif halklarda goriiliiyor. insan figiirlerinin ic
formlart belirtilmiyor figiirler bir gélge resim halinde gosteriliyor. Insan basi dnceleri
gbvde ve basa oranla, cok biiyilk resmediliyor. Sonralar1 ise basin oransiz olarak
biiylidiigi goriiliiyor. Bu donem Buzul Cagi’ndan sonra ilk koylerin dogdugu sirada
gozlemleniyor. Resimlerde av ve savas sahneleri, hayvan siiriileri, dini danslar konu
olarak ele alimyor. Yer yer tek bir hayvanin da resmedildigi goriiliiyor

(http://Bornova.ege.edu.tr, 2006).

Primitif halklarin kabartma heykellerindeki figiirlerin ayaklarinin altinda mekan ¢izgisi
yoktur. Buda mekan kavraminin heniiz anlasilmamis olmasinin bir ifadesidir

(Cavusoglu, 1999: 50).

Primitif halklar, devlet kurar kurmaz, siteler halinde yasamaya bashyorlar. Iste tuncun
islenmesi ve yazinin kesfi de bu siralara rastliyor. Demek ki site ile tarih basliyor.
Boylece insanligin yeni ihtiyaglar1 sanatta sanatsal nitelikli tas yapilara, heykellere
bicim veriyor. Bu 6nemli olusum sonucu, sanatta ‘arkaik iislup’ dedigimiz iislupta
eserlerin dogmas1 miimkiin olmustur. Arkaik iislup, anitsal sanatlarin ilk agamasi olarak
kabul edilir. Arkaik iislup Ozellikleri, her isi yapan kOy insani yerine, herkesin is
boliimii yiiziinden ayr1 bir meslek sahibi oldugu toplum ortaminda olusudur. Bu nedenle
belli bir teknik yetkinlik, arkaik iisluplu eserin énemli bir istegi olarak belirmistir. Olgii
birimlerinin tespiti de bu devrede goriiliir. Geometrik ve matematik Olciiler, yapida
gecerli olur. Is boliimii yiiziinden sanatci, kendi alaninda yeterince calismis, sanat
eserinin vasat el isinden farklarim1 anlamistir. Daima kendi alaninda calistigindan, yeni
gozlemlerini eskilerinin iistiine katmasim Ogrenmistir. Bu nedenlerle, arkaik iislupta
calisan bir sanat¢inin kisiliginde, primitif halk sanatlarinin sanat¢isina oranla, ¢cok farkl
bir sanat¢1 kiiltiirti dogmustur. Arkaik resim sanatinin 6zellikleri: Arkaik resim sanati,
arkaik rolyef bi¢imlendirmesinin Ozelliklerini tasir. Primitif halk sanatlarinin resim

anlayisi, arkaik resmin ilk doneminde aynen goriiliir. Yani, cesitli olaylarin sematik
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figiirlerle ifade edilmesi devam eder. Figiirlerde, viicut cepheden, bas ve ayaklar yandan
gosterilir. Viicut normal Ol¢iilerinde gercege yakin olarak gosterilir. Kompozisyon
icindeki figiirler birbirlerini kesmezler. Yiizlerde kisisel ifade yoktur. Figiirler belli
kigileri temsil ederler. Figiirlerin biiyiikliikleri toplumdaki mevki hiyerarsisine gore
tespit edilir. Figiir resimleri daima yaz1 ile yan-yana ve i¢-icedir. Resimler, dinlerin ya
da devlet seklinin yapisina gore temsil edici ya da hikdye edici bir ozellik tasr.
Resimler siis niyeti ile yapilmazlar. Arkaik iisluplu resim, sematik, kaba ve kati
bicimlerdedir. Bunlar, din ve devlet kurumlarindaki 6nemli kisilerin hayatlarim

sembolik olarak yansitirlar. Ya da o kisilerin bizzat kendisi olarak kabul edilirler.

Arkaik iislup niteliklerinin giderek klasik tisluba varmasi, toplum yapisinda ve teknik
buluglarda 6nemli gelismelerin yapilmasin1 gerektirir. Arkaik donemde, yani tarimsal
kiiltiirlerin arkaik devresinde, sanat¢inin tamamen din ya da devlet adaminin emrinde
oldugunu goriiyoruz. Klasik iislup ise sanatgiya farkli bir gorev yiiklityordu. Boylece ele
alman yap1 dini degil, birinci planda saray ve devlet yapilar1 oluyor. Fakat devlet
yapisinda din kurumunun etkisi heniiz coktur. Boylece yeni bir sistem ve yeni bir diinya
goriisiiniin ortaya ciktigi, eserlerin 6zelliklerinden anlagilir. Egitimden aile anlayisina,
devlet kurumlarina, is hayatina, devlet adamlarinin yasayis tarzlarina kadar her sey

degisir (http://Bornova.ege.edu.tr, 2006).

Arkaik donem rolyef figiirler bir yiizey iizerine diizensiz fakat bos yer kalmayacak
bicimde yerlestirilmektedir. Bu donem kisa siirer daha sonra figiirlerin bastig1 yere bir
cizgi konur. Bu cizgi de akla sunu getirir; insanoglu ¢izgiyi mekdn kavraminmin ilk

bi¢imi olarak bu déonemde kullanmistir (Cavusoglu, 1999: 51).

Klasik donem resminde konu gene insandir. Insan yapisi, doga gozlemine gore
bicimlendirilir, anatomi, dogru ve optik bir gbzleme dayanir. Resimde insan, bir mekan
icinde gosterilir. Resimlerde, tek ve iiclii figiirler dikkati ¢eker. Piramidal kompozisyon,
tablo resimlerinin bi¢gimlendirilmesinde 6nemli bir diizen goriisii olur. Prafan konular,
dini konulan ikinci plana iter. Kapali kompozisyon dedigimiz, biitiin figiirlerin tablo
icerisinde yer aldig1 resim diizeni dikkatle uygulanir. Resimlerde, tek bir noktadan gelen
151k degil, tablonun her tarafin1 aydinlatan iiniversal 151k 6nem kazanir. Yani 151k-golge,

viicutlart ve mekan sekillendirir. Isik-gblge, resim sanatinin olgun klasik devresinde
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yavas yavas ortaya c¢ikar. Viicut ve mekén, renk perspektifi ile degil, ¢izgi perspektifine

gore hacimlestirilir. Yiizlerin ifadesi heykelde oldugu gibi i¢ duygular1 yansitmaz.

Arkaik resmin mantiki ve yiizeysel viicut bi¢cimi, tamamen ortadan kaybolur. Klasik
islup doneminden sonra, sanat eserlerinde baska bir bi¢cimlendirme tarzi goriiliir. Barok
islubu ad1 verilen bu donemde kralliklar biiylimiis, imparatorluk halini almigtir. Saray
olanca hagmetiyle gelismistir. Kentler biiylimiistiir. Sanat¢1 bu kez imparatorun saray
konulan yaninda, halk tabakasinin hayatim1 da resmetmeye baglamistir. Bu bakimdan
ressam ya da heykelci, bir yanda saray mensuplarim konu edinirken, diger yanda halkin
icindeki onemsiz kisileri de tasvir etmeye basladigindan, kisilere 6zgii dogal giizelligin
kesfedildigi goriiliir. Barok iisluplu eserler, imparatorluklar gibi ¢ok karisik unsurlarin
kompozisyonudur. Bir kere barok, son derece detayli bir sanat niteligini tasir. Bu
detaylilik, mimari olsun, heykel ve resim olsun aymidir. Yapilar bir siis ve azamet

hastaligina tutulmus gibidir ( http://Bornova.ege.edu.tr, 2006).

Barok iisluplu resim sanati kompozisyon bakimindan klasik iisluplu resmin 6zellikleri
bu devrede ortadan kalkmaya bagslar. Kompozisyon dagilir. Piramidal ya da iiclii
kompozisyon yerini daginik, diyagonal diizenlere birakir. Kapali kompozisyonun yerini
acik kompozisyon alir. Resim ylizeyi, mimari yiizeyler gibi pargalanir, ayrintilasir.
Viicut anatomisi kiiciik adalelere, damarlara kadar gosterilir. Dolayisiyla saglam

duruslu, klasik viicut kurulusu dagilir ve yerini adeta bir adale yi1gin alir.

Klasik iislubun durgun yiiz ifadesi, yerini hisli, 1stirapli ve neseli tavirlara terk eder.
Duruk yiizler ve sade viicut hareketleri yerlerini teatral denilen miibalagal, hissi
duruslara, yiizlere, mimiklere, el, kol ve viicut hareketlerine birakir. Figiirler, adeta
tiyatro sahnesindeymisgesine pozlar takinirlar. Sahte hareketli bir figiir toplulugu, siisli
saray, ev ve kir atmosferi icinde kompoze edilir. Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar,
boya, peruka, dans gibi diinyevi yasamin fantezi ziippeligi, resimlerin konusu olur.
Hayvani arzularin hiikiim siirdiigii sahneler ortaya cikar. Giinliikk ve anlik janr resimleri
ilk kez itibar goriir. Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak kendini ilk kez
gostermeye baslar. Bu manzara ifadesi, klasik iisluplu resimlerde goriilen hayali ve
itibari manzaralara hi¢ benzemez. Bunlar doga karsisinda etiit edilmis, figiire fon
olmayan, miistakil agik hava resimleridir. Resimdeki hacim ifadesi 151k-golge ile elde

edilir. Klasik resmin iiniversal 151k anlayis1 ortadan kalkar. Mevzi, tek noktadan gelen
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151k bicimlendirme de esas olur. Klasik resimde goriilmeyen etin ten rengi, ifade
edilmeye baglanir. Sehvani duygulart belirten resimler ortaya c¢ikar. Hikdye etme
diisiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir. Barok’un son asamasi olan rokoko ile iislup

gelisimi, siisleyici ve sahteci bir resim anlayisi iginde kendini tiiketir.

Tarimsal kiiltiirlerin sanat iisluplari, bu 6zellikler ile binlerce y1l devam eder durur. Ama
sonunda tarim kiiltiirii ve ekonomisi, yerini bagka bir diinya goriisiine, bagka bir kiiltiir
ve ekonomiye birakir. Oyle ki, XIX. yiizyilin bagindan itibaren Parlamenter - Bilimsel
Teknoloji ¢agr diye yeni bir ¢ag baslar. Artik tarimsal kiiltiiriin biitiin degerleri iflas
eder. Once saray, sonra din ve kisa zamanda tarimsal kiiltiirle ilgili biitiin kurumlar
degisir. Askeri taktiklerden aileye ve milli e8itime kadar her sey yerini yeni kurulan
diinyaya gore ayarlar. Bu yeni olusum, insanligin biiyiik ol¢iide carpistigi, birbirini
yedigi yeni bir donemi hazirlar. Bilimsel arastirmalar, teknoloji ve parlamenter diizen,
sanatciy1 da yeni bir ortam icinde birakir. Sanat¢1 artik ona gorev veren saray1 yaninda
bulamaz ve yalniz kalir. Boylece sanat ilk kez, din kurumlan ve saray disinda sanat¢inin
kendi kisisel goriiglerini yansitir. Bu yiizdendir ki, biz XIX. ylizyilin basindan itibaren
kigisel goriislerin kaynastigni bir akimlar devrinin acildigim goriiyoruz. Bilimsel
Teknoloji Cagi’nin tarimsal kiiltiirlerden ayri, yeni bir arkaik, klasik ve barok sanati

ortaya ¢ikar (http://Bornova.ege.edu.tr, 2006).

Gecmisteki sanat yapitlarina  baktigimiz zaman, elemanlarin belli prensipler
cercevesinde olusturulmus oldugunu goriiyoruz. Bu prensipler, gerek sezgisel; gerekse
akile1 ve kavramsal olarak belli bir mekan kurgusu ve Onerisi i¢inde olustugunu
izliyoruz. Elemanlarin bir araya gelip bir biitiin olusturmasinda, belli uyum kurallarinin,
ritmik iliskilerin, yer yer zitliklar ve karsitliklar i¢cinde bu elemanlar1 6rgiitlenmesi bir
“sanat” niteligi kazanmasi icin kacinilmaz bir zorunluluktur. Her uygarlik bu sanat
prensiplerine belli estetik katkilarda bulunmustur. Matematiksel orantilar ve kaliplar,
yeni prensiplerin ortaya ¢ikmasina ayrica neden olmustur. Bu prensipler, bir veya
birkag, giderek belli tarihsel kesit ve caglarda, belli toplumsal gelismeler sonucu bir

araya gelerek, bir iist diizeyde, estetik kural ve repertuarlar olusturmuslardir.

Eski caglarda figiir oldukca sematik ve geometrik bir yaklasimla ele alinmis, 6zellikle
insan figiirlinde genel olarak ya cepheden ya da profilden ve duragan olarak verilmistir.

Viicudun cepheden bas ve ayaklarinda profilden verildigi drneklerde oldukga fazladir.
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Yiizeysel mekan olusumlarn, iki boyutluluk, asirlarca insanligin tim resimsel
faaliyetlerinde asamadiklart 6nemli bir sorun olarak kalmistir. Ancak geriye doniip
baktigimizda tarihsel siire¢ icerisinde yine de yogun resimsel faaliyetleri olan

uygarliklarla karsilasiyoruz. Bunlarin en 6nemlileri olarak Misir’dan bahsedebiliriz.

Misir’in disinda hi¢ bir uygarlik anitlar yapabilmek i¢in bu denli biiyiik bir isin altina
giremezdi. Buradan Misir uygarliginin diger uygarliklardan daha farkli olan inang
sisteminin énemini anlayabiliriz. Kral, halk tizerinde egemenligi olan, tanrisal bir varlik
idi. Bu diinyadan ayrildigr zaman yanlarindan geldigi tanrilarin arasina donecekti.
Burada piramitlerin krali gokyiiziine daha kolay cikarmak gibi bir islevi oldugunu
sOyleyebiliriz. Ancak piramitlerin esas gorevi kralin kutsal bedenini korumakti. Ruh
obiir diinyada yasayacaksa bedenine de ihtiyaci olacakti. Bunun i¢in kralin 6lii bedeni
6zenle mumyalaniyor ve piramit i¢inde bos bir odaya konuluyordu. Odanin duvarlar ise
krala yolculugunda yardim edecek resimler ile siisleniyordu. Kralin sadece bedenini
korumak yeterli degildi, fiziksel olarak goriiniisiiniin korunmasi da gerekiyordu.
Varligin1 sonsuza kadar siirdiirebilmesi i¢in bu gerekiyordu. Bunun i¢in heykeltiraglar
granitten kralin biistlerini yapiyorlardi. Ruhun bunun ig¢inde korunacagini
diisiiniiyorlardi. Bu biistler gdomiitte kimsenin géremeyecegi yere konuluyordu. Gerek
0lii odasinin duvarlarina yapilan resimler ve gerekse Oliiniin portresi siislemeyi asan bir
nitelik tasiyordu. Onlar haz kayna@i olarak ta diisiiniilmemisti; tek gorevleri yasami
korumakti. Sanat¢1 da bu eserleri iiretirken giizellik duygusu ile imgelestirme amaci ile
hareket etmektedir. Bu nedenle sanat¢i rasgele sec¢ilmis bir goriis acisindan dogaya
Oykiinmiiyor, resmedilmesi gereken her seyin kesin bir agiklikla ifadesini bulmasina

yarayan kat1 kurallara uyarak eserini olusturuyordu (Korkmaz, 1997: 1).

Resim iiretimlerinde de sanatcilar yine belli kurallar dogrultusunda eserlerini
olusturuyorlardi. Nesneleri gordiikleri gibi degil, bildikleri gibi ¢iziyorlardi. Aymi
yaklagim figiir i¢in de gecerliydi. Bag yandan daha iyi algilandigi i¢in yandan, goz ise
bellege karsidan yerlestigi icin, yandan cizilen basa karsidan goriinen bir goz
yerlestiriliyordu. Viicudun iist bolimiinii, omuzlar1 ve gégsii karsidan gostermek daha
etkiliydi. Boylece kol baglantilar daha giizel goriiniiyordu. Kol ve bacaklar ise yandan

daha belirginlesir, ayaklarin ikisi de yandan ve icten yansitiliyordu.
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Ancak Misirh sanatgilarin figiirii boyle gormedigini, sadece bir kurali uyguladiklarin
bilmemiz gerekiyor. Boylece Misirlilar resme yeni bir mekén Onerisi sokmuslardir.
Nesneler hakkinda daha 6nemli noktalar yakalayabilmek icin 6n ve yan goriiniigler ic-
ice distiniilmiistiir. Bu da dik izdiisiimii perspektifin bir ileri adimi olarak kabul

edilebilir (Korkmaz,1997: 2 ).

Sanat tarihi incelerken dinsel inanglar1 ne denli g6z Oniine almamiz gerektiginin 6nemli

ispatlarindan birini de Misir uygarlig1 olusturuyor (Gombrich, 1992: 35).

I.O. 5. yiizyilda, Yunan sanatinin klasik doneminde ilk kez figiiriin bir bacagi dizden
hafifce kirilarak arkaya atilmis ve yiik yalmzca bir ayagin iizerine bindirilmistir.
“Konrapost” adi verilen bu durusla figiir bir anlamda simetriden uzaklagsmaya ve
hareket kazanmaya baglamistir. Eski ¢aglarda insan1 betimlemeden cok, bir tanriy1 ya da
kutsal kisiyi simgeler. Cogu kez dinsel bir amaci vardir. Dolayisiyla belli bir
idealizasyonu icerir. Idealizasyonun ilk uygulamalarida viicudun bir béliimii ya da bir
organ, oldugundan daha biiyiik ya da daha fazla sayida verilmistir. Ornegin: Efes’teki *
Artemis” heykelinin bereketi simgeleyen memeleri, Hindistan'daki ¢ok kollu kutsal
figiirler ve Bizans sanatindaki “ruhun pencereleri” olarak nitelenen iri ve sabit bakish

gozler bu tiir bir idealizasyonun ornekleridir.

Yunan sanatinda goriilen bir bagka idealizasyon egilimi de, bu tiir bireysel 6zellikleri
matematiksel oranlarla ifade edilen bir ideal figiir yaratmakti. Polyleitos’tan Piero della
Francesca’ye (15. yy) degin Pythagoras’in ortaya koydugu matematiksel kurallarindan
yola cikan biitiin sanat¢ilar bu dogrultuda calisti ve figiir, makrokosmosu yansitan bir
mikrokosmosa doniiserek, her seyden once bir simge durumuna geldi. Yunanlhlar bu
yolla bir yandan insanm kutsallastirirken, kutsal imgeyi de insanlastirdilar. Bu déonemde
ve onu izleyen Roma Doneminde insanla Tanr1 farkinin neredeyse yok oldugu figiirler
yapildi. Roma imparatorlugunun son doénemlerinde Hiristiyanlifin giic kazanmaya
baslamasiyla tinsellik yeniden agirlik kazandi ve insani degerlerden ayrilmaya basladi.
Once asin bir klasikgilik, ardindan da asir1 bir stilizasyon egilimi bas gosterdi. Dogadan
uzaklagma ve kutsal imgenin vurgulanmasi 6nem kazandi. Bu donemde Hiristiyanliga

iliskin temalar Hz. Isa ve baska dinsel figiirler araciligiyla anlatild.

Yunan sanatinda iic boyutlu betimlenen figiir Bizans sanatinda yiizeysellestirilerek

gercek viicut ¢agrisimlart yok edildi ve yalnizca goriiniimlere doniiserek bir tapinma
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aract1 oldu. Figiiri bir ayaklik {istiine yerlestirerek yiiceltmek, gercek insan
boyutlarindan biiyiik islemek, grup icinde Onemli olami Obiirlerinden daha biiyiik
betimlemek ya da fildisi ve altin gibi degerli malzemelerden yapmak da farkli
idealizasyon egilimlerinin yansimasidir. Eski caglarda figiir ¢ogu kez mimarlikla
biitiinlesmisti. Yapt cephelerindeki kabartmalarda ve i¢ mekénlardaki duvar
resimlerinde betimlenmis, yer yerde mimari bir 6ge olmustu. Insan basi bicimindeki

siitun bagliklar1 bu tiir kullanimin tipik 6rnekleridir.

Klasik donemde Yunanli sanatgilar figiire hareketlilik kazandirirken bir yandan da
hareket halindeki viicudun kas yapisimi incelemeye basladilar. Parthenon frizleri gibi
savas sahnelerinde Myron’un “Diskobolos” ve Polykleitos’un “Diadumenos” gibi atlet
figiirlerinde goriilen hareket 6gesi Helenistik donemde en iist noktaya ulasti. Bu
donemde figiir abartili burkulmalarla neredeyse Barok bir nitelik kazandi (Yilmaz,

1996: 2).

Daha sonra bahsedebilecegimiz 6nemli bir nokta da yeni bir din ve sanata ve yeni bir
yaklagim olarak Hiristiyanligin kendini hissettirmeye baglamasidir. Yani dinin
sanat¢ilart da icine almasindan sonra Yunan gelenekleri birer c¢ikis noktasi gibi
kullanilarak bir anlamda propaganda icerikli resimler yapildi. Hiristiyan sanat¢ilarina
gore resim sanati farkli, kendi kendine estetik deger sahibi olan bir sey degil, insanlara
dogru yolu ve dinsel sahneleri gostermeye yarayan bir magti. Resim sanatinin temel
gorevinin dine hizmet olduguna inaniyorlardi. Dinin biiyiik bir toplumsal gercek oldugu
o dénemde de ispatlandi ve Hiristiyanlik Roma Imparatorlugunu ikiye boldii. Bundan
sonra yeni dini kabul eden Dogu Roma Imparatorlugu, Hiristiyanliga hizmet icin biiyiik
yapitlar iiretmeye bagsladi. Daha sonra Bizansh sanat¢ilar1 goriiyoruz, onlar, artik resim
sanat1 ile ilgili bilgilerini gerceklerle karsilagtirmaya baslamislardi. Figiir ve mekén

resimlerinde yeni yontemler gelistirmeye calisiyorlardi.

Bu sirada doguda Miisliimanlik ortaya ¢ikmus, etki alanini hizla genisletiyordu. Hemen
tim dinler gibi Miislimanlik da baslarda sanata kars1 6zellikle imgelere karsi sert bir
tutum izlemistir. Bunun sonucunda figlir resimlerine giremeyen sanatgilar, tiim
yaraticiliklarimi  bicim, motif ve siislemelere verdiler. Bir siire sonra dogan yeni
mezheplerin rahat ortaminda sanatgilar, bazi dinsel kitaplar1 resimlemeye basladi. Figiir

calisamayan sanatgilar tiim yaraticiliklarini minyatiirlerde yansitmiglardir. Bu arada
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gerceklik yanilsamasi icin, herhangi bir caba icerisine girmemislerdir. Mekanlarda
derinlik etkisi olmadig1 gibi, figiirlerde herhangi bir anatomik betimleme yoktur. Dogal
nesnelere yaklagsmiglar, ancak onlar olduklar1 gibi degil stilize ederek, soyuta yakin
bicimlendirmislerdir. Yalmz Islam sanatinin soyuta yaklagmasiyla modern sanatin soyut
tanim1 farklidir. Modern sanatta soyuta yonelis doga karsiti goriiniir ve doganin
reddedilmesi bi¢iminde gelisir. Islam ise bir sentez ile uzun siireli kendine ait bir yol

cizmistir.

Asya’ya baktiZimiz zaman, yiizyillar boyunca 6geleri kendi icerisinde eritebilecek kadar
giiclii ve kapali bir Cin Imparatorlugu goriiyoruz. Doguda dine inanan sanatcilar
dinlerin katkisi ile su, dag, agac gibi bazen de bir kaya parcasi gibi 6nemsiz goriinen
seylerin resimlerini yapmaya basladilar. Bunun temelinde birazda dinsel bir ogretiyi
yaymak diisiincesi vardi. Manzara resimlerinde sakli olan ama¢ budur. Cinli ressamlar
nesneler arasindaki oran iligkilerini dikkate alarak simetrik bir kalip igerisine
yerlestirmeden, denge olusturmaya calismislar, cizgilerde egrileri ve yumusak
kivrimlan yeg tutarak, resimlerini katiliktan kurtarip, belli bir canlilik yakalamislardir.
Kimi resimlerde flulasan goriintiiler arasinda netlesen nesnelerin, yumusak tonlar ile

kimi resimlerde ise cizgi ve bi¢cim bindirmeleri ile belli bir mekéan elde ettikleri goriiliir.

Doguda bunlar yapilirken, Avrupa’da ise Hiristiyanligin ilk donemlerinden sonra
olduk¢a tutucu bir donem basladigim1 goriiyoruz. Fakat bu karanlik donemde
13.yiizy1’a kadar devam edecektir. Bu yiizyilda Italyan heykel sanatgilar1 yeniden
Yunan sanatina ilgi duyarak onu incelemeye basladilar. Ressamlar ise, yanlis ornek
tizerinde durduklarindan hala yenilik¢i hareketlenmeler igine giremiyorlardi. Ancak
yenilikleri onlarda zamanla kavrayacak ve Kkiiciik degisiklikleri birakarak, resim
sanatinda koklii devrimler yapacaklardir. Bunun i¢in gerekli olan biitiin ipuclar1 Bizans
sanatinin i¢indeydi. Bizans sanati, biitiin duraganlhigina ragmen Helenistik Sanatin

ruhunu kendi icerisinde koruyor ve yasatiyordu (Korkmaz, 1997: 3 ).

Bu donemin {iinlii ressamlarindan Giotto Di Bondone’in (1266/67-1337) yapitlarinda,
Floransa okulunun  6ziinii  yansitan akileiigin -~ ve  soylulugun  dengesi
goriilmektedir.”’ Giotto ile yeni bir boliim baslatilmasi gelenektendir’” (Gombrich, 1992:

150).

Resim sanatinda Giotto ile yeni bir donemin bagladigini, tiim sanat tarihcileri kabul
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etmistir. Italyanlar bu biiyiik sanatcimin resimleri ile yeni bir donemin basladigina
inanmiglardi ve bu inams bir gercekti. Ancak su noktayr da unutmamak gerekiyor ki;
Giotto, yontemlerden cogunu Bizansh ustalara ve amaclarini ise, kuzeyli heykelcilerden
cikarmistir. Onun en oOnemli yapitlarnt duvar resimleri ve freskolardi. Giotto,
Padona’daki kii¢iik bir kilisenin duvarlarini, Meryem ve Isa’nin yasam resimleri ile
donatti. Bu calismalarindaki figiirlerinde, Giotto rakursiler ve golgeler kullanmus,
modiilasyona girmistir. Boylece resim sanatinda hacim ilk kez bu denli 6n plana ¢cikmig

uluyordu (Korkmaz, 1997: 4).

Gercek anlamiyla resimde mekédn yaratmaya yonelik ilk cabalarla Antik Cag’da
karsilasilmaktadir. Mekan sorunuyla hemen hemen hig ilgilenmeyen vazo resmi disinda
Eski Yunan resim sanat1 konusundaki bilginin yok denecek derecede az olmasina kar-
sin, Roma’dan duvar ve Mozaik resmi bigiminde azimsanmayacak sayida 6rnek kalmis-
tir. Cogu ornekte dogalct bir egilim goze carpar. Betiler artik nasil bir ¢evre iginde
gbzlemlenmisse, o ¢evre icinde betimlenmeye calisilir. Resimsel mekan ya da resimde
mekéan sorununu ortagagda yeniden giindemden kalkmistir. Bu yalmiz bat1 icin degil,
dogu diinyas: icin de gecerlidir. Bizans ve Islam sanatlariyla, Romanesk ve Gotik
donemler, iislup agisindan birbirlerinden ne denli farklilasirlarsa farklilagsinlar, her
zaman resmettikleri betileri gercekte icinde konumlandiklart mekéndan yalitip “yeniden
tiretmeye” yonelmislerdir. Yani, betilerin resim diizlemi iistiindeki konumlar1 gergekteki
konumlariyla cakismaz. Boyutlar1 bile, ¢ogunlukla hiyerarsik ya da ikonografik

onemlerine gore belirlenir (Eczacibasi, 1998: 1195 ).

Giotto diiz bir yiizey iizerinde derinlik yanilsamasi yaratma becerisine ulagmisti.
Giotto'nun bu yeni yaklasimmda mekan voliim karsitidir. ilk kez onun resimlerinde
yalnizca resim konusunu olusturan betiler degil, konunun i¢inde gergeklestigi cevrede
gercekci bicimde betimlenmistir. Artik bir bakis noktast vardir ve betilerin ne kadar
ayrintili islenecegine ve boyutlarina bu bakis noktasiyla resmedilen mekan igindeki
yerlerine gore karar verilmektedir. Buda yalnizca objeler ve bunlan tasiyan bir fondan
olusan resim yapitinin yerine, betiler ve onlart iceren mekéandan olusan resim yapitinin

ortaya ¢ikisi anlamina gelmektedir (Sengiil, 2003: 93 ).

Boylelikle 14. yiizyi1l’a gelmis oluyoruz. Bu ylizyilin sanatg¢ilart da tiim yeniliklere katki

saglama cabasinda idiler. Direk dogay1 gbzlemlemek onlar icin yeterli degildi, onlar
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insan viicudunu tanimada yeni yollar ariyorlardi. iste bu ilgi ve arastirmalarda Ortacag
sanatinin sonuna nokta koyuyordu. Bu Ronesans adim verdigimiz déneme ilk adimlarin
atilmast anlamina da geliyordu. Ronesans, yeniden dogus ve kesif ruhu demektir. Bu
ruhun ortaya c¢ikmasinda en onemli sanat¢i ise Filippo Brunelleschi idi. O perspektif
yasalarin1 ortaya koymus, o yasalara dayanarak resim sanatinin ilk driinlerini ise
Masaccio tiremistir. Masaccio, mekani bir mimari eleman olmaktan kurtarip onu resim
sanatinin bir destek noktasi haline getirmistir. Kendisi de resimlerinde figiirlerini bu
yeni mekan i¢inde orantilar1 dogru bir bigimde yerlestirmistir. Figiirleri son derece
gercekci bir yanilsama tagimaktadir. Masaccio’nun en énemli basaris1 mekanda yenilik

saglamasi onu en c¢ok etkileyen sanat¢i ise Giotto olmustur.

Masaccio’nun resimlerinde ince zarafet yerine, kiitlesel ve agirbagh figiirler, 6zgiir ve
akilc1 egriler yerine, koseli ve saglam bicimler hakimdir. Boylece figiirlerde yalinlik ve
aym zamanda da anitsallik olusur. Perspektif olgusunun yarattigt mekan igerisine
oturtulan figiirler, sanatcinin anatomi yoniinden de giiclii bir desen anlayisina sahip

oldugunu gosterir.

Artik resim diizlemi, perspektif yasalarina gore bilimsel yontemin kesinlik, dogruluk ve
giivenirliligin de derinligine kurabilir, diizlem iizerinde iceri dogru biiyilk gdcmeler
yaratabilir, delikler agabilirdi. Masaccio 27 yillik kisa hayatinda, 6nce altin zeminli
tuvaller iizerine ince figiirler yapti. Ancak kisa zamanda kendini gelistirerek, hayatinin
son ii¢ yilina sigdirdig1 ve kendisinin en 6nemli eserleri olan Roma’daki freskolarini
yapmistir. Bizans’taki kademeli doga anlatimini bir kenara birakarak, gecisleri daha
yumusatmistir. Ayrica Masaccio figiirlerinde serbest hareketin dogal iradesini de
yakalamistir. Modaya uygun elbiselerin kivrimlarn ilk olarak onun resimlerinde
sevilmistir. Boylece Italyan resminde goriilen insan ve esya kisiligi yaninda diinyevi

mekanin yakalanmasi da basarilmistir.

Kuzeyli sanatcilar icinde ise Brunelleschi’nin yaptigim1 basaran, bir heykelci degil bir
ressam olmustur. Bu ressam sanatin gotik gelenek ile olan tiim baglarini koparan Jan
Van Eyck’dir. Yalmiz onu giineyin sanatcilarindan ayiran ¢ok 6nemli bir nokta su ki; o
da onun mekadn olustururken perspektiften yararlanmayip tiim ayrintilar1 bikip
usanmadan isleyerek calismasidir. Onun bu tiim detaylar1 yakalamaya yonelik cabasi

malzeme ve teknik arastirmalar yapmasini zorunlu kildi. Eski yontemler ile ince ince
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calismasi pek miimkiin degildi. Bu yiizden kendi teknigine daha uygun olan yagli boya
teknigini gelistirdi. Onun mekéan olusumlari, nesnelerin form ve doku farkliliklarinin
cok iyi islenmesi ile saglaniyordu. 15. yiizy1l’in sonu ve basi ile birlikte Italya’da resim
sanati ¢ok parlak donem yasiyordu. Bu donemin onemli sanatcilari ise Leonardo Da

Vinci, Michelangelo, Raffaello, Tziano’dur (Korkmaz, 1997: 5 ).

Ronesans’in olgunluk doneminde klasik yaklagim dogrultusunda Onemini yiizyillarca

kaybetmeyen Leonardo yetisir.

Ondaki giizellik anlayisi, zarafet ve yetenegin herkesin iizerinde olduguna inaniliyordu.
Onun Tim Avrupa’da iinlii olmasini saglayan eser ise “Son Aksam Yemegi” konulu
eseridir. 1495 -1498 yillan arasinda Milano’da Sta’Maria delle Grazie kilisesine yaptigi
bu eser klasik donemin en onemli eseri olarak kabul edilmistir. Yatay uzunluguna bir
pano olarak degerlendirilen eserde, Isa, tablonun tam merkezine ve kacis noktasinin
bulundugu yere oturtulmustur. Konu Isa’nin “Iginizden biri bana ihanet edecek”
sOziiniin resimlenmesidir. Bu sdzden sonra havariler birbirlerinin yiizlerine bakmakta ve
tartismaktadir. Figiirlerin bu hareketliligine karsilik Isa sakin iki elini masanin iizerine

uzatmis olarak gosterilir (Korkmaz, 1997: 5 ).

Resimdeki mekan kurgusu yemekhanenin duvarlarinin devamiymis gibi tasarlanmasi
ise, donemin mekén kavrayisinda onemli bir yeniliktir. Gercek mekanin resimde de
siirdiigi yanilsamasi yaratilmistir. Mimari yap1 unsurlarinin dikkat cekici perspektif

AL

kurallara bagimh diizenlemesiyle var edilen “i¢ mekan” giderek Leonardo ve dénemi
ressamlar kisitlayici olmaktadir. Bu nedenledir ki; Leonardo figiirlerini mimari yapidan
arinmis genis ufuklu, derinlikli ve net olmayan bir goriiniim Oniinde ¢izme yoluna

gitmistir (Siiriim, 2001: 8 ).

Leonardo’nun dénemindeki bir baska yenilik ise mekanin 151k unsurunu kazanmasidir.
Leonardo bir hareketi karsi bir hareketle dengeledigi gibi, 1s1kl1 goriinecek yeri, golge
bir yerin yanna getirmektedir. Boylece XV. yiizyilhin degerlendirilmedigi bir 1s1k
unsurunun, cehreleri, elleri, viicutlar1 bugulu bir golge icinde aydinlattigi goriiliir. Tatlt
golgeler icine yerlestirilen yiizler Ronesans’in bu donemde kazandigi tath bir 1sikla

aydinlanir.

Yine bir bagka yenilik de gergcegin gozlemidir. XV. yiizy1l sanat¢is1 goziiniin altindaki
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her seyi tespit eder. Kisacasi bir nesnenin biitiin ayrintilarinin sanat¢i tarafindan
yakalanmas1 gereken unsurlardir. O donemin sanatcilart kendilerini “doganin bir

hizmetkarn” gibi goriiyorlardi. Oysa Leonardo ”doganin egemeni” olmak istiyordu.

Leonardo arka planda sonsuzluga ag¢ilan manzaralarla sinirsiz mekéni yakalamistir. XV.
yiizy1l’da tiim Avrupa’da portrelerin fonlarinda, dogada gézlemlenmis, panaromik, kir,
kasaba, sehir goriiniisleri saptanmistir. Oysa Leonardo’nun gerek “Kutsal Anna” da ya
da “Mona Lisa” da goriilen arka fon resmi, herhangi bir yerden yapilmis doga tasviri

degildir (Korkmaz, 1997: 6 ).

Leonardo figiirii ¢cok iyi tanimaya ¢alismis bunun i¢inde kendi kendisine anatomik
arastirmalar yapmustir. Onun figiirleri mekan icerisinde belli bir degere sahiptir.
Figiirlerin, mekin ile olan iligkileri ayni zamanda perspektif yasalarina da

yansimaktadir.

Ronesans’tan sonrada sanatcilar yogun cabalar ile arastirma ve denemelere devam
etmistir; degisimleri siirdiirmiistiir. Bu siireklilik icerisinde mekan kavrami da resim
sanat1 icerisindeki yerini saglamlastirmistir. Bu nokta da kuzeyin sanatgilar ile giineyin
sanatcilar1 arasinda onemli bir fark ortaya c¢ikiyor. Giineyli sanatgilarin tamamen
perspektif yasalarma dayandirdigt mekén, kuzeylilerde cok ince bir isgilik ve tiim
ayrintilarin yakalanmasi ile saglanmaya calisilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde Barok
sanata geldigimiz zaman mekam 1s1k-golgeye, fir¢a tuslarina ve renk titresimlerine
dayandirarak olusturduklarim1 goriiyoruz. Cok uzun yillar siiren bu yaklagimlar 19.

yiizy1l’da yerini yeni tavirlara birakacaktir.

19. ylizyil Bati1 diinyasinda bilimin, felsefenin, geleneklerin yavas yavas sarsilmaya
basladigr donemdir. 20. yiizyil’da tamamen terk edilecek olan klasik gelenek iizerine
elestiri ve dogru yol almadigina olan inanis yine bu yiizyilda ortaya ¢ikar. 19. yiizy1l’da
tiretilen resimler daha ¢ok manzaralar, natiirmortlar ve tarihi resimlerdir. Fakat yiizyilin
son yillarinda Eduard Manet ve onun gibi diisiinen diger sanatcilar geleneksel sanatin
dogay1 betimlemede temel yanligliklar i¢inde oldugu fikrini ortaya attilar. Klasizm’in
sanat anlayis1 akilci bir diizeni icerir. Geometrik formlar biitiin yapiya hakimdirler.
Empresyonist sanat ise dogay1 duyular yolu ile kavrar ve hosa giden duyumlar meydana
getirmeye calisir. Ne ¢izgi ne kompozisyon, ne de insanin hayran olmasini gerektiren

bir 6zellik vardir.
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Geometrik kurallar iizerine kurulmus perspektif artik kullanilmaz. Onun yerine boslugu
ve hacmi belirlemek icin 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli

tonlar ve renk cesitlerinden yararlanilir.

Dogal nesneler bir kac fir¢a tusu ile betimlenmektedir. Empresyonistler objeleri
atdlyenin yapay havasindan kurtarip, giin 1s18inda resmetmeye basladilar. 19. yiizyil’da
sanata yeni olanaklar saglayan iki gercek vardi. Bunlardan biri fotograf makinesi idi.
Fotograf tekniginin gelismesi ile birlikte sanat¢ilar daha deneysel olabilme ve anlik
goriintiiler yakalayabilme imkéani sagladilar. Digeri ise Avrupa’li sanatgilarin renkli
Japon baskilar ile tamigsmalar1 oldu. Bu yenilikler tiim Avrupali sanat¢ilarda yeni
egilimler dogmasimi sagladi. Bunlarin en onemli temsilcilerinden biri de Edgar Degas
olmustur. Figiirlere degisik acilardan bakiyor boylece resim sanatinda yeni bir mekana
yaklagim doguyordu. Degas bu yaklasimina uygun olarak da en uygun yer olan bale
salonlarim1 mesken tuttu kendisi i¢in. Degas insan figiirii {izerindeki 1s1k-golge oyunuyla
hareketliligi yakalama veya farkli acidan mekén elde edebilme diisiincesinde idi.
Yaptigt calismalarda tam diisiindigii gibi. Gerek mekdn ve gerekse figiir
betimlemelerinde tiim geleneklerin digina ¢ikmistir. O giine kadar uygulanan ve derinlik
etkisine dayanan mekén bir anda degismistir. Degas’ta mekan {istten bir bakis ile ve
derinlik etkisine dayanmadan olusuyordu. Mekan belirli bir sinirlama ile karsilagmisti
Degas mekana oldugu gibi figiirlerle de cok farkli bir acidan yaklasiyordu, adeta
rastlantisal ¢ekilmis fotograflar gibi figiirleri bazen yarim goriiniiyordu (Korkmaz,

1997: 7).

20. yiizyil baglarinda resim sanatinda hem mekdn hem de figiire daha ilkelci bir
yaklagim gosteren Primitvizm’i goriiyoruz. Bu diisiinceyi ilk ortaya atan sanat¢i Paul
Gauguin olmustur. Avrupa’nin resim sanatindaki tiim birikimlerinin sanati 6ziinden,
yani giiclii ve yogun duyusuyla dolaysiz ifade yeteneginden uzaklastirdigina inaniyordu.
Yasami da bu diisiince ekseninde olmaliydi. Avrupa’dan ayrildi ve Tahiti’ye yerlesti.
Orada yaptigi tim caligmalarinda kendisini ilkel sanat ile uyumlu kilmaya calisti.
Bunun icin renkli biiylik lekelerden yararlandi ve formlarin, big¢imlerin kontur
cizgilerini sadelestirdi. Gauguin kendi resmini, bati resim sanatinin uzun birikiminden
kopardi. Gauguin’in kullandigi kirmiz1 agaclar ve benzeri doga disi renkler insam

dogadan ziyade, diisiince diinyasma cekerler. Genis renk alanlar1 sayesinde objeler
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basiklasmis ve derinlik sinirlandirilmistir. Gauguin sanati duygularin anlatimi olarak
degil de bir diisiincenin iletilmesi olarak gérmekte, renkler onun goziinde simgesel bir
giic tasimaktadir. Mekam simirlandirmistir, boylece onun figiirleri kompozisyonlar
icinde deger sahibidirler. Gauguin yaptig1 resimlere sadece kendisine ait Ozellikler
kazandirabilmek amaci ile doganin kendisini sinirlamasina izin vermemis, yeni yolunda
modern sanata dnemli katkilar saglamistir. Gauguin yerlilerin portrelerini yaparken, bu
ilkel sanatla bir uyum saglamaya calismistir. Bu yilizden bicimlerin dis hatlarini
basitlestirmis ve yogun renkli genis alanlar kullanmaktan cekinmemistir. Bu
basitlestirilmis bi¢imlerin ve renk skalalarinin tablolarindaki derinlik izlenimini yok

etmesinden de ¢cekinmemistir.

[zlenimcilige en 6nemli tepki Paul Cezanne’dan gelir. Akademizme karsiydi. Dogayi
bilerek degil de gozlemleyerek betimlemek istiyordu. Cezanne izlenimcilerin resmi
¢Oziip dagitma tutumlarina kars1 ¢ikmistir. Resmi nesnenin eksiksiz kavranmasi olarak
ele alir. Resim sanatinin temel problemlerinde diger arkadaglar1 gibi diisiinmiiyordu.
Doganin duyusal olarak betimlenmesine karst degildi. Ancak nesnelerin yalin durumu
da onun i¢in 6nemliydi. Mantik, saglamlik ve birlik onun kompozisyonlarinda 6n kosul
renk ve ton ise alt 6geleridir. Onun resmettigi her bicim somutlasir; 151k, su, hava bile

onun elinde kiitle kazanir.

[zlenimcilerin gegmisin biiyiik yapitlarmi niteleyen uyumlu cizimle yalin cisimsellige
ve yetkin dengeye varma cabalarini bir yana birakmis olmalari, Cezanne’i diger
izlenimci arkadaslarindan ayiran bir diger 6nemli fark olarak karsimiza ¢ikar. Cezanne
ne izlenimci tablolarin karisikligina gitmek ne de akademik yontemler ile elde edilen
hacim derinlik yanilsamasina donmek istiyordu. Renklerinde kuvvetli etkiler yakalamak
istiyordu, ancak ayni zamanda resimsel diizenlemelerde dogalliktan yana tavir
koyuyordu. Diiz renk yiizeyleri ile calistign zaman gergeklik yanilsamasinin tehlikeye
girecegini biliyordu. Onun i¢in resmin gercekligini yakalamak ancak nesnelerin
gercekligini yakalamak ile saglanabilirdi. Cezanne’in resim hakkindaki temel
diisiincesini su ciimlesinde yakaliyoruz: Doga silindir, koni ve kiire gibi elemanlar ile
resmedilebilir. Ancak Cezanne hi¢ bir zaman kat1 geometrik bir tutum igine girmedi.
Her zaman net ve yalin oldu. Fikirleri Kiibizm’in yolunu agmis ve deformasyonun ilk

ve en iyi yaraticist olmustur. Cezanne’1n resimlere geleneksel perspektif yasalarinin tam
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tersine bir mekan olusturmustur. Nesneleri ve planlan derinlige gittikge biiyiimekte, 6n
plandaki kiiciik nesneleri onlarin arkasindaki biiyiik nesneler kapatmakta, boylece en
uzakta en biiyiik nesne yer almaktadir. Cezanne’in resimlerinden, Matisse, fovizmi ile
Braque ve Picasso’da Kiibizm ile ¢ikis noktalar1 alir. Tiim cagdas geometrik soyut

sanatlar Cezanne’a ¢ok sey bor¢ludur (Korkmaz, 1997: 8 ).

Cezanne bir 6lil doga resmi yaptiginda, bicimler ve renkler arasindaki iliskiyi incelemek
istiyor, dogru perspektifi, o anda yaptig1 deneyin gerektirdigi kadar kullaniyordu. Van
Gogh ise, resminin hissettiklerini ifade etmesini istiyordu. Amacina ulasmak icin bazi
bicimleri carpitmasi gerekirse, bunu hi¢ duraksamadan yapiyordu. Her iki sanat¢i da bu
noktaya gelirken, hi¢cbir zaman icin sanatin eski standartlarin1 alasagi etmeyi

diisiinmemislerdi (Gombrich, 1997: 535).

Izlenimcilige karst ¢ikan bu tepkiler, cagdas resmin gelismesinde ©nemli rol
oynamislardir. Yavag yavas biitiin Avrupa iilkelerinde sanata dair yeni hareketlenmeler
gorebilmektedir Bunlarin ilk gbéze carpanlar1 Nabiler grubudur. Bu ressamlar simgesel
iliskiler, keskin dis ¢izgiler, ylizeysel bir boyama teknigi, golgesiz 151k ve alisilmamis
perspektiflerle resim yaparlar. Bu grubun 6nciiliigiinii ise: Pierre Bonnard ve Edouard
Vuillard yapmistir. Bunlarla beraber iki 6nemli isim daha var biri Odilon Redonidur.
Tamamen diis ve hayal diinyasin1 herhangi bir goriis ile baglantisiz olarak resmeder.
Onun mekan ve figiirlere yaklasimi tamamen kendi ben’ine gore degisir. Ikinci isim ise
Lautrec’tir. Onun resimlerini belirleyen en onemli 6ge cizgisidir. Figiirleri genelde

eglence mekanlarindaki insanlardir. Figiire yaklasiminda igneleyici bir alay vardir.

Bu arada 1890’lardan sonra Dogu, Asya sanati Avrupa’da onem kazanmaya baslar.
Bunun ilk ipuglar1 da dekorasyon alaninda goriiliir. Yeni yaklasimin adi Art Nouvau
olarak somutluk kazanir. Ressamlar arasinda bu yaklasimi gosteren sanat¢i olarak
Gustav Klimt’i goriiyoruz, onun resimlerinde yiizeyler dekoratif ve stilize bir bicimde

islenir ve canli renkler kullanilirda.

Bu ortamda ve yeni yiizyilin baglamasi ile sanat yapitinin ne olmas1 gerektigine iliskin
sorular yogunlagirken, o zamana kadar onemsenmeyen Afrika zenci sanati, dans
maskeleri, dinsel yontular1 ve benzeri yapitlar1 yeni bir bakis acisiyla ele alimyordu.
Herhangi bir konunun gercek¢i bir bicimde canlandirilmasi artik fotogratla da

yapilabilmektedir. Bu durumda yeni bir estetik anlayisin ipuglart da olusuyor,
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geleneklere karst duyulan giivensizlik pek c¢ok yeni yaklasimi da beraberinde

getiriyordu.

Bu dogrultuda ilk hareket Fovizm’dir. 1905 sonbahar sergisi ile ortaya ¢ikmistir. Bu
hareketin en 6nemli temsilcisi Matisse, Rouault. Vilaminck ve Derain’dir. Sanat¢ilar
daha ilk sergilerinde kullandiklar1 parlak ve ¢ogunlukla dogalci olmayan renkler ve bu
renklerin tuval {istiine hoyrat ve kaba bir bi¢imde siiriilmesi ile ayrilirlar.
Kompozisyonlarini son derece dzgiirce bir yaklasim ile olusturmuslardir. Kullandiklar
renklerin islevi duyguyu anlatmaktadir. Fovizm renk konusundaki tavri ile soyut sanatin

ilk donemlerinde kendine yer bulmustur.

Soyut sanat yirminci ylizyilin ilk on yili icerisinde dogup, cesitli yonlerde gelisip

giiniimiize ulasan bir sanat goriisiinii kapsar.

1905 sonbahar sergisinde gerceklesen Fovizm’den iki yil sonra Picasso “Ben cisimleri
diisiindiigiim gibi ¢izerim gordiigiim gibi degil” der. Onunla ayn1 yolu izleyen Braque

vardir (Korkmaz, 1997: 8 ).

Yine 1905 yilinda Dresden kentinde Die Briicke (Koprii) grubu kurulur. Grubu
olusturan isimler Kirchner, Heckel, Schmidt-Ruttluff ve Otto Miiller’dir. Bu isimlerin
bilyiik cogunlugu resim icin mimarliktan vazgegmis insanlardir. Sadece Kirchner kisa
bir siire sanat egitimi almistir. Grubun yayinladigi bildiride “ilerlemeye, sezgili ve
yaratic1 bir yeni kusaga inandigimiz igin biitiin gengleri birlesmeye cagiriyoruz.
Gelecegin kurucusu olan biz gencler, eski yerlesmis giiclere karsi calisma ve yasama
ozgirliigii istiyoruz” denmektedir. Grup Almanya’nin kiiltiir yasaminda bir doniim
noktas: teskil eder. Estetik agidan Fovizm’e yakin olan Die Briicke bir donem Van
Gogh ve Gauguin ile yakinlik kurmaya calismistir. Ancak temel birka¢ noktadaki
farktan dolay1 onlarin yolundan ayrilmistir. Grubun iiyeleri anliksal gii¢lerin dnemini
saptamaya ve salt bigimle ilgilenmeye ¢alistilar. Dogayi resimlerinde derin ve abartarak
kullanmaya caba gosterdiler. Die Briicke disavurumcu yaklagimin gelisim siirecinde
onemli bir merkez olmustur. Hiddet ve kalabalik her seyden 6nce 6zgiin bir bildirigim

giicll tasimaliyd1 onlar icin. 1911 sonunda grup yavas yavas dagildi.

1909’a kadar ¢ok farkli konularla ilgili olan Fiitiirizm, Italyan sairi Marinetti’nin

yaymladig bir bildiri ile bir kiiltiir akiminin adi olmustur. Marinetti ge¢misle olan tiim
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kopriileri atiyor ve sanayilesmeyi, teknolojiyi alkisliyordu. Hizi ve saldirganligi,
yurtseverligi ve savagst yiiceltiyor. Kitaplarin ve miizelerin yikilmasi gerektigini
sOoylityordu. Grubun ya da akimin felsefesini su ciimleden yakalamak miimkiin;
giizelligin yeni bi¢cimi, izin giizelligi. Savasin giizelliklerinden s6z etmesi ve savastan
Ovgiiyle bahsetmesi, Fasizm’in ilk kipirtilart gibidir. Hiz ve hareket ogelerini
barindirmadigr i¢in Kubizm’i elestirir. Resimleri de fikirlerini yansitmaliydi. Resimsel
duyularimiz miriltt gibi ¢ikmamali, tuvallerimizin iizerinde sakimali, birer zafer narasi
gibi kulaklar1 sagir edercesine giirlemeli diyorlardi. Akim actig1 sergiler ve yayinladig
bildiriler ile tiim bat1 sanatini etkiledi. Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini gibi
sanatcilar Fiitiirizm’in en basarili iiriinlerini yarattilar. Gerek mekénlara ve figiirlere
yaklagimlar ve gerekse renk kullanimlari, gerek manifestoya uymakla beraber sonugta
Kubizm’in actigi yola biraz daha sert bir sekilde girmisler ve modern sanati

etkilemiglerdir.

Disavurumcu bir pencereden baktigimiz zaman Dresden’den sonra ikinci bir merkez
olarak yine Almanya’da Miinih’i goriiyoruz. Miinih’te kurulan ve Onderligini
Kandinsky’nin yaptig1 grup once cesitli yazilar iceren bir dergi ¢cikarmaya baslar. Bu
hareketin basinda Kandinsky’nin yaninda olan isim Marc’dir. Derginin temel ilkesi
Goethe’nin “Resim sanat1 miizige destek olan herkesin benimsedigi yerlesmis bir temel
kavramdan yoksundur” soziiydii. Der Blaue Reiter her tiirlii sanat bicimlerinin gdzden
gecirilmesi ve sanati sanat yapan kalici olan niteliklerin saptanmasi ve sanatin gegici
sinirh islevinin anlasilmasi gerektigi fikrini savunuyordu. Grup sanatta iislup sorunlari
yerine sanatin 0ziinii arastiran yazilar yayimliyordu. Der Blaue Reiter grubu 6zetle: Bir
resmin sanat yapiti sayilabilmesi i¢in bir i¢ gereksinmeye sahip olmasi kosulunu ileri
siirer. Resimde kompozisyonun bir tiir miiziksel icerik kazanmasin1 amaglar. Grubun

sanatgilar1 6zel bir bicim aramaz.

Bicimlerin cesitliliginde “Sanat¢inin ic-isteginin” kendisini gostermesini isterler. Halk
sanatlarin1 ve cocuk resimlerini yayinlarina alarak 6nem verirler. Grup 1. Diinya
Savasinin sonu ile birlikte dagilir. Ancak yaklasimlari Avrupa sanatina yon vermistir

(Korkmaz, 1997: 10).

I. Diinya Savasi yillarinda kendisini hissettiren bir bagka sanat olay1 olarak Dada

hareketinden s6z edebiliriz. Sanatcilar savasa tavir koyan kisilerdi. Amagclar1 sanattan
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daha cok protesto idi. Insanlarin adeta keyifle silahlandig1 ve savasa kostugu bir donem
yasaniyordu. Yillarca devam eden ve biiyiik kiyimlara sahne olan savasa tepki duyan
sanat¢ilardan bir boliimii tarafsiz Isvigre’ye kacti. Sair, oyun yazari ve siyaset
yorumcusu Hiigo Ball, Tristan Tzara “Cabaret Voltaire” adli gece kuliibiinii 1916
yilinda kendi amaglari i¢in kullanmaya bagladilar. Bali 6nce klasik miizik caliyor sonra
dans miizigine geciyordu. Duvarlarda Hans Arp’in yapitlari. Pcasso’nun graviirleri ve
Isvigre’ye sigman sanatcilarin yapitlar1 vardi. Ustiin ve basit nitelikli sanat yapitlari ile
icip sOylesmeyi ve dans etmeyi seven bu grup entelektiiel bir olusum igerisindeydi.
Doktorluk meslegini birakan Alman yazar Richard Heulsenbeck’de kalemi ile savasmak
icin bu gruba katildi. Onun gelisi ile birlikte Dada hareketinin saldirgan yam her tiirli
sanati Ozellikle Ekspresyonizmi savasin carklarina katilmakla suglaniyordu. Hareket
sesini duyurmaya baslayinca bir galeri acip dergi ¢ikarmaya basladilar. Ancak kendini

savasa endeksleyen grup savasin bitmesi ile birlikte dagilmaya baslar.

Dada hareketi savasin son yillarinda Marcel Duchamp yoluyla ABD’ye ulasir. Paris’e
gelen Dada’lar ise gergek distiiciiliigiin Onciiliiginii yaparlar. Gergek iistii akim
Fiitiirizm’in hareketliligine tepki olsa da biiyiilii ve gizemli olan seylere ilgisi nedeni ile
metafizikten sagma ve akil karistiran seylere sevgisiyle Dada’dan esinlenmistir. Bu
akima gore sanat bilincaltindan bahseden akildis1 bir diinyanin anlatimi olmalidir.
Akimin Onciileri olarak Dali, Yves Tanguy, Rene Magritte, Max Ernst isimlerini

savabiliriz.

20. yiizy1l onceki ylizyillarin natiiralist anlatimina kars1 ¢ikar ve insanin dogaya bakist
yalniz bilgi ve diisiince ile sinirli kalmaz, buna duyarliligin1 da katar. Iste insanin evrene
bakisindaki etkinlikler insan1 soyut kavramina ulastirir. Buradan hareketle insanin
nesnelere bakis agisi, bilgi ve diisiince sistematigi soyuttur diyebiliriz. Bu soyut bakis
acis1 insanin yaratmalarim da soyut sanat bicimleri olarak ortaya ¢ikarir. Insanin dogaya
bakis a¢is1t onun bilme, diisiinme, yaratma etkinliginin temelini olusturur. Soyut sanati

bilmek icinde bu dogay1 kavrama, objeleri yorumlama sistemini bilmek gerekir.

Buradan yeniden soyut sanatin ortaya ¢ikisina ve gelisim siirecinde sanata yaklagimina
donersek, 19. yiizy1l’1n bitimi ile birlikte ve 20. yiizy1l’1n ilk yarilarindan itibaren soyut
sanat kendini yavas yavas ortaya koymaya baslar. Soyut sanat yeni bir gerceklik

aramasindan ve yeni bir yoruma dayanmasi nedeni ile genel bir kural olarak objeden ve
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figiirden kagmaya calisacaktir. Natiiralizm’deki doganin ideallestirilmesi ve sanatciya
ideal olanin yani doganin resmedilmesi gorevini vermesinin yaninda, soyut sanat
sanatciya herhangi bir nesnel varligi ideal olarak sunmaz. Soyut sanat¢i icin ideal olan
varlik sanat eserinin kendisidir. Kendi nesnesini kendisi yaratmak durumundadir. Bu

nesne dogal nesneden daha gercek ve ileri bir nesnedir (Korkmaz, 1997: 11).

Natiiralizm’den soyuta kayan bir anlayis siirecinin aracilik goérevini Cezanne’in
yaptigint goriiyoruz. Fovizm ve Kubizm’de Cezanne’in resimlerinden cikis noktasi
bulmustur. Cezanne yasadigi donemin sanat olgusunu ¢ok iyi kavramistir. Cezanne’dan
sonra resim sanati artik doganin dig goriiniisiinden kurtulur. Sonrasinda gelen ve biitiin
amaglar1 Soyut’a ulasmak olan tiim akimlar yeni bir bicim diinyas1 arar. Ancak bu amag
icin soyut sanat da, sanatin ara¢ ve elemanlarindan faydalanacaktir. Soyut sanat bunun
yani sira sanatt sanat dis1 elemanlardan da temizlemek ister. Dogal olan nesne
formlarinda sanata yabanci elemanlarin basinda kabul edilir. Nesnel formlar evrensel
olanin anlatimim engellemektedir. Bu yiizden soyut sanat amacladigl bi¢im diinyasina
ulagsmak icin dogal formlar yerine ¢izgi, renk, yiizey gibi elemanlardan yararlanir.
Sanati soyut kilabilmek i¢in en biiyilkk adimini, bicim vermeyi geometrik formlar
halinde ¢oziimleyerek atar. Amag¢ herhangi bir nesnel formu soyutlamak degil, direk

soyut bir 6z yakalamaktir.

Klasik ya da alisilmis sanat, dogaya ve dogal varliklara yaklastigi zaman, onlar1 dogal
bicimleri ile ele almak, giin 1s181na ¢ikarmak ya da yorumlamak amaci giider. Doga
bicimine yaklagim ne kadar giiclii ise, sanatin ortaya koyacagi bicim vermede o denli
giiclii olacaktir. Bu yalmz natiiralist egilimli anlayiglarin degil, tiim sanatlarin bi¢im
anlayislarinin temelinde bulunan bir ilkedir. O kadar ki 6rnegin alisilagelmis sanata
biiyiik bir tepki ile dogan empresyonizm i¢in de gecerlidir. Ciinkii empresyonizm i¢inde
cikis noktast dogadir. Geleneksel, alisilagelmis sanatin bicim vermesi, ister objektif,
isterse siibjektif bir doga olsun, bizim icin var olan bir dogaya bicim vermedir. Buna
karsilik, soyut sanatta artik sanat icin ne boyle bir doga vardir ne de boyle bir dogaya
bicim verme séz konusudur. Soyut sanatin aradigi sey, duyusal doganin arkasinda,
degismeyen, mutlak bir temel varlik diisiinmek, bunu aramak ve buna bi¢im vermektir.
Ne bu temel, varlik empirik, duyusal dogada somut olarak vardir, nede bu bi¢im

vermenin dogada hareket edilecek Ornekleri vardir. Bu temel varliga ulasacak olan
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sanat, ayn1 zamanda, onu kendi bi¢im verme eylemi i¢inde somutlastiracaktir (Tunals,

1989: 150).

Cezanne’nin dogaya kosut evren anlayis1 zamanla giderek bir degisimle gelisim
gostermistir. Ornek olarak Kandinsky obje resimlerine zarar vermektedir der. Burada
soyut sanatin en onemli ilkesine bir kez daha geri doniiyoruz. ”Objeden kacmak
esastir.” Ayn1 konuda Jawiensky soyle demistir ”Sanat yapit1 bir diinyadir, doganin bir
taklidi degildir.” Sanat¢1 kendi diinyasinda sahip oldugu seyi ifade eder, yoksa
gozleriyle gordiigii seyi degil.

Sanat eseri artik boylece sadece seyredilecek haz uyandiran bir obje degil diisiiniilerek
ulagilabilecek bir gercek olur. Artik 6nemli olan dogayr gorebilmek degil, unu
diisiinebilmektir. Boylece soyut sanatin onemli bir amaci olan duyusal gergeklikten
kacma ve mutlak gerceklige ulasma diisiincesi gerceklesmis olur. Bunun yontemi de,
renkli-renksiz geometrik diizlemler ve ¢izgilerle yiizeysel bir sanat objesi olusturmakta,
mekani igerik olarak derinlikte, bi¢cim olarak yiizeyde olusturmaktir (Korkmaz, 1997:

12).

Kiibizm 20. yiizyil sanatinda biiyiik bir devrim yapar ve yilizyilin ilk on yilinda yeni bir
resim bi¢imi yaratarak ¢cagin ruhuna en 6nemli katkisini saglar. Tabiki Kiibizm bir anda
kendi kendine olusmadi. Onun ortaya c¢ikacagi ortami yaratan sanatcilarin basinda
Cezanne’1 gormekteyiz. Geleneklerin getirdigi eski degerleri parcalamak icin bicimler
parcalanmaliydi. Boylece Kiibizm’de “giizel-goriintii” diinyas1 parcalanir ve gercekligin
bir giizel renklendirmesi olarak anlasilmasi da ortadan kalkar. Artik dogal nesneler
iceriklerinden kurtulmustur, geriye kalan ise yalmzca bi¢imdir. Cezanne’in ortaya
koydugu yaklasim Picasso ve Brage’da iyice olgunlasir. Bu yaklasima Analitik Kiibizm
diyoruz. Temeldeki nesnelerin bigimsel olarak analiz edilmesidir. Empresyonistlerde
egemen olan gorme duyusuna karsi, Kiibistler duyularin araciligina son veren ve aklin
belirleyiciligine dayanan zihnin aklin giiclinii ortaya koyar. Aym tarihsel siirecte
Kiibizm’e paralel ve ilkeleri benzesen Expresyonizm akimimni goriiyoruz.
Ekspresyonizm’de Kiibizm gibi dis gercekten degil de insanin biling, ben diinyasindan

i¢ diinyasindan hareket eder. Natiiralizm’i reddederler.

Ronesans sanati, hareket dis1 bilimsel bir doga diizeni artyordu. Barok sanati hareket

icindeki doga diizenini, empresyonist sanat duyumlarinin olusturdugu illiizyon
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niteliginde bir doga diizeni ariyordu, Kiibizm’de resmin nesne ile ilgisi, bu temel sart
artik gecerliligini yitirir. 20. yiizyilin ilk on yilinin sonunda Kiibizm yeni teknik
yaklagimlarla ikiye ayrilir. Bunlardan biri doga bigimlerinin analizine dayandigi igin
“Analitik Kiibizm” obiirii salt diisiinsel elemanlarin sentezine dayandigi i¢in “Sentetik

Kiibizm” adini alir.

Konumuz ¢ercevesinden baktigimizda Analitik Kiibizm hala bir mekana sahiptir. Ancak
onun mekan olgusu onceki mekan anlayislarindan farkliydi, ne cisimlerin hacimsel
etkilerinden ve arasindaki bosluktan ne de cizgisel perspektiften kaynaklaniyordu.
Picasso ¢alismalarinda mekéam arka arkaya birbirini 6rten planlardan derinlik ilizyonu
ile olusturmaktadir Bu mekéan geleneksel sonsuzluk etkisini degil daha yiizeysel etki
birakmay1 basarmistir. Sentetik Kiibizm’in mekan anlayist ise Analitik Kiibizm’in tam
tersi istikamettedir. Geometrik bicim ve formlar resim yiizeyinin 6niine dogru iist iiste
siralama gostermekte bicimler yiiziinden ©One dogru gelmekte, resmin mekan

derinlemesine degil disa dogru olugmaktadir (Korkmaz, 1997: 12).

Theo Van Doesbug Piet Mondrian ve Vander Leck gibi sanat¢ilar. Kiibizm’in tiim bati
sanatini etkiledigi ortamda anti-natiiralizm ve soyuta dayanan bir anlayis1 ortaya atarlar.
Bu yeni anlayisin estetik yaklasimi da “neo-plastisizm” olarak savunulur. Bu sanatgilara
daha sonra mimariye heykeltiraglarin da katilimiyla ”De Stijl” grubu olusur; ayni1 isimde
bir de dergi ¢ikarmaya baslarlar. Dergide savunduklari sanat anlayisinin temeli
“konstriiktiv soyut’’ tur. Ancak grubun soyut anlayisi cagdaslarindan daha farklidir. Bu
ortam icerisinde Kiibizm en asir1 noktalara gotiiriilmiistiir. Bunu en iyi basaran
sanatcilardan biri de Piet Mondrian’di. Sanat¢1 doga ile baglarin1 kopararak sanatin
temel orantilarin1 ortaya cikarir. Soyut sanatin ar bir giizellik yakalayabilmesi icin,
dogalligi asmas1 gerektigini sOyler. Savundugu neo plastisizm bu anlamda sanatin
geometrilestirilmesidir. Mekan etkisi tamamen yiizeye c¢ekilmistir. Kareler,
dikdortgenler ve ¢izgiler yiizeyde derinlik yanilsamasi kullanilmaktadir. Ancak siiphesiz
resim sanati yalniz bir bicimler sanati degildir. Bi¢imin yaninda renginde onemli bir
yeri vardir. Neo-plastisizm’in renk tavrt ne olacaktir. Renk, simdi, resmin
organizmasinda plan olarak dogar. Planin cevresi, rengi renkli bicim yapar. Temel
goriintisii i¢inde bi¢im ise dikey ve yatay karsithgina dayanir. Bu karsithkta renkli

dikdortgenler temel yapitagidir. O halde renkte bir yap1 elemani olarak resmin varlik
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diizenine katilir. Ayn1 zamanda renk artik duyusal niteligini yitirerek bir bigim elemani

olarak resmin varlik diizenine katilir (Tunali, 1989: 178).

Daha sonra ilkel sanat prensiplerini savunan ve resimlerinde derinlik etkisine tavir
koyan Rothko’yu goriiyoruz. O’nun calismalarinda yanilsamalara yer yoktu, resmin
yiizeyi iki boyutlu ve diiz olarak degerlendiriliyordu. Calismalar1 ve ortaya koydugu

diisiinceleri ile tiim ¢agdas1 olan Amerikali sanat¢ilar etkilemistir.

Harold Rosenberg, Jackson Pollock ve resimleri ile Rothko’nun yolunu izlemislerdir.
Pollock bu donemde yaptig1 biiyilkk boyutlara sahip resimlerle yeni deneysel isler

tiretmeye baslayarak sehpa resmi ile iplerini kopardi.

Tiim Amerikan soyut ekspresyonistleri resimlerinde izleyiciyi resmin igine alarak bir
etki alanm1 yakalama cabasi ile resmin espas problemini ylizeyde c¢dzmeye
yonelmisglerdir. Diizene soktuklar1 tiim renk alanlarim1  bosluk ve derinlik

yanilsamalarindan kurtarmak i¢in ¢ok iyi dengelemeye calismislardir.

Amerikan ekspresyonistleri temelde bir tablonun herhangi bir seyin resmi olmasi
ilkesine kars1 ¢ikarak, resim ilkesinin ta kendisidir dediler. Tablo her seydir. Mekan
etkisi verecek her hangi bir sey tasimasi da gerekmiyordur. Eger boyle bir etki varsa da

onu kaldirmak i¢in her seyi de denemislerdir.

Yiizeyin yalnizca yiizey oldugunu vurgulamak icin bazi sanatcilar iki farkli renk alanini
farkli boyutlarda ele almislardir. Bu diisiincenin devaminda ise tuval bigcimleri yeniden
degerlendirilmeye calisilmistir. Frank Stella, Jasper Johns gibi sanat¢ilar bu donemde
resimde derinlige dayanan mekan etkisini ortadan kaldirmak ve tuval i¢i mekam yok
edebilmek i¢in nesnelerden yararlanarak, iic boyutlu dis mekin olusumlar1 yakaladilar

(Korkmaz, 1997: 13).

Imgeler ve gerceklik arasindaki ayrimin belirsiz oldugu ilkel donemlerden itibaren,
figiir ve mekan kavramlar1 insanin resimsel faaliyetlerinde yerini bulmustur. Ilkel insan
resimlerinde “ben bir mekan olusturuyorum” diye diisiinmese de i¢inde mekan duygusu
vardi. Figiir olarak daha ¢ok avlandiklar1 hayvanlan algiliyorlardi. Burada amaclari,
hayvanlar iizerinde biiyiisel etkiler yapabilmekti. Ik insanin resim yoluyla yaratmaya
calistigt yeni mekan onu bir yasantiya gotiiriiyordu. Bu mekan ig¢sel bir mekandi ve

resimlerde daha ¢ok hareket, yon ve renk karsitliklar ile olusuyordu. Uygarligin uzun
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gelisim siirecinde, figiir ve mekén kavramlarinin anlamh yerler kazanmaya baslamasini
gormek icin Ortacaga kadar beklememiz gerekecektir. Ortacaga acik mekan diisiincesi
gbzlem yoluyla degil mantik yoluyla girecektir. Figiir ile mekan arasindaki iligki ise
daha cok kutsal bir nitelik tasimaktadir. Tiim resimsel unsurlarin kutsal bir karsilig
vardir. Mekan icinde figiirlerin gorevleri vardir. Kadin Meryem’i, cocuk Isa’y1 ve ev
Isa’nin icinde dogdugu agili temsil eder. Yeni Cagda Ortagcagin resimsel yaklagimlarinin
bircogu terk edilir. ki boyutlu Ortacag resminin karsisinda, insan1 hacimli olarak ifade
eden bir anlayis dogar. Ortacagin resme bakisindan kurtulan Ronesans oylumlu bir
mekéna yonelir. Bilimsel perspektifin bulunmasi ile mekan saglam temellere oturur.
Ancak bu mekén ve figiir yaklasimi atdlyenin kapali ortaminda olusuyordu. Sanatgi
atolyeden disariya c¢ikmiyordu. Empresyonistlerin  geleneksel sanatin  dogayi
betimlemede uyguladigi kalip kurallarin yanlisliklarini gdérmesine kadar bu yaklasim
sirdiiriiliir. Artik resimsel mekéan ve figiir atdlyede tasarlanarak degil giin 1s181nda
goriindiigii gibi resmedilecektir. Bu donem icerisinde figiir-mekan iliskisi ¢cok farkli
olan Degas’in resimlerini gorityoruz. Mekan ve figiir fotograf makinesinin rastlantisal

cektigi kareler gibidir. Figiirler yarim ele alinabilmis ve mekan sinirlandirilmistir.

20. yilizy1l’1n ilk on yili icerisinde dogup cesitli okullar halinde gelisip giiniimiize kadar
uzanan soyut sanat ise kendi mantigin1 olusturmustur. Esas olan dogadan uzaklagmaktir.
Natiiralist resimle hesaplagsma basariyla sona erdirilmistir. Fakat resimlerde figiiriin
kullanim1 devam etmistir. Burada ilk akla gelen 6rnek Paul Klee’'nin yaptigi figiiratif
resimlerdir. Mekan ise ¢izgi, doku, renk, yilizey gibi elemanlar ile olusturulmustur.
Hazir malzemelerin resme girmesi ile de espas resmin yiizeyinden digar1 dogru olusur.
Burada su agiklamayr yapmak gerekir: Soyutlama hicbir zaman gercekten kopma
degildir. Sanat¢1 her zaman gercekligin pesindedir ama aradigi yansitmaci degil, resme
0zgli dolaysiz olarak verebilecegi bir gercektir. Sanat¢1 daha 6zgiir daha dogrudan bir
anlatimi amaclar. Benzetmeci anlatimdan kurtulduktan sonra goriinen-goriinmeyen tim
gercekligi ister Klee’de oldugu gibi figiirlii, ister Kandinsky’nin resimlerinde oldugu
gibi figiirsiiz bir bicimde, diledigince vermekte artik 6zgiirdiir. Aslinda sanat¢inin savast
figiirle degil ozgiirligiinii kisitlayan, yollarim tikayan natiiralist gelenekleridir. Nitekim
daha sonra, bilingalt1 olaylarina yonelen Gergekiistiiciiler genellikle figiiratif anlatim
yolunu benimsemislerdir. Salvador Dali’nin bir¢ok yapitinda, figiiriin biiyiik bir

ustalikla islendigi goriilir. Ama artik sanat¢i eskilerin dokunulmaz saydigr anatomi
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kurallarina kulak asmaz. Yine bagka bir Gergekiistiicii Yves Tanguy ise ¢cogu resminde
izleyiciye ucsuz bucaksiz manzaralar sunar. Ama bu yapitlarinda gittikce kiigiilen
taninmaz nesnelerde ucsuz bucaksiz mekinda gercek nesnelere ve mekénlara hig
benzememektedir. Bu yapitlara i¢in bilingalti diilnyamizin bir gériiniimii denilebilecegi

gibi, lirpertici duygular uyandiran garip bir manzara tiirii de denebilir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Bati resim ve heykel sanati yeni anlayislara yonelir.
Alabildigine bir cesitlenme soz konusu olur, sanat¢i sanki denenmedik bir sey
birakmama cabasina girer. ikinci Diinya Savasi yillarinda birgok iinlii sanatg1 ABD’ye
goc ederler. Bu sanatcilar Amerika’da verimli bir sanat ortami yaratirlar. Savastan sonra
cogu geri doner, ama bu canli ortamda yetisen Amerikali gen¢ sanatgilar kusagi, New
York’ta neredeyse Paris’i golgede birakacak etkinlikler gosterirler. Bu geng sanatgilar,

“New York Okulu” diye bilinen akimi yaratirlar.

Pollock, bu sanatcilarin onciisii ve en iinliisiidiir. Tuval bezini yere yayar, eline boya
kutularim1 alip bir sopayla boyalar1 tuvale sacar. Bu eylemi kendinden gecercesine
yoruluncaya, “bitti artik” deyinceye kadar siirdiiriir. Sonug da bir tiir soyut resim olusur.
Ama bu kez sanatg1 biitiin viicuduyla, tiim kaslariyla ¢aligir. Yapitin1 resmin karigsinda
durarak degil, cevresinde donerek, i¢ine girerek yaratir. Bu ¢alisma yontemi bagkalarini
da etkiler, ¢cagimiz resmine yeni olanaklar acar. Yine ayn1 akimdan Hollanda asilli De
Kooning yaptig1 bir dizi kadin resminde, Fovistleri de Alman Disavurumcularini da ¢ok
geride birakan bir anlatimcilifa yonelir. Ote yandan 6nce Amerika’da filizlenen, kisa
siirede tiim Avrupa’ya yayilan iki dnemli akima tanik olunur. Bunlardan biri Op Art’tir.
Bu ad yani Optik Sanat, salt goz duyumuna seslenen sanat anlamina gelmektedir. Bu
akima bagh sanat¢ilarin yapilarinda, ustalikli bir ¢izimle gdziimiiziin retina tabakasinda

hareketli bir goriintii uyandirilmasi amaclanir.

S6z konusu akimlarin ikincisi, yine once Amerika’da dogan ve etkinligi yayginlasarak
giiniimiize dek siiren Pop Art’tir. Pop Sanati toplumun segkin kesiminin ahlak ve deger
yargilarin1 yadsiyan, onlan ikiyiizliiliikle su¢layan, yasanan giinliik gercekleri biitiin
ciplakligiyla, cigligiyle, hatta bayagiliyla ortaya koymayir amaclayan bir akimdir.
Ornegin Richard Linner’in Alo adli yapitinda, anladifimiz kadariyla ¢agimiz kadinmnin
ticari bir meta haline gelisini vurgulanir. John Howarth ise bir yapitinda sinema

diinyasinin zamaninda putlastirilmis yildizlarim, Mae West’i, Shirley Temple’j ve
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Hollywood’un iinlii patronunu ince bir hicivle ele alir. Peter Philips de Giinlilk Yasam
adli yapitinda bizlere cagimizin mekaniklesmis diinyasindan bir kesit verir. Andy
Warhol cagdas bir olguyu, gengligin Coca Cola tutkusunu dizi-dizi siselerle dile
getirmeye calisirken, Lichtenstein de bir bagka tutkuya, giiniimiiz gencligini saran, onu
zaman-zaman $iddet eylemlerine kigkirtan resimli roman gercegine parmak basar.
Bunlar, cagimizin ¢i1g gibi biiyiiyen en popiiler gercekleridir. Gercekligi tiim
boyutlariyla kusatmaya calisan sanatginin bunlar1 gérmezlikten gelmesi de dogal olarak
diisiiniilemez. Kimi sanat¢ilar da giinliik yasantidan bazi kesitleri, gercek bir mekén
icine yerlestirdikleri al¢1 heykellerle canlandirmak yolunu denerler. Bu tiir diizenlemeler
“Cevresel Sanat” olarak adlandiriliyor. Ote yandan giinliik bir kullanim nesnesinin,
ornegin bir otomobilin, bir kumasin kiigiik parcalarinin fotograf netligiyle resimlendigi

akima ise “Hiper-realizm” denilmektedir.

Bu tiir degisik yonelimler alabildigine ¢cogaltilabilir. Denebilir ki, zamanimizda ne kadar
sanat¢1 varsa bir o kadar da sanat iislubu vardir. Bazi elestirmenlere gore soyut sanat
doneminden sonra figiiratif resim sanatina bir doniis olmus, bagkalarina gore ise,
figiiratif resim hicbir zaman ortadan kalkmamis, bu alanda ¢alisan sanatgilarin sayist

soyut sanatla ugrasanlardan belki de daha ¢ok olmustur (Yiicel, 2006).

Cagimizin figiir, mekin, doga tanimlarinin natiiralist dilden kurtulup bir baska gerceklik
yolunda-neredeyse inanilmaz bir bicem ¢ogunlulugu i¢inde-betimlenmesinin ardindan
onemli bir tersyliz etme gerceklesir. Eskiden icinde yasadigi mekén1 yapitlarina aktaran
sanat¢i, artik yapitlarinin (ya da bigeminin) mekanmi yaratmaktadir. Yiizyillardir
yasanilan mekéanlar tuvale aktarilmig, sira tuvaldeki plastigin mekém belirlemesine
gelmisti. Mondrian “resmin ancak yeni bir plastik diinyada mimariye bagli olarak
yasam alan1 bulabilecegini” sOylerken aslinda modernist ressamin en ciiretli goriisiinii
dile getiriyordu. Giiniimiiz sanatcist ise arttk mekénsal diizenlemelerinde ya da
yerlestirmelerinde soyliiyor soziinii... Ister sanatcisi tarafindan iiretilmis, ister ona hazir
olarak verilmis mekan, kimi zaman geometrik bir diizenlemenin kozasina, kimi zaman
bireysel bir hesaplasmanin mekanina doniisiiyor ve beklide bir bakima Mondrian hakli

cikiyor (Tiikel, 2001: 173).
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BOLUM 6: 1960 SONRASI TURK RESIiM SANATI VE FiGURATIF
RESIM

Tiirkiye’de 1960 sonrasi plastik sanatlarin 6ziine iliskin gelismeleri Cumbhuriyetin
kurulus yillarinda bicimlenen 6zgiir ve halk¢i felsefeden ayirarak inceleme imkani
yoktur. Bati ve dogudan genis kapsaml iligkilerin, yenilik¢ci ve sanat anlayisi
dogrultusunda 1920’lerde izlenimci Tiirk resimleriyle baslamis oldugu g6z Oniine
almacak olursa bu tarihten sonraki gelismelerin dogal bir uzantis1 olarak gérmek
miimkiindiir. Toplumsal ve kiiltiirel yapidaki kokli degisimler, sanayilesme olgusunun
ortaya koydugu sorunlar, go¢, hizli gelismeler ve bunlara bagli olarak bir¢ok faktor,

kokii 1960’1arin biraz daha gerisine giden bir olusumu da hizlandirmistir.

Sanat yapitinin kendi icerisinde bi¢imlenen ve gelecege yonelik sanatsal islevini
siirdiirecek olan sorunlar, bir yoniiyle evrensel, oteki yoniiyle de iilkesel bir karakter

gostermektedir (Siiriim, 2001: 39).

Insanhigin bugiine degin olan gecmisi boyunca plastik sanatlarda kokten degisiklik
yapan yonetim diizenleri {i¢ grupta incelenebilir: Bunlardan birincisi, Devlet kuramamig
toplumlar donemi, ikincisi, Monarsik yonetimli toplumlar donemi, {igiincii ve son

donem ise Demokratik yonetimli toplumlar donemidir (Turani, 1974: 48).

Osmanli imparatorlugunun zayiflamasi, Batili iilkelerle iliskilerin yogunlagmasini
getirirken, Bati emperyalizmi, yeni kaynaklar, yeni somiirgeler bulma diisiincesini
uygulamaya koymustur. Boylece bir ara¢ olarak kullanilan kiiltiirel iliskiler yoluyla,
Bati yasamim taklitten, Batil1 sanat bi¢imlerini uygulamaya dek uzanan bir doneme

girilir (Dal, 1983: 8).

Tiirkiye’de yeni devlet ideolojisinin ve Batili yasam tarzinin benimsenmeye basladigi
ilk yillardan yakin donemlere dogru bakildiginda, sanat ve Kkiiltiir konularindaki
diizenleme c¢abalarinin yonetici kadrolar tarafindan yonlendirildigi, siyasal goriis ve
egilimleri temsil eden partilerin tutumlariyla bu yonlendiricilik islevi arasinda bir takim
bagintinin bulundugu goriilecektir. Cumhuriyet’in kurulug yillari, bu yeni ideolojinin

gerektirdigi kiiltiir kurumlarini, miimkiin oldugu 6lciide genis kitleye ulastirma, onlarin
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tiretecekleri hizmetlerin halk c¢ogunlugunu yararlandirma yolunda radikal baz1

girisimleri kapsar (Ozsezgin, 1986: 96-98).

Yarim yiizyillik tarihi olan Cumhuriyet rejimi, Tiirk toplumunu Osmanli rejiminin tam

tersi olan bir yone ¢cevirmenin kesin baglangicidir (Tansug, 1986: 50).

Osmanli Imparatorlugu doéneminde resim sanat1 saray cevresinde kalmis ve en cok,
Istanbul’un belli bir kesimine ulasabilmistir. Cumhuriyet déneminde ise Atatiirk’iin
girisimleriyle resmin ortiisii ¢tkmus halka acilmistir. Atatiirk, Islamiyet’teki tasvir yasagi
tizerinde durarak dinsel bagnazligi resmen kirmis, ortaminda dogal olarak tartigsmalar
yiikselirken bu tartigmalar ressamlarimizca savunulmustur. Bu anlayisla, Bati’nin
cagdas resim akimlari denenirken, her tiirlii yeni bigimlere Ozgiirlilk tanimasi

onerilmektedir (Dal, 1983: 19).

Bu donemde resim, heykel, mimarlik ve siisleme alanlarinda egitim yapan Sanayi-i

Nefise Mektebi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir (Tansug, 1986: 158).

Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitimin cagdas Olciilere gore yeniden diizenlenmesi,
bu amagla Bati’dan uzman sanatcilarin davet edilmesi ve buna bagl olarak Bati’h
anlamda elli yillik bir sanat gecmisine sahip bulunan ¢agdas Tiirk sanatindaki kisa
birikimi gozler 6niine serecek genis bir sergi hazirlanmistir. Simdiki Istanbul Resim-
Heykel Miizesinin ¢ekirdegini olusturan koleksiyonla ilk plastik sanatlar miizesinin
kurulmasi, ressamlarin gruplar halinde Anadolu’ya gonderilecek yurt yasamina ve
peyzajina agilma olanaklarinin saglanmasi 1937-1940 arasim1 kapsayan etkinliklerin
baslicasidir. Bu etkinliklere, Tiirkiye’de ilk ciddi plastik sanatlar dergisi olma niteligini
bugiinde koruyan Giizel Sanatlar Mecmuasi’nin sorumlu bir ekip tarafindan

yayimlanmas girisimini de ekleyebiliriz.

Devlet bagka alanlarda oldugu gibi, plastik sanatlarda da “koruyucu ve ilerletici” bir
gorev iistlenmekle, sanatcilar1 6zgiir calismaya itici ve 6zendirici onlemleri almakla

sahip ¢ikma islevini de yerine getirmis oluyordu (Ozsezgin, 1986: 96).

1926 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne miidiir olarak atanan ressam Namik
Ismail, 1933de ilgili bakanliga sundugu ve sanatin evrensel olabilmesi i¢in dnce ulusal
bir nitelik kazanmasi gerektigini belirten raporunda su hususlart dile getiriyordu;

Sanatgilara is bulunmali. Sanat¢ilardan Tiirk devriminin genis halk kitlesine yayilmasini
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saglamada yararlamilmali, biiyilk kentlerde yapilan sanat caligmalari yurdun her
kosesine gotiiriilerek, sanat zevki topluma asilanmalidir. Sanat eserlerinin bina ve
gemilere konma zorunlulugunu getirici bir yasa c¢ikarilmali. Asillann bir “Devrim
Miizesinde “ toplanacak olan Milli Kurtulug Savasi’na ait resimlerin, iilkenin ¢esitli yer
ve birimlerine dagitilmak iizere sanatgilarca roprodiiksiyonlarin yapilmasi, sanatcilarin
sosyal giivenlik haklarina kavusturulmasi i¢in bir yasanin ele alinmasit konularini

olusturmaktadir (Tansug, 1986: 159).

Sanat¢inin olusmasim yonlendiren toplumsal ve kiiltiirel kosullar, bir iilkenin yasam
geleneklerine bagli 6gelerdir. Cumhuriyetin 1920’lerden sonra getirdigi yenidiinya
goriisii, yasam felsefesi ve diislince bigimi dogrultusunda, kiiltiir ve sanat degerlerinin

siirekliligi, baglantili olusumu daha bir 6nem kazaniyor (Ozsezgin, 1982: 10).

Sanatgilarin, yeni devlet ideolojisini yapitlarinda hikim kilma, topluma benimsetme
yoniinde gosterdikleri toplu cabay1 ise, ulusal bilincin sanata yansiyan mutlu bir
goriintiisti olarak degerlendirebiliriz. Bu donem, inkildp resimlerinin yayginlastigi, bu

konunun hemen biitiin sanatgilarla paylasildig bir dénemdir (Ozsezgin, 1986: 97).

1940°’lr  yillara girerken Tiirk resim ortammi bigcimlendiren {i¢ Onemli olay
gerceklesmistir: Bunlardan birincisi, Atatiirk’iin buyruguyla Dolmabahge Saray1 Veliaht
Dairesi’nde 1937°de agilan Resim Heykel Miizesi, digeri ilk grubu 1938’de yurdun
cesitli yorelerine yonlendirilen ressamlarin yaptiklari yurt gezileri ve 1939 yillarinda
Ankara’da ilk kez diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergisi’dir. Bu ii¢ girisimde
devletin sanatciy1 gozetmesi ve ona hak ettigi yeri kazandirmak amacindadir (Ozsezgin,

1982: 14).

Cumbhuriyet donemiyle baslayan ve 1938’lere kadar siiren sanat ve kiiltiir alanlarindaki
gelismeler, Atatiirk’iin 6liimiinden sonrada inis ve cikiglar gostererek siirdiiriilmeye

calisilmistir (Dal, 1983: 14).

II. Diinya savaginin yarattigi olumsuz etkilere ragmen, Cumhuriyet ilkelerine bagh

halker kiiltiir politikasi, 1940’11 yillarda da etkinligini korumustur.

1950’1lere kadar Cumhuriyet doneminin 6nemli ressamlart: Turgut Zaim (1906-1974),
Zeki Kocamemi (1900-1959), Cemal Tollu(1899-1969), Nurullah Berk (1906-1982),
Bedri Rahmi Eyiipoglu (1913-1975), Sabri Berkel (1907-1993), Cevat Dereli (1900—
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1989), Ali Celebi (1904), Esref Uren (1897-1984), Muhittin Sebati (1902-1935), Hale
Asaf (1908-1937), Zeki Faik Izer (1905-1988)’dir (Tansug, 1973: 199).

Cok partili donem, Tiirkiye’de 1950’11 yillardan baslayarak, kitle kiiltiiriiniin yozlastirict
etkilerini duyurdugu bir donemdir. Bu yozlastiric1 etkilere kag1 miicadele eden sanatgi
kesimi bireyci cikiglarla yetinmek zorunda kalmiglar, sanat liretimlerini belli bir
diizeyde tutmay1 tercih etmislerdir. Sanata biirokrat ¢cevrenin tepeden inme yargilariyla
sinir koyma egilimleri, sanatgiya yol ve yontem Onerme cabalari, bu genel kisirligin
baslica nedenidir. Devlet gibi 6zel kuruluglar da, sanat olaylar1 karsisinda pasif ve
duyarsiz kalmay: tercih ederler. Ankara’daki yeni meclis binasini siisleyerek resimleri
olgunlastirmak ve se¢mek iizere 1955’de devletce baslatilan, ama sonu hiisranla biten
olay, 1950-1960 doneminin sanata ve sanat¢iya yaklasimini belgelemesi agisindan

onemlidir (Ozsezgin, 1986: 97).

1960 baslarinda topluma ve insana ydnelen ilgi, resmin toplumsal iletisimin
yontemlerinden biri olarak kavranmasi, figiiratif yonden yeni figlir arastirmalarini
yogunlastirmustir. Icerik yoniinden, kisisel yontemlerle ortaya ¢ikan bu gelisme, Tiirk

resmini ¢cagdas yorumlara gétiirmek acisindan olumlu olmustur.

Tiirkiye’de yeni bir doneme 1960’1 yillarda girilmesiyle, sanat sorunlarinin kamuoyu
oniinde tartisildigr sanatci hak ve hiirriyetlerinin giindeme gelindigi goriilebilir.
Sanat¢ilar bu donemde yaratict dzgiirliiklerinin devletge korunmasi ve desteklenmesi,
sanat¢inin toplumda kendi iiretimiyle yasar duruma gelmesi, sanatin yayginlagmasi,
Tiirk sanatinin disariya acilmasi, sanat miizeciliginin canlandirilmas1 gibi temel
sorunlarinin ¢oziime kavusturulmasin istemigler ve bu yolda uyarici, harekete gegirici
yayimlarda bulunmuslardir. C6ziim oOnerilerinin odaklastigt kurum genellikle Kiiltiir
Bakanligr olmustur. 1971°de resmen kurulan. Kiiltiir Bakanligi daha sonra askiya
alimmig, 1974°de yeniden kurulmustur. Fakat 1977°de yeniden feshedilen bakanlik,
1982°de Turizm ve Tanitma Bakanligi ile birlestirilmis, sanat harcamalarina ayrilan kit
O0deneklere, Bakanligin zaman icinde genisleyen hizmet alanlarina ulagma cabalari
yiiriitiilmeye calisilmistir. Kiiltiir Bakanligi’nin islevi konusundaki goriislerin, farkli
degerlendirme acilarina dayandigi da gene 1970’1i yillarda izlenebilmektedir. 1978’ deki
parti programinda, toplumun giizel sanatlarda biiyiik atilimlar yapabilmesi

evrensellesebilecek ve gecerligini siirdiirebilecek yapitlar yaratabilmesi i¢in en biiyiik
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destegin devletten ve 6zel kuruluslardan degil, halktan gelmesi gerektigine deginilmisti.
Bes yillik kalkinma planlarinda ise giizel sanatlara ayrilan yerin ¢ok sinirl tutuldugu, bu
konuda alinacak oOnlemlerin klasik ve yerlesik oOlgiileri asmadigi da saptanabiliyor

(Ozsezgin, 1986: 98).

Sonugta, Atatiirk devrimlerinin bize agmis oldugu Ozgiir diisiince yoluyla baslayan
sanat ve kiiltir ortamindaki gelismeler, inis ve ¢ikislar kaydederek siirdiiriillmeye
calistlmistir. Bugiin sorun, Atatiirk donemimde atilan adimlarin, daha ileri noktalara

ulagtirabilmesinde diigiimlenmektedir (Dal, 1983: 19).

Tiirk resminde yenilesme ve modernlesme akimlarinin baslangici, genellikle 1933°de
kurulan ”D” Grubuna baglanir. ”’D” Grubu ressamlarinin amaci, Bat1 sanat diinyasiyla
aramizdaki uzakligi kapamak, Tiirk resmine yeni sanat akimlarinin tazeligini getirmekti

(Ozsezgin, 1982: 87).

Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Zeki Faik Izer, Cemal Toplu, Ziihtii
Miiridoglu'nun kurdugu “D” Grubu cumhuriyet donemindeki modernlesme ve Kkiiltiir
degisimi kapsaminda Bati’daki giincel akimlara acgik sanat sorunlarnyla ilgilenen
tutumuyla ilging bir deneyim olmustur. Onceleri Fernand Leger, Mareel Gromaire gibi
Fransiz sanatcilarin sematik bir desene dayali bigimsel formiillerini Tiirk resmine
uyarlayan grup iiyeleri sonralar1 Arif Kaptan, Bedri Rahmi, Eren Eyiiboglu, Esref Uren,
Sabri Berkel, Salih Urall’nin katilmasiyla bir yandan figiiratif ve yerel egilimin
giiclenmesine 6te yandan cogulcu, bagimsiz ve yenilik¢i kisilik seceneklerinin

arastirilmasina katkida bulunmuslardir.

[zlenimcileri izleyen “D” Grubu’nun da ana bigimi figiirdiir ama bicimsel yonelislere
oncelik taniyan bu hareketler figiirii baskoseye oturtmalarina ve kimi zaman da anitsal
bir bicim anlayis1 ile gerceklestirmelerine ragmen, bu figiirii cogu kez ‘“demek

EX]

istiyorum ki...” ile baslayan bir icerikten yoksun birakmislardir ve bagli olarak da tensel

ve tinsel ozeliklerinden arindirarak bir nesne diizeyine indirgemislerdir ( Mahir, 2000:

?).

[Ik donemde Gromaire ve Hoffmann gibi yaninda c¢ahistigi ustalarn etkisinden
kurtularak kendine 6zgii, saglam yapili bir figiir anlayisim1 benimseyen Cemal Tollu’nun

(1899-1968) figiiratif resmimizde seckin, tisluplayici bir yeri vardir. Onun Hitit heykel
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sanatindan esinlenen biiyilk diizenlemeleri arasinda “Ana ve Cocuk”, “Cobanlar”,
“Koyliiler”, “Hatay’da Portakal Toplayanlar”1 olgiili valorler, iisluplayici deseni ile
figiir resmimizin anitsal, yalin ve unutulmaz Ornekleri arasindadir. Ilk donem
resimlerinde hocas1 Nazmi Ziya’dan aldig1 doga sevgisini Cezanne ve Utrillo karigimi
etkilerle peyzaj tiirlinde yogunlastiran Arif Kaptan (1906-1982), 1960-1976 yillarini
kapsayan uzunca bir soyut donemden sonra yeniden dogaya donmiistii. Cumhuriyet
Halk Partisi Resim gezisinde Kastamonu’dan yaptigi resimlerde kentin 6zelliklerini

duyarlikla saptamisti.

Cesitli teknikleri ¢ok yonlii, arastirici ve iiretken bigcimde uygulayan Bedri Rahmi
Eyiiboglu (1911-1975) ilk donemde “Ayrilis”, “Koyliiler”, “Bursa’da Kozahani” gibi
bityiik boyutlu figiir diizenlemelerini sonralar1 yerel nakis esprisinden, halk sanatindan
esinlenen motiflerle kisisel bir tisluplastirmaya doniistiirdii. Bu tiir calismalar arasinda
“Yatakli Vagon”, “Nallanan Okiiz”, “Fosforlu Cevrice” ile biiyiik duvar panolari
anonim halk duyarligim1 ¢agdas bir resim diline uyarlayan ornekler arasindadir. Eren
Eyiiboglu (1913-1988) ise esi Bedri Rahmi ile c¢iktigi yurt gezilerinde bi¢im
anitsalligin1 6ngoren bir desen giiciiyle figiir ve portre ressamligina agirlik verdi.
Anadolu koy ve koyliisiiniin yasantisin1 yerel dekoru, giysileriyle yansitan resimleri
arasinda “Aglayan Gelin”, “Uc Giizeller”, “Goreleli Fatma Bac1” ve “Koyliiler” de

insancil ve yoresel bir duyarlik vurgulanir.

Floransa Akademisi’nde egitim goren Sabri Fettah Berkel (d.1907) ‘in ilk donemdeki
figiir etiitleri ve kendi portrelerinde goriilen akademik gercekgilik sonraki donemlerde
cagdas akimlara kosut yenilik¢i, soyut ve 0zgiin aragtirmalara yoneldi. Post-kiibist ve
soyut-geometrik arabeskler doneminde (1949/54) “Simit¢i”, “Yogurtcu”, “Kubbeler”

gibi figiirli diizenlemelerinde kiibizmin ardil uzantilarini yerel temalara uyguladi.

Higbir gruba katilmayan Malik Aksel (1903-1987), “kendimizi resim diliyle anlatmak”
diye Ozetledigi sanat goriisiinii, otantik bir yasam cevresinde gecen, cocukluk ve genclik
anilarin1 konu alan resimleriyle belgelemisti. Aksel’in “Falaka”, “Siinnet Diigtini”,
“Ickili Saz”, “Sapka Provasi”, “Cingene Kavgas1” v.b. resimleri bize dzgii bir sanat
anlayisinin Ornekleridir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi resim gezilerinde

Sivas’a ve Denizli’ye giden Malik Aksel, 6teden beri benimsedigi sanat goriisiinii

yoresel gozlemlerle pekistirmisti. “Sivashi Kiz”, “Hali Dokuyanlar”, “Tiirkmen Kiz1”,
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“Siiptiren Kadin”, “Baglikli Kadin” v.b. Anadolu insaninin dogal ve psikolojik yapisini
diriist ve igtenlikle yansitan suluboya ve yagliboyalari ulusallik bilincini resimsel

temalarda ele alan gercekci, anlatimc1 goriise de bir katki sayilabilir.

Edip Hakki Koseoglu'nun (1904-1990) resimlerinde ise izlenimci etkiler cevresinde
yer-yer gercekci, illiistratif ve plastik kaygilar arastiran bir figiir anlatimeciligr belir-
gindir. Camileri, kayiklari, balik tutanlari, giiresenleri konu alan resimlerinde aydinlik,

saydam ve yerel bir atmosfer vurgulanir.

1938°de Paris’e yerleserek Olimiine degin orada yasayan Fikret Mualla (1903-1967)
bagimsiz ve bohem kisiligiyle taninir. Fransa’da ¢alisan ressamlarimizin da onciisii olan
sanat¢1 etkili birka¢ renk lekesiyle saptadigi sokak yasantisi, eglence sahnelerini kimi
kez usta bir desenci, kimi kez de bir illiistrasyon ressami olarak yansitan resimleri kadar

yasam seriiveniyle de ilgi cekmisti.

1938- 1944 willann arasinda Cumhuriyet Halk Partisi’'nin Halkevleri politikasi
kapsaminda diizenledigi Anadolu Resim Gezileri’nde 63 ilimize 58 ressam gonderilerek
675 tabloluk bir koleksiyon olusturuldu. Cumhuriyet doneminde girisilen bu genis ¢aph
etkinlik Ankara’nin baskent olusundan sonra Tiirk resminde cevre gozlemlerine, yoresel
cikislara agirlik veren ve resim sanatimizin Anadolu dogasi ile insanina ulagsmasini, iilke
gerceklerine yonelmesini 6ngoren goriislerin giiclenmesine yol agti. Anadolu Resim
Gezileri’'nde insan ve doga iligkilerinin somut diizenlerde “yeni olg¢iiler, yeni orantilar,
yeni renklerle yepyeni bir diinya kurmak” diye oOzetlenen bir ilke dogrultusunda
¢Oziimiinii ongoren 1930 kusagi genellikle bolgesel oOzellikleri, iilke insanlar ve
yasamini konu alan kompozisyonlarla resmimizde yoresel ve ulusal egilimi giiclendirdi.
Bu gezilere katilan Malik Aksel, Ali Avni Celebi, Halil Dikmen, Abidin Dino, Refik
Epikman, Mahmut Cuda, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren, Saim Ozeren, Turgut
Zaim v.b. sanatcilarin katkisiyla o déneme degin Bogazici, Istanbul goriiniimleriyle
sinirhi kalmis bir resim anlayigi insani, dogasi, yasami ile yurt Olciisiinde algilanmak

istendi (Koksal, 1991: 34).

“Yeniler” Grubuyla bir gercek daha ortaya ¢ikmaktaydi. Cagdas Tiirkiye nin kosullar
icinde yaratilacak bir sanat, aym1 zaman siireciyle bagimli oldugundan, Batinin
gelismelerine ters diismeyecek ama kendi kiiltiir gelenegiyle aciklanabilen, o gelenegin

cagdas yorumunu icerebilen yonlerde tastyacakt: (Ozsezgin,1982: 87).
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1940 Yillarinda Giizel Sanatlar Akademisinde Leopold Levy atdlyesinde egitim goren
genglerin  “Yeniler Grubu” adiyla kurduklan topluluk, 1941-1945 yillarindaki
etkinligiyle 6zellikle “D” Grubu’nun istlendigi asir1 Bati sanati yandashgina ve asir
bicimcilige karsi- toplumcu ve gercekci bir icerigin 6nemini benimsemek amacinda
birlesmiglerdi. Yeniler’'in 28 Mart 1940 giinii Gazeteciler Cemiyetinin Beyoglu
lokalinde agtiklar1 Liman konulu ilk sergi liman yasantisi, liman goriiniimleri ¢cevresinde
gercekci bir goriisiin izlerini tasiyordu. Avni Arbas, Hasmet Akal, Agop Arad, Turgut
Atalay, Ferruh Basaga, Nuri Iyem, Fethi Karakas, Nejad Devrim, Selim Turan, Miimtaz
Yener gibi kurucu iiyelere sonradan Abidin Dino’ da katildi. Prof. Hilmi Ziya Ulken,
Prof. Mustafa Sekip Tung, sair ve yazar Ahmet Hamdi Tanpinar, gazeteci Fikret Adil,
Yeniler’i “ulusallik” ve “Oziine donme” cabasinda desteklemisti. Prof. Hilmi Ziya
Ulken, o doénemde yaymladizi Resim ve Cemiyet (1942) adli kitabinda sanatin
toplumsal islevini, konu ile teknigin gelismelerini agiklayarak Yeniler’in resimlerinden
ornekler vererek onlarn yiireklendirmisti. Yeniler Grubu’nun kimi {iyeleri sonraki
yillarda ilkelerinden ayrilmigsa da Hasmet Akal, Nuri iyem, Fethi Karakas, Miimtaz
Yener gibi yeni iislup olusumlariyla figiir resminin gelismesine katkida bulunan iiyeleri
de unutulamaz (Koksal, 1991: 34). Yeniler Grubu toplumsal bir yonlenis ve figiir
resmin kaygilar ile hareket etmis ancak ortam ve kosullarin elverissizligi, Grup’un
kendi amaglarina ters diisen bicim anlayis1 ve Bati’da moda olan soyutun Tiirk sanatini

etkisi altina almas1 gibi nedenlerle basariya ulagamamistir ( Mahir, 2000: 7).

1940’larda iilkemiz hizli bir demokratiklesme siireci igerisindeydi, bu nedenle donemin

sanatc¢ilar1 resimlerinde Bati kopyaciligina karsi ¢ikmiglardir (Sezer, 1982: 19).

1950’lere dogru resim sanatimiz evrensel anlamli ¢ikislarla ulusal nitelikli anlayislarin
bir arada yiiriidiigii bir ortama girdi (Ozsezgin, 1982: 88). Ayn1 dénemde Bedri Rahmi
atolyesinde yetisen “10”lar Grubu, hocalarinin yerel kiiltiir kaynaklarina dikkati ¢eken
uyarilarindan hareketle, koklii bir resim kiiltiirii iistinde kurulan yoresel gozlem
yetenegini gelistirerek, her biri bagimsiz arastirma bilinglerinden kaynaklanan
yonelislerin temsilcileri olmuglardir. 1950 kusagi olarak tanimlanabilecek sanatcilarin
cabalar iistiinde yogunlasan bu gelismenin, gen¢ kusak ressamlariyla belirginlik
kazanarak 0Ozgiinliikk arayislarina baslangi¢ olusturdugu soylenebilir (Gelisim, 1984:

3579).
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10’1ar Grubu (1947-1952), yenilik¢ilik bakimindan 6nemli bir etkinlik gdstermemekle
birlikte Batili pentiir deneyimleriyle Dogu siisleme motiflerinin biresiminde 6zgiin bir
resim kavramina ilgi duyuyordu. Aralarinda Turan Erol, Mustafa Esirkus, Nedim
Giinsiir, Orhan Peker, Nevin Cokay, Leyla Gamsiz, Osman Zeki Oral, Mehmet Pesen,
Remzi Raga, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali’nin yer aldign 10’lar grup olarak
gosteremedigi etkinligi hocalar1 Bedri Rahmi’nin “leke, ¢izgi, renk, benek” diye
Ozetledigi Ogretisi dogrultusunda 6zgiin ve kisisel lislup seceneklerinde gelistirdiler.
Orhan Peker’in (1927-1978) “Tabiattan aldigimizi motiflestirmek ve miicerretlestirmek
cihetine gidiyoruz” diye tanimladig1 tutumunu Turan Erol, Nedim Giinsiir, Osman Oral,
Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nevin Cokay, Leyla Gamsiz figiiratif resimde yoresel
gizemlere yakinlik duyarak degisik iislup ayrimlarinda cesitlenen ve ¢evreden, dogadan,
insanlartmizdan kopmayan yapmaciksiz, kisilikli ve sanat emegi iceren bir goriisii

paylastilar.

Tiirk resminde grup eylemlerinin O6nemini yitirdigi bir donemde etkinlik gosteren
“YENI DAL” grubu (1959-1963) toplumcu gercekgi bir goriisii savundugu gerekcesiyle
kavusturmaya ugradi. Ibrahim Balaban, Kemal Incesu, Thsan Incesu, Avni Memedoglu,
Marta Toézge, Vahi Incesu’nun yer aldig1 topluluk, kendi yasam ve sanat deneyimleriyle
iiretim iliskileri ve Anadolu folklorunda derinlesen Ibrahim Balaban disinda énemli bir

varlik gosteremedi (Koksal, 1991: 35).

Tirk resmine yaklasik olarak 1955/70 arasinda egemen olan soyut, gercekte
soyutun Avrupa versiyonunun tatlisu bicimidir. Dahast bu soyut Bati sanati
oykiinmeciligi ile soyutsu folklorculuk arasinda ikiye boéliinmiistiir. Bu boliinmenin
her iki kanadi da, olusmalarim1 kaynaklik edecek toplumsal gereksinmelerden
yoksun olduklar1 icin sonucta birer bicimsel egzersiz olmaktan Oteye

gecememislerdir ( Mahir, 2000: ?).

Soyut akimin Tiirk resmine yansimasinda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika
Birlesik devletleri’nin yeryiiziinde gittik¢e artan siyasal ve ekonomik agirliginin oldugu
kadar, o donemdeki Demokrat Parti yonetiminin benimsedigi disa bagimli politikanin
ve kisitlanan anlatim 6zgiirliiklerinin de etkisi diisiiniilebilir. 1950 yillarinda uluslararasi
bir yayginlik gosteren soyut akimlar Tiirk resmine de zorunlu bir donem olarak eklendi.

1953/54 yillarinda Adnan Coker’le Liitfii Giinay’in birlikte diizenledigi sergiler,
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Istanbul’da Maya, Ankara’da Helikon galerisinde sergilenen resimlerle soyut anlayis ug
vermege bagladi. Abidin Elderoglu (1901-1974) ile Fahrel Nisa Zeid (d.190 1) Doguya
ozgli simgesel, kaligrafik motifler, fantastik ve renkg¢i 6gelerle bizdeki 6zgiin soyutlama
egiliminin Onciileri sayilabilir. Bu arada Sabri Berkel, Cemal Bingol, Halil Dikmen,
Zeki Faik Izer, Arif Kaptan, Semsi Aral v.b. sanatcilar degisik bicem ayrimlariyla soyut
anlayisa katildilar. Berkel, Bing6l, Dikmen, Arel, Kaptan 1970’lere degin geometrik
soyutlamaya, Coker, Giinay, Izer, Adnan Turani, Hasan Kavruk ise leke duyarlifina,
boya dokusu iligkilerine dayanan lirik soyutlama ya da disavurumcu (ekspresyonist) so-
yutlamaya yakinlik gosterdiler. Soyut akimlardan etkilenen ressamlarimizin énemli bir

boliimii figiiratif resme de biitiiniiyle ilgisiz kalmadilar (Koksal,1991: 36).
1960’1ara dogru resim diinyamizda adi gecen sanat¢ilarimiz dort kiimede toplanabilir:
1-“Bogazi¢i manzaralar1” gelenegini siirdiirenler ve onlara yakin olanlar.

2-Bir dereceye kadar dogaya bagli kalip nesneleri Batili yontemlerle soyutlayanlar ve

bu yoldan giderek sonunda ortak bir semacilikta birlesenler.

3-Dogay1 kendilerine gore yorumlama ve kisisel tisluba ulagma belirtisi gosterenler,

yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar ve naifler.
4-Nonfigiiratifler (Passim, 1980: ?).

1960 baslarinda topluma ve insana ydnelen ilgi, resmin toplumsal iletisimin
yontemlerinden biri olarak kavranmasi, figiiratif yonden yeni figlir arastirmalarini
yogunlastirmustir. Icerik yoniinden, kisisel yontemlerle ortaya ¢ikan bu gelisme, Tiirk

resmini ¢cagdas yorumlara gétiirmek acisindan olumlu olmustur.

Ozellikle insan figiirii ¢evresinde doniip dolasan resim ilgileri sanatcinin, kendini
kanitlama yolundaki davramislara olanak vermektedir. Figiir, bicim olusturmada bir
sinav alani sayilabilir. Bundan da 6nemlisi figiir calismalarinin, seyirci goziiyle iliskisi,
uzun bir gecmise sahiptir. 1960’tan itibaren Tiirk ressamlarinca ele alinan figiir yorumu
geleneksel degerlere karsi cikarak, anlattim ve igerikle tam ifadesine kavusmaya
bashiyordu. Sanatimizda genc¢ kusagin etkinligi bu doneme rastliyor. Kisilik arayislart
daha onceki donemde genellikle, soyutguluk-figiirciiliik, anlatimeilik, gosterimcilik gibi

tez ve antitez diizeyinde gelismisken, yeni kusak bicimi, sanat¢i davraniginda
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biitiinlesen iligkilerin toplami olarak goriiyor, figiirli soyutlamaci elamanlarin 1s18inda

degerlendirirken, ondan kopmamaya da 6zen gosteriyordu (Tansug, 1990: 122).

27 Mayis Devrimi’ni (1960) izleyen, diisiince ve anlatim 6zgiirliigliniin daha genisledigi
bir ortamda sanatin yasam icindeki yeri, sanat¢ilarin topluma karsi1 sorumlulugu gibi
sorunlarin yogun bicimde tartistimast Tiirk resminde yeni figiiratif egilimlerin

giiclenerek irdelenmesini giindeme getirmisti.

1968’de Istanbul Harbiye’de Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri 1yem ve
Giirol S6zen’in agtiklar1 “Resim Sanati ve Toplum” adl bir sergi ile bunun bir benzeri
(Sozen’in yerini Turgut Zaim'in almasiyla) 1976’da “Bes Gergek¢i Ressam” adiyla

acildiginda biiyiik bir ilgiyle karsilanmisti.

Tiirkiye’de figiiratif resmin gelismesinde onemli bir atilim olan bu girisimde yer alan
bes ressamimiz yoresel dokulariyla “gelenegin sezgisel bir duyarhilikla” c¢agdas

yonelislere dogru gelistigini kanitlar.

Sezer Tansug’un “Bes Gercek¢i Tiirk Ressam” (1976) adhi kitabinda belgeledigi bu

olusumda yer alan ressamlarimiz iizerinde kisaca durmaliy1z.

Miistakiller’in ilk sergilerine katilan Turgut Zaim’in (1906-1974) “Bozkir Tiirkiisii”
adin1 verdigi resimlerinde saglam yapili, gen¢ ve giizel Anadolu insanlar1 yani sira
Ankara kecileri, kara gozlii sipalar1 bir tiir saf yiirek stilizasyonla giinliilk yasam
goriintiisii i¢inde diizenleyen resimlerinde destansit bir anlatim cabasi belirir. “Hali
Dokuyanlar”, “Yoriikler”, “Pazar Yeri”, “Orta Oyunu”, “Giiresciler” gibi tablolar eski
minyatiirlerimizi, Anadolu halk resimlerini, yoresel motifleri anistiran bir ¢esni
uyandiriyorsa da 1s1kli golgeli derinlikleriyle minyatiir tekniginden uzaklasan tutumuyla

gercekcilikle idealizmin uzlastirilmis biresimi sayilabilir.
Turgut Zaim sanat goriisiinii, 6teki ressamlardan ayrilan 6zelligini sdyle agikliyor:

“Kendine 6z mimarisi, siisleme sanati, resim sanati, sosyal yasantisi olan bir toplumun
sanatcist da ¢evresinin bir diriiniidiir. Yapila gelmis ve gelmekte olan yabanci ekolleri
benimseterek taklit eserler vereni tasvibe (onaylamaya) imkén yoktur. Sanat¢1 baskasini
taklit ettigi siirece, yalnizca onun arkasindan siiriinen silik bir gélgeden bagka bir sey

degildir.” (Tansug, 1976: 20).

84



Yarim yiizyildir sanat etkinligini siirdiiren Nuri Iyem “Yeniler Grubu”nun toplumcu
goriisii ve 1949-1964 yillarinda geometrik bir soyutlamanin etkisinde arastirmalar
yaptig1 bir dénemden sonra topluma doniik bir estetigi benimsiyor. Sonralar bir imza
niteligine doniisen doga cagrisimli ve anitsal etkili Anadolu kadin baglarinda kendine
0zgii bir portre tiiriinii gelistiriyor. Yumusak bir modiilasyonla anlamli kadin baglari,
halk giizelleri, ¢iplaklar, yoresel doga giizelliklerini yansitan peyzajlar, c¢icek ve ev
esyalarindan diizenlenmis natiirmortlar son yillarda Iyem’in resim repertuarim
cesitlendiriyor. Ozellikle kendine 6zgii bir portre tiiriinii vurgulayan sanat¢imnin idealize
edilmis baslarinda ve yasam cevresiyle biitiinlesen figiir diizenlemelerinde disiplinli,
kararli, iiretken bir kisilik izlenir. [yem’in saglam bir desen temeline dayanan resimleri
151k-golge degerleri, olgun ve uyumlu renk iligkileri, 6lciilii ve dengeli diizenleme
ilkeleriyle biitiinlesiyor. Nuri Iyem figiir anlatiminda yasam gercekligini sanat

gercekligine doniistiiren nitelikli bir pentiir pratigini siirdiiriiyor.

Cihat Burak 1950 yillarindan bu yana gelen resimlerinde bir halk tasvircisi yada naif bir
ressamin fantastik Ogeler, anilar, diisler, bilgece bir espri, giilmece, taglama igeren
diinyasim1 figiir anlatiminda kendine 6zgii bir kisilikle ortaya c¢ikarmaktadir. Onun
resimlerinde anilar, dykiiler, diin ile bugiin, masal ile gercek, Dogu ile Bat1 kimi zaman
anlatimer bir gercekgilik, kimi zaman ince bir “humour”la keskin bir yergi arasinda yo-
rumlayici bir yasam anlayisinin yansimalarini iletir. Son yillarda sergiledigi resimler
arasinda “Saltanat Kayig1”, “Fasinggiler”, ”Our First Lady”, "En Giizel Arabistan”,
“Potburi” gibi tablolarinda giiniimiiziin toplumsal ve politik olaylarina ince bir taglama

ve psikolojik bir atmosfer icinde deginir.

Neset Giinal Paris’te 68rencisi oldugu Fernand Leger etkilerini i¢inde dogup biiyiidiigii
Orta Anadolu insanlarinin yasantisindan mayalanmis bir sanat anlayisiyla yogurarak
toplumsal icerikli figiir anlatiminin giiglii bir temsilcisi oldu. Onun saglam bir desene
bagl, gercek¢i ve 6znel bir yoruma yonelen anitsal goriiniimlii figiir diizenlemelerinde
Anadolu koylustiniin acili, tedirgin yasami kisilikli bir iislup biitiinliigiine ulasti.
“Toprak Adamlar”, “Duvar Dibi”, ”Yasant1”, “Basakc1”, “Korkuluklar” adli dizi

resimleri bu yaklasimin yetkin 6rnekleri arasindadir.

Giinal’da Tiirk toplumunun dinamizmini olusturan, belli toplum kesimlerinin yasamina

yonelik tavirlarin 6n plana ¢ikmasi, onun ¢cagdaslik anlayisinin da bir gstergesi sayilir.
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Nedim Giinsiir akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesindeki egitimi yan1 sira 1948—
1952 yillarinda Paris’te Leger atolyesinde de calismalarimi gelistirdi. Geometrik ve
kontrast renkler, bi¢imlerle soyut disavurumcu etkiler tasiyan bir dénemden sonra
Zonguldak yillarindan bu yana Giinsiir, figiiratif ve gercek¢i bir resim dilini benimsedi.
1970’lerden beri “Gocler”, “Gecekondular”, “Gurbetciler” gibi resim dizilerinde
yillardir koylerden kentlere siiren go¢ olayindaki insan davraniglarin1 saptamak isteyen
duyarli bir anlatim aciklik kazaniyor. Nedim Giinsiir ¢cok figiirlii diizenlemelerinde
insanlarimizla yasam cevresi sevecen bir yorum iginde gOriintiiyii asan anlamlara

yoneliyor.

Yakin donemde 6zgiin iislup arayislari i¢inde gelisen figiir resmimizde kisisel nitelikleri
birbirinden cok farkli olmakla birlikte ilgi ceken adlar arasinda Ibrahim Balaban ile

Burhan Uygur iizerinde kisaca durmaliy1z.

1950’Ierden bu yana kendi deneyimleriyle gelistirdigi resimlerinde Balaban, halk tasvir
geleneginin anlatimer 6zelliklerini bir tiir nakis begenisiyle lisluplastirtyor. Onun ¢ok
figiirli diizenlemelerinde Anadolu insaninin toprakla, karasabanla biitiinlesen iiretim
iliskilerinden halk sdylencelerine, masal kahramanlarimiza uzayan destanst bir anlatim
birbirini izleyen resim dizilerinde ¢ok titiz ve yogun bir sanat isciligiyle ortaya cik-
maktadir. “Daginik”, “Agiraksak”, “Oyuncaks1”, “Tutsaklik” gibi donemlerden sonra
“Atalarimizin Suretleri”’, “Koroglu”, “Pir Sultan”, “Tahir ile Ziihre”, “Keloglan” gibi
halk kahramanlarina, “Bereket Analar1” gibi mitolojik yorumlara uzayan Balaban'in
yerel nakis geleneginden damitilmis resimleri i¢in Anadolu insaninin yagam savasimi

cok degisik boyutlariyla tiikenmez bir esin kaynag1 olmaktadir.

1960 Kusagi ressamlarindan Burhan Uygur’un onceleri bilingalti tasarimlarindan, yer-
yer dramatik boyutlara varan yasam algilarindan ¢ikis yapan resimleri psikolojik
coziimlerle yiikli kadin portre ve figiirlerine uzayan, anilar, imgeler, diisler, siirlerle
biitiinlesen 6zgiin bir kisiligi vurgulamaktadir. Dis diinyanin algilariyla zengin bir i¢
diinyasinin biresimlerine yonelen Burhan Uygur, yogun bir duyarlikla beslenmis yar1
soyut renk-leke degisimleri iizerinde uyumlu, dengeli bir deformasyonla bi¢imlenen

figiir diizenlemelerinde yagamin 6ziinii yakalamay1, yorumlamayi 6ngoriiyor.

1965°ten sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'ni bitirerek Avrupa’ya giden geng bir

topluluk toplumsal ve siyasal bilinglenme, 6zgiirliik ortaminda Tiirk figiir resminde ¢ok

86



yonlii bir gercek¢ilik dogrultusunda gelisen yeni bicem ve anlatim olanaklarina yol
acmisti. Alaaddin Aksoy (1942), Nese Erdok (1940), Komet (Giirkan Coskun, 1941),
Mehmet Giileryiiz (1938), Balkan Naci Islimyeli (1947) resimlerinde birbirinden ¢cok
farkli atmosfer, bicem Ozellikleri icinde figiir resminin gelismesine katkida
bulunmustur. Son yillarda cesitli adlarla tanimlanan ardil-cagdasci (post-modern)
akimlarin ¢ok yonlii etkileri arasinda figiir resminin misyonunu yitirdigi goriisiine karsi
cikan Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim {iyelerinden gruplagma egilimi gosteren bir
topluluk, sergiledikleri resimlerde insan ve yasam gercegine degisik acilar, gbzlemler ve
duyarlikla deginerek birbirinden ¢ok farkli bicem, mesaj ve kisilik ayrimlarini
siirdiirmektedir. Aralarinda Nese Erdok, Ozer Kabag, Kemal iskender, Nedret Sekban,
Hiisnii Koldag, Ahmet Umur Deniz, Sabahattin Tuncer’in yer aldigi topluluk “figiir,
icerik, konu, anlatim, tuval, desen ve pentiir olayinin kriz i¢inde” goriinmesine sOyle
kars1 ¢ikiyorlar: Oysa gercekte eskiyen ve misyonunu yitiren resim sanati degil, ona
bakis acisidir. Moda diinyasinin beklentilerini doyurmaya yonelik kronolojik-tarihsel
bakis acis1 ard-zamanl bir tiikketim anlayisinin uzantisidir. Bu ortamda niteliksel, lirik
ve insancil bakis agisim ayakta tutmaya caligmak resim sanatinda ilerlemenin tek

alternatifi olmayabilir ama en onemlisidir (Milliyet,1989: 46).

Tirk resminin genellikle figiliratif bir anlatim g¢evresinde baslangi¢tan beri siiren
ictenlikli ve gozlemci tavri, 1970’lerden giiniimiize evrensellik/ulusallik ya da
evrensellik/yerellik ekseninde c¢agdas, yenilikgi ve soyut egilimlerin bir yandan
alabildigine hesaplastigi1 6te yandan 1limli biresimlere doniisen ¢ogulcu, karmasik iislup
olusumlarin1 vurgular. 1970’1 yillarin sonlarinda genc¢ kusak ressamlarinin bir bolimii
yeni-disavurumcu, ardilgagdascit (post-modern) akimlarin birbirini izleyen, birbirine
karisan etkilerine, tisluplagsma cabalarina yeni gerecler, tekniklerle katilirken geng kusak
ressamlarimizin bir boliimii de figiir anlatimina -hazir ve pratik ¢oziimlerden cok- insan,

yasam ve toplumla baglantilar giiclendiren ¢cogulcu iislup olusumlariyla katiliyorlar.

Tiirk resminde 1970’lerde toplumsal yonlenislere kosut olarak yasanan figiir agirlikli
gelisme biiylik bir ivme kazanmasina karsin, politik motivasyonlarin kaynaklik ettigi
icerigin hizmetine girdigi oranda kendi igeriginden fedakarlik etmek zorunda kalmistir.
Ote yandan 1980’lerde giindeme gelen de-politizasyon ortami ve sanat pazarmin ani

sayilabilecek bir patlama yasamasi, Bati kaynakli sanatsal etkilerin artmasi vb.
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nedenlerinde figiiratif sanatin gelismesine katkida bulunduklar1 soylenemez (

Mabhir,1994: 7)

Cagdas sanat ad1 altinda cesitli egilimlerin ¢agdas diisiince boyutlar1 i¢indeki sorunsalini
irdelemek durumunda olan Tiirk sanatcist ¢agdashik niteligini dogru tanimlamak
zorundadir. Cagdaslhik olgusu kimilerine gore ileri teknolojinin gerceginden
yararlanmak ya da salt bi¢cimsel, kavramsal sorunlarin irdelenmesinde, kimilerine gore
ise, “toplumdaki dinamik Ogeleri harekete gecirmek, yasam gercegini, insan gercegini

toplumsal boyutta kucaklamaktir.” (Koksal, 1991: 39)

Her kusak aymi oOlciide bulus ve yeniliklere yatkin degildir. Kimi zaman bir sonraki
kusak, toplumsal degisim siireclerinin belli birikimler yaratmasiyla, bir 6nceki kusagin
sanat mirasina, yeni bir asi getirecek girisimlerde bulunur. Bizim Bati etkisindeki
resmimiz bir kiil olarak incelendiginde, kusaklarin genellikle yenilik akimlar karsisinda
biraz kuskulu davrandiklari ya da bu yenilikleri kendi yapilarina uydurmakta, kisisel

yoruma ozen gosterdikleri dikkati ceker (Ozsezgin, 1982: 135).

Resim sanatimizin 150 yillik ge¢cmisinin incelenmesi, Batidan gelen her tiirden akimin
resim sanatimizi etkiledigini gosterir. 1910’larda Empresyonizm, 1930’larda
Ekspresyonizm, Konstriiksiyonizm, Kiibizm, 1950’lerde Geometrik Abstre, Abstre
Ekspresyonizm, 1960 yillar1 sonrasi, Bati sergilerinin iilkemizde cogalmasiyla Dada,
Badyart, Video, Pop-Art vb. akimlar resim sanatimizda etkili oluyorlar (Sezer, 1982:

18).

Giiniimiiz ressamim her cesit taklitten kacinip, yiizde yiiz icat yoluna gotiiren en biiyiik
sebep fotograf olsa gerek. Fotografin icadinin, bas dondiiren bir siiratle gelismesiyle,
adina yeni dedigimiz resmin yayilmasi, bagibos bir tesadiif degildir. Eskiden tabiati
oldugu gibi veren bir ressamin eli Opiiliirdii. Ama bugiin, tabiat1 oldugu gibi isteyenler

ressami degil fotograf¢iy: artyorlar (Eyiiboglu, 1994: 18).

Cagimizda sanat¢inin yarattigi formu ve rengi, nesne goriintiisii ile sinirli bir saptamay1
gorev edinen fotograf elde etmemektedir. Bu nedenledir ki, asagi yukar1 fotografin
icadindan bu yana gecen 130 yildir resim ve heykel sanati, kendine diisen 6zgiir form ve

rengin yeni olanaklarini oryaya koyma cabasina diismiistiir (Turani, 1974: 181).
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Bugiin Tiirk resmine katkida bulunan sanatcilar, genellikle iki kavrama bagh
goriintiyorlar. Bu kavramlar yoresellik ve 6zgiinliiktiir. Aslinda hem Tiirkiye’nin toplum
kosullarina 6zgii bir anlayisa yonelmek, hem de bu anlatimi bigimsel planda Batili resim
tisluplarinin uzagina diisiirmemek bugiiniin Tiirk sanat¢isim1 yakindan ilgilendiren bir
sorundur denebilir. Tiirk resminin bu bilince ulagsmas1 1950’ler ve onu izleyen yillarin

toplumsal biling asamalariyla olusmustur (Ozsezgin, 1982: 129).

Sanat ve sanatgi, sanildig1 ve kuramsal agidan One siiriildiigii kadar 6zgiir degildir. Ona
asil Ozgiirligiinii kazandiran sey, secme ve uygulama yontemleridir. Tiirk resminde
ozgiirliik, uzun yillar Batili resim akimlarim oldugu gibi Tiirkiye’ye aktarmak bigiminde
algilanmigt1. Ozgiin Tiirk Resminin gelismesini engelleyen bu yanlishigi asarak, kisisel
bir asamaya varmanin giicliigiinii, modern aktarma ozgiirliigiine iistiin tutan egilimlerse,
etkinligini son yillarda biiyiik 6l¢ciide duyuruyor. (Ozsezgin, 1982: 128 ). Artik Batida ki
giincel sanat gelismelerine biiyiik bir hevesle yonelmenin yerini yavas-yavas kendi
gorsel olanaklarimizi etkinlestirme, kendi anlatim ve iletisim giiciimiizii 6l¢iip tartma

cabas1 almustir (Ozsezgin, 1982: 129).

Fakat kim ne derse desin, resim sanatimiz genel bir durgunluk donemine girmis
goriintiyor. Bugiin birkac isim diginda Tiirk resmini kavrayip sarsacak, yeni ve kalic1 bir
soluk aldiracak ileriye doniik gelismelerin soziinii etmek oldukga giigtiir. Sanatta ki her
atilimin, bagli bulundugu toplum ve kiiltiir kosullartyla yakin iligkisini gézden uzak
tutmadan diyebiliriz ki, glinlimiiz Tiirk Sanatcisina esin kaynagi olabilecek, ona yeni
ifade olanaklarinin kapisimi aralayabilecek, uyarici ve 1sik yakici etkenler, kendi
dinamigini nerdeyse terk etme cizgisine gelmis olan baska ortamlara gore ¢ok daha
umut vericidir. Cagdas resmimizi olusturacak bu etkenlerin, gercek¢i gozlerle taranmast
halinde, yeni bir duyarlilik kaynaklar1 bulunabilir. Son donem Tiirk resmi, salt tablo
tiretmistir. Hemen tiim ressamlar, son donemde beklide yasamlar1 boyunca iirettikleri
kadar yapit vermisglerdir. Bu arada da resmin kendisine 6zgii hi¢gbir sorunu ¢oziilmemis,
giindeme tartisilmak iizere higcbir yeni baslik girmemis, hicbir ressam bu donemde
ortaya koyduklariyla bugiine degin gerek kendi gelisim c¢izgilerini, gerekse Tiirk
resminin genel dogrultusunu asan, yeni arayislara yonelen yapitlar getirememislerdir
(Kahraman, 1985: 71). Nitekim sergilerde dise dokunur ve etkileyici bir ise rastlamak

olanagi neredeyse elden c¢ikarilmiga benziyor. Sanat¢ilarimizin orta begeni diizeyindeki
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izleyici ve aliciya sirin goriinme cabalari, kalici ve dort-dortlitk bir is ortaya ¢ikarma
cabalarim biiyiik Olciide engellemis bulunuyor. Toplumumuz kent soylu bir toplum
oldugundan ve hala 6ziinii yitirmemis olmasindan dolayi, izleyici sergilenen resimlerle

biitiinlesmek istiyor (Kahraman, 1985: 72).

Diger yandan gilinlimiiz sanat¢ist olduk¢a zor kosullar altinda resim iiretme
cabasindadir. Ulkemizde Tiirk resim sanatinin &nde gelen kisileri Akademi iiyeleri
olmuslardir. Avrupa’da ise ressam, kendi atdlyesini kurmus, bagimsiz ¢alisan biridir.
Tirk resim sanatinin gelismesi ve diinya piyasasinda yerini alabilmesi igin, i¢
piyasadaki cekismelerin, tartismalarin ya da sansasyonlarin fazla bir yarar1 olmadigi
biliniyor. Elestirmenler, Tiitk resminin gelismesinin saglanabilmesi i¢in, resim
sanatimizin ve sanat¢ilarimizin yapitlarinin yurt disinda tamtilmasinin gerekliligi

konusunda fikir birligi i¢erisindedirler (Berkman, 1984: 3).

Tiirk resmi degil kendisinden sonrakileri, kendisinden Oncekileri, hatta salt kendisini
bile degil de, kendi disindakini hedef secerek yasadigimiz kiiltiiriin metalagma siireci,
icinde istiine diigeni yapmis ve kiiltiir ¢oziilmesinin bir adi olarak gordiigiimiiz
arabesklesmenin giderek bir yasama bicimi olarak degerlendirilmesine katkida
bulunmustur (Kahraman, 1985). Bugiin yaklasik 150 yillik bir gelenegin iiriinii olan
cagdas Tiirk resim sanati, Bati’daki gelismelere uygun olarak, okul ya da gruplara bagl
olmaksizin, kisisel planda yaratici etkinliklere tarihsel gelismenin gelecege uzanan
orneklerini vermektedir (Gelisim, 1984). Bugiinkii Tiirk resminin gelecegi, Avrupa
resim sanatina kaynak olan eski sanatlarimiza bir koprii kurmakla olasidir. Giinlimiiz
Tiirk ressamlar1 da cogunlukla bu kopriiniin tizerindedir ve yiiriitmektedirler (Renda ve

Erol, 1980: 16).
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BOLUM 7: RESIMDE FiGUR VE MEKAN BAGLAMINDA
INCELEMEYE KONU OLAN SANATCILAR

7.1. Nese Erdok (1940)

Nese Erdok, 1960 kusagi diye anilan ve figiir anlatimina ¢agdas bir boyut getiren yeni
resim kusagmin iiyelerindendir. Oteden beri Avrupa'min figiir ve portre gelenegine,
giindelik gozlemlerden edindigi seceneklerle ¢cagdas ve gercekci oldugu kadar kisisel bir

bicem ve yorum diizeyine yonlendiren ¢aligmalar ile taninmaktadir.

Nese Erdok figiiratif akimlarin, yeniden giiclenme siireci icinde kendine diisen gorevi
tislup yanilgilarina doniisebilecek herhangi bir fantastik egilime kapilmadan yerine
getirmis ve begeni diizeyi gelismis bir kesimin akilci tercihlerine uygun bir nitelik
tasiyan calismalarinda, anitsal bir ifade olgusunun soylu degerlerini gerceklestirmistir.
Cogunlugu normal insan boyunda ele alinan bu nitelikte bir figiir plastigi, ¢izim
ustaliklarinin gosterisine yanagmayan bir ruh halinin belirtilerini figiiratif olusumlarla

mekan iligkileri arasinda biitiinlenen saglam bir yapisal kavrayisa maletmektedir.

Nese Erdok, resimsel mekan sorununu, optik bir sinir ¢cevresiyle kapanan yiizeyin, figiir
dokunuslariyla siirekli irkildigi mat bir bosluk goriintiisiine kavusturarak c¢oziimler.
Figiirlin asir1 duyumsal algilama hedeflerine olduk¢a kapali bulundugu dramatik i¢
zorunluluklarla, seyirci goziiniin 1srarla uyarildigt bigcimsel amaclar arasindaki
celiskiyse, bu 0zgiin figiir tislubunun baslica karakteristiklerinden birini olusturur

(Tansug, 1986: 292).

Disa vurumcu, gercekci anlatim Ozellikleri ile c¢evremizde gordiigiimiiz siradan
insanlari, beklentileri tedirginlikleri, yalmzlik ve hastaliklar1 birazda abartili bir bicimsel
anlatim dili ile ele almaktadir. Desenler portreler ve figiir caligmalar yalin figiiratif bir
tisluba bagh kalinarak az ve klasik renk anlayisi ile otobiiste hasta, ¢ocuk, banliy6

trenleri, Kadikdy vapuru v.s. gibi konularla tuvallere yansitilmaktadir (Ersoy, 1998: 88).

Resimlerinde klasik ve akademik kokenden kaynaklanan anatomi saglamligi, incelikli
bir desen giicii ve 1limlhi bir deformasyon anlayis1 hakimdir. Bu kavramlar1 birlestiren
figiir diizenlemeleri yalinlastirilmis mekénlar icerisinde yer alirlar. Resimlerinde Bati

figiir gelenegini yerel gozlemler esliginde anlamli bir ifadecilik ile pekistirir. Deseni
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cogu zaman bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Oyle ki, ¢izgi aracihig ile yakaladig
goriintiide, boya resme karsi bir secenek olusturmaktadir. Giindelik hayatta goriip
gectigimiz siradan bir sahnenin goriinmeyen yoniine 151k tutmaz Nese Erdok - bircok
figiir ressam1 bunu yeterince yapmaktadir zaten- o sahnenin gosterilebilir olmasi igin,
olabildigine ve alabildigine 6znel ve ancak resim diliyle tamamlanmas1 miimkiin olan

degisik bir mizansene devreder her seyi.

Sanatcinin resimlerinde, dipyiizey, 6zne ya da Ozneler arasi iliskiye yardimi oldugu
siirece mekan yanilsamasi {iistlenmektedir. Mekan tedirgin bir ruh halinin bi¢im
talebiyle resmi zorladig1r noktada, sadece figiirii kollayan bir bosluk, gériinmeyen bir
can yelegi gibidir. Erdok i¢in mekén, her seyden Once figiire sayginin bir ifadesidir;
yerine gore diglanan perspektif ile yiizey etkisinin varlig1 agik¢a hissedilse bile, yiizeyde
asla teslim olmamaktadir. Erdok’un mekan ile hesaplagsmasinin altinda yatan figiire
daha cok sahip ¢ikmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Erdok’un zaman ile girdigi
iliski her seyden once, giindelik hayata siki sikiya bagli olmanin izlerini tagimaktadir.
Siirekli akip giden zamanin zorunlu olarak dondurulmasi, hicbir sekilde yalmz soyut
icerige teslim olmamaktadir. Figiir ile es anlama gelen insan, giderek yiiziinde
kristallesip, onda 6zetlenmektedir. Insanin bir biitiin olarak varhig ile siirekli etkilesim

halinde olan diyalektik bir iliski s6z konusudur her zaman.

Resimlerinde bilin¢li ve amagl olarak biiyiik figiirlere yer veren Erdok, onlar1 énderlik
kuralina uygun olarak resmetmektedir. Kendi i¢inde iic boyutlu olan ve resim yiizeyini
fazla delmeden tuvale yansiyan bu figiirler yerlestirildikleri monokrom fon iizerinde 6ne
cikiyormus izlenimini vermekte ve bdylece bakanin dikkatini hemen iizerine

toplamaktadirlar. ( Tiirkiye’de Sanat, 1999: 69).
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Resim 7.1. Nese Erdok, Sa¢ Tuvaleti

Kaynak: http://www.sanalmuze.org (2006).

Eserin Analizi: Resimde mekan ve mekan igerisinde kullanilan obje yiizeylerinin bittigi
ya da birbirleriyle iliskili oldugu kenarlar, ¢izgi etkisi yaratir. Sandalye, masa ve
figiirlerde kullanilan dikey c¢izgilerin yaninda zeminde ve masada kullanilan yatay,
aynada kullanilan diyagonal ¢izgilerle kompozisyonda zenginlik olusturulmustur. Ayni
zamanda figiir duruslarindaki dikey yatay ve diyagonaller bu olusumu destekler.
Kompozisyonda daha cok diiz cizgiler kullanildigindan resimde bir durgunluk hali
olusur. Bu durgunluk yine figiirlerdeki hareket hali ve kumaslarda, vazoda, sandalyede
nadiren kullanilan egrilerle bir miktar hareketlendirilmis olmasina ragmen resmin
genelindeki durgunlugu bozamamistir. Yine bu egri cizgilerin cogunlukla, 6ne ¢ikarilan
figiir ve objelerde kullanilmasi resimde derinlik ve hacim algisina neden olur. Resimde
ele alinan figiir, mekan ve objeler arasinda kalan aralik farklari ile mekdnda derinlik

olusturulmustur.
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Resimdeki renkler lekesel planlar halinde ele alinmistir. Turuncu, mavi, kahverengi gri
tonlar ve bu renklerin tonlar ile resimde 151k ve golgeli alanlar belirlenmistir. Golge
alan alanlardan resimdeki 15181n sag iistten bir aydinlatma ile saglandig1 ortaya cikar ve
bu 151k 6ndeki figiir iizerinde yogunlasarak figiirtin daha da 6ne ¢ikmasina, kullanilan
sicak renklerin belirginleserek, soguk renklerin Oniine gegmesine olanak saglar. Figiirler
tizerinde kullanilan renkler arka plana dogru dereceli olarak grilesir. Mekan yiizeyinin
arka planinda kullanilan beyaza yakin gri ton ise figiir ve objeleri daha da one iterek
mekanda gelgitlerin olusmasina, mekanda bir atmosfer yaratilmasina olanak saglamistir.
Ayn1 zamanda figiirlerde geriye dogru, giderek ayrintilar azaltilmus, siliiet halini almig

olmasi ile mekéanda derinlik hissi yogunlastirilmistir.

Resimde figiir boyutlarindaki fark, renk degerlerindeki degisim, masa ve aynadaki
diyagonaller perspektif etkisi yaratir fakat bu perspektif ressamin uygun gordiigi

dogrulukta ele alinmistir.

Soguk renklerin, yatay hareketlerin egemen oldugu resimde mekan iginde yer alan-
mekani olusturan figiir ve objelerin kullaniminda birlik s6z konusudur. Figiir ve
objelerin resim yiizeyi iizerinde kesilmis goriiniimleri mekanin tuval yiizeyi disinda da

devam ettigini ¢agristirir.

Ressam, renkle bigimlerin 6ne ve geriye gidis gelisleriyle derinlik etkisini olusturmus,
iki renk yilizeyi halinde ele alinan ve bir i¢ mek&m tasvir eden mekénda ylizey

korunmustur.

Figiirlerde gozlemlenen anlatim ifadeciligi deforme edici 6gelerle derinlestirilmistir. Bir
taraftan da cagdas insanin dramimin carpict ve etkileyici geligkilerini evrensel insan
yapisiyla dengeleyen olusumlar i¢inde ele alarak, cagdas Tiirk resim sanatinda pek de
tanik olunamayan 6zgiin bir disavurumculugun sinirlarini zorlamaktadir. Saglam ve
islek bir desen anlayisinin hakim oldugu, dlciilii ve dengeleyici renkg¢iligi ile genis espas
sorunlarini cesaretle ¢oziimlemeye yonelik bir ¢aligmadir. Resimde algilanan genel bir
kasvet ve durgunluk her ne kadar figiir hareketleriyle rahatlatilmaya calisilmigsa da
figiir ifadeleri bu duraganliga ve kasvete hizmet eder. Resimde aynay1 tutan figiiriin
elinin, ayna arkasindanda goriilmesi, on plana ¢ikarilan figiiriin aynaya bakmasina

ragmen, kendini géremedigini cagristirir.
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Resim 7.2. Nese Erdok, Zaman Kusu

Kaynak: http://www.sanalmuze.org (2006).

Eserin Analizi: Resimde figiir, mekidn ve mekén igerisinde kullanilan objelerde bir
basitlestirme-sadelestirme, 6z bicimden feragat etmeyen bir yorumlama sdz konusudur.
Dolayisiyla yiizey iliskilerinde ¢izgisel bir etki olusur. Mekéan1 oncelikle ii¢ parcaya
(taban, tavan, duvar) ayiran yatay diyagonal cizgiler, tavan boliimiindeki dikey
diyagonallerle dengelenmis, mekan icerisinde kullanilan objeler ve figiirlerdeki yatay ve
dikey cizgilerle zenginlesmistir. Mekani1 olusturan bu diyagonal hareketler, ressamin
uygun gordiigii Olciilerde, perspektif yanilsamasina neden olur. Yine figiirlerin
kurgulanmasinda derinlik etkisi planlanmistir. Resmin merkezinde ele alinan figiir, sag
iistten keskin bir aydinlatma ile renk olarak en acgik degerlere bezenmis ve bu figiir
viicut olusumlan ve giysi detaylan ile digerlerine goére daha ayrintili olarak ele

alimmustir. Bu figiiriin arkasinda kullanilan diger figiirler renklerin daha koyu, kromasi
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disiik halleriyle golgelenmis, geriye gittikce daha siluet hale getirilmistir. Yine bu
keskin 1s181n etkisi golgeli alanlarinda keskin ayrilislarina neden olmus, bu alanlarda
lekesel deger degisiklikleri halinde ele alinmistir. Figiirler bu halleri ile mekan
icerisinde uyumlu ve mekanin derinligine katkida bulunan bir haldedirler. Ondeki
figiiriin arkasinda kullanilan beyaza yakin renkte, 151kl bir sekilde ele alinan pencere ve
pencere arkasindaki figiirler, mekan derinligi icerisinde bir atmosfer yaratir. Bir tren
vagonu i¢ mekin olarak kullanilmistir. Giindelik hayatta oldugu gibi farkli insan
tiplemelerinin ve hareketliliginin ele alindig1 resimde, figiirlerdeki yon ve hareket
farkliliklar, siklik ve seyreklikleri, mekdni olusturan yiizey parcalarini birbirinden
ayiran diyagonal ¢izgiler ve cizgi ¢esitliligi resmi hareketlendirir. Fakat 6n plana
cikarilan figiiriin yan yatar hali ve ifadesi hareket ile duraganlik arasinda gelgitlere
neden olur. Resimde yarida kesilen figiir ve objeler i¢inde bulunulan mekéinin, resim
yiizeyi disinda da devam ettigini ¢agristirir. Resimde kullanilan renkler kromasi diisiik,
pastel renklerdir. Boyanin saf hali kullanilmamis daha c¢ok rengin ton degerleri
kullanilmigtir. Kullanilan renklerde, mekan, figiir ve obje yorumlamalarinda ve teknik
yapida uyum yakalanmistir. Ayrica obje ve figiirlerin mekéanin igyapis1 derinligi ve
atmosferi ile uyumlulugundan, figiir ve mekanin beraber tasarlandigi diisiincesine

varilabilir.

Giindelik yasamin kaydina, biitiiniiyle gozleme dayali bir aktarimin s6z konusu oldugu
bu resimde, yasamin devamliligi, ¢ocuk figiirleri ve figiir hareketliligi ile ailesel yapinin
cagrisimlart algilanir. Bunun yaninda giindelik hayata dair kus ve kedi figiirlerinin ele
almis1 kompozisyonda zenginlik olusturmus, anlatilmak ve anlanmak istenene yardimci,
ifadeci 0geler olarak yerlerini almislardir. Figiirlerin yiiklendigi ifadecilige, gen¢ yasta
Olen agabeyinin elinde tuttugu kus ile simgelenen zaman kavrami eklenmistir. Eserin
adindan da anlagilabilecegi gibi zaman kusu konmus, geride kalanlar ve gelecek

arasinda yolculuk i¢in bekleyis baslamistir.
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Resim 7.3. Nese Erdok, Sanatcimin Kendi Portresi

/

Kaynak: http://www.sanalmuze.org (2006).

Eserin Analizi: Sanatcinin kendi portresini, bir ¢alisma alani icerisinde kurguladigi
resimde, mekan ile ben’i arasinda kurdugu birebir iliski yansitilir. Dis diinyadaki
karsiligini acikca algilayabildigimiz, fakat alisilmis figiir ve mekan goriiniimlerinin
oOtesinde bir yorumlama ile ele alinan konuda figiir, mekan ve mekan igerisinde yer alan
objeler, teknik ve anlatim olanaklar1 agisindan ifade edilmek isteneni siki bir uyumla
aktarirlar. Mekan kurgusunda kullanilan yatay, dikey ve diyagonal hareketlerle cizgisel
bir c¢esitlilik saglanmis, mekanda {i¢ kagishh perspektifi andiran bir derinlik
olusturulmustur. Bu derinlik, sol iistten bir aydmnlatma ile golgeli alanlarin, renk
degerlerindeki farkliliklarin belirlenmesi ile desteklenir. Bu caligmada digerlerinden
farkli olarak golgelerde daha yumusak gecisler gozlenir. Boyle bir uygulama ile
mekanin genelini kaplayan mavi rengin sagladig siikiinet ve duraganlhiga eslik edilir.
Resimde golgeli alanlar sayesinde obje ve figiirler bulunduklart meké&na baglanirlar.

Ornegin, sanatcimin kendi figiiriiniin koyu tonlardaki kiyafetinin ayni tonlarda
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oturtuldugu sandalyeye yansimasi, figiiriin yiizeysel ve lekesel olarak ele alinan
bedenini konumlandirir. Tabanda kullanilan diyagonal hareketlere, sandalye iizerinde
kullanilan cizgiler birbirleriyle uyum saglarken figiiriin diyagonal yonii de bu uyuma
eslik eder. Resimde figiirle beraber ele alinan diger objelerinde aym bigimsel
diizenlemeyle lekesel bir yapiyla ve ayrintilarda uzak bir halde ele alinist resimde birlik
ve uyum olusturur. Mekanin tamamina egemen olan mavi renge siyah ve beyaz
karistirllarak derinlik etkisiyle oynanmigstir. Diger objelerde ise turuncu, kahverengi ve
beyaza yakin gri tonlar kullamilarak kontratlik olusturulmus ve bu renklerin farklh
objelerde farkli tonlarinin tekrari ile renk acisindan da birlik ve uyum saglanmistir.
Figiirde kullanilan koyu tonun yerde bir golge halinde ele alinan kedi figiirlinde de
kullanilmasi iki figiir arasinda gorsel ve duyusal bir baglanti olusturur. Gri renkler 6lii
renklerdir bu nedenle derinlik etkisini en az diizeyde verirler. Fakat Nese Erdok’un
genellikle biitiin resimlerinde kullandigi pastel renk tonlan igerisindeki uyum ile gri
renklerde de derinlik etkisi yakalanmistir. Bu resimde en onde(masa iizerinde) ve en
geride (i¢ mekédnin pencere boliimiinde) kullanilan gri tonlar hemen-hemen birbirine
yakindir, fakat diger renk gruplarindaki ton farkliliklan ile elde edilen mekan derinligini
bozmaz. Resimde mekéanda kullanilan pencereden kaynaklanan bir dogal aydinlatma ele
alimmig, boylece golgeler yer-yer izleyiciye dogru uzatilmistir. Bu sekilde bir
golgelendirme ile konu edilen figiirde bir miktarda golgede birakilmistir. Fakat figiiriin
ve bazi objelerin aldigi 151k incelendiginde mekénda sol iistten hafif bir bagka 15181n
kullanildigr da anlagilabilir. Bu sayede arkadan aydinlatmanin etkisi azaltilmistir.
Resmin genel diizeninde ressamin paletinin ve c¢alisma Onliigiiniin kenara kaldirilmisg
olmasi, figiir hareketindeki duraganlik, kullanilan renklerdeki psikolojik etki, yerde
duran kedinin durusu dikkati ¢eker. Resimde en 6n planda kullanilan en agik renk
tonunun, figiiriin kucaginda duran kitapta da kullanilis1 ve bu kitaba dikkati ¢eken el
hareketi ile bir rahatlama ve dinlenme aninin huzur vericiligi hissedilen resimde, sanatgi
kendi figiiriinii ele almis ve boylece beklide kendi resmini yaparken dinlenme olanagi

bulmustur.
7.2. Mustafa Ata (1945)

Figiir soyutlamalar1 ile olusturdugu yapitlarinda bireyselligi ve toplumsal tasarilarini

birlestirerek ortaya koymaktadir. Kisilikleri gizli kalmis renk cizgileri ile sekillendirdigi
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figiirleri uzaysal bir espas icinde ¢ogu kez siluetler halinde ele almakta, belli bir insam
degil, insan kavramindan yararlanarak insanin yasadigi drami islemektedir. Insan
doganin diyalektigi icinde uzaysal espasta bir siire yer alir ve sonra oliimle sonsuzluk
icinde kaybolur gider. Mustafa Ata’nin resmi iste bu yasamin en temel karsithig iizerine
kurulmustur. Dogum ve Olim. Resimlerinin geri plam1 koyu bir renkle, suskunluk,
karanlik, ucsuz bucaksiz bir evreni isaret ederken, bu bosluk icinde yalinlagtirilmis,
soyutlanmis ve higbir kisisel ozellige sahip olmayan figiirlerin dinamizmi ile zit bir
goriinim olusturmaktadir. Koyu renklerle diiz olarak boyanmis geri plan iizerine
kirmizi, sari, yesil, lacivert sekillenen bicim yumaklari, 11kl figiirleri siddetli renk
kontrastlari, parlak canli renkler, durgun ve karanlik ylizey iizerinde cizgisel renk
seritlerine doniismekte, giderek resimde figiiriin renge doniistiigii bir anlatim 6n plana
cikmaktadir. Saydam 11k demetleri yapan bu figiirler, hareketi de ifade etmektedir. Tek
bir firca hareketi ile olusturulan bu belirsiz figiirler soyut bir ifadecilik iginde
yansitilmaktadir. Devingen, dinamik, 1s1kli ve ¢ok renkli soyut figiirler korku ve

tedirginlik, yalmzlik ve yabancilagsmanin gorsellesmis bir halidir (Ersoy, 1998: 73).

Mustafa Ata’nin 6zellikle 1977 sonrasi resimlerinde zamani vurgulayan olgu, mekanin
bicim kabul etmeyen homojenligi ve sonsuzluk duygusudur. Resim mekininm bdlen tek
bir yatay ¢izgi halinde ufuk, derinlemesine bir hareket alaninin, maddi bir devinimin
anlatis1 olarak degil, tersine, bicimsiz, belirsiz ve Ol¢iilemeyen bir zaman hizinin
simgesi gibi iglev goriir. Bu tek yatay ¢izgi, tiim var olan her sey icin 6liimiin, yasamin,
iradenin, yenilginin, hareketin ve durgunlugun simgesidir. Ufuk ¢izgisi bu anlamlar her
zaman tasimaz mi zaten? Ancak Mustafa Ata'nmin son resimlerinde vurgu bu cizgide
toplanmig, resmin mekansal ve big¢imsel isleyisi bu ¢izgiyle kosullandirilmistir.
Gercekte de oldugu gibi, insamin diinyada var olusunun gostergesi olan bu c¢izgiyi
kavramak olanaksizdir. Bu her zaman ulasilamayan bir yerde vardir. Ata'nin
resimlerinde bu c¢izginin yeri alcalip yiikseldik¢e, mekdnin ve zamanin boyutu da
degisiyor; ya resim bizi uzak ve tepeden bir gézlemci yapiyor bu mitolojik olguya ufuk
uzaklastik¢a figiirler alan icinde heykellesiyorlar; ya da ufuk alcaldikca figiir o denli
yiikseliyor anitlasiyor. Kimi kez bu ¢izgiyi yitiriyor bi¢imsiz bir karanliga gomiiliiyor
figiirler. Yagsamini ¢evreleyen sonsuz ¢oliin belirsizligin giiciine kars1 varligin bicimini

en kesin hatlariyla egemen kilmaya calisan Misir’li mimar ve heykel ustasi gibi,
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Mustafa Ata da resminin mekanina sizan bu sonsuzluk hissine kars1 figiirlerini

olabildigine anitsal ve egemen olmaya caba gosteriyor (Erzen, 1984: 8).

Baslangic ta 1977’ lerde gergekiistiicii resme sevgi gozlenir. Ama bu yaklasim sadece
ruhsal durumun ydnlendirilmesi anlamindadir. Ata'min 1977-1978 tarihli yapitlarina
bakarsak, bunlarda; gercegi, dogal dgeleri, diislerde oldugu gibi esinlerine gore istedigi
bicime doniistiirebildigini gorebiliriz. Genis renkli yiizeyler, ii¢c boyutlu, iki boyutlu
celigkisinde beliren bir gercekiistii derinlik olusturmaktadir; en geri planda bazen dag
siralariyla (dogal), bazen tahta bir perde ile kesilmis gibi (yapay), on planda cerceveye
girmis bir figiir belden yukarisiyla goriiniirken, bir digeri de sahneden ¢ikmak iizeredir.

Figiirler hareketleriyle bir gecis olusturmaktadir (Aysan, 1979: 7).

Daha sonraki resimlerinde, Ata’nin kahverengiden, siyaha giderek renklere varan paleti,
i¢ goriiniimleri ile birlikte dis goriiniimleri soyutlayan bir goriiniime ulagir. Boyanin

acik-koyu ve siyah-beyaz tuslar1 bir karsitlik i¢inde figiiriin etkisini gii¢clendirir.

1980’lerin basinda renk bicime egemen olmaya baglar. Figiirlerin mekanla zithgini
belirginlestirir. Koyu yesillerin, koyu mavilerin, morlarin, parlak ama koyu sarilarin,
grilerin kullanildig1 bu resimler, Ata’nin karsitliklar arasinda, denge aradigini gosterir

(Coker, 1983: 42).

Sanat¢i icin renk bir disavurum araci halini almis, kuvvetli renk kontrastlar1 sonunda

bicim giderek renge doniigmiistiir. Bu konu hakkinda sanatcinin kendi ifadesi soyledir:

“Ben disavurumcu bir gelenekten geliyorum. Renk kontrastlarimi kullaniyorum ancak
disavurumculugumdan dolayidir ki bu kontrastlarin valorlerini koyuda ariyorum.
Rengin sembolik olanaklarindan, psikolojik etkisinden, tinsel ve lirik anlamlarindan
yararlamyorum. Rengin tiim ifade olanaklarim1 resimlerimde kullanmaktan

kacinmiyorum” (Coker, 1983: 43).

Bicimsel olarak algilanan figiir, renk kusaklarina doniiserek, bi¢cimsel olgudan soyutu
getirir. Soyutlanmig figiirler bir ¢oziimlemeyi, dagilmay1 ve yeniden toparlanmay1
vurgulamak i¢in yapilmis gibidirler. Figiiriin varlig1 rengin etkisi ile yitirilir ve tekrar

biitiinleserek yeniden yakalanir.
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Mustafa Ata’nin tuvalindeki renkler yiizyillin yorumunu yaparken insam kendisiyle
yiizlestiriyor ve ‘dokunduran’ anlatimiyla insan ruhunun derinliklerine dogru yol alir.
Renkg¢i ve disavurumecu c¢izgisini siirdiiren, insana dair her seyi tuvaline aktaran Mustafa
Ata, insan yasamimi sorgular. Sanat yasami boyunca hep figiiriin etrafinda dolasan
ressamin figlire olan baglilig1 gelenek¢i ya da tutucu bir tavir degildir. Ata’ya gore
bugiiniin ve insanin sorgulanmasi sorunu, kendini en iyi figiirde ifade eder. Ayrica figiir,

Ata’nin resminde, bir plastik deger ve tema olarak karsimiza cikar.

Mustafa Ata son resimlerini 6énceki ¢aligmalariyla karsilastirdiginda sunlar fark ettigini
sOylityor: “Son resimlerimde formun daha toparlanmig bir hal aldigin1 goriiyorum.
Resmimde 6zellikle blok bolgeleri aydinlatan 1s1k formlar1 olusmaya basladi. Bu da eski

islerime gore ¢oOziilmiig bir sorun olarak goriilebilir.”

Sanat anlayisimi insan yasaminin sorgulanmasi iizerine kuran Mustafa Ata, giiniimiiz
diinyasinin icinde bulundugu kosullari, figiir etrafinda ele alarak izleyiciye ‘kendi
kendini sorgulama’ sansini taniyor. Bir sanat¢1 olarak ise ‘insanin insanlagmas1’ siirecini

en kisaya indirmenin yollarini aramay siirdiiriiyor (Yiiziigiiller, 2001).

Mustafa Ata’nin baslangicindan bu yana resim 6zelliklerinin ele alinmasindaki neden,
figiir ve mekan ozelliklerindeki degisimdir. Resimde mekén acisindan imgeleme dayali,
dogal mekanla ilgili ipuglart; ufuk cizgisi, daglar v.s. kullanan sanat¢i, zamanla bunlart
tamamen birakarak, olabildigince yiizeyde ve diiz calismaya yonelmis ve yiizeysel bir

mekan kullanmustir.
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Resim 7.4. Mustafa Ata, Sabra ve Satila

_—— - = 1

Kaynak: http://www.turkjapan2003.org (2006).

Eserin Analizi: Koyu yesillerin, koyu mavilerin, morlarin, kirmizilarin, parlak ama koyu
sarilarin, grilerin kullanildigi bu resimde, karsitliklar yoluyla bir denge arayisi soz
konusudur. Sari-mor, yesil-kirmiz1 gibi kontrastliklarin yaninda bu kontrastliklari
dengeleyen mavi ve gri tonlara yer verilmistir. Soguk renklerin egemen oldugu resimde
en carpict gosterilmek istenen figiir kirmizi ile ele alinmisg ve mekanda kullanilan yesil
ile bu etki ¢ogaltilmistir. Bu figiiriin arkasinda yer alan diger bir cocuk figiirii ise koyu
bir gri ile ele alinarak derinlik olusturulmustur. Resimde konum agisindan en 6nde yer
alan kopek figiirii ve onun arkasinda bulunan insan figiirii viicut ayrintilar1 agisindan
daha belirgin ele alinmalariyla resim mekanindaki derinlik algisina yardim ederler fakat
boyut ve renk acisindan c¢ocuk figiirleriyle celisirler. Bu celigki boyut acisindan
perspektif etkisi yarabilecek olan yatay figiir ile netlesir. Resimde ressamin uygun
gordiigli bir diizeyde perspektif etkisi kullanilmig, derinlik daha ¢ok renklerin etsi ve

etkilesimleriyle elde edilmistir.
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Figiir yapilanmalarinda kullanilan c¢izgiler ve mekan1 iki parcaya ayiran ufuk ¢izgisi,
resimdeki cizgisel yaklasimi gosterir. Renk planlar1 halinde ele alinan figiirlerin viicut
formlarimin belirlenmesinde kullanilan cizgiler oldukca sade ve az sayida kullanilmig
olmasindan dolay1 resimdeki lekesel yaklasimi bozmaz. En 6nde yer alan kopek
figiiriniin tizerinde kullanilan yatay c¢izgiler kopegin hareket haline, hiz gostergesi

olarak eslik eder.

Resimde bir dogal mekadn olusumunu gosteren ufuk ¢izgisi, mekana bir sonsuzluk
duygusu eklemistir. Bu tek yatay ¢izgi ve lizerinde ele alinan yatay figiir ile var olan her
sey icin Oliimiin, yagamin, iradenin, yenilginin, hareketin ve durgunlugun simgesidir ve
bu simge, iizerinde kullanilan parlak-koyu bir sar1 ton ile belirginlestirilir. Ayrica bu
yasam ve Oliim temasina resme enlemesine, yer cekimine direnen bir sekilde giren

figiirlerde eslik eder.

Resimde sol iistten, fakat ayirtina ¢ok da varilamayan ve resmin genelini ayn1 derecede
aydmlatan bir aydinlatma kullanilmistir. Yine resimde figiirler iizerindeki
golgelendirmelerde renk lekeleri halinde ele alinmig fakat figiirii mekan icerisinde
konumlandiran bir golgeleme yontemi kullanilmamistir. Bu nedenle figiirler, mekan
icerisinde ucusur gibidir. Golge en iistteki yatay figiirde goze carpar fakat buradaki
golge, figiirlin zemin olarak degerlendirilen yesil alana temas eden bdoliimiinde

kullanilmasiyla daha ¢ok anlatimci bir 6ge olarak kendini gosterir.

Adindan da anlagilabilecegi gibi 1982 de Israil yanlis1 asir1 sagc1 Hiristiyan Falanjist
milislerce basilarak ¢ocuklar dahil yiizlerce kisinin katledildigi Bati Beyrut’taki Filistin
miilteci kamplar olan Sabra ve Satila’daki kiyimi konu alan resimde yasam ve oliime

dair bir yapilanma s6z konusudur.
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Resim 7.5. Mustafa Ata, Tanrilar

Kaynak: http://www.minesanat.com (2006).

Eserin Analizi: Resimde renk ve figiir iligkileri, sonsuzlugu c¢agristiran diiz ve tek renkli
bir plan igerisinde yer alirlar. Resimde yiizeysel mekan kullanilir, yiizey korunur ve
artik goz, imgeleme dayali bir derinlikte dolasmak zorunda degildir. Mustafa Ata
burada figiir olusumlarim saglayan renk hareketleri ile ileriye, geriye bir hareket

saglamig ve daha Gtesine yeltenmemistir.

Renk, bicim ve hareket resmin en belirgin 6geleridir. Birbirine baglanarak orgiisel bir
uyum yaratan renk seritleri, diiz bir zemin iizerinde farkli konumlarda bigimlenerek bir
olusumun baglantilarimt kurmaya caligir. Renk ve boya akici renk kusaklarina
doniiserek, figiirlerin formlarii dalasir ve kendi i¢lerinde karmasik ama uyumlu bir
armoni olusturur. Kivrilip donerek kimi yerde bir insan figiirinii ¢agristiran, kimi yerde
kompozisyonun ritmik yapisini olusturan yapisallifin gerisinde, herhangi bir hazirlik
gerektirmeyen, spontan bir akiskanlik goriiniimii olusur. Bir renk seridinin otekini

kapatic1 ya da saydamhigini giderici islevi, az sonra bir baska rengin bu islevi iistlenen
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yapisiyla dengelenir. Rengin katisiksiz halleri, birbirleri {izerine gelmeleriyle olusan
deger farkliliklan1 resimde derinligi olusturan baslica etmendir. Buna renk seritleriyle
olusturulan volim de denebilir. Ayrica resim yiizeyinde olusturulan bos ve dolu
parcalarin karsihikli etkisi de bu derinlige etki eder. Figiir yapisim1 olusturan
cizgisellikte, c¢izginin hemen-hemen tiim olanaklar1 kullanmilarak resimdeki ritim
saglanir. Cizginin yatay, dikey, egri, ani yon degistiren karakteri resimde hareket ve
heyecan uyandirir. Cizgisel yapidaki bu hareketlilik zeminin yiizeyselligi ve figiir

yapilarini olusturan renk lekeleri iizerinde birakilan bosluklarla dengelenir.

On plana cikarilmak istenen figiirlerde kirmizi, sar1, turuncu ve agik gri gibi sicak
renklerin gorsel etkilerinden yararlanilmistir. Figiirlerde kullanilan golgelerin, diger
figiirlerle renk acisindan esdeger olmasi resimde birlik olusturur. Kullanilan renkler
geriye cekildikce mavilere, koyu grilere ve morlara doniiserek mekani olusturan renkle
biitiinlesirler. Boylece figiir-mekan iliskisi kurulur, figiiriin dinamizmi ile mekanin
yiizeyselligi dengelenir ve derinlik olusur. Ayrica c¢izgisel hareketlerin geriye dogru

cekildikce sikligimin ve belirginliginin diisiiriilmesi de resimde derinlik olusturur.

Resimde derinlige etki eden diger bir etmende figiir hareketliliginin on plana ¢ekilmis
olmasidir. Arka plandaki figiirler duragan bir viicut haliyle ele alinirken, 6ndeki figiirler
icerik ve pozisyonlart ile olabildigince hareketli goriiniirler. Yine arkadaki figiirlerin
araliklarindaki esitlik, mekdnin duraganlhigi ile ondeki figiirlerin aralik farklari ise

resmin hareketliligi ile uyum saglar.

Resimde figiir boyutlar1 acisindan perspektif ile ilgili bir olusumdan bahsedilemez.
Ayrica resimde kullanilan 1s181n kaynagi da tam olarak belirlenemez. Ressam bu agidan
da oldukca 6zgiir bir tavirla resimde derinlik etkisini yakalar ve bu kuralsizlik izleyicide
olumsuz etki birakmaz. Resmin iceriginin bu kurallara bagli kalinmadan, figiirlerin
gerilim ve devinimlerini yansitan cekici renk ve cizgisel hareketlerle olusturuldugu

sOylenebilir.
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Resim 7.6. Mustafa Ata, ?

Kaynak: http://www.artdepo.com.tr (2006).

Eserin Analizi: Resimde ilk goze carpan etkiler, bir sonsuzluk etkisi yaratan yiizeysel
mekan olusumu icerisinde ele alinan, berrak bir stilizasyon ile uygulanmis figiir
gruplari, hiz ve enerjidir. Tek bir renk tonuyla uygulanmis mekan yiizeyi iizerinde, renk
prizmasindan akan ¢ok sayida rengin kullanildigi olusumlar figiirsel etkinin yaninda
resimde hareket ve ritim olusturur. Mustafa Ata tuvalde olusturdugu form mekéanini
yeni bir mekan olarak giindeme tasir. Onun mekaninda bulunan figiir, sonsuzluktan pay
almaktadir. Sanat¢cinin 6zellikle son donem resimlerinde renklerin sayisiz degiskeni ve
rengin dongilisel zamanmiyla karsilasilir. Ana renklerden -kirmizi, mavi, sari- sicak
renklere dogru tutkuyla tuvalde gecis yaptigr goriiliir. Bu renklerin katigiksiz halleri ile
turuncu, sari, kirmizinin, mavinin tonlari, kontrast renklerin cekiciligi, en agik ve en
koyu griler arasindaki gecislerle olusturulan bir renk zenginligi ile rengin biitiin gorsel
olanaklar1 kullanilarak yiizey lizerindeki derinlik yakalanir. Tuvaldeki ¢ok renkli egilim

insanin degisebilirligine en yetkin 6rnektir. Cizgisel formlarla viicut bulmus figiirler bu
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cizgilerin kivrakligi ile hareketlenir. Mekanda kullanilan kirmizi tonlarn figiirlerin
derin bolgelerinde kullanimiyla figiir ve mekan biitiinliigii olusturulur. Bunun yaninda
diger bir golgelendirme sekliyle (figiir iizerinde kullanilan en koyu degerler) derinlik

etkisi arttinnlmus, figiir duruslan netlestirilmistir.

Ister zaman ister mekan icinde olsun durmaksizin sonsuzlugun derinliklerine dalmak
isteyen bir sanat¢inin ayni zamanda sabit noktalara gereksinimi olabilir. Aksi takdirde
resimde figiirlerin ve cevresindeki bos alanlarin devinimleri duraganliktan ayirt
edilemez olur. Bu nedenle Mustafa Ata yeni resimlerinde daha yiizeye yakin
kurguladigi kompozisyonlar plastik bicimle renkli kontrastlar olusturur. Figiirlerle
birlikte olusan resmin bi¢gimine ne kadar 6zen gosterilirse o kadar algilama kolaylig
yaratilabilinir. Bu nedenle figiiriin algilanabilirligini kolaylastirmak amac1 ile mekén tek
renge indirilmistir. Boylece en iyi form resimde en iyi bos formlarn da olusturmaktadir.

Plastik sanat zaten 6zii bakimindan simgeseldir.

Mustafa Ata estetiginde tuvalde betimlenmis bedenin diinya ile olan iligkisinde hem bir
diinyalihlk hem de bir diinya disilhik s6z konusudur. Dev 1smn demetlerinden renk
yansimalarin1 ya da renksel varligi tuvalde yeniden yaratirken yeryiizii yasaminda
bulunmayan ama kendi ruhunda tasidig1 ve diisledigi iliskilerin muhtesem denklemini

resmin denklemine en yetkin bir bicimde yerlestiren bir fantastiktir denilebilir.
7.3. Burhan Uygur (1940-1992)

Burhan Uygur, 1970 kusaginin 6nde gelen sanatcilarindandir. Resimlerinde igeriksel bir
kurgu anlayisi ile biitiinlesen, lekeci bir anlayis iizerinde gelisen bir bicim diizeni,
cagdas Tirk resminde 0Ozgiin altyapr arayiglart acisindan Onemli bir model

olusturmustur.

Resimlerinde soyut ve figiiratif 6geleri birlikte kullanmaktadir. I¢ diinyas: ile birlikte
yasam-0lim-oliimsiizliik ¢evrimi icerisinde siireklilik kavramini sorgulamaktadir. Renk
ve cizgi kullanimi diigsel ve siirsel bir etki yaratmaktadir. Sanat¢i resimde bireysel

anlatima inanmaktadir. Kendine 6zgii perspektif ve naif bir dil kullanmistir.

Lirizmin hemen-hemen doruk noktalarina ¢ikabilen sevecen ve ezik bir ruhla
bicimlendirdigi figiirler, giincel yasantilardan siiziilmiis dokunakli bir siirin hiizniiyle

doludur (Tansug, 1990: 10).
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Burhan Uygur'un sanatinin ¢ikis noktasim1 insan iligkileri ve yasam sentezi
olusturmaktadir. Bu iliskiler ve sentezde sanat¢i, anlatimcilik kuramina bagimli,
yaraticihikta Ozgiir bir tutumu siirdiirmektedir. Insan iliskileri konu olarak secilince,
dogal olarak resim kurgusunu figiirlerin iligkileri olusturmaktadir. Bu aktarima mekén,
zaman ve duygular katilarak, bir tuval yilizeyinde 6zgiin bir yoruma ulasiimaktadir.
Uygur'un sanatsal anlatisi yasami bicimlendiren bigimlere bakis acisindan
kaynaklanmaktadir. Sanat¢i olaylari, bireyleri ve konulari, 6znel duyarliligin
sentezinden, diisiin alaninin imbiginden ge¢irmektedir. Fantastik bir gercekgilige
ulagmaktadir. Bu fantastik anlatim, figiirlerin konumlari, kuruluslari, big¢imsel
deformasyonlar1 ve ¢evrelerini saran mekanin sonsuzluk etkisinde siiriip gitmektedir.
Bu anlatima ulasmadaki basarisinda, rengin gorsel ve duygusal cagrisimlarinin etkisi
s0z konusudur. Koyu renk degerlerinin kademeli dagilimlan ile vurgulanan, bosluk
icinde agirliklarindan arinmis figiirler, sonsuzlukla 6zdeslesmislerdir. Bu grup resimleri
1518 kuvvetli etkisinden arindirilmiglardir. Isigin, dolayisiyla agik renk lekelerinin
cevreledigi yasamsal anlatimlarda da aym aktarim sergilenmektedir. Uygur kimi
resimlerinde mekan ve zaman sorununu irdelerken tuval yiizeyinde kademeli gecis ve
anlatim yiizeyleri de olusturmaktadir. Boya dokusunun yogunluk kazandigi bu
boliimler, resmin konusunu pekistiren, anlatimin biitiinliigiinii saglayan yiizeylerdir (

Giray, ? : 30).

“Insanlarin kafasimin icindekileri cizmeye cabaliyorum. Insanin iginden ¢ikamadig
sorunlarin resmini ¢iziyorum. Benim resmime bakanlar isterlerse insanlarin sorunlarini
gorebilirler”. Resimlerine giren insan ve onun ¢evresindeki nesnelerle bagiyla birlikte
yasamdir. Manzara ve doga resimleri yapmamustir. Cizgisi ¢ok kuvvetli olan sanat¢inin
bu 6zelligi portrelerde de kendini gosterir. Yakinindaki sevdigi insanlarin, dostlarinin ve
ona siparis vermis olanlarin portrelerini yapmistir. Kalemle figiirii ¢izip ana hatlariyla
saptaylp sonra boyamaya baglayan ressamin portresini yaptigi kisinin gozlerindeki
ifadeden, 1siltidan ve gosterdigi davranislardan i¢ diinyasimi saptar ve bunu aktarirdi.
Kendi portrelerinde de ruhsal derinliklerini, kaygili ve hiiziinlii i¢ diinyasin1 yansitir

(Yilmaz, 2003).

Geng yasta kaybettigimiz Burhan Uygur, kendi kusag i¢inde 6ne cikmis fantastik

gercek¢i bir ressamdir. Geriye doniigler, nostaljik yaklasimlarla yaratict duyarlilig
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icinde gergeklerle diisleri ¢cocuksu bir iislup icinde birlestirip, insan1 hayal diinyasinda
siiriikkleyen yapitlar iiretmistir. Diisiinceler, diisle ve bunlarin gercekteki yanilsamalar
resimsel fantezilere doniisiirken birbirine karigmaktadir. Onun resimlerinde gercekdist
ve yasamla baglantis1 olmayan hicbir 6ge yoktur. Bu gercek goriintiiler ve nesneler
ondaki diisiinsel kokenli motifleri ortaya ¢ikarabilen bir fantezi yaratmaktadir. Soyutla
somut, duygu ve diisiince, cosku ile hiiziin, diizen ile uguskanlik ince bir cizgide
kesiserek tiim bu karsit 6gelerle sanati ile yasami ozdes kilmaktadir. Carpitilmig
figiirler, rengi kullanimindaki ustaligi, kendine 6zgii carpict yaklagimu ile bicimsel bir

yetkinlige de ulasmaktadir (Ersoy, 1998: 136).

Burhan Uygur resmi “yasamin, sezgilerin, duygularin renk ve cizgilerle ifadesi” olarak
yorumlanabilir. Burhan Uygur ise “Beyaz, siyah ya da kirmizi bana ait degil. Herkes
diledigi rengi kullanir. Baz1 renklere daha fazla sarilir. O renklerle duygularin1 bagira -
bagira ifade eder. O zaman da o renkleri sanat¢iya mal ederler. Ama ben renklere fazla
bel baglamiyorum. Dedigim gibi herkes diledigi rengi kullanir ama iyi ama kotii. Ne var
ki bir ressam kullandig1 rengin hakkini vermeden tuvalin basindan ayrilmaz. Bence

resim bir yerde rengin hakkini vermektir.”

Resimlerinde siyahlar, kahverengiler, griler, sarilar, renkli beyazlar bir vurguyu
gerektirmedik¢e konulmayan mavi, yesil, kirmizi gibi renkler ve biraz yaldizlar ustaca
bir araya getirilirler. Yapitin derinliklerine uzanan gizemli lekecilikle biitiinlesirler.
Renkler bazen aydinlik bazen ise koyu olarak yer aliyor. Hemen-hemen tiim
resimlerinde- koyu ve golgeli olanlar da dahil-beyaz goriililyor. Koyu tonlarla
kullandiginda karsitlik olusuyor. En son calismalarinda da agirlikli olarak kirmizi rengi
kullanmistir. Ya yiizey tiimiiyle kirmiziya boyanip iizerine ¢esitli figiirler yapilmis ya da
kirmizi sonradan boyanmis. Karsit renkleri bir araya getiriyor; kirmizi iizerinde veya
yaninda yesil, mor ve maviyi kullaniyor. Bazen de bu renklerin hepsine birden ayni
tuvalde yer veriyor. Boyalar1 karistirarak uyguluyor. Renklerin lokal olarak kullanilmasi
s0z konusu; figiirli veya herhangi bir nesneyi belirli bir renkle sinirliyor. Lekeler 6nemli
yer tutuyor. Kimi zaman figiir lekelerden olusabilecegi gibi kimi zaman da figiiriin

cevresinde lekeler yer aliyor (Yilmaz, 2003).

109



Burhan Uygur c¢alismalarinda modern resimle beraber gelen teknik ve malzeme
ozgiirliigiinden de olabildigince yararlanmis, boylece resimlerinde figiir ve mekan

olusumlarinda yeni anlatim olanaklar1 yakalamistir.

Resim 7.7. Burhan Uygur, Kalbimin Goziiyle Side

Kaynak: http://www.mackamezat.com (2006).

Eserin Analizi: Yagliboya ile baski desen ve iizerine figiir seklinde calisilmis resim
iizerinde, kalbimin goziiyle Side ve bir siir yazili olmasindan dolay1 eser bu sekilde

adlandirilmistir.

Adindan da anlagilabilecegi gibi bir tatil alanin1 ve giineslenen insan figiirlerini ele alan
resimde, lekesel ve cizgisel doku yiiziinden nesne, figiir ve doga goriintiileri asil
bicimlerini biiyiik dlciide gosterememislerdir. Bu nedenle de resmin konusunu olusturan

dogal goriiniimlerin ve figiirlerin birer soyutlama olduklar1 s6ylenebilir.
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Burhan Uygur’un resimlerinde bigimsel 6zelliklerde tonlamada, renk, leke ve diizende
kendine 6zgii bir birliktelik ve uyum goze carpar. Cizgi, renk ve leke aym oranda
etkileyip birbirini tamamlar. Baski yontemleriyle olusturulmus resim zemini dis mekan
etkisini vermekle birlikte cogunlukla yiizeye cekilmis bir mekan diizenlemesi
kullanilmis, toprak rengi iizerinde kullanilan koyu kahve, mavi ve kirmizi lekelerle
derinlik etkisi olusturulmustur. Figiir gruplan genellikle bu koyu planlar iizeride agik gri
tonlarla ele alinmus, renklerin etkisi acisindan agik, koyu ve orta degerlerle derinlik
etkisi arttirtlmistir. Ayni zamanda resimdeki en acik renk degerlerinin figiirler lizerinde
kullanimiyla ilgi bu figiirler iizerinde toplanmistir. Figiirlerin bu belirgin halleri yer-yer
siluet halinde, lekesel bir goriiniise biiriinmeleri, yer-yer de mek&ni olusturan agik
renklerde ele alinmalar1 ile dengelenmistir. Yine bu sekilde ilginin resmin en altinda,
daha ayrintili bir sekilde ele alinan figiir grubu iizerinde toplanmasi saglanmistir. Figiir
gruplar iizerinde bahsedilen bu 6zellikler ile ayn1 zamanda figiirler arasinda bir derinlik
olusturmus, boylece mekdnin derinlik algis1 desteklenerek figiir-mekan iliskisi
kurulmustur. En altta yer alan figiir grubunun {iizerinde bulunan genis kirmizi leke
resmin genelinde kullanilan pastel ve soguk renkler arasinda dikkati ¢eken tek sicak
renktir. Bu sicak leke iizerinde ele alinan figiir renk ve figiir ayrintilart acisindan daha
ozenli olmasindan dolay1 boyut agisindan digerleriyle hemen-hemen ayni olmasina
karsin, daha 6nde goriiniir. Resimdeki figiirlerin ebat ve ayrint1 farklan disinda resimde
perspektifi yansitan bir etken kullanilmamis, Misir resimlerini yansitan, kus bakis1 bir
goriintii ile resmin her yerine hemen-hemen aym 6lciide yayilan iistten bir aydinlatma

sekli kullanilmagtir.

Resimdeki lekesel etki c¢izgilerle desteklenmis, renk planlarinin birbirinden
ayrilmasinda, figiir ayrintilarinin belirlenmesinde, 1s18a gore golgesel olusumlarin
simgelenmesinde ¢izgiden yararlanilmistir. Fakat renk lekeleriyle olusturulan figiirlerin
cizgisel konturlarinin yok olmasi ve rengin figiiriin disina da tagmasi soz konusu
oldugundan kompozisyondaki figiirlerin leke duyarliligi ile vurgulandigi sylenebilir.
Figiirler birbirinin i¢cinde kaynasir. Bir biiyiik leke icinden c¢ikip lekeden daha aydinlik
ve acik bir renkle olusturulan figiirler tabloya yayilir. Resimde ¢izgi, renk ve leke ayni

oranda etkileyip birbirini tamamlar.
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Resim 7.8. Burhan Uygur, Son Kitabe

Kaynak: http://www.rportakal.com (2006).

Eserin Analizi: Anlatimciliktan uzaklasmadan, figiir ve nesne deformasyonlarinin
kendine 6zgii lekesel bir tavirla ele alindigi bu resimde de sira dis1 bir gerceklik
sezilmektedir. Kurallardan pek hoslanmayan sanat¢i burada da ayni tavri sergilemis,
iceriksel bir kurgu ile biitiinlesen, lekeci bir anlayis iizerinde gelisen bir bi¢cim diizeni

kullanmustir.

Resimde belirgin tek bir figiir yaninda soyut, lekesel elemanlar bir arada kullanilmus,
figiiriinde leke ile ele alinmasiyla biitiinliik olusturulmustur. Baska bir degisle lekesel
bir anlayisla algilanabilen figiire adapte olan goz, resimde diger lekelerde de figiirii arar.
Figiiriin durusundaki duygusal ifade yogunlugu, en acik ve en koyu renk degerlerinin

agirlikta kullanimiyla pekistirilmistir.

Tiirk resminde beyaz rengi olabildigince etkileyici vurgu ve tonda kullanan ender

sanatcilardan biri olarak nitelenen Burhan Uygur, hemen her rengi hi¢ ¢ekinmeden
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kullanmis, rengin ifadeyi giiclendiren temel etken olduguna inanmistir. Bu resimde
agirlikli olarak kullanilan soguk renklerle grilestirilmis beyaz, yer yer yogun bir katman
halinde kullamilarak resim yiizeyinde bir tabaka olusturmus, yer yerde kazimalarla
transparan bir hale getirilerek resim yiizeyinde kullanilan koyu lekeleri ortaya ¢ikarmak
suretiyle resimde derinlige ve yiizeysel mekan olusumuna yardimeci bir 6ge haline

getirilmistir.

Resimde kuvvetli bir 151k kaynagindan séz edilemez. Resimde en agik renk lekelerinin
olusturdugu alanlarda bile ayn1 aktarim s6z konusudur. Resim siyahlar, kahverengiler,
griler, sarilar, renkli beyazlar vurgu gerektiren alanlarda kullanilan mavi, yesil, kirmizi
gibi renklerin ustaca bir araya getirildigi lekesel bir uyumla olusturulmustur. Boyanin
kullanilis tarzinda, figiir ve diger olusumlarin saptanmasinda dokusal, katmanli bir
goriintii gbze ¢arpar. Sanatci resimde mekan olusumunda gorsel etki acisindan beyinde

uzaklik ve yakinlik etkisi yaratan dokunun etkisinden de yararlanmistir.

Resimde bireysel anlatima inanan sanat¢i, kendine 6zgii perspektif ve naif bir dil
kullanmistir.  Figiirlerin ve diger olusumlarin konumlari, kuruluslari, big¢imsel
deformasyonlari, ¢evrelerini saran mekanin sonsuzluk etkisinde siiriip gitmektedir. Bu
anlatima ulagmadaki basarisinda, rengin gorsel ve duygusal ¢agrisimlarinin etkisi soz
konusudur. Koyu renk degerlerinin kademeli dagilimlar1 ile vurgulanan, bosluk icinde

agirliklarindan arinmus figiir ve lekesel olusumlar, sonsuzlukla 6zdeslesmislerdir.
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Resim 7.9. Burhan Uygur, Hayal Sehrin Sakinleri

Kaynak: http://www.lebriz.com (2006).

Eserin Analizi: Soft ve icerikli ve aym zamanda trajik Ogeleri, resimlerinin
kompozisyon biitiinliigii i¢inde bir araya getirmekle ustalikli bir yoruma ulasan Uygur,

bu resimde de unutulmaya yiiz tutmus incelikleri, insani iliskileri titizlikle iglemektedir.

Sanat¢inin yakin dostlariyla paylastigt sicak bir gecenin, bir sofra muhabbetinin
yapildig1 izlenimini veren bir yapittir. Tablonun sag {iist kosesine, bir aci yapacak
bicimde cekilen ii¢ figiir, sag alt kosesinde elinde ii¢ kollu bir samdan tasimakta olan
sanat¢inin kendisi ve tablonun c¢aprazlama sol yanini dolduran sari-gri beyaz agirlikli
leke yumagindan olusmaktadir. i¢ki kadehlerinin ve meze tabaklarmin bulundugu masa,
izerinde bulunanlar ii¢ figiir ile biitiinlestirmektedir. Masanin izleyiciye doniik tarafinda

ressama ait oldugu izlenimini veren bos sandalye ve onun altindaki sanat¢i figiiri,
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birbirine baglanan imgelerle izleyicinin dikkatini kompozisyonun yukarisina, diger ii¢

figiire dogru cekmektedir.

Sanat¢inin son donem resimlerinden biri olan bu resimde, 6zgiin dokunun ve lekelerin
giderek belli simgelere doniistiigii gozlemlenir. Daha belirgin, alisilmis bir mekén
diizenlemesi soz konusudur. Agik-koyu ve orta degerdeki renklerin katmanli boya
tabakalar1 halinde kullanildig1 resimde, masa, sandalye ve diger esyalar, dogal hallerine
yakin bir yorumla ele alinmis 1s1kli ve golgeli alanlarla bir ic mekan konu edilmistir.
Resmin en altinda-g6lgeli alanda yer alan figiir karanligin arasindan bir siliiet halinde,
elindeki mumlarla resmin algi merkezindeki tiglii figiire 151k tutar. Katmanli bir boya
siiriisii ve lekesel goriintimlerin 6nceligini korudugu bu resimde renk katmanlar yer-yer
yeni bir renk ile tamamen kapatilirken yer yerde saydam bir halde kullanilarak mekan
icerisinde atmosfer yaratir. Ayn1 zamanda en altta kullanilan rengin bazi nesnelerin
olusturulmasinda kullanilmak iizere tamamen korundugu alanlarda goze carpar. Boyle
bir yapilanma sonucu resimde figiir-mekén-obje etkilesimi saglanmis, her bir nesne ve

obje arasindaki birlik ve uyum sagalanmis olur.

Leke planlar1 halinde olusturulan figiir ve objelerin kontur ve ayrintilarinin
belirlenmesinde ¢izgiden yararlanilmis bu cizgiler bazen renk cizgileri olarak firga ile
olusturulurken bazen de kaziyarak alttaki rengi c¢ikartmak suretiyle olusturulmustur.
Cizginin bu 6zgiin kullanim sekliyle resimdeki hareketlilik artirilir, resimdeki 151k golge
alanlarinin tespiti saglanir. Resimde perspektif etkisi ve mekanda aydinlatmay1 saglayan
belirli bir 151k kaynagindan séz edilemez. Mekéan igerisinde derinligi saglayan unsur,
renklerin kullanim sekli ve gorsel algilaridir. Sanat¢inin kendine 6zgii iislubuyla oldugu
kadar konu se¢imiyle de, resme bakan iizerinde yarattigi duygu yogunlugu, sanatinin

genel karakterini nitelemektedir.
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BOLUM 8: UYGULAMALARIN OLUSTURULMASINDA
ETKILENILEN SANATCILAR

Figiiratif resimde mekan sorunu uygulamali olarak ele alinirken, bu iki kavram, iligkileri

ve iletisimleri acisindan en 6nemli disavurum araci olarak bir arada kullanilir.

Resimlerdeki ¢ikis noktasi insan, insan yasami, varolmak bu varolus igindeki sorunlar
ve sevinglerdir. Figiirlerin yasam kargisindaki tutumlari, sahip olduklar i¢ diinyalari,
kigisel gerceklikleri, duygular, diisiinceleri, umutlar1 ve tiim duyarliliklar, icinde

bulunduklar1 mekan ile iliskileri, plastik bir endise dogrultusunda ele alinir.

Modern yasam dogal olarak kendi mekinlarim da olusturmustur. I¢ mekanlar bu
yasamin tiim karakterini yansitan birimlerdir. Bu nedenle resimlerde mekanlar yasamin
en onemli tam@ niteligindedir. I¢ mekanlar modern yasamin hem barinagi, hemde
siginagidir. Bunun yaninda yalnizlagan ve kent yasaminin yogun uyarici
bombardimanindan yorulan insan, sadece kendisine 6zel mekénlar olusturur. Gériinen

ve insani i¢inde yasadig1 kargasadan ayirip izole eden, goriinmeyen mekanlar.

Baktigimiz, algiladigimiz ve yasadigimiz her yer algidaki bireysel farkliliklar nedeniyle
bize 6zel mekanlar haline gelirler. Resimlerde ele alinan mekéan ise bu goériinen, bilindik
mekanlardan yorumla ulagilan, kisiyi digerlerinden ayiran kendi i¢ mekanlaridir. Bu
nedenle renk planlar haline indirgenen mekén olusumlar olabildigince yiizeye ¢ekilmis
olup, resimdeki derinlik bu mekén parcalanmalar1 arasindaki renk, boyut, netlik ve
aralik farklar ile saglanmistir. Figiirleri grup halinde ya da tek olarak diger figiirlerden
ve diger mekéan alanlarindan ayiran bu pargalanmalar anlatilmak istenen diisiincenin
olusumunda 6nemli bir etkendir. Resimlerde figiir ve mekinin esdegerde tutulmasinin

nedeni aslinda bu diisiincedir.

Figiirler ve mekanlar arsindaki iliski birbirini tamamlar niteliktedir. Bu tamamlama hem
ifadesel hem de bigimseldir. Figiirlerde kullanilan ¢ok renklilik ve cizgisel hareketliligi,
duragan ve tek renkli mekan parcalanmalar1 dengeler, figiirleri gruplar halinde yiizeye
ceker veya derine iter. Dogal mekin soyutlanir, soyut ve somut arasinda gelgitlerle
gizemli bir atmosfer yaratilmaya caligilir. Derinlik acisindan gerceklik yanilsamasindan

yararlanilarak olusturulan mekén formlari, yiizeysel bir mekan anlayisina cekilir ve artik
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goz imgeleme dayali bir derinlikte dolasmak zorunda kalmaz. Resimde derinligi
saglamak icin bu renk mekanlarimin hafifce ileriye ve geriye kaydirilmasi yeterli
goriiliir. Mekanlar icinde biiyiiklii, kiigiiklii parcalarin birbirleriyle olusturduklan iliski,

calismalarin ¢cogunda devinim ve hareketliligin temelini olusturur.

Biitiin resimlerde iki temel sorun vardir. Figiir ve meké&n. Tek bir renk tonuyla
uygulanmis mekan yilizeyi iizerinde, renk prizmasindan akan ¢ok sayida rengin
kullanildig: figiirsel olusumlar saglayan Mustafa Ata’nin caligmalar referans niteligi
tasimaktadir. Yasama dair biitiin renkleri rasgele ya da diizenli bir sekilde icinde
bulunduran figiir ve biitiin duraganligiyla genelde diiz ve tek renkli fakat bu duraganliga
hareket kazandiran ve buraya ait yagam belirtilerini veren renk parcalari ile mekanlar ele

alinir.

Figiir duruslan ile yasama dair mimik ve jestlere yonelik gostergeler ortaya c¢ikarilir.
Figiirler bulundurduklar1 mekéan icerisinde tek ya da grup halinde ele alinir. Bu tavir
yasamun zitliklarini, uygunlarini, figiirlerin birbirlerine yonelmeleri, sirtin1 donmeleri,
birbirlerinin yasam alanlarinin 6niinde ya da gerisinde kalmalari, ayrn1 karelerden ayri
izleyisler hep yasamin kendisi ile ilgili seyler cagristiir. Bu nedenle seyirci bu
resimlerde iletisim sikintis1 cekmez. Hayata dair bir seyler barindiran resimler oldukg¢a
aciktir ve kendilerini anlatir. Resimlerin soyut figiiratif bir anlatimi oldugu diisiiniilebilir
fakat bir oykii anlatir gibi bir tavri da vardir. Figiirler ve tuvallerin i¢indeki tavirlart
oldukga gerceklik gosterir. Soyut bir yiizeyin ardinda renkleriyle ve anlatimiyla gercegi

izlerler.

Figiirlerde ¢ok renkliligin giicii sorgulanir, leke diizlem {iizerinde ¢oziimlenen duragan
goriinen figiirler resmin diger cok renkli elemanlariyla beraber belirli bir leke ortamini
da denetleyerek resmin plastik zenginligini olusturur. Yiizleri bedenleri ¢ok belirgin
olmaksizin i¢inde bulundurduklari renk dizeleri bu duragan bedenlere hareket ve

canlilik getirir. Renklerle figiir 6ne ¢ikar. Hemen algilanir.

Karamsar mekanlar icinde piriltilarla, 6zensiz gibi yansisa dahi ciddi bir tavirla konusan
firca darbeleriyle ¢coziimlenmis figiirler, bicimsel olarak birbirlerini andirirlar. Ta ki aymi
aileden olduklar1 bellidir. Renkleri boyayi siiriigleri, bigimleri... Birbirlerine benzer.

Bazilariin birbirleriyle iligkisi bulunur ama yinede, daha ¢ok ayni aileden olup ta
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birbirine uzak duran varliklar gibi goriiliir. Bu uzaklikta figiirleri birbirinden koparan

diigsel mekanlarla goz oniinde serilir.

Figiirlerin icinde yer aldigi mekéani animsatan alanlar teknik anlamda bosluk etkisini
yaratir. Bu diiz ve duragan alanlar figiirii 6n plana ¢ikarir ve yasama, icinde barindirdigi
figiirin yasamina dair seyler anlatir. Ayn1 zamanda 6z konu olusturulurken, insanin i¢
diinyasindan o anki tavrin, onda karar verip verememenin, o siradaki tesadiiflerin,
oradaki hos bir dokuyu, rengi sevmenin énemi iizerinde durulmustur. Yani 6nceden
cokta hesaplanmamis seylerin, gorsel bir olayin gozler Oniine serilme istegi figiirlerde
kullanillan ¢ok renkligin, resmin diger alanlarinda renk parcalari halinde resmin

yiizeyine ¢ikarilmasiyla saglanir.

Konu c¢ercevesinde incelenen sanatgilardan Nese Erdok, resimsel mekin sorununu,
optik bir sinir ¢evresiyle kapanan yiizeyin, figiir dokunuslariyla siirekli irkildigi mat bir
bosluk goriintiisiine kavusturarak ¢oziimler. Fakat bu mekan yorumlamalari, aligiimis
mekéan goriiniimleri ile uyumlu ve i¢inde mekén izlenimini arttiran diger objelerle
beraber ele alinmistir. Tuvale yansiyan figiirler yerlestirildikleri monokrom fon iizerinde
Oone cikiyormus izlenimini vermekte ve bdylece bakanin dikkatini hemen iizerine
toplamaktadirlar. Benim resimlerimde figiir yine tek renkli bir mekén iizerinde c¢ok
renkli halleri ile one cikar. Yine figiir ve mekéan1 ayn1 oranda sadelestiren, lekesel bir
anlayisla figlir ve mekinin uyumunu saglayan Nese Erdok’un bu yaklasimi, benim
resimlerimde kullanilan lekesellik, figiiriin i¢inde bulundurdugu renkler ve mekan
renklerinin uyum saglamasi ile karsiligini bulur. Yine Burhan Uygur’un ylizeysel
mekan olusumlar1 ile birlikte planlanan figiiratif soyutlamalarn referans niteligi

tasimaktadir.
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8.1. Uygulamalar

Resim 8.1. Solen

8 |
R\

Uygulamanin Analizi: 100X90 cm. tuval iizerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde
mekan ve mekanda kullanilan obje ve figiirlerin yapilanmasinda ¢izgisel ve lekesel bir

yaklagim s6z konusudur.

Figiirleri yapisalligini, mekdn parcalanmalarin1 olusturan yatay, dikey ve diyagonal
cizgiler resimde hareket ve dengeyi olusturur. Cizgilerin olusturdugu yogun hareketlilik,
mekan yiizeylerini olusturan lekesel bir anlayisla dengelenir boylece bu alanlarda resim

nefes alir.

Kompozisyonda yatay yiizeylerin daha on planda tutulmasi figiirlerin dikeyligini,

yiizeylerdeki diger dikey alanlan ve tuvalin dikeyligini dengeleyecegi diisiiniiliir. Ayn1
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zamanda figiirlerin dis yapilarinda bulunan yuvarlak ve ovaller mekanda kullanilan
diger oval agac ve balon goriintiileri ile dengelenir. Kompozisyon belirlemeleri
yapildiktan sonra figiir ve mekan goriintiilerinin yapisalli§i g6z 6niinde bulundurularak
kirmizi, turuncu ve yesil renkler ve bu renklerin ton degerleri ile seritler, lekeler,

cizgiler halinde kaplanir. Daha sonra figiirler koyu bir yesil ile dis hatlar1 belirlenir.

Bu renk figiir icinde de kullamildigi icin rahatsiz eder bir kontur olmaktan c¢ikar.
Resimde kullanilan biitiin figiirlerin dis hatlar1 birbirine benzeseler de hareket, boyut ve
figiir duruslan acisindan farklidir. Buda resimde bir ritim olusturur. Resim yasanilan
acik bir alam el alsa da her figiir ve figiir grubunun ayr bir yasama ait olmalarn goz

oniinde bulundurularak farkl yiizeyler icerisinde ele alinirlar.

Yesilin gri tonlar1 ile mekan parcalanmalarinin 6nde ya da geride olmalarn géz Sniinde
bulundurularak yiizeyler kaplanir. Bu islem esnasinda figiirler, balonlar, dikey ince
cizgiler ve orta alandaki, ondeki figiir hareketlerinin devamini ve uzakta belli belirsiz
goriinen sehir goriintiisiinii olusturacak renkli alanlar acikta birakilarak mekan ve figiir
arasindaki iletisim kurulur. Yiizeye c¢ikarilan bu cok renkli balon goriintiilerinde de
siklik-seyreklik ve derinlik ilkelerine sadik kalinir. Balonlardaki ovaller mekén
goriintiilerini olusturan diiz yesil alanlarda da kullanilir. Bu alanlar dis mekan izlenimi
veren aga¢ yorumlamasi olarak hissedilir. Ayrica acik kompozisyon olarak tasarlanan

resim dogal yasamin bir parcasi olarak gozler Oniine serilir.

Figiir gruplarim1 diger doga goriiniimlerinden ve birbirlerinden ayiran mekan
parcalanmalarinin tizerinde kullanilan dokularla perspektif etkisi yaratilir. Bu dokular
aym zamanda diiz renk yiizeylerinde bir boyutluluk olusturur. Resimde karsidan bir
aydinlatma kullanilir ve bu aydinlatma resmin her yerine hakimdir. Bu nedenle

golgelendirme figiir ayrintilarim1 ve konturlarinmi ortaya ¢ikaracak niteliktedir.

Sonugcta nesnelerin kullanimi agisindan daha yogun, renk kullanimi agisindan daha hafif
bir derinlige sahip olan fakat mekéin diizenlemelerin duraganligini bozan bir devinim,

hareketlilige sahip bir resim olusturulur.

120



Resim 8.2. Hayata Konfeti

Uygulamanin Analizi: 100X80 cm. tuval iizerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde
mekan parcalanmalarn ile dis mekani, figiir gruplarim birbirinden ayiran mekan

parcalanmalari ile de i¢ mekan1 animsatan hayali bir mekan tasviri kullanilir.

Tuvalin dikeyligi kompozisyonda ve kompozisyon i¢inde yer alan figiirlerin yapilarini
olusturan yatay, dikey ve diyagonal ¢izgi hareketleriyle dengelenir. Figiirler ikili-ticli

gruplar halinde ele alimir. Bu gruplarin her biri ayr1 mekanlar icerisinde yer alir.

Mekanlardaki fazla simetriyi bozmak i¢in yer-yer diyagonal yapilanmalara yer verilir.
Geri planda kalan bos mekan yiizeylerindeki yasam belirtileri ise ¢ok renkli renk
parcaciklan ile verilir. Mekan diizenlemeleri, geri planlarda daha kiiciik parcalanmalar

ve koyu renkler halinde diizenlenerek resimde derinlik olusturulur. Bu derinlik
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figiirlerde kullanilan ¢ok renkli yapiy1r resmin diger alanlarina tasiyan parcaciklarinin

boyut farkliliklarindaki diizenleme ile arttirlir.

Figiir duruslar1 ve boyutlar, resimde denge ve derinlik goz oniinde bulundurularak
hesaplanir. Figiirler tuvalin tamamini kaplayan kirmizi, sari, turuncu, yesil, mavi,
lacivert, pembe gibi renklerlerin olusturdugu ¢izgi ve leke gruplarinin yiizeye
cikarilmasi seklinde olusturulur. Daha sonra koyu bir lacivert ile kesik kontur cizgileri
kullanilarak figiirlerin dis hatlar1 belirlenir. Yine bu koyu renk ile figiirlerin i¢
yiizeylerindeki golgeli alanlar belirlenerek resimdeki keskin kontur goriinimii yok
edilir. Figiirler genelde gruplar halindedir. Fakat icinde barindirdiklar1 renkler ve
kapladiklar1 alan agisindan derinlik olustururlar. Figiirlerdeki dik duruslarin
dengelenmesi igin yer-yer figiir duruslar1 da degistirilmistir. Figiirler sadece dis

hatlariyla verilmistir fakat duruslarn ile hayata dair mimik ve jestler ¢cagristirirlar.

Figiir gruplanmalarini olusturan mekén parcalanmalarinda yesil rengin tin ve tonlari ile
diiz planlar halinde ve geriye dogru koyulasan bir anlayisla rengin gorsel etkisinden
yararlanilarak derinlik olusturulur. En 6nde kullanilan acik yesilin atmosferde de
kullanimiyla derinlik orta hatta toplanir. Resimdeki bu tek renkli mekan yiizeylerine
tabandaki cok renkli alanlarin parcalanmalar seklinde yiizeye ¢ikarilmasiyla doku

eklenir. Ayrica bu renk parcaciklari resmin geneline bir hareket ve atmosfer yayar.

Resimde 151k-golge ve perspektif ilkelerine bagli kalinmamis 151k-golge sadece figiir ve
mekan olusumlarinin tespiti i¢in kullanilmis, perspektif ise rengin etkisi, kullanilan
yapilanmalarin boyut, 6l¢ii ve aralik farklari ile elde edilmistir. Figiir yapilanmalarinda
ve mekan parcalanmalarinda aymi yapisal Ozelliklerin tekraryla teknik olarak uyum
saglanirken, figiirlerin ¢ok renkli ve hareketli yapisiyla mekanlarda kullanilan tek renkli

ve duragan yap1 zitlik meydana getirir ve boylece resimde canlilik olusturulur.
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Resim 8.3. Bir Ben Var Benden iceri

Uygulamanin Analizi: 100X80 cm. tuval {izerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde
insanin kendi mekéanlan icerisindeki var olus durumlari, goriinen ya da goriinmeyen
yanlari, goriinenin arkasinda gizlenen gercek benlik, diger insanlar icindeki deger
sorunlart iizerinde durulur. Figiirler yesil, pembe, krem, sari, kirmizi, bordo renklerin
cizgisel ve lekesel goriiniimlerinin bir arada kullanimiyla olusturulmustur. Boylece figiir
yorumlamalarinin duragan formlar1 bozan bir hareketlilik kazandirilir ve bu unsur
anlatimct bir 68e olarak kullanilir. Figiirleri olusturan renklerin tuval {izerinde
kullaniminda 6n-arka iliskisine ve derinlik gostergelerine onem verilir. Figiirlerin dis
yiizeylerini ve duruslarini netlestiren koyu bir bordo renkle olusturulan kesik konturlar,
figiirleri birbirlerinden ve mekéan ylizeyinden ayrilir. Yine bu koyu bordo renkle
figiirlerin degisik yonlerinde beliren golgeler olusturulur. Cok renkli bir halde
olusturulan gergek figiir bazen gdlgenin Oniinde bazen de arkasinda yer alir. Boylece

insanin fizik ve ruh goriiniimiindeki gelgitlere vurgu yapilir.

Mekan yiizeyleri de yine bordo, kirmizi, yesil, sar1 ve bu renklerin tonlar ile resimde

151k ve golgeli alanlar belirlenir. Agiktan koyuya giden bir yontemle, en derinlerde
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bordo, en aciklarda krem-sar1 orta deger olarak da kirik yesil, kirmizi renkler kullanilir.
Genis renk lekeleri halinde ele aliman mekan parcalanmalan iizerinde kullanilan ¢ok
renkli parcalanmalar ile hareketlendirilir. Figiirlerde kullanilan ¢ok renkliligin mekan
yiizeyleri {iizerinde de kullanilmasi, bu mekéanlara yasam hissini tasir. Mekan
parcalanmalar1 geriye gittikge siluet haline getirilir. Resimdeki fazla hareketlilik koyu

figiir ve mekanlarda, siluet halde goriintiilenen yiizeylerde sadelestirilir.

Tek bir renk lekesi halinde olusturulan diigsel bir mekan kurgulamasi icerisinde yer alan
cok sayida rengin kullanildig: figiirsel olusumlar, resimde hareket ve ritim meydana
getirirler. Mekén ve figiir yorumlamalan acisindan gercek ile soyut arasinda gelgitler

olusturulur.

Resim 8.4. Seyir

Uygulamanin Analizi: 100X80 cm. tuval iizerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde

tuvalin dikeyligine kompozisyonda kullanilan figiirlerin dikeyligi ve mekén
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yiizeylerindeki dikeyler uyum saglarken resmin en altinda yer alan figiir gruplarinin

olusturdugu yataylik ve yine mekénlarda kullanilan yataylarla dengelenir.

Kurgusal bir mekan arastirilmasinin yapildigi, kapali bir mekan igerisinde, her figiiriin
kendi i¢ mekénlarinin olusturuldugu resimde, en altta yer alan figiir grubunun golgede
birakilarak, diger figiirlerin olabildigince renkli ve daha boyutlu bir halde ele alinmasi

resimde odak noktasini olusturan etmenlerdir.

Yesil-kirmizi, sari-mor kontrastlarinin kullanildigi resimde ara renklerinde kullanimiyla
olusturulan bu ¢ok renkli anlayisin hem figiir hem de mekana yayilmasi resimde figiir

mekan iligkisini saglar.

Resimde figiirler golgeden 1s18a dogru bir gidis gosterir. Biitiin golgeler algilayan kisiye
dogru olusturuldugundan en alttaki figiirler golgeli bir halde ve siliiet seklinde ele
almmustir. Bu figiirlerin diger figiirlerde oldugu gibi bir mekén parcalanmasinin igine
dahil edilmemesinin nedeni, seyirciyi de bu grubun ic¢ine dahil edilmesi ¢cabasindandir.
Bunun yaninda en arkadaki figiiriin biitiin renklerini barindiran goriintiilerin serbest
birakilmasindaki amag, en gerideki figiirlerin 151k icerisinde eritilmesiyle bir sonsuzluk

elde etme diisiincesinden kaynaklanir.

Resimde boyanin transparan ve yogun halleri ile bir arada kullamilarak renkler
arasindaki gecislerle olusturulan lekesel bir diizenleme ve bu efektleri yer-yer
belirginlestiren cizgisel bir yaklasimla figiir ve mekanda dokusal bir derinlik
olusturulur. Sonugta acik koyulariyla resimde gelgitlere neden olan mekéan, figiir ve
mekan parcalanmalar1 ile dinamik, 151k ve golge yaklagimiyla farkli bir resim

olusturulur.
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Resim 8.5. imamevi

Uygulamanin Analizi: 100X90 cm. tuval iizerine akrilik teknigi ile imgeleme dayali bir
mekan igerisinde yorumlanan figiirsel olusumlarla olusturulan ve cizgisel efektlerle
desteklenen resimde, ilk goze carpan figiir ve duvarlarin statik durumlarina ragmen
olusturulan enerjidir. Resimde figiirler konturlarla belirlenmis dis hatlan ile duragan
fakat iclerinde barindirdiklann renk dizeleri, ¢izgi ve lekenin etkileriyle olusturulan
hareket ve karmasayr barindirirlar. Bu sayede figiirlerin ifadesel yonleri belirlenmis
olur. Figiirler icerisinde kullanilan bu renk parcalanmasi derinlik etkisi gdz Oniinde
bulundurularak geriye dogru daha golgeli ve sadelestirilerek ele alinir. Sol yandan bir
bakis ile ele alinan resimde arka planda kullanilan mekanda da giderek daha golgeli ve
perspektif etkilerinden yararlanilarak derinlik olusturulur. Yine cizgisel olusumlarla

elde edilen diger objelerde de siklik-seyreklik, yakinlik-uzaklik etkileri goz oniinde
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bulundurularak resimde dinamizm, derinlik ve denge olusturulur. Mekanin derinligine

gore sekillendirilen figiirler ile figlir-mekan iligkisi kurulur.

Konu ag¢isindan ifadesine dnem verilen mekin goriiniimii, i¢inde bulundurdugu figiir ve
objelerle resimde agirlik noktast oldugundan kompozisyonda en genis alam1 kaplayan
elemandir. Sol yandan yapay bir aydinlatmanin kullanildigi resimde golgeler koyu renk
tonlartyla i¢ ve dis konturlar halinde uygulanir. Bu konturlar ayn1 zamanda resimde
figiir yapilarin1 belirleyen niteliktedir. Figiirlerde daha yogun cizgisel bir hareket ile
kullanilan sari, mor, mavi, kirmizi ve bu renklerin karigim halleri mekanda ve diger
olusumlarda da tekrarlandigindan resimde birlik olusur. Katmanh boya siiriisleriyle
kullanilan renkler gorsel etkileri agisindan agiktan koyuya dogru ele alinarak resimde
derinlige hizmet ederler. Kadinin oldugu her yerde umut vardir. Umudun oldugu her yer
gercek kimligini yitirir. Bu diisiince dogrultusunda olusturulan resimde kullanilan biitiin

objeler belirli ifadesel yonleri ile kurgulanir.

Resim 8.6. Perdenin Arkasi
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Uygulamanin Analizi: 120X90 cm. tuval iizerine akrilik teknigi uygulanan resimde renk
ve figiir iliskileri, renk parcalanmalarindan olusan kurgusal bir mekan icerisinde ele

alinir.

Koyu bir renkle olusturulan geri plan iizerinde figiirleri ve mekan parcalanmalarini
olusturan renk hareketleri ile ileriye ve geriye bir derinlik saglanir. Birbirleri iizerinde
cizgisel bir hareketle, farkli konumlarda bigimlenerek bir olusumun baglarim, figiirsel
bir hareketin ritmini olusturmaya c¢alisan renk seritleri, renklerin resimde derinlik

acisindan gorsel etkileri goz 6niinde bulundurularak siralanir.

Cok sayida renk hareketini icinde bulundurarak hareket kazanan figiir, dis hatlariyla
duragan bir halde oldugundan mekanin duragan yapisiyla uyum saglar. Yine mekanin
duragan yapisalligi da figiirlerle uyum saglamasi agisindan yer-yer arka plandaki
renkleri ortaya c¢ikaracak, yer yerde tasidigi rengin deger farklar ile beraber kullanilarak
hareketlendirilmistir. Ayn1 zamanda c¢izgisel hareketliligin yogunlugu lekelerle

dengelenir.

Sari, mavi, mor, turuncu renkler ve bu renklerin tonlan ile yatay, dikey diyagonal ve
kivrimli hareketlerin dinamigi ile figiirlerin zemini olusturulur. Bu esnada figiirler, figiir
duruslari, 6ndelik ve geri delik g6z oniinde tutulur: 6ndeki figiirlerde daha ¢ok renkli,
daha ayrnintili, daha genis alanlar boyalarin daha yogun halleri ile olusturulurken geri
planlarda daha kiiciik boyutlar ve sade bir yaklasimla sicak renkler azaltilarak figiirler
arasindaki derinlik saglanir. Koyu bir mavi konturlar ile figiir ve figiir duruslan
belirlenir. Daha sonra yer yer transparan yer-yer parcali mekan goriintiileri, uygun
goriilen bolgelerde figiiriin 6niinde veya arkasinda ele alinarak resimde gizemli bir

atmosfer yaratilmaya caligilir.

Sonucta mekan ve mekin parcalanmalar ile figiir yanilsamalar1 olusturan derinlikli,

hareketli, hayata dair iletimleri olan bir resim olusturulur.
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Resim 8.7. Yan yana 1

Uygulamanin Analizi: 90X50 cm. tuval iizerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde
anlatimciliktan uzaklasilmadan figiir ve mekan yorumlamalari, hayata dair bir

gerceklikle ele alinmustir.

Cizginin, lekenin ve rengin olanaklar arastirilir. Kuralsiz bir 1s1klilik ve gerekli goriilen
Olciilerde bir perspektif anlayisi kullanilir. Figiirleri olusturan renk hareketlerinin yer-
yer mekan igerisinde parcalar halinde kullanimi, figiir ve mekén arsindaki iletisimi
saglayarak mekanin ifadesel yoniinii arttirirlar. Ayn1 zamanda bu renk parcalanmalari
resimde hareket ve atmosfer yaratan ogelerdir. Iki figiirii bir arada ele alan mekén, bu
mekan icerisinde iki figiirii birbirinden ayiran diger bir mekadn ve biitiin bunlarin
geneline hdkim olan diger bir mekanla, mekan icerisinde mekan yaratma ugras1 soz

konusudur.
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Boyanin trasparan ve yogun kullanimlariyla olusturulan renk hareketleri, kullanilan
renklerin agik-koyu, 151k-golge etkileri resimde derinligi olusturan etkilerdir. Mekan
parcalanmalarini olusturan renklerin figiirlerde de kullanim, figiirlerde kullanilan golge
renginin golgede kalan mekanlarda tekrar, figiir-mekéan iliskisini destekleyen

niteliklerdir.

Resim 8.8. Yan yana 2

Uygulamanin Analizi: 90X50 cm. tuval {izerine akrilik teknigi ile olusturulan resimde
renk ve figiir iliskileri, transparan ve yogun renk hareketleriyle olusturulan ve bu sayede
figiirin renk hareketlerine uyum saglayan mekan ve bu mekan igerisinde figiire 6zel
tasarlanmig farkli bir mekan plani icerisinde ele alinir. Figiirlerde kullanilan sar1, mavi,
mor, kirmizi ve bu renklerin karigim tonlari ile olusturulan ¢izgisel hareketler resimdeki
enerjiyi olusturan baglica etmen oldugu gibi, bu renklerin mekan icerisinde de

kullanimyla figiiriin mekan ile iligkisini kurar.
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Resimde figiir boyutlan ve renk degerlerindeki farklilik resimde yiizeysel bir derinlik
olusturmasina ragmen belirli bir perspektif uygulamasi olarak hissedilmez. Bunun
yaninda resimde 1s1k-golge figiirleri birbirinden ve bulunduklari mekin planindan
ayiran niteliklerde ele alinir. Renk, bicim ve hareket resmin en belirgin 6geleridir fakat
hareket diger resimlerde oldugu gibi, yine figiiriin ve mek&nin duragan yapilanmalari
icerisinde sikistirllmis haldedir. Figiiriin ve mekénin yasama dair iletimleri bu sekilde
ifade edilir. Yapisal olarak uyumlu iki figiirii bir araya getiren ve bu figiirlerle renk,
hareket ve bigim olarak uyum saglayan mekan, diger bir mekéan plani ile ¢evrelenerek

renk etkileri de kullanilarak One itilir.

Yiizeysel mekdn parcalanmalarinin yer-yer renk parcalanmalan ile hareket
kazandirilarak ifade ve derinlik etkilerinin arttirildign resimde mekan icinde mekan

yaratma cabas1 ve figiir-mekan iliskisi ile bagintisal ifade olanaklan arastirlir.
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SONUC

Tez kapsaminda oOncelikle, figiir ve mekadn kavramlarimin zihinsel algis1 {izerinde
durulmustur. Figiiratif resim dis diinyanin temsili ile iligkilidir. Resimde figiir ve mekan
ele alindiginda, kiitle ve bosluk kavramlar1 ortaya cikar. Boslugun ve kiitlenin
algilanmasinda en 6nemli duyu gormedir. Fakat gérmek sadece gorsel izlenimlerle
duymak degil, anlamaktir. Anlamak ise belirli bir zihinsel gelisim ve seviye, belirli
miktarda deneysel ve teorik bilgi gerektirir. Bu deneyimleri olusturmada sadece gormek
yeterli degildir. Di1s diinyanin goriilebilir goriintimlerini algilamak ve birbirinden
ayirmak i¢in igitme, koku alma, dokunma gibi diger duyu organlarimiz da dogru gorsel
algilamalar yapmamiza yardimci olurlar. Goriis alanimizin merkezindeki bir figiir
cevremizdeki diger seylerle bir biitiin halindedir ancak kendine o6zgii formuyla
digerlerinden ayrilir. Mekan algilamasi ise bakanin kendisi ile ¢evresinde gordiiklerinin

birbirlerine gére konumlarinin algilanmasidir.

Resim sanatinda gergekte algiladigimiz tic boyutlu bir nesne iki boyut igerisinde
anlatilirken zorunlu olarak deformasyona ugrar. Buradan hareketle figiiratif resim igin
“goriinen diinyanin diizenlenmis mantigindan c¢ikmis bir ¢izgi, renk ve bigim dilidir”

denilebilir.

Sozliikk tanimlarinda mekén bir seyin, bir kisinin bulundugu, bir eylemin veya olayin
gectigi yer olarak tanimlanir. Bu s6zliik tanimi onun sanatsal olgulari arasindaki yerini
acikliga kavusturmadigi gibi mekan yaratma sorunu, sanat dallarindan her birinde farkli
nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir. Mekén sorunu ancak iic boyutlu olan gergeklikleri
iki boyutlu yiizey iizerinde iiciincii boyut yanilsamasi yaratacak bicimde, yeniden
tiretmek istendigi zaman giindeme gelmektedir. Buda figiiratif resmin temel
sorunlarindan biridir. Mekén genis ve karmasik bir gorsel bilesendir. Bilimin parcalayan
ve kategorize eden yaklasimiyla bakildiginda, yaraticisinin onu olusturus bigimine bagh
olarak acik, kapali, derin, plastik, yilizeysel mekan gibi tiirlerini saptamak miimkiin

olmustur.

Resimde figiir ve mekam belirleyen ya da etkileyen bir takim ol¢iiler ve degerler vardir
ki, bunlar konunun 6ziinii verirler. Sanat¢1 yaratma eylemi boyunca eserini dnce ¢izgi,

sonra mekan, daha sonra renk diye kademeli bir sekilde diisiinmez. Bu elemanlar sanatci
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icin, yalniz yaratti1 eserin biitiiniindeki yerleri nispetinde mevcutturlar. Ge¢cmisteki
sanat yapitlarina baktigimiz zaman elemanlarin belli ilkeler cercevesinde olusturulmus
oldugunu goriiyoruz. Bu ilkelerin gerek sezgisel gerekse akilc1 ve kavramsal olarak belli
mekan kurgusu ve Onerisi i¢inde oldugunu izliyoruz. Elemanlarin bir araya gelip bir
biitiin olugturmasinda belli uyum kurallarinin, belli ritmik iligkilerin yer-yer zitliklar ve
karsitliklar icinde bu elemanlar1 orgiitlemesi, bir yapitin sanat niteligini kazanmasi igin

kacimilmaz bir zorunluluktur.

Figiiratif resim, resim sanat1 tarihi ile baglar. Fakat resimde mekénin tasviri ilk olarak
figiirlerin bastig1 yerin bir ¢izgi ile belirtilmesi seklinde Arkaik donemde olusur. Eski
caglarda figiir olduk¢a sematik ve geometrik bir yaklasimla ele alinmig, 6zellikle insan
figiirinde genel olarak ya cepheden ya da profilden ve duragan olarak verilmistir.
Yunan sanatinin klasik doneminde ilk kez figliriin bir bacagr kirilarak
hareketlendirilmis, daha sonra dinin etkileri ile figiir tasvirinde asinn bir klasikgilik
ardindan da asir1 bir stilizasyon egilimi olusur. Dogadan uzaklasma ve kutsal imgenin
vurgulanmasi énem kazanir. Eski ¢aglarda figiir cogu kez mimari ile biitiinlestirilmis,

yap1 cephelerindeki kabartmalar ve i¢ cephelerdeki duvar resimleriyle betimlenmistir.

Gergek anlamiyla resimde mekédn yaratmaya yonelik ilk cabalarla Antik Cag’da
karsilagilmaktadir. Roma’dan duvar ve mozaik resmi biciminde kalan Orneklerde
dogalci bir egilim goze carpar. Betiler artik nasil bir cevre i¢inde gdzlemlenmisse, o
cevre icinde betimlenmeye ¢alisilir. Resimsel mekéan ya da resimde mekan sorununu
ortagagda yeniden giindemden kalkmistir. Bu yalniz bat1 i¢in degil, dogu diinyas1 i¢in
de gecerlidir. Bizans ve Islam sanatlariyla, Romanesk ve Gotik donemler, iislup
acisindan birbirlerinden ne denli farklilagirlarsa farklilagsinlar, her zaman resmettikleri
betileri gercekte icinde konumlandiklari mekandan yalitip “yeniden iiretmeye”
yonelmislerdir. Yani betilerin resim diizlemi istiindeki konumlarn gergekteki
konumlariyla cakismaz. Boyutlart bile, ¢ogunlukla hiyerarsik ya da ikonografik

onemlerine gore belirlenir.

Resim sanatinda Giotto ile yeni bir donem baslamistir. Giotto c¢alismalarindaki
figiirlerinde rakursiler ve golgeler kullanmig, modiilasyona girmistir. Boylece resim
sanatinda hacim ilk kez bu denli 6n plana ¢ikmustir. Ik kez onun resimlerinde yalmzca

resim konusunu olusturan betiler degil, konunun icinde gerceklestigi cevrede gercekei
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bicimde betimlenmistir. Artik bir bakis noktas1 vardir ve betilerin ne kadar ayrintili
islenecegine ve boyutlarina bu bakis noktasiyla resmedilen mekan igindeki yerlerine
gore karar verilmektedir. Buda yalnizca objeler ve bunlar1 tasiyan bir fondan olusan
resim yapitinin yerine, betiler ve onlan igeren mekandan olusan resim yapitinin ortaya

c¢ikist anlamina gelmektedir.

14. yiizy1l sanatg¢ilar1 da tiim bu yeniliklere katki saglama ¢abasiyla direkt olarak dogay1
gbzlemlemek yerine insan viicudunu tanimada yeni yollar aramislardir. Bu aragtirmalar
sonucunda Ortacag sanati sona ermis, Ronesans donemine girilmistir. Ronesans’ta
perspektif yasalar1 ortaya konmus, figiirler bu yeni mekén icinde oranlart dogru bir
bicimde yerlestirilmistir. Figiirler son derece gercekci bir yanilsama tagimaktadir. Artik
resim diizlemi, perspektif yasalarina gore bilimsel yontemin kesinlik, dogruluk ve
giivenirliligin de derinligine kurabilir, diizlem iizerinde iceri dogru biiyilk gdcmeler
yaratabilir, delikler acabilir hale gelmistir. Bu donemde 11k olgusu mekén igerisinde
kurgulanmistir. Mekéan igerisinde uygulanan 1s1k ile ¢ehreler, eller, viicutlar bugulu bir

golge icerisinde aydinlatilmistir.

Ronesans’tan sonrada sanatcilar yogun cabalar ile arastirma ve denemelere devam
etmis, degisimleri siirdiirmiistiir. Bu siireklilik icerisinde mekéan kavrami da resim sanati
icerisindeki yerini saglamlastirmistir. Bu nokta da kuzeyin sanatcilari ile giineyin
sanatcilar1 arasinda onemli bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Giineyli sanat¢ilarin tamamen
perspektif yasalarma dayandirdigi mekan, kuzeylilerde cok ince bir is¢ilik ve tiim
ayrintilarin yakalanmasi ile saglanmaya calisilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde Barok
sanata geldigimiz zaman mekam 1s1k-golgeye, fir¢a tuslarina ve renk titresimlerine
dayandirarak olusturduklar1 goriilmektedir. Cok uzun yillar siiren bu yaklasimlar 19.
yiizy1’da yerini yeni tavirlara birakmistir. 20. yiizyil’da tamamen terk edilecek olan
klasik gelenek iizerine elestiri ve dogru yol almadigina olan inanis yine bu yiizyilda

ortaya ¢cikmistir.

Klasizm’in sanat anlayist akilct bir diizeni icerir. Geometrik formlar biitiin yapiya
hakimdirler. Empresyonist sanat ise dogayr duyular yolu ile kavrar ve hosa giden
duyumlar meydana getirmeye calisir. Ne cizgi ne kompozisyon, ne de insanin hayran
olmasini gerektiren bir dzellik vardir. Geometrik kurallar {izerine kurulmus perspektif

artik kullanilmaz. Onun yerine, boglugu ve hacmi belirlemek i¢in 6n plandan baslayarak
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gerilerde ufka kadar uzanan, dereceli tonlar ve renk cesitlerinden yararlanilir.
Empresyonistler objeleri atolyenin yapay havasindan Kkurtarip, giin 1s181inda
resmetmislerdir. Gerek mekan ve gerekse figiir betimlemelerinde tiim geleneklerin
digina ¢ikmistir. O giine kadar uygulanan ve derinlik etkisine dayanan mekan bir anda
degismis 151k-gblge oyunuyla hareketliligi yakalama veya farkli agidan mekan elde

edebilme diisiincesi hakim olmustur.

Empresyonizmle baglayan bu yeni hareketler daha baska mekan sekillendirmelerini de
beraberinde getirmis, kavramsal mekin anlayislari, mekén yamlsamalari, geometrik
formlarla kurgulanmis mekan anlayislarn sonrasinda soyut resimle beraber yiizeysel
mekéna gec¢is yasanmustir. Cagdas resimde, mekanin yiizeysellesme egilimi ile derinlik
arasindaki karsitlik siirekli yeni bicim arayislarina neden olmustur. Denebilir ki,
zamanimizda ne kadar sanatgi varsa bir o kadar da sanat iislubu vardir. Bazi
elestirmenlere gore soyut sanat doneminden sonra figiiratif resim sanatina bir doniis
olmus, bagkalarina gore ise, figiiratif resim hicbir zaman ortadan kalkmamis, bu alanda

calisan sanatgilarin sayisi soyut sanatla ugrasanlardan belki de daha ¢ok olmustur.

Resim sanatinda yasanan bu degisimler, Tiirk resminin gelisim siirecinde de
yansimalarin1 bulmustur. Tiirkiye’de 1960 sonrasit plastik sanatlarin 6ziine iligkin
gelismeleri Cumhuriyetin kurulus yillarinda bigcimlenen o6zgiir ve halk¢i felsefeden
ayirarak inceleme imkéani yoktur. Bati ve dogudan genis kapsaml iligkilerin, yenilik¢i
ve sanat anlayis1 dogrultusunda 1920’lerde izlenimci Tiirk resimleriyle baslamis oldugu
gbz Oniine alinacak olursa bu tarihten sonraki gelismelerin dogal bir uzantis1 olarak
gormek miimkiindiir. Toplumsal ve kiiltiirel yapidaki koklii degisimler, sanayilesme
olgusunun ortaya koydugu sorunlar, gd¢, hizli gelismeler ve bunlara bagl olarak bir¢ok
faktor, kokii 1960’1larin biraz daha gerisine giden bir olusumu da hizlandirmistir. 1960
baslarinda topluma ve insana yonelen ilgi, resmin toplumsal iletisimin yontemlerinden
biri olarak kavranmasi, figiiratif yonden yeni figiir arastirmalarini yogunlastirmistir.
Icerik yoniinden, kisisel yontemlerle ortaya ¢ikan bu gelisme, Tiirk resmini cagdas

yorumlara gotiirmek agisindan olumlu olmustur.

Tiirkiye’de yeni bir doneme 1960’1 yillarda girilmesiyle, sanat sorunlarinin kamuoyu
Oniinde tartisildigr sanat¢t hak ve hiirriyetlerinin giindeme getirildigi goriilebilir. 1960

sonrasi Tiirk resim sanatina figiir ve mekan yorumlamalari a¢isindan bakildiginda soyut
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ve nonfigiiratif resim tiiriinde calismalarin yaninda figiiratif resmin agirlikli yerini

korudugu, yaklagimlarinmi yenileyerek ¢agdas bir tutum sergiledigi gozlenir.

Konu cercevesinde ele alinan ve uygulamalara referans olan sanatgilar, konuya aciklik
getirecek bicimde resim Ornekleriyle, figiir ve mekan yorumlamalar1 agisindan analiz
edilmistir. Cagdas Tiirk resminde Nese Erdok, Mustafa Ata, Burhan Uygur her biri
kendine 6zgii bir resim dili gelistirmis olan fakat figiir ve mekan yaklasimlarini insani
O0zde birlestiren sanatgilardir. Bu sanatgilar giiclerini  yasadiklar1 toplumun

gercekliklerinden almis ve buna gore kendilerine 6zgii birer plastik dil gelistirmislerdir.

Bu arastirmanin resim anlayisima katkilari, resimlerime konu olan figiir ve mekani, ayni
onem derecesinde ele almama neden olmustur. Ciinkil yaratmak istedigim anlam, sadece

figiirlerin degil, bu figiirlerin yer aldig1 mekaninda tasarlanmasiyla olusur.
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