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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin
herhangi bir kisminin bu iiniversite veya bagka bir {niversitedeki baska bir tez

calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Elif SENGUL
30.04.2007



ONSOZ
Sanat nedir? Sorusuna bugilin disiplinler birbirlerinden farklt yorumlar
yapmaktadirlar. Sanat toplumlarin kendilerini var edebilme noktasinda 6nemli bir
giice sahiptir ve sozciiklerle sinirli olmamasi bakimindan yoruma agiktir. Giiglii bir
konumda bulunan sanat kavraminin c¢ikis seriiveninin ve bu baglamda Tiirk
kimliginin Selguklu sanati iizerine incelenmesi kayda deger goriilmiistiir. Bu
calismanin hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Yrd. Dog.
Nese Sive BAYDAR’a tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim. Arastirma siiresince
bilgilerini paylasan Yrd. Dog. Dr. A. Mehmet AVUNDUK ’a 6zellikle tesekkiirlerimi
sunmak isterim. Ayrica, bugiinlere ulasmamda emeklerini 6deyemeyecegim aileme
de siikranlarimi sunarim. Yetismemde katkilar1 olan tiim hocalarima da minnettar

oldugumu ifade etmek isterim.

Elif SENGUL
30.Nisan.2007
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Sanatin ne oldugu sorunu iizerine siire giden bir tartisma hep var olmustur. Insanoglunun tarih
sahnesine ¢iktig1 andan itibaren bugiin adimi koydugumuz disiplinler zaten vard. Insan akli ve
sezgileriyle dogay1 yorumlamis, evrenin i¢inde kendini var edebilmek (ya da dogada ki
varliklarin1 anlamlandirabilmek) adina bir takim yasalar olusturmaya baglamistir. Bugiin yine
insanin bu seriiveni devam etmektedir.

Bu c¢alismanin aragtirma problemi, ¢agdan ¢aga degisen sanat tanimlarini incelemek ve Selguklu
¢ehresindeki anlamini ortaya koymak ve bu baglamda sanatin ne oldugu tartigmalarina yeni bir
boyut kazandirmak olarak ifade edilebilir.

Bu durumda arastirmanin amaglarini su sekilde agiklamak miimkiindiir:

a) Sanat taniminin degiskenligi ve siirekli tartisila gelen konumunun altinda yatan
sebeplerin incelenmesi.

b) Sanat iizerine yapilan tanimlar, devam eden tartigsmalar silsilesinde Anadolu topraklari
izerinde Tiirk kimliginin Selguklu sanat eserlerinde incelenmesi.

¢) Sanatin bugiinkii tanimindan yola ¢ikarak Sel¢uklu ¢aginin sanatinin taniminin yapilmaya
caligilmas.

Bu calismanin amaglar1 arastirilirken literatiir taramasina ek olarak insan tarihinin kronolojik
olarak incelenmesini ve Anadolu topraklar {izerindeki sanatsal gelisimini gosteren bir cizelge
olusturulmustur. Ayrica sanatin Anadolu tizerinde ki Tiirk kimligini ifade etmede Selguklu ¢agi
“Oornek devir” olarak incelenmistir. Selcuklu ¢agi eserlerinin tercih edilmesinde iki 6nemli
gerekge s0z konusudur. Birincisi, Selguklular smirlart i¢ine aldiklart Anadolu topraklarinda
yasayan uluslarin estetik verilerini, ge¢cmisglerini ve sevilerini tiimiiyle yorumlamislardir. Dogu
iilkelerinden gelme bir yaratma giicii ile de, yeni bir sanat tiirii ortaya ¢ikarmislardir. ikincisi,
Asya, Anadolu ve Islam kiiltiirlerini icinde barindirmaktadir. Bu kiiltiirler arasi1 gegis siralarinda
anlamli eserler ortaya koymuslardir. Bu eserler arasindan Divrigi Ulu Cami ve Kudab Abad
Saray1 ¢inileri; Selguklu tag bezemeleri, Selguklu ¢ini ve resim ¢alismalar1 agisindan 6zellikle ele
alarak Selguklu ¢agindaki sanatin anlami ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Bu ¢ercevede yapilan calisma sonucunda sanat, degisken tanimlarinin sebeplerini kendi i¢inden
¢ikan verilerle ifade etme giiciinii ortaya koymaktadir. Ayrica calisma igerisinde sanatin ne
oldugu tartigmalarina ve sonuglarma yonelik kisa bir derleme de yer almaktadir. Toplumlarin
kimlik miicadelelerinde sanatin baskin giiclinii g6z Oniine alacak olursak Anadolu topraklarinda
ki Tiirk kimligi daha da 6nem kazanmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda ¢alismanin bulgularinin
oldukg¢a dnemli bir anlami oldugu s6ylenebilir.

Anahtar kelimeler: Sanat tanimlari, Selcuklu Sanati, Sanatin Anadolu da ki Tiirk kimligi,
Selguklu

motifleri ve felsefesi
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A state always has been survived about ‘*What is art?’’ The disciplines we already there that
we named from the exist of man. Man analised the nature with his mind and senses, and stated
to create some kinds of orders to show himself in god'. Today this survey of the man is still
being followed.

The aim of this study can be said to investigate the descriptions of the chancing Art from one
age to another and describe the Meaning in Seljuk and in this way add a new dimension to the
states about ‘’what is art?”’.

Content of this study was criticised in three parts:

a) Investigation of changeability of the description of art and the reasons of why it is
always being stated.

b) Investigations of Turkish Identity in Seljuk Works of Art, Anatolian Territory by
using the Art Descriptions and statements.

¢) Describing the Arts of Seljuk Age in a way that “’what is art today?’’

While the aims of this study were investigating except the literature scan, a text was created
which showed the investigation of human history chronologically and the development about
art in Anatolian Territory. However, Seljuk age was investigated as a “’sample age’’ to show
the Turkish Identity of the art in Anatolian Territory. There are two reasons about preferring
the Seljuk works of art. First one is that Seljuk analised the esthetic works, histories and likes
of the nations who lived in Anatolian Territory. They created a new kind of art with a spirit
came from Eastern nations. Second one, covered the Asian, Anatolian and Islamic cultures.
Whit the transfers between these cultures great works were became. Among these works
Divrigi, Ulu Djami and Kubad Abad House tiles; were investigated specially about Seljuk
stoneworks, Seljuk tiles and paints and it was described that the meaning of Art in Seljuk.

Whit this study, art shows that the reasons of its changeable descriptions whit the datas what
exists from it. And there is a short explanation in the study about “’what is art?’’ and its
results. If we determine the dominance of the art in the struggle of the nations about identity,
The Turkish Identity become more imported is Anatolian Territory. In this way, it can be said
that the investigations of the study are important.

Keywords: Descriptions of Art, Seljuk Art Turkish Identity of Art in Anatolian, Seljuk
designs and philosophy.



GIRIS
Alg1 yeteneklerini gelistiren yaratici kisiler, bizim goremediklerimizi gérmeye baslarlar.
Bu goriis durumuna ulagabilmek i¢in her yaraticinin algi kapilarini agacak kendine has
bir yontemi bulunur. Algilananlar1 somutlastirmak, herkesin algilayabilecegi hale
getirmek, farkli bir iletisim araci olan sanat yoluyla gergeklesir. Bu durumda, sanatci,
yaratici insan, diinyaya bakar, onu gozlemler, ardindan sanatin1 araci olarak kullanarak
algiladiklarin1 bize gosterir ve bizimde algilamamizi saglar. Tarih bu agidan
degerlendirilecek olunursa, diinkii ger¢eklerimizle bugiinkii ger¢eklerimizin birbirinden
farkli oldugu goriiliir. Bunun nedeni, yeni algilamaya basladigimiz seyleri
aciklayamadigimizda, diinya goriisiimiizde gergeklesen degisimdir.
Modernizm ile birlikte kendi bagimsizligini ilan eden sanat, her donemin kendi
problematigi icerisinde siirekli kilik degistirerek kendi seriivenine devam etmektedir.
Bu seriiveninde zirveye ¢iktig1 dnemli duraklari olmustur. Ozellikle gecis donemlerinin,
hosgoriiniin ve dolayisiyla evrensel tavirlarin goriildiigli caglarda derin etkiler birakan
ifadelere ulagsmistir.
Evrenin kurulusundan bu yana hep kendini anlamlandirabilme cabasi i¢inde olan
insanoglu diigiincelerini ifade edebilmek i¢in en iyi malzemeyi ve teknigi segebilmis, bu
dogrultuda ¢aginin sartlarini zorlayarak gelismeye yol agmistir. Ancak diislince birdir,
sadece gelisen teknolojiyle birlikte doniisen malzeme ve teknik bilgi, sanat yapitlarina
farklt bir anlam katmistir. Sanatin serliveni evreninkiyle birlikte sonsuza dek siiriip
gidecegi asikardir.
Calismanin Konusu
Bu calismada, sanatin caglar icerisinde aldigi farkli tanimlar dogrultusunda hangi
kosullardan ama olumlu ama olumsuz etkilenerek degisip doniistiigi ve Selguklu
cagindaki goriintiisli incelenmeye c¢aligilmigtir.
Bu inceleme siirecinde Selcuklu Caginda salt geleneksel teknolojinin smirlarini asan,
farkli bir yorum arayan yeni bir sanat anlayisinin var oldugu goriiliir ve bu baglamda
sanatin Anadolu Topraklari iizerinde Tiirk kimligini olusturan Selguklu donemindeki
anlami ifade edilmeye ¢alisilir.
Buna gerekge olarak da giliniimiiz Tiirk sanatinin kaynak sorununa deginilerek, Selcuklu
Cagi felsefesi 15181inda gelisen Selguklu motifleri incelenmis ve kaynak olarak degerleri

saptanilmaya calisilmigtir.



Buradan hareketle, ¢aglar boyu farkli tanimlarla ifade bulan sanat anlayisi 6zellikle
Selguklu Cag1 verileri ile degerlendirilip yorumlanarak projeye doniistiiriilmesi bu
calismanin konusunu olusturmustur.

Calismanin Onemi

Sanat toplumlar1 ve topraklar: diri tutan belleklerin uyumasina izin vermeyen 6zel bir
olgudur. Bellegi diri tutan yasanilan topraklarin verilerini bilip degerlendirebilmek
kendi yaratict yetenegi ile doniistiirebilmektir. Bugilin toplumlarin kimlik bunalimi

icinde oldugu bir ¢ag paylasilmaktadir.

Bir ¢agin tiim zamanlarin gegirdigi devinimleri bdylesine kurgulu, boylesine etkili ve
boylesine sinirsiz sanat yapitlariyla doniistiirebilen, degisimleri igine alarak bir boyutta
sunabilen bir kaynagin varliginin izleriyle, bellegiyle i¢ ice yasayan giiniimiiz Tiirk
sanatgisi, cagini anlatabilmek adma bu denli zengin bir birikime sahiptir. Ozgiin

kimligiyle Sel¢uklu toplumsal bir gli¢ olmustur.

Bu baglamda, sanatin tanimi incelenirken Tiirklerin Anadolu’daki sanat olusumunu
besleyen, renklendiren, ona essiz bir kimlik kazandiran Selguklu ¢agi Tiirk ulusunun,
her yeni kurdugu politik diizende, egemen oldugu iilkenin yerel verilerini i¢ine alarak

yeni sentezler yaratma giicli esas alinmistir.

“Folklorik ya da elit katmanlara ait gorsel belgeler, tarihsel ge¢misin tasarim
gizlerine dair ipuclarini tagimakta ve tilsim motiflerinden kozmik evren simgelerine
degin bir dizi bi¢cim kaynagi, belli bir sentez baglaminda yorumlanmaya
calisilmaktadir. S6z konusu belgeler, sagsmaz bir evren diizeninin ritmik vurgularini
olusturan bir deger sistemi i¢inde, her birinin hem bagimsiz sayilabilecegi, hem de
biitiinliigiin i¢indeki tamamlayict islevlerini koruyan bir sanatsal yapilanmanin
gostergesi olarak algilanmislardir” (Tansug,1997:25).
Selguklu Cagi Tiirk tarihinin i¢inde barindirdigi ge¢mis kavimlerin, inang ve yasam
geleneklerini kendi i¢inden ¢ikan verilerle ¢oziimlenip doniistiirerek sanat adina sinirsiz
bir okuma ortami olusturmaktadir. Bugiin plastik sanat alanlarinda cagdas konsept
arayiglart yalniz giincel hayatin dinamikleri ve buna bagli diisiince kaynaklarini
incelemekle gerceklesmemektedir. Tarihsel siirecte var olan sanat verileri olusumunda

gecerli olan anlam ve igerik sinirlarinin da bilinmesi, sanatin kendine has siirekli olma

durumu agisindan bir gereklilik olmaktadir.



Prof. Dr. Sel¢uk Miilayim'in de ifade ettigi gibi ge¢mis kiiltiir kalintilar1 verileri sonugta
degisimi gosteren taniklar olarak incelenmeyi ve iginde barindirdiklart hem plastik hem
de diisiinsel derinliklerin agiga ¢ikarak yeni bir doniisiime dogru yol alma gorevini

ustlenmektedirler.

“Anadolu'daki Miisliiman Tiirk sanatinin erken olusum evrelerinden baslayarak,

Ozellikle mimari cephelerde yer alan tezyini ve figiirli plastik bi¢im unsurlari,

igerik yoniinden bagli bulunduklar1 kozmik evren (kainat) tasarimlari ile bu soruna

da 151k tutabiliyorlar” (Tansug,1997:23).
Bu baglamda c¢alisgma Selguklu doneminde ki figiirli plastigin kozmik evren
tasavvurlart ve bunlarin geg¢mis Kkiiltiirlere dayanan kokenlerine dikkat c¢ekmesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Sanat insanin ge¢misi ve bugiinii arasinda 6nemli bir
iletisim aracidir. Her kiiltiir kendi verileri ile hareket ettigi siirece samimi olabilir.
Ciinkli yasadig1 topraklardan gelen bir gelenegin, inancin ve felsefenin olusturdugu
bellekle diigiiniir, hayal kurar, inanir. Bu baglamda kendi kiiltiir verilerini incelemenin
sanata katacaklar1 distiniildiigiinde Selguklu Cag1 sanatinin incelenmesi ayrica énem

tasimaktadir.

Calismanin Amaci

Glinlimiiz yogun bilgi ve teknoloji ¢cag1 hatta zamanla yarisir nitelikte sinirlar1 zorlanan
bilesim ortaminda; her seyin tartisila geldigi, bireyselligin 6n plana ¢ikarak gii¢liinlin
daha giiclii zayifinsa daha da zayif oldugu bir ¢cag paylagilmakta.

Tiim bunlardan yola c¢ikildiginda sanat taniminin degiskenligi ve tartisilir olmasi
boyutundaki seriivenin incelenmesi, bugiin uygarliklarin dogdugu, biiytidiigii, 6ldigi ve
izleriyle varliklarmi dir1 tuttuklart Anadolu topraklar1 iizerinde yasayan Tiirk
sanatcisinin kendini var edebilme noktasinda nasil bir durus sergileyecegi acisindan
gerekli goriilmiistiir. Bu arastirma bir sonuca varmaktan ziyade giliniimiiz sanatinin
yapabilecekleri ve doniistiirebilecekleri konusunda belli noktalara dikkat ¢ekebilmek ve
baglantilar1 gésterebilmek niyetini tagir.

Bu aragtirmanin amaci, diistinen ve {reten insanoglunun yasadigt c¢agin
gereksinmelerinden etkilenerek sanata kattiklar1 dogrultusunda incelenerek, giiniimiiz
sanatin1 anlamaya calismaktir. Ayrica Selguklu Cagi'nda gelisen tasavvuf Ogretisinin
Selguklu sanat yapitlarinin en kii¢iik biriminden biitiin bir yapita kadar nasil yansidigi

ve nedenli etkili oldugu, ¢alismanin amacini olusturmaktadir.



Calismanin Yontemi

Calismanin genis bir alan1 kapsamasi ve icerik olarak alinan kavramin degisken bir
anlam tasimasi bakimindan bilimsel yaklasabilmek amaciyla “tarama modeli’tercih
edilmistir. Tarihsel bir siire¢ icerisindeki degisimlerin ve bunlarin etkilerinin incelendigi
bir ¢alisma yapilmasindan dolayi, elde edilen sonuglarin giivenirligi agisindan bu model
uygun goriilmiistiir. Arastirmanin tarama modelinde hazirlanmasindan dolayi, belirtilen
konu iizerine yazilan makaleler, kitaplar ve oOzellikle bu konu iizerine yapilan

arastirmalar incelenmistir.

Arastirma konusu igerisinde bulunan daginik veriler, arastirmanin amaci dogrultusunda
belli bir sistem iginde biitiinlestirilmis, bir araya getirilen bu veriler yorumlanmaya
calisilmistir. Bu veriler biitlinlestirilip derlenirken, faydalanilan kaynaklarin ve 6zellikle
internetten alinan makalelerin dayandigr kaynakcalarin giivenirligine 6zen

gosterilmistir.

Siirhliklar

Aragtirma yapilirken konu sadece gorsel sanatlardaki gelismelerle sinirli tutulmustur.
Ayrica gorsel sanatlar iginde sadece resim, heykel, mimari, fotograf, edebiyat ve
gerektiginde farkli sanat ¢aligmalar iizerinde durulacak, bunlarin disinda miizik, siir,
film gibi gorsel yonden ¢ok séze ve sese dayanan sanat dallarinin incelenmesi, arastirma
kapsami1 disinda tutulacaktir.

Ancak, sanatin tim dallarinin birbirleriyle olan yakin iliskisi, 6zellikle giiniimiiz
sanatinin dallar1 arasindaki ayrimlarini yapmak neredeyse olanaksizlagsmistir. Bu
nedenle 6rnekler sadece arastirilan konu baglaminda secilmeye ¢alisiimistir.

Arastirma sirasinda faydalanilan kaynaklarin ikinci veya tiglincii agizdan alinmasi
dolayistyla 6zgiin bir yorum yapilamama gibi bir sikint1 s6z konusudur.

Yine kaynaklar konusunda yasanan diger bir sinirlilik durumu farkli disiplinlerden
alinacak yardim dogrultusunda yapilmasi gereken tarihi resim, heykel, mimari gibi
sanat eserlerinin incelenmesi noktasinda eksiklik s6z konusudur.

Arastirmanin amacina yoOnelik verilmis Ornekler bu kapsamda degerlendirilmeli
arastirmanin  temel amacinin  sinirlandirilmis  konular  oldugu g6z  Oniinde

bulundurulmalidir.



BOLUM 1: SANAT KAVRAMI

1.1. Sanat Kavramina Giris

Sanat kavrami Kant'tan gilinlimiize degin siirekli anlam farkliliklar1 ile karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu farkli anlamlar sanatin simirlar1  ¢izilmis net bir tamima
sokulamayacagin1 gostermektedir. Ancak goriiniir olanla gériinmeyene isaret edebilen

sanatin, kelimelerle belirli bir ifadesinin olmamas1 dogal goriinmektedir.

“Sanat adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalmzca sanatcilar vardir; yani bir
zamanlar renkli topraklarla bir magaranin duvarimi becerebildiklerince bizon resmi
ciziktiren, bugiinse boya satin alip reklam afigleri yapan ve yiizyillardan beri daha
bir¢ok baska seyler lireten insanlar. Tiim bu etkinliklere sanat diye tanimlamakta
higbir sakinca yok, yeter ki bu sdzcliglin yer ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve de neredeyse bir korkuluk veya taping araci
haline gelen ve biiyiik S ile baglayan Sanatin var olmadiginin bilincine varilsin” (
Gombrich ,1986).

Gombrich 'inde ifade ettigi gibi sanat terim olarak var olduktan sonra tartisilmaya
baslanmig bir kavramdir ve her ¢agda farkli anlamlar tasimaktadir. Tiim bu farkliliklar

zamanin ve buna bagli degisimlerin ifadesinden baska bir sey degildir.
Voltaire 'ye gore; “Tiim sanatlar kardestir, her sanat 6biir sanatlara 151k verir...”

“21. yiizy1l ekonomik, sosyal ve siyasal anlamda hizla degisen, doniisen bir diinya
diizeni ortaya koymaktadir. Bu yiizyilin degisim ve doniisiimleri kaginilmaz olarak
sanat alanina da yansimaktadir. Giiniimiizde yeni kavramlar, yepyeni estetik
degerler belki de en Onemlisi olarak aradaki smirlar iyiden iyiye kalkmus,
birbirlerinin kavramlariyla konusmaya baslamis olan disiplinler s6z konusudur.
Sanat, bu yiizyilda kendi kabugu i¢ine ¢ekilmis, sadece kendi degerleriyle konusan
bir disiplin degildir artik. Miizik, resim, fotograf, dans gibi sanat disiplinleri kendi
aralarindaki sinirlar1 neredeyse tiimden ortadan kaldirdigi gibi, fizikten kimyaya,
matematikten psikiyatriye kadar hemen tiim bilim alanlarinin kavramlarini
kullanmakta ve kendi kavramlarim1i bu alanlara 6diing vermektedir”
(www.sts.yildiz.edu.tr ,2006 ).

Bu bilgiler bugiiniin sanatinin sinir(sizligi)larin1 anlatirken aslinda yeryiiziiniin var
oldugu anlardan itibaren ayni sinirsizlik s6z konusudur. Sadece sanat ¢cagin sartlarinin
ifadesini tasimaktadir. Sanat kavraminin olusumu yasanilan zaman, mekan, inang ve

savas gibi bir¢cok olayin etkisiyle sekillenmistir.

Sanatin tanimindan bahsedilirken Oncelikle sanat kelimesinin etimolojisini incelemek



yerinde olacaktir. Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii'nde Ismet Zeki Eyiiboglu sanatin

tanimini s0yle yapmaktadir:

“ar. su'n (yapma, ortaya koyma, olusturma) dan san'at/sanat...

Yapmak isi, ortaya koyma durumu, yapmalik, yaratmalik. Arap dilinde:su'n
kokiinden sani/yaratan, yapan, ortaya koyan, sun'i/yapmacik, ger¢ek olmayan,
dogal olmayan, sonradan yapilan”(Eyiiboglu, 2004:578).

“kelime, sanat; cinsi,-; En erken Tiirk¢e 6rnek, (Muharrem ergin, Dede Korkut
Kitabi, Ankara 1997) el becerisi, meslek, ustalik; Koken, (alinti) Ar.San'at {(Sami
dillerinde kok harfleri) Sn' [Arapga masdar (msd.)]} a.a. (tlireme)Ar Sana'a [msd.
san'/sunc’\] imal etti, yapti, isledi, diizenledi. Eskokenliler: Ar(Sami dillerinde kok

harfleri) sn:sanat, sanayi, sinai, suni, sunta, tersane, zanaat” (Www.nisanyan.com,
2007).

Bu baglamda sanatin anlami konusunda sdzliikler incelendiginde karsimiza birden ¢ok

tanim ¢ikmaktadir.

Gizeli gerceklestirmek i¢in ortaya konulan 6zel etkinlik alanlarinin her biri (Timugin,

2002:70).

Bir seyi kendi i¢ yasalarina gore ozgiirce bicimlendirme yetenedi. insanm yarattigi

yapitlarla kendisini yiicelten ve 6liimsiizlestiren yaratici yetenegi (Akarsu, 1998).

Gergekligi sanatsal imgeler icinde yansitan ve diinyay1 estetik olarak kavrayip ¢izmenin
en onemli yollarindan biri olan, 6zgiil bir biling ve insan etkinligi bi¢cimi (Frolov,

1997:408-409).

Sosyal bilincin ve insan faaliyetinin, realiteyi artistik imajlar halinde yansitan ve
diinyay1 estetiksel tarzda kavrama ve temsil etmenin en 6nemli araglarindan biri olan

0zel bir formu (Rosenthal,Yudin,1997).

Yunan: Techne; Eregi, bir sey ortaya koyma olan, yaratma olan. Dogru bir plana gore

yoOnetilmis bir davranig anlamina gelir.
Almanca: Kunts; Kiinstlich=yapay

Ingilizce: Art; Artificial=yapay



Tirkge (Arapga kokenli): Sanat; Suni=yapay

Giliniimliz  Tirkge'sindeki sanat kelimesi, etimolojik bakimdan Osmanlicaya
dayanmaktadir. Ancak Osmanli doneminde sanat kavraminin ifade ettigi anlam
giiniimiizdekinden farkli idi. Sanat kelimesi Arapcada amel=ig yapma anlamlarin1 veren
«san'ay kokiinden gelmektedir; yapilan is, alet yardimiyla belirli bir el becerisiyle
stirdiiriilen marangozluk, duvarcilik gibi meslek dallarin1 kapsar. Dolayisiyla bu kelime
Arapgada, insanin akil ve zekasimi kullanarak yaptigi isleri anlatir ve zanaat sekliyle
kullanilirdi. Bugiinkii Tiirk¢edeki «sanat» kelimesi ise Osmanlicadakinden tamamziyla
farkli olarak ¢agdas anlamiyla kullanilmaktadir.

Dogu ve Bati sanat anlayislar1 birbirinden farklilik gosterir.

“Dogu’da esyanin arkasinda bulunan gercekligi arama, miimkiinse gosterme
mesgalesi olarak goriilen sanat; varliga mana-y1 ismi (bir seyin sadece kendisini
bilip tanimak) ile degil mana-y1 harfi (bir seyin bagka seyleri tanitmasi veya
sevdirmesi) ile bir bakistir. Hat sanatinda oldugu gibi bazen de direkt olarak esyanin
arkasinda ki mesajdir (mana-y1 harfidir) iglenen.

Buna kars1 Bati’da sanatta amag, ya giizelliklerin taklidi olmus ya da goriinenlerin
giizel bir sekilde tasviri. Ve bu taklit (mimesis) , insan fitratinin mecburi bir
temayiili olarak goriilmiis” (www.karakalem.net/, 2006).

Amagcta yasanan bu temel fark, ister istemez muhteva ve islupta da kendisini
gostermektedir. Bir yakasinda dogu bir yakasinda Bati derinligi olusturan ise
Anadolu'dur. Dogunun diisiince tarziyla batinin teknolojik ilerlemesi hep bu topraklar

tizerinde niifus etmis ve birikmistir. Dolayisiyla doniisiimii bu denli etkili olacaktir.

1.2. Sanatin Tarihi Siire¢ icerisindeki Tanimlar1

Yunan: Techne; Yedi 6zgilr hiiner (beceri, marifet) Gramer, Retorik, Diyalektik,

Aritmetik, Geometri, Astronomi, Miizik.

Sanat ve zanaat ayrimi1 yoktur; diger bir deyisle ayr1 ayr1 terimler yoktur tek bir terim
vardir. Sonug olarak “hiiner” ile ifade edilen kavram giiniimiizde “zanaat” olarak

adlandirilmaktadir.

Roma: Ars; Yedi 6zgiir hiiner okutuluyordu. Sanat ve zanaat ayrimi yoktur (ayri ayri

terimler yoktur) tek bir terim vardir. Sonug olarak “hiiner” ile ifade edilen kavram



gilinlimiizde “zanaat” olarak adlandirilmaktadir.

Ortacag: Ars; Yedi ozgiir hiiner iki gruba ayrilir;

1.Trivium: Gramer, Retorik, Diyalektik

2.Qudrivium: Aritmetik, Geometri, Astronomi, Miizik

Sanat ve zanaat ayrimi yoktur; diger bir deyisle ayr1 ayri terimler yoktur tek bir terim
vardir. Sonu¢ olarak “hiiner” ile ifade edilen kavram giiniimiizde ‘“zanaat” olarak

adlandirilabilir.

Ronesans: Art; Major (hiiner) Resim, Heykel, Mimari Sanatlari

Kunst; Minér (hiiner) Resim, Heykel, Mimari Sanatlar1 hari¢ diger sanatlar.

Sanat ve zanaat i¢in ayr1 ayri terimler yoktur; ancak kavramsal olarak ayrim baglar; art,
kunst, ...terimi “hiiner” anlamin1 koruyordu; ancak yeni anlayisa gore yeni kelimeler

tiiretildi: Major, Minor.

Sonug olarak sanatin ‘sonsal’ amacinin ‘giizelligi dile getirmek’ oldugu diisiincesi yeni

terimler liretme ihtiyaci ile baglamistir denilebilir.

Aydinlanma Cagi: Kant (1727-1804) ‘a gore terimler:

1. Art, Kunst, ... “Sanat™ tabiattan ve bilimden ayirir; onu ayr1 bir disiplin olarak

tanitir.

1. “Sanat™ “Zanaat”tan ayirir; bu kavramlart ayr1 ayri tanimlar:

Sanat: Estetik sanatlar [1.Glizel sanatlar, 2.Hos sanatlar]

Zanaat: Mekanik sanatlar

Sonug olarak sanatin ‘sonsal’ amacinin ‘glizelligi dile getirmek’ oldugu diisiincesi ele

alinip bir sekilde ifade edildigi goriliir.



Sanayi Devrimi Siireci: 1850’ler
e Kant ile baglamis olan mevcut sanat anlayis1 1850’lere kadar stirer.

e 1850’lerden itibaren , “sanat — zanaat” ya da “giizel sanat — yararli sanat” gibi

ayrimlar kabul gérmemeye —tartisilmaya- baglanir.
Giiniimiizde ( 20. — 21. yiizyillarda )
Sanatin siniflandirilamayacagi goriisii agirlik kazanir.

e 1950 ve 1960’larda tasarim ve sanat arasinda bir ayrim dogmus, popiiler kiiltiir ve
sanat arasinda yeni bir tartigma dogmustur. Sanatin ‘sonsal’ amacinin ‘giizelligi dile

getirmek’ oldugu diisiincesi artik etkisini yitirir.

e Sanatin kaygisi ‘glizel’t vermekle sinirlandirilmamaktadir.  Sanatta  bir

‘kendindenlik’ bir ‘bagimsizlik’ aranmaktadir.
1.3. Sanatin Tarihsel Siireci

Sanatin tarihsel izini slirmek sanat yapitlarini incelemek yoluyla miimkiindiir. Bir sanat
yapit, iiretildigi zaman, mekan ve kosullarin verileriyle agiklanabilir. Adnan Turani’nin
ifade ettigi gibi insanlik tarihi; yagma kiiltiiri donemi, tarim kiiltiirii donemi ve bilimsel
teknoloji kiiltiir donemi olmak iizere ii¢ 6nemli kiiltiir déneminden gegmistir. Insanlar
bu kiiltiir asamalarinin birinden bir digerine gegmek i¢in binlerce yil ¢abalamak zorunda
kalmislar, savas ve yikimlara sebep olmuslardir. Tiim bu degisim ve doniisiimler sanati
etkilemistir. Buglin bu gelismelerin verileri ile sanat yapitlar1 yorumlanmaya

calisilmaktadir.

[Ik uygarliklar doneminde sanatin dinsel-toplumsal bir islevselligi vardir. Bu ¢agin
sanat¢ist Ozgiir yaraticist degildir, sanatta bireysel etken tlimiiyle geri itilmistir, sanatgi
bir toplum hizmetlisidir. Bu zamanlarda sanatsal incelik sanat¢inin toplumsal gerekler
cercevesinde degil de kendiliginden gerceklestirdigi bir inceliktir. Eski toplumlarda

sanatin 6zel bir islevi vardir, insan1 dogalistiine acan bir kapi1 gibidir. Mircea Eliade



bunu sOyle agiklar: “Eski toplumlarin goziinde kiiltiir insan iiriinii degildir, dogaiistii
kokenlidir. Ayrica insanin tanrilar ve obiir dogaiistii varliklar diinyasiyla iliski kurmasi

ve onlarin yaratici giicline katilmasi sanat araciligryla olur.

Orta Cag’da ise ‘ars’ hem bugiinkii anlamda sanat1 hem her anlamda bilimsel, felsefi,
zanaatsal uygulamay1 karsilar. Tiim Orta Cag boyunca Bati’da dinsel dgretilerin agir
bastigi, kaliplara bagli, sematik yapitlarla karsilasilir. Orta Cag dinsel anlami olan,
okuma yazma bilmeyenlere Hiristiyanligin 6zilinii ve felsefesini anlatan yapitlarla
doludur. Bu dénemde sanatin egitsel islevine tanik oluruz. Orta Cag'da tiim kiliseler
konusunu Kutsal Kitap’tan alan resimlerle kaplanir, bu yolla ibadete gelenlere gesitli
mesajlar verilir. Giderek yapilarin dis yiizeyleri bile dinsel konulu resim ve heykellerle

kaplanmis, kentin merkezi durumundaki biiyiik katedraller ortaya ¢ikmugtir.

Islamiyet’te ise durum farkhidir. Miisliimanlik tasvir yasagmi benimsemistir. Kitap
resminin diginda, 6zellikle insan figiiriine pek az rastlanir. Bu nedenle sanatci da soyut
bir takim formlara ve anlatim yollarina yonelmistir. Bu durum siisleme alaninda biiytik
bir atilima neden olmus, bu alanda son derece basarili iiriinler elde edilmistir. Islam

diinyasinda siisleme sanatinin ¢cok basarili 6rnekleri bulunur.

Resim 1: Divrigi Ulu Cami Detay
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Kaynak: www.pbase.com, (2007)

Orta Cag'da iretilen eserler, evreni hem inangsal hem de diisiinsel olarak
yorumlamaktadir. Eski ¢aglardan beri Astrolojiye ilgi, Babiller’den baslayarak, Yunan,
Roma, Misir, Hint ve Cin aleminde her zaman 6nde gelen konulardan biri olmustur.
Ancak Orta Cag’da bu konular Islam aleminde 6n plana ¢ikmis, sembollerin 6zel anlam
tagidiklar1 diistiniilerek, sihirler, biiyiiler, astrolojik burglar ve gezegenler, 12. yiizyildan
itibaren Anadolu’da, her tiirlii malzemede kullanilmistir. Ozellikle de Orta Cag

bilginleri bu konular1 derinlemesine inceleyip eserler iiretmislerdir.

Orta Cag’da ozellikle Anadolu topraklarinda meydana gelen gelismeler dogrultusunda
tiretilen sanat iirlinlerinin sonsuz verilerinin 15181nda giiniimiiz bir¢ok sanat¢isi yeni
yapitlar ortaya koymaktadir. Tarim kiiltiirii insan i¢in 6nemli bir gelismedir. Stirekli
gelisim beraberinde degisim getirmistir. Insanlik tarihini, dolayisiyla sanat: etkileyen bir

diger gelisme Endiistri Devrimi olmustur.

“18. yiizyilda Ingiltere’de baslayan bu hareket, daha sonra hemen hemen biitiin
Avrupa’ya yayimistir. Endiistri devriminin diinya tarihindeki O6nemi, insan
giiclinlin, yani kas giiclinlin yerini makinelerin almasidir. Endiistri devriminin bir
bagka Ozelligi ise, insanoglunun kas giicliniin yerini alan makinelerle, bireyin
iligkisidir. Birey, endiistri devriminden sonra is yasaminda artik farkli bir islev
kazanmugtir. Ciinkli endiistri devrimine kadar olan yagaminda birey, dogaya karsi
bir savag vermis, bu savaginda ise kas giliciinii kullanmigtir. Endiistri Cagi deyimi;
insanlik tarihinde varilan yeni bir asamay1 tanimliyor. A.Gehlen’e gore, doguracagi
sonuclarin 6dnemi bakimindan, insanlik tarihinde sadece iki asamadan s6z edilebilir.
Insanoglu topragi islemeyi 6greniyor, ikincisinde ise topraktan kopup teknik
diinyay1 yaratiyor. Her iki agamada da tam bir devrimle karsilasiyoruz. Avcilik ve
toplayiciliktan-tiiketicilikten-lireticilige gecis, uzun bir zaman siiresi i¢inde ve tiirlii
giicliiklerle olmustu. Fakat insan topraga bir kez kok saldiktan sonra, bu temelin
degismezligine inaniyor. 18. yiizyil sonlarinda bu inang¢ sarsilmaya basliyor. Buhar
ve elektrik giiciiniin kullanilmasiyla baglayan teknik cag, atom fizigi ve uzay
denemeleri ile bag dondiiriicii bir hizla gelisiyor.

Artik insan topraktan kopuyor. Her iki donemde de sanat faaliyetlerinde ortaya
cikan degisiklikler, gelenek zincirinden kopmalar ve gerceklik kavrayiglari, bir
devrim niteligindedir. Sanatin bu ikinci devrimsel agamasinda, mekanik tiretimin el
emeginin yerini almasi sanat i¢in yeni bir kavrayis ve bi¢imlenis dogurmustur”
(Altunay, 2004:3).

Endiistri devriminin gergeklestirdigi bu yeni kavrayis bi¢imi, ¢agin sanat goriistinii de
etkilemistir. Teknik gelismeler sanat yapitlarinda birer malzemeye dontismiis yeni

yorumlar isteyen bir bakis dogurmustur. Bu yeni yapilanmayla birlikte insanlarin
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ihtiyaclar1 degismis ve artmistir. Her yenilik ayn1 zamanda bir gelismeyi gostermekte ve

bu gelismeler arasindaki mesafe daralmaktadir.

19. yiizyill sonunda yasanan tim bu degisimlerin sanata yansimasi dogal olarak
oncekinden daha farkli olmustur. Teknolojinin sanata olan yadsinamaz etkisi, degisen
diinyanin yeni yasam bi¢imiyle birlikte estetik anlayisa da farkli bir boyut getirmistir.
Yeni sanat anlayis1 ve yeni yonelimler 21. ylizyili da kapsayan doniistimiin kilometre

tasini olusturmustur.

Bugiin ise buna ilave olarak, teknolojik gelismenin bas dondiiriicii bir hiza eristigi ¢ag
paylasilmaktadir. 20.yilizy1l degisim siirecinin kisaldigi bir ¢agdir. Birini sindiremeden
bir digeri tiim olusumlar yikip, yeni bir diizenle var olmaktadir. Ozellikle yapilarda bu
cok net goriiniir. Celik iskeletli, lizeri cam kapli dev kiliseler ¢agdas teknolojiyle
mimarligin bulustugu yetkin 6rneklerden bazilaridir. New York’taki Modern Sanatlar
Miizesi de bu tiir yapilardan biridir. Yine ¢agdas bir goriintiiniin, uzayin derinliklerini
tarayan dev bir radyoteleskopun bir anita doniisiimiinii ise iinlii heykelci Gabo’nun

Rotterdam kentine diktigi Kurulmus Heykel adl1 yapitta bulunur.

Resim 2: Gestileerde bloem, 1957 Kurulmus Heykel

Kaynak: www.wiswijzer.nl (2007)
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Cagdas yasamda izlenilen biiylik degisimler sanati etkilemekle kalmaz, koklii bir
dontisiime de ugratir. Gergekliklerin atom-alt1 elektronlardan uzayin sonsuz derinligine
dek kavrandigi ve boylesine genisledigi bir ¢agda, sanatgit artik yilizyillar boyu
benimsedigi goériineni tasvir etme amaciyla yetinmez hale gelmistir. Bu yeni bir sanat

anlayis1 demektir.

Nitekim bu c¢agin hemen basinda iki sanat¢i, Picasso ve Braque natiiralist anlayisi
yikarlar. Onlarin yapitlarinda farklt bakis agilari resim yiizeyi ilizerinde bir araya
getirilir, nesnenin pargalanmis goriintiisii yeniden kurgulanir. “Kiibizm” adi verilen bu

akimin dogusuyla 600 yillik Natiiralizm yikilmaya baslar.

Resim 3: George Braque

Figiir

Kaynak: www.wiswijzer.nl (2007)

Bu giiniin sanati hemen her alanda biiyiik bir anlattim zenginligine sahiptir. Farkli
cevrelerden, hatta kiiltiirlerden etkilenme olay1 ¢cagimizda tiim agikligiyla ortaya ¢ikar.
Etkilenme, sanatin “evrenselligini” destekleyen bir durumdur. Artik bir Aztek kafatasi
ile bu yiizyilin biiyilk heykelcisi Henry Moore’un bir yapitini, toprak malzemeden
yapilmis bir Kolombiya heykelcigi ile; Picasso’nun bir ¢alismasini, Orta Afrika’dan
agag, bakir ve piringten yapilmis bir cenaze téren figiirii ile; Isvigreli ressam Klee nin
bir resmini bir arada diisiiniilebilmek miimkiindiir. Karsilagilacak benzerlikler, cagdas

sanat¢inin esin kaynaklart konusunda bir fikir verirken sanatin nasil kitalar arasi bir
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etkilenme, giderek bir biitiinlesme yolu oldugunu da gosterecektir. Bu tiir ¢arpici
benzerlikler cagin sanatinin en ilgi ¢ekici yonlerinden biridir. Bu durum ayni zamanda
sanatin, giderek kiiltiiriin yapisin1 kavramaya olanak sagliyor. Sanat etkilere agik,

siirsiz bir yaratma eyleminin sonucudur, bagimsiz bir yapisi vardir.

Bununla beraber ¢agimizda yasanilan kentler bile artik sanatsal anlayisla

diizenlenmektedir., teknolojinin getirdigi yenilikler denenmektedir.

“21.ylizyila girerken yogunlugu her gecen giin artan emformatik bir siirece giren
diinya, dnceki yiizyildan devraldigi ekonomik ve kiiltiirel kosullarin bigimlendirdigi
yepyeni bir ufka siiriikleniyor. Bu evrede ise; gelismis teknolojik aygitlarla sanatin,
sanatin geleneksel bigimlerinin yerini bilingsel bir ortamin almakta oldugunu
gormekteyiz. Sanatin bilindik sergileme bigimlerinden, mekanlara izleyicinin
konumundan, sanatg1 tipine dek hemen her sey biiyiik bir degisim gosteriyor. Oyle
ki sadece 1960'lar dan sonra ortaya ¢ikan akim sayisi, yarim yiizyillik bir evrede
inanilmaz bir gesitlilik gdstermis ve g¢ogu birbirine bagh gelisen bu yonelimler
akim olmanin 6tesinde hareket sozciiliigiiyle daha dogru tanimlanir hale gelmistir.
Teknolojinin hizli ilerleyisi, kozmopolitik kentsel dokularin olusmasi, tiiketime
kosullanmis toplumlarin belirisi yasamin kendi dinamiklerinden kaynaklanan
alimlama bi¢imleri, kuskusuz sanat ve sanat¢inin da evrilmesini gerekli kilmistir”
(Sahiner, 2002:15).

Teknolojinin kendi i¢inde de siirekli bir gelisim gostermesi ile yasamin her alanina
yansiyan bu degisim beraberinde hizli tiiketimi getirmektedir. Hizli tiiketimin bireyleri
ve kitleleri bir bellek kopmasina gotiirmesi de olasi bir tartisma konusudur. Tim bu
gelismeler ve degisimlerden sanatta etkilenmektedir. Bu teknolojik degisim ve
gelisimler (sanatsal anlamda da) paylasim alanlarii  genisletirken iliskileri
sinirlandirmaktadir.
Bugiin “Bilgi ve Iletisim” olarak tanimlanan bir ¢agin karsisinda insan; dogasinda var
olan algi-yanilgi biitiinliigiiyle giiniin degisimlerini  sekillendirir konumdadir.
21.ylizyilin diinyasinin tanimlanabilecek adi dijital diinyadir ve bunun olusturuldugu
platform bilgisayardir.
“Cyber Space (Sanal Alem) yeni sosyal uzami olusturuyor. Teknoloji ve dilin
beraber olusturduklari sosyal uzam artik kalict bir metomorfoza ugramis durumda.
Kaotik saganak bilgi yagmurunda, diizenli ve metodik,sistematik bilgi toplarin1 bir
koseye koyup, mecburen sansin karsimiza ¢ikardigi bilgi ve nesnelerle yetinmeyi
dgreniyoruz yeni sanat bu par¢alanmadan artan bir sekilde nasibini aliyor. insanlar
saniyeleri ve bireysel kararlarin1 degerlendirerek bu atomik daginik yapi igerisinde
cok secici ve siiratle karar alic1 olmay1 6greniyorlar. Multi-medya sanat kendini bu

cizgide gelistiriyor ve kesin ¢izgiler yerlerini bireysel kavramsal algilamalarin
eklektik diinyasina birakiyor” (Baykam, 2001:431).
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Tim bu yeni olusumlar beraberinde tartigsmalar, sorgulamalar getirmistir. Giiniimiizde

sanat¢inin yapitlar artik dijital ortamda kendini géstermektedir.

“1968'in sonlarina dogru, Stanford Arastirma Enstitiisii'nden Douglas Engelbart
kiiclik haritalar, pencereler ve bilginin fare yoluyla idaresi fikrini tamitti. Dijital
sanatlar sanat tarihsel boslugu gelistirmedi. Fakat onceki sanat hareketleriyle giicli
sekilde baglidir. Bu hareketlerin dijital sanat i¢in 6nemi sekil bilgisine olan
vurgulari, konsepte,olaya, seyirci katilimina olan vurgulanir. Dadaist siirler sira dig1
siirler yaratmis ve bunun igin sekil bilgisini diizensizlik yaratmak i¢in
kullanilmistir. Sanati yaratmak ic¢in kurallar siireci, yazilimin ve her bilgisayar
isleminin temelini olugturan algoritmalarla yakindan ilgilidir. Dadaistler siir gibi,
bilgisayar sanatinin her sekli, temel element olarak bilgidir. Sanatta bilgilerin
bilesimi ve gergekgilik, Marcel Duchamp ve Laszlo Moholy-Nagy tarafindan da
kesfedildi. Duchamp'in “Rotary Glass Plates” isimli eseri optik bir makineden
olusuyordu. Gerekli aletleri ¢alistirip, geri toplanan etkiyi gérmek icin belirli bir
mesafeden durup bakmay1 gerektiriyordu. Dijital sanat ilgi alaninda Duchamp'in
eseri oldukca etkiydi. Onun eserlerinde goriilen nesneden fikre kayma, gercege
yakin nesnenin bir 6nceki adimi sayilabilir. Duchamp kendi eserini bryik ve sakal
¢izdigi Mona Lisa'nin yediden ¢izimi olarak adlandirdi” (Paul, 2003).

Resim 4: Bill Viola ve Emergence, 2002, sVideo Enstelasyon, Los Angeles.

Kaynak: Yilmaz (2006:336)

Dijital sanat, sanal alem, video, boyut ve benzeri tiim bu terimler bugiiniin sanatinda
duydugumuz yontemlerdir. Giliniimiiz sanatinin ne oldugu konusulmaktadir ancak ne
olmadig1 kismindan pek bahsedilmemektedir. Bugiin bir yapit incelenirken ya da bir
sergi gezilirken yasanilan ortak paylasim yapitin diisiincesi ve bu diisiinceyi anlayan
kisinin hazzindan ibarettir ve biter. Insanoglunun evreni algilayisi bir cok duyumlarinin
olusturdugu tek bir seyle anlamlanir. Bunlardan birinin eksikligi bile dengeyi kirar ve
anlamlandiramadig1 bir bozulma baglar. Soyle ki; giinlin sanatinin yoksunlugu dokunma
(elleme) duygusunu geri planda birakmasidir. Mitkemmel dogada miikemmel uyumu

arayan insan denge ile varligin1 tamamlar.
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Resim 5: Mine-Control Butterfly, Boot Simpson

o =

Kaynak: www.indiegamejam.cor_n (2007)

Resim 6: SpaceTimeSculpture Gesture2 Khronos Projektor

|~/

Kaynak: www.k2.t.u-tokyo.ac.jp (2007)
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BOLUM 2: CAGDAN CAGA DEGISEN SANAT TANIMLARI
VE SELCUKLU CAGI SANATI

2.1. Cagdan Caga Degisen Sanat Tamimlan

Sanatin ne vakit ortaya ¢iktigina dair kesin bir cevap hala verilememistir. Ancak sanat
tarihgileri insanligin tarih sahnesine ilk ¢iktiklar1 andan itibaren sanatinda var oldugunu

savunurlar.

Calismada bahsedilen sanat kelimesi, terim olarak modernizm ile birlikte ortaya
¢ikmigtir. Bundan Once sanat diye bir terim yoktur. Ancak bu sanat kelimesinin karsilik
geldigi anlamin olmadigini gostermez. Yani ilk “kirmizi1” kelimesi kullanilmadan 6nce
kirmiz1 kelimesinin karsilik geldigi anlam vardir. Tiim kirmiz1 seyleri maviye boyamak
kirmizinin anlamin1  kaybettirmemektedir. Kelime kullanilmadan once kirmiziya

karsilik gelen 580nm dalga boylu 151k vardir. Sadece kirmizinin ad1 verilmistir.

Caglar icinde sanat siirekli anlam degisikligine ugramistir. Bunun en belirgin
nedenlerinden biri; sanatin insanligin evrensel bir degeri olmasidir ve sinirli veya

degisik sekillerde bile olsa her kiiltiirde goriilmesidir.
2.2. Sel¢uklu Sanat Anlayisi

Selguklular Tiirkistan, Iran ve Anadolu’da bircok yapit ortaya koymuslardir.
Bulunduklar yerin yoresel sanatlarinin etkisinde kalan Selguklu, cami, tiirbe, medrese,
kervansaray gibi mimarlik yapitlarinin yaninda, ¢ini, minyatiir, resim gibi cesitli
siisleme sanatlarina da 6énem verdiler. Anadolu’da ki mimarlik yapitlarinda tas, Anadolu

disindaki yapitlardaysa tugla kullandilar.

Biiyiik Selguklu devri sanati: Selguklular, Orta Asya’ dan iran’ a geldikleri zaman
burada eski geleneklere dayanan yerli bir mimariyle karsilastilar; bu mimarinin
kendileri de baz1 6zellikler katarak yeni yapi tipleri ortaya koydular. Selguklularin sanat
tarihi bakimindan meydana getirdikleri en ©Onemli yap1 tipi medresedir. Biiylik

Sel¢uklularin mimariye kazandirdig: baska bir yap: tipide mezar anitlaridir (tiirbeler).
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Selguklu yapilarinda genellikle tugla kullanilmistir. Binalarin i¢ ve dis ylizeylerinde
genis Olgiide alg1, mermer tozu ve kire¢ karisimiyla elde edilen bir hargtan yapilan altin
siisleme vardir. Camilerden bagka saraylarda da kullanilmis olan bu altin siislemelerde
cesitli arabesk motifler, hayvan ve kus motifleri, ayrica biiyiik kompozisyonlar halinde

av sahneleri ve saray hayatina ait sahnelerde goriiliir.

Biiyiik Selguklular yapilarin1 ¢ini ve yalanct mermerle stislemislerdir. Duvar
resimlerinde ve bulunan seramiklerde insan figiirleri, ¢esitli hayvanlar ve ¢igek motifleri
islenmistir. iran’ da yapilan ve lakabi adi verilen seramiklerde renkli sir teknigi
kullanilmistir. Rey’ de ki seramiklerdeyse, minai tekniginin kullamldig: gériiliir. iran ve

Bagdat’ ta gorev alan Uygur ressamlarinin etkileri Selguklu resminde goriilmektedir.

Anadolu Selguklu devri sanati: Selguklular Anadolu’ ya geldikleri zaman, burada
Hititlerden gelen ve Asurlular, Yunanlilar, iranlilar, Romalilar ve Bizanslilarla devam
eden sanat gelenekleriyle karsilastilar. Bu sanatla kendi orta Asya geleneklerini ve
Islam iilkelerinden gelen ustalarm etkilerini karistirarak yeni bir sanat meydana
getirdiler. Ayrica komsu iilkelerin sanatlarindan ve Hint, Cin gibi dogu iilkelerinden

gelen egyalar lizerindeki resim ve siislemeden de etkilendiler.

Anadolu Selguklu mimarisi orta Asya ve on Asya mimarilerinden degisik bir sekil
gosterir. Bunun sebebi, ¢esitli mimarlarin buraya degisik unsurlar getirmis olmalaridir.
Anadolu Selguklu déneminde camilerin yani sira bir¢ok mescit yapilmistir. Bunlar
genellikle tek kubbeli kiiclik yapilardir. Ayrica Anadolu’ da ticaret yollar1 {istiinde

bulunan kervansaraylar giiniimiize kadar gelebilmislerdir.

Anadolu Selguklular1 gerek yapilarda, gerek esyalarda siislemeye ¢ok Onem
vermiglerdir. Konya’ da XIII. y.y.'a ait Selguk halilarinda geometrik bicimler,
sekizgenler, kufi bordiirler ve ¢icek motifleri goriilmektedir. Tas, tugla, agac ve ¢ini
islerinde de ayni silisleme motiflerinin yani sira, insan ve hayvan figiirleri de

kullanilmustir.
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2.2.1. Selcuklu Sanatimin Dayandig: Kiiltiirler

“Cografi sartlar yerinde kalsa da, sanat bi¢imleri ve estetik diislinceler hareket
halindedir. Bu unsurlar politik, kiiltiirel ve ekonomik hegemonyalar1 daima
zorlagmislardir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak bir tiir islami “Oikoumen” (Ekiimenik)
olusturan her irktan, Tiirk, Mongol, Arap vd. gocebelerin sanatsal etkinliklerine 6n
planda dikkat c¢ekilebilir. Bu gogebelerin olusturdugu yogun etkilesimlerle her
cografi bolgede 6zgiin ve benzersiz yaratiliglar gergeklesmistir” (Tansug, 1997:22).
Selguklular, smirlar1 icine aldiklar1 topraklarda yasayan uluslarin artistik verilerini,
gecmislerini ve sevilerini tiimiiyle yorumlamislar, dogu iilkelerinden miras alinmig bir
tasarim giicii ile de, yeni bir sanat tiirii ortaya ¢ikarmiglardir. Aslinda Anadolu'da ortaya
cikan bu yeni sanat tiiriiniin ortak ve ana dayanaklari, Selcuk ve ozellikle Asya (Altay)

etkileridir.

Selguklu sanat1 iic 6nemli kiiltiir doneminin birlikteligi ile essiz bir ¢aga imza atmis

bulunmaktadir; Asya, Anadolu ve Islam Kiiltiirii.

“Akdeniz'den Afganistan'a uzanan ve Avrupalilarin jeopolitik vizyonlari iginde
Ortadogu olarak adlandirilan topraklar, eski diinyanin cografi ve politik merkezi
olarak, hem Onciil senkretizmlerin hem de sentezlerin iilkesidir. Burada Helenistik
miras Roma déneminde, Roma ve Sasani miras1 erken Islam'da etkili olmustur.
Emevi doneminde egemenlik alani genisledik¢e temasa gecilen kiiltiirlerin sayisi
artmus,... Selguklu diinyasi iran ve Orta Asya'nin gegmis katlarmin mirasina yiiz
cevirmeden Avrasyanin biitiin periferal kiiltiirlerini de yansitan bir sanat
yaratmistir. Arapga, Farsga ve Tiirkcenin bir arada kullanildigi, sanatgilarin
sultanlarin, ordularin ve fetihlerin pesinde dort bir yone dolastigi bu ortamda yerel
ve evrenselin bir araya gelmesi dogal bir mekanizma olarak goriilmelidir” (Kuban,
2003:16-17).

Selguklu fetihleriyle birlikte, zengin kaynakli ve hafiza edilmis bir bilgi birikimi tasiyan
bu smirlar arasinda iletisim de kolaylasmaktadir. Diger bir deyisle Selguklular
egemenlikleri altina aldiklar1 her yerde derhal giicli sistemler kurmuslardir. Bu
sistemlerin en 6nemli &zelligi toparlayici, ulastirici, ve birlestirici olmasidir. Ornegin;
ticaret yollarint emniyete almak ve konaklama tesisleri kurmak amaciyla
kervansaraylar ve hanlar kurmuslar; tamamiyle kiiltiire, dine, toplum hizmetine, insancil
cabalara ve yardimcilik ilkelerine doniik biiyiik birlikler yaratmislardir; halkin iyi

yasamu ve refahi icin hastane, dariissifa gibi sosyal yardim orgiitleri kurmuslardir;

“Selcuklular bagka din mensuplarin1 da korudular ve onlarla uyum i¢inde yasadilar.

19



Bir¢ok Hristiyan tarih¢i de bu konuda Sel¢uklu Sultanlarini &vmiislerdir”

(www.odevindir.net, 2006).

Selguklu sanatinin da ayirt edici 6zelligi olan demokratik ve farkl kiiltiir verilerini hig
bobiirlenmeden kendine katma 6zelligi ile benzerlik tasiyan farkli din mensuplarina

tanmidig1 6zgilirliik ve saygi cagin kayda deger tavirlarindandir.

Dogu'da pagan Tiirk-Iran yorumlu Islam, Anadolu'da ise buna bir 6l¢iide Bizans
geleneklerinin de karistigi bir heterojen kiiltiir ¢agi hiikiim siirer. Bu ¢agin en 6nemli

kiltir sahnesi Anadoludur denilebilir.

Yeni fethedilen topraklarda uzlasmaci bir durus ile 6zgiin bir Islam klasizmi gelisme
olanag1 bulmustur. Orta Cag Anadolu'su Orta Asyali ve Iranli, Arabi, Kiirdii, Giirciiyii,
Ermeniyi ve Rumu Tiirkle birlestiren bir potaydi. Uygarliklarin besigi olarak ¢cok zengin
bir kiiltlirel ve tarihi mirasa sahip olan Anadolu bu zenginlikleri essiz dogal goriiniimii
ile daha da ayricalikli kilmaktadir. Anadolu uygarliklari barindirirken hafizasina;
insanlik tarihinin gizemlerinin, diislincelerinin, sembolik ve felsefi 6zelliklerinin yan1

sira ekonomik, sosyal verilerini de biinyesine almstir.

“8.-10. yiizyillar iran'inin, degismeyen sinirlari icinde duragan tarihi Orta Asya'ya,
Mezopotamya'ya, Suriye'ye ve Anadolu'ya uzanan hareketliligi ile Islam tarihinin
bambaska bir asamasin1 yaratmustir. Artik islam'a yeni bir bilesen, goger Tiirkler
karigmis ve egemenligi uzun yiizyillar i¢in ele gecirmislerdir. Bunlar, bir siirekli
fetih ve savag siireci i¢inde, hem yerlesmis toplum diizenlerini 6greniyorlar, hem
taze davranislar sergiliyorlar, hem de degisik istekler dile getiriyorlardi” (Kuban,
2003:72).

Boylece Anadolu'da islami verilerle birlesen yeni bir degisim gerceklesmis olur. Yeni
egemenlik yapisinin  Ongordiigii.  davraniglar, yerlesik miisliiman davraniglarla

karsitlasmistir ve eskiden daha farkli yeni bir etkilesim mekanizmasi olusmustur.

“Bu etkilesimde hem Islam'a mal olmus eski katmanlar, hem yeni fetih bolgeleri
kiiltiirleri hem de goger gelenek ve duyarliliklar birbirine karigiyordu. Bu karisimin
bir sentez haline doniistiigii bolgeler ve durumlarda vardi, se¢meci siire¢ ve
iiriinlerde vardi. Ornegin 12. yiizy1l Selguklu mimarisi Iran'da, yeni bir sentez
yaratmigtir. Oysa Anadolu, Osmanli donemine kadar bir senkretizm sergiler. Cilinkii
birincisinde, dért yiiz yillik bir Islam iilkesi ve o yére halkinm yerlesmis gelenekleri
s6z konusudur. Orta Asya ve Iran'da senteze ulasilmistir. Fakat Anadolu'da, yeni
fethedilmis bir Hristiyan tilkesi ve saf goger katmanlar s6z konusudur. Anadolu, bu
nedenle yeni denemeler iilkesidir” (Kuban, 2003:72).
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Orta ¢ag Islam sanatinin bilenen bir klisesi yoktur. Ancak Islam kiiltiiriiniin siirekliligi
Kur-an'n gdlgesinde olusur. 13. yiizyillarda Islam sanati bir evrensellik dénemi
yasamistir. Bu donemde Tiirk boylarmin Islama gecisleriyle es zamanli olarak
gelismeye baslayan Islam mistik diisiincesi olan tasavvuf yayginlasmaya baslamistir.
Islam iilkelerinde esi olmayan eserler verilmeye baslanir. Anadolu-Tiirk sanatinin
Selguklu caginin asil besleyicisi genel ¢izgi lizerine Dogu idi. Anadolu'daki Selguklu
sanati, Iran sanatinin cografi anlamda otelenmesi, degisik geleneklerle temasa

gecmesidir.

Islam doktrininin yadsidig1 insan figiirii iceren minyatiir Islami bir sanat olma 6zelligini
reddeden bir gériiniimdedir. Ciinkii Islam Siinni doktrini insan figiiriine yasaklamistir.

Nitekim Islam kiiltiiriinde resim ve heykel sanatlarinin gelismemesi bundandur.

“...1lging olan, sanat alanindaki bu hog goriiniin heniiz pagan inanglarla ilkel bir
Misliimanlik arasinda yasayan Tiirkmenlerin sanat iiretiminden ¢ok, Siinni
Islam'in, sampiyonlar1 olan sultan ve emirler icin iiretilen sanat yapitlarinda
sergilenmis olmasidir. Kubadabad Sarayini siisleyen figiirlii ¢inilerin yogunluguna
bakilirsa, Sultan Alaeddin Keykubad'n, insan figiirlii sahnelerle siislii biiyiik 6l¢ekli
tablolarla donatilmis oda ve salonlarda yasadigini sdylemek arkeolojik verilere
hicte aykir1 degildir. Selguklu Cagi saraylarmin moloz duvarli harabelere
indirgenmis olmasi, kervansaray, tiirbe ve medreselerin daha iyi korunmus
olmalarina bakilirsa, yapilarin zamanin etkisiyle degil, fakat sonraki bagnaz bir
kiiltiir anlayisinin kurbanlar1 oldugunu gosterir. Aynmi1 gdzlemi biitiin Mevlevi
kaynaklarinda sozii edilen biiyiik firesko ya da kagit iizerine yapilmis resim
etkinligi icinde yineleyebiliriz. Bunlardan bugiine higbirsey kalmamis olmasi da
ayni anlayigla tahrip edilmis olduklarin1 gosterir. O donemin madeni esyalari,
paralar1 lizerinde goriilen ve nadiren yapilar {izerinde rastlanan insan figiirlerinin,
hayvan figiirlerine gore az sayida olmasi da o ge¢mis donem figiir katliaminin
sonucu olarak yorumlanmalhidir” (YKY, 2001:27).

Bu noktada Selguklu sanatinin islam kiiltiirii ile nasil bir etkilesim sagladigini
sorgulamak acisindan bakildiginda; Mengiicek Beyinin sifa hanesinin kapisina iki insan
figiirii konmasina izin vermesi dini bir yasa uyulmamasi durumunu gostermektedir.
Nitekim Selcuklu sanatindaki ayricaliklardan biride Islamim degisik bir yorumunun
gerceklesmis olmasidir ve “Islami figiir diismanliginin Anadolu-Tiirk halkinin hosgérii
zirhimt kolay kolay delemedigini de gosterir. Sasirtict bir 6rnek Ispartanin  Atabeg
Nahiyesi'nde Miibarizeddin Ertokus'un yaptirdigi medresenin duvar iizerinde bugiine

kadar yagamis olan Geg¢ Antik biisttiir” (YKY, 2001:28).

Genel olarak bakilirsa; Asyali ylizyillardir farkli birgok etnik gruplarin bir arada yagama
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aligkanliklar1 ve tanigikliklar1 sayesinde olusan gii¢lii gliven duygusuyla ¢esitli din ve
kiiltlire mensup olanlarla bir arada olabilme, onlara ait unsurlar1 benimseyip, sentez
kurabilme ve tiim bunlar1 hi¢bir bobiirlenme ya da asagilanma duygusuna kapilmadan
yapabilmis olmasindan dolay1 acik fikirli bir yaklasim goriilmektedir. Tiim bunlardan
dolay1 Selguklu ¢aginin Anadolu ¢ehresi essiz ve arastirilmaya deger verilerle zengin

bir kaynak niteligindedir.

“Anadolu'nun Selguklu Cagi'nda yasam ve sanat, doganin biiyiik sirlariyla yeni -ve belki

bir daha hi¢ yinelenmeyecek- bir barisiklig1 yakalamig gibidir” (YKY, 2001:147).
2.3. Selcukluda Tasavvuf ve Evren Bilgisi

Tasavvuf, islam diinyasinda Tanri'ya, Tanr ile evren ve Tanri ile insan iliskilerine,
insan aklinin ¢ézemedigi sorunlara, din kitaplarindaki ilke ve kurallarin yani sira
bagimsiz diisiiniis yoluyla yanitlar vermeye calisan felsefe sistemidir denebilir.
Tasavvuf her seyden Once bir yasama bi¢imidir, en genel anlamiyla ise yasama bilgece

bir bakistir.

Tasavvuf sozciligliniin kokeni bilim adamlarinca c¢okga tartistlmistir. Bu konudaki

goriisler sdyle zetlenebilir:

“Tasavvuf yolunu segenlere “sof”, yiin elbise giydikleri icin “sufi”, sectikleri
yola da “tasavvuf” denmistir;

Hz. Muhammed doéneminde mescidin sofasinda yatan yoksullara ‘“ashab-1
suffa” (sofa ehli) denilmektedir. Sufiler de bunlar gibi yoksullugu
benimsediklerinden kendilerine “sufi”, yollarma da “tasavvuf”’ adi
verilmektedir” (Gelisim Hachette, 1993:3991).

Oziinii Kuran'dan ve hadislerden alan tasavvuf, baslangicta bireylere 6zgii ruhsal bir
yasama bi¢imi durumundadir. Zamanla bir bilim olarak gelismistir. Tasavvuf gelismesi
stirecinde bireysel niteligini yitirip kamusal bir nitelik almistir. Tasavvuf yoluna girecek
insanlara yol gostermek {iizere Orgiitlenmeler baslar, Orgiitler kendi ydntem ve
kurallarin1 olusturmaya yonelince de tarikatlar ortaya ¢ikmistir. Tasavvuf felsefesi de
bundan sonra tarikatlar araciligiyla gelistirilmistir. Tarikatlarin kurulup yayginlasmaya
baslamasiyla tasavvuf alaninda, kaynaklar1 ayn1 olmasina karsin, Tanriya varig, evreni

ve Tanrty1 yorumlayis bigimleri, gelenek ve toreleri gibi ¢esitli yonlerden farkliliklar
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gosteren sistemler olugsmustur.

Tasavvuf diislincesi lizerine bir ¢ok tanmim yapilmaktadir. Kokenleri incelendiginde
evrenin kurulusundan beri o da ilk belirtilerini vermeye baslamistir belkide.
Arastirllmaya deger verilerinin zenginligi bakimindan Selguklu ¢agi bir birlestirici
baglamindadir. Tasavvuf Ogretisinin anlattiklar1 ile Cin ile benzerlik tasiyan ve
Tirklerde de goriilen bir 'Bir' olma felsefesi kayda deger benzerlik tasimaktadir.
“Turkler maddeden arindirilmis tek tanri diisiincesine varmiglardir” (W.P. Schmidt);
“Tiirklerle Cinlilerin dini birbirine yakind” (Gabain,1965:217); “Kars1 fikir”
(Doerfer,1963:944);  “Tirk  (T'ie-le)  ayinleri  Cinlerinkine  benziyordu”
(Bigurin,1950:216).

“Kok Tiirk kagan siilalesine adin1 veren 'Tiirk' unvanl hiikiimdarin, bir kitabede adi
gegen 'Tirk tengri' ile iligkisi var miydi ve bu soziin ne sekilde okunmasi
gerekiyordu: Tiirk tengri (Tirk adli tanr1) olarak mi, yoksa Tiirk tengri (kuvvetli
gok tanrisi) seklinde mi? Kok Tiirk siilalesine adin1 veren Tiirk ve diger kozmik
nitelikli kaganlar, Cin geleneginde goksel yonlerin ve unsurlarin somut sekli olup,
g6k tanrisinin merkezi konumu etrafinda yer alan goksel hiikiimdarlara ve efsanevi
siilalelere benziyorlar miydi?...

Diger taraftan, Kok Tiirk ve Uygur kaganlar tengri-teg, tengride bolmis (semavi,
gokte olmus) sayilip, agik olmayan bir sekilde goge aittiler. Kagan soyundan
kimselerin ruhunun goge veya Yitiken yildiz takimina, yani gok tanrisinin mekani
olan Kutupyildiz1 yoniine ugtugu saniliyordu. Boylece Tiirklerde de, hiikiimdar
atalarinin goksel ruhlar arasinda yer aldig1 anlagilmaktadir.

Cu devletinin sonu (MO III. yiizy1l) ile Kok Tiirk kitabelerinin yazildigi VIIL
ylizy1l arasinda gegen bin yil siiresince, tengri kavrami gelismis miydi? Bu konuda
cesitli gortisler ileri stiriilmektedir. Schmidt gibi bazi aragtirmacilar, Theophylaktos
Simokatta ile Ibn Fadlan'in rivayetlerine ve bazi K&k Tiirk metinlerine dayanarak,
VIIL-X. yiizyillarda Tiirklerin maddeden yalitilmis bir ilah kavramina ulastiklarini
sanmaktadirlar. Fakat bu fikri ileri siirenleri, monoteist dinlerin Tiirkler {izerinde ki
erken etkilerini hesaba katmayip, eski Tiirk dinini ve Tiirkge metinleri dogru
anlayamamakla suclayanlar da vardir. Doerfor'e gore Tiirkler, doganin her etkili
tezahiiriine, 6rnegin bilyiik daglara ve agaglara da tengri demekteydiler. Ugiincii bir
grup arastirmaciya gore ise, Tiirklerin 'tengri' kavrami Cinlilerinkine tamamen
benzemekteydi. Bu iiciincii goriis kabul edilirse, Kok Tiirklerin maddeden yalitilmig
tek bir ilah diislincesine varmis olmalari ihtimali, Tao dininin kainatin biitiin ruhuna
verdigi panteist (Tiirkgesi bir tozliig bolmak: tek ruhlu olmak, vahdet-i viicud
kuramina bagli) anlam ve bir sayisinin simgesi gok veya T'ai-chi (ilk tek birlik)
olmasi ile agiklanabilirdi” (Esin, 2001:57-59-60-61).

Boylece tasavvuf felsefesinin Selgukludaki gelismislik gdstergesi anlasilabilir. Biiyiik
Selguklar dénemi, tasavvufun en degerli eserlerinin verildigi ve Muhyiddin Ibn Arabi

(6. 637/1239), Hallac-1 Mansur (6. 309/921), Mevlana Celaleddin Rumi (6. 672/1273)
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gibi pirlerin yetistigi bir donemdir.

Tiirk boylar1 arasinda, islama gegisleriyle es zamanl olarak gelismeye ve drgiitlenmeye
baslayan tasavvuf XIII. ylizyll Anadolu'sunda biiyiik bir yayginlik kazanmis
bulunmaktadir. Tasavvuf, Sel¢uklu diizeninin iki farkli boyutu olan, Orta Asya kokenli
gocebe Tiirkmen kiiltiirii ile kentlerin gorece kozmopolit kiiltlir arasinda bir ortak dil
olusturmasina biiylik o6l¢iide yardimci olmustur. Nitekim Anadolu topraklari bu

Ogretinin belkide ilk adimlarinin kalintilariyla yogrulmustur.

Varligin  birligi (vahdet-i viicud) kavrami tasavvuf diislincesinin temelini

olusturmaktadir ve tiim Selguklu yap1 6zellikle de bezeme sanatinda goriilmektedir.

“Tasavvufun tanrinin son soziinii ifade eden deniz (umman), tanrinin bin bir
goriintlisliniin yansimasi olan ayna, gercegi gizleyen perde, tanrt askiyla yanmay1
ima eden mum ve giines, ay ve yildizlar gibi 151k imgeleri vardir. Aga¢ ve kus gibi
daha yakin doga unsurlar1 Mevlananin Mesnevisinde tasavvufi baglamda
kullanilmagtir.

Gok, agag, kus Asya Tiirkleri arasinda yaygin bir doga dini olan Samanizme bagl
imgelerdir” (Ogel, 1994:63).

Resim 7: Divrigi Ulu Cami Giines Kursu

“Tirklerdeki evren semasinin Budist ilahlarla iligkilendiren ve Budist Tiirk
topluluklarinda taninan bir sekli de mandaladir. Genellikle bir kare i¢inde daire ve
ilgili ilahlarin tasvirinden olusur. Ancak degisik sekilleri de vardir; 6rnegin bazi
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orneklerde tamamen daire seklinde mandalalar da gorebiliyoruz. Eliade'ye gore
mandala bir imago mundi'yi tanimladigi kadar simgesel bir panteonu da temsil
etmektedir. Bu bakimdan bir tapinak da “merkezi vurgulama” ve mikrokozmos
olma bakimindan bir mandaladir. Eski Tirklerde ki yeryiizii ve hiikiimdar sehri
plan1 hem daha eski Tiirk topluluklarinda ki evren semast hem de mandalayla
iligkiliydi.

Mandala Budist resim sanatinda ki detayli tasvirleri yaninda, yere ¢izilerek bir sema
gibi de kullamlmustir. Nitekim ezoterik Budizmde Vajradhatu mandala, ruhsal
diinyanin biiyiisel diyagramidir” (Coruhlu, 2006:95).

Resim 8:Birtakim arastirmacilarin anlattiklarina dayanilarak, dort ana yone gore ele
alimmis beg temel unsur ile bu yon ve unsurlara bagli olarak mevsim, zaman, renk, hayvan
ve yildizlardir.

Kaynak: Coruhlu (2006:94)

Anadolu Selguklu Sanati Uzerine Gériisler adini tasiyan 6nemli eserinde Prof. Semra
Ogel'in dile getirdigi bir yaklasim ise, Islam &ncesi kaynaklari iizerinde Budizmin
etkisiyle gerceklesen mimari plan semalarinin, Budizmin kozmik bir sembolii olan
Mandala semas: ile baglantisimi belirliyor. Bu semaya gore acik ya da kapali bir avlu
sistemini dort ayr1 yonde gevreleyen eyvan sistemleri Islami ¢aglara uzanmis, hatta bu
semanin etkileri, kozmik tasarimlarla ilintisi pek vurgulanmamis olsa da, Bizans ve
Ermeni mimarisindeki kapali hag¢ plani semasini da kapsamistir. Budist kokenli kozmik
bir sembol olarak Mandala semasinin, Kur'an'in getirdigi baz1 kavramlarla biitiinlesmek
suretiyle, Anadolu Tiirk islam mimarisine mal olduguna dair yeni bir gériis agis1 da, 17-
23 Eyliil 1995 tarihlerinde Isvigre'nin Cenevre kentinde toplanan 10. Tiirk Sanatlari

Kongresi'nde, Nakis Akgiil (Karamagarali)'iin bildirisinde yer almistir.

Selguklu sanatinin cephe siislemesinde genis yer tutan tezyini unsurlarin énemli bir

kismi, bazi geometrik semalara gore olusturulan ge¢meli yildiz v.b. motiflerin
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kompozisyonuna dayanir. Bu yildiz orgii sistemleri, bitkisel motif tamamlayicilar ile
biitiinlestirilir ve ¢okluk i¢inde birlik, yani vahdet imgesini vurgulayan bir goriiniim
kazanirlar. Semra Ogel, Anadolu tasavvuf diisiincesi {izerinde 6nemli etkileri olan
Muhyiddin ibn Arabi'nin, Fiituhat (el Fiituhat el Mekkiye) adli eserinde ki dairesel
sema ¢izimleriyle, s6z konusu matematik yaklasimin tasavvufi i¢erigine ozellikle dikkat
cekmekte ve gegmisteki sanat verilerinin igeriksel tiim derinlikleriyle algilanmasi

hususunda 6nemli bir uyariy1 gerceklestirmektedir.
2.3.1. Sel¢ukluda Evren Bilgisi

Tasavvufun Selcuklu Sanatina etkisi yadsinamayacak oOl¢iidedir, hatta biitiinlesmistir
denilebilir. Bu ¢agin mimarlik ve bezeme sanatlarina 6zgiin ¢izgilerini veren geometrik
diizenin kaynaklar1 arasinda, Antik Cag'dan, oOzellikle Pythagoras¢it diisiince
akimlarindan Islam diinyasina aktarilan birikimle, bu birikimi tasavvuf kavramlari
icinde yeniden ele alan ve evreni geometrik semalarla simgesel diizlemde agiklayan sufi

yorumlari 6n siralarda yer alir.

Orta Cag'da tasavvufi olarak, evrenin yorumu iizerinde cok etkili ¢alismalar yapan ib
niil Arabi'dir. 1240-45 yillarinda Ispanya'dan Mekke'ye gitmis daha sonra da
Anadolu'ya gelerek Sadreddin Konevi'nin 6grencisi olmustur. Oliinceye kadarda bu
Hankah'da kalmistir. Bu diisiiniire gore de, tecelliyat ¢esitli katlara baglhidir. Yani, insan
diinyaya gelir, kemale erer ve iste bu eris i¢in cesitli yolculuklar yapilir. Ik yol
Allah'tan ¢ikarak, biitiin alemleri dolastiktan sonra gene Allah'a varir ki, bu da dairesel
bir doniisle gerceklesir. Ib niil Arabi'nin Futuhat el Mekkiye isimli dairesel semasi, el
Futuhat el Mekkiye fesrar el Malikiye ve el Miilkiye isimli birkag ciltlik eserinde

mevcuttur.
Resim 9: ibn'iil Arabi'nin Fiitiihat el Mekkiye'sinde evren ¢izimleri

Sif-f_ FIPS I SRUTE V95, W (I w71 L g Sy
M e o e e

| e Pt N e e

Kéynak: Beyazit DévletT(ﬁtﬁphanesi
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Evren tasvirinin kdkenleri incelendiginde;

“Biike ve evren gibi Tiirtkce kelimelerin eski metinlerde bulunmasi hususuyla
birlikte, ikonografisinin Tiirk sanatinda ki zenginligi ve gosterdigi milli 6zellikler,
evren dedigimiz efsanevi seklin Tiirk g¢evrelerinde ¢ok eskiden beri bilindigini
gosterir. En eski ornekleri VI. Yiizyila atfedildigine gore, evren sekilleri Tiirk
kiiltiirii  ¢ergevesinde Selguklu devrinden oOnce bes ylizyll kadar c¢esitli
bagkalasimlar gecirmistir” (Esin, 2004:130).

Bu calismada Tiirkler'in Selgcuklu oncesi evren motifleri arasindan koken olarak

incelenecek olan Selguklu evrenleridir.

Tirklerde Kaggari'nin dedigi gibi, su ve bolluk simgesi olan Luu ve Nek evren tasvirleri

Cin kaynaklarinda da ge¢gmektedir.

“Cin'de oldugu gibi Tiirklerde de Iuu ¢esitli bicimlerde tasvir edilir. Bu bigimlerin,
yilanla timsaha yakin cinsten bir hayvanin c¢esitli hayvanlarla birlesmesinden
meydana gelmis oldugu disiliniiliir. Boylece luu, cesitli atalarin niteliklerine
sahiptir. Giizel mevsimde, atalarindan biri olan kus gibi gokte ucar. Sonbahardan
sonra ise, timsah ve su yilani gibi sulara ve yer altina saklanir. Luu'nin ugma
yeteneginden yararlanarak,Cin'in efsanevi hiikiimdarlarinin luu'yu arabaya kostugu
veya sirtina binerek gokyiiziine uctugu masallarda anlatilir. Luu'nun sirtinda goge
ucma diisiincesi, Hun ve Uygur Tiirk sanatinda yer almistir” (Esin,2004:131).

Kay Resim 11: Nasireddin Sivasi, 1270 Hint-Arap
nak: astrolojisindeki diinya evren'inin kuyrugu.
Esin

(20
Resim 10: T'ien
San Daglart kurganlarindan, evren'e04)
binen insan tasviri.

Su
kaynaklarini ve yagmur bulutlarini temsil eden bu kavramlarin astrolojik karakterleride
vardir.

“Oniki hayvan Tirk takviminin besinci isareti olan luu'nun astrolojiyle baglart
vardir. Dort yoniin ve unsurlarin hayvan bi¢cimi simgelerle gosterildigi Cin ve

Uygur Tiirk kozmolojisinde dogru yoniin, baharin, mavi veya yesile karsilik gelen
kok(gok) renginin ve agacin simgesi kok luu'dur” (Esin, 2004:132).

“Luu seklinde ve daglardaki ormanlar1 yakarak yapilan ayinlerle Hunlarin ve diger
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Asya milletlerinin ibadet ettigi bir y1ldiz grubu da Cin astrolojisinde yer almaktadir

ve mevsimlerin basimni ve sonuna isaret etmesi agisindan 6nemli bir konuma
sahiptir” (Esin, 2004:133).
Doga olaylariyla gokyiizii hareketlerini gozlemleyip gokyiiziiniin isaretlerini okumay1
O0grenmisler ve simgesel baglamda gelistirmeye baslamislardir.Bir tiir evren tasviri olan

luu'nun diger bir bigcimlenis seklide ¢ift basli ejderdir.

P Resim 12: M.S.

TX7 X7TYXT X7 1 LR o 111 7171

Kaynak: Esin (2004)

“Uygur sanatinda siklikla goriilen, iki yone veya ilkeye karsilik gelen ¢ift evren
veya dort yonii gésteren dort evren tasvirinin ikonografisi ¢ok eskidir. Belki en eski
prototip, Prof. P. Aalto'nun akisleri biitiin diinyada duyulan buluslariyla yazilari
¢oziilen Dravidlere mal edilen ve M.O. III. binyilda ortaya ¢ikan Indus
medeniyetine aittir” (Esin, 2004:134).

Cift evren motifi Tiirklerde de kozmik bir simge olarak hem mezar taslarinda hemde

hanedan armasi olarak kullanilmaktaydi.

“Gogebe Tiirk cevresi Altin Yis ve Yeti-su'da ise, kozmik anlamlar gerilemis, evren
motifi ozellikle bir alplik simgesi haline gelmis ve kadim Avrasya gdgebelerinin
teknik ve tarzlariyla geligsmistir. Orhun Yazitlari”’nda “alp”anlamina gelen biike
kelimesi belki bu iisluba karsilik gelir. Boynuz iizerine oyulan ve kili¢c ve kirbag
kapzasi, kin1 veya boru olabilen biike sekillerinin ikonografi ve kdkenleri hakkinda
bagka bir yazimda bilgi vermeye calistigim igin, burada o mevzu iizerinde
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durmayacagim. Ancak bu evren tiplerinin, Selcuk sanatinda da tekrarlanan bir
ozelligi, baglarinin timsah-makara”dan ziyade bori benzemesidir” (Esin, 2004:137).
Tiirk sanatinin dogru bir evren tasviri de yilan veya balik bedeniyle bas, aslan ve kaplan

cinsi hayvanlarin basi veya bedeninden olugsmustur.

Cin,Hint ve Orta Asya,Tiirklerin evren ikonografisine anlam agisindan etkilemis ise de

sekillendirilis tarz1 agisindan (sitilistik) etkili olmamustir.

“Cin ikonografisinin egri ¢izgilerden olugsmus, adeta yaziya benzeyen evren tasviri
Tiirk sanatinda yoktur. Hint sanatinin natiiralist iislupta, hakiki file ve timsaha
benzeyen evren'leri de Tiirk sanatinda nadir goriiliir. Gadhara'nin Helenistik tipte,
hippocompe'dan gelismis ejder sekli de Tiirk sanatinda ancak bir, iki erken Uygur
resminde gorinir” (Esin, 2004:141).
Bu bakimindan Avrasya gogebeleri tarzinin (iislup) Tiirk sanatina etkisi olmustur.
Tirk sanat tislubunun en belirleyici 6zelligi hayali tasvirleri dahi canli gibi gésterme

arzusudur.

“Efsanevi bir hayvanin canli sekilde tasvirden bahsetmek bir parodoks olsa gerek.
Fakat Tiirk sanatkari canli gibi duran evren sekillerini resmetmeye muvaffak
olmustur. Bunun sirr1 gdyledir: Tiirk sanatkart karma bir hayvan olarak gosterilen
evrenin viicudunun her ayri kismini, tabiattan esinlenmis olarak tasvir etmektedir.
Bu teknik 6zellikle resimde goze c¢arpar. Uygur ve Osmanli ressamlari, timsah-
evren'lerin yapiskan ve pullu derisine bars-evren'lerin benekli tiiylerini, geyik-
evren'lerin boynuzlarin natiiralist seklinde resmederler” (Esin, 2004:142).
Tiirklerde Evren ikonografisi XII. yiizyilda Hakanli ve Selguklu devrinde Islamiyetin
etkisiyle soyutlasma evresine ge¢mistir. Geometrik bir ¢erceveye uyacak tarzda egrilen
evren tasviri yine de hareketli tavrin1 korumustur. Avrasya gocebe sanatinin kuvvetli

ilhami1 daima canli kalmistir.

Selguklu Tiirkleri komsu Tiirk merkezlerinin kiiltiirel verilerinin etkisinde kalmislardir.
Doguda gelismis bir evren ikonografisi olan Hakanlilar idaresinde ki Yeti-su, Selguklu
sanatin1 ¢ok etkileyen komsu merkezlerden birisiydi. Yeti-su da ki Uygur etkileri
dolayistyla Uygur kaynakli unsurlar Selguklu evren ikonografisine ge¢mistir. Aral
Oguzlarmin batisinda Pecenekler ve Batili Oguz ve diger Tiirk gruplart bulunurdu. Bu
bakimdan Nagy-Szent-Miklos evren ikonografisinin Selguklu sanatini etkilemis olmasi

dogaldir. Biitiin bu etkilerin ifadesi Selguklu sanatinda goriilmektedir. Oguz
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Tiirkge'sinden ¢ok kullanilan evren kelimesinin yani sira, Arapga ve Farsca sozciiklere

de rastlanilmaktadir.

“Ibn Bibi'nin nihang, yani timsah adi1 verdigi evren, luu ve nek'e karsilik gelir ve
onlar gibi bir su simgesidir. Osmanli metinlerinde de nihang, takvim isareti olan
luu'yla karsiliklidir. Aym1 zamanda, biike gibi, evrende alplik vasiflarimi gosterir.
Esasen Oguz Tiirkce'sinden evren'in bir anlami da alp'tir. Hakanli devrinin felek
carkina benzer evren kavrami gibi nihang'in bazen felek, zaman ve diinya anlamina
de geldigi, Ibn Bibi'nin bir benzetmesinden anlasiliyor. Yunus Emre de nitekim
sOyle der: Bu diinya bir evren'dir, alemleri yuducu.

Evren'le beraber giden diger kozmik motifler de (agac, ay, giines, boncuk, kus, bars
veya arslan) Cin-Tiirk simgeciligine yakin bi¢cimde, Ibn Bibi tarafindan tekrar
edilmektedir” (Esin, 2004:144).

Selguklulardan 6nce Islam sanatinin evren ikonografisi uzun zamandir, Maveraiinnehir

yoluyla veya Abbasi devrinde gelen Tiirk ve Iranli gruplar araciigiyla I¢ Asya

etkilerine maruz kalmistir. Selguklu devrinde bu etkiler birden artmaya baglamistir.

“Sanat eserlerinin incelenmesi su sonuca isaret e;der: Yilan viicutlu, ayaksiz, pulsuz,
kanatsiz, boynuz evren'ler, Selguklu sanatinda, Ibn Bibi'nin nihang (timsah) dedigi,
Uygur metinlerinde luu ve Hakanli terminolojisinde nek (timsah) diye adlandirilan,
yer sularinda yasayan efsanevi hayvani temsil eder. Hindistan'dan gelen ve Uygur
sanatinda gelisen klasik makara (timsah) kavramiyla, Selguklu nihang ikonografisi
arasinda ki bag, makara maskesini andiran bir bas seklinden ibaret kalmistir” (Esin,
2004:144-145).
Cin'de ve Orta Asya Tiirk sanatinda oldugu gibi, Selguklularda da kanatli, boynuzlu,
pullu, ayakli evren semavi evren'dir, yani Uygur kok luu'sunun karsiligidir. Belkide ibn
Bibi'nin bahsettigi pil-i nilgun-i sipihr-i, bu cins evren'e uygun diismektedir. Selguklu
sanatinda ki kozmik-evren'lerin Re's ve Zenb'le de ilgisi bulunmaktadir. Yeryiiziiniin
dibindeki sularda, kis glindoniimiinde evg eden Zenb ise, kis, kuzey ve karanlik simgesi

olan Turklerin Kara Yilan'ina benzer bir tasavvurdur.

Selguklu evrenin bir 6zelligi de, bazen kuyrugunda bir ikinci bas bulunmasidir.
Kuyruktaki bas, 6nde giden viicudu 1sirir. Birbirini takip eden hayvanlarin, 6nde gideni
1sirma hareketi de Avrasya gogebe sanatinda ki hayvan motiflerinde ¢ok goriliir. Eski
Tiirk ikonografisinde oldugu gibi, Selguklu sanatinda da ¢ok rastlanan ve evren seklinin
de bulundugu abideleri ve mezar taslarini tezyin eden kozmik diizenlemelerin veya bir

kap1 etrafina yerlestirilen ¢esitli motiflerin, Tiirk, Cin ve Hindistan kozmolojisine
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benzer astrolojik anlamlar1 oldugu incelemeler sonucu anlasilmaktadir.

“Iste ikonografi bakimindan, bahsi gecen Pencikent resmine benzeyen Konya Selcuklu
Sarayinda ki bir alg1 kabartma, Selguklu sultanini bir Tiirke yakisir sekilde aslan ve
ejder avlarken gostermektedir” (Esin, 2004:147).

Kaynak: Esin (2004)
2.3.2. Sel¢ukludaki Kozmik Senaryo

Antik Cag'dan devralinan astroloji gelenegi cogu kez tasavvuf simgeciligi ic¢inde
yeniden yorumlanarak evren disilincesinin bi¢imlendirilmesine katkida bulundu.
Mimarlik basta olmak tizere, tiim Selcuklu bezemelerinde gozlenen ve sonsuz sayida
cesitlemeye olanak veren karmagik geometrik kompozisyonlar tasavvufla astrolojinin i¢

ice gectigi derin ve zengin anlam yiikleri gizlerler.

“Sivas'taki Cifte Minareli Medrese'nin cephesinin kdse payelerinde halkin 'yedi
mum' dedigi yuvarlak ¢ubuk demetinde mum, Ezrurum Cifte Minareli Medrese
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cephesinde ki iinlii kabartmada ki hayat agacini ¢evreleyen silmede perde motifini
bulabiliriz. Ezrurum kabartmasi, Uzak Dogu, Samanist Asya ve Mezopotamya'nin
en eski evren simgelerinin kaynastig1 bir bilesimdir. Hayat agac1 ve tepesinde gogii
temsil eden ¢ift bagh kartal ile dibindeki koruyucu ejderlerden olusan kabartmayz,
ay bicimi halkalardan gegerek iki yana perde gibi toplanmig bir silme g¢evirir ki, bu
evren simgesini aciklamak ic¢in kalkmig bir perde misalidir. Siiphesiz bu
benzetmelerde kesinlik iddia edilmez ve zorlanamaz. Yine de ornegin bir perde
imgesinin yaygmligini burda hatirlayabiliriz” (Ogel, 1994:63-64).

Tasavvufta goriilen bu imgelerden, Tanr1 sonsuzlugunu ifade eden “umman”, Tanri'nin
bin bir yansimasi olan “ayna” gercegi gizleyen “perde”, Tanr1 agkiyla yanmay1 ima eden
“mum” ve “glines”,1s1k imgeleri olarak da “ay” ve “yildizlar” dir. Samanizm'den gelen
Gok, agac, kus imgeleri, gokle yeri baglayan hayat agaci, insan ruhunun goriintiisii olan
kus, ay ve gezegenleri temsil eden rozetler, glinesin ve aydiligin ana simgesi olan
aslan, bereket, bolluk ve saglik simgesi ejderler bu donemde Selguklu sanatina yansiyan

imgelerdir.

Inang ve mitlerin gorsele dokiildiigii figiiratif 6geleri anlamak i¢in Orta Cag'in inang ve
diisiince sistemini incelemek gerekir. Selguklu Anadolusu'nda bicimlenen kiiltiir
ortammin Orta Asya, Iran, Mezopotamya, Misir ve Selguklu 6ncesi Anadolu
mitolojilerinden beslenir. Kozmik senaryo Oylesine genistir ki insan figiirii de ¢ogu
ornekte, portre niteligi tasimaktan ¢ok kozmik ve mistik simgelerle yiikliidiir. Ornegin I.
Alaeddin Keykubad'in Nigde Kalesi'nde insa ettirdigi caminin ta¢ kapisinda, kitabenin
altinda yer alan, orgii sagh insan figiirlerinden birinin giinesi, obiiriinlin ise ay1 temsil
ettigi anlagilmistir. Kimi 6rneklerde elinde “acilar dindiren” afyonun ¢ikartildigi hashas
bitkileri tutan insan figiirli, giines simgesiyle birlesir ve koruyucu bir tilsim niteligine
biiriiniir. Sur kapilarinda, burglarda karsimiza ¢ikan melekler, anlam olarak Islam
kokenli olsalar da Anadolu Hristiyan kiiltiiriinden apacik izler tasirlar. Tasavvuf
felsefesi Anadolu da ki bu zengin kiiltiir verileriyle birleserek kayda deger yapitlar
ortaya ¢ikmasmin belkide besleyicisi olmustur. Inang sistemi olarak tiim kozmik
senaryoyu olusturan en belirgin ¢ehre tasavvuf olmustur. Kozmolojik kokenler,
yerlesmis ya da goger biitiin geleneklerde birbirine benzer. Giines, Ay, Yildizlar eski
Misir'da oldugu kadar Tiirk ve Mogollarda da tanrisal varliklardir. Eski ¢aglardan beri
astrolojiye ilgi, Babiller'den baglayarak, Yunan, Roma, Misir, Hint ve Cin aleminde her
zaman 6nde gelen konularindan biri olmustur. Ancak Orta Cag'in Islam kiiltiiriinde dne

citkan ve oOzel anlam tasidiklar1 diisiiniilen bu semboller XII. yiizyildan itibaren
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Anadolu'da her tiirlii malzemeler kullanilmistir. “Orta Asya'dan gelen Tiirkler, inang ve
sanatlarin1 Anadolu topraklarinda sentezleyerek, bunlar1 orijinal bir kiiltiir-uygarlik
sanat konteksti i¢inde kullanilmiglardir” (Parlar,1999:356). Sihirler, biiytiler, astrolojik
burclar ve gezegenler daha ¢ok geometriksel ve bitkisel Orneklerle sonsuzlugun

gostergesi olarak Selguklu sanatinda viicut bulmuslardir.

Anadolu'da dort eyvanli yapilar, planlar1 dolayisiyla yiiklendikleri anlam agisindan
kozmik bir semboldiir. Dort rakaminin veya dort yoniin segilisi de tesadiifi degildir.
Varolus, hava, toprak, su ve atesten olusur. Biitiin dogada ritmik dort egemendir. Dort
fiziksel nitelik olan, sicak, soguk, kuru ve nem, doganin dort {iriinii olan, insan, hayvan,
bitki ve metal, simetrik bir kosmos imgesidir. Bu, Budizm'de de Mandala kozmik
semboliidiir. Dort yoniin bir merkez etrafinda toplanmasi yalnizca Budizme ait olmayip,
Tirk ve Tiirk devri 6ncesinde, orduda (karargah), Budist Mandala Viharalar'inda,
Uygur Tiirkleri'nin Viharalar'inda (Manastir), Karahanli ve Gazneli'ye gegis doneminde
goriilmektedir. Kutsal dort eyvan semasi, Abbasilerde Part ve Sasani mimarisinde ve de
Selguklularda izlenmektedir. Gene ayni disiinceler igerisinde ortada bulunan
kubbeninde kozmik anlam ¢ergevesinde, dortgen plan(toprak) iizerinde dairesel kubbe,

evrensel bir imge diye yorumlanmaktadir.

“Merkezi avlulu dort eyvanli plan semasina yiiklenen anlam, dort ana yonii
birbirine dik ag1 ile kesen iki eksen {izerinde ki eyvanlarca vurgulanarak, bir merkez
etrafinda dengeli, simetrik bir biitiinde kozmos imgesinin olugsmasidir. Gergekten,
insanlik tarihi kadar eski, Budizmin Mandala dedigi kozmik sembol burada
aciklanmaktadir. Mandala, Buidizm'de her seyin basi ve sonu olan sonsuz biitiinii
temsil eden dairedir” (Ogel, 1994:67).

“Tim Sel¢uklu yapilart incelendiginde, ana yonler {istlinde yer alma, biiylik bir
kisim igin gecerli olabilir. Ana ydnlerin, yapiy1 “evrene yerlestirme” g¢abasinda
geleneksel onemini korudugu sonucuna varabiliriz. Dort eyvanh planda yonlerin
“yerlestirilmis” olmasi bizim i¢in 6nemlidir ve kozmik diyagrami giiclendirir”
(Ogel, 1994:88).

“...gok-kubbe anlami ile evrensel kimligi, bu egemenliginde de dile getirmektedir.
Kubbe altinda ve mekan merkezinde ki havuz, gok-yer-su ana unsurlarmi da
birlestirmektedir. Kubbeli mekanda yer-dortgen, gok-daire isaretleri bir araya
geldiginden bilindigi gibi yaygin bir evrensel simgedir. Osmanli mimarisinde ki
devamliligt ve Onemi diislintiliirse, dortgen iizerine kubbeden olusan kozmik
diyagram, bahsi ettigimiz besli diyagramdan Tiirkler i¢in belki daha da yogun bir
anlam tasimaktadir diyebiliriz” (Ogel, 19994:88-89).
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Tiurk kiiltiiriinde renklerin mitolojiyle ilgisi daha ¢ok kozmolojik tasavvurlardan
kaynaklanmaktadir. Asya renk sembolii olan lacivert-gok, siyah-toprak rengine
uyularak yapilan Konya Karatay Medresesi'nin kubbe cinileri renkleri olan firuze ve

siyah ¢inileriyle kosmos ifade edildigi yorumu bilinmektedir.

“Tiiklerin ve onlara paralel olarak Cinlilerin diisiindiigii kozmolojik sistemde, dort
ana yon tasavvufu bulunmaktadir. Dort anayoniin simgeleri arasinda da renkler
bulunmaktaydi. Hatirlatacak olursak bu semada kuzeyin renk simgesi kara, giineyin
kizil, dogunun gok rengi mavi (bazen yesil), batinin rengiyse ak (beyaz ya da beyaz
lekeli) idi. Merkezin, yani topragin rengiyse sar1 ya da yagiz (siyah) olarak
aniliyordu. Bu semayla iligkili diger simgeler , yani hayvanlar ,yildizlar ,su, ates,
aga¢, maden, toprak (merkez) gibi unsurlar aslinda renklerin kozmolojisinin ve
mitolojinin diger alanlarinin konulanyla siki sikiya iligkili oldugunu gdsteriyor;
ornegin Uygurca da kuzey kara yilan, giiney kizil saksagan, dogu mavi ya da yesil
ejderha, bat1 ak parstir” (Coruhlu, 2006:186).

“Timaeus diyalogunda Platon kozmik yasalardan bahsetmekte, geometrik
bigimlerin temsil ettigi evren unsurlarin1 saptamaktadir: Kiip = yer, piramit = ates,
ticgen prizma = hava, 12 yizli prizma = kosmos, 20 yiizlii prizma = su.
Phythagoras'in sayisal evren yasalarindan etkilenerek yola ¢ikan Platon bu
geometrik bicimlerin kése ve yiiz sayilari ile boliinebilirliklerinin verdigi sayilar
evrensel sayilar olarak (Phythagoras) kabul eder. Ciinkii evrendeki olusumlar
Olciilebilir ve matematik oranlarla ifade edilebilir. Dolayisiyla matematik, evrensel
yasalarin kaynagidir, Tanrisal bir bilgeliktir. Islam diinyasin1 Phythagoras' dahil
eden, IX. yiizy1l Abbasi devri diisiiniirii Basra'lh Ebu Yusuf Yakup bin ishak el
Kindi'di.” (Ogel, 1994:95).

Ayrica tasavvufta rakamlarla yola cikildiginda goriildigii gibi, matematigin biitiin
evrensel yasalarin kaynagi, Phythagoras'in matematiginin ise biitiin ilimlerin temeli
oldugu kabul edilmistir. Phythagoras teorisine gore, fiziksel ritmigi,liriin varlig1 ve de
adaleti temsil ettigi icin dort rakami temeldir. Dort rakaminin ifade ettigi kare ideal bir

sembol olusturmaktadir.

“Mitolojide sayilar genis bir yer tutar. Kutsal yanlar1 oldugu gibi biiyiisel bir yanlar1
da vardir. Mesela yedi rakami gok katlarmi ifade eder. Diinya yedi giinde
yaratilmistir, yedi gezegen, Ozellikle de simyacilarin yedi metalle yedi gezegen
arasinda kurduklar1 bagdan soz edilebilir. Giines-altin, ay-gilimiis, jiipiter-kalay,
veniis-bakir, satiirn-kursun, mars-demir, merkiir-civa. Yedi melek, katoliklerde yedi
ayin, yedi Olimeciil giinah, yedi afet, diinyanin yedi harikasi, Gilgamis Destani'nda
Uruk Kenti'nin yedi bilgeyle yapilisi, yedi kat cehennem, biiyiik, kii¢iik ay1 takim
yildizlarmin yedili olusu, destanlarda yedi ile anlatimlar, “yedisinden yetmisine”
halk soylesileri, yedi veren giilii gibi bitkisel isimler, bu Omnekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Gene kirk, on iki, ii¢ rakamlar1 da 6nemli mitolojik sayilardandir”
(Www.mimoza.marmara.edu.tr, 2007).

Sayilarin  kozmik giicli bugiine degin etkisini siirdiirmektedir. Sayilarin ritmi
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olusturmada sanata kazandirdig1 sihir yadsinamayacak boyuttadir. Nitekim i¢inde var
oldugumuz evrende de kurulu diizen matematiksel bir diizendir dolayisiyla say1 ve ritmi
barindirir.

“Dairenin boliinmesi ile elde edilen 6 ve 12 sayilari, giinesin ¢izdigi ¢emberle
iligkili kozmik sayilardir, glinesin bir yilda gectigi 12 gezegen — Zodiak sistemi ile
baghdirlar. 6, diinyanin yaratildigi giin sayisidir. Merkez noktasi ile 7'yi bulur, 7
g0k katini anlatir. Giines, ay ve yerin hareket ritmleri, kozmik sayilarin anahtaridir.
Bu tglii iliski, 3 sayisina agirlik verdirir. Sayilar arasinda ki baglantilar da 6nem
kazanmaktadir. 3,6'ya gotiiriir ( li¢ biiyiik dinde diinyanin yaratildigi giin sayisi). 6,
12'ye ¢ikar ki, 12 de 3 ve 4'ii birlestiren sayidir. (Islam'da 12 Imam, Hiristiyanlikta
12 havari) 12 igerdigi sayilarla evreni idare eden yasalarin (prensiplerin) timiinii
kapsar. Ay ritminin sayis1 7'dir (altigen ve merkezi) ve 3'iin kat1 olan gok sayis1 9'da
(7 kat gok veya 9 kat gok) evren sayilar dizisine katilmaktadir” (Ogel, 1994:96).

Evren birliginin i¢inde en gii¢lii simge dairedir. Merkez etrafinda sonsuz olusumu
anlatmaktadir. I¢ ice daireler imgesi diinya etrafinda dénen gezegenlerle
Ozdeslestirilmistir. Merkezden ¢ikan 1sinlar biitiin daireleri kesmektedir. Boylece de
biitiin kesisme noktalar1 bu halkalarla birbirlerine baglanmaktadir. Platon ve Aristo'nun
kabul ettigi, Misirli Ptolemeus'un ortaya koydugu ve yiizyillardir gecerli olan konsantrik
daireler tasarimi yani kozmik sema hala gecerliligini korumaktadir. Euclides,
Phythagoras, Platon'un “evren geometrisi” Dogu'da ve Bati'da Orta Cag yapilarinda
evrenle biitlinlestirilerek kullanilmigtir. Orta Cag'in tasavvufi ortamina gelmeden 6nceki
donemlerde eski Misir'dan baglayarak her medeniyette gok cisimleri tanrilastirilmistir.
Orta Cag'da yildizlarin tasavvufi diizen ile ele alinmasina karsin, gok yiiziinde ki
yildizlarin, insan oglunun var olusundan itibaren ilgi alanlarindan biri olmustur. Gok
cisimleri mitolojisinde dortlii diizen kendiliginden ortaya cikmaktadir. Dort iklimi
gosteren burclar. Ancak astroloji ile astronominin birbirleriyle karigtirllmamasi gerekir.
Islam aleminde astroloji, tanrisal iradeye ters diismektedir ki bu da eski dénemlerde
yildizlarin tanrisallastirilmasi olayidir. Ancak burglar, gezegenler mitolojik ydnleriyle
ele alinmalidirlar.

“Alemdeki sayisiz yolculuklar, yolculuklarin vardigi menziller gibi tasavvuf
kavramlar ile baglanabilen kervansaray tackapilarinda, en yaygin yildiz sistemi
olarak 12 kollu yildiz striiktiiriiniin yer almasi, 12'nin dogrudan dogruya kozmos
sayist kabul edildigi disiiniiliirse, ilgi ¢ekicidir. Aksaray Sultan Hani'nin
tagkapisinda, Anadolu'da pek sik rastlanmayan bir sekilde, 12 kollu yildizlarin
etrafina kapali figlir olarak altigenler halkalanmaktadir ki, altigende onikinin
icerdigi, ona bagimli sayilardandir” (Ogel, 1994:102).
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BOLUM 3: SANATIN TARIiH SERUVENINDEKI SELCUKLU
BELLEGI

Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu ¢ok genisleyen siirlari ile XI. yiizyiln ikinci yarist
ortalarinda Anadolu kapilarina dayanmislardi. 1071° de Selguk Sultan1 Alp Aslan’in
(Oguz Yabgulugu’ da su basi olan Selguk Bey’ in oglu) Romanos Diegenes
kumandasindaki ordular1 yenmesi sonucu kazandigi Malazgirt savasi ile Anadolu
kapilarimi Tiirk Ulusuna agmisti. 1077° de Kutalmis oglu Siileyman Sah tarafindan
kurulan Anadolu Selguklu Devleti XII ve XIII” iincii yiizyillarin ortalarina kadar ¢ok
giiclenmistir. Konya’y1 kendilerine baskent yapan Selguklu Devleti, bugiine dek bu
topraklarda yasayan Erzurum Saltuklularii Sivas ve Malatya Danismendlerini,
Erzincan ve Divrigi’de ki Mengiicekleri ve nihayet Artuklu gibi Tiirk emirliklerini
egemenlikleri altinda birlestirilerek, Anadolu’daki birligi temin etmeye calismistir.
Sinirlart batida Denizli ve Kiitahya’ ya, giineyde Alanya ve Antalya’ ya, kuzeyde de
Sinop’ a kadar dayanan Selguklularin, doguda Ermenilerle ve batida da Bizanslilarla

yaptiklar1 ugraslar uzun yillar stirmiistiir.

“Tiirk tarihinde dort biiyiik imparatorluk vardir: 1- Hun Imparatorlugu (M.O. IV.
y.y. - M.S. II. y.y.) 2- Goéktiirk Imparatorlugu (552 -745) 3- Biiyiik Selguklu
Imparatorlugu ~ (1040-1157) 4-  Osmanhi  Imparatorlugu  (1299-1922)
Islam tarihinde de dort biiyiik imparatorluk vardir: 1- Emeviler (661-750) 2-
Abbasiler (750-1258) 3- Biiyiik Selguklu Imparatorlugu (1040-1157) 4- Osmanl
Imparatorlugu(1299-1922)” (www.odevindir.net, 2006).

Selguklular bir Tiirk-Islam imparatorlugu olmasi nedeniyle, Tiirk ve Islam geleneklerini
biinyesinde toplamis, her iki alandan gesitli 6ge ve kurumlari alarak toplum ve kiiltiir
gereksinimlerini karsilamistir. Gortildigu gibi Selguklularla birlikte Osmanlilarda hem
Tiirk hem de Islam tarih doneminin &nemli imparatorlugudur. Selguklular sanat
anlaminda zirveye erememis olsa da gec¢is donemi Ozelligini tasimasi nedeniyle

onemlidir. Bu onlara zengin ve sir dolu eserler iiretme sans1 vermistir.

“Tarih sahnesi sanat adina ili¢ 6nemli asamadan ge¢mistir. Birincisi; saldir1 sahneleri, av
sahneleri gibi, ikincisi; spiralli kivrimlar, yuvarlak kivrimli hatlar, {i¢linciisii; geometrik
formlar, Sel¢uklu kapilar1 ve Selguklu yap1 orneklerinin tizerindeki geometrik formlar”

(Avunduk, ders notlar1).
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Sanatin Selguklu bellegini olusturan kismi 6zellikle bu geometrik olusumlarin gelistigi
asamada kendini gosterir. Sanatin Selcuklu yorumunda eklektik' bir yapr soz
konusudur. Eklektizm, Postmodernizm'in de  temeline oturttugu bir O&gretidir.

Sel¢ukludaki diisiince yapisinin modern ¢aglart etkiledigi agiktir.

Selguklunun bugiiniin sanatin1 etkileyen dnemli sanat {irlinlerinin baginda motifler
gelmektedir. Tiim ¢agin geneline (sosyal, siyasi, kiiltlirel yasamina) yayilmis olan
tasavvufi diisiince tarz1 6zellikle motiflerde ifade bulmustur. Sanki kullanilan teknikler

dahi bu 6gretiye hizmet eder niteliktedir.
3.1. Tiirk Sanatimin En Yetkin Kaynagi Sel¢uklu

Sanatin anlami konusunda 6ne siiriilen tanimlarin ¢oklugu gz oniine alinca kendi
kendine dogan bir tanim ortaya ¢ikar “tanimlanamama, ¢ok sesli ve yoruma agik
olma.” Ancak tiim bu tanim(sizlik)lar i¢inde ortak kabul edilen o6zellikleri ile
sorgulanabilmekte ve tartisila gelmektedir. Bir ¢ok disiplin gibi sanat da terim
olarak modern cagda kendini gostermektedir. Ancak bu daha 6nce anlam olarak
var olmadigini ya da bundan sonra “sanat” adi altinda yapilan her seyin bu anlami

tasidig1 demek degildir.

Sanat smurlarin1 kendinden almaktadir. Buda ona tanimsiz ele avuca sigmayan ve
sirlarla dolu zengin bir okuma 6zelligi katmaktadir. Sanat yapiti, yilizyillar i¢inde stirekli
bir yasama kavusur. Evrenin devamliligi sanatin kaliciliginda daha iyi anlagilir.
“Oliimlii eller tarafindan ortaya konmus 6liimsiiz bir nesne kendi sarkisini sdylemek,
herkes tarafindan dinlenmek ve goriip okunmak icin elle tutulur hale gelmis, varolmus
gibidir.” (Lenoir, 2005:115). Bu bakimdan sanat, insanoglunun ge¢misini ve bugiiniinii
goriiniir hale getirir ve bu siireci bize kendine 6zgii bir dille ifade eder. Insanin ge¢misi

ve bugiinii arasindaki iliskiyi anlamlandirmada giiclii bir araci olur.

Bununla birlikte, duygunun olusumu ve insanoglunun tarih sahnesinde kendini

gostermesiyle bugiline kadar gecen siliregte sanat (insanin kendini ifade edis

! . Eklektizm Yunanca Fls: Birbirinden farkli goriislerin bazi ortak taraflarini bulup uzlastirici bir

goriis ileri siirme (Www.osmanlicaturkce.com, 2007).
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yontemlerinden biri olarak) diinya {izerinde olusturdugu bellekle bugiin
yorumlanabilmektedir. Bu durumda sanatin varligini inceleme olanagi altinda
barindirdig1 sayisiz insanoglu birikimiyle bulundurdugumuz Anadolu topraklari
tizerinde kiiltiirleri bulusturan harmanlayan dontistiiren Selguklu kayda deger bir
incelmeyi gerektirmektedir. “Ciinkii bu bolgedeki gelenekler en eski birikimleri
igeriyordu.. Sayisiz sanat diizeninin, motifinin, mitoslarin ve hiikiimranlhk
simgelerinin ulasilabilen kokenleri bu topraklardaydi” (Kuban, 2003:17). Nitekim
bir¢cok arastirmaci Selguklu iizerine degerli eserler vermektedir. Ancak yeterli

degildir.

Tiirk sanati tarihsel bir gelisim c¢izgisi iistiinde incelenirken, karsilagilan en Onemli
giicliik, bu gelismenin cografi bir biitiinliiglinlin digina tagmis olmasi, farkli donemlerde
farkli cografi siirlar i¢indeki kiiltlir ve siyaset olusumlariyla, kesintisiz bir stirekliligin

¢ogu zaman c¢atigmis olmasidir.

Buna karsin, kaynagim I¢ Asya bozkirlarinda bulan siislemeye bagh 6zellikler, Tiirk
egemenliginin  kuruldugu degisik bolgelerde ortak bir iligki ¢emberi igine
alabilmektedir. Bir baska deyisle, Tiirk sanatin1 temellendiren 6zellikler, Tiirk yasam
ve kiiltiir bigimlerinin yayildig1 yorelerde, bir yandan ortak semalara bagli kalmis, bir
yandan da erken donemlerden baslayarak Islam Kkiiltiiriiniin yaygin goriintiisiiyle
bagdasabilmis, oradan aldiklar1 ve ona kattiklariyla 6zgiin  bir  biresimi

gerceklestirebilmistir.

“Anadolu Ortagagi'nin heniiz iyi tanimadigimiz bir déneminde Dogu'dan Kiigiik
Asya'ya akan bir ulus ve bu ulusun baskent Konya ¢evresinde olusturdugu yeni
devlet, iki ylizyillik bir siirede bu topraklarin en 6nemli kiiltiir atitlimlarindan birini
gerceklestirdi. Orta Asya, iran, Arap, Bizans, Ermeni ve Tiirkmen kiiltiir 6gelerini,
Anadolu tarihinin en goérkemli uygarlik sentezinde bir araya getirdi ve yarimadayz,
geri doniilmez bigimde Tiirk cografyasina katt1.”

“XII. yiizy1l Anadolu'sunun karmasik yonetim ve kiiltiir haritasinda ansizin parlayan
bir altin ¢agiydi bu. Sanki biri sihirli bir lambaya dokunmus ve akinlarin, savaslarin
yordugu bozkirda birden bire kentler, saraylar kurulmaya baglanmis, gérkemli kent
surlar1 yiikselmis, uzun kervan yollari, kervansaraylar, ibadethaneler, sifahanelerle
donatilmig, yarim adaya yeni bir esenlik ve uygarlik solugu iiflenmistir” (YKY,
2001:7).

Daha o6nce sanatin itici giicii olarak kesif duygusunun 6n planda oldugu vurgulanmustir.
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Bu onun var oldugu cografi ve kiiltlirel etkilerin ortaya ¢ikardigi bir gereksinmenin
tetiklemesiyle gerceklesen bir kesiftir. Bu kesif goriiniir oldugu cografi bélgenin verileri

ile beslenir.

Selguklu doneminde; salt geleneksel teknolojinin sinirlarmi asan farkli bir yorum
isteyen ve politik ortamin genisligi oranindan kaynaklanan genis bir Imparatorluk
Sanati dogmustur. Diger bir deyisle bu sentezi saglayan sadece bigimsel gelenekler,
yerel teknikler degildir. Yeni bir diinya goriisiidiir. O vakte kadar olmayan bir diinya
goriisiidiir ve ona gore orgiitlenmelidir. Mezar Yapri’larinin gelismesi biraz daha erken
bir gelisme siirecine baglansa da, Iran’mn cevresinde olusan biitiin ge¢mis uygarliklarin
yeni Islam Kiiltiir ortaminda giiniimiize kadar siirecek yeni bir sentez bu cagda

olusmustur.

“S6z konusu yapi, Anadolu Tiirk sanatinin olusma donemindeki kiiltiir ortami
senkretizmini aciklayan baslica drnektir. Islam sanatinda esi olmayan bezemesinin
sanatsal niteligi ise Divrigi'nin {inlii kapilarma Islam ve Tiirk sanat tarihindeki saf
soyut heykel kimligini kazandirmaktadir.

Dogu Anadolu'nun bugiin bile zor ulasilan bir kosesinde, 13. yiizyill basinda
zenginligi, giizelligi ve ¢agin bilgisini bir araya getiren tarihsel kosullarin kurumsal
acidan yeniden kurgulanmasi, aligilmig Islam ve Tiirk tarihi sOylemi i¢inde hemen
hemen olanaksiz goriiniiyor” (Kuban, 2003:12).

Bu donemde sanatsalin iiretimine yaklasim, cagdas duyarliga ¢ok yakin bir tutum

sergiler. O sirada Anadolu her akima, her yoreden gelen sanat ve zanaat erbabina agik

olmak zorunda olan senkretik? bir kiiltiir ortamudir ve eklektik bir sanat durusu vardir.

XII. ve XIII. yiizy1l Anadolusun' da eski Orta Dogu, Uzak Asya, Tiirk gelenekleri, yerel
teknikler ve wustaliklar bir araya gelmistir. Selguklu Anadolu'da inang ya da
geleneklerden dogan her tiirlii kavramdan etkilenmis ve kullanmistir. Selguklu tarihsel
sentezlerin ustasi olarak ¢agdag bir goriintii olusturur.

“.biz XII. ve XIII. yiizy1l Anadolu sanatinda, Islam ve Hristiyan diye ikiye
ayrilmis, Yakin Dogu diinyasmin iki eski bilesenin, yeni bir islam sentezinde bir
araya geldigini hissediyoruz. Bununla beraber sentez, tek tek bilesenden farkl

2 . Birbirinden ayr1 diisiince, inanis ya da 6gretileri kaynastirmaya calisan felsefe sistemi

(www.turkcesozluk.org, 2007); Senkretizm (syncretism), arkaik bir alg1 ve diisiince sistemidir.
Gergegin yapilandiriimamus, kabaca ve muglak bir sekilde kavranmasini ifade eden bu sistem, insan
bilgisinin gelisiminin ilk basamag1 olarak goriilmektedir ve bu anlamda ¢ocugun gelisim siirecinde belirli

birdiisiinceve algi bicimini olusturmaktadir (Www.psikolojisayfam.com, 2007).
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nitelikte bir yeni olgu oldugu i¢in goriintiisii, diger Islam iilkelerindeki bolgesel
sentezlere

benzememektedir. Buna Dogu'nun Akdeniz'le yeniden bulusmasi diyebiliriz”
(Kuban, 2005:212).

Kiiltiirleri birlestiren harmanlayan yapisiyla zengin bakis agilarini sentezleyerek
doniistiirmiislerdir. Selgcuklu sanatinin eklektik yapisi ¢aginin ¢ok iistesinde bir tavirdir.
Farkli din ve inanislarda gelen verileri bir araya getirip ¢agin sanatsal iirlinlerinin ¢ok
izerinde yapitlar meydana getirmislerdir.

“Anadolu'nun sanat iklimini tasavvuf olusturmus,degisik yonlere Anadolu'da
bulunmustur. XIII. Yiizyilda Mevlana Celaleddin Rumi, Haci Bektas Veli,
Horasan'dan Anadolu'ya go¢ etmis Ispanya'dan gelen Muhyiddin Ibniil Arabi igin
bu iilke Vahdet-i Viicut kavramini gelistirdigi 6énemli bir ugrak yeri olmustur. Bu
inli sufiler arasinda bir Anadolulu, Yunus Emre, bize bugiinkii dilimizle
seslenebilmektedir. Boylece tasavvufun sehirlere ve kirsal alanlara, biitiin
Anadolu'ya yayilmasi saglanmistir. Sanatcilarin ¢evresi medrese degil tasavvuf
cevresi olmustur” (Ogel, 1994:63).

Belkide Tasavvuf 6gretisinin 6n gérdiigli hos goriiliik ve evrensel nitelikli olma 6zelligi,
Selguklu sanatina bu eklektik yapiy1 kazandirmustir.

“Anadolu'nun Sel¢uklu Cagin'da Yagsam ve sanat,doganin biiyiik sirlariyla yeni ve belki
bir daha hi¢ yinelenmeyecek bir barisikligi yakalamis gibidir” (YKY, 2001:147).

XII. yiizyillarin sanat anlayisi bugiin cagdas olarak yorumlanabiliyorsa o topraklar
lizerinde yasayan sanatcilar i¢in bu bir hazinedir.

“Selguklu sanatinin Dbiitlinliyle 6zgiin bir kimlik tagidigi agik¢a One siirerek
vurgulayan H. Glick (1889-1961), Turkishe Kunst (Konstantinopel 1972) baslikli
kitabinda, Tiirk sanatinin devrelerini kronolojik bir sirayla ele alirken “Konya
Selcuklulart” i¢in 6zel bir boliim agmustir. Ozellikle Die Kunst der Seldshuken in
Kleinasien und Armenien (Leipzig 1923) adli eseri ve Tiirkiye'de yayimlanan
dergilerdeki yazilari, Selguklu sanatini, iran,dan ve genel Islam sanatindan ayirdig
icin Gliick, bu sanatin kimlini belirleyen kose taslarindan biridir” (Miilayim,
1999:44).

Bugiin toplumlarin kimlik miicadelelerinden sanatta nasibini alir. Sahip ¢ikilmayan
verileri sessizce kullanilir yavas yavas el degistirir. Bir ¢agin tiim zamanlar gecirdigi
devinimleri bdylesine kurgulu, bdylesine etkili ve boylesine sinirsiz sanat yapitlariyla
dontistiirebilen, degisimleri i¢ine alarak bir boyutta sunabilen bir kaynagin varliginin
izleriyle, bellegiyle i¢ ice yasayan giliniimiiz Tiirk sanatgilarindan bazilari, ¢agini

anlatabilmek adma ne denli zengin oldugunun farkina varmistir. Ozgiin kimligiyle
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Selguklu toplumsal bir gii¢ olmustur.

“Oncesine ve sonrasina gore XIII. yiizyil kisilikli buluruz. Bunun nedeni, tematik
ayiklanmanin bu kesitte tamamlanmasi,yeni bir denge durumunu sekillendiren
toplumsal enerjinin bu yiizyilda yogunlasmis olmasidir. Degisimi zorlayan giigler
ve gelenegin direnisis hep aym zaman Kkesitine rastlandigindan, siisleme
isluplarindaki goriiniis farkliliklar1 bir ¢atismanin tiirevleri olarak ortaya
¢tkmaktadir” (Miilayim, 1999:206).

Selguklu tamda bir gecis siirecinde toplumsallasmustir. Islam diisiincesinin kabulii ile
kendi gelenek ve birikimleri, bunun iistiine bir de Anadolu'nun yasanmishgin izleriyle

yogun bellegi karsisinda dogal olarak sancili bir doniisiim siireci gegirmistir.

“Doniisiimiin kolay bir siire¢ oldugunu séylemek elbette gii¢. En azindan Selguklu
toplumunun, diisiincelerinde yasayan eskiye saygi duydugu, daha 6nce inandilarini
etnik hafizasinda tutmaya ¢alistigini, toplum bunu istemese bile ruhlarinin Ortacag
insaninin pesini uzun silire birakmadigini sdyleyebiliriz. Bu salinimi anlatan en
gercekei tabloyu XIV. yiizyilin sonuna kadar direnislerini siirdiiren temalarda
gorebildigimiz i¢in, Selguklu siislemelerinde 6zel bir parantez agarak Asya kokenli
unsurlara oncelik veriyoruz. Bu ortamda birbirine donligmeyen, apayr cinsten, hatta
aykirt temalarin ayni yiizeyde yan yana durdugunu, kimi zaman birbirine tutunarak
kaynagmak istedikleri kimi zamanda kimilerini korumak istediklerini goriiriiz”
(Miilayim, 1999:107).

Selguklu sanatinin Tiirk sanatindaki en yetkin kaynak oldugu su gec¢irmez bir gergektir
aslinda. Ozellikle de giiniimiiz sanatinin en biiyiik sikintis1 olan zaman kavrami
acisindan bir kisa yol gibidir. Ondan hem ge¢mis hem o an hemde gelecek ve daha
gelecek anlatilabilir.

“Once Allah gelir, tipki Allah'm ayn1 zamanda sonda oldugu gibi. Tevhid, ilk ve Son'un
bilincide olma durumundaki insanm hayatimin her aninda diri tutmasidir. Bu Ilk ve
Son'un ayni zamanda simdide oldugu, ve Allah'in tam simdi dikkatimizi talep ettigini
bilmektir” (Chittick, 2003:23).

Selguklu icinden besledigi onemli bir diisiince sistemi olan Tasavvuf Ogretilerinden
faydalanarak yine tasavvufun 6n goérdiigli zamanin bir olma durumu Selguklu Sanatina
tiim zamanlara ait olma 6zelligini katmistir.

“Evren birliginin en ideal ifadesi olan zaman hareketi icinde zamansizlig1 ile daire,
merkez etrafinda sonsuz olusumunu anlatir. Islam aleminin diisiiniirleri insan
varligmin maddeler diinyasimni algilanmas: ile i¢ diinyasi ile sathalari, tabakalari,
merkezini akl {il faal'in olusturdugu konsantrik daireler halinde bir sekle
baglamiglardir. Orta ¢ag filozoflarmin sik sik karsimiza ¢ikan bu imgesi, Platon ve
Aristo felsefelerinin bir felsefelerinin bir sentezi olarak yorumlanabilmektedir.
Gergegin degisik diizeylerini baglant1 i¢inde goren Platon diisiincesi, dairenin
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merkezinde tiim daireleri kesen 1sinlar ¢ikmasi seklinde ifade bulabilirken, biitiin
kesisme noktalari, hangi dairede yer alirlarsa alsinlar, birbirine bdylece
baglanabilmektedir. Degisik varlik diizeyinde aym &ziin biraktig1 iz gibi” (Ogel,
1994:96).

Aklin birligi demek degismeyen demek yani zamani yok etmek demektir. Selguklunun

smirsiz zengin ve okumaya acik motif ve bezemeleri hem teknik hem anlam acisindan

yeni sanatcilarin yeni sanat yapitlarinda yeniden yorumlanmaktadir.

3.2. Selcuklu Motiflerinin Metamorfik Yapisi

“Giizellik tektir, aynalar1 ¢ogaltirsan o da ¢ogalir” (Mevlana Celaleddin Rumi).

“Soyut natiiralist, geometrik ya da organik, hangi anlayisla yorumlanirsa, motifin,
genel sekil repertuvarindaki yeri belirlidir. Tiirk sanatinin ¢esitli zaman dilimlerinde
yer alan sayisi siirsiz gibi goriilen motifleri, higbir karsili§i meydan vermeden, bir
sistem icinde toplayabiliriz. Hatta bu, motiflerin birbiriyle birlesme durumlarim da
g0z Oniine alarak bir tablo olusturabiliriz.
Cok kisa olarak sayilacak olursa, yedi madde i¢inde toplayabilecegimiz temalar
sunlardir:

Yazi ve tiirleri

Geometrik sekiller

Bitkisel motiflerin

Figiirler

Ginliik esya motiflerin

Mimari formlar ve mukarnas

Sembolik ve kozmik formlar

Arabesk yerini kullanilmasina yol acan durum ve diizenlemeler ise,
yukaridaki  kategorilerden bir kacinin, birbirleriyle karigmasindan
dogmaktadir. Bu ogelerin uyumlu bir bigcimde kaynasmasiyla beliren
birlesme ve ortaya c¢ikan yeni durumlarin sayist sanildigi kadar fazla
degildir; soz gelimi, siiliis yaziyla insan figiirii yan yana gelmez. Sema, iist
kesimde ana gruplar ve alt tipleri; alt kesiminde ise birlesme imkanlarini
kurumsal olarak gosterebilmek i¢in ¢izilmistir. Bu yiizden biitiin 6rnekleri
kapsayabilecegi diisiiniilmemelidir” (Miilayim, 1999:80-81).

Selguklu c¢aginin sanat gosterisinin belkide en yliksek diizeyini olusturan tas oyma

bezemeleri gerek motifsel sozliigli gerek ikonografik agidan bugiin ki bilgiler

dogrultusunda en evrensel olanidir. Motiflerin i¢inde barindirdigi Tiirk egemenligi

altindaki biitiin Avrasya tilke verileri ile kozmik bir metamorfoz durumundadirlar.

“Selguklu Cag1 XI. ve XIII. yiizyillan igine alan ii¢ yilizyillik biiylik bir doniistim
¢agidir. Bu dénemde Arap Islami, Kur'ana dayali kiltirel otoriterlerini yitirirler.
Dogu'da Papan Tiirk- Iran yorumlu Islam Anadolu'da ise buna bagli bir olgilide
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Bizans geleneklerinin de karistigi bir heterojen kiltiir ¢agi hiikim strer. XV.
yiizyil'dan 6teye Avrupanin Orta Cag'dan ¢ikmasma benzer bir modern Islam
yaratacaktir” (YKY, 2001:24).

Calismada Selguklu sanatinin genel ikliminin Tasavvuf anlayis1 dogrultusunda
olustugundan bahsedilmistir.

“Ibn Arabi, alem katlarini anlatirken, daireler ¢izim ile agiklamaktadir. Kullandig:
sema, bir merkez daire etrafinda onunla ve birbirleri ile kesiserek halkalanan
daireler meydana gelir. Bu, yildiz sistemlerimizin de temel semasidir ve geometrik
orneklerle ne kadar ilging bir bag kuruldugu aciktir. Sema, Fiituhat olarak anilan,
Ibn il Arabinin El Fiituhat el Mekkiye fi esrar el malikiye ve el miilkiye isimli
eserinde mevcuttur” (Ogel, 1994:100-101).

Vahdet-i Viicud 'un (¢oklukta birlik) belkide en etkili anlaticis1 Ibn iil Arabi, (1204-
1205) yillar1 arasinda iilkesi Ispanya'dan Mekke' ye gittikten sonra, Anadolu'ya gelerek
bir siire kalmistir. Bu dénemlerde ibn iil Arabi'nin evreni geometriksel ve matematiksel
bicimde ifade etmesiyle, Anadolu'da geometrik diizenlerin yayginlig: birlikte yol alir.
Islam kiiltiiriinde tasarim, soyuta yénelmis ve geometriyi de soyut tasarimin bir araci
olarak degerlendirmistir. Yaraticilig1 geometri bilgisine dayanarak gelismis olan Islam
bezeme anlayisinda mistik anlam, ayna metaforunda degil, geometrik bigimler ve
diizenlemelerin kurgusunda gizlenmistir. Evrensel birlik ve denge diislincesi cokgen ve
cok koseli yildizlarla somutlagtirilmistur.

“Geometrik ve bitkisel ornekler, figiirler, ortak 6zelikler gdsteren diizenlelerdedir
ki, sinirsizlik, sonsuzluk, gesitlilik icindeki birlik gibi tasavvuf goriisleri ile uyum
gosterirler. Orneklerin kendilerine ayrilan alani sinir kabul etmemesi, devamli
kesigsmelerle yeni goriintiiler ve ayni anda (simultan) ¢esitli goriintiiler yaratmalari,
merkezler etrafinda gruplagmalari, izledikleri belirli yollarla, bu devamli degisiklik
ve yenilemelerle anlam kazanmalari, yeryiizliniin sayisiz degisken goriintiisiiniin
tanr1y1 yansitmasinin ifadesidir” (Ogel, 1994:63-64).

Yeni sanat yapit1 yaratilabilmesi i¢in, birlikte calismak zorunda olan degisik kokenli
ustalarin uyum ic¢inde caligmalari, ya da uyumu saglayan bir ¢aligma ortaminin varligi
gereklidir. Iste bu ortam genellikle bir senkretik tasarimin gergeklesebildigi hallerde,
yeni sentezin ortamidir. Ve Anadolu'ya 6zgii tipolojiler yaratilmistir.

“Degisik kokenli motifler ve sanatcilar coklugu icinden biitlinliik sahibi, “bir
dokiimde tasarlanmig” yapilarin dogusu ancak boyle miimkiin goriiniiyor. Belki
sanatcilar bildikleri motifleri, islemekte beceri sahibi ve aliskin olduklar1 6rnekleri
teklif ediyor ve bunlar begeni kazaninca uygulaniyorlardi. Onemli olan,
kompozisyonun anlatim amaglarina bunlarin uygun diismesi idi. Disardan gelen
sanat¢ilarin da Anadolu sanat ortami ile bir yakinlik kurabilmeleri gerekiyordu.
Veya ancak bu bag1 kurabilenler gelip ise katiliyorlardi. Bunun i¢in Selguklu tilkesi
kompozisyonlarinda carpici, degisik gelen motiflerle karsilasabiliyoruz ama,
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“yabanc1” kalan, aykiri diisen bigimler bulmuyoruz” (Ogel, 1994:50).

Bu ¢oklukta birlik kavrami zaten Tiirk siislemelerinde kullanilan  motiflerde
goriilmektedir. Prof. Dr. Selguk Miilayim'inde bahsettigi gibi motifler, cogu kez
birbirleriyle degisik dogrultuda ve diizenlerde gelisen kompozisyonlar iginde
degerlendirirler. Biitiin birlestirmeler birim 06l¢iideki yiizeyi belirli bir yogunlukta
doldurma ve zenginlestirme esasina dayanmaktadir: Bu birlestirmelerde motifler (her
biri tek baslarina bir anlam ifade etseler bile), kompozisyon icin bu 06zel anlamlarini
yitirmektedirler. Yeni bir anlamla yeni bir kimlik kazanmaktadirlar.

Degisim ve doniistim siirecleri Selguklu'nun biitiiniinden tek bir parcasina kadar
varligin1 gosterir. Selguklu Cagi XI. ve XIII. yiizyillart i¢ine alan ii¢ yliz yillik biiyiik
bir degisim ve onu miiteakip doniisiim ¢agidir. Kiigiiciik bir motifinden koca bir ¢aga
kadar genel bakis budur. Soyle ki;

“Sanat dedigimiz olgunun O6znel nedenlerine dokunmadan, meydana gelisini
etkileyen nesnel faktorleri degerlendirerek, bu sorunun yanitini verebiliriz. Sanat
yapit1 kimligine sahip olsa da, olmasa da herhangi bir esya, toplumun tanimlana
bilen bir gereksinmesine cevap vermek iizere ortaya ¢ikar. Bu gereksinme
tanimi, toplumun ekonomik ve sosyal yapisina, kiiltiirel egilimlerine bagli olarak
degismektedir. Bu genel bileskeyi tam bir agiklikla ortaya koyma olanagi
siiphesiz yoktur. Clinki kisi ve toplum psikolojisinin, agiklanmasi gii¢ yonlerini
de kapsar. Bu gereksinmelerin sanal bigcimde ifade edilmesi, yine toplumun
ckonomik ve teknolojik olanaklari ve yerel malzeme sinirlart iginde olur. Ustelik
insan  topluluklarinin, bolgesel kosullarin etkisi altinda, bazi1  tekniklerin
kullanilisinda uzmanlagtig1 da aciktir.

Tarih olaylarinin akis1 iginde, bu tiir etkenler, bazi uzun siireli bi¢imsel sonuglara
ulasir; ve bu bigimlerin yayilisi, yine cografi ve tarihi verilerin iligkileri iginde
ortaya g¢ikar ” (Kuban, 2005:210).

Sey (Kavram) herhangi bir toplumun herhangi bir gereksinmesinden dogar. Cesitli
cografi ve kiiltiirel etkilesimlerle tarih (zaman) icerisinde degisir. Sonunda da ilk
halinde c¢ok farkli duruma doniisiir. Ancak tiim bu farkliliga ragmen tasidigi bellegi ile
zengin bir varlik niteligindedir. Selguklu Cagi oldugu gibi metamorfik® olusumlarla

donatilmistir. Selguklu Cag1 sanat yapitlarindan etkilenen sanatgilar arasinda en etkili

4 . Metamorfoz, baskalasim olarak da bilinir, 6zellikle bocekler i¢in kullanilan bu terim olup,

canlinin tirt1l diizeyinden yetiskin diizeye gecisi. Insecta sinifi igerisinde siniflandirilan canlilar, genel
olarak baskalasim gegirip gegirmemelerine bagl olarak {i¢ gruba ayrilirlar; 1. Ametabolus bocekler: Bu
gruba bocek olmayan alt1 ayakli (hexapod)canlilardan bir kismi girer. Bu gruptaki canlilarin larva ve
yetigkin halleri ¢iftlesme organlarinin yoklugu disinda aynidir ve metamorfoz gegirmezler.
2.Hemimetabolus bdcekler: Bu gruba pek ¢ok bocek grubu girmektedir. Larva yetiskinlik agamasina

kademeli olarak geger ve koza asamasi yoktur (Www.wikipedia.org, 2006).

46



olani, kendi kiiltiiriiniin verileriyle yola ¢ikan ve onlar1 kendi varliginda biitlinleyen ve
donemine yeni bir bakis agis1 getiren Adnan Coker'in ¢alismalaridir.

1927 istanbul Siileymaniye dogumlu Coker, 1944-51 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi Zeki Kocamemi Atdlyesi’nde ¢alismistir. Burada Yiiksek Resim Boliimii’nii
bitirdikten sonra 1955 yilinda Avrupa Konkuru’nu kazanarak bursla Paris’e gitmistir.
Andre Lhote, Henri Goetz, Hayter ve Emilio Vedova ile ¢alismistir. 1960 yilinda
asistan olarak girdigi Giizel Sanatlar Akademisi’nden profesor olarak g¢ikmustir. 26
kisisel sergisinin yani sira bircok grup sergisine katilmistir. Yapitlari diisiince ve eylem
olarak etkin bir u¢ olusturan Coker'in sanat yasantisi ¢agl ve kendi ulusal kiiltiirii ile
basariyla biitiinlesen ender sanat¢ilardan biridir.

“Adnan Coker'in resmindeki biitiin 6zel elemanlar ve degerler her biri kendi bagina
evren, her biri mutlak biitiin olma yoluyla mutlak olandan ayrilmis ve dirimli
calisma diizeyinde gergekten birdirler. Resimlerin iras1 tarihsel ¢ikis noktasindan
niteliksel bir geg¢is oldugu kadar, sanat¢inin hayalgiiciiniin beslemis oldugu bir
alana da vardirir bizi. Hayalgiiclinlin nesnesi tuvallerde estetik betime donerken
icinde genel olanin 6zel yoluyla goriildiigli resmin tasviri biitiiniiyle alegoriktir.
Sentezci degil analizci bir kompozisyonun izleklerini siiren sanat¢i parcalara
ayirma, tarihsel imleri diriltme, yeni bir espas yaratma gibi eylemlerle yiikler tuvali.
Adnan Coker resminin bir diger 6zelligi de resimde nesnelerin disindaki uzami
uzam olarak tasvir etmesidir. Resimlerdeki siyah fon izlemini uyandiran boliim
sanat¢inin kurguladigi espas ve olusturdugu uzamdar.

Adnan Coker estetik ifadesi, 6zden gelenle evrensel "im"in tarihten gelenle simdiki
anin biiyiilk bir sigramayla bulugmasidir. Sanatginin 6ziinde olan: Diisiinsel
kombinasyonlar1 biitiinii en aza indirgemis bigim ve renkler dengesinde yeniden
bigimlenirler. Tarihsel kalkis noktalart Selguk, Bizans, Osmanli estetigi ve betimleri
bilinyesinde bir iist-zihinsel degisimle biiyiik tuvallerde biz yenilenmis bir bigim-
renk anlayisiin ve dengesinin kendisiyle karsilasiriz. Siyah renk sanatgiya gore bir
renk olmaktan daha ¢ok bir espastir, boyut duygusudur ve yapitlarla biitlinlesir.
Sanat¢ct tuvalde madde illiizyonunu gerceklestirirken resimsel elemanlarin
yardimiyla gorsel alandan dokunabilinir espasa gegmektedir. Madde gercegi ile
sanat¢inin espasi i¢ ige yer alirlar. Bigim sadeligi, "az"a bagvurma ve renk azligi
onun karakteridir. Resimlerde elemanlar arasi iliski resmin biitiiniine hizmet
vermektedir.

Tematik agindan bakildiginda; resimlerinde bir biiyiilk kubbe ile ¢ok sevdigi
Istanbul kentini anlatirken, daha otede tarihsel imajlarin yorumlandigi bir
kompozisyon bizi karsilar” (www.mimoza.marmara.edu.tr, 2007).

Adnan Coker ozellikle Selguklu sanat yapitlarini kendi c¢agmin diisiince yapist ve
ihtiyaclart dogrultusunda doniistiirerek doneminin benzersiz caligmalarina imza
atmustir. “Coklukta birlik-Birlikte ¢okluk™ kavramini Selguklu'dan daha farkli br estetik

anlayisla ele almis ve minimal bir ifadeye biiriindiirmiisttir.
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Resim 17: Adnan Coker Ritm

Kaynak: www.sanatgalerisi.com (2007)

Resim 18: Adnan Coker Serigrafi Kubbeler 67X50 (1993)

Kaynak: www.sanatgalerisi.com (2007)
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Resim 19: Bes Eleman, 1972, Tuval Uz. Yagli Boya, 140x160cm

Kaynak: www.sanatgalerisi.com (2007)

Resim 20: Yapisiis 111, 1996, Tuval Uz. Akrilik, 180 x 180 cm.

Kaynak: www.sanatgalerisi.com (2007)
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Selguklu motiflerinde var olan metamorfik yapidan etkilenen diger bir sanatgida
Maurist Cornelis Escher'dir. Caligmalar1 incelendiginde Sel¢uklu Caginin dolayisiyla
tasavvuf dgretilerinin verileri ile donatilmistir. Hollanda'da dogan sanat¢t Harlem'deki
mimarlik ve dekoratif sanatlar okulu'nda bir siire mimarlik egitimi aldiktan sonra, 1919-
1922 yillar1 arasinda 6gretmenlerinin de etkisiyle grafik sanatlara yonelmistir. Cikmis
oldugu italya gezisinden sonra Roma'ya yerlesmis ve 1935'e kadar ¢alismalarini burada
stirdiirmiistiir.

1937'den 6nceki yapitlarinda gergegi titizlikle yansitma ¢abalar1 egemenken, 1936'da ki
ispanya gezisinde Elhambra Sarayr ve Kurtuba Camisi duvar c¢inilerinden etkilenerek
olgun iislubunu gelistirmeye baslamistir. Kus, balik gibi figiirlerininin yinelenerek
deseni olusturdugu yapitlarinda, dis ¢izgi, bicimi zeminden ayiran bir 6ge olmaktan
¢ikmakta, yer yer zemini de bi¢ime doniistiirebilmektedir. "reptiles" adli yapitinda,
kagit iistiinde yer alan zemin ve bi¢imin birbirine gectigi iki boyutlu soyut ¢izim,
metamorfoz ve yineleme yoluyla ii¢ boyutlu somut figiirlere doniismektedir.
Metamorfos bi¢im degisimi, farklilagsmasi demektir. TDK, baskalasma olarak ifade
eder. En bilineni kelebeklerdir. “Innocence” filminde de bahsi gegtigi gibi ilk
metamorf insanin siit diglerini kaybederken yasadigidir.

“Yunanca degisim baskalasim anlamina gelen bu kelime, miizikal termolojide,
temanin 0zili korunarak yapilan tematik degisimleri ifade eder. Varyasyon tarzi
karsiti, kural olarak temanin degisime ugramis miizikal bir bi¢iminden baslanir.
Bu terimi dittersdorf, ovidius'un Hristiyanligin ilk yilinda tiim Yunan ve Roma
efsanelerini, masallariin topladigi 15 ciltlik metamorphoseis kitabindan alarak
1785'teki 12 senfonisinin programi olarak vermis 1943'te Hindemith, Carl Maria
Von Weber'in temalar1 {izerine senfonik metamorphose'lar adiyla tam anlaminda
degerlendirmis, Richard Strauss 1946'da yine eser basgligi olarak kullanmistir.
Danimarkali besteci Vagn Holmboe modern nordis musik (Stockholm 1957), adli
kitabinda bu ilkeyi dahada detayli tasvir etmistir: “metamorphose'dan meydana
gelen gelismenin, ister ¢esitli asamalar sayesinde olugsun, ister kesintisiz bigimde
meydana gelsin, en kati mantikla gotiiriilmesi gerekir ki, zincirin her halkasi kesin
bir zorunlulukla belirsin  ve final metamorphose'unu belirtebilsin”
(www.wikipedia.org, 2007).
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Resim 21: M.C. Eschers, Metamorfoz, 1937 agac baski.

Kaynak: www.mcescher.com (2007)

Resim 22: M.C. Eschers, Simetri Cizimleri; Sel¢uklu tas tezyinatina bir 6rnek

ey O B

Kavnak: www.mcescher.com (2007); Kuban (2003:352)
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Resim 23: M.C. Eschers, Metamorfoz II, 1940 Agag baski

Kaynak:

WWW.IMCe

scher.com
(2007)

E=4

— ] ——
= — = = -
————— LRI S BT

Kaynak: www.mcescher.com (2007); Kuban (2003:352)

3.3. Selcuklu Motiflerinin illiizyonik Yapisi

Selcuklu Motiflerinin illiizyonik® yapist algi ve yanilgr kullanilarak gerceklesir. Belki
bu yapinin tarzindan ve gereginden kendi dogar. Bir ¢ok parganin bir araya gelerek
perspektif bir durugla tekrar1 bir hipnoz durumunu ortaya ¢ikarir. Yani odaklanma,

kapilma, gorsel bir enerjiden etkilenmedir.

. Illiizyon isim Fransizca illusion, G6z Bag1, Yanilsama.
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Resiball Wh " 2% 2, i Sanees ™ >
m 23: Sivas, Gok Medrese, tackapinin mukarnasli nisi; M.C. Eschers, Simetri Cizimleri

ANUDIIIL &™Te lVLalat)’a Ulu vailliidi, Lusla 1miandulv nUuvuLol.

Kaynak: Kuban (2002:127)

[lliizyon insanda kendinden siyirilip bir yiikselis, boyut atlayis halidir. Tiim bunlar
gerceklesirken kisinin belleginde var olan ancak agiga ¢ikmamis yogun birikimlerin ne
olduguna bagh olarak yasanan deneyimlerdir. Ustelik illiizyonik bir olusum iginde
var olan enerji tam da tasavvufun sonsuzluk kavramini destekler durumdadir. Daha
iyl konsantre olup algilara “diger bir boyuta” teslim olmadir.

“Bir kiire, (ve onun yaris1 olan yarim  kiire) sonsuz bir yiizey olarak
diisiiniilmemeli fakat, kapali bir cisim olarak algilanmalidir. Béyle olunca, kapali
bir cismin ylizeyi {izerine ¢izilen geometrik kompozisyon da “sonsuz” degil,
“kapali” bir sistemdir. Yarimkiire iizerine kurulmus bulunan bu kompozisyon,
kiirenin geometrik 6zelliklerine bagh olarak, “kapali” olmak zorundadir; yiizey her
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an kendi konumuna dondiigiinden, “sonsuzluk” degil, gozden uzaklasmayan,
kesilmeyen bi tekrarlanma (fasit daire) sz konusudur. Kompozisyonun, tepe
acikligindan ve kubbe etiginde yaz1 bordiirleriyle kesilmesi, bir acilmaya degil,
kapanmaya dogru giden bir gelismenin iki ucunu kesmektedir.

Tepe acikliginda kesilen gelisme gercekte, farazi bir merkezde toplanan, bir
merkeze dogru daralan ve odaklagan bir 6zellik gosterir. Kubbe eteginde ise, yarim
kiire formunun daha fazla genislemesi ya da silindirik olarak asagi dogru devam
etmesi diisliniilemeyeceginden, ilk akla gelen durum, kubbe formunun, simetrigi
olan ikinci bir yarim kiire ile biitiinlesmesidir. Boylece, ylizey ve ona bagli olarak
kompozisyon, altta tekrar kapanacak ve {istteki geometrik diizenlemenin bir
simetrigide alt kesime yansiyacaktir.

Yildizlardan olugsan kompozisyon, bir diizlem iizerine ¢izilerek diigiiniiliirse, genel
sema merkezi ve sonsuza dogru agiliyor gibi goriiniir. Bu denemeden ¢ikan desen
biitiiniiyle aldaticidir; kompozisyon diiz degil, konkav bir yiizey iizerinde yer alir ve
doniis yapan yiizeye bagl olarak kapanir. Sonug olarak, kubbenin geometrik sema
diizeni, merkezi bir gelismeyle tepeden agilarak asagiya dogru iner, etekteki
kesilme, bu kapali kompozisyon nitelikge degistirmez, yalnizca keser” (Miilayim,
1999: 178-179).

Aldatmaca gibi duran bu durum kozmik bir senaryonun doniisiilmiis, hesaplanmis, yani
planlanmis bir olusumdur. Illiizyonik diizende Selguklu ¢agina damgasini vuran mistik
diisiincenin verileriyle hareket eder. Inan¢ tiim bu kiiltiirlerin sanatlarini etkileyen
kuvvetli bir faktordiir. Selguklu'nun ayrilan kismi ise bu inang faktoriinii cografi ya da
evrensel elindeki tiim verileri kullanmak yeni, benzersiz bir sentez olusturmasidir.

“Uzaktan seyredenler iizerinde kuskusuz derin etkiler birakan bu kompozisyonun
ilk goze carpan 6zelligi, birtakim yildizlardan kurulu olmasidir. Gergekten de, en
altta yarim, iist siralara ¢ikildik¢a boyutga kiigiilen fakat tam yildizlar halinde yer
alan ¢ok kollu yildizlar kompozisyonunun temel geometrik elamanidir.

Ik bakista sonsuz ¢izgilerle biitiin siteme bagli, sistemden ayrilmaz gibi gériilen bu
yildizlar gercekte “ayrilabilir” elamanlardir. Hicbir seridi kopartmadan, diizeni
bozmadan, ¢ok kollu yildizlardan herhangi biri kompozisyon disina ¢ikarilabilir.
Bu ozellikte gosteriyor ki, kompozisyonunun temel elemani olani olan yildizlar,
sistem icinde ¢izgilerin kesigsmesi ile degil, (Gyle olsaydi seritleri kesmeden
ayrramazdik) basli basina, kompozisyondan ayri olarak tasarlanmis ve sisteme
uyarlanmislardir” ( Miilayim, 1999: 179 ).

Anlagildig1 gibi belirlenmis bir sisteme hizmet etmesi icin belirlenmis bir birim
vardir . Bir araya geldik¢e birakan sistem i¢inde varligi ile biitiinii tamamlayan bu
birimler tek baslarina da kullanilabilecek 6zelliktedirler. Ancak bu birlesmeden dogan
illiizyonik durus izleyendeki etkinin giicilinii arttirmaktadir ve bu birliktelik i¢ biikey bir
yapt ile tamamlanmis olmasi, olagan iistii bir tasarim olusturur. Buna 1iyi bir 6rnek

Karatay kubbesidir.
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Resim 25: Konya, Karatay Kubbesi.

Yatay eksenlerde, kesintisiz tekrarlanma, baslangica doniis ilkesine karsilarken-diisey
eksenlerde, merkezden, yayilma s6z konusudur. Geometrik ucu bulunamayan diizlem
parcasinin disina dogru uzayip giden diizlemler sonsuz karakterli olarak kabul edilir.
Bir kompozisyon sonsuz olabilmesi i¢in ayni1 diizlemde, nitelik degistirmeden ritmik
tekrar1 aranir. Selguklu ornekleri bu baglamda yatay siralardaki tekrarlanmalarin
sayisal ifadesi ile sonsuzlugu anlatir. Fakat kiiresel olan bu yiizey sonsuzluktan ¢ok
kapalilig1 anlatir. Ancak algida yanilgi ile izleye kisi onu sonsuzmus gibi algilar. Bu da
illlizyonun  oyunlarindan en  Onemlisidir. Selguklu'dan etkilendigi tarafindan

diisiiniilen Escher bu baglamda da o6rnekler verilmistir.

Resim 26: Plane Filling I1 1957 Lithografi / Cizim yapan eller,1948 Litografi

Kaynak: www.mcescher.com (2007)
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3.4. Selcukludaki Fraktal Yap:

“Bilim, maddeci yaklasimina ve sezgisel akli reddetmesine ragmen bir gergege
ulagti. Uyumun varlig1 kaos felsefesinin en ilging dallarindan fraktal geometriyle
ispatlandi. Doganin miikemmellik sembolleri fraktallar, insanligin tahayyiil
diinyasinda her zaman canliydi. Yunanlilarin cevheri, Sufilerin 6zii ve enerji ayni
kavramu igaret eder. Biitiin bir bakis, bizi duyguyla var edilen ve akilla yasatilan ve
bir pargasi olarak bizi sahiplenen bir evrene tagir” (wWww.meditatifdans.com,
2007).

Doganin mitkemmellik sembolleri fraktallar, tasidiklar1 kendi kendine benzerlik ve
baslangic durumuna hassas baglilik ilkeleriyle kendi kiiltiiriimiizden yola ¢ikarak
kesiflerimizi tutarlilikla sentezlememizi isaret eder. Oz arandiginda ilk dnce kendi
karmagikligin1 kesfeder insan. Ve sonra bu karisimi uyumla biitiinlestirmenin
anahtarlarini.Ve bu anahtar, tiim diinya i¢in var olusa tekrar heyecanla yaklagilmasinin,

gergeklik hissinin, uyumun ve barisin kapilarini agar.
Anlay1s incelenmeden Once nasil ortaya ¢iktigina bakmak yerinde olacaktir:

“Fraktal pargalanmig ya da kirilmig anlamina gelen Latince fractus kelimesinden
gelmistir. 1k olarak1975'de Polonya asilli matematik¢i Benoit Mandelbrot
tarafindan ortaya atildig1 varsayilir. Kendi kendini tekrar eden ama sonsuza kadar
kiigiilen sekilleri, kendine benzer bir cisimde cismi olusturan pargalar ya da
bilesenler cismin biitiinlinii inceler. Diizensiz ayrmtilar ya da desenler giderek
kiigiilen ol¢eklerde yinelenir ve tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir;
tam tersi de her parganin her bir pargasi biiyiitiildiiglinde, gene cismin biitliniine
benzemesi olayidir. Dogada gorebilen 6rnekler 6rnegin bir kar tanesi ya da bazi
bitkilerin yapis1 dir” (http://tr.wikipedia.org, 2007).

Fraktal Fraktal (biiyiitiildii) Fraktal (bir daha biiyiitiildii)

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Fractal (2007)

Fraktallerin ¢arpic1 ozelligi, dogada ¢okg¢a rastladigimiz ‘kendine benzeme’ (self
similarity) 6zelligidir. Herhangi bir iterasyon dizgesi ile olusturulan bir fraktal bigim,
aynt matematiksel formiil cekirdeginin defalarca iist {iste tekrarlanmasi ile ortaya

ciktigindan, ana kiimenin sekli, kiime kenarlarinin mikroskobik detaylarinda dahi
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benzer goriiniim ve bigcimlerde tekrarlanir. Karmasikliktan birlige gecisi ifade eder. Ve
tim birlerin nasil yine kendine benzeyen bir biitiinii olusturdugunu. Bu anlamda
Sel¢uklu motifleri incelendiginde tek bir formun tekrarindan meydana gelen yine ayni
diistinceye hizmet edebilen desenler géze ¢arpar.

Selcuklu  Cagi'nda gelismis olan tasavvuf Ogretisinin tim yapilarda kendini
gostermesine bakilacak olunursa, fraktal yapimin bir teknik olarak kullanilmis oldugu
anlagilabilir olur. Fraktal geometri kaosu ifade eder, siirekli 6ze donen i¢ yapisiyla kendi
kendini yok eder. Bir anlamda malzemenin kendi kendini yok etmesi hi¢ olmasidir. Bu
baglamda da yine Selg¢uklu ile biitiinlesmektedir.

Daha ileri gidildiginde (hi¢ligin de 6tesinde) Mikrokozmos ve Makrokozmos arasindaki
fraktal kendiliginden benzerlik (esi benzeri olmama ve durumun ve farkliligin
benzersizligini igerir) dinamik bir sistemin i¢inde sliregiden karmasik i¢ geri bildirim
iligkilerinin hepsinin bir iriiniidiir. Gergekligin fraktal o6zelliklerine dikkat etmek
diinyay1 olusturan, bir arada tutan gizemli, tahmin edilemez hareketi bir anligina

gbrmenin bir yoludur.
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UYGULAMALAR

Dogu’da Pagan Tiirk—iran yorumlu Islam, Anadolu’da ise buna bir &lciide Bizans
geleneklerin de karistigr heterojen kiiltiir ¢agi hiikiim siirer. Bu ¢agin en 6nemli kiiltiir

¢ehresi Anadolu‘dur denilebilir.

Yeni fethedilen topraklarda uzlagsmaci bir durus ile dzgiin bir Islam Klasizmi gelisme
olanag1 bulmustur. Ortagag Anadolu’su Orta Asyali ve Iranli y1, Arap1, Kiirdii, Giircii
yii, Ermeni'yi ve Rum’u Tiirk’le birlestiren bir potadir. Uygarliklarin besigi olarak ¢ok
zengin bir kiiltiirel ve tarihi mirasa sahip olan Anadolu bu zenginlikleri essiz dogal
gbrliinimii ile daha da ayricalikli kilmaktadir. Anadolu uygarliklari, barindirirken
insanlik tarihin gizemliklerinin diisiincelerinin sembolik felsefi 6zelliklerinin yani sira
ekonomik, sosyal verileri de hafizasi almigtir. Tim zenginlikler icerisinde Selguklu

caginda sanat adina senkretik bir tavir goriilmektedir.

Sanatin anlam sorunu Selguklu’nun sanat yapitlarinin felsefesiyle bagdasmaktadir.

Sanat anlam sinirlar1 i¢inde var olmayacak kadar bilinmez i¢inde barindirir.

Gilinlimiiz sanatinin hemen tiikenen yapisiyla zitlik tasiyan, zamansizlik (tlim zamanlara
ait) kavramindan dogan gii¢lii durusu ile zengin kaynak niteligi tasiyan Selguklu
motifleri sanki ritiiel bir torenle; ellerin tek tek isledigi bir ¢ok noktadan sezgisel bir
anlayisla kavranabilecek tek bir melodi ve hi¢ tanimlanmamis olmanin verdigi
sonsuzluk (zamansizlik) giicii ile Tarihsel sentezlerin ustasi olan bir ¢ag Tiirk

sanatcilarinin besleyecek bir kaynak olarak hali hazirdir.

Bu kaynagin bestecisi olan tasavvuf 0Ogretisinin 6n gordiiglii “coklukta birlik-birlikte
cokluk” kavrayisi ile gerceklestirilen bu projede ozellikle el tercih edilmistir. “El”in
kullanilmasi, ge¢misten gelen mistik giliclinlin yan1 sira dislincelerin  goriiniir
olmasindaki ara¢ olarak kendini seyretmesi birlikteligini vurgular. Yiiklen anlam
bakimindan bir doniisiiniim s6z konusudur. Ve calismalar bu doniisiimii giiclendirecek
surette gelistirilmistir. Bu gelisim Selguklu motiflerinin metomorfik ve illiizyonik
yapisi, felsefesi kaynak alinarak gerceklestirilmistir, teknik olarak ise fraktal yapi soz

konusudur.
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Bu etkilesimde “el”in tercihi igsel bir yaklasim oldugu kadar giiniimiiz sanatinin
dokunma duyusunu disarida birakan yapisina bir elestiri baglaminda da diisiiniilmelidir.
Calisma video gosterisi oldugu i¢in dokunma duyusunu anlaminin disinda sanal bir
boyutta yarattigi heyecanla ifade etmesi bakimindan “el” kavrami uygun olarak

gorilmiistiir.

Resim 27. Elif Sengiil, “Isimsiz” 2007

Resim 28. Elif Sengiil, “Isimsiz” 2007
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Resim 29. Elif Sengiil, “Isimsiz” 2007

Resim 31. Elif Sengiil, “Isimsiz” 200
7
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Resim 33. 34 35. Elif Sengiil, “Isimsiz” 2007
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Resim 36. Elif Sengiil, “Isimsiz” 2007
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SONUC VE ONERILER

Oncelikle sonug¢ béliimiinde, ele alinan ve tez iginde degisisik acgilardan tartisilan
bugiinkii sanat tanimiyla, Selguklu Cag1 sanatin1 yorumlama ve ¢06ziimleme iliskisi
aragtirmanin  igeriginde  Ozellikle Tiirk sanatinin kaynak sorunu baglaminda
yorumlanmis ve kaynaklarla aktarilmaya calisilmigtir. Sanat taniminin  kendi igindeki
cok yonli agilimlarim1 Selguklu Cagi sanatinin verileri ile birlestirilerek ortak bir
kaynaga ulasma s6z konusudur. Sanat tarih igerisinde zaten bir disiplin olarak vardir.
Bu durumda sanatin tarihini sanat tarihi icerisinden incelemek geregi dogar, zaten sanat
ancak terim olarak Kant'la birlikte modern ¢aglarda ortaya c¢ikmistir ve incelenmeye
siniflandirilmaya bir piyasa olusturmaya baslanmistir. Giinlimiiz sanatcilart ise bu
gelisim baglaminda sanat1 tanimaya calismislardir.

Caligmada da bu baglamdan hareket edilerek, sanat anlayisinin toplum mekanizmalarina

ve yasanilan ¢agin dzelliklerine gore degistigi saptanmigtir.

Sanat bu oOzelligi ile degisime ve devinime ne denli agik oldugunu gosterir.
Insanoglunun tarih sahnesine ¢ikmasiyla bugiine degin yasanilan siirete olusan veriler
1s1¢inda hep bir degisim ve doniisim gecirmistir. Bu en iyi sanatsal verilerden
Ogrenilebilir. Sonugta sanat denilen sey bu tarih siirecinde yasanilan tiim birikimleri ile
bugiine degin gii¢lii bir bellek olusturmustur. Insanin kendini ifade etme yontemlerinden
en eskisi ve en etkilisi olan gorsel dgeler dizisi bazi bdlgelerde yogun, bazi bolgelerde
oldukga sinirlica yer almistir. Ancak tiim bu verilerin bir araya geldigi ve sentezlenerek
yeni bir kimlik kazandig1 6zgilin bir donem olan Selguklu Cag1 sanati kaynak olarak

giiclii ve sinirsiz bir daragacigi sunar.

Tiirk sanat1 bugiin etkilendigi verileri iyi sentez etmek durumundadir. Bugiin giiniimiiz
Tiirk sanatinin ¢izdigi portre 6z kimliginden uzak, dis kaynakli niteliklidir. Dogu
kiiltiirii nesneyi farkli algilar ve imge algilart farklidir. “Batinin giiniimiizdeki: imge
iretim sistemiyle kendi rasyoneli arasinda bir bag kurulabilir, onlarin birbirini
besledikleri ve doniistiirdiikleri sdylenebilir: fakat bu sistem, Tiirkiye toplumunun temel

biling ve imge iiretimi yapisiyla iist liste ¢akismaz.

Ciinkii bu olusumun altinda, Bati’nin ve Dogu’nun nesneyi anlayisi ve yorumlayisi

yatar” (Kahraman, 2005:9).
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Insan bilinci nesneyi mutlaklastirmaktan ¢ok déniistirmekten yanadir. Herhangi bir

gercekligi (nesneyi) bulundugu baglamindan koparip kendi i¢inde bir doniisiime ugratir.

Dogu kiiltiiriiniin nesneye yaklagimi Bati kiiltiirinden farklidir “Bati, iilkesel bir
yaklagimdan nesnel-empristst bir yaklasima ge¢mistir.”(Kahraman,2005:14) ancak
disinda Dogu bu degisimi felsefesi geregi hi¢ yasayamamistir. Ger¢i Dogu’nun Batiya
yonelmesi ile onun teknolojisini benimsemesiyle artik nesneyi ona 6zgii gercekligiyle
algilamaktadir. Fakat bu onun kendi i¢ doniisiimlerini yasayarak olusturdugu bir durum
degildir. Tirk sanati1 bundan kaynakli bir bunalim yasamaktadir. Ciinkii kendine ait i¢
verileri ile hareket etmek yerine dis kaynaklarin verileri ile hareket etmektedir, ancak

onlar1 ickinlestirmemekte dolayistyla da doniistiirememektedir.

“Cagdas sanat alaninda olusturulmaya calisan yerel konseptlerin, Islam inanci
cergevesinde tasavvufi kaynaklarla baglantilarinin kurulmasi bir zorunluluktur ve
bu zorunluluk her seyden oOnce, Tirk sanatcisinin Hiristiyan kaynakli Bati
etkileriyle bilingli hesaplagmalara girebilmesinin de uygun sartlarini hazirlar”
(Tansug, 1997:24).
Arastirmada tasavvuf inancinin Selguklu biinyesinde miikemmel tezahiirlerle kendini
sergilediginden bahsedilmistir. Sel¢uklu diinyas: tasavvufun bu Ogretisinin etkisiyle
sekillenmistir. Bu 0Ogretinin kokenleri olduk¢a gerilere gitmekle beraber bu kadar
sistemli ve etkileyici tezahiirii Selgukluyla olmustur. Oyle ki: tasavvufun anlam

Selcuklu sanatinda, yorumlanabilinirken Selguklu sanatinin tanimi da tasavvufta ifade

bulmaktadir.

Ozetle Selguklu sanatinda c¢oklukta birlik-birlikte ¢okluk diisiincesi ile belirlenen bir
geometrik diizen egemendir. Ayrica kozmik senaryo icinde bir “evren yapist” giinesin
etkisi altindadir. Kozmoloji ise yaratan ve yaratilan arasindaki iletisimdir. Bu iligki
Bati’daki gibi bir ¢atismayla 6zdesmez . Onda siireklilik ve biitlinlesme vardir. Tiim bu
bilgiler 15181nda Selguklu sanat1 verileri incelenince sistem olarak, 6zellikle motiflerde
metamorfik ve illiizyonik bir yap1 s6z konusudur. Metamorfik yapinin yine mistik
diisiincenin kurulu diizenine hizmet ettigi unutulmamalidir. Selguklu sanatinin bugiiniin
sanatinda var olmayan en 6nemli ayricaligindan biri hi¢ bir gocunma giitmeden sinirlar
giitmeden sinirlarin icene aldig1 topraklarin iizerindeki tiim kavimlerin verilerini

kendine katmig ve degistirerek kendi tarzinda sergilemistir.
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Boylesine yetkin bir kaynak karsisinda kayitsiz kalinmasi biiyiik bir kayip olacaktir.
Nitekim bu sinirlart genis tasavvuf diisiincesi diinyay1 her koldan etkilemistir ve

felsefesini kendine kaynak etmek isteyenler vardir ve olacaktir da.

“Medyanin islevlerinden hareketle, genel planda net bir yozlasmislik profili ¢izen
Baudrillard’in, sanatsal etkinlikleri de ayni baglamda asagilamaya girismesi
alabildigine ilging goriiniiyor. Cagdas sanatin reel anlam ve icerik kategorilerinden
uzaklagmasima bir “higlik” arayis1 olarak bakan diisliniir, bu arayigin atlatici bir
bloften 6teye gitmedigini de belirtir. Oysa hiclik Baudrillard’a gore, 6yle benim
diyen herkesin kolayca sahip ¢ikamayacagi bir gizemliliktir. Ote yandan tasavvufi
Islami igerigi itibari ile mahviyet duyarlilig1 gereksinen higlik kavraminin, Batinin
bireysel kriterleri i¢inde yer almasina imkan bulunmadigi bile diisiiniilebilir”
(Tansug, 1997:98).
Anlagilacagi tizere her kaynak bulundugu cografyanin kiiltiiriiniin verilerini tasir. Ve

Oziiyle bulusabildigi 6l¢ciide doniisebilir.

Tarihsel ge¢misin Anadolu topraklar iizerindeki kozmopolit verileri pek ¢ok unsurun
bolgelenin eski kiiltiirlerden  devsirilip, yeni bir sentez seklinde kullanildigini
gosteriyor. Kiiltlirler arast etkilesim sonucunda, ortaya ¢ikan yeni sanatsal sentezlerin
siyasi ve Kkiiltiirel iradenin gilicii baglaminda bir yonelis tasidigi farkindaligina

varilmalidir.

Tarihsel sentezlerin ustasi olan ¢agdas bir toplum, ¢cagdas bir siyasi, kiiltiirel ve modern
giiciinii kendi gegmisinde bulmak ve kendi inang¢ kaynaklarmin dinamik islevlerini ¢aga
tastyan yeni yorumlar, bu irade ile gerceklestirilmelidir. Sanati evrensel diinyaya kabul

ettiren en 6nemli giiglerden biri budur.

Sonug olarak onlar (Sel¢uklu) dogay1 kullandilar, milyarlarca yillik birikmis bellegin
kayitsiz tastyicililart kendi sentezleriyle 0Ozgiin motifler biraktilar. Bitmeyecek
yeryiizliniin biriktirdiklerini yeni fikir diinyalarindan besleyerek beklide sanatin

bitmeyecek serlivenin en belirgin gostericileri oldular.

Iste bu bitmeyen zirveye atilacak her adim, ortak bir paydanm paylasimi ve dongiisii
olacaktir. Burada 6zgiir kimligin olusmasi sadece ge¢cmis 6geleri kullanarak degil onlari
bugiiniin ¢agdas teknolojisi ile bulusturup doniistiirebilmekle gerceklesebilecektir. Bu

baglamda, giiniimiiz Tiirk sanatcis1 yasadigi cografi bolgenin verileri ile beslenen ve
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yogun bir bellek birikimi ile uyanmayr bekleyen bir yetenege sahip oldugunun

bilincinde olmalidir.

Calisma boyunca sanatin anlam(lar)1 tarihsel siire¢ igerisinde biirlindiigli gortiniimleri,
etkilesimleri ve Anadolu topraklar iizerindeki en yetkin kaynagi olan Sel¢uklu Cag1

verileri incelenmistir.
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