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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarma uyuldugunu, bagkalarinin eserlerinden
yararlansimas> durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kismmin bu
iiniversite veya baska bir tiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Giiler KILIC
26/06/2007



ONSOZ

Modernizm sonrasinda yasanilan teknolojik ve siyasal gelismelerin, toplumsal yasama
getirdigi pargalanmalarn, sanatta 6z-bicim olarak nas)l form buldugu tartigmasi

tizerine bir arastirma yapilmistir.

Postmodern kavram», sanat alan>nda yeni bir estetik 6lgtt belirliyor; populer kilturin
etkisi altinda kalan bireyde zevk ve begeni anlayisi 6z’den, bi¢cim ve iisluba dogru
kaytyor. Bu anlamda imaj dnemli bir yer tutarken, medya ve reklamcilik da yagamin
gerceklerinin yerini abyor. Boylesi bir toplumda sanat>n bir misyona sahip olmas>, bir
seyleri kritik edip yikmasi onun yerine yeniyi koymas> anlams>zd>r. Bu durum
Modernist sanat anlayisinin iflasi niteligindedir. Postmodern sanat anlayisi, bir bakima
eskiden bir kopustur ama her hangi bir kritik ya da yeniyi kurma da s6z konusu
degildir. Bu durumda sanat; tekrar, taklit, yapistirma gibi yOntemlerle 6n plana
¢>kmakta, estetik olcutler buna gore olusturulmaktadir.

Kaosu, karmasay1 belirsizlik normlarinda ifadelestirmek, gorsellestirmek mimkindur,
clinkii yasanan diinya, sanat¢iya bu olanagi fazlassyla sunmaktad>r. Modernizimden
Postmodernizme gecis siireci ve sonrasinda Postmodernizmin yasandigi giiniimiiz
kosular> yeniden gozlemlenir. Iste biitiin bu karmasa icinde Postmodern sanat, 6z ve
bi¢im agisindan ele almarak bu arastrmaya yon verildi, ilerlemeler saglandi ve

Postmodern sanata yeni bir bakis, elestiri getirilmeye c¢alig>ld>.

Bu caligmanin hazirlanmasinda yardimlarimi esirgemeyen danigman hocam Dog. Dr.
Hayriye KOC BASARAya tesekkiirlerimi sunarken ayrica yetismemde katkilar1 olan
Cukurova Universitesi’ndeki tim hocalarsma da minnettar oldugumu ifade etmek

isterim.

30.06.2007
Giller KILIC
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Tezin Bashgi : Postmodern Sanatta Oz Bigim Iliskisi
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Sanatg>, goOriinen ya da gorinmeyen dlnyays, algsladsklarsn> ya da
alg>layamad>klar>n> kendi i¢ evreninden gecirip somut ya da soyut estetik bir Uriine
doniistiirebilme yetisine sahip bir varliktir.

Tarihsel siire¢ igerisinde toplumsal yasamda var olan olaylar, durumlar, sanata ve
sanat¢tya malzeme olmustur. Ozellikle Modernizim ve sonrasinda yasanan biiyiik
degisim ve gelismeler, sanata ve sanatgiya yeni 6zgiirliik alanlar1 olusturmustur.
Postmodernizm iginde bu 6zgiirlesme, sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Sanat;
Modernist estetigin kriterlerini reddederken, gelecege dair sdylemler icermeyen,
sadece bu ana, bu giine ait sanatsal etkinlik olarak ifade bulmustur. Iste bu

gelismeler 151g1inda Postmodern sanat irdelendi ve asagidaki sorulara cevap arandi.

a. Postmodern sanatta 0z ve bigim iliskisini olusturan etkenler nelerdir ?
b. Postmodern siire¢ neden “belirsizlik” olarak tanimlanmuistir ?

c. Postmodernizm’in sanata getirdikleri ve yads>d>klar> nelerdir ?

Bu arastirmada, konu ile ilgili literatiir tarand1 ve halen yasanmakta olan siirecin

izlenimleri sentezlendi, sanatsal etkinliklere, panellere kat>l>ndo.

Anahtar Kelimeler : Oz-Bicim, Belirsizlik, Kaos




Sakarya University, Institue of Social Sciences  Abstract of Master’s Thesis

The Title of Thesis: “The relation of essence and form at postmodern art”
Author : Guler K>lg Supervisor: Assoc.Prof.Dr. Hayriye KOC BASARA
Date : May 2007 Number of Pages : vi (Pre text) + 64(main body)
Depatment : Painting Subfield : Painting

Artist is a person Who has transformation competence that seen or unseen world,
perceived or unperceived things and she/he passes them from own interior world to
an concreter abstract product.

During historical process; event and situations are in society life that becomes
materials for art and artist. Especially, big changes and developments during
Modernism and after Modernism form a new independence field to art and artist.
This independence process in Postmodernism forms a new dimension. Art, while
rejecting criteria of Modernist esthetic, which is not including future thoughts, was
defined as it is an artful activity of today’s and this moment’s. Owing to these
developments Postmodern art was examined and searched answer the questions

that are below.

a. What factors are that take formation relation of essence and form at Postmodern
art?
b. Why postmodern process is defined that as “vagueness”?

c. What postmodern added and rejected to art?

In this research, literature is connected whit subject that was searched and the
process is still lived whose impressions are synthesized then they were added artful
activity and panel discussion.

Key words: Essence-Form, Vagueness, Chaos
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GIRIS
Arastirmanin Konusu
Postmodernist sanatta 6z-bigim iliskisi.
Arastirmanmin Onemi

Postmodernist sanatta 6z bigim iligkisini tartismak, ona yeniden bir anlam katmak
mumkinddr. Cunkd Postmodernizm her tirli tansmlamaya ve anlamland>maya
oldukca ag>k bir toplumsal strectir. Bu durum baslangigta ¢ok heyecan verici goziikse

de, okudukga arastirdik¢a aslinda anlam karmasasi, tanimsizlik ve kaos ile karsilasilir.

Modernizim sonrasinda yagana bu kaos kuskusuz sanat1 da etkilemektedir. Postmodern

stirecte sanat kavrami yeniden sorgulanmaya baslanir.

Postmodern siiregle beraber sanatin da islevi degisir, artik sanatla toplum arasindaki
smirlar kalkmistir. Sanat iki ucu ag>k bir sonsuzluk vaat eder; bir taraftan gegmisteki
sanat kriterlerini yadsir, diger taraftan da geg¢mise 6zlemi iginde barmndirir. Modern
diinyanin bizlere sundugu her tiirlii teknolojik gelisme ile olusan yasam bigimi ve hizi

(hemen tiiketmek) sanat>n bir nesnesi durumuna gelir.

Iste bu karmasa ortaminda, “sanattaki 6z-bicim nass| bir eksen kaymassna gidiyor?”

sorusuna/sorununa tez kapsam»nda cevap arand>.
Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci; Modernizim sonrasi slirece yeni bir bakig olusturmak,
Postmodern sireci yeniden sorgulamak ve bu kaotik durumu, sanatta 6z ve bigim

acisindan yeniden tartigmaktsr.

Iste bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmustir.

a) Modernizm hangi siire¢lerden olusmustur ?

b) Modernizm siirecinin toplumsal yagam iizerindeki etkileri nelerdir ?

c) Post-Modern sanata gegiste,Modernist gelenegin yikilmasi siireci nasil olusmustur?

d) Postmodern sanat nesnesine bakis nasildir?



e) Postmodern sanat 0z bi¢im iliskisi nasildir ?
Arastirmanin Yontemi

Yerli ve yabanc> literatlir tarand>, Postmodernizim’i tanimlayabilmek, olusumunu,
gelisimini ortaya koyabilmek i¢in Modernizm incelendi. Postmodernizm’i olusturan
altyapt ve kosullar belirlendi. Postmodernist sanatin olumlu ve olumsuz elestirileri
ortaya kondu; bu baglamda Modernist siirecin hem sosyal hem de sanatsal yonleri
analiz edildi ve Postmodernizm siireg ile iligkilendirildi. Postmodern sanatin, kendi
icinde barindirdigi olumlu/olumsuz yanlar, sanat¢r ve diistinir ag>s>ndan incelendi.
Postmodern sanat i¢cinde yer alan akimlar belirlendi ve 6rnek caligmalar incelendi.

Postmodern sanatin i¢inde barindirdigi kavramlar gézden gegirildi.
Arastirmanin Icerigi

Arastirmanin amacina uygunluk agisindan ilk olarak; Modernist siire¢ incelendi.
Modernizmden Postmodernizme gegiste olusan sosyolojik nedenler arastirildi. Bunun

sanata yansimalar1 nedensellik boyutuyla degerlendirildi.

Postmodern sanat nasil bir siire¢ yasamaktadir, nasil bir gelisme gosterdi sorularna

cevap arand.

Postmodern Sanat’in 6z ve bi¢im ag¢isindan incelendi. Bu baglamda; “Giizellik Kavram>
ve kompozisyon”, “Cogulculuk”, “Tarihsel Siireklilik, Ge¢mis ile Guniimiiz Aras>ndaki
[liski”, “Tuval Resminin Yeniden Giindeme Gelmesi”, “Cifte Kodlama”, “Cevresel
Cogulculuk”, “Baglantisalcilik”, “Olmayan Merkeze Doniis” ve “Postmodern Estetik
Olgitler” belirlenir.

Postmodern sanatta 6ne ¢>kan yeni ak>mlar incelendi. Bunlardan; “Kavramsal Sanat
(Conceptual Art)”, “Sure¢ Sanat>”, “Posta Sanat> (Mail Art)”, “Vicut Sanat> (Body
Art)”, “Fluxus”, "Performans”, ”Video Sanat>” ve “Pop Art” akomlaryla ilgili sanatg>
ve onlarin ¢aligmalar1 sunuldu. Bu gelismeler sonucunda Postmodern sanat kavramina

dair bir bakis agis1 olusturuldu.,



BOLUM 1: POSTMODERNIZM’I OLUSTURAN SOSYOLOJIK
NEDENSELLIK

Postmodern siireci olusturan nedenler Modernizm i¢inde dogmasi nedeniyle Modern

donemi kisaca irdelemek dogru olacaktir.

Modernizm; kokii 16. yiizyilla kadar giden, Aydinlanma donemi diisiiniirlerinin
gelistirdigi diisiincelerden derin etkilenen bir diinya goriisiidiir. “Aydinlanma felsefesi,
burjuvaziyle birlikte dogan ve gelisen, nihayetinde burjuvazinin sinifsal bir gli¢ olarak
kendisini siyasal alanda 0ne ¢ikmak istemesiyle birlikte siyasal bir olguya doniisen

diisiince sistemidir.

Bu niteligiyle Modernizm ideolojiyi asan bir 6zellige sahiptir. Boyle bir tanim iginde
ele alindiginda Modernizm, insanin kendi iradesinden baska her tiirlii agkin otoriteyi
reddeder. Hem kisisel 6zgiirlik hem de bir arada yagamanin gerekliligine dayanan, bir
diinya yaratma hayalindedir. Boyle bir yaklagimin Aydinlanma Felsefesiyle birlesmesi
sonucunda iki kavram gii¢ kazanarak ortaya ¢ikmustir: Insanm, insan aklinin, doganin
iistiinde oldugu 6nemini vurgulayarak, deneysel bilgiyle gercege ulasmanin miimkiin
olabilecegini savunan Pozitizm ve laiklik. Nas>| ki Pozitivizm de birey hicbir giicin
kendi Uzerinde egemen olmas»na izin vermediyse, laiklik de insan> denetim alt>na
alabilecek her tirli askin anlayisi reddetmistir. Yani bir anlam da Modernist mantik
icerisinde ki insan; Pozitivizmle doga, Laisizmle de askinlik yani tanr1 karsisinda
giiclenir. Ne var ki Modernizm, zaman i¢inde bir diinya goriisii ve var olus bigimi
olmaktan ¢ikip, 19. yilizyilda sanayi devrimiyle beraber yeni bir toplumsal yasam
seklini alir. Clinkii sanayi devrimi ile birlikte yeni buluslar iiretime uygulanir, buhar
giiciiyle ¢aligan makineler, makine endiistrisini dogurur. Bu gelismeler ise Avrupa’da
sermaye birikimini artirir. Yeni ticaret yollarmin bulunmasi, somiirgeciligin dogmast,
kiigiik burjuvazinin gelismesi, orta sinifin zenginlesmeye baglamasi ve Kapitalizmin
dogmasi, toplumsal yasami olusturan gelismelerdir. Yasanan bu gelismeler 19. yiizyilin

ikinci yarisinda tarih sahnesine, sanayilesmis kent toplumunu ortaya ¢ikarmustir.

20. yuzyslda da Modernizmin sonuglar> toplumsal alanda etkin bir halde devam

etmektedir. Bu yiizyilda yasanan gelismeler kisaca su sekilde siralanabilir.



e IIk kez Kapitalizme alternatif oldugunu ileri siiren bir sistemin (Sosyalizm) ortaya

¢kmas,
e Iki biiyiik diinya savasmin yasanmas,
e Eski somiirgelerin bagimsizlik miicadeleleri
¢ Yasanan soykirimlar,

e Niikleer silah teknolojisinin gelisimi ve ilk kez insan tiirliniin evrende yok olma

tehdidi ile karsilagmasi,
¢ Bilim ve teknoloji alaninda yasanan bas dondiiriicii gelismeler,

e Yiizy>bn son 10 yilinda rakip sistemin ¢okiisii (Sosyalizmim) ile Kapitalizmin

yeniden alternatifsiz hale gelmesidir.

Iste Modernizmin icinde barmdirdigi bu olgular insan ve toplum yasaminmn her
alan>nda kendini gosterirken, sanatta da avangart hareketlerin ¢xkmas>na neden

olmustur.

Avangart‘in sorunsali sanat ve hayati bulusturmakti.  Sanat i¢inden toplumu
doniistiirmeyi umar. 20. yilizyilda elestirel bir kiiltliriin kurulmasindaki en aykiri
deneyimi olusturur. Kendini siirekli yenileyen bu Oncii hareket her zaman yeniye
ulagma ¢abasini siirdiirmiistiir. Avangart Kurami 20. yiizy1l kiiltiirli, sanat1 ve edebiyat1
iizerine incelemelerde bir esik sayilir. {lerici bir sanat akimi olarak ele alinan avangart

sanat>, Futlrizm, Dadaizm, Kibizm, Fovizm, Ekspresyonizm’i iginde bar>nd>pr.
1.1. Modern Sanat ve Sonrasinda Gelisen Avangart Sanat Ak>mlar>:

Modernist resimle ilk olarak; 19.yuzy>bn ikinci yars>nda ortaya ¢>kan, Empresyonizm
akimi icerisinde karsilagilirken, Mone’nin yaptig1 calisma da ilk Modernist resim
olarak kabul edilir. Bu calismada insani, dogay1 tanimanin digina ¢ikilmistir. Resmi
anlamanm yani sira plastik degerlere de 6nem verilmistir (Resim:1). Ard>ndan 20.
Yiizyilin baslarinda Kuzey Avrupa da hakim olan Ekspresyonizm ak>m»n da ise sanatc»>
caginin psikolojik, politik, moral ve dinsel sorunlarini, insan ve insanin yasam dramini
dile getirmistir. Sembolizme baktigimizda dinsel bir gelenege dayali, fantastik degerler

tagiyan bir sanat anlayist vardir. Bu degerler zihinle formun birlesmesi seklinde



yorumlanmigtir. Sembolizm de Ekspresyonizmin natiiralist degerlerine karsi ¢ikis
vardir. 1900’lere gelindiginde Yeni Sanat (Art Nouveau) akimi Avrupa da etkin
olmustur. Ozellikle Fransa, Almanya, Ingiltere ve Avusturya‘da yaygmnlik kazanmis bir
sanat ak>m>dr. Stilize ve dekoratif Ozellikler tasiyan bu harekettir. Bu hareketin
akabinde 1905- 1907 yillarinda Fovizm’le karsilasiyoruz. Rengi On plana ¢ikmasi,
formun ikinci plana itilmesi, modele karsi kesin bir bagimliligin olmayis1 s6z
konusudur. Bir anlamda deformasyona dayal> bir sanat anlayisidir. Ama Gergek
anlamda Modernist sanatin baslangici Kiibizm’le olmustur. 20. Yiizyila damgasini
vuran bu sanat akiminda nesnenin alisilmig degerleri alt-list edilmis; nesne ve bakis
acilarini koklii bir sekilde degistirmistir. Modernizmin mekanize gelisimi sanat alaninda
yeni yaklagimlarin dogmasina neden olmustur Fiitiirizm bu anlayislarin baginda yer alir.
Mekanik devinim, hareket ve gerilim fikrini gelistiren bu akim geleneksellige kars1 bir
tutum sergiler ve hizi, siddeti seyirciye yayma ¢abasi icerisindedir. 1910’lardan itibaren
Konstriiktivizm, Siiprematizm birbirini izleyen soyut sanat akimlar1 olmustur.
Caligmalarda geometrik sekiller, sadece, lekesel ve renkgi bir anlayisla yapar. Cogu
zaman konular sosyal hayattan alinmistir. Bu sanatin en biiyiik 0zelligi, sanat¢inin
konu karsisinda olusan duyumlarinin bir yansimasi olmasidir. 1960’lh yillara
gelindiginde ise bir gurup sanat¢1 Dada hareketini baslatir. Dada yikict degerler tasiyan
bir estetik anlayigini benimsemistir. Birinci Diinya Savasinmn yikiciligi, kiltiirel
dagilma, bunalim, Dada’nin sanatsal faaliyetlerindeki ¢ikis noktast olmustur. Dada
kapitalist toplumda gelisen Modernizmi reddeder ve elestirir. Yapilan ¢aligmalarda
karmasik bir diizen igerisinde kaos ortami yaratilmasi, kiiltiirel yozlasmay> ifade eden
kolajlarin ve degisik malzemelerin kullanilmas1 s6z konusu olmustur. (Marcel
Duchamp’in yapmis oldugu c¢alisma Dadaist estetik normlara dayanan hazir-nesne
(ready-made) ile yapilmis, kodlanmis estetizme karsi bir baskaldir1 niteligi tasiyan
“Pisuar” calismasi Ornek verilebilir.) Savas ve onun yikict etkilerinin sanattaki
etkilerinin sonrasinda ruhsal metaforlarin yer aldigi Siirrealizm’le (gercekiistiiciiliik)
kargilastyoruz. Bu akimda, iradenin etkisi altinda kalmaksizin, duyulara yer
vermeyerek, insanmn bilinmeyen yonlerine dogru yapilan bir yolculuk s6z konusudur.
Hayal giicii ve imgelerlin, Gergekiistiiciiliigiin odak noktasidir. Soyut Ekspresyonizm,
Ikinci Diinya Savas’mdan sonra dogan diger bir sanat akimidir. Estetik kurallar:

diglayan bir anlayisa sahiptir. Dogaglama oldukca 6nemli bir yer tutar. 1950’11 yillardan



sonra, Pop Art’la Modernizmin Uretim-tiikketim iliskisi, Happening’le mekan iizerinde
tiyatral performanslar, Kinetik Sanat’la hareket halindeki cisimler, Minimal Sanatta
sadelik ve nesnelerin 6n plana ¢>kmas>, Arazi Sanat>nda ekolojik hassasiyet, arkaik
kiiltiirlerin yeniden kesfi ve Yoksul Sanat’la da yine teknolojiye tepki ve dogal

nesnelerle diizenlemeler ¢aligmalarda yer almistir.

Resim: 1 Mone, “Gln Bat>m»>”

Sonug olarak sunu soyleyebilirizz Modern sanatin bu denli hizli gelismesi bir anlamda
Modernizm’in yeniyi iiretme sevdasina baglanmistir. Bir¢ok sanat fikri iste bu

nedenden dolay1 birbiri ardina siralanmistir.



BOLUM 2: POSTMODERN SANATA GIiRiS

Postmodernizm, Modernist sanat bigimleri ve Modernist sanat i¢eriginden kopan, bir
dizi kiiltiirel yapilagsmay1 tanimlayan bir olgudur. Mimarlik, edebiyat, giizel sanatlar
alaninda yeni kiiltiirel bigimlerin isareti olarak baslamuistir. Bu tartismalar zamanla
diger bir¢ok alanlara ve disiplinlere de yayilmistir. Ve sonug¢ olarak bir biitiin olarak
modernitenin sorgulanmasi ve agilmasi arayisina doniismiistiir. Ayrica Postmodernizmin
yeni bir tarihsel evre olarak anlamak yerine Modernizmin icerisinde bir asama ya da
6zgl bir donem olarak anlama ¢abalar> da s6z konusudur. Postmodernizm, bu anlam da
kendine yonelik itiraz ve elestirileri de igine alacak sekilde siire giden bir
Modernizim/Modernite/Modernlik sorusturmasi olarak goriilmektedir. Bununla beraber
Postmodernizm terimi toplumsal kaynaklar>n Otesinde diisiinsel gelismelerin belli bir
birikiminin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda bir 6nceki donemden kopus
anlaminda Modernizm sonrasini belirtmektedir. Modernizim iginde olusmakta ancak

Modernizmin dayandigi dnciilleri yadsimaktadir.

2. Dilnya Savasi sonrasinda sanat, edebiyat ve bilimsel alanda ki inancglarin ve
iyimserliklerin kaybolmasini ifade eden bir diisiince bigimi olarak da tanimlanmaktadir.
Ancak, Postmodernizm, Modernizmin kaybolmus diislerinin yerine yeni bir {itopya
koymak amacinda degildir. Yeni bir dil olusturarak, yeni kavramlar getirerek Modernist
vizyonun gozden kagirdigr ufuklar1 fark etmeyi amaglamaktaydi. Bu yeni dil dinamik
bir oyuna benzetilmekteydi. Postmodernizmi anlamak demek aslnda bu yeni dili
okuyabilmek anlayabilmek demektir. Postmodernizm diinyada meydana gelen
gelismelere yanit olarak ortaya ¢ikmistir. Kuralsizligin kural, ilkesizligin ilke oldugu bir
gOriis acis1 veya yasam tarzini ifade eder. Postmodernler diizeni tumiyle reddetmelerine
ragmen diizenin soyut ifadeleri, Postmodern i¢inde ciddi bir sekilde sorgulanir. Toplum
dil oyunlarmin esnek aglariyla oriilii goriilmektedir. Sonugta Postmodernist diisiincede
insanlar farkl> idealleri tasidik¢a, uzlagsma zemininde bulusturulamaz tezi gegerlidir.
Postmodernistlere gore gerceklik yorumdan ayrilan bir sey degildir. Var olan bilginin
timii ancak insanlhigin varligi araciligiyla anlagilir. Diisiince ile gergek birbirinin

karigimidir; diisiinceyi kisitlayan bagka bir gergek yoktur ( http://www.egs.edu, 2007).

Sanat agisindan baktigimizda ise; ylizyilin sonunda sanat yapitlari artik duvarlara asilan

dekoratif estetik nesneler olmaktan ya da sanat pazarnda nakit yerine gegen mal



olmaktan c¢iknmustir. Insanlarin diinyadaki karsilikli iletisim sonucunda sanat artsk
sanat¢t ile izleyicinin diyaloga girdigi bir alan ve yasamla birebir bag olusturmustur.
Baudriallard bu durumu su sozleriyle tanimliyor “Sanat ile gercekligin arasindaki
smirlarin ortadan kalktigi, yeni bir siire¢ baglamistir; iste bu siire¢ postmodern siirectir.”
Postmodern sanat anlayisi, Modernist sanatin tam tersine yasamin ne kadar igerisine
sokulursa, o derece nefes almig ve kendine bir yer edinme durumuna ge¢mistir. Bu yer
edinmeyle beraber, ¢ok farkli diislinceleri de i¢inde barindirmay1 ihmal etmemistir. Pek
cok sanat elestirmeni, toplum bilimcisi Postmodern kavranma ¢ok farkli agidan bakip,
bu kavrama yeni anlamlar yliklemiglerdir. Boylesi tanimlara sigdirilmayan bir kavram

acaba hala tan>ms>z m>dsr?

Simdi yukarida soziinii ettigimiz bu farkli tanimlamalara k>saca bir gbz atyp,
Postmodern kuramin ne olacagina, ya da ne olmayacagina, diisiiniir ve estetik¢i goziiyle

bakal>m.
2.1. Kuram Ag¢>s>ndan Postmodernizm

Bir kavram olarak Postmodern sozciigii gecen ylizyillin sonlarinda kullanilmaya
baslanmistir. Bu kavramu ilk kullanan kisilerden biri de bir Ingiliz ressam ve sanat
kritigi Jhon Watkins Chapman’dir. “1879 ‘li y»llar da Fransa’ da ortaya ¢>kan izlenimci
(Empresyonist) resim ak>m>ndan daha modern, ona gore daha avangart konumda
gordiigli resimleri, Postmodern olarak nitelemistir.Daha sonralar> bir Alman ayd»>n
Rudolf Pannwitz, Birinci Diinya Savasi sonrasin da yazdigi bir kitapta Avrupa’nin
hiimanist degerlerinin ¢okiisii anlaminda Postmodern kavramini kullanmistir. Burada
yazar Nietzsche’ ye gonderme yaparak egemen Kkiltirin bir Postmodern insan
yarattigindan sdz etmistir. Ingiliz’ lerin ¢ok tanminmus tarihgi ve diisiiniirii Arnold
Toynbee’ye gore ise Postmodern sozciigiinii benzer bir anlam ifade etmek igin
kullanmistir. Ona gore “bat>non tarihinde dort donem vardsr. Bunlar, karanlik gaglar (7.
yiizyildan 11. yiizyila kadar), Orta Caglar ( 11.ylizyildan 15. yiizyila kadar ) Modern
Caglar ( 15. yiizy1l dan 19. yiizyila kadar) ve Postmodern Cag olarak tanimlamaktadir.
Toynbee’ye gore Postmodern ¢agin en belirgin 6zelligi biliylik savaslar, devrimler ve
karmasadir. Bu karmasa ayni zamanda kiiltiirel ¢okiisii ifade etmektedir. 1960°I> y»llara
gelindiginde ise Postmodern sdzcligii, sanatta ve mimaride yeni egilimleri ifade edecek

bi¢imde kullanilmaya baglanmistir. Bu donemde birgok kiiltiir ya da toplum kuramcss»,



Postmodern terimini kiiltiir ve sanat alaninda radikal bir kopusu anlatan bir igerikle
kullanmaya baslamislardir. Ornegin Susan Sontag, Postmodern kavramns kiiltir ve
sanat alanin da yeni bir duyarliligi anlatmak i¢in kullanmistir. “Bu yeni duyarbbk
sanatta anlam, diizen, bigim ve icerik olarak rasyonelligi yadsimaktadir. Bu su demekti:
Bilindigi gibi 1960’11 yillar film kiiltiiriiniin, rock konserlerinin, hippiligin, multi-medya
gosterilerinin 6n plana ¢iktig1 bir donemdi. Bu gergevede sanat>n bircok dal>nda populer
kiiltiir ve kitsch ( ucuz taklit) estetik Olgiitler icine alinmakta ve kitle iletisim siireci,

kitle kulttranun bir pargas> haline gelmektedir (Saylan,1999:22).

K>saca altn> c¢izmek gerekirse, Sontag’>n sanatsal duyarl>bk ¢oézlimlemesinin,
Modernizme oranla ¢ok daha c¢ogulcu, kitlesel ve daha az ahlaksal oldugunu

sOylemektedir.

Amerikali kiltiir tarih¢isi Bernard Rosenberg ise Postmodern sozciigiinii yeni bir
kiiltiirel olusum olarak ifade etmistir ve yeni bir kitle kiiltiirii oldugunu sdylemektedir.
Ona gore Kapitalizm biitiin diinyay1 biitiinlestirmektedir ve bu olusum i¢inde diinyanin
her yoresinde Kkitlesel bir kiltlir ortaya ¢kmaktads. Iste Postmodern insan,
Rosenberg’e gore bu kiltirln Urind olan insandsr. Her taraf> metalarla sarilmis, ortak
tiketim ve diizeyi benimseme durumunda kalmistir. Rosenberg, Postmodern sdzcitigiinii
bir olumsuzlugu anlatmak i¢in kullanmistir. Aynmi donemde Peter Drucker ise
Postmodern sozciigiinii farkli bir anlamda olumluluk ifade edecek sekilde kullanmstur.
Drucker, Postmodern sozciigii ile sanayi sonrasi toplum yapisinin dzelliklerini ifade
etmek istemistir. Ileri sanayi iilkeleri Drucker’e gore, “bilgi ve dgretimin olaganiistii
yayginlastigi bir Postmodern diinyaya dogru yol almaktadirlar. Postmodern diinyanin
gerceklesmesi, geriligin, yoksullugun ve cehaletin ortadan kalkmas> anlam»na
gelmektedir seklinde yorumlamistir (Saylan, 1999:24).

Goriildigi gibi sozclik olarak Postmodern, gegen ylizyillardan beri birbirinden farkli
yorumlari ifade edecek bigimde kullanilmistir. Baz1 diisiiniirler Postmodern kavramon»
bir 6zgiirlestirme siireci, yeni toplumsal olusumlar, yeni tiir siyasi kimlikler olarak
olumlu yorumlarken; bunun tam tersi, umutsuzlugu ve toplumsal garesizligi yansitan

bir yaklasim olarak yorumlayan diisliniirler de olmustur.

Bu cerceve icinde, Postmodernizmi bir kuram ya da kuramlar bitint olarak

tanimlamak olanaksizdir. Postmodernizmi, i¢inde yarisan, farkli egilim ve yaklasimla-



rm yer aldigi, siirlar: belli olmayan bir alan olarak diisiinmek gerekmektedir. Iste bu
karmasa ve belirsizlikte, Postmodern sdylemin etkinligini ve popiilaritesini artirmaya

neden olmustur.

10



BOLUM 3: POSTMODERN SANAT

Postmodern estetigi tanimlayabilmek ancak Modernist estetikle karsilastirmalar
yapmakla mimkun olabilir. Clnki Postmodern estetik ayn> zamanda Modernist
estetigin elestirisini de i¢inde barindiran bir estetik anlayisina sahiptir. Bu boliimde, bu

kargilagsmalara yer verilmistir.

Postmodern sanatin ilk yansimasi mimari alanda olmustur. Bilindigi gibi Modernizm
mimari alanda ¢ok daha etkili olmustur. Le Corbusier, Frank Loyd Wright, Nevri gibi
evrensel ¢apta {in kazanmig mimarlar modern mimarinin en 0nde gelen temsilcisi
sayilmaktadir. Modern mimari anlayigina gore mimari estetik, esas olarak iglevselcilige
dayanmaktad>r, yani mimari yapit ne 6lgiide islevselse ya da baska bir deyiste ne 6l¢iide

amac»>na hizmet ediyorsa o kadar basarili ve giizel sayilmaktaydi.

Ornegin Fransiz mimar1 Le Corbusier’ e gdre mimaride rasyonelligin ve estetigin
anlam> son derece basit ve yabnds. Ona gore binalar i¢inde insanlarm yasadigi
makineler olarak algilanmaktadir ve her makine gibi binanin da bir amac1 ya da islevi
vardsr. Oyleyse binamsn yapss> ve binarnn yap>msnda kullanslan malzeme sadece

islevsellige katkida bulunmasi anlayisi s6z konusu olmaktad>r (Sahin:2002:102).

Modern mimariye karsi ¢ikan Postmodern mimari anlayisima gore ise islevselligin
tanimi1 yapilamayacagindan anlamini yitirmistir. Ciinkii islevsellik kavram»n>n evrensel
olma iddias> vardsr. Eger binalar, i¢inde insanlarin yasadigi tek tip yap>da olacaksa, her
yerde aymi olmak durumda olmaliydi, boylece evrensel bir mimari anlayisi
olusmaktadir. Fakat evrenselligin tanimin1 yapmak kolay degildir, dncelikle boyle bir
tanimin yapilabilmesi i¢in genel geger dogrular olmalidir, dogru zaman ve yer boyutu
onemlidir. Oysaki ayni yerde, ayni zaman dilimi iginde bile birinin dogru kabul ettigini,
digeri yanlis sayarken, mimaride evrensel bir estetikten soz etmek s6z konusu

olamazd>.

Iste modern mimarinin geldigi bu duruma ilk tepkiyi 1975°de, Postmodern terimini
mimaride kullanarak go6steren mimar Charles Jencks’ti. Modem mimari ile
ozdeslestirilmis Islevselcilik (Fonksiyonalizm) dgretisinden biknus bir mimardi. Bu
Ogretinin her seyden once, XIX. Yiizyilda kentlerini ve evlerimizi dolduran bir siirii

gereksizliklerden ve kotii begeniden kurtulmamiza yardim ettigini fakat diger biitiin
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disturlar gibi asir1 bir basitlestirmeye dayandigmi soylemistir. Bezeme zevksiz ve
siradan olabilecegi gibi kisiye haz da verebilir. Modem Sanat>n kat> gelenekgi kritikleri
ise halk> bu hazdan yoksun birakmak istemistir. Glniimizde bezeme kullansimas> eski
elestirmenlerde sok etkisi yapiyorsa da bu iyiydi ¢iinkii ne de olsa "sok etme" onlar
tarafindan yaraticihigim bir belirtisi olarak goriiliiyordu. Islevcilik de dahil her tiir kuram
icin gegerli olan sey, oynak formlarin kullaniminin bir anlam ifade edip etmemesinden

tasarmcssin kabiliyetine bagli olusudur. S6zleriyle ifade etmistir (Sahin, 2002:128).

Boylece modern mimariyle Postmodern mimari arasindaki ayrimi, farklihigi One
cikarmistir. Sadece islevsellige dayali bir mimari anlayis1 reddedilmesi s6z konusu

olmustur.
3.1. Postmodern Estetik:

Postmodernizm son yirmi yil boyunca Bati kiiltiirtinde bir devrim niteligi tagimaktadir.
Ustelik de higbir seyi yikmaksizin yapt1 bu devrimi. Bu hareket modern sanat>n 6ziini
ve bicimini de degistirmisti. Her devrim hareketi gibi gelecege doniik olan ancak ayni
oranda gegmise dal budak salan Postmodernizm estetik; sinema, muzik, dans, politika,
moda ve ¢agdas yasimim her alaninda etkili oldu. Resimde insan figirti yeniden geri
gelirken, mimaride de resim, heykel ve insan figiirii etkisine dogru bir doniisiim
yasandi. Resim, heykel ya da mimaride olsun Postmodernist doniigiimiin en belirgin
ozelligi, belli bir donem i¢in neredeyse bi¢im olarak "tabu" say»lan insan figuri
cevresinde odaklanmis olusudur. Gergekte bu odaklanmanin merkezindeki tek sey figiir
degildir. Insanin evrende ki ya da teknolojik uygarlik icindeki yeri, Ronesans'ta oldugu
gibi merkezde degildir artik. Ancak kiyisinda, kosesinde de olsa, insan ve insan figuri
geri gelmistir.  Bu da Modernizm’in yavaslamakta olan hizin1 biisbiitiin keserek

duraksamasina, Postmodernizmin ise dogmasina yol agmistir (Cansever, 2000:87).

Postmodernizm, Modernizm’in bir parcas> olmakla beraber ve Modernizm’e kars1 bir
elestiri niteligi de tasimaktadir. Yiten, kaybolan degerlerin, gizlenen gerceklerin
standartlagsmis hayat disiplinin elestirilmesi fikrini tasiyan bir antitezdir. Cesitlilik,
cogulculuk, eklektizm, belirsizlik, kitsch, pastis, gibi 6zellikleri biinyesinde tasir, ona
zenginlik katar hem de genis bir hareket alani saglar. Postmodern sanatta hem yaratim
hem de alimlama daimi birer kesif siirecidir, Postmodern sanat¢inin igi, goriinmeyene

somut bir bi¢im verme gibi kahramanca bir istir. Fakat ayn1 zamanda da birden fazla
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bi¢cimin miimkiin oldugunun gosterilmesi ve dolayisiyla da anlam yaratim silirecine
yapilan sonsuz bir davettir. Iste bu davette Postmodernizm’in ge¢misle baglarm
kurulmas>, yeniden canland>r>mas> 6nemli bir unsurdur. Buglne ait herhangi bir Griind
degerli kilmak i¢in ge¢misin tiim degerlerine bagvurmaya izin veriyordu. Bu da sanatta
ekletizm in dogmasi anlamma geliyordu. Bir sekilde ge¢misle bag kurulmus oluyordu.
Oysaki Modern estetik bir yiice estetigidir, gosterilemeze sadece olmayana bir igerik
olarak atsfta bulunmaya imkan verir. Bu duygu, hakiki yice duygusunu olusturmaz.
Yice: hazz>n ve acinin 6zgiin bir bilesenidir (Sahin, 2003:133).

Toplumsal yasamda ki hareketlilik, kiiltiirel olarak teknolojinin sosyal yap1 lizerindeki
etkileri, Postmodern sanatta da yeni diisiincelerin meydana gelmesine neden olmustur.
Dolayisiyla “sanat i¢in sanat” goriisii Postmodernizm igin gegersizdi ve yiiksek sanatin
popiilist kiiltiirle i¢ ice gegmesi artik toplum elestirisini de bambagka bir diizeye
kaydirarak elestiri olanaklarint sinirlamisti. Artik Postmodern sanat {iriinlerine
modernist goziliyle tepeden bakmak olanagi kalmamisti. Modernist sanat yapilan
yeniliklerle diinyanin degismesini istiyordu, oysa Postmodernizm, diinyanin
gercekleriyle, hem eski hem de yeniyle uyum igindeydi ve onlar1 birlestiriyordu.
Yenilik ise postmodernistleri kendine ¢ekmis ama onlara zorunluluk olarak

goriinmemistir.

Modernizmin anlagsmayir amag, tarihselligi hareket noktasi, miizeyi baglam, sanat
yap>bn> da biricik (benzersiz yetkinlik) olarak degerlendirmistir. Postmodernizm igin bu
degerler, coktan tilkenmis tekrara yol agmaktan baska bir sey saglamaz. Arastirma
tutkusu araclarm maddesellestirilmesi ile sonuglandirilmistir. Bu ylzden postmodernist
uygulamalarda (video ve fotograf da dahil, Modernizm’den farkl> ya da Modernizmin
thmal ettigi) cesitli ara¢ ve yOntemler Ozellikle kullanilmaktadir. Sanat yapiti;
miizelerce tarihsellestirildigi, galerilerce de mala (meta) doniistlirildigi icin
notrlestirilmistir. Bunun sonucu olarak da postmodernist sanat, gesitli mekanlarda,
bigimlerde, daginik ve dokusal ve kimi zaman da kisa omiirlii olarak olusturulmaktadir.
Sanatin yeri ve anlami kadar, sanat¢inin islev ve rolii de yeniden bigimlendirilmektedir.
Kisaca, kiiltiirel bir sanat alaninda yeni degilse bile farkli estetik anlamlar olasilig1

actmistir (Sahin,2002 :167).
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3.2. Sanatci1 Baglaminda Postmodernizm:

Postmodernist sanata 6z bi¢im agisindan bakildiginda goriilen sey sudur: Uygulamalar
daha ¢ok kiiltiirel terim ve kavramlar lizerine kurgulanmistir. Toplumsal yasamdaki
psisik durumlar ya da swradan bir an, etkinlige konu oldugundan, hangi ara¢ ya da
malzeme kullanildigi 6nemli degildir. Bu bakimdan fotograflar, kitaplar, duvar
Uzerindeki ¢izgiler ya da heykeller gibi ¢ok ¢esitli malzemeler kullanilmistir. Bunun
yan> s>ra Postmodern sanat, resmetme, yazma veya kompoze etme sorunu da degildir;
bir gercekligi kesif sorunudur daha ¢ok, “Sanatin Yeniden Tanimlanmasi” adli
caligmasinda Harold Rosenberg, postmodern bir tarzda su agiklamay1 yapar: "Nesneleri
olugturmay> tercih etmiyorum. Bunun yerine, kendisini diinyada konumlandsran bir
deneyim tlrund yaratmay> deniyorum."” seklinde ifade etmistir. Sonug olarak, sanat¢inin
eski isaretleri yeni bir mantiga gore yeniden diizenlemesi s6z konusudur

(http://wikipedia.org, 2007).

Sanattaki Postmodernizmin baslica 6z-niteliklerinden birisi de bigcemsel form ve
yontemlerin ¢esitliligidir. Bicemsel ¢esitlilik iistiine yapilan bu vurgu modernist estetige
duyulan genis giivensizligin bir parcasidir. Sanattaki postmodern kuramlar ¢ogunlukla
kapsamlarina aldiklar1 ile disarida biraktiklar1 arasindaki derin bag iizerine
yogunlagmaktadir. Kimi elestiriler, “postmodern duyarhiligin bilgi kuramindan
varlikbilime dogru gerceklesen bir kayisi icerdigini ileri slirmektedir. Bu noktada
bilgiden deneyime, kuramdan pratige, zihinden bedene kayis vardir (http://as.ua.edu,
2007).

Postmodernizmde; sanat bicimleri igerisinde yatandan ¢ok, bu bigimler aras>ndaki
iliskilerin arastirilmasi ve siradan nesnelerin de birer sanat {iriinii olabilecegi bir durum
vardst. Bu tarz ¢caligmalariyla taninan Amerikali sanatg> Robert Rauschenberg; Sanatla
hayat arasinda caligmak istedigini ifade etmistir ve gilindelik nesnelerle, sanatsal
nesneler ayrimini sorgulayan eserler vermistir. (araba lastigi, tenis topu, bisiklet lastigi)
Calismalarimda kolaj ve asamblajlar Onemli yer alir. Rauschenberg iiretim
tekniklerinden, yeniden iiretime de (reprodiiksiyon) yOnelmistir. Reprodiiksiyon
teknolojisi icerisinde postmodern sanat atmosferini dagitir. Yaratan, 6zne kurgusunun;
daha 6nce var olan imgelere aktar>lmas>na ve yinelenmesine izin verir. Ayrisik imge ve

teknolojileri bir araya getiren bu turden yapstlar yalnszca Modernist idealarn birgogunu
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yikmakla kalmaz, ayn1 zamanda orijinallik ve otantiklige iliskin pek ¢ok soruyu da giin

»s1g81na cgikartr.

Charles Jencks “sanat>n, giiniimiizde kendisini, 6teden beri oldugu iizere, kagmilmaz
olarak burjuva sinifi icinde kabul ettirebilecegini, Modernizm tarafindan tabulastirilan
bigimlere ve izlere evrensel ufkunun yerine Jencks eglenceli bir tutum ve bilinemezci
bir Pragmatizmi uyarlama zorunluluguna inans. Buna karsi, postmodern kuramdaki
karsit ya da elestirel egilimi benimseyen Rosalind Krauss Postmodernizmin igerisinde
geleneksel ve kuramsal iktidarn alasagi edilecegine duydugu inanci dile getirir
(Gottdiener,2005:78).

Yeni Sanat'tan soz etmek gerekmez diyordu Schonberg; s6zi edilen sanatsa o zaten
yenidir. Sanat diinyas: varligint her donem yenilik kavrampna gore strdirtyor. 1980'li
ysllar yeni bir Ronesans'm ilaniyla karsimiza ¢ikti. Bu durum yeni bir kusagin, bir
onceki kusagi bir yana itme cabasi, hatta 1980'li y>llar>n 1970'li y»llar> yads>mas>ndan
da Gte bir seydi. Bir bakima, modern sanata yoneltilen genel bir saldirinin bir parcastydi
bu. Cagdas sanat1 sergilerde ve yayimnlarda karsimiza ¢ikaranlar yeniligi yadsiyan ve
geleneksel yontemlerle degerlere donen yeni bir ¢agin haberciligini ediyorlardi. Bu
gorii, sanat elestirisinde Modernizmin toptan yadsinmasi anlamina geliyordu. Buna
gore Modernizm hi¢ ger¢eklesmemisti. Diinyanin teknolojik harikalarla degismis
oldugu yolundaki {itopyact ham hayallerin iiriinii; soyutlamaci, fildisi kule yanlisidir.
Her sanat bi¢iminin 6zerkligini ve sanatin yalnizca saf sanat konulariyla ilgilenmesini
savunan; biitiin inancinin, yenilik yaratma ve sasirma aceleciligi yliziinden her tiirlii
anlamli evrimi engelleyen bir dizi Oncii girisimlere baglayan ve yenilik yaratmada
basarist olan bir akimdi Iste boyle tamimliyordu Schonberg Postmodern sanat>
(http://www.fuller.edu, 2007).

1960'l> ve 70'li y>llar>n, sanatgslarsndan Alman Joseph Beuys, etkisini 1980'li y»llarda
tartigmasizca ve glighii bir sekilde siirdiirmiis sanatgilardan biridir (Resim:2). Beuys'un
bildirisine gore sanat insan disiincesinin bir eylemiydi, diinyanin da ¢agimizin
toplumsal ve siyasal kisitlamalarina kars1 eylemde bulunmasi gerekiyordu.  Beuys
Almanya'da Yiiksek Ogretim sorumlularint ve parti yOneticilerini bu sorunlarla
savasmaya cagirdi, ama onun asil ¢agrist diinyanin insan yaraticiligi konusundaki

anlayissizligina, kisitlayiciligina karsi savas agilmasi dogrultusundaydi. Ona gore;
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kullanslmayan yaraticilik saldirganliga doniisiir, ¢evresinde de yaraticiligin siirekli
olarak yadsindigini savunmustur. Kendi yaraticiliginda etkili olan Beuys, kendi
yasadiklartyla ve herkesin yasant1 ve durumuyla ilgili simgesel nesneler ve ¢evreler de
yaratabiliyordu. Bazen Bat1 Alman bayragindaki renk seritlerindeki oranlara verdigi
yeni bicimle bir kapitalisttir. Bazen de bir kartpostalda NewYork ‘taki Dlnya Ticaret
Merkezinin ikiz kulesine Hiristiyanligin ilk donemlerinde vebaya karsi koruyuculuk
gorevini iistlenen ve "kutsal ziigiirtler' diye bilinen Cosmas ve Damian gibi iki aziz ve

din sehidinin adin1 vererek, bir sekilde gorsel imgeler araciligiyla konusuyordu.

Resim : 2 Joseph Beuys

Beuys'un diizenledigi galerideki iki ayr1 mekan kiilrengi kece tomarlariyla kaplanmis ve
iizerinde bir karatahtayla bir termometre bulunan bir piyanodan bagka hi¢bir esyanin
olmadig1 bir yerdi. Kece kapli duvarli mekanda belli bir agirbaslilik veriyor, ayrica
sicaklik, korunmusluk ve Londra'nin merkezindeki giiriiltiiye karsi bir yalitim
kazandiriyordu. Kapali piyano, bos karatahta ve kimin i¢in ne Ol¢tiigii bilinmeyen
termometre de insanlarn 6zlemleriyle yeteneklerini ve bunlarin baski altina alinigini
dile getiriyordu. Beuys bu tutumuyla bir¢ok baska sanat¢ryr da 6nemli sorunlara
yoneltmis, daha da Onemlisi, sanatin insan hayatindaki yerin ve ciddiyetini

vurgulamigt1.
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George Baselitz bas asagi goriintiilii resimlerini 1969'da yapmaya basladi. Baselitz
sanatinin kok salmig olmasi gerektigine inaniyordu. 1969'da bas asagi bir manzara
resmi yapt>.” Bas1 Ustiinde Duran Orman” Anbk resimlerinde her sey bas asag1 edilmis
olarak tasarlan>yor, boylece imgeleriyle kendisi ve bizim aramizda bir uzaklik yaratmis
oluyordu. Imgelerin 'dogru' goriinmesine bekleme aliskanligma kars1 meydan okuyarak
bas asag1 edilmis imgeler ¢izmek ve resmetmek kiiglimsenmeyecek bir kendini yadsima
eylemiydi. Baselitz'in ¢aligmalarinda; gec¢misi ile simdiki zaman> aras>nda bocalayan
bir Almanya'y1, kendi dogal sanat dili tirerindeki egemenligini yitirmis bir Almanya'y1

yans>tyordu (Resim:3), (Resim:4).

Resim : 3 George Baselitz
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Resim : 4 George Baselitz

Bat1 Berlin'in sundugu cesitli yeniliklerden biri de, Almanlar>n Heftige Malerei
dedikleri “siddet resmiydi” ki, bu ‘ruhun ag>klanmas>' olarak kabul edildi. Bir insan>n
ruhunun bir baskasmin ruhunu gélgeleyecek ve karsisindakini sasirtacak bicimde nasil
aciklanacagi ve bu agiklamalarin, sergiler, yuceltmeler ve desteklemeyle 6ne
¢ikarildiktan sonra nasil siirdiiriilebilecegi konusu bir sorun yaratiyordu. Boylece,
Berlin'in kendi siddetini, sanatin1 daha duygusal ve daha figiiratif yapma dogrultusunda
uluslar aras> bir diirtiintn parcas> olarak gdsterme istegiyle, Ekspresyonizm sorunu daha
da karmasik bir nitelik kazaniyordu.Amerikali yorumcular, ard arda gelen Oncii
akimlarin yarattigi karmasadan kurtulmak isteyen Postmodernist yaklagimi ¢agristiran
bir anlayisla, bu egilime Neo-Ekspresyonizm ad>n»> verdiler. Bu yorumculara gore, yeni
egilim birka¢ kusak dnce onaya ¢ikmis bir akima bir doniis olarak degerlendirilmeliydi.
Oysa bu Neo-Ekspresyonizm ve onu hazirlayan kosullar, 1905 ve daha sonraki yillarin
sanatma ve kosullarina benzememektedir. Bu yeni akim kendinden bir dnceki ak>m>
diizeltmeyi amaclayan, bu nedenle de herhangi yeni bir akim kadar onciiliik 6zelligi

tagtyan bir akimdir (http://focusing 2006).

Julian Schnabel'in ¢alismalar1 ise eglendiricilikle agirbaslilik arassnda k>l pay> denge

saglar niteliktedir. Schnabel genellikle pargalanmis yiizeyler kullanarak kabartma
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teknigiyle yaptigi resimlerinde anitsal imgeler yaratmistir (Resim: 5). Onun Hrgassyla
degil de, bu teknikle yaptigi resimlerinde kisisel lslubunu ve anlat>m glcini
alg>lanabiliyordu. ~ Schnabel’>n kahramanlar> guclimuydd, sakat m»>? Bu sanat
nihilistmiydi, olumlu mu? Schnabel’in ¢alismalari izleyicide kuskuyu yaratig1 igin, bu

calismalar igerikle ilgili sorular sormaya da yol agmaktadir.

Resim 5 Julian Schnabel

Postmodern sanatgslar iginde yer alan bir bagka sanat¢ida Anselm Kiefer’dir. Kiltur ve
bilgi yukli bir etkinliktir, onun ¢alismalarinda ki temel unsur. Kiffin Mayakovsky
tablosu bu 6zelligi gosterir. Kiffer, okuyan yazan oturmus bir adamin resmini yapmak
icin ¢aligmaya baslar; model olarak kendini diigtiniir, fakat ayn1 zamanda da devrim
doneminin buylk Rus sairi Mayakovsky'yi diisiiniir, onun siirlerini okumaktads.
Resimde, sozciiklerle bogugsmaktan ve yeni toplum i¢in yaptiklarindan yorulan
Mayakovsky'nin giinesin gilinliik isini kolayca bitirisine dikkat c¢ekip onu kiistahca
kendisiyle cay i¢cmeye ve konugsmaya cagirdigi bir siir anlatilmaktadir. Siir,

Mayaovsky'nin her ikisinin de kendilerine verilmis gorevler oldugunu ve bu islerde
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kendilerine gore parlamalar1 gerektigini kabul etmesiyle biter. Boylece genel bir konu
edebi bir kaynakla ilgili 6zel bir konuya doniisiir. Ama bu resim ayni zamanda her tiirlii
yaraticilikla ilgili ve daha genis kapsamli bir yapittir; ¢linkii Kiffer in olusturdugu
goriintii Incili kaleme alan havarilerin ve diger yazarlarm, yiizyillarca islenmis
imgelerini  ¢agristirir.  Resimde, sairin elinde tuttugu kagit ya da bezde
Michelangelo'nun Sistine Sapeli'nin Kiyamet tablosundaki yiiz ¢izgileri goriilmektedir.
Burada bir kez daha din dis1 bir konuyu isleyen modern bir resmin, bir 6l¢ude, dinsel
imgelerden gii¢ kazandigimi goriiyoruz (http://www.muse.jhu.edu, 2007).

Yukarida ad1 gegen sanatg¢ilar, sanat1 bizim bugiin indirgedigimiz eglence ve bos zaman
etkinligi kategorisinden kurtarmakta direnen kimselerdir. Sanat hayat ekmegini siiriilen
recel degildir; hele oyalanmak i¢in kullanilmasi hi¢ diisiiniilemez, Kolay ve bos
laflardan ibaret de olmamalidir. Bu sanat¢ilar bizim onayimizi ya da karsi ¢ikmamizi

degil, dikkatimizi isterler; ¢linkii bizi ciddiye almaktadslar.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz: Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagi
srekli degisime ugramustir. Kimi zaman baz> kssstlamalar icerisinde kendine bir yurt
edinme cabasinda olurken kimi zaman da yeni tanimlar yaratmistir. Bu giin ise sanat
terimi bir¢ok kisi tarafindan ¢ok basit, net bir kavram olarak tanimlanirken, akademik
cevrede sanata nasil bir tanim getirilmeli tartismas: devam etmektedir. Bu da
Postmodern estetigin zaten savundugu kritiklerden biriydi. Yani, iki ucu agk belli
kurallar> reddeden bir durum s6z konusudur. Toplumun her katman>nda farkl> bir
tanomlama yapsbrken, as»l tansmlama nedir sorusu, zihinlerde yer almaya devam
etmistir. A¢ik olan nokta ise sanatin, insanligin evrensel bir degeri oldugu ve her

kilturde ve her durumda yasamin i¢inde varligini stirdiirdiigiidiir.
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BOLUM 4 :POSTMODERN SANATIN OZ VE BiCiM OLARAK
OZELLIKLERI

20. Ylzy»lda diinya cap>nda bir yayg>nbk kazanan Postmodernisttik tutumun en belirgin
egilimlerinden birini Klasisizm olugturmaktadir. Ancak glinlimiiziin Klasisizmi gegmis
caglarda giindeme gelen (6rnegin Ronesans Klasisizmi ya da Neo-klasisizm gibi)
bicimlerinden daha farkl> bir boyut icermektedir. Ozellikle resim sanatnda insan
figliriiniin, mimaride ise siitunun figiiratif kullanilig bi¢imleri, bigimsel ag>dan,

gecmisten devralinan uygulamalardir.

Yeni Klasisizm'in glindeme gelmesi, ger¢ekligin yeniden bir gereksinim olarak
kesfedilmesiyle bagladi. Eger evrenselden ve ilk Orneklerinden biitiiniiyle
vazgecilemiyorsa, tek care bunlar> bilingli olarak isleyip, bir tiir yeniden iiretilen sanata
dontistiirmek gerekmektedir. Bu asamada yapilacak en iyi eylem gecmisle yeniden
baglant1 kurmaktir. Bunun karsi segenegi ise evrenselligi ve ilk ornekleri timiyle
ortadan kald>rmakt>r. Ge¢ donem Modernist mimarlar bu sorunu kolon, cadde vb. gibi
Ogeleri onem ve vurgularini azaltarak ¢ézmeyi yeglemislerdir. Postmodernistler ise,
tam aksine bu 0geleri benimseyerek kullanmay1 ve bdylece tarihle de yeni bir diyalog
kurmay> gerekli gorduler. Boylece gecmisle bu giinii yeni bir sentezle olusturma yoluna

gittiler. Gegmiste sanata konu olmus bigimler, formlar yeniden giindeme getirilir.

Sanat tarihinde siireklilik ya da degisim gibi farkli olgularla karsilasiyorsak eger, bu
bizim "eski ve yeni" kavramlarimizin zaman zaman degismesinden oturudar.
Postmodernist stregle birlikte, Klasisizm ve Modernizmin gesitli bigim, deger ve
anlamlar1t melez bir karigima doniigmistiir. Bu doniisim hem bdttndyle yabancss>
oldugumuz hem de yakindan tanmidigimiz o6zellikleri bir arada bulundurmaktads.
Ornegin, gegmiste gecerli olan bigimsel dzelliklerden biri de diizen ve kompozisyon
kurallar>d>r. Bunlarn yeni doniisiimlere ugratilmakla birlikte,  belirli bir dizen
aramadan, birbirinden ¢ok uzak nesneler, formlar resmin igerisinde yer alabilmesi ve bu
uyumsuzlugunda aslinda kendi igerisinde bir uyum, denge olusturabilecegi diislincesi
vard>r. Romantik dénemden bu yana sorun olan kurallara gore diizenleme yapma

nosyonu da yasanana bu gelismeyle birlikte yeni bir anlam kazanmustur.
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Postmodern sanat>n 6z ve bigimsel olarak ¢oziimlemeye olanak saglayacak ana

etmenleri sekiz grupta ssralayarak ag>klamak mimkun olmaktads.
4.1. Uyum Kavram> ve Kompozisyon

Ronesans'tan beri stregelen uyum kavram», Postmodernizm de yerini uyumsuz bir
uyuma birakmustir. Ornegin Poiries ve Hollein gibi mimarlar islerin de higbir seyin
¢ikarilamayacagi ya da eklenemeyecegi “yetkin biitiin” yerine, "zor bitin" ya da
"pargalanmig  biitiinliik" gibi  biitiinsel  o6zelliklerle karsilasiyoruz. Yine
Postmodernistlerin  yapitlarinda goriilen, kargasa ve zenginlik gibi 0Ozellikler
Maniyeristlerin giic olana yonelme ve ustalik/beceri gosterisi gibi egilimleriyle
benzesirse de, bu olgunun temelinde yeni bir toplumsal ve metafizik gercek yatar.
Cogulcu toplumda gelisen yeni duyarliligin en basit sekli, uyumu; ya sahte ve yapay
bulmakta ya da ilgiye degmeyecek kadar siradan tanimlamakta. Buna karsilik g¢esitli
zevk anlayislari ile diinya goriiniislerinin birlestirilmesiyle olusan uyumsuz biitiin hem
geleneksel Klasisizm'in hem de Yiiksek Maniyerizm'in sentezci dillerine oranla gergege

daha yak>nd>r.
4.2. Cogulculuk

Gerek kiiltiirel gerekse politik agidan olsun ¢ogulculuk, Postmodern donemin igerik
acisindan en basta gelen davranislarindan biridir. Bu ¢ogulculuk; tslupsal ¢esitlilik,
farkliligin onay gormesi ve yeniligin amag haline getirilmesi ile 6zdestir. Mimaride bu
kavramin karsiligi radikal bir eklektizmdir. Bu eklektizm farkl kiiltiir kokenli
ozellikleri, degisik islevleri yerine getirecek sekilde kullanmak ya da karistirmaya
dayanir. (Ornegin James Stirling'in Tate Galery'e ek olarak yaptigi ve Ronesans
anlayisini Modern kolajla birlestiren tasarimi gibi ya da Amerikal> ressam David
Salle'in popiiler, banal, klasik imgeleri, anlatimc1 6geleri ve diiz alanlar> tek bir yapst
icinde bir araya getirisleri gibi. Cogulcu bir yapitin sundugu okunabilme ve yorum
olasiliklar1 karsisinda izleyiciye bu olasiliklar1 biitiinlestirici bir metin olusturmak
gorevi diiser. Bu da izleyici i¢in sikict olabilir. Ciinkii bu anlayis anlatimsal bir
hiyerarsik sistem icermedigi i¢in izleyiciyi boslukta birakmakta ve buna bagli olarak da

yarat>c> olmaya zorlamaktads.
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4.3. Tarihsel Siireklilik Gegmis ile Giiniimiiz Arasindaki Tliski

Postmodernizmle birlikte gegmisin bir tabu olmaktan ¢g>kmas», biiylik oranda bir parodi
ve nostalji patlamasina neden olmustur. Ozellikle alegory tiiriinde birbiriyle ilgisiz
anilar, alintilar ve pargalarin bir araya getirilmesi ile olusturulan bi¢im adeta bir
aliskanlik halini almigtir. Boylece farkli kdkenli alintilar ¢ogu kez bicim kurgusu
olmayan, bir anlati mesaji olmayan ve de parcalarin arasinda anlamsal bir iligki

bulunmayan nedensiz bir bitun olarak sonuglanmaktador.
4.4. Tuval Resminin Yeniden Gindeme Gelmesi

Tuval resim ve sonras> soyutlama ile iyice gozden diisen tuval resmi, 1970'lerin
basindan itibaren yogun bir ilgi gérmeye baglamistir. Ve tuval resminin yeniden doniisii
1988'lerde doruk noktasina ulagmistir. Bununla birlikte icerige de ilgi artmustir.
Postmodernizmde igerik; otobiyografiden yuksek ve populer kuiltire, toplumsal
yorumculuktan metafizik tartismaya, doga resminden psikolojik dogaya kadar degisik

ilgi alanlar>n> yansstmaktador.
4.5. Cifte Kodlama

Postmodernizm en yaygon icerik uygulamalarsndan biri olan ¢ifte kodlama; icinde ironi,
belirsizlik ve geliski kullanim1 6nemli bir yer tutar. Postmodernistler bu kavramlar>
sanat ve mimariye aktarmislardir. Ozellikle ironi baglamimda kullamim goren eski ve
yeni ikilemi ya da iligkisi; gecmisin bugiin i¢indeki devamini 6nerdigi kadar, bugiiniin
bagimsiz kimliginin ayristirtlmasini da ongoriir. Bu sekilde ¢ifte kodlama, gegmisle
bugiinli ve de bugiiniin icerdigi ge¢cmisi bir arada ancak ayr1 ayr1 okumamizi dngoriir.
Sonraki sanat tarihi bir 6ncekini yerinden eden ya da gundemden kald>ran devrimci
usluplarsn birbirini izlemesiyle degil de, kalict ve sonsuz formlarin kademeli evrimi ile

olusuyormus gibidir.
4.6. Cevresel Cogulculuk, Baglantisalcilik

Cifte kodlama kullanildig1 zaman farkli gonderme alanlarini bir araya getiren ¢ogulcu
bir baglantisallik iiretilmis olur. Ornegin; Minimalist bir yapst, ancak kendine génderme
yaparak benciligini/var olus gerekgesini kanitlayabilir. Bunun aksine ¢ogulcu baglantili

bir is sadece cevresiyle biitiinlesmekle kalmaz, birbiriyle hicbir ilgisi olmayan alanlarla
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da bir tiur organik bitiinlik olusturacak sekilde de iliskiler kurar. Ozellikle
Modernizm'de sanat dallar> aras>ndaki ortak uygulamalar tabu say>Imaktayken,

giiniimiizde bu farkli alanlar1 biitiinlestiren cabalar 6zel olarak vurgulanmaktadir.
4.7. Olmayan Merkeze Doniis

Resimde merkezde anlamli ya da anlamsiz bosluklar birakmak, mimaride ise kullanim
gerekcelerini fazlaca dikkate almayan merkezi bir plan olusturmak, giderek yayginlasan
bir tutumdur. Bu paradoks, hem sasirtict hem de agiklayicidir. Bir anlamda topluluk i¢in
bir mekan yaratmak sonrada bu mekan> dolduracak nitelikte/yeterlilikte herhangi bir
seyin olmadigimi itiraf etmek gibi bir seydir. “Post" on takisinin da karakterize ettigi
gibi, bu hareket, ge¢misteki bir tabana bagli her ¢ikisin altinda yatan belirsizlik ve
kaybolmusluk duygusuyla yiiklidiir, dolayisiyla Postmodernizm kelimesi: giincel
davranis kadar yasalar, dil, kurumlar vb. gibi olgularin temellerini olusturan kdk ve

degerlerin artik onulmaz bir sekilde tiilkendigini anlatmaktadir.

Iste yukarida saydigimiz biitiin 6zellikleri g6z oniinde bulundurarak bir sonuca
vardigimizda Postmodern sanat estetiginde 6z bigim agisindan ortaya ¢ikan gergekligi

su sekilde siralamak miimkiin olmaktadir:
4.8. Postmodern Estetik Olcltler

a- Postmodern estetik dlgiitlerin olugmasinda toplum degil, sanat¢cinon kendi bilinci 6n

plandad>r ve sanat toplum i¢indir yarg>s> da tamamen ortadan kaldirilmistir.

b- Misyon ve anlat> yads>nsrken onlarn yerine montaj konmaktadsr: Glindelik
yasamdan herhangi bir nesne, bir durum, bir olus sanatsal iiretime direk kat>labilmekte.

Anlamsiz pek ¢ok goriintii bir arada sunulabilmektedir (kolaj, pastis, asemblaj gibi).

c- Gergek acik uclu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine belirsizlik ve
kararsizlik esas almmaktadir. Sanat {irliniinii yasamla birebir baglant>l> ve kavranmas>
icin belli bir ongdriiyli olusturma ihtiyact ortadan kalmistir. Yasamdaki kaos, farkli

nesnelerin bir araya gelmesiyle anlatilmak istenmistir.

d- Bireyin biitiinlesmis kisiligi, tutarlilig bir tarafa atilmakta, hiimanist degerlerden ve
yapisalliktan arindirilmis kisilik, belirleyici olmakla beraber, modern hayatin bireyden

alip gotiirdiigii degerlere duyulan 6zlem ve nostalji resmin konusu olmustur.
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e- Yiiksek sanat ile kitle sanat1 ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma sanatsal
yapstin iiretilmesinde 6n plana ge¢mektedir. Sanat cok elitize olmaktan ¢ikarilmas,

kodlar1 a¢ik bir duruma getirilmistir.

f- Vurgu igerikten bigime ya da isluba kaydirilmistir. Pastislerle, kolajlarla,

asemblajlarla, tarihsel yada bugtine ait goruntuler bir araya getirilerek sunulmustur.

g- Ironi duygusuyla ben bilinci yogun bir sekilde kullanilmistir. Sanatla giindelik hayat

aras>ndaki s>n>rlar>n ortadan kalkmasi s6z konusu olmustur.

h- Ekletizim ve rastlantisalliga 6nem verilmekle birlikte, modernlige doniik, siddetli bir

sald>r>y> da biinyesinde barsndsrmaktads.
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BOLUM 5: POSTMODERN SANAT AKIMLARI:

5.1. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

1960'l1 yillarin sonunda sanat diinyasi tiimiiyle yeni bir anlayis olan Kavramsal Sanat'in
ortaya ¢>kmassyla sarsilmistir. Giiniimiizde bu anlayis bigimsel yetkinligi arayan,
aligilagelmis sanatin yerine, bir anlamda yeni bir yasam bicimi Onerisi olarak da
algilanabilir. Kavramsala yaklasim, sanatin demokratiklesme siirecini tamamladig1 ve
yayginlik kazandigi, profesyonel sanat¢min elinden ¢iktigi, giliniimiiziin bati
diinyasinda, insanin kendini ifade etme yollarinin nerelere dek uzanabilecegini
gostermesi acisindan da Onemlidir. Kavramsal sanatcilar; elestirel bir yaklagimla
kendisini, ¢evresini ve yasamu siirekli sorgulamistir. Cagin hizl teknolojik degisimleri
altinda ezilmemeye ¢alismislardir. Kurallara ya da teknolojiye bagkaldiran, bu amagla
geleneksel sanatin boyutlarini degistirme diisiincesinde olmusglar. 19601 yillarin
sonlarnda baz> galeriler tablo ya da heykel sergilemek yerine sozli, fotografik,
matematiksel Onerilerle, hatta ¢ok cesitli bilimlere gonderme yapan sistemler
sunmuslardir. Bu tiirde calisan sanatc¢ilar kullandiklar1 anlatim araglarina gore
birbirlerinden ayrsmaktadsr. Bunlar haritalar, filmler sertifikalar, eskizler, gazete
ilanlari, telefon, sesli kayitlar, planlar, numaralar, vb. seylerdir. Kavramsal sanatin
uygulayicilar tuval, firca gibi alisilagelmis gereclerden yararlandiklar: gibi sanat disi

alanlara 6zgu gereclerden de yararlanmaktad>rlar.

Sanatgolar arassnda ortak yon, seyredilmek igin bir yapst meydana getirmek
istememeleridir. Yapstlaryla kavramlar ve analizler 6neren bu sanatgslar, seyirciyi
bunlar1 anlamaya, ¢ézmeye, kendi diisiincesiyle tamamlamaya cagirirlar. Nesnenin
estetik degerini yadssyarak, sanatin baslica ilkelerinden birinin tan>m> da zedelenmistir.
Kavramsal is, bir program Onerir, ama seyirci sanatsal bir ¢abanin izlerinin sezilecegi
bitmis bir yapit géormeye alisiktir. Kavramsal sanat akla seslenir halbuki seyircinin
bekledigi duygusal bir kat>bmd>r. Sanat yap>t> maddi bir varbk olarak artk orada
yoktur. Kavramsal sanat¢1 i¢in geleneksel sanat yapiti yalnizca iizerinde diisiinceyi
tagiyan, bir ara duragi betimler. Oysa kavramsal anlayista kavram, bi¢cim iizerinde

dncelik hakk»>na sahiptir.

1960" y»>llar>ndan sonra Joseph Kosuth A.B.D'de, Atkinson, Baldwin, Bainbiridge ve

Hurrell ingiltere'de es anlamli ve paralellik gdsteren kavramsal sanat caligmalar>
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gerceklestirmislerdir. 1965'te J. Kosuth "Ug Tabure" adli yapitin1 sergilemistir (Resim:
6). Bu calismasinda ger¢ek bir tabure, taburenin fotografi ve tabure sozciigiiniin
sOzlikkten alinmis tanimi bulunmaktadir. Burada Kosuth dikkati bir nesne Uzerine
cekerek, nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin tan>m> aras>ndaki gostermektedir.
Kosuth'un linguistik alanindaki arastirmasi boyle baslamis ve sanat¢i bundan sonra
yavag yavag sanat dilinin analiziyle ilgilenmeye koyulmustur. Sanat¢inin diger bir
calismast da “Su” dur. Sanatgi belli bir bicimi ve rengi olmadigi i¢in “Su” yu
secmistir. Calismas>nda suyu bitun nitelikleriyle dikkatle inceledikten sonra, 1966'da

"Su" sozciligliniin tanimin1 fotograflanmis ve bdylece "Su" diisiincesini betimlemistir

(Atakan, 1998:56).

Resim : 6 Joseph Kosuth

il
—

Sanatgilar kavramsal sanat dogrultusunda galerilerde sergilenebilecek sanat nesneleri
uretmek yerine, tartismalar araciligiyla sanat kavramini irdelemislerdir. Sanat yapitlari
olarak tanimlanan bazi tartigmalar, grup tyeleri arasmnda yapilan sozlii tartigmalar
olarak kalirken, bazilar1 dergide basilmistir. Sanat, elestirel irdeleme ve siirekli diyalog,

sanatla ilgili konular iizerine yapilan bu tartigmalarda sanat uygulamasi ile sanat
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kuraminin doniismesine olanak tammugstir. ironik, alegorik ve gondermeli bir dil

kullanmiglard>r.

Kavramsal Sanat>n en bilinen sanatgslarndan biri olan Kosuth'a gore “Kavramsal
Sanat>n en saf tan>m>: "sanatin temelini irdelemek™ goriisiindedir. Kosuth sanat> bir
egilim ya da bir Uslup olarak gérmenin, sanat yapitinin yalnizca bigim bilimsel
niteliklerini gorme anlamma geldigini ve sonug bir nesne olsa bile sanatg>n>n niyetinin
g0z ardi edilmis olacagmi belirtmistir. Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne kullanilsa

bile, durumu saptamak i¢in nesne gerekli degildir, diisiincesini glitmiistiir.

Kosuth'a gore estetik diisiinceler her zaman bir nesnenin islevine ya da "var olma
nedeni"ne yabancidir. Bigimcei sanat ve elestiride oldugu gibi, estetik sanat durumu yok
denecek kadar azdir ve yalnizca bir estetik alistirmadir. Bigimci sanat ve elestiri
yalnizca bi¢imbilim {izerine temellendirilmis bir sanat tanimmi kabul ettiginden,
bicimei elestiri belirli nesnelerini fiziksel yiiklemlerinin bir ¢dziimlemesidir. Bigimci
sanat, sanatm islevini ya da yapisini anlamamiza yardimci olacak herhangi bir bilgi
icermez, yalnizca daha eskiden iretilmis yapitlar> ansmsatmas> s6z konusudur
(Aktan,1998:59).

Kosuth'un siirekli olarak belirttigi sey, sanat¢i olmak demek; sanatin dogasini
sorguluyor olmak demektir. Kosuth nesnenin nasil goriindiigii ile degil, sanatin gordigi
islevi neden gordiigii ile ilgilidir (Resim : 7). Ona gdre resim bir tiir sanattir ama eger
biri resim yapiyorsa, sanatin Avrupa resim ve heykel gelenegi i¢inde oldugunu da kabul

etmek durumundadir. Yani, gelenegin i¢inde oldugunu da kabul etmek durumundadr.
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Resim: 7 Joseph Kosuth

Kosuth, Manet'nin, Cezanne'n ve Kiibist sanat¢ilarin resim dili araciligiyla yeni bir
seyler sdyleyerek bir dereceye kadar sanatin iglevini sorusturduklarma inansa da sanatin
dogasmi gercgekten sorgulayan ilk sanat¢inin, hazir nesneleri ile yeni bir dil konusan
Marcel Duchamp oldugunu sdyler (Resim:8). Hazsr-nesne kullan>ms, vurguyu
bicimbiliminden ve goriinlisten, kavramaya yoneltmistir. Kosuth, Kavramsal Sanatin
1960'larin sonlarinda ortaya ¢ikmasini ve sanatgilarin, sanatin dogasina iliskin yeni
onermeler sunarak, sanatin dogasini sorgulamaya baslamalarmi bu yenilige baglar.
Kosuth, miizelerde depolanan sanat yapitlarinin, tarihsel antikalardan farkli olmadigina
inan>r. Kosuth'a gOre “sanat, bir sanatgmnin diisiincelerinin fiziksel artiklarinin bir
muzede depolanmasyyla degil, baska sanatlar> etkileyerek canl> kalabilir. Bu nedenle
sanat yapiti, sanat baglami i¢inde bir sanat goriisii olarak sunulan bir tur énermedir.”
Sozleriyle ifade etmistir (Atakan,1998:57).

29



Resim : 8 Marcel Duchamp, “Pisuvar”

5.2. Suire¢ Sanat>

Siire¢ sanatgilart malzeme olarak yag kauguk, ahsap, ot, buz ve talag gibi organik
malzemeler kullanmiglardir. Bu malzemeleri bigimlendirmek, belli bir nesneye
doniistiirmek ya da bir nesne olusturacak gibi bir araya getirmek yerine, zaman,

yergekimi, >s> ya da hava gibi dogal giiclerin etkisine birakmislardir.

Robert Morris 1967'de neden figiratif alg>laman>n egemen oldugu yapitlardan bir tlr
yeni denemelere kaydigini ve neden tek ve uyumlu, homojen nesnelerden, biriktirilmis
seylere yoneldigini anlatmistir. Morris'in ¢alismalarimin biiyiik boliimii, kenardaki
orantindn igine ve Otesine uzanan bir alana yayilmis rastlantisal diizendeki heterojen
malzemelerden olusur. Calismalarinda, parganin par¢aya ve parg¢anin bitline olan
iliskisini irdeler. Merkezi odak alan>n> olmamas>ndan 6tird, izleyici, bir dizi birimi

taramak, onemli ipuclar> bulmak ve bunlarla bir batunlik duygusu yaratmak
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durumundad>r. Bir nesne yapmak igin, dnceden alg>lanan imgelerin ¢éziimlenmesinin
gerekli oldugunu fark eden Morris, maddeleri, parca, zerre ve salgi gibi cesitli dogal

halleriyle kullanarak, sanat nesnesinden (Resim: 9) uzaklasmists.

Resim : 9 Robert Morris

Morris'in belirttigi gibi eger bir sanat¢i, sanatsal bir nesne olusturursa, sanat sireci

goriinmez. Ona gore, sanat yapma siirecine ilgi duyan Jackson Pollock, sanat yapmayla
ilgili hem s6zsel, hem de fiziksel nitelikleri irdeleyebilmek icin gerekli malzeme ve
araclar1 yeniden degerlendirerek, siireci vurgulamistir (Resim: 10). Yapitin alacagi
bicim ve yapstn igindeki 6gelerin diizeni, kurgusal olmadigindan, hem Pollock'in
hareketli soyut ¢alismalarinda, hem de Morris'in {i¢ boyutlu alana yayillmis isleri,
caligma siireci i¢ginde malzemelerin 6zelliklerinin dolayl> irdelenmesini durumu vardsr.
1967-68 tarihli Adsiz adli ¢alismasinda Morris rastlant>sal olarak malzemeleri belirli
bir alan igine yigarak, gevsek bir bigcimde iist liste koyarak ya da asarak, yalnizca isi
onceden tasarlanmig kalic1 bi¢imlerden koparmakla kalmamis, ayni zamanda sanat
yapmadaki estetik yaklagimi da reddetmistir. Sanat¢> bir yandan estetik nesne
diistincesine saldirirken, bir yandan da diisiince ve mekani, bicime yegleyerek gozlerini

diizen ile kaos aras>ndaki s>n>ra gevirmistir (Atakan,1998:73).
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Resim 10 Robert Morris

Hans Haacke, suyun galerideki 151tk ve 1s1 degisimine gore yogunlastigi ya da
buharlastig1 Yogunlasma/Buharlasma Kiipii'nii 1963-65 arasinda gerceklestirmistir.
Malzemelerin yogrulabilirligi ve dogaglama siireci tizerinde yogunlasan ABD'li Richard
Serra, 1966-67'de yaptigi Kusaklarda Endustriyel yontemlerle Uretilmis belirgin
bigimleri olmayan kauguk bantlar> tekrarlama ilkesiyle duzenleyerek, yergekiminin

etkilerini incelemistir.

Leo Castelli Galerisi'nin depo olarak kullandigi eski bir ambarda, duvarla zeminin
birlesme noktasina doktiigli eriyik haldeki kursunun yerinde sertlesmesini beklemistir.
“Ss¢ratma” adl> (Resim : 11) bu ¢aligmada siireg, belirgin bir bi¢imi olan ya da bir imge
yaratan bir sanat nesnesiyle degil, bulundugu yerden ancak kirilip atilarak kaldirilabilen
bir seyle sonuglanmistir. Sanat¢t benzer yontemle ama daha fazla kursun kullanarak
1969'da gergeklestirdigi Dokiim'de ise, sertlesen kursun kiitlelerini yerden sokiip alarak
ayni iglemi tekrarlamis ve sonugta elde ettigi bir dizi sertlesmis kursun pargasini
mekanin zeminine yerlestirmistir. Sanat¢i igin fiziksel siireci iizerinde odaklasarak,

siirecin ve yerin 6zel bigimine bagli bir bigim ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Resim: 11 LeoCastelli, “Ss¢cratma”

5.3. Posta Sanat> (Mail-Art)

Giovanni Lista tarafindan kullanilmis olan "Mail-Art" Posta Sanat> terimi posta
kurumunun tum drdnlerini  kapsamaktadsr. (Resim: 1962 ysbnda Ray Johnson
tarabndan New York'ta "Correspondance School Art kurulmustur. Ken Fridman, C.
Richard. A. M. Fine, Ben Vautier, Baruchello, Robert Watts gibi sanat¢»lar bir uluslar
arasi iletisim ag1 kurarak mesajlari, ¢esitli esyalari, mektuplari, telgraflari, siirleri,
kolajlar1 ve niteligi degistirilmis nesneleri aralarinda degis tokus etmisler, her tiirden
"postalanmis nesne" ile kimligi bilinen ya da bilinmeyen aliciyr sasirtmaya
caligmislardir; dayanigsmali eylemler ya da posta happeningleri diizenlemislerdir”
(Resim: 12). Posta sanati bilgi iletisiminin kullanimima ve bilgi degis tokus yasalarina
isaret etmis ve siras1 geldiginde politikaya da karismistir. 1975 yilinda Kate Walker ve
Sally Gollep, kadin sanatg¢ilarin yalnizligin1 kirmak ve aralarinda dayanigma saglamak
icin posta yolunu kullanmislardir. ki yiizden fazla kadin sanatci bu eyleme katilmis ve
“Feministe: Bir ev kad>n> olarak sanat¢>nsn portresi” basligi altinda bir degis tokuslar
sergilenmistir (http://www.wikipedia.org, 2007).
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Resim: 12 Rey Johnson, “Postalanmis Nesne”
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5.4. Vicut Sanat> (Body Art)

Ifadenin ilk ve en dnemli 6gesi olarak viicudun kullamlisi, 1964 yili sonras1 “Vcut
Sanaty” olarak adlands>rlan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Body-Art
1970'li yillardan itibaren "Performance" sanatin i¢inde erimeye baslamistir. Terim genis
ve kapsamlxdor. Vicut Sanatyn>n bir turd "performance™a ¢ok yaksnds>r seyirci 6niinde
gergeklesir. Diger bir tiirtinde gesitli tekniklerden, 6zellikle de fotograftan yararlanir ve
seyirci ile sanat¢1 dogrudan karsilagsmaz. Viicut Sanati calismalarinda sanat¢inin viicudu
dogrudan ortaya konur ya da viicudun fotograflar1 ¢ekilip seyirciye ulastirilir ve sonugta
kavramsal sanat>n seyirci tizerindeki etkisi benzer bir etki saglanir. Ancak burada
duygusal ve ifadeci olana bir anlamda yeniden bir doniis s6z konusudur. Psikolojik
yonden tedirgin etme ag>k ya da gizli bicimde kendini belli eder. Bu etkinlikte viicudu
kullanis biciminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en zorlu hali, son
kertesi anlatilmak istenir. Amag¢ seyirciyi savunmaya c¢ekildigi ilgisizlik ortamindan

kopartmaktadr.
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Sanat yapit1 ve yaraticist arasinda Ozdesligin bir 6rnegi Gilbert ve Georges tarafsndan
gerceklestirilen canli heykeller ¢alismasinda goriilmistiir. Bu sanatgilar yagli boyanin
resim, kitap, film, TV ve posta sanatini igeren ¢esitli etkinlikleri arasinda en {inliisii
onlarin canli heykelleridir. Sarki sdyleyen, yiirliyen, yemek yiyen heykeller olarak
saatlerce hareketsiz kabp kendilerini sergileyen sanatg>lar, yapst ve yaratc> aras>nda

tam bir biitiinlesme saglarlar.

Body-Art ayn1 zamanda "Happening" ve "Performance” ile de yakin iliskidedir. ABD'li
Dermis Oppenheim, “Ikinci Derecede Yanik I¢in Okuma Pozisyonu” adli calismasinda
bedeninin iistiine gesitli nesneler koyarak, Califomia kumsallarinda uzun saatler giines
altinda yatmus ve yaniklarin1 fotograflarla belgelemistir.  Ayni yil Oppenheim,
arkadaglar1 evinin penceresinden kendisini tas yagmuruna tutarken videoya ¢ekmistir

(Resim:13).

Resim: 13 Dermis Oppenheim, “ikinci Derecede Yamk I¢in Okuma Pozisyonu”

ABD'li bir bagka sanat¢1 Chris Burden ise, kendisinin kxrk cam aras>ndan yar> ¢>plak
disar1 ¢ekilmesi ve koluna kursun sikilmasi gibi bedenine zarar getiren bir dizi eyleme
girismistir. Alman sanat¢i Rebecca Horn 1972'de gergeklestirdigi “Parmak Eldivenler”
ellerini, i¢ duygular> ile dig diinya arasindaki iliskilerini simgeler bigimde 0©ne

uzatmustir (Resim:14).
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Resim: 14 Chris Burden,

5.5. Fluxus

Tanimlarm ¢oklugundan 6tiirii se¢ilmis olan Fluxus (¢okluk) ad1 ilk kez 1961'de ortaya
atilmistir. “Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar gosteriler, yaymlar ve filmlerden olusan
caligmalariyla sanata alternatif bir yaklasimm savunuculari olmustur. Fluxus Grubu,
Duchamp'in Gergekiistiiciiliik ve Dada'yla biitiinlesen diisiincelerinin yaninda, bat1 dis1
diistince sistemlerini eylemleriyle biitiinlestiren besteci ve 0gretmen John Cage'den
etkilenmistir. Fluxus grubu uluslar arasi bir nitelik tasiyordu, deneyseldi; internet ve
medyadan yararlanmisti. Farkli gegmisleri olan sanatgilar bedensel gosteriler, ses, imge
ve miizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gdosteriler
yapmiglardi. Sanat/yasam ikilemini ¢ozmeye ¢alismistir hem gdsterilerin igerigi, hem
de gerekli becerileri, sanatcilar1 nesne iiretiminden uzaklagtirarak, giinlik olaylara
benzeyen ve gercek zaman icinde yer alan siire¢ ve eylemlere yoneltmistir. Ve her
zaman simdiki zaman kipi i¢inde calisarak, olaylara insani, oyunculugu, siirprizi ve

gelip gegiciligi katmiglardir.

Fluxus'un en {inlii temsilcisi J. Beuys 1962 yilinda Fluxus'a katilmis. "Toprak Piyano™
advyla ilk eylemini gergeklestirmistir (Resim:15). 1963'ten baslayarak diizenli olarak
Fluxus olaylarina katilan sanat¢1 bu alanda gesitli eylemler yaratmistir. Bunlar arasinda
"Marcel Ducharnp'm sessizligine paha bicilmez", "Olii bir tavsana tablolar1 nasil
ac>klamal” 1965, "Eurasia” 1966, bunlar aras>nda say»labilir.  Ayrca. 1963'te

Diisseldorf Akademisi Ogrencileri igin "Festum, Fluxorum. Fluxus" adl> bir
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performansta diizenleyen sanatci, burada “iki Miizisyen I¢in Kompozisyon” ve
Sibirya Senfonisi”1 gerceklestirmistir. Bu akimda; kuramsal bir gruplasma, yaynlar,
betimlemeler ve  "Fluxus-Maciunas" nesneler ¢evresinde  yogunlagmustir.
"Multuples"(roprodiiksiyonlar gibi ¢ok sayida ¢ogaltilmis ve ucuza satilan yapitlar),
filmler ve ¢esitli nesnelerden olusan Fluxus iirlinlerinin hemen hepsi eklektik bir nitelik

tagimaktadir. Yeni bir kitle kiiltiirli yaratmis olan Fluxus, giiniimiize kadar gelmistir.

Resim : 15 Joseph Beuys, “Toprak Piyano”

5.6. Performans (Performance)

Ingilizce ve Fransizca'daki tammiyla performans sozciigii, "tamamlama" anlamini
tagimaktadir. Bir sanat yapitinin "tamamlanmasi”, bir baska deyisle "sanat
performans>", o sanat yap>t>nin, hi¢bir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel bir iglev ve ifade
yuklenmeden seyirci tarafndan tamamlanmas> anlam»na gelmektedir. 1960'l> y»>llarda
"Cevre sanat> olarak anslan hareketin tnlt ismi Kun Schvvitters. 1960-61'de maviye
boyadig1 ¢iplaklarin tuval iizerinde hareket ettirerek gerceklestirdigi "antropometrie”
gOsterileriyle, Yves Klein, "yasayan heykelleri”’yle ve Piero Manzoni bir anlamda bu
sanat>n erken temsilcileri olmuslardir (Resim: 16). Performansin en yakin kaynagi ise
kugkusuz 1960'l1 yillarin sonu 1970'lerin baginda etkili olan viicut sanatidir. Daha

dogrusu 70'lerde sonra viicut sanati performansa doniismiistiir. 1970 ve 1980'li yillarda
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performans sanati ¢ok sayida sanat¢rtya etkilemis ve ayni oranda da uygulamasi
olmustur. Performans yalnizca bir an i¢in var olur ve yalnizca seyircinin belleginde

varhigint stirdiirtir.

Resim: 16 Kun Schwitters, “Yasayan Heykeller”

Performans, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanilarak canl bir izleyici kitlesi
Onilinde yapildig1 igin tiyatroyu ya da dans> anmsatmakla birlikte, bu disiplinlerden
farkli olarak sanat galerilerinin i¢inde ve de dig mekanlarsnda yapslr. Performans ve
Olusumlar birbirine yakin kavramlardir, ama olusumlar, daha anlik, planlanmamis ve
daha fazla izleyici kat>l>m> gerektiren olaylardsr. Performans, sanat etkinliklerini gorsel
iletisime doOniistiirme istegiyle sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan
kurtararak, bir yandan tiyatro gorsel sanatlar, dans ve muzik gibi disiplinlerin
aras>ndaki s>norlar> y>karken, bir yandan da kullanslabilecek ortam, malzeme ya da konu
dagarcigmi genisletmistir. Bu sanati, daha genis bir baglamda yararlanilabilecek
yeteneklere sahip bir disiplin olarak géren Alman sanat¢> Joseph Beuys’tur. Butin
ogretilerinde, yaz>larsnda ve konferanslarnda; bir sanatg>ron  bir sanat  yapst
olusturmasi, izleyiciyle bir araya gelerek yeni bir toplumsal sistem kurmaya cabas>
icerisinde olusur. Beuys'a gore herkes bir yaratsxc> gizilguicline sahiptir, bir sanatgxdr ve
sanatg1 olarak herkesin islevi, olagelen kiiltiiriin temel kosullarmi sorgulamaktadsr

(Resim: 17).
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Resim: 17 Joseph Beuys

Beuys’e gore; insanlar arasinda tek fark yetenekleriydi. Insanligin biitiin yaratic1 giicii,
bireylerin sanirlarmi zorlayana kadar gelistirebilir. Insanlarm, diinyanmn gergek
sermayesinin para degil, bu yaratici gii¢ olduguna inanmalar1 gerekir. Beuys, insanin
gizilgiiclinii gelistirmek yerine yalnizca kanalize eden kisitlayici isleyisleri uygulayan
geleneksel okullar da elestiriliyordu. Karsi ¢iktigr bir baska sey de biirokratik,
ekonomik dikta ile bunun sonucu ortaya ¢>kan uluslar aras> kitle kultiriydu. Beuys,
Lavanta Filtresi adli 1961 tarihli isinde, iki siizme siireciyle ilgilenmistir. Suzilme ve
sizma. Beuys siizlilme siirecini, pamuktan yapilmis huni bigiminde bir slizgece doktiigi
lavanta yagmin buharlagmasiyla simgelemis ve tinselligin yetkinleserek saflagsmasina
iliskin bir metafor yaratmistir. Sizma siirecini ise, siiziilen yagin, heykelin altinda, yerle
kesistigi noktada yaptig1 lekenin yavas yavas yayilmasiyla gergeklestirerek, 6ziimseme

disiincesinin yayilmasii psikolojik ya da kurumsal sizmay1 gostermistir.

Beuys dilin anlamini, insan iretimi ile yaraticiligini, heykel ve kiltir alan>nda
sunduklars olanaklars tartismaya acabilmek icin 1963'te Yag Iskemlesi'ni
gergeklestirmistir. Sanat¢i bu calismasinda her ne kadar gergek nesnelerden
yararlanmigsa da, bu isin, Duchamp'n hazir-nesnelerine bir gonderme olmadigini
vurgulanugtir. iskemlenin arkahigi ile oturma yerinin kosesine yerlestirdigi kat1 yag,
insan bedeninde, cinsel, sindirim ve bosaltim islevlerinin kimyasal siire¢lerinin

olustugu bolgeye dikkat ekmektedir. Beuys'a gore bedenin bu bdlgesi, psikolojik agidan
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irade ile iliskilendirilebilir olmasidir. Beuys i¢in kati yagin yasamsal 6nemi vardir.
Bunun nedeni, yagm, 1s1 degisikliklerine olan duyarl tepkisidir. Beuys'a gore yagin
diizgun olmayan kaba dokulu kesiti, bu maddenin kaotik yaps>s»n> gdstermektedir.
Sanate1, izleyicilerin, bu bigimde sergilenen yag pargasini, iggiidiisel olarak calkantili

icsel siiregler ve duygularla iliskilendirilecegini diistinmiistiir.

Sarkis'in 1970'lerde metal plakalar, katran, elektrik akimi, tel, neon 1siklar1 ve 1sidan
yararlanarak gerceklestirdigi ¢alismalari, yalnizca kendisi i¢in degil, herkes i¢in
kiiltiirel bir simge olarak dnem tastyan savasla ilgiliydi. Sanat¢1 kullandig1 her nesneye
yeni bir islev yiiklese de, bu ikinci el hazir-nesneler bir bicimde onun kendi anslarsyla
iligkiliydi ve ayn1 zamanda farkli bir zaman ve mekandaki rollerini yansitiyordu
(Resim: 18). Ona gore sxak-soguk ya da duragan-hareketli olarak kullandig:
malzemelerin c¢agristirdig1 karsitliklar, patlamaya hazir ama goriinmez bir giic
tarafindan dengede tutulan sikistirilmis enerji duygusu veriyordu. Ornegin 1970'de
Paris kenti Modem sanat Miizesinde gerceklestirdigi ¢alismasinda sanatgi, ahsap bir
sandigin i¢ine metal ¢ubuklarla siki tutturulmus bes tane katranl kagit rulo aliminyum
kagida sarili elektrik kablosu koymustu. Kablo bu rulolari ¢evreledikten sonra, sandigin
bir ucundan disar1 ¢ikiyor ve baglandigi kasetcalardan kdpek sesleri geliyordu. Metal
cubuklarla kagit rulolar, savasla barig arasindaki ince ¢izgiyi simgeliyordu. Cubuklarla
rulolar>n sivri uglan bir yandan silahlar> ansmsat>rken, bir yandan da hem koruyucu hem
de yalitici islev goren katranla dengeleniyordu. Kopek havlamalar1 da bir yandan

mekéan> korumay», bir yandan da saldiriy1 ¢agristirtyordu (Atakan, 1998:94).
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Resim: 18 Sarkis,

5.7. Video Sanat>

Video Sanat1 6zel bir iiretim tarziyla oldugu kadar iletisimde psikolojik ve fizyolojik
etmenlerin ortaya konulmasyyla da 6zdeslesir. Video Sanati’nin bi¢imlerinin g¢esitliligi
giincel sanatsal etkinliklerin ¢oklugunu yansitir. Video sanatgisi temel malzeme olarak
gorinti ve sesleri kaydetmeye yarayan manyetik bantlardan yararlanmaktads.
Elektronik bir kamera, video ve gekilen goriintiiyii yansitan bir televizyon ekrani bu is
icin yeterli malzeme olusturur. 1960l yillarin basinda ABD ve Avrupa'da Fluxus'in
gelisimine bagli olarak ortaya ¢ikmig olan Video Sanati, kaliplasmis televizyon
gorilintlisiinii tepki niteligi tasimaktaydi. M. Duchamp, Robert Rauschenberg. John
Cage vb. gibi geleneksel sanat>n uygulama ve tekniklerini alt st eden sanatgslarsn

actiklar1 yolda gelisim gostermistir.

Video sanat>n>n glinumizde en Gnlu temsilcilerinden say>lan Nam June Paik sanatsal
tasarsmlarsni video ile ger¢eklestirmis ve ondan 6zel bir sergi sanat1 yaratmistir. 1963
yilinda ilk kez goriintiileri bozma denemeleri yapmistir. Vostell, Paris'te gergeklestirmis
oldugu "decollage"lardan (afis yirtmalarindan) hareket ederek 16 metrelik bir film
Uzerinde elektronik "yirtiklar" kaydetmistir (Resim: 19). Bozuk televizyon
goriintiilerinin New York'ta "Sun in your head" (Basinizdaki Gilines) adi altinda

sunmustur. Bu iki etkinlik Video Sanatinin gelisiminde biiyiik rol oynamistir.
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Resim: 19 Vostell, “Y>rtklar”

Video Sanati'nda genellikle ii¢ kategoride ¢aligma yapilmaktadir:

-Bir performans»n, bir konserin ya da bir happening'in video kayd>. Burada video bir
tank, bazen de eyleme katslan canl> bir bellektir. Sanat>n> o anda yaysnlanan
goruntilere miidahale olanagmna sahip olmasindan otiirii, video pek ¢ok performans

sanatg>s»n»> etkilemis ve Viicut Sanati'nin gelismesinde belirleyici bir rol oynamustir.

-Deneysel Video (Bicimsel video olarak da anslmaktads.), gorintilerin elektronik
olarak hazirlandig1 bu tiir caligmalar yapay renklendirme, bicim bozma, geri besleme,
film hilesi gibi gesitli islemlere olanak tanimaktadir. Anlik bu goriintiiler dogrudan
dogruya bilgisayarlarla da elde edilmektedir. Bu sentez goriintiiler, iletisim ve yaratma

alanlarinda devrim yapmustir.

-Video yerlestirmeleri (Video Installations); video heykeller, video environnement'lar,
baska bir diizenin nesneleriyle birlikte kullanilmasindan olusmaktadir. Bu
dizenlemelerde gorum igin kapal> devrelerden ya da cok kanall> sistemlerden
yararlansimakta ve ¢ogu kez goriintiisii ekranda boy gosteren seyirci de bu

yerlestirmeler i¢inde yer almaktadir.

Video sanat> buglin, 6zellikle muzeler, galeriler ve sanat festivalleri gibi sanatsal
kuruluslarda, ¢ok ender olarak da televizyon kanallarinda yayinlanmaktadirlar. Video
Sanati'min gelisimi her yerde c¢esitli montaj malzemesinin ve arastirmalarin

finansmania bagli kalmaktadir.
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5.8. Pop Art

19601 yillarda dogan ve hizla biiyiikk bir popiilarite kazanan pop-art, modernizme,
modernist estetik anlayisina ve modernist sanat¢i anlayisina karsi postmodern tepki
olarak tan>mlanabilmektedir. Modernist estetik 6lgUtlerinin en 6nde gelenlerinden biri
seckinciliktir. Modern sanat segkinci (elitist) bir anlayisa dayanmaktadir. Bunun
yannda, sanatgonon yarat>e> kapasitesinin yansitildigi 6zgiin ya da farkli yapstlarsn
ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Modern sanat ve estetik anlayigi, 1890'l1 yillardan
sonra, 1960'l1 yillara kadar gorsel sanatlardan miizige ve edebiyata kadar sanatin biitiin
dallarnda egemen gozikmektedir. iste pop-art anlayisi ile sanatin seckinciligine ve
yaraticiligin 6zgiin olmasi gerekliligine kesin olarak karsi ¢ikilmis; bu dlgiitler yadsin-
mustir. Pop-art'n ¢ikis noktasi; sanatin yasama yon verme ya da yasamu kritik etme gibi

bir iglevi olmadigidir.

Pop-art'in en taninmis ve biiyiik ustalarindan biri olan Amerikan sanat¢i Andy Warhol,
ayn> zamanda postmodernist sanat anlayiginin onciilerinden de sayilmaktadir. Warhol'e
gore sanatin misyonu olmasi anlamsiz bir tezdir, sanatin temel iglevi yasamin yansimas>»
olmalxdor. Acaba kapitalizmin ulastigi gelisme diizeyinde yasam nedir ve sanatta nasl
yansiyacaktir? Cagdas, kapitalist toplum kitle toplumudur ve kitle toplumu iginde bitin
insan iligkileri anonimlesmistir. O halde bu tiir bir toplumda yasami yansitacak sanat,
anonim iliskiler i¢inde kaybolan, kitlenin mekanik bir parcas> haline gelen ama Kkitle

icinde farkl> olma gereksinmesi duyan bireye yonelik olmals>dr.

Andy Warhol'un Marilyn Monroe ya da Koka Kola posterleri bu anlayis1 yans»tan ve en
iyi bilinen ornekler arassnda yer almaktad. Burada, Ornegin Marilyn Monroe
fenomeninin 6ziinde kitlenin bildigi, 6ykiindiigii bir nesne olarak degerlendirilmektedir
ve her birey goreli olarak ucuz olan bu posteri alp evinin, odas»»n duvarna
asabilmektedir. Insanlarin ykiindiigii bir yildizin, milyonlarca kisinin satin alabilecegi
posterini yapip, ¢ogaltip, dagitmak o zamana kadar gelen, yerlesik, seckinci modernist
sanat anlayigina karsi postmodern sanat ve estetik anlayisim simgelemektedir. Warhol,
Marilyn in posterini yaparken goriintii ile istedigi gibi oynayabilecegini ve boylece
posteri satin alan kisinin kendini 6zel hissedecegini dne stirmiistiir. Nitekim Warhol ve
onu izleyenler ile birlikte postmodernist estetik anlayisinin sanatsal kritiginin 6ziinde

ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, sanat¢i i¢cin 6zgilin olmanin geregi, bundan da otede
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anlam1 yoktur. Kitlenin bildigi nesnelerin sanat¢min yorumunu da igerecek bigimde

taklidi s6z konusu olmaktad>r (Resim: 20), (Resim: 21).

Resim: 20 Andy Warhol, “Marilyn Monroe”
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5.9. Uygulamalar:

Modernizm sonrasinda yasanan hiz, tiiketim, karmasa ve belirsizlik; bireyin toplumsal
yasamdaki konumunu, diinyaya ve kendine bakisini yeniden sorguladigi bir siireg
olmustur. Cagmn belirgin 6zelligi savaslar, devrimler ve karmasadir. Bu durum ayn>

zamanda kiiltiirel ¢okiisti de ifade etmektedir.

Birey, tiikketim ve eglence toplumunun bir pargasi haline gelmis, bir yandan da kendi i¢
evrenine kapanmistir. Yasanmakta olan bu karmasada basat olan tek sey “belirsizlik”
tir. Bu ifade duygusal, psisik ve diisiinsel bir siizgegten gecerek c¢aligmalarima
kaynakDk etti. Her seyin sanatin bir nesnesi olma durumu, siirsiz bir 6zgiirliikkler alani

verirken, belirsizlik diisiincesini de derinlestirdi.

Resimlerimin ¢ikis noktas, halen yasanan bir siirece taniklik ediyor olmakla beraber,
calismaya bagladigim andan itibaren; yasadiklarim, algiladigim ya da algilayamadigim
tim sorular ve sorunlar siirsel bir dile doniisiip tuvalime yansidi. Bu durum baska dilde
tercime yapmak gibiydi. Resimlerim bir anlamda i¢ dlinyam>n, psisik yasantimin adresi

olmaktad>r.

Calismalarimda hareket ve dengeyi olustururken gesitli baski teknikleri kullanilds,
cizgisel efektlerle ritim elde edildi ve simgelere yer verildi. Bu simgeleri kullanmaktaki
amag; calismaya zamansallik boyutu katmak ve geg¢misle bugilin arasinda bir gelgit

yasatmaktir. Agirlik olarak kirmizi siyah, mavi ve beyaz kullanilmistir.
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Belirsizlik Serisi :

Resim: 22 Belirsizlik 1
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Uygulama Analiz: 120X100 cm tuval Uzerine akrilik teknigiyle olusturulan bu
calismada, lekeler baski teknigiyle elde edilir, sonrasinda firgayla miidahale edilmistir.
Resimdeki odak noktas> biylik bir kare icine abnarak resimde iki ayr> mekan

olusturulmustur. I¢-dis, devinim- duraganlik iki ayr1 mekanla resme hareket katilmistir.

Biiyiik kareye karsilik gelen kiiciik kare formlarla bu karsitlik saglanmistir. Bireyin i¢

ve dis hesaplagmalari, 6zgiirliikk aln1 ve belirlenmigligi kareler i¢indeki farkli boyama

teknikleriyle verilmistir.
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Koyu agxk renklerle hem resimde derinlik saglanmig, hem de resimde belli anlam

gruplar1 olusturulmustur. Fiizenle yapilan miidahale ile ¢izgisel efekt saglanmistir.

Resimde kullanilan simgelerle ¢alismaya zamansallik boyutu katilirken ayn1 zamanda

geemise gelgitler, bugiine elestiri olugturulmak istenmistir.

Resimdeki kiiglik kare, biiyiik kare espasiyla resme bir denge saglanmaya c¢alisilmais.
Biiyiik kare igindeki kirmizi rengin 6zgiin boyama teknigine karsilik, kiigiik karelerde
daha kontrolli boyama anlayisiyla calismada belli bir disiplin olusturulmaya

calisilmistir.

Dis yiizeydeki mavi tonlamalar igerideki hareketlilige zitlik olusturmaktadir. Beyaz

kontor boya ile resme derinlik katma ¢abas> vard>r.

Resim: 23 Belirsizlik 2
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Uygulama Analiz: 120X80 cm tuval {izerine karigik teknikle olusturulmus bu
calismada, Bireyin zihninde olusan karmasaya dayali belirsizligin iki farkli gériiniimii

olusturulmaya ¢aligilmistir. Baski teknigiyle birbirine ge¢mis siyah ve kirmizi lekeler,
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zihindeki belirsizligi, kaygisi anlatilmaya g¢aligilirken, zihin i¢i bosluklar beyaz renkle

ifadelendirilmistir.

Resmin alt>ndaki kiclk kareler ve onlarsn kontrollii boyanmas> resmin temassna bir
karsitlik olusturma niteligi tagirken Belirsizligin bireyde olusturdugu basibosluga da bir

gonderme yapmak disinda caligmada kontrast olusturmakta.

Flzenle yapslan cizgisel efektlerle ¢calismaya dinamizm katilmistir. Kullanilan simgeler

resme zamsallik boyutu katar ve gegmisle bu giin baglantisini kurma arayigini tagir.
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Resim: 24 Belirsizlik 3
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Resim: 25 Belirsizlik 4
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Resim: 26 Belirsizlik 5

Uygulama Analiz: 120X70 cm Tuval iizerine akrilik teknigiyle olusturulan tgli
calismada, ylizey iizerinde kirmizi ve mavi bask1 teknigiyle olusturulan lekeler resmin
odak noktasini olusturmaktadir. Genis ylizeylerde olusturulan bu lekelere kontrast,

kontrollii bigimler olarak karesel dikeylik olusturulmustur.
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Calismanin odak noktasindaki biiyiik lekeler deki kirmizi ve mavinin birbiri tizerindeki
baskisi, zihninin yasanilan siireg¢ i¢erisinde ki kendiyle hesaplasmasini anlatirken, ag>k
mavi diiz alanlar ise yasanana karmasa karsisindaki saskinlik sonucu aranan, 6zlenen

sessizligi cagristirmaktadir.

Kiiciik karelerden olusan dikeylikler, ¢aliymada denge saglarken ayni zamanda bireyin

kimlik olusturma, kendini gergeklestirme evrelerine bir gonderme niteligi tasimaktadir.

Flzenle yapslan midahaleler gizgisel efektlerle ¢alismaya dinamizm katar, kullanilan
simgeler ise calismaya zamansallik boyutu katar ve gecmis ve bugiin baglantisi

saglamaya ¢aligilir.
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Resim: 27 Belirsizlik 6

Uygulama Analiz: 100X80 cm Tuval uUzerine akrilik. Yuzey tzerinde k>rm>z> ve siyah
baski teknikleriyle lekeler elde edilmistir. Elde edilen lekelerle yasamin inisleri ¢ikislari
simgelenirken, fondaki ag>k renk ve frga efektleriyle resimde resim de denge arayisi
sorununa ¢Oziim c¢abalarini giitmiistiir. Fiizenle yapilan miidahalelerle ¢aligmaya

dinamizm katarken, simgeler ge¢misle bag kurma ve zamansallik anlamin1 igermistir.
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Resim: 28 Belirsizlik 7
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Resim: 29 Belirsizlik 8
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Resim: 30 Belirsizlik 9
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Resim: 31 Belirsizlik 10
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Uygulama Analiz: 100X80 ¢cm Tuval {izerine akrilik teknigiyle yapilmis ¢calismalardir.
Agirlikli olarak mavi ve kirmizi renk kullanilmistir. Lekelerin baski teknigiyle i¢ ice
girmesi s6z konusudur. Bireyin i¢ diinyassndaki kaotik durum, lekesel ifadelerle anlam
bulurken, resimdeki ritim flizenle elde edilen gizgisel efektlerle saglanmistir. Genis diiz
alanlarla ¢alismaya belli bir denge saglanmistir. Kullanilan isaretler resme zamansallik

boyutu kartken, gegisle bu giin arasinda bag olusturma kaygisini tasimaktadir.
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SONUGC

“Tan>mlar bitti, art>k bu tan>mlar> parcalayarak onlar tizerinde oynamak var” diyordu
Bernard Rosenberg, Postmodern siireci tanimlarken. Tez kapsamimda iste bu
pargalanmigliklar ve bunlardan olusturulan tanimlamalar>sn sanata etkileri Gzerinde

duruldu.

1980 sonras>nda hayat>m>za yeni bir kavram girdi. “Postmodernizim”, bu kavram
kimilerine gore lanetli bir kavramd> ve artk tarihin sonu geldi gibi algslansrken
kimilerinde ona bir kurtarsc> gibi sarld»; diinyan>n yeniden gerceklesmesi, refah ve
gelismeyle Ozdes bir siire¢ olarak gordii. Aslinda teknolojik gelismeler, bilimde ve
sanayideki ilerlemelere paralel olarak ortaya c¢ikan bir donem, bir tiir diisiinme
bigimiydi. Toplumsal yasamin her alandi kendini var edebildi. Peki bu strece nasl

gelinmisti?

Bu sorunun cevab>n> modernist stire¢ iginde aranmalyd>. Lyotard “Modernizmin
modern olabilmesi i¢in dncelikle Postmodern olmasi gerekmektedir” demistir. Buradan
da anlasildig1 izere Modernizmin igerisinde yeniden yapilanma diigiincesini olusturan
“post” On takisina her zaman sahiptir. Modernizim, tanim itibariyle ve islerlik agisindan
ele alindiginda “modern” kelimesi kendine ve donemine has bir takim 6zellikler tasiyan
V. Yiizyildan gilinlimiize degin etkinligini siirdiiren bir kavram haline gelmistir.
Insanhigin ufuklarmin agilacagini vaat eden bir gelismedir. Ortacagdan kalma dogaya
yonelme olgusunun kirildig1 ve insanin 6zgiir birey olma yolundaki g¢abalarinin
desteklendigi bir diisiince, gelistirildigi bir siire¢ baslangicidir. Sonrasinda ki gelismeler
ise devrimler, endiistri, bilim, teknoloji, siyaset, kentlesme gibi alanlarda olusan yapisal
degisimlerdir. Modernizim sonrasinda yasanilan hizli gelismeler ve bu gelismelerin
toplumsal yasamda getirdigi par¢alanmalar, sanatta da bir takim tartigmalara neden
oldu. Sanatin ne oldugu, ne olmasi gerektigi, 6z ve bi¢cim agisindan aldigr durum
yeninden sorguland>. Modern sanat>n; misyon diisiincesine, ge¢misi yikmaya
yonelmesine, 6zgiin olma tezine ve segkiciligine karsi bir tavsr, s6z konusu iken,
Postmodern sanat anlayisi herhangi bir toplumsal kritik ideasi tasimadan, estetik
Olcutlerini, Popilizm ve Ekletizm Uzerine kurmaktad>. Modern sanat eskiyi ys>k>p
yeniyi kurma ideasi tasirken Postmodern sanatta tarihsellik s6z konusu degildir, boyle

bir diisiince anlamsizdir. Buna karsin Postmodern sanat anlayiginda mekansalbk,
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yerellik 6n plandadir. Bir bagka deyisle Postmodern sanat igerisinde tarihin akist,
gelisme ve bunun evrenselligi yoktur hatta her tirlii evrensellik ideast anlams>z

bulunmaktad>r.

Birey surekli bir imaj bombard>man> alt>nda tutulmakta, toplumsal sistem bireyin neyi
yapabilecegi, neyi yapamayacagini, neyi begenecegini, neyi begenmeyecegini siki bir
bigimde belirlemektedir. Bu asamada, medya, reklamcilik yagamon gerceklerinin yerini

almistir. Bireyin neyi ne zaman yapacagi ona verilmistir.
Iste yasanan bu siire¢ ve bunun sanatta etkileri, tepkileri tezimin ana konusu oldu.

Modern sanat, Postmodern sanat ayrimi, benzerlikleri, elestirileri incelerken belli

noktalarda belirsizliklerle karsilasildi.

Teknoloji, hiz ve gelisim demekti. Iste sanatta bu hiza uymaliydi. Bir taraftan modern
¢agm bize sunduklar1 sanata katilirken, diger bir yandan da gegmise duyulan bir 6zlem
vard>. Postmodern Sanatta 0z ve bigim; Kitsch (estetik nitelik tasimayan) karisiklik,
kaos, “ne olsa olur” silisleme, pastis, karistirma, zevk sahibi olmayacak bir kitlenin
zevkini olusturmak, kuralsizliklar biitlinii olarak anlam buluyor, kendini var ediyordu.
Postmodern sanat bir anlamda sanat¢onon Ozgiirligiinii, 6zgiinliigini yeniden eline

gecirdigi bir siirecti (bu ele gegirilis ilk Modernizmde olmustur).

1990’11 yillara gelindiginde, Postmodern kapsami i¢ginde toplanan sdylemlerin, hemen
her yerde entelektiiel ve kiiltiirel c¢evrelerin birincil tartisma alami  oldugu
goziikmektedir. Ornegin Modern sanatm bitip bitmedigi, eger bittiyse onun yerine
gelecek Postmodern sanatin ya da Postmodern estetigin ne oldugu ne tiir 6zellikler

tagidigi, yogun bir sekilde tartigilmstir.

Postmodernizmi tan>m>n> ortaya koymak oldukca zordu zira farkl> pek ¢ok tan>mla
karst karsiya olma durumu vardi Eger bir kavram c¢ok fazla tanimi igerisinde

barindiriyorsa, tanimlanamamistir anlamina da geliyordu.

Iste bu diisiinceler icerisin de Postmodern siirece baktigimizda, hali hazirda devam
ettigi soylenebilmektedir. Cilinkii hala kaos var, hala belirsizlikler cok fazla. Bu siirece
dair sorularimiz ve sorunlarimiz devam etmektedir. Siirekli bir karmasa ve belirsizlik

s0z konusu olmaktadir. Bu karmasa ve belirsizlik Postmodernizmin ana unsurunu
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Olugturmakla beraber farkli tanimlara ve celiskilere yol agmaktaydi. Boylesi farkl
acilar1 icerisinde barindirma esnekligine sahip olan Postmodernizm kaygan bir zemin
iizerinde varligini siirdiirmekte. Bir akim olmaktan ¢ok elestirel bir tutumdu ve bir
kurama sahip olmaksizin, kuralsizligin getirmis oldugu ¢ogulcu bir anlayisa sahipti.
Eklektist bir anlayisa sahip olmasi, yine Postmodernizm yapisal olarak ¢oziilmesine

olanak saglamay1 gii¢lestirmistir.

Sanatsal anlamda Postmodernist stirece baktigimizda, belli bir ger¢ceve olusturmak hayli
zor bir isti. Donem sanatgilari, hem modern hem de postmodern yapiy1 beraberinde
tagiyan Ozellikler tasimaktaydi. Evet, sanat hem diislinsel boyutta, hem pratikte nasil
bir yol alacak nereye uzanacak kestirmek olduk¢a zor. Bildigimiz bir tek sey var, sanat
toplumsal gelismelerle paralel bir ilerleme igerisinde varligint her donemde ve her

durumda surdirmeye devam edecektir. Bize kalan bu devinime tanskb>k etmektir.
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