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Figiiratif resim; bir varligi bir nesneyi, bir olayi, sahneyi ¢izgiler ve renklerle
temsil eden resim dilidir. Tiirk resminde figiiratif ¢aligmalar soyut resmin en
gecerli oldugu donemlerde bile Oncelikle kabul gormiistiir.  Tiirk Resmi
baslangicindan beri figiiratif bir agirhk tasimis, sanat¢ilanimiz figiiratif
yorumlarim 6zgiin bir dille yapitlarinda gostermislerdir.

Bu calismanin arastirma amaci, Tiirkiye’deki figiiratif sanatin gelisiminin tarihsel
ve toplumsal siralamalarim1 arastirarak giiniimiize 1s1tk tutmak ve ne tiir
yansimalart oldugunu ele almaktir. Bu baglamda calismanin amaclarini su
sekilde ifade etmek miimkiindiir.

a) 1980 oncesi ve sonrasi figiiratif egilimlerin Tiirk resim sanatina etkileri ne
olmustur?

b) Figiiratif sanata yonelen Tiirk sanatcilar1 ve yapitlarini incelerken ne tiir
yontemleri ele almak gerekir?

Bu konulara cevap ararken literatiir taramasina ek olarak giiniimiiz sanat¢ilarinin
resimlerini bizzat kendi yerlerinde inceleyerek notlar tutulmustur. 1980 oncesi
Tiirk resmi agirhikli olarak gruplasmalar ve buna bagli olarak basliklar altinda
toplanarak gelismeler ve etkileri anlatilmigtir. 1980 yilina gelindiginde Tiirk
resim  sanatina  yOnelik  talebin  artmasi, galerilerin  yayginlagmasi,
kolleksiyonerlerin ve bankalarin ilgisi, fuar ve bienallerin yayginlasmasi ile genis
kitlelere ulasilmasi toplum sanat iligkisinin gelismesine neden olmustur.

Figiiratif resim sanatina yonelen sanatcilar1 ve yapitlarin1 gruplarsak Toplumcu
Gergekeiler, Dogadan Figiiratif Calisanlar, Disavurumcular, Gergekiistiiciiler,
Figiiratif Soyutlama Yapanlar ve Naifler olarak ele alabiliriz. Bu gruplarla
caligma yapanlara ait bilgiler ve yapitlarinin agiklanmasi figiiratif sanata 11k
tutacaktir.

Anahtar Kelimeler:Figiiratif Sanat, Figiiratif Resim, Tiirk Resmi, Sanat Akinlar1
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Figurative art is an art language that represents an existent, an object, an event, a
stage by lines and colours. In Turk art, figurative Works have priorities even
abstract art when it is in valid time. Turk Art had showed their figurative
interpretations with an original language in their works.

The survey aim of this work, to clarify today by searching historical and social
arrangements of the development of figurative art in Turkey. In this concept, it is
possible to express aims of the work like below.

a) What were the effects of figurative tendencies that before 1980 and after
1980 to Turk art?

b) Which methods should be given importance while examining Turk artists
who had tended to figurative art, and their Works?

While looking for answers to these subjects, some notes had been taken about
today’s artists’ paintings that personally examining in their places besides
searching literature.

Before 1980, Turk art developments and effects had been told by collecting under
titles and especially by grouping. When come to 1980, increase of demand to
Turk painting art had caused to widespread of galleries, the interest of banks and
collectioners, widespread of fuars and bienals and so had reached wide amount of
people and develop relation between community and art.

If we group the artists and their works that had tended to figurative painting art,
we can examine as social Realists, Figuretive Workers from Nature,
Expresionizm, surrealists, the people who study figurative abstract and starry-
eyed people. The explanation of information and works that had done some
works with these groups clarify to figurative art.

Keywords: Figurative Art, Figiirative Picture, Turk Art, Art Movement
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GIRIS
Sanat insan icin vazgecilemeyen bir etkinliktir. Her zaman gerekli oldugu, yarinda
gerekli olacag1 dogaldir. Baslangigtan giiniimiize kadar insanoglu, bireysel ve toplumsal
kaygilarla resimler yapmis, kendini ve cevresini anlatmis figiliratif caligmalarla ifade
etmistir. Magara duvarlarina yapilmis duvar resimlerinden baglayarak giiniimiize gelen

resimler ve gorsel sanatlar dalindaki tiim yapitlar insanin dogadaki objeleri, nesneleri,

sekilleri figiir gelenegine bagh olarak yaptigini anlatan belgelerdir.

Cagdas Tiirk resminde, figiire yoOnelik caligmalar soyut resmin en gegerli oldugu
donemlerde bile gerilemedigi goriiliir. Tiirk resim sanat¢ilart cesitli resim akimlarindan
etkilenerek yapitlar olusturmuslar, soyut resim yapanlar disinda kalan diger ressamlar

1960’dan sonra figiiratif caligmalara donmiisler ve etkin isler ¢ikarmislardir.

Tirk resminde 1980’li yillarda figiiratif anlatimda goriilen yogun ilgi ile birlikte

sanatsal gelisim grafiginin yiikseldigi ve etkin sanat ortaminin yaratildig1 goriilmektedir.
Arastirmanin Konusu

Tiirk resim sanat1 tarihsel siire¢ i¢inde gelismis figiiratif bir yon almistir. Bu nedenle
onemle bu konu iizerinde durulmasi gerekmektedir. Sanat ve sanatg1 baglaminda ele
alindiginda figiiratif resmin incelenmesi, arastirilmasi, giiniimiiz sanati ve sanatcilari

icin aydinlatict bir kaynak niteligi tagiyacaktir.

1980 sonras1 Tiirk resminde figiiratif egilimlerin sanata, sanat¢iya ve topluma
katkilarinin incelenmesi, tarihsel gelisiminin arastirilmasi, ¢esitli resim akimlariin ve o
islupla calisan ressamlarimizin yapitlan ile getirdigi sorunlar, ¢oziimler analiz edilerek

degerlendirilecektir.
Arastirmanmin Onemi ve Amaci

Tiirk resminde 1960’larda baglayan Yeni Figiirasyon Egilimi, 1980 kusagi sanatgilart
icin bir temel olusturmustur. Toplumsal Elestirel Gercekei, Disavurumcu, Fantastik
Gercgekei ve Soyut Figiiratif calisanlar olmak iizere figiiratif yondeki egilimlerin yani
sira gittikge giiclenen Naif sanat egilimi ve doga gozlemine dayal lirik yaklagimlarda

bu dénemde gelisme icine girmistir. Figiiratif resimde igerige 6nem veren arastirmalar,



bireysel iislup cesitliligini arttirmig, sanatcilar Ozgiir arayislara yoneltmistir. Yeni
anlatim bicimleriyle bu gelismeyi degerlendirirsek halka ulasan bir Tiirk sanatinin

yaratilacagi goriisiinii savunabiliriz.

“1980 Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Egilimler” konulu arastirmada amaca

ulagsmak icin asagidaki sorulara yanit aramistir:

1-Figiiratif Sanat nedir?

2-Figiiratif Resim nedir? Sanata yansiyis bi¢cimi nasildir?

3-Tiirk resminde etken olan figiiratif egilimler ve Tiirk figiiratif resmin gelisimi nedir?

4-Tirk resminde 1980 yilina kadar figiiratif gelisimlerin sanat¢ilar iizerindeki etkisi

nasil olmustur?

5-Tirk resminde 1980 sonrasi figiiratif resim yapan sanat¢ilarin etkinlikleri ve dahil
olduklar1 sanat akimlar hangileridir? Sanat¢ilarimizin yapitlarindaki etkilerinin yansiyis

bicimi nasildir?
Arastirmanin Icerigi

Bu aragtirma; giiniimiizde gecerliligi olan, pek ¢ok sanat¢inin benimsedigi figiiratif
resim sanatini, Tiirkiye’de gelisimini ve 1980 sonrasindaki etkilerini Orneklerle

aciklayan bir anlatim icermektedir.

Bu amacgla figiiratif resmin teorik anlami, tanimlar1 ve igerigi ilk olarak anlatilmaktadir.
Figiiratif resim, dogadaki formlarin diizenlenis bigiminden yola ¢ikmis bir ¢izgi, bicim
ve renk dilidir. Sanat¢inin buradan yola cikarak kendi diisiincelerini ifade edis bicimi,

figiirsel yapitlar olusturmasini saglamistir.

Tiirk resminde figiiratif caligmalarin 1980’e kadar gelisimi tarihsel siire¢ igerisinde
gurup basliklart altinda toplanarak gosterilmistir. ilk olarak Tiirk resminde figiir
anlatilmaktadir. 100 y1l gibi kisa bir ge¢cmise sahip olan Tiirk resmi genelde figiiratif bir
resimdir. Bunun nedenleri, Tiirk resim tarihinin yeni olmasi ve Tiirk kiiltiiriinde
kavramsallasmanin ancak kabul gormiis olmasina baglidir. Cumhuriyet dénemi
anlatilirken ilk olarak, sanatin ¢agdaslasmasi amaci ile caligsmalar yapan Miistakiller ele

almmigtir. Biiylik bir inan¢ ve c¢abayla Tiirk resim sanatim toplum Kkiiltiiriine



yerlestirmeye ¢alismislardir. “D grubu” sanatcilarinin sanatin modernlesmesi , daha ¢ok
kitlelere ulagmasi i¢in yapmis olduklarn calismalara, grup iiyelerinin isimlerine, sanata
yaptiklar1 katkilara deginilmistir. Yeniler Onlar ve Digerleri baghigiyla ele alinan
boliimde ise Tiirk resmine katkilarini, calismalarim siirdiiren sanatsal etkinlik gruplarini
ve kigisel cabalariyla figiiratif calisan sanatgilar eserleri anlatilmistir. 1960’larda
olusan 6zgiirlik ortami, yasamda belli bir bilinglenme yaratmistir. Bu tiir gelismeler,

Resim sanatinda figiiratif alana yonelmeyi de beraberinde getirmistir.

1980’lere gelindiginde, Tiirk resmine ve figiiratif sanata damgasim1 vuran sanatgl
yapitlar1, Ozgiinligiinii  korumuslardir. Bu sanatcilar resimlerinde usta sanatgi
kimliklerini ve yetkin teknik giiclerini anlatim c¢esitliligi i¢cinde ortaya koymuslardir.
Dolasiyla sanat piyasasinin giiclenmesine ve giderek biiyiikk sanat miizayedelerine

donmesinde etkili olmustur.

Uluslararas1 biiyiik sanat etkilerinin gerceklestigi aym yillarda, Asya-Avrupa bienali
(1986) ve Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfinin diizenledigi Istanbul bienali (1987) giderek
kurumsallasip, basarili organizasyonlarla geleneksel olarak siirdiiriilmektedir. Bu tiir
etkinliklere sanatsal kisilikleri belirlenmis Tiirk sanat¢ilar katilmis, ddiiller kazanmistir.
Buna bagh olarak Tiirk resmindeki figiiratif egilimlerinin 1980’lerdeki yansiyis bi¢imi

ilgi ¢ekici konuma gelmistir.

Ozel galerilerin ve bankalarin diizenledigi carpici sergi etkinlikleri de dikkat ¢ekicidir.
Bu tiir etkinliklerin sanata sagladiklann katkiy1 goz ardi etmemek gerekir. Kisi ve
kurumlarin olusturdugu talep, oOzellikle antika niteligindeki eserlerle ilgili olan
miizayede kuruluslarim Tiirk resmine 6nem vermeye sevk etmistir. Eski tarihli eserlerin
yanisira, zamanla yasayan sanatcilarin eserleri de miizayedelere girmeye baslamistir.
Medyatik nitelikleri olmalart nedeniyle ilgiyi arttirmus, kolleksiyonerlerin sanata

yonelmeleri, sanat¢i yapitlarimi degerlerli kilmistir.

Bu calismada figiiratif resim yapan sanat¢i1 eserlerinde renk ve bicimsel ifadelerin 6zgiin

nitelikleri, sanat¢1 yapit tanitimi ele alinip, incelenerek degerlendirilmistir.
Arastirma Yontemi

Bu tez calismasinda, Figiiratif resmin nasil gelistigini, Tiirk resminde figiiratif egilimin

sanatsal alanda, baslangictan bu giine kadar gelisim siireci ve sanat¢ilarin yapitlarinin



tamtilmas1 yonlerinden incelenmistir. inceleme 6ncelikle literatiir taramasi ve belgesel
tarama yontemi ile gerceklestirilmistir. Belgesel tarama yoluyla konu ile ilgili yazih
kaynaklar incelenmis, yayinlanmis eski-yeni giizel sanatlar dergileri taranmis, yazi-
sOylesi-makaleler gozden gecirilmis, sanat¢i kataloglarindan yararlanilmis, internet
izerinden bilgi ve resimler indirilmis ayn1 zamanda sanat¢ilarin bazilariyla birebir
goriismeler yapilarak bilgiler alinmis, figiiratif resim ve Tiirk sanati iizerine arastirma

kapsaminda faydalanilacak kitaplardan sanat¢1 ve yapitlari arastirilmastir.

Bu incelemelerde Milli Kiitiiphane, Sakarya Universitesi Kiitiiphanesi ve Sakarya Il
Halk Kiitiiphanesinden yararlanilmistir. Biitiin bu kaynaklardan elde edilen verilerin
anlamli bir sonuca goétiiriilecek bi¢cimde siralanmasi yapilmis ve anlam biitlinliigline

gore yorumlanmustir.



BOLUM:1 FiGURATIF SANAT VE 1980 ONCESI TURK
RESMINDE FiGURATIF GELiSMELER

1.1.Figiir

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her tiir
varlik ve nesnenin genel ad1 (S6zen ve Tanyeli,1994:84). Figiirii bir bagka ifadeyle de
sOyle tanimlayabiliriz; genel anlamda ve tek basina soylendigi zaman, sanata konu olan
herhangi bir nesnedir. Agac, c¢icek, kus, sandalye, hayvan, bardak, vb... Ancak, plastik

sanatlarda figiir, 6zellikle insan1 nitelendirir (Miilayim,1994:60).

Sanatcinin kendisini, dig diinyay1 anlatmak i¢in, sekle (figiire) bagh kalmasim isteyen
bir sanat egilimidir. Figiiratif resim, soyut veya non figiiratif resme zittir (Sozen ve

Tanyeli,1994:84).

Figiir hakkinda, gorsel sanat yapitlarinda betimlenmis dogada rastlanan ya da diissel her
tiir varlik; dar anlaminda insan figiirii, Ciplak, ekorse figiir ve portre gibi farkh tiirleri
vardir (Ana Britanica, 1993:200). Denilmektedir.
“Bir varligin, bir viicudun dis ¢izgileri, bir insanin ya da hayvanin deseni, graviirii,
tasviri, resmi ya da heykeli, bigcimsel anlamda bir "figiir" tanimin1 kapsamaktadir.
Onun tasvir sanatina mal olan yonlerini iyi kavrayabilmek, hayatla 6zdes olan ve
olmayan taraflarini secebilmek icin dogrudan dogruya figiiratif 6gelerin yorumuna
dayali eserlerle iliski kurmak gerekir. Tarihsel gelisim iginde, bu kavramin

gegirmekte oldugu evrim, farkli donemlerde birbirini biitiinleyen birbirine doniisen
nitelikler tasimaktadir” (Ozsezgin, 1992:46).

Figiir resmi dogas1 geregi gercekgiligi icerir, gercekeilik cesitli bi¢cimlerde kendini
gosterir. Resimde; Biiyiisel gercekeilik, Gergekiistiiciiliik, Fantastik gercekcilik,
Fotografik gercekcilik gibi tammlamalar yapilir. Dis gercek, sanatgiya ister hareket
noktasi olmus olsun, ister olmasin, dig gercegi herhangi bir sekilde hatirlatan, andiran
sanat, figiiratif sanattir. Bugiin bir resim renk ve kompozisyon unsurlarindan baska bir

gercegi bagvurarak bize hitap ediyorsa ona figiiratif sanat denir.
1.2. Figiiratif Resim

Figiiratif resim, bir varligi, bir nesneyi, bir sahneyi, bir olay1 cizgiler ve renklerle temsil

eden bir resimdir. Ressam tarafindan tasarlanip gergeklestirilen bir resim, soyut resim



olarak ortaya konulmus olsa bile, eger seyirci, resimsel simge ile diinyadaki nesneler

arasinda bir iliski kurup, figiirii ortaya ¢ikarirsa bu bir figiiratif resimdir. Erdok’a gore;
“Figiiratif resmin resimsel anlaminin degeri hemen hemen bu iliskide yatar.
Resimlerin temsil ettigi seyin seyirci tarafindan bilinmesini istemeyen ressamlar
vardir. Soyut oldugu iddia edilen bazi resimlerde, figiirasyon, aslinda sadece gizli
tutulmustur. Nesneleri, nesnelerin bazi parcalarini veya goriiniimlerinden bazilarini
temsil etme istegi ve geregi zor ¢coziimlenebilir betimlemelerle yerine getirilmis olsa

da antremanli bir seyirci, nesnelerle imge arasindaki bu iliskiyi kesfeder” (Erdok,
1977:9).

fhsan Turgut ise;

“Sanatta imge, genelde bir estetik kategori olarak sayilmaktadir. Sanatta gercegin
yansimasinin Ozgiinliigiidiir, onu kavramsal diisiinceden ayirt eden seydir. Bu
bakimdan imge gercekligin sanatsal ¢cagrisimidir, diyebiliriz. Sanat¢inin bilincinde
tespit edilmis haliyle nesnel diinyanin diisiinsel, ya da ideal bir tablosudur. Bu
nedenle okuyucu, izleyici tarafindan algilanabilir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin

nesnellesmesi olarak kendini gosterir ve onun duygulanmasimi saglar” (Turgut,
1991:189). Diye ifade etmektedir.

Figiiratif resmin kendine 6zgii anlami, hem birbirinden farkli, hem de birbirine bagimli
iki anlamin sentezinden meydana gelir. Biri plastik digeri de duygusal 6zelliklerin
anlamidir. Figiiratif resim, resim olanaklarinin miimkiin olan kullanis sekillerinden
biridir. Insanlar genel olarak bir anlatim sanati olarak diisiiniilen resmin, en Oonemli
islevinin dis diinyanin aktarilist olduguna inamilmaktadir. Biitiin ¢ocuklarin resim
yapmaya basladiklarinda soyut degil figiir calismalan yaptiklan bir gercektir.
“Figiiratif resim, aktaracak seyin yanilsamasimi verir, onu hatirlatir. Bu yanilsama
bizim gorsel algilamalarimizin gergek iki boyutlu imgelere doniistiiriilmesiyle
gerceklesir. Figiiratif resim bir ornatma (transpozisyon) sanatidir. Ama bu
ornatmalarin, Ornegin fotograftakilerden daha belirgin olan deformasyonlar

oldugunu unutmamak gerekir. Figiiratif resim bir ornatma zorunlulugundan,
anlatimci bir sonug alabildigi olciide sanattir” (Erdok, 1977:10).

Figiiratif resimden, icinde insan, hayvan ve doga 6gelerinin yer aldigi ya da bunlarin
taninabilirliginin hatta amimsanabilirliginin, kavranabilirliginin s6z konusu oldugu

resimler anlasilir (Turani, 1978:88).

Resim gerek kompozisyon, gerek teknik acisindan herhangi bir baska sanat dalinda
oldugundan cok daha genis, figiirii ¢ok daha zengin anlamlar i¢cinde yogurabilme
olanagi, figiiri bir yerde icerigin 6zii haline getirmektedir. Figiir resmi, tarih boyunca

dini resim, tarihi resim, portre, ¢iplak tiirleri i¢inde giderek zenginlik kazanabilmistir.



Bu kapsam ic¢inde figiiriin herhangi bir sekilde kullanilis1, sanatginin 6zgiir yorumu ile

birlikte uzun bir tarihin kiiltiirel kaynaklarina gosterge olmaktadir.

Figiiratif resmin tanimimi yaparken; “resimsel olay” diyebilecegimiz ¢ok Onemli bir

seyden soz etmek gerekir.

“Resimsel olay ii¢ elemana sahiptir: yaratici, yapit ve seyirci. Yaratici ve yapit
sayisiz incelemeye konu olmuslardir. Biyografiler, sanat tarihleri, -elestiri
denemeleri, psikolojik, sosyolojik, teknik calismalar. Seyirciye gelince kollektif
goriinimil icinde kamu olarak ele alinmistir. Gerekli belgelerin eksikliginden,
seyircinin sanat yapiti karsisindaki davranisi hakkinda oldukca az bilgimiz vardir.
Kotii niyetli bir ¢cok kisi de sanat hakkindaki fikirlerini ve savunduklan tezleri,
genel anlamiyla seyirciye mal etmekte yarar goriirler. Halbuki seyirci kitlesi icinde,
gercekten sanatsal formasyona sahip olan gurup azinliktadir.

Yaraticinin kendisi de bir seyircidir, bir seyirci olarak tablolarin 6niinde resimle
iliski kurar, resimsel dili Ogrenir ve sonra kiyas yoluyla kisisel yaratmalarini
degerlendirir. Ve yine bir seyirci gibi, icra esnasinda yapitinin art arda gelen
devrelerini takip eder.

Basit seyirci ise, hi¢ bir zaman, sadece pasif bir alici durumunda degildir. Yorumu
daima yaratilmis olana katilir. Iste boylelikle tablo, hem ressam hem de seyirci icin,
yaratma ve anlama iligkilerinin nesnesi haline gelir. Bu etkinliklerin biitiinii
resimsel olay1 meydana getirirler. Bu etkinlikler ne kadar birliktelik i¢inde olsalar
bile, yapitin anlam1 konusunda, seyirci ve ressam agisindan benzerlik gostermezler
her zaman, yaraticinin arzuladigi anlam ile, seyircinin benimsedigi anlam arasinda
mevcut olan bu fark az da olsa engellenemez. Acik bir sekilde figiiratif olan
tablolarin bile, temsil ettigi nesnelerin ne anlama geldikleri uzun tartismalara neden
olmustur. Bir yapitin kelimelerle anlatilabilen icerigi ve bu igerigin, kelimelerle
anlatilamayan etkileri agisindan anlam farklilig1 vardir” (Erdok,1977:11).

Bu, olay kisisel miza¢ farkliliklarina baghdir. Herkes aymi uyarilara ayni tepkiler

gostermedigi bilinmektedir.

“Cesitli moda ve zevk akimlarina gosterilen tepki de, durmaksizin degisen egitime
gore farklilik gosterir. Bu farklilik yine, gecmis devir ve uygarliklarin, artik bizce
bilinmeyen deger oOlgiileri, varilmis uzlasmalar ve bir devrin veya uygarligin ya-
pitlarina, baska bir devir ve uygarligin deger ol¢iileriyle bakmamiza baglhidir. Hatta
bir yapitin kotii yaslanmasi neticesi, malzemesinde meydana gelen degisiklikler
bile, yapitin plastik anlaminin yogunlugunu azaltabilirler. Biitiin bunlar bir sanat
yapitinin neden devirden devire, kiiltiirden kiiltiire, bolgeden bolgeye, seyirciden
seyirciye, aym kiside yasina, Ogreniminin ilerlemesine gore anlam ve deger
degistirdigini gosterir. Resmin sezgisel yoniiniin anlami {izerinde, ressam ile
seyircinin her zaman birlesememesi, resim dilinin sezgisel Ozelliklerine ve bu
ozelliklerin seyirci tarafindan 6zgiirce yorumlanabilmesine baglidir.

Figiiratif resimsel olay, bir iletisim olayidir. Siiphesiz ressam, "verici" islevini
yerine getirir; resmin dili iletisim aracidir; resmin igerigi iletisimin nesnesidir.
Seyirci ise alicidir. Iletisim, ressamdan seyirciye, tablo yoluyla olur. Seyirci de
bilmeden "verici"ye ilham verebilir.Seyirci, iletisimin siiresini, iletisim olanaklarini



kabul ettirebilir. Heti$imin nesnesi, ressamin se¢imini, ve iletisim araglarini
belirleyebilir” (Erdok,1977:11).

Bunu ozetlersek; eser, yaraticinin ve belirli bir oranda da seyircinin katildig

etkinliklerin yeridir diyebiliriz.
“Geleneksel anlamda figiiratif anlatimda, bir sanat¢cinin ustalifn ve Ozgiirlugi,
bilinen bir olay1 yetkin bir teknikle anlamli bir bi¢cimde canlandirmasiyla
Olciilebiliyordu. Bati sanatinin klasik figiiratif geleneklerinde, insan viicudunun
ornek olarak alindigi goriilmektedir. Insamin cevresini ve kendisini anlatmada
kullandig1 6l¢ii, genellikle daima kendi viicudu olmustur. Boylece figiiratif sanatgi
genellikle anlatim dilinin ana ©6gelerini olustururken insan viicudu o6gelerinden
yararlanmistir. Klasik ya da geleneksel anlatimda resim igin, belli bir figiir ya da
nesneden hareket ediliyordu. Resimde bu figiir ve nesnelerden hareket edildigi ya
da figiir ve dogaya yaklasildigi zaman, onlart dogal bicimleri ile ele almak ve
yorumlamak amaci 6n plandadir. Figiiratif anlatimda heniiz optik goriintiiniin

degerlendirilmedigi donemlerde, anlatim genellikle iki boyutlu, sematik bir
bicimlemeyi icermektedir” (Turani, 1978:64).

Duyarliligin gelistigi donemlerde optik goriintii ise figiir ve nesneler belli bir mekan
icinde ii¢ boyutlu olarak verilmistir. Dolayisiyla ¢izim ve ii¢ boyutlu ifade 151k-gdlge,
siyah-beyaz, leke ve renk gibi plastik elemanlarin kullanimi ve kompozisyon diizenleri

bu mantiga gore bicimlenme gostermistir.

Kompozisyonlarda bi¢im dengesi hakimdir. Ancak zamanla figiiratif anlatimda alisilmis
duragan goriintii mantiginin asilip, gercekte dogada goriintii olarak karsiligi olmayan
firca tusunun resme girmesi ve goélgelerin renklendirilmesi doga bi¢imi ve anlatimim
degistirmistir. Figliratif sanatin gelismesi icinde bir kolu, algilanan nesne ve goriiniis
bicimlerinin, tekrarlanip verilmesinden kacarak, bir siirecle sanatin kendine ozgii
anlatim kazanmaya yonelmistir. Bir gorme sanati olarak gelisen resim sanati, bu siire¢

icinde yalnizca bir gérme sanati degil, ayn1 zamanda artik bir diigiinme sanat1 olmustur.

19. y.y.in son ¢eyreginden beri sanata egemen olan dogay1 oldugu gibi resimlemeye

dayal1 mantik, yerini dogayi diisiinme mantigina birakmaistir.

“Figiiratif anlattmin diger kolunda ise, figiire bagimli bicimleme mantig1 hep 6n
planda olmus, en azindan dogasal bi¢im taninirligina, daha dogrusu nesnelerin optik
goriintli ya da akli bicim ve olgiilerine yaklasim agisindan bir gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bu arada hem Bati'da hem de bizde geleneksel figiirlii resmi
stirdiirenlerde, figiir ¢oziimlemelerinde ve kompozisyonal anlatimda, soyut resim
bicimlerindeki yeni resimsel anlatim olanaklarindan yararlanildigr goriilmektedir”
(Berk ve Turani, 1981:160).



Artik giiniimiiz figiiratif anlatimli resimlerde, tamamen optik goriintiiye dayal bir figiir
ve mekan bigcimlemesinin pek bulunmadigi buna karsilik soyut resimde olugmus yeni
kompozisyon diizenleri ve bir kisim boyasal yenilikleri iceren 6zellikler saptanmaktadir.
Dolayisiyla giiniimiiz figiiratif resmi bunlarin hem resimsel anlatim olanaklariyla hem

de igerikleriyle ilgi i¢indedir.

Gliniimiizde figiirsel anlatim ister geleneksel akademik anlamda, ister fotografik
hiperrealizm y6niinde, ya da yeni figiirasyon yoniinde olsun, giiniimiiz insaninin fiziksel
ve ruhsal yasamini sorgular bir iceriktedir. Figiir boylece tarih boyunca resmin baglica
icerik sorunu olmustur. Figiiriin ne sekilde ele alindigi ise, genelde sanatin 6zellikle de
resmin amaglarin1 ressamin biling diinyasini ve ilgi yonlerini kapsamaktadir.
“Figiir ve figiiratif olmaktan genelde iki sey anlasilir, icinde figiir olsun ya da
olmasin, doga gerceginden hareketle yapilmis ve sonug¢ olarak doga referansi

baglaminda okunabilir resim ile, icinde mutlaka figiiriin bulundugu ve hatta
bulunmakla da kalmayip bas koseyi tuttugu resim olusudur” (Iskender, 1994:40).

1.3. Tiirk Resminde Figiir

Cagdas Tiirk resminde, insan figiiriine yonelik iisluplar soyut resmin en gegerli oldugu
donemlerde bile gerilemedigi goriiliir. Tiirk resim sanatgilari, 1955’den sonra bazen
gercekiistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli figiir calismalart denemisler, soyut
resim yapanlar disinda kalan diger ressamlar 1960'dan sonra figiiratif caligmalara
donmiisler, bununla birlikte soyut calismalarina figiiratif bir yon veren sanatgilar da

olmustur.

100 y1l gibi kisa bir gegmise sahip olan Tiirk resmi genelde figiiratif bir resimdir. Bunun
nedenleri, Tiirk resim tarihinin yeni olmasi ve Tiirk kiiltiiriinde kavramsallagmanin
heniiz ¢ok yeni olmasina baghidir. Bu bakimdan resmimizde belirli donemler disinda

soyut calismalar fazla olmamistir. Giiniimiizde de figiir resmine 6nem artmistir.

Sanat¢i, diger sanat dallarinda oldugu gibi diinyasini, cevresini anlatirken kendi
bedeninden, insan viicudunun 6gelerinden faydalanmistir. Soyut sanatta bile igerik

bazen dolayl olarak figiirle iligkili olabilmektedir.

Tiirk resminde figiir, igerik yoniinden bir¢ok olanaklar yaratmistir. Figiir agirlikli Tiirk
resminin gelismesinde bigimsel birikimler kadar, igeriksel birikimlerde onemlidir. Bu

bakimdan, cesitli resim tiirlerine ve ozellikle figlir resmine bu acidan da bakmak,



yalnizca bugiin ic¢in degil, bugiine degin ortaya koyulmus resmimiz icin bize yeni

degerler kazandiracaktir.
1.4. Tiirk Resminin flk Dénemleri

Resim sanati alaninda biiyiik etkinlik pay1 olan asker ressamlar, resim sanatini yeni
yontemlerle gelistirmeye calismislardir. Bu donem resimlerinde, durgun doganin

fotografik aktarimi goriilmektedir.

“Bu resimlerde figiir olmamasina karsin manzaranin 6niindeki bir goziin duygulu ve
kendinden ge¢mis ruh halini hissederiz. Bu resimler figiir cagrisimi ile doludur,
bombos bir park sirf bu boslugu ile orada izleyicinin, gezintisini diislettirir bu
siikunet davet edicidir. Asker ressamlar, primitif yaklagimlarin ve heniiz teknige
tiimiiyle egemen olmamus iisluplarina karsin Tiirk resminin kendilerinden sonraki
gelisiminde, konu karsisinda ressamin tavrini ve figiiriin doga ve cevre icindeki
konumunu genel bir davramis degeri olarak ortaya koymuslardir. Tiirk resminde
figiir genellikle mekén icinde pasif ve edilgen kalmis, ressam genellikle konuya
egemen olmaya calismayan, alcakgoniilli bir gozlemci olarak kalmistir. Bu genel
tavra karsi, toplum yapisinin degismesiyle birlikle, ya da sanatcilarin 6zel
konumlarindan 6tiirii, Tiirk resminde figiir donem donem etkili bir icerik yogunlugu
kazanmis, sanat¢i fircasiyla simgeledigi diinya iizerinde egemen olmaya calismis,
bir dengeler savasimina girebilmistir...

... Resmimizde figiiriin ve genelde goriintiiniin pasif bir gézlem icginde ele alinmis
olmasi iki sekilde yorumlanabilir. Oncelikle, dogu insamnin doga ve cevre
kargisindaki  alcakgoniilliliigi  olarak degerlendirilebilecegi gibi. Osmanl
toplumunun dogmatik Ogretisinin ve diinyay1 degistirmeye karsi gelen felsefi
anlayisinin bir sonucu olarak da yorumlanabilir. Dogu toplumlarinda sanatci bir
gozlemci olarak deger bulmus, kendi diinyasini yaratan, kendi degerlerini zorlayan
biri olmamis, inanilan mutlak degerlerin agiklayicisi olmustur. Bati sanatinda dini
baskinin azalmasiyla ve laik egitimin sagladig1 6zgiir diisiince ile sanatgi; bir kisilik
olarak belirlenmistir. Doguda ise ¢ok yakin zamana kadar sanat¢i mutlak degerlere
hizmet eden bir artizan olarak goriilmiistiir. Boyle genel bir felsefe gelenegi icinde,
sanat¢inin  kendi degerlerini vurgulamasi, i¢ savasimini yansitmasi kolay
olmayacaktir. Nitekim icerigin ve icerik yiiklii figiiriin kisisel vurgular kazanmasi
Tiirk resminde oldukg¢a yeni bir olgudur. Ciinkii bu geleneksel degerler acisindan
bir tiir bagkaldiridir. Ote yanda Tiirk resmi bu baskaldiriy1 bicim yoniinde
oldugunda c¢ok kolay hazmedebilmistir. Ancak, belirli donemlerdeki anlatimci
egilimler, Kurtulus Savasi'nin, ulusal kaygilarin icerige verdigi amaclilik ve gii¢
donem, figiir resmine, simdiye dek yeterince iizerinde durulmayan bir amaclhilik
getirmistir” (Erzen, 1984:16).

Tiirk resmine figiiriin girisi bireysel diizeyde Osman Hamdi Bey ve genel olarak da

Calli kusag1 ressamlari ile baslamistir (Iskender, 1994:40).

Osman Hamdi Bey, Tiirk ressamlari arasinda farkli yonelislerde bazi resimleri
bulunmasina ragmen, oryantalizm modasiin iilkedeki tek Tiirk temsilcisi oldugu

sOylenebilir. Tiirk resminde Seker Ahmet Pasa kusaginin ilk temsilcisi sayllan Osman
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Hamdi Bey, Paris 0grenimi sirasindaki hocast Gerome'unkinden daha cok 19.yy'daki
oryantalistlerin genel yaklasimlari ile belli bash ortakliklar icerir. Bazi resimlerini 6zel
olarak cektigi fotograflardan gerceklestirmistir. Bu yiizden oryantalist bir mekéan ve
giysiler icinde, biiyiik bir titizlikle isledigi figiirleri bazen duragan bir etki yaparlar.
"Tiirbedar", "Kaplumbaga Terbiyecisi" ve "Silah Saticis1" gibi oryantalist 6zelliklerin
yogun oldugu yapitlarindaki teknik acidan realist sayilabilecek bigimsel yaklagimi
genelde romantik duyarlifiyla biitiinlesir. Portrelerinde ise icten bir etki yaratmistir.
"Mimozal1 Kadin"da oldugu gibi. Osman Hamdi de figiir belirli bir kiiltiiriin simgesidir.
Tim davranislar, giysiler kisilerin kendilerini ayakta tutustaki, oturuslarindaki tavir
biiyiik bir dekor ve seviyeyi gosterir. Osman Hamdi, bir batili ressam tavri ile
figiirlerini, giiniin kiiltiirel davranis semalar i¢inde, ¢evrenin efendileri olarak gosterir.

Ancak kisinin bu konumu toplum tarafindan verilmis bir ayricaliktir.

Zamanin bir baska ressami Seker Ahmet Pasa, Paris'te Ogrenim gormiistiir. ilk
eserlerinde de batinin etkileri goriilmektedir. Resimleri gercege baglidir. Oldukga titiz,
dikkatli, saf bir iisluba sahiptir. Seker Ahmet Pasa dogaya karst mistik tavri naif bir
gercekcilikle ortaya koymus, resimlerinde kullandigr figiirleri doganin iginde
kaybolmus varliklar olarak sunmustur. Seker Ahmet Pasa'nin manzaralarinda yer alan
figiirler, bir ¢oban esegi ile odun tasiyan bir koylii, yasamin yiikiine kars1 gelmeyen,

yiiriidiigii yolda boyun egmis, cevreye uyumlu kisilerdir.

Seker Ahmet Pasamin Tiirkiye'de yaptig1 ilk resimleri ile Avrupa'dan dondiikten sonra
yaptiklar1 neredeyse iki ayr1 kisinin eserleri gibi birbirinden farklidir. ilk resimlerinden
olan “Tepe Uzerindeki Kale”ve “Talim Yapan Erler”de dogay1 oldugu gibi betimlemeye
doniik bir tavir i¢inde oldugu goriiliir. Belirgin bir iislup kaygisinin hissedilmedigi bu

resimler naif bir bicim anlayisi igerirler.

“Bunlara karsilik en taninmis yapitlar1 arasinda sayilan "Geyikli Manzara" ve
"Orman" adl1 resimlerindeki {islubu Coubert'in resimlerini ¢agristiran bazi 6zellikler
sergilese de Pasa'nin kendine 6zgii realizmi nedeniyle doneminin belli bagh sanat
akimlarinin disinda kalir. Sanat¢i gordiigii resim Ogrenimine ragmen teknik
ustaliktan kaynaklanan bir yetkinlikle degil, doga karsisindaki onyargisiz ve icten
yaklagimiyla belirginlik kazanir. Ozellikle natiirmortlarinda, natiirmort dgelerinin
diizenlenmesinden boyanin diiz ve piiriizsiiz siiriiliisiine kadar cesitli 6zellikleriyle
naifligin sinirlarinda dolasan bir iislup ifadesi olusturur. Bicimleri "igin icin
zenginlestiren dokusal renk iligkileri i¢ine alirken", neredeyse resmin kurallarini
Ogrenip de unutmus bir insan gibi davranir” (Gergedan, 1988:13).
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Bir baska asker ressam Siileyman Seyyid ¢esitli okullarda resim Ogretmis, aralarinda
Hoca Ali Riza'nin da bulundugu pek ¢ok ressam yetistirmistir. Siilleyman Seyyid portre,
peyzaj ve natiirmort gibi resim tiirlerinde calismistir. Ancak portreleri giintimiize
gelmemistir. Bu nedenle natiirmortlariyla taninir. Bati etkilerini 0ziimseyip yeni ve
ozgiin sentezlere varmus, iislup kisiligi olusturmustur. Ozgiir bir figiir arastirmasindan

uzak kalmustir.

Bu donem ressamlar1 genelde peyzaj, natiirmortlara gore bir cok figiir arastirmalarina
girmislerdir. Tiirkiye'deki resim sanatinin yenilenmesindeki rolleri gii¢lii {slup

ozellikleriyle de baglantilidir.

Hoca Ali Riza’nin resimleri ise, doganin dengeli siirekliligi i¢inde insanin geciciligini
vurgulayan bir espri igerir. Karakalem caligmalar bicimsel kaygilara oranla illtstratif

ozellikleri agir basan islerdir.

Hoca Ali Riza, resim sanatinin; saglam bir desen kavrayisi, yumusak bir 151k atmosferi,
sovale kurulup calisilan kirlar ve kent sokaklarinda derinlik, dogadaki nesnel goriiniimii,
resimsel bir olgu halinde "realize etmek" mutlulugu oldugunu, Istanbul sanat cevresine

en popiiler etkinlikle benimsetmis kisiliktir (Tansug, 1986:99).

Asker ressamlar olgusunun son biiyiik temsilcisi Halil Pasa'dir. 19. yy’li 20. yy’la
baglayan en onemli halka olan Halil Pasa Paris'te 6grenim gormiis 1936'da Viyana'da
bir sergide "Mme X’in portresi" ile aluin madalya kazanmistir. Tam anlamiyla izlenimci
olarak firca vuruslarinin serbestligi ile ince bir iscilik, turuncu mavi ve mor agirlikli

renk uyumlariyla yasayan bir atmosfer etkisi elde etmistir.
1.5.Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyet Dénemi resim sanati, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ad1 altinda faaliyet
gostermekteyken 1921'de Tiirk Ressamlar Cemiyeti adimi alan kurulusun iiyeleri olan
Sami Yeltik, Ruhi Arel, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Avni Lifij, Feyhaman Duran,
Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail gibi sanatcilarin ¢esitli etkinlikleriyle baslar. (Tiirk
Ressamlar Cemiyeti'nin adi, 1926'da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, 1926'da Giizel
Sanatlar Birligi olmak iizere iki kez daha degistirilmistir.) Bu sanatcilar, Tiirk resminde
"1914 Kusagt", "Tiirk Izlenimcileri", "Calli Kusagi" gibi isimler altinda amilirlar.

Avrupa'da bir ¢ok kentte sanat 6grenimi goérmiislerdir. Calli kusag1 genellikle Hali¢ ve
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cevresini, eski evleriyle Istanbul sokaklarin1 ve Bogazici kiyilarinin cesitli goriintiilerini
biiyiik bir cosku, tutku, hayranlik ve sevgiyle islemislerdir. Bu o6zellikleriyle de
"Bogazi¢i Manzaralar1" olarak adlandirilabilecek bir tiiriin yaraticisi sayilirlar. Bu
donem sanatcilan doga karsisinda gercek izlenimcilere oranla daha rahat ve icgiidiisel
davranmislardir. Daima duygularini yansitmaya 6zen gostermislerdir. Giin 15181 ile koyu

tonlardan arindirilmis saf ve dogal renklere baglh kalmislardir.

Calli kusagr icindeki en dogal izlenimci Nazmi Ziya Giiran' dir. Resimlerinde saf
renkleri 151k etkileri, firca darbeleriyle hareketli yiizeyler olusturmustur. Hikmet Onat'in
resimlerinde de bu gibi ozellikler goriiliir. Is1Z1 resmin biinyesine yedirmis, bazi
yerlerde 151k yerine boslugu biitiiniiyle kavrayan, on ve arka plan farkimi agik bigimde
ortaya cikaran yaygin 15181 tercih etmistir. Ik donemlerinde figiir agirlikli caligmalar

yapmis, sonra peyzaja donmiistiir.

Halil Pasa, Omer Adil, Sevket Dag ve Hikmet Onat gibi yapitlarinda izlenimci nitelikler
bulunan ressamlar icerige Onem vermemis, resmin bicimsel Ozelliklerini
onemsemiglerdir. Sekil, renk, ton iliskileri, firca darbeleri énem kazanmigstir. Tiirk
resminin teknik ustaliga yoneldigi bu donemde kisisel iislup arayislar1 Tiirk resminin

gelismesinde etkili olmustur.

Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran ve Feyhaman Duran gibi sanatcilar izlenimci
ozellikleri ile, kadin, manzara ve insan topluluklarin1 konu alan resimlerinde renk, 151k
etkilerine ve kompozisyona 6nem vermislerdir. 1914 sanatcilar arasinda genis olgiide
portre ressamligina yonelmis olan sanat¢i Feyhaman Duran'dir. Portrelerinde kisinin o
anki ruh halini verir, i¢ten derin ve siirekli kisilik psikolojisine rastlanmaz.
“Ozellikle portrelerde oturanin her zaman izleyici ile goz goze gelen bakislar1 portre
uygulamasinin heniiz alisilmis bir resim gelenegi olarak yerlesmedigini anlatir.
Oturanin sanat¢cinin  gozlemi altindaki tedirginligi, resmin amaclanan teknik
konusunu gozler ¢evresinde de bir odaklanma yaratir. Bu tedirginligin olmadigi

profil ya da arkadan yarim profil portrelerinde ¢ok daha iistiin bir basari
saglanmustir” (Erzen, 1984:20).

Avni Lifij ve Namik Ismail, resimde iceri§e 6nem vermis sanatcilarin basinda gelir. Bu
sanatcilarin, yapitlarinda izlenimcilikten-gergekcilige, gercekcilikten-disavurumculuga
gecisler goriiliir.Yine uyumlu, yumusak renkler kullamilarak firca darbeleri ile tuval

renklendirilmis, bazi resimlerde bilingli olarak zit renklerle, Alman izlenimciliginden
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kaynaklanan bir digsavurumculuk yaratilmistir. Isik 6gesi ve hareket, figiirlerinde 6nemli
plandadir. Ozellikle Namik Ismail'in; portre, c¢iplak ve diger figiirlerinde gercekgi
yoniinii gormekteyiz. Yapmis oldugu cok sayida desenlerinde, sanat¢inin figiiriin
ozellikleri ve anatomi iizerine calismalar yaptigini; insan viicudunun bigcim ve
hareketlerini ¢ok iyi bildigini goriiriiz. Bu nedenle Namik Ismail'in figiirleri ok degisik

duruslarda ve hareketli olarak resimlerinde goriiliir.

“Lifij'in mor, yesil, turuncu gibi renkleri, 1siklarin kiitle {izerindeki etkisi ve yiizey
tizerindeki oyunu, on planda ve derinlikle odak keskinliginin degismesi, karmasik
kompozisyonlar i¢cinde yer alan figiirlere yasamsal bir nitelik getirmektedir. Lifij'de
gruplar halinde yer alan insan figiirleri ilk bakista bir agac ya da yap1 imgesinden
daha dikkatle islenmis gibi goriinmese de Lifij'in kompozisyonlarindaki tiim ayrinti
cesitliligi ve vurgusu, 1sik cizgi, renk oyunlari, bir yerde insan dramimi ortaya
koymak icindir. Lifij figiirii insanin ¢evreyle dinamik iligkisini, insanin cevreyle
olan savasimini, ona egemen olma yolundaki cabasini anlatarak kullanmus,
konturlardaki vurgulu cizgilerle figiirii 6ne c¢ikarmis ve kompozisyonu figiiriin
hareketleri ile kurmustur. Figiiriin 6nemine karsin, rengi olanca canlilig1 ve niianslar
ile kullanabilmis bir sanatcidir. Lifij bi¢im uyumuna karsi figiiriin 6n planda
kalabilmesi, Lifij'in tablolarindaki icerik giicliiliigiine, amagliligina baghdir. Lifij,
ozellikle konulu resimlerinde anitsal bir kompozisyon tiirii yaratmis figiirii bu
anitsalli§in anahtar1 yapabilmistir” (Erzen, 1984:20).

Avni Lifij, gerek desen gerekse yagliboyalarinda kendine 6zgii kisisel bir duyarlilik
getirmistir. Zengin renkgiligi ile biitiinlesen firca vuruslari, etkili bicimde, resimde yer
alan araclar olmustur. Deseninin giicliiliigii, biiyiikk boy figiir diizenlemelerinde ve
mimari yapilar1 konu alan cizimlerinde agiga ¢ikmaktadir. Figiir bi¢imi anlatmaktan ¢ok
izlenilen, yasamlan bir icerik olarak Namik Ismail'in resimlerinde ortaya cikar. Figiiriin
ruh hali resimde kompozisyonu da etkiler.

“Namik Ismail'in en armmus, siluet olarak islenmis figiirlerinde bile cizgi ve bicim

iligkileri, kompozisyona egemen olan bicimler bir ruh halini vurgularlar. Salt

bicimsel, ya da teknik bir amacin ¢ok otesinde kullanilirlar. Namik Ismail ve Avni

Lifij'de konu se¢iminde gelisi giizel olmadigini yani bu sanatgilarin bir konuyu salt

hos, ya da resimsel bulduklar1 i¢in islemediklerini goriiriiz. Ozellikle Ismail'de

konular ilk bakista pek alisilagelmis estetik begenilere yoneltilmemistir. Her iki

sanatcida da, ozellikle anlatimeiligi belirgin olan Namik Ismail'de igerik 6nemli bir
sorun olarak ele alinmistir” (Erzen, 1984:21).

1.6.Miistakiller

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi”, Cumhuriyet doneminin ilk ve
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden sonra Tiirk ressamlarimin kurdugu ikinci
dernektir. Avrupa'da resim egitimini tamamladiktan sonra yurda donen ressamlarca

1929'da kurulmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi; Ali Avni Celebi,
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Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut
Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, heykelci Mubhittin Sebati ve Ratip Asir Acudoglu ile
dekorator Fahrettin Bey gibi isimlerden olusur.
“Avrupa'da Kiibizm ve Konstriiktivizm uzantisi resim anlayislarindan etkilenen
Miistakiller Tiirk resim sanatinda yeni bir donemin de oOnciileri olmuslardir.
Miistakiller ayn1 zamanda sanat¢inin ekonomik 6zgiirliigiinii giindeme getiren ilk

sanat toplulugudur. Ressamin gecinmek icin bagka isler yapmasinin Tiirk resim
sanatinin gelismesini engelleyecegini 1srarla savunmuslardir.

Halka resim ve sanat1 sevdirmek kadar halkin zevk ve tercihlerini de anlamak i¢in
sergilerini zor kosullarda il'den il'e tasimislardir. Miistakiller, biiyiik bir inang ve
cabayla, Tirk resim ve heykel sanatin1 toplum kiiltiiriine yerlestirmeye
calismiglardir. Amaclar1 resim ve heykel sanatinin da geleneksel el sanatlar1 gibi
benimsenmesini kolaylastirmaktir. Ne var ki, o giinlerin Tiirkiye'sinde resim ve
heykel cok kisith bir ¢evrede ilgi gormiistiir” (Laruse, 1994:343).

Miistakiller aym1 sanat anlayigina sahip, goriis birligi icinde olan bir grup olmamustir.
Grubu olusturan sanatgilar arasinda tarz, bicim, diisiince farkliliklarn cogunluktaydi.
Miistakillerin bireysel sanat iisluplarinin olusmasinda, Avrupa'da gordiikleri egitimin
etkisi vardir. Bunlardan Hale Asaf ve Mubhittin Sebati, geng yasta 6ldiiklerinden, kisisel
tisluplart yeteri kadar gelisme olanagr bulamamistir. Refik Ekipman kiibist ve
konstriiktivist 6zellikler tasiyan calismalar yapmistir. Hamit Gorele ise soyut yari
geometrik diizenlemelere yonelmistir. Anlatimci bir yogunlugu olan Miistakil
Ressamlar Birligi sanat¢ilarin ¢ogunun resmi figiirii mesajla dolu olarak ortaya koyarlar.
Seref Akdik yalin ve geleneksel bir teknik uygulama i¢inde figiirii resmin mesaj odagi
olarak sunabilmis, son derece yalin gergekciliginde nesnel bir bakis acist ile kent
insaninin psikolojisini ve yalnizligin1 yansitan ¢agdas ve geleneksel iislup dgelerini bir
araya getirmeye calisan eserler vermistir. Ali Avni Celebi'nin figiirleri, doganin bir
parcasi olarak kompozisyon i¢inde disavurumcu bir dille gosterilmistir. Kompozisyon
diizenini figiirde anlatarak istedigi mesaja gore kurmustur. Bu Tiirk resminde igerigin
Onemini arttirmigtir. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Miistakiller grubuna yon
veren sanatgilardir. Sanatgilar hakkinda bir yazida:
“Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi, Avrupada 1907-1914 yillar1 arasinda
yayginlasan geometrik ve hacimsel bi¢im anlayisini, yoresel bir begeniye uygun
diisecek c¢oziimler iginde gelistiriyorlar, saglam kurulus ve yapisal biitiinliige
dayanan bu ¢oziimii, 19301arda bir ressama esin kaynagi olusturacak etkinlik
diizeyine gotiiriiyorlardi. Tiirk resmi i¢in yeni ve denenmemis bir asamaydi bu.

Ama bir bakima asil sorun bundan sonra basliyordu. Bosluk iginde yer alan
nesnelerin diri goriintiisii, hangi yoresel malzemelere eslik edecek ve bir ressami
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otekinden ayiracak yorum zenginligi, bu ortak anlayistan nasil kaynaklanacaktir”
(Ozsezgin ve Dereli, 1980:1). Diye ifade edilmektedir.

Zeki Kocamemi'nin resimlerinde teknik ikinci planda kalir, resimdeki kompozisyon ve
figiiriin resim icindeki Onemini, kisiligini ortaya ¢ikarmaktadir. Figiir ¢cevre iligkilerini,
insanin yasamini nasil etkiledigini hissettirmektedir. Ote yandan Cevat Dereli ve Turgut
Zaim yoresel konularda, bicimsel motifleri 6n plana ¢ikarir. Dereli Anadolu halkinin
yasamsal etkilerini iyice sadelestirilmis, sematik bir resimsel kurulus baglaminda

yansitmigtir.

“Cevat Dereli'nin ¢ikisini hazirlayan etkenlerde biiyiik 6lciide bu kusagin paylastigt
goriislerle ilgilidir. Ancak o, bu goriisleri paylasir goriinmekle beraber, siirsel bir
ozgiirligii benimsemekten de geri kalmamistir. Cevat Dereli'nin esin kaynagi ise,
dogrudan dogruya icinde yasanilan duyguyu balikcilarin yasamina egiliyor,
dalyanlari, balik aglarimi toplayan balik¢ilari ve balik¢i diikkanlarini, kimi zaman
Urgiip peyzaji oniinde {iziim toplayan is¢i kadinlari, kimi zamanda 1ss1z, tenha kiy1
goriintiilerini ele aliyor, gonliiniin sesine kulak vermeyi ve bu sesin esnek
cagrisimlariyla resmini 6rmeye daha uygun buluyordu. Bu resimlerde ve ilk donem
calismalarinda, birbirini enine boyuna kesen seri ve kararli ¢izgilerin ortasinda,
derinlik ve bosluk kavrami kendini kuvvetle belli eder. Ne var ki, kiibist ve insaaci
egilim, sonraki resimlerine dogru yavas yavas eriyecek ve yerini yumusak bir
dokunusla eriyip dagilacakmis gibi hafif cizgi ve leke diizenlerine birakacaktir”
(Ozsezgin ve Dereli, 1980:1).

Turgut Zaim ise, folklorik ogelerle cevrelenmis Yoriik koyliilerinin mutlu yasantisini,
yer yer minyatiirii cagristiran, saf ve diiz olarak siiriilmiis lekelerle islemistir. Zaim'in
yerelligi daha cok halk motifleri ve konuya dayanir. Turgut Zaim'de figiir genel bir tip
olarak islenmis ve yalinlastirilmistir. Figiirler yogun olarak kullanildigi halde amag¢ daha

cok bir yasam siirecinin 6ykiisiinii anlatmaktir.

“Zaim, belgeci bir kesinlik, sicak bir ictenlik ve duyarliligini yitirmeyen bir
stireklilik ve tutarlilikla Anadolu koylii ve gocer yasamindan sahneleri, resminde
biiyiik bir basar1 ile uygulanmistir. Turgut Zaim, Paris'te cok kisa siiren deneyimi,
sirasinda, bunun Tiirk sanat¢isina fazla bir yarar saglamayacagina inanmis ve bu
kentten carcabuk yurda donmiistiir. Eski orta oyunu gibi tarihsel seyirlik tiirii
konulara da ilgi duyuyor ve sanatinda Tiirk minyatiir resminin, geometrik
kompozisyon ve sematik figiir esprisinden hareketi tercih ediyordu. Turgut Zaim,
islup karakteriyle geleneksel bicim iradesine bagliligi yeglemis ve buna nitelikce
cagdas bir anlam da verebilmistir. Bazi aydin kesimlerde zaman zaman modalasan,
bayagilasan folklor sevgisi, Turgut Zaim'de her zaman taze, yeni ve Ozentisiz bir
duyarlik kaynagi olarak kalmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu'nun dekoratorii olarak
hayatini siirdiirmiis olan sanatginin yapitlarinda, resim dekorunun bir ¢esit sahne
fikri olarak karsimiza ¢ikmasi ilgingtir’(Tansug, 1986:174).Diye yorumlanmaktadir.

Miistakillerin, geneldeki iislupsal yaklagimi, gecmisi Cezanne'a kadar uzanan insaci bir

tus teknigi ile kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlarin bigimsel kurulug semasi tizerine

16



temellenir. Bu kusagi amaci: Tiirk resim sanatina yeni temsilciler kazandirp, daha canli bir

varlikla 6nceden atilmis olan temeli bir kat daha yiikseltip, cagdas akimlar hazirlamakt.
1.7.D Grubu

Miistakiller grubunu izleyen D grubu 1933'te bir heykeltiras, besi ressam, alt1 sanatgi,
Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu
tarafindan kurulmustur. Ismini, Tiirk resmindeki 4.Grup kurulusu oldugundan, alfabenin
4. harfi olan D harfinden almiglardir. Daha sonra bir ¢ok sanatcinin katilmasiyla 6nem
kazanan sergilerle resim sanati, modern sanatin gelisimi saglamistir.
“D Grubu kurucularinin Miistakillerden en belirli farki: belki belli bir estetigin
cevresinde toplanmig olmalari, eylem bakimindan dayanismali hareket etmeleri,
getirmek istedikleri anlayis1 savunmalarinda daha dinamik olmalartydi. Bu birliktelik ve

dayanigma, onlara "D Grubu"nu uzun yillar stirdiirmek, sergilerini yayinlar, soylevler
ve konferanslarla giiclendirmek olasihgim saglamistir”” (Berk ve Turani, 1981:95).

D grubu ressamlari, Tiirk resmini ¢agdaglastirmak yolunda soyut egilimler gostermis,
empresyonist egilimleri reddederek, kiibist ve konstriiktivist akimlarin 1s18inda deseni
ingac1 bir temele oturtmak icin ugrag vermislerdir. Daha sonra gruba Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu da katilmuslar, bunlari Halil Dikmen, Esref Uren, Eren
Eyiiboglu Arif Kaptan, Sabri Berkel ve Zeki Kocamemi gibi sanat¢ilar izlemistir. Bu
grupta figiiratif egilimler goriilmektedir. Yogun figiiratif motifler kullanilmis fakat
bunlar resmin diger 6gelerinden 6ne gegmemistir. Desene, diizen ve kurulusa oncelik
taniyan bicimsel bir egilim iizerinde durulmustur. D gurubunda da kisisel iisluplar
farkl1 hatta birbirleriyle cekisen karakterler vardir. Kiibizmin sematik bicimlerinin ortak

kullanimu ile biitiinlesirler.

Nurullah Berk'in resimlerinde figiir, resim elemani olarak kullanilir, diger 6gelerle
birlikle kullanilan eleman olup, saglam desen ve insan temeline oturmaktadir. Figiir
kiibist ve konstriiktivist eleman olarak kullanilmistir. Halil Dikmen'de figiir resimleri
anitsal boyuta ulasan denemeler disina cikmamus, sanat¢i ilgisini, kiitle, derinlik ve

kurguda yogunlagtirmistir.

D grubu da miistakiller gibi sergilerinin yan sira resim ve heykel sanatindaki
gelismeleri tanitan konusmalarla da halki egitmeye yonelik ¢alismalarda bulunmustur.
Calli kusaginin aksine desene Oncelik taniyan bigcimsel bir egilim {izerinde

yogunlasmistir. Bu acidan miistakillerle aralarinda hi¢ bir fark yoktur.
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D grubunun en aktif iiyelerinden olan Cemal Tollu, Hitit Sanat1 bicimleri araciliiyla
kisisel isluplarina yeni bir yon vermeye calismistir. Anadolunun sert iklimiyle
expresyonist yumusakligin bagdagsmadigim gorerek, konstriiktivizme yonelmis kurgu
dinamizmini, Ozellikle c¢izimlerinde figiiriin anlatimina katkida bulunacak sekilde
kullanmistir. Ancak, yagliboyalarinda figiirii kurgu ve motif i¢inde eritmistir. Grubun
soyut ressamlar1 arasinda olan Sabri Berkel ve Abidin Elderoglu'nda bi¢imin ardinda
yogun bir metafizik igerik gizlidir. Bu igerik yogunlugunun temeli 1950'den Onceki
figiiratif uygulamalardaki birikim ile ilgilidir. Bu iki sanat¢cinin soyut kurgulanan mekan
icinde insan bedeninin ve goziin hareket potansiyelinden etkilenirler. Elderoglu, soyut
kompozisyonlarin da eski kaligrafik unsurlar1 andiran bicimler kurarak bir hareket
ritmiyle 6zgiin motiflere doniisiirler. Sabri Berkel de geometriyi yansitan bigimlerinde,

ritm diizeni, renklerin kullanis1 ¢ok bireysel olup kurgusal kaygilar tagimaktadir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ise Anadolu kirsal nakis 6rneklerini resmine mal etmeye ¢alisan
cabalar icine girmistir. Eyiiboglu'nun figiirlerinde genellikle deformasyon goriiliir.
Figiiriin biitiinsel yapanda fazla degisiklik olmamakla beraber, boyun ve yiizde
degisimler goriiliir. Daha sonralar figiiriin biitiiniinde deformasyon goriiliir. D grubu
soyut resme yonelerek, Tiirk resminin bigimsel olanaklarini ve sozliiliiglinii genisletmis,
buna kars1 iceriksel kaygilart bir yana birakmistir. D grubundan sonra, irili ufakli bir
cok cemiyet, birlik kurulmak istenmisse de Ozel bir goriis getirmediklerinden bu

cemiyetlerin hi¢ biri uzun siireli olmamustir.

D grubu Tiirk resim sanatinda en etkin ve basarili grup hareketi sayilmistir. Ortak
anlayislarina ragmen ortak bir iislup gelistiremeyen grup iiyeleri 1947 yilindan sonra

dagilmis ve her biri kendi anlayisinda eserler vererek calismalarini siirdiirmiistiir.
1.8.Yeniler On’lar ve Digerleri

1940'da kurulan "Yeniler Grubu" kendilerinden 6nceki gruplarin hep bati resmini
ornek almalarini elestirmis ve buna tepki olarak "ulusal resim sanatimizi olusturma"
amacint ortaya koymustur. Grubun kuruculari; Kemal Sonmezler, Nuri iyem, Selim
Turan, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop Arad, Hagsmet Akal ve Avni
Arbas'tir.

“Yeniler Grubu'nun olustugu dénem II. Diinya Savasi'nin biitiin siddetiyle siirdiigii,
savasa katilmayan iilkeleride derinden etkiledigi bir donemdir. Savastan kacarak
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Tiirkiye'ye siginan aydinlardan ressam Leopold Levy 1937-1949 yillart arasinda
Akademi'de resim boliim baskanligi yapmis ve resimde akademizm'e karsi cikan
goriisleriyle 6grencilerini etkilemistir.

Yeniler grubunun ilk konulu sergisi "Liman Sehri Istanbul" adiyla 1941 yilinda
acilmustir. Ikinci konulu sergi ise "Kadin" olarak belirlenmistir. Bati resmini taklid
etmenin ulusal resim sanatimizi gelistiremeyecegine inanmiglar, batinin teknik ve
yontemlerinden yararlanarak kendi wulusal degerlerimizi, yoresel motiflerimizi
islemislerdir. 1952'de dagilan bu grubun bazi iiyeleri non-figiiratif anlayisa yonelecek
ve kendi iisluplariyla sanat tarihindeki yerlerini alacaklardir” (Laruse, 1994:364).

Yeniler Grubu, bir yandan kendilerinden 6nceki D Grubu'nun asir1 Bati yanlist
sekilciliklerine ya da "ekolciiliiklerine" kars1 ¢ikarken 6te yandan da toplumsal sorunlari
irdeleyen, ger¢ek yasami yansitan, halkin seving ve iiziintiilerini dile getiren bir sanat
anlayisini savunmuslardir.
Tiirk resminde 1950'1i yillar geleneksel sanatlardan esinlenerek "Tiirk Resim Kimligi"
yaratma g¢abalarinin yogun yasandigi bir donem'dir. Tiirk resim sanatin1 6zgiin bir
kimlikle evrensel boyutlara ulagtirma cabalar1 tuvallerden heyecanla yansiyacaktir.

Bu resim anlayisini savunan ve resimlerinde yansitan Bedri Rahmi Eyiiboglu,
ogrencilerini de etkileyerek onlarin "Onlar Grubu'"nu kurmasina zemin olusturacaktir.

Artik Tirk resminde yoresel halilar, kilimler, hat ve minyatiir yerini almistir. O
yillarda Elif Naci'nin "Tiirk resminin kaynaklarin1 Alp'lerin 6tesinde degil, Toros'larin
eteginde aranmalidir." sdzii Onlar Grubu'nun slogani olmustur.

Grubun kurucu tiyeleri; Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir,
Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez ve Maryam
Ozcilyan'dir. Daha sonra pek ¢ok geng sanat¢imin katilimiyla 1946'dan 1955'e kadar
Onlar Grubu, Tiirk resim sanatinda énemli bir yer edinmistir (Laruse, 1994:364).

1950 yili Tiirk kiiltiiriinde siyasi bakimdan oldugu gibi farkli bir donemin baslangicidir.
Dil'de ve kiiltirde genel bir begenmeme ve geriye doniis baglamis, Islam adina
ulusalciliktan uzaklasilmigtir. Cok partili donemde din ile birlikte siyasal bir ara¢ olarak

kiiltiir konusu da kullanilmaistir.

1960’1 yillarda bir yanda Islamci-Osmanlic1 goriis yeniden kabul goriirken diger yandan
Tiirk kiiltiiri Sosyalist diisiince ile beslenmeye baslamustir. Isci-koylii sinifina politik
acidan verilen 6nem, bu kesimin yasantisin1 ve dogasini sanata tasiyarak acik, anlagilir,

figiiratif bir resim iislubunun benimsenmesi sonucunu getirmistir.

1950 sonrasindaki grup hareketlerinin Tiirk resmi i¢inde 6nemli bir yeri yoktur. 1959'da
kurulan 'Yeni Dal' grubunun toplumsal icerikli ¢ikist etkili olmamistir. Cemal Bingol,
Ismail Altinok ve Ihsan Cemal Karabur¢ak'in sanat anlayislari, kurduklari "Siyah

Kalem' grubunun bir grup 6zelligi disina ¢ikmistir.
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“Ibrahim Balaban, ihsan ve Kemal incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tozge ve
heykeltirag Vahi Incesu'nun 1959 yilinda bir araya gelmesiyle olusan "Yeni Dal"cilarn,
1961 Nisan'inda Istanbul Sehir Galerisi'nde agtiklar1 ikinci grup sergisi, ““sosyal realizm”
cereyanimn ilkelerine uygun bulundugu ve resimlerde su¢ Ogeleri goriildiigii icin
kovusturmaya ugramis ve sanatc¢ilar tutuklanmig, resimlerin yargilanmasi ayni yil
tamamlanarak sanatcilarin saliverilmesine, zamanin sikiyonetim mahkemesince karar
verilmistir. Grup iiyelerinden Avni Mehmetoglu, savunmasinda, bu iilkenin cocuklari
olarak, bu iilkenin gercekleri iizerine egildiklerini ve bu yurdun sevinglerini, dertlerini
"sanatkdrane" bir sekilde paylastiklarini belirtmistir.“Yeni Dal” bir bakima Yenilerin
toplumsal ya da toplumcu gercekg¢i anlayisinin bir devamdir. Grup 1963’ ten sonra
dagilmustir” (Ozsezgin, 1981:75).

1955°den sonra Tiirk resim sanatcilari, bazen gercekiistii denebilecek nitelikte toplumsal
icerikli bir figiir etkinligi denemisler ve 1960’dan sonra toplumsal igerikli resimler
yapma yoniinde, ancak yeni iislup yenilenmeleri oraninda basarili olabildikleri bazi

cabalar gostermislerdir (Tansug, 1986:228).

1955-70 arasinda soyut resmin tartisilmaz egemenligine karsin, figiiratif egilimler hig
bir zaman biitiiniiyle ortadan kalkmamis, toplumsal icerik ve yerel temalarla beslenen
figiiratif anlatim bicimleri, kimi ressamlarca 1srarla gelistirilmistir. Figiiratif resim, 6zle
bicimi fark edilir bir sekilde birlestirebildigi zaman soyutun asla gérmedigi bir tepkiyle
karsilasmistir.1956'da Ankara'da Biiyilk Millet Meclisi binasina konacak resimlerin
secilmesi amaciyla acilan Vilayet Tablolar Sergisi'nde bazi yapitlar toplumsal igerikleri
ve yurt gerceklerini yansittiklart icin siyasi iktidar c¢evresince sergiye kabul
edilmemistir. Bedri Rahmi bu kisilerle ¢catismaya girmek zorunda kalmistir. 1950'lerde
baslayan kalkinma hamlelerinin getirdigi tutarsiz, dengesiz gelismelerin ressamlar
tizerindeki hissedilir etkisi de figiiratif anlatim bicimlerine duyulan ilginin artmasini

saglamistir.
1.9 1960-1980 Yillar1 Arasinda Figiiratif Gelismeler

Tiirkiye'de 1960'larda olusan Ozgiirlik ortami, sosyal kiiltiirel yasamda belli bir
bilin¢lenme yaratmistir. Toplum ve insana yonelen ilgi, resim sanatinda, figiiratif yonde
yeni gelismeleri baslatmistir. Figiiratif resimde cesitlilik i¢cinde gelisen bireysel cabalar,

bu yondeki gelismeyi saglamistir.

Tiirk resminde 1960'larda baslayan Yeni Figiirasyon Egilimi, 1970 kusag1 sanatcilar
icin bir temel olusturmustur. Toplumsal Elestirel Ger¢cek¢i ve Disavurumcu-Siirrealist

ya da Fantastik-Gercekei olmak iizere figiiratif yonde iki egilim, yanlarinda gittikge
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giiclenen Naif Sanat egilimi ve doga gozlemine dayali lirik yaklagimlarla, bu donemde

gelisme icine girmistir.

“Figiiratif resimde icerigi Onemseyen arastirmalar, bireysel iislup cesitliligini
arttirmig, sanatgilart 6zgiir arayislara yoneltmistir. Yeni anlatim bicimleriyle bu
gelismeyi Sezer Tansug: “... halka ulasan bir Tiirk sanatinin yaratilacagi”
bi¢ciminde yorumlarken, Turan Erol da yeni bir figiiratif resim begenisine ulasan bu
genclerle “6zgiin Tiirk resminin yaratilmasini olanakli gordiigiinii belirtmektedir”
(Giiltekin, 2005).

“1960'dan sonra soyut non-figiiratif (hatta bir c¢esit action-painting) resim
caligmalarina figiiratif bir yon veren pek c¢ok sanat¢i vardir. Bu konuyu
irdelemeden Once, figiiratif resim alaninda kararli bir se¢imle, kocaman figiirlerden
olusan biiyiikk boyutlu kompozisyonlariyla dikkati ¢eken bir sanat¢inin, Neset
Giinal (1924) oldugunu belirtmeliyiz. Neset Giinal, Paris'teki uzmanlik egitimi
asamasinda Fernand Leger'in 6grencisi olmus, baslangicta bu ustanin etkilerini
yansitan allegorik nitelikte kompozisyonlar meydana getirmis, giderek icinden
geldigi orta Anadolu kdy yasaminin izlenimlerinde karar kilmistir . Her biri birer
fresk tadi veren resimleriyle, Neset Giinal' in geng¢ sanatcilarin figiir egilimlerine
yon veren cok etkili bir usta oldugu ifade edilebilir” (Tansug, 1986:269).

Figuratif yonelisin adirlik merkezini, toplumsal konular ve bunun gevresinde gelisen Uslup sorunlari
olusturuyor go6zikmektedir. Ne§et Giinal'in orta Anadolu dogasindan ve yasamindan izler tasiyan

toplumsal igerikli resimleri bu anlamda dikkat gekicidir. Glinal, resimlerini su sekilde tanimlamaktadir:

"1960'lardan sonraki resimlerimde geriye disme risklerini de
omuzlayarak ‘'anlatim't bas ilke edindim. Yasam cabalarini,
tasalarini, acilarini, yoksulluklarini yasadigim 'Toprak adamlari'nin
gercedinde kendi gercedimi yeniden buldum... Once iginden
geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayrn disemezdim. Bu
ortamin kisiligimde olusturdugu 'duyarlik' c¢evremle iliskide
hareket noktasi oldu. Ve gene, icinden geldigim toplumsal
ortamin yasantisini bicimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda
olmam dogaldi. Ben bu ortamin Grin0 olarak toprak adamlarinin
yasami ve psikolojisini bigimlendirmek cabasi icindeyim” (Ginal,
Katalog,1992)

Ulkemizde figiiratif resmin 6zgiin bir temsilcisi olan:

“Cihat Burak, boya kullanimindaki iistiin maharetiyle mahalli gercekciligin cagdas
olanaklarina kavusup, malzemeyi yogurarak gercegin aslini arayan halk zevkini
doguruyor. Binanin duvarimi orer, sivasini c¢eker gibi kullaniyor yagliboyayi;
sabundan, elma, armut, seftali doker gibi bir han-1 yagma sofrasini donatip,
boyadan kus siitiinii eksik birakmiyor. Boyadan anilar doseniyor, hayat boyasini
olim cizgisiyle yartyor. Boyadan insan yapiyor. Agzi ve memeleriyle kadim
yapiyor boyadan, adama boyadan yapilmak istegi veriyor. Cihat Burak'in keskin ve
sedit groteski gercegin aslini, yani olguyu kavrayan bilgeligin yenilmez ve alcak
goniillii vizyonunu getiriyor. Gergegin bu yalmzdan esirgemedigi halde harama
kakistigi haz, yani anilarda zamanin ihanetine ugrayan yasamanin 0zii, onun
yumusak uysal ellerinde dize gelip, kahpeliklerinden ariniyor, bicim ve renk
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kazanarak boyun egiyorlar. Ciirliyen, eskiyen ruhu boyaya dokiip, ciirlimez
eskimez yapiyor Cihat Burak...

Bununla birlikte figiiratif etkinlik yoniinden biiyiik bir pentiir ustast olan Orhan
Peker'in yeri, ozellikle vurgulanmak zorundadir” (Tansug, 1986:270-273).Diye
ifade edilmektedir.

Orhan Peker ve Turan Erol gibi etkili, gligli sanatgl kimliklerin figlir resmine kazandirdiklari galismalar
Uzerinde durulmadan gegilemeyecek bir olgu olarak 6nem tasimaktadir. Diger yandan Bedri Rahmi
Eyuboglu ve onun yetistirdigi 6grenciler tarafindan temsil edilen halk sanati ve folklor kokenli figlratif
anlayis yaygin olarak temsil edilmeye devam etmektedir. Bu dénemde toplumsal konulara egilen

sanatgilardan birisi de:

“50'li yillarda soyut resimler Urettikten sonra figtratif tarza dénis
yapan Nuri Iyem’dir. Resimlerinde kdéyden kente go¢ eden
insanlari, gecekondu yasamini ve gen¢ Anadolu kadini portrelerini
ele alan Iyem, 60'li yillardaki figiratif canlanmanin en 6nemli
isimleri arasinda yer almaktadir” (Ustiinipek, 2005).

Sanat¢ilardan figiiratif yenilenme egilimleri yoniinde, her biri kendilerine 06zgii
etkinlikler icine girmislerdir. Bu sanatgilar arasinda, biiyiik genis ve serbest figiir
kompozisyonlarini hali tekniginde dokuyarak, resimsel mekan cevrelerine 6zgiin bir
katkida bulunan Ozdemir Altan, resimlerinde metalik pariltilari da basariyla
gerceklestirmis bir sanatcidir. Dinger Erimez ise natiirmort, enteriyor ve figiiratif grup

kompozisyonlarinda farkl bir gorsel fantezi ortaya koymustur.

1960-80 yillar1 arasinda yeni figiiratif arastirmalar cogalmistir. Bu yonde calisan
sanatcilar arasinda, ekspresyonist ¢alisgan Avrupali sanat¢ilarindan etkilenmis olanlar

vardir.

“Oscar Kokoshka'dan etkilenen Orhan Peker, bunlardan biridir. Fakat dogruca
Orhan "Peker, Yiiksel Arslan, Cihat Burak gibi sanatcilar etkili katkilariyla
genclerin yeni figiir egilimlerine yon verenler arasindadir. Usliip gelismesi icinde
genis mekan tasarimlar1 igine kiiciik figiirler sigdirarak, ilging, cekici
kompozisyonlar meydana getiren Nedim Giinsiir'iin de, kendilerine naif etkinlik
yollar1 arayan sanatgilart yonlendirici oldugu ifade edilebilir .

Tiirk resminin figiiratif alanda yeniden giiclenmesine calisan sanatcilar, diinya
resminde ilgi cekici bir yeri olan Ingiliz ressam Bacon' la simirh degildir; ciinkii
Tiirk ressamlart genis bir etki yelpazesi karsisinda oziimseyen, etkileri yeni bir
Tirk sanat sentezi haline doniistiren dogal haklarimi sinamaktadirlar. Sentez
kavrami, Tiirkiye'nin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel planda geleneksel sorunsallari
yoniinden olduk¢a karmasiktir. Fakat cagdas uygarlik diizeyine gecilen siireg
icinde, bu kavramin aydinliga kavusabilecegini diisiinmemek icin de bir neden
yoktur” (Tansug, 1986:275).
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Yeni figiiratif etkinlik i¢ine girmis olan sanatgilar her biri kendilerine 6zgii etkinlikler
icindedirler. Nur Kocak’in resimlerinde soguk ve tarafsiz bir teknikle Siyah-Beyaz
aktarilmig aile gruplari, olmus, Balkan Naci'de figiiratif iliskileri ifade ve anlam
derinliklerini zorlayan, siyah beyazlardan olusan ve bazen tek renk 6gesini resme

sokan teknik agidan ustaligin drnekleri goriilmektedir.

“Mustafa Ata, Alaattin Aksoy, Zekai Ormanci ya da Komet'te 6zgiin figiir resmine
gizemli yorum fantezileri kazandirmis figiiratif resim alaninda etkilendikleri bi¢cim
kaynaklarin1 zorlayan ve bunu yeni igerik degerlerine kavusturmaya calismis
sanatgilardir. Omer Ulug'un resimlerinde figiir, en 6zgiin 6rneklerle boy olgiismeyi
sinayan bir etkinlik icinde, bu kez fonun da figiirle birlikte hareket kazandigi, fonla
figiiriin resimsel hareketin dinamizmini paylastiklar1 kadin imgelerinde karar kildi”
(Karaca, 1992:15). Diye ifade edilmektedir.

Nedim Giinsiir ise belli figiiratif asamalar sonucunda karar kilman bir figiir ilgisinin

mekanla kaynasan 6zellikleri i¢inde yapitlar olusturmaktadir.

“Ozellikle insan figiirii cevresinde doniip dolasan resim ilgileri, sanat¢inin kendini
kanitlama yolundaki davramislarina olanak vermektedir. Figiir iislupculukla bir
sinav alani sayilabilir. Bundan da 6nemlisi, figiir calismalarinin seyirci goziiyle
ilintisi, uzun bir gec¢mise sahiptir. Bunlarin yani sira, bu alanda yapilmis ve
basaris1 olduk¢a kanitlanmig orneklerle rekabet egilimleri s6z konusudur” (Tansug,
1986:299). Denilmektedir.

Bu nedenlerin de 15181 altinda figiiratif diizenler olusturmak icin harcanan c¢abalar
anlasgilmaktadir. Cok sayida sanat¢i bu yolda hareket etmistir. Bunun dogrultusunda

cagdas Tirk sanatindaki "bireysellesme" egilimleri artmaktadir.

Figiiratif ya da soyut resimde verilen ugraslarin bu egilim cerceveleri icinde ele
alimmasi dogal oldugu gibi, sanat¢ilar arasinda kisisel tarz olusumunun, séz konusu

olabilecegi kosullar da vardir. Sanat¢ilarimizdan bazilar1 hakkinda soyle sdylenebilir:

“Biiyiikk boyutlarda oldukga hiperrealistik yaklasimlart igeren ¢alismalariyla
Ibrahim Ors'iin baglanabilecegi anlayis daha once sozii edilen ve aralarinda
Coskun Giirkan, Alaattin Aksoy, Nese Erdok, Nur Kocak gibi sanatg¢ilarin
bulundugu grup hareketine yakindir. Fakat Ibrahim Ors'iin figiire acik ve belirgin
bir bicim veren yaklasimi, Obiirlerinden daha kafi ve donuk goriilebilir. Bunun
tislup rekabetinin bir erdemi oldugundan diisiiniilebilir. Ote yandan Ismail
Tiiremen, Hiisamettin Kocan ve Kadri Ozayten'in figiiratif olusturma yontemleri,
s6z konusu iislup akrabaliginin farkli bir boyutunu karsimiza getirmekte ve bu
sanat¢ilarin resimlerinde anlatim 6gesinin bir tiir siirsellik arastirmasina yonelik
bulundugu goriilmektedir. Fevzi Karakog¢'un yani sira Kadir Ata ve Cuma Ocakli
gibi sanatcilarin figiiratif diizene gosterdikleri ilgi. Nihat Karaman, Hayati
Gilinay'da gozlemlenen islup degerleriyle ancak dolayli baglantilarinin
kurulabilecegi nitelikle karsimiza ¢ikmaktadir. Figiir olusumuna belirgin ve agik
secik bir temel olusturma yolunda harcanan cabalarla, bu ana mihrak (modiil),
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0genin serbest bir ritm eylemine sahne oldugu cabalar, siiphesiz ruhsal ifadenin
bicim aracilarin1 da onaya koymaktadirlar. Bu agidan oldukga farkli egilimlerin
yansimalarini, Filiz Basaran'in siisleyici dgelere yer veren ¢alismalart ve Giilsiin
Karamustafanin popiiler bir gorsellik arastiran isleri karsisinda, Jale Erzen'in iri
bedenli figiir olusumlariyla. Tomur Atagok ve Ipek Aksiigiiriin deneyleri. Hale
Sondas ve Tiilin Goksayar'n gene yeni figiir olusumlarina erismeyi amaclayan
resimlerinde gorebiliriz. Figiir calismalarini toplumsal bir mesaj icerigine yonelten
Orhan Taylan, figiir agin trajik abartmalarin araci haline getiren Tiilin Onat, bu
arada animsanabilen sanatcilardir. Bu sanatgilara Ramiz Aydin da toplumsal
icerikli resimleriyle katilabilir. Figiir c¢alismalarin1 fantastik bir dekorla
bagdastirma ugrasi icindeki sanatgilar arasinda ise ortak {iislip egilimleriyle
Teoman ve Giilseren Siidor gosterilebilir. Tangiil Akakinci, Siileyman Velioglu ve
mimar Nafi Cil'in katildig1 gruplasmada, daha onceleri Belma Artut ve Jiilide
Atilmaz Unal da bulunuyordu. Bu sanatgilar arasinda Tamer Akakinci'nin
disindakiler bir figiir olusturma yontemini benimsemislerdir. Bu sanat¢ilarin
deformasyona ugratilmis figiir soyutlamalari, resmin meydana getirilis yontemi
bakimindan irdelenmektedir” (Tansug, 1986:307).

1970'ler, Tiirk resminde evrensellik-ulusallik, ya da evrensellik-yerellik, toplumculuk-
bireycilik, sentezcilik-tekilcilik, soyut-figiiratif gibi karsit egilimlerin bir yandan
alabildigine kutuplastigi, ote yandan da belli bazi biresimlere doniistiirdiigii, bir
celiskiler ve ¢ogulcular ¢esitliliginin baslangicini1 vurgular.
“Her tiirlii egilimin birbiriyle kiyasiya yaristigi ve sanat etkinliklerinin eskiye
oranla alabildigine hizli bir tirmanisa gectigi bu asamada, islene islene posasi
cikarilmis bir izlenimcilikle kiibizm sonrasi arkaizmini durmadan yineleyen yoz
tutumlar disginda kalan gercek resim sanati soyuttan figiire dogru (bu siralama
figiirden soyuta dogru da olabilir) cesitlenen bes ana egilim altinda
siiflandirilabilir:  1)Soyut egilimler, 2)Yenilik¢i egilimler, 3)Figiir soyut

biresiminde lirik arayislar, 4)Toplumsal (gergekgi) egilimler, 5)Bireysel nitelikteki
figiiratif egilimler” (Iskender, 1988:25).

1970'ten sonra Yeni Figiiratif egilimler i¢inde 6te yanda bircok yeni akimin denendigi

fantastik ve diisiinceye dnem veren anlatimlar gbzlenmektedir.

Tiirk resminde insanin i¢ diinyasini, kisisel sorun ve isteklerini, tutkularimi ifade
etmeye ya da yorumlamaya doniik bir figiiratif anlattmin ortaya cikist 1970'erin

baslangicina rastlar.

1970 sonlarinda 6zgiin yorumlara gitme c¢abasi figiiratif egilimde yogunlagmaktadir.
Tiirk resmi bugiinkii yapisiyla, gelecek nesillere temel olabilecek bir zemin olusturmus,
psikolojik kokenli fantastik olusumlar yaninda, toplumsal igerikli anlatim cesitliligi de

yansitmaktadir (Giiltekin, 1988:75).

O donemin sanatcilarindan;
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“Akademi egitim kadrosu icinde yer alan Nese Erdok, duyarli bir figiir anlayisina
sahiptir . Nur Kogak ise, hiperrealist figiiratif akimin bir temsilcisidir. Yalin bir
figiiratif soyutlama ile resim "alanmi" icine degisik tiirde (dikenli tel, deri vb. gibi)
malzeme sokarak, ilgi cekici ifade boyutlar1 arastiran Altan Glirman, resim
sorunlarina her tiirlii yaklasim icinde ¢6ziim aramaya iliskin bulunan cagdas
ilkelerin bir temsilcisi idi. Tuval ve yagliboyada karar kilmakla yetinmeyen yeni
resimsel cabalarin bir Onciisii olarak etkinlik gosteriyor ve akademide sanat
egitiminin bir "basic design" (eski galeri sinif1 gibi) asamasindan gecmesi geregini
ortaya atarak, bir bagka cagdas sorun tizerinde dikkatleri yogunlastirmak istiyordu .

Yeni figiiratif gelismeler icinde, soruna entellektiiel acidan ¢6ziim arastiran biri,
Balkan Naci Islimyeli'dir. Burhan Uygur'un gevrede genis yanki uyandiran asiri
duyarli, hatta yer yer ayik ve saghkli goriinmeyen, ancak belirgin iislip
ozellikleriyle figiiratif iliskileri ustaca kompoze edebilen yonelisi karsisinda,
bir¢ok sanat¢i benzer egilimler cercevesinde rekabete girme geregini duymuslardir
(Tansug, 1986:290).

Bu sanatcilarin ifadeci, anlatimci, figiiratif egilimleri plastik zorunluluklar1 asan ressam
kisilikler olarak, ayn1 zamanda sanatsal hareketinin kabul edilme noktasina geldigini

cevreye kamtlamiglardir.

Boylece Tiirk Resim sanati, 1960-1980 Donemi'nde kiiltiirel gelismelere kosut olarak

ve figiiratif resim dalinda yogunlasarak yeni bir gelisim asamasim sergilemistir.
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BOLUM:2 1980 SONRASI TURK RESMINDE FiGURATIF
EGILIMLER

1980 yilina gelindiginde Tiirkiye’deki sanat galerilerinin sayilar gittikge artmis ve geng

sanatcilara kendini ifade etme olanadi sunulmustur.1980'de Galeri Lebriz, 1981'de Urart Sanat Galerisi,
1982'de Sevimce Sanat Galerisi, 1984'te Ankara'da Siyah Beyaz Sanat Galerisi ve Galeri Nev, 1985'te
Tesvikiye Sanat Galerisi ile 1986'da Tem Sanat Galerisi gibi sanat ortamina blylk katkilar saglayan
digerleri gelmistir. Basta Istanbul , Ankara gibi biiylik kentlerde baglayan bu yayginlasma Anadolu’ya da

sigramis, her kentte 6zel veya bankalara ait birgok galeri agilmistir.

Ancak ticari ve kiltirel alanlarda yeterli destedi alamayan bir arada pekgodu, gerek guvenilir bir
gbérinim veremediklerinden gerekse kriz dénemini atlatamadiklarindan kapanmiglardir. Yine de, 6zel
galerilerin yaklasik son 30 vyil igerisinde, Tlrkiye'de bu meslegin kurumlasmasi igin gerekli birikimi ve

sanat ortaminin bigimlenmesine katki sagladiklari bir gergektir.

“Turk resminin Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa,
Hoca Ali Riza gibi erken dbénem sanatcilarinin eski tarihli
eserlerinden; yasayan orta ve genc kusak sanatcilarinin gincel
Uretimlerine dedin genis bir kusak ve Uslup yelpazesinde sanat
eserini  sergileyen galeriler, bir yandan piyasa ilgisini
bicimlendirirken 6te yandan Tirk resminin gok yoénli olarak ele
alinmasina, doékimunin yapilmasina ve en 6nemlisi sanatcilarin
Uretim sirekliligini  saglayacak ortamin olusmasina zemin
hazirlamistir. Galeriler, sanatgilarin Gretimlerini devam ettirmeleri
icin gerekli ekonomik kosullarin olusmasina c¢aba gdstererek,
sanatsal Uretimin tutarhligi dogrultusunda 6nemli bir gorevi yerine
getirmekle kalmamislar, ayni zamanda sanatgilarin tanitiimasi,
farkh  toplum kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve sanatg
kimliklerini gelistirme olanagi bulmalarinda rol oynamislardir.
Galeriler ayrica; sanatgl, koleksiyoner, sanat vyazar ve
sanatseverin biraraya geldigi bir ortama kaynaklik etmislerdir.
Zamanla belli sanatcilar ve sanat anlayisi paralelinde calisma
egilimi gostererek; sergilerle baglantili brosiir, katalog ve benzeri
yayinlarla kiltirel misyonlarini  bigimlendirmislerdir” (Ustiinipek,
2005).

Galeri sayilarinin bu kadar gok artmasi ve bazi resim alicilarin 6zel koleksiyon yapma hevesleri, resmin
sanat olmaktan gok ticari bir amag igin yapilmasina neden olmustur. Sanatgilar resim alicilarinin
isteklerine gdre; sanat igin resim yapmaktan gok piyasa igin resim yapmaya baslamiglardir. Bu durum
sanatta yozlasmaya neden olmustur. Bunun yani sira olayin guzelligi her gegen gin resim sanatinin

yayginlasmasi ve ressam sayisinin artmasidir.

1991'den bu yana dizenlenen Sanat Fuari ise galerilerin sanat ortamindaki ortak bir etkinligi olarak
onemini surdirmektedir. Sanat fuari, galeriler cevresinde bigimlenen sanat ortaminin genel bir

goérinimind sunan bir etkinlik olarak énemli bir yere sahiptir. Buna gore;

"1981 yilinda ilki dizenlenen Yeni Egilimler Sergisi, 1989'da
uluslar arasi nitelikteki Istanbul Bienali'ne uzanan stlirecte yerini
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almaktadir. Resim ve heykel disinda, giderek artan bir sekilde
kavram galismalarina yer veren bienal ile sanat fuarinin zamanla,
kutuplasan sanat yaklasimlarinin etkinlikleri kimligine blrtundukleri
gorulmektedir. Buna ragmen, her iki etkinligin de genis bir izleyici
kitlesine ulasmasi ve toplum - sanat iliskisinin gelismesi
konusunda Ustlendikleri rol, tartisiimaz bir dneme sahiptir.

Kapsamli iceriklere sahip olan bienal ve sanat fuan disinda, kimi
zaman 0Ozel galerilerin (1998 Tiirk Resminde Soyut Egilimler-Galeri
Baraz) kimi zaman bankalarin (1998'de Yapi Kredi Bankasi'nin
Cumbhuriyet'in ~ 75.yili  dolayisiyla) dlzenledigi carpici  sergi
etkinlikleri de dikkat cekicidir. Bankalarin bu tir etkinlikler yoluyla
sanata sagladiklan katki, son dénemlerin bir gergegidir. Kisi ve
kurumlarin  olusturdugu talep, ozellikle antika niteligindeki
eserlerle ilgili olan miuizayede kuruluslarini, Tirk resmine daha
fazla yer veren miuzayedeler dizenlemeye itmistir. Eski tarihli
eserlerin yanisira, zamanla yasayan sanatcilarin eserleri de
miizayedelere girmeye baslamistir.

Milzayedelerin ayni zamanda medyatik nitelikli olmalari, bu
etkinliklere olan ilgiyi artirmis, ancak gogu zaman sanat eserinin
degeriyle ilgili 6lcitlerin yerlesmesi konusunda olumsuz bir etkiye
sahip olmustur. Mlizayedeler ve galeriler araciligiyla koleksiyoner
ilgisine sunulan bazi eski tarihli eserlerin sahte oldugu konusu da,
bu ddénemin ayrilmaz tartisma konularindan birisidir.

Ankara Sanat, Milliyet Sanat, Hlrriyet Gosteri, Artist, Yeni Boyut,
Sanat Dinyamiz, Tirkiye'de Sanat, Geng¢ Sanat, Skala, P Sanat
gibi, kimi kismen kimi tamamiyla plastik sanatlar Gzerine
yogunlasmis dergiler, hem glincel sanat olaylarini tanitici yazilari
hem de arastirmaya dayali makaleleriyle sanatcl ve sanatseverin
entelektiel birikimine katki saglamislardir. Ayrica gerek Turk
resmi gerekse bati resim sanatiyla ilgili yayminlar artmis,
yurtdisindan gelen sanat kitabi ve dergileri c¢odalmistir. Bu
donemde sergilerle baglantili olarak gliindeme gelen brosir ve

kataloglar ile mizayede kataloglari, Onemli bir gorsel
malzemenin birikmesine olanak sadlamislardir” (Ustlnipek,
2005).

1980’li yillarda 6zel sanat galerilerinin yani sira 6zel atdlyelerde acilmistir. Bu atdlyeler glinimuz Gnli
sanatgcilari, akademik edgitimciler, profesyonel calisan ressamlar tarafindan acilmistir. Bu atolyelere
devam edenlerin iginde sanat editimi veren okullara hazirlanan genglerin disinda emekliler ve ev

hanimlari da yer almaktadir.

1987 yilinda ilk kez agilan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri Uluslararasi istanbul Festivali kapsaminda
gergeklestirilmis yenilikgi ve atiimci, ginimiiz sanatinin bir géstergesi olarak devam etmektedir. 1991
yilindan itibaren sanat pazari olarak her tiirde eserin sergilendigi Istanbul Sanat Fuarlar giinimiiz sanat

ortaminin gelismesine katki saglamistir.

1990 vyilinda kurulan Plastik Sanatlar Dernedi Sanat Fuarinin agilmasini saglamistir. Sanat fuar

Turkiye'nin cagdas sanat fuari olma 06zelligini tasimaktadir. Bunun yani sira galericilerin birbirleriyle
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iletisim kurmalarini, uluslar arasi organizasyonlarin yayginlasmasini da saglamistir. Toplu halde eserlerin

izlenmesi sanata duyulan ilginin artmasi gagdas bir sanat ortami yaratilmasi saglanmistir.

Figuratif anlatimda yodunlasmayi farkli olma istegini yaratan “yeni figiirasyon” egilimi ve 1970’lerdeki
O6zglinlesme cabalar, 1980 sonrasinda kisilik sorunu g¢ézimleyen sanatgilarla bireysel anlatimlarda
gesitlilik yaratmistir.1980’lerin figlratif resim gelismesinde etkileri gligli olan 1940 kusadi sanatgilari ise,
disavurumcu anlayiglarinda, renkgi-lekeci anlatimlar ve figlrci yari soyut bigimlendirmelerle, 6zgilin
yorumlarina ulasmislardir.

Tiirk resmi bugiin bir yorum giicii kazanmistir. Figiirde 6zgiirliik, icerik yogunlugu ve
tslip cesitliligi, ortaya ¢ikmistir. Bugiine kadar verilen ugraslar elde edilen bigcimsel
birikimler ve bugiiniin igeriksel ¢esitlemesi ve iisliip zenginligi, iiretilen yapitlarla 6zgiin
bir nitelik kazanisin siirdiiriiyor. Bireysel ¢abalar, cagdaslasma icinde gerceklesen ortak

yenilikler, evrensel uygarliga katilma yolunda da adim olmaktadir.

Giiniimiizde figitiratif resim sanatcilann farkli dili konusuyorlar, hepsi kendini farkli
sekilde ifade ediyorlar. Yaklasimlart bakimindan da birbirinden ayriliyorlar. Tarih
boyunca icerik sorunu olmus olan figiiriin ne sekilde ele alindigi, sanatin ve resmin

amaglari, ressamin biling diinyas1 ve ilgi yonleri 6nemli olmustur.
Tiirk figiiratif resmini, sanat egilimleri olarak bagliklar altinda incelemek gerekir.
2.1.Toplumsal Gercekciler

Tiirkiye’de 1950°den sonra, siyasi ve ekonomik alanlarda yasanan degisimler ve
toplumsal yasamda ortaya ¢ikan go¢ olgusundan bazi sanatcilar etkilenmistir. Tiirk
resim sanati, pratik ve kavramsal cizgide evrensel anlaml cikislarla, yoresel ya da
ulusal nitelikli anlayiglarin bir arada yiiriidiigii bir doneme girmistir. Bu dénemdeki
sanatcilarin Anadolu kiiltiir gelenegi ile o gelenegin cagdas yorumunu igeren figuratif

gahsmalarmda adgirhk merkezini, toplumsal konular ve bunun cevresinde gelisen Uslup sorunlar

olusturuyor goézikmektedir. Sanatgilarimizin yasamindan izler tasiyan toplumsal igerikli resimleri bu
anlamda dikkat cekicidir. Bu anlayis 1980 sonrasinda da devam etmektedir. Toplumsal Gergekgi sanat

anlayisinin baslica temsilcilerinden Nuri iyem;

“Salt resimle ugragarak yasamin siirdiiren birka¢ sanatcidan birisidir. Toplumcu
gercekei igeriklerde yogunlasan calismalarini 1960’11 yillardan bu yana ayni tema
etrafinda cesitlendirerek siireklilik gostermektedir.

“Anadolu’dan Insan Yiizleri” olarak isimlendirilen bu calismalardan yiizlerin kimin
olduklar1 bilinmemekle beraber, genel Tiirk halkinin yasadigi gercekler bu
yiizlerdeki ifadelerle anlatilmaktadir. Her birinde farkli anlamlar, farkli cizgilerle
belirirken, kimliklerini ve ¢izgilerini ele vermezler. Cogu kara iri ¢ekik gozlii koyli
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kadin yiizleri klasik bir anlatimla tuvalin biiyiikk bir kismini kaplayacak sekilde
ortaya yerlestirilmistir” (Ersoy, 1998:81).

Resim 1. Nuri iyem, Giivercin Uguranlar, 40x56cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Nuri Iyem, bolgesel egilimle Giineydogu Anadolu kadinim, psikolojik yaklasimla

cogunlugu portre olmak iizere calismalar yapmistir.

Nedim Giinsiir Paris’teki 6grenimini tamamlayarak dondiigiinde toplumsal-gercekei
sanat egilimini yeniden giicli bir bicimde giindeme getirmistir. Koy-kent
biitiinlesmesini ve madenci yasamini irdeleyen Giinsiir, varoluscu bir diisiinsel yonelisi

yansitir.

29



AR i
h CFL i

Resim 2. Nedim Giinsiir, Balik¢1 Pazar1, 45x54cm. Tuval Uzerine Yaglhiboya.

Titiz bir is¢ilikle yapilmis bu resim Nedim Giinsiir’iin 6zgiin donemini yansitmaktadir.

Genellikle bu tiir acik havadan aliyor konularini. Konudan anlagilacagi gibi yoresel

mabhalli bir 6zelligi oldugunu séylenebilmektedir.

Sanatci, her zaman toplumun ve cevrenin degerlerini yansitmistir. Bati’ya yabanci
kalmadan yoresel gerceklere baglh kalmistir. Maden iscilerinin yasamindan aldigi
konular1 anlatimci bir iislupla islerken soyutlagsmis figiirleri, bezemeci bir yiizey iliskisi
ve ligiincii boyutu fazla 6nemsemeyen sanatsal tarzi olusturmustur. Toplumcu-gercekei
cizgisiyle, Zonguldak ve cevresini tiim gergekciligi ile vurgulayan resimlerden sonra,
acik havada kirlari, sokaklari, ugurtma uguranlari, lunaparklari, ¢cocuklari, balik¢ilari,
mutlu bir yasam ve doga tutkusu ile sevecen bir iislupla ictenlikle yorumlamistir.

Incelmis narin figiirleri renkli neseli bir doganin mutlulugunu isaret etmektedir.
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1954’te Neset Giinal egitimini tamamlayarak Paris’ten dondiigiinde yeni figiir
yorumlarinda icerige onem vererek, bu yonde onciilitkk yapmistir. Anadolu insanini ve
onun giincel yasam kosullarini, kiibist teknikten temellenen ¢izgi ve bi¢cim kurgusuyla,

kendine 6zgii giiclii, 6zgiin bir deformasyonla yorumlamistir.

“Neset Giinal resmi bir gozlem sonucu ortaya cikan her seyin bilingli bir
sorgulamasidir. yoksulluk bezgin insanlarin dram, kurak kira¢ topraklar v.s
gercekler trajik dramatik bir anlatimla ele alinmaktadir. Her resim durusu, oturusu,
giyinisi, cevresi ve vermek istedigi mesajla Oncelikle sanat¢cinin diisiincesinde
sekillenip sonra plastik bir anlatimla tuvallere aktarilmaktadir. Agir oturakli ve
abartil1 bir deformasyonla sekillenen desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla
Anadolu topragini ve bu topragin insanlarinin tiim 6zelliklerini veren titiz sabirli
ve ince bir isciligin tirtinleri olmaktadir” (Ersoy, 1998:82).

Resin 3. Neset Giinal, Bunalim, 144,5x178cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Resimde figiiriin arkadan goriintiisii, omzuna ceketini koymasi, ellerini arkadan
birlestirmesi, kilik kiyafetiyle birlestirince, icinde bulundugu ruhsal durumu ¢ok iyi

anlasilmaktadir.

Mehmet Pesen’in resimleri cagdas 6zgiin ve yerel bir kimlik arayisinin iiriinleridir.
Bat1 sanatina sirt ¢cevirmeden, Ol¢iilii bir deformasyon ile lirik bir soyutlama oncelik
kazanmaktadir. Onceleri nakis¢i bir yorumla dogay1 calisan Mehmet Pesen giderek
soyut agirlikli leke, 151k diizenlemeleri ile Ulusal kiiltiire dayali iki boyutlu folklorik

gondermeler yapan resimler iiretmistir. 1980°den sonra yoresel renkleri altin yaldiz ile

birlikte kullanarak istifleme biciminde minyatiir cagrisimlarda bulunmustur.

Resim 4. Mehmet Pesen, Diigiin Alay1, 48x62cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Figiir diizenleri olusturmakta soyut leke diizeni esprisinden yola cikarak, yoresel
temalar1 igleyen bir sanatci, Cukurova'da gegici isgiler olarak calisan irgatlara egilen
Duran Karaca'dir. Resimlerinde Anadolu yasamini ve toplumunu c¢agdas bir dille
anlatmaya calisan toplumcu gergekci temalar islemistir. Yo6riik kadinlar, tarlada ¢alisan

isciler, koyunlar ve keciler giiclii bir iislupla tiim gercekligiyle aktarilmistir.

N

Resim 5. Duran Karaca, Gocerler, 100x150 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Duran Karaca, dogup biiyiidiigii Cukurova yoresinin doga ve insan kaynagindan
esinlendigi resimlerinde, bu kaynagin verilerine sadik kalir. Pamuk is¢ilerinin yasamini,
Giiney Anadolu dogasinin kosullar icinde gergekci bir anlatimla sergiler. Renkcilikten
lekecilige dogru gelisen ve acilim gosteren bir {islup, Karaca’nin resimlerine siirsel bir

katk1 saglamaktadir.

Resim egitimini Amerika’da yapan Ozer Kabas yabanci sanatin her seyden 6nce renge
onem veren anlayisina karsin desenden vazgecmeyen bir sanatcidir. Resim sanatinin

temeli desenle boyay1 birlestiren bir anlayis1 benimsemek olmustur. Desen kurgu ve
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boya siralamasina bagh kalan sanatci, figiir deformasyonu ve ifade {izerinde

yogunlastirdigi sosyal igerikli figiiratif resimler yapmustir.

Ozer Kabas Deniz insanlarinin, balik¢ilarin, denizle biitiinlesen yasamlarimi, deniz
peyzajinin hareketli goriintiisii icinde ele aldig1 kompozisyonlari, ayrinti ile biitiinii

dengeleyen ve mavi rengin nilanslarini, zengin bir armoni begenisiyle sunmay1

amagclayan kararl bir disiplinin 6rnekleri olarak dikkat cekmektedir.

Resim 6. Ozer Kabas, Uzun Olta, 90x115cm.1989, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢inin 6zgiin baski dalinda da nitelikli eserler olusturdugu da bir gergektir.

Toplumsal igerikli resimler yapan Ramiz Aydin yasamin sorunlarim ve toplumsal
celisgkileri inceleyen eserler iiretmektedir. Kirsal kesimin yiirityen yiik tasiyan, giiclii,

saglam ve diiriist insanlarin1 6nemseyerek anitsallagtirmistir. Resimleri hakkinda;
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“Yasama direnci ile zor kosullarda yasami gogiislemeye hazir goriiniimleri igcinde
bu insan figiirleri ile Anadolu bozkirinin sessizligini yalin sade bir anlatim dili ile
bicimlendirmektedir. Genellikle az renkle calismakta bazen kahverengi turuncu
bazen mavi beyaz mor armonik renk degisimlerini secerek sicak-soguk kontrast
olusturmaktadir. Yakin plan Anadolu kadimini1 yansitan portreler at arabalari, ana
ve cocuk konularinda cesitlenen yapitlar1 6n planda genis bir diizlik icin de
kiimelenmis frontal duruslu insan gruplari, arka planda genis bir ufuk resimlere
dramatik bir siirsellik katmakta, hatta bir tiirkii tad1 vermektedir” (Ersoy,1998:87).
Yorumunda bulunulmaktadir.

Resim 7. Ramiz Aydin, Bir Anadolu K&yii, Tuval Uzerine Yagliboya.

Ramiz Aydin, kirsal kesim insaninin yasantisini, go¢ olay1 ¢evresinde, statik formlu
figiirlerle, yatay, dikey hatlarin dengesinde olusturdugu kompozisyonlariyla vermistir.
Bu amitsal figiirlerle ulusal bir gergekciligi ve diinya goriisiinii sanat¢1 duyarliligiyla

aktarmaktadir.
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Tiirk resmi icinde kendine has goriisii ve cizgisi, deseni, rengi, calisma tarzi, bir
bakima konulari, sevdigi motifleriyle orjinallige kavusmus olan Nese Erdok gercekci

ressamlarimizdan biridir.

Sezer Tansug’un kitabinda 1984 basinda Nese Erdok'un duyarli figiir gelisimini

degerlendiren bir yorumu, su satirlart kapstyor:

“Nese Erdok, 1970'1erde yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarin, yeniden
giiclenme siireci i¢inde kendine diisen gorevi, iisliip yanilgilarina doniisebilecek
herhangi bir fantastik egilime kapilmadan yerine getirmis ve begeni diizeyi geligmis
bir kesimin, akilci tercihlerine uygun bir nitelik tasiyan ¢alismalarinda, anitsal bir
ifade olgusunun soylu degerlerini gerceklestirmistir.

Cogunlugu normal insan boyunda ele alinan bu nitelikte bir figiir plastigi, cizim
ustaliklarinin  goOsterisine yanasmayan bir ruh halinin belirtilerini, figiiratif
olusumlarla mekan iligkileri arasinda biitiinlenen saglam bir yapisal kavrayisa
maletmektedir.

Nese Erdok, resimsel mekan sorununu, optik bir sinir ¢evresiyle kapanan yiizeyin,
figiir dokunuslariyla siirekli irkildigi mat bir bosluk goriintiisiine kavusturarak
coziimler. Figiiriin asirt duyumsal algilama hedeflerine oldukca kapali bulundugu
dramatik i¢ zorunluluklarla, seyirci goziiniin 1srarla uyarildigi bigcimsel amaclar
arasindaki celiskiyse, bu 6zgiin figiir islibunun baslica karakteristiklerinden birini
olusturur.

Sanat¢inin ruhsal gerceginden resme aktarilmis olan her sey, figiiratif bigcimlerle
kurulan plastik yap1 olgusu i¢ine, karamsar, uguk ve kaygili renk solumalariyla sizip
yayilmaktadirlar. Kisilerin seciminde sanat¢i dikkatinin yogunlastigi nokta ise,
resme konu olacak kisinin 6zgiin belirtileridir. Insan kendisi ve cevrelendigi fiziksel
kosullar i¢inde, kisiligini distan belirleyen ayrimlarla, nesnelere diigiimlenip kalmis
olan tutsak ve soniik varliginin uyumunu yansitmalidir.

Resimsel c¢oziimlerin 6zellikle hareket motifleri yoniinden hemen hemen hig
abartilmadigi, durgun ve yalin diizenlemelerde, insan figiirii resim seyircisine
kabaca gosterilen dolaysiz bir olgu degil, inceliklerle dolu gorsel islevlerini
gerceklestirmeye koyulmus bir aract durumundadir. Bu islevler figiiriin gozlenmis
ve elde edilmis oldugu nesnel kaynaktan baska bir geri doniisii amaghyor da
degillerdir. Boylece figiir, evrensel bir olgu iddiasi tasimaksizin, dogruca kendi
figiiratif etkinlik sinirinda ve sanat¢inin benliginde olusan gercekligin icerisindedir.

Nese Erdok'un figiirleri, duygusal amaglara kesinlikle olanak tanimayan yaban
olusumlardir. Bu yiizden anlasilabilirle giicliiklerinin nitelikli bir seyirci goziiyle
asilmasi gereklidir. Duygusal zevkleri oksayacak nitelikte bir resim, giderek bikilan
bir seydir. Ama yabanliklari, sertlikleri ve kayitsizliklari ile Nese Erdok'un figiirleri,
stireklilik ya da kalic1 dayanikliligin birer simgesidirler.

Insan figiiriiniin hikayeci ayrintilarla cekicilik kazanmasina ihtiya¢ duyulmadan,
olanca sadeligiyle resim yiizeyini doldurabilen bir giice erismesi, cagdas Tiirk
sanatina yapilmig onemli bir katkidir; zevk oksayici triikklerden 1srarla ve bilingli
olarak kacinilmasi da dyle. Ote yandan bu figiir resminin izleyici bakisina karst
giristigi sert uyarilar, géziin resimsel degerler konusundaki egitimi acisindan ayrica
onem tagimaktadir. Seyircinin begeni Olgiitlerini kaliplagtiran 6nyargilar, boyle bir
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resim Oniinde tutunamazlar.Bu agidan bakildiginda, Nese Erdok'un resimleri allanip
pullanmaya gerek bulunmayan nitelikli bir iisliip diizeyinin karsisina begeni diizeyi
yiiksek ve Onyargisiz olan icten bir bakisi cagirmaktadir” (Tansug, 1986:292-293).

Resim 8. Nese Erdok, Bekleyis, 76x120 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimlerinde insan gercek¢iligi, varolusun dramim1 yakalama kaygist geleneksel
burjuva begenisinin yadsimasiyla agiklik kazanan Erdok’ta olaylar kent yasaminin bir

ozeti olarak algilamyor (Ozsezgin, 1990:51). Diye yorumlanmaktadir.

Saglam bir desen giicii, etkili renkler, hareketli bir diizen kurgusuyla bicimlenen

resimlerinde insanin {izerinde psikolojik bir etki birakmaktadir.

Figiir caligmalarin1 toplumsal bir mesaj icerigine yonelten Orhan Taylan, gercekci
oldugu kadarda lirik tatlar verir. Siirsel nitelikler gosteren g¢aligmalarindaki renk

biitiinligii seyircilere derin duygular uyandirir.
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Resim 9. Orhan Taylan, Ads1z,60x80 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢1 hakkinda yazilan yazida;

“Orhan Taylan, duygusal olarak yasadigi hiimanist degerleri ayrilik ve 6zlem
diisiincesiyle pekistirerek yansitmakta tuvallere. Resimlerinde ¢izgi ve desen her
seyden once gelmekte, desenin anlatim olanaklarinin serbestligi onu ¢cekmektedir.
Yasam olgusunu duygu ve diisiince siizgecinden gegcirip sicak figiiratif bir anlatim
dili ile bicimlendirmektedir. Cok zamanli ve ¢ok mekanli bir imge sistemi
resimlerin kurgusunu olusturmakta, zaman zaman gercekle-diisiin birbirine
karistigi belirsizlik ve anlamsizlik c¢agristmi yapan kapali mekanlarda yer alan
figirler yasami, direnmeyi ve gelecegi isaret etmektedir.Desen resmini
bicimlendiren temel 6ge olmakla birlikte devinim halindeki c¢iplak kadin
figlirlerinde 151k etkisi ile deformasyonlara gittigide goriilmektedir. Barig ve
dostluk gibi insana Ozgii evrensel temalar armonik renk tercihleri ile
bicimlendirmektedir” (Ersoy, 1998:90). Denilmektedir.

Fahri Siimer’in resimlerinde hareket, dinamik bir yasam, mekan kurgusunun i¢inde,

rahat ve icten firgca siiriisii, hayat1 doniistiiren sihirli bir el gibi de islev gormektedir.
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Kendisi resmin biitiin estetik unsurlarim hesaba katarak ilerleyen 6zgiin resim dilinin

sahibi bir sanatcidir.

“Bu dil gorsel tadin mekan, insan, doga acilimlarinda yani gorsel tat alanlari
yaratarak hayat seriivenine devam ederken, yeni bir resim ritmini de insana
yakalattirip, hissettiriyor. Tarihsel, dogal mekanlar insan Orgiisiiniin biitiin
boyutlartyla harmanlamiyor; kiy1, kent, sayfiye yeri pargalari bir gézlemin yaninda
yasanmisligin da kusatici lirik izini iizerlerinde tasiyor. Rengin bicimle, hareketle
var oldugu bir tablo mimarisi, derinlerde kendini gii¢lii bir boyut olarak
hissettiriyor. Evet, konstriiksiyon gii¢lii bir mimari boyut ve agilima da sahip Fahri
Stimer, mekani, insani, dogayi, biitiin bir yasamsal alam1 kusatarak yalinlagtirmak
ve yeni gorsel ifade noktalar1 yaratarak uzam iginde degerlendirmek istiyor sanatci.
Bu degerlendirme istegi, var olan biitiin yagsam alanina kendisini de dahil ederek bir
devamlilik ve devinim kazamyor ki, bu da onun giiclii yanlarindan birini
olusturuyor” (Gezen, 2006). Diye tanimlanmaktadir.

Resim 10. Fahri Siimer, Iskemlede Oturan Kadin, 65,5x73,5cm. Tuval Uzerine

Yagliboya.

Resimlerinde Anadolu insaminin yerel goriiniimleri, siradan yasamlar1 ele alip

irdelemektedir. Dikey cizgilerle kurgulanan yol ve sokak caddeler icinde kimlikleri
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belirlenemeyen insan figiirleri ile yalnizlik, yabancilasma ve duygusuzlasma gercegine

gondermeler yapmaktadir.

Hiisnii Koldas,1980’li yillardan itibaren figiiratif ¢alismalar ile kisiligini gdstermeye
baslamistir. Resim konularimin kaynagini yasadigi cevreden, olaylardan ve gercek
kisilerden almaktadir. Bu sekilde yasadigi giinlerin taniklar1 olarak bu sorumlulugu
sanat¢inin resimleri yiiklenmektedir. Kendi gercek anlayisi ve yorumlama yetenegi
dogrultusunda gozlemledigi olgular {izerine sanatin1 temellendirmektedir. Yapitlarinda
Tipledigi usta, ¢irak, kusgu, motorcu gibi herkesin giinliik yasamda karsilastigi siradan

insanlar tuvallerine 6zenle yerlestirmektedir.

Resim 11. Hiisnii Koldas, Motorcu I, T.U.Y.B. 179.5x130 cm. Tuval Uzerine
Yagliboya.
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Hiisnii Koldas figiircii grubun iiyelerindendir. Istanbul’un giinliik yasamindaki siradan
insanlar1, ugras alanlar1 icinde yansittigi resimlerinde, gercekligi oldugu gibi ele alir,

insan-cevre-yagam ii¢cgenine sadik bir gozlemcilikten hareket eder.

Klasik figiircii bir iislupla resim yapan Kasim Kocak titiz ve ayrintici calisan bir
sanatcidir. Doga ve insan gozlemlerini yapitlarina tiim gerceklikle tasimakta, yalmizligi,
yasamin giicliigii ve korkulari yansitmaktadir. Giiclii bir desenle c¢izilmis figiirlii

kompozisyonlar, topragin rengi ve yapisi, gokyiizii degisimleri dokusal bir kurgu i¢inde

bicimlenirken geri planda kalanlar anlam biitiinliigiine ulagsmaktadar.

Resim 12. Kasim Kogak, Gittikce Cogalir Bizim Delimiz, T.U.Y.B. 209x209 cm. Tuval
Uzerine Yagliboya.
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Sanat¢i, Anadolu yasamina iligkin olarak, gorselligi 6n planda ele almakta, bu yasamin
otantik ve elestirel yorumunu temel almakta, birtakim konusulanlardan yola ¢ikarak
cagdas anlamda bir ironinin temellerini, klasik-figiiratif sanat disiplininden kaynaklanan

bir anlayis diizeyinde olusturmaktadir.

Serap Eyrenci Resimlerinde, saglam desen anlayisi icinde ritmik dokular ile renk
uyumu i¢inde kirmiziyi, yesili ¢arpici bir sekilde kullanmistir. Netlik-saydamlik, doku-
diiz alan gibi zithiklar iizerine caligmalarinda devingen bir mekan etkisi yaratmakta,
dinginlik i¢inde dinamigi yakalamaya calisirken izleyeni resmin icine c¢ekmektedir.
Toplumsal olaylar1 bireysel bir acidan degerlendirmeye calisarak asiriya kagmayan bir
deformasyon iginde, simgesel motifler kullanarak yapitlarin1 zenginlestirmektedir.
Gazetede ¢ikan bir yazida;
“Cocuklugumdan beri cicek, bocek yerine hep insan cizdim. Bu nedenle de
Akademi'de Neset Giinal Atolyesi'ni sectim" diyen ressam Serap Eyrenci. Elleri,
ayaklar1 ve gozleri kocaman Eyrenci’nin kadin ve erkeklerinin. Caliskanlar,
birbirleriyle barisik, dayanigsmacilar. Ekmeklerini denizden giicliikle c¢ikariyorlar.
Calisma kosullarinin agirhigina karsin yiizlerindeki hafif alayci tebessiimde hem
direnmenin, hem de tevekkiiliin ipuclarimt bulabiliriz. Kadinli erkekli balikg¢ilar
daha ¢ok dinlenme konumunda vermeyi yeglemis. Kayiklar birer tiyatro sahnesi
goriinimiinde. Her sey onlarin i¢inde ve ¢evresinde olup bitiyor. Keyif ¢atarcasina

uzanmis ya da bagdas kurmus, uzaklara bakan balik¢ilar, yer yer bir ev yasantisi
sergiler gibiler. Mekana 6nem vermedigini belirten Eyrenci:

“Figiir benim i¢in hep 6n plandadir. Mekana agirlik verdigim ¢alismalarim, 1994
yilindaki sergimi olusturdu. Sonra yine insana dondiim” diyerek figiir tutkusunu
dile getiriyor” (Coskun, 1998:2).

Nedret Sekban 1970’lerde figiiratif resim yapan sanat¢ilar arasinda yer almaktadir.
Insanlar1 tiim gercekciligiyle ele almakta ve insan olgusu her yoniiyle verilmek istenen
mesajin Oziinii olugturmaktadir. Figiir diizenlemelerinde 15181 tuval {izerinde tiim

gercekligi ile yansitmaktadir.

Gercekgiligi; geleneksel degerlerin siirekliligine ve doganin biitiinligiine sadik kalarak,
kendini agikca ortaya koyan bir 6zgiinliik ve nesnellikle ele alan, figiir resminin giiclii
ismi Nedret Sekban, Birikimlerini, gozlemlerinin rehberliginde, akilct bir yaklasimla

tuvale aktaran sanatci, denizi ve ¢ingeneleri tiim gergekciligi ile yansitiyor.
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Resim 13. Nedret Sekban, Iki Cicekgi, Bir Falci, 245x250 ¢m.2004, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Kompozisyonlarini, varliklarin simgesel anlamlar1 ile nesnel bir pencereden ele alan
Sekban, gordiigiimiiz ama bakmadigimiz, tamdigimiz ama dikkat etmedigimiz, hayata
sikt sikiya sarilmis insanlar1 resmediyor. Toplumsal gercek¢i anlayisin hakim oldugu
resimlerinde dogayla giristikleri miicadele, bu miicadeleden dogan 6zgiirliigiin verdigi

giicle, savasan emek¢i insanlara dikkat cekiyor. Durgunken esir eden, giizelligi ile
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kendine hayran birakan, kizdiginda akil almaz bir hisimla pervasizca dalgalanarak

iktidarini perginlestiren deniz, resimlerindeki temalardan biri.

Ozellikle firtina zamanlarindaki yok etme arzusuyla cosup dalgalanan, gegimini
saglamaya calisan balikcilar iiziip korkutan diger yandan tiim bu aldatisin tizerine ask
ile sevilmeye devam eden deniz, tipki yasamin kendisi gibi barindirdigi bu gelgitlerle

resimlerde yerini aliyor.

Sanat¢it hem denizin, hem de balik¢inin goziiyle resme bakabilme hakkimi kullanarak,
zaman zaman abartmasina ragmen dogal bir ifadeyle birlestirerek, bu iki varligin tim
hallerini bize gosteriyor. Ozgiin ve otonom yasam tarzlari, renkli giysileri, miizikleri,
baris ve sevginin imgesi cicekleri, bir anliina da olsa bizi umutlandiran masallari,
ozgiirliik¢ii ve vurdumduymaz tavirlariyla ¢ingeneler ressamin tuvalinin diger konuklart
okuyor. Toplumda kimlikleri ve ge¢misleri nedeniyle kimi zaman yargilanmis, kimi
zaman mahkum edilip diglanmis bu insanlar, olumsuzluklarin ortasinda hi¢ degismeyen
aldirmaz tavirlariyla, 6diin vermeden olduklart gibi kalmay1 basarmislar. Diger yandan
eglenmeyi, eglendirmeyi asla ihmal etmeyen, ekmek parasi i¢in bazen ¢igek bazen umut

satan bu insanlar, renkli kisilikleri ile Sekban’in resimlerinde 6ne ¢ikmustir.

Cingene mitolojisini ve tarihini inceleyen sanatci, birtakim hikayelerden ve imgelerden
etkilenmis, bunlan doga c¢ikigh bir renk armonisi ile aktararak, vermek istediklerini

dolayl degil, dogrudan izleyiciye sunarak etkinin azalmayacagin1 kanitlamaktadir.

Paris’te yasayan Nevbahar Aksoy resimlerinde yorumsuz, elestirisiz, tarafsiz bir
bakisla Paris’in sokak ve metro serserileri, dilenciler ve aylaklarina yada Istanbul’da
Eminénii meydaninda Yeni Cami Oniindeki insanlari, saticilart giivercinleri ve yasamin

icinden alinan kesitlere rastlanmaktadir.

Sanat¢i diiz renkleri kullanarak Pazaryerlerini, park ve bahgelerde dinlenen insanlari,
yaya gecitlerini, ucusan giivercinleri, insan kalabaliklarini, kent esteti§ine duyarli bir

disiplin i¢inde iglemistir.
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Resim 14. Nevbahar Aksoy, Parkta Dinlenenler, 33x48 cm., Prestuval Uzerine
Yagliboya.

Aydin Ayan figiiratif, anlattimci1 6zellikleri birlestiren bir yontem kullanmaktadir.
Toplumsal gercekler titiz bir iscilikle dramatik bir 6zellik kazanmaktadir. Resimlerinde
umut duygusunu yansitirken ¢agdas yasami sorgulayan karmasik duygularla yasadigi

doneme tarafsiz bir gozle bakmaktadir.

Resimlerinde temel konu insandir. Insanin yasadigi ortamdaki nesnelere " diisiince
tasiyict bir iglev" yiiklemeye calisir. Yansitmayi, ¢ogul anlamlari agiga vuran bir
etkinlik diizeyinde degerlendirir. Insanin yalnizhig, i¢ ve dis mekan, gizemli boyutlari

icinde yansitilir.
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Resim 15. Aydin Ayan, 100x162cm. Tuval Uzerine Yagh boya.

Aydin Ayan ¢alismalar1 hakkindaki diisiincelerini s0yle aciklamakta ve:

“Resmin dili ve olanaklariyla onu aramak, 6zgiirce onu didiklemek istiyorum.
Kitaplari, resimleri, genelde sanati; bireyi, toplumu, kisacasi degisik yanlariyla
yasami didiklemeyi sevdigim gibi... Ille de bir sey bulmak igin degil, kendi
kendime sordugum sorulara yanit aramak i¢in, yasama ve sanata olabildigince genis
bir ¢cerceveden bakabilmek i¢in” (Koksal, 1990:36). Diye dile getirmektedir.

Cihat Aral, yapitlarinda, psikolojik derinlik tagiyan insan trajedisini bireysellikten
arindirip, coklugu, biitiinligii, rengin acik-koyu degerleri ile figiiratif sade bir resim dili

kullanarak ifadelendirmeye ¢alismaktadir.

Elestirel gercekei bir anlatim icinde figiir calismalart yapan sanatgi, simgesel 6gelerle

soguk renkler ve silik ¢alisilan figiirlerle yapitlarim zenginlestirmistir.
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Resim 16. Cihat Aral, Kopekli Kiz, 81x100cm. 2002, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatcinin resimleri hakkinda 1993 yili sergisi hakkinda Ahmet Koksal sunlar belirtiyor:

“1980 donemi resimlerinde yaganmis acili olaylara toplumsal gercek¢i ve elestirel
yaklagim giderek gelistiriliyor. Aral'm resimleri degisik bigimsel aragtirmalara karsi
izleyici diistinmeye zorlayan ortak bir etkide birlesiyor. Cok figiirlii diizenlemeleri
cogunlukla yasanmis, gozlemlenmis olaylardan ¢ikis yapmakla birlikte belli bir kisiyi,
belirli bir olayi, actyi, iskenceyi yansitmaktan c¢ok genellestirilmis bir insan
kavramini, dramint simgeliyor” (Koksal, 1993:44).

Sezai Ozdemir’in yapitlart mutsuzluk ve karamsarlik yansitmakla birlikte yasamin
onemini de vurgulamakta, tuval biitiinliigii i¢inde ironi, alay, bos inang, On yargi,

tuhaflik v.s. gibi kavramlarin olusturdugu zitliklarla yeni anlamlar yiiklenmektedir.

Dogan Paksoy’un ¢ok figiirlii kompozisyonlarinda, fantastik ve cogu zaman gercekiistii
bir anlayisla ele alan sanatcinin yapitlarinda, gercekdisi mekan anlayisiyla ele alinan ve
mistik duygular cagristiran los bir atmosfer iginde oOzellikle kadin figiirleri One
cikmaktadir. Sanatci figiir resmine goniil veren ressamlarimiz arasindadir. Yasamin
gerceklerini tim c¢iplakligi ile yapitlarina Ozgiin figiiratif bir anlatim dili ile

tasimaktadir.

Paksoy’un resimlerinde 1980’lerden itibaren yasanan toplumsal degisimin ortaya
cikardig girift yasam bicimleri ve beraberinde getirdigi bir arinma ihtiyacin1 egemendir.

Zaman zaman bazi tarihi figiirler de toplumsal elestiriye olanak saglamaktadir.
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Resim 17. Dogan Paksoy, 66x88cm. 1996, Tuval Uzerine Yagliboya.

Faruk Cimok resimlerinde Tiirkiye gerceklerini kendine has teknigiyle yorumlamstir.

Resim 18. Faruk Cimok, 50x70 cm. 2005, Tuval iizerine yagliboya.
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Giiney Anadolu'nun kirsal kesiminin insanlarini, pamuk iscilerini, kalabalik figiir
gruplart halinde, bir anlamda karikatiirize ederek isledigi resimlerinde, kendine 6zgii bir

istif begenisi ve tipleme kaygis1 agir basmaktadir.

Alev Ermis Mavitan insan konusunu islerken toplumsal igerikli bir agidan
yaklagsmaktadir. Sanatci, yapitlarinda insani ¢ikis noktasi olarak almakta ve Mavitan’in
resimlerinde insanlar, siirekli malzeme olarak kalabaliklar i¢inde Ozenle yerlesirken,

bireyliklerinden, yalnizliklarindan ve maskelerinden vazgecmiyorlar.

Resim 19. Alev Ermis Mavitan, 100x70 cm. Kagit Uzerine Karisik Teknik.

Mavitan “Konum Insan” isimli sergisi hakkinda:

“Ciinkii insan benim i¢in diinyadaki en 6nemli, en sevgili ve saygi duyulasi sey.
Insam her seyin temeli, bas1 gibi diisiinebiliriz. Ve ondan sonsuz anlamlar da
tiretebiliriz. Bu nedenle, insan1 resimsel kaygilarla anlatmak istiyorum. Kadinlarin
tuvallerinizdeki agirligi nereden geliyor? Kadinlar, hemcinslerim olarak en iyi
tanidigimi1  diisiindiigiim  varliklar. Onlardan biri olarak kalabaliklarin,
yalmizliklarini, hiiziin ve sevinglerini olabildigince yansitmaya cabaliyorum. Bu
hiiziinlii, ancak hayata iyimser yaklasan bir yalnizlik bicimi. Bu duyguyu yuvarlak
cizgilerin hakim oldugu kompozisyonlarimda da gérmek miimkiin. Resmimde
cizim, tasarim ve renk dengesinin yaninda psikolojik boyutu da Onemsiyorum.
Resimlerde dikkati ceken en biyilk Ozellik, herkesin kostiimlii, makyajli
olmasi..Yasami bir festival, bir karnaval, bir tiyatro gibi algiliyorum ben. Bu
yiizden hepimiz maskelerimiz ve kiyafetlerimizle bu sahnede yasiyoruz.
Atmosferin bugulu ve silik olmasimi ise bilerek tercih ediyorum. Bunu
resimlerimdeki insani vurgulamak icin yapiyorum” (Altug, 2006).Demektedir.
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Toplumcu gergekei resim yapan ressamlarimiz arasinda Mehmet Yiicetiirk, Edip Hakk:
Koseoglu, Miimtaz Yener, Nevzat Akoral, Zeki Kiral, Orhan Peker, Mustafa Ayatac,
Nevin Cokay, Salih Zeki, Beyza Gonensay, Metin Goniil, Yilmaz Merzifonlu, Ismail
Avct, Erol Ozden, Mehmet Ozer, Mehmet Alag6z’ii de saymak gerekir.

2.2. Figiiratif Gercekci Doga Yorumlar:

Dogaya olan hayranlikla resim yapan figiircii ressamlarimiz, dogaya olan sevgisini

tistiin bir teknikle natiiralist bir anlayis i¢inde yorumlamistir. Bu sanatcilarimizdan:

Seref Bigali cizgi ve desene Onem veren, figiire ve doga gerceklerine bagli bir
sanat¢idir. Desenlerinde soyutlamaya giden, dogay1 da valor olarak sadelestirmekten
yana olan tavriyla resmini yaptifi her seyi kendi bakis acisindan goriip
degerlendirmekte, resmini diisiince ile teknigi birlestirerek uygulamaktadir (Ersoy,

1998:97).

Eserlerinde gelip gecici ve moda akimlara itibar etmeden anlatimci bir {islup kullanan
Bigali1 kahvehanede, toprakta, aga¢ altinda sokakta ve yagmur altindaki insanlart konu

olarak secmistir.

Resim 20. Seref Bigali, Papatyalar, 46x55 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Gercekei figiiratif resmin Onde gelen isimlerinden birisi de Turan Erol’dur.
Peyzajlarinda genis firca vurugslarn ile pastel renkleri kullanarak agac¢ ve evleri

olusturmustur. Beyazi en iyi kullanan ressamlarimizdandir.

Resim 21. Turan Erol, Kémiir Dagitim Yeri, 100x300 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

1986 tarihli "Komiir Dagitim Yeri" resminde, ¢ocuklugumuzdaki kdmiir tagiyan torbal
at arabalarin1 ve arka planinda kara komiir vagonlan ile gilines batarken sar1 kepgeleri

tiim gerceklikle yansitmistir.

Turan Erol’un, daha ¢ok peyzaj dalinda yogunlasan calismalari, kendisinin de ifade
ettigi gibi, 1940’li yillarin basinda yasanmis olan yurt resimleri doneminin bir
uzantisidir. Bu resimler, ¢evrenin yapisal ozelliklerini yansitmakla kalmazlar, doganin

gorsellesme asamasindaki inceliklerini, kisisel bir begeni yoniinde bicimlendirirler.

Salih Acar kus ressami olarak taninir. Go¢men kuslarin yasamlarini ve go¢ yollarini,
bilimsel verilerin 15181nda incelemekte ve resimlerinde, tek ya da gruplar halinde konu
aldig1 kus figiirlerini 6zgiin tarziyla ¢izmektedir. Batililarin hayvan ressami ‘animalier’

dedikleri tiirden bir sanatcidir (Ozsezgin, 1994:11).
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Resim 22. Salih Acar, Kus, 46 x 31cm. Kagit Uzerine Yagliboya.

Yillarca kus ressami olarak iinlenmis ve bu iin devam etmektedir. En ¢ok resimleri
satilan ressamlarimizin baginda gelmektedir. Onun resminin Ozelligi ¢izgisindeki
kivrak, atak tavrin, yam sira kuslarinmi izleyenlerin goniillerine dogru uguran duyarh

anlatimidir.

Kainat Barkan Pajonk, resimlerinde yiizeysel bir derinlik kullanmistir. Peyzajlarinda

ton ve leke kullanarak yoresel baglant1 kurmustur.
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Resim 23. Kainat Barkan Pajonk, Gok Bakis, 50 x 80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

“1960'h yillarda renkli ve lekesel bir anlatimla ¢ahisirken, giderek sade yalin bir anlatim
diline ulagmakta duragan dingin kompozisyonlarla insan-doga yasamsalligim1 ugsuz
bucaksiz ovalarda vermektedir. Sonsuzluk, ferahlik ve huzur duyumsatan dingin bir
gokylizii bu resimlerin etkisini bir kat daha artirmakta, umut diyebilecegimiz asir1 bir
duygusallik yaratmaktadir. Evrenin sonsuzlugu boslugu icinde yer alan insan
figiirleri metafizik cagrisimlarla doganin biiyiikliigii i¢inde insanin ne denli kiiciik ve
yalniz oldugunu hosgorii ve sevecen bir yaklagimla dile getirmekte, soguk renklerin
armonik diizenlemelerinin yani sira beyazi nerede ise tek bir renk olarak
genis  capta kullanmakta, titiz temiz bir iscilik ile ustaca yapitlarim ¢oziim diizeyine
ulastirmaktadir” (Ersoy, 1998:99).

Oya Kmikh, Figiir caligmalart olarak gelisen resimlerinde, keman calan kiz

kompozisyonu dikkati ¢ekmektedir. Figiir cesitlemelerinde karakter resmi belirleyen

ana Ozelliktir.
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Resim 24. Oya Kinikli, Kina Gecesi, 90 x 134cm. 1985, Tuval Uzerine Yagliboya.

Miizik aleti calan veya dans eden kiz konularinda cesitlilik gosteren caligmalari
soyutlastinlmis figiirsel yapitlardir. Kivrak hareketler, kivrak firca tuslan ile
sekillendirdigi kompozisyonlar ayni temanin farkli varyasyonlari olarak mavi renk
armonileri ile bigimlendirilmistir.

Giil Derman’in serigrafi teknigine dayali 6zgiin baski resimlerinde, agik tonlardan ve
lekelerden olusan ve Istanbul’un doga izlenimlerini, ya da yoresel yasam sahnelerini
yansitan kompozisyonlari diigsel bir duyarlikla yiikliidiir. Izlenimlerin sicak ve igten

etkisi, cizgisellikten uzak goriintiisii, renklerin saydamligi, bu resimlere fantastik bir

boyut kazandirr.
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Resim 25. Giil Derman, 57x91cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Cocuk resimleri, ilkel kabile sanati, Anadolu Halk Sanati ve geleneksel minyatiir
sanatina duydugu ilgi resimlerinin kaynagim olusturmaktacir. Eski Istanbul resimlerinde
bogazin maviligi, irili ufakli gemiler, kiz kulesi, sisli sahiller, soluk mavi renklerle

giizel canl ve sicak yaklasimla ele alinmistir.

Fahrettin Baykal neseli cocuksu duyarlikla ve lekeci bir anlayigla resim iiretisi, doga,
deniz, mutlu ¢ocuklar, ormanlar, sahil kentleri kus bakis1 bir anlatimla, 6zensiz firca
vuruglartyla titizlenmeksizin koydugu renklerle resimlerini olusturmaktadir. Kosan,
sallanan, ziplayan agaca tirmanan masalimsi bir atmosfer icinde mutluluk hikayeleri
anlatan resimlerindeki yiizlerce figiir lekesel olarak algilanmakta, kii¢iik boyutlu

insans1 resimler iiretmektedir.

Dogayi ele alip dekoratif bir isleme tarzinda siirsel bir dille islemektedir.
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Resim 26. Fahrettin Baykal, 60x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Neveser Aksoy ev i¢lerinin atmosferini disa vurmayan, fakat icerdeki yasami
diisiindiiren pencere konulu bir dizi resminde, duvar ve iizerindeki pencere
formunun gorsel iliskilerini arastirmakta, pencerenin anlatimsal potansiyeline

yonelik bir yorum gelistirmektedir (Ozsezgin, 1994:25).

"Pencere" temasi iizerine calismalarimi yogunlastirmakta, ayni temay1 farkli yonlerden

irdeleyerek, duragan olmayan degisik kompozisyonlar i¢inde tekrarlamaya diigmeden

cesitlendirmektedir.

Resim 27. Neveser Aksoy, 30x40cm. Tuval Uzerine Karisik Teknik.
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Pencere formuyla dantelli perdesi, oniindeki cigekleri ile igcindeki yasamla ilgili ipuglart
veren, icten disa, distan ice acilarak bu iki diinyay1 birbirine baglamaktadir.

Dolmus arabalar ve bisikletliler resim dizisinden sonra, rengin giderek daha fazla etken

oldugu peyzaj ve 6lii doga resimlerine yonelen Sobiitay Ozer'in resimlerinde 1siltilt

renkler, ele alinan konunun mesajimi vurgulayict bir yonde kullamlir (Ozsezgin,

1994:260).

Resim 28. Sobiitay Ozer, Kopek ve Cocuk, 60x60cm.2000, Tuval Uzerine Yagliboya.

Cok renkli bir palete sahip olan sanat¢i soyutlamalarla 6lii dogalar, bisiklet dolmus,
otobiis gibi nesneleri doga goriintiileri igcinde kirmizi, sart gibi carpici renklerle
yerlestirmekte, resmin i¢c hesaplasmalarina titizlikle dikkat ederek 6zgiin kompozisyonlar
olusturmaktadir. Kirmizi gelincik tarlalan ve sar kahverengi niianslar ile kalabalik kug

figiirleri ile tirettigi yapitlarinda lekeci bir renk anlayis1 egemen olmaktadir.
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Figiiratif resmin gen¢ kusak sanatcilari arasinda yer alan Yalcin Karayagiz yapitlarim
tiretirken fotografik imgelerden yararlanmakta, bu imgelere bir takim sembolik anlamlar
yiikleyerek gorsel dilini zenginlestirmektedir (Ersoy, 1998:102). Resimlerine bazi
dekoratif 0geleri katmakta ve figiirsel bir anlatimla cagdas ve Ozgiin bir anlatima

ulasmaktadir.

Resim 29. Yal¢in Karayagiz, Je suis devant moi ,Nous sommers devant lui !,1999

125x145cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Figiiratif Gercek¢i Doga yorumlart yapan ressamlarimiz arasinda Zehra Say, Siikriye
Dikmen, Adnan Varinca, Nihat Akyunak, Naile Akinci, Kristin Saleri, Cemil Eren, Ali
Demir, Nevin Goker Ulutas, Fethi Arda, Isa Bashoglu, Kadir Ata, Erol Deran, Muhsin
Kut, Muammer Oner, Ibrahim Bozkus, Birsel Giirbiiz Bosut, Mehmet Akbaba,Aysu

Kogak ve Burhan Yildirim’1 sayabiliriz.
2.3. Disavuarumcular

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) diisiincelerin, duygu ve tutkularin tiim yonleriyle dile
getirilmesi olarak tanimlamaktadir. Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere
sekil veren bir sanatsal tarz olarak degerlendirilmektedir.
“Disavurumcu islupta resmin anlam salt resimde goriinen sey olmaktan cikmus,
resmin anlamu ile yansitilan nesne biitiiniiyle birbirinden kopmustur.Yapit artik dig
diinyanin gerceginin yerine, baska bir gercegi, yani sanatcinin gercegini dile getirmekte,

bu yolla giinliikk, rastlantisal, ruh bilimsel ve ussal gerceklerin sanat¢i iizerinde
yarattig1 baskilarin ¢oziimlemesi saglanmakta, kisisel yaraticilik ve diissel bir
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itki ile gercekler yeniden ortaya konmaktadir. Disavurumcular igin gercek,
kisinin icindedir. Disaridan goriilen gercek Ozgiin olamaz ve sanatgi tarafindan
yaratilamaz. Nesnenin anlami onun goriintiisiiniin arkasindadir. Bu iislubu
benimseyen sanatgi artik baskalarina giizel goriinen seyi verme yerine kendisi igin
onemli olant yansitma istegindedir. Disavurumculugun kaynagi duygularda yogunlasarak
deforme edilmis bigimler, siddetli hisleri a¢iga cikaran bir hiiziindiir” (Ersoy, 1998:110).

Tiirk resminde bat1 resmine kosut bir gelisme, disavurumcu sanat egilimi ile 1980'lerde
gerceklestirilmistir. Varolus sorununa ve simgesel anlatima y&nelen bireysel yaklagimlar
0zgiin bicimlendirmeler ve giiclii renklerle, cesitlilik yaratildig gibi, resim sanatina yeni

bir dinamizm getirmistir. Digavurumcu sanat¢ilarimizdan baslicalarini taniyalim:

Konusu insan olan Nevhiz Tanyeli eserlerinde dogan, 6len, aci ¢eken, hastalanan,
yasami siirdiirmeye c¢alisan, yasami1 daha dogru ve anlamli kilmaya ugrasan insani
islemektedir. Resimlerinde insan figiirii ¢ok degisik bigcimlerde, tekniklerle ve
zengin renk armonileri ile bicimlenmektedir. Resimlerindeki simgesel figiirler
izleyenleri duygulandirmak yerine diisiindiirmeye yoneltmektedir Zengin renk

anlayis1 icinde fircay1 ustaca kullanarak rengi ¢izgisellestirmektedir.

Aka Giindiiz Temur desen tutkusuyla tuvale yansiyan cizgisel ¢alismalar i¢ diinyasinin
siirsel yansimalarim diissel boyutlara kadar uzanan bazen kaoslara doniisen bir resimde
ifade etmektedir. Doga sevgisini figiiratif motiflerle zenginlestirerek figiircii etkinlik

dogrultusunda ¢aligmalar yapmaktadir.

Ali Ismail Tiiremen Tek bir renge mavinin hakimiyetin de deformasyona ugramis
figiirlerle ortaya koydugu yapitlarinda mitolojik ¢agrisimlar da yaptiran soyutlagmis
imgeler kullanmakta, bazen de bogumlu, iri ciisseli, hacimsel kitle olusumlarina sebep olan

mavi figiirlere doniistiirmektedir (Ersoy, 1998:110).

Calismalarinda tek ve merkezi figiirlii bu calismalarinda insan celiskisini gostermek
istemekte, insan yasamdaki uzlagmazliklar1 arka fonda kullandig1 karmasik siyah cizgisel ag
ile 6n plana yerlestirdigi mavi figiiriin yumusakhgim hissetmemizi saglamaktadir. Mavi figiir
baz1 resimlerde eli kolu ayag ile net ve belirgin olarak algilanirken, bazilarinda pargalanmus,

degisim icinde soyut egilimler gostermektedir.
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Resim 30. Ali Ismail Tiiremen, Mavi Kiitle, 100x100cm. 1996, Akrilik.

Sanatcinin 1989 yilinda actigi resim sergisi icin Ahmet Koksal Milliyet Sanat
Dergisi’ndeki yazisinda su sekilde ifade ediyor:

“Tanimsizlar adli resim dizisinde, gizli giicler iceren mavili lekeci tonlarla bir ig¢
dinamizmini duyuran figiirsel organik ve grafik ogelerle geometrik, inorganik ilis-
kilerin celiskileri, gorsel dengesi irdeleniyordu. Resimsel nesneye doniismiis figiiriin
yiizeyler olusturarak tuval espasi i¢indeki olanaklarini arastiran Tiiremen, en kiiciik
bir devinimde bile figiirde karsilasabilecek yeni yiizey ve formlari, varolusun
degisken ama bicimsel anlamlarim1 kurcalamayr amacliyordu. Sanat¢inin iki boyutlu
resimlerini {i¢ boyutlu somut formlara doniistiiren seramik heykellerinde ise mavi
degisimleriyle renklendirilmis cok yiizeyli ve kitlesel konumlu figiirlerinde form
olusturma, bicimlendirme giiciine ne Olciide sahip cikabilecegi goriiliiyor. Re-
simlerinde ice doniik, suskun, organik ve kitlesel 6geler sicak renkli ya da yaldizl
geometrik denge cizgileri, soyutlagsan lekelerle varolus seriivenine gondermeler
yapiyor Tiiremen” (Koksal, 1998:48).

Serbest coskulu fir¢a kullanimi ile genellikle kii¢iik boyutlu tuvallere ¢alisan Veli
Sapaz somutlastirilmis kompozisyonlar icinde zengin renk armonileri ile kirsal kesim
insanlarimizin doga-iiretim-yasam iliskilerini duyarl bir ictenlikle ele almakta, lekeci ve
figiiratif bir tislubu benimseyen sanatcilar arasinda yer almaktadir. Resimlerinde figiirleri
soyutlayan sanatcinin renkli bir palet anlayisi vardir. Canli renkler kullanan sanatci

0zgiin yapitlar tiretmektedir.
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Resim 31. Veli Sapaz, Sevgi Bagi, 70 x 70cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Jale N. Erzen Disavurumcu bir sanat anlatimiyla hareket, renk ve coskular ortaya

koymakta, estetik bicimler ve saglam kompozisyonlara onem vermektedir.

“Resimlerinin en 6nemli konusu insan figiiridiir. Figiirti farkli sekillerde, degisik
bicimsel kurgular yaratmak igin kullanmakta, insanla ilgili kavramlar1 ve duygulan
anlatmaya ¢alismaktadir. Bigimleri abartarak ve carpitarak daha yogun bir gerilim
ve hareket saglamakta, figiir araciligi ile birbirinden farkli pek cok seyi
anlatabilmektedir. Yar1 soyutlastirilmug figiirler, belirsizlesmis yiizler, gercek¢i bir
renk kullammu ile birlestirilmektedir. Tuval igine sigdirilnus bir estetik bicim biitiinliigiine
Ozen gosteren Jale N. Erzen fircay1 kalem gibi kullanarak, egri-cok renkli cizgilerle
olusturdugu dinamik figiirleri ile resmin yiizeyini akici bir sekle sokmakta, ritmik ve
yumusak iliskilerle ifadeyi giliclendirmektedir” (Ersoy, 1998:119).

Resim 32. Jale N. Erzen, 34x48 cm. Karton Uzerine Karisik Teknik.
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Erol Kinah 19801 yillarda Istanbul'da agtigi sergilerde, genis bir 6zgiirliigiine sahip
figiiratif agirhkli calismalarinda figiiratif sorunu irdelerken, figiirleri simgesel
kullanmaktadir. Biiyiikk parlak tek renk zeminler iizerinde ¢ok renkli, piiriizli yiizey
olusumlar1 saglayan hareketli figiirsel 6gelerle yasamin devingenligini sorgulayan bir

icerikle resimlerini yapmaktadir.

Figiiratif bir diizen icinde caligmalar yapan Alp Bartu insan1 kalabalik topluluklar i¢inde
eglenirken ele almakta ve dans edenleri, eglenenleri toplumsal varlik i¢inde ele
resimlemektedir. Deniz, dag gibi mekanlar, figiirlerle biitiinlesmektedir. ince duyarlh
sicak bir anlatimla hafif ucar1 cizim fantazileri ictenlikle yasantiyr lirik bir iislupla
tuvallere aktarmaktadir. Baslica konulari; kirsal kesim insanlari, deniz ve tatil yorelerinden

izlenimleri, insan ve cevre iliskileridir.

Resim 33. Alp Bartu,60 x 60cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Yumusak firca izleri, lekesel yorumlar, disavurumcu anlayisi benimsediginin kanitidir.

Fuat Acaroglu "Yeni Disavurum”, "Yeni Figiirasyon" olarak tanimlanan yaklagimin
onciilerinden ilk temsilcilerinden biridir. Figiirsel renk¢i yaklagimiyla yapit iireten
sanat¢1 sonraki donemlerinde icerik ve iislubunu daha da gelistirerek figiir resmini
soyutlamaci bir tavirla siirdiirmiistiir. Anlatimciligin 6tesinde bireyselligini de ortaya
koyan sanatci, resimlerinde, sosyal yasami; bireyin kendisi ile, bireyin bireyle, bireyin
toplumla yiizlesmelerini kurgulamistir. Kendi i¢ diinyasinin, coskusunun, samimiyetinin

one ¢iktigr 90'l yillarda ise resimlerine diissel ve gizemli bir etki katmistir. Sanat¢inin

62



son donem resimlerinde figiir, estetik olarak parcalanir, boliintir ve dagilir. Sanatci,

metropol yasamini da resimlerindeki diissel diinyaya tagimaktadir.

Resim 34. Fuat Acaroglu, 75x100cm. Duralit Uzerine Yagh boya.

Sanatgi, insan cevresi ¢ekismelerini, yogun renk alanlar1 ve dokusal etkilerle 6zgiin
caligmalar ortaya koymustur. Calismalarin1 hep bir ana fikir altinda toplayarak dizi

resimler iiretmektedir.

Mimari ve dogal 6gelerin resimsel plan katmanlarina katildigi doga yorumlar1 yapan
Resul Aytemur lirik bir anlatimla insani, ¢evreyi, dogay1 ¢ok iyi gozlemlemekte,
algiladiklarini bicimsel bir dile doniistiirmektedir. Agac ve bulut imgelerinde yiizey ve
kiitlesel hacim iligkileri bu c¢oziimlemelerde yesillerin mavilerin yogunlastig
peyzajlara, bazen de sosyal icerikli yiiriiylislere, mitinglere, sokak ve carklara,
balikcilara dontismektedir. Kirmizi, yesil, mavi carpici sert tonlamalarla gerilimli ama
insan1 hafifce giilimseten bir anlatima ulagsmaktadir. Deformasyonlarla soyutlastirilan
figiirler, zamandan armdirilmg, tiim zamanlarin degisimlerini yansitan rahat kurgulanmis
kompozisyonlarda hizli bir devinim icinde resmin derinlik etkisi de

yiizeysellesmektedir.
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Resim 35. Resul Aytemur, Balik¢ilar, 145x200cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Genis firca tuglari, anlatimei teknik kullanarak yasam iliskilerini figiircii bir anlayisla resim

yapmaktadir. Sanatci hakkinda Ahmet Koksal 1991 yilindaki yazisinda sanatgi kisiligini ve

resimlerini su sekilde yorumluyor:

“1970'li yillarin sonlarindan bu yana etkinligini duyuran gen¢ kusak ressamlari
arasinda figiire ve cevre gozlemlerine bagh bir kisiligi benimseyen resimleriyle
llgimizi cekmektedir. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni 1978'de Neset Giinal
atolyesinde bitiren Aytemiir, bu atolyede edindigi insancil sorunlara agik figiiratif
egitimi, usta-cirak iliskisini kisisel ve 6zgiir bir bicem seceneginde gelistirmekten
geri kalmamugtir. Karma ve yarigmal1 sergilerde ilgi ¢ceken geng sanat¢inin Tesvikiye
galerisinde diizenlenen ilk kisisel sergisi yeni ¢alismalarindan irili ufakli yirmi dort
yagliboyadan olusuyor. Cevre gozlemlerine, peyzaj degerlerine saglam bir
kompozisyon diizeninde goziipek bir renkgilikle yaklasan Aytemiir, balik¢ilar, cicek
saticilar;, basketbol oynayan cocuklar, lunapark, iskelede kayiklar gibi
diizenlemelerinde simdiki genclerin pek Onemsemedikleri giincel yasam
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gozlemlerine egilerek figiir iisluplayisini ¢ok giivenli coskulu, taptaze bir renkgilikle
resmindeki saglam yapili diizenle birlestirmekte. Resmin igerik ve renk ¢oziimiini
izlenimci deneylerle yogurarak bir¢cok genc kusak sanatgisinin kayitsiz kaldigi cevre
ve yasam duyarhi@ina acik bir kisiligi gelistirmektedir Resul Aytemiir” (Koksal,
1991:48).

Senol Yorozlu renk, leke ve derinligi olmayan yiizeylerin boyanmasi ile somutu soyuta
doniistirmekte, beyaz veya siyah zemin iizerinde soyut renk lekesi, kirmiz1 rengin

ritmik hareketleriyle zenginlik kazanmakta, 6zgiin resimler tiretmektedir.

Resim 36. Senol Yorozlu, 115x147cm. 1995, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kadin figiiriiniin dinamik ve bicimsel yorumlamalarin1 yapan Hale Arpacioglu 6zgiin
bir deformasyon uygulayarak renk iligkilerinden elde ettigi carpici etkilerle dinamik
kompozisyonlar olusturmaktadir. Rengi ve ¢izgiyi figiirii resmin yilizeyine yaymakta, bu
sekilde rengin ¢izginin sagladig etki resmin anlatiminda agirhk kazanmaktadir. Ana konu
olan "Kadm" ile mekan ve nesneler arasindaki iligki renkle saglanmakta, renkler genis
carpici karsit lekeler olarak resimsel etkisi giiclii bir anlamla cagdas yapitlara

doniismektedir.
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Sezer Tansug, sanatginin caligmalar i¢in su sozleri soyliiyor:Genelde yalmiz kadin
figiirlerini yogun bir ifade 6ziine ulastiran yapitlari, gengler arasinda giderek daha ¢ok

benimsenen ekspressif cogkulara taniklik ediyor (Tansug, 1988:127).

Resim 37. Hale Arpacioglu, Kirmizi Bardaki Kadin, 97x115¢m.1986, Tual Uzerine
Yagliboya.

Kadmin icsel yasamimi, yogun renk alanlar, kalin atak cizgiler ve deformasyonla,

dinamik yapida ortaya koyan 6zgiin yapitlar iretmektedir.

Mevliit Akyildiz Tiirk tarihinden ve geleneksel yasamdan kaynaklanan konular, cagdas
bir goriis acisindan ele alarak, yergi ve alay motifleriyle siisledigi resimlerinde, giilmece
ve gorsel teknik arasindaki iletisimsel mantig1 irdelemekte ve boylece gorsel bir mitosun

kanavasini1 6rmektedir (Ozsezgin, 1994:28).
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Sanat¢i, cok figiirli kompozisyonlarinda, hamam, havuz basi sefalari, harem dairesi gibi
konulan elestirel ve alayh bir bicimde resimlestirmektedir. Kalabalik yerlerin resimlerini

kendine has renklerle 6zgiin eserler ortaya koymustur.

Resim 38. Mevliit Akyildiz, Curcuna ,1980, 114x146 Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatg1 sanat1 hakkinda:

“Ille de ironik resim yapayim, diye yola ¢ikmadim. Yillarin getirdigi birikim sonucu
yagama boyle bakiyorum. Yasami ciddiye aliyorum ama o ciddiyetin altindaki
budalaliklara dayanamiyorum. Biraz ironi, biraz mizah herhalde yasamin
ciddiyetine ve aptalliklarina kars1 bir tepki... Biitiin 6zel kanallardaki magazin
programlarina bakin, zenginlerin diigtinleri, kim kiminle, nerede” (Akyildiz, 2006).
Ifadesini kullaniyor.

Figiir yorumlar ile ilk bakista itici etki veren gen¢ kusak ressamlar arasinda dikkat
cekenlerden biri de Alp Tamer Ulukihc'tir. Ozgiin ve carpici bir kisilikle kiip, kare,
dikdortgen veya ¢ember formlari resimlerin figiir ve mekanindan bagimsiz olarak diiz ve
koyu renklerle boyamaktadir. Renge, acik-koyuya énem vermekte, zitliklari, giiclii renk
lekeleri ve patlamalari akrilik boya ile ve hizli bir calisma temposuyla ¢ok karmagik bir alt
yap1 lizerine oturtmaktadir. Egriler, dogrular, farkli ¢agrisimlar yaptiran deforme edilmis
bicimlerle kolaj etkisi yapan bir icerik tislubunu olusturmaktadir. Sanatci, Bireysel yasantisi
ile toplumsal yasantisinin celiskilerini irdelemekte, anilar1 yasam ve deneyimleri, onun

kurgularimi yonlendirmektedir.
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Resim 39. Alp Tamer Ulukilig, 15x30cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢1, toplum yasaminin degisik Ozelliklerini, geleneklerimizle c¢agdas kiiltiiriin
catismalarindan kaynaklanan sorunlarini, insan i¢ diinyasinin karmagikligini renkgi- figiiratif

bir anlayisla yansitir.

Resimlerinde elestirel bir yontem gelistiren Mahir Giiven, Ayla Ersoy’a gore su sekilde

nitelendiriliyor:

“Figiir resminin tinsel boyutlarim arastirarak, tensel ve erotik izlenimler de duyumsatan
sanat¢1 figiirleri tuval yiizeyi {izerine istifleyerek iicgen kompozisyonlar
olusturmakta, tuvalin geri kalan kismi genis bir bosluk olarak birakilmaktadir. Kadin
figliriintin agirlikli olarak kullanildigi bu resimlerde mitolojik cagrisimlara da yer
vermekte, simgesel motiflerin dagilimu ve figiir deformasyonlar1 yapitlara fantastik bir
boyut kazandirmaktadir. Her bir tuval sanat¢inin i¢ yasantisinin yansidigi diigsel
bir mekan islevi gormektedir” (Ersoy, 1998:127).
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Resim 40. Mahir Giiven, 90x100cm. 1996, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatci, genis lekesel renkli resim alanlarini, aniden patlayarak, etrafa figkiran cogkunun
giiclii devinimleriyle ortaya koyan 0zgiin yapitlar gerceklestirmistir. Ahmet Koksal
sanat¢inin resim sergisi hakkinda 1992 yilinda Milliyet Sanat Dergisindeki yazisinda

yorumlari su sekildedir:

“Mahir Giiven'in resimlerindeki bicimsel degisimin yam sira gegmisten siiregelen
kiiltiiriin yasamdaki karsiliklar1 kimi kez Osmanli kilici, miihiirii ya da Cumhuriyetin
yeni bir insan tiirii olarak goriiniiyor. Boslukta duran bir Osmanlhi kilicin1 andi-
kaligrafik harfler tizerine uzanmis ¢iplaklar, golgeler, lekeler birbirine karimis figiir
katmanlariyla toplumun temelsiz, baglantisiz kalmis degerleri, celiskileri
simgeleniyor. Sergi bir yandan bize yagliboya tekniginin ustaca seriivenlerini du-
yururken, kurmaya c¢aligtigr ironik anlatimla giincel konulara da deginerek, belki de
otantik bir nitelige biiriiniiyor. Yasamin icinden derlenmis bicimler ve figiirler hep
yasaylp gozlemledigimiz, genis ve karmasik kiiltiir yelpazesiyle elestiriye agik bir
diisiince agisin1 da karsimiza cikariyor” (Koksal, 1992:46).

Mustafa Horasan’in zamandas olmayan (anakronik)olusumlarin, birbiri i¢cinde karsit

soylemlere olanak verecek bi¢cimde diizenledigi, celiskilerden yeni anlamlar tiretildigi
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resimlerinde, gecmis ve gelecek birbiriyle kucaklasmakta, gorsel bir doniisiimiin

kanavasi oriilmektedir (Ozsezgin, 1994.185).

Yasamun trajik yanini, siddet ve yilginligr ifadeci bir figiir anlayisi ile ele alan Mustafa Horosan
yiizeysel mekan kurgular i¢inde bir veya birkag figiirden olusan kompozisyonlarinda bu
figiirleri cinsel kimliklerinden ve kisiliklerinden soyutlayarak birer golge insana
doniistiirmektedir (Ersoy, 1998:128).

Caligsmalarinda bazen hayvansi nitelikler ilave ederek yari insan, yan hayvan ozellikli

varliklar yapmaktadir. Figiirlerde kullandig renk dokusu resmin icerigini giiclendirmektedir.

Resim 41. Mustafa Horasan, Isimsiz, 35x54cm. 2001, Kagit Uzerine Yagh boya.

Ahmet Koksal’in sanatct hakkinda 1992 yilindaki yazisi dikkat c¢ekicidir; Mustafa

Horasan'in Kare galerisinde sergilenen yeni caligmalar1 Gen¢ sanat¢inin grafik ve
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Ozgiin baski egitiminden gelen ¢esitli teknikleri birlikte uygulama yetenegi, yasamla
iligkileri yitirmeyen duyarli bir yiiregin sancilarini tasiyor (Koksal, 1992:46).
Demektedir.

Renk sorununu birinci planda degerlendiren Altan Celem, insancil bir anlayisla

toplumda insan iligkilerini 6ne ¢ikarmus, figiiratif bir iislup yakalamigtir.

Resim 42. Altan Celem, 80x100cm. 1996, Tuval Uzerine Akrilik.

Toplumdaki insan iliskilerinin elestirel yonlerini yakalamaya calisan sanatcinin tekli,
ikili, coklu figiirlerin yer aldig1 son donem resimlerinde o giin olanlar gibi ‘an’ duygusu

on plana ¢ikmaktadir.

Plajlar, havuzlar, miisabakalar, taraftarlar gibi kalabaliklarin yer aldigi kompozisyonlar

anin kaydettigi cogul durumlarn gozler 6niine seriyor. Otomobil icinde 3 kisi, portre,
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kadin, erkek ve cocuktan olusan uyumakta olan bir aile gibi sinirh bir alan1 ve onun
icindeki bir ya da birkag figiirii i¢ine aldig1 zaman ise ‘an’ tekil bir duruma odaklaniyor

(Tesvikiye Sanat Galerisi, 2006).

Salih Keles kendine 6zgii yaraticilikla pek fazla da bagka ressamlarin etkisinde
kalmadan kendi resmini yapmakta. Kagit iizerine akrilikle olusturdugu c¢alismalari
tim carpict ve kontrastliklariyla dramatik bir etki birakmakta soyutlastirilmis

figiiratif bir iislup i¢cinde yeni ve 6zgiir yapitlar iiretmektedir (Ersoy, 1998:130).

Figiiratif anlamda disavurumcu sanat¢ilarimizdan Fikret Mualla, Mustafa Ayaz,
Ogiin Bakar, Giirol S6zen, Oktay Anilanmert, Mehmet Ozet, Tekin Artemel, Mehmet
Giiler, Umur Tiirker, Cuma Ocakli, Levent Arsiray, Meryem Arican, Selehattin

Yildirim 6zgiin yapitlar tiretmis ve tiretmektedirler.
2.4. GergeKiistiiciiler

Gercgekiistiiciiliik nesnelerin gozle goriinen fiziksel ozelliklerinde varolan herhangi bir
olguyu degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve diisiince bigcimi ile ilgilidir.
Tiimiiyle mistisizm {izerine kurgulanmaktadir. Gergekiistiiciiliik diisiinsel bir madde
olmadig gibi ne bir ruh ne de manevi bir metadir (Ersoy, 1998:131). Birbirinin zidd1 olan
her seyin diigle gercegin, Oliimiin, ge¢misle-gelecegin, algcakla yiiksegin karsit olarak

goriilebilecegi manevi bir noktanin varligimi géstermektedir.

1980'den sonra gercekiistiicii anlayista goriilen yogunlagsma, 1990'larda genc
sanatcilarm farkli yaklasimlariyla, anlatim zenginligini ortaya koymustur. Ust iiste
bindirilmis anlatim planlar1 ile resimsel mekanin zenginlestirilmesi, teknik acidan

kurgusal yontemini de yapitlarinda yansitan sanatcilarimizin baglicalar1 sunlardir:

Resimlerinde gercekiistiicii ifadeler tasiyan Kayilhan Keskinok yercekiminden
kurtarilmis bir mekan icinde figiiratif diizen cesitlerinin ritm kaynaklar1 iizerine

calismalarini temellendirmektedir.

“Resimsel anlatimini masalst Ogelerle zenginlestirerek imgelem giiciiniin
yumusak labirentleri icinde dolagmakta, tatli ucuk rahatlatict bir atmosfer
icinde simgeler ve soyutlamalarla bir ritmi ve miizikselligi olan bir anlatima
ulagsmaktadir. Diissel ve romantik bir gergekiistii ¢izgi de digiinler,
Lunaparklar, gece kuliipleri sevgi ve seving icinde islenmekte, yasami kavga
ve cekismelerin disina cekerek, dostlukla idealize etmektedir. Figiirler ve
simgeler lekesel olarak kendiliginden olusuvermis etkisi yaratarak uzaysal bir
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mekan iginde kat kat acilan renk yiizeyleri farkli planlar olusturmakta, ve bu
mekan icinde kontrast ritmik devinimler, ucucu etkilerle 6znel bir anlatim
iislubuna ulagmaktadir” (Ersoy, 1998:131).

Resim 43. Kayihan Keskinok, Diigiin Téreni, 60x70cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatg¢i i¢in kitabinda Sezer Tansug; Sanatcilar arasinda Kayihan Keskinok'un yerel
temalara gosterdigi ilgi, baz1 diizen ve renk degerlerini iceren tuvallerini yansitmistir

(Tansug, 1986:284). Diye bahsediyor.

Gergekiistiiciisii bir uslupta calisan Nuri Abac¢ geleneksellik ile cagdasi bir arada
evrensellige ulastirmay1 hedefleyen bir sanatg¢idir. Caligmalarinda Minyatiir etkileri
cagdas bir yorumla uygulamakta, ele aldigi her konuya diigsel ve masals1 bir hava

katmaktadir.
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Resim 44. Nuri Abac, 50x60cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Carkli Bogaz vapurlant ve kimisi koriiklii, kimisi yelkenli vapurlar, sirca koskler,
lokomotifler, renk renk bezemelerle siislii balik¢1 gemileri, bakircilar, parklar nese icinde
gecmise duyulan 6zlemin diigsel masalsi bir anlatimmdir. Mitolojik varliklar, yar1 hayvan yar
insan goriiniislii yaratiklar mitolojik, savas arabalari, fantastik figiirleri diizenli kurgular

icinde gelenegi cagdas sanat yapitlarinda yeniden anlamlandirmaktadir.
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Sanatc1,1992 yilinda Milliyet Sanat Dergisine Ankara'dan gonderdigi bir mektupta
oniimiizdeki etkinlikleri tizerinde sunlart yaziyor:
“Icinde bulundugumuz yihn Kasim ayinda Armoni Sanat Galerisi'nde agilacak
sergimin, Subat'ta Benadam’da gosterime sunulan resimlerimin bir uzantisi olmasi
dogaldir. Bu nedenle, simdi yogun olarak siirdiirdiigiim caligmalarimin da 6teden beri
sectigim anlayis icinde gelistigini, teknik ve icerik bakimlarindan yine Karagdz'e uzanan
bir pentiiriin ¢agdas yasam boyutlarina ulastigini ve toplumumuzu simgeleyen figiir

zenginligini daha ayrintil algilama cabalarimda bir degisiklik olmadigim soyleyebilirim”
(Koksal, 1992:35).

Uluslararasi taninan diger bir usta sanatct Erol Akyavas, 1960 sonlarindan itibaren
Freud ve Jung'un etkisinde, gercekiistiicii anlayista calismaya baslamistir. 1980'lerde,
tugla malzemeyi resmin temel dokusu olarak kullanan ve hayvan bedeni parcalarindan
yarattig1 imgelerle bilingalt1 diinyasini irdelemis, geleneksel form anlayisina yonelerek,

kavramsal ¢calismalara yonelmistir.

W (2o

Resim 45. Erol Akyavas, Kerbela Vakas1, 95x125cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Istanbul'un toplumsal ve Kkiiltiirel cevresinden c¢ikan Mehmet Giileryiiz, cizgi
enerjisine dayali bicimi ve elestirisel icerigi ile tartisilan ve dis diinyada kendini

kabul ettirmis sanatcilardan biridir.

Giileryiiz’iin resimleri, hem imgesel, hem de gorsel bicimdeki yaraticilikla tanimlanir.
Plastik 6zen, karmagik bir diisiince ¢izgisi izler. Her ikisi de onun sanatina olan yogun
duygusal ilgisi ile beslenir, ve her ikisi de, elestiriye olan egilimi ile artirtlir ve yonetilir

(Giileryiiz, 1988).

Mehmet Giileryiiz'iin sanati gozleme dayanir. Go6zlem, beraberinde yogun bir
anlatimcilig getirirken, ¢cevre, insan; hayvan ya da nesneler onun kisisel yorumuyla

degisime ugrar. Bu doniisiimlerde deformasyon 6nemli bir isleve sahiptir.
Ferit Edgii bir yazisinda soyle bahseder:

“Sanatcinin 1980'den sonraki resimlerini yeni bir donemi olarak gormek gerektir.
1980'de gittigi New York'tan 1985'te dondiigiinde, Giileryiiz'iin resminde desenin
yerini renk almistir. Oylesine bir renklilik ki, sanki desen ve tek renk agirhkli eski
giinlerine savas agcmistir. Ama bu degisim ne mene koklii olursa olsun, gene de
eskiye, daha onceki yillarina baghdir. Degisen, ressamca konusacak olursak,
yalnizca "paleti"dir. Hatta fircalar1 da degismistir. Ama ressam ayni ressamdir.
Ayni trajik goriintii, ayn1 uyumsuz insan. Ayni ressamin degisik dykiileri. Ciinkii bu
resimlerinde de oykii siirmektedir” (Edgii, 1992).

Sanat¢inin 1980'li yillarin ortalarina kadar gelen doneminde, Sekilsel ve bicimsel
yonden abartilmis hayvan figiirlerini konu alan ifadeci bir iislibu benimsemistir. Bu
donemi izleyen resimlerinde, anlatimci, ¢izgiyi bir 6lciide benimsemekle ve Olciit
almakla beraber, daha renk¢i bir iisluba yonelmistir. Fir¢a tuslarinin birbirini
izledigi diyagonal bir form anlayisina ve psikolojik boyutlu figiir diizenlemelerine
yer verdigi resimlerinde, rengin ve bicimin cagristirici bir igerikle dolu olmasina 6zen
gostermistir. Cizginin yapisal etkisini, renk anlaminda, ¢6ziimlemeye caligsmakta,

yasamda sanat ve anlam iliskisinin gorsel planda karsiligin1 yansitmistir.
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Resim 46. Mehmet Giileryiiz, Hedefe Dogru, 140x140cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Burhan Uygur, 1970 kusaginin onde gelen sanatcilarindan biridir. Resminin
iceriksel kurgusuyla biitiinlesen ve lekeci bir anlay1s lizerinde gelisen bi¢im diizeni,
cagdas sanatimizda Ozgiin altyapr arayislar1 acisindan, Ozellikle genc¢ kusagi

etkileyen bir model olmustur (Ozsezgin, 1994:321).

Basindan beri bilingaltinin karmagik diinyasindan derledigi imgelerle adini duyuran
sanatc1; giderek cevremizi kusatan, yasantimiza isleyen gerceklerin tedirginligini,

celiskisini kendine 0zgii kompozisyonlariyla duyarli bir sekilde yansitmistir.
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Sanat¢inin ilk ve son donem calismalarini birlestiren ortak mesaj ise bir hiiziin

dalgasim sergilemis olmasidir (Ozsezgin, 1982:49).

Resim 47. Burhan Uygur, Kap1, 180x260cm. Ahsap ve Tuval Uzerine Akrilik.
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Figiirlii calismalarinda tamircilere, balikcilara, dilencilere ve calgicilara yer
vermistir. Bunlar kilik ve kiyafetleriyle degil de, figiirlerindeki anlatimlarin

biirlindiigii rengin arkasindan goriintiyormus gibidirler (Koksal, 1981:48).

Ferit Edgii sanat¢i icin sOyle der: Diinyaya ve insanlara bir tiirli alisamamis bir
gozle bakar Burhan Uygur. Resminde, bu kaosa bir bicim vermekten cok, o
kaosu algiladigi, duyumsadig1 olgiide dile getirmeye calisir. Diinyay1 yadirgar.
Kendini yadirgar (Edgii, 1992). Resimleri de iste bu yadirgamalarin resimleridir.
En aydinlik resimleri bile karanliktir. Bir ¢ok insanla dolu resimleri yalnizlig1 en

cok yansitan resimleridir.

Erol Dene¢ fantastik gercekci ressamlar arasinda yer almaktadir. Tasavvuf
inancinin  gizemini birlestirmeye calisan ve yabanci goriisleri de inceleyen
sanatci, degisik kiiltiir ve uygarlik birikimlerinden etkilenmekte, gecmisle gelecegi
birlestirmeye calismaktadir. Insanliga ait inanclar1 cesitli imge ve tasarimlarla
gorsellestirerek fantastik bir evrene uzanmakta, diislerden, 6zlemlerden gercek

olana uzanan bir yol olusturmaktadir.

Resim 48. Erol Deneg, Cicek Prensesi, 48.00 x 68.00cm.Tual Uzerine Yagliboya ve
Karisik Teknik.
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Sanat ahlakinin, sanat¢inin kendi kendini asmak i¢in kendi ile yaris etmesini

gerektirdigini ifade eden Erol Deneg, calismalarini istanbul’da siirdiirmektedir.

(Giirkan Coskun) Komet’in gercekdisi ve / ya da diissel bir mekanda yer alan figiirleri,
gecmis bir diinyanin giiniimiize yansimis bireyleri ve insan olgusunun simgeleri izlenimini
yaratir. Boyay1, kendine 6zgii bir yontemle, eksiklik ve arkaiklik imajin1 vurgulayict bir

dogrultuda kullanmistir. Fantezi ile gercek, diis ile yasanmiglik, onun resimlerinde birbiri

icinde erimistir (Ozsezgin, 1994:225).

Resim 49. Komet, Son Mektup, 54x65cm. 1997, Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimlerinde diis ile gercek, fantezi yasam i¢ ice gecmektedir. Figiirlii bir yasamla anlattigt
resimleri izleyenleri etkilemektedir.

Fantastik gercekci bir anlayist benimseyen Utku Varhlik, resimlerinde figiirler, mekan

kavramu diigsel bir ortam olusturuyor. Gergekiistiicii, gizemli mistik bir anlatim1 sunuyor.
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Resim 50. Utku Varlik, 50x70cm. 1993, Kagit Uzerine Karigik Teknik.
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Ahmet Koksal sanat¢1 hakkindaki yorumunu yazisinda soyle dile getiriyor:

“Figiir ve motiflerde bir ayiklanma 15181n daha 6zel konumlarda, karsit renk diizenleri
icinde yorumuna olanak verecek disonans degerler kapsaminda diistiniilmiis olmasin-
dan kaynaklanan metaforik bagintilar1 6ne ¢ikarma cabasi, yeni resimleri birlestiren
bir acilim olarak kendini gosteriyor. Sar1 bir 151k demeti, cogu resimlerde, ¢iktig kay-
nagin yoniinde, arka planmi geriye dogru bir islevsellikle belirginlesiyor. Geng¢ kadin
figiirliniin ve kus imgesinin, kompozisyonlarda sik sik kargimiza ¢ikmasi, romantik
ve simgesel Ogelerin, eskiden oldugu gibi simdi de Utku Varlik'ta gecerliligini
korudugu seklinde yorumlanabilir. Diigler, fantaziler ve ge¢misi yeniden
kurgulamaya yonelik nostaljik esintiler, bu 6gelere kaynasip, izleyici yi zamanin ve
mekanin sinirlar1 Gtesine, bilinmez bir diinyanin gizemine dogru cektikce resmin
albenisi biraz daha renkleniyor. Utku Varlik belki de giiniimiiziin mutsuz, tedirgin
insanina, yitirdigi seylerin 6nemini isaret ediyor, onu bir kez daha sarsip uyandirmak
istiyor. Mesajin bigcime baskin ¢ikmasi, bundan olsa gerek” (Koksal, 1992:48).

Alaattin Aksoy, fantastik kurgular igcinde, zamandan ve mekandan soyutlanmis bir
ortamda insan gercegini ele almakta, biraz alayli biraz sevici bir iislup i¢inde yasamla

ilgili yorumlar yapmaktadir (Ersoy, 1998:138).

Sanat¢inin yapitlarinda ince bir ironi, kurgusal bir diizen anlayisi ve soyut zamanlh

siirsellik uyumlu renklerle ustaca yorumlanmaktadir. Sonsuz hayal giicii yapitlarin

izleyicisiyle biitiinlestirmektedir.

Resim 51. Alaattin Aksoy, 60 x 73cm. Tuval Uzerine Yaglhiboya.
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Teoman Siidor gergekiistiicii yorumlariyla bi¢cimsel bakimdan Ronesans manzara gelenegi
icinde kurgulamakta, suskun, diizgiin goriiniimiiyle titiz isciligi ile binlerce yillik doga ve
giizelliklerin igine yerlestirdigi ciplak figiirlerle gizemli fantastik bir ortam yaratmaktadir
(Ersoy, 1998:138).

Resimlerinde diissel mekanlar i¢inde yasamdan insan figiirlerini belirli bir kurguyla

fantastik bir arayisin izlerini yansitir.

Resim 52. Teoman Siidor, 60 x 70cm. 2002, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Doganin dingin, kipirtisiz halini kusursuz isleyen; doga i¢indeki insan yapisini nesneler
araciligiyla betimlerken, insan ile doga arasinda yaradilisindan bugiine kadar siiren

iliskiyi bikmadan usanmadan sorgulayan, irdeleyen bir ressamimizdir.

Fantastik gercekci bir ressam olan Ergin Inan, kendi diinyasimi yaratmak icin, dis
diinyanin 6gelerinden belli oranda yararlanir, onlar1 kendi i¢sel degerleri icinde ele
alip, anlam, diisiince ve estetik kaygilarla resmetmektedir. Di1s diinya nesneleri
gercekliklerinden soyutlanmis birer simgeye doniismiis ifadeye yarayan araclar
olmustur. Goriilen nesneler salt aractir. Goriilenin altinda yatan, resmin Oziini
olusturan ise amag, gerek renk gerek rengin sardigi bicimlerin kurgusundaki ritm,
ara¢c olarak sectigi nesneleri biiylik bir ustalik, titizlik ve duyarlilikla resmetmek

onun hedefi olmustur.
Sanatg1 hakkindaki diisiinceleri Ferit Edgii su sekilde ifade ediyor:

“Eger ressam, goziimiiziin Oniindeki diinyayr gordiigii gibi resmetmiyor da onu
carpitiyorsa ya da bu diinyaya sirtint doniip resminde baska diinyalar, goriinmeyen
diinyalar yaratmak istiyorsa (ki Ergin Inan onlardan biridir) bu onun sorunudur. Biz
bu resimlere bakani, "okumaya" calisani, ilgilendiren karsimmzdaki diinyadir.
Ressamin yaratip bizlere sundugu bu benzersiz diinya: Ergin Inan'in diinyasi, onun
resimlerini okumaya calistigimda goriiyorum ki, imler, simgeler ve anlamlar agisindan
bir hayli zengin ve karmagik bir diinyadir” (Edgii, 1990).

Kisisel duygularin, hatta fantezinin agirlik kazandigi yapitlariyla, gercek bir
sanat¢inin inancli diinyasini sergiler, kendiliginden olusan, var ile yokluk arasi
figilirli resimlerinde belli bir an1 ya da bir ka¢ an1 bizlere sunarken, her yapitinda

mistik bir tekrarlamay1 basarmaktadir.

Ergin Inan'in yogun bir atmosfer icinde bosluktan var olan resimleri, hem imgesel,
hem de gorsel bicimdeki yaraticilikla tanimlanir. Plastik 6zen, karmasik bir diisiince
cizgisini izler. Her ikisi de onun sanatina olan yogun duygusal ilgisi ile beslenir.

Doku ve ayrinti titizligi icinde resimler iiretmektedir.
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Resim 53. Ergin Inan, 80x175cm. 1996, Tuval Uzerine Karisik Teknik.
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Insan1 ve insan duyarligini, tiim yasam sorunlarim irdeleyen Muzaffer Akyol renk ve
15181n birlikte olusturduklart bir gorsel dille gizemli ve siirselligini koruyan bir igerikle
gercek yasamla masalst diigsel bir diinya arasinda gidip gelmektedir (Ersoy, 1998:141).
Yapitlarinda, kocaman 1slak aglamakli gozlerle, haykiran kadimlar, aci, sevgi, 6zlem, hiiziinlii
anlam yiiklii bakigh sevgililer, umut dolu ¢ocuklar, bahar kokan cicekler, kuslar, bocekler,
diis mii gercek mi belli olmayan mekanlar i¢inde sarilip sarmalanmis renkli sicak bir

atmosfer olusturmaktadir.

Resim 54. Muzaffer Akyol, 33x48cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimlerinde cevreden ve yasamdan sectigi konulari kendine has teknikle fantastik

gercekei bir anlayigla yorumlamaktadir.

Ekrem Kahraman, gergekiistiicii bir yaklasimla evrenin varolusu ve yok olusu irdeleyen
bir yaklasimi analiz etmeye caligmaktadir. Metafizik anlamlar da yiiklenen yapitlarinda
insanlarin terk ettigi corak toprak ve riizgara tutulmus tas, toprak, sonsuz gibi goriilen ortam,

resmin genel 6gelerini olusturmaktadir.

Kaya Ozsezgin sanatciy1 su sozlerle degerlendiriyor: Genis gokyiizleri altinda pamuk
tarlalarinin yer aldigi bu donem c¢alismalari, ayn1 kompozisyon semasi sakli tutularak,
doga goriintiisiiniin, soyut plastik elemanlarla derinlige dogru cekildigi, imgesel bir
espas dokusunun 6n plana ciktign daha fantastik resimler izlemistir (Ozsezgin,

1994:200).
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Resim 55. Ekrem Kahraman, 70 x 90cm. 2005, Tuval Uzerine Yagliboya.

Insan figiiriinii amtsal bir bicim anlayist icinde vermeye c¢alisan Kemal Iskender figiirii
bicimsel bir "nesne" olarak degil, fizyolojik, toplumsal ve psikolojik boyutu ile "insan"
olarak ele almakta; gergin, dinamik bir yapilanma i¢inde hacim ve olusumu ile organik

bir mekan baglaminda betimlemektedir (Ersoy, 1998:144).

1992 yilinda Ahmet Koksal, “Ressamlarimiz gelecek mevsim neler hazirliyor?” baglikli

yazisinda sanat¢cimiz kendini soyle vurguluyor:

“Sanatc1 bazi seylere kafayr takan ve taktigi seyler lizerinde de duran bir kimsedir.
Sanatin bir kaynagi doga, bir kaynagi sanat tarihi ise bir kaynagi da sanat¢inin
kendisidir. Sanat tarihi s6z konusu oldugunda iki yapit ozellikle etkili tizerimde.
Bunlar Van Eyck'in "Arnolfini'nin Evliligi" ile Velasquez'in "Infanta Marguerita" adli
yapitlart. 1975'ten bu yana bu iki yapitin saysiz "espri kopyasi"m1 yaptim ve hala da
yapiyorum. Kuskusuz bu hep aym seyleri tekrarladiginiz anlamina gelmez. Kendi sanat
anlayisiniz dogrultusunda yol aldigimz oranda bu espri kopyalarinin ele alimsi da farkli
sonuglar veriyor; en realist uygulamalardan en soyut denemelere kadar” (Koksal,
1992:36)

Iste; sanatci, figiirlerde deformasyona dayanan calismalariyla ozgiin  yapitlar

uretmektedir.
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Resim 56. Kemal Iskender, "Cilginlar Teknesi", 89x116 cm. 1998, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Yavuz Tanyeli, gercekiistiicii bir sekilde olusturdugu yapitlarinda toplumsal gercekleri
ve baskaldiriy1 islemekte, gercekleri simgeler ve keskin yorumlarla, akilci ve bilingli olarak
coziimlemektedir. Birbirine yabanci figiir ve nesneleri bir araya getirerek, hayvan ve nesne

bicimleri icinde sembollerle ve kara bir mizah anlayisi ile kompozisyonlarina tagimaktadir.
Ahmet Koksal, sanat¢inin 1991 yilinda agtig1 resim sergisi icin:

“Resimlerinde geng sanatgi, onceki donemlerden gelen bir yaklasimla boyanin islek
tadiyla birlesen lekeci bir diizen icinde dogal gozlemlerle ortiilii bir ironi ve giilmece
duygusu iceren portre ve figiirlerle bir bigem ve repertuar c¢esitliligine aciliyor. Bir
yanda primitif 6zellikler tastyan laleler, cicekler, dogayla i¢ ice onunla biitiinlesmis
bir mistisizm, Beykoz'da bir gece goriiniimiinii yansitan “Biiyiik Peysaj”da halk
resminden esintiler, 6te yanda celisik motif ve 6geleri bir araya getiren "Nuh'un
Gemisi", iki cazci figlirli arasinda ressamin portresinin yer aldigi bir iicleme Yavuz
Tanyeli'nin bilgiclikten, yapayliktan sakinan yeni bir doneme agildigim duyuruyor”
(Koksal, 1991:48). Diye yorumda bulunuyor.
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Yeni donem yapitlarinda, genis firca tuglarina ve anlatimci ifadeye dayandirmaktadir.

Gercgekiistiicii bir anlayisla, keskin ve etkili form anlayisin1 degerlendirerek kullanir.

Resim 57. Yavuz Tanyeli, 80x100cm. 1996, Tuval Uzerine Yagliboya.

Ertugrul Ates, uzay boslugunda yer verdigi, kadin viicut parcalan ve uzuvlarini, kus,
insan figiirii ve dogasal organik formlarin degisime ugramis formlarini, simgesel

Ogelerle zenginlestirerek, gercekiistiicii anlatima yonelen bir yaklagimi yansitmaktadir.

Gercgekiistii ve mistik bir dil kullanmay siirdiiren sanatci1 bu yapitinda, harem’e iceriden
bakmay1 tercih etmis, tutsaklik, oOzgiirlik ve erotizm kavramlarimi yeniden
yorumlamistir. Sanatgiyi ilgilendiren harem’ in sosyolojik boyutundan ziyade psikolojik
acilimlaridir. Hayalci bir mekan i¢inde isledigi resimleri fantastik gercekci bir egilimin

trunleridir.
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Resim 58. Ertugrul Ates, 150x360cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Ahmet Onay Akbas, yeni figiirasyon olarak adlandirilan caligmalari hi¢ kimseye
benzemeyen cilgm, alisiilmadik ve garip olarak degerlendirilebilir. Fransiz Cobra grubu
etkilerini tagtyan yapitlarinda cocukluk riiyalarini ve diislerini resimlerine yansitan sanatgi,
cocuk resimleri gibi 6zgiir, i¢ten geldigi gibi, kipir kipir hareketli giiliing ve hiiziinlii, iyi ve
kotiiyil ironik bir tavirla sorgulamaktadir (Ersoy, 1998:149).

Resim 59. Ahmet Onay Akbas, 80x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Resimlerinde renkgi bir anlayis agir basar. Figiir gruplan i¢ ice gegmistir.

Gercekiistiiciiler arasinda olan; Tiraje Dikmen, Sadan Bezeyis, Yiiksel Arslan, Muammer

Durmus, Giilseren Siidor, Mustafa Altintag, Hiiseyin Ertun¢, Hanefi Yeter, Serap
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Demirag, Erol Bulut, Tanju Saglam, Fiisun Saglam, Elif Ayiter, Biinyamir Balamir,
Ahmet Yesil, Kezban Arca Batibeki gibi sanatgilarnmizda kendilerine has teknikle
caligmaktadirlar.

2.5 Figiiratif Soyutlama

Soyut sanat akimlarinin figiiratif egilimler iizerindeki etkisi, bazen ince ince
islenmis motifler iceren siisleyici ve dzgiin 6gelerin biitiinliikk arayisina ulasmais,
bazen de figiiriin karmasik izlenimler tasiyan carpitilmis goriiniimlerine
varilmistir. Tiirk resim sanati alaminda figiiratif ve soyut kompozisyon arastirmalart,
1980'den bu yana bir yaniyla ortak diger yaniyla karsit yol ve yontemler izlemislerdir.
Bir yanda yeni figiiratif egilimler, 6te yanda cagdas resim soyutlamalarinin 6ngordiigii
sanatsal programlar1 siirdiirme g¢abalar1 vardir. Figiiratif soyutlayici yapitlar iireten

sanatcilarimizdan baslicalar sunlardir:

Abidin Dino, en basit bir ¢igekten, bir desenden, doganin gizemli geometrisini ¢izen bir
resme dek degisik teknik ve estetik acidan genis bir alana yayilan ve farkli donemlere ait
calismalar yapan coskulu ve gizemli isluba sahiptir (Ersoy, 1998:70). Abidin Dino
yapitlarinda Istanbul sokaklari, 1rgatlar, goc, yiizler, cicekler, adalar, eller ve daha pek ¢ok

konularla yaraticihgimin giiciinii diistinsel ve gorsel temeller iizerine oturtmaktadir.

.':__-';. . JI?;_._- i v "
Resim 60. Abidin Dino, Cicekleme Dizisi, 48x70cm. Kagit Uzerine Guaj.
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Farkli donemlerde estetik ve teknik agidan genis bir yelpaze iizerine yayilan resimlerinde,
gecmis, gelecek, diinya sorunlan, ¢igekler, cevre gibi bir sanat¢iy: ilgilendiren konular
gormek miimkiindiir. Sanatci, siirekli arayis ve yenilik icerisinde oldugu igin resimlerinin

her donemi diisiinselligin ve gorselligin temelleri iizerine oturmaktadir.

Omer Kalesi, 6zgiin bir portre ressamudir. Viicudun bas kisimlarim resimleyen sanatcinin
portrelerinde izleyenlerde oliim diisiincesini yogunlastiran beyaz, siyah ve kirmizi renklerin
egemen oldugu diisiinceli ve acili yiizlerdir. Daha sonralar1 ¢coban kepenekleri ve dervis,
semazen giysileri i¢inde biiyiik govdeler ¢alismis, ac1 ve yalmzlik gibi duygulan ifade eden
figlirler boyamaktadir. Diiz bir boyama teknigi, yalin desen ve anlatim 6zelligiyle acik koyu

kontrastlar cok belirgin resimler iiretmektedir.

Resim 61. Omer Kalesi, Meyve Satan Kadin,81x130cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Figiiratif Soyutlama alaninda ozgiin yapitlar veren sanatgilardan birisi de Omer
Ulug'tur. Oznelligini yitirmenin bir sanat¢1 icin en énemli tehlike oldugunu diisiinen,
sanatci, serbest firca hareketlerinin olusturdugu siirekli helezonik doniisiimlerle figiir
cagrisimlart yapan yapitlar iiretmektedir. Kendine 6zgii bir yontemi 1srarla uygulayarak diiz
bir zemin iizerinde eskiye doniik idol veya bazi hayvan figiirlerini animsatan yapitlariyla

farkl ve 6zgiin resimler yapmaktadir.

Resim 62. Omer Ulug, Isimsiz, 66x94cm. 1984, Kagit Uzerine Akrilik.

Omer Ulug, 6nce serbest bicimlerin yuvarlak hareket sistemine bagl olduklar1 bir
yontem denemis, daha sonralar1 diiz bir fon iizerinde figlirlesmeye doniik goriilen bir
arma motifini, kendi damgas1 denecek kadar 6zgiin ve benzersiz bir bi¢cim 6gesi olarak

cesitli kompozisyonlarda uygulanmistir.

Dincer Erimez, yiizeye bagl renk ve bicim diizenlemelerinde dokoratif bir etki birakan

derinlik kazanmis kompozisyon degerlerini yansitmaya ¢aligmstir.
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Resim 63. Dinger Erimez, Atolyede Ciplak, 65x81cm.Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatg¢1, mistik bir lirizmi ¢agnistiran figiiratif soyut yapitlarinda kendine 6zgii cizgisel
bir ritm yaratmakta, renk armonileriyle bezemeci bir iislupla ¢ogalttig1 ¢icekler, baris

giivercinleri ustaca iglemektedir.

Tomur Atagok, aliminyum ve paslanmaz celigi malzeme olarak kullanarak biiyiik
boyutlar iizerine figiircii soyut sanatin 0zgiin orneklerini vermektedir.1985 sonrasi
yapitlart 6zgiin firga kullanim1 daha simgesel anlatim 6zelligi kazanirken detaylar,
koyu-ac¢ik degerler ile sekillenen kompozisyonlari somutla soyutun basarili bir

dengesini kurmaya 6zen gostermektedir.

Sanatci, icinde yasadigi toplumun yapisina, cevresine ve hayata karsi duyarl bir kisilik
sergiliyor yapitlarinda. Cevreden edindigi gozlemler sonucundaki veriler onun farkli
donemlerine kaynaklik etmekte, yasamin i¢inde var olan ve insanin kendi eliyle yiktig

aslinda sahip ¢ikmasi ve korumasi gereken duygularn irdelemektedir.
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Resim 64. Tomur Atagok, Catalhdyiik'ten Ana Tanriga, 100x200cm. (ayrint1) 1996,
Metal Uzerine Boya.

Mustafa Ata, resimlerinde genis firca tuslarinin egemenliginde, kontrast renk armonisi
ile yaptig1 figiirler kullanarak yiizey ve espasi renk¢i bir anlayis iginde
degerlendirmektedir. Belirli bir insanm1 degil insan kavramindan yararlanarak yasami

irdelemektedir.
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Resim 65. Mustafa Ata, Tanrilar, 140x170cm. 1996, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanatct, 1991 yilindaki yaptigi resimleri hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:
Kompozisyonlarda ve bicimler arasi iliskilerde siirekliligi saglayan c¢izgi ya da
kaligrafinin giderek renkli seritlere doniismesi, bicimlerin Oncelikle algilanmasini
saglhiyor. S0z konusu bicimlerse renkli seritlerin siirekliliginden ve hareketinden

olusmakta, dinamik olan statik olanin karsisina ¢ikmaktadir (Koksal, 1991:34).

Resimlerinin geri plan1 koyu bir renkle, suskunluk, karanlik, bir evreni isaret ederken, bu
bosluk icinde yalin bir tarzda soyutlanmug figiirlerin dinamizmi ile zit bir goriiniim
olusturmaktadir. Koyu renklerle diiz olarak boyanmis geri plan {izerinde kirmizi, sari,
yesil, lacivertle sekillenen bigimler, 1s1khi figiirleri, kontraslar, durgun ve karanlik yiizey
tizerinde cizgisel renk seritlerine doniismekte, giderek resimde figiiriin renge

doniistiigii bir anlatim 6n plana ¢ikmaktadir.

ibrahim Ors, yapitlarinda fantastik figiir yorumlamalari iginde elestirel yeni ve 6zgiin bir
yontemle resim yapmakta. figiirii kiiciik kisa serit veya metalik yonga olusumlarim

andiran parca parca yay veya yuvarlak bicimindeki 6gelerle sekillendirmektedir.
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Resim 66. ibrahim Ors, 74x80cm. 2000, Tuval Uzerine Yagliboya.

Saydam, sanatci i¢in sergi izleniminde sulari sdylemistir:

“Ors'iin agik valor degisimleriyle yaptifi resimlerin daha basarili oldugu
sOylenebilir. Bunun nedeni, koyu resimlerde ya da bazi resimlerin cok koyu
valorlii  yerlerinde parcacik dilimlerinin devinimleri kaybolmakta ve enerji
odaklarinin algilanmasi zorlasmaktadir seklinde yorumlanabilir. Baz1 resimlerde,
boya Oncesi olusturulan dokusal altyapir énem kazanmaktadir. Resmin sadece bir
boliimiine konan bdyle bir altyapi tizerine yapilan devinimli koni dilimleri ve onlarin
olusturdugu soyut bicimler daha 6ne ziplamakta ve bakanin ilgisinin yogunlasmasin
saglamaktadir. Alt dokularin yogun olmamasi, ¢ogu kez ince seritler biciminde
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siralanislar da ayrica, bu dokulara kendi dokusal devinimleri icinde Ozgiir ve
parcacik dilimlerinden bagimsiz tatlar kazandirmakta ve resmin plastik estetigini
arttirmaktadir” (Saydam, 2004:77).

Seyyit Bozdogan, resimlerinde soyutla somut 6gelerin ¢atismasindan dogan hareketli
bir birliktelik vardir."Viicut Manzaralar1" olarak isimlendirdigi yapitlarinda, ciplak
insan viicutlar1 bazen doga ile bir uyum i¢inde bazen de parcalanmis bir manzara olarak

yer almakta ve bu ikilemi yeni bir boyut i¢inde irdelemektedir.

Resim 67. Seyyit Bozdogan, Vucut Manzarasi, 75x100cm. 1980, Tuval Uzerine
Yagliboya.

Sanat¢inin 1990 yilinda Almanya’da yazdig1 yazisinda soyle diyor:

“Manzaraya insansal bir ifade verme, insan viicudunu manzara gibi gérme ve
boyamanin, c¢ocuklugumda beni olduk¢a etkileyen, Anadolu'daki manzara
yasantimla iligkisi vardir. Bundan dolay1 bugiin bulut, kaya, toprak katmanlar1 v.b.
gibi doga yasantilar1 ve elemanlari, zorlamaksizin, soyutlanmig olarak resimlerime
girmektedirler. ik "Viicut Manzaras1" adim verdigim resimlerim, 1973 yilinda
Berlin'de, "¢iplak"tan yaptigim ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikti. Giizel bir ¢iplak
ve manzara resmi yapmak benim i¢gin ¢ok alistlmus bir seydi. Izleyicinin algilama-
sim  aktiflestirmek icin ¢iplagin rengini ve formunu yabancilastirdim. Insan
viicuduna, 6zel 151k iliskileriyle, manzara derinligi icinde yeni bir ifade vererek,
ikisini de birbirleri icine girdirmeye ve kaynastirmaya basladim. Boylece, insan
viicudunda, manzara goriiniimiiyle, manzara yasantist arasindaki paralelligi sanatsal
bir bicime doniistiirme olanag1 buldum; izleyicinin gozii manzaralastirilmis viicut
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boyunca amacli bir gezi yapar ve bunu sanatsal bir ifade olarak yasar. "Viicut
Manzarasi" resimlerimde figiirler dogal, yasam hareketi icinde goriindiiklerinden,
tim parcalanmishga karsin, 6lmiis etkisi vermezler, fakat ¢evre tehdidini hissedilir
hale getirirler” (Bozdogan, 1992:2).

Sanat¢inin resimlerindeki rengi, c¢izgisi, dokusu, lekesi ve hareketi ile tiim resim
alaninda orgiitlenen elemanlar, insan bedeninin i¢ ve disg hareketlerine paralel, siirekli
bir siireklilik olustururlar. Genelde koyu ya da donuk renkli resim fonu diistiinde

kullandig1 saf renkler resme olaganiistii bir canlilik, hareket ve 1s1iklilik getirmektedir.

Irfan Okan, tuvallerinde soyutlastirilmis belirsiz doga ve mekanlar icinde simgelerle bir

gorsel dil olusturmaktadir. Bu belirsiz mekan i¢cinde yer alan nesnelerin de ne olduklar1 agik

ve net olarak belirlenmedigi gibi birbirleriyle iliskilerinden de s6z etmek pek olas1 degildir

(Ersoy, 1998:57).

Resim 68. irfan Okan, Aci Cekenden Alinan Bilgi Hakkinda, 110x150cm. 1998, Tuval
Uzerine Yaglhboya.
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Renkleri kalin bir boya dokusu seklinde serbest¢e uygulanmakta, koyu renk degerleri ile
resimlere gizemli bir hava katarak 6ziinii de desteklemektedir. Zaman kavrami yokmus gibi
armdinlmig bir atmosfer icinde gecmis, gelecek ve bugiin bir biitiin olarak tuvallere

yansimaktadir.
Sanatg1 i¢in sanat dergilerindeki yazida:

“Dogadan uzaklagan medyanin tutsagi olarak yasayan giiniimiiz insanina, hicbir
zamana ait olmayan Oykiisel resimlerle sanal bir diinya sunarak, beklide sadece
ressamin hakki olan hayal kurma ayricalifina, izleyicisini de ortak ediyor.
Sanat¢inin gozlemle degil imgeyle yarattigi dogadaki, kendi degimiyle“niikdetan
minyatiir kackin1” figiirler diis yolculuklarim simgeliyor” (Tiirkiye’de Sanat,
1998:76). Seklinde ifade edilmektedir.

Bahar Kocaman, eserlerindeki hareketlilik renk uyumu ve rahat firca vuruslariyla 6zgiin

iislup izleyende olumlu bir etki birakmaktadir.

Resim 69. Bahar Kocaman, Soyutlama, 97x130cm. 2003, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢i, resimlerinde genis soyut leke formlan ile figiir imgeleri olusturmaktadir. Uyumlu

renklerle sekillenen gorsel olusum, figiirle soyut formlar olusturmaktadir. Genis renk
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lekeleri ile lirik bir yapidaki figiir imgeleri siirsel bir gorsellik kazanmakta, bigimler sinirsiz

devinimlerle cesitlenmekte ve kalici bir etki birakmaktadir.

Ismet Cavusoglu, ustalikla yasanu lirik bir tatta siir gibi yansitan bir ressamdir. Ozgiir
renk uyumlari, acik koyu zithg, diizgiin kompozisyonlari, dogamn ritmik hareketleri, onun
resimlerini olusturan degerlerdir. Cizgi ve leke birbiriyle uyumlu, birbirleriyle kaynasip i¢
ice gecerek dinamik figiiratif soyut goriintiilere doniismektedir, ince doku orgiileri ve

lekeci bir tutuma agirlik vermektedir.

Resim 70. Ismet Cavusoglu, Karisik Riiya 2, 70x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢inin resimlerinde figiirler renk zenginligi iginde lirik bir uyum icindedir.
Kompozisyonlarindaki dokusal ahenk, c¢ok cesitli renk lekelerinin tuval iizerindeki

dolasimu ile 6zgiin bir dil kazanmaktadir.

M. Resat Basar, resimlerinde mimari formlar genis leke formlar ile figiir imgeleri

olusturmaktadir. Uyumlu renklerle kendine ozgii bir yontemi 1srarla uygulayarak
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yiizeyde lirik formlar olusturan sanat¢1,1980 sonrasi sanat ortaminda yenilik¢i tavrin

soyut figiiratif anlayisina bir igerik kazandirmustir.

Resim 71. Resat Basar, Yeni Ikonlar 1T, 85x100 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Nuri Temizsoylu, kendine 6zgii renk anlayis1 ile doga c¢ikish figiiratif soyutlamalar
tireten giinlimiiz Tiirk resim sanatgisidir. Yogunluk, renk uyumu ve lekeci bir tutum
onun resminde belirleyici degerler olarak ortaya c¢ikar. Dogadan yapilan figiir

deformasyonu eserlerinde gostererek kompozisyonlarini olusturur.
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Resim 72. Nuri Temizsoylu,75x80cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Figiiratif soyutlama yapan diger ressamlarimiz; Eren Eyiiboglu, Figen Aydntasbas,
Fatma Tiilin Oztiirk, Ahmet Miiderrisoglu, Habib Aydogdu, Ibrahim Ciftcioglu, Kemal
Onsoy, Mustafa Yildirim 6zgiin ¢alismalar yapmaktadir.

2.6 Naifler

Naif sozciigiinii tamimlamak gerekirse; dogal, yalin, yapmaciksiz, saf anlamina geldigini
sOyleyebiliriz. Naif calisan sanatci, dogadan hareket eder, gercekligi, yasanmishig
yapitlarinda saf yiirekle yansitmaktadir. Bu sanatin 6zii insan yiireginin sadeligindedir.
Basit bir yasanti, giinlik davramslar, sevimli bir diinya icinde c¢iceklerle, cocuklarla,
yildizlarla neseli bir bayram havasi icinde sade, acik, anlasilir, ayrintict bir gorsel dille
yansitiimaktadir. Naifler iizerine degisik yorumlar ve tartigmalar yapilmaktadir. Bu
konulardan en 6nemli tartisma konusu naif ressamin sanat egitimi almis ya da almamus
olmas lizerinedir. Kimileri sanat egitimi alan birisinin naif olamayacagini, hatta herkesin
alabilecegi genel bir egitim bile sanat¢inin naif 6zelliklerini bozdugunu savunmaktadir.
Naif olabilmek icin hi¢ bir egitim almamis olmayi, tiim ictenlikle i¢cgiidiisel olarak resim

yapmak gerektigi tezini savunmaktadirlar. Bugiin Tiirk resminde insancil, gercekei ve dogal
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anlayigla bir naif resim ve naif olgusunun varligin1 da kabul etmeliyiz. Bu baglamda bir
aymim yapmadan bu tiiriin Orneklerini veren birka¢ sanatginin iizerinde durmak

gerekmektedir.

Cihat Burak, her resminde yasamu ictenlik, dogallik, natiirel, yapmaciksiz, ¢ocuksu bir
tislupla bir 6ykii tadinda anlatmaktadir.

Resim 73. Cihat Burak, Cicekler, 35x50cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
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Tarihsel Anadolu ve halk kiiltiirii ile Bati kiiltiiriinii birlestirerek bir tuval {izerinde
diisiindiiriirken insan1 mutlu eden, giiliimseten resimlerinde yasadigi donem iginde sosyal,
politik kiiltiirel tarihe 151k tutarak adeta bir yorumlayicisi olmustur. Her donemi tarihsel
ozellikleri ve o donemin duyarhilik ve duyarsizliklan ile mizahi bir tarzda ele almus,
toplumdaki dogalliklari, insan yasaminin olusumlarini belgesellestirmistir. Yapitlarinda
gercekei bir duyarhilikla ele aldigi, garip kentler, dolambacli yollar, kediler, kuslar,
cesmeler, kalabaliklar karisik bir yapr icinde yer almakta, dig fonda arta kalan yerler de
renklerle doldurulmaktadir. Gézlemci ayrintilart 6nemseyen diig giicli zengin sanatgi
duyarlig1 ile nesnelerin dogal yapitlart bozmadan Naif fantastik resimleri ile insana keyif

vererek diisiindiirmektedir. Boyalar yogun siiriilerek siva gibi katmanlar olugturmaktadir.

Fahir Aksoy, naif resmin temsilcileri arasinda yer almaktadir. Cocuksu ve icten olarak
yaptig1 resimlerde akademik kurallara uymamaktadir. Aksoy, sanatci kisiligini Ulusal

kiiltiiriimtizden olan kilim, hali, dokuma nakis ve minyatiirlerin canl, hareketli renk

ve formlarindan aldig1 etkilerle olusturmaktadir.

Resim 74. Fahir Aksoy, Kasabam,40x50cm. 2003, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Naif ressamlarimiz icinde onemli bir yeri olan Ibrahim Balaban her resmin kendine has
bir 6zii oldugunu savunmakta, kisiligi dogrultusunda kimseye Ozenmeden resim
yapmaktadir. Insan figiirlerini acik-koyu leke endisesi duymadan figiirlerin 6ziine uygun
olarak boyanmaktadir. Konu olarak otantik konular secmekte ve kdy yasamini dzentisiz,
yalin ve tiim duyarhiligiyla segmektedir. Kompozisyonlarinda halk resminin otantik, dogal
bicimi ya da yazmalardaki gibi ortadan baglayarak etrafa acilimi uygulamakta, figiirlerde
naif kisiliginin sonucu bir deformasyon goriilmektedir. Yapitlarinda sevimli insanlar ile

toplumla iyi iliskiler kuran resimler tiretmektedir.

Resim 75. Ibrahim Balaban, 40x50cm. 2003, Tuval Uzerine Yagliboya.

Sanat¢i, 1985 sonlarinda sergiledigi somut bir gercekgilikle bicimlenen figiir
diizenlemelerine nakissi, dogal motifler de eklenerek yasama sevincini duyuran diissel,
masalst bir ortam belirmeye baglamistir. Kirsal ¢evreden biiyiikk kentlere go¢ olgusu,

tiretimde karasabanin tiikkenmesi sanat¢iy1 toplumun duygularina cevap veren insansi
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diigiincelere yoneltmistir. Cocuklugumuzun en giizel anilarmi besleyen bayramlar,
diugiinler, masallardaki kuglar, tavsanlar, yildiz bocekleri gibi diissel anilan, asklar,

folklor kahramanlarini ele almaktadir resimlerinde.

Oya Katoglu, resimlerinde gérmek istedigi hayali bir diinyay1 renklendirerek desen
desen, motif motif isleyerek 6zgiin naif yapitlar tiretmektedir. Bildigimiz nesneler tiim
acikligi icinde temiz ve igten gelen bir duygu ile sekillendirilip, iist liste konulmak

suretiyle ve 1s1ksiz bir boyama teknigi ile bicimlendirilmektedir.

Resim 76. Oya Katoglu, Sahilde Saticilar,14x34cm. 1980, Kagit Uzerine Guaj.

Bayram Giimiis, insanlar ve nesneler arasindaki iligkiyi cok yonlii olarak, ele almakta, saf
ve dogal cocuksu duyarligr 6zlemlerini, diislerini de ilging desen ve mekan anlayisi i¢inde
cok zengin renk gesitlerini bicimlendirmektedir. Istanbul’u, denizi, evleri, istasyonlari,

pazarlar1 konu olarak resimlerin islemektedir.

Resim 77. Bayram Giimiis,1960’lardan Yeni Mahalle, 70x100cm.2005, Tuval Uzerine
Yagliboya.
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Nadide Akdeniz, titiz bir gozlem yaparak dogadaki ayrintilara fazla diiskiin naif bir
sanatcidir. Yapitlarinda biiyiik gercek ile diissel olan arasinda hassas bir denge olup dogay1
kurgulamaktadir. Ugsuz bucaksiz yesilliklerle peyzaj ogeleri tasiyan ama peyzaj olmayan
resimlerinde fantastik bir hava icinde gercek bitkilere gercekdisi etkisi verilmekte, ayrica
figiiratif ortii ve mankenlerle resimlere bir boyut kazandirmaktadir. Ayrintilt titiz bir is¢ilikle

amtsal bir atmosfer i¢inde diisiinceleri bitkiler yolu ile anlatmaktadir.

Resim 78. Nadide Akdeniz, Kurmali Kuslar Serisi, 53x54 cm. Tuval Uzerine
Yagliboya.

Yalem Gokeebag, resimlerinde oOncelikle yoresel doga goriintiilerini naif etkilerle
bicimlendirmis, sicak ve mutluluk asilayan, 6zentisiz saf yiirekle yapilmis etkiler
birakmigtir. Anadolu koyleri, bahgeleri, koyliileri, harman yerleri, kdy evlerini konu
alarak islemektedir. Doga goriintiileri, paralel cizgiler tizerine yerlestirilmis ve tiim

ayrmtilari ile kavranarak renk armonileri esliginde masalsi bir giizellikte islenmektedir.

Calismalarindaki gorsel ictenlikle izleyicilere mutluluk asilayan sanat¢i Naif alanda

calismalarina devam etmektedir.
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Resim 79. Yalcin Gokgebag, 50x60cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Naif calisan diger ressamlarimizdan; Hiiseyin Yiice, Mehmet Ali Resimcioglu, Belkis
Tasceker, Hikmet Karaburcak, Ugural Gafuroglu, Ayse Ozel 6zgiin yapitlar

tiretmislerdir.
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SONUC VE ONERILER

Figiiratif sanat, Tiirk resminde {iretilen yapitlarla ©6zgiin bir nitelik kazanigim
siirdiirmektedir. Bu 0zgiin niteligin {riinleri sanat¢ilarimizin gayretleri ile ortaya
cikmaktadir. Bireysel cabalar heniiz uluslar arasi1 diizeyde genis yankilar uyandirmasa
da, cagdaslasma icinde gerceklesen ortak yenilikler, sanatimizin evrensel boyutlara
taginmasi cabalarimi agik bir bicimde gostermektedir. Soruna bu acidan bakildiginda
Tirkiye’de figiiratif sanat olusumlarinin gosterdikleri etkinlikler ulusal resim sanatinin

her alanda gelecege yonelik girisimlerinin diinyada yer bulma ¢abasidir.

Icinde bulundugumuz ¢agin sanatsal potansiyelinin farkina vararak, gelecege dair atilim
ve yeniliklerin Onciiliigiinii yapmak, gecmisini Oziimseyerek giiniimiiz kosullariyla

bagdastirarak 6zgiin bir senteze ulastirmak gerekmektedir.

Cagdas resim sanatimizin Oykiisii, diinya sanatina bakarak ¢ok kisa zaman diliminde
iriinler vererek gelistigidir. Tiirk resminin gecmisi figiiratif agirlikli oldugundan ve
figiir anlatim1 agir bastigindan belirli donemler disinda farkli yaklasimlar fazlaca
goriilmemistir. Figiiratif anlatimda yogunlasmayi ve farkli olma istegini yaratan bu
figiirasyon egiliminin 1980’lerdeki 0zgilinlesme cabalari, sonraki yillarda kimlik

sorununu ¢oziimleyen sanatcilarla bireysel anlatimlarda ¢esitlilik kazanmastir.

Tiirkiye’de 1960’lardan sonra siyasi ve ekonomik alanlarda yasanan degisimler ve
toplumsal alanda ortaya ¢ikan go¢ olgusundan bazi sanatcilar etkilenmistir. Toplumsal
Gercekei sanat egilimini giiglii bir bicimde giindeme getirmek suretiyle, yeni figiir
formlarinda igerige onem vererek Onciiliik yapmislardir. 1980°deki siyasi ve toplumsal
gelismeler bu sanatc¢ilarimizin  resimlerinde giinlik yasantiyr yansitan figiiratif

kompozisyonlar iiretmelerini saglamistir.

Tiirk resminde bati resmiyle ayn1 zamanlarda benimsenen bir gelisme ise Disavurumcu
Sanat egilimi ile 1980’lerde gerceklesmistir. Varolus sorunu ve simgesel anlatima
yonelen bireysel yaklasimlar, 6zgiin bi¢cimler ve gii¢clii renkler resim sanatina yeni bir

dinamizm getirmistir.

Dogadan figiiratif ¢alisanlar ise Tiirk resmini kendilerine has yapitlar olusturarak yeni

sentezlere ve bakis acilarina yoneltmek amacim giitmektedir.
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Resim sanatimizda 1980’lerde giiclenen Fantastik Gergek¢i egilim, figiiratif etkilesimi

sanatsal arastirma ile psikolojik ve toplumsal elestiri yiiklii yorumlarda temellenmistir.

Soyut sanat anlayisinda sanatgilar; renkli-lekeci anlatimlar ve yar1 soyut figiir

bicimlendirmeleriyle 6zgiin yorumlara ulagsmislardir.

Naif anlayis Tiirk resminde etkisini devam ettirmis, giiniimiizde de bu anlayisla yapitlar

uretilmektedir.

1980°1i yillar tiir, teknik arastirmalari denemeler sonucu Ozgiin yapitlar iiretmekle
gecmis, 1990’11 yillar artik resim sanatimizda sanatcilarimizin eserlerinin piyasa ve
pazarlama iiriinii olarak goriilmektedir. Giiniimiizde ise tarzi ve 6zgiinliigiiyle resmimize
iz birakacak bir ¢ok sanatgimiz varligini siirdiirmektedir. Giiniimiiz diinya sanatinda
oldugu gibi Tiirk resminde de figiiratif egilimler 6nemli yer almaktadir. Oniimiizdeki

yillarda degisik bicimlerde varligini siirdiirecektir.
Bu sonuca gore sunlar 6nerilebilir:

1-Evrensel alanda etkili olmus yeni figiirasyon sanat anlayisinin uluslar arasi etkilesimi

icin toplumsal destek gereklidir.

2-Batidaki sanat ve diisiince akimlarinin daha yakindan izlenebilmesi i¢in sanat¢ilar ve

sanatla ilgilenenler kiiltlir sanat yayimlarini izlemelidirler.

3-Resimsel konularin seciminde sanatgilarin kendi diinya ve yasantilarina iliskin
konular1 6n plana almalari, toplumsal ¢evrenin resim diline aktarilmasinda kisisel

yorum haklarini serbestce kullanmalar1 gerekmektedir.

4-Giiniimiizde agirlasan ekonomik kosullarin sonucu olarak sanatciyr etkileyen

sorunlar1 agmak i¢in, sanatciy1 destekleyen kurumlar olusturulmalidir.

5-Sanat etkinliklerinin sadece biiyiik sehirlerde kalmamasi, tiim yurda yayilmasi i¢in

Kiiltiir Bakanliginda ayrica bir birim olugmasi gereklidir.

6-Seminer, panel, toplanti, sempozyum, konferanslar diizenlenerek sanat ve sanatci

sorunlarinin giincel olarak genis kapsamli tartisilmasi saglanmalidir.

7-Toplum bireylerine sanatsal ortamlara katilmalar1 i¢in bilgilendirmek amaciyla

iletisim araglarindan yararlanmalarinin saglanmasi gerekmektedir.
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