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Anabilim Dali1 : Resim

Sanat yasaminin teknolojik ¢agin bas dondiiriicii hiza ulastig1 20. yiizyilda sanat onceki
yiizyillardan devraldigi geleneklerinden yavas yavas kopup o ana kadar hig
diisiinmedigi seyleri yapmaya baslayarak cesitli akimlarin dogmasina sebep olur. 20. yiizyil
sanat¢ilarindan gelistirdigi yeni plastsizm kurami ve soyut sanatin Onciilerinden olan
Mondrian, Modern sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir. Sanat hayatinin ilk yillarinda
doga manzaralari, portre ve Hollanda'nin durgun hayatim konu olarak alirken zamanla
Picasso ve Braque'nin analitik kiibizminden etkilendi. Uzun arastirmalar sonucunda
tabiattan aldig1 geometrik big¢imleri yatay ve dikey cizgilerle ifade ederek tek temayi

isledigi soyut serilerine basladi.

Serilerine bir metaformoz gibi evrim gecirterek en ince ayrintisina kadar cesitli
varyasyonlarim yansitti. Kiibist ressamlarin ulastigi soyut anlatimdan daha da ileriye
gotiirerek plastik sanat iizerine yogunlasti. 1917 yillarinda Doesburg’la birlikte De Still
grubunu kurarak figiiratif cagrisimin tamamiyla terk edildigi yeni plastizm akimini
baslatarak ii¢ ana renk olan mavi, kirmizi, sar1 ve ii¢ notr renk olan siyah, beyaz, gri
ile calismalarin1 renklendirdi. Calismalarinda diizenli 1zgara sistemini uygulayarak
dikdortgen 45 derece agiyla dondiirerek 1zgaranin irrasyonelligini vurgulamaya calisti.
Mondrian'in siyah dikdortgenleri devam ettirerek cercevelenmemis koselere ulastirdigi
tablolart en iyi bilinenler arasindadir. Mondrian her zaman bir sekilde baslayip
renklerin parcalar halinde dagilmasina miisaade ederek renk dikdortgenlerinin
boyutlarini gittikce kiigiiltiir. Simetriyi zorlamak yerine onu kirmak i¢in alisilmamis yeni

bir yontemi bulmaya calismistir.

Mondrian resmi dengenin gergeklestirilmesi yolunda bir kilavuz olarak gordii. Tki biiyiik
diirtii ret ve tretim iizerinde 1srar ederek sanatin koreltiri tarihinden kendi ayirdi.

Yapitlar1 ve kurumsal ¢alismalari endiistriyel ve dekoratif sanatlari etkiledi.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil, Mondrian, soyut sanat, kiibizm, destill
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At the 20" century art, causes to born kinds of trends by making something that was
not thinking at that time with snapping traditions which was taken over previous centuries
slowly. Mondrian, who developed the plasticism theory from 20" century's artists and
one of the pioneers of abstract art, has an important location at modern art history. At
the first years of him art life he get the nature scene, portrait and Holland's calm life as a
topic. He effected in the course of time from Picasso and Baraque's analytic cubism.
At the end of the long researches he started her abstract series which processes
unique theme by explaining geometrical shapes which were taken from nature using
horizontal and vertical lines. He reflected different variations to most slim details by
making evaluations to him series like a metamorphosis. He intensified 6ver plastic art
by carrying fonvard from the abstract expressions which the cubist artist had reached.
At 1917 year, he started the new plasticism trend which abandoned the figurative
summons by estabiishing the De stijl group with Doesburl. He livened up her works
with blue, red and yellow which are foundation colors and white and grey which are
neutral colors. He tried to emphasize the irrationality of grate by rotating the rectangle
with 45 degrees of angle with using tidy grate system. Mandrian's most known
paintings are reached to not to framed corners by continuing set rectangles. Mondrian
always decreases the dimensions of color rectangles by allowing separating colors as
pieces with starting a shape. He tried to find inhabitational ways for breaking symmetry

instead of forcing.

Mondrian, found the painting as a guide at the way of making real the equilibrium. He
distinguished himself from art's blunting history and modernity's insensibie existence
by insisting on production and refusing as two great impulses. His works and theoretical

studies affected the industrial and decorative arts.

Keywords: 20" century , Mondrian, abstract art, cubist, destill




GIRIS
Giliniimiizde ne kadar sanat¢1 varsa, bir o kadarda iislup vardir. Biiyiik kiiltiir
merkezlerinde ve sanat galerilerinde agilan sergiler, bizi hayrete diisiirmekle birlikte

aklimiza su sorularin takilmasina neden oluyor; ‘Sanatta denenmedik daha ne kaldi ve

sanat nereye gidiyor?’.

Teknolojik cagin bas dondiiriicii hiza ulastign 20. yiizyilda, ¢agin ressamlar1 bu
gelismeye ayak uydurarak, gostermis olduklar basarilar, sanatimi ve izlemekte olduklar

yolu etkilemekle kalmayarak, yasantilarinda da koklii degisimlere neden olmustur.

Tunali, 20. ylizyildaki ressamlarin, bu gelismeye ayak uydurarak, sanat alaninda da
kendini gostermeleri gerektigini diisiiniir;
“Bu gelismenin siirdiiriilmek istenmesi, _onun bir anlamda tekrarlanmasi ve
sanatinda tekrara diismesi demek olacakti. Obiir yandan ¢agin degisen ideleri, bilim
anlayis1 ve felsefesi ile birlikte yeni bir gerceklik, yeni bir varlik yorumu ortaya

cikiyordu. Tiim kiiltiir diinyasinda meydana gelen bu kokten degisme, elbette sanat
alaninda da kendini gostermeliydi” (Tunali, 1992:121).

20. yiizyilda kendini gosteren ekonomik savaslar, sosyal degisiklikler, toplumlarda
oldugu gibi sanat¢ilarinda hiirriyetini kisitlayarak, i¢ huzursuzluklarina neden olmustur.
Bu bunalimli siire¢ icerisinde sanatcilar, goriinen gercegi yansitmak yerine, dis
goriinligii  pargalayarak materyalizme karsi olan icgsel tepkilerini gostermislerdir.
Sanatgilarin materyalizme karsi olan tepkileri sonucunda, ilk soyut resim caligmalar

goriillmiistiir.

20. yilizyilda, sanat anlayisini ve yapitlarin1 soyutlamalarla gergeklestiren bir ¢ok
sanat¢i, eserlerini olustururken gercekte var olan objelerden yola ¢ikmislardir. Fakat,
konu olan objenin olusum siirecinde, dig goriiniisiinden gittikce uzaklasarak degisik
yorumlar sonucunda, sanatcinin diinyasindaki degismez yerini almistir. Sanatgilarin
soyutlama calismalarinda, diissel oldugu kadar mantiksalda bir baglam igerir. Bazi
eserlerde diissel veya mantiksal 6zelliklerin biri agir basarken, bazi eserlerde her ikisi

de goriilebilir.



Ressamlarin soyutlayici yeteneklerinin gelismesi tek bir kisiyi degil, biitiin insanlarin
karsilikli iligkileriyle geliserek, cagdaslasmayi saglayan farkli bir gergeklik olusturma

cabasiyla olugsmustur.

Worringer, sanat¢ilar1 soyutlamaya goétiiren anlayisin, bilingli bir sekilde olugsmadigini
sOyle ifade eder;
“Picasso, Braque’la birlikte kiibizmi ortaya bir fikir olarak atmak icin
diisiinmedikleri sadece, bu tarzin calisirken ortaya c¢iktigini belirtmislerdir. Bu
nedenle sanatin ¢esitli ¢cehrelerde olusu, bilingalti yasantimizdaki olaylarin boya

kompozisyonlarina biiriinerek adeta medyum haline gelen sanatgiyi, bir arag olarak
kullanip ortaya cikigsindan bagka bir sey degildir” (Worringer,1985:12).

Calismanin Amaci:

Bu calisma 20. yiizyilda etkinlik gdsteren ve yiizyilin diger sanat¢ilarindan farkli kilan
ozellikleriyle, soyut sanatin babasi olarak tamimlanan Piet Mondrian {izerine
yapilmistir. Piet Mondrian’in sanatim daha iyi tamimak ve tamimlayabilmek igin,

resimlerindeki renk ve bi¢im sorunlari, aragtirma konusu olarak sec¢ilmistir.
Calismanmin Onemi:

Mondrian, modern sanat tarihinde, soyut sanata getirdigi yenilikler ve yeni plastizm
kuraminin onciisii olarak dnemli bir yere sahiptir. Mondrian’1n, teorik ve uygulamali
calismalarinin modernizme ve soyut resme kazandirdigi temeller, bugiin hala
gecerliligini  korumaktadir. Mondrian’in, modern sanatin problemlerine getirdigi
coziimler, sanatcinin yazili eserlerinde ve resim g¢aligmalarinda bulunmaktadir. Bu
arastirma calismasinda Mondrian’in yapitlarindaki olus siirecini inceleyerek, renk ve
bicim sorunlarin1 degerlendirmek, soyut sanatin ve plastizm kuraminin anlasilmasinda

yarar1 olacaktir.
Cahismamin Metodolojisi:

Bu calismada izlenen yontem, literatiir tarama yoOntemidir. Yararlanilan kaynaklar,
tiirkge yayinl sanat tarihi ve cesitli sanat kitaplari, Mondrian hakkinda yazilmis ve bir

cogu yabanci dilin ¢evirisinden olusan dergiler, makaleler ve kitaplardan olusmaktadir.



Mondrian’in yasadigi donem incelenerek, bu donemdeki sanat akimlariyla olan iliskisi
ve etkilendigi sanatcilar arastirilarak, sanat¢inin esinlendigi kaynaklar tespit edilip,

resimlerindeki renk ve bi¢im iliskileri incelenmistir.

Bu calisma, 20. yiizyilla genel bakis, Mondrian’in sanati ve resimlerindeki renk ve
bi¢im sorunlari ile sinirlandirilmistir. {1k boliimiinde Mondrian’in yasadigi donem olan
20. yiizyil sanatinin o6zellikleri ve sanatgilart soyutlamaya gotiiren nedenler yer

almaktadir.

Ikinci boliimde Mondrian’in sanat hayatina baslangici, egitimi, ilk resim calismalari,
felsefi goriisiisii, etkilendigi sanatgt ve sanat akimlariyla olan iliskisi, miizigin
resimlerine yansimasi ve ulagsmak istedigi en son noktada modern sanata olan etkileri

yer almaktadir.

Sonug boliimiinde Mondrian’in resimlerindeki renk ve bi¢im analizlerinde ortaya ¢ikan

tiim bulgular degerlendirilmistir.



BOLUM 1 : 20. YUZYIL SANATINA GENEL BAKIS

Teknolojik ¢agin, bas dondiiriicli hiza ulastig1 20. ylizyilin en 6nemli 6zelligi, hizli bir
degisim icerisinde olmasidir. Bu degisimle birlikte sanat, Onceki yiizyillardan
devraldig1 geleneklerinden koparak, o ana kadar hi¢ diisiinmedigi seyleri yapmaya

bagslar.

Avrupa rejimi, yaklagik bes yiiz yildir objeden hareket ederek, tuval iizerindeki yerini
belirlemisti. Bu gelismenin doruk noktasi ise Empresyonizm’di. Artik bu gelisme,

doruk noktasina ulasmisti ve daha fazla ilerleyemezdi.

20. yiizyil, sanat tarihi icerisinde en cok sanat akiminin yer aldigi bir yiizyildir.
Yiizyilin ilk on yilindan itibaren, biitiin sanat akimlariin tek ortak noktasi, ¢cagin hizh
yasam bicimi ve hizla yiikselen teknolojik seviyeyle baglantili olarak, yeni ifade

bicimleri arayisinda yaris halinde olmasidir.

Gombrich, 20. yiizyilda yasayan insanlarin, teknolojik gelismelerden dolayr gurur

duymakla birlikte ¢esitli arayislar igerisine girdiklerini diisiiniir;

“Cagdas yasamda c¢agdas insanin izlemekte oldugu yolda biiyiik degisimler, yalniz
sanatr degil yasamda da koklii degisimler getirir. Insanlar modern sanattan soz
ederken genellikle gecmisin gelenekleriyle baglarin1 tamamen koparmis ve o ana
dek hicbir sanat¢inin yapmayi bile diislemedigi seyler yapmaya calisan bir sanati
diisiiniirler. Bazilar1 gelismeden yanadir ve sanatinda kendini yenilemesi
gerektigini ileri siirer. Bazilar1 da ‘eski giizel giinler’ sloganimi tercih eder ve
modern sanatin tamamen yanlis oldugunu diisiiniir” (Gombrich, 1984:557).

20. yiizy1l sanati, asirlar boyunca edinilmis olan sanat anlayisindan farkh olarak, ifade
edilmeyen ve goriilmesi miimkiin olmayan etkilesim dgelerini, bir yansima araci olarak
kullanmasidir. Gorsellik unsuru artik gorsellikten ¢ikarak, teknik ve mantik acisindan

Onem tasiyan yeni bir etki ve tepki sistemi ortaya koymustur.

Beksag, 20.yilizyildaki plastik sanat kollarinin, birbirlerini tamamlayabilecegi bir

anlayisin siirdiigiinii soyle ifade eder;

“Onceki yiizyillarda goriilen plastik sanat kollarindaki ayrimin ortadan
kaldirilmasina yonelik bir egilimle birlikte biitiin bu plastik sanat kollarinin
birbirlerini tamamlayabilecegi bir anlayis icerisindedir. 20. yiizyil sanat1 kendi
gercegini kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek istegindeki degisik
akimlarin degisik tarzlariyla sundugu bir arayis ve arastirma ortaminda gercegini
bulmaktadir. 20. yiizyil sanati anlamlar iizerine kurulu olmadig1 ve toplumsal
anlam dizgilerini uygulamaktan kacinma egiliminde oldugu i¢in daha 6nceki



devirlerin gorsel gergekliginden farkli bir tanimlanamazlik ve anlasilamazlik
egilimi gosteren, fakat kullanabilirligi ve carpici giicii yogun olan mekanik veya
mekanize eserler yaratma egiliminde olmustur” (Beksag, 1995:105).

20. yiizyilin hizli sanat yagaminda, ulusal egilimler etkisini gdstermeyerek, biiyiik sanat
merkezlerinin bulundugu, Paris, Berlin, Moskova gibi iilkeler arasinda sinir
yokmuscgasina, kiiltiir alis verigleri yasanir. Birinci Diinya Savasinin gerilimli politik
ortaminda, sanatcilarin hangi ulustan olduklarinin bir 6nemi yoktur. Yenilik¢i Sanat,
cesitli uluslarin tasidiklart ortak bir olgudur ve yeniligin temel ilkesinde birlesir.
Gergegin dile getirilmesi gelenegi yikilarak, tek gercegin goriinen doga olmadiginin
bilincine varilmigtir. Sanatci, hangi sanat dalinda olursa olsun, yaraticilikta higbir
bagimlilik tamimayarak, alisilmisin disinda gercegi, degisik acilardan gosterme ¢abasi

icindedir.

Gombrich’e gore; 20. yiizyil sanat¢ilari, dikkatleri lizerine cekmek ve yeni bir seyler

kesfetmek icin, daha 6nce hi¢ denenmemis bir seyler yapmalan gerekiyordu;

“Gelenekten en ufak bir kopus elestirmenlerin dikkatini ¢ekip bir izleyici grubu
olusturursa, gelecege egemen olacak bir ‘izm’ olarak karsilaniyordu. Bu
‘izm’lerden bazilar1 ¢ok uzun olmuyordu. Yine de 20. yiizy1l sanatinin tarihi, tiim
bu durmak bilmeyen deneyleri dikkate almak zorundadir. Ciinkii donemin yetenekli
sanatgilarinin ¢cogu bu cabalarinin i¢inde olmustur” (Gombrich,1984:563).

Worringer 20. yiizyilda olusan gerilimli ortamin, sanatcilarda soyutlama yeteneginin

ortaya ¢ikmasina neden oldugunu diisiiniir;

“Insanoglu paleotik donemde de gercekei, hiinerli resimler cizebiliyor ama
soyutlayict yetenekten heniiz yoksun bulunuyordu. Ancak ekonomik yasama
bicimindeki degismeler, insandaki soyutlayici yetenegin gelismesine On ayak
olmus ve onun i¢ diinyasindaki karmasikligi, soyut bicimlere aktarmasinda bir
ortam teskil etmistir” (Worringer,1985:11).

Turani’ye gore 20. yiizyilda, sanatcilar soyutlamaya gotiiren nedenleri anlayabilmemiz
icin, 19. ylizyilin sosyal, kiiltiirel, felsefi, endiistriyel ve politik yoniinii incelememiz

gerekir;

“Yiizyillin sanat anlayisinin, diinyamizin sosyal dengesizliklerine yabanci
kalmayan sanat¢inin, biiyiik kuvvetler karsisindaki higligini anlayarak kendi icine
kapanmasi sonucu bakislarin1 dogadan uzaklastirarak kendi igine ¢evirmesi ile
ortaya ¢ikmis bir i¢c muhasebesi kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz.
Beckman; ‘Ben endiseme, {iziintiime egemen olmak i¢in resim yapryorum.” Frank
Marc ise: ‘Ben kendimi korkumdan kurtarmak i¢in resim yapiyorum’diyorlardi”
(Turani, 1960:11).
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Soyut sanatin ortaya c¢iktigi 20. yiizyilin baglangicinda, sanat metropollerine dikkatimizi
toplarsak, Miinih, Paris, Moskova, Ziirich ve Amsterdam’da sanatcilarin birbirlerinden

habersiz soyut ¢alismalar yaptiklarini goriiriiz.
Turani, bu calismalara sdyle 6rnek gosterir;

“Kandinsk Miinih’te 1910°da ilk soyut sulu boyasim1 boyadigi zaman, hemen
hemen ayni tarihlerde, Moskova’da Lorionow ve Malevich 1913’te ‘Siiprematist’,
Delaunay 1912°de ‘Orphist’ resimlerini yapmislar. Fiitiiristler manifestolarini
1909’da yayimlamis, ilk sergilerini 1912’de a¢cmuslardi. Aymi sekilde Arp ve
Magnelli, biri Ziirich’te digeri Floransa’da birbirlerinden habersiz soyut resim
yapiyorlardi (Turani, 1995: 555).

Biitiin bu caligmalar, toplumda ve diinyada olan degisimlerin sanatcilar soyutlamaya
yonelttigini gostermektedir. “Diinya hizla gelisiyordu. Bu gelisen diinyada sanatin
gorevi goriinmeyeni goriiniir kilmak (P. Klee), yeni gergceklerden haber vermek, onlarin

ifadesini bulacagi yeni bicimler olusturmaktr” (Ipsiroglu,1994: 35).

20. ylizyilin baslangicinda, plastik sanatlarda bir bicim pargalanma egilimi belirdi.
Turani’nin aragtirmasina gore Eric Fromm, bu parcalama i¢ giidiistinii s6yle agikliyor; “
‘parcalayarak yok etme i¢ giidiisii, yasanmamis bir hayatin tepkisidir’. Kandinsk ise;
Amnilarinda (1913) ‘Atomun parcalanmasi, benim i¢in biitiin diinyanin parcalanmasi gibi

bir seydi’ diyordu ” (Turani, 1995: 555).

Ekonomik savaslar, krizler, sosyal degisiklikler, toplumlarda oldugu gibi, sanat¢ilarinda
hiirriyetini  kisitlayarak, i¢c huzursuzluklarina sebep olmustu. Devamli endise ve
huzursuzluklara sebep olan materyalizme kars1 sanatcilar, icsel tepkilerini soyut resim

calismalanyla ifade yolunu bulmuglardi.

“I¢sel bir tepki olarak Kiibist ve Ekspresyonist (disavurumcu ) akimlar, esyanin
gercek goriiniis bigimini pargalamakla ilk tepkiyi gostermisler; bunu esyanin dis
goriiniisiinii anlatim araci olarak reddedip tuvalin tiim olarak atmakla materyalist
diisiiniise, materyalizme karsi olan bikkinligi belirten ilk soyut resim sanatcilari
izlemisti” (Turani, 1995: 555).

Turani, sanatcilar soyutlamaya gotiiren nedenleri soyle ifade eder;

“Ingres’in  bicim degistirmeler deformasyonlar1 ‘Delocroix’nin  yeni renk
imkanlarin1 gostermesi; Degas’nin ‘sanat hesapli operasyonlarindan ibarettir’
sonucuna varmasi; empresyonizmin belirmesi ile giines renklerinin ¢oziimlenmesi
ve resmin bu akimin prensiplerine uyarak objeyi degil, obje {izerindeki 15181 prizma
renkleriyle bicimlendirmeye gidip doga biciminden uzaklasmasi ve perspektifin
kaybolmaya baslamasidir. Cézanne’nin resminde objeyi geometrik bicimler
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iizerinde konstriikktif olarak oturtmasi ve bilimsel perspektif resimden
uzaklastirilmasi; Gauguin’in resmin miizikal bir agamaya gittigini 6nceden haber
vermesi ve resmi ilk arkaik saglamliga geri gotiirmesi; Picasso ve Braque’in doga
bicimlerini parcalayarak analitik kiibizm anlayisina varmalar1 ve boylece doga
bicimlerinin resimde renk ve bi¢im hiirriyetine engel oldugu sonucuna gidilmesi;
Delaunay’nin ‘renk yalniz basina bicim ve objedir. Ve resim kendisini objeden
kurtaramadig1 miiddetce tasvir ve edebiyattir’ kanisina varmasi ve sonug¢ olarak
Kandinsky’nin ‘doga kendi bi¢imini kendi amaglar igin, sanatta kendi bicimin
kendi amaglar1 icin yaratir’ inanci ile mutlak bir resme gitmesi, sanatin durup
dururken soyutlamaya gitmedigini oldukca kesin izah eder” (Turani, 1960:14).

Sanatgi, soyutlama caligsmalarinda gercek nesnelerden yola ¢ikmis olsa bile, secilen
nesne soyutlama sirasinda artik nesne olmaktan ¢ikarak, kendi 6ziine dogru yol almaya
baglar. Yapitin sonucunda form sanatginin gercek diinyasindaki Oliimsiiz yerini alir.
“Aslinda resim yiizeyine aktarilmis her bicim ister organik, ister geometrik olsun,

soyutlanmis bir bicimdir” (Tansug, 1995: 15).
Tunali’ya gore; soyut sanat, bir anlamda tasarimdan olusuyordu;

“Soyut sanat, sanatta bir devrim ise, bu devrim, diinya hakkinda yeni bir
tasarimdan olusur. Bu tasarim, duygusal gercekligin disinda, salt bigcimsel bir
diinya tasarimidir. Boyle bir diinya tasarimi, bi¢imin digsinda bir bagka varliga
dayanmaz. O oldugu gibi olan seydir ve boyle oldugu gibi olan sey olarak da salt
bicimdir” (Tunal1, 1989:119).

Sanatta en somut goriiniimler bile soyutlamalarla elde edilmistir ve yakindan bakarsak
goriindiigiic kadar somut degildir ama goriildiigii kadar soyut ta degildir. Michel
Seuphor’a gore soyut sanat; “Bir ressam dogadan degil de kendi i¢ gerceginden
hareket ediyorsa, o ressam soyut bir ressamdir. Bir resmin soyut olabilmesi i¢in, doga

gercekleriyle biitiin iligkilerini kesmis olmasi sarttir” (Eti,1971:41).

Timugin’e gore soyut resmin bir simgeler karmagasidir;

“ ‘Bu belkide ne bir giivercindir, ne bir kirlangictir, yalnizca kustur, kus fikrinin ta
kendisidir’ der. Picasso resimde gordiigiimiiz kus hem kustur hem degildir, somut
olarak vardir oradadir ama gene de bir soyutlamadir. O bir simgedir. Ya da
simgeler karmasigidir” (Timugin, 1993:76).

Resim sanatinda yapilan soyutlama calismalari, ressamlarin “kendi diinyasiyla
iligkisinin altinda yatan psikolojik ve tinsel sartlar1 aciklamaktadir. Bu yiizden biiyiik
bir ressamin eserlerinde tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel

sartlarinin bir yansisini buluruz” (May,198:72).

Theo van Doesburg’a gore soyut sanat bir ifade seklidir;
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“Bizim sanat¢a yaptigimiz gerceklik deneyimimizin ifadesidir. Bigim verici sanat,
bicim verici araglarla bicim verici ifadedir. ifadeyi ancak bicim verme olarak
algilayabiliriz. Ifade etmek, bi¢cim vermek demektir. Bicim vermekle sanat, deney
objesinin dogal goriintiisiinii ortadan kaldirir” (Tunal1,1989:130).

Biimin’e gore soyut sanat; doganin boyundurugundan kurtularak olusan ve kendi

kendine yeten bir varliktir;

“Natiiralizm dogrultusunda gelisen bes yiiz yillik bir gelenek, Kiibizm’le yikiliyor
ve Apollinaire’in Diisiin Ressamligina Kavram ressamligi dedigi yeni bir cag
iislubu doguyor. Aklin eleme, coziimleme ve bilesim etkinliginin iiriinii olan bu
yapitlar, 20. ylizyilin basinda dogan dis goriiniimii verme kaygisindan kurtulmus
olan bir sanata ilk 6rneklerini veriyordu. Doganin boyundurugundan kurtulan sanat
artik ozerklige kavusuyor ve doganin yaninda kendine yeten bir varlik niteligi
kazanmaya bagliyor” (Biimin,1990;107).
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Resim 1 : Sevda Cigegi 1908, Sulu boya, 72,5 x 47,5 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:21
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BOLUM 2: MONDRIAN’IN SANATI

Piet Mondrian 1872'de, Hollanda'min sakin bir Flemenk tasra kasabasi olan
Amersfoort'ta dogdu. 1870'lerden bu yana, yoksulluk hiikiim siiren ve her giin sertlikten
kacan insanlari, genellikle diinyanin dini fanatikliginin, fantezisine donmeye
zorlamaktadir. Mondrian'in yerel bir ilkokulda miidiir olan babasi, bu dini fanatiklerden

biriydi. Protestan Kilisesi Komitesi, hayatinin kurallarini belirliyordu.

Diecher, Mondrian'in ailesinin maddi olanaksizligindan dolayi, evin geciminde
babasina yardim ettigini soyle ifade eder;
“Mondrian'in biiyiidiigii ev fakir bir durumdaydi. Ailesine rahat bir yasam tarzi
saglayamayan babalari, eve yardim etmek yerine, ekstra dersler aliyor ve
kilisenin direktifleriyle sik sik seyahat ediyordu. Mondrian sekiz yasindayken,

babasinin yogun calismalarindan dolayi, evin ge¢imini saglamak zorundaydi”
(Deicher, 1993:7).

Piet erken yaslarda, yasamin biitiin zorluklarimi tadinca, diinyaya ve insanliga olan
giivenini kaybetti. Asla siirekli iliskiler kuramayarak, psikolojik kararliligimi irdeledi.
Mondrian babast olene kadar, kardesleriyle yasamak zorunda kaldi. “Bunu babasi
oldiikten sonra, kardeslerinin yazdigi bir mektupta, Mondriant ‘koruyucu bariyer’
olarak nitelendiriyorlar” (Deicher, 1993:8). Kardeslerinden farkli olarak biiylidiigii
siire¢ icerisinde, duygusal olarak babasindan uzaklagsmayir basarmak zorundaydi.

Kesfettigi yeni bir yasam olan diisiinsel sanat diinyasiyla ilgilenmeye basladi.

Mondrian ile babasi ¢ekici figiirlerin ve sembolik siislerin kombinasyonu olan, kiiciik
adak resimleri olugturmaya basladiginda, yaptig1 bu kompozisyonlar1 gercek yasamla

iligkilendirmedi.
Diecher’e gore Mondrian 6liimiinden 6nceki son ag¢iklamasinda;

“Erken yaslarda babasinin kiliseye adak litograflar1 olusturmak icin nasil ¢izim
yapmay1 ogrettigini anlatir. 1892'de Amsterdam'daki Sanat Akademisine girdiginde
ise, babasimi bir odada zengin ve sozii gecen Protestan arkadaslari ile beraber
oglunun egitim masraflarini, kendi basina karsilayamadigini ve onlar1 burs igin
ikna etmeye ¢alisirken buldugundan s6z eder” (Deicher, 1993).

Amsterdam'a vardiginda Piet, Geerformerde Kerk adindaki bugiin dahi gecerliligini
siirdiirmekte olan radikal Protestan topluluguna katildi. 1900'dan 6nce Anti Devrimci

Parti ad1 verilen tutucu bir toplulukla igbirligine girerek 17. yiizyil 6rneklerini konu
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alan, dini resimler yapmaya devam etti. Mondrian 20. yiizyilda, yenilik¢ci modern
sanatin Onciisii haline gelecekti. Fakat bu siire¢ icerisinde, kendi kilisesinin modern
sanata kars1 olan kisitlamalarim kabul ederek, kilise yonetiminin disiplinine kendini

teslim etmisti.

Geerformerde Kerk Radikal Protestan Toplulugu, kendini Hollanda’daki diger
topluluklara gore bir kale olarak goriiyordu. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, diisiince
farkliliklarindan olusan radikal ayaklanmalardan, tiyelerini korumak i¢in, bu toplulugun
dogru etik yol oldugunu, iiyelerine kabul ettirmek istiyordu. Toplulugun yenicaga
cevabi, biiyiilk bir yangmn ve bunu takiben, yeni bir yasamdi. Bu diinyanin sonu
olduguna dair vahiysel bir vizyondu. Mondrian, yeni yasam i¢in diisiincelerinin

yansimasini kilisede buldu.

Mondrian, hedefleri olan bir ressamdi ve ¢ok daha fazla toplumun ortasinda duramazdi.
O, diinyay1 anlamay1 beklemiyordu. Bu yillarda, kii¢iik bir gercek vardi ki tagradan bir

Protestan geng¢ adam, kesinlikle 20. yiizyil sanatin1 degistirecekti.
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Resim 2 : Winterswink 1898-1999,Sulu boya,52x 63.5 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:9
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2.1. Natiiralist Temalar

Mondrian, Winterswijk adindaki kiiciik kasabay1 konu alan resimler yaparak, resim
hayatina yeni bir yon kazandirdi. Belki de hayatinda ilk defa bu kadar verimli
caligmaya baslamisti. Bu kasabada bulunan kilise kulesinin goriiniisii, 6zellikle en
iyisiydi (Resim 2, s:12). Cizimlerinde, koylerdeki tasra kiiltiiriinii yansitmak
amaciyla, koyliileri ve hayvanlar1 konu alan suluboya ¢alismalart {izerinde duruyordu.
Bu resimlerden agikca belli olacagr gibi Resim Akademisindeki ¢aligmalart Amsterdam

sanat¢ilarin1 somiiren problemleri fark etmeye itmistir.

Resim 3 : Kanalli Manzara 1897—-1898, Sulu boya 46x66

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:8
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‘Kanalli Manzara’da (Resim 3, s:13) oldugu gibi, cift¢inin inanilmaz sekilde kiiciik
oyuklar1 sabanla actiginda (Resim 4, s:14) patika ve kanallar ¢ok diiz goriinmektedir.
Resimde gokyliziiniin mavisi, parlak kirmizi olan evlerin catis1 iizerinden disar

cikacakmis gibi goriiniir.

Resim 4 : 1$ -1898, Guaj boya, 54,4x78,7

PSR
e b o
i s lﬁ\ﬁ”’s e

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:21

‘Cift¢inin Karisi” (Resim 5, s:15), kameranin lensindeymis gibi agik bir sekilde
giilimsemektedir. Bu periyotta Mondrian'in, dogadaki duygusal sicakligin
portrelendirilmesi kavramindan, tamamen etkilenmis oldugu goriiniiyor. Mondrian'in

1898-1899 yillarinda Winterswijk'de tirettigi natiiralist temalar bir mizag icerisindedir.
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Resim 5 : Haags Gemeente Miizesi, HagueCiftcinin Karis1 1899Guaj boya. 108x86

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:3
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Deicher’e gore, Mondrian’in 1898 ve 1901 yillarinda Prix de Rome’a yarigsmasina
katilir. Bu yarismanin sonucu Mondrian i¢in ¢cok agir olur;
“Hollanda'daki en prestijli sanat odiiliiydii ve talihsiz bir sekilde kaybetti. Ulkedeki
baslica uzmanlardan ve sanat¢ilardan olusan jiiri akademik resim konusunda
toplandi ve her iki yarismada da onu reddettiler. Raporlarinda genc sanatcinin

cizimdeki yeteneginin yetersiz oldugunu ve bu sebepten yasayan bir aksiyonu
resimde portrelendirilemeyecegini belirttiler” (Deicher, 1993:14).

“1903 yillinda Prix de Rome yarigsmasinda kaybeden sanatcilarin resimlerinden bir
katalog olusturuldu. Bu katalogda Mondrian’in resimleri gegici olarak kabul edildi. Bu
olay Mondrian’in  hayattaki tiim zorluklara karsi, kendine giivenmesini sagladi”

(Deicher, 1993:16).

1903'te Hollanda'da kanli biten demiryolu is¢ilerinin grevleri vardi. Mondrian her
zaman siddetli toplumsal anlasmazliklardan korkardi. Bu sebeple politikadan geri adim
atarak sehri terk etti. Mondrian iilke disina yerleserek, mekandan kendini soyutladi. Ve

yagli boya tablo ¢aligmalartyla, kendini yeni bir yone gotiirmeye bagladi.

Geleneksel Felemenk stiliyle doga resimleri yapmaya basladi. Resmini yapmaktan
hoslandig1 yerlerin hi¢biri yasadigi yerde yoktu. Cesitli manzaralar, ormanlik
alanlar, sogiit yapraklar ve sokak koseleri biiyiik ol¢iide repertuarindan kayboldu.
O giinlerde Felemenk resmi olarak bilinen konular igerisindeki, Barabant

Degirmenleri ve ¢ayirda otlayan inekler vardi.

Takip eden birka¢ sene giin batimlari, degirmenler, ay 15181 olan aksamlar, deniz
ve kumul manzaralar1 Mondrian'in resimlerinde tekrarlanan konulardi. Aymni
zamanda cicek resimleri gelistirmeye basladi. Mondrian halkin ne istedigini
biliyordu. “Eger d6deyen halk dogal resimler talep etse, bir sanat¢i bu tarz resimler
yapmak icin yeteneklerini kullanabilir; ama bunlar agik olarak sanat¢imin kendi

sanatindan ayirt edilebilir” (Deicher, 1993:17).

Bu siirec icerisinde Mondrian'in sanatina ne olmustu? Odeyen halk, siirecten sorumlu
olarak, bir sanat¢inin gelismesini aniden durdurup, irettigi resimlerin 6nceden

yaptiklarina gore, daha az modern olmasina sebep oldu.
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Resim 6 : Kirmizi Degirmen 1910-1911Yagh boya, 150x86

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:27
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2.2. Van Gogh’un Mondrian Uzerinde Etkileri

Mondrian, biiyiikk ressam Van Gogh’un oliimiinden birka¢c sene sonra, onun
resimlerinden etkilenerek, calismalarina yeni bir yon kazandirdi. Boylece Van
Gogh’un caligmalarin1 kopyalayarak, gec¢mis temalarin tizerine yoneldi. Mondrian
1907-1908'de ‘Gece Manzarasi’n1 resmetti (Resim 7, s:18). Gokyiiziindeki sekiller,
Van Gogh'un resimlerinin etkisidir. Bulut formasyonlari, goriiniiste gokyiiziinde
girdaplar yapiyormus gibi goriiniir. Van Gogh'un 1889'da Arles'te yaptigi,
‘Yildizli Gece’sindeki kara bulutlarin, helezon dalgalari, gece gokyiiziinii ona

cilgin bir okyanus gibi gostererek, tehdit edici bir sekilde yok olup gitmekteydi.

Resim 7 : Gece manzaras1 1907-1908 Yagliboya, 35x50.2cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:16

Mondrian’in, resimlerindeki bu formlar, Van Gogh gibi bir sanat¢i olma arzusu

icinde olabilir. "Gece Manzarasindaki yansimalarin Mondrian'n doga konusundaki
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tecriibeleriyle resmedilmesi ¢ok zor degildi. Bunlar arzularinin ifadelerinden baska bir
sey degildi ve biiyiik bir sanatc1 olacakt1” (Deicher, 1993:17). Bu aciklamalar, genel bir
uyum igerisinde uzun siire boyunca, resimler yapmaya devam eden yetenekli bir ressam
oldugunu anlatmak i¢indir. Mondrian, aslinda atalar1 gibi hayatin gercekci ve giizel
yonlerinin resimlerini yapan, bir sanat¢i olmak istiyordu. Mondrian'in “arzular1 ve
‘0deyen halk’ arasindaki tek gercek fark vardi; O da, sanatcilar, aristokratlar, krallar ve
vatandaglar tarafindan, tiim diinyanin resim formunda kaydedilmesi ig¢in

gorevlendirildigi siirecti” (Deicher, 1993:18).

Resim 8 : Yaz Gecesi 1906—1907, Yagliboya, 71x110.5cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:21

Mondrian, Hollanda'nin sanayilesme ile bozulmamis, manzaralarla dolu yerlerini, sik
sik ziyaret eder ve bu ziyaretlerindeki etkilesimleri resimlerine yansitir. 1905'e kadar
Brabant'ta, 1906'nin biitiin kis1 ile 19071 ormanlarin kenarinda olan eski bir ¢iftlik

evinde, 1908'de Oele yakinindaki genis fundaliklarda yasamini siirdiiriir. Mondrian
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geceleri ve ozellikle de kirsal bolgeleri resimlerine konu olarak secer. Resimlerinde,
yaz gecelerinde gokyiiziiniin sakinligini ve ay 15181 suya diiserken yasadigi yalnizligi

gostermektedir.

Doga resimlerinin sanatsal karakteri, Mondrian’in ‘Yaz Gecesi’'nde (Resim 8, s:19)
tamamen belirgindir. Koyu gokyiiziinde, kirmizi rengi dairesel calismasiyla, sasirtici
goriinmektedir. Hicbir gece gokyiizii boyle goriinmez. Glimiis-beyaz ay rengi suyun
izerine diiserken gokyliiziine takili kalmis gibi goriiniir. Tuval iizerinde, hizla hareket
ettirilen, genis bagh fircanin renkli izleri, berrak nehir tarafindan aci§a vurulur.

Mondrian'm 1906-1907'deki resimlerini, profesyonel bir tavirla yaptigi goriilmektedir.

Mondrian profesyonellige dogru giderken, biiyiikk bir yalmzlik icine girerek, tuval
iizerindeki parlak renklerin mest edici heyecanina, kendini biraktigi goriiliir. Bu
periyodun bagyapiti ‘Oele Kenarindaki Agaclar’dir (Resim 9, s:21). Resmin
tamaminda, uzun kiviimlh renkli cizgiler goriilmektedir. Parlak mavi, sari, mor ve
kirmizi renkler tuvalden siiziiliir. bazen de damlalarin icinde renklendirilmeyen
kisimlar, materyalin kendini gdstermesine izin verir. Mondrian bu resimde, yagh
boyalarla dikkatli bir sekilde calisarak, agacglarin yerini belirlemistir. Kendi, yeni renk
tecriibeleriyle ormandaki agaclarin, giines 1s18indaki renklerinin karst konulmaz

muhtesemligini, gostermeye caligir.

Mondrian’nin tiim bu calismalarina ragmen yeniyle gelenegi birlestirme cabalari
basarisizdi. ‘Oele Kenarindaki Agaclar’ incelendiginde iki bilesime ayrilabilir. Renkli
cizgiler, agaclar1 olusturmak i¢in asla bir araya gelmez. ‘Oele Kenarindaki Agaclar’in
son versiyonu olan, kiiciik bir yaglhi boya c¢alismasinda, agaclarin seklini

degistirmistir. Agaclar, disk seklindeki giinesin, cevresinde dolasan egriler gibidir.
Deicher, Mondrian renk anlayisinin olusumunu soyle ifade eder;

“Alman Romantikler, konularinda agaclarin arasindaki Gotik Kilise yikintilarini
kullanmislardir. Tanri'nin yarattigi, uyarict bir adam tarafindan resmedilen giinesin
15181, pencerelerden parlamaktadir. Bir resim sadece 1sikta goriilebilir. Sanat ve
doganin her ikisi de bir biitiindiir. Doganin ortasinda yer alan orta ¢ag pencere
formunun karmasik sembolizmi igerisinde sanat ve doga arasindaki problemli
iligkisini ve barist bulmus gibi goriinmektedir. Mondrian bu eski formiili
resimlerine uygulamak icin c¢aba harcamamigtir. Fakat kendi sanatini hakli
cikarmak icin kullanmistir. Atalarindan farkli bir begeni gorerek, bu amag icin
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kendi resimlerindeki 11k kirilmalarinda goriinen birincil renkleri kullanmamistir”
(Deicher,1995:20).

Resim 9 : Oele Kenarindaki Agaclar 1908, Yagl boya, 128x158cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:19

Van Gogh bu amac¢ icin kendi kendine bir renk teorisi olusturdu. Diger yandan
Mondrian, ‘Giines Isigindaki Degirmen'de’ (Resim 10, s:23) oldugu gibi kirmizi, mavi

ve sar1y1 basitce tiipten ¢iktigi gibi bir araya getirirdi.

Renklerin kaba kullanimi, agresif bir etki olusturur ve sert damlalar, izleyiciye dogru
sigriyormus gibi goriiniir. Mondrian'in Onceden calismis oldugu, nazik atmosferik

degirmen resminden farkli olarak, burada parlak giiclii bir kompozisyon goriilmektedir.
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Van Gogh'un Fransiz izlenimcilerle karsilagsmasindan sonra, resimlerindeki etkileyici
renklerin radikal gecisleri, Mondrian'in ¢alismalarindaki yeni Fransiz izlenimcileri ve
Fauvizm'le iligkilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Mondrian, fauvist anlayis ile
cizgiyi, renklerden ayiran bir sinir olarak kullanmistir. Isik gblgeyi resim yiizeyinde
renklerle ifade etmistir. Fouvizm Mondrian’in kiibizme ve soyut resme gecisinde
kiigiik bir basamak olmustur. “Bu tarz resimler 1909'da Hollanda'da Mondrian'a ani bir
sOhret getirmistir. Resimleri {iist diizey moda yaraticis1 olmus gibi, satilmaya

baslamist1” (Deicher,1995:30).
Miller’e gore, Mondrian'in ani sohreti diizenli bir hayat kurmasina sebep olmustur;

“Kazandigr basar1 klasik bir yasam siirdirmeye ve aile kurmaya itmistir.
Bir¢ok basarili gecen yilin sonunda meydana gelen trajik olay Mondrian'1 koti
gidisata siiriiklemistir. 1909'da heniiz ¢ok geng olan annesi beklenmedik bir sekilde
Olmiistii. Bu 6lim Mondrian'nin diisiisiine sebep oldu. Kisa bir zaman icerisinde
uzun siirede buldugu halk destegini kaybetti” (Miller,1992:23).
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Resim 10 : Giines Isiginda Degirmen 1908, Yagli Boya, 114x87

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:2

28



2.3. Mondrian’in Figiir Anlayis1

Mondrian, annesinin 6liimiinden sonra, kendini toparlamak i¢cin Kuzey Denizine Kiyisi
olan Zeeland'ta zamanim gegirir. Kumul IV (Resim 11, s:24) asag1 yukar1 bu yaz

giinlerinde yapilan bir bagyapittir.

Resim 11 : Kumul IV 1909-1910, Yagh boya, 33x46

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:25

Kirmizi, turuncu tonlarda olusan kizillik igerisindeki yansimalarin bulundugu
resimde, asikar bir yaz sicagi hissi vardir. Pembe renkler resmin sanat degerini
vurgular aym1 zamanda disilik formu ve kumullarin giizel egrileri arasinda bir bag

kurar.
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Mondrian, erotik portrelerindeki kadin ruhunun, denizin ve kumullarin yatay
cizgilerinde bulundugu soyler. 1909'da Mondrian uzun zamandir c¢abaladigi

resimlerdeki deneyim birligine cok yaklagmustir.

Resim 12 : Kumul Manzarasi 1910, Yagl Boya, 141x239

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:24

Mondrian 1910'da parlak renklerle biiyiik tuvallere resim yapmaya baslar. ‘Kumul
Manzarast’ (Resim 12, s:25), agisal kirik formlari, karanliktaki hareketsiz kiimeleri ve

yesilimtirak lila tonlar icerir.

1910-1911 yillarinda ¢calismis oldugu ‘Evrim’ (U¢ Kanatli Resim) resminde, (Resim
13, s:26), ilk defa ¢iplak figiirleri kullanmistir.

Deicher’e gore, Mondrian'in ‘U¢ Kanatli Resmi’ sehvani duygulardan feragatin bir

sonucu olarak yeniligin baglangiciydi.
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“Biyolojik evrim, ruhsal gelisme ile yer degistirdi. Amsterdam'daki merakli
vatandaslar, Mondrian'in Protestan hayal giicli diinyasindan 6diin¢ almis
oldugu figiirleri tamdilar. U¢ Kanath Resimdeki disi figiir Kutsal Savaslardaki
Tanrinin erkek sampiyonu ile alakaliydi. 1870'de Mondrian'in babasi
litograflarindan birinde, bunlar1 resmetmisti” (Deicher, 1993).

Resim 13 : Evrim 1910-1911, Yagh Boya, 178x85 cm, 183x87.5 cm, 178x85 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:29

Mondrian, annesinin 6liimiinden sonra kendine 6zgii sanatinin renkleri ile kendi icinde
yiikselen disilik formlarim giydirerek, hayali figiirleri resimlerine tasir. Evrim'in 6nemi
ancak psikolojik terimlerle aciklanabilir. Mondrian'in dini felsefeye dayanan goriisleri

ise sembolik formlarla agiklanabilirdi.
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2.4. Kiibizm’in Mondrian Uzerindeki Etkileri

Kiibizm 20. yiizyil'da ortaya ¢ikan ve Onemli Olciide etkinlik gdsteren bir akimdir.
Cezanne'ln, dogadaki her seyi geometrik bir bicimde ifade edilebilecegi fikrinden
dogmustur. Klasik form anlayisindan farkli olarak kiibistler, nesnelerin degisik

boliimlerini, bir araya getirerek olusmus biitiinii, eserlerine aktarmay1 amaclamistir.
Beksag kiibizmi soyle ifade eder;

“Goriinen cismin goriindiigii an ki bicimi diglanarak, ayn1 cisim i¢in gegerli bulunan
degisik koseler, yiizeyler ve boliimlerin gercekei algilamadan uzaklagarak, mantik
yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir biitiin teskil edecek sekilde yeniden
kurulmasin1 saglayan ressam, tek bir goriintii degil cesitli goriintiileri bir araya
getiren bir eser meydana getirmektedir. Goriinen hayal degil bilinen seyin 6nem
tasidigi  bu anlayisla, yeni bir form tesekkiili ortaya konmustur”
(Beksacg,1995:117).

Kiibizmin olusumunda Kabile Sanatlarinin 6zellikle de Afrika Zenci Sanati'nin etkisi
biiyiik olmustur. Kiibizm'in kurulusunda 6nemli rol oynayan ressam Georges Braque
(1882-1963) akimin gelisiminde biiyiilk rol oynamistir. Fakat akimin en popiiler
sanat¢ist Picasso olmustur. 20. yiizyilin oldugu kadar, sanat tarihi i¢inde de dnemli bir
yeri olan Picasso, uzun yasami boyunca, degisik iislGplar1 da deneyerek kiibizm'in en

tipik eserlerini vermistir.

Picasso, nesnenin farkli yonlerini, géziin aym1 anda géremedigi fakat zihinsel olarak
algiladigi yanlarim, bir diizlemde birlestirmeye calismistir. Cezanne’nin doga

analizlerinden yola ¢ikarak, dogay1 parcalayip renk kirilmalarina neden olmustur.
Beksag’a gore, Picasso’nun resimleri insanlik trajedisini yansitir;

“Akimin belki de en ilging eserlerinden biri olan ‘Avignonlu Kizlar’ 1907 tarihinde
yapilmistir. Fauvizm'den Kiibizm'e geciste ¢ok Oonemli bir asama teskil eden bu
tablo 20. yiizyilin oldugu kadar. Kiibizm tarihi i¢in de c¢ok ©nemli bir rolii
iistlenmis bulunmaktadir. Picassonun diger 6nemli eseri olan ‘Guernica’ 1937
tarihinde yapilmustir. Ispanyol I¢ Savasi'min etkisiyle yapilan bu tablo siddet ve
korku dolu havastyla bir insanlik trajedisini yansitmaktadir”(Beksag,1995:117).

Mondrian'in sanatinda soyutlama siireci ilk kez 1911'de Paris'te Kiibist Sanatini
tanidiktan sonra baslar. Kiibizmin temel diisiincesinde, kendi diisiincelerine uyan, bazi

seyler bulur. Ozellikle kiibist resimlerin diizeni ve sadeligi onu ¢ok etkiler. Sanatinda,
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bicimlendirme 6gelerini en aza indirgeme diye tanimlayabilecegimiz bir soyutlama

slireci igerisine girer.

Diecher’e gore bu yillar Mondrian’in; sanat, yasam, diinya ve evren lizerinde cok

diisiindiigii yillardir;

“Mondrian'in diigiinceleri heniiz yeterince belirginlesmemisti. Kisiligindeki
mistisizm egilimi onu, teosofiye itmisti. Diisiinceleri daha ¢ok bu yonde
gelisiyordu. Mondrian’in sanatinda, yeni baglayan soyutlama siirecindeki
calismalari, onun temel diisiiniiniin irtinleri degildir. Bunlar goriinen gercekten

yapilan soyutlamalardir” ( Diecher,1995).

1911'in sonunda Mondrian Amsterdam'dan ayrilmaya karar verdi. Cagin en biiyiik

ressami1 olan Pablo Picasso'dan bir seyler 6grenme i¢in Paris'e tagindi.

Mondrian Paris’e gittiginde, heniiz kirk yasina basmisti. Paris'e vardiktan sonra ilk is
olarak, babasimmin ismi olan Peter Cornelis Mondrian ismini atarak kendine Piet
Mondrian denilmesini istedi. Paris'e tasinmak Mondrian'a, evrensel izolasyon hissinden
ka¢cmasi icin yardim edebilirdi. Mondrian i¢in Paris'te, Picasso ve Braque resimlerini
gorme firsati yakalamak yeterliydi. Modern sanat igerisinde, diger benzesen ruhlar

tarafindan baglatilan evrime, katkida bulunmak i¢in caligmaya basladi.

Paris'te yapmis oldugu ilk resmindeki renk skalasi, Picasso ve Braque ile iliskili olarak
gri, kahverengi ve siyah ile simirliydi. O zamanda bu iki kiibist sanat¢inin renge ihtiyaci
yoktu. “Picasso ve Braque klasik resmin temel elemanlarinin analizini yapmaktaydilar.
Resim tarihinde ¢izimin, renklerden daha onemli oldugunu iddia etmekteydiler. Daha
once dogal diinyanin renkleri ile tasvir edilen modern sanatin maksadi, sadece cizilen

cizgilerin kullanilmasiydi” (Diecher,1995:35).
Deicher’a gore Mondrian ile Georges Braque’in resimleri benzerlik gosteriyordu;

“Ekim 1911'de Amsterdam'da Georges Braque icin ¢alisan bir sanatci olarak
gosterildi. Onlarin gézlemleri agiga vurulmak zorundaydi, 1908'den bu yana ve
kendi verimi ile ayni periyotta bir cok detay benzesmekteydi, o zamanda Braque
yash agac dallarinin sekillendirdigi oval sekillere oncelik veriyordu. Mondrian'da
iki yada ii¢ egrisel cizginin olusturdugu oval sekillerle tanisti. Bu periyottaki
biitiin manzara icerisinde degisik formlarda goriilebilecek olan resimlerinde
ana tema haline getirdi”’(Diecher,1995:36).
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Resim 14 : Domburg Yakinlarindaki Kilise 1910-1911Yagh Boya. 114x75cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:26
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Bu benzerlik "Oele Yakinindaki Agaclar"(Resim 9 , s:21) resminde goriilebilir. Resmin
icerisindeki agaclar tarafindan olusturulmus, giines motifi seklindedir. Oele Yakinindaki
Agaclar ile Ayin Dogusu ile Haberlesen Agaclar'da da (Resim 15 , s:30) ayn1 goriintiiye
rastlanir. Mondrian i¢in bu oval form, resimde kisisel yetenegin isaretiydi. Bircok farkli
manzarada bu formlar1 tekrar tekrar kullandi. Bu bir cins gorsel imzaydi. “Braque bu
formla yaptigi eserini, ayn1 gozlerle goren ve sonuc olarak da kendisininki gibi

diistincelere sahip baska bir adamin varligindan endise duydu”(Miller,1992).

Resim 15: Ayin Dogusuyla Haberlesen Agaclar, Yagl boya, 79x92.5

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:18
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Resim 16 : Figiir Calismas1 1911, Yagliboya, 115x88 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:30
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Resim 17 : Agacli Manzara 1911 -1912, Yagliboya, 120 x 100 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:33
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Ipsiroglu, Mondrian’in Picassodan etkilenmis olmasina karsin, resimlerinde farkli bir
yoniiniin oldugunu diisiiniir;
“Giderek soyutlagsan agac¢ resimlerini Paris'te sergilediginde Apollinaire Mondrian
icin, Picasso'dan etkilenmis olmasina karsin ¢ok ozgiin bir kisiligi oldugunu,
resimlerinin bir ‘entelektiiel duyarlilik® gosterdiklerini, bu tiir bir Kiibizmin Picasso

ve Braque'n degisik malzemelerle yaptiklari ilging deneylerden farkli bir yoni
oldugunu” soyler” ( Ipsiroglu,1994:79).

Mondrian'in Fransiz sanatkarlardan farki, nii ile portre arasindaki tutumuydu. Picasso,
bir sanat¢inin dogaya ve kadinlara hdkim olmasi gerektigini soyliiyordu. Resimlerindeki
bu yetenegini, kadin portrelerini bir araya getirerek veya dagitarak gosteriyordu.
Mondrian'm, Paris giinlerindeki ilk ‘Figiir Calismasi’nda (Resim 16 ,s:31), yiizeyin

karanlhig icerisinde disi bir figiir belirir.
1911-1912 yillarinda Mondrian;

“Siyah tebesir kullanarak yaptig1 aga¢ konulu resimlerine geri doniis yapar. Bu
calismalarindaki en biyiik oOzellik, yalin agaci ii¢ boyutlu hale tasimasidir.
Mondrian’in projesi goziiniin 6niindeki objeleri ritmik isaretlere doniistiirmektir ve
iceriginde de kiibizmin kompozisyon Ogelerini ve resim kurallarim
barindirmaktir”(Jaffé, 1985:82).

Mondrian 1912'den sonra yapmis oldugu ‘Agacli Manzara’ (Resim 17 ,s:32) resminde,
siyah ¢izgileri resmin ylizeyinde duran 1zgaralar gibi kullanmaya basladi. Ona gore
cizgiler, resmin catis1 olmaya bagslamisti. Cisimleri, cam catlaklar gibi bir araya
getirerek; ylizeyi, siyah cizgilerin ag yapisiyla sonlandirtyordu. Yiizeye yazi yaziyormus

gibi cisimleri ¢izgilerin arasina yerlestiriyordu.

Mondrian bundan sonraki resimlerinde, oval uglar1 siyah cizgilerle belirledi. Agacin
karigik dallarini, resmin yiizeyinde siyah ¢izgilerle gosterdi. Siyah cizgiler, nesneleri
gormenin tek yoluydu. Bu tarz doga resimlerinde, lineer agi birlestirmede basari

gostermeye basladi.

1912'deki ‘Gri Agac’(Resim 18 s:34) isimli resminde yaprak kiimelerini ve elma
bahgesindeki gri puslu havayi ifade etmeye calisti. Gri Agacin temiz bir lineer yapisi

vardir. Gergek bir bahce kokusu, ag goriintiisiiyle atmosferik olarak hayal edilebilir.
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Resim 18 : Gri Agag, 1912, Yagl boya, 78.5 x 107.5 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:35

‘Cicekler Icerisindeki Elma Agac’ (Resim 19 s:35) ‘Gri Aga¢’ ile aym sene
resmedilmistir. Renklerdeki katmanlar, daha transparandir. Agacin yeri tesadiifi olmaya
baglamigtir. Resmin yapisi, agacin {izerindeki cicekten meyve olusmast yoluyla,
gelistirilmis gibi goriinmektedir. Kompozisyonda dort koseden, merkeze ulasilmaya
calisilmistir. Beyaz yiizey iizerine yesil, sari, pembe ve gri’yi kullanarak renklerde

sturhilik getirmigtir.
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Resim 19 : Cigekler igerisndeki EIma Agac1 1912, Yagh boya, 78 x 106 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:34

‘Bahar Cicekli Aga¢’ (Resim 20 s:36) diger agac soyutlamalarina gore, daha soyut ve
daha net tamimlanmistir. Agacin dallar, lineer aglara benzemektedir. Cizgiler, ince ve
kalin cizgiler yiizeyde derinlik etkisi yaratmaktadir. Bu resim, izleyiciye gerceklerden
kacan bir seyi koruyormus hissini uyandirir. Cicek acmis agaclarla dolu bahgede,
beyazimsi1 pembe ¢icekli dallar, biitiin yonlere dogru ilerliyormus gibi goriiniir. Resimde
egemen olan c¢izgiler, birbirlerine baglanarak yiizeyin koselerine kadar uzatilmistir.
Agaclar, manzaranin iistiinden, yok olur izlenimini yansitir. Mondrian’in  agag

resimlerinde, nesneyi arayan gozler, dagilmis pargalardan olusan sekilleri goriir.

35



Resim 20 : Bahar Cicekli Aga¢ 1912, Yagh boya. 65 x 75 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:35

Mondrian’in agac dallarindaki dikey ve yatay cizgiler, yasamin ve doganin zithgini
ifade eder. Mondrian dogadaki karsit giiclerin yapisin1 en karakteristik olarak agac
formunda gostermektedir. O, resimlerini toplumun diizenini ve dengesini saglayan bir
arag olarak goriir. Agag¢ resimlerindeki karsit giicler ile doganin ve toplumun esitsizligini
vurgular. Mondrian dogadaki dengesizligin varolma oldugunu ve bu esitsizlik iizerine

varolacagini belirtir.
James’a gore Mondrian, sanati, insanlarin gelisimini saglayan bir ara¢ olarak goriir;

“Sanat din gibi ruhsalliga gecis icin bir ara¢sa insanoglunun gelismesini saglar.
Diisiince ve yasant1 olarak materyalizmin iistiine ¢ikmig insanlarin, soyut sanata da
ihtiyact  yoktur. Onlar ger¢cek anlamda, ruhsal acidan olgunlasmis
kisilerdir”(Holtzman and James, 1917:18).
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Mondrian ‘mn 1914 yilinda yaptig1 ‘Oval Kompozisyon’u (Resim 21 s:37), karakalemle
calismig oldugu, bina eskizleridir. Eskizlerini tuvale aktararak, yagl boya calismasina
dondiirmesi sonucunda bu ¢aligsmalar olusmustur. Bu calismalarinda ilk renkli, ¢izgi

diizenlemesi goriillmektedir.

Resim 21 : Oval Kompozisyon 1913-1914, Yagliboya, 15.2x100 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:38
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1914 yilinda calismis oldugu ‘Tableau III’ (Resim 22, s:38) adli ¢alismasinda, lineer
agin icerisini, renklerle kaplanmistir. Tugla kirmizisi, gokyiizii mavisi ve gri, sehrin

renklerini olusturur. Evlerin, pencere ve kemerli kapilar yap boz gibi goriinmektedir.

Resim 22 : Tableau III 1914, Yagliboya, 140 x 101 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:39
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Deicher’a gére Mondrian’in resimleri, lineer sistemle olusturulmus ve dogayr taklit

etmeyen kusursuz resimlerdi;

“Soyut 1zgaralar1 beyaz yiizey boyunca yerlestirebilir veya lineer sistemlerden
meydana gelen ev manzaralariyla benzer manzaralar yapabilirdi. Yapmis oldugu
resimler simdi dogay: taklit etmeyecekti ve her birim, erisilmez ve anlasilmazdi.
Resimlerinin hepsi sehir dist, deniz veya yildizli
gece gibi hog ve miikemmel olacakti” (Diecher,1993:40).

Resim 23 : Diizlemlerdeki Kompozisyonlar 1914, Yagli boya, 88 x 61 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:41
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Mondrian 1913-1914 yillarinda stiidyosunun bir duvarina, ‘Mavi Duvar’(Resim 24,
s:40) adinda bir resim yapti. Resim, neseli bir hava icerisinde modeli pargalayan siyah
cizgilerle doludur. Mondrian bu c¢alismasinda duvar ve resmi bir biitiin olarak

gostermeye calismustir.

Resim 24 : Mavi Duvar 1914, Yaglh boya, 95,2x67,6cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:42
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1914’de Mondrian hedefini gorerek, yazar ve elestirmen olan Bremmer’e yazdigi bir

mektupta soyle der;

“Insanlar genellikle sanatimin belirsiz oldugu ve miizigi hatirlattigini
diisiiniirler. Buna bir itirazim yok, sanat diinyasinin disinda kaldig
siirece...Ben evrensel giizelligi anlamak icin cizgilerle ve renk
diizlemleriyle bir diizen kuruyorum ve miimkiin olabildigince bilingli
olarak. Tabii ki doga normal olarak benden de diger sanatcilarda oldugu
gibi yaratma duygusu uyandiriyor. Ama ben gercege olabildigince
yaklagmak istiyorum. Bunun i¢in ben simirh bir 6ze indirgeyene kadar her
seyi soyutluyorum”(Holtzman and James, 1917:14).

Mondrian denizi, paralel dalgalarin tepesinde oynayan, yatay 1sik yansimalar ile
resimledi. ‘Pier ve Okyanus’ (Resim 25, s:41) resminde konuyu basit kiibist elemanlari

ile oval sekillerde diizenleyerek, ufuk ¢izgisini ortaya c¢ikardi.

Resim 25 : Pier ve Okyanus 1915, Yagli boya, 85 x 108 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:43

Mondrian 1916 yillinda sadece bir soyut resim yapti. ‘Kompozisyon’ (Resim 26, s:42)
calismasi, daha once calismis oldugu ‘Domburg Yakinlarindaki Kilise’(Resim 14, s:29)
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resmindeki tas kulenin duvarlarini, kirmizi, sari, kahverengi ve mavi parcalara bolerek,

lineer ag1 biciminde gostermistir.

Resim 26 : Kompozisyon 1916, Yagli boya, 119 x 75.1 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:47
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Lynton’a goére Mondrian, gordiigii ilk bicimden yola ¢ikarak, sonraki
kompozisyonlarinin baglica ¢izgilerini olugturmustur;
“Estetik yasantisini resmin gegirdigi asamalarla karsilagtirarak sonucun bir
betimleme degil, sanat¢cinin heyecanini resme bakan kisiye aktaran bir agiklama
olmasini saglamistir. Resim bu iletisimi o heyecani betimleyerek degil, belli bir

durumu resme bakan kimsenin duyularina yonelterek gerceklestirir”
(Lynton1992:76).

Mondrian'a gore Kiibizm bir soyutlamaydi. Ama dogadan kendini kurtaramamisti.
Hacme baghh kaldigindan figiirler anlasilir derecedeydi. Resimlerinde farkli seyler
ariyordu. “Mondrian, giiriiltiilii miizigi, dogadan kurtulamadigi icin nasil elestiriyorsa
Kiibizmi'de 6yle elestiriyordu. Mondrian'nin diinya goriisii neydi? Sanatinin eregi neydi?

Neyin dengesini ariyordu sanatta?” ( ipsiroglu,1994:80).

Mondrian kiibist ressamlarin ulagtig1 soyut anlatimdan daha Steye gotiirmeye saf plastik
sanatin anlatimi iizerinde yogunlasmaya basladi. Onun gériisiine gore kiibizm soyutlama
yapiyordu fakat tam bir soyut degildi. Ona gore boyut yok edilmeliydi. Boylece

kiibizmden ayrildi.

Onun Kiibizmden neden ayrildigi hususunda dostu Sweeney'e yazdigi mektup

onemlidir;

“Biliyorsunuz ki, Kiibizm'in niyeti baslangicta kesin olarak oylumlar1 ifade etmekti.
Uc boyutlu oylum (dogal olani) demek ki mevcuttu. Bu gene gosteriyordu ki,
Kiibizm gercekte dogasal kaliyor ve soyutlanmaya gidiyordu, fakat soyut degildi.
Bu benim soyutlastirma anlayisima zitti. Benim soyut anlayisima gore oylumun
yok edilmesi gerekiyordu. Bundan 6tiirii ben satih'a hizmet ile hacmi tahrip etmeye
vardim. Bundan sonraki sorun, yiizeyi de tahrip etmekti. Ben bunu, yiizeyleri
boydan boya kesen hatlarin yardimi ile yaptim. Fakat yiizeylere pek o kadar
dokunulmus olmadi. Nihayet yalmz cizgiler cizdim ve bunlar1 renklendirdim.
Simdi biricik problem bu c¢izgileri ayni sekilde karsilikli kontrastlarla yok etmekti.
Belki kendimi agik olarak anlatamadim, fakat bu size benim kendimde kiibist
etkiye nasil son verdigimi aciklar”(Turani, 1995,665).
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2. 5. De Still Anlayis1 ve Mondrian

1917-1931 yillan1 arasinda etkinlik gosteren De Still akimi, kiibizimden yararlanilarak
olusturulan bir goriistiir. Bu anlayis matematiksel bir ¢ikisla, sanata yeni bir yon
vermeyi amaclamistir. Bu anlayisin temsilcileri olarak Piet Mondrian, Theo van
Doesburg, Van der Leck goriiliir. Doga dis1 soyutlamaya dayanan bu anlayisin getirdigi

estetik goriis, ‘Neo-Plastizm’ ad1 altinda savunulur.

“Doesburg 1916 yilina dogru, doga bicimlerini, dogal 6rneginin isaretini, siki
sikiya yan yana bulunan yatay ve dikey dikdortgenler 6rnegine doniistiirmekle,
geometri icine sokmaya baslar. U¢ ressam bir calisma toplulugunda birlesir ve
JJ.P. Oud, Wils, vont Hoff gibi mimar ve Georges van Togerloo gibi
heykeltiraslarla birlikte 1917°de ‘De Still’ grubunu olustururlar ve aynm yilin ekim
ayimda ayni1 ad1 tagiyan dergi yayinlarlar’(Tunali, 1989:178).

Beksag De Still anlayisinm soyle aciklar;

“Son derece yalin bir bigcim olan sanat yapiti sadece dikey ve yatay ¢izgilerden
miitesekkil bir goriiniim alirken renk dizgesi de ii¢ ana renge yani sari, mavi ve
kirmiziya bagimli kalinmistir. Bu harekete bagli sanatgilar icin evrenin temeli
tamamen yatay ve dikey cizgilere dayanmaktadir. En 6nemli sanatg¢ilart akimin en
onde gelen ismi ve en iyi De Still uygulayicisi olan Piet Mondrian (1872-1944) 20.
yiizyll sanatinin en Onemli ressamlarindan oldugu kadar, sanat kuramcilar
arasinda da 6nemli bir yeri vardir” (Beksag;1995).

Mondrian Neo-Plastizm anlayist ile;

“l-Sanatta gercegin, yalniz dinamik bi¢cim ve renk hareketlerinin dengesi ile
anlatilabilecegi,

2-Saf araclarin amaca ulasmak icin en etkili yolu garanti ettigini” ifade
(Turani,!995,605) eder.

Neo-Plastizm, resim sanatinda kullanilan dogal renklerin bir anlamda soyutlanmasini
saglayan De Still anlayisi ile olabildigince saf renklerin kullanilmasi goriisiindedir.

Hess’e gore De Still anlayis1 sOyledir;

“Rengin belirgin olabilmesi i¢in, renk diiz olmalidir, salt, asal olmali yani sari,
kirmizi veya mavi gibi {i¢ ana renkten biri olmali, yayiliminda gercekten bagimli,
ama higbir sekilde sinirlandirilmamis olmalidir. Diger yandan ii¢ temel renk de
heniiz rengin digsalligina sahiptir. O, bakimdan bunlar renk olmayan ii¢ renge,
beyaz, siyah ve gri’ye karsit olarak yerlestirilmelidir. Ciinkii renklerin dogal uyum
iligkilerine girmemeleri gerekir. Salt bi¢cim verme dogal olanmi bir yana birakmay1
amagladigindan, bu ii¢ rengi boyut, giic ve tanisal kapasite bakimindan baska
baglantilar icine sokar. Baglantilara iliskin olarak ‘uyum’ kelimesi yerine dengeli
bicim verme tabiri daha uygundur” (Hess, 1998:95).
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Mondrian yeni plastizm kuramini, mistik ve teosofik diisiinceye dayanarak gelistirmisti.
Amaci, yasamin temelinde yatan, fakat dogada anlatimimi bulamadigi, denge ve uyumun
evrensel ilkelerini dile getirmekti. Dogal renkleri ise temel renklere indirgeyerek kisisel

ogeleri, evrensel 0gelere doniistiirebilecekti.

Mondrian geometrik anlayisini, diigiinsel yasam yetisiyle, Doesburg ise keskin akilcilig

ile belirlemistir;

“Mondrian ve Doesburg’un resimleri, birbirlerine katilmis kareler, dikdortgenler ve
onlar1 birbirlerinden ayiran ¢izgilerden olusur. Bu resimlerin anlami, yiizey
gerilimlerinin, mutlak dik agisindan dile gelir. Bu ise apacik geometridir. Neo-
Plastizim bu anlamda sanatin geometrilestirilmesidir”’(Turani,1995:181).

De Still grubunun olusumundan bir siire sonra, aym adi tasiyan dergi yayinlarlar.
Derginin amaci; bu anlayisi, biitiin sanatlara tanitarak, doga anlatim dillerine en uygun
ifadeyi kazandirmakti. Turani’ye gére Mondrian;* Neo-Plastisizm goriisiiniin dogru
anlagilabilmesi i¢in akimi aciklayict yazilarim cesitli Avrupa dergilerinde ve De Still

dergisinde yayimliyordu” ( Turani, 1995:605).

Turani’nin kaynaklarina gore Mondrian’in Neo-Plastizm’i tanitmak amaciyla, yazdig

bildiride soyle der;

“Neo-plastizm, kisisel bir goriis olarak anlagilmamalidir. Neo-plastizm, eski ve yeni
biitiin sanatin mantikli bir agamasidir. Onun yolu herkes icin acik olup, bir prensip
olarak kullanilmasi gerekir. Bizim halen, igcinde bulundugumuz yasamin zit
kuvvetlerin keskin cizgilerle belirdigi makinalagsmis diinyamizda, gercegi keyfi
hislerle 6grenmeyi denemenin, bizi bir hal caresine gotiirebilecegini diisiinmek
mantiksizdir. Sanatin halen, sadece goriintiilere, olaylara ve geleneklere dayanarak
yaratmasina hi¢ gerek yoktur” (Turani,1995:605).

Dengeye ulasabilmek icin gercegi gorebilmek gerekir. Modern sanat bize bu konuda

yardim eder;

“Hatta bu karigik anda, gercegi gercekten gormeyi gercek yaptigimiz takdirde
dengeye yaklasabiliriz. Modern yasam ve modern kiiltiir bize bu hususta yardim
eder. Bilim ve teknik, cagin sebep oldugu baskiya galebe calar. Fakat bu ilerleme
yanlig bir bicimde kullanilirsa, gittikce biiyiiyen karisikliga neden olur. Bizim
yolumuz bizi, yasamin esit olmayan zitliklarin dengesini aramaya gotiiriiyor. Neo-
plastizim faydayr olanakli yapan sinirlamalara egemen oldugundan, yalniz
insanligin ilerlemesine paralel olmaya degil ayn1 zamanda bu ilerlemenin basinda

gitmeye zorunludur. Sanatin amaci, gercegin agik bir algisin1 sdylemektir”’(Turani,
1995:606).

Neo-Plastisizm'in ilkeleri Mondrian'a gore sadece sanat alaninda degil, yasamda da gelip

gecici ilkeleri olacakti. Nasil sanatta, evrensel olana dogal bigcimlerle ulasilamazsa,
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yasamda da evrensele, alisilageldigi gibi bireysel seylere baglanarak ulasilamazdi. Once
kisi bunlar1 kendi i¢inde yenmeliydi. Bunu olusturmak icin, resimdeki hayal giicii

sahasindan ayrilmak 6nemliydi.
Mondrian’a gore Neo-Plastisizm;

“Belli bir kiiltiir diizeyine ulasmis olan ¢agdas insan, ne salt maddesel ne de salt
duygusal olabilir; madde ruh ve tin biitiinliigii icinde kendi varliginin bilincine
varmis olarak yasama yeni bir agidan bakar. Ciinkii gercek yasamda bunlarin
hicbiri kendi basina egemen degildir. Biitiinlilk ise ancak bunlarin dengesiyle
saglanabilir. Sanatta da bu boyledir. Gelecegin sanati Neo-Plastisizm olacaktir.
Uyum ve birlik iceren yeni bir tinselligin ifadesi olarak soyut gercek dile getirir.
Buradaki gercek sozciigii geleneksel sanattaki gergekle karistirilmamalidir. Gergek
sanat yansitmaci oldugu igin salt gercegi biitiinliigii icinde veremez. Dis goriiniim'u
yada i¢ goriiniim'i dile getirir. Oysa yeni bi¢cimlendirmede sanat, gercegi dis ve ic-
goriiniimiinden soyutlayarak evrensel iliskileri dile getirir, bunlarin dengesini arar.
Neo-Plastisizm'in bicimlendirme 6geleri yiizey, yatay ve dikey cizgiler, dik agi, ii¢
ana renk (kirmizi, sari, mavi), ii¢'te notr renktir (siyah, beyaz, gri). Bireysel olan
bunlarin kullantmidir” (Ipsiroglu,1994:88).

Degisik egilimdeki sanat¢ilar arasinda bile, diisiin aligverisinin siirdiigli ve az ¢ok
etkilesim icerisinde olundugu bu yillarda, Mondrian kendisinin ¢izdigi yolda, 6diin
vermeksizin yiiriiyordu. 1917'de goriilen beyaz resim c¢alismalari, serbestce

renklendirilmis kareler ve siyah ¢izgilerden bagka bir sey degildi.

Beyaz renkli zemin iizeride, siyah cizgilerin ve pastel renkli dortgenlerin goriindiigii
‘Renkli Diizlemlerdeki Kompozisyon’ (Resim24, s:47), Mondrian'in en giizel resimleri
arasindadir. 'Theo Van Doesburg bu resimlerin yapildigi yer olan stiidyo ile ayrilmaz bir

bag oldugunu ve belirli bir giiniin 1s181ndan etkilendigini yazmistir” (Diecher,1993:50).
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Resim 27 : Renkli Diizlemlerdeki Kompozisyon 1917, Yagli boya, 48 x 61 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:49
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Resim 28 : Renklerdeki Kompozisyon 1917, Yagh boya. 50 x 44 cm

P 0y
Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:50

‘Renklerdeki Kompozisyon’ (Resim28, s:48) adli ¢alismada renkli dikdortgenlerin
arasinda, siyah ¢izgilerin bulunmasi sonsuz uzay izlenimini verir. “Cizgi orgiisii figiiriin
etrafinda ince bir hava tabakasi yaratir ve goziimiiziin devinimini yavaslattigindan o

mekana girmeyi de giiclestirir” (Lowry,1972:42).



Resim 29 : Gri Cizgili Elmas 1918, Yagli boya. Diyagonal 120cm
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Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:52

1918’de calismis oldugu ‘Gri c¢izgili Elmas’ (Resim29, s:49) resminde yiizeyin
tamaminin yatay ve dikey cizgilerle ag tabakasinin olusturuldugu goriiliir. Resimde
diyagonal bicimde olusturulan ag tabakasi, dengenin ana kosuludur. Turani’ye gore;
“Cizgi ylizey ve agik koyu kontrastlarla kompozisyon yiizeyinde goriiliir bicimde

olusturulmaktadir”’(Turani, 1977:65).
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Lynton’a gore ‘Gri ¢izgili Elmas’;

“Resmin elmas bicimi daha biiyiik bir kafesin yalniz bir parcasini gorityormusuz
izlenimini verir. Resmin asildigi duvarla bir arada diigiindiigiimiiz bu 1zgaranin
diizensizligi ve dengesi, resmin temel 6zelligini ve gorsel etkisini saglar. Onem ve
kendini duyurma bakimindan, resmin ikinci 6zelligi de kalin cizgilerin diizensiz
kurgusudur. Bu diizensizlik ilk bakista varmis gibi goriinen dengeyi bozarak,
resme belirli bir dinamizm kazandirir. Burada uzay derinlik olarak degil, resim
diizleminin bir uzantisi gibi, yanlamasina algilanir”( Lynton,1982:77).

Mondrian ve Van Doesburg, yenilik¢i resim ile modern mimarinin, birbiriyle alakali
oldugu konusunda hemfikirdiler. Mondrian’a gore resim, Van Gogh'da oldugu gibi
mutlak amag degildir. Onun resmi estetik amaclarin disinda manevi gorevleri yerine

getirmeye yoneliktir.
Ipsirogluna gére Mondrian’in resimde aradig: diisiinsel bir yetkinlikti;

“Adim adim eregine ulagsmaya calistyordu. Bauhaus catisi altinda toplanan
sanatgilar arasinda, birbirinden c¢ok farkli olanlarda bile az ¢ok bir yakinlasma,
bazen birinin otekini etkiledigi goriilebilir. Mondrian Bauhaus'a sik sik konferans
vermeye c¢agrildigi, oradaki sanatcilarla dost oldugu, Bauhaus yayinlar1 arasinda
kitaplart ciktigi halde yolundan hi¢ sasmamis, hicbir yan yola sapmamustir.
Tersine, yoldan sapanlara kiismiistiir. Kendisiyle aymi diisiinceleri paylasan De
Stijl dergisinin kurucusu Theo Van Doesburg, resimlerinde diagonal ¢izgi
kullanmaya baslayinca Neo-Plastisizm'in temel ilkesine karsi geldi diye onunla
bozusmus ve bir daha De Stijl yaz1 vermemistir” (Ipsiroglu,1994:80).

Mondrian 1919'da  Van Doesburg'a yazdigi bir mektupta “calismalarindaki
doyumsuzlugu dile getirmisti. Izgarali resimlerindeki radikal modernlik uzun siire
ilgisini ¢ekmedi. Diizen ve Olciideki eksiklikten denge ve uyumdan yakiniyordu”
(Deicher,1993:45). Resim igerisinde ferdi bolgeler gelistirerek, 1zgaray1r renkle
doldurmayarak, yaratici ana hatlarla oynayabilir bazen de onlar1 doganin icerisinde
dagitabilirdi. Bir resim yapmak ¢6ziim bulunmasi gereken ve gittikce zorlasan bir durum

haline gelmekteydi.

Mondrian'm uygulamaya koydugu, biitiin resimsel fikirler 1921'den once olusmustu.
1921'in sonunda resimlerinin yiizeyi beyaz, renkler ise katisiksizdi. Stilindeki bu
degisiklik ve ana renklere doniisii, babasinin 6limii ve hayatindaki trajik olaylarla

alakaliydi.

Miiller’e gore Mondrian, doganin degismez gercegini ¢izgiler ve renklerle anlatiyordu;
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“Doganin degismez gercegini, ancak ¢izgi ve renk iliskilerinin anlatabilecegini
diisiinen Mondrian, sertlige kadar giden seckinlige ve kesin, degismez bir anlatim
tarzina taraftardir. Bunun icin, 1921°de, ancak dik ac1 ile birbirini kesen ¢izgileri
siyah, gri ve beyaz gibi ii¢ temel degeri kullanmaya baglar” (Miiller,1993:32).

Mondrian “Olgunluk donemi yapitlarinda, beyaz kareler iistiine siyah ¢izgiler kullanir.
Ama giizel doyurucu etkiler yaratmak icin, siirekli simetri dis1 dengeyle kare alanlarda

katisiksiz asal renkleri kullanmistir”’(Johnston.1984:63).

Mondrian “tiyatro dekorasyon elemanlarinin tanittimini, tamamiyla De Still sanat
yaklagimiyla yapilabilecegini diisiiniir. Profesyonel tiyatroda zaman, sahne ve kulis
arasindaki ayrimi elimine etmeyle alakalidir” (Ipsiroglu,1994:90). Bundan sonra tayin
edilen mimari yapilarin temeli, mimari ve resim arasindaki iliskileri basit bir yolla
gelistirdi. Aslinda eskenar dortgen formatindaki beyaz kareler sehir salonunun beton

yiizeyini siislemek i¢in kullanilmaya uygundu.

Deicher’a gore Mondrian, 1931 yilinda tamamladigr Yeni Sanat - Yeni Yasam adindaki
el yazmasi kitapta, sanatinin sonun geldigini beyan eder.
“Bu son Eski Diinya'nin sonunu icermekteydi ve insanlik siirecindeki karanlik cag
boyunca iiretilen sanat ¢calismalarina alisik enerjiler ¢izimin iitopik ¢agina kazang
saptayacakti. Yazi’da dini imalarda bulunuyordu. Mondrian kilise mensuplarini
ozlemini c¢ektigi ‘biiyilk yangin’ olgusunu tekrarladi. Sanat miimkiin olan sonda
kalacak ve bu tarihi siire¢ gerceklesecekti. Bu soyut sanatin tarihi durumu

acisindan bir gercekti. Bu formlar giinliik tecriibelerle alakali olarak c¢ok fazla

gidemezdi. Bir sanat¢i bu ihtimali géz Oniine alarak, resim yapmaya devam
edebilirdi” (Deicher,1994:78).

1932'de Mondrian atmisina geldiginde halk onun kirmizi, sari, ve mavi
kompozisyonlardan olusan degismez stiline alismaya bagladi. Mondrian'in o yillardaki

yeni ¢aligmalari, resmin sinirina ulasildigini gostermekteydi.

Mondrian 1933'te 'San1 Cizgilerin Kompozisyonu'nu (Resim?24, s:47) tamamladi. Resim
alaninda baglayici figiirler yer almiyordu. Beyaz yiizey iizerine, sasirtici parlakliktaki
sar1 renkli ¢izgileri kullandi. Isik ve golgenin genel formundaki diizenlemeler, renk ve

¢izim i¢in daha olusmamusti.
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Resim 30 : Sar1 Cizgilerin Kompozisyonu 1933, Yagliboya, 133 x 133cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:73

Mondrian kendi stilinde yapilan biitiin resimlerdeki ¢izgilerin siyah, dikdortgenlerin de
kirmizi, sar1 ve mavi renklerde olmasi gerektigini diisiiniiyordu. ‘Kirmizi, Sar1 ve
Mavi Kompozisyon’u (Resim 31, s:53) resminde, bu kurallarla kendi sanatinin

tamamen anlasilmayan basit dogmatik temellerini olusturuyordu.
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Resim 31 : Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon 1928, Yagliboya, 42,2 x 45 cm

TiET Mo NS RIA N 2B

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:69

Mondrian yeni resimlerinde, renklendirmenin estetik kalitesini kullanarak, ana renklerde

resimler iiretmeye calisiyordu.

‘Mavi, Sar1 ve Beyaz Kompozisyonu III’ (Resim 32, s:54) 1936'da resmedilmisti. ikiz
yatay eksen ve iki renkli bolge birbirine ters yondedir. Dikey eksenler boyunca, simetrik

olarak resmin uclarinda kadar yer almaktadir.
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Resim 32 : Mavi, Sar1 ve Beyaz Kompozisyonu III 1936, Yagliboya, 43,5 x 33,5 cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:77
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2. 6. Renk ve Bicim Anlayis1

Doganin gizli yasalari vardir. Bu yasalar sanat¢ilarin calismalariyla, gittikce belirip
kesinleserek, sanatin kendilerine 6zgii tarzlart meydana gelir. Doganin gizli yasalari,
doganin yiizeysel goriiniisiinde saklidir. Soyut sanat, esyalarin dogal tasvirine zttir,
fakat dogaya zit degildir. Bu sanat, insanin saf ve ilkel dogasina zittir ama ayn1 zamanda
insanin yapisini yansitmaya calisir. Nesnelerin yapisini degistiren yasa, biiyiik bir Sneme
sahiptir. Resim yaparken, kullanilan saf renkler, dogal renklerin soyutlastiriimasidir.
Soyut sanat ne bizim tasarladigimiz gibi bir dig goriiniisiin ifadesi, ne de bizim

yasadigimiz yasamin ifadesidir.
Mondrian’a gore soyut sanat;

“Gercegin ve gercek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda
gerceklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, iki gercegi birbirinden ayirt etmemiz
gerekir. Birincisi kisisel bir 6zelligi olan gercek, digeri evrensel olan gercektir.
Resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine, doga rengine
son verdim. Doga renginin tuval {izerinde gosterilemeyecegini hissetmeye bagladim,
icgiidiisel olarak, duymaya basladigim sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi
icin, yeni bir yol bulmanin zorunlu oldugu idi”’(Turani,1995:607).

Mondrian gercegin, yalmz renk ve bi¢cimin dinamik hareketlerinin dengesi ile
anlatilabilecegi ve amaca ulagmak i¢in en etkili yolu garanti ettigi konusunda karara

vardi. Mondrian, Augusta Meester Obreen’e yazdig1 mektupta soyle ifade eder;

“Ruh, kompozisyonun temel yapisini olusturur. Duygu, ruh halini ifade eder. Ruh,
yapiy1 ¢ok saf temiz bir sekilde ana renklerle olusturur. Rengin temel renklerle
vurgulanmasindaysa, i¢sel ve saf bir olusum saglar. Fakat, rengi ihmal etmemeye
calistyorum. Cizgiyi ihmal etmiyorum; ama c¢izginin daha giiclii bir ifade
kazanmasini istiyorum”( Holtzman and James, 1917:15).

Mondrian kompozisyonlarinin bicimlendirme asamasini sdyle agiklar;

“Kompozisyonlarimda biitiin egik c¢izgileri, dikey ve yatay kalincaya kadar
cikardim. Bu yatay ve dikey cizgiler, birbirinden ayrik ve serbest hac sekilleri
meydana getirdiler. Denizi, gogii ve yildizlar1 gozlemleyerek, bunlarin
fonksiyonlarini, birbirini kesen bir¢ok dikey ve yatay ¢izgilerle bigcimlendirmeyi
denedim” (Turani, 1995:608).
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Resim 33 : Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyonu 1939-1942, Yagh boya, 72 x 69

cm

Kaynak: Mondrian, Deicher,1993:82

Doganin inanilmaz biiyiikliigiinden etkilenen Mondrian, doganin biitiinliigiinii ve
sessizligini anlatabilmek istiyordu. Doganin goriinebilen yayginliginin, yine onun
sinirlanmasiydi. Dikey ve yatay cizgiler, birbirlerine zit olan iki kuvvetin

anlatimidir. Her yerde vardir ve her seye egemendirler. Bu zit kuvvetin ¢ok yonlii
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etkileri hayat1 yok edebilirdi. Doganin goriiniis dengesi, yatay ve dikeylere dayanir

ve trajedi dengesizlikten dogar.
James’a gore bu zithiklar somut-soyut, aktif-pasif, erkek-disi gibidir;

“Bu madde ve gii¢ karsithig1 her seyde kendini gosterir. Bu ikisi arasindaki denge
mutlululuk demektir. Bunu basarmak oldukga giictiir. Bu giicliigiin 6nemli bir
kismi birisinin soyut digerinin somut olmasindandir. Dengede karsitliklar sarttir.
Bu ikilemin dengesi hayatta mutlulugun yolunu, sanatinda biitiinliigiinii saglar.
Kadin ve erkek ilkeleri biitiinii olusturur. Eger birey tek basina ruhu kabul ederse
yasam veya sanat olusamaz. Yalniz madde ile de hicbir sey olusamaz. Bu iki
ilkenin biitiinligi yaratmayi saglar’( Holtzman and James, 1917:16).

Dogada her sey oylumdur ve bi¢imler oylumlardan meydana gelir. Bir birlik
meydana getirmek icin, doganin dig goriiniisiinii degil, aksine doganin kendi
gercegini izlemesi gerekir. Doga birliginde; bicim, sinirlandirilmig oylum olup,
yalmiz sinirthilhigr ile kavranir. Sanat oylumu, aynen bicimi oldugu gibi belli etmeye
ve bu iki etkenin dengesini gostermeye zorunludur. Mondrian yazisina soyle devam
eder;

“Bu prensipler benim caligsmalarimla gelistiler, ilk resimlerimde oylum daima

arka planda idi. Bi¢imleri belirlemeye basladim; Dikeyler ve yataylar dortgen

oldular. Daha hala bunlar bir arka plana karsin daginik bigimler halinde
goriiniiyorlard1 ve renkleri hala kirliydi” (Turani, 1995:608).

Resimde birligin eksikligini gidermek icin dortgenleri birlestirerek, oylumlar1 beyaz,
siyah yada gri'ye; bicimleri ise kirmizi, mavi ve sar1 renklerle ifadelendirdi.
Dortgenlerin birlesmesi, onceki cagin dikey ve yataylar cizgilerin biitiin kom-
pozisyona dagilmasi ile ayn1 oneme sahiptir. Dortgenler kendi 6zellikleri i¢inde bir
amag¢ degil, oylumda uzayip giden simirli hatlarin mantikli bir sonucudur. Bu
dortgenler, soyutlama sonucunda ortaya ¢ikan yatay ve dikey cizgilerin birbirlerini
kesmeleri ile kendiliginden ortaya ¢ikarlar. Dikdortgenler diger bigimler olmaksizin,
0zel bir 6ge olarak goriinmezler. Ciinkii, diger bicimlerde olan zitlik bunlart ayirt
etmeyi olanakli hale koyar. Sonra, dortgen olarak ortaya ¢ikan yiizeye egemen
olmak icin renkleri zayiflatip birbirini kesen c¢izgileri kuvvetlendirir. Boylece
yiizeyler, yalnmiz kesilmis ve onlara egemen olunmus olmuyor, aym1 zamanda
birbirlerine olan iligkileri bakimindan daha aktif oluyorlardi. Ve boylece daha

kuvvetli, dinamik bir anlatim ortaya ¢ikar.
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Birlik, zithiklarin aym degerde oluslan ile saglaninca, acik ve kuvvetli bir bicimde
ifade edilmesinden dogmustu. Zamanimizin fikri ile uyumlu olarak, bu birligin,
gecmisin sanatinda bir kez bile mevcut olmamis olan daha gercek bir yolda
yaratilmigtir. Mondrian soyle der; “Benim bicimlendirme hususunda edindigim
bilgiler sonucu anladigim, her 6nemli bicimden vazge¢cmek, o bigime ulasmak i¢in

biricik esas oldugudur” (Turani, 1995:608).
Lynton’a gore Mondrian’in resimleri;

“Gizli kalmig, tamimlanmamig, yorum bekleyen hi¢ bir sey yoktur. Bunlar
diinyanin, ne oldugu belli olan, en acik resimleridir. Bu yiizdende soyut
sanatin en Onemli niteliklerinden birini ortaya koyarlar. Her resim sadece
kendisidir = ve siirekli olarak simdiki zaman i¢inde  varligim
stirdiiriir”’(Lynton,1991:217).
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2.7. Resim ve Miizik Iliskisi

Mondrian, geng¢ yaslarda dansa kars1 duydugu ilgiden dolayi, dans dersleri almaya

baglar. Aldig1 derslerinden sonra dansetmek, onda bir tutku haline gelir.
Maur, Mondrian’in bilimsel bir gerceklikle dans ettigi soyle ifade eder;

“Bilimsel bir kesinlikle dans ettigi, dimdik durusu ve ritmik hareketi
arasindaki baglantinin, resimlerindeki dikey ve yatay c¢izgileri animsattigi
sOylenir. De Still'cilerden mimar Oud, Mondrian’in 6zellikle caz miizigiyle
dans ederken miizigin ritmine ve dansin kurallarina siki sikiya uydugu halde,
kendine 6zgii bir ritim yaratiyormus gibi oldugunu ve bir estetik figiir, soyut
bir dans figiirii yaratiyor gibiydi” der (Maur,1958:402).

Cazdaki ritmin, bagli bagina bir ifade 6gesi olarak kullanilmasi Mondrian’1 etkileyen
yaniydi . Cazda ritm bagimsizlik kazanarak melodi yok oluyordu. Caz miizigi bircok
sanatcinin ilgisini cekiyordu. Bu miizik Amerika'da hafif miizik olarak, Avrupa'da
ise farkli algilanmisti. Siyahlarin 6zgiirlitk 6zlemiyle gelisen caz miiziginin Avrupali
icin farkli boyutlar1 vardi. Avrupa'da geleneksel kurallar ve degerlerde koklii bir

toplumsal degisim igerisindeydi.
Ipsiroglu’na gore caz miizigi;

“Fituristlerle baslayip, Dadalarla siiren bir protesto ortami olugmustu.
Aydinlarin bir kesimi bu akimlara katilmasa bile cazi yeni bir yasam
{islubunun ifadesi olarak goriiyordu. Incelmis bir kiiltiiriin iiriinii olan, insan
varliginin yiiksek katlarina seslenen Klasik Bati miiziginin karsitiydi caz.
Gergeklesmesini istedikleri yeni atilimlarin tiim niteliklerin bu miizikte
bulabiliyorlardi. Bu miizigin gerek igerigi, konulari, gerek uygulanisi, insan
varligini ve yasamini, tiimili ile beden-ruh-tin biitiinliigiiyle, kapsiyordu.
Yasamda ne varsa, saldirganlik, teslimiyet, dinsellik, cinsellik, ask, insancillik,
iletisim, paylasma bu miizikte dile geliyordu. Konser salonundaki seslendirici
izleyici arasindaki iletisimsizligi de kirtyordu caz dinleyeni etkinlige zorluyor,
yogun bir iletisim saglayabiliyordu. Ritim, simdiye degin diger bicimlendirme
ogelerinin buyrugundayken cazda bagimsizlik kazanmis, bash basina bir ifade
0gesi olmustu. Miizik¢iler cazla hesaplasarak onun getirdigi ritim ve tini
yeniliklerinden yaralanirken, kimi sanatcilar da (Kupka, Leger, Matisse vb.)
cazin dinamizmini, bagiran tint renklerini gorseli
estiriyorlardi”(Ipsiroglu,1994:92).

Mondrian, kendi sanatiyla caz arasinda iliski kurdugu halde, cazdaki zitliklarin
gelisimini yeterli bulmuyordu. Cazdaki yeni bicimlendirmenin getirdigi yeni sistem
biitiin sanatlar i¢in gecerliydi. Mondrian'a gore; Bu sistemde evrensel soyut 6geler

dogal bicimlerin yerini alarak evrensel iliskilerin dengesini dile getiriliyordu. Bu
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sistem icerisinde, miizik soyut gercek sanat olarak yerini alacakti. Boylece

sanatcilarin evrensel 6gelerle dengeli bir kompozisyon olusturmasi kosullaniyordu.
Ipsiroglu’na gore resimde denge saglayan bigimlendirme 6geleri;

“Renk ve renksizlik karsithgiydi, miizikte de ses, sessizlik karsithgr olacakti.
Resimde renk ne ifade ediyorsa, miizikte de ses oydu. Sessizlik ise
renksizligin, yani siyah, beyaz, grinin karsiligiydi. Ama bu bir suskunluk degil,
tersine bir¢cok seslerin bir arada duyulmasindan olusan, alisilagelen armoninin
disinda bir giiriiltiiydii, bir darbeydi” (Ipsiroglu,1994: 92).

Renkler, resim yiizeyinde degismezligin ifadesi olan dik aciyla olusturuluyordu.
Miizik de resimle karsilagtirilinca hacim duygusu uyandiran her seyden temizlenerek
yiizeysel ve kesin olmaliydi.

Ipsiroglu’na gore sesin yuvarlak, kapali form karakteri agiimaliydi;

“Bunun i¢in titresimleri ve dalga uzunluklar esit olan, dogal sesleri taklit
etmeyen calgilar, belki mekanik, elektrikli calgilar bulunmasi gerekiyordu.
Geleneksel armoni ve tonalite de olmayacakti. Uygulamada ii¢ renk ve
renksizlik karsiligr ti¢ ses ve sessizlik olabilirdi. Bunlarin siiresi ve giicii,
bireyselligi  dislayabilmek igin elektrikli bir aletle saptanmaliydi.
Kompozisyonda, arada hi¢ bosluk birakilmaksizin giiclii bir sesi hafif bir
giiriiltli, ya da tersine giiclii bir giiriiltiiyii hafif bir ses izleyecekti. Tinilar
birbirinden farkli olacak, yineleme olmayacakti. Karsitliklar, diiz ¢izgiyle dile
getirilecek bi¢imde hizla birbirini izleyerek dogal ritimden ¢ok farkli bir ritim
olusturacakt1” (Ipsiroglu,1994: 93).

Maur ‘a gore konser salonlart alisila gelenden farkli olarak;

“Akustik  bu timlara uygun olarak gerceklestirilecek, 1siklandirma
goriilmeyecek, rahat bicimde dinleme, goérme olanagi saglanacak, konser
sirasinda da kimseyi rahatsiz etmeden salonlara girilip ¢ikilabilecekti.
Mondrian dinletinin sinemada oldugu gibi seanslar halinde diizenlenmesini,

aralarin sik ve genis tutarak Neo-Plastisizm resimleri gosterilmesini 6neriyor”
(Maur,1958:402).

Caz miizigiyle Mondrian'in sanati arasinda gercekten bir kosutluk vardi. Bu miizik

Mondrian'm sanatinin gelismesinde etkili olmustu.
Maur, Mondrian’in resimleri ile cazin iliskisini sdyle ifade ediyor;

“Cazda kesin, saat gibi hi¢ sasmadan isleyen sabit temel vuruslar vardir. Bunu
caz toplulugunda ritmi tistlenmis olan calgilarla gerceklestirirler. Toplulugun
melodi calgilar1 bu degismeyen temel vuruslar tizerinde bir¢ok degisik ritimler
olustururlar. Bunlarin agirlik noktalar1 kendi igindedir, temel vurusla da
birbirleriyle de iist iiste gelmezler, zaman agisindan kaymalar gosterirler. Beat,
off-beat iliskisi Mondrian’in kompozisyon kuraminin karsiligidir. Mondrian'in
resimlerinde beat'in karsiligi degismeyen temel 6geler (diiz ¢izgi, dik agi,
yiizey, renk ve renksizlik); off-beat'in karsiligi ise degisebilen Ogelerdir
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(cizgilerin birbirileriyle iliskisi, renk ve renklerin yiizey iizerindeki yerleri).
Caz miizigi beat, off-beat'in yarattigi gerilim icinde gelisir. Mondrian'in
resimlerindeki gelisim de duragan oOgelerle oynak &gelerin iliskisiyle
gerceklesir” (Maur,1958:402).

Mondrian’in ¢ok caz dinleyip dans etmesine bagh olarak, yasaminin son yillarindaki
resimlerde hareketin arttig1 goriilityor. Mondrian’in dansa olan ilgisi hi¢bir zaman
tikenmedi; “1940'ta New York'a yerlestikten sonra geceleri sik sik dans etmeye
gidiyor, en yeni, en ¢ilgin danslar1 seviyordu. New York'a gider gitmez bir gramofon
ve caz plaklar1 almisti. Bunlarin arasinda alti Boogie-Woogie albiimii bulunuyordu”

(Ipsiroglu,1994:96).
Sermet’e gore Boogie-Woogie albiimiiniin canliligi kisa siirede yayginlagmisti;

“Boogie-Woogie genellikle piyanoyla calmiyordu. Bir cesit piyano blues'u
olan bu miizikte sol el bas; sag el melodi c¢izgisini siirdiiriir, ostinato
karakterinde olan bas, noktali, noktasiz 1/8'1ik, 1/16'ik ve triolelerin,
senkoplu, senkopsuz kullanilmasiyla gergeklestirilir; melodi ¢izgisiyse
gelisimden, gerilimden yoksundur. Boogie -Woogie'nin karakteristik yani,
ritmik ve vurucu (percussive) olmasidir’(Sermet,1990:21).

Ipsiroglu’na gére Mondrian'in son iki resmi ‘Broadway Boogie-Woogie’ ve ‘Victory
Boogie-Woogie’ bakinca, hizl1 ve hareketli;
“bir alt sesle, baska deyisle senkoplu bir ostinato basla melodik gelisimi
olmayan bir iist sesin resme aktarilmasi olarak gormek o kadar gii¢c olmuyor.
Biraz daha acacak olursak, gri zemin, dik aci, yatay ve dikeyler degisik
ritimlerle kendini duyuran ostinato bas; iistiinde kose kapmaca oynarmiscasina
hizla yer degistiren sar1i, kirmizi, mavi kare ve dikdortgenler; yatay ve
dikeylerin tistiindeki renklerin aralarina giren gri kare ya da dikdortgenleri de

cazin vazgecilmez Ogelerinden biri olan break'ler olarak
diistinebiliriz”(Ipsiroglu,1994:98).

Caz miizigi, yazilip bitmis bir miizik olmayip her seslendirildiginde c¢esitli
degisikliklerle yeniden olusturulur. Yazili kompozisyonlari her seslendiren kurguyu
bozmaksizin dogaglama ile ana temay: diledigince degistirebilir. Ayn1 kompozisyon
degisik yorumculardan dinlendiginde ¢ogu kez taninmayacak kadar degisiklige

ugramis olabilir. Yorumcular bile kendi bestesini her zaman ayn1 bigcimde ¢almaz.
Ipsiroglu’na gore Mondrian, yasamda da sanatta da dznellige, duygusalliga karstydi;

“Cazdaki dogaglama sololar, sanatginin o andaki duygularin1 birdenbire, en
yogun bicimde dile getirir. Cazdaki bu gelismenin belli bir zaman iginde
oldugu goz oniinde tutulursa burada bir ¢eliski olmadigi goriiliir. Ana temadan
uzaklasarak, yeni tema ekleyerek yaraticiligr sergileyen parafrazlar, 1935'ten
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sonra yalin bicimde baslayip, 45'ten sonra yeni bir atilimla gelisiyor. 30'lu
yillarda dogaclama sololarda sadece ana temaya basit siislemeler ekleniyordu.
Mondrian'in caz dinledigi yillarda, (1935-44) en ¢ok kullanilan bicimde ana
tema taninabilirligini koruyor, parafrazlarda da ana temadan fazla
uzaklagilmiyordu. Genel olarak Mondrian'in resimlerinde de bu kosutlugu
bulabiliyoruz. Yani aym temanin degisik bicimlerde islenisini. Ozellikle
Boogie-Woogie'lerde cok belirgin olarak ortaya cikiyor. Bu acidan bakinca
oznellige karsi oldugu halde Mondrian'in cazdaki sololari neden dnemsemedigi
anlasiliyor” (Ipsiroglu,1994:98).

Mondrian’in  ‘Broadway Boogie-Woogie’ ve ‘Victory Boogie-Woogie’ adh
resimlerinde kullandigr kiiciik karsit renk alanlariyla ¢izgiyi ortadan kaldirmistir.

Cizginin gorevini kiiciik renkli alan seritlerine birakmistir.

Lynton’a gore Broadway Boogie-Woogie Mondrian’in iislubundaki degismeyi

ortaya koyar;

“Diger resimlerine gore daha biiyiik bir resimdir. Ayrica uzun siiredir yaptigi
resimlere gore, yeni bir plastik anlayis1 yansitan kiiciik renk alanlari ve
dengeyi tehlikeye diisiiren yapisiyla ¢ok kalabalik bir resimdir. Yanlamasina
genislemek istiyormus gibi bir duygu yaratir. Ayrica resimdeki hareket sagda
ve solda yogunlasarak orta yeri bir Olciide bos birakir. Resim Amerika’yi
cagristirr. Ulkenin biiyiikliigiinii, New York’un canliligim ve caz miiziginin
ritmini yansitir, gibidir. Bu resim Avrupa’da yaptiklarinin en sicak
olanlarindan bile daha canlidir. Fakat daha az kisiseldir, ruhsal ve fiziksel
bakimdan insana niteliktedir” (Lynton,1991:217).
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Resim 34 : Broadway Boogie Woogie. 1942-1943 ,Yagli boya, 127x127 cm
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2.8. Modern Sanat Tarihinde Mondrian’in Yeri

Natiiralist anlayisa gore doga, sanatin ¢ikis noktasidir. Sanat¢ilar dogaya baglh kalarak,
doga smurlarn icinde sikisip kalmistir. Sanatcilar goriinen gercegi degil, goriilmeyen i¢
diinyanin gercegini yansitmak isterler. Cezaanne’dan sonra goriinen gercek, dnemini
yitirerek geometrik sanata yonelir. 20. yiizyillin yarisinda, geometrik bigim anlayisinin
yaninda, renk ve bicim iliskisine dayanan soyut sanat, modern sanatin geldigi noktadir.
Sanatgilarin ¢aligmalarinda kullandigi obje, ne doga parcasi ne de doga goriintimiidiir.
Obje; Kandinsky gore renkle bicimin diizeni, Mondrian ve Malevich’e gore, renkle

cizgilerin matematiksel diizenidir.

Soyut sanat Kandinsky gore; akil ve sezginin birlikteliginden dogan bir denge
anlayisidir. Renk ve bicimler arasindaki iligkilerle sonsuz ifadeler olusturulabilir.
Bicim ise ruhsal titresimleri aktarmakta kullanilan bir aractir. Bigim nesnenin veya
soyut bir varligmm smirlandirmasidir. Kandinsky her nesnenin igsel bir titresim
biraktigini, sanat¢inin bu icsel titresimden mahrum birakildiginda, kendisini ifade
etmesinin zorlagacagim diisiinmiistiir. Resimlerinde; izleyicinin iginde heyecan
yaratarak, icindeki giicii harekete gecirmeyi amaglamistir. Calismalarinda kullandigi

renkler zamanla ¢esitlenmis fakat bigimler, yalinlasip belirsizlesmistir.

Kandinsk, “insan c¢evresinden vazgecemez, ama, o objeden nasil kurtulacaginida
bilemez. Bu, benim dile getirmek istedigim sorundur. Ciinkii, giiniimiiz resminin ve

yarinin resminin de ana sorunu budur” (Tunali, 1992:128) der.

Sanatcilar modern sanatta, geometrik diizene farkli yontemlerle ulasmislardir.
Mondrian natiiralist temalardan soyuta ulagirken, Kandinsky zihinsel formlarla soyuta
ulasmistir. Mondrian’in soyut sanatta c¢ikis noktasi kiibizmken, Kandinsky’nin
izlenimciliktir. Mondrian bigimi renklerle birlikte ifade ederken, Kandinsky ise; rengin
bicimini geometrik diizenleme ile birlikte olusturur. Sonuc¢ta Mondrian’in ve

Kandinsky’nin ulastig1 son nokta geometrik diizendir.

Mondrian’in sanat goriigii, Olimsiizliige dayali kaliciliktan yanadir. Bu goriisle
sanatin1 mimari temellerle kurulu geometrik diizen igerisine oturtmustur. Kandinsky

ise, izleyiciyi tinsel bir diinyaya goétiirmek ister. Resmin miizik gibi bedensel degil,
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tinsel olmasi gerektigini diisiiniir. Kandinsky miizige yaklasirken Mondrian mimariye

yaklagmistir.

Mondrian, Malevich ve Delaunay’in sanati kiibizm kaynakli olup farkli amaglarla
farkli sonucglara ulagsmislardir. Mondrian’in sanati; karsithiklarin yan yana geldigi
evrensel degerleri anlatiyordu. O tablolarm fiziksel ve ruhsal diinyanin heniiz
gerceklesmemis modelleri olarak goriiyordu. Malevich’in sanati; teknolojik diinyay1
yadirgadigini ifade ediyordu. Delaunay’in sanati ise; 1s1k, renk ve hareket lirizmine
agirlik veriyordu. Sanatgilar kiibizm kaynagiyla, geometrik bigimleri resimsel eleman

olarak kullanarak yeni akimlarin dogusuna neden oldular.

Delaunay, ‘Orphism’ adi verilen geometrik kiibik anlayis tiizerinde calisarak,
yiizeylerin 151k kirilmalariyla ilgilenmistir. Delaunay’da nesnelerin par¢alanmasiyla

renk kuramlarini birlestirdigi goriiliir.
Lyton’a gore Delaunay, resimlerinde renk iizerinde durmustur,

“O, kiibizm anlayisinin, kullandigi kati geometrik yapiyr kabul etmemistir.
Calismalarindaki bicimleri, c¢izgisiz olusturmak icin arastirmalar yapmustir.
Kullandig1 renklerle, komsu renkleri yumusak gegislerle olusturmustur. Derinlik
ve mekan etkisini sadece parlak renkli yiizeyleri yan yana kullanarak meydana
getirmistir” (Lyton, 1993:68).

Delanunay “coziimsel kiibizmin esnek geometrisinden aldigi &gelerle resimlerine
belirgin bir gii¢ ve gerilim kazandirmistir” (Lyton,1993:69). Isik, giines ve ay
bicimlerinin kullanildig1 dairesel resimlerinde, nesneden arinmis yeni anlattm yollarini
bulabildigi bir yere ulasmistir. Caligmalarinda nesneden tamamen uzak renklerin kendi

aralarindaki iligkilerini incelemistir.

Neo-plastizm ve Siiprematizm, Mondrian ve Malevich’in temsil ettigi sanat;
kisisellikten arindirilmis modern bir sanat olarak kabul edilir. Bu iki sanatcinin da
savundugu madde degildi. Gizemsel kaygilardan yola ¢ikarak madde diinyasina yanit

bulmay istiyorlardi.

Lyton’a gore bu sanat¢ilarin, goriinen gerceklige ancak hayal giiciiyle ulasabilecek

daha derin bir gercekligin, inanglarini klasik felsefede destekliyordu;

“Ayrica, Mondrian’in ileri siirdiigii, sanatin soyut bicimler arasinda dinamik
iligkiler kurarak, ar1 bir giizellik yaratabilmesi i¢in, rastgele dogal goriiniiglerin
Otesine gecmesi gerektigi goriisii, eski Yunanlilarin yetkinligine varmak igin,
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dogay1 asmay1 amaglamasi Ogretisinin bir uzantisi olarak goriilebilir” .(Lyton,
1982:84).

Kandinsky’nin sanat goriisii Mondrian ve Malevich gibi teosofi inancina
dayanmaktadir. Teosofiye gore; “madde ve tin karsitlik degil, ayni ilkenin degisik
asamalaridir. Insan duygularim asarak en iist diizeye tinsellige ulasabilir. Tin’in

belirginlestigi, duyularla algilanabildigi tek alan, sanattir” (Ipsiroglu,1993:51).
Lyton’a gore Kandinsky, Malevich ve Mondrian’in sanatinin amaglar soyledir;

“Kandinsky, Malevich gibi sanatin bi¢im ve renklerden yararlanan bir duyumlar
iletisimi oldugu goriisiinii benimsemisti. Mondrian’in kisisel olmayan bir resim
diline ve teknigine agirlik vermesi, onun yapitlarini Obiir iki ressamin
yapitlarindan ayirir. Ustelik bu ayrim, kullanmis oldugu geometrik bicimlerin
Malevich’in sanatiyla sagladigi benzerlikten daha Onemlidir. Sanatgilar
isterlerse Mondrian ve Malevich’in resim dillerini 6zgiirce uygulayabilirlerdi.
Bazi ressamlar bu yolda degisik oOlciilerde basar1 kazandilar. Kandinsky’nin
yandaglar1 ise ustalarinin Ogretilerinden yararlanmislarsa da, onun bu
donemdeki kisisel anlatimini kendi amaclari dogrultusunda
kullanmamuslardir”(Lyton, 1982:85).

De Still sanat anlayisi doga dis1 bir soyutlamaya dayanir. Mondrian, resimlerinde
zemini kiigiik dikdortgenlere bolerek renklendirir. Renkler ve tonlar birbirine karistigi
gibi birbirlerinden ayrilmazlar. Zamanla, zemini dolduran dikdortgenler biiyiiyerek
renkler tonlardan arindirilir. Dikdortgenlerin sinirimi belirleyen gri ¢izgiler resimde
egemenlik kurmaya baglar. Gri bdlmelerin arasindan parlayan ana renkler, vitray
goriintlisiinii animsatir. Mondrian, hayati boyunca oran ve denge problemleri ile

ugrasmistir. Onun aradigi uyum ve kurmaya calistigi denge geometrik diizendir.

Malevich sanatina sifir-bigcim adim vermisti. O, sanata higcten baslanmasi gerektigini
savunarak, gecmigle biitiin iligkilerini kesmistir. Bu konuda Mondrian ve Malevich
hemfikirdiler. Ikisinin de sanatlarinin temel ilkesi yikicilikti. Kiibistlerle sanata giren
soyutlama siireci, Mondrian ve Malevich’le yikip yok etme anlayisina doniigmiistiir.
Malevich’e gore sifir-bi¢im sadece sanat icin degil, insanlik i¢inde kurtulusun simgesi
idi. Onun resimleri nesnelerin uyandiracagr duygulardan ve ruhsal cagrisimlardan

arindirilmis olan bicimdi.

Malevich bu doneme siipermatizm adim1 verdi. Bu donemde insanlar yasam
kargasasindan uzak esitlik, kardeslik ve bars icinde mutluluga kavusacaklardi.

Insanlar nesneler diinyasindan uzaklasarak, nesnelerin diinyasindan kurtulmaliydi.
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Mondrian ve Malevich sanatlarinda denge arayisi icindeydiler. Mondrian evrensel
uyum icgerisinde karsitliklarin dengesini, Malevich ise, esitligin dengesini aradig
goriiliir. Malevich’in siipermatist’le varmak istedigi bireysel denge arayisi icinde yok
olacak, evrensel biitiin esitligin dengesi olacakti. Mondrian derinligi olmayan bir
yiizey iizerinde kesisen zit iki kuvvet olan yatay ve dikey ¢izgilerin dengesini ariyordu.
Malevich ise resimlerinde, dikdortgenleri uzay igerisinde saga sola, asagi yukari
hareket ettirerek evrensel uyumu artyordu. Mondrian ¢alismalarinda rengi bir denge
aract olarak kullanmistir. Malevich ise sanatinda esitlige aykirt oldugu i¢in renkten

gittikge uzaklagmustir.

Mondrian ve Malevich geometrik soyut bicimleri, resmin ¢ikis noktast olarak
digiinerek uygulamiglardir. Bu geometrik anlayisin minimalist sanat akimini,
etkiledigi goriiliir. Minimalizm sanat anlayisi; Mondrian ve Malevitch olusturduklari
sanat anlayisinin yeniden canlanmasi olarak kabul edilir. Modern sanat, baslangigtan
itibaren anlatim Ogelerini, en aza indirgemeyi amaclamistir. Milimalizm de

soyutlamanin geldigi en u¢ noktadir.
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SONUC

Teknolojik cagin bas dondiiriicti hiza ulastigi 20. yiizyilda, teknolojik gelismeye
paralel olarak degisen bilim anlayis1 ve felsefi goriisle birlikte, yeni bir gerceklik
yeni bir varlik yorumu ortaya ¢ikmistir. Bu yiizyillda meydana gelen kokten degisme

sanat alaninda da kendini gostermistir.

Sanat, Oonceki yiizyillardan devir aldigi geleneklerinden yavas yavas kopup o ana
kadar hi¢ diisiinmedigi seyleri yapmaya baslayarak, cesitli akimlarin dogmasina
sebep olmustur. Sanat, gercegini kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek
istemesinden dolay1, bircok akimin degisik tarzlarda sunuldugu arayis ve
aragtirmalar icerisinde bulunan bir yiizyildir. Cagdas yasamda da insanin izlemekte
oldugu yolda biiyiik degisimler yalniz sanati degil yasamda da koklii degisimlerin

nedenidir.

20. yiizyihn sosyal, Kkiiltiirel, felsefi ve endiistriyel yoniinden incelendiginde;
sanatcilarin, diinyanin bu hizli degisimi sonucunda ortaya c¢ikan sosyal
dengesizlikten dolay1, duyduklar1 i¢ huzursuzlugunu yapitlarina yansittiklar
goriilmiigtiir. 20. yiizyilda sanatcilarin, dogadan uzaklasip ice kapanmasindan olusan

icsel tepkime sonucunda, soyutlamaya yoneldikleri ortaya ¢cikmistir.

20. yiizyill sanatcilarindan gelistirdigi yeni plastizm kurami ve soyut sanatin
onciilerinden olan Mondrian, modern sanat tarihinde énemli bir yere sahiptir. Sanat
hayatinin, ilk yillarinda doga manzaralarn ve Hollandamin durgun hayatini konu
olarak alirken, zamanla Picasso ve Braque'nin analitik kiibizminden etkilendi.
Tabiattan esinlenerek olusturdugu kiibist calismalarimi, uzun aragtirmalar
sonucunda geometrik bicimlere doniistiirdii. Geometrik bicimleri, yatay ve dikey

cizgiler kalacak kadar soyutlastirarak, tek temayi isledigi soyut serilerine ulast.

Dogada var olan her seyde duyularimizi etkileyen bir uyum olmasini, doganin yasa-
yan giizelligine bor¢luyuz. Ama duyumsamamiz yalnizca doganin dig gériiniimiine

dayanmuyor.

Yagsamda da en Onemli sey uyuma ulagsmaktir. Sanatta dig goriiniimiin
icsellestirilmesi geregine inansak bile yasamda bunu gergeklestirmek kolay degil.

Burada gercekligi hesaba katmamiz gerekiyor.

81



Mondrian, dogadan yola ¢ikip resmi minimal plastik degerlere indirgeyerek, soyut
resme yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Soyutlama calismalar1 ile soyut resme
basamaklar getirmis ve geometrinin soyutlama iizerindeki etkinligini gostermistir.
Eserlerini bir metaformoz gibi evrim gegirterek onu sonuna kadar takip ettigi ve

diinyadan gittikge uzaklastig1 goriiliir. Ornegin agag serilerinde oldugu gibi.

Mondrian, soyutlamada geometrik formlar ve cizgiler lizerinde durmustur. Figiiratif
cagrisimin biitiinityle terk edildigi, yeni plastizm akimimin Onciisii ve en iyi
uygulayicist olarak diizenli 1zgara sistemini kurmustur. Dikdortgeni 45° aciyla

dondiirerek 1zgaranin irrasyonelligini vurgulamaktadir.

Mondrian soyut sanati 6znel bir anlatim araci olarak degil de, evrensel bir form
olarak gormiistiir. Sanatindaki i¢-dis, evrensel- kisisel, nesnel-6zel, diisiinsel-maddi,
erkek-disi deyimlerindeki zitliklari, dikey ve yatay cizgilerle resimlerine tasidigi
tespit edilmistir. Bu karsitliliklardaki denge bozukluklari, Mondrian’in soyut

resimlerinde ¢ikis noktasidir.

Mondrian’a  gore simetri, monotonluga yol aciyordu. Bu nedenle, renklerin
sinirlarint  belirleyen ¢izgileri, esit parcalara bolmeyerek, dengeyi saglamaya
calismistir. Eski tarz calismalarinda istedigi dengeyi saglayamayarak “dogada bigcim
ve renk ozelliklerinin, 6znel duygular uyandirarak salt realiteye golge diisiirdiigiinii

buluncaya degin ¢ok zaman ge¢mistir”(Ipsiroglu,1993: 59).

Bu dengeyi saglamak icin kullandig1 yatay ve dikey siyah cizgilerin, yerlerini
oynatarak cesitli seriler elde etmistir. Resimlerindeki dikey ¢izgiler; evrensel, nesnel,
diisiinsel ve erkeksi ifadeleri, yatay cizgiler ise; kisisel, 6zel, maddesel ve disisel

ifadelerle belirtmistir.

Mondrian soyutlamalarinda, geometrik pargalar arasinda renk alanlar1 olusturmustur.
Doga renginin tuval {izerinde gosterilemeyecegini savunarak renk repertuarini ii¢

ana renk ile sinirlilik getirmistir.

Figiiratif cagrisimin tamamiyla terk edildigi yeni plastizm kuramina gore iirettigi
eserlerinde iic ana renk olan mavi, kirmizi, sar1 ve ii¢ nétr renk olan siyah,
beyaz, griyi kullanarak iislubuna yeni bir yon kazandirmistir. Mondrian'in en iyi

bilinen tablolar1 siyah dikdortgenler devam ederek cercevelenmemis kdselere ulasir.
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Renkleri resim yiizeyi iizerinde ve degismezligin ifadesi olan dik agiyla olusturur.
Mondrian, her zaman bir sekilde baslayip renklerin pargalar halinde
dagilmasina miisaade ederek renk dikdortgenlerinin boyutlarim gittikce kiigiiltiir.
Simetriyi zorlamak yerine onu kirmak i¢in alisgilmamis yeni bir yontemi bulmaya

calisir.

Mondrian yaptig1 soyutlamalar1 en sonunda en az renk ve bi¢im kullanarak
minimalizme ulagtirmig ve minimalizme Onciiliik yapmistir. Kompozisyonlarinda
egik c¢izgileri, dikey ve yatay kalincaya kadar soyutlayarak doganin tiim
fonksiyonlarinin, birbirini kesen dikey ve yatay cizgilerle ifade edilebilecegi
kanitlamistir. Mondrian'in eserlerinde gecmise dogru goz atilmasi oldukga
uygundur. Resimleri, dengenin gerceklestirilmesi yolunda bir kilavuzdur. iki biiyiik
diirtii ret ve tiretim {izerinde 1srar etmistir. Giiniimiizde hala yapitlar1 ve kurumsal

calismalan endiistriyel ve dekoratif sanatlarin etkiledigi goriiliir.
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OZGECMIS

03.08.1976 tarihinde Adapazari’'nda dogdum. ilk ogrenimimi Adapazari Iskan
[lkokulu'nda, ortaokulu Atatiirk Ortaokulunda ve lise &grenimimi Sakarya Kiz
Meslek Lisesi’nde tamamladim. Ayni y1l Gazi Universitesi Mesleki Yaygin Egitim
Fakiiltesi’'nde El Sanatlar1 boliimiinde 6gretmenlik egitimine basladim ve 1998
yilinda mezun oldum. 1998 yilindan bu yana cesitli egitim kurumlarinda gorev
yapmaktayim. Ayrica esimle kurmus oldugumuz insaat sirketimde, i¢ mimariyle

ilgilenmekteyim.

86



