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Toplumlarin ihtiya¢c ve gelimlerine paralel olarak kamusal alanlarin yapildg
desisim gostermektedir Sosyal hayatin 6nemli bir parcasi olarakskarza cika
kamusal alanlar, gecgten ginimuize her tirli sosyal aktiviteye imksaglayar
mekanlar olmglardir. Bu kapsamda yer alan dini mekéanlar tgplumlarin dinsé
inanslarini ygama ve ifade etme imkani bulduklari mekanlardir.

Bir ylzey resimleme sanati olan mozaik sanatinanihgel siurec icerisinde d
mekanlardadzellikle Hiristiyanlikta dinsel konularin taswdilmesinde siklikla terg
edilmis oldugu gortlmektedir. Daha sonraki donemlerde ise mosgaikatinin geré
islevsel gerek estetik amacl farkli alanlarda kuldug gérilmektedir.

Bu calsmada, mozaik sanatinin tarihsel geh strecinde dénemsel farklar
kullanim amaclarindaki farklliklar dikkate alinkraAyasofya ve Sagrada Fdia iki
Ornek mekan olarak secilgir. Aralarinda yaklgk 1500 yil olan bu iki kamus
alanda mozaik sanatinin kullangdiyerler, teknik, boyut ve renk kullaniml
bakimindan irdelenrgiir. Bunun yaninda mozaiklerin, sembolize ettikleonular vs
bu konulara olan katkilari yazili ve gorsel kaynadtdém incelenerek benzer ve fa
yonleri ile ortaya konmgiur.

Tez konusunu destekleyen mozaik pano sgasinda, elde edilen bilgi
dogrultusunda  Ayasofya’daki mozaiklerin  yapiminda kollan  “Opu
Vermiculatum” mozaik tek@ uygulams ve malzeme olarak cam mozail
kullaniimistir.

Gecmiten gunumuze farkli alanlarda yer alan ve ylzyillaoyu dgerini
kaybetmemy olan mozaik sanatina, yapilan bu proje ile giibaeyorum getirilmg ve
bu sanatinginimizde de daha gghis olan tekniklerle, cok daha genalanlard
kullanildigina dikkat ¢ekilmgtir.

Anahtar kelimeler: Kamusal alan, Mozaik sanati, Ayasofya, Sagrada liami
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The structure of public spaces differs in paralliélh the needs and developments
societies. As crucial parts of social life publjases are the places that enable all kin
social activities from past to present. Religiopaces, which are withithe scope of pub
spaces, are the places where societies have tletopipy to live and express their religi
beliefs.

It is seen that in history as an art of surfacenlitg mosaic art is frequently used in relig
spaces especially in depion of sacred matters in Christianity. In follmg eras, mosaic ¢
IS seen to be used in various areas by both furatand aesthetic intentions.

In this study, by taking into account the periodiiferences and variety of aims of usag
mosaicart in its historical development, Ayasofya and radg Familia are selected as
instances of public spaces that entail this aré pllaces the mosaic art is used in these
public spaces that have about 1500 years betweem déine examined in terna$ the usage
of technique, dimension and color. In addition, shibjects that the mosaics symbolize
their contribution to these subjects are surveyethe written and visual sources and
similar and different aspects are asserted.

In the light of information gathered, a mosaic technig@@us Vermiculatum” which
used in the making of mosaics of Ayasofya is aplptiato a mosaic panel that is desic
peculiarly for the current study. The techniquapsglied by using glass mosaic pieces.

Mosaic art is used in various areas and never lits@alue through the centuries from
to present. By this project a contemporary intdgiien of mosaic art is suggested.
attention is drawn to the fact that today this iarwidely usedn many other areas
advanced techniques.

Keywords: Public Space, Mosaic Art, Ayasofya, Sagrada Familia
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GIRIS
Insanglunun ygam alani yerlgk hayata gegisiireci ile dgisime wrar. Uygarliklarin
temelini ve kulttrel yapisini etkileyen ilgith ve siyaset kavramlarinin gghesi,

islevini gerceklgtirmesi icin toplumlar, gecngien giinimdize bir araya gelebilecekleri

mekéanlara ihtiya¢ duyngtardir.

Tarihsel surecte ilk olarak akropoller, agoralarargik tiyatrolar kamusal alana 6érnek
gOsterilimektedir.ilk kamusal alan ile 6zel alan ayinmi ise Yunare gikevletinde
gorilmektedir.

Akropoller; kentlerin kutsal mekéanlarini icinde bahran, kent ygaminda en dnemli
kamusallgl yansitan yapilardir.

Agora ise; halkin kar karlya gelip, dglince algverisi yapabildikleri, ekonomik,
sosyal ve siyasal olaylari kogtuklari ve tartgtiklari ilk kamusal alanlardir.

Antik c¢aglarda genellikle kamusal hayatsdmekanlarda yer alirken, daha sonraki
donemlerde i¢ mekanlara glo kaymstir. Kamusal alanlar ilk donemlerde dini
aktivitelerin organize edildi mekanlar olarak kullanilirken, daha sonralarsite
kamusal aktivitelerin yapilgi mekénlar olmgtur. Dini mekanlar ise; kutsal mekéan
olmalari nedeni ile toplumlarin hayatindaki onemi@r donem muhafaza eden, en
popiler kamusal alanlardir. Bu mekéanlarda, toplumlaini inan¢ ve ibadetlerini
tetiklemek, etkilerinin arttirmak amaciylasgé sanatsal uygulamalara yer veriktir.

Bu sanat alanlarindan biri de, Ayasofya ve Sagfatailia’'da kagimiza ¢ikan mozaik

sanatidir.
Calismanin Konusu

Gecmiten gunumize kadar Kamusal Alanlara duyulan ihtipadenleri, kullanim
alanlari, yapi asamalari ve mimarileri incelenerek, mozaik malzemeoi alanlarda
yeri ve 6nemi ardiriimistir. Kamusal mekanlara ornek olarak secilen Ayasofe
Sagrada Familia'nin teknik ve artistik agidansardmasi, mozaiklerinin incelenmesi ve
karsilastiriimasi tez konusunu alturmaktadir.



Calismanin Onemi

Mozaigin kullanimi M.0.3000’lerden giinimiize gie toplumlarin hayatinda énemli
bir yer tekil etmis ve bircok alanlarda, farkli amaclara hizmet gtmi Mimari
yapilarin i¢ ve dy alanlarinda kullanilan mozaik, ginimizde seranaktsundeki
teknik gelsmelerle yeni bir boyut kazangmve mimari dginda da farkh alanlarda
kullaniimasina bgdanmstir.Bu balamda, Ayasofya Mizesi ve Sagrada Familia
Katedrali'nde bulunan mozaikler 6rnek segilerekntkkve artistik agidan incelenstir.
Yapilan argtirma sonucunda mozan bu mekéanlarda yeri ve konumu irdelegme
yorumlanmgtir. Yazilan tezin iki eserin katastiriimasi acisindan ornekstel etmesi

planlanmgtir.
Calismanin Yontemi

Tez calsmasinda bgangi¢c olarak konu ile ilgili kaynakcalar toplargniliterattr
taramasi yaplilarak gorsel verilerle bir buttinlUkstlracaksekilde bir araya getirilmesi
yontemi izlenmjtir. Ornek mekan olarak secilen Ayasofya ve Sagr&dmilia’nin
mimarileri ve mozaikleri yerinde incelenerek, fataflari cekilmitir. Uygulama
surecinde elde edinilen bilgilesiginda mozaik sanatinin gegt@ ve gunimuizde
kullanimi sentezlenrgiir. Ayasofya mozaiklerinde kullanilan Opus Verodetum
teknigi, “Farkindalik” adl proje uygulamasinda secileemiatya uygun materyaller

kullanilarak sonuclandiriingtir.



BOLUM 1: KAMUSAL ve OZEL ALANIN TANIMI ve CE SITLERI

1.1. Kamusal Alanin Tanimi ve Cegitleri

Yerlesik hayata gegive kent ygaminin balamasi ile insanglunun sosyal ihtiyaclarini
gerceklgtirebilecezsi mekéanlara ihtiyaci gindeme gelir. Bu mekéanlar diénemlerde
akropoller, agoralar ve antik tiyatrolar olgtwr. Toplumlarin ygam tarzlarindaki
gelisim ve deisim ile bireylerin kendilerini ifade etme ihtiyaclaa imkan sglayan
kamusal alanlar gtunimuizde kentlerin 6nemli merkexiumuna gelmgtir. Kamusal

alan ilk kez 1962 yilinda Jirgen Habermas* tarafmg sekilde tanimlannstir.

"Kamusal Alanin Yapisal Dégiimii: BurjuvaToplumunun Bir Kategorisi Uzerine
Arastirmalar" (Strukturwandel der Offentlichkeit) adkitabinda ele alind.
Habermas kamusal alani, "6zahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesel
etrafinda akil yuruttikleri, rasyonel bir tarma icine girdikleri ve bu tagmanin
neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kaonuowlyturduklari arag, stireg
ve mekanlarin tanimlagh hayat alanl" olarak tanimlar. Bu tanima bakilarak
kamusal alanin kamuoyunu seluran alan oldgu sonucuna varilabilir.
“Kamusal alan, modern toplum kuramlarinda, toplarouak yararini belirlemeye
ve gercekigtirmeye yonelik dgince, soylem ve eylemlerin Uretigdi ve
geligtirildigi ortak toplumsal etkinlik alaninasdret etmek icin kullanilan
kavramdir” diyen Habermas, her tirli ¢ikardan argnievlet otoritesinin baskisi
ve  buyruklarindan, sermaye egemgniden bgmsiz  bir alan
tanimlar¢www.arkitera.com)

Gunumuzde ise kamusal alanlarin gorev ve etki atagkengletilmistir. Devlet otoritesi
altinda, devlet otoritesine gla ve sermaye kurumlarinin da ilginh alanlari olarak da

kullaniimaktadir.

Kentlesmenin her gecen giin 6énem kazanmasi ile acik kanalealarin, dgeri; kent,
ilce ve beldelerde toplumun ihtiyaclarina paral&@rak artmaktadir. Acik kamusal
alanlar, toplumlarin kultirel ve sosyal getielerine 6énemli katkilarda bulunurlar. Bu
alanlarin bir bélimu; dgal alanlar, bir bolumu ise projelendirilerek hizemetunulan

alanlardir.
Bu alanlara:

Cocuk oyun alanlari,

*JUrgen Habermas: Alman toplum kuramcisi vatalmeni (1929 - )



Dogal ve yari dgal yesil alanlar,
Parklar ve bahceler,

Spor tesisleri,

Pazaryerileri ve meydanlar,

Gezinti alanlar, kiyseridi alanlari ve yaya kaldirimlarini... érnek vetela.

Resim 1: Halka acik kamusal alan- Taksimistanbul

(Kaynak: http://www.google.com.tr/imgres?q=taksim+meydan% G4%)

1.2. Ozel Alanlar

Tarihte ilk kamusal alan, 0zel alan ayirimi Antikunan doneminde yapilgtir.
insanglunun bilingli veya bilingsiz olarak yagh bu ayrim; kutsal olan ve kutsal
olmayan ayrimidir. Acik kamusal alanlar ile 6zelrdér birbirinden ayiran en énemli
ozellik ise; Ozel Alanlarin birey, aile veya balibpluluklara ait olmasi ve kendine ait
olan mahremiyetidir. Dolayisiyla, 6zel alanlarinll&nimi aile tyeleri gibi belirli
bireylerin kullanimi ile sinirhyken, Kamusal Alaml tim vatanddara aciktir. Ozel
alanlara drnek olarakahislara ait mulkler, 6zel kurumlara ve kuildwa ait mulkler ve

konut siteleri verilebilir.



Resim 2: Ozel miilklerde mozaik cakma

(Michael Sieger,Tasarigirketi tarafindan yapilan Fotostudio Casa,Minstersiany’ dan detay)

(Kaynak: Daab, 2007, s.100)

1.3. Ozel ve Kamusal Alanlarda Kullanilan Mozaikler

Yuzey kaplama malzemeleri zaman icerisinde teknaojparalel olarak gealim
gostermgtir. Bu malzemelerin arasinda §la&Cam, Seramik...) ©6nemli bir yere sahip
olan seramik malzeme ilk olarak dayanikiilve gecirgen olmama 6zdjiile kamusal
alanlarda teknik acidan tercih edilirken, toplunastetik ve sanat anlgyndaki degisim
ve planli kentlgmenin gel§mesiyle daha gegibir alanda yer almtir. Ge¢cmgte

seramik mozaik sanati daha c¢ok dini mekénlarda etifk®nularin tasvirlerinde,



kullanilirken ginimuizde seramik-cam mozaik sanatklf alanlarda ve farkli
amaclarda kullanihr olmgtur.

Asagidaki Resim 3'te Leeb Condak Mimagirketinin 2000 yilinda Avusturya, Graz'da
yapms oldugu “Tile Exhibition Building (Karo Tehir Binasi)'nin bir heykel

formundaki d¢ cepheleri Gzerinde mozaik kaplamalara 6rnek géeltedir.

Resim 3:Kamusal alanda mozaik ¢a$ima (Tile Exhibition Building, Graz — Avusturya)

(Kaynak: Daab, 2007, s.80)




Resim 4:Kamusal alanda mozaik ¢cagma (Blumarine Store — Londra)

(Kaynak: Daab, 2007, s.38)

Resim 4 ve 5'de Fabio Novembre-Milan tasasinketi tarafindan 1994’te Londra’da
bulunan bayan giyim ve aksesuar gazasi olan Blumarine Store dizayn editini

Blumarine Store’'un dekor siuslemesinde kullanilareailder renkleri ve tasarimi ile
konsepte uygunigu disundlerek yapilmgtir. Dekor amacl kullanilan mozaiklerde

kirmizi, gece mawvisi, altin rengi ve sedefler kullarak fantastik bir ortam yaratilgtir.



Blumarine Store’un tavanindaki mozaik gaiada ise canli renkler kullanilarak dans
eden figurlerden olan tasarim yapilrgiir. Bu tavan mozginde Edgar Degas (1834-
1917) Fransiz Empresyonist* ressamin dans temaimkberini animsatan mozaik
calisma gorulmektedir. Farkli ebatlar ve renkler kullani mozaik tasarimda Post

Modern etkiler gértlmektedir.

Resim 5:Kamusal alanda mozaik ¢a$ima, Blumarine Store- Londra

(Kaynak: http://www.google.com.tr/search?hl=tr&g=blumarint¥s+london&)

*Empresyonizm:izlenimcilik veya empresyonizm, 19. yiizyllda Fradaadrtaya gikan ve biitiin sanat
dallarini, 6zellikle resmi etkileyen akim.



Ispanyol mimar Antoni Gaudi’nin 1900 — 1914 yillamasinda Guell ailesinin igtie
Uzerine yapmy oldugu Park Guell'de mozaik detaylar yer almaktadir. @aseramik
sektoril oldukca gelinis olan Barselona kentindeki fabrikalardan topgadse etraftan
buldusu atik seramik parcalar bir araya getirerek olduletkili mozaik cakmalar

yapmegtir.

Resim 6-7-8'de Antoni Gaudi'nin yapmiolduzu mozaik cakmalarda Dgu-Bati
sentezinin izlerinin olmasi, farkl tir ve ebatlakd malzeme ve form gkisinin sentezi
gorulmektedir. Art Nouveau* sanat akiminin oncilden olan sanatginin eserlerinde

Art Nouveau, Enduilis ve Sirrealizm sanat akimlarizleri gézlenmektedir.

Resim 6: Kamusal alanda mozaik ¢cagma, Park Guell- Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

*Art Nouveau: (Yeni sanat) Zarif dekoratif susleer@h o6n plana c¢ik@n, kiviimlarin ve bitkisel
desenlerin siklikla kullanildi bir sanat akimidir.



Resim 7: Kamusal alanda mozaik ¢casma, Park Guell- Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

Resim 8: Kamusal alanda mozaik ¢casma, Park Guell- Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)
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1.4. Mozaik ve Mozaik Teknikleri

Mozaik tekngi, degisik renkte bir ya da birka¢ kicik malzemenin bir yara
getiriimesiyle olgan diizenleme olarak adlandiriimaktadir. Mozaik igkde malzeme
olarak en cok tg cam ve seramik tercih edilirken kugnakdgit ve alap gibi

malzemeler de kullaniimaktadir.

M.O 3000'lerde Sumer'ler kirmizi, siyah ve beyamkieri kullanarak ilk mozaik
tasvire O0rnek sayillan duvar bezemelerini gerggikirislerdir. Daha sonra ise ga
parcalarinin yan yana dizilmesiyle giurulan d@geme kaplamasi ise M.O 1000’lerde

gorulmektedir.

Resim 9: M.O 3000 Sumer Uruk kentinde bulunan ilk nozaik 6rnegi

(Kaynak: http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://wwwomaikci.com/resimler/urukb.jpg&imgre
furl=http://www.mozaikci.com/index.php%3Foption%3&m)

En eski sanat dallari arasinda yer alan mozaiktsgapildiklart déneme, kullanim
sekline ve yapim tekg@iine gore cgtlilik gostermektedir. Romalilar déneminde yer,
duvar ve kemer suslemelerinde, Bizans donemindselérde ve modern dénemde ise

dis ve i¢ cephe suslemelerinde mozaik sanati gorUledakt

Yapim Tekniklerine Gore Mozaik Sanati;

“Opus Sectile, Opus Vermiculatum, Opus Tesselat@pus Alexandrinum, Opus
Musivum, Opus Scutulatum, Opus Segmentatum, Opugirim” gibi isimler
almaktadinEczaciba Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.1300)
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Opus Sectile:Renkli mermer levhalarin geometrik desenlegtitacaksekilde kesilip
bir desene gore dizilmesi ile elde edilir. Ayasofyatizesinin iginde bulunan
Omphalionalani da bu teknik ile yapilgtir. Bizans dénemi mozaik cafnalarina
ornek olan bu zemin dekorundasite ebatlarda ve sari, y#, kirmizi ve beyaz

mermerler kullanilmtir.

Resim 10: Ayasofya mize ici- Omphalion

(Kaynak: Akguinduz, Oztirk, Bg 2006, s.90)

*Omphalion:imparatorlarin tag giyme téreninin yapgdalan
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Opus Vermiculatum (Solucan Deseni)Bu tip mozaik dgeme tekngi, bir solucana
benzer kivrimli bir yapi gostermesi sebebiyle bimlis aniimaktadir. Oncelikle
kompozisyondaki temel figlir merkez olarak alinmakeafigiriin etrafi boyunca giar
dizilerek desen tamamlanmaktadir. Bu teknikte komgymn, tesseralarin* yan yana
gelmesi ile olgmaktadir. §1k-g6lge ve renk gegleri yapilabilme olang vermesinden
dolay! bu teknik resimsel ifadelerin tasvirindectlr edilir. Misir, Roma, Yunan ve
Bizans doénemlerinde bu teknik ile yapimoldukca etkili mozaik camalar
bulunmaktadir. Opus Vermiculatum tefniresimsel cabmaya olanak ggayan en
etkili mozaik tekniklerinden birisi olmakla berabgapimi igin iyi bir cilik ve hiner
gerektirmektedir. Ayasofya mizesinde bulunan mogalkmalar ¢@unlukla bu teknik

ile yapiimstir.

Resim 11: Opus Vermiculatum tekngi ile yapiimis mozaik figr- Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

*Tessera: Mozaikgilikte kullanilan dort k& kiicik mermer veya cam; eski Romalilarin kullalatik
oyun zarl
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Gaudi Guell Park'ta oturma banklari Gzerinde vgedalanlarda mozaikler kullanir. Bu
parkta Gaudi uygulamioldugu mozaik teknii ile “Trencadis” mozaik teknginin
dogmasina yol agmtir. Bu teknikte, farkli amaglar i¢in tretilgnolan seramik pargalari
kullanarak, kolaj ve asamblaj gahalar yapmgtir. Daha sonralari Trencadis tegimin
etkileri ile seramik ve cam parcalar, i¢ vg dephe kaplamalarinda, dekoratif amaclarla
bircok alanda kullanilir olmgur.

Resim 12: Guell Park su sanrici tavaninda bulunan oraikten detay-Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

14



BOLUM 2: AYASOFYA

2.1. Hipodromda Ayasofya’'nin Yeri ve Onemi

Kentlerin, toplumlarin sosyal yamlarina ve kultirel gelmelerine etkileri dnemlidir.
Parklar, meydanlar, sokaklar; insanlarin bir arggkecei, toplanacgi, kayngacas ve
fikirsel paylgim yapabilecgi mekanlar olarak zamanla sosyal hayatin bir paigaie
gelmektedir. Kent meydanlari ve bu mekanlara yiiteanlamlar, bireyler arasindaki

iletisimde 6nemli yer tutar.

Bu mekanlar kimi zaman kentlerin o mekanlar ilermasina dahi sebep olur. Ogie
Bizans déneminde Hipodrom, Osmanli déneminde Atraeydjintimizde ise Sultan
Ahmet Meydani olarak bilinen mekan, taniklik gitther donemde pek ¢ok amaca

hizmet etmy, sehrin semboli olarak zihinlerde yerini atm.

Resim 13: Ayasofya

(Kaynak: http://www.galaide.org/category/travel/)
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Hipodrom ilk olarak Romdmparatoru Septimius Severius tarafindan Il. yizayilga
ettirimis ve daha sonra Blyuk Konstantin tarafindan getilimistir.
Konstantinopolis’in 11 Mayis 330’da feent ilan edilmesi ile Hipodrom o dénem icin
sosyal ve ideolojik acidan en dnemli kamusal al@mugtur. Halkin ygaam alanlarinin
yaninda hipodrom ve saray ayricalikh konumdaydmB'daki dizen 6rnek alinarak
insa edilmi olan saray ve hipodrom birbirine sarmal bir meedivile bg&lanmsti.
Imparator halka seslaimi gerceklgtirmek icin buray! kullanirdi. Hipodrom her yil
Konstantinopolis’in bgkent ilan edilmesi anisina gerceglglen kutlamalara, cgtli

duyurulara, yasglara vesenliklere ev sahipgi yapmstir.

Resim 14: Hipodromdstanbul

(Kaynak: http://www.mimdap.org/w/?p=24537)

g e
7

Ayasofya M.S. 337-361 yillari arasinda Hipodromanipa iga ettirilmistir. Ayasofya
Hipodromu adeta tacglandirgtir. Hipodromda bircok sosyal aktiviteyi gerceglemeye
imkan bulan halk bodylece ibadetlerini yapabilecekleamusal alana Ayasofya’nin

yapimi ile sahip olmgiur.
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Resim 15: Hipodrom ve Dikilitas- Istanbul

(Kaynak: http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=10507&sgt50)

2.2.Ayasofya’nin Yapils Amaci ve Mimarisi

M.S. 330 yilindaimparator I. Konstantinos tarafindan Hiristiygnhi dinsel mgru bir
inan¢ oldgunun resmen ilani ile toplu tapinma mekanlarintiydtt glindeme gelir. 1.
Konstantinos Hiristiyanfin gu¢ kazanmasi ile Tanr'yt memnun etmek ve
imparatorlgun gucuni simgeleyecek anitsal bir yap!i olmasi aracDogu Roma
Imparatorlgu’'nun en bulyuk kilisesi olacak Ayasofya’ninsenemrini verir.ilk olarak
blayuk kilise yani “Megale Ekklesia” diye adlandirken, 5. yizyildan itibaren
Ayasofya ‘lahi Hikmet, Kutsal Bilge” olarak adlandirilgtir. 15 Subat 360 tarihinde
yapilan toren ile mekan ibadete acgtm I. Konstantinos dénemindesasi balanan
Ayasofya ancak Il. Konstantios doneminde tamamlématir. GUnumuze ulgan
kaynaklardan Ayasofya’nin ilk gasi bu ginkt halinden daha kicuksagh catili ve
bazilikal biciminde oldgu anlgiimaktadir. Ancak 44 yil gibi kisa bir donem ayakta
kalabilen Ayasofya’nin 404 yilinda c¢ikan bir isysonucunda buyudk bir kismi yanmi
ve yikilmstir. Il. Theodosius tarafindan mimar Rufinos’a goreererek Ayasofya
tamamlanmy ve 10 Ekim 415 tarihinde ibadete acgtm Ayasofya bir kez daha
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Hipodromda c¢ikan ve imparatora kabuyik bir isyan haline gelen 532’de”’Nika
isyani” olarak bilinen olayda yakilip yikilgtir. Buyilk zarar géren Ayasofya 523-537
yillari arasinda I. lustinianos’un Tralles’li matatikci Anthemios ve Miletos’lu mimar
Isidaros goreviendirmesi ile tekrarsanedilms ve Osmanliimparatorlgunun birgok
doneminde de yapilan tamir ve ilaveler ile ginumiulegan halini almgtir. II. Selim
doneminde Mimar Sinan tarafindan Ayasofya onagllva destek amacli payandalar
yapiimstir. Sultan Abdilmecit doneminde i$svicreli Mimar Fossati tarafindan geni
kapsamli olarak tamir edilmive calsma sirasinda ic mekandaki mozaiklerde gin

Isigina cikariimstir.

1453'de Turklerinistanbul'u ele gecirmeleri ile Ayasofya camiye, Mifat Kemal
Atatirk’in istegi Uzerine, Bakanlar Kurulu'nun 24 Kasim 1934 tavih 7/1589 sayili
karari ile muzeye cevrilrglir. Ayasofya Miizesi Hubat 1935'te ziyarete acilgtir.

“Ayasofya, Bizans Donemistanbul’'unun mimarlik bakimindan dgunu temsil
etmenin yani sira, Justinianos Konstantinopolisiniayabilmek icinde énemli bir
“sembol yapi"dir. Bu yapi, Justinianos’un Roinaparatorlgu’nu eski intsamiyla
yeniden kurma vizyonunun mimariye yansimasidir. iByaratorluk, o guinin
batin “uygar dunyasi’ni kapsayan, Hiristiyan bitiftga devleti” olacaktir. Bu
devletin ve dinin merkezide Konstantinopolis olagakAyasofya, Justinianos’un
bu biyik iddiasinin mimaride somugthaasidir. Justinianos, ga edilecek yeni
katedralin, mimarisi ve boyutlariyla, geentinin dinyanin ve Hiristiyagin
merkezi oldgunu ilan etmesini istiyordulmparator, olasilikla ana hatlarini
belirledigi yeni katedral kilisesini iga etmek goérevini Anadolulu iki mimara,
Trallesli (Aydin) Anthemios ve Miletoslisidoros’a verdiinsaat, giiniin kgullari
zorlanarak bg yil gibi bir sire icersinde,10.00Qc¢i calstirilarak tamamlandi ve
kilise 27 Aralik 537 guni kutsanarak acildi. Yeiliske, 56m yukseklikte gée
asihyms gibi duran 31m. capindaki kubbesiyle gercektenlegtici bir yapiydi.
Kubbenin dgu ve bati taraflarinda kalan ghaklari érten iki yarim kubbede, go-
bati aksinda piramidal bir gériintll verecek bicingddestirilmi s, boylece gesiic
mekanin tamamini 6rten tek bir kubbe sanisi uydmdstir. Kubbelerin orttga
alanin d¢ginda kalan yan nefler ise iyice gozlerden gizlekerek kubbe altinda
mekan butinlgl salanmstir. O donem icin “blydk kilise” algisiyla 6zgesmis
olan bazilikal plan, dinsel sembolizmi ve impar&atkrprestiji agisindan onemli

gorilen kubbeyle cok karili bigcimde birlgtirilmi stir.” (Akytrek, 2009, s.69)

18



Resim 16: Ayasofya bati gir§ kapisi dstanbul

(Kaynak: Akgiindiiz, Oztiirk, Bg 2006, s.65)

Justinianus’'un Ayasofya’'nin ¢asi icin tum valiliklere ve krallara haber gondeter
onlardan Ayasofya’da kullanilmak Uzere en guzel zaaeleri, mimar ve ustalar
Istanbul’a gondermelerini istaglisaniimaktadirimparatorun emri tizerine hamamlar,

tapinaklar ve saraylardan en gizel mermerler, régthr, situnlar génderilrgiir.

Malzemelerin temini ile ilgili farkli gorgler olmakla beraber;

“Bu malzemeler, bga en yakin olan Kizikos'un (Aydincik-KapuglaYyarimadasi)
sark sahillerindeki Belkis Harabeleri, Aspendos, d6f8da (Ayasuluk-Selguk)
Artemis mabedi, Suriye’nin Ba'albek bdlgesi olmaeie, Anadolu ve Suriye’nin
diger antiksehir kalintilar1 ve eski abidelerinden elde ediBiu bolgelerden temin
edilen situnlar, guzel mermerler, renklgléa, Ayasofya’da kullaniimak Gzere
gonderildi. Bazi kayitlara gére de bugin binanimipeduvarlarini kaplayan beyaz
mermerler, Marmara Adasi’'ndan, silesomakiler Egriboz Ada’sindan, pembe
mermerler Afyon civarindaki Synada’dan, sari meteredkuzey Afrika’'dan, ysil
somakiler Teselya ve Mora yarimadasindan, ortailaefjan nefleri biribirinden
ayiran dordiu sala dordi solda bulunan gile damarli sttunlar, Efesos (Efes)
Diyana Mabedi'nden, yarim kubbe altinda olan séXigik kirmizi porfir* stun
ise, Misir, Helioplis’den getirildi."fkgtindiiz, Ozturk, Bg 2006, s.50-51)

*Porfir: Bir bicimli bir taban tzerindeki buyik mémallerden (feldispat v.b.) veya cok ince tanelarde
meydana gelen i¢ kaya. Bizans doneminde imparatggi olarak kabul edilirdi.

19



Resim 17: Ayasofya dstanbul
(Kaynak: Akgiindiiz, Oztirk, Bg 2006, s.84)

Ayasofya’nin plani eni boyu birbirinesie bir Yunan hagciseklindedir. Kareseklinde
olan plan butin deu kiliselerinde oldgu gibi dggu yonlidur. Erken Hiristiyanhk
doénemlerinde iki veya dort sutun ile birbirindenriijis ¢ veya bg neften olgan
egimli ahsap cati ile ortulu dikdortgen planli yapida ibadetleri mevcuttur. VI.
yuzylldan bglayarak bu dikdortgen planlar, kare planh bazilikgapilara
donismektedir. Bu yapiya ilk 6rnek Kucik Ayasofya Caf8ergios kilisesi) olmgtur.
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Resim 18 Ayasofya’nin plani

(Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofye

Ayasofya'nin zemin plani: 1. Sibyan MektebiSadirvan 3. Muvakkithane 4. Mitevelliler daire
(Gunimuzde Muze Mudugi'nce kullanihyor) 5Sehzadeler Tirbesi 6. Ill. Murad Turbesi 7. 1l. $&
Tarbesi 8. 1ll. Mehmet Turbesi 9. Sebil 10. Mersami¢ ‘1. Turk payanda duvarlari 12. Kitiiphane

Vaftizhane (Ginimizde Sultan Mustafa ve Sultamhim Tirbesi) 14. Sebil 15. Minareler !
Omphalion 17.Zkinci Ayasofya kalintilar 18. Ayasofya Medresaginiimizde mevcut gilir) 19.

Ayasofya/mareti (giinuriizde mevcut @édir) 20. /maret Kapisi 21Mihrap 22. Hunkar mabhfili 23.
Minber 24. Miezzin mahfili 25. IV. Murat'in yaptgd mermer kiirsi 26. Bergama'dan getirilen ki

27. Terkyen sutun 28. Ust kata gtkampasi 29. Alt kata igirampasi 30. Hazine daire

“Ayasofya, MS. 6. yuzyillda dikdortgen planli, gp catili bazilikallarla kar
planli yapilarin tamamlanmasindan glo kubbeli bazilikallarin ilging bi
ornesidir. Bu yapda, Roma mimari gelegeile Dogu sanatinin belirtileri gorali
Daha ferah mekéanlara kaymak arzusu ile erken tarihlerden itibaren kolomlagi
mekanlarda kullaniimasini @amistir. Boyle bakildginda bir bazilika, iki uzul
dizi halinde siralanan ve r kirisle birbirine kenetlenen cati gigicilarinin ic
mekanda kullanilgg 6zel bir bicimdir. Zemin plani bir bazilika bicinde
tasarlanmy, fakat orta mekanina hakim bir kubbe yapglkiliselerin ilk érnekleri
Anadolu’da denenngii. Bunlarin en bulygl ve idealisi ise, Bati Anadolu’nun i
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mimarin eseri Ayasofya oldu. Boylece Ayasofya, stiyanlik aleminin uzun sure
en buyuk ibadet yeri olarak kald1.

BlUyuk Konstantinus tarafindan karglalan, ancak Konstantinus (337-361)
zamaninda isa edilen ve 360'da acgilan en eski Ayasofya hakkpelafazla bilgi
yoktur. Kayitlara gore, bu kilise gdp bir bina idi. Ortada bir merkez ve iki yan
bolmesi (nef*) vardi. Merkezin lstiinde 361’de cikanyanginda tahrip olan tahta
bir ¢ati bulunuyordu. Nefler Uzerinde, 416’da yangatinin yerine ‘silindirik
tonozlar** mevcuttu. Ayasofya, Justinianus doneden yeniden yapilmitir.
Justinianus’un bu yapisinda daha sonra pek coki&ggzimler gerceklemistir. Bu
mabed, blylk bir orta alan ve kuzey ve gineydergakéanlar (nefler), batisinda
da Osmanli zamaninda son cemaat mahalli olarakrkidh iki yari bolim, yani
narteksleresahiptir. Yapinin kubbeye kadar olanrigio yalniz orta nefte, yani
esas kilise mekaninda gérmek mimkundir. Yan neéldg narteksin Gzerinde bir
kat daha iga edilmi ve bu kat galeri olarak kullanilgtir.” (Akgunduz, Oztirk, Ba
2006, s.85)

Resim 19: ApsisAyasofya

(Kaynak: http://www.google.com.tr/images?um=1&hl=tr&biw=1084ih=677&tbs=isch:1&sa=1&q=ay
asofya+apsis&aq=f&aqgi=&aql=&0q=)

*Nef: Yapilarda situnlarla ya da payandalarla ayriher bir bélim
**Tonoz: Bigimi alttan i¢ bukey olmak Uzerestga da tgla ve harcla orilmgiyarim silindir bigiminde
tavan.

22



“Bu yapli, narteks ve apsis*hari¢, icten 73,50 muniggunda ve 69,50 m.
geniligindedir. Apsis ise dtan 6 m. dyari taar. i¢ kisimda, di narteksden apsisin
ucuna kadar uzunluk 92,25 m.'yi bulmaktadir. Bualayrica ortalama 1m. Kadar
olan duvar kalinliklari da eklenebilir. Binanin lia@lerinden i¢ narteks 11,64 mgdi
narteks 6,03 m., apsisinsdi ¢cikan kismi ve duvar kalinliklari da ilave ed#iy

binanin umumi uzunigu 99,013 metredir. Orta mekéan, gsae sol yanlarinda
bulunan dort buyik paya ve payeler arasinda yen alatunlarla yan nefler
ayrilmistir.

Orta mekanin imparator kapisindan apsise kadaris(dpsil) olan uzunlgu 79,29
m., gengligi 32,27 m. dir. Yan nefler, 18,19 rile 18,70 m. enindedir. Narteksler*
disinda, yan nefler dahil bitiin mekan 79,29 x 69,5@&lbatlarindadir. Bu 6lcllere
gore yapi, E.H.Swift'in hesabina gore, 7570 metrelda bir saha ggal eder ve
Roma’daki St. Pierre, Sevil ve Milano katedralleién sonra dinyanin dérdincu
blyuk ve eski mabedi durumunda bulunmaktadir.

Binada, igaat malzemesi olarakstae tusla kullanilmstir. Sttunlar tgtan yapilms,
yan esas duvarlar dagladan iga edilmitir. Muahhar bazi tamirlerde gave tusla
siralar kanik olarak kullanilmgtir. Tuglalar ise, 35,5 cm uzunluk ve gelikte ve
vasati 5 cm kalinlikta idi. Duvar kalinliklari, key ve giiney yan esas duvarlarda
1,05 m., dgu duvarlarda ise, 1,37 m. idi. Batida i¢ nartekakalm duvarlar takriben
1,52 m. kalinhktadir. Bazi noktalarda 2,13 m. kadalinlikta duvarlarda
mevcuttur.{Akgiindiiz, Oztiirk, Bg 2006, s.86)

Resim 20: Ayasofya Muzesi bati gig kapisi

(Kaynak: Akgiindiiz, Oztiirk, Bg 2006, s.82)

*Apsis: Kiliselerde koro yerini ve kutsal bolimueign, genellikle yapinin @o ucunda yer alan yarim
kubbe ya da tonoz ortili bélum.
**Narteks: Kiliselerin 6n cephesinde bulunan giiblimi
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2.3. Ayasofya’da Bulunan (Mozaik) Yuzey Seramikleri

537 yilinda Ayasofya’nin gasinin tamamlanip bitmesine kar mozaik sislemeleri
565-578 tarihleri arasinda tamamlanabgimi Mermerle kapli olan yizeyler harigggir
batin ytzeyler, kemerler, apsis, kubbeler, tonozlaozaiklerle kaplanmtir.
Ayasofya’nin ilk donemlerinde figirli mozaiklerin ulbbnduysuna dair bir bilgi
olmamakla beraber, Ill. Leon doneminde 724 yilinmglaylp 842'ye kadar siren
ikonoklazma* doneminde de yok edilme olasilbulunmaktadir. Sadece kubbenin
ortasinda buyuk bir ha¢ olgu bilinmektedir. GUnumuze kadar gga mozaikler ise
842 yilindan sonraki tarihlere ait mozaiklerdir. 82bepten dolayl Ayasofya’da bulunan
mozaik suslemelerde Uslup farkfiligoraltr. Justinianus donemindeki i¢c suslemeler
yaldizli ve renkli ylizeyler okiurmak amaci ile yapilmiolan genellikle hag, bitkisel ve
geometrik motiflerden okan mozaiklerdir. Ginimuzde bu mozaikleri i¢ ve mhArteks
ile yan neflerin Ust ortuleri ve bazi kemerleritergnde gérmek mumkidndir. Bu gin
Ayasofya’da gorulen figurli mozaikler 842 yilindleonoklazma akiminin son bulmasi

ile donem donem yapilstir.

Mozaiklerde mekanin etkisini artirmak amagli, dikainularin lendigi 6zellikle isa
peygamber ve Meryem’in konu ediggdimozaik sahnelere yer verilgtir. Bu sahnelerin
anlatimindajsa, Meryem, havariler ve 6nemghhislarin dier konu kahramanlarindan
kolaylikla ayrilmasini gdayan detaylar kullaniimaktadifsa ve dier kutsal kgilerin
baslar Gzerinde mutlaka hale simge$sa’nin baindaki hale icinde ise hagaireti
bulunmaktadir. Mozaiklerde dikkat ceken birske detay iseisa, Meryem ve der

kutsal sayilan kilerin tasvirlerinde kullanilan tdarin renkleri ve dgerli olmalaridir.

Mozaiklerde altin ve gumtvarakli / kaplamali cam tesseralar, kirmizi, maiyssil
cam tesseralar ile y# sari, mavi, siyah, lacivert, pembe, kahveremgyaz, turkuaz
rengi porfir gibi dgerli taslar ve pgmis topraktan 6zel olarak kesilgitesseralar
kullaniimistir. Mozaiklerin olgturulmasinda genellikle 5 mm’lik boyutlarindaki kip
sekilli tesseralar ile 10 mm’ye varan dikdortgenzpmatik, Gcgen formlu ve deseni

tamamlayan ¢gtli boyutlardaki malzemeler kullanilrgtir.

*Ikonoklazma: Halkin ikonlara (Figiirlii tasvirlereptamaya bglamasi ile figurli tasvirlerin kapatilip
yok edilmesidir.

24



Ayasofya’da bulunan altin ve gimdam mozaikler, sicak cam parcasi tstine altin ya
da gumigun cekicle yayilarak ve bunun Uzerine ince bir kabaam vyerlgtirilerek
olusturulmustur. Ayasofya mozaiklerinde kullanilan staesseralar, Roma dénemi
mozaiklerinde kullanilngi tas tesseralarla benzer niteliktedir. Bizans doénemi
mozaiklerinin yapiginda iki ya da U¢ kat har¢ uygulanmakta olup, gemeic gamada
yapllmaktaydilar. U¢ samali mozaik tekginde; |. katmana Statumen, Il. katmana
Rudus ve Ill. katmana ise Nucleus denilmektedir.

“Teknik agidan mozayikli taban sivasi, alttan Ustesru belirlenen, ¢ ana
katmandan olgur:

Statumen: Yalitim amaciyla aralarina testi kirikiaarlestiriimis (temel dolgu) ocak
taslarindan olgan,0.50-0.60 m. kalirfinda, dayanikli temel dolgu

Rudus: Altta har¢ siva (9 cm.),bunun Gzerine yalitnalzemesi (Ara dolgu) olarak
serilip sikstirilan kil, toprak ve komuirden adan kargim (3 cm.) ve en uste ¢ekilen
bol kiremit kirkli, beton sertfinde siva (3 cm.)

Nucleus: Mozayik tgarlinin icine oturtuldgu yatak harci.” istanbul Blyiik Saray

Mozaigi, 1997, s.28-30)
Ayasofya’nin camiye dontiirmesi ile mozaikler siva ile kapatilghr. Sivayla kaph
mozaiklerin buyuk bir kismi 1930'larda Byzantinstltute of America adli kurumun bir
ekibi tarafindan acgilive temizlenmgtir. Ayasofya'nin mozaiklerinin agiimasi ilk kez
1932'de Byzantine Institute of America kurumunurgih@aki Thomas Whittemore
tarafindan gercekgériimis olup, ilk gin sigina c¢ikarilan mozaikimparator Kapisi"
tzerindeki mozaik olmyiur. Dagudaki yarim kubbe Uzerindeki sivanin bir kisminim b
sire 6nce diimesi sayesinde bu yarim kubbeyi 6orten sivanin ddtimozaiklerin
bulundwgu anlgilmistir.
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Resim 21: Ayasofya’nin ilk dénemlerine ait mozaik

(Kaynak: Akgiindiiz, Oztirk, Bg 2006, s.56)

Iic narteksten ana mekéana dokuz kapidan gecilir ipulacen ortasinda bulunan tung
kaplamall kapiifnparator kapisi ) tizerinde mozaik tasvir bulunmaikteBu mozaikte
Isa s& eliyle takdis gareti yaparken sol elinde ise acik olail ile muhtgem talarla
sUsli tahtta otururken tasvir ediktii. VI. Leon ise isa’nin sol tarafinda ayaklari
Oonunde secde eder durumda tasvir edtimiKilise hukukuna aykiri davranarak dort
kez evlenen imparator VI. Leoisa’dan af dilemektedirisa’nin her iki yaninda ise
madalyon icinde Meryem solda, soaneleklerden biri olan Cebrail ise geka tasvir
edilmistir. Incilin Gzerinde Grekge “Bayisizinle olsun. Ben dinyanin nuruyum” ibaresi

yazilidir (http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?m@)=4
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Resim 22:imparator kapisi tizerindeki VI. Leon mozagi — Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

Imparator kapisi tizerinde bulunan bu mozaik tasvigleti 6n plana ¢ikarma amagli
arka fonda altin rengi tesseralar kullangnm Figir kontur icine alinaraksik-golge ve
renk tercihi ile merkezde bulunaisa figiri on plana cikarilgtir. Tasvirde ince

detaylara yer verilmgioldukca etkili bir mozaik ¢cajma yapilmstir.

Vestiblil kapisi tzerindeki Sunu Moggi simetrik bir dizene sahiptir. Glneybati
giristen i¢c nartekse girilen kapi tzerinde bulunan mozasvirde Meryem kuganda
Isa ile birlikte ayakta tasvir edilgtir. Meryem'in baginin iki yaninda Meter ve
Theou’nun kisaltilny hali yazihdir. “Tann
Anasi"anlamindadighttp://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?r&)Meryem’in sol
tarafinda elinde surlarla cevrili kentin maketinielem veisa’ya sunan imparator |.
Konstantinus’un tasviri vardiimparatorun yanindaki yazida “Azizler arasinda buyik
imparator Konstantinus”yazisi yer alir.
(http:/lwww.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?ndM@ryem’in  sg tarafinda ise elinde
Ayasofya maketi ile |. Justinianus tasvir edgtimi Justinianus’un yaninda Grekce
“Hatiras! Unlu imparator Justinianus” yazmaktaMeryem’e sunulan bu iki maket ile
Meryem’in sehrin ve Kkilisenin koruyucusu ol@u vurgulanmaktadir. Bu mozaikte
tasvirde zemin ve arka planda altin varakli tesadaallaniimstir. Meryem’in tzerinde
bulundigu platform ve mozgin tzerindeki kemerde ki bezemelerde geometrik farm

kullaniimustir.
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Resim 23: Giineybati giry kapisi Uzerindeki mozaik-Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

Resim 24: Apsis yarim kubbe (zerindeki mozaikten day-Ayasofya

(Kaynak: Akgiindiiz, Oztirk, Bg 2006, s.94)
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Apsis yarim kubbede kugmda cocukisa ile Meryem, arka kismi bulunmayarpelei
taslarla susli minderli bir tahtta oturur durumda tadilmistir. Arka kisimda altin
varakli tesseralar, tahtta isegedi taslar kullaniimstir. Meryem’in bainda ve her iki
omuz bainda ise altin yaldizli hac tasvirleri bulunmaktaddazdaki bema* kemeri
Uzerinde Gabriel, soldaki bema kemeri tGizerindeMdehael tasvirleri bulunmaktadir.
Gabriel'in tasviri ginUmuze tam olarak gadilmis fakat Mikhael'in ise sadece ayaklari
ve kanatlarinin ug kisimlari gam kalabilmitir. Bu mozaikikonoklazma déneminden
sonra yapilntir.

Guney galerinin dgu duvarindaki mozaik panoda ise ortada Meryem weikisa, sol
tarafta imparator Ilioannes Komnenos gda ise imparatorunse Eirene’nin tasviri
bulunmaktadir. Meryem’in solunda tasvir edilen imgiarun elinde Ayasofya'ya
yardim amagl verdi altin kesesi bulunur. §adaki ise dindarfii ile inli olan Macar
krali Ladislas’'in kiziimparoterice Eirene bulunur. Komnenos ailesi toreyafitleri
icinde tasvir edilmitir. imparoterice’nin yanindaki yazida “Dindar AugustaeBg”
yazilidir (http://iwww.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?®)=8u mozaik tasvirde Kkiler

idealsekle sokulmadan olduklari gibi tasvir edilsmi.

Resim 25: Komnenos mozgi-Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

*Bema: Hiristiyan bazalikalarinda kutsal yonu Helen (Dgu) apsisin dniinde yer alan, yalnizca ruhban

sinifinin kullanabildii kutsal mekan.
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Resim 26:imparator 1l. Toannes Komnenos, Eirene ve Il. Aleksios mozginden detay- Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

Resim 27:imparator Aleksandros mozagi-Ayasofya

(Kaynak: Kleinbauer, White, Matthews, 2004, s.67)
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Imparator Aleksandros mozakuzey galerinin gliney bati kisminda yer dimparator
kapisi Uzerindeki mozaiktdsa'nin 6niinde secde ederken goérilen VI. Leo’nun
saltanatina ortak egii kardei olan Aleksandros’un silik bir kilige sahip oldgu
sdylenmektedir. Renkli yantiya zevk ve sefaya olangiinltigiinii imparator olduktan
sonrada birakmayan Aleksandros tahta c¢iktiktan hersenra mozaik tasvirini
yaptirmstir. Bu mozaikteimparator Aleksandros’un kiyafeti cok ayrintil vigsiemeli,
basinda ki imparatorluk taci ise altin ve incilerlepkaolarak tasvir edilntir. On
cepheden tasvir edilen imparatorun kiyafetingenatik bir dizen tercih edilmesine
ragmen yuzindeki ifade keskin bigekilde tasvir edilmgti. Bu mozaik tasvir
imparatorlgun gucind simgeleyen ikon olarak dikkat ¢cekmektediger mozaiklere
gore daha kuytu bir k@&de bulunan mozaik guinimize gaa en sglam
mozaiklerdendir.

Resim 28:imparatorice Zoe Mozaii- Ayasofya

(Kaynak: www.flickr.com/.../72157604292202431/detail/)
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Ortada Pantokratorisa, s eliyle takdis $areti yapmakta, sol eliyle incilerle bezegmi
cildi olan Kutsal Kitabi tutmaktadiisa’nin sol yaninda imparatorice Zoeg s@aninda
ise Zoe’nin Ucglncu kocasl Konstantinos Monomakhess ailmaktadir. Entrikalar ve
evlilikleriyle Unli olan imparatorice Zoe'ninskeri degistikce imparatorun ismini
beliten yazi ve banin tasvirini olgturan mozaiklerinde yeniden yapgdi
saniimaktadir. Orijinal mozaik Zoe'nin ilk kocasiaéti. Bu mozaikte Zoe vesmin
kiliseye sukran ve bgislari sembolize edilmektedir. Oldukca renkli teskarale
yapiims olan bu mozaik ¢aimada gerekisa'nin kiyafetindeki drapeler gerek tercih

edilen renkler dikkat cekmektedir.

Resim 29: Deisis mozgi- Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN)

Guney galerinin dgu duvarinda yer alan bu mozaik pano Ayasofya’nirzaiideri
arasinda hi¢ kikusuz en dikkat ¢ekenidir. Bizans sanatinigybpitlarindan biri olarak
kabul goérir. 6 x 4.68 m. ebatlarinda olan panortuisimlar tahrip olmg gliinimuize

tamami ulgamamgtir.

*Pantokrator: Kainatin hakimi olarak tanimlariaa’nin isimlerinden biri
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Deisis, yani “Maker Gunl” Meryem ve Vaftizci Yahya'nin insanlk igiisa’nin
yardimci olmasini dilemeleridir. Mozaik teknive tasvirlerin yapiki ile bu mozaik
pano yuzlerdeki canlilik ve renklerin secimi ilekkit ceker, Gerek ifadeler gerekse
duris ve hareketler ile magekr gininin ruh hali oldukca gzaili tasvir edilmgtir.
Bizans mozaik sanatindaa ve yanindakilerin pekisimlari hale icinde vésa’nin bu
haleye bir hag ifitirilerek tasviri yapilmgtir. Ayrica tasviri yapilan Meryem ve
Yahya’'nin balarinin yaninda kimliklerini aciklayan yazilar bonmaktadir.

Kuzey alinlikta yedi adet siicerisinde X. ylzyilda yapilmikilise buyuklerinin yani
patriklerin tasvirleri bulunmaktadir. GUnimiize age¢ mozaik tasvir uganistir. Bunlar
Istanbul patrikleri Aziz Geng Ignatios ve Aziz loasnKhrysostomos ile Antakya

patrigi Aziz Ignatios Theophoros figurleridir.

Resim 30: Tympanondaki Patrik mozagi —Ayasofya

(Kaynak: http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?n9=50
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Resim 31: Kubbe pandantifindeki melekler mozaginden detay-Ayasofya

(Kaynak: http://fotogaleri.ntvmsnbc.com/galeri.aspx?gallési 230)

Ayasofya Cami’nin kubbe pandantiflerinde* dort adedzaik melekler bulunmaktadir.
Bizans doneminde tahribatgramasi nedeni ile mozaikler freskoyla** tamamlagtmi
1847 — 1849 yillan arasinda Sultan Abdulmeisyicreli mimar Gaspare Fossati'ye
Ayasofya’nin restore sini verir. Fossati'ye islam inanclari dgrultusunda figir
mozaiklerin Uzerlerini siva ve metal maskelerle dapmstir. 700 yginda oldgu
tahmin edilen alti kanatli melek figurinden biringtizii yedi kat badana ve siva
kaldirilarak acilmgtir. Bu meleklerin orijinalleri ise 5 mm. kiicuk sesalarla sari, siyah
ve kahverengi tonlarda Opus Vermiculatum tgkide yapilmg mozaik tasvirleridir.
Ana kubbe kisminin kuzeygdo pandantifinin Ustiinde alti kanatl catilglkanelek ylizu
(Serafin) 2010 yilindaistanbul Universitesi Bizans Sanati Uzmani Dr. FRarid

Ozgumi'tin calsmalarl sonucunda giin yizine ¢ikartgm)

*Pandantif: Bir kubbenin tayici kemerleri arasina yeslirilen kare plandan dairesel plana geci
sgzlayan kiresel tggendir.

**EFresko: Hiristiyanhk tarihinde, KiliseSapel, Bazilika ve Manastirlarin duvarlarini stisleraenaci ile
kilise ressamlari tarafindan kék boya kullanilayakilan, konusunu incilde belirtilen ve Matta — Mas

— Luka ve Johanna tarafindan yorumlanan olaylaadan resimetme sanatina Fresko bu resimlerin her
birine de Fresk denir.
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Resim 32: Kubbe pandantifindeki melek mozgli- Ayasofya

(Kaynak: http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?)=5

Apsis boéluminde bazi bolumleri tahrip olgnalarak ginimize wan mozaik melek
tasvirleri bulunmaktadir.

Resim 33: Apsis bolimundeki melek tasviri -Ayasofya

(Kaynak: http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?n9=50
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Resim 34 Sultan Abdulmecit'in mozaik tu grasi —Ayasofya

(Fotagraf: Guken EREN

Ayasofyadis narteks ana ggikapisinin s@a yaninda Abdulmecit'in mozaik #wasi
bulunmaktadir. 184— 1849 yillar arasinda yapilan restore sirasinda&zionemin
ait Ustu kapal olan mozaik figirler ortaya c¢ik&Onemin padiahi bu eserlerde
oldukca etkileir ve bu tarihi mekana da kendisinden hatira b&r edmasini istel
Bunun Uzerine restoraimi yUriten Fossati kardkerin ekibinde bulunan Lanzoni’y
gorev verilir. Lanzoni orjinal mozaiklerden gin altin yaldizh tesseralar i
Abdulmecit'in tusrasin yapar ve kendisine hediye eder.gifal altin yaldizlh tesseral:
ile olusturulan yuvarlak form Uzerine yié renkli mozaikler ile yapilmy kenarina ist
lacivert mozaikler ile bordir dondlngtiir. Bu eserde kullanilan malzemenin Biz
donemine ait olmasasarimin ise Osmanli dénemini yansitmasi eserikgil@nemli

kilmaktadir.
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Resim 35 Papaz odasi moz&@i —Ayasofya

(Kaynak: http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?ng

Resim 36: Omphalion -Ayasofya

(Kaynak: http://www.fotogezgin.com/goremeyen_yazi.asp?hdetD7¢)

Opus Sectile tarzinda vyapilgnimozaik cama Ayasofya’nin i¢c mekaninc

bulunmaktadir.

37



Resim 37: Ayasofya 1. kat plani Gizerinde mozaikleni yerlerinin gésterilmesi

(Kaynak: tr.wikipedia.org/wiki/Ayasofya)
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1. Dis nartes ana ggikapisi sg yan duvar Sultan Abdilmecit Mozal

2. Vestibul kapisi tzerindeki Sunu Mogi
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4. Kubbe pandifleri tzerindeki dort adet melek mgza
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Resim 38: Ayasofya 2. kat plani lizerinde mozaikleni gésteriimesi
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7. Papaz odasi icindeki mozaik

8. Guney galerinin dfu duvarindaki Deisis Mozgii

9. Guney galerinin dfu duvarindaki Komnenoslar Mozai
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10. Guiney galerinin dm duvarindaki Kralice Zoe Moz

11. Apsisteki iki melek mozgi
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BOLUM 3: SAGRADA FAM ILIA (KUTSAL A ILE)
3.1. Sagrada Familia’'nin Yapils Amaci ve Mimarisi

Sagrada Familia’nin yapim fikiispanyol Jose Maria Bocabella Verdagueitalya
seyahatinde Vatikan'dan etkilenmesi ilesloa. VVerdaguer toplanacak galar ile kendi
sehrine de bir kilise yaptirmaya karar verir. Sagr&hmilia'’nin temeli 1882 yilinda
Eixamplesehrinde atilir. Kilisenin igasi icin ilk olarak mimar Francisco Del Villara
gorev verilir, 1883 yilinda ise Art Nouveau akinmrincu isimlerinden olaifspanyol
mimar Antoni Gaudi (1852-1926) Sagrada Familia’mga gorevini devralir. 1926’da
gecirdgi kazada hayatini yitirmesiyle Antoni Gaudi'nin $aga Familia macerasi da
son bulur ve Gaudi Sagrada Familia’'ya gomalur. Okishutiin hayatini adagh, her
seyden vazgegii bu isle Gaudi tanriya olansukranlarini, baliligini simgeleyen

yirminci yuzyil katedralini yaratmayi hedeflegtii

Resim 39: Sagrada Familia- Barselona

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.1)
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Resim 40: Sagrada Familia dgus cephesi —Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

Albert Fargas / Pere Vivas “Symbolgy of the Tempiehe Sagrada Familia, Triangle
Pastals SI” adli kitabinda Sagrada Familia Kadé&tmal yapilis amacini yalniz
Hiristiyanligin dasusunu, gelsimini anlatan ve tanimini yapan bir katedral olmasi
disinda; toplumun fikir, gilimlerini ve inanclarini dile getirerek uygulayddxesi bir
mekan olarak tanimlamaktadir.
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“Gaudi'nin mimarisinin timine yansiyan bu g§iribagrada Familia Katedralinde
6zel bir kesinlik kazanir. Bu katedral katolik diim hizmeti icin yapilmytir. Bir
katedral olarak Sagrada Familiasten bir ilmihal, “tga yazilmg bir kitaptir.”
Katedral ayni zamanda tanriya duyulan bir saygiameinin yazdii, yaradilgin ve
dunyanin bldyuk kitabinin bir yansimasidir. Ancak daj Gaudi’nin mimarisinin
baska bir yonudur.

Sagrada Familia’daki sembolizm; agik¢ca Katolik digretisi ve ayini olarak ifade
edilir, bgka bir sekilde ifade edilemez. Hgeye r&gmen Sagrada Familia,stan bir
ilmihal degildir. Fulcanellinin katedraller hakkindaki bir ho Gaudi'nin Sagrada
Familia’da sahip oldgu fikre mukemmel bigekilde uymaktadir. “Katedral yalnizca
Hiristiyanligin zaferine adanmubir eser dgil, ayni zamanda gelepm, bilim ve
sanatin mabedidir” Bundan da o6tesi; tim evrendedaamiz hakkinda dini, laik,
felsefi ve sosyal alanda daha derigigtimeye ihtiyacimiz oldiu her an, korkusuzca
gidebilecgimiz mukemmel bir yerdir.

gelen insanlarla aynidir. Tapgea yapisi, dinyanin yaradiimi betimlemektedir.
Bununla birlikte; insanglunun yeryiiziinde var ol@gu ve dinyanin dongii, baka

bir deykle ilahi yaradilsin bagladigindan gunimize @&, tim zanaat ve
sanatlariyla birlikte dinya aynen devam etmekte@u nedenle, Gaudi'nin:
“Mimarlik tarihi, tapinak tarihidir’ s6zi mikemmehantikta bir ifadedir.”(Fragas,
Vivas, 2009, s.6-8)

Resim 41: Sagrada Familia dgus cephesi —Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)
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“Tapinak, icerik olarak kutsal diinyanin bir yanssmar, yeryizindeki cennetin
bir parcasidir, ya da ayni zamanda cennet ve ygndaiasinda bir bulma
noktasidir. Ya da B&a bir deysle Tanrinin yerytzundeki evidir. Papaz Aziz
Maxsimus'un yazdiina gore: “Takdir edildii Uzere; Tapinan mutevazilgl,
dinyanin ihgamina benzer...” Bu anlamda biz tagaayerytuzinde cennetin bir
kolu ya da bu diunyadan 6teki diinyaya gitmek i¢irdeneyimdir diyebiliriz.

Etimolojik olarak templum (Tapinak kompleksi) Rork&hinlerinin 6ngordgi
cennetin yeri ve modeliydilave olarak, gézlemlengii izere mekanin ve yapinin
yerlesecesi yerdi.

Tuam tapinaklar dgaya benzemelidir, ¢unki geleneksel olarak tim tdgan
“evrenseldir’. Baka bir deygle, ¢cinkd Tanrinin bir eseri olarak tapinak dinyayi
betimler, dgay! yansitir. Tapinak ganin bir resmidir, cinki ¢ga Tanrinin bir
eseridir ve tapinak, Tanriygikretmek icin insanlarin yag kutsal bir mekandir.
Bu baglamda, kainatin tapiga gercek tapinaktir diyebiliriz ¢iinkii Kudis ya da
Hazreti Stileyman Mabedinden 6ncearedildgi bilinmektedir.

Tarih boyunca ayni doultuda, tim tapinak gaatlari birbirine benzerler. Tim
tapinaklar 6zeldir, cinkd onlar ilahi emrin ya dasuz kainatin kopyalaridir.

Sonug olarak Gaudi'nin mimari eserlerindegdy taklit etme tutumu tamamen
onun dini tutkusuna ghdir. Cunkd bir inanan igin, insaglnun yeryizinde
varolisundan bu yana din bilimi etkigini sirdirmektedir”.(Fragas, Vivas, 2009,
5.9-10)

Resim 42:incil'den konularin sahnelendii dogus cephesi-Sagrada Familia-Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)
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Gaudi mimari alanda Modernist akimdan ¢ok dahaygenitti. Modernizm susleme
olarak dgal sekilleri taklit ederek kullanirken, Gaudi ganin asla bir taklidini yapmadi
daha cok dgal sekillerin 6ziniu dikkate aldi. Clinkl amacigdg taklit etmek dgil,
dogay! izleyerek yapinin timadyle uyumlu bir bicimdesanetmekti. Gaudi Sagrada
Familia’da birgok dini konulari sembolize eden salen hayvan figurleri, c#li
bitkiler, nesneler ve vyazilar kullanghr. Sembolleri mimariyle birlgirmis,
disavurumcu ve gercekusttcu ifadeler kullanarak miyeadinemli bir 6zellik katnstir.
Gaudi'nin Modernist Uslubu ayni zamanda Barselamatiim kultir zenginliklerini
uzerinde yansitir. Bu farkigin sebebi kentin Gotikislam, Rénesans, Romanesk ve
Bizans Usluplarini bir aradastgor olmasindandir. Sagrada Familia'nin kulelersiini
tepeleri yazyihin mimari kurallarina uymaz. Sonuarak hi¢ bir duvar dik inmez, hi¢
bir kolon diz cikmaz, kesinlikle tek renk kullande ve buttin i¢ ve gimekanlar
birbiriyle battnlik igindedirgte bunlar, Gaudi’nin mimarisinin en u¢ 6gnelarak tim
ihtisamiyla Sagrada Famili'da kamiza ¢ikar.

Resim 43: D@us cephesi-Sagrada Familia-Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)
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Gaudi irsaat Villar'dan devraldiinda katedralin mahzen kismi bitmeye yakin durumda
idi. Burada fazla bir dé&sik yapmayi tercih etmemiolan mimar, sadece pencerelerin
blyutilmesi ve kemerlerin daha yilgsetginmasi ile yetinmitir. Mahzen Gzerindeki
yarim kubbe ile Gaudi, katedrali kendi tarzindastltmaya bglar ve bdylece zemin
plani hacseklinde olan, bgyuksek ana nefli ve bunlari ¢evreleyen ¢ nefteram,
170 metre kulesi olan bir proje hazirlar.

Gunumuze kadar 8 kulesi tamamlagnolan Katedralde toplam 18 kule vardir. 12
tanesiisa’nin 12 havarisini, 4 tanefmcil yazarlarini, 1 tanesi Meryem’i sembolize
etmekte olan kulelerden en yiksele Hazretilsa’yl temsil eder. Kuleler kare planli
baslayip yikseldikce dairesel forma d@niektedir. Havarilere adanan 12 kulede kare
formunun daireye doninoktalarina havarilerin tasvirleri ve isimleri igstirilmi stir. 4
Incil yazarinin kulelerinin Gistiine onlari temsil edeeykeller koyulmstur. Aziz Luke
icin bir baga, Aziz Matthew icin kanatli bir adam, Aziz Johimiir kartal, Aziz Mark
icin ise bir aslan heykeli bulunur. 1.70 metre Umgnyla Hazretiisa’'ya adanan en
yuksek kule uzerinde ise dev bir hac¢ dikkat cekmdiki Sayet kilisenin kuleleri
tamamlanabilseydi Sagrada Familia dinyanin en kadigesi unvanina sahip olacakti

sanirim bu da Gaudi’'nin en buyuk hayaliydi.

“Gaudi, kulelerin igasina dikdortgen kuleler olarak skeedi. Onlar, her cepheyi
susleyen U¢ anitsal kapinin her birinigiyeci gorevini goriyorlardi. Sonradan,
kolon gibi kulelin kapilarin Gzerinden c¢ok keskiir gikinti olarak ortaya cikti.
Gaudi bundan htanmadi ve onlari, ¢cok ilging sonuclarla yuvarlapynaya karar
verdi. Buna r@men kuleler tepelerine gou koniklesiyorlar, geleneksel keskin
uclu Gotik can kulelerine hic benzemiyorlardi. Baryerine Gaudi, zaten Colegio
Terasiano’da bgriyla uygulamy oldugu bigcimsel bir yenilgi denedi. Kuleleri
doner konikler olarak tasarladi. Bekilde 6n cephenin iskeleti oldukca yukari
dogru cikti.

Keskin uclu anitsal kapi (Ta¢ kapi); dairesel elelaran uyumlu birlemesi ile sert
goranileri yumwayan yarim kubbeli camlarina ve neredeyse burgu gib
spirallerin gorildgu kuleleri  olyturan pencere dizilerine gmen, Gotik
Katedrallere benzer bir etki yaratiyordu. Ancaketetin dayandy en st nokta,
onlarin dairesel tepelerinin en kicugdiyerdi. Ayrica Gaudi kulelerin her birinin
Ustline, Ustteki hareketi sonlandiraidayan bir bglik yerlestirdi. Aslinda Gaudi,
Hiristiyanhk tarihinin daha da ilerisini ima etméitedi-her bir kule bir havariye
adanmgti. Ayni, havarilerin piskoposa dostukleri gibi, on iki kule de bir ¢gt
piskoposluk tacina doénmektedir ve tim kule pisktgras ait bir (Asa)
cobandgnegi gibi goziikmektedir.(Zerbst, 2002, s.198)
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Resim 44: D@us cephesi kuleleri-Sagrada Familia-Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

Gaudi can kuleleri ile ilgili 6nemli aciklamalar y@istir:

“(@) “Kulelerin dik ve yari koniksekli asagiya ¢ekim ve hafiflik arasindaki bir
birlesimdir. En st noktasinda, gokyuzinden gelegadio isiklar gibi, iyi
aydinlatiimg spotlar olacaktir. Bu bahseiitniz isiklar; ayin gecelerinde tapiga
hayat ve iham getirecektir ve ayni zamanda bu tapigelkrin en buyuik gurur
kaynasl olacaktir.”

(b) “Simdi, zirvede hala eksik birka¢ harf var. Bu harfleizleyicilerin onlara
yaklastikca, yava yava algilayabilecekleri farkl boyutlarda olacaktiroyitlar bir
hesaplama sonucunda ortaya cikacaktir. Goringér éorm matsa 500 dia
metreden parlak ise 1000 dia metre uzakliktan gahilebilecektir.
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Kitabedeki harflerin yikseklikleri 40-100 cm aradanolacaktir.En kiguk harf
tapingin yakinindan, derleri ise daha da uzaktan gorulebilecektir. Yapila
gozlemler; en yuksek hacin, rahatlikla 2000 metrakbktan gorulebildiini
sOylemektedir. Bir dia metre ¢ metredir ve hagineyi parlaktir.”

(c) “En ug¢ noktaya bakin.. ! Sanki yerylzi ile Tiann bulustugu nokta gibi
g6zikmuiyor mu? Barselona’ya yajda denizcilerin ilk goregg sey; onlara gil

1stl hos geldin diyen bu mozaiklerin pariltisi olacaktiilisenin orta nefinin biten
modelinden memnunum ancakgee butintyle bdlimi yapamasaydim canim
sikilacak ve yas tutacaktim(ragas, Vivas, 2009, s.58)

Resim 45: D@us cephesi-Sagrada Familia- Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

Antoni Gaudi, Sagrada Familia icin ¢cok kisa ama @zl bir acilim yapar:

“Herkes bu tapinakta kendinden keyler bulur. Koylller tavuk ve horozlarini; bilim
adamlari burclari, din adamlaisa’nin aile tarihini gorirler; ancak bu anlatim ve

distince yalniz uzmanlar tarafindan yapilir; yoksa yalggamaz.{Fragas, Vivas, 2009,
s.18)
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Gaudi Sagrada Familia’da siradan, sadece ibadetlaidlanilabilecek bir katedral
insa etmemitir. ic ve dy mekadnda kullangs kutsal semboller ile insanlarin

maneviyatini tetikleyecek, sihirli bir ortam yaratyn da bgarmstir.
“The Facades: Cepheler

Bir tapin&in cephesi, icindeki gorintindn bir biilmini yansitmalidir. Tapiran
cephesi; kinin aynadaki aksinin aynidir ya da icinde buladggmiz seylerin
yansimasidir.

Gazetecilik deyimiyle tapirgan cephesi icin biz; gazetenin ya da taginacinde
basliklarini okudi@gumuz gazetenin 6n sayfasidir diyebiliriz.

Tapinaklarda cephenin bigcimi genellikle; kutsal dazin gorunttisiine benzeyen
belirgin dik bir ekseni yansitir. Bence, l¢ cephasil8 kulesi ile Sagrada Familia
Katedralindeki bu kutsal gabetimlemesi; yalniz di cephesiyle kutsal da
sembolize eden katedrallerdengile bir bitiin olarak icinde de @a yansitan
birgcok Gotik katedralden daha Gstunduir.

En yuks&i merkezde yer alan, her cephede ug¢ anitsal kaprital, bu kutsal ga
sembolizmini daha da gticlendirir.

Tarihi acidan, katedrallerin dcepheleri gitimsiz dindarlari aydinlatma gorevini
de Ustlenmitir. Buradaki heykeller, freskler veghr seyler; halkin okudgu buyuk
resimli kitabi olgturur. Hatta Gotik Usluptan 6nce, katedrallerintapinaklarin
cepheleri yetersiz bir incildiler. Gaudi Sagradanii&’nin bu yapisiyla, busievi
yeniden kazandirdi.

Bununla birlikte, bu katedrallerin cephelerindekbigsembollerle verilen bilgi,
yalniz diunsel ve akilci dél, ayni zamanda sezgisel ve glodan bilgiye
basvuran varolgcu ve dramatik bir bilgidir. Bir sembolin tanimi kgdazla

terminiloji gosterdgi gibi; madalyonun iki yizindn birbirine mikemmeyum

sgiladiginda olan, ayni ger@en iki gorinGunin yeniden birlgne ya da tekrar
karsilasma eylemidir. Sembolik eylemde, madalyonun bir yfiziksel sembolddr,
diger ylzl tim insanlarin sahibidir. Bu iki parca &iaya geldiinde, madalyonu
elde ederiz. Sembolik bir eylem gercekie

Buna ek olarak, kutsal sembollerin bulugdudagzal yer tapinaktir. Bunun sebebi
téren ve ayinin, tapigan icinde ve cephelerinde bulglumuz sembollerin
dramatizasyonudur. Acikcasiayiningd yeri ya da mekani zaten tapinaktir.

Biri doguda olan ve kuzeydgoya bakan, gieri batida olan ve giineybatiya bakan
Sagrada Familia’nin hacinin iki kolu, iki cepheye dasilik gelmektedir.
Dogudaki Dgus Cephesidir-Marina Caddesi ve batidaki Sardenyad€siestirap

ve Olum Cephesidir. Cennetilftisam ) Cephesi — Mallerca Caddesi giinegwdo
caddesindedir. Tapigan kuzey dgu cephesinde-Provenca Caddesi- apsis yarim
kubbe yer alir.

Cephelerin duzenlenmesi gédiiizel yapiimangtir, HzIsa’nin ygami anlatildg
icin bu Uc¢ cephe, gugi@ hareketini takip eder. Bos Cephesi gunun ilksinlarini
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alir. Guineye bakan Cennet ya da is&nin bereketi cephesi ana cephedir ve
Istirap ve Olim cepheleri, gigie ginlik dongisinin sonu olan bati yoniine
bakar. Bu duizenlemeyle; gl gunlik dongiisu, Hzsa’nin yaam dongiisiine
karsilik gelir ve Hiristiyanlik 6ncesi bircok dinin gép tanrisi, Hiristiyaniin
Tanrisina kasilik gelir. Eger Gaudi bglangicinda gin bainda olsaydi; Dgus
Cephesinin dguda, Istirap ve Olum Cephesinin batiittjisam Cephesinin giiniin
ortasinda yani gineyde ol@amuiukemmel bir uyumda olacakti; ancak Antoni
Gaudi i aldiginda irsaat; hocasi mimar Francesc de Paula del Villafitatan
zaten anahtar bir planla belirleryni’ (Fragas, Vivas, 2009, s.20)
Sagrada Familia Katedrali; go'ya bakan Dgus Cephesi, batiya bakan Istirap -Oliim
Cephesi ve daha tamamlanmanolan giiney’e bakarihtisam adinda ti¢ cepheye
sahiptir. D@us Cephesi, 1894-1930 yillari arasindsairedilen ilk cephedir. Cephenin
dis goOranimud 1slak kumu avucumuzdan sizdirilarak gaptz kum kulelerine
benzemektedir. isa’nin dgumuna adanan bu cephe, Gaudi’'nin stilini yansyekilde
dogadan resimler vdsa’nin hayatindan sahnelerle sislegtimi Cephede bulunan (g
kemer alti, her birinin temelinde kaplun@aa tasviri bulunan gegi kolonlarla
birbirinden ayriimgtir. Hz. isa’nin dgusu ve cocuklguyla ilgili figlrler ve alegoriler*
iceren cephede ayrica umut ve inancin semboll s#avi gaci kullaniimgtir. Dogus
cephesinden katedralin icine (i¢c kapidansgigrdir. Bunlarinang, umut ve iyilik yani
Hz. isa’nin sahip oldgu erdemleri temsil eder. Bu cephedeki dort candiugeisa’nin
yolundan ayrilan ve hain olarak adlandirilan Aziatvew, Aziz Judas, Aziz Simon ve
Aziz Barnabas’ a adangtir. Cephe hareketli $aisciligi ile oldukga dikkat cekicidir.
Isa’min dgumunu, cocuklgundaki iki kot olayi,inci’den sahneler, yazilar, birgok
hayvan ve bitki figurlerini bu cephede gérmek mumkdlur. Cennete yukselmeyi
temsil eden kulelerin sarmal acikliklari arasindgeriikez yazili olan Sanctus**,
Sanctus, Sanctus yazisi ise Baba'ygul@ ve Kutsal Ruh’a adangtir. Bu cephede
bulunan yazilar sahnelenen olaylarin iletisiniiartaktadir. Ayrica doért kule arasinda
bulunan ve kutsal sayilan bir senga&1 bulunur. &acin Gzerindeki beyaz guvercinler
cennete gitmek icin ¢aln inanch insanlari temsil eder. En ustteki hag isa’nin

cennetini temsil eder.

*Alegori: Bir goruntl, bir yaanti veya bir davragin daha iyi kavranmasini §gamak igin goz éniinde
canlandirip dile getirme sanatidir.
**Sanctus: Kutsal
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Kisacasi Gotik* tarzda yapilgnolan D@us cephesi tgtan bir kitap gibidir.

Resim 46:D@us cephesi detay-Sagrada Familia-Barselona

(Fotagraf: Guken EREN)

*Gotik: Kendine has 6zelli olan bir sanat anlayi ve yaziseklidir. Gotik yazilar ilk baski denemelerinde
denenmy, cogunlukla Almanlar tarafindan kullanilan bir yaziligir. Gotik sanati 12. yuzyilin ikinci
yarisinda Romanesk sanatinirgigmesiyle, Latin sanatina bir tepki olarak ortayangigtir. Orta C&l
kapatan, Ronesans’i giatan akimdir. Gotik tarzi, yalniz mimarlikta téisoslmayip; heykelcilik, resim,
yazl, siis ve hatta gindelikyada da etkili olmgtur.
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Resim 47: D@us cephesi Pelikan ailesi ve yumurta-Sagrada Famili8arselona

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.101)

Dogus cephesinde servigacinin alt tarafinda pelikan ailesi ve mozaiktepilais bir yumurta
bulunmaktadir. Varokun temelini simgeleyen yumurtanin @ cephesinde bulunmasindan
daha olgan ne olabilir. Farkli ebatlardaki kirmizi ve samk mozaiklerden ofgurulmustur.

“Gergekte bu; servinin eie ve yumurtanin arkasina yeitielmis bir pelikan
ailesidir. Pelikan Hz.isa'nin eski bir semboludir, ¢linkigez anne pelikan
yavrularinin hayatini korumak icin gayabiliyorsa, Hzisa’da insanfii kurtarmak
ugruna carmihta olebilir. Anne pelikan yavrulariniskeyerek, onlara karnindaki
kan ve balikla enerji vererek korur; carmihtaki Hga'nin kani da insam
korumaya ya da ruhsal olarakgodamaya hizmet edé(Fragas, Vivas, 2009, s.100)

1987'de tamamlanan Katedralin bati kisminda bulutsamap ve Olim Cephesi ise
Dogus Cephesinin aksine 6lumun yargttkederi vurgulamak amacl bitki ve hayvan
suslemelerinden arindirilgnisade bir gdrinime sahiptir. Ggniyalin taglarin goz
kamatirici gizgilerlesekil verildigi cephede Kibizm etkisi dikkat ceker. Cephenin orta
kisminda Isa'’nin c¢armiha gerifi sembolize edilmitir. Cephedeki U¢ kapi
Hiristiyanligin faziletlerini, dort kule iseisa’nin havarilerini temsil eder. Kuleler

uzerinde havarilerin heykelleri bulunmaktadir.
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Kuleleri en Ust kisminda ise Hiristiyan inancinaiegkutsal sayilan mozaikten yapimi
meyveler bulunmaktadir.

Resim 48: Istirap ve Oliim cephesinden detay-Sagradeamilia-Barselona

(Fotasraf- Guken EREN)

56



Resim 49: Istirap ve Oliim cephesi

(Fotagraf: Guken EREN)
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Yapimina 2002’de l#anan halen devam eden Cennet Cephesi, Allah’angydéu
temsil ederinsan hayatindaki giinah-fazilet g&lgini vurgular. En genive en carpici
cephenin yapimi tamamlaginda kilisenin merkezine bir geciyolu daha acilini
olacaktir. Cephede bulunan kulelerin Ust kisimtajnbolluk ve bereketi simgeleyen

kutsal sayilan renkli mozaiklerden yapifrmeyveler bulunmaktadir.

Resim 50: Cennet cephesinden detay

(Fotaggraf: Guken EREN)

58



Katedralin igyapisina bakacak olursak binay! ayakian kolonlarin; yukari dgwu belli

bir egimle yukselen gittikge dallanip budaklanan @aaseklinde oldgunu goruruz.

Resim 51: Agaglar

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.16)

Resim 52: Sagrada Familia Katedralinin igi

(Fotaggraf: Guken EREN)
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“ Gaudi'nin soyledgi gibi,"tapingzin ici bir orman gibi olacak”. Busj bir ormanin
agaclarini animsatan bir yonlendirmeyle ve dizenldenggrceklgecektir. Kilise
orta sahininin sdtunlar palmiyegaglari gibi olan, cennet (ikAm), kurban ve
sehitlik agaclaridir. Orta sahinin etrafindaki sutunlaghret sutunlari, cennet
agaclar ve akil sttunlar olacaktir.

Ayrica, tapingin sigl icin, log bir hava yaratiimasi planlangtir; bu lcsluk, sik

yaprakll bir ormanda olma hissini giclendirmekte ki gorise gore de,
mukemmel bir tapinak olarak Druid’lerin dini térenhi yaptiklar Kelt Ormani
fikrini canlandirmakta, bir rahatlamagamaktadir. Dger tapinaklarin prototipinin
ve temel modelinin dga oldgunu dikkate alirsak; Gaudi'nin tapgha insasi

boyunca kutsal bisi stirdirmesi ile mikemmel bir uyum igcindedir.

Tapin&in i¢indeki elemanlar, mistik gku veren derin dini bir atmosfer yaratmayi
amaclayacaktir.slk, bicimler, boyutlar, vs... yoluyla bu renkli tsm( proje )
dogrudan bu mistik atmosfere gonlasacaktir. Bgka bir degisle, tim tapinaklarin
dinyada cennettin bir pargasi olarak kabul edidikiden bu yana, tapinaklarin
hayati gorevi dini bir atmosfer ya da mekan yar&tma “normal” didnyanin
zaman-mekan koordinatlari icindegiien ve bgkalasan dinyevi mekana alternatif
bir mekan yaratmaktadir(Fragas, Vivas, 2009, s.24)

Resim 53: Katedralin tavanindan detay

(Fotasraf: Giken EREN)
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Resim 54 Sagrada Familia Katedralinin ici

(Fotaaraf: GukenEREN,

Resim 55 Katedralin tavanindan detay

(Fotaaraf: GukenEREN;
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“ Belirtildi gi gibi, tapingin icinin timu yeryazindeki cennetin etkisini semidm®
edecektir. Kutsal Kudis'lin; barive yaami, inananlara kilavuzluk edegig
simgeleyen kuzunun (Kuzisa'ylr sembolize eder) evdir. Bu eylem tagima
IsIgIinin ve simgelerin anlaminin bir noktada bidegsi sunak yeri Gizerine toplanir.
Ciinku bu yer, her giinsai Rabbani Ayini’'nin, Hzisa’nin istirabi ve éluminin
gerceklgtigi ayinin meydana geldi yerdir.” (Fragas, Vivas, 2009, s.32)

Resim 56: Katedralin icinden detay

(Fotaggraf: Guken EREN)
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3.2. Sagrada Familia’da Bulunan (Mozaik) Ylizey Semikleri

Antoni Gaudi’'nin eserlerine bakimizda hemen hemen tim eserlerinde kullanmi
oldugu mozaikler dikkat gekicidir. Blylk sanatcl, gde renk ve formda kullanngi
oldugu mozaikler ile uygulamioldugu t¢ boyutlu formlarin ve ytzeylerin daha da 6n
plana ¢cikmasini ggamistir. Genellikle mozaik ¢cagmalarinda canli renkleri tercih eden
Gaudi, Sagrada Familia’nin i¢ vesdnekaninda da oldukca renkli mozaik galalara

yer vermgtir.
Resim 57: Sagrada Familia, Katedralin i¢ zeminindéoulunan mozaik calsma

(Fotaggraf: Guken EREN)
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Ayrica, Sagrada Familia’nin [@as Cephesi'nin solunda bulunan kuleler Uzerindgadian
esinlenerek yapmioldugsu, bolluk ve bereketi simgeleyen renkli mozaik gahlar dikkat
cekicidir.

Resim 58:; Sagrada Familia dt mek&n mozaik calsmalar

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.54)
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Sagrada Familia'nin dgas ve 6lum cephelerinde dorder adet kule bulunmaktdl
kulelerin Ust kisimlarinda g@gada bulunan bitkilerden esinlenerek yapsglmalan

formlarin renkli mozaikler ile kaplangl gorilmektedir.

Resim 59: Kule izerindeki mozaik ¢gakmalar

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.59)
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Resim 60: Kule tizerindeki mozaik cakmalardan detay

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.61)
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Resim 61: Sagrada Familia Yumurta

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.101)

Dogus cephesinde bulunan servgainin alt tarafinda yer alan kirmizi ve altin denk
mozaiklerle yapilmy yumurta bulunmaktadir. Varalun simgesi olan bu yumurta, tGzerindeki
deseningekline uygun farkli ebatlardaki mozaiklerdengluulmustur.
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Servi @&cinin Uzerideki hagta, yumurtadaki gibi kirmizialen renkli farkli ebatlarda mozaikler

kullaniimistir.

Resim 62: D@u cephesi servi §aci ve mozaik hag

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.103)
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3.3.Teknik ve Estetik Acidan Ayasofya ve Sagrada failia'’nin Kar silastiriimasi

M.S. 330 yilindaimparator I.Konstantinus tarafindan yapim emri earive 15Subat
360 tarihinde ibadete acilan Ayasofya ve 1882 gdiriemeli atilan, yapimi halen
devam eden Sagrada Familia'nin yapalmaci aynidir. Dinsel mekan olarak yapilan bu
iki mekandan Sagrada Familia ginimuizde bu amadlankirken, Ayasofya 1935
yilindan itibaren muze olarak hizmet vermektediap¥is zamanlari arasinda 1500 yil
gibi fark olan bu mekanlar, donemlerinin mimari likkerini tagimalarindan dolayi
farkliliklar gostermektedir. Ayasofya Bizans donemmimarisini temsil ederken,
Sagrada Familia ise,gasinin uzun yillar almasi ve dolayisiyla kiltirehginlige basl
olarak bircok mimari tslubu (Gotik, Art Novue&jrrealizm ve Kibizm gibi) barindirir.

Tezin ana temasini alturan mozaikler her iki mekanda da genellikle dirkgularin
tasvirinde kullanilmgtir. Ayasofya’da mozaik tasvirler sadece i¢ mekakdbaniimis
iken Sagrada Familia’da i¢ ve sdmekanda kullaniimgtir. Ayasofya’da bulunan
mozaikler, tesseralarin bir araya getiriimesi ilezgy resimlemesieklinde yapilmgtir.
Mozaiklerde altin ve gimgivarakli cam tesseralar; kirmizi, mavi vagilyeam tesseralar
ile yesil, sari, mavi, siyah, lacivert, pembe, kahverebgyaz, turkuaz renkli porfir gibi
degerli taglar kullaniimstir.

Resim 63:imparoterice Zoe Mozagi — Ayasofya

(Kaynak: www.flickr.com/.../72157604292202431/detail/)
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Birim olarak kullanilan tessera ebatlarinin kicigklive bircok renk olmasi sebebi ile
bu mozaik cakmalarda resimsel yani detay eaba imkani vermitr. Boylece
kompozisyonda 6n plana c¢ikariimak istenilen, renkk vurgulanmgtir. Ayasofya’da
bulunan mozaik calmalar donemi itibari ile oldukca kearili ve etkili calsmalardir.

Resim 64: Melek tasviri Apsis — Ayasofya

(Kaynak: http://www.ayasofyamuzesi.gov.tr/icmekan.aspx?n9=50
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Sagrada Familia’da kullanilan mozaikler seramikzealeden olup, genellikle hacimsel
formlarin Gzerine dekoratif amacli kullanignr. Bu mozaikler renkleri ve boyutlari ile
Uzerini kaplandii formun temasini batinleyen ve 6n plana cikaraelikiedir. Bu
nedenden dolayl Sagrada Familia'da kullanilan nkbzabldukca renklidir veekilleri
gelisi glizel kesilmgtir. Burada amag¢ mozaiklergekillerinden ziyade tzerini kaplag

forma uygun olmasidir.

Resim 65: Sagrada Familia

(Kaynak: Fragas, Vivas, 2009, s.55)
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BOLUM 4: MOZA IK PANO PROJESI

4.1. Mozaik Pano Projesi“FARKINDALIKI.,FARKINDALIKI I.”
"Sanat doyurucu estetik yantilar olgturmak amaciyla durtiler yaratma becerisidir.”

Thomas Munro
(http://www.toplumdusmani.net/modules/wordbook/gmthp?entrylD=1543)

Tez calsmasina paralel olarak yuratilen “Farkindalik” igioygulama projesinin; dnce

temasi, tekrgi, malzemesi ve yeri tespit edilgtir.

Proje temasi olarak; gorsel sanatlgitiminin icerigine uygun, “Sanat” konsepti eskiz
calismalarinin ana konusunu &turmustur. GoOziin, evrendeki soyut ve somut tim
varliklarin, duygu ve diiincelerin ifade edginde ve sanat olgusunun elumunda en
onemli organ olmasi nedeni ile eskizlerdeki kompganlarda “g6z” formunun

kullaniimasi uygun gorulmtir.

Proje temasi ve kompozisyonuna uygun olarak; mekénmekanin stk durumu
argtirllmis, Gulzel Sanatlar Fakiltesinin ana gmde bulunan 288 x 64cm.
boyutlarindaki iki stitun, mozaik pano gahalari icin uygun gorulmgiir. Segilen yerin
ebatlarina uygun olarak proje tasarimlari 213 x &5 cm. boyutlarinda iki dikdértgen
pano olarak tespit edilgtir. Zeminde kullanilan dikdértgen panonun malzemes;,
tasarima uyguniu, seffaf ve hafif olmasi nedeniyle pleksiglas tercildilmistir.
Tasarim zeminden 55cm. yikseklikte, tavandan isem20aagida olacaksekilde
yerlestiriimistir. Pleksiglas malzemenigeffaf olmasi ve kullanilan cam mozaik
parcalarin kii¢ctik ebatlarda olmasindan dolay! sabélslemindeseffaf silikon ve acik

gri renkli derz dolgusu kullanilrgtir.

Opus Vermiculatum tekpinde genelde siyah, koyu mavi ve koyu kahverengkte
tesseralarla ¢evrelenerg dhonturlar, Farkindalik 1 ve Farkindalik 1l adls&imda siyah
ve koyu mavi renkli cam mozaikler kullanilarak \hemiistir.

*Thomas Munro : (1897-1974) Amerikall Sanat TaRhofesori
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Cam mozaiklerin renk alternatifinin ¢ok olmasi,ersten ebatlardssekillendiriime
kolayligi ve projede istenilen etkiyi vermesinden dolayojercam mozaikler ile

olusturulmustur.

Projede kullanilan mozaiklegalikla siyah, kirmizi, gri, mavi, turuncu ve beyamnlari
ile gum ve altin renkleri tercih edilerek, gonlukla 1x1lcm.ve 0,5x0,5cm.kare
formunda olmak Uzere, 0,5x2cm.ve0,5x1 cm. dikdartgmunda ve yer yer formu

tamamlamak amacl daha kiguk ebatlarda kullagtimi

Dikdortgen kadrajli iki kompozisyonda; temel formaak g6z ve kompozisyonu
tamamlayan grafiksel duzende vystielmis egriler ve daireler kullanilnstir.
Farkindalik 1. projesinde temel form olan g0z, kaxmgyonun st kismina
yerlestiriimis, Farkindalik 1l. projesinde ise g6z formu komp@gpisun ortasina
yerlestiriimistir. Bu yerlgim ile tasarimlarin genelde gluraca& butinlge dikkat
edilmistir. Tasarimlardaki goz formundan c¢ikan grafiksgfiler ve daireler ise goz
formunu butunleyen ve g6z formunu vurgulayagakilde yapilmgtir. iki tasarimin
bitininde gz, dairesel formlar ve tamamlaygciler kullanilarak tema sembolize bir
dille ifade edilmgtir. Kompozisyondaki formlarda, 6zelikle goz fornda) acik koyu
renk gegyleri uygulanaraksik golge etkisi ile hacimsel bir etki verilgtir. Formlarda
genellikle canli renkli mozaikler tercih edilgnve her iki tasarimda kullanilan renklerin

bir batin icinde uyumu diintlmstar.

Cam mozaik malzeme ile yapilan iki tasarimda, klasi modern yontemler irdelenerek

ginimiz malzemesi ve gunumiz tegkhullanilarak eski yeni sentezi yapilgtir.
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4.2. Farkindalik I. Uygulama Sureci

Resim 66: Farkindalik | proje eskizi
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Resim 67: Projesekillendirmesinde kullanilacak olan cam mozaikler

Resim 68: Projesekillendirmesinde kullanilacak olan cam mozaiklerinayirimi
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Resim 69 Cam mozaiklerin sekillendiriimesi

Resim 70 Eskiz lzerine pleksglas yerlsstirerek I. Mozaik panoya baslama
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Resim 71 Opus Vermiculatum teknigine uygun sekilde siyah mozaikler ile kontur olusturulmasi

Resim 72 Kontur yapilarak g6z formunun olu sturulmasi

1



Resim 73: Gri, mavi, kirmizi, turuncu ve siyah renki mozaikler ile g6z formunun olusturulmasi

Resim 74: Renkli mozaiklerin bir diizen iginde yerlstiriimesi
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Resim 75 Konturlarin olu sturulmasi
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Resim 76: Projeden detay

Resim 77: Renkli mozaikler ile formusekillendirme
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Resim 78: I. Projenin sonuglandiriimasi




Resim 80: I. Proje detay

Resim 81: I. Proje detay
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Resim 82: I. Proje detay

Resim 83: I. Proje detay
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Resim 84: I.Proje
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Resim 85: I. Projenin sergilenmesi
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4.3. Farkindalik 1. Uygulama Sureci

Resim 86: Farkindalik Il. proje eskiz
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Resim 87 Eskiz lzerine pleksglas yerlgtirerek Il. Mozaik panoya baslama
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Resim 88: Eskiz lizerine pleksiglas yer#girerek II. Mozaik panonun sekillendirilmesi

Resim 89: Opus Vermiculatum tekngi, siyah mozaikler ile kontur olusturulmasi
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Resim 90 Renkli mozaiklerin bir diizen icinde yerlestiriimesi

Resim 91: Kontu yapilarak g6z formunun olusturulmasi
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Resim 92: Renkli mozaikler ile formun olwturulmasi
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Resim 93: Projeden detay
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Resim 95: II. Proje detay

>
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Resim 97: II. Proje detay
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Resim 98: II. Proje detay
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Resim 99: II. Projenin sonuclandiriimasi
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Resim 100: II. Projenin sergilenmesi
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Resim 101: I. Projenin - Il. Projenin sergilenmesi

Resim 102: I. Projenin - Il. Projenin sergilenmesi
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SONUC

Tarih boyunca sanat olgusu, insghumun buyik tlkiler pgnden kamasi ile gekme

gostermgtir. Gegmiten gunumize sanatcilar daima toplumlarin 6ncusiiiove sanati
toplumu gelgtirme, zenginlgtirme ve kuiltir birikimini yarinlara aktarma yoluad
kullanmslardir. Boylece sanat, kiltirel ve toplumsakigene yon veren, bireylerin
anlama, dglinme vyetilerini giclendiren ve duyusal vyetileriretikleyen bir arac

olmustur.

Sanat ilk 6nce primitif dénemde korunma, tapinmahal sonraki dénemlerde dini ve
siyasi, gunumuzde ise bilimsel alanlarda da yeraklaenglemis, toplumlarin ifade
bicimlerinin bginda gelmgtir. Ayrica, toplumlarda din olgusunun yegheesi ve dini

mekanlarin kullanimiyla birlikte, sanat dinin antatdili olmustur.

Yerlesik hayata gegi kentlame, bilim ve teknolojinin gedimi ile birlikte toplumlarin

yasam tarzi ve ygamdan beklentileri buyik desiklik gostermi; buna paralel olarak,
sanatin toplumlar tzerindeki misyonu dagsiderek gelsim gostermgtir. Sanat; sosyal
ve siyasal hayatta farkindalik yaratma ve toplurilearindeki pozitif etkileri nedeni ile

toplumsal hayatin vazgecilmez bir parcasi aituu

M.0.3000'lere dayanan mozaik sanati; eski donedelelini konulari betimlemeleriyle
dini mekanlarda ve daha sonraki donemlerde tekrek egtetik acidan gkdig
avantajlarla farkl alanlarda, 6zellikle mimarlikigevre vesehircilik alanlarinda gok

tercih edilen bir sanat olngtur.

Teknolojik gelsmelere paralel olarak mozaik sanatinda kullanilaalzemeler de
degisim gostermgtir.  Mozaik sanatinda ilk dénemlerdestave cam malzeme
kullanilirken, ginimuzde de en ¢ols t&e cam malzeme tercih edilmesinin yani sira,

seramik, kumg kagit ve alkap gibi malzemelerde kullaniimaktadir.

Ana temasl mozaik sanati olan tez gahsinda; ayni amaca hizmet eden, farkli
donemlerde yapilng) farkli mimari Uslup igcinde mozaik sanatini barrad Ayasofya

ve Sagrada Familia ele alingtr.
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Bu calsmada, Ayasofya’da “Opus Vermiculatum”, Sagrada Haida “Serbest teknik”
ile yapilmg mozaikler incelenngi ve tez cakmasinin 6zgun bir mozaik proje

uygulamasi ile sonuclandiriimasina karar vegtmi

Proje uygulama mekani olarak, projenin konusungerksimine uygun Guzel Sanatlar
Fakultesi girg bolumundeki iki kolon belirlenngtir. Proje eskizlerinin ¢izimi sanatin
misyonu ve insana kagt degerler gz onidnde bulundurularak tasarlagynprojede
sanat ve tasarimi ifade eden “ g6z” temel form aMasecilmgtir. G6z formu ile
sembolize edilenFarkindalik” isimli projede, grafiksel bir anlatim dili kulldmistir.

Proje uygulama alaninin mekan icindeki konumu w& durumu g6z ©ninde
bulundurularak malzeme secimi yapigmki stitunun boyutlarina uygun, iki dikdortgen
mozaik pano tasarlanghir. Malzeme olarak pleksiglas zemin lzerine canzaiiderin
seffaf silikon ile sabitlenmesi yoluylaekillendiriimesine karar verilngiir. Pleksiglas
Ozellikle tasarima uygun olaeffafligl ve hafif olmasi nedeni ile tercih edilgtir. Cam
mozaiklerin tercih edilme nedeni ise; projedengen etkiyi yakalama imkani vermesi,
renk alternatifinin olmasi ve istenilen ebatlargkillendiriime kolaylgidir. Projede
ginimiz malzemelerinden olan cam mozaik ile antidzaik tekngi olan “Opus
Vermiculatum”un kullaniimasi tercih edilerek esleny sentezi yapilngive sanatsal bir

etkiye ulgiimasi hedeflenngtir.

Teknolojik gelsmelere paralel olarak gedin seramik sektdériinde de mozaik tgkmie
kullanilabilecek malzemeler gehhis ve sgladigi avantajlar ile bu sektérde dnemli bir

yere sahip olmgtur.

Bu tez ¢cagmasinda; guinimizde mozaik sanatinda kullanilanemadierin ¢eitlili i,
farkli alanlara uygulanabiligi, sanatsal ve teknik acgidangkedigl avantajlar tespit
edilmistir. Sonu¢ olarak bu sanatin her gecen gin dnetan gehir ve bdlge planlama
ve mimarlk alanlarinda kullaniminin bu alanlara et yenilik katacgl

ongorulmektedir.
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