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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugu, bagkalarinin eserlerinden
yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu
liniversite veya baska bir iiniversitedeki baska bir tez calismasi olarak sunulmadigini

beyan ederim.

Hiiseyin RUSTEMOGLU

22-06-2012



ONSOZ

“Modern Resim Sanatinda Ciplaklik ve Erotizm Olgusu” konusu, ¢iplaklik, erotizm,
pornografi ve bunlarin birbirleri ile iligkilerini ve resim sanatina yansima bi¢imlerini
arastirir. Bu ¢aligmanin hazirlanmasinda yardimlarini esirgemeyen danigman hocam Yrd.

Dog. Neslihan OZGENC ’e tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Hiiseyin RUSTEMOGLU

22/06/2012
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Anasanat Dali: Resim

Bu calisma; resim sanatinin ¢iplaklik ve erotizmle iliskisinin gostergelerini arastirmakla
beraber, Modern Bati Resim Sanatinin sekillenisinin toplumsal gelismelerle ve sanat
tarthinin  Onemli eserleri tiizerinden gorsel ve yazili kaynaklar incelenerek
olusturulmustur.

Dogada gozlenen her sey sanatgiya konu ve ilham kaynagi olabildigine gore, insanin
ciplaklik tizerinden varolusunu sorgulamasi, cinsellik giidiisiinii sanata yonlendirerek
konu haline getirmesi sanat tarihinin her doneminde kendini gostermektedir. Uygarlik
tarihine baktigimizda, en eski ¢aglardan beri tanriga heykelleri, mitolojik kahramanlar,
dinsel kisilikler, prensesler ya da fahiseler c¢iplak olarak resmedilmis ve evrensel
kiiltiirlin bir pargas1 olmustur. Zamanla ¢iplaklik cinsel mahremiyet ifadesine doniistiigii
icin, kisisel olmaktan ¢ikip da yayginlastigi alanlarin ¢ok sinirli oldugu goriilmektedir.
Ama modern resimdeki ¢iplak, giindelik hayatin i¢inden gelmektedir ve 20. yilizyilda
ciplaklik imgesi belli bir konunun aktarimi olmaktan ¢ikip, kendi basina bir tarz olmaya
baslamistir. Bu donemde bireyin dolayisiyla sanatginin 6zgiirlesmesi ve buna bagl
olarak Ozgilinlesmesi s6z konusudur ve sanatta c¢iplaklik toplumun deger yargilarina
kars1 ¢ikis alan1 olmustur. Beden, birbirinden farkli disiplinlerin arastirma alani olmus
ve sonuglar sanat alaninda ¢iplak bedene yaklasimlari etkilemistir. Beden, 20. yilizyilin
gorselligine odaklanmis insaninin neredeyse en 6dnemli tiiketim malzemesi olan cinsellik
adina kurgulanabilir bir alana donligmiis, bedenin Ozgiirlesmesi ya da kisitlanmasi
stirekli olarak cinsellik iizerinden yapilmis ve cinselligin temsilini ise ¢iplaklik imgesi
istlenmistir. Ciplakligin bircok sanat dalinda erotik bir imaj olmasinin nedeni, ¢iplak
insan viicudunun goze hos gelen bir nesne olmasindan 6te, yaptig1 ¢agrisimlar agisindan
son derece zengin olmasinda yatmaktadir.

Ciplaklik, dogal olan c¢iplak beden ile degil, erotizmi ortaya cikaracak sekilde
ciplaklikla giyiniklik arasinda bir yerde olusuyla erotik bir algilamaya neden olmakta,
pornografide ise, ¢iplaklig1 ve cinselligi en kaba haliyle goriintiilemesi ya da ¢agrisimini
yapmas1 nedeniyle ¢iplakligin ve estetik kaygilarin gilidiilmesinin gerekmedigi
sOylenebilir. Her seye ragmen bu tanimlamalarin smirlarini ¢izmek yine de kolay
degildir. Tanimlamalar bakis acilara gore farklilik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: insan bedeni, Ciplaklik, Cinsellik, Erotizm, Pornografi.
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This work searches for the art of pictures relationship between erotism and nudity.
Forming the shape of Modern Western Art is composed by analyzing social
developments and history of art through searching for written resources.

Now that the things which are observed in the nature can be a source of inspiration,
humans questioning the existance through nudity, directing sexual impulses art and thus
making it a topic has always seen in the history of art. Having taken a look at the
history of civilization, statues of the Goddesses, mythological heroes, religious figures,
princesses, or whores have always been depicted as naked and been a part of the
universal culture. Since nudity turned out to be sexual confidentiality, it has taken a
non-subjective form rather than becoming wide spread. On the otherhand; the naked in
the modern art comes from everyday life and in the 20th century theim age of nudity
went out of transmitting a certain topic and started to createit’s own style. The freedom
of individual, accordingly the freedom of artist was the issue at that time and nudity in
art became the out flowgrond against the moral, of the communty. The body become the
serching area for the different disciplines and the consequences effected the approaches
to the naked body. The body, which the people focused on the visuality, became the
most important consumption supplies could be a phantasy. Body’s becoming free
orrestricting is always done under the name of sexuality and the base of sexuality
undertaken by nudity. Why nudity is perceived as an image of erotism is that not only
human body is a nice object but also the association it makes is very rich.

Nudity doesn’t cause an erotic perception by the naked body, it creates this idea by
being in somewhere between nudity and dressedup. Since pornography displays
sexuality and nudity with their wilde ststate, we can say that it doesn’t concern about
aesthetical point. It is not easy to draw the limits of the sedefinitions though. The
definitions vary according to the point of view.

KeyWords: Human body, Nudity, Sexuality, Erotism, Pornography.




GIRIS
Ciplaklik temasi ve ¢iplak imgesinin kullanimi insanin tarihsel, toplumsal, diisiinsel,
siyasal siireclerindeki gelismelerle dogrudan alakalidir. Her toplumun kendi kiiltiiriine
dayanarak kendine 6zgiin bi¢imde ifade edilen ve algilanan ¢iplaklik, ilkel toplumlarda
sadece bereket, biiyli ve iiremeyi goriiniir hale getirmek amaci glitmektedir. Ciplaklik
tema olarak ilk ¢aglardan giiniimiize tekrarlanarak geliyormus gibi goziikse de, sanat

tarithinin her doneminde yapilmis resimlerden de anlasildigi gibi devamli olarak

doniigiim gecirmektedir.

Ronesans oncesi donemde kilisenin yaptigi din baskisi sanatta ¢iplakligin kullanimini
engellemis, buna karsilik Ronesans doneminde goriilen dini konulu ¢iplaklar sadece
Adem ile Havva’nin utan¢ anlar1 olmustur. Buna karsin Ronesans doneminde Antik
Yunan yapitlar1 0rnek alinarak ¢iplaklik yeniden ele alinmis ve bu donemden baslayarak
ciplak resim betimlemesi, Ozellikle de ¢iplak kadin resimleri, Avrupa sanatinda hig
azalmadan devam etmistir. Boylelikle Avrupa sanatinda ¢iplak kadin resimleri bir sanat

gelenegine doniigmiistiir.

Nii kelime anlam1 olarak sanatta ¢iplak insan betimlemesidir. Bu durumda nii resimde
ciplakligin gerekli oldugu c¢ok aciktir. Resmedilen modelin giyinik olmamasi
gerekmektedir. Nii resimde, aslinda her sanat eserinde de oldugu gibi, siradan ¢iplakta
olmayan estetik bir kaygi ve bakis acgist bulunmaktadir. Yiizyillar boyu yapilmis olan
¢iplak insan resim ve heykellerinin yalmzca ¢iplak insan viicudunun giizelligini
gostermeye calistigini sdylemek dogru olmaz. Bu sanat eserlerinde ¢iplakligin ortaya

koydugu cinsellik de vurgulanmastir.

Resimde ciplakligin kiiltiirel form olarak genellikle kadin bedeni {lizerinden kurulmasi,
kadin1 cinselligin nesnesi, erkegi ise Oznesi konumuna getirmistir. Tarihsel siire¢
igerisinde her farkli diisiince yeni bir yasam algisin1 beraberinde getirmis ve ¢iplaklik
kimi zaman dogalligin bir parcasi, kimi zaman da ahlaksizca sayilan eylemlerin araci
olmustur. Toplumsal gelismeyle ¢iplaklik, akil almaz bagnazliklarin hedefi olmus ama
stirekli insanligin ve sanatin giindeminde kalmistir. John Berger’in vurguladigi gibi

Avrupa sanat geleneginde ressamlar, seyirciler erkektir, resmedilenlerse kadin. Bu



seyirlik olma durumu, giinlimiiz toplumsal yapisinda kadin ciplakligina bakisi da

etkilemistir.

Avrupa sanati incelendiginde toplumda ve sanatta kadina uygulanan yasagin da 6nemi
acikca ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum sanat tarihinde yapilmis eserlere bakilarak daha iyi

anlasilabilir

Beden toplumsal niteligiyle karmasik bir yapidir; belli bir zamana ve mekana isaret
eder. Anatomik yapisiyla Ronesans’ta arastirma konusu olan beden, 20. yiizyilin

sonlarindan itibaren ise toplumsal yoniiyle de incelenen bir alan haline gelmistir.

Sanatin en ¢ok ele alinan konularindan biri olan insan bedeni, durusu, yar1 giyinik
haliyle ¢iplak olma halinden daha erotik olabilir. Bu durumda, sanat eserinde

erotizmden bahsedilebilir.

Erotik resimde, ¢iplakligin gerekli olmadigi ama 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir.
Resimde fetis nesnelerin, klise konularin kullanilmasi, ¢iplaklik olmadan da cinsel arzu
uyandirmast icin yeterli olabilmektedir. Ciplaklik ve erotizm iliskisi bedenin dogal
durumundan ¢ok, erotik ¢agrisimlara yol acacak tiirde giyinme ve beden davraniglariyla
da ilgilidir. Hiristiyan Bat1 Sanatinda Adem ve Havva disinda yapilmis ilk ¢iplak resim
olan Boticelli’nin “Veniis’tin Dogusu”, Tiziano, Giorgione ‘Veniis’leri beden

davraniglar1 nedeniyle de ¢iplakliklarinin yani sira erotizm icermektedir.

Adem ile Havva mitinde utang ile iligkilendirilen ¢iplaklik, giyinmenin yalnizca bir
boyutunu agiklayabilirken, 20. yiizyilda ¢iplaklik, soyunukluk, giyinme kavramlar1 hayli
karmagik ve ¢ok boyutlu bir yapr olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siirecinde
ciplakligin varligi, giyinme ile var olmustur. Giyinme, bugiinkii anlamiyla giyim tarzi
olan moda, kiyafetlerin altindaki bedenin cinselligini vurgulayarak bir seyleri drtmeye,

saklamaya ¢alismakta ve her saklanan sey gibi merak uyandirmaktadir.

Istenildiginde giyinme ile bedenin dogal ¢iplakligindan, giysisiz olma halinden gok
daha erotik bir algiya yol agmak miimkiindiir. Giinlimiizde yaygin olarak kadin
bedeninin meta haline getirilmesi ve yeniden iiretilip, pazarlanmasi yoluna gidilmekte,
boylece erotik bir imge olma durumunu pekistirme ¢abasi siirdiiriilmektedir. Buna kars1
olarak tretilen eserler oldugu gibi, onu destekleyen eserler de iiretilmis ve

uretilmektedir.



Sanat, ¢ogu zaman toplumsal hayat1 da yansittig1 icin, cinsellik de dogal olarak sanatta
yer almaktadir. Gizliligini siirdiirdiigii siirece ¢iplaklik en 6nemli cinsel uyarim
kaynaklarindan biri olmaya devam edecek gibi goziikmektedir. Ahlak, toplumsal
hayatta sik¢a karsimiza ¢ikmaktayken, sanatta estetik 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumun
ahlak degerleri donemden doneme degismekte ve toplum kendi ahlaki degerlerini siire¢
icinde belirlemektedir. Ahlak, yasaklamalar barindirir ve iginde yaptirimlar yer alir.
Sanat ise Ozgiin bir tutum ister. Her sey sanatin konusu olabilir, sanat¢1 belirledigi
konunun iizerinde estetik degerlerle calisir. Sanatta var olan nesne veya figiir, aklaki
degerlerle yorumlanamaz. Fakat toplumsal yap1, ahlaki degerler, psikolojik durum ya da
daha bir¢ok yaptirim, sanatta 6zellikle goriilen seyin cinsel ¢cagrisimlar yapip yapmadigi

konusunda etkili olmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Yazinin bulunusundan sonra bile uzunca bir siire resim toplumlar arasi iletisimi
saglamak adina Onemli bir yer tutmustur ve tutmaktadir. Eski Yunan kiltiiriiyle
temellenen Avrupa resim sanati, Hiristiyanligin kabuliinden sonra resmi c¢okca
kullanmis fakat dini karakterler disinda insan betimlemelerine yer vermemistir.
Buradaki amag sadece dini yaymak olmustur. Ronesans’la birlikte bir¢cok alanda oldugu
gibi resim sanatinda da biiyiik degisiklikler olmustur. Kilise disinda bagka giicler
(Mediciler gibi varlikli aileler) ortaya ¢ikmis, din dis1 resimler yapilmaya baslanmis ve
Eski Yunan’in tanrilar1 insanlastirmasi ve olaganiistii anatomik incelemeleri tekrar

O6nem kazanmis, insan bedeni sanatta da konu haline gelmistir.

Insan dogan, biiyiiyen, iireyerek ¢ogalan ve dlen bir canlidir. Ureme yani cinsellik
insanin siirekliligi i¢in dnemlidir. Cok hiicreli hayvanlarin iiremesinden farkli olarak
cinsellik, erotizm icerdiginde insana 6zgii bir hal alir. Sanatta cinselligin ve erotizmin

yer almasi insanin, insan olmanin gercegidir.

Ciplakligin, insanligin ilk yaradilis giiniinden bugiine gelen seriiveni ve sanat ile iliskisi,
toplumun baskin inan¢ bigimine gdre sekillenmistir. Ilk¢ag 6ncesi donemin magara
resimlerinden bugiiniin sanatina kat ettigi yol, aslinda insanligin dinsel, siyasal, kiiltiirel,

ekonomik, teknolojik gelisimlerin bir yansimasi olarak siirekli degisim goOstermistir.



Inanglara ve kiiltiirel yapiya bagh olarak giydirilip, soyulan beden, sanat araciligiyla
tarihsel bir gosterge diline de biiriinmistiir. Modern sanatla birlikte tepki araci olarak
kullanilan c¢iplaklik, cogu kere cinselligin anlatim araci olarak da kullanilmistir.
Pornografiyle ince smir tasiyan bu imajlar toplumun nabzini siirekli arttirarak sanat
tarithinde yerini almistir. Ciplakligin izleyicide yarattig1 cinsel algi, bu agidan bedenin
siirekli devingenligi i¢inde, tam da yasamsal hassas bir noktaya isaret etmektedir.
Bunun bilincinde olan modern ve sonrasi sanatgilar, ¢iplakligi bir tepki araci olarak

silah gibi kullanmiglardir.

Bu ¢alismada ciplaklik, erotizm, pornografi ve bunlarin birbirleriyle iliskileri, resim
sanatina yansima bigimleri kronolojik olarak Bati Resim Sanati iizerinden arastirilmistir.
Modern Bati1 Resim sanatinda ¢iplakligin ve cinsellik imgesinin sanati etkisi altinda
birakmasinin altinda yatan etmenler, toplumsal olaylar ve sanatcilar tizerinden gidilerek
incelenmeye calisilmistir. Ele alinan konunun genisligi ile modern dénemin belirleyici

sanatgilari ele alinarak konu siirlandirilmaya gidilmistir.

Sonug olarak Modern Sanatta ve sonrasinda yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisimlere
paralel sorgulanan ahlak ve cinsellik kavrami, ¢iplakligin sanat alaninda kullanimina
olanak saglamistir. Tiim bu temellendirmeler, arastirmanin analiz ve bulgularini ortaya

koyarken, kendi sanatsal iiretimimin de ana hedefini olusturmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Ortiinmenin toplum tarafindan belirlendigi 6l¢iitlerle anlam kazanan ¢iplaklik, insanlik
tarihi boyunca siirekli irdelenen bir olgu olmustur. Bunun sanata yansimasi ise bazen
onaylanan bir durumu, bazen de karsit bir durumu ifade etmistir. Bu c¢alisma ile
varilmak istenen nokta Modern Bati Resim Sanatinin gelisim siireci iginde zitliklarin
birbiriyle olan etkilerinin ve c¢iplakligin cinsellikle baglantisini, sanat alanindaki

Oonemini ve yerini ortaya koymaktir.



Arastirmanin Yontemi

Modern Bat1 Resim Sanatinda ¢iplaklik birgok farkli disiplin ve yaklasimlarda, sanat
alaninin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Bu nedenle hazirlanan ¢aligmanin ana metni
icinde kronolojik bir sirayla donemin 6ne ¢ikan sanatgilart ve onlarin yapitlar segilerek
ve donemin toplumsal yapisi ile iliskilendirilecek sekilde kurgulanmistir. Arastirmada
Modern Bati Resim Sanatinda ¢iplaklik olgusu iizerinden yola ¢ikilmasi nedeniyle bunu
ortaya koyan metinlerin; makaleler, dergiler, kitaplar, tezler, internet gibi genisce bir
kaynak¢a tizerinden Oncelik taninmis ve sonra elde edilen bulgular ¢iplakligi iceren
sanat yapitlarini ele alan ana boliimler dahilinde 6rneklendirilmis ve yorumlanmustir.
Bunun yan1 sira arastirma konusu genis igeriginin toparlanarak irdelenmesi amaciyla her
boliime karsilik gelen resimler bulundugu bdoliimler i¢inde kronolojik bir sirayla
verilmesi tercih edilmistir. Aragtirmayi olusturan ve birbirinden farkli zaman ve {islupta
yapilmis resimler {lizerinde yogunlasan ana boliimlere ait genel degerlendirme kendi
sanatsal liretimimin ¢ikis noktalariyla olan iligkileri baglaminda yaptigim ¢alismalarla

birlikte sonug boliimiinde yer almaktadir.



BOLUM 1: CIPLAK, CIPLAKLIK VE EROTIZM

1.1. Ciplak — Nii Iliskisi

Toplumsal bir varlik olan Insan, var oldugundan bugiine doganin getirdigi sartlara ve
yarattig1 kiiltiire gore bedenini 6rtme ihtiyact duymustur. Bedenin ¢iplakligini algilama
bicimi bu baglamda, degiskenlik gostermistir. Beden, ¢iplakligindan otiirii bireyin
kendini tanima siirecinde gérmezden gelemeyecegi en belirgin varlik 6gesidir. Zaman
zaman diglanmig, kimi zaman da yiiceltilmistir; ama yine de ¢iplak insan bedeni,

toplumda ve sanatta odak noktasi olarak kalmistir. Cetin Altan’a gore;

“Ciplak yalnizca viicut ¢iplakligi degil onu da icererek asan genis boyutlu bir
kavramdir. Ayrica “Ciplak” a yabancilagmakla, gercege yabancilagsmak birlikte
ylrimistir. Bunun somut kaniti da sudur: bir toplumda toplumsal gergeklere
bakmak ne kadar yasak ise “Ciplak™ a bakmak da o kadar yasaktir ve bu yasak bir
rastlant1 degildir.” (Altan, 1978, S. 260, s. 18.)

Ciplaklik kavrami bedenin bir hali, daha da Oncesinde bedenin kendisi demektir.
Ciplakligin insanin dogal hali olmasinin 6tesinde, yikanma, digkilama, cinsel iligki gibi
eylemleriyle de algilanir. Bu eylemler bedenin dogal c¢iplakliginda kendine has
dogallikta gerceklesseler bile, bagkalarindan saklanmasi gereken, mahrem kabul edilen,
yasak olan eylemlerdir. Bu durumda dogallik, toplumsal kurallarin izin verdigi 6l¢iide
ve bicimde yasanabilir. Ciplak beden utanca kaynaklik etmesiyle c¢esitli
sinirlandirmalart  da  beraberinde  getirir.  Ciplakligin  dini  Ogretiler iginde
konumlandirilisint Adem ile Havva miti ile ¢oziimlemeden ciplakligin toplumsal

icerigini agiklamak kaginilmazdir.

Ortagagda sanatgilar ¢iplakligi yalnizca Adem ile Havva’nin giinah isleyerek cennetten
kovuluslarinin ve utanma anlarmin anlatiminda kullanirken, aslinda ¢iplakliga bir
ozgurlik alan1 yaratmiglardir. Boylelikle bedenin ¢iplakligi ile utanma arasinda bir
paralellik kurulmus, ¢iplakligin utang ile iliskilendirilmesinde karsilagilan agiklamalarin
dayanagi Adem ile Havva miti olmustur. Yahudilik, Hiristiyanlik, Miisliimanlik Adem
ile Havva’nin cennetten kovulduguna inanir ve {i¢ dininde kurtsal kitaplarinda Adem ile

Havva sdylencesine yer verilmistir. (Senyapil1:2002a)



Adem ile Havva mitinin birakmis oldugu miras utang duygusudur. Buna, bilme ile
duyulan utan¢ da denebilir. Bilginin meyvesini yiyerek dogru ile yanlis1 segebilen,
boylelikle hiikiim verme olanagina sahip olan insan, bundan sonra masumiyetini yitirir.
Adem ile Havva mitine gore; bilgisizligin masumiyeti i¢indeki ¢iplaklik bir utanmay1
isaret etmezken, bilginin armagani olan karar verme yetisine sahip haliyle ¢iplaklik bir
utang durumunu getirir. Adem ile Havva dogru ve yanlisin se¢ilmesi konusunda bilgisiz
olmanin verdigi masumiyet ile herhangi bir utanma, su¢ ve sagduyunun olmadigi bir yer
olan cennet bahg¢esinde, Tanri’nmin yasaklamis oldugu bilginin meyvesinden yiyerek

masumiyetlerini yitirirler ve cennet bahgesinden kovularak cezalandirilirlar.

Hiristiyan Ggretisinin sanata yansimasi olarak ciplaklik; insana, utancit ve bilginin
yiikiiyle yagamak zorunda oldugunu hatirlatir. Ciplak beden, Tanr1’nin en giizel yaratimi
olarak kutsanmakta ve bu nedenle Tanri’nin formlar1 olarak diisiiniilmektedir, ayni
zamanda ilk giinah mitine gore, insanin Tanr1’dan ayrilisini ve masumiyetinin yitirilisini

hatirlatmaktadir.

Hiristiyan inancinin yayginlasmasiyla ¢iplaklik, utan¢ duygularimi da cagristiran bir
kavram haline gelmistir. Oysa sanatta ¢iplaklik baska bir ruh kazanir ve sanat ¢iplakligi
yiiceltir. Bunu yaparken cinselligi ¢esitli olumsuz ve asagilayici ¢agrisimlardan kurtarir.

Insan giizelligi, ortiisiiz, saf ve giindelik hayattan dogal bir an olarak sergilenmektedir.

Tanr1, kadin ve erkegi yarattiginda her ikisi de ¢iplakti. Bilgi agacinin meyvesinden
yiyen “ Adem ile Havva, gercekte ¢iplak oluslarimi ilk gorenlerdir. Sonrasinda, bu
ikiliden baslayarak, herkes giyinmistir.” (Batur, 2000: 48) Giyinme ihtiyac1 dinsel
kaynaklarda yaratilis Oykisiiniin bir kismini1 olusturmaktadir. Utancin ¢iplaklikla
iliskilendirilmesi konusunda en sik basvurulan kaynaktir. Tanr1’ya kars1 gelisin bedeli
olarak getirilen bir yasagin sonucu olmaktan 6te giyinme, cografi kosullardan ve dogaya

kars1 korunmaktan da dogmustur.

Bedenin bir durumu olarak ¢iplaklik, giyinme ile saflik boyutunu yok etmis, ahlaksizca
sayilan eylemlerin temsili diizeyine indirgenmistir. Giydirilerek ahlaksizlig1 6rten beden
icin neredeyse yaptigi her sey serbest olmustur. Bu durumda g¢iplakligin nerede
basladig1 sorusuna verilen yanit dnem arz etmektedir. Oncelikle ¢iplak olma ve giyinik

olma hallerinin tanimlanmasi1 6nem tasimaktadir.



Bedeni oOrtmesiyle birlikte giysi, aynt zamanda bedeni teshir de etmektedir. Bazi

durumlarda bedeni drtmekten ¢ok, onu agiga ¢ikarmakta ve gostermektedir.

Kenneth Clark “ciplak olmak giysisiz olmaktir” der. Ciplaklig1 giysisiz olmak seklinde
tanimladigimizda, c¢iplaklik durumunun varligi giyinmenin varligi ile miimkiindiir.
Giyinmek, toplumsal bir zorunluluk, insanin bedeniyle kurdugu iliskinin ortaya
cikardigi bir ihtiyag ve dogaya karsi korunma halidir. Yalnizca fiziksel bir ihtiyag olarak
baslayan giyinme, giiniimiizde bedenden ¢ok daha dikkate deger hale gelmis, neredeyse
giyim i¢in bedenler iiretilmeye baglanmigtir. Bu, bedeni tiim gergekliginden uzaklastirip

kendine yabancilagtirarak bir tiiketim nesnesi durumuna getirmistir.

Giyim zamanla kimlik tiretme, farkli ideolojilerin ve iktidarin gostergelerini tagiyan bir
ara¢ haline gelmistir. Bedenin giydirilmesi ihtiyactan bilingli bir eyleme doniismdiis,
bedenin giysiler yolu ile kategorize edilmesine, beden {izerinden toplumsal, tarihsel ve

ideolojik ¢ikarimlar yapilmasina neden olmustur.

Ronald Barthes ‘Moda Sistemi’ adli kitabinda modanin tek basina bir olgu degil, bir
gosterge oldugunu ve biitlin gostergeler gibi moda da ayn1 zamanda bir gosterendir der.
Belli bir giyim tarzi yani moda, bir seyi gostermektedir, yani bir gostergedir, iletidir.
Iletisimde kullanilan s6zel dilin, dillerden sadece bir tanesi oldugunu gene iletisim icin
kullanilan farkli dillerin de oldugunu ve modanin bir dil oldugunu sdyler.

(Barthes:1996)

Bu yaniyla moda, bedenin toplumsal, tarihsel, ideolojik yapisini ortaya ¢ikarir. Ciplaklik
yeni bir boyut kazanmig ve giyinme ¢iplakligr vurgulamanin bir yolu olmustur. Daha
once tanimlandig gibi ¢iplakligin giysisiz olma durumu degismektedir. Giyinme de bir
soyunma bi¢imi olarak moda yoluyla gerceklesmektedir. Bu nedenle Barthes, toplumsal
ve bireysel yaniyla bedenin giysi baglaminda okunabilecegini vurgulayarak giyimin bir

gosteren oldugunu belirtmektedir.

“Barthes’a gore birden ¢ok beden vardir. Bedenlerin farkini meydana getiren
gene sOylevlerdir. Farkli yaklagimlar1 farkli bedenler algilar veya beden farkli
yaklasimlara gore farklilasacaktir. Tipki Micheal Foucault’'nun yaptigi
saptamalara kosut olarak, Barthes da bedenin degismez olmadigini, tersine,
tarih, toplumsallik ve ideolojiler baglaminda doniistiigiinii 6ne siirer. Fakat gene

de bir kirilma noktasi mevcuttur. Bu, geleneksel bedenle cagdas beden



arasindaki farkta goriiliir. Bu noktada moday1 bir daha animsar ve g¢agdas
bedenin giyinme/giysi baglaminda okunabilecegini diisiiniir. Giysi der,
‘duyumsadigimiz bir seyin bir gdsterene doniismesidir.” Fakat bu, sadece kisisel
bir tercih degildir. Aynm1 zamanda toplumsaldir. Ciinkii toplumsal statiiler de

giysi yoluyla belirlenir.” (Kahraman, 2005:157)

Beden, toplumsal niteligiyle karmasik bir yapidir ve beden, kendi iizerinden anlam
bulan cinsellik, iktidar, sanat gibi tiim sistemlerle diisiiniilmelidir. ilkel topluluklarda
ciplak insan bedeni dogal iken, sosyal ve Kkiiltiirel ilerlemeyle yerini baskilarin,
tabularin, ahlak kurallarinin belirleyiciligine birakir. Fakat ¢iplak insan bedeni biitiin

farkli anlayislara ragmen siirekli insanligin giindeminde olmustur.

Kenneth Clark, da ¢iplaklik ile nii arasinda farklilik oldugunu sdyleyerek, c¢iplaklig
giysisiz olma durumu olarak tanimlarken, Nii’niin bir sanat bi¢imi oldugunu, resimde

ulasilmis bir gérme bi¢imi oldugunu vurgular.

“lIk olarak Antik Yunan ve Roma sanatlarinda goriilen nii, Ortacag’da hemen
hemen ortadan silinir... Ronesans niiyli yeniden kesfederek genis Olciide
uygulamistir. Bu donemden baslayarak kullanimi Avrupa sanatinda hi¢ azalmadan
siirer. Islam ve genel olarak Dogu sanatlarinda ya hic, ya da pek seyrek gériiliir.”

(So6zen, Tanyeli, 2005: 174)

John Berger, nii olmak bagkalarina g¢iplak goriinmektir; insanin kendisi olarak

algilanmadigini, bir nesne olarak goriildiigiinii ve nesne olarak kullanildigin1 sdyler.

Sanatta ¢iplak, seyredilmek tlizere sunulan nesnedir artik. Ciplaklik; ¢iplak olma durumu,
giysisiz olma, dogal, dogdugu anki durum, insanin kendisi olmasi demek iken, sanatta

ciplak izlenmek {izere ortaya konan bir nesnedir.

Kadin nii, 4. ylizy1lda yasayan heykeltirag Paraksiteles tarafindan yaratilmistir. ’Knidos
Afrodit’i' (Resim 2) kasik bolgesini kapatan ilk kadin nii olmustur. Bu durus,
edepliligin, iffetin isareti olarak yorumlanmis, adinin tasidigt anlama karsin,
utangacliktan ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Sozii edilen durus o kadar yaygindir

ki, Paraksiteles ve ondan sonra bu durusu kullanan tiim sanatgilar, yalnizca kadinin elini

'Paraksiteles’in Knidos Afrodit’i ilk ¢iplak tanriga heykelidir. Kaidesi bulunmus olup heykel hala
aranmaktadir.



kasiklarinin istiine yerlestirmekle izleyicide arzu uyandirip, onda rontgencilik refleksi

yaratmaktadir. (Antmen, 2008)

Sanat tarihinde ve bu ¢alismada da yer verilen Boticelli, Tiziano, Giorgiano, Baldung,
Manet gibi ressamlarin resimlerinde de bu durus ile sadece ¢iplak kadin bedeni ele
alinmamis, kadinin cinselligi de  vurgulanmistir.  Ortagagin  cezalandirma
yontemlerinden ve daha sonra 2. Diinya Savasi Almanya’sinin toplama kamplarindan da
bilindigi gibi insanlara uygulanan iskence bedenin yok edilmeden dnce soyularak teshir
edilmesi yoluyla zorla uygulanan bir utandirma sekli olabildigi gibi, sanatta ¢iplaklik ve

cinsellik izlenilesi bir durum olmustur.
1.2. Mahremiyet

Mahrem; “bagkalarina sdylenmeyen, gizli”, Mahremiyet ise “gizli olma durumu,
gizlilik” (T.D.K. Tiirk¢e Sozlik, 978) anlamina gelmektedir. Kendi 6zelini yaratan

mahremiyet, teshirinde utanma duygusunu da beraberinde getirir.

Insanin utang duygusunun ve mahremiyetinin uygarlasma ile ortaya ¢ikan toplumsal bir
siire¢ oldugu fikrini benimseyen uygarlik tarihgilerine karsin, utanma duygusunun
insanin dogasinda var oldugunu sdyleyen arastirmacilar da vardir. Hans Peter Duerr’in
1988 yilinda yazdig1 ‘Ciplaklik ve Utang, Uygarlagsma Siirecinin Miti’ isimli kitabinda
utang 1ile ciplaklik arasindaki bagi medeniyetin dogusuyla agiklayan geleneksel
sOylemleri reddeder. Duerr’in savi Norbert Ellias’in uygarlasma kuramina karsi ciddi

bir elestiri niteligindedir.

“Norbert Elias’m savundugu, genel olarak kabul gormiis uygarlik kuramina
gore, 16. ylizyildan itibaren artan isbolimi ile birlikte toplumsal iliskilerin
giiclenmesi sonucunda insanlar ilkel diirtiilerini denetlemeye baglamislar ve
uygarlik siirecini baglatmiglardir. Batida baslayan uygarlagma siireci diger
halklar1 da etkilemis, ciplaklik 6zel durumlar ve alanlarda kabul edilebilir

olmus, belirlenen alanlar disinda utanilacak bir durum halini almistir.” (Duerr,

1999: 12)

Hans Peter Duerr’e gore ise; insanligin, gelisim siireci i¢in bir dviing kaynagi olarak
gosterdigi uygarlik kuraminin bir mit oldugunu, ilkel diye nitelenen insanlardan edepli,

gercek birer insan yaratma bahanesiyle somiirgeciligin hakli ¢ikarilmasinda bu mitin
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kullanildigin1 séyler. ilkel diye nitelendirilen toplumlarda da insanlarin, hayvani
dogasin1 kontrol altina almaya calistigini, utanma duygusunun onlar i¢in de var
oldugunu gosteren kanitlar 6ne siirer. Kiiciik topluluklardaki insanlarin birbirleriyle
daha yakin iliskiler kurduklari i¢in denetimin daha sik1 ve kaginilmaz olduguna dikkati

ceker.

Daha once de bahsedildigi gibi Duerr, utang ile ¢iplaklik arasindaki bagi medeniyetin
dogusuyla aciklayan geleneksel sdylemleri reddeder. Bu savi desteklemek icin cesitli
kiiltiirleri gozlemlemis, tarihsel kaynaklari yeniden inceleyip, insanin utang doguran
bedensel eylemlerini, zaman ve mekan diizleminde siniflandirma yoluyla ele alarak

gbdvdenin, utang ve ¢iplaklik ekseninde karsilastirmali bir aragtirmasini yapmustir.

Gilinltimiizde ¢iplaklik, dini, toplumsal ve kiiltiirel bircok farkli sebeple utanilast bir
durum konumunu korumaktadir. Giinliik yasamda mahrem alan diye tanimlanan gizligin
korunmasi sanatta daha farkli bir hal alarak gosterilmekte, anlatilmakta ve izleyiciyi

rontgenci durumuna sokmaktadir.

1.3. Cinsellik - Erotizm — Pornografi iliskisi

“Erotik, 6n ad; Yunanca eros, sevi=Latince eroticus. Fr. erotique: seviyle ilgili,
seviyl anlatan. Erotizm: sevisellik, cinsel seviye iliskin. Kdsniillik. Sevisellik
(erotizm), Ozdeksel sevi anlaminda da kullanilir. Sevisellik, giizel duyusal

coskuyu da dile getirir.” (Ergiiven, 2004: 187)

Eros’un adindan tiireyen erotik kavrami genis anlamda, hem iki cinsin birbiriyle olan
iliskisinde, hem de insanlar aras1 dostluk ifadesinde ortaya ¢iktig1 sekliyle askin cesitli

goriintimlerini igerir.

“Eros, ilkgagin en eski metinlerinden beri evrende birlesme ve tiremeyi saglayan
dogal bir gii¢c olarak karsimiza ¢ikar. Hesiodos yaratilis1 anlatirken Khaos’tan
hemen sonra Eros’u sayar... Hesiodos’tan bagka theogonia ve kosmogonia’larda
da Eros’a yer ayrilir. Orfizm denilen ve Orpheus’tan ileri geldigi ileri siiriilen
mistik akimda da Eros’un diinya ile birlikte kaos’tan ¢iktigina yahut da

Gece’den dogma evren yumurtast ikiye boliinlip yari kabugundan gok, yar
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kabugundan toprak ortaya cikinca, Eros’un da dogduguna inanmilmaktadir.”

(Erhat, 2007: 106)

Farkli sOylenceler olsa da, mitolojide Eros’un, diinyanin baslangicindan beri varligi

kabul edilmistir. Platon’a gore de hakikate, Eros ve Noesis ile ulasilabilir.

Diger bir yonden, “Erotizm (Fr. Erotisme) bir seyin, bir kimsenin erotik olma 6zelligi;
cinsel ask istegi.” (Blyiik Larousse). Erotik ise; insanoglunda cinsel kivilcimlar
uyandiran kavramlar biitlinli, begenilen nesnenin begenen iizerinde sahip oldugu giic

olarak tanimlanabilir.

George Bataille erotizmi, cinsel etkinligin 6zel bir bicimi olarak tanimlar. Uremeye
iligkin cinsel etkinlik, cinselligi olan hayvanlarda ve insanlarda ortaklasa bir etkinliktir;
ama yalnizca insanlar, cinsel etkinliklerini erotik bir etkinlik haline getirebilirler.
Erotizm, ruhsal yasami cinsel edimle iliski haline getirmesi bakimindan hayvansal
cinsellikten ayrilir. Ama insanlarin cinsel etkinliginin kesin bigimde erotik oldugunu
sanmak yanlistir. Cinsel etkinlik, gelismis ve karmasiklasmis, hayvansalliktan kurtulmus

oldugu zaman erotiktir. (Bataille, 1993)

Erotizm hayvansal giidiilerin son buldugu yerde baslar ama temeli yine de
hayvansalliktir. Hayvansallik, erotizmde genel bir baskinlik alanidir. Cogunlukla bu
terim ile erotizm arasinda siirekli bir baglant1 kurulur. Bu baglantida yer alan fiziksel
cinsellik ve erotizm arasindaki baglanti, beyin ile diisiince arasindaki baglant1 gibidir.

Ayni1 bigcimde, fizyoloji de, her zaman diisiincenin nesnel bir temelidir.

Bataille Erotizm adl kitabinda soyle der; ¢alisma, 6liim bilinci ve cinsellik temel insan
davramglaridir. Insan hayvanliktan c¢alisarak, oldiigiinii anlayarak ve utangsiz
cinsellikten erotizmin ortaya ¢iktigi utanch cinsellie gecerek c¢ikmistir. Bu ayni
zamanda cinsel yasaklarin da baslamasidir. Cinsellik ayn1 zamanda yagsama sevinci
demektir. Bu ylizden de sosyal tarihte cinselligin bastirilmasi, yasama sevincinin

bastirilmas1 anlamina gelmektedir. (Bataille, 1993)

Cinsellik hem c¢ok mahremdir, hem de toplumsal gorenek ve ahlak¢a yakindan
denetlenir. Sanatta ise degisik bi¢cim, ortam ve isluplarda cinselligi konu alan eserleri

nasil ifade ettigi Onemli konulardan biridir. Cinsel iliskinin c¢esitli toplumlardaki
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yorumlarma ve sanattaki yansimasina bakildiginda, bu eylemin kiiltiirlerce farkli

bicimlendirildigi goriilmektedir.

Erotizmi cinsel iligkiyle tanimlarsak, ¢iplaklik, soyunma ve giyinmeyle de
iligkilendirmis oluruz. Daha 6nce de belirtildigi gibi giysisiz olmak, insanin giysiden
arimik duydugu mahcubiyeti ima ederken, ciplakligin zihnimizde uyandirdigr imge,
kendinden hosnut bir bedendir, hicbir rahatsiz edicilik tasimaz. Ortiinme amach
giyinmenin disinda, beden hatlarin1 ortaya g¢ikararak bedeni sergilemek arasinda fark
vardir. Bu durumda giyim, bedeni erotik bir nesneye doniistiirmek i¢in kullanilan bir
ara¢ durumuna gelebilir. Bedeni gosterecek sekilde ortiinme, giysisizlik durumundan

daha fazla ¢iplaklig1 ve erotizmi barindirmaktadir.

Beden, moda ve reklam sayesinde, duruslar1 ve giyinme sekilleriyle ¢iplak halinden
daha erotik bir hale gelmistir. Bu baglamda Baudrillard (2002a:157) “strip-tease
danscilarinin - giydigi kiyafetlerle viicudun Ortiilmesini onu bir tiir gostergeye
doniistiirmekte ve ona ahlaksizca bir erotik iglev yliklemektedir” seklinde goriis beyan

etmektedir

Cinselligin en kritik anlarindan birisi karsimizdakinin soyundugu andir. Karsidakinin
iktidarindan vazgectigi, iktidarini terk ettigi andir. Iktidar artik karsisindakini ¢iplak
gorene aktarilmistir. Cinsellik eyleminde bedenlerin agilmasi, soyulmasi, size ait olan
bedenin ¢iplaklikla baskasina sunulmasi ile dogal bir siddet igerir. Bu, siddetin fiilen
uygulanmas: degildir. Icerdigi rizaya ragmen cinsel iliski bedenlerin kullandirilmast,
bedenin size ait olan iktidarin bir baskasiyla paylasilmasidir. Bu insanin kendisine ait
olani dislamas1 ve vazge¢mesi anlamina gelir ve dogal bir siddet igerir. Pornografi ise
bu siddetin abartilmasi, kadin bedeninin bir meta olarak biisbiitiin yogunlastirilmis bir

siddete maruz birakilmasidir. (Kahraman:2005)

Cagdas toplumun tiiketime dayali isleyisi icerisinde arzunun® doyurulmas: yoniinde
yapilan iiretim, oncelikle gerekli olan arzunun yaratilmasi i¢in bedeni bir arzu nesnesi
olarak kullanmaya baglamistir. Sanat, bedenin, 6zellikle de kadin bedeninin, arzunun

kiskirtilmasina yonelik kullanimina karsi elestirel bakis agisinin olusturuldugu iriinler

* Arzu: (F. Désire, A. Wunsch, 1. Desire) Freud’un Wunsch kavranu ingilizce’yeWish (istek) olarak
cevrilmistir. Lacan’da ise bu kavram ihtiyag ile talep arasinda bir konuma sahip oldugu i¢in cinsel
cagrigimlart daha fazla olan arzu ile karsilanir.
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ortaya c¢ikarmasinin yaninda, zamanin bedeni imgelestiren iiretim bigimine destek

verecek iirlinler de sunmustur.

Baudrillard’a gore arzu, beden ve seks Ilerleme, Aydinlanma, Devrim ve mutluluk gibi
birer iitopyadir. Ciinkii kadin ile erkek arasindaki kokten bagkalik, yerini amagsiz sekse
dayal1 milenyumcu kopyalamaya terk etmistir. Ureme igin cinsel islevlere gerek
kalmayacagini, geriye kalanin sadece saf bir anatomik ayrim oldugunu sdyler. Yani
gercek otekilik trasseksiiel’ cagdaki yonelim tartigmalart i¢inde ¢okiip gidecektir. Cinsel
iliski artik yogun bir bakisla bastan ¢ikarma yerine, yeni birtakim makinesel ritiiellerle
bilgisayarla baglanma, yazilimlari birlestirme ya da iletisim kurma seklinde bir iliskiye
doniismektedir. Otekiligin yerini farklilik almustir. Bize kalan asiriliklar, &znenin
tasarlayip yansittig1 uc bigimlerden ibarettir. Ornegin cinsel kimlik, erkeklerin kadinlar
pornografide histerik bicimde karikatiirize etmelerine neden olmustur. Kadinlarin buna
verdigi histerik yanit ise, erkekleri cinsel tacizciler konumuna getirmektir. Aslinda

bunlar, ayn1 histerik kayitsizligin iki ayr1 yliziidiir. (Baudrillard:2002b)

Insan cinselliginin en alisilmis yorumu onu kadim ve erkek arasinda gérmektir. Erkek ve

kadin yasamlarinin icerigini belirlemekte cinselligin de 6zel bir 6nemi vardir.

Sanatta ise kadin bedeninin ¢iplakliginin ve cinselliginin sik¢a betimlenmesi erkegi
rontgenci, kadimi da narsist bir hale getirmistir. Kadin kendini erkegin gdziinde, onun
belirledigi kiiltiirel yapilar lizerinden sunarken, kiiltiiriin etkisiyle kadin, cinselligi artik
geri doniilmez bir bigimde narsizme doniistiirmektedir. Kadin kendi imajmnin, erotik
uriinlerde ortaya c¢ikan kopyasinda hem kendini yabancilagmis ayni zamanda
asagilanmig, hem de yiiksek bir yere konmus benliginin, varliginin zevkine varir. Bu
durum da kadinin kendini meta deger olarak benimsemesi demektir. Bu, bir mal olarak
degerini korumayr Ogrenmesi anlami tasimaktadir. Bu durum kiiltiirin - dogal
sozlesmesidir. John Berger’e gore kadin nii 6rneklerinin odagindaki davranis sudur:
“erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar:

seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.” (Berger, 2005: 47)

*Baudrillard transseksiieli sadece anatomik cinsel degisim anlanunda degil, cinsel kayitsizlik anlaminda
kullanmaktadir. Transseksiiel hem cinsel kutuplarin birbirinden farksizlasmasi, hem de haz duymaya
kayitsiz kalma, haz duyma olarak cinsiyete kayitsiz kalma bicimidir. Burada transsekstiellik yapmacik
olanla ilgilidir.
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Erkek ve kadin, cinsellige iliskin alanlarda seyreden ve seyredilen olarak belirlenmistir.
Seyreden erkek, aktif bir role sahipken, seyredilen kadin, duragan bir konuma
yerlestirilmistir ve bu yap1 tiim toplumsal ve kiiltiirel alanlara yansimistir. Erkek
egemen ideolojinin iiretimi olarak pornografi, kadin bedenini tiiketim nesnesi durumuna
getirmistir. Seyirlik nesne durumuna getirilen kadin bedeninde, erkegin bakisini
kiskirtmak amaci giidiilmiistiir. En basit seylerin tanitiminda bile gorsel malzeme olarak

kullanilan kadin, erkek hazzina yonelik bir amaca hizmet etmektedir.

En temel ve katisiksiz biciminde estetik heyecana yonelmesine karsin erotizm, sik sik
miistehcenlik ve pornografiyle karistirilir. Oysa miistehcenlik, meydan okuma ve
tahriktir. Daha oOnce de deginildigi gibi toplumlar cinsel organlarim1 saklama
gerekliligini ayni sekilde hissetmemislerdir. Giiniimiizde yasayan ilkel bir kabilede
ciplaklik normal sayilirken, bati1 uygarliklarindaki ¢iplaklik ve cinsellik Hiristiyanlikla
birlikte ¢ok agir ve genel bir yasagin konusu olmustur. Cinselligin biitiin bi¢imlerini
kapsamasina ragmen antik c¢ag resimlerini miistehcen olarak adlandirmak olanaksizdir.
Ciinkii meydan okuyacagi bir karsi taraf yoktur. Miistehcenlik, ahlaksal yasaklarin

gelmesi ve artmasiyla birlikte ortaya ¢cikmaktadir.

Gliniimiiziin ¢ok¢a kullanilan kavramlarindan biri olan erotizmin, medya, reklamcilik,
sinema, tiyatro, giizel sanatlar, edebiyat ve giinliik hayatin ¢esitli alanlarina kadar
yaygin kullanimi, onu insan hayatinin en onemli parcalarindan biri oldugunu gosterir.
Erotizme iliskin gelisigiizel, i¢i bosaltilmis kullanim, onu hizli bir kabalagmaya
stirliklemistir. Bu anlamda en sik yapilan hatalardan biri de erotizm ile pornografinin
birbirine karistirilmasidir. Aralarinda ince bir ayrim s6z konusudur ve bu sinir bakis
acilarina gore farklilik gostermektedir. Kavramlarin tanimlarinin yoruma bagh seyrettigi
goriilmektedir. Toplumlarin egitim, kiiltiir, din, ahlak ve sosyo-ekonomik yapilari

erotizm ve pornografi tanimlarinda farkliliklar olusturmustur.

Pornografi, cinsel organlarin agik¢a birlesmesi ve belli bir yas grubuna miistehcen etki
yapmast olarak tanimlanmaktadir. Miistehcenin sozliilk anlami ise; “edebe aykiri, agik-
sacik olan” dir. Ceza yasasina gore ise; halkin ar ve haya duygularini inciten veya cinsi
arzulan kigkirtan ve kullanan, toplum ahlakina aykir1 s6z ve yazi anlamini icermektedir.
Miistehcen olma, porno ve erotik olgularla siki bir iliski i¢indedir. Fakat birbirinden

sehvetin sergilenme bi¢imi ve amaci ile ayrilir. Pornografi cinsel arzularin tahrikini ve
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doyumunu vaat ederken, miistehcen olma ise, yasal bir sonucu dogurabilecek sakinca
iceren bir goriintii icerme ozelligini tasimaktadir”. (Ozgeng, 2008: 24) Ancak bu bile
yeterli degildir. Ciinkii erotik, pornografik, miistehcen gibi kavramlar da toplumdan
topluma hatta kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Bu acidan genel kabul goren bir
anlayistan ¢ok, kavramlarin ayirt edici Ozelliklerinin tamamiyla yoruma baglh
seyrettigini goriilmektedir. Burada toplumlarin egitim, kiiltiir, din, ahlak yapilar
belirleyici rol oynamaktadir. Hatta ayn1 toplum i¢inde farkli sosyo-ekonomik kesimlerin

olaya bakis1 farklilasmaktadir.

“...pornografinin, cinselligi harekete gecirecek bicimde insan bedeninin
sergilenmesiyle bir iligkisi varsa, o halde bedenin de, bu duruma uygun olarak
gosterilmesi gerekecektir. Ciinkii beden goriintiisiiniin her durumu olagan bir
davranig bicimi i¢inde ve cinselligi harekete gecirecek anlamda pornografik
degildir. Pornografik beden, o bedenin salt acik sacik kendi hali degildir. O
bedenin yalnizca kimi durumlarla kendisini gdstermesi, pornografik olabilir. Bir
bedenin pornografik goriintiisii, ister normal bir tavirla, ister sira dis1 bir tavirla
olsun, bir algilama bi¢imidir. Erotizm bir kurgu diinyas: yaratmak ve cinselligi de
bunun i¢ine yerlestirmektir. Fakat diger yandan, pornografi de bdyledir. Bu iki
kavram, birbiriyle bitistikleri (en fazla yaklagtiklar1) yerle degil, birbirlerinden en
fazla uzaklastiklar1 (u¢ noktalara c¢ekildikleri) yerde ayirt edilebilir. Ve demek ki,
bu iki kavrami birbirinden ayiran sey, bedenin yer aldigr iki kurgu ortaminin, ug

noktada yarattiklar algidir.” (Zeytinoglu, 2011: 22)

Ciplak insan bedeni amag olarak goriildiiglinde erotizm, ara¢ olarak goriildiiglinde ise
pornografi sonucuna erilir. Pornografide amac ilkel benligimizi kiskirtarak doyuma
ulastirmak iken, erotizmde fiziksel yapi, akil ve ruhla, insan1 insan olarak ele alir. Her
ikisinde de beden genel anlamda aragtir. Ancak erotizmde insan bedeni sevgiyi igerir.

Bu nedenle beden amag niteligini korur. (Ering, 1995)

Bedensel gereksinimleri en ilkel diizeyde doyuma ulastiran pornografi yalniz kisiye 6zel
olmasi ile de erotizmden farklilagmaktadir. Pornografi, cinsellik degil, cinselligi de
iceren bir mahremiyetin zorla agiga cikarilmasi ve izlettirilmesidir. Herhangi bir
oznelligin zorla agiklanmasi bu siireci baslatabilir. Onemli olan gostermek degildir. Bir
kisinin karar verip gizliligini sergilemesiyle pornografi olusmaz. Gosterilen kisinin bu

olaya maruz birakilmasidir eylemi baslatan ve izlemeyi se¢cmek de ayni baglama



yerlestirilebilir.  Gosterenin ~ gizliliginin  agiga  vurulmasi degil, gdsterilenin
mahremiyetinin ihlalidir pornografi ve bu yaniyla da bir tecaviiz sorunudur. (Kahraman:

2005)

Anlam bakimindan neyin pornografik, neyin erotik oldugu konusunda farkli kisilere ve

farkli zamanlara gore degisik yaklasimlar olmustur. Slavoj Zizek’e gore pornografi;

Gosterilecek her seyi gosterdigi, hicbir seyi gizlemedigi ve her seyi kaydedip bakisimiza
sundugu varsayilan tiirdiir. Pornografi biinyesi geregi sapikcadir; sapikligi sonuna kadar
gidip bize biitiin kirli ayrintilar1 géstermesi olgusundan gelmez; bu sapiklik kesinlikle
bicimsel bir sekilde kavranmalidir. Pornografide, seyirci onsel olarak sapik¢a bir konum
isgal etmeye zorlanir. Bakis, goriilen nesnenin tarafinda olmak yerine, seyircilerin
lizerine diiser, gordiigiimiiz goriintiiniin hicbir yiice — gizemli nokta icermemesi bu
yiizdendir. Her seyi gosteren goriintiilye bakan sadece bizizdir. Boylece seyirciler felg

olmus bir nesneye, bakisa indirgenmis olur. (Zizek, 2008)

Erotik deyince aklimiza ilk gelen sey ciplakliktir. Ciplakligin, c¢iplaklasmanin 6n
asamalar1 ise soyunma ve ¢iplakliga gecisin bi¢imleri, fantezinin hareket ettigi, calistig
alandir. Erotik fantezinin erotigi tasarlarken olusturdugu diger alan ise cinsel iligkidir ve
erotizmden sapkinliklara kadar akla gelebilecek her bicim fantezinin dolandig1 alandir.
Algilanan sey sadece sunulan ile sinirl kalmaz. Aksine algilayan kisinin tutumlarina ve
i¢inde bulundugu duruma gére de belirlenir. Izleyici ya da sanatin sunuldugu kisilere
gore algilama ve zihinde canlanan diisiinceler degisir. Bu durumda bir resmin erotik ya
da pornografik olduguna karar vermek giiclesir. Sanatta erotizm, ciplakligin, cinsel
iliskinin, sapkinligin olusturdugu kompozisyonlar olabilecegi gibi, cinsel fanteziyi
erotik tavirlar olusturmaya yoneltmez. Bunu sadece gosterir. Gorme ile birlikte seyirci,
biitiin yapitlar karsisinda artik birer izleyiciye donlismiistiir. Erotik yapit izleyicisi ise
ister istemez kendini rontgenci durumuna itilmis hisseder ve kendi ile bas basa kalir. Bu

durum da rahatsiz edici bir edinime yol acar.

Pornografi sozciigii insanlarin ¢oguna kotii, cirkin gelir ve bilingli ya da bilingsiz bir
utan¢ duygusu uyandirir. “Pornografi gibi bir fenomenin tiiredigi yer, kiiltiiriin cinsel
sagliginin kirlenmesidir. Pornografinin konusu, her insana ¢ekici gelebilen, karanlik,
gizli, yasak, giinahkar ve ciiretkar olandir. Insan dogasi, bu niteliklere sahip her olguyu

cekici bulabilmektedir.” (Aydm, S. 89: 67) Pornografinin asil 6zelliginin cinsellik
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oldugu konusunda goriis birligi vardir. Tarih boyunca cinsellik, tiim sanat dallarinda yer
almistir. Fakat zaman zaman sanatta cinselligin Oniline engel konmus, tartisilmis ve
abartili bulunmustur. Pornografi kapsamina girebilmek icin, resim veya heykel, cinsel

arzuyu uyandirmali ya da boyle bir amaca yonelmelidir.

‘Goziin Hikayesi’ adli kitabin ekinde yer alan ‘Pornografik Imgelem’ adli béliimde
Susan Sontag’a gore; “Pornografik bir eseri siipriintii yerine sanat tarihinin parcasi
yapan sey, erotik saplantiya sahip olmanin ‘carpik bilincinin’ yerine siradan gerceklige
gore daha kabul edilebilir bilincin yerlesmesi degildir; aksine, bir eserde ortaya ¢iktigi
tizere carpik bilincin kendi orijinalligi, sertligi, hakikiligi ve giiclidiir.” ( Sontag, 2004:

137) Bu nedenle pornografik bir eser sanat tarihi icerisinde yer almaktadir.

Ideallestirilmis insan bedeni, Klasik Yunan heykellerinde, tanrinin yiiceligine,
kusursuzluguna yapilan vurgunun iriinleridir. Yunan heykellerinden giinlimiize miras
kalan ideal viicut diisiincesi artik sadece bedenden duyulacak hazzin en iist seviyeye
cikarilmas1 maksadini tasimasiyla, ¢iplakligin aracilik ettigi cinsellik fiiline ve bu fiilin
iiremeden bagimsiz bedensel hazlara odakli icerigine hizmet etmektedir. “Pornografik
malzemelerde ya da filmlerde rol alan erkek ve kadinlar pazar giicilinii artirmak acisindan
ideal bedenlere sahip, giizel insanlar olmak zorundadirlar.” (Aydin, 2003: 67) Bu
tiriinlerde yapay bir eylem ve gercek disi bir hayat sunulur. Oysa Yirminci. Yizyil
sanatinda yer alan bedenler, bu idealin karsisindadir. ideal olmayan bedenlerin de

izleyiciye sunulmasi, pornografinin disinda bir alana ulastigin1 géstermektedir.



BOLUM 2: SANAT TARiHi BAGLAMINDA CIPLAKLIK

2.1. Eski Yunan ve Ortacag Avrupa Sanatinda Ciplakhk

Sanat tarihinde bedenin ¢iplakligi, farkli amaclarda sanatin konusu olmustur. Tarih
oncesinde insan bedeni ¢iplaklig1 kutsallastirirken, Bizans, Roman ve Gotik donemde
dinsel konulara bagli kalmarak c¢iplaklik kullanilmistir. Dini resimlerin amaci
Hiristiyanlig1 yaymak olup, Altinct Yiizyilldan Dokuzuncu Yiizyila kadar siiren din dig1
resim yasaginda ¢iplak olarak sadece Adem ve Havva’yi, onlarin cennetten kovulduklari
sahneyi ve utan¢ anlar1 goriilebilmektedir. Bati sanatinda dinsel, mitsel ve tarihi
konularda beden, idealize edilmis c¢iplaklikla resmedilirken, ¢iplagin bir sanat bigimi
olarak bilingli irdelenisi Ronesans’la, Boticelli’'nin “Veniis’iin Dogusu” (Resim 3)
resmiyle baslamistir. Ronesans’in insan ve bireyi yiicelten hiimanist diislincesi insan
figiiriiniin Bat1 sanatinin en temel bicimlerinden biri olarak geleneksellesmesine neden

olmustur.

Bat1 sanatinda Ondordiincii Yiizyildan giiniimiize gelen ¢iplak insan resimlerinin
temelleri Eski Yunan sanatina dayanmaktadir. Eski Yunan uygarlig1 ve sanati, ¢ciplakligi
ve ¢iplak insan bedenini alabildigine yiiceltir. Resim, graviir ve fresklerinde giinliik
hayatta kullandiklar1 esyalarin iizerindeki, ¢iplak insan figiirleri ve cinsel iligki sahneleri
Yunan kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir. Vazo siislemelerinin biiyiikk ¢ogunlugunu
ciplak ya da yan ciplak figiirler, mitolojik konular ve cinsel iliski betimlemeleri
olusturur. Eski Yunan, ¢iplakliktan utanmayip, onu hayatin dogal bir pargas: saymuistir.

Bunda ¢ok tanrili yapinin ve pagan kiiltiiriiniin rolii biiyiiktiir.

Sanatta ¢iplak bedenin tarihi, yalnizca bir bigim ve onun zaman igindeki degisimi
degildir, bedenin toplum ve birey tarafindan nasil algilandig1 ¢iplak bedende gizlidir.
Bedenin toplumsal ve bireysel algisinin mekan1 olan ¢iplak, diinyaya bakisin degisimine
paralel olarak degisen, doniigen bir form olmustur. Bir sanat yapitinda ¢iplak, goriilmek

lizere meydana getirilmistir.

“Sanat yapitinda ¢iplaklik tarihoncesinden beri goriiliir. Bu donemde dogurganlik
ve bereket simgesi olarak kullanilan ve ana tanriga figiirinleri olarak nitelenen kiigiik

heykelcikler daima ¢iplak olarak betimlenmislerdir. Bunlarin en eskileri M.O. 7.
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binyila tarihlenmis olup, Catalhdyiik’te bulunmuslardir. Daha sonralari, Antik
Yunana dek ¢iplaklikla pek karsilasilmaz. Ciplakligi bir anlamda yiiceltenler eski
Yunanhlar olmustur. Hiristiyanligin belirisi ¢iplak betisini de, hemen hemen
tamamen ortadan kaldirir. Erken Ortagag sanatinda ciplaklik yalnizca Havva ile
Adem’i gosteren dinsel sahnelere, cok seyrek olarak da, cehennem sahnelerine 6zgii
gibidir. Aynm1 durum Miisliiman {ilkelerde daha da belirgin olarak goriiliir.
Ronesans’ta Antikite’nin 6rnek alinigt sonucunda ¢iplaklik yeniden ortaya gikarak,

Bati sanatindaki yerini giiniimiize dek korumustur.” (Sézen, Tanyeli, 2005: 59)

Kiiltiir ve sanatin kaynagi insandir. Ciinki kiiltiir 6geleri, kiiltiirel deger ve sanatin
yapisint meydana getiren her diislince, her nesne insan tarafindan var edilmistir. Eski
uygarliklardan gilinlimiize kadar plastik sanatlarin tarihi, neredeyse sadece insan
bedeninin bi¢imlendirilmesi ve islenmesini icermektedir. Biitiin uygarliklarin kiiltiir ve
sanatinda insan yine konu olarak insani ele almistir. Kiiltiirlerin temelini inaniglar
olusturur. Ilkel donemlerde insanlar, dogaiistii varliklari, tanrilari, ruhlari goriiniir
kilmak icin insan formuyla somutlastirarak ifade etmislerdir. Insan bedeni; ilkel
topluluklarda biiyilinlin 6znesi, daha sonralar1 tapilan bir idol, totem ve anit heykele,
Hiristiyanlikla birlikte insanin yari tanrisal betimlemeleri, Ronesans’ta fizyonomik
incelemelerde bulunulan, Realizm’de dig goriiniisiiyle yalnizca kendisi olan kimse,
Siirrealizm’de bilingalt1 diinyast incelenen varlik gibi sayisiz ¢esitlilikteki yorumun

konusu olmustur.

Ciplaklik, kadin ve erkek bedenine yaklagimlarin tarihsel siirecte gelisimini de ifade
etmesi bakimimdan 6nemli bir kavramdir. Erkege yiiklenen yiicelik sifati, erkek bedenin
ciplakligimin sanat icinde genellikle giiciin sembolii olarak ortaya ¢ikarken, kadin
c¢iplakligindan daha az kullanilmasinin nedeni de bu yiiklendigi yiicelik sifatidir. Erkegi
soymak aslinda giicii sorgulamaktir. Ciplak kadin bedeni Ondoérdiincii Yiizyildan
giinlimiize neredeyse ¢iplak tiiriiniin tek konusu haline gelmistir. Bu konuda Berger

sOyle der;

“Avrupa yagliboya resim geleneginin bir tiirlinde kadin hi¢ durmadan yinelenip
duran en 6nemli konudur. Bu tiir, ¢iplak kadin resmidir. Avrupa gelenegindeki
ciplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik nesneler olarak goriiliip
degerlendirilmelerinde gecerli olan Ol¢ii ve toreleri bulabiliriz.” (Berger, 2005:

47)
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Bu gelenegin ve sanat tarihinin ataerkil ideolojinin onaymdan gecerek sekillendigini
sOyleyen Nanette Salomon’un yani sira erkek egemen toplumun, dolayisiyla ressamlarin
cogunun erkek olusunu vurgulayan Linda Nochlin “Neden Hi¢ Biiyilk Kadin Sanatg1

Yok ?”” adl1 makalesinde bu durumu soyle agiklar:

“Ronesans’tan 19. yiizyilla uzanan siiregte ¢iplak modelden calismak, genel
olarak sanatin en yliksek kategorisi olarak nitelendirilen tarih resminin 6ziinii
olusturan anitsal yapitlar tiretmekte ¢ok gerekli oldugu icin her geng sanat¢inin
egitiminde olmazsa olmaz bir kosuldu, ¢iplak modeli ¢ok iyi ¢alismis olmak
gerekirdi. Hatta 19. yiizyilda geleneksel resmin savunuculari, klasik bir
ideallestirmeye ve zamanlar Gtesi bir evrensellige golge diistirdiigii gerekgesiyle
anitsal bir resimde giyinik figliriin bulunmamasi gerektigini soyliiyorlardi. 16.
yiizyil sonu, 17. ylizy1l baginda kurulmaya baslanan sanat akademilerinde egitim
programlarinin temelini, genellikle bir ¢iplak erkek modelden calismak
olusturuyordu. Bunun yani sira sanatgilar ve 6grenci gruplari, modelden ¢alisma
seanslar1 icin Ozel olarak atOlyelerde de bulusurlardi. Sanatcilar ve 0Ozel
akademiler sik sik kadin modelden de c¢alisirlardi, ancak kadin modelden
calismak devlet sanat okullarinda ta 1850 yilina dek, hatta kimi kurumlarda
bazen sonrasinda da yasaklanmisti... kadin sanatcilar ig¢in erkek ya da kadin

¢iplak modelden g¢alismak tiimiiyle olanaksizdi.” (Antmen, 2008: 136)

Aym makalede, Johannes Zoffany’nin 1772 yilina ait ‘Kraliyet Akademisinin Uyeleri’
adl iki ¢iplak erkek modelin bulundugu bir at6lyeyi gosteren resimde bir kadin sanatci
hari¢ diger tiim Akademi lyelerini resmetmistir, Akademi iiyesi olana kadin sanatci
sadece duvardaki portresiyle aralarina katilabilmistir. Bu o donemdeki giyinik bir
kadinin ¢iplak bir erkekle, bir model olarak bile olsa, kars1 karsiya gelmesi konusundaki

tabuya iliskin ilging bir 6rnek teskil etmektedir. (Antmen, 2008)

Avrupa Sanat tarihinde neden kadin ressamlarin az oldugu, olsa bile neden hi¢ nii
calisamadiklart sorusu ve erkek ressamlarin tretti§i kadin ¢iplaklar dizisine doniigen
resim sanatinda, Avrupa’daki kadma yonelik yasaklamalardan kaynaklandigini

gostermektedir.

Ernst Fischer, “Sanatin Gerekliligi” adli kitabinda, sanat tarihini ilkel ortakliklar
zamanindan baslatarak ticaretin, sanayinin, kapitalizmin, kentsoylulugun ig¢inden

gecirmekte ve sanati sinif savasiminin bilincinde olusu ya da olmayisi noktasina
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varistaki yolculuk konusu olarak sunmaktadir. Ona gore dinsel sanat sadece bir iktidar
asamastydi. Buna insanin gizli giiclere inan¢ yoluyla maddesel diinyay1r denetleme

girisimi, insanlik biitiinliigline kendini inandirmas1 da denebilir. (Fischer: 2003)

Dordiincii Yiizyildan Ondordiincii Yiizyila kadar gecen zamanda kilise dini kullanarak
toplumlar tizerinde baski1 kurmus, bu sartlar icinde sanat¢inin da serbest olmasi miimkiin
olmamustir. Her sey gibi sanatta kilisenin elinde ve sanatci da kilisenin emri altindadir.
Ortagagda kiliseler mimari yap1 olarak toplumda daima hayranlik ve saygi uyandiracak
bicimde, tarih boyunca gelecek kusaklarca anilacak kadar ihtisamli, gbze carpici
buytikliikte, kilisenin giiclinii simgeler nitelikte insa edilmis, resim ve heykeller ise
kutsal kitaplarda anlatilanlar1 insanlara gorsel olarak iletecek, tanrinin biiyiikligiin,
yiiceligini vurgulayacak bi¢imde yapilmistir. Bu cagda resim, heykel ve mimari
tamamiyla dini konularla gerceklestirilmistir. Ancak Onikinci Yiizyilda cinsellik
temasina deginilmis, erkek ve kadin birlikte ve ¢iplak olarak yalnizca Adem ve Havva
anlatilarinda, kilise duvarlarinda ve vitraylarinda goériilmiistiir. Ronesans doneminin ilk
yillarinda da insan viicudunun anatomisini ¢alisma olanagi saglayan bu sdylencenin
yalnizca insanlara tanr1 ve kilisenin buyruklarina kars1 geldiklerinde giinah islenecegini
ve bu glinahin karsiliginin (kilise fresklerindeki cehennem tasvirlerinde de goriildigi

gibi) en agir bicimde ddenecegini vurgulamak amaciyla dinsel yapilarda yer almistir.
2.2. Ronesans ve Sonrasinda Sanatta Ciplak

Ronesans, yani yeniden dogus, antik donemin iki temel diinya goriisliniin de yeniden
dogusudur. Bunlar Hiimanizm ve Idealizmdir. Hiimanizm, insan1 her seyin merkezine
oturtan bir anlayistir. Tam olarak din i¢in olmaktan kurtulamamis sanat da, artik insan
i¢in, insanin mutlulugu igin, insan merkez alinarak yapilmistir. Idealizm ise gercekgilik
ve dogalcilik felsefe anlayisinin tam karsisinda yer almaktadir. Sanatc¢i ideali, ideal
giizelligi antik donem sanatgilarinin gelistirdigi oranlar1 kullanarak yakalama ugrasinda

olmustur.

“6. ylizyildan baslayip 9.ylizyila degin siiren resim yasagindan sonra Ortagag
sanatinda, ancak bazi el yazmalari siislemelerinde ve mozaiklerde Adem ve
Havva iglenmistir. Demek ki, Hiristiyanlik oncesi birkag ge¢ Helenistik 6rnegi
unutulacak olursa bati sanatinda “¢iplak”in seriiveni, bati Ronesans ile

baglamistir.” (Edgii, 1978, S. 260: 19)
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Ronesans dzellikle resmin igeriksel olarak degismesine olanak saglamustir. Icerigin din
dist konularla ¢esitlendigini sOylesek de, dinsel baski Ondordiincii Yiizyil sonlarinda
hatta Onaltinc1 Yiizyillda da sanati yonlendirmistir. Asil iceriksel degisim, kiliseden
baska toplumsal gii¢ odaklar1 belirmeye baslayinca gerceklesmistir. Kilise, varlikli
ailelerin c¢ogalmasiyla tek ekonomik giic olma o6zelligini kaybetmis, yalnizca
sanat¢ilarin denetimini elinden kagirmanin disinda, toplum iizerindeki baskici tavrini da
birakmak zorunda kalmistir. italya’da Mediciler gibi varlikli aileler dinsel konular

disinda resim siparisleri vererek farkli konularin islenmesini saglamiglardir.

Yunan mitolojisi, Ronesans sanatina sonsuz konu kaynagi olmus, bircok doénem
sanat¢ist ‘Ventiis® kiiltiinii konu alarak resimler yapmistir. Hiristiyanligin giiglenip
yayginlagmasiyla yok sayilan Yunan mitolojisindeki agk tanricast Veniis, Boticelli
tarafindan tekrar hayata donmiistiir. Bat1 resim sanatinda Adem ile Havva tasvirlerinden
sonra resmedilen ilk c¢iplak ‘Veniis’iin Dogusu’ olmustur. Boticelli’den sonraki
kusaklarin da mitolojik konulara sikca yer verdigi goriiliir. Mitoloji sigmag: altinda

ciplaklik ve erotizm ideal bedenlerle verilmistir. (Gombrich, 1992)

Tarih, din ve donemin sartlar1 gilizellik anlayisinin algilanmasinda farkliliklar dogurur
ve bu da sanati etkiler. Sanat zamanin bir iirliniidiir, yalnizca sanat¢inin yaraticiligindan
dogmamistir. Ronesans hareketi, her toplumsal degisimin, kendi kiiltiir ve sanatini
yansittigin en agik Ornegidir. Bu yiizden Alman Sanatinda, italya’daki Roénesans
sanatinin etkilerini bulmak miimkiin degildir. Giiney ve Kuzey Avrupa sanati bu

baglamda ciplakligi ele alis bigimiyle de farkliliklar tasir.

[talyan Ronesans sanatimin biiyiik ressami Leonardo da Vinci sanati, evrene iligkin bir
bilgi tiirii olarak gormiis, insan anatomisini eksiksiz bir bicimde, kadavralar iizerinde
yaptig1 ¢alismalarla incelemis, kan dolagimi ile ilgili teoriler ortaya koymus ve gercek
bir arastirma ruhu i¢inde insan formunun anatomik o6zelliklerini incelemistir. (Spence,
1997) Ayni donemin sanatgilari olmalarina ragmen Michelangelo, insan bedenini Antik
Yunan heykellerine benzer bi¢imde idealize etmistir. Yapitlarmin biiyiik bir kismini
olusturan erkek heykellerinin etkileri, resimlerinde kadin bedenini asir1 kasl, erkeksi bir

bigime donlismiistiir.

Insan, Leonardo ve Michelangelo’ nun goziinde her ne kadar baskaysa da, sanat¢ilarin

ilk incelemesi gereken konunun ¢iplak insan bedeni olmasi gerektigi verdikleri
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eserlerden de anlagilmaktadir. Bu baglamda Ersoy “Sanatta giizeli, dinde tanriyi,
bilimde dogruyu arayan insan ruhu aslinda kendini aramaktadir. Insan varligim arar ve
sorgular. Ciplak bedenin kendisidir ve gerg¢egi arayan sanatgi 6nce ¢iplak ¢alismalidir”

(Ersoy, 2002: 5) seklinde goriis beyan etmektedir.

Ronesans sanatinin en biiyiik yapitlarindan biri olan Sistine Sapeli’ndeki (Resim 7)
Michelangelo freskleri Hiristiyanligin en kutsal sayilan figiirlerini Isa’y1, Meryem’i,
azizleri ¢iplak resmetmis, daha sonra bu figiirlerin ¢iplakligi kapatilmistir. (Spence,

1997)

Yiizyillar sonra, Italyan sanatgilar1 resim ve heykelde Yunan- Roma sanatinin ortaya
koydugu ideal figiirleri daha da ileri diizeye tasimislardir. Fakat Ronesans sanatcilari, bu
idealleri gergeklestirmede yeterince hiir olamamislardir. O donemde sanattaki
ciplakligin kilise tarafindan engellenmesine en inanilmaz Grnek Sistine Sapeli’ndeki

Michelangelo freskinin basina gelenlerdir.

Raffaello’nun resimlerinde ise Leonardo ve Michelangelo’ya kiyasla, kavramsal bir
dogalcilik ve asir1 bir idealizm yoktur. Raffaello’nun ¢iplaklarinda genglik, tazelik ve
sicaklik vardir, imgeleminde yarattig1 diizglin giizellikte bir 6rnegi bilingle kullanmaya
baslamistir. Dogada var olanlar insanlara hazir olarak sunulurken, sanat yapit1 bir ¢aba
sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Sanattaki giizel, dogadaki giizelliklerin insan ruhundan

gecerek olusturdugu bir giizelliktir. (Gombrich: 1992)

Giorgione ve Tiziano, ilk Ronesans sanatcilarindaki kuram ve bilimselligi birakmus,
diisiince yerine duygulara agirlik vermeye baslamis, c¢iplak insan bedenini diigsel bir
hava i¢inde ortaya koymustur. O donemde ele alinan tiim ¢iplak kadin resimlerine
‘Ventis’ adi1 verilmistir. “Gelistirilen Veniis tipinde, Floransa Okulu ve ozellikle de
Raffaello, idealist bir yaklasimla akil ve duygunun dengeli bir biresimini, Venedik
Okulu ve ozelliklede Tiziano’ysa ask ve giizellik gibi kavramlarin yasam coskusuyla

dolu tensel simgelerini vermislerdir.” (Eczacibasi sanat ansiklopedisi, 1997: 398)

Kuzey Avrupa Sanatinda, glineydeki Ronesans’in etkilerini bulmak miimkiin degildir.
Ortacagdan Yeni Caga gecis neredeyse yiiz yillik bir gecikme ile gergeklesmis, Alman

sanat1 ancak Onaltinc1 Yiizyilin baglarinda Ortagag zihniyetinden kurtulmustur. Alman
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sanatcilar Italyan Rénesans’indan etkilenseler de, iilkenin kendi iginde yasadig

gelismeler, 6zellikle de Reform hareketi Alman sanatina yon vermistir.

Alman sanat1 ve diigiincesi genel yapisi ile trajik ve kotiimserdir. Resimlerden giinah
duygular1 ve 6lim saplantilar1 yansir. Diirer, Baldung, Cranach, Bosch gibi dénem

sanatcilariin ¢iplagi ele alis bi¢imlerinde dinsel etkilerin izlerine sikga rastlanir.

Cranach’in niileri cogu zaman dekoratif bir yapiya baglanmakta, bununla beraber klasik
resim gelene8inin disina ¢ikarak, ciplak figlirleri doganin igine yerlestirmesiyle
onemlidir. Cranach’in resimlerinde Insan ve doga arasinda kurulan iliski hiimanist

anlayisin etkisindedir.

Leonardo, Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Diirer, Cranach, Baldung gibi sanatcilar
ciplagt konu alan resimler yapmiglardir ve birbirinden farkli anlamlar yiiklenmis
ciplaklar, sanatcilarin ¢iplakliga bakis acisini yansitmaktadir. Ciplakligin dini ve
mitolojik konularin gdlgesinden c¢ikip baska konularla iligskilendirilmesi, resim

geleneginin diinyevi konulara yonelmesiyle gerceklesmistir.

Avrupa sanat geleneginde ¢iplak kadin resmi siirekli tekrarlanir. Fakat Barok sanatin en
Oonemli ressami, “Ronesans’in idealist giizellik kavramimi asan gergekeiligiyle”
(Krausse), Caravaggio’nun resimlerinde (Resim:14), (Resim:15) ¢iplak erkek
figiirlerinin, yetiskin bedenleri-¢ocuksu ifadeleriyle, yer almalar1 Avrupa sanat tarihinde

kadin ¢iplak disinda verilmis farkli 6rnekleri de gostermektedir.

Caravaggio’nun az sayida figiir {izerine yogunlasan karanlik kompozisyonlari, her tiirlii
siislemeden uzak, giiclii bir gerceklige sahiplerdir. O’nun figiirlerinde gercek bir beden
vardir ve tam olarak tanimlanmamig karanlik bir arka plandan ortaya ¢ikmaktadirlar.
“Carravaggio’da 151k, bir seyi gosterdigi dl¢ilide, sahneye girmesi muhtemel olan ilgisiz
seyleri saklamakla yiikiimliidiir ayn1 zamanda. Spot 1s181yla aydinlatmanin 6biir yiliziinde

ayiklama yatar.” (Ergiiven, 2007: 15)

Klasik mitolojiden sahneler, ¢iplak kadin resimleri Ispanyol resminde ender goriiliir.
Velasques’in ‘Aynada Veniis’ii (Resim 16) resim tarihinin en onemli ¢iplak kadin

resimlerindendir. Veniis’iin yiizii Eros’un tuttugu ayna ile gosterilmistir. Berger’e gore;
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“Resimlerde ayna c¢ogu zaman kadinlarin kendilerine duyduklari hayranlig:
anlatan bir simge olarak kullanilmigtir. Ne var ki bu bir yalanciliktir, ¢linkii burada
ortaya koydugu ahlaksal goriise ¢ogu zaman ressamin kendisi katilmamaktadir.
Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢iinkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu;
kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme ‘Kendine Hayranlik’ deniyordu.
Boylece ¢iplakligi zevk i¢in resme gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu.
Oysa aynanin gergek islevi ¢ok daha baskaydi. Ayna, kadinin kendisini her seyden
once ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey olarak gordiiglinii anlatmak i¢in konuyordu

resme.” (Berger, 2005: 51)

Rubens ve Rembrandt’m yapitlarinda yine mitolojik kadin kahramanlar Leda* (Resim:
17) ve Danae’ (Resim: 18) konu olmustur. Rénesans doneminde Leonardo’nun ele
aldig1 Leda yumurtadan ¢ikan ¢ocuklarla agik bir anlatima sahipken, Rubens’in Leda’s1
askin tensel boyutunu ve erotizmi vurgular niteliktedir. Leda ve Danae’nin ¢iplakligi,

yunan mitolojisine gore cinselligi, yasak agki ¢agristiran anlamlari barindirmaktadir.

Onyedinci Yiizyilin sonuna dogru, Fransa’da Rokoko olarak adlandirilan ve saray ile
soylularin yagamini yansitan bir resim sanati goriilmeye baslanmistir. Sanat tarihinin
geneline bakildiginda, tiim sanat akimlarinin ¢ikis noktast kendinden 6nceki dénemde
yapilan sanata kars1 duyulan tepkiden kaynaklanir. Fakat Rokoko i¢in bunu sdylemek
giictiir. Barok sanatgilar, Ronesans donemi ustalarinin  izinden gitmisler,
kompozisyonun canliligi ve giizellik kavramina 6nem vererek, Antik Cag yapitlarini

ornek almislardir ancak burada s6z konusu olan giizel artik siislemeci bir anlayistir.

Rokoko ressamlari, Barok sanattaki kuralci ve klasik tislubun yerine canli renkleri,
erotik atmosferi ve yasama zevkini yapitlarina tagimistirlar. Faransiz Rokoko sanatinin
en Onemli temsilcileri Antonie Watteau, Frangois Boucher ve Jean Honore

Fragonard’dir.

Antoine Watteau, gen¢ kadin ve erkek ¢iplakliginin, mahrem davraniglarint konu alan
resimleri, siirsel bir diinya i¢inde melankoli ile ironinin, diislerle duyularin, fanteziyle
realite igtenliginin karisimlarini yakalamistir. Bir baska Rokoko dénemi ressami olan

Francois Boucher’nin. ‘Dinlenen Ni’ (Resim 20) resmi XV. Louis’nin sevgilisi,

* Yunan mitolojisine gore Zeus Leda‘ya asik olmus ve kugu kusu seklinde ona yanasmus, Leda da
yumurta yumurtlamistir.
*Danae ise tung kaplamali bir odaya kapatildig1 halde altin tozu olarak yagan Zeus’tan hamile kalmustir.



Fransa’nin yoOnetiminde rolii biliylik, sanatcilara biiyikk 6nem veren ve Rokoko
tislubunun gelismesini destekleyen Madam de Pompadeur’un erkek kardesi olan Marki
de Maringny’nin sevgilisinin portresidir. Fragonard ise eserlerinde daha ¢ok erotizm,
ansizin ortaya ¢ikmis bir anin yarattii ortam ve bunun insan yiizlerine yansimasi, anin
resmi, kiskanglik, aldatma gibi temalarmi iglemistir. Tablolarinda tarihi sahnelerden

cok, insanligin dogal tarihini anlatmistir. (Krausse: 2005)

Bu donemde Kral ve soylu siifin farkli istekleri ortaya ¢ikmis, gercek modelden calisip
Veniis gibi mitolojik kahramanlarin isimlerini verme geleneginin yavas yavas
birakildigi, gozlenmektedir. Artik resmin konusunun i¢ine giinlilk yasamdan sahneler de
girmeye baglamistir. Ondokuzuncu Yiizyilin ortalarina kadar siiren, ciplak figiire

mitolojik kahramanlarin ismini verme gelenegi, izlenimci ressamlarla da degismistir.

Onsekizinci Yiizyll sonlarinda gelismeye baslayan yeni duygu ve anlayislarin
sonucunda, Ondokuzuncu Yiizyill baslarinda ortaya bircok yeni islup ¢ikmustir.
Romantizmin olusumunda Fransiz ihtilali sonrasinda gelisen ozgiirlikk¢ii ve milliyetci
akimlarin etkisi biiyiiktlir. Ressamlar, diis giicline ve bireysel ifadeye onem vermis,
korku, yalnizlik, zafer, gercek ask, gibi duygular Romantik doénem yapitlarinin
konulari olusturmustur. Ondokuzuncu Yiizyilin ortalarinda son bulan Romantizm,
Yirminci Yiizyilda Disavurumculuk’ta varligini siirdiirmiistiir. Bouguereau, Goya,

Ingres Ondokuzuncu Yiizyilda ¢iplakligi konu alan en dnemli ressamlardir.

Ispanyol resminin en {inlii ressamlarindan olan Goya’nin ‘Ciplak Maya’ (Resim 22) adli
eserinin konusu, geleneksel resim anlayisina bir baskaldir1 olarak se¢ilmis, geleneksel
bicim ve anlatimdan uzaklagsma egilimiyle bu eser sanat tarihinde 6nemli bir yer

tutmaktadir.

“Ciplak Maya’nin 6zgitinliigii ve ciiretkarligi, Goya’nm ontindeki ¢iplak viicudu
hi¢cbir mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam yiiklemeden oldugu gibi
resmetmesinde ve bdylece Ronesans’tan beri sliregelen nii  gelenegini
yikmasinda yatar. Goya’nin resminde gozliimiizii ¢iplak bedenin erotizmine
bakmakta alikoyacak, dikkatimizi bagka yone ¢ekecek higbir siis yoktur; odada
ne bir esya, ne de bol dokiimlii kumaslar bulunur. Geng kadin izleyicisine gayet
rahat, kendinden emin ve davetkar gozlerle bakmaktadir. Resim hayal gliciinii

calistirir, terbiye sinirlarini zorlar. Resim zamaninda Gylesine rezil bulunmustu
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ki, Goya 1814’te bununla ilgili olarak Engizisyon yargiclarina hesap vermek

zorunda kalmist1”. (Krausse, 2005: 55)

Goya’nin Maya’sinda ¢iplag: ele alis biciminde dikkati ¢eken, bedeni idealize edilmis

diinyasindan ¢ikartip tiim gergekligi ile, izleyiciyle basa basa birakmasidir.

Ingres ‘Tiirk Hamami’ (Resim 23) adli tablosunda ¢ok sayida ¢iplak kadin figiirtinii
birlikte islemistir. Ingres’in ¢iplak kadinlari olabildigine cinsel arzu uyandiricidir. “Tiirk
Hamam1’ adl1 tablosunda kadin viicudu her agidan betimlenmistir. On planda, oturan ve
sirttan goriilen ¢iplak betimlemesi ise resmin en dikkat ¢ekici figiirii, ana kahramanidir.

Ingres, kadin ¢iplagin sirttan goriiniistinii sik sik islemistir. Mehmet Ergiivene gore;

“Bagta hamam olmak {izere, tarih boyunca c¢iplakligin aleniyet kazandig
mekanlarda, kigkirtici cinsellige gizli bir davetiye c¢ikarildigina tanik oluruz.
Hamam, yiizyillar boyu Adem ile Havva’nin tekelinde kalan c¢iplakligin
giindelik yasamda onaylandig1 ilk mekandir; hamam tarihi, bir bakima ¢iplak

tenin sorgulanma Oykiisiidiir bu nedenle.” (Ergiiven, 2008:131)

Hamam, yikanma eylemini kisisel olmaktan c¢ikararak, banyodaki kisiselligin
kaldirildig1 bir mekandir. Hamam, ¢iplagin kabul gérmiis alanidir. Ciplakligin ¢oklugu
hamami, c¢iplaklikla cinsellik arasindaki iliskiyi baska bir diizlemde kurmaya
yonlendirir. Hamami ¢iplakligin onaylanmis mekani olarak géren Mehmet Ergiiven,
hamamin islevini bedenin temizlenmesinden once, bedensel hazza olanak saglayan bir

yer olarak tarihsel boyutuyla ele alir.

Ingres’in “Hamam” resminde suya dair hicbir imaj yoktur. Izleyici direk bir erotizmle
karsilasmasa da, yikanma, kadin figliriiniin coklugu ve birbirlerine yakinliklariyla
hissedilen lezbiyen yaklasimlar zihinde erotik cagrisimlar yaparak, batili erkek igin

Ortadogu’nun yasakli cinselligini fanteziye dontistiiriir.

Renoir’in ‘Biiyiik Yikananlar’ (Resim 24) adli tablosunda, ii¢li 6n planda ikisi geri
planda bes ¢iplak kadin yer alir. Hamamda, nehir ya da deniz kiyisinda yikanan ¢ok
sayida ¢iplak kadm konusunu ele almak, antik ddSnemden bugiinlere gelen ‘Uc Giizeller’
izleginin sagladig1 kadin bedenini ayn1 tuvalde her yonden betimlemek olanagini verdigi
icin, sikca tercih edilmistir. Boylelikle yikanma eylemi, ¢iplakligin giindelik yasamin

bir pargasi olarak resmedilmesine aracilik etmistir.



Geleneklerden kopusun yasandigt Ondokuzuncu Yiizyilda Fransa’da dogmus olan
Izlenimcilik’te, 151k-renk iliskisini yansitan ressamlarin yapitlari, serbest firga vuruslar
ile manzara ve giinliilk yasamdan sahnelerin i¢inde ¢iplak figiirti ele alis sekilleriyle de,

modern resmin en onemli sathasini temsil eder.

Bir¢ok degisimin yasandigi Ondokuzuncu Yiizyil resminde ¢iplak kadina iligkin en

carpici ornekleri veren Manet, Courbet, Renoir olmustur.

Manet’nin ‘Kirda Ogle Yemegi’ (Resim 25) isimli “...bu resimde halki saskinliga
ugratip, genel bir yaygara koparmasina neden olan baslica iki etken vardi: ilki, tablonun
edebe aykiri sayillan konusu; ikincisi “Nu” figiiriiniin olduk¢a gercekei bir bigimde
sunulmas1”dir. Manet’in bir baska olay yaratan tablosu ise Olympia (Resim 26)’dir.
(Serullaz, 1991: 124)

“Manet gegmisteki sanat¢ilardan ayrimli davranmusti. Kirda Ogle Yemegi
admin1 verdigi tablosunu Aphrodite ya da Veniis ile Kirda Ogle Yemegi diye;
Olympia adini verdigi tablosunu ise, Uzanmis Venis diye adlandirmis olsaydi
Oylesine amansiz olumsuz elestirilerle karsilagsmazdi. O giine degin yapilmis
cinsellik agirlikli tablolar, mitolojilk olaylarin ya da kahramanlarin adlari
verilerek mesruluk kazandirilmisti. Oysa simdi bir ressam ¢ikmis giincel yasami
gorsellestiriyordu. Bu bir anlamda herkesin bildigi ama soyleyemedigi,
anlatmadigi, gormezlikten geldigi gercegin aciklanmasiydi. Yani toplumsal bir

giz aciklanmis oluyordu. Insanlar1 kizdiran buydu.” ( Senyapili, 2002b: 22)

Ondokuzuncu Yiizyilin sonlarima dogru, Manet ile birlikte, mitolojik dykiilerden secerek
resim yapma, kendini korumaya alan egiliminin giderek terk edildigi gozlenmekte,
Manet’nin mitolojik isimler yerine gilincel yasami gorsellestirip, yine gilincel isimler
vermesiyle birlikte cinselligi agir basan resimleri mitolojik konularin arkasina sigimarak

yapma egilimi zamanla birakilmistir.

Hareket ve figiir sorunlariyla ilgilenen Degas genellikle balerinler ve kadin figiirleri
calismistir. Empresyonist akimin onciilerindendir fakat diger empresyonistler gibi agik
hava ressami olmamistir. Renoir’in yikanma eylemini ele aldigi ¢iplaklar, Degas’da da
onemli yer tutar. Degas’nin yikanan ¢iplaklar1 kapali mekanda gectigi i¢in, izleyicide

mahrem bir ana taniklik hissi uyandirir.
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Ondokuzuncu Yiizyil ortalarina kadar pek c¢ok ¢iplak, dinsel ve mitolojik konularla ve
isimlerle varligin1 siirdiirmiis iken yilizyilin yarisindan sonra bedenin gercekligine
yonelik egilimler, sanat¢inin anarsist ruhunun bir disa vurumu olarak modern donem

oncesinde pek ¢ok sanatciya cesaret veren bir durumu yaratmastir.
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BOLUM 3: MODERN RESIM SANATINDA CIPLAKLIK VE EROTIZM

3.1. Modern Sanati Hazirlayan Sosyo-Kiiltiirel Etmenler

Tarih boyunca evrilerek gelen inancglar, sanat, felsefe, yasam, yonetim bigimleri
kendinden sonra gelen siireglerin bigimlenmesine ve yapilanmasina zemin hazirlamistir.
Ondokuzuncu Yiizyildan itibaren sanayi devrimiyle farkli yasam bi¢imlerinin temelleri
atilmis, bireysel 0zgiirliikler ve demokrasi ile birlikte kendini ifade edebilen yeni sosyal

bir siif olusmustur.

Yirminci Yiizyilda birbiri ardina hizli degisimler olmustur. 1. ve ll. Diinya savaslari,
basta Avrupa olmak {izere, bir¢ok kita iizerinde derin sarsintilar yaratmigtir. Ayni
stiregte biiylik imparatorluklar pargalanmis, fasizm ve komiinizm gibi diinyay1 etkileyen
ideoloji ve sistemler ortaya ¢ikmis, insanlar bir yandan biiyiik acilar ¢ekerken, savaslar
erkek niifusu sayisini azaltmistir. Geride kalan kadinlar, sanayi devrimiyle birlikte
degisen savas ekonomisinde fabrikalara akinini hizlandirmistir ve Yirminci Yiizyil
kadinlar artik erkeklerin yerlerini almaya baslamislardir. Boylece kadin profili degismis
ve “ataerkil toplum kendi parasini kazanan kadin karsisinda bir miktar zayiflamis
olmaktadir.” (Ozgeng,11: 2008) Kadinin edilgenligi yasalarla degisirken bu durumun
erotizme yansimasi da dolayli olmustur. Yeni yasam standartlart ve ¢agin getirdigi

zorunluluklar, 6rtiinmenin bi¢imini de degistir iken, ¢iplakligin 6l¢iitleri de degismistir.

Baudrillard’a gére Romantizmin ve Ondokuzuncu Yiizyilin donemecinde iiretilen sey
eril bir isteri ve onunla birlikte cinsel degerler dizisinin degisimidir. Bu degisimin
isterik asamasinda, erkegin kadinsalligi kadina yansir ve erkek onu, kendine benzeyen
ideal figiir olarak bi¢cimlendirir. Mesele artik kadini1 bastan ¢ikarmak degil, onu yeniden
yaratmak olmustur. Cinsiyetlerin ideal benzerliginde erotik ¢ekim benzerligin tarafina
gecer. Sonucta kadin1 gereginden fazla gosteren bir disiligin icad1 s6z konusu olmustur.

(Baudrillard, 2002b)

Yirminci Yiizyilda Freud tarafindan ortaya atilan psikanaliz kurami cinselligi ilk defa
insan davranisinin merkezine oturtmustur. Bilimsel olarak ispatlanan bir seyin agikca

itiraf edilmesi insanlar1 biraz daha rahatlatmistir.  Erotik davranis insanin temel
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yonelimlerinden biridir artik ve bundan utanmak da anlamsizdir. Bu anlamda Freud

etkisinin ahlaki, sosyal sonuglar1 olmustur.

50’1 yillarda hiz kazanan cinsellige yonelik arastirmalar sayesinde modern toplumlarda
insanlarin cinsel davraniglart ilk kez bilimsel olarak saptanmig, bu arastirmalarda

istatistik ve deneysel yontemler kullanilmistir.

Yirminci Yiizyil’in erotizme bakis agisini degistiren bir diger etmen de feminist
hareketlerinin yayginlasmasi olmustur. Baslangicta esitlik, esit oy hakki gibi taleplerle
yiikselen feminizm, yiizyilin sonlarina dogru kadinlara 6zgii birgok talebi de i¢ine alarak
bagimsiz bir kadin kimliginin alt1 ¢izilmistir. Bununla beraber, kadinlarin sosyal hayata
daha fazla, daha esit katiliminda bazi adimlarin atilmasina 6nayak olmus, dolayli olarak
erotik serbestligin gelisimine katkida bulunmustur. Buna paralel gelisen gay/escinsel ve
lezbiyen hareketler de, bir baska uctan erotik sekillenise farkli bir boyut getirmistir.

Bedenin ¢iplakligi sanatg1 i¢in bir silah olmustur.

Sinemanin kesfi ve yayilmasi Yirminci Yiizyil insaninin duygu ve davranis diinyasina
dogrudan etki yaratmistir. Zaman ic¢inde ask, cinsellik gibi konularin sinemada yaygin
kullanimi, insanlara model iliskiler sunmus, bu konulardaki tutucu davranis ve

Onyargilarin kirilmasini hizlandirmstir.

Genellikle “68 olaylar1” ya da “68 kusag1” diye bilinen, temelinde sosyal bir siirecin
yattig1 donem, radikal bir sekilde, toplumun var olan biitiin yapisini sorgulama altina
almistir. O giine kadarki diger devrimci patlamalarin aksine, 68 kusagi olarak bilinen
devrimci ¢ikis, sadece siyasal-ekonomik doniisiimle ve basit bir iktidar1 ele gecirme
operasyonuyla smirli kalmadi. 68 olaylari, biitiin bunlarla beraber, aile, cinsellik,
giindelik hayat, bireyin varolusu, 6zgiirliiklerin kullanim1 gibi bir¢cok konuda arayis ve
tavir i¢cine girmistir. Bu donemde ortaya ¢ikmis birgok siyasi, kiiltiirel hatta dinsel
tarikat akimlari, biinyelerinde cinsellige genis yer vermislerdir. Grup seks bir donem
moda olmus, LSD ve diger uyusturucularin kullanimi, Hippy akimi, Komiinler, Rock

miizik, blinyesinde bir sekilde cinselligi de barindirmistir. (Akar, 1999)
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1980’lerden sonra aniden ortaya ¢ikan ve insanligi tehdit eden AIDS hastalig1 cinsel
davranislan etkilemistir. Baudrillard (2002b), “Bizler ensest¢i® bir toplum igindeyiz.
AIDS’in 6nce escinsel ve uyusturucu kullanan ¢evrelerde ortaya ¢ikmasinin nedenlerini,
kapal1 devre isleyen gruplarin ensestci 6zelligindendir.” der. Bu durum 6zelikle ¢okesli
yasam tarzlarinda, fuhusta, escinsellere yonelik tutumda belli bir ige kapanma dalgasi
yaratmistir. Glivenli seks slogani 6n plana ¢ikip, ¢agimizin vebasi kabul edilen AIDS,

tek esli ve aile i¢i seks ile sinirli cinsel yasami tesvik etmistir.

Yirminci Yiizyilda beden, ¢iplakliginin ve cinselliginin son derece yaygin olmasinin
altinda kapitalizmin onu metaya cevirmesi yatmaktadir. Kapitalizm her seyden Once
insan1 metalastirip, onu kendisine yabancilagtirmaktadir. Kusursuz bir bedene sahip
olmak adma insan1 spor, diyet, estetik ameliyatlar ve modayla degistirmeye
caligmaktadir. Arzu, tiiketiciligi beraberinde getirip, buna bagli olarak cinsellik, tiikketim
kiiltiirinlin bir pargas1 haline gelmektedir. Haz genel olarak tiiketimle 6zdeslesen bir
olgudur. Yemek i¢gmekten, giyim kusama, estetik tercihlere kadar her alanin hazla bir
iligkisi vardir. Kapitalizm toplum karsisinda siirekli olarak arzunun hazla tatmin
edilecegi mesajin1 verirken, tiikketim de cinsellik de siirekli tahrik edilen kavramlar
olmustur. Béylece arzunun tatmin edilecegi de tamamen bir aldatmacaya doniismektedir.
Kapitalizm, arzuyu sadece tahrik eder, siirekli tahrik edilen seyin tatmin edilmesi
olanaksizdir. Kapitalizm siirekli yenilikler bulup sunarak, tatmini siirekli olarak erteler,

bu da tiiketimin arttirilmasina yol agmaktadir. (Akar, 1999)

Yirminci Yizyilla birlikte hizla degisen ¢ag, teknolojik gelismeler bireyi
yalnizlastirirken, interaktif ortamin yarattigi sanal diinyayr ihtiyag haline
dontistiirmektedir. Kontrol edilemeyen bir gii¢ olarak internet, merkezi otoritenin,
sansiiriin, denetimin giremedidi bir alan ve arzunun tatmin edildigi bir yerdir. Arzu
sistematik, tanimlanabilir, yonlendirilebilir bir seye doniismiis, nesnellestirilmis,
ticarilestirilmistir. Popiiler kiiltiirin doyurulmayan arzunun sanal tatmini olan yoz
hedonizmle iliskisi s6z konusu olmasaydi pornografi de olmayacakti. Pornografi burada
ortaya ¢ikmaktadir. Aslinda 6zgiirlesme dedigimiz sey cinselligin ve erotizmin sonu ve

6liimii niteligini tagir.

%Ensest: Toplumsal ve dinsel kurallarla yasaklanan yakin akrabalar aras1 cinsel iliski. Metinde bahsi
gecen ensest kelimesini Baudrillard kendi goriintiisiiyle olan benzerlik olarak kullanmistir. Benzeriyle
yasayan benzeriyle yok olup gidecektir.
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Televizyon, video gibi gorsel teknolojilerin hizli gelisimi bir yandan popiiler kiiltiirii
kortiklerken, 6te yandan bireysel se¢im olanaklart sunmustur. Erotik yayincilik ayri bir
yayin tiirii olarak gelismistir. Boylelikle erotizm dogrudan medya giiciinii arkasina
almig, bu anlamda medya eliyle imajinatif bir erotizm yaratilirken, Yirmibirinci
Yiizyilda bu durum internet ile birlikte sanal erotizme dogru kaymaktadir. Ciplaklik ise

el altinda her daim ulasilabilen bir olguya dontigsmistiir.

3.2. Modern Resim Sanatinda Ciplakhik ve Erotizm

Modern Sanat, Ondokuzuncu Yiizyil ile birlikte degismeye baslayan gerceklik algisinin

sanat¢ida yarattig siirecte, etki-tepki mekanizmasinin isleyisiyle olusmaya baglamistir.

Sanatcinin bireysel kimliginin agiga ¢ikmasiyla birlikte, yenilik¢i ve avangard egilimler
Modern Sanat’1 sekillendirirken ard arda gelen —izm’lerle, ¢agin kendi gibi stirekli
degiskenligi de beraberinde getirmistir. Empresyonizmle basladigi kabul edilen Modern
Sanat, Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Dada, Siirrealizm, Pop-Art gibi akimlarla
devam etmistir. Bedenin sikca kullanildig: bu siireci Klasik donemden ayiran en belirgin
ozellik, Klasik donemin ideal bedenlerinden ¢ikip, gercek yasayan bedenlere

doniismesidir.

Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” (Resim 25) resminde, Ispanyol boga giirescisi
kostiimlii iki erkegin arasinda oturan ¢iplak kadin figiirli, toplumsal bir ¢eligki yarattigi
gibi Klasik donemin ideal diinyasindan olmayip, gercek kimligi ile izleyicisine
bakmaktadir. Bu resimde ¢iplaklik tiim gergekligi ile izleyicisinin karsisindadir.
Sanat¢inin Olympia (Resim 26) adli eserinde ise ideal kadin imgesi bozulmus, mitolojik

adlandirmalar kullanilmadan yerine giindelik yasamdan kadinlar konulmustur.

Ondokuzuncu Yiizyil ortalarina kadar pek ¢ok ¢iplak, dinsel ve mitolojik konularla ve
isimlerle varligimi slirdiirmiis iken, modern resimde ise ¢iplak, dinsel, mitolojik ve

Ondokuzuncu Yiizyil anlaminda bir gerceklikten uzaktir.

Ondokuzuncu Yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak sanatgilar artik, Klasik donem
sanatcilarinda oldugu gibi, cinsellikle ilgili goriintiilere mitolojik isimler vermeyi

birakmiglardir. Boyle bir kiliflamay1 gereksiz kilan yeni toplumsal egilimler hizla
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geligmistir. Teknolojik gelisme ile fotograf makinesi ve sinemanin kesfi, Sigmund
Freud’un psikanaliz kuramini gelistirmesi, edebiyat alaninda verilen eserlerle de ¢ok

daha cesur adimlar atilmistir.

Ondokuzuncu Yiizyil ile degismeye baslayan ciplaklik imgesi, Modern Sanatla birlikte
sanatsal bir tarz haline gelmistir ve nii diye tanimlanan bir kavram sanatta yerini

almstir.

“20. ylizy1l basi, burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartismaya agildigi,
burjuva kiiltliriiniin ve bilingaltinin ¢dziimlendigi, sanayide ve bilimde meydana
gelen degisimlerle nesnel gercegin dahi smandigi bir doénemi olusturuyor.
Disavurumculugun hemen baslangi¢ yillarinin, insan bilincini genis Ol¢iide sarsan
ve etkileri glinlimiizde dahi yogun olarak siiren ve Finstein’in madde, Freud’un
biling iistiinde gelistirdigi iki biiylik stnamanin ertesinde olusmasi rastlanti diye
aciklanamaz. Ayrica burjuva ve kapitalist toplumlara karst ¢ikarilmis en somut
almasik olan toplum yapisinin, sosyalist devletin, hazirlanma siirecinin de bu yillar

oldugunu unutmamak gerekir.” (Kahraman, 2005b: 119)

Bu donemle birlikte cagin degisen sosyal yapisiyla, burjuvanin ahlaki deger ve
anlayisina karst c¢ikan sanat¢i, ciplak bedeni ayni zamanda karsi bir tepki olarak
kullanmis, sistemin karsisinda isyankar sanat¢t modelini de yaratmistir. Gece hayatlari,
fahiseler, erotizmi pornografiye yaklastiran goriintiiler, fetis nesneleri gibi cinsellik

iceren konular Modern Resim Sanatinda sikga tercih edilen bir olgu haline gelmistir.

Yirminci Yiizyilin ilk yaris1 iki diinya savasina sahne olmustur. Diinya savaslarinin
yarattig1 toplumsal bunalimlar dogal olarak sanati da etkilemis, ardi ardina sanat
akimlar ortaya ¢cikmistir. Bu yiizyilin baslarinda izlenimcilik ve Natiiralizme karsi bir
baskaldiris olan Disavurumculuk’ta ¢iplak konusunda yeni bir yaklasim gelismistir.
Sanat¢inin resminde dis diinyanin goriintiilerinden kurtulmasit onun 6zgiirliigiiniin
geregi olmustur. Disavurumculara gére sanat¢i, dis diinyadan esinlenebilir, ama dig
diinyay1 yeniden yaratmanin higbir anlami yoktur. izlenimcilerin etkilerini tasimakla
birlikte anlatim birinci diizeye ¢ikmistir. Boylece ¢iplaklik yalnizea izlenilen bir bigim
degil, aynt zamanda sanat¢inin duygusal konumunu da yansitan bir ara¢ haline
gelmistir. Disavurumcularin eserlerinde figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden duruslarinda

biiyiik bir degisim gézlenmektedir.
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Yirminci Yiizyilda ¢iplaklik kavrami, bedenin algilanigini toplumsal, ideolojik, kiiltiirel
Ogeler bakimindan bir sOmiirii nesnesi olarak tasiyan bir anlam igerigine sahiptir.
Yasami algilayisimizi yonlendiren, yeni bakis acilar1 sunan, gizli olan1 goriiniir kilan
sanat, bedene ve ciplakliga iliskin yeni bakis acilart sunmustur. “Disavurumcu sanatgi,
resmini yaptig1 nesnede, figiirde ya da dogada var olan determinist iligkileri bozar.
Kendini gergeklestirmek {izere onlar1 varligina katar. Ardindan tuvale yansittig1 kendi
izleridir.” (Acar, S. 10/83: 49) Yirminci Yiizyilin oncesinde canli gibi goriinen
betimlemeler yerini gergegin degistirilmesi ve carpitilmasina birakmis, ¢izgi ve
renklerle hareketli degisken bigimler kullanarak gercek ve dogru gibi kavramlari

yeniden ele almiglardir.

Ondokuzuncu Yiizyil sonlarinda ‘tanrt 6ldii” diyerek inang sisteminde biiyiik bir ¢1§
baslatan Nietzsche ile birlikte sorgulanmaya baslayan toplumsal degerler, sonrasinda
miistehcenlik kavraminin heniliz tanimlanmadigr bir donemde Freud’un psikanaliz
kuramiyla cinsellikle ilgili tabular yikilmaya baslanmistir. Bu yikim Yirminci Yiizyilin
ikinci yarisinda olabildigince hizlanmis, cinsellik konusunda toplumsal bir rahatlama
yasanmaya baglanmistir. Toplumun rahatlamasi, sanatin da cinsellik temasini gegcmise
gore cok daha rahatga ele alip isleyebilmesine olanak saglamis ve Yirminci Yiizyilda
yalnizca resim ve heykel sanatinda degil, biitiin gorsel sanat dallarinda cinsellik
temasiin daha sik yer verilmis, daha cesurca islendigine tanik olunmustur. Yiizyilin
getirdigi savaslarin sonucunda da yasanan buhranlar tiin sosyo-ekonomik politik yapinin
degisimine sebep olurken donemin sanatcilart cinselligi bir saldir1 araci olarak

kullanmislardir.

Yirminci Yiizyilin baglarinda, Gustav Klimt ve 0Ogrencisi Egon Schiele cinsellik
temasina sikca yer vermistir. Klimt’in resimlerinde sikga goriilen mitolojik
kahramanlar, dykiiniin gectigi tarihsel siire¢lerin disinda, yasadigi dénemin tipik kadin

figiirleridir. Ideal giizellikten yoksundurlar.

Klimt resimlerinde genellikle beden iizerinden kurulan odaksal bir etki yaratmaktadir.
Bu sekilde izleyici-eser arasindaki izleme-izlenme duygusunun yarattigi gerilimden

izleyicisini uzaklastirmaktadir.

Sanat¢inin modele verdigi poz da ciplak govdeye bakisini gdstermesi bakimindan

onemlidir. Ergliven: Klimt’in ¢iplaklarinda erotik Ogelerin, sanat¢inin modeli ile



iligkisine dair somut bir ipucu olmamasina karsin resimlerinden anlasilabildigini
sOylemektedir. “Ciplak model karsisinda c¢alisan her ressam, belli 6l¢iide ama mutlaka
bakis’ini da sahneler. Klimt, poza verdigi énemle bu islemi ikiye katlar; atolyedeki
mizansenin nihai amaci, sahnelenen bakis ile ¢iplak viicudun ortiisecegi ortak paydayi
kesfetmektir; bu da, dogal olarak, viicudun bakis’la sahnelenmesini sart kosar. Klimt’in
ciplak tenle birebir iliskiden beklentisi, desende ustalasmaktan ¢ok istedigi bir ayrintiy1
yakalamaktir ve hi¢ sliphe yok ki, s6z konusu modelleri erotizmin doruk noktasina
tastyan temel neden de bundan kaynaklanir (Ergliven, 2001, 234). Atdlyede ciplak,

izleyiciyi dikizleyen konumunda degil, seyreden konumunda tutar.

“Schiele’nin Klimt’ten farkli olarak ele aldigi cinsellik kavrami, resimlerinde
figiirlerin dokunulasi bir durumundan ziyade “abartili sayilabilecek kadar zayif,
kemikli, hastalikli, ¢ogu zaman da yoksul ve kederlidirler. Buna karsin
resimlerinde sikc¢a goriilen erotizm ve cizgilerinde hakim olan dinamizm bazen
yasama sevgisi ile biitiinleserek ask, nefret, sefkat ya da pornografik sahneler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”(Ayhan, S. 01/85: 55)

Schiele’nin sert, kararli, 6fkeli firca darbeleri, aciyla biikiilmiis ¢iplak beden kivrimlari,
insanin act ve yabancilagmishgin getirdigi travmay1 yakaladigini ve bunu 6zgilin bir

resim diliyle ifade ettigini gostermektedir.

“Ciplak tende kendi varolusunu sergileyen Schiele, sonugta tiim tutku ve
acmazlar ile insan1 gérmeye calisir sadece; her beden, gormesini bildigimiz
stirece sessiz bir ¢igliktir burada. Cizginin yalin ve kararli akigi bu 1stirabi
evcillestirmeye karst soylu bir direnistir; ¢linkii higbir sey, tanikligi sezgiyle
sorgulayan o biiylik ve sarsici tirperti kadar bu resimlere yakin degildir. Schiele
icin kendi bedeniyle diyaloga giren her insan, sonunu kestiremedigi bir seriivene
atilmayr goze almis demektir. Bu anlamda soyunmak, cinsel tercihlerimizin
(erotik fantezi) kuytu koselerine kadar uzanip, itiraf etmekte zorlandigimiz
seylere meydan okumaktir-yalniz takintilar yiiziinden degil, cinsel hazzin 6liimle
i¢ ige olmasindan Otlirii bir 1stirap kaynagidir cinsellik: “Ve inaniyorum ki,
insanoglu, cinsel duyulari canli oldugu siirece, cinsel iskenceye katlanmak
zorunda.” Bdyle bir durumda, modelin soyunmus olmasi, asil gercegi
degistirmez. Schiele, karsisindaki ¢iplakta kendi viicuduna bakip, onun
ardindaki beklentileri desifre etmeye yonelmistir ¢iinkii-beden sakli cinselligin

eselendigi bir teshir masasidir bu agamada.” (Ergiiven, 2008: 65)
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Gustav Klimt’in, gizli kapakli erotizminin karsisinda Schiele’nin erotizmi daha katidir.
Cinsel organlara yonelmis mutlak vurgu kimi figiirlerin agirlik merkezini olusturur. Bu
yoniiyle Egon Schiele’nin resimleri pornografiktir. Ciinkii pornografinin en temel
vasiflarindan biri, biitiinii olusturan 06gelere mutlak vurgudur. Ama pornografide
alisilmis ideal bedenler Schiele’nin resimlerinde yoktur. Aksine bu idealin karsisinda,
deforme olmus bedenler goriilmektedir. Pornografik malzemelerde ya da filmlerde erkek
ve kadinlar, pazar giiciinii artirmak i¢in ideal bedenlere sahip genc ve gilizel insanlar
olmak zorundadirlar. Ancak Egon Schiele’nin bedenleri bu idealin karsisindadir.
Giizellik idealleri birer 6rnek olup, donem donem degiserek, giizel sanatlarda One

cikmaya ve toplum i¢in gegerli normlar1 ve deger yargilarini olusturup belirlemektedir.

Alisilmis otoportre geleneginin tiim kurallarint yikan Schiele’nin yani sira Grosz’un
resimlerinde de kendi bedeni iizerinde kurulan hesaplagsma ve Phallus’u bedenin diginda

bir uzuv gibi gosterme egilimi bulunmaktadir.

Yiizyilin ilk yarisinda yasanan savaslarin getirdigi yabancilagmanin yarattigi travma,
sanat¢ilarin kendilerinin disinda kalana kars1 koyduklar1 bir tepkiye doniismiistiir. Bu
tepki i¢sel hesaplasmanin kendi bedeniyle olan iliskisinde sancili bir siireci yansitmistir.
Bu hesaplagsmanin getirdigi cinsellik, donemin resimlerinde sik¢a kadin bedeni iizerinde
sekillenmistir. Lautrec, Munch, Beckman, Otto Dix, Cristian Shad gibi sanatgilarin
resimlerinde sik¢a yer alan gece hayatlari, fetis nesneleri, fahiseler tiiketime endeksli

giindelik hayatin ikiyiizliiliigiine kars1 bir tepki niteligindedir.

Yirminci Yiizyilin baslar1 “iki sozciikle tanimlanabilirdi: ¢okiis ve yeniden kurulus. Bu
nedenle de sanat alabildigine yogun olarak yasaniyordu ve disavurumcu, ondan dnce de
Fovcu sanatgilar gergeklerini bu toplum yapisiin iistiinde kuruyorlardi” (Kahraman,
2005b: 119). Gergekligi ele alis tarziyla kadin bedenini bir tepki araci olarak kullanmaya
baslayan Kiibist, Fovist ve Disavurumcu sanatcilar gercegin degistirilmesine ve
carpitilmasina yol acan giiclii ¢izgi ve renklerle, hareketli degisken bi¢imler kullanarak
gerceklik kavrami {izerinde tartismalar1 baglatmiglardir. Ciplak figiiriinii siklikla ele alan
Modigliani’nin resimlerinde ger¢egin degisiminin yam: sira donemin psikolojik

etkileriyle olusan yalnzlik da belirgindir.

Amedeo Modigliani’nin resmettigi ¢iplak bedenlerde higbir kiskirticilik goriillmez,

aksine ciplaklar1 bitkin, yalniz ve dalgin bakighdir. “Yasami1 boyunca 6lii doga ve



manzara resminden uzak duran Modigliani, kisiligini ilk kez ¢iplakla ortaya koyar;
heniiz on dort yasindaki geng, daha resim (desen) egitimine baslar baglamaz, atdlye
arkadaslarinin hayret dolu bakislar1 arasinda, ¢iplagi bir 6zgiirliik alan1 olarak se¢mistir

kendisine.” (Ergiiven, 2008, 58).

Modigliani kadini, erkegin karsisinda bir haz nesnesi olarak goérmez. “Modigliani’nin
ciplaklari, ne orospu, ne de mazbut ev hanimi olup, aldiklar1 tensel zevkten utang
duymayan esdegerli ortaklardir. Dolayisiyla, hi¢birinin dikizlenerek bizi tahrik etme
yolunda beklentisi yoktur” (Ergiiven, 2008, 59). Resimlerinde mekana iliskin kaygidan
cok karsisindaki modelin kendisinde uyandirdig1 heyecan ve diisiinceleri bigimlendirme

telas1 i¢inde ¢aligmalarini hizli bir sekilde yapmustir.

Izleyici, sanat¢inin eserini olusturma asamasinda modeli ile gegirdigi zamani ve ¢iplaga
bakisin1 yansittig1 eser karsisinda, eserin algilanigini etkileyebilecek tiirde bir sonuca

neden olmaktadir.

Modigliani’nin resimleri, sanatginin ¢iplak model ile paylastigi calisma siirecinin
etkilerini resimlerine yansitmis olmasi acisindan 6nemlidir. Sanat¢inin ¢iplaklarinda,
cinselligi ¢agristiran ogelerin varlig1 insana iligkin bir durumu ifade eder. Sanat¢inin
kendi bakisiyla cinsellik, coskulu bir eylemin ifadesi olarak c¢iplaklarina yansir.
Resimlerindeki ¢iplaklarin izleyiciye bakan gozleri ¢iplakliklarindan rahatsizlik
duymadiklarini ve izlendiklerinin farkinda olduklarini gosterir. Izleyici Modigliani’nin
ciplaklarma bakarken, tedirginlik duymaz. Sanatcinin ¢iplaga bakarken duydugu
heyecan1 yansittig1 c¢iplaklari, ayni heyecanin izleyiciye aktarimini saglayacak
niteliktedir. Sanat¢inin ozellikle kadin ¢iplaklart tercih etmesi resimde c¢iplakligin
tarthine ters diigmez. “Yasaminin son yillarina dogru bir dizi halinde gercgeklestirdigi
ciplaklar yiizlinden gevresiyle basi derde giren Modigliani, hayli sasirdig1 bu tepkiye bir
anlam vermekte zorlanir; ¢iinkli onun amaci cinsel hazzi ayaga diistirmek degil, yalin ve
kendi i¢inde uyumlu bir lislup arayisinin uzantisinda, ¢iplak teni kutsamaktir sadece”
(Ergtiven, 2008, 60).

Gustav Klimt’in aydlye ¢iplaklarina karsin Pierre Bonnard ve Edgar Degas’nin
resimlerinde mekanin igine yerlestirilmis ¢iplaklar bulunmaktadir. Degas’nin da sikg¢a
isledigi bir konu olan yikanan kadin, Bonnard resimlerinde de goriilmektedir.

Bonnard’in ¢iplaklarinda Degas’nin yikanan kadinlarinin etkisi, o6zellikle mekam
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cozlimleme bicimi ve kadin govdelerinin kiitleselliginden acgik bir sekilde
anlagilmaktadir. Bonnard’in banyo resimlerinde yikanan kadinlarin yilizii izleyiciye
doniik degildir. Izlendiklerinden habersiz, eylemleriyle mesguldiirler. Bonnard’in erken
donem yikanan resimleri, yalnizca banyo kiiveti ile ilgili degildir; daha ¢ok temizlenme
eylemleriyle ilgilidir. Bu resimler sanat ve yasam arasinda bir ayrilma ya da ikisi
arasindaki iligki tizerine kurgulanmis resimlerdir.

Banyo, bireyin kendi bedeni ile yalniz kaldigi ve baskalarinin yalnizca dikizleyerek
gorebilecegi bir alandir. Kisisel bir alan olarak banyo, ¢iplakligin tek basma olma
durumunda kabul edilebilir oldugunu isaret eden 6zel mekanlardan biridir. Ciplakligin
banyo mekaninda algilanisi, seyredenin utanma duygusuyla sekillenirken, banyoda
¢iplak, masum bir konumdadir. Banyoda giyinmis olma zorunlulugu olmayan beden,
toplumsal kurallarin ¢iplakliga getirmis oldugu yasaklardan sorumlu degildir. Banyoda
¢iplak bedeni goren goz, kisisel mekanin disinda olmasiyla ¢iplakliktan duyulan utanci,
ciplagr seyreden olmaktan duyulan utanca doniistiiren bir gérme eyleminin i¢inde yer
almis olmaktadir. Kisisel mekan izleyeni ilk olarak disarida birakma ayricaligina
sahiptir. Izlendiginden habersiz olma durumuyla banyoda ¢iplak, izleyiciyi -disaridan
bakan- konumunda tutar. Banyo, smirlari onceden belirlenmis, bedenin ¢iplakligina
utanca eslik etmeden izin verilmis bir alan olarak ¢iplak bedenin algilanisinda izleyiciyi
disarida tutar. Resimde c¢iplak bedenin banyo mekani igerisinde konumlandirilmasi
izleyicinin yerini, yerlesik toplumsal kurallar cergevesinde belirlemis olmaktadir.
Izleyici, banyodaki ¢iplaga, istegi disinda gdzleyen konumunda oldugu gergegi ile
bakar. Disarida olma durumunun farkinda olusu ile mahrem olanin i¢inde yer alir.
Resimde banyo cogunlukla disi cinselliginin gorsel temsili amaciyla kullanilmistir.

(Ergiiven, 2008)

Yine baska mahrem bir mekan olan yatak odasi i¢in de ayni1 -izleyiciyi izinsiz izleyen-
durumu s6z konusudur. Yirminci Yiizyilda yatak odasinda ¢iplak konulu bir¢ok resim
Onsekizinci Yiizyill sanatcilarindan Boucher ve Fragonard’in mekan olarak yatak

odasini sectigi cinsel agki ve erotizmi simgeleyen resimlerinden esinlenerek yapilmistir.

Balthus, ozellikle ¢ocuk yasta ciplak gen¢ kiz figiirlerini konu aldigi resimleriyle
bilinmektedir. Sanat¢inin erotik ¢agrisimlara yol acacak sekilde kurguladigi resimleri,
Ciplak poz veren ya da elbiseleri yukar1 kaldirilmis kiiclik kiz resimleri sanat¢inin sira

dis1 konular igerisinde yer alir.
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1920’lerde sair Andre Breton’la 6n plana ¢ikan Siirrealizm’in amaci diis ve gergek
arasindaki karsithigr ¢ozmektir. Siirrealizm, “6teki akimlardan ve anlayislardan farkli
olarak, ger¢egin doniistiiriilmesini ya da yeniden sunumunu ortaya koymakla yetinmez.
Asil kaygist bunun ¢ok oOtesindedir. Ciinkii gercegin bir baska gercekle yer
degistirmesini ister, ongoriir ve Onerir. Bu anlamda sanatsal ifade diizleminde imgeyi
cok asan bir igerige sahip olur.” (Kahraman, 2005b: 134) Freud tarafindan gelistirilen
psikanaliz kuraminin etkisiyle, bilingalt1 goriintimler, icgiidiiler, arzular, tutkular,
rilyalar, bilingalt1 sliregler sanatsal yaratiyr dogurmustur. Boylelikle bilingalti anlatim

kazanmistir.

“Siirrealist ressamlar ve sairler incelendiginde, sairlerle ressamlarin kadin
konusuna zit yaklasimlarda bulunduklarimi goriiriiz. Siirrealist resim, Sade’a
yakin durumda goriinmektedir. ‘“Xaviere Gauthier, Freud’e 0zgii deyimler
kullanarak ve erkeksi kisirlasma korkularinin karisikligryla ilgili diis yorumlama
isinde Ozel bir resimsel imgelemden yararlanarak bunu sdyle agiklamaya
calismaktadir: Siirrealist siirde kadin iyi ve tapinilacak bir yaratiktir; Siirrealist

resimde ise kotli ve kin duyulacak biri.” (Passeron, 2000: 80)

Erotizme yaklasim sanatin farkli tilirlerinde birbirlerini etkileyerek paralellik
gostermistir. Sade kendine 6zgii bir cinsel siddet felsefesi gelistirmis bir yazardir ve
felsefesi siirrealizme yakindir. Sade, erotik olmaktan ¢ok cinselligin patolojik yoniini
vahset Ogeleriyle siisleyip apayri bir ruhsal ¢oziimlemeye ihtiyag duyan bir tarz
gelistirmis ve bunun cinsellik, siddet, iskence gibi motiflerle bezemistir. Sade’in

(3

felsefesinde de oldugu gibi skandalize etmek, sarsmak, toplumun diiz algi
sistemlerini ters-yiiz etmek siirreel mantigin odaklandig1 politik davranislardi. Erotizm,
karsi cins ya da hemcinslerin birbirlerinin bedenine dogru ilerleyen bir isgal
yiriiylisiinden farkli olarak bir o6zerklik deklerasyonu seklinde ortaya ¢ikan cinsel

iliskinin adiyd1.” (Inatg1, 44)

Iste bu nedenle siirrealist erotizmin tek konusu kadimn degildir. Cinsel birlikteligin birgok
cesidi, 6zellikle de sapik¢a olanlarinin ele alindig1 bir¢ok yapit vardir. Bellmer’in (Resim
41) ve erotizmi vahset derecesinde isleyen Molinier’in (Resim 42) yapitlari, bu konuda

ornek olusturabilir. Erotik bir konuyu isleyen bir ressam, kendi yapitlar1 konusunda bir
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voyeur *diir. Lolitalar1 (Resim 43), (Resim 44) yaratan Balthus’tan, Kendi iffetiyle
Kendini Kirleten Geng Bakire’siyle (Resim: 45) Dali’den 6rnekler sunulabilir.(Passeron,

2000)

Salvador Dali’nin resimlerinde c¢iplaklik bedenin tiim zamanlar arast sinirsizliginda,
sapkin diiglerin yansimas1 olurken, biling diizeyi cinselligi merkezine almistir. Kadin ve
erkek bedenlerinin cinsel uzuvlarina vurgu yapan Dali, resimlerinde riiya ile gergeklik
arasinda cinselligi giindelik hayattan ¢ikartmistir ve fantezinin mazosist egilimlerinde

cinsellige yeni bir gorliniirliikk alan1 yaratmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte, sosyal hayatta erkegin karsisinda ekonomik olarak giiclenen
kadin birey olma ve hukuki esitlik gibi savaslara ragmen sanat ve medyada meta araci
olmaktan kurtulamamistir. Ayn1 zamanda kadin bedeni {izerinden sekillenen ahlaki
degisimler sanat alani ilizerinden agik¢a izlenebilmektedir. Cinselligin ve erotizmin
kutsanmasi ile birlikte yaratilan Ozgiirlik aslinda ahlaka yonelik bir baskaldir
niteligindedir.

“Yirminci Yiizyiln irdeledigi, paramparga ettigi cinselligin asil meselesi cinsellik

degildir. Asil sorun ahlaktir. Fakat bu olumlayici bir ahlak degil, dislayic1 ahlaki

yansittyor. Yirminci Yizyilin cinselligi ahlakin sorgulanmasimi igerir. Dogal

kargilamak gerek. Zaman bize, cinselligin iki unsurla siirekli catisma iginde

oldugunu &gretti: Ahlak ve iktidar. Bu iki unsurda gelir akla dayanir.” (Kahraman,

2005: 10)

Tiiketime endeksli kiiltiiriin sosyo-ekonomik, politik yapist bireyin kendi icinde
yabancilagsmasina ve deger yargilarinin de§ismesine neden olmustur. Reklam ve medya
sektoriintin hedef aldig1 birey hizla degisen zamana ayak uydururken ¢oklu ve degisken
imajlar bombardimanina maruz birakilmistir. Buna paralel gelisen Pop-Art “Ingiltere ve
Amerika Birlesik Devletleri’'nde aynm1 anda gelismistir. Bati’da savas sonrasi
ekonomilerin ¢ok {iiretken oldugu, ‘ekonomik mucizeler’in yasandig 1950’11 yillarda
modern giinliik hayatin alelade nesnelerini sanat eseri mertebesine ¢ikartti. Pop Art’¢ilar
popliler kiiltiirlin imajlarindan, bulvar basmindan, reklam diinyasindan, magazin
dergilerinden, sinemadan ve {iirlin ambalajlarindan yararlaniyorlardi. Sanat, giindelik

hayat giderek daha fazla giren ve damgasini vurmaya baslayan resimli medyayla

"Voyeur: Réntgenci, sevisenleri izlemekten zevk alan kimse.
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rekabete girmek zorundaydi. Ressamlar popiiler kiiltiiriin imajlarini resimlerine katarak
bu rekabette yer almak istediler... Tiiketim diinyasini sanatin i¢ine katmay1 akil edenler
Tom Wesselmann, Richard Hamilton, Claes Oldenburg, David Hockney ve Andy
Warhol gibi ressamlardi.” (Krausse, 2005: 114)

Popiiler kiiltiir imgelerini, hazir nesneleri estetik bir baglamda kullanan pop sanatgilar,
tiketim kiiltiirlinlin stereotiplerini yeni bir bakisla gérmemizi saglamayi hedefler.
Yasanan endiistri devriminin ardindan olusan teknolojik ve sonucunda dogan kiiltiirel
degisimler, sanat¢ilarin asil sorguladiklari konu haline gelir.

Kitle kiiltiirii ile yiiksek kiiltiir arasindaki sinirlart eritmis olmasi bakimindan yasam ile
sanat artik bir aradadir ve nesneler artik tekil, yani biricik degildir.

Pop sanatla beraber kitsch de sanatin konularindan biri haline gelir. Kitsch kavramini
cok 1iyi kullanan Pop sanatgilardan biri de Tom Wesselmann'dir. Reklam imgeleriyle
kadin bedenini bir arada kullanan sanatci aslinda kadini da bir tiiketim nesnesi olarak
temsillestirir ve tiim Amerikan erkek fantezileriyle dalga gecer. Kliselesmis erotik, yari
porno imgeleri pop art estetiinde izleyiciye sunar.

Ote yandan, Wesselmann'in niilerini, erkek bakisi tarafindan izlendiginin farkina varan
yeni bir kadin modeli olarak okumak da miimkiin olabilir. Bu anlamda, bu kadin erkek
bakiginin hem 6znesi hem nesnesi olarak her iki rolde de mutludur. Ayni zamanda hem
tilketen hem de tiiketilendir.

Andy Warhol’un seri iiretimleri, Linchenstein’in ¢izgi roman karakterleri Alan Jones’in
fetis araglar1 kadin bedenini merkeze alan calismalardir. Pop-Art’in kadini ele alig
bi¢imini elestiren feminist sanat¢ilar, odagina kimlik sorunu almislardir. Genel olarak
Feminist Sanat’a bakildiginda estetik kaygidan ziyade, sosyal igerigin vurgulandig: bir
anlayisla daha cok resim geleneginin disinda malzemelerle bir anlatim bigimi
olusturmuslardir. Judy Chicago, Barbara Kruger, Mary Kelly, Guerilla Girls Feminist

Sanat’in 6nde gelen isimleridir.

Diger yandan, erkek ciplak da Modern sanatcilarin konusu haline gelmistir. Oysa
modern donem Oncesi Avrupa Sanat tarihinde erkek ciplak ¢cok az islenmis ya da erotik

halinden ¢ok giicii ile sembolize edilmistir.

“Erkek nii literatiiri, genel konuya son derece 1sik tutan sosyokiiltiirel ve cinsel

meselelerden genellikle uzak durdu. Bu durum, hi¢ kuskusuz, sanat tarihinin

43



baslica konularindan biri olmasia ragmen erkek bedenini kamusal forumlarda
tartigmaktan rahatsizlik duyan erkek sanat tarihgilerinin —6biir erkekler de boyledir-
bir yansimasidir. Bu durumun degismeye baslamasi ancak beseri bilimlerdeki
feminist c¢alismalarin gelismesiyle ve daha yakinlarda da gay ve lezbiyen

caligsmalarin ortaya ¢ikmasiyla gergeklesmistir.” (Leppart, 2002:321)

Klasik donemin idealize edilmis disil goriiniimlii erkek nii gelenegine karsit olarak
gelisen modern erkek figiirleri eril giiciin sembolii olarak kendine yeni bir varlik alani
olusturmugtur. Caravaggio’nun ‘Amore’ resminde goriilen tiiysiiz, kadinsi erkek
bedeninin cinselligi karin ve gogiis bolgesinde verilirken bununla birlikte modern erkek
nl resimlerinde cinsel organlar da resmin erotik vurgusunu olusturmaya baslamistir.
Yirminci yiizyil baglarinda Schiele ve Grozs’un resimlerinde, daha sonralarinda da
Andre Durand, 80’li yillarda cinsel kimliklerin goriiniirliik kazanmasiyla boy gosteren
Escinsel Sanat ve bu tiirde eserler iireten David Hockney, George Dureau, Delmas
Howe, Gilbert ve George gibi sanatgilar erkek figiirlinii cinselligi ve erotik

cagrisimlariyla ele almistirlar.

Bunun aksine Lucien Freud’un resimlerinde c¢iplaklik erotizmden uzak bir et hissi
vermektedir. ‘Ressam ve Model’ (Resim 50) adli resminde ise alisilagelmis Avrupa
Resim Sanati’nin tam tersi bir durumla —ressamin kadin, modelin erkek olusu- bu
konuya kars1 bir durus sergilemistir. Resimdeki erkek figiirii merkezine cinsel organ
almasina ragmen erotik ¢agrisimdan uzak ama bir o kadar da cinselligi i¢cine hapseden

gerilimli bir yaklagim sergilemektedir.

Korku filminden c¢ikmis bir sahneyi animsatan Bacon’in resimlerinde cinsellik,
escinselligin sanatsal anlam tasidigi fetisik arzularin aci verici sadistik etkileriyle
bilingaltina yonelik etkilerini yansitmaktadir. Resimlerindeki diizenli mekanlarin iginde
kaybolan ya da belirsizlesen figiirler, izleyicide siddete maruz kalmis hissini yaratirken,
sanatginin - vermeye calistigi gerilim ise figiirlerin igsel yapilarina gonderme

niteligindedir.

David Hockney resimleri, Bacon’in gerilimli erkek figiirlerine ragmen giinliik hayattan
domestik kesitler biciminde resimlenmistir. (Resim 55) Bacon’in yataktaki iki erkek
resmine karsin ayakta dus alan iki erkegin olusturdugu dikey kompozisyon Bonnard ve

Degas’nin resimlerindeki banyo temalarina farkli bir bakis agis1 getirmektedir.
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Banyonun mahremiyetini bozan bu resimler, Hockney resimlerinde sadece mahrem

alanin teshirini degil cinsel tercihin de desifre edilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

“20. ylizy1l beden olgusunu toplumsal siireglerin de en énemli 6Zesi haline getirdi.
O nedenle 20. ylizyil1 bir beden ylizyili olarak nitelendirmek hi¢ de yanlig olmasa
gerek.” (Kahraman, 42: 2005)

Bu baglamda; Yirminci Yiizyil sanat1 i¢in akilda kalan en belirgin 6zellik gévde
ve bedenin teshirinde, klasik doneme karsit bir durusun olmasidir. Bedeni 6zne
kavramiyla biitiinlestiren bu anlayis, modern sanatta, tanr1 ve akil arasindaki
bagdan kopusunun gostergesidir. Bati1 sanatinin belirleyici unsurlarinin basinda
gelen Hiristiyanlik — giinah — ac1 kavrami, bedenin ve buna baglantili ¢iplakligin
kullanim bi¢imini temellendirirken, modern sanatta beden ve ¢iplaklik ¢agin

getirdigi teknolojik imkanlarla boyut degistirmistir. (Kahraman, 2005)

Geleneksel sanat anlayisinin alt iist olmasiyla modern ve sonrasi donemde viicut
sanat1 ve performans sanati ile beden, sanatin salt malzemesi olmustur. Bu kars1
durus sanati siyasi bir boyuta siiriiklemistir. Sanat¢i, muhafazakar hayat goriisii ve
bunun siyasetteki, giindelik yasamdaki yansimalarini biitiin yaptirimiyla toplumun
geneline yayarak, aykirt olanlarin hayatini etkilemeye devam etmistir. (Erden,

2012)

Etki — tepki mekanizmasinin sosyolojik boyutunda c¢iplaklik, sanatin silahi
olurken, sanat¢i ve toplum arasinda bitmeyen bir gerilim ag1 olusmustur.
Sonucunda olusan sansasyonel imajlar, sonrasinda gelen siirece ve sanatgiya

cesaret katarak, bedenin sinirsiz kullanimina olanak saglamigtir.

45



Resim 1: Michelangelo “Cennetten Kovulma” Sistine Sapeli 1512

Resim 2: Paraksiteles “Knidos Arodit’1”



Resim 4: William Adolphe Bouguereau, ‘Veniis’iin Dogusu’, 300x 218 cm, 1879
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Resim 5: Leonardo da Vinci “Vitruvian Man”, 36x51 c¢cm, 1492

Resim 6: Leonardo da Vinci “Leda”, 69,5x73,7 cm, 1510



Resim 7: Michelangelo “Sistine Sapeli’ndeki Tavan Resimleri” 1508-1512

Resim 8: Raffaello “Ug Giizeller”, 1504-1505
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Resim 10: Giorgione “Veniis” 1508
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Resim 11: Direr “Adem ile Havva” 1507
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Resim 13: Cranach, 1533
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Resim 14: Caravaggio “St. Johnthe Baptist Youth with Ram”, 129x94 cm, 1600

Resim 15: Caravaggio “Amor”, 156,5x113,3 cm, 1602
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Resim 17: Rubens “Leda” 1599
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Resim 18: Rembrandt “Danae” 1636

Resim 19: Watteau, “Jupiter ve Antiope”, 1715-1717
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Resim 20: Boucher “Dinlenen Nii”, 59x73 c¢cm, 1752

Resim 21: Fragonard “Kopekli Kiz”, 1783
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Resim 23: Ingres “Tiirk Hamami1”, 1862
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Resim 24: Renoir “Biiyiik Yikananlar”, 1918

Resim 25: Manet “Kirda Ogle Yemegi”, 1862-1863



Resim 26: Manet “Olympia”, 1863

Resim 27: Degas “Banyodan Sonra” 70x70 cm 1895-1898
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Resim 28: Degas, 1886

Resim 29: Bonnard 1905



Resim 30: Bonnard, 1907

Resim 31: Lautrec “iki Kadin”, 1890



Resim 33: Modigliani, “Ni1919



Resim 34: Modigliani, “Nu”, 1918

Resim 35: Egon Schiele “Dirsekleri Dizinin Uzerinde Oturan Kadin”, 1914



Resim 37: Boucher, “Hercules ve Omfala”, 1735



Resim 39: Klimt “Danae” 1907



Resim 40: Egon Schiele “Iki Kadin”1915

Resim 41: Hans Bellmer, 1938



Resim 42: Pierre Molinier, “Portrait of Luciano Castelli”, 1967

Resim 43: Balthus “Lolita”



Resim 44: Balthus “Aynanin Karsisinda Alice” 1933

Resim 45: Salvador Dali “Kendi iffetiyle Kendini Kirleten Geng Bakire”, 1954



Resim 46: Gauguin, 1896

Resim 47: Picasso “Avignonlu Kizlar”, 1907



Resim 49: Lucien Freud, 1977
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Resim 50: Lucien Freud “ Ressam ve Modeli”, 1986

Resim 51: Delmas Howe “The Crowing” 52x50 cm 1997
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Resim 52: Tom Wesselman 1997

Resim 53: Jean Rustin, 1928

72



Resim 54: Francis Bacon “Yatakta Tki Adam” 1953

Resim 55: David Hockney, “Domestic Scene” 1963
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Resim 57: Gilbert & George, 1996
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BOLUM 4: UYGULAMA ORNEKLERI

Uygulama orneklerinin belirleyici unsuru c¢iplak bedendir. Bunun yani sira erotik
diisiince de, caligmalara hem ilgiyi hem de i¢sel sorgulamay1 beraberinde getirmektedir.
Ciplak bedenin resim tarihinde 6zellikle kadin bedeni iizerinden betimlenmesine karsin
bu tez calismasinda kadin ya da erkek olarak 6zellikle bir tercih yapilmamis, ¢iplakligin

temsilinde ve algilanisinda cinsiyet bakimindan sinirlandirilmaya gidilmemistir.

Uygulamalar olusturulurken mekansal bir tanimlama yapilmamistir. Mekan asilda
bosluktur ama evlerin onlindeki bedenler i¢c — dis algisina sebep olmaktadir. Ciplak
bedenin i¢inde bulundugu mekanla gévdenin hareketi anlam bakimindan birbirine zittir.
Ayrica figiirler dis mekanda icerideymisgesine rahattir. Gergek hayatta ciplaklik belli
mekanlarda kabul goriir ama sanat yapitinda gercegi kurgulamak, degistirmek, yeniden
olusturmak miimkiindiir. Resim, insan1 diislinsel yagamiyla giinliilk yasamini yiiz yiize
getirir ve konu ne olursa olsun resim kendi olusturdugu siire¢ icerisindeki atmosferi ile
var olmaktadir. Uygulama Orneklerinde ¢iplak beden kendi dogalliginda tasvir
edilmistir. Uygulama calismalarinin olusum siirecinde c¢iplak bedenin goriiniimleri
incelenmis ve figiiriin i¢inde olmadig1i bir baska mekanla iliskilendirilerek biitiine

gidilmistir.

Disavurumcu sanat¢i Egon Schile’nin figlirli mekansiz bir yilizey tlizerinde kullanisi,
uygulama orneklerine referans olmustur. Boylece mekanin reddedilmesinde ortak bir
tavir igerisine girilmistir. Tez uygulama ¢alismalari, Egon Schiele’nin dis mekansiz bir
ortamda figiiriin gercek resimsel mekaninin olusumu {izerine teorik acidan
temellenmesine ragmen, uygulama asamasi farkli bir teknik yontem ile
gerceklestirilmistir. Resmi olusturan yiizeyler ve figiirler, perspektifin sagladig
destekten yoksun kaldig1 icin zeminsiz bir boslukta olusturulmustur. Kolaj olarak
nitelendirdigimiz ¢aligma yontemi boya ile birlestirilerek yiizeyde uzam — espas iliskisi
olusturulmaya calisilmis, bu yontem ile gergeklik betimlenmeden, figiirler dis gergeklik
varmis¢asina kurgulanabilmekte, boylece figlirler sanki zemine basiyormuscasina

gorsellestirilebilmektedir.
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Calismalarda her resim bir sonrakini dogurmus, farkli diisiince ve denemelere yol agmis
ve her calisma digeri i¢in 6rnek olmustur. Ele alinan konu kadar benzer konular1 ¢alisan
ressamlarin eserlerinin incelenmesi resim diizeninin olusumunda etkili olmustur.
Incelenen 6rnekler, igerikle bigcimin birbirinden ayrilmadigimi ve bicimsel kaygilarla

sorunun birbiriyle biitiinleserek i¢ ice gectigi goriilmiistiir.

Cagdas sanatta kolaj, asamblaj ve ready-made’lerin sanat dilini zenginlestirip, anlatim
ve ifade giliciinii arttirdig1 gercegi géz oOnilinde bulundurularak uygulamadaki tercih
karigik teknik olmustur. Uygulamalardaki fotograflarin fotokopileri, siyah beyaz olarak
kullanilmis ve boyutlarinda degisiklikler yapilmistir. Bunlarla birlikte {irtinlerin

olusturulmasinda ¢ini miirekkebi, suluboya, akrilik ve keceli kalem kullanilmistir.

Cizgi ve lekeye dayali olusturulan plastik dili zenginlestirmek agisindan boya bazen
ince bazen de birkac kat kullanilmistir. A¢ik koyu iliskisine dayanan lekesel iligkilerle
elde edilen saydamlik resim mekaninin olusumunda biiyiik rol oynamaktadir. Plastik dil
ortaklig1 kurulmasi amaciyla birkag¢ resim ayni anda ¢alisilmaya baslanarak biitiinligi

yakalama ¢abas1 giidiilm{istiir.

Resimler her seyin zitt1 ile var oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak yapilmis (bosluk-
doluluk, kadin-erkek, siyah-beyaz, kapali-agik, kisisel-genel), zitlik araciliiyla resim

yiizeyinde espas saglanmak istenmistir.

Uygulama ¢aligsmalarinda her sey diizenlemeye dayanmaktadir ve bu diizen rastlantilara
da acik bir tasarlamayla kendini gostermektedir. Caligmalarda tiim bigimler ayridir fakat
resim ylizeyinde kullanilan boya araciligi ile birbiriyle temas ettirilip, iliskiye

sokulmustur. Boylelikle renk, formlar1 birlestiren bir aract durumuna diigsmiistiir.

Resim 59°da figiirli zeminsiz bir boslukta kurgularken, kullanilan kagitlar tizerindeki
yazi boyutlarmin farklili§i ve mavinin yarattig1 derinlik etkisiyle de espas yaratilmistir.
Figiiriin biikiilmiis gdvdesi ve elleriyle, bileklerine dolanmis teller resimde hiiziinli bir

atmosfer yaratmistir.

Ard arda galisilan iki resimde de anlatilan koruma ve korunma duygusu ¢iplak figiirlerle
kurgulanarak Resim 60’da ¢izgilerin olusturdugu baski ve figiiriin durusu birbirine
paralelken Resim 61°de figlirler ayri kullanilmis, boyalarla da olusturulan gerilim

desteklenmistir.



Resim 62°de figiirtin iki farkli goriintiisii iist tist tiste kullanilmigtir. Farkli duygular yazi
ile de desteklenmistir. Kagittan ¢ikarilan pargalarla bosluklar olusturularak derinlik

saglanmis, netlikleri farkl iki goriintii (figlir ve mekan) birlestirilmistir.

Resim 63°de calismalarin genelinde oldugu gibi tek figiirlii kompozisyona gidilmistir.
Toplumsal kurallarin ¢iplakligi tamamen dogal kabul gordiigli mekanlardan birisi
olmas1 ozelligiyle oda mekan olarak se¢ilmistir. Oda kendi kurallar1 olan ve tamamen
kisisel bir alan olarak disiiniilmiistiir. Pencerenin arkasinda goriilen 1s1k, (bosluk)

derinlik algisina yol agacak sekilde kurgulanmaistir.

Binanin goriindigii a¢1 ve figiiriin altinda olusturulan kiitle ile Resim 64 ‘de alttan
bakiliyormus hissi yaratilmistir. Koparilmis kagit pargasini ¢izgiyle ve boyayla devam

ettirerek kolaj etkisi azaltilmistir.

Resim 65°de hi¢gbir mekansal tanimlamaya gidilmemis iken figiir boslugun ortasindadir
ama sanki yiiksekteymis hissi uyandirmaktadir. Boya, figiir, kagit ve tekrar boyanin
lekesel yogunluguyla, tuval boslugu lizerinde birbiriyle kenetlenerek resmin kendi

resimsel mekanini olusturmaktadir.

Resmin atmosferini 6zgiin bir konuma getirmek ic¢in, kagitlarin {izerindeki resimler
boya ile devam ettirilerek kolaj etkisi azaltilmistir. Boylece ¢alisma biitiinciil

kompozisyona ulagmistir.( Resim 66)

Resim 58, 64, 67, 68, 69, 70’de mekanin karakterine karsit bir ¢iplaklik durumu evlerin,
binalarin disinda gosterilmis, boylelikle ¢iplakligin algilanisindaki degisime etki eden
unsurlar vurgulanmak istenmistir. Zamanla giysilerin eskisine kiyasla kisaldigi
inceldigi, bedeni daha ¢ok agikta biraktigina rastlanmaktadir. Televizyon, reklam ve
sokaklardaki billboardlarla giderek topluma daha ¢ok karisan ¢iplak ya da yar1 ¢iplak

bedenler giinlimiiz ¢iplaklik ve erotizm algisin1 yumusatmastir.

Glinlimiiz diinyasinda yalnizlasan insani, ¢iplak bedeni daha gii¢lii bir bigimde
vurgulamak amaciyla resim yiizeyinde bosluklar birakilmistir. Fon tek renkli ve tek
boyutlu birakilarak tamamlanan ¢alismalarda figiirler boslukta salimiyor etkisi
uyandirarak daha giivensiz, kirilgan ve kaygili bir goriinim kazanmigtir. Bosluk icinde

goriilmeyenlerin, seyirci tarafindan tasarlanmasi ve tamamlanmasi istenmistir.
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Resim 58: “Cikmaz Sokak”

48x68 cm Kagit Uzerine Karisik Teknik 2009

Resim 59: “Tutuklu”

50x70 cm Kagit Uzerine Karisik Teknik 2009



Resim 60:”Beni Koru I”

35x50 cm Kagit Uzerine Karigik Teknik 2009

Resim 61: “Beni Koru II”

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009
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Resim 62:”Bosluk II1”

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009

—

Resim 63: “Bir¢ok Sondan Biri”

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009



Resim 64: “Bosluk II”’

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009

Resim 65: “Bosluk I”

50x70 Karisik Teknik 2009



Resim 66: “ Isimsiz*

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009

Resim 67: < Isimsiz

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009



Resim 68: « Isimsiz

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009

Resim 69: “Geceyi Beklerken”

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009



Resim 70: “Geceyi Beklerken 11”7

50x70 cm Tuval Uzerine Karisik Teknik 2009



SONUC

Bu tez caligmasinda, ¢iplak insan bedeninin algilanisini belirleyen Avrupa sanatinin
yonlendirici etkisinin nasil olustugu arastirilmistir. Glindelik hayatta saklanmasi
gereken c¢iplaklik, resim diizleminde simgesel bir boyut kazandigi icin Ozellikle

izlenmesi gereken bir konuma taginmaktadir.

Sanat 6ziinde giindelik olani estetize eder, diinyay1 algilamamizi1 yonlendirir, ona yeni
bir acidan bakmamizi saglar, ele aldigi konuyu sorunsallastirir. Sanat her seye ragmen
yasak, gizli, tabu olanin iistiine gider ve ele aldig1 gizli ve yasak seyi mesrulastirir. Ne
kadar saklasa da sanat itiraf etmektir. Kedisini sergilemeyen, kendi gergegiyle
hesaplasmayan bir sanat yapit1 yok gibidir. Giindelik yagamda cinselligin kendi i¢indeki
biitiin kapaliligina ve her zaman saklamaya doniik yanma karsin, sanatin igerdigi

cinsellik her zaman gostermeye dayalidir.

Resimde c¢iplaklik, gerceklikle kurdugu iliskinin c¢odziimlenmesinde, izleyicinin
ciplakligi algilayis1 iizerinden incelenmistir. Zamanla degisim gosteren bedene
yaklagimlarin gergeklik algisindan hareketle, bedenin bir durumu olan c¢iplakliga
yiiklenen toplumsal, kiiltiirel, ideolojik anlamlar da 6nemsenmistir. Toplumsal isleyis
icerisinde kiiltiirel yapinin belirledigi tabu ve inanglar, resimde ¢iplak bedeni algilama
bicimini de etkilemektedir. Resmin gergeklikle kurdugu iliski bakimindan ciplak
bedenin temsili, toplumsal, kiiltiirel yapiin izlerini tasirken, izleyicinin resimdeki

ciplakligy, belirlenmis kurallar ¢ercevesinde algiladig: diistintilmektedir.

Bedenin bir hali olarak ¢iplaklik, toplumsal kurallarin belirlemis oldugu mekénlar
igerisinde kabul edilebilir bir nitelik kazanmistir. Belirlenen mekéanlarin disinda

ciplaklik kabul edilebilir géziikmemektedir.

Ciplakligin algilanisini belirleyen bir diger faktor de cinsiyettir. Giindelik yasanti
icerisinde erkek ciplakliginin, kadin ¢iplakligina oranla daha kabul edilebilir oldugu,
toplumsal yasam ve Kkiiltiirel alanlarda goriilmektedir. Fakat sanat eserlerinde bu

tamamen tersine donmiistiir ve kadin ¢iplakligi {izerine temellenmistir.

Gilintiimiizde ciplaklik, bir sanat konusu olmaktan ¢ok, kadmni cinselligiyle medya,
reklam, tanitim, eglence, miizik, sinema ve gilindelik hayat i¢inde ele alan ve onu

kitlelerin tiiketimine sunan bir olgu haline doniismiistiir. Tiiketime odaklanmis yasam



biciminin genis kitlelere yayilmasi insan bedenini de bir tiiketim nesnesi durumuna
getirmistir. Daha fazla tliketim i¢in insan arzularmin siirekli kigkirtilmasina yonelik
gergeklestirilen tiretimler, bedenin gorsel bir malzeme olarak kullanilmasina ve haz alan
yaniyla yeniden kurgulanmasma neden olmustur. Bu siiregte bedenin ciplakligi da
sirekli olarak degistirilen gorsel bir malzemeye doniismiistiir. Yasanan tiim
degisikliklere paralel olarak toplumsal kurallar ve yasama bakis sekli de degismistir.
Bedenler, cinsel kimlikler ve roller, arzu ve haz, sanallik ve gerceklik, goriinti ve
gercek, moda ve reklamlar, internet ve sinema, erotizm ve pornografi gibi imgelerin
adlart agiklanmak, onlar1 tanimlamak ve sinirlamak zorlagmigtir. Bu ¢alisma, ¢iplak
bedenin algilanigini yonlendiren unsurlar1 degerlendirmeye yarayacak yaklasimlara

katki saglamay1 amag¢lamaktadir.
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2011 18. Beyaz Miizayede — Beyaz Art / ISTANBUL
2011 Geng Sanatcilar Miizayedesi 111 -Alif Art /ISTANBUL
2011 17. Beyaz Miizayede — Beyaz Art / ISTANBUL
2011 Geng Sanatcilar Miizayedesi II -Alif Art /ISTANBUL
2011 “78. Kanigik Teknik Cagdas Sanat Sergisi ve Miizayedesi” — Artium Modern /
ISTANBUL

2010 “76. Karisik Teknik Cagdas Sanat Sergisi ve Miizayedesi” — Artium Modern /
ISTANBUL

FUARLAR
2011 Contemporary Istanbul —Akbank Sanat — Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Saray1 /
ISTANBUL
2011 ARTIST 21. Uluslararas1 Istanbul Sanat Fuar1 & Galeri Espas - TUYAP /
ISTANBUL
2011 Artbeat & Myra Galleries — Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Saray1 / ISTANBUL
2011 Art Bosphorus Cagdas Sanat Fuar1 & Galeri Binyil-Fulya Kongre ve Fuar Merkezi
/ ISTANBUL
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2009 The international Art Exchange Exhibition In Celebration Of Global Fair And
Festival / Incheon, S KOREA
SECILMIiS KARMA SERGILER
2012 “Gergeklik Terdrii/Periferi Kolektif” —Tiitiin Deposu / ISTANBUL
2012 “Kes & Yapistir” Kolaj Sergisi - Ilayda Galeri / ISTANBUL
2012 “Armaggan Geng Uretim Bir” — Armaggan Art & Design Gallery / ISTANBUL
2012 “Sevgililer Giinii Ozel Sergisi” / 365exhibition / ISTANBUL
2011 “Cagdas Kesitler Sergisi” — Galeri Espas / ISTANBUL
2011 “100 Geng Yiiz” — Uskiidar international Art Center / ISTANBUL
2011 “Sanat Akmerkez’de Gen¢ Karma 7” — Tunca Sanat / ISTANBUL
2011 “Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi 30. Y1l sergisi”— Akbank Sanat / ISTANBUL
2011 “Up and Coming Exhibition” — Artium Art Gallery / ISTANBUL
2011 “11+22 Resim, Heykel, Cam, Seramik, Ozgiin Baski, Fotograf Sergisi”- Akyol
Sanat / ISTANBUL
2011 “Istanbul Yaz Sergisi” — Antrepo 5/ ISTANBUL
2011 “UPSD Geng Etkinlik 5- Ozgiirliik Sil Bastan” / Besiktas Cagdas- M.K. M. /
ISTANBUL
2010 “Geng Yeni Farkli” - Casa Dell'arte / ISTANBUL
2010 “rh+ artmagazin Yilin Geng Ressami 2009 Yarigsma Final Sergisi” - rh+ gallery /
ISTANBUL
2010 “Usta Gengler/Geng Ustalar Resim Sergisi” / Besiktas Cagdas-
M. K. M. / ISTANBUL

2010 “Taze Kagit Isler 4 Karma Resim ve Heykel Sergisi” - UPSD / ISTANBUL
2009 “28. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi” — Akbank Sanat / ISTANBUL
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