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SAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tez Ozeti

Tezin Baglg1: Egri Fetihnamesi Bezeme Unsurlari Ve Minyaturleri

Tezin Yazari: Melike AKBAS Danisman:Yrd. Dog. M. Hillya D@RU
Kabul Tarihi: 11.11.2013 Sayfa Sayisix (6n kisim) + 91(tez)
Anabilimdali: Geleneksel Turk El Sanatlari Bilimdal: Tezhip

Egri Fetihnamesi bezeme unsurlari ve Minyaturlemnisicalismada eserin tezhip
minyatirleri incelenngtir. Eser, Topkapi Sarayr Mési Kitaplgi 1609 numarg
Sehnameci Talikizade Suphi Celebi tarafindan 1598nda kaleme alinngtir.
Tasvirleri Nakka Hasan tarafindan yapilgtir.

17. yuzyil eseri olan ynecurigl rengindeki miklepli deri cild yazma telgniile
suslenmgtir.150 yapaktan olgan, 17 satir Osmanlica yazilan eserin, zahriyeas
ile tnvan sayfasi doneme uygun tezhipler ile simsigir. Eserin ilk sayfasinda ‘gti
Fethine Mduteallik Musavver ve Manzum Tarihdir. Ade®lahalli Dort’ adi ye
almaktadir.

17. yuzyll doneni bu eserde 4 minyatlr, 6 saz Uslubunda dikdortgsarim ye
almaktadir. Eser icerisinde uygulanan minyatirld@taptan b@msiz olmadiini
gOsteren o eseri 6n plana ¢ikaran 6nemli etkemdnihi olaylari betimleyen, 6zellik
cift sayfada tasarlanamesimlerin metne yer vermeden, gemgorls acisinda
yapildgl, siksik figlr diizeni yerine resim ylzeyine dengeligakilde dailan figurly
bir anlatim tarzini benimseyen NakKdasan Pga'ya aittir. incelenen eserin tsluby
uygun olarak yeni tasarimlar gturulmus ve uygulanmtir.

Anahtar kelimeler: minyattr, tezhip, nakkafetih, Topkap! saray!
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Sakarya University Insitute of Social Sciences Abstract MasterThesis

Title of theThesis: Egri Fetihnamesi Elements of Ornamentation and Mimeg

Author : Melike AKBAS Supervisor :Asist.Prof. M. Hillya D@RU
Date: 11.11.2013 uNofpages:ix (front part)+ 91(thesis)
Department:Tradational Turkish Minor Arts Science Tezhip

Inthestudy of [ri Fetihnamesi Ornamentation and Miniatures, thetoi@ar
illumination and miniatures of the work of art aamalyzed. It was written
Sehnameci Talikizade Suphi Celebi in 1598 (Librafyropkapi Palace Museur@al
no. H. 1609). The illustrations were madeby NakKasan.

The 17 thcenturywork of art which has miklep (tuekid is made of leatherbou
is composed of 150 sheets, 17 lines wriitet®toman Turkish and its zahriye p
and heading pageare ornamented with the Tezhiwlach is in accordance with
period. Thecream aharli papers of thework of @xttlain and the name of the worl
art ‘Egri Fethine Muteallik Musavver ve Manzum Darihdir édi Mahalli DOrt’ is
written in Ottoman Turkish at the first page.

Rectangular designs which are composed of 4 mm@a#uind 6 instrumental style s
in thework of art. Theminiature, which is aboutdtents and the history of the 17
centuyand has a long back ground, consists of elentbatscan providenew desig
as an art tradition.

The miniatures which were implemented in the woaklad shows that they are
independent from the book and the yalso higligk tork of art. Patternnal motive
drawings of ornamentations and miniatures tiglongto Nakk@ Hasan Pasha we
designed. New designs which are related with tlugkwf art are created and appli

Keywords:miniature, tezhip art, nakk&designerpainter), conquest, Topkap! Palace

ed.

viii



GIRIS
Calismanin Amaci

Yazma eserler; kdltir mirasimizin 6nemli drtnletang tarih, din, dil, gibi cgtli
konularda, yazilgn donem ve yere ait temel bilgileri binyesinde &yph, sanat

dunyasinin ilk elden kaynaklarini sturmaktadirlar.

16. yuzyilin en 6nemli yazma eserlerindepriBetihnamesi,Sehnameci Talikizade
Suphi Celebi tarafindan 1598 yilinda ele algtimiMesnevi tarzinda Turkce yazilan ve
Egri Fetihnamesi adini §ayan eserde bulunan tasvirler, minyaturler, samhisl cilt ve
tezhip suslemeleri sonunda NakKkdasan kitabin sanatciya dair kayitta Nakkiasan
adini gérmekteyiz. Bu ¢amada yer alan minyatiirleritslam minyatiir ekollerinden
ayrilan Uslup 6zellikleriyle dikkat cekmektedir. Seeumdan anlatilmak istenen olayini
merkezine odaklanmibir sekilde yapilmgtir. insan figiirleri 6n planda ve kavramsal
perspektif ygun birsekilde kullaniimgtir.

Topkapi Sarayl Mizesi Kitagiinda 1609 numarali resimli yazma, Ill. Mehmed'in
Egri Kalesi Ot&ina kabull, Hagova meydan saveEgr seferinden dongii ve kendi

minyatdrint ilk resmettirdi en 6nemli eserdir.
Calismanin Onemi

incelenen el yazmasinin en énemli 6zeliézhip ve minyatiirlerle bezengmlmasidir.
Bezemenin yer al@ sayfalar, donemin sanatsal antay yansitmaktadir. El yazmasi
eserler zengin iceriklerinin yani sira yiuksek kstetik ve sanat gerine de sahiptir.
Yalnizca icerdikleri bilgi yoniyle d@l, ayni zamanda sahip olduklari sanatsal unsurlar

bakimindan da incelemeyegie.

Eserde Bri Kalesi'nin Fethi ve Hacova Meydan Muharebesiaz&nabilmek icin ne
hazirliklar yapildgl fethin nasil kazanil@g ve seferin dongiinde yapilansenlikler
anlatilmaktadir. Eserde seferi shayla tamamlayan I1ll. Mehmed'in g& Fatihi

unvanini aldil da belirtiimektedir.

Bu eserde yer alan savaahnelerini konu olan minyatirler, tezhip ve senti#n yola
cikilarak, uygulamalarda cilt, zahriye sayfasi, amvsayfasi ve saz Uslubu gibi

uygulama cabmalari ile desteklenrglierdir.



Egri Fethini anlatan bu eserin tim ayrintilari, devinsaninin giyini tarzindan icinde

yetistigi cemiyetin ahlakindan ojmaktadir.
Calismanin Yontemi

Tez calgmanin girs bolumu gerekli kaynaklarin tespiti ile g@anmstir. Ug bélimde
incelen cakmanin ilk boliminde kitap sanatlari ve bir el yagmgama aama

anlatilmg; resimler, cizimler verilnstir.

Hazirlanan tez ¢almasi U¢ bolimden odmaktadir. Kitap birinci bolumdeTurk Kitap
Sanatlarinin Tarihgesi, Klasik Bir Kitabin Glum Safhalarile ilgili bilgiler verilmi stir.
Ikinci bélimde, Bri Fetihnamesi bgigl altinda Fetihnamenin Ozellikleri, &i
Fetihnamesi Cildi, Bri Fetihnamesi Tezhip Ozellikleri,g& Fetihnamesi Minyatiirlesi
Nakkag Hasan Paa ve Usluby siuslemeleri sayfa sayfa incelenerek cizim ve
fotograflarla  desteklenngiir. Ucguncti  boélumde, @i Fetihnamesi eserinden
yararlanilarak donemin renkleri, motifleri, Uslup karakteristik 6zellikleri incelenerek
savgl anlatan minyattr yapilgtir. Uygulama cabmalari cizim ve fotgraflarla
anlatilmstir. Sonu¢ kisminda konu gerlendirmeye alinng) motifsel olarak ortaya
konmu; tez calgmamiz kaynakca bolimu ile son bulghur. Minyatirin etrafina da

Istanbul'u anlatan tasarimlar halkar tgkile uygulanmgtir.



BOLUM 1: TURK K ITAP SANATLARI

1.1. Turk Kitap Sanatlari

Turk kitap sanatlari yuzyillar boyu geleneksel Tik#itir ve sanatinin énemli bir
bolumunu hat, tezhip, ebru, cilt ve minyatlr saaratblusturmustur. Orta Asya’'dan
Anadolu'ya tginan bu sanatlar, Selcuklu ve Osmanli donemleribdgik Gnem

kazanmg ve yilzyillarin birikimi ile gtinimiize wenistir.

Hat Sanati: Hat kelimesi sozlUklerde ‘¢izgi, ince vegta yol' gibi anlamlara gelir. Bir
sanat terimi olarak ise; ‘Arap yazisini estetikiddge bgl kalip glzel birsekilde

yazma sanati (hiisnir'l-hat, hiisn-i hat)’ anlamindetulmistir*.

Arap yazisi kuzeyden Arabistan’a intikal eden Napatzisinin farklilgmasindan
dogmustur ve gama aama gekerekislamiyet’in dgusuna kadar hicaz da kullanifal
bilinmektedif. “Islam yazilarinin birincisi Ma’kil'dir. Makili yaz bizzat Hz.
Muhammed tarafindan Kur'an ve dini naslarin yazdmea tercih edilngtir. Koseli ve
yuvarlak kisimlarindan ilham alinarak yugallik kazandirilmy ve bdylece yazmaya
daha elvesli “hatt-1 mensub” denilen yazi ortaya cikghr. Kife sehrinde geltirilen

A

bu yazi daha sonralari “k{fi” adini aknr®.”

Abbasiler donemindéon Mukle (0.940) eliyle aklam-I sitte (Farsgas'kalem”) denen
alti ¢eit yazi kurallara bganmstir. Bunlar, muhakkak, reyhani, silis, nesih, tevki
rika’adir. Bir asir sonra Balat'ta yetsenibn Bevvab bu gatleri gelistirmis ve eserleri
ginimuize ulgmistir. Bu alti ceit yazi, birbirinden kicik detay ve kurallarla
ayriimaktadif. Alti kalemin dsinda kufi, talik, divani, celi divani ve rik’a adey diger

yazi caitleri tesis edilmgtir°.

12. asirda Yakut el Musta’simi aklam-1 sitteyi ealignis sekliyle tespit etmi ve o
zamana kadar duz kesilen kalemigzil e5ri keserek hatta buyidk bir estetik

1 M. Ugur DERMAN, ‘Hat’, Turrkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi, istanbul 1997, C.186, s. 427

>M. Ugur DERMAN, A.g.m., s. 427- 428

3Muhittin SERIN, Hat San’atimiz Tarihcesi-Malzeme ve Aletler-Makler, Kubbealti Negriyat, istanbul
1982 s. 32-36

4 Ali ALPARSLAN, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yapi Kredi Yayinlarijstanbul 2004, s.19-20

® M. Bedreddin YAZIR Kalem Giizeli, Diyanetisleri Baskanligi Yayinlari, Ankara 1981, s. 75-91



kazandirmgtir. Karahanli ve Gazneli’'ler doneminde celi sulis kufinin tezyini

bicimlerinin kullanildg bilinmektedif.

“14. yuzyildan sonra, Osmanllar’iislam dinyasinda mihver devlet roliinii almasi ile
Istanbul, Fatih Sultan Mehmed'in iradesi ilegdove bati dunyasinin ilim ve sanat
merkezi haline gelmgiir. Aklam-1 Sitte’de Osmanli hat ekolunu belirleypek ¢cok tnli
hattat bulunmaktadir. Bunlardan en dnemlil&&yh Hamdullah (926—-1420) silis ve
nesih, AhmedSemseddin Karahisari (963-1556) misenna, sulus Wesidés yazilari

ile meshurdur, Hafiz Osman siiliis, nesih ve murakka hat&ameshurdur’.”

Hat sanatkarina verilen en eski isim Hicri ilk Esda, “katip”, “muharrir”, “verrak”,
“kiittab” olurken, tahminen 10. yiizyildan sonra th#t denilmitir®. Tim yazi
bicimleri ile Hat Sanati en glizel 6rneklerini Osiindmparatorlgu’nun elinde, dier
sanat dallarinin da zirvede ofglu dénemlerde ortaya koymtur. Butin kitap
sanatlarinin dgusuna sebep olan hatta kitabin dahi vi@arhh borclu oldgu hat sanati
tarih boyunca ve gunumuzde Turk sanatkarlar eliyleelere cikarilmytir.

Yazida ilk koklu yenilikler yapaihbn Mukle mevzun hatlari ayiklayarak siniflandgmi
geometrik oran ve kaidelerini ortaya koygtur. Aklam-i sitte yazi ozellikle sulus ve
nesih yazilar Osmanl hat ekolinfeyh Hamdullah, Hafiz Osman ve XX. ylzyilda
Sevki Efendi gibi tslGp sahibi hattatlarin elinde @run siren altin gani yasamstir.
Mimari yapilara zenginlik kazandiran ve levha ockaesilip sanat zevkimizi glyan
gostersli, iri, celi yazilar da Osmanl hat ekoliinde Fat#vrinden bglayarak XX. asra
kadar geip Mustafa Rakim ve Sami Efendi gibi hattatlarime¢ yiksek sanat deri

kazanmy, klasik c&ina ergmistir®.

Alti gesit yazinin dgindairan’da dgan ta‘lik ve nesta‘lik yazilaislam diinyasinda en
cok ilgi goren ve kullanilan yazilardir. Osmanlit lekolinde ta‘lik yazi pek phet
gormems, ancak nesta'lik yazi ta'lik adini alarak Osmakilitir ve sanatinda énemle
yerini almg, bu alanda gugclu hattatlar ygtistir. Yesari ve Yesarizade ta'lik yazida
fran Usltbundan farkli Tirk ta‘lik ekoliiniin kurucusimuslardir. XX. yiizyllda Sami

® Siileyman BERKHat Sanati, inkilap Kitabevi,istanbul 2006, s. 16-19

" Ali ALPARSLAN, “islam Yazi Cgitleri: 1 KOff ”, Sanat Diinyamiz,Yil: 10, Sayi: 30jstanbul 1984,
S. 34-64

8 Ugur DERMAN, ‘Hattat’, islam Ansiklopedisi,C.16, A, istanbul 1997, s.493

° Muhittin SERIN, ‘Hat Sanatr,islam Sanatlari Tarihi, Anadolu Universitesi Yayini No: 2084,
Eskisehir 2012, s.94



Efendi bu ekoliden gicli hattatidir. Divani, caliathi ve gunlik hayatta en yaygin
kullanilan rik'a yazilar Osmanli hat ekolindgekillenmis Uslip kazanml

yazilardandrf’.

Tezhip Sanati: Tezhip Arapca’da altin manasina gelen zéh&blimesinden tiirergj
altinlamak demektir. Altin ve ¢ili renklerle levha, murakka ve yazma eserlerin
bezemesini ifade eden kelime bu sanata isim gimu Bu ki yapan sanatkéara

miizehhip, tezhip edilmiesere miizehhep deffir

Sayfalarin tezhiple bezeme gelgmen, 9-10. yuzyillarda Kur'an-1 Kerim ntshalari
Uzerinde bgladigl bilinmektedir. Ortacg ve sonrasinda, 0zellikle 13—-14. yizyillarda bir
tur itibar gostergesi olarak padhlarin ve ¢evresiningehrin varlikli kesiminin kutsal
yerlere tezhiplerle donatilgi Kur'an'lar hediye ettikleri goérilmektedit” Tirk
dinyasinda tezhip ¢@a, bati ve Selcuklu Tirklerinde olmak (zere U¢ kold
gelismistir. Birincisi, dosuda bati Turkistan’dan Bayarak 15. yuzyilda Herat Okulu
adi altinda ¢gu Turk sanatcilardan meydana gelen bir okulunsigeliari, ikinci kol
olarak batida Misirda gelne gosteren Memldk kitap sanati, Ucuncli kol ise

Anadolu’da Turkler tarafindan yapilan gahalardir.

“Anadolu’da tezhibin gefime safhalari ise; Selcuklu ve Beylikler Devri Tdxhi
Osmanli Erken Donem Tezhibi, 16. yuzyil Klasik Osin®0dnemi tezhibi, Batililgma
Donemi — Rokoko Tezhibt* seklinde siralanmaktadir. Klasik Turk tezhibinin
baslangici, Osmanli Doneminde gercektes ve bu Uslip Fatih doéneminde
olgunlgmistir. Selguklu nalghane geleng Osmanli’da da devam ederek, tezhip

sanatinda 15. ve 16. yuzyil en renkli, olgun vekiiedonemleri tgkil etmektedir.

Kanuni Sultan Stleyman Devri (1520-1566) tezhipasaagisindan zirvede olan bir
donemdir. Kanuni Sultan déneminin ekol yaratan indikkglarin bgindaSah Kulu ve

Kara Memi gelmektedif. 16. yizyilin ortalarina dou Tirk tezyinatinin motif

1% Sijleyman BERKHat Sanati, inkilap Kitabevi,istanbul 2006, s. 80

11 Cahide KESKNER, “Hatlari Bezeyen slitili Motifleri ile Tirk Tezhip Sanat”, 2003, s. 5,
http://www.turkislamsanatlari.com/tezhib/cahideag.a

12 Ayla ERSOY,Tirk Tezhip Sanati, Akbank Yayinlarijstanbul 1988, s.12

13 Zeren TANINDI, “Osmanl Sanatinda Tezhi@smanl (Kltiir ve Sanat), C.11, Ankara 1999, s. 120
1 flhan OZKECEGQ, Turk Tezhip Sanati ve Tezyini Motifler, Erciyes Universitesi Matbaasi, Kayseri
1993, s. 1-2

> nci A. BIROL, Klasik Devir Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarmi, Gizim Teknigi ve
Cesitleri, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakifstanbul 2008, s.44



dagarcginda zenginlgme gorilmektedir. 16. yuzyilin ilk yarisindan sqndénemin
veya Onceki donemlerin hattat, musavvir, mizehhipie tek yapraklar halinde olan
calismalarini bir arada toplayan albim (murakka) yaphfcin yayginlamaya
basladigl gérilmistir. Tezhip sanati, en parlak devri olan Kanuniroiele 6zellikle 16.
yuzyilin ikinci yarisinda teknik,s¢ilik ve kompozisyon bakimindan doruk noktasina
ulasmistir’®.  Osmanli nakhanelerinde yapilan tezhiplerin glari da  devrinin
bereketinden nasibini alarak buytk gele gostermive sanat diinyasina en mikemmel
orneklerini vermgtir. Desen, renk zengir@i ve ince §ciligi ile basli basina bir sanat
tasarim ve sanaaheseri olan buglar daha ¢ok zahriye, serlevha ve unvan sayfatarini
tezhiplerinde gorilmektedit

17. yuzyll tezhip sanatinda pek yenilik gorilmemsektup, 16. yuzyilin devami
niteligindedir. Motif renk ve kompozisyonlarda bir@gklik olmamakla birlikte altinin
kullanimi artmgtir. Osmanli tezhip sanati bu dénemden sonra Osniditlir ve
sanatinda bdayan Batililama akimlari etkisinde gerek renk, motif ve deserekise
kompozisyon diizeni acisindan cok farkl ozellikigistermeye bdamistir'®. “18.
yuzyilda Bati sanatinin etkisi daha basgekilde hissedilmeye BREmistir. Fransiz
Rokoko Sanati 1721'den sonra Osmanli sanatlakisi eftina almgtir. Bu etki altinda
gerek tezhip sanatinda gerekse Turk sanatirnger diallarinda bu tarz tasarimlarla

eserler verilmtir'®.”

Klasikte zahriye sahifelerinde formlar, altigenkiggen, doértgenseklindedir. Egri
Fetihnamesi’'nin zahriye sayfasi klasik bir drnekkileetmektedir. Dikdortgen form
icinde, dikdortgen ve dairelerle alanlara ayrgiim Zahriye sayfasinda hatayi grup
motifler altin ile slenmistir. T1g kullaniimamgtir. Unvan sayfasinda yer alan cift sayfa
halinde, altinla beynesitur yapiknibeyitlerin ortasina ince cetvelle dikey bordur
cekilmis, hatayi grubundan ofan cift tahrir yer alir. Kenar tezhibi ise donerhiatayi
motiflerinden olgan serbest kompozisyon uygulagnwve altinlanmgtir. Beynesutur
desenini donemin klasik ozelliklerinigiggan tglar bulunmaktadir. Yazma eserin halkari

16 Cicek DERMAN, “Tiurk Tezhip Sanatinin Asirldcinde Degisimi”, Tirkler Ansiklopedisi, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.295

" BIROL, inci A., A.g.e.,s.202

¥atice AKSU, Tirk Tezhip Sanatinda Siisleme Unsurlafi, Osmanli Aratirmalar Vakfi,
25.10.2003

19 Sule AKSOY, “Kitap Stislemelerinde Tiirk Barok Rokoko Usldbu”, Kiiltiir Bakanlh g Sanat
Dergisi, Sayi: 6,istanbul 1977, s.131



sayfalari asimetriksekilde olwturulmustur. Peng, hatayi, goncaguller ve yaprak
motifleri kullanilarak altinla boyanmyirenk kullaniimarnmstir.

Minyatur Sanati: Kitap Resim Sanageklinde ifade edilen minyattr sanati, konunun
yazili resimli veya yazisiz yalniz resimle ifadesb&li olarak, kendine 6zgu perspektif
ve boyama tekniklerinin firca ve renklerle anlatnf’. Minyatir sézcgu Latince’de
“minium”, Ingilizce’de “illumination”, Fransizca’da “miniatuteve Almanca’da ise
“miniatur” olarak kullaniimg ve Tirkce'ye “minyatir”seklinde girmgtir. Yazma
eserlerde anlatilan olaylari goérseliemek amaciyla yapilan kitap resimleri igin
kullanilan minyattr terimi, OrtagaAvrupa’sinda yazma eserlerin bdlimslaainda
uygulanan suslemelerde sb&arfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi ybo
minium’dan tiremjtir’’. Bu boyanin kirmizi kabuklu ve kagundan lakit adinda bir
tir boya cikarilan bocekten elde edidbilinmektedir. Minyatiriinislam sanatindaki

adi ‘tasvir’ olup, sanatcisina da musavvir ya dekegadenilmektedif?.

Minyaturler tarihi olaylari betimleyen, donemin sgan tarzini, Orflerini, adetlerini,
geleneklerini, goreneklerini aktaran dnemli belggite Minyatirlerde gérilen Osmanh
donemine ait gunlik gamda ve 6zel gunlerde kullanignesyalar, o doneme ait el
sanatlari drunleri hakkinda onemli ipuclari verneelt Minyatirlerde betimlenen
olaylar, padjahin tahta ciki, padsah alaylari, stnnet tdrenleri, elgi kabulleri,
bayramlar, dgunler, senlikler, sava sahneleri, dini merasimler olabilmektedir
Minyaturler incelendiinde, Osmanh dénemi el sanatlarini uygulayan sasaglarinin
teknik, renk, motif, kompozisyon bakimindan belidir Uslup gektirdigi dikkati
cekmektedit”.

11. ve 12. yuzyillarda Selcuklu Turkleri'niman’dan On Asya, Mezopotamya, Suriye
ve Anadolu’ya yayllmalariyla ilk Turkslam minyatiir Gsltbu ofmustur. Bu déneme
ait kitap resmi orneklerselguklu minyatir UslGbadi altinda gruplandinirgtir. 1220’li

yillardan sonrdslam minyatir sanatindéhanlilarin hakim oldgu iran’da hazirlanan

2 Sevgi Akbulut ERSOYOsmanli Minyatiir Tekni gi, Ankara,inkansa Matbaacilik, 2006, s. 1

2l Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevi, 2004, s. 15

22 Banu MAHIR, “Minyatir”, Diyanet islam Ansiklopedisi, C. 30,istanbul 2005, s. 118

% Zeynep TARIM ERTL, ‘Minyatirler ve Tarihi Belge Ozellikleri’Osmanlh (Kiiltiir ve Sanat) C.11,
Yeni Tlrkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.180

“Fatma Nilhan OZALTIN, Filiz Nurhan OLMEZ, ‘Osmanli Dénemi Minyatiirlerinde El
Sanatlarindan izler’, Guzel Sanatlar Fakilltesi Hakemli Dergisi, Sileyman Demirel Universitesi,
2011, s.3



yazmalarda Uzakdm ve Ozellikle Cin sanatinin etkileriyle yeni biartz ortaya
cikmistir. islam minyatir sanatinin en énemli érneklerindeqdgin Timurlu dénemine
aittir. 14 ve 15. yuzyillarda O Anadolu, Azerbaycariyan ve Irak’ta hukim siren
Karakoyunlular ve Akkoyunlular déneminde gélilen ve Turkmen UslGbu denilen

yeni bir tarz dgmustur®.

Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ile Kanuni Sultane$than (1520-1566) devirlerinde
Osmanli minyattri 6nemlisamalardan gecerek, 6zgin Uslibungrdoyol almstir.
Kanuni Sultan Suleyman doéneminde Osmanl gaddarinin manzum tarihlerinin
yazilmasi ile beraber tarihi konulu bu eserlergimgendiriimesi hiz kazanmitir. Bu tur
eserlere §ehname” ad verilngtir?®. 16. yiizyilda klasik Osmanl minyatiirleri en phrla
donemini yaams, bol sayida eserler vergtir. Osmanh Sarayi Ehl-i Hiréf teskilatinin
nakkalar boligl mensuplart musavvirler kendilerine 6zgu bir tasvislubu
belirlemisler®® bu Uslubu belirleyen sanaci Nakk@sman'dif®. Bu usldpta, Kanuni
doneminde var olan ylzey bezemegiin 6nemini yitirdigi, sade zeminlerin tercih
edilerek konu edilen olaylarin yalin bir anlatimie belgesel bir gergekgilikle
yansitiimaya cagildigi gorulur. Sultan 1. Selim déneminde gladan gelen sanatcilarin
Osmanli nakkghanesinin belirli bir dizeye ujmasinda 6nemli rolleri olngtur.
Osmanliya dgudan ve batidan katilan sanatcilarin katkilarigeigeiligl az, dgalciligi
agir basan bezeme uslubuyla ve gerceklere dayanklgeded yoni gir basan bir tasvir

tiriiyle Osmanli'ya 6zgii Uslubun 1520 yillaringdogiktigi gorilir.

Kanuni déneminde saray nakkanesinin en gézde sanatg3ah Kulu'dur.Sah Kulu,

minyatir geleng@nin disinda, tek yaprak sayfalar Uzerine, bazen altinlyave

% Banu MAHIR, ‘Minyatir Sanatr’,islam Sanatlari Tarihi, Anadolu Universitesi Yayini No: 2084,
Eskisehir 2012, s.126-127

% Banu MAHIR, ‘Anadolu'da Tirk Minyatirinirilk Ornekleri’, Osmanl (Kiltir ve Sanat), C.11,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.171

2" inci A. BIROL, Klasik Devir Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarmi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri, Kubbealti Akademisi Kiiltir ve Sanat Vakistanbul 2008, s.33

%8 Banu MAHIR, ‘Osmanliimparatorlgu Déneminde Minyatiir' Tirkler Ansiklopedisi C.12, Yeni
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29 Zeren TANINDI, ‘Osmanli Déneminde Tirk MinyatiriQsmanh (Kiltir ve Sanat) C.11, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.162
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sulandiriimg renkli mirekkeplerle hafifce renklendirilen murekk resimleri yapma

gelengini baslatmistir®2,

17. yuzyll bainda Sultan I. Ahmed déneminde (1603-1617) tek glpresim ve
minyatdrlerin belirli bir dizene goére icine yedtieildi gi, el yazmasi formatindaki
murakka (albim) yapimcgh onem kazanmtir. Sultan [l. Osman devrinde (1618-
1622), klasik Osmanl minyatir Gslibundan ayrileendine 6zgu bir UslGp geliren
Nakst adli nakkain resimledii eserler hazirlanmguir®®. 17. yiizyilda minyatir
gelengindeki tasvirlerin, saray gindaki nakkalarca, ozellikle istanbul'a gelen
yabancilar icin hazirlanan kiyafet albUmleri icierie, tek figur resimleri olarak
yayginlatigl gorulur. Levni tarafindan yapilan Osman Gazi'tlerAhmed’e kadar dizi
padgah portrelerinin  bulundiu Kebir Musavver Silsilename’deki minyaturler,

Batililasma donemi Osmanli tasvir tslibunun ilk érnekleridir

Osmanli donemi minyatir sanati erken donemde EdmeAmasya’da hazirlanan
eserlerdeki tasvirlerle ilk orneklerini verstir. Baskent istanbul’da Saray icin caan
nakka ve musavvirlerin ekip calmalari halinde hazirlanan resimli yazmalardaki
orneklerle 19. yuzyila kadar devam egtini 16. yuzyil ortalarindan sonra gan yalin
anlatim diline sahip klasik Osmanli minyatir Gslgdr. yuzyll bainda ¢ozilmeye
baslamis, 18. ylzyilda Levni ve Abdullah Buhari’'nin eseiele ¢ boyutlu ve hacimli
ifade bicimlerine kavgmustur.

Gelisim sureci igerisinde kisel Uslplariyla Osmanli minyattr sanatini yonlesml
sanatcilar, Sinan Bey vesi@ncisi Siblizade Ahmed, Nigari, Matrak¢i Nasuh, Nakka
Osman, NakkaHasan, Na§, Musavvir Huseyin, Levni, Abdullah Buhéari, Refai

Kapidagli Kostantin olmytur. Bu sanatgilar arasinda en tinliisti Nakksman'dif*.

Minyaturli Osmanl el yazmalarinin turlerigghnameler, gazavatnameler, surnameler,
silsilenameler, peygamberler tarihi, tasavvuf, bilve edebi konulu eserler, kiyafet
albtimlerf® ve sefaretnameler olarak gruplandirmak mimkiingéihnameler Osmanli

padgahlarinin kendi dénemlerinin veya kendinden onaknemlerin olaylarini konu

% Banu MAHIR, ‘Anadolu’da Tirk Minyatiriinurilk Ornekleri’, Osmanl (Kiltiir ve Sanat) C.11,
Yeni Tlrkiye Yayinlari, Ankara 1999, s.171

% Banu MAHIR, ‘Minyatir Sanatr’,islam Sanatlari Tarihi, Anadolu Universitesi Yayini No: 2084,
Eskisehir 2012, s.128-141

% Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinlarijstanbul 2004, s.52-66

% Banu MAHIR, A.g.m., s.177



alan eserlerdir. Gazvatnameler, Osmanli serdanharifetinlerini  konu alirlar.
Surnameler, sinnet giintsenliklerini anlatirlar. Silsilenameler Osmanl pgadilarinin

soylarini Hz. Adem’e kadar indiren bir silsileysimli cizelgeseklinde verirler®.

Bu donemlerde gorilen minyattrler de Sefarethame Seyahatname tartndeki

eserlerde yer alan portreler ve suluboya tgikdie yapilms salt kent tasvirleridf.

Teze konu olan 17. yuzyilin darinda Nakkg Hasan Pga Uslubu kendini gostersgtir.
Sultan Ill. Mehmed’in Eri Fetihnamesi UcU cift sayfa olarak tertip edyndort
minyatir gercge uygun olan saray atolyeleri Gslubunglaairsa da kompozisyon ve
renk bakimindan gerileme varfirNakka Hasan'in kjisel Gislubunun yansigh birgcok
tarihi ve edebi konulu eserler bulunmaktdtirOsmanl klasik dénemi sanatinin
sonlarina dgru yapilan fetihname minyaturleri, farkl bir Uslyaratmasindan dolayi
bize donemin ozelliliklerini belirtmektedir. 16. Ywlin tek bir noktadan ve belli

uzakliktan resmetmeye yonelik ygptkompozisyon dgerlendirmesi gortlmektedir.

Cilt Sanati: Turkler Orta Asya’dan itibaren deriyi ¢cok iylemislerdir. K&gidin icadi
ile birlikte Turk kavimleri arasinda geén ciltciligin ilk drnekleri Dgu Turkistan'da
Manihaizmi kabul eden Uygur Turkleri’'nde gorulgtiir. Bu eserlerde derinin Gzerine

madeni kaliplarla stislemeler basgidbilinmektedif®.

Cilt, kitabin yapraklarinin yipranmasini énleyen kwruyucudut’. Arapca kokenli olan
bu kelime deri anlamina gelir. Ciltler, ilk zamarla tahta kapakeklinde olup, daha
sonra pagdmen kullaniimasi ve &din icadiyla daha muntazagekilde yapiimglardir.
Bazi kaynaklarda Turk cildinin meei, islam oncesi Misir Kipti sanati olarak

gosterilmek istenirse de, bu kesin olarak ispalhagibir fikir olmaktan uzaktir. Bunun

% Serpil BAGCI, Filiz CAGMAN, Giinsel RENDA, Zeren TANINDIOsmanli Resim SanatiKiiltiir ve
Turizm Bakanlgl Yayinlari, Ankara 2012, s.282-283
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yani sira bazi agarmacilar Tirk cilt sanatini, Arap, Misiitan cildi olarak taningi

olsalar da bu diiincenin yankligi giinimiizde kabul ediimektefir

Deriyle kapli ciltlerin ilk islami 6rnekleri San’a, Kayrevan Wam’daki ulu camilerde
bulunan ve 9-10. ylzyillara tarihlenen Kur'an niiahaa aittir. Tahta iskeletli ve yatay
bicimde tasarlanngiolan bu ciltler deve derisiyle kapli olup mikleplgoktur*®. islam
cildinin bilinen ilk érnekleri, bir Turk devleti @n Tolungullar (868-905) dénemine
aittir ve 12. yuzylla kadar Fatimiler, Gaznelilee \Buyik Selcuklularla devam
etmistir®®. 11. yuzyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya héikblan Selcuklular, 12. ve
13. yuzyillarda ¢ok guzel cilt drnekleri meydandimeislerdir. Selcuklu cildi, Orta
Asya Tiurk cilt sanati birikimini Anadolu’ya ganis, gelistirip guizellestirmistir®. Orta
Asya’dan beri Turklerin elindelenen ciltgilik, 14. ve 15. yuzyillarda oldukca getis
olup, Osmanl klasik donemin hazirlayicisi olanMiehmed Devri ciltgilik konusunda
da dikkate dger bir zaman dilimi olmgtur®®. Kanuni Sultan Siileyman déneminde
(1520-1566), Osmanli cilt sanati geliek, klasik tUslubuna kaymustur. Bu klasik
uslupla, kalip kullanilarak, hatayi ve hancerli s@garin suslegi, altin murekkepli
semse ve k¢ebentlerden okan bir dizenlemeye sahip zarif ve mikemmel cilt
ornekleri hazirlanngtir. 17. ylzyilda imparatorfiun duraklamasina paralel olaraketi
sanat kollarinda oldiw gibi ciltcilikte de bir duraklama hissedilir. Briizyilda ciltlerde
yapim teknginde bir deisiklik yoktur; fakat kompozisyonda ve bezeme motifien
isciliginde bir gerileme hissedifit. 16. yiizyildan itibaren klasik Osmanli cilt sanati
Tirk ve islam cildinin en bilyiik temsilcisi olarak 20. yizykadar devam ettir*®.
Ancak, 19. yuzyilda ve 20. yuzyiln gdarinda sanat kalitesi diik ciltler yapiimaya
baslanarak, klasik Ttirk cildi yawayava yerini modern cilde birakrstr®,

2 Miljigan CUNBUR, “Milli Kiiltirimiizde Kitap SanatldriMilli Kiiltir Unsurlarimiz Uzerine Genel
Gorusler, Ankara 1990, s.168

“Ahmet Saim ARITAN, “Ciltcilik”, islam Ansiklopedisi, C.7, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul 1993, s.556

4 Kemal CIG, Tiirk Kitap Kaplari, Yapi ve Kredi Bankas! Yayinlaiistanbul 1971, s.7

“Ahmet Saim ARITAN, “Anadolu Selcuklu Cilt SanatiTirkler, Cilt:7, Yeni Tirkiye Yayinlari,
Ankara 2002, s. 933

46 Zeren TANINDI, “Osmanli Sanatlarinda Cilt,eni Tirkiye Dergisi, Yil: 6, Sayi: 34, 2000, s.620

47 Zeynep BALKANAL, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanagiltcilik”, Tirkler Ansiklopedisi, C.12, Yeni
Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.341-349

“8 Kemal CIG, Tirk Kitap KaplariTurkiyemiz, Yil: 3, Sayi: 9,istanbul 1971, s. 10

““Ahmet Saim ARITAN, “Ciltcilik”, islam Ansiklopedisi, C.7, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul 1993, s.551
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1.2. Klasik Bir Kitabin Olu sum Safhalari

Klasik bir kitabin olgmasi icin belli safhalardan gecmesi gerekmektedagit, ilk
olarak beyaz renkte olan hamgk#ar, géziu yordgundan ©6nce arzu edilen renge
boyanir. Daha sonra miizehhib ve hattat tashihiegironemli olan ahar uygulaniki
cesit ahar vardir. Niasta ve yumurta aharidir. Ahari inceltmekgika yumuyak ve
plrtzsiz ylzeyini okiurmak icin muhre uygulanir. Ké&a uygulanan miubhreler,

cakmak, cam ve bocek mihre olarak adlandifilir

Bezenecek alanlarin sinirlarinin gizilmesi ile sagtizenleri belirlenir. Tezyin edilecek
eser celi bir levha ise, 6nce yazi kurallarina uygekilde kesilerek murakka gerilir.
Hattat katibin yazmasi gereken yerler varsa hatétaderilir. Hattat yazaga alani,
cetvelleriyle belirler. Yazilacak alandaki kalenmathat hareket etmesi ve murekkebinin

akmamasinin sebebi &a@in terbiye edilmesidir.

Sernakkga gonderilerek, tezhip ve minyatir uygulanacaknkliar belirlenir. Yaziyi
cerceveleyecek cetvellerin, arasuyunun kainkarsa iplik veya kuzunun vyerleri
secilerek garetlenir. Bezenecek alan ortaya c¢ikar ve buna mydesen dgunulir.
Minyatur yapilacak alana, konu belirlendikten soigexigine gére en 6nemli ki obje
merkez alinir. Oder elemanlar belli bir dizen icerisinde ystilglir. A gac, cicek gibi

motiflerle zenginlegtirilir.

Tam bu gamalar bittikten sonra mucellide gonderilir ve t@dkine baglanir. Kitabin
sayfalari numaralandirilir. Sayfalar dii hazirlanir. Hazirlanan sayfalar, sirt gliki
mumlanmg ipek ip (ibrsim) veya pamuk ipf§i ile dikilir. Dikisten sonra cenderede
kitabin sirtina ince bir bez (mergadi) yapstirilir ve kurumaya birakilir. Formalarin
ortasi saplamalarla tespit edilerek b ile siraze oralur.

Kapak oOlculeri k@it tzerine alinir, kitabin kalirdina ve ebadina uygun secilen
mukavva Uzerine Olguler aktarilir. Yapilacak ciksidine goére deri Uzerineslem

yapilir. Kapak sislemesinde, altin kullanilacaksapaklar jelatinlenir. Altinlar

% Cicek DERMAN, “Tirk Tezhip Sanatinin Asirldcinde Degisimi”, Turkler Ansiklopedisi, C.12,
Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s.289-299
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kullanilarak kitap suslemesi tamamlanir. El yazmalan bu kitap, ciltleme ile son
bulur™.

Uygulamada ise, eserde kullanilan cildin teknik kaeakteristik ozellikleri secilerek
desen uygulanmgy buyik ve kucuk motiflere yer verilgtir. Motiflerin irili gi ve
ayrintilarl dikkate alinarak tasarimgenmistir. Sap cikmalari ve galimlari, nakkain
genellikle “S” formunda verg@ kivrim ve kirllmalardan meydana getirilgtir. DUz
cizgiler, sivri hatlar yerine yungak kivrimlar ve kavislere yer vererek nakKeendi
karakteristik 6zelkini ortaya koymutur.

Uygulamanin tasariminda glangi¢ ve bitg noktalari belli olan, sap gdimlari Gzerine
motiflerin dengeli Uslup ve usullerine gore ystileimistir. Yapraklarda motifler gibi

hancerli ve dilimli olup, estetik bir gorinim kanatir.

*thttp://www.yazmalar.gov.tr/elyazmaciligimiz_tr.php
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BOLUM 2: E GRi FETIHNAMESI

2.1. Fetihnamenin Ozellikleri

Islam ve Turk devletlerinde kazanilan sgaa sonunda alinan yerleri, kgm Ulke
hikumdarlarina, ulke icinde dgehzade ve valilere bildirmek amaciyla hazirlanan
belgelere fetihname derfiislam’in ilk dénemlerinde k#myan fetihname gelege
Emeviler, Abbasiler, Gazneliler, Buyuk Selcuklulatiazergahlar, Anadolu
Selguklulari, Ilhanlilarda surmi ve Osmanli doneminde genbir sekilde lerlik

kazanmgtir.

Fetihnameler, ilke icinde halkin moralini ve deelatlan givenini canh tutmak,
disarida ise dgmanlarin umutlarini kirmak ve asilsiz sdylentilérilemek amaciyla
gosterili bir Uslupla yazilir, dosta miijde, gliana uyari nitefii tasimaktadir®.

Osmanlilarda fetihnameler Turkce, Arapga, Farsgaluth ve Latince olmak Uzere
gonderildgi Ulkenin dilinde yazilmakta idi. Fetihnamenin Ustié padiah tugrasi, girk

boliminden sonra yer ve zamana uygun olarak bit, éngelis veya veciz bir ciimle
bulunmaktadir. Son bélimde halkinsknsunu artiracakenlikler diizenlenmesi ferman

buyrulur ve tlke sinirlari icinde gdi yerlere ganimetlerle birlikte gonderilirdi.

Fetihnamelerde mutantan bir ifade kullanilir, mekatkerin fethinde padahin gic ve
kudretini gostermek icin dinanin asker sayisinin fazfahdile getirilerek hadiseler
genellikle tafsilatli birgekilde anlatirdi. D§manlara gonderilen tehditnamelerde ige a

ve kuigultiicti ifadeler yer almaktaydii

Fetihnamelerin da&sik sekilleri olmakla beraber, esasta birgdgklik olmayip, hepsi 15

madde Uzerine yazilgtir.

1 ve 2) Cenab-1 Hakk’a hamdi sena ve hazreti Pelggemta’zim. 3) Mezalimin
definin (zulimlerin ortadan kalkmasinin) psallarin boynuna bor¢ ve esas vazife
oldugu. 4) Zalimin zulminin define sebep. 5) Radhin hareketi. 6) Askerinin

coklugu. 7) Kagl disman tarafinin vaziyeti. 8) Hasmin cesaretini bey@nHarbin

*2 Fetihname madYeni Rehber Ansiklopedisi Cilt.7, Turkiye Gazetesi Yayinlafistanbul1994, s.169
%3 Fetihname madBuyiikLarousse Sozlik ve AnsiklopedisiCilt.8, Milliyet Yayinlari, istanbul1986,
s.4064

* Hasan AKSOQY, ‘Tarihi Bir Belge ve Tiirlslam Edebiyatinda Bir Tiir Olarak Fetihnameldtam

Arastirma Dergisi C. I, 1997, s.2
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aciklanmasi. 10) Pagihin galebesi ve dihanin mglubiyeti. 11) Allahttealayatkur.
12) Hasmin vilayetinin zabtinin beyani. 13) Bu nftalayetin denize ve karada ilani.
14) Fetihnamenin gonderiglimahal ile gbnderilegahsin ismi. 15) Bu muvaffakiyete

padiahin memnuniyetini beyan ve dua temenfisi

Resmi gorevli olmayanlarca ve klasik gelgimedisina cikilarak yazilan fetihnameler
bulunmaktadir. 15. ylzyildan fayarak edebi bir tir olma 6zdii de kazanan bu
fetihnamelerin manzum olarak kaleme alinanlar dasya da kiguk mesnevi

bicimdedir. DUz yazi olarak yazilan fetihnamelehaazun ve bamsiz yapitlardir.

Fetihnameler edebi bir tir olarak ele alfidda ise bglangicindan sonuna kadar bir
yerin, sehrin veya kalenin alinmasini anlatan eserlerdiiisnanin mglubiyetiyle
sonuclanan bir seferin veya elde edilen bir zafénu edildgi eserlere fetihname
yaninda zafername, bir gazadan, bir akindan bahkrde ise gazavatname
denilmektedit® Bir sefer esnasinda elde edilen yerlerle ilgi&ro fetihnameler ise
sefername adi altinda kaleme alinirlardi. Bir fethr baariyr mevzu edinen bu
sefernameler de aslinda birer fetihnamedir. Fetiteler ilgili olduklari savg@in bir
tarihcesini- ihtiva ettiklerinden ve hemen zaferarkasindan kaleme alingni

olduklarindan ayni zamanda 6nemli birer tarih vasikelisi tasirlar’.

% Fetihname madYeni Rehber Ansiklopedisi A.g.m. s.169

% Fetihname madAnaBritannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt.8, Ana Yayincilik, 1994stanbul,
s.546

" Hasan AKSOQY, ‘Tarihi Bir Belge ve Tiirlslam Edebiyatinda Bir Tiir Olarak Fetihnameldtam
Arastirma Dergisi C. I, 1997, s.3
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2.2. Bgri Fetihnamesi Cildi
Eser Adi : Egri Fetihnamesi, Cilt

Eser Tarihi : TSMK, 1609 demirb@numarah 16. yizyil

Ebat - i — 7x14, Dy — 11x18 cm

Malzeme :Deri, altin

Teknik . Serbest firca tekpi halkar, saz tslubu
Renk : Kirmizi

Kompozisyon: Topkapi Sarayl Muzesi Kitagh, 1609 demirb@g numarah 16. yuzyil
deri cilt, alt, Ust kap ve sertabagienan miklep boliminden alur. Deri cildin kirmizi
renkli yizeyine, 7 x 14 cm. ebatlarinda, orta kisetvellerle olgan alan icerisinde, 16.
yuzyll balarinda zemin, tek noktadan c¢ikan hanger ve siwlu uyapraklarla
baslanmstir. 'S’ler ¢izen kompozisyon formunda ve kirik @atlan helezon sistemi
Uzerine, hatayi gruplari, penc ve goncagul meriifl yapraklari delip gecen saplardan

olusmaktadir.

11 x 18 cm. ebatlarin icerisine de orta zeminifettS’ seklinde tekrarlardan bordur
olusturulmuwtur. Desende hatayi grubu motiflerinden altinla khal tekngi

uygulanmgtir. Kompozisyonda dallar hancerli yapraklari yer gelerek desene estetik
bir yon kazandirnstir. Cildin Gst kabi ve alt kab aygekilde olmak tzere altinla halkar

teknigi uygulanmstir.

16. yuzyilda klasik ciltler daemse ve kgebentler goriliurken, 16. ylzyil sonlarina
dogru farkl bir 6zellik olarak yeni bir tasarim kutldmistir. Desendeki motifler,

yapraklar zenginkgnis ve blyuk olmalariyla yenilik kazansgtir.

Altinla bezenmy olup cilt parlak gérinimunid muhafaza ederken zdamarizeyinde

kicuk catlamalar olup altinlar kaybolgtur.

16
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Resim 2: Bgri Fetihnamesi, cilt alt kap ve miklep

Resim 3: Bgri Fetihnamesi, miklep, detay
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alt kap, kompozisyonun gizimi

Cizim 1: Egri Fetihnamesi,
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Cizim 2: Egri Fetihnamesi, alt kap, kompozisyonun helezon gimii
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2.3. Bpri Fetihnamesi Tezhip Ozellikleri
Zahriye Sayfasi

Sayfa No 3-4

Ebat :8x 13 cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, goncagul, penc ve sivri uclu saz tslubugiar

Kompozisyon: Eserin ilk iki sayfasinda da 8 x 13 cm. ebatlarigdaalan ¢ift zahriye
sayfasina, bakilginda dikdortgen kompozisyon icerisinde ¢ bolumalaystir. Ust
ve altbolimlerde ki sisleme, ters bir simetrik hele ortasina yerj@irilen hatayi ¢iks
noktasi olarak kabul edilgi diger hatayi motifinin yoninde gou olmakla birlikte
ortaya yerlgtirilen hatayi desende aykirilik yaratmaktadir. &eskurallarina gore,
hatayinin yerine aslinda, penc, kaya veya helezotifingibi motif olmasi gerekiyor. Bu
durum, tamamen sanatcinin kendi yorumungibalarak genel desen kurallari iginde

istisnai bir durum kabul etmektedir.

Orta kisimda ise, iki dairenin i¢ ice temellik kayd bulundgu yere kalin bordir
cizilmistir. Yazi kismi ‘Ustibeg¢’ adi verilen altin zemirzaiine beyaz murekkeple
yazilmstir. Sayfadaki daire formunun igindeki Arapca yazidbultan 1ll. Mehmed
doneminde sahip olunan memleketlerin, sultanlarialarinin baba adlariyla beraber
yazildgl ve Allah’a hamd vesukur edilmitir. Yaziyr cevreleyen bir arasuyu ve
1mm.cetvel altinla ¢ekilngiir. 1 mm.lik cetvel de bpbirakilarak 2 mm. altinla tekrar
cetvel cekilerek tasarima geciktir. Daire formundaki 1cm’likdolgu motifi alanin
icerisine ‘S’ helezonun ters simgdirbir i¢c bir dis kullanarak peng, gonca gul ve yaprak
motifleriyle olusan halkar tekrgi uygulanmstir. Daireyi cevreleyen k@bentlere de ise,

goncagul motifi ve hancer yapraklarla yapdroir kompozisyon yer alir.

21



Resim 5: Bgri Fetihnamesi, zahriye sayfasi detay
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Cizim 3: Egri Fetihnamesi, zahriye sayfasi, ¢izimi

, zahriye sayfasi detay, cizimi

Cizim 4: Egri Fetihnamesi
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Cizim 5: Egri Fetihnamesi, zahriye sayfasi, helezon gizimi
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Unvan Sayfasi

Sayfa No 5-6

Ebat :I¢ 7 x15cm., Dy 10,5 x 18 cm.

Teknik . Halkar tekngi, cift tahrir

Motif : Rumi, bulut, tepelik, hatayi, pen¢ ve goncagul
Renk . Lacivert, siyah, bordo, beyaz, mavi vaiye

Kompozisyon: Zahriyeden sonra gelen sayfa, metnirsldodigi kisim olup tnvan
sayfasinin tezhibi, iklil serlevhgeklinde ve iki boélimden okmaktadir. Cihan
sultanlariningsehnamesi ibaresinin bulunglu tezhipli alan % simetrik kompozisyon
Ozelligine sahiptir. Dolanti ve ayirma bulutlarin kivrimlgyaprakta dolgtigr yuzey
Uzerinde ise hatayi, goncagul, yaprak motifleridizerinde yer alan saplarda bulutlar
arasinda dolanmaktadiiplikleri parcali ve dilimli yapraklardan meydanatigémis,
altin zeminlisemse formunun igineSehname-i Sultan-1 Selatin-i Cihan” ibaresi sulus

yazl ile Ustibeg¢ murekkeple yaziktmi.

Hurdeli ve dilimli rumi ipliklerin ayirdgl zeminler siyah ve bordodur. Yatay salbek
formundaki paftanin tam ortasinda iri bir hatayiluoumakta olup zemini siyahtir.
Tezhipli alanin etrafini ince altin cetveller cdereekte, zemini mavi renkli
arasuyunun Uzerinde beyaz ile arti (+) ve eksiiséetlerinden sisleme gorulmektedir.
Ust kisimdaki tezhipli alanin etrafini yine bu tarasuyu ¢evirmektedir. Ust kisimdaki
tezhibli alana gegmeden Once, altin zeminli doet adndanli paftanin arasina besmele
ibaresinden sonra, Hz. Peygamber muhabbeti ve rABevgisinin kalbi teskin e#ini
anlatan bir ibare yer almaktadir. Onun Uzerindg ga sol yonde katlanan, raport
tezhipli alan yine dolanti bulutlar tarafindan pidta ayrilmg olup, siyah, mavi, bordo
zeminli alanlar icinde hatayi grubu bir desen yknaktadir. Tezhipli kisim dendanl
altin ipliklerle sonlandiriing olup, dendanlarin tzerine ¢ift tahrir hatayi metihden

olusan tg islenmistir.

Unvan sayfasinda yer alan manzum metin cift sagfantte hazirlanngiolup manzum
satirlar arasina altinla beyn-es-situr yapginbeyitlerin ortasina ince cetvelle dikey

bordur ¢ekilmgtir. Bordlrde hatayi grubu motiflerden e&n cift tahrir bezeme yer alir.

25



Kenar tezhibinin helezonu ise, klasik devir komgganuna aykiri olup BEngi¢c ve
bitis noktalari belli dgildir. Késeden bir ‘S’ ¢izimi ile uzatilan helezon Uzerine

donemin hatayi grubu motifleri yeglgrilmi stir.

Klasik devir Turk Tezyini Sanatlarinda desen hamnmken dikkat edilen ¢izim
kurallarinda motiflerin bgangi¢c ve bitg noktalar bellidir. Ancak burada ki sayfa

deseninde gorilen tasarim farklilik arz etmektedir.
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gri Fetihnamesi, unvan sayfasi, ¢izimi
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Cizim 7: Egri Fetihnamesi, unvan sayfasl, ¢izimi detay
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Sayfa No 27

Ebat :8,5x 14 cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon: Topkap! Sarayr mizesi kitapii1609 demirbgnumarali, yazma eserin
27. sayfasinda yer alan 8,5 x 14 cm. olgulerindgélkieme, sayfasi kremli renkli aharli
kagit Uzerine 16. yuzyil darinda gorulen saz uslubu uygulagim Yazma eserin bu

sayfasinda ki stsleme dikdortgen formdadir.

Kompozisyonda; sayfanin altinda cetvelin yaprald#evsekilli saz Uslubu yapgan alt
kismindan bgdanmstir. Ana dal Uzerinde gorilen buyldk hatayi motifiralt kisminda
yer alan saz Uslubu yagga bakildginda, c¢iks noktasinin gizilmegi gorilmis olup,
sap ¢cikmasindaki kucuk yapraktarsladig anlgilmaktadir. Ana helezon sisteminde ki
dal kirilmasinin devamina bakignda, tekrar hatayi motifinden iki sap c¢ikmasi
gorulmekte, biri Gzerinde motifler hancer formlupyak ve hatayilerle sonlanmaktadir.
Desende, sivri uclu, kivrik dalli, birbirinin aldan tstinden gecen yapraklar, irili
ufakli hatayi, pen¢ ve goncagul motifleri yer ygrgulanmstir. Motifler klasik devir
tezhip sanatinda Sernakkidara Memi’nin uyguladii halkar tekngi ile boyanmg olup

eserin tahrirleri altinla cekilrgiir.
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Resim 8: Bgri Fetihnamesi 27. sayfa, saz Uslubu (A-1 grubu)
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Cizim 8: Egri Fetihnamesi 27. sayfa, saz uslubu, kompozisyotizgnmi
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Cizim 9: Egri Fetihnamesi 27. sayfa, saz uslubu, helezon ¢izim
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Sayfa No :32

Ebat :8x13cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon: Topkap! Sarayr muzesi kitapijl609 demirbg numarali eserin 32.
sayfasinda yer alan susleme 8 x 13 cm. ebatlannda@. ylzyil sonlarina dpu
yapilan bu eser, krem renkli aharligkalizerine, saz Uslubu tarzinda hazirlagimi
Bezemenin kompozisyon alani; dikdortgen formundg pbkayfanin altindaki cetvelin

sol ksesinden kucuk yapraklar ve goncalarla desegkatastir.

Bezemesi ortadan bdlen sola ‘C’ kivrimli helezoerirde, buytk hancerli yapraklar ve
hatayi grubu motifler gorilmektedir. Desenin demnvgeestetik gorintisunu @amak
icinde buyulk kiuguk peng ve goncalarla kompozisyligtorulmustur. Kaguk bagluklari

doldurmak icinde bulut motifi kullanilngir

Usluba uygun yarim dairgeklinde ve kirik dalli, birbirinin icinden, altindave
Ustiinden gecen yapraklarla kompozisyon tamamigmmbesen golgeli halkar tekgii

ile boyanms olup, desenin tahrirleri altinla uygulangtmi.
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Resim 9: Bgri Fetihnamesi 32. sayfa, saz Uslubu (B-1 grubu)
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Cizim 10: Egri Fetihnamesi 32. sayfa, saz uslubu, kompozisyofzgni
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Cizim 11: Egri Fetihnamesi 32. sayfa, saz Uslubu, helezon ¢izim
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Sayfa No ;75

Ebat 1 7,5%x12 cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon: Topkap! Saraylr Muzesi Hazine Kitggli 1609 demirbg numarali
kitabin, 75. sayfasinda bulunan sisleme, dikdortgamda 7,5 x 12 cm. Ol¢ilerindedir.
Yazma eserin bu sayfasi krem rengi aharfiitkkédzerine uygulanmtir.16. yazyil saz

Uslubunda gorilen tarzda tasarlagtmi

Pano tarzindaki bu bezemenin deseni, seé&itiden goncagil ve ince uclu yapraklarla
baslanmstir. Hatayi, pen¢c ve goncagillerden @o dengeli bir kompozisyon ile
helezon sistemi, yarim daire, kirk ve kivrik ded@n olgturulmutur. Desenin
genelinde buyik ve hancerli yapraklar dikkat cekiagayrica yapraklarin sirt kisminda
irili ufakli yarim hatayi ve penc¢ motifleri bulunrki@dir. Uygulama halkar tekgiiile

boyanms; desenin tahrirleri altinla ¢ekilmtir.
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Resim 10: Bgri Fetihnamesi 75. sayfa, saz uslubu(B-2 grubu)
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Cizim 12: Egri Fetihnamesi 75. sayfa, saz uslubu, kompozisyofzgni
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Cizim 13: Egri Fetihnamesi 75. sayfa, saz uslubu, helezon ¢izim
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Sayfa No 79

Ebat 1 7,5%x12 cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon: Topkap! Saraylr Muzesi Hazine Kitggli 1609 demirbg numarali
kitabin, 79. sayfasinda bulunan siusleme, dikdoértgenda,7,5 x 12 cm. dl¢ilerindedir.
Yazma eserin bu sayfasi kremli rengi aharfiikézerine uygulanngive 16. yuzyil saz

Uslubu ile olgturulmustur.

Suslemenin kompozisyonunda, sayfanin alt kismindakvelin sol kéesinden, tek
kokten cikan yaprak ve goncagul motifiyle desengdapanstir. Helezon sistemindeki
sap d&hmi motifleri tagiyacak buyudkliktedir. Suslemede, kirk ve kivriklaiaan
olusan, ince uclu ve birbirinin altindan ve ustindegegeyapraklarla, hatayi, peng ve
goncalari ile kompozisyon tamamlagtm. Desenin orta kisminda blytk ve hancerli
yapraklar ayrica yapraklarin sirt kisminda yarintayiave peng, goncagil motifi
kullaniimistir. Uygulama,; altin halkar tekgii ile boyanmg, desenin tahrirleri altinla
cekilmistir.
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Resim 11: Bri Fetihnamesi 79. sayfa, saz tslubu(B-3 grubu)
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Cizim 14: Egri Fetihnamesi 79. sayfa, saz uslubu, kompozisyorzgni
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Cizim 15: Egri Fetihnamesi 79. sayfa, saz uslubu, kompozisyofezgni
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Sayfa No :110

Ebat 1 7,5%x12 cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon Topkapi Sarayr Muzesi hazine kitap)i 1609 demirb@ numarali
kitabin, 110. sayfasinda bulunan susleme, dikddrtdermda 7,5 x 12 cm.
Olculerindedir. Eserin sayfasi krem rengi aharlgik@izerine, saz Uslubu ile stsleme

olusturulmustur.

Yazma eserin suslemesinde, dikdortgen formunurkiathindaki cetvelin ortasindaki
kayadan cikan buyukli kacuklu yapraklarla desergabmstir. Sap kivrimlari yizey
Uzerinde dengeli birsekilde da&tilarak cikmalariyla goncaguller barizekilde
gOstermektediriri hancer yapraklarin sirt kisimlarina peng ve il yarim olarak
yerlestiriimistir. Kompozisyonda irili ufakli hatayi, peng¢, gomgd ve bulut
motiflerinden olgan bir desen uygulangtir. Motifler halkar teknginde boyanny;

desenin tahrirleri altinla gekilrtir.
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1 grubu)

Resim 12: Bgri Fetihnamesi 110. sayfa, saz uslubu(C
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Cizim 16: Egri Fetihnamesi 110. sayfa, saz tslubu, kompozisyaizimi
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Uslubu, helezon gizi

ayfa, saz

Cizim 17: Egri Fetihnamesi 110. s
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Sayfa No :115

Ebat 17 x12cm.
Teknik . Halkar tekngi
Motif . Hatayi, peng, goncagul

Kompozisyon: Topkap! Saraylr Muzesi Hazine Kitggli 1609 demirbg numarali
kitabin, 115. sayfasinda bulunan sisleme, dikdirigemda 7 x 12 cm. o6lgulerindedir.
Yazma eserin bu sayfasgdr sayfalarda oldtu gibi krem rengi aharli gt Gzerine 16.

yuzyil saz Uslubu ile siisleme giurulmustur.

Yazma eserin suslemesinde, dikdortgen formun emdalki cetvelin Ustiinde, orta
kismindan kuguk bir kaya parcasindan cikan buyligukli yapraklarla desene
baslanmstir. Sap kivrimlari ylizey tzerinde dengeli @kilde d&itilarak ¢cikmalariyla
Goncagliller barizekilde géstermektediiri hancer yapraklarin sirt kisimlarina penc ve
hatayiler yarim olarak yer@rilmistir. Helezon sistemi, yarim daireler cizen kivrik
dallardan olgmaktadir. Kompozisyonda buyukla kucuklt birbirindésrkli hatayi,
peng, goncagul, yaprak motifleri arasindakslbklar salyangoz motifi ile kapatilstir.
Uygulama, halkar tekpinde yapilmg olup; desenin tahrirleri altinla ¢ekilgtir.
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Resim 13: Egri Fetihnamesi 115. sayfa, saz uslubu (C-2 grubu)

51



Cizim 18: Egri Fetihnamesi 115. sayfa, saz uslubu, kompozisyaizimi
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2.4. Bgri Fetihnamesi Minyaturleri
Eser Adi : Egri Fetihnamesi
Tarih : 16. Yuzyil sonu ve 17.Yuzyil Ba

Sayfa No :29-30

Ebat :20,5x 16,5 cm.
Motif . Hatayi, rumi, peng, cift tahrir, zencerek, bulutseense
Renk Lacivert, su ygli, kirmizi, beyaz, sari, mavi, narcigie kahverengi,

turkuaz, firuze, ysl, siyah, mor, pembe ve turuncu

Figurler . Sultan 1ll. Mehmed, silahtar, cuhadatadar, yeniceri galari, Enderun

agasl, sadrazam, hizmetkarlar, devlet goérevlileri taen takimi, zukaklar, komutanlar

Kompozisyon Minyattrde figlr dizeni, mekaning#enmesi sirecinde kompozisyonu
batinlatiren ve Uslubu destekleyen dnemli unsurlardardivirFigtrlerin dizeni mekan

yapisina gore bir kompozisyon diizenigoluulmustur®.

Cift sayfada tasarlanan eser, gatii ve otginin tam kagidan izlendgi bu merkezi
semaninSehname-i Sultan Mehmed Il adli eserdekigdan kabul sahnesiyle aynl
gorulur. Sultan Ill. Mehmed'in g Kalesi kumandanlarini kabuli canlandiran bu
minyatirde, padahin ot@ sahnenin kenarina alinghr. Bir sayebanla 6ne dwu
acllan otgin 6ntnde oturan padihin sg gerisinde silahtar ve cuhadagatar, sg&
yaninda iki enderungasi ve sol 6ninde sadrazam bulunur. Arka plandakiaka
cevrili ordugéh gorilur. Kompozisyonun sol altsgsinden sa Ust kenarina dgu
hizmetkarlar, yeniceri galari, devlet gérevlisi olarak bilinen Yavuz Sultgelint® ve
mehteran yarim daireler gluracaksekilde siralanir. Kompozisyonun merkezindeyse

huzura kabul edilen komutanlar yer Hir

Minyatur 16,5 x 20,5 cm. olculerindeki cift sayfatisarlannytir. Aharli sayfalarin

kenarlarindan ve alttan 1,5 cm. cilt ile bgtigi noktadan 2 cm. birakilgt minyatarli

8 Ruhi KONAK, Hiinername I. Cilt Minyatiirlerinde Korapisyon DiizeniYizinci Yil Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 23, 2012, s.229

%9 Ahmet EFE Osmanl Tarih Ansiklopedisi, Akgag Yayinlari, Ankara 2007, s.217

%0 Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevijstanbul 2004, s.135
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kompozisyonun yer algh bolum, altin cetvelle sinirlangtir. Minyaturin baytk alanini
kaplayan acik mavi zemin Uzerinde, sari rengin daha tonlarinda ‘S’ formunda
cizgiler bulunmaktadir. Kompozisyonun geri kalarlndlinde; Ustte yagiirma altinla

sekillenen gokyluzi, gave sol alt k§elerde kahverenginde tepecikler yer almaktadir.

Sayfanin buyuk bir bolumini kaplayacggkilde dizenlenen kompozisyon, lggda

etezinin ortasindaki daiki dagdan daha yuksekce tutulgtur.

Gorilsmeler, torenler cadir 6nlerinde yapilir, bu minasieboturanin ba Gzerinde bir
goblgelik olmasi ve o kiyi bir sahne dekoru icinde yestirebilmek ihtiyaci duyulurdu.
Bu minyatlirde seyaban tiplerinden birisi, cadiriniiide ve ona g olandir.
Golgeligin iki kosesi bir dirgge oturtulup iple gerili, cadirin kisa tarafi tamamagiktir.
Bu seyabanlarin detaylarinda ne kadar bircok yikimidygulanmssa da, belli bir tarihe
kadar ana hatlariyla geleneksel stusleme motiflenndemen hemen hi¢ ayrilmazlar.

Seyabanin Ust kismingamse ve kgebentlerden okan desen uygulangtir.

Seyabanin arka kisminda Adalet Kulesigotaimayunlarin saray mimarisinin en géze
carpan saray birimidir. Taht gibi basit bir yapsahip olsa da Ortilerle gluzedieildi gi
anlagiimaktadir. Bu ortilerin hepsi ganlukla ici ve dgi kirmizidif. Tahtinda oturan,
[ll. Mehmed, dur@an bir ytz ifadesiyle sol kolunun altinda fermaaibiittiin kivrimlari

blyuk titizlikle sanat¢i tarafindan verilgnolan bir mendil tutmaktadir.

16. yuzyilda el sanatlarina ne kadar 6nem veildnlagiimaktadir. Minyattrde bga
padsahin kaftani olmak Uzere g#i tekstil Grunleri (hali, kumg dokumlar), akap
ardnler (taht, sandik, alp kutu) yer almaktadir. Hinkarin éntunde serilinolaali,
kirmizi zeminli bir madalyonlu &k halisi olup, tum Turk halilarina temel olan
sonsuzluk ilkesine gore yesgtailen yarim madalyonlar dikkat cekicidir. Padhi
cevreleyen duvarlarin ve tahtin desenleri, 16. yiziyslemelerinde sikca kullanilgni
desenlerdir. Pagihhin kaftanindaki ayrintilagsirtici olup, o dénem kaftan desenlerini
yansitmaktadir. Burada betimlenen hali, kaftant tah duvar desenleri minyatirde
konuyu tamamlayici dekoratif elemanlar olarak kulkaistir®%

®1 Nurhan ATASOY Otag-1 Himayun Osmanl Cadirlari, Ko¢ Yayinlari,istanbul 2002, 5.92-95

%2 Fatma Nilhan OZALTIN,"FiIiz Nurhan OLMEZ, ‘OsmarDénemi Minyatiirlerinde El Sanatlarindan
izler, Sileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiitsi Hakemli Dergisi ART-E Mayis,
2007, s.7
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Padgahin oturdgu tahtinin altindaki hali, Turk hali sanatinin emlggk devri olan 16.ve
17. yuzyill gyak halilarini almaktadir. Bu halilara madalygekli kullaniimi olup
madalyonlarin ici ve halinin zemini bitkisel siskderle doldurulmstur. Orta eksende
yuvarlak madalyonlar, bordirlerinde ise rumilerdaaftalar olgturulmustur. Kirmizi
zemin Uzerine mavi renkte rumi ve koyu kirmizi iggft tahrir kompozisyon

olusturulmustur®®.

Padsahin sg tarafinda bulunan Enderurgadarinin arka kisimda yer aralan paravan
uzerinde, zemin beyaz rumiler mavi olmak Uzere nesgulanmgtir. Arka kisimda yer
alan kompozisyonlarda cadirlar yer almakta ve laghrgn Gzerinde paftalar rumiler

gorialmektedir.

Resim 14: Sultan Ill. Mehmed'in Egri Kalesi kumandanlarini kabuli

83 j. Cetin AYTAC, ‘Desisim Sireciiginde Wak Halilarr’, 21. Yizyll Esiginde Usak Sempozyumu
Bildirileri 25-27 Ekim, Wak 2001, 5.67
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Cizim 20: Sultan Ill. Mehmed'in E gri Kalesi kumandanlarini kabuli, eskiz ¢izimi
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Sayfa No 76 - 77

Ebat 15,5 x 20,5 cm.
Renk : Beyaz, sari, kirmizi, siyah, gtk mavi, kahverengi, gri ve turuncu
Figurler . 1. Mehmed, Sokollu - zade Mehmed faa Cerkez Mahmud Ra,

sancak tgyan gorevliler, silahtar ve cuhadatadar, yeniceriler ve yeniceriler baa,
solaklar, Gazanfer ga, zirhli askerler, 6nci kuvvetler, deve vsgelder, digman

askerleri ve toplar.

Kompozisyon: Yazma eserde 76—77. sayfalarinda bulunan minyafjg x 20,5 cm.
ebatlarindaki Hagova Meydan Saval betimleyen cift sayfa halinde tasarlagntir
minyatir, sehnameci Talikizade Suphi Celebi tarafindan Turkgzilan ve |lIl.

Mehmed'in Egri Seferini konu alan eserdir.

Kanuni Sultan Sudleyman’dan beri tahta ¢ikan ggdardan hicbiri ordunun Bma
gecerek sefere ¢cikmagtit Sultanin, cok sevip saygive sozlerine ehemmiyet vegdi
Hoca Saadettin Efendi her vesile ile sultanindeersefcikmasini istiyordu. Sultan
Mehmed, neticede Hoca Saadettingsteonaylayarak sefere ¢cikmayi kabul etti. Buyuk
sasaall bir torenle Sultaistanbul’dan ayrild.

Osmanllarla Macarlar arasinda yapHdmlan bu sawan goérsel anlatiminda dairesel bir
kompozisyonsemasi izlenmiir®. Cift sayfada tasarlanan eser, at sirtinda buluhan
Mehmed, onunde iki sira halinde yer alan solakigmiceriler ve onlari yoneten
Yeniceri Agasi Veli Aga kumandan etmektedir. Toplari gégen askerler olmak tzere,
sol sayfadaki sahnenin merkezinde yer alir. Yanimaidym oldgu icin sakalsiz tasvir
edilen, zarif ve ince gorunumiyle GazanfegaAbulunmaktadir. Bu gruplarin her iki
yaninda yarim daireler cizecedekilde zirhli askerler, sancakstgan gorevliler ve
cuhadar galari, dnct kuvvetler, yikleri §gyan deve vesekler gorilir. Orduya, Budin
muhafizi Anadolu beylerbeyi Sokollu-zade MehmegdaPi&e Haleb beylerbeyi Cerkez
Mahmud Pga kumanda etmekteydi

% Ahmet EFE, Osmanli Tarih Ansiklopedisi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2007, s.217
%5 Yilmaz OZTUNA, Biiyiik Osmanl Tarihi C.3, Otiiken Yayinlari, 1994, s.373
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Her iki orduyu sahneyi yukaridaagiya dgiru kesen nehir ayirmaktadir. Sholimde
ise, nehrin Ote yakasina kavis gluracaksekilde dizilms, savaan digman askerleri ve

toplari goruldr.

Osmanli sawa giderken 6nemli bir emaneti yanlarinda goétirdileBu minyattrde bir
adam banin Uzerinde sari bir bohcastmaktadir. Icinde peygamber efendimizin
Hirka-i Saadet'leri bulunmaktadfr Osmanlilar sawta, 23 bilyilk muhasara toplarini
atesleyip, gulleler birbiri ardindan gt kalesine atmyard®’. Ellerine gecirdikleri
kazma, kurek, bigak, odun,stave sopalarla diman Uzerine yurumler. Disman

ordusunu batakia stirerek imha etrlerdir®®,

% Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevifstanbul 2004, s.147
7 Yiimaz OZTUNA, Biiyiik Osmanl Tarihi C.3, Otiiken Yayinlari, 1994, s.373
% Ahmet EFE, Osmanli Tarih Ansiklopedisi, Akgag Yayinlari, Ankara 2007, s.219
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Cizim 21: Egri Fetihnamesi, Hagova Meydan Savs, eskiz ¢izimi
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Sayfa No 112 -113

Ebat 15,5 x 20,5 cm.
Motif . Cintemani, hatayi, peng, cift tahrir ve paftalar
Renk : Firuze, kirmizi, mor, beyaz, lacivert, sari, kalengi, turuncu, mavi,

siyah, kuf yaili, yesil, pembe ve gri

Figurler : Mehteran takimi, sancakstgan gorevliler, silahtar ve cuhadagadar,
vezir, solaklar, Safevi elgisi Zulfukar Hardstanbul kumggibailar esnafi, Safevi

elcisinin adamlar, veziriazariiprahim Paa, Gazanfer ga

Kompozisyon:Yazma eserde bulunan bu minyatir, Sultan Ill. MeffimeEgri Seferi
donisiinde, istanbul’da kanlanmasini sahnelemekte, 112-113. sayfalarda 1%8,%
cm. ebatlarinda bulunmaktadir. Cift sayfada tasarlaesimlerden biri i Seferi'nden
donen Sultan lll. Mehmed'inistanbul’da kanlanmasini canlandirir. Padhin bu
seferdenistanbul’a dongii icin tantanali bir téren dizenlenytii. Eserde pagahin
donsinl bekleyen mehteran, sancagyan gorevliler, silahtar ve cuhadatadar yer
alir. Safevi elgisi Zulfukar Han’a (61.1618ehzade Mehmet Camii kasinda bulunan
ascibal evleri denilen evden bu muktam toren seyrettirilngtir. Sultanin gecec
yolun iki yanindaistanbul kumggilar esnafi ve Safevi elgisinin adamlarisiterenk ve
desendeki kumgari ellerinde uzunlamasina tutarak renklendgtendir. Sultan
Mehmed tdren alayinin ortasinda, gostemiysileriyle, zengin keum takimlariyla
donatiims at tizerinde, ganda veziriazanibrahim Paa olduysu halde vakur bir tavirla
ilerlemektedir. Bu sawa Sultanin yaninda katilan ve sarayda gucli biukoda olan
Darissade gasi Gazanfer fa, Sultanin atinin gerisinde, sakalsiz yluzu, zage
gorinuamiyle hemen taninir. Pgahuin ondnde iki sira halinde solaklar, ellerinde

teberleriyle peykler ve devlet erkani gecidigibacekmektedir.

Istanbul kumggi esnafi ve Acem misafirler ellerinde tuttuklaengarenk kumgarla

padsahin alayini seyircilerden ayiran bir duvarstlmmuslardir.
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Resim 16: Sultan Ill. Mehmed'in Egri Seferi donisiinde Istanbul’da karsilanmasi
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Cizim 22: Sultan lll. Mehmed'in E gri Seferi donusiinde istanbul’da karsilanmasi, eskiz ¢izimi
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Sayfa No 122

Ebat :11 x 18 cm.

Motif : Rumi, tepelik ve zencerek

Renk : Turuncu, kirmizi, sari, firuze, y& kahverengi, beyaz, pembe, mavi ve
siyah

Figurler . Talikizade, hattat, NakkaHasan

Kompozisyon Bu minyatirde Talikizade, Nakkadasan ve Katib’'irSehname yazim
calismasi resmedilngtir. Nakkas Hasan k@idin Gzerine avlanan atli bir figlr ¢izimi
yaparak resimdeki U¢ §i arasinda resim cizenin kendisinin portresi @lauu
disundurmektedir. Sikik figtr kalabalgl yerine resim ylzeyine belli bir dizende
dagilan figurld bir anlatim tarzini benimsgdigoraltr. Vicudu toplu, kalin ve kisa
boyunlu, tombul yanakli, siyah kalind& ytzlerinin bayuk bélumini kaplayan sakalli

figurleri birbirine benzer gérinse de kimliklerilbbglerek cizilmistir.

Ahsap sanatinin orneklerinin de yer g@idbir minyattr gorulmektedir. Bu minyatirde
farkll acilarla yerlgtirilmis Ust tarafi diz, dikdortgen formlu Uc¢ adet rahlezego
carpmaktadir. Minyatir NakkaHasan tarafindan yapilgtir. Solda yazma siyle
ugrasan yazar Talikzade, ortada eseri beyaza cekent,hsdtda ise bir kfida resim
cizen nakkaHasan betimlenngiir®®,

[ll. Mehmed’in 1596-97 yillarinda Macaristan’a yaptseferle Eri Fethini ve Hacova
Meydan Savg'ni konu alan sehname tirinde bir eser, Talikizade Suphi Celebi
tarafindan 1598'de kaleme alingtm. Mesnevi tarzinda Tirkce yazilan $ehname-i
Sultan Mehmed Illl. ve NakkaHasan adli eserin sonunda tasvirlerin Nakkasan

tarafindan yapilga yazilidir. Minyatirlerin tislup birdi de bu bilgiyi desteklé?.

% Serpil BAGCI, Filiz CAGMAN, Giinsel RENDA, Zeren TANINDIOsmanl Resim SanatiKdiltiir ve
Turizm Bakanlgl Yayinlari, Ankara 2012, s.182
9Banu MAHIR, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalci Yayinevijstanbul 2004, s.64-65
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Resim 17: Bri Fetihnamesi, Sehnameci Talikizade, Nakka Hasan ve Kéatib'in Sehname yazim

calismasi
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Cizim 23: Egri Fetihnamesi, Sehnameci Talikizade, Nakka Hasan ve KéatibinSehname yazim
calismasi
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2.5. Nakkas Hasan Paa ve Uslubu

Nakka Hasan Pga Osmanli Sarayinda Enderun’dan grets, Anahtar @lani (1595),
Blyuk Mirahur (1596), Tulbent Gulami (1597), Kapesi ve Yeniceri Aasi, Rumeli
Beylerbeyi (1604), Vezir (1605), Sadaret Kaymakda606), yeniden Vezir (1607)
olmustur. Bu devlet gérevlerinin yani sira Sultan Ill.ukd (1574-1595), Sultan IlI.
Mehmed (1595-1603) donemlerinde Unli ngkkaarasina girngtir. Sultan Ill. Murad
doneminin Unli nakka Osman Bey'in yaninda cghirak boluk bgiligina getirilmitir.
Yirmi ayrt minyatirli yazma lzerinde ¢@n Nakka Hasan Pga'nin ilk
minyatirledgi yazma 1582 tarihli Sultan 1ll. Murad Surnamegi'dMinyatuirlerinde
turuncu, pembe ve ydin tonlarini sik sik kullanmgtir. Osmanli minyatir sanatinin
onemli sanatcilarindan olup, Sultan Ill. Mehmede&dmde Osmanli minyatir sanatina
yeni bir ekol getirmitir. Nakkas Hasan Pga 1623 yilinda vefat etsgtir .

Nakksg Hasan Pga'nin tasvir yapmadaki becerisinden ilk bahsedeg kiaray
sehnamecisi Talikizade Mehmed SubhidirEgri Fetihnamesi'ndeki, Talikizade'yi,
isim verilmeyen katibini ve musavvirini nakiteanede cajirken gosteren minyatirde
Nakka Hasan Pga'nin k&ida resim yapan i oldugu distindlmektedir. Nakkgin
karakalemle at Gzerinde avlanan avci tasvirininadooys hali 1595 yilinda hazirlanan
Erzurumlu Daririn Siyer-i Nebi'sinin resimleri asenda yer alirismail peygamberin
oglu Kaydar'in avlanmasini tasvir etmektedir. Siyelebi ve Egri Fethi Tarihi’nin
minyatirleri Nakka Hasan Pga'nin  Uslup  6zelliklerinin  belirlenmesini
kolaylastirmaktir. Onun cizdii figurler sisman, kalin-kisa boyunlu, dolgun ytzli, kaln
siyah kali ve ucu duz kesilmi sakallidir. Kultarel kimlik farkhliklar giyimlele ve
onemli kkilerin yuz ifadeleriyle belirtilir. Uzun gbévdeligaclar ve birbirini kesen sivri
tepeler tabiat elemanlarini eturmaktadir. Dz surilen turuncu, kirmizi, firusari ve
ic mekan zeminlerinde kullanilan kizil kahverengun tslubunun lshica ézeleridir™.

Minyaturlerinde 6zgun perspektif ve belgesel gegdidkanlayisi gorilmektedir.

Bilinen ilk calismalari Surname’de yer alan NakkdAasan'in, 1590 yilindan itibaren

saray nakkghanesinde yawsayavg Nakka Osman’in yerini almaya adigi goralur.

" Zeren TANINDI, ‘Nakka Hasan Pga’, islam Ansiklopedisi, C.32 Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul 2006, s.329-330

2 Serpil BAGCI, Filiz CAGMAN, Giinsel RENDA, Zeren TANINDIOsmanli Resim Sanati Kiiltiir
Bakanlgi Yayinlari, Ankara 2006, s.177

73 Zeren TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati, is Bankasi Kiltiir Yayinlari, Ankara 1996, s.53
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Siyer-i Nebi minyatirlerinden anjdabilecesi gibi, 1595 yilinda Nakka Hasan’in
Uslubu bu saray nakklaanesinde resimlenen eserlerin timine hakimdirtagulll.
Murad'in yerine @lu 1ll. Mehmed tahta geginde nakkghanede 0&zellikle tarihi
yazmalari resimleyen ekip dedlgnisti. Nakka Hasan'in Osmanl kitap tasvirglne
yeniden bir tazelik ve guclulik kazandiran tasvirleonulari tarih ve edebiyat olan 20
kadar eserde yer alir. Turungarap kirmizisi, firuze, yé renklerle, 6zellikle i¢c mekan
zemininde kullanilan kizil kahverengi, toplu, kake kisa boyunlu, tombul yanakl,
siyah kalin kgl ve sakall figurleri, basit dga cizimleri Nakka Hasan’in tasvirlerinin

ozelligidir ™.

Hasan, Nakka Osman’'in aksine, genellikle c¢ift sayfa Uzerine stldusu
kompozisyonlarda vyatay gedin duzenlemeleri yedigi gibi, konunun renk
dizenlemelerinde de Nakk®sman’dan farkli bir canlga sahiptir. Onun resimlerinde,
basta bordo olmak Uzere kirmizi vesyen cesitli tonlari, glcli siyah kontlrler ve yer

yer beyaz lekeler gibi zitliklarla kayge>.

Nakka Hasan’in bu Uslup 6zelliklerinden, 1588-1601 yillarasinda Turkce yazilgi
tarihi ve edebi konulu yirmi kadar eserin metnimdrsellgtiriimesinde caktigl
anlggilmaktadir. Bunlarin bgucalari, Talikizade'nin yazgn kitaplarn ile Babissade
Agasi Gazanfer fa icin hazirlanny olan Molla Cami’nin Baharistan'inin Turkce
versiyonudur. NakkaHasan Pga'nin hazirladii .Ahmed’in tezhipli bir tgrasi onun
ayni zamanda ¢ok yetenekli bir mizehhip @ldhwu gostermektedir. Ahmegemseddin
Karahisari mushaf-gerifinin tezhipleri ona bu alanda n kazandiragedicalsmalari

arasindad(P.

4 Zeren TANINDI, Tiirk Minyatir Sanati, Turkiyeis Bankasi Kultiir Yayinlari 1996, s.50-51

> Filiz CAGMAN, ‘Osmanli Tasvir Sanatinddkler’, Osmanli Uygarligi 2, Kiiltir bakanlg, Ankara
2009, s.919-923

6 Zeren TANINDI, ‘Nakka Hasan Pga’, islam Ansiklopedisi Tirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
Istanbul 2006, s.330

68



BOLUM 3: UYGULAMALAR

3.1. Uygulama 1

Eser Adi :Cilt kap deseni

Ebat :10x 17,5 cm.
Malzeme :Deri, altin
Teknik . Halkar tekngi

Kompozisyon:Yazma ciltten esinlenerek 10x17,5 cm. ebatlarindé&awva Uzerine,
vishecUrigl renginde dikdortgen formun icerisine % simetrikonmpozisyon
uygulanmgtir. Semse formu dendanlardan meydana gglmiHelezon sistemi, tek
noktadan bglayan kicuk, buyldk hancerli yapraklar ve kirik, 1€, yarim dairelerden
olusur. Semse formunu cevreleyen dagbentlerde tek motiften c¢ikan, iki ‘S’ helezon

sistemi birbirinden gecerek glurulmustur.

Semse formunu cevreleyen dabentlerde altin halkar telgniuygulanmstir. Semse ve
kosebentlerde ki bezemelerin daha ghtnli estetik gérinumu icin klasik donemdeki
gibi altinla tahrirlenmitir. Alt ve Ust kapaklarindaki bezemelerden mikidbe

uygulanmgtir.

Cildin, gerek iki yuzu gerekse miklebi tzerinde sastubundan okan, hancer sivri

uclu yapraklarla kirik dallar gérilmektedir.

Ust kab, en @i kenarinda 2,5 cm. birakilarak altin ile ‘S’ mot#i benzer bir bordir
cetvel cevrelenmgtir. Cildin Ust kap ve alt kap aygekilde olmak tzere halkar tekini

ile altinla boyanmtir.

Kompozisyonda hatayi gruplari, pen¢c ve goncaguliffedt yapraklari delip gecen
helezonlar gorulmektedir. Cilt Uzerinde kullanilanotiflerin tahrirleri altin ile

cekilmistir.
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Resim 18: Uygulama 1
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Cizim 24: Uygulama 1, desen cizimi
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Resim 19: Uygulama 1, desenin gecirilmesi

Resim 20: Uygulama 1, desenin boyanmasi
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Resim 21: Uygulama 1, desenin tahrirlenmesi
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3.2. Uygulama 2

Eser Adi : Unvan Sayfasi

Ebat :10 x 17,5 cm.

Malzeme . Altin, is murekkebi, murakka

Teknik : Halkar tekngi, negatif, beynesutur

Renk : Lacivert, siyah, kirmizi, beyaz, pembe, turkuaz

Kompozisyon: Yazma eserde bulunan Gnvan sayfasindan ve o dérdesanlerinden
esinlenerek bir tasarim hazirlargtm. Desen, 1/4 simetrik 6zelle sahiptir. Dolanti ve
ayirma bulutlarin ylzey Uuzerinde bir dal dwohmktadir. Tam ortadakisemse
formundaki iplikleri altinla boyanngtir. Bulutlarin ayirdgl zeminlerde, siyah, bordo
kullanilmistir. Salbek formundaki paftanin zemini mavidince altin cetvelli 1 mm’lik

kisim turkuaz mauvisi, ara suyu ise altinla boyasimi

Ust kisimdaki tezhipli alan ¥ simetrik kompozisyalarak s& ve sola katlanan raport,
tezhipli alani dolanti bulutlarla paftalara ayirglyah, mavi ve bordo zemini alanlar

icerisinde hatayi grubu desen yer alir.

Tezhipli kisim dendanli ipliklerle sonlandirilghir. Dendanlarin Gzerine dénemin
rengini olyturan mawvi ile cift tahrirden gikullanilmstir. Unvan sayfasinda yer alan cift
sayfanin, beyitlerin gelege kismin ortasina ince cetvelle dikey bordir cekgtm
Hatayi grubundan okan cift tahrir uygulanmtir. Kenar tezhibinde ise, donemin hatayi
motiflerini kullanarak ters simetrik kompozisyon lkunilmistir. Halkar siyah is

murekkebi ile tahrirlenngtir.
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Resim 22: Uygulama 2
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Cizim 26: Uygulama 2, desen ¢izimi

77




Mo e o oo oo

A
@
49

=
ROY,

NS¢
'04\7 JE
DR

S E T T & o0 000 e

CIRTFCDRO

"

Cizim 27: Uygulama 2, helezon ¢izimi
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Resim 23: Uygulama 2, desenin gegirilmesi

A

Resim 24: Uygulama 2, desenin boyanmasi
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Resim 25: Uygulama 2, desenin tahrirlenmesi
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3.3. Uygulama 3

Eser Adi :Zahriye Sayfasi

Ebat :8x 14 cm.

Teknik . Halkar tekngi

Motif : Hatayi, peng, goncagul
Renk : Sepia

Kompozisyon: Topkapi Sarayl Mizesi kitaginin hazinesinde yer alan 1609 demgrba
numarall yazma eserin ‘zahriye’ sayfasindan esarkdn ve o donemdeki motifleri
kullanarak desen ofturulmustur. iki ayri sayfada olarak uygulanan tasarim 8 x 14 cm.

ebatlarinda dikdortgegeklinde tasarlanmtir.

Dikdortgen seklindeki desen (¢ kisimdan etoaktadir. Ust ve alt bolimlerdeki
suslemede, ters bir simetrik helezon ortasina gtetlen hatayi ¢iks noktasi olarak
kabul edilmgtir. Diger hatayi motifinin yoni dgru olmakla birlikte ortaya yergérilen
hatayi desende aykirilik yaratmaktadir. Klasik dekerallarina gore, hatayinin yerine
aslinda, penc, kaya veya helezon motifi kullargloimasi gerekmektedir. Klasik desen
kurallarina sadik kalma gayreti ile hatayinin gigonunin tersine dou peng motifi

yerlestirilerek tasarimin gigatindaki bozukluk dizeltilerek uygulama yapgtm

Orta kisimda ise, temellik kaydinin bulugdikisim, dikdortgen iginde kare formunun
farkl yerlestiriimesiyle tasarim olgturulmustur. Yazi alanini ¢evreleyen, 2 mm. cetvel
altinla ve 1mm’lik cetvel bp birakilarak k&ebentlerdeki bg alanlara, birbirinin
altindan ve Ustinden gecen daire formunda, pengcagil ve hancerli yapraklar
kullanilarak kompozisyon ofturulmustur. Desen halkar tekfinde boyanny, motifler

sepia murekkebi ile tahrirlenerek nians vergtmi
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Resim 26: Uygulama 3
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Cizim 28: Uygulama 3, desen ¢izimi
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Resim 28: Uygulama 3, desenin boyanmasi
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Resim 29: Uygulama 3, desenin tahrirlenmesi
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3.4. Uygulama 4

Eser Adi : Saz uslubu

Ebat 17 x12cm.

Teknik . Halkar tekngi

Motif . Hatayi, peng, goncagul
Renk : Sepia

Kompozisyon Topkapi Sarayl Mizesi kitaginin hazinesinde yer alan 1609 demgrba
numaral eserde, yer alan saz uslubundan esinleidiexel2 cm. 6lculerinde, murakka
Uzerine hafif cay ile boyanip aharlagtm. Bezemenin kompozisyon alani; dikdértgen
formunda olup, sayfanin altindaki cetvelingskdsesindeki c¢ikarilan kiguk, buyik

yapraklarla desene ganmstir.

Desende, yarim daireler ve kivrik dallardaki formlaullanilarak helezon sistemi
olusturulmustur. Tek noktadan kicuk yapraklarlaslzams; yukari d@ru uzanan dallar
Uzerine yerlgtirilen, cift noktadan dongil, cetvelden tgan ve ayni zamanda cetveli
saran yapraklarla, doluluk ok oranlari ve blyukten Beyarak kigtlen hatayi, peng
ve goncagul motifleri dengeli bigekilde kompozisyon tamamlangtr. Uygulama
tekniginde; halkar tekri ile boyanmg, desenin tahrirleri sepia miurekkebi ile

cekilmistir.
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Resim 30: Uygulama 4
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Cizim 30: Uygulama 4, desen cizimi
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Resim 31: Uygulama 4, desenin gecilmesi

Resim 32: Uygulama 4, desenin boyanmasi
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Resim 33: Uygulama 4, desenin tahrirlenmesi
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3.5. Uygulama 5

Eser Adi : Fetihname, 122 numarali sayfada bulunan minyatar

Ebat :18 x 11 cm.

Motif : Rumi, tepelik ve zencerek

Renk ‘Turuncu, kirmizi, sari, firuze, y#& kahverengi, beyaz, pembe, mavi ve
siyah

Figurler . Talikizade, hattat, NakkaHasan

Konu :Nakka Hasan’in minyatirde yer alan Ugsikarasinda, k&da avlanan

atli bir figur cizen kgi oldugu distndlmektedir. Avlanan atli figuriin Siyer-i Nebi'nin
minyatdrleri arasinda yer alan Kaydar'in avlanmiangsinde kullanilgy bilinmektedir.
Bu nedenle, NakkaHasan'in bu figlrl taslak olarak cigdianin betimlendiini

distinmek yank olmayacaktir; diincesindeyiZ.

Minyattrin orijinal eserdeki renklerine ve boyamekrtiklerine dikkat edilerek,

uygulama, reprodiksiyon olarak yapigtm.

""Serpil BAGCI, Filiz CAGMAN, Giinsel RENDA, Zeren TANINDIOsmanli Resim Sanati Kiiltiir
Bakanlgi Yayinlari, Ankara 2006, s.182
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Resim 34: Uygulama 5
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Cizim 32: Uygulama 5, ¢izim
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3.6. Uygulama 6

Eser Adi : Serbest cajma

Ebat 22,5 x 30 cm.

Motif . Penc, hatayi, goncagul, yapraklar, cintemani,tatir

Renk : Firuze, silyen, turuncu, mor, pembe, koyu kirmsgiah, beyaz, yd,

sarl, kahve, acik mavi, turkuaz, hardal sarisi yifi

Figurler . lll. Mehmed, Vezir-i Azamibrahim Psa, Gazanfer Aa, devlet
adamlari, sancakggyan gorevliler, silahtarlar, zirhli askerler

Konu : Topkapi Sarayl Mizesi Kitagiinda bulunan ve teze konu olan yazma
eserin icerisindeki 4 minyatirde yer alan sawahneleri gdézden gegcirilgi bu
minyatirlerdeki 6nemli unsurlardan yola c¢ikilarakeny bir kompozisyon
olusturulmustur. Bu kompozisyon da, acik kahve renkli mukavgzarine 22,5 x 30 cm.

Olculerinde yapilnytir.

Burada Eri'nin fethine dair bir sahne ele alingtir. Etraftaki halkari heguurlardaki
Istanbul’a ve onun gorkemingaret etmektediristanbul’'un Tirklerin egemegindeki
bayindirlgl, guzellgi ve sanatlari, ukalan her c@rafyaya goturilme arzusuyla gayret

eden bir ordunun hayalleridir.

Bezemenin di bolumunid cevreleyen ve halkar teinin uygulandg 5 cm.
genkligindeki alana,istanbul'u anlatan gizimler minyatur teginide, uygulannstir.
Tasarimin s@ alt ksesine bakildii zaman inci gibi minaresiyle Ayasofya Camii yer
almaktadir. Sa st kisimda, Istanbul'u simgeleyen laleler, tezhibin ©6nemli
unsurlarindan biri olan glara dongtartlmds olarak kullanilmgtir. Tiglarin gingin
yansimasini andiran bgekilde tasarlanmasi ve yegtgilmesi, bu fethin kazanilgini

vurgulamak icindir.

Fonun tamaminda belli belirsiz bir halkari kompgnis uyguladiktan sonra, esas
minyatir deseni yerggirilmistir. Eskiz k&idinda mimari unsurlarin renklendirme
calismasi ve ayrintili sisleme detaylar giddiiktan sonra, uygulamaya gecikti.

Minyaturin dst kismina bakiiginda, siliet halinde gorilen Sultan Ahmet Camii,
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Ayasofya, Topkapi Sarayrnin hatayi grubu motiflemd olgan tasarimin di ana
cercevesini olgturarak, cift tahrirseklinde ve is murekkebi kullanilarak uygulanmasi
sglanmstir. Tasarimin sol alt k@&sinde Fatih Sultan Mehmet tarafindan Topkapi
Saray!l bahcesinde yaptiriknolan cinili késk, hemen yaninda kiz kulesi olup ayrica
kalyon tasarimina yer verilgir.

Sava sahnesinin yer algh minyatirin, 15 x 21 cm. dl¢ilerindeki dikdortgalaninin

cetvelleri agcik pembe boya ve altinla ¢ekitini

Saval anlatan tasarimin Ust kismi mavi gokyluzu ve béydatlarla bezenmiolup, sg&
ust tarafa bir k§ebent alani ayrilngtir. Mavi zemin Uzerine hatayi, peng, goncagul ve
yapraklardan olgan tezhip uygulanmtir. Minyatir konusu bir sahada gegticin;
cimenlerle bezenmgi iki tepenin 6n ve arka kismina cadirlar ygtdmi stir.
Minyatiirdeki cadirlar, tek direkli, geleneksel, KonOsmanli cadiridif® Cadir
formunun Ust kisminda nakar bulunmaktadir. Sultan Gisni temsil ettgi icin, can
alici renklerle 6ne cikarilgtir. Tepelerin arkasinda gortiinen ¢adirdan arkadianbo

orduya, dger askerlerin kalabalildina saret eder tarzda bir etki beklenmektedir.

Acik firuze zemin Uzerine uygulanan, silyen rengladtadirin alt kisminda at sirtinda
Egri Fethi savaina giden zirhini kganmg Ill. Mehmed sol tarafinda Vezir-i Azam
Ibrahim Paa ile ilerlemektedir. Saga sultanin arkasinda atinin gerisinde sakalsiz
yuzl, zarif ince goérinimuyle katilan, sarayda gigie sahip olan Darlssadegasi

Gazanfer &a yer alir.

Padsahin onlinde iki sira halinde solaklar yarim daireageksekilde ve zirhli askerler
ellerinde ok ve kiliclar ile devlet erkani ordunbainda yer almaktadir. §abolime
dogru askerlerin hemen o6ntinde sgvan hazirlanan 5 adet top ve gullelerle birlikte
ficilar bulunmaktadir. Sa tst bolumde nehrin 6te yakasinda ellerinde kilg v

mizraklariyla, sg alt késede de surlarin Gzerindeghian askerleri bulunmaktadir.

’® Cenap CURUK, “Cadir"jslam Ansiklopedisi, C.8, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlaristanbul 1993,
s.164
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Resim 35:; Uygulama 6

Resim 36: Uygulama 6, detay
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Resim 37: Uygulama 6, detay

n | ¢
) O
Eﬂm ] e @ To oactol jaoc [oon -ﬂn - \ "g\'
v B o 72—t ] ‘
e =7

Resim 38: Uygulama 6, detay
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Resim 41: Uygulama 6, detay
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Cizim 33: Uygulama 6, cizim
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DEGERLENDIRME - SONUC

Bu tezin konusunu olturan el yazmasi eser, 16. yizyil sonu ve 17. yimaglarinda
ortaya c¢ikmy, tarihi bir hadiseyi anlatan, Topkapi Sarayr Miz&#tphanesinde 1609
demirbg numarada korunan bir kitaptir.

Eserin cildinden sonraki ilk sayfasindaghEFethine Muteallik Musavver ve Manzum
Tarih’dir. Aded-i Mahalli Dort’ yazmaktadir.

Kitap sayfalarini korumak icin yapilan ciltler, kiisanatinda 6zellikle klasik dénemde
farkll bir yere sahiptir. Klasik dénemde farkh s¢éeri olan ciltler kullanildiklarn
malzemeye gore siniflandirmaktadir. 1609 tarihiri B=etihnamesinin cildini, klasik

doneme uygun orneklerden saymak mumkuandur.

Sahtiyan yazma cildin Gizerinde uygulagralan saz tslubundaki kompozisyon, halkar
tekniginde uygulannytir. Halkardaki bitkisel motifler genellikle iridive motiflerin,
belli bir Uslip ve usul cercevesinde bir araya g@diyle hazirlannstir.
Uygulamalarinda sivri hatlar, net kirilmalar yerywemuak, uyumlu gizgiler ve kavisler

yer almstir.

Sap Uzerindeki dalimlar motiflerin yerine ve buyutkltuklerine goére llslenmistir.
Desen icerisindeki motiflerin blylkia, bezenecek yuzeyin gelmgi dikkate alinarak
uygulanmgtir. Deseni tastyan motifler dgerlerine gore daha blyuk ve ayrintili olarak
cizilmistir. Dallarin uclarina dgru gidildikce motiflerde sade gorigitie saplarin ¢iplak
gorinmemesi $ganarak, kesme noktalarinin gizlenmesi ile desen icerisindelgoz
yoran bgluklar estetik bir gorinim kazangtir. Desenlerde ki, motifler ardarda gelerek

birbirlerini kapatmstir”®.

Teze konu olan, el yazmasi eserde, zahriye ve Usagiasina bakildi zaman hatayi
motifinin agirhikta olduzu goéraltr. Donemin renklerini kapsayan, mavi, siyehbordo
kullaniimistir. Eserde, saz Uslubundan @lo bezeme unsurlarinin kompozisyon dizeni
incelenirken, Ozellikle, benzerlikler farkliiklagenelden 0Ozele @ou siralanarak

siniflandirma gerceksenistir.

" inci A. BIROL, Klasik Devir Tirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarmi, Cizim Teknigi ve
Cesitleri, Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakistanbul 2008, s.82
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A-1.Grubu: Yazma eserin 27. sayfasinda saz Uslulawalo uygulanan tasarim,
incelendginde balangi¢ noktasi gierlerinden farkhdir. Helezon sistemininstangic
yeri, sayfanin alt kismindaki, cetvelin Ustindenadkisminda adeta bir alev gibi
gorinen yapran altindandir. Ana dal Uzerinde goérilen buylk yaaia alt kisminda
saz Uslubu yapgan cikis noktasinin unutuldiu tespit edilmy, helezon ¢izimi
33.sayfada cizilerek gosterilgr. Kompozisyonun ana temasi olan, hatayi biygklu
ve ayrintilari ile vurgulanmgiir. Desen icerisindeki gdim dengeli olup be farkh
sekilde hatayi kullanilngtir.

Resim 42: Bgri Fetihnamesi halkari desen, A-1
B-1. Grubu yazma eserin 32. sayfasinda, B-2. Gegwmiin 75. sayfasinda, B-3.Grubu
ise eserin, 79. sayfasinda yer almaktadir. Pgeldinde olgturulan bu desenlerin,
baslangic noktalari sayfanin alt kismindadir. Heledapilimlarina gére, cetvelin sol
kosesinden goncagil ve yapraklarlglaaigl gorilmektedir.
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Resim 43: Bgri Fetihnamesi halkari desen, B-1, B-2, B-3

B-1 ve B-3 numarali helezonlar incelegidde, kirik dallara yer verildi
anlailmaktadir. B-2 ise, @i ve yarim dairelerden meydana geftini B-2'de sap
dagilmindaki hatayi grubu motifleri, @derlerine oranla daha buyuktir. Ana dal
uzerinde A-1'de ki hatayi motifi ile B-1 deki analdizerinde gdrulen hatayi motifi ayni

olup diger motiflere nazaran daha buyuktar.

Bu grupta yer alan penc¢ ve goncagillegedigruplara gore desen icerisinde daha sik
kullaniimistir. Motiflerde cok farkhlik olmayip hemen hemeryna motiflere yer
verilmistir. B-3’ki desenin, B-1 ve B-2' den daha gun gdzukmesinin sebebi, kicik

motiflere daha fazla ve ayrintili yer verilmesidir.

Bu grupta, deseni geyabilecek olan motifler, blyuk ve ayrintih ciziign uclara dgru
sade, kucuk motifler yer@riimistir. Bu yerlgimde, bazi motifleri saz uslubu

yapraklarin alt kisimlarinda kalgwlarak gérmekteyiz.

C-1 grubu, yazma eserin 110. sayfasinda ve C-2liSesayfasinda yer almaktadir. Bu
desendeki helezon sistemininslamgic noktasi, sayfanin altindaki cetvelin Ustlupee
alan kucuk bir kaya parcasi ve yapraklardgrize kivrik dallardan meydana gekni
diger gruplarda goérilmeyen hatayiler kullangtm Burada kullanilan hatayi, saz
uslubundaki yapraklari andirangdr motiflere nazaran daha buyuktur. Yapraklarinadah
agirlikta olduzu tasarimlarda, az motifin kullanifidive bu motiflere yapraklarin altinda

kaldigi izlenimi verildigi gbrulmektedir.
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Resim 44: Bgri Fetihnamesi halkari desen, C-1, C-2

C-1, C-2' ye gore desen daha sade gérunumlidiruBugve C grubunu kiyaslagmiz
zaman, A grubunda kullanilan plan, bir dal tzermde c¢iks yapilarak desen icerinde
helezorseklinde yayilmgtir. Bu dailim sekli A-1, B-1, B-2, B-3’ deki tasarimlara gore

farkhlik gosterir.

A grubundaki motifler ¢gunlukla hatayilerden oimustur. A-1, B-1 ve B-3’ de ayni
hatayi kullaniimgtir. Tim desenlerde kdalan yerler genellikle bulut ve salyangozlarla
tamamlanmgtir.  Bulutlardaki farkhlgl, iran’dan gelen yeni akim sanatgilarinin
tasidiklari, yeni etkilere maruz kalingindan, Uslubun dgsmeye baladig
gorulmektedif®Saz islubundan ojan desenlerin boyamalari sulandirma halkar

teknigidir ve boyamada altin kullanilgtir.

Bu el yazmasi eserin minyaturleri 16. ylzyil soeulV. yuzyil bglarini kapsamaktadir.
Minyatir sanati bgangicindan itibaren pek ¢ok konuda 6rnekler vetimiinsanlarin
ve hayvanlarin, tarihi bilimsel konulargenlikler, d@a goruntmleri, gunlik
yasamlarindan sahneler el yazmasi eserlerde minyakinisinde en iyi sekilde

uygulanmaya cajilmistir®®,

80 http://www.hatdergisi.com/HAT%20DERG%C4%B0S%C4%Bblatur osmanli_savas.htm

8Metin AND, Osmanli Tasvir Sanatlari: Minyatiir, Istanbul: Turkiyds Bankasi Yayinlari, 2004, s. 94
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Esrede minyaturleri bulunan Nakkelasan'in Gslup 6zefi, tarihi olaylari betimleyen,
Ozellikle cift sayfada tasarlanan minyattrlerde meeger vermeden, gengoris acisiyla
yapilmasi, silgik figur kalabalgl yerine ylzeye belli bir dizende gllan az figur

kullaniimasidif?,

Klasik donem minyatirlerinin en énemli 6zellikledien birisi olan kompozisyonlarda
birlik ilkesi, 18. yuzyillin batililama hareketleriyle birlikte kaybolngtur. Levni
birbirine ba&imh olmayan, dainik, sahneleri, sosyal yamdaki dizensiziin bir
gostergesi olarak, minyattrlerinde yansgtimi 16. yuzyilin tek bir noktadan ve belli

uzakliktan resmetmeye yonelik kompozisyogietéendirmesi artik gérilmemektedit.

Osmanli minyaturlerinin gergekgiii ve belgesel nitegi onu diger minyatirlerden
ayirir. Onemli kgiler daha blyuk ve belirgin yapilir. Daha objektif goris vardir.
Osmanli minyatiriinddéran’dakinden farkli olarak daha az ve sade rengtantilir.
Osmanlilarin en sik kullandiklari kirmizi renk vesiiin c¢esitli tonlari, gucli siyah
kontiirler, beyaz lekeler zitlikla kalasir®.

Nakka Hasanin, ic mekan ve zemin boyamalarinin da diyogen olarak kullanmasi
onun en belirgin Uslubudit Levni'den itibaren boya tabakasi incejmgiderek sulu
boya veya gugm donigmistir. Renk dgerleri ve gk, goélge gibi batili unsurlar
benimsennsitir. iki boyutlu bir resim sanati olan minyatirde Uglngiii boyutun
aranmasl da en goze carpan yeniliklerdendir. Yimel@inemde, bir taraftan figrlerin
yuzlerine, gucli bir gozlemin etkisiyle, g ifadeler veren Levni, dier taraftan
kompozisyonlarinda dekoratif unsurlara da yer véamebdylelikle geleneksel resim

anlaysini devam ettirdii gortlmektedir.

Nakks Hasan, resimledi diger tum eserlerde, kalabalik sahnelerdeki figirleri
yumwak firca darbeleriyle ifadeli cehrelere katurarak resmetngiir. Yaratici
kompozisyonlarin sahibi olan sanatgahit oldiu olaylari ve yapilarn detaylarindan
arindirarak kendine 0zgu ifade bicimiylegkaytzeyine aktarmtir. Ordu yuraygleri,
donemin tarihi konulu el yazma eserlerindeki miiylarle benzer kompozisyonlara

82 Sevgi Akbulut ERSOYQOsmanli Minyatiir Tekni gi, Ankara 2006, s. 15

8ayla ERSOY, “18. Yizyillin Minyatiirleri ve 19. Yudga Bati Tarzi Resme Gati ilgi Dergisi,
Yil:25, S: 64, 1991, s.12-17

#GulIREPQSLUY, Levni: Nakis, Siir, Renk, Mas Matbaacilikjstanbul 1999, s.32

8Zeren TANINDI, Tiirk Minyatiir Sanati , is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1996, s.53
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sahiptir. Nakka Hasan’a 6zgu canli renkler, figurlerin kalin siy&dasli, tombul
cehreleri, dairesel kompozisyonlar, eserdeki turmyauilrlerin ortak Ozelgidir.
Figurler, klasik figurlerden farkhdir. Bu figlrlde hareketli cizgiler kullanilarak géi
siniflara mensup kilerin yas ve mizac 6zellikleri yansitilmaya c¢almis, karikattrize
edilerek kimi zaman profilden resmedilti. Baslar vicutlarina oranla daha buyuk
tasvir edilen iri sarikh figurlerin, jestleriylefadeli ¢ehrelere kawturulduklar da
belirlenmitir. Minyattrlerde kompozisyon tertibinde l¢c boyudisimler sergitiriimesi
yerine, figurleri Ust Uste siralama tercih edgini Bu suretle geri planda yer alacak
figurlerin kigulerek renk ve desen zengiimi kaybetmeleri 6nlenmgtir. Minyatire
konu olan hadiseler ve tabiat, romantik biktalik yerine, sade ve rahat cizgiler, saf bir
renk ferahlgl ile cizilmistir®. Ancak Osmanli minyatirlerindeki gercekgilik bigim

aranmamall anlam ve muhtevanin esas gefgeglinsil ettgi distintilmelidif”’.

Teze konu olan yazma eserde onemli bir yere saldp minyatirlerin 15. ve 16.
yuzyillarin olgun minyatirlerine hi¢c bir benzetkaygisi olmadan, yalniz renklerin

birbiriyle uyusmasi ile balandigi gérilmektedir.

Susleme unsuru da olan bu yazma eserde minyattivotéer ayrintili ve zarif olarak
gorulur. Kullanilan motifler ve renkler rastgelecgmemis olup hepsinin birer sembolik
anlami gibi bilin¢li olarak secilip kullanilrgtir. Motiflerden meydana getirdikleri
desenlerle kumgaiizerlerine, sayebanlara ve ¢cadirlgtamislerdir.

Dogay! yalin bir halde gdostergliminyattrlerinde kullangi, sivri tepeler ve gaclardan
anlgilir. Hasan’in minyaturlerinde genilzeylere tonlamasiz renklerin kullanimi 6n
plana cikmaktadir. Vicutca toplu, kalin kisa boyyundmbul yanakli, siyah kalin a
gibi birbirine benzeyen figurler gorilse de, Sulthh Mehmed'in Egri seferinden
donini gosteren minyatirde pgaln, vezir ve dier erkanin kimlikleri belirtilerek
cizildigi gorulmektedir.

Egri Seferi Tarihi'nin iki resminde Gazanfer g&'nin portresinin 6ne ¢ikmasi,
Enderun’da bulundiu yillarda tanidii Darissade fasi Gazanfer ga ile Hasan

arasinda yakingin dgsgdugunun gostergesi olarak kabul edilir. Nakkdasan Saray’'da

*http://www.hatdergisi.com/HAT%20DERG%C4%B0S%C4%Bdiatur_osmanli_savas.htm
8Ayla ERSOY, “18. Yiizyilin Minyatirleri ve 19. Yizda Bati Tarzi Resme Geati llgi Dergisi,
Yil:25, S: 64, 1991, s.12-17
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padsahlarin 6zel hizmetlerini goérenler arasinda olmadami zaman, raflarinda
kitaplarin dizili old@gu 6zel kgklerinde, hemen yaninda suslu giysilerle ¢uhadar ve
silahtar @alar resimlerde birinci elden g6zlgdi anlari minyatlr tekrginde

uygulanmasi sgamistir®®.

8 Serpil BAGCI, CAGMAN, Filiz, RENDA, Giinsel, TANINDI, ZerenOsmanl Resim SanatiKiiltiir
Bakanlgi Yayinlari, Ankara 2006, s.183
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Cizim 34: Yaprak motifleri
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Cizim 35: Yaprak motifleri
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Cizim 36: Yaprak motifleri
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Cizim 37: Gonca motifleri
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Cizim 38: Pen¢ motifleri
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Cizim 39: Hatayi motifleri
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Cizim 40: Hatayi motifleri
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Cizim 41: Hatayi motifleri
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Eserde kullanilan kare ve dikdortgenler yeryluzuwy@yim daireler ve ucggenler
gokyilizunu simgeler. Altin, balaman olarak glige mavide sonsuzfu ifade eder.

Egri Fetihnamesi incelengii zaman, minyatur gaunlukla konu, scilik, renk, figur
anatomisi ve figur acgisindan ©6n plandadir. Minyatibelgeleme olarak
degerlendirildiginde 6n plana ¢ikmakta, sanatsal olarak ise ikpt@nda kalmaktadir.
Sanat ve sanat izleyicisi icinde konuyu bir butlerak dginup ele almaldir. Sadece
minyatirlerden yola c¢ikarak gé konuyu aratirmamak dgru bir yaklagimdir.
Minyatur konuya bgl olarak tasarlanan resimdir. Minyatiriin sanatseaisi konu
disinda gelgen aray icinde de olabilir. Yani minyattr, toplum, sarag kitap acisindan
konuyu aktaran, sanatci acisindan ise, sanatiniéziRendi Uslubunu ortaya koyan bir

resimdir.

Sanatta bga sabir olmak Uzere, dikkati disiplini, dizeni planl ygamay! @retir.
Tezhip sanati ve minyattrler bu 6zellikleri barnadi bir sanattir. Kullanilan kurallar,
semboller, malzemeler donemigartlarina, ihtiyacina, sanat anlgyia, zevkine,

medeniyet seviyesine goregigebilmektedir.

Gelenekli sanatlarimizin, klasik devir sonrasindeigligi degisikliklerin yeni baladig
bir donemi ginimuze aktarip yorumlamaya stédi Boylece gecmgte yer bulmy bir

devri ve sanatkari yeni Usluplara ilham vereceKdakdeerlendirmi olduk.
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