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Edebiyat ve edebi eserler, toplum ve bireylerin dteyda her zaman var olgiardir ve

sonsuza dek var olmaya devam edeceklerdir. Toplerbirey merkezli olan edebi eserlerin

iceriginin de topluma 0zgl kulturel gélerle oldukga ygun bir sekilde donatildgini

gozlemlemek mumkiindlr. Eserin kurgusunda, secilekém ve zamanda 6zellikle de yazarin
uslubunda kiltirel ygunluga tanik olmak mimkindir. Edebiyat eserlerinde kifilbu kadar
belirgin bir sekilde kendini hissettirmesi, edebiyat eserlerig@avirisini giclgtirmektedir. Bu

yuzden de yapilacak olan bir edebi eser cevirisiaakle birsekilde herhangi bir ¢cevirme

=)

tarafindan dgil, alaninda uzmaniais edebiyat cevirmenleri, tarafindan yapiimahd

r.
Yaraticilgini kullanabilen, mevcut dil ve kultir Gzerinde hékyet kurabilen, cevirisin
yapac@ eserin butin detaylarini, dilsel oyunlarini aalay alimlayan ve yorumlayan

cevirmen, bgaril bir edebi eser ¢evirisi gercekfieecek demektir.

Edebi eserler, farkli dil ve kiltire aktariimaniany sira, ayni dil ve kultdr icerisinde farkh bir
sanat dalina da uyarlanabilmektedirler. Edebiyaengin ve kokli bir gecrinin olmasi
Ozellikle gorsellge dayanan sinema sanatini cezp etrai bu sanatin, edebiyata yonelmesine
sebep olmgtur. Bu ydnelimin sonucunda ise 6zellikle romanititteki bircok eser sinemaya
aktariimaya bglanmstir. Ceviri cercevesinde dil ici ceviri klag altinda dgerlendirmenin
mumkin oldgu bu uyarlamalar esnasinda eserler, bagisikéikler yasamakta ve bu eserlerin

daha cok gorsefie dayanan yonleri 6n plana cikariimaktadir.

Bu calgmada da edebi eserlerin erek dile ve kendi kilt¢etisinde bgka bir sanat dalina
aktarihirken ne tur samalardan gegdi, aktarim esnasinda cevirmen ve senaristigaggi

zorluklar ve uygulanan sansurler, roman @meée incelenmeye callacaktir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Edebiyat Cevirisi, Sinema ve Kayiplar
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GIRIS
Her toplumun edebiyat tarihi icerisinde edebi mktebsiyan eserlerin dnemli bir yeri
vardir. Yazarin kurmaca dinyasinin Uriind olan eesdrler, toplumsal gercgekliklerden
tam manasiyla kendilerini soyutlayamayabilirler. Bizden bir toplumun kaltirine,
degerlerine dair her ne var ise edebi eserlerde rastamimkindur. Edebi eserlerin
cevirisi ise kendine 6zgu alundan ve kdlturel geleri icinde barindirmasindan 6taru
diger ceviri tirlerine nispeten zordur; fakat yapiladebi ceviriler sayesinde bir
toplumun, milletin kulttrel dgerleri bir bgka toplum tarafindan taninabilmekte hatta
bazen benimsenebilmektedir. Edebi eserler ve breesecevirisi, toplumlar arasinda
kurulan iletsimin bir baka tOrini olgturmaktadir ve boéylece kopru gorevi

ustlenmektedir.
Calismanin Onemi

Hayatimizin vazgecilmez unsuru olan edebi eserkerceviri, ayni bglik altinda
birleserek edebi ceviri okiugunda zor bir sure¢ olan ceviriye bir zorluk daha
eklenmektedir. Ozel bir ceviri tirii olan ve edebigavirmenlerinin grasi olmasi
gereken edebi ceviri, basit bir ceviri tiri olaralgilanmadgl ve cevirmen, eserin
icindeki kultirel unsurlari muhafaza edebilmeysdrabildigi takdirde eser, edebi olma

Ozelligini koruyabilecektir.

Bilhassa edebi eserlerde toplumsaii} 6zginligin yasun birsekilde hissedilmesinden
Oturu edebi metin tarlerinden olan bir romanin kemeetine nasil aktaril@ini, aktarim
esnasinda ne tur gigikliklere ugradigini ya da kaynak metinde hissedilen, dilsel, dinsel
kisacasi kulturel 6zelliklerin verilip verilmegni, verildiyse nasil uyarlangini tespit
etme gereksinimi duyuldwndan otirtd bu caima yapiimgtir. Ayrica kaynak
metindeki bir romanin bir B&a dile aktarilmasinin yani sira diligi ceviri yepak
sinemaya nasil aktariiglida merak konusu olmgtur. Bir cevirmen, kaynak kulttrt her
ne kadar biliyor olsa da yer yer kendi kulturinUdlggsinde kalabilir. Cevirmenin
ceviri surecinde kendini, kendi kultirinden soyydlailmesi 6nemlidir. Romani
sinemaya uyarlayan bir nevi ¢cevirmenlik gdrevi éisén senaristin ya da yoénetmenin
kendi kdltirind ne kadar algilagdive icinde yaadgl topluma, kendisine yabanci

olmayan bu kultirii beyaz perdeye nasil yagsitta oldukca dnemlidir.



Bir romanin yabanci bir dile aktariminda ¢evirmegalistirdigi strateji ve yontemler
sayesinde eser, erek metin okuru tarafindatefeile okunur ya da okunmaz. Ayni
sekilde beyaz perdeye aktarilan bir eserin kaynaknmekurgusundan uzakjmadan
0zunun korunmasi ve izleyiciye dyle sunulmasi, ifinzleyici oranini énemli 6lctde
etkileyebilir. Buttin bunlar tespit etme diincesi ile bir eserin erek metin olma ve filme
donsme yolculgu esnasinda gecigisirec ve ygadgl degisiklikler merak konusu

olmustur.
Calismanin Amaci

Calsmada edebiyat ve edebi ¢eviri kavramlari detaylklagmaya cakildiktan sonra
kaltar, kaltarin ceviriye yansimasi c¢evirmenin twiw dgrultusunda kisaca
aciklanmaya cajilacaktir. Kaltir baligi altinda sinema ve sinemanin kaltir ile

ili skisine deinilecektir.

Edebiyat ve edebi cevirinin kapsamli olmasindarridtialsmada Zulfu Livaneli’nin
“Mutluluk” adli romanina odaklanilacak ve romandavout olan kilttrel geler,
kaynak ve erek metin ve sinemalaminda incelenmeye caillacaktir. Kilttrel geler
kavraminin gesli ginden 6turd capmada yalnizca iki kavram tzerinde durulacaktir. Bu
disince d@rultusunda romanda gan bir sekilde slenen kadin temasi ve ceviri
acisindan malzeme gluracak dil ve dilsel geler incelenmeye callacaktir. Buradaki
esas amag, kudltur kavraminin, kultiregetierin 6ncelikle yazin cevirisinde nasil
sekillendigini 6rnekler ile tespit etmektir. Bu érnekler galtusunda kaynak metindeki
ogelerin erek metine aktarilp aktariimgdiya da nasil aktarilgh gézlemlenebilir.
Ayrica calgmanin temeline erek kiltir koyularak, Mutluluk raman cevirisinin erek
kitle icin ne kadarslevsel oldgu tespit edilmeye calilacaktir. Bunun yani sira diligi
ceviri yapilarak sinemaya da uyarlanan Mutluluk aommin filmleirken nasil
kisaltildigr ve deistirildigi incelenmeye cajillacaktir. Kaynak metnin bUtin
detaylariyla sinemaya aktarilamiyor olmasinin nektyiplara neden olgu Gzerinde
de durmak amaclanmaktadir.

Calismanin Yontemi

Calsmanin ilk béliminde edebiyat ve ceviriye yer veele devamli edebiyatin,
dilbilimin golgesinde kaldiindan bahsedilen gevirinin 6zerk bir bilim olarakebiyat

ile nasil bir ilgki icerisinde oldgu incelenerek, daha sonra bu iki kavramin bir araya
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gelmesi ile olgan edebiyat cevirisinin nasil gerceytlaldigi, edebiyat ¢evirmeninin
nasil vasiflara sahip olmasi gergktitizerinde durulacaktir.Edebiyat cevirisinde
cevirmenin uygulayaga stratejiler, dilsel ve kultirel yimunlugun en fazla hissedilgi

bu ceviri turlerinde gegerligin nasil sglandgl esdeserlik kuraminin verilerinden
yararlanarak aciklanmaya cgallacaktir. Ayrica yazin cevirisinde kaynak odaklt m
calisilacaktir. Yazili geviri icerisinde yazin ¢cevirmaendiger cevirmenlerden biraz daha
ayri bir yere koyarak, kaynak metnin okuru erekmimeyazari olarak anlama, alimlama
ve yorumbilgisinin nasil devreye gigdihakkinda fikir yuratilmeye c¢alilacaktir. Son
olarak ise yazin ¢evirmeninin geviride fidastigl guclikleri ne derecesagl ve erek
metin okuruna bu guclikleri hissettirmeden nasitebdecegi cozim Onerileri ile

verilmeye caklilacaktir.

Ikinci bolumde ise kultir kavrami ele alinarak, iksel olarak ¢ok ypun olan bu
kavramin hayatin her alanina ggdigibi bilimlerle iliskisinin ne dizeyde oldiu,
Ozellikle edebiyat ve ceviride kultir kavrami ilee rkadar kagilasildigin tzerinde
durulacaktir. Okuyucuya ve bizlere farkli bir perecagmasi agisindan genelde kaynak
ve erek metin dgrultusunda kaynak ve erek kitle amaclanarak yapgkwiride dilici
ceviri 6rngzi saylilabilecek sinema-ceviri gkisi incelenmeye calilacak ve sinemaya
yapilan uyarlamalarda nasil bir ceviri yontemi uggumaya calildigl ve genelde
uyarlamalarin edebi eserlerden hareketle yapildin edebiyat icin kayip okiurup

olusturmadg! tzerinde durulmaya callacaktir.

Uclincii bélimde caimay! amaglagnm “Mutluluk” romaninin yazari ve gevirmeni
hakkinda bilgi verilmeye calilacaktir. Kisa ve tanitici ydonde olacak bu bilgileserin
yazarinin kim oldgu, hayati, bilgi donanimi hakkinda bilgi edinebiknéindir.
Cevirmen hakkinda verilen bilgiler ise ¢evirmenievigi ile ne kadar zamandan beri
ilgilendigini ve Turk dili ve Turk kadlttira ile yakinen ilgil@p ilgilenmedgini tespit

etmek yoninde olacaktir. Bu esnada eserde tanyial el silacaktir.

Dordinct ve son bélimde ise kaynak-erek metin nensa ticgeninde birinci ve ikinci
bolumde teoride edinilen bilgilerin mukayese yontemte pratige ne kadar
uygulandgini gérmek yoninde olacaktir. Burada 6rneklegwmo bir sekilde verilerek
ceviri esnasinda kaynak metinden hareketle neegigillikler yapildigi tespit edilmeye

calisilacaktir.



BOLUM 1: YAZIN ve YAZINSAL CEV iRI

1.1.Yazin Tanimi

Yazinin dger bir deysle edebiyatin tanimi defalarca yapgmsinirlari cizilmeye
calisiimistir.  Kimilerine gore kurmaca kimilerine gore isergekligin bir “ayna” gibi
yansimasidir yazin. Sinirlari belirgin bekilde cizilemese de gerceklik ve kurmacanin
harmanlanmasi sonucu eiaus olan bir harmonidir. Hem hayal diinyasina hitapsett
icin rengarenk hem de gercakliyansittgl icin hayatin bir parcasi olarak gorulebilir
yazin. Gercek ve kurmaca dinyanin uyumlu kiméni sagladigi icin yazinsal eserlerin

icinde gercek hayata ait unsurlar bulabilmek mundKiin

Platon’un UnlU yapitl Devlet'te yazingdir deyimiyle edebiyat sanatd@ami icerisinde
ele alinarak gerceklikle arasinda ayna benzetmesulrkus boylece edebiyatin

yansitma yonune dikkat cekilgtir.

Sanatin ve bu amda edebiyatin yansitma yonini savunanlardan diarak
Platon’un Devlet diyalogunda Sokrates, ressamintiyiapin diinyaya ayna tutmak
oldugunu, ele alinan bir ayna sayesinde gimeyildizlarin, dinyanin ve butin
canlilarin bir anda yeniden yapilmasinin mumkinugleshu belirtmektedir. Bundan
hareketle deairin yaptgi isin de bu oldgunu bildirmekte sairin yaptginin da aslinda
bir benzetme oldgunu belirtmektedir (Moran,2009: 17). Fakat gorggelinanmg
sofistlerin aksine kesin bilgiye susamibirisi olarak Platon, edebiyatin gercekli
yansitmayagani, &gretici olamayacgni savunur. Edebiyatin guzellik ve estetik
yonune de fazla olumlu bakmayan Platon, guzellik egtetik bakimindan sadece

heykeltirglik ve mimari sanatlari 6vmektedir.

Platon devaml dg@smekte olan duyu dunyasinin aksinesidtice ile kavranabilen bir
idea’lar (form’lar) dinyasina inangtir ve ona gore asil gerceklik duyularlagde

zihinle kavranabilen idealar dinyasidir. Platonyudar dinyasini idealarin bir kopyasi
olarak gordigu icin gerceklikten uzakidmis oldugunu digunmektedir (Moran, 2009:
21).

Edebiyatin aynaya benzetilmesi yiizylllar boyuncaade etmitir. Unlii Fransiz
romanci Stendhal de edebiyati aynaya benzetrmmanin yol boyunca gezdirilen bir

ayna oldgunu dillendirmgtir. Boylece o da edebiyatin gerceklik yonuni éangl
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ctkarmay tercih etrgtir. Marksist Plehanov ise Stendhal’'in roman kawrashan ziyade,
edebiyatin ve sanatin, hayatin aynasi @ vurgulamgtir. Ayna kavramindan
hareketle edebiyatin tanimini yapmaya seall bu dginudrler, edebiyatin en 6énemli
Ozelliginin toplumu, insanlari, hayati, kisacasi butln gest oldysu gibi gercekligiyle
yansittiklarina inanmaktadirlar. Onlar igin sanatedebiyat gergen ta kendisi olmali,
yol gdsterme konusunda en guvenilir kilavuz oldalkanilabilmelidirler.

Sanattaki bilhassa edebiyattaki gergahkli bir aynaya benzetilmesi kimilerince
yadsinmgtir. Cunkl yazar ya da ozan algilgdgercei kendi i¢ diinyasinda dsstirir,
onu yeniden yaratir bir bakima. Boris Suchkov’aegéanat ve edebiyat yapitlarinin
cizdigi diinya, gercekgiin kori kortine bir kopyasi @idir, ama dinyanin rengini ve
kokusunu kendinde muhafaza eder, bunun nedenikolaga sanatin her zaman igin
doganin ve insan hayatinin en 0zli yanlarini ele aligdmasi gosterilebilir
(Ozdemir,1999: 14). Oyle ki gerceklik yazarinsdicesinde hayat bulur ve onun
distncesi, dinya gosu, yasayisi ve inanclari dgrultusundasekillenir. Bu bakimdan
gerceklikte de kurmacanin ortaya cgktive gercekkin goreceli oldgu sonucu
cikarilabilir. Oyle ki edebiyat gercekten olgeyleri deil ama olmasi muhtemgeyleri
yansitir. Tam olarak gergeaktaransey tarih, bunu gerceklere glakalarak aktaran ki

de bu bglamda ancak tarihgi olur.

Edebiyat, bilimin yapg gibi tam anlamiyla hakikati ifade etmez. Edehiydtakikatle
ilgisi olup olmadg! yoninde tam bir uz¢aa yoktur (Moran,2009: 275). Sanat eserinin
sezgisel hakikati vergini iddia eden sezgicilerle 6nermesel hakikati seniar,
edebiyatin hakikatle #kisi olduguna inanirlar. Buna k@n Richards edebiyatin
anlaminin duygusal boyutuna dikkat cekmekte, Darriske dilin sadece gercesli
yansitmadiini, kurmaca bir dinya ofturdusunu ileri strerek edebiyatin gerceklikle
ili skisini reddetmektedir. Fakat yine de tam anlamgtiebiyatin yansitma yoninin
gormezden gelinmesi ya da tamamen reddedilmesinpékkin gérinmemektedir.
Cunku edebiyat, d@ ve insan ile i¢ icedir ve bu yluzden de gercekjansitmaktan
tamamen kopuk olarak giintilemez. Bunun nedeni olarak da edebi eseri okayan
yazar ya daairin de toplumun bir parcasi ve toplumsal buttayk@rdan etkileniyor
olmalari gosterilebilir. Clunkl yazar ya dair, cevresinde yadigl ya da algiladi
olaylart kendi gerceklik dinyasinda filtreden ggcirkendi gerceklik anlayi
dogrultusunda yaziya dokebilir. Ayrica hayatl ve hayidhyasini yansitmak en iyi edebi



eser ile mumkun olmaktadir. Burada tamamen gergekiiayanmayan fakat go
zaman gercek olaylardan hareket eden romangtimden bahsedilebilir. Romanlar, bir
ders kitabi dgildirler. Bilimsel gerceklere dayanan, somut vatddspatlannmy didaktik
ve bilimsel hicbir yonleri yoktur. Toplumsal, duygal icerikli olabilir, gk romani,
polisiye, tarihsel vb. roman tirlerine de dahil kla; ama bunlar onun tam bir
gerceklge dayandiini gostermeddi gibi siir, roman, hikaye gibi edebiyat turlerinin de
var olan bir gerceklikten bahsgitiiddia edilemez. Ancak var olan gerceklikten yola
cikabilir, ilham alabilir; ama yazar, kendine kwroa bir diinya iga edebilir ve kurdgu
bu dinya cercevesinde eserini gilwabilir. Kisacasl edebiyatin tamamen gergakli
Oyle ki edebiyat, hem hakikatin ¢ok icerisindedenh de hakikatten oldukca uzak
durmaktadir. Bunun nedeni ise yaratilan kurmacgaine karakterlerdir. Hatta tarihsel
romanlarda bile tam bir gerceklikten bahsetmek @iicTarihsel romanin temasi,
karakterleri, mekani tarihi gerceklere dayandiatarkurulmy olsa dahi, yazar,

muhakkak ki kendi diiinsel diinyasindan romanina fgyler katacaktir.

Edebiyatta gerge ya da kurmaca bir dinyayr yansitmanin guzel dalydsr tat
kazanmas! da sanatcinin dili kullanma gtcine, ygiea bahdir. Cunkd bir dil
sanatidir edebiyat. Muazisyenler icin sesler, ressantin renkler, yontucular icin
mermer ve bronz neyse bir romanci, bir ozan, bkudy, bir oyun yazarn igin de
sozcikler odur (Ozdemir,1999: 15). Cinki yazar,cgkier ile yolunu cizer, onlar
sayesinde yonunu tayin eder. Esere estetik tatnklzmn ve estetik algisini da
gorsellikten kurtararak yaziya doken yazar icit, elkili kullanmak, kelimeleri uygun
ve yerine gore secmek oldukca 6nemlidir. Clnkiebere edebi yon kazandiran nitelik,
eserdeki kelime ve cumlelerin gatjuzel deil, belli bir duygu ve anlam cercevesinde

kurulmus olmalaridir.

“Yazar, sOzcuklerin, Brice Parain’in dedligibi “dolu tabancalar’ oldgunu bilir.
Konustugu an tetge asiimg demektir. Susmak da elindedir amasagtmeyi tercih
ettigine gore, bunu bir ¢ocuk gibi gozlerini yumarak yalnizca patlama sesini
dinlemek Uzere, rastgele gk de yetskin bir adam gibi hedef gbzeterek yapmasi
gerekir (Sartre,1995: 27).” Bu durumda yazar ygrdiimlelerin ve segli s6zcuklerin

bilincinde olmak, tercihlerinin arkasinda durmakwaundadir.



Edebiyat malzemesi dil, kaygayasantilar ve hayal guct olan bir yaraticilik,ska
deyssle bir sanat dilidir (Aytag,2003: 9). Edebiyati &es tanimak ve anlamak igin guzel
bir tanim olan bu cimleden hareketle de, yazargbiedserini en ¢cok yaratigiini
kullanarak ve hayatindan da esinlenerekstoldugunu sdéylemek mumkindir. Bu
esnada yazarin ihtiya¢ duygly kendini anlatmak icin kullangh araci ise dildir. Dil de
toplumun bir Grind, toplumsal y@nmsliklar strecinin bir Grintdur. Dil yazarigimi

hafifletir, anlatmak iste@ini okura kolayca ulgtirmasini sglar.

Edebiyati dil bglaminda dgerlendiren ditindr Herald Fricke de edebiyat nedir, sorusu
yerine edebi dil nedir, sorusu tzerinesi@imistir ve bir dilin normundan uzakfarak

bir islevi gerceklstirdigi takdirde edebifiin var oldgunu ifade etngtir. Kisacasi
Fricke, edebiyati dil khdaminda dgerlendirmekte ve eserin edebi bir nitelik
kazanmasini ise dil ile 0zgestirmektedir. Fakat edebilik kazanmayi dil ve iceri&
bagdastirmayip sadecsekil, bicim yoninden deerlendirenler de vardir. Bu da daha
cok gorsel sanatlardaki anlayyansitmakta, icegi ve Uslubu yok saymaktadir. Fakat
basta da sOylediimiz gibi edebiyati dier sanat eserlerinden bilhassa gorsel sanat
eserlerinden farkli kilan yond, onun Uslubudur. Kiiitislup sayesinde bir eser, edebi
bir nitelik kazanabilir. Konu ne kadar dnemli ya dekici olsa da okurun o6ncgii
Uslubun ne kadar akici ve etkileyici ofgu yonindedir. CUnki genel glamda

degerlendirildiginde edebi eseri okunur kilanin, Uslubu @dsoylenebilir.

Sadece edebilik kavramini Uslup ile agiklamak mubkkki yetersiz kalacaktir. Bu
dogrultuda Gursel Aytacg, edebilik yargisinin keyfi ga rastgele olmaghni aksine
edebiyat gelengne dayandiini belirtmektedir. Edebiyat gelegie ise edebiyat
bilgisine, edebiyatin amaclarina ve zevklerine énaerisinde bulundiu duruma gore
olusmaktadir. Oyle ki edebilik kavrami ya da eserinbédstelik kazanmasi yazarda
digimlenmekte, yazarin edebiyat bilgisine dayanmaleaysazarin edebiyattan ne
anladgl ya da amacinin ne olgu énemli bir rol oynamaktadir. Fakat yazardan sonra

okuyucu ve alimlamasi 6n plana ¢ikmaktadir.

Edebiyat biliminde ardirici ile okuyucu 6zde oldugu gorsi savunulur ve bunun
sonucu olarak “nesne” metin algilamasi, okuyanlgi ldonanimi &na old@gu kadar
duyarliligina ve deneyimine de planir (Aytag,2003: 11). Demek oluyor ki okur kendi
algisi, bilgi diizeyi dgrultusunda eseri edebilik 6lgutindegddendirebilir.



Genel hatlanyla tanimlanmaya ve sinirlarinin belitmesine calilan edebiyatta,
edebiyat uUrunlerini okturan @elere kisaca ggnmekte ¢cakmanin butunlgu a¢sindan

yararli olacaktir.
1.1.1.Edebi Turler

Edebi turleri, nesir ve nazim diye ikiye ayirmak mkiindur. Belli bir ol¢ct ve kalip
dogrultusunda yazilmi olan tirlere nazim denmektedir. Kisacgig ve siir turleri
kastedilmektedir. Liriksiir, epik siir gibi siirin tlrleri ve bunun yani sira gazel, balad
gibi tiirlerde nazim tirleri ag altinda incelenebilir. Orrggn lirik siir, ask, ayrilk,
hasret gibi konularisieyen duygusal icerikli birsiir taraddr. Lirik siirin igyapisi
boyleyken, dy yapisi ise belli nazim birimi, 6lcist ve gyadogrultusunda yazilr.
Bunun yani sira nesir ise nazim tdrlerinin terdmedi bir 6lct ve kalip dgrultusunda
yazilmaz, daha c¢ok serbest bakilde yazilan diiz yazidir. Bu tlre ise romanrafk
hikaye, masal, deneme gibi tiirler girmektedir. ®rotarak en gesinesir turi olarak
tanimlayabilecgimiz roman turi verilebilir. Belli bir olay dgultusunda gegen,
olaylarin karakterlerin gegi bir sekilde analiz edildii, detaylarin verilmesinden
kacinilmadgi, sayfa yonunde belli bir sinirlamasi olmayan tiir olduzu goralur.
Yazarin hayal dunyasina gaolarak kurulan bir olay 6rgusu, karakterleri gkayin

gectii bir mekanin oldgu roman turlerinde gézlemlenebilir.
1.1.2. Edebi Tiirleri Olusturan Onemli Ogeler

Dussel bir dinyanin drind olan edebiyat trinleri, tekanlamda iclerinde 6nemli
ogeler barindirir. Bu geler sayesinde eser “edebi” vasfini kazanir ve oguyarkinda
olmasa dahi bugglerin uyumlu birsekilde bir araya gelmesinden tat alir. Yazarinligse
gerceklgi ile digsal yani toplumsal gercekgli birlestirerek kurdgu digsel bir diinyayi
sekillendiren ve 6nemli kilan aslinda dil, Gslupnkiovb. @eler vardir.

1.1.2.1. Dil

Canli bir varlik olarak tanimlanan, ayni topluluktasayan ya da ayni milletten olan
insanlarin birbirleriyle ileim kurmalarini sglayan dil, toplumlarin bel kergini

olusturmaktadir. Dil toplum icerisinde yadgl ve yine toplumsal nedenlerden 6tirl
gecerliligini kaybettgi icin sosyal bir nitelik teamakta ve sosyal bir kurum

olabilmektedir. Oyle ki dil sayesinde $aklar arasinda iletim kurulabilmekte, bir



millete 6zgu olan tarih, din, kiltlr, gelenek, giek gibi 6zellikler dil sayesinde yeni
kusaklara aktarilabilmektedir. Cok yonlu niigh sahip olan ve ulusal bilincin
olusmasini sglayan dil, bir toplumun hayatinda 6nemli bgsilir; cinki dil sayesinde
sadece iletim kurulmaz ayni zamanda kulttrel aktarim da gdegékilir. Bu durum
Ozellikle de edebiyat eserleri sayesinde olur. Clibki edebiyat eserleri sayesinde
sonraki kgaklar, toplumlarinda ne tir olaylarin sgmdgini, atalarinin nasil zaferler
kazandgini ya da o toplumun ne tir acilarsgdgini, neler ile mutlu oldgunu
anlayabilirler. Clnk{ edebi eserler bir nevi gegen haber vermekte gelecek icin ise

yol gdsterip ders verebilmektedir.
1.1.2.2.Uslup(Bicem)

Kelime anlamiyla ifade tarzi, usul, anlamlarinaegelislup, Edebiyatin en énemli yapi
taslarindan biridir. Uslubun oldtu yerde edebiyat olayindan s6z etmek mimkindiir.
Chesterfield'e gore uslp; glincelerin elbisesidir (http://www.idofrm.org, 2012)slup
sayesinde yazari tanimak hatta anlamak bile mumkgiednki tslup, yazarin gii gi,
distncesi, ygam tarzi da dahil olmak Uzere yazara dair birgek hakkinda ipucu
vermektedir. Bu da Uslubu yazara 6zgun kilmaktahee yazarin kendine 6zgu bir

uslubunun olmasi gerektni distindtrtmektedir.

Uslubun bireysel dilin tanitici 6zelinden hareketle Buffon'un “Uslup insanin ta
kendisidir” s6zinden hareket edilebilir (Aytac,20@3). Bu ilke bireysel dilin liyi
tanittgini ve Uslubunun kendisiyle belirlerghi belirtir. Bu balamda Uslubu, kili gin
yansimas! hatta daha da ileri giderekiliktin eserde yansimasini bulmak olarak

tanimlamak mumkindr.

Munih ekoliinden olan Vossler ve Spitzler de Usluptaysellgi destekler ve bireyin
biricikli gine inanirlar. Onlara gore bireysel tUslup da bmegil malzemesinin kendine
0zgu tarzda bicimlenmesi, 6zgtirce yaratgonh sergilemesi demektir (Aytag,2003: 81).
Uslup bireye 6zgidir fakat Gslubun glmunda toplumsal, kiiltirel, siyasi etmenler de

belirleyici rol oynamaktadir.

Jean Paul Sartre’ye gore ise uslup, duzyazigeride verenseydir. Goze batmamasi
Uzerinde durur Sartre. Sozcikler saydam gleha ve balgl onlarin iginden gecip
gittigine gore, onlarin arasina buzlu camlar dikmek pa&ma olur. Guzellik bir
resimde ilk gbze carpageydir, bir kitapta ise saklidir guzellik, kendinssettirmeden,
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zorlamadan sevdirir (Sartre,28: 1995). Bugmddtuda guzellik tslupta gizlidir ve
okuyucu Uslup sayesinde bir ¢cekigdi kapilir. Ayrica akici ve okura hitap eden uslup,

bir eseri okunur kilar.

Edebiyatin ve bilhassa edebi eserin yapi ¢ddusunu séylediimiz Uslup, okuyucuya

estetik tat verebilmesi bakimindan da oldukc¢a 6rdmi
1.1.2.3.Konu

Edebi eserin varfina ve icergine zenginlik katan bir ka Gge de “konu” ve “konu
secimi”dir. Her yazar ya dgair icinde bulundgu toplumsal keullardan etkilenerek ya

da hayal dinyasinda kurgluolaylardan esinlenerek konu se¢imini yapar.

Konu seciminde yazarlarin ya da ozanlarin konutdsardeisiktir. Yazarin yetstiriime
sekli, dinya gorgu, bilgi ve yganti birikimi bu secimi etkiler. S6z gelimi koy kéRli
romancilarimizin yapitlarinda konu alani 6zellilkéy ve koylu sorunlari olmgtur
(Ozdemir,1999: 53). Orgéen cumhuriyet dénemi yazarlarimizdan olan Ahmet idam
Tanpinar, vatan sevgisini, gegmiduyd@gu 6zlemi eserlerinde dile getirgpiSait Faik
Abasiyanik da insani temel konu olarak ele glva deisik hayatlari glemis, Faruk
Nafiz Camli Bel ise gk, memleket, vatan sevgisi gibi temalaarik vermistir. Bu
yazar veyasairlerimiz icinde yaadiklari donemin ruhunu eserlerine yansitmaya
calismis ve bunu bgarabilmilerdir. Bati edebiyatindan 6rnek verilecek olursa d
Alman Edebiyatindan Heinrich Boll, savddnemi yazarn diye anilmakta, eserlerinde
kendisinin bizzat ygdgl saval, sava doneminde ygnan yoksullgu, savain
yikimlarini ve acil, hastalgl islemistir. Bunun yani sira stirgiin edebiyatsgag olan
yazarlarin eserlerinde surguplin ya da surgun edilgligin dillerindeki, hayatlarindaki
degisimleri anlatmalari, konunun ya da konu secimininzayan bireysel olarak
yasadiklariyla ya da yadgl donemle ¢ok alakali olgunu gostermektedir.

Yazar ya daair, konusunu secerken belli bir amaguddtusunda seg¢imini yapar. Bo
ya da nedensiz bgekilde konu segmez. Konu sec¢imi, yazarin baligettaylar, yazarin
Kisili gini, dini, felsefi gorgina tespit etmek acisindan da 6nemlidir. Cunkilesgci
konular yazarin ilgi alanlarini, bu konulardakisdtice ve gorglerini gosterir. Ayrica
yazarin ne gibi birge giristigini, neden yazdgini sorgulamak da gereklidir. Yazar bir
amaci olmadan yazmaydgaicin onu tetikleyen nedenler olmalidir. Bu nedsnl
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toplumsal, ekonomik, dini ya da siyasi olabilir. 2éa bir bagkaldiri amaci gudebilir ya
da yazarin amaci insanlarin dikkatini bu konulalengek de olabilir.

Edebiyat trtnlerinin, romanlarin, dykulerin, oyumtasiirlerin, denemelerin dokusunu
orgltlendiren temel g insan olmgtur (Ozdemir,1999: 28). Bu bakimdan birgok
yazarda ya da eserlerinde aslinda en temelde akoam insandirinsan, yazar igin
temel malzemeyi okiurmakta, ona ukmak istedgi yolda dnct olmaktadir. BOylece
insan, insandan haberdar edilir. Nurullah Ata¢ debeyattan gecmeminsan yoktur ki
baskalarinin acilarina, dertlerine ortak olabilsinjasta hemhal olabilsin destir. O da
bdylece insanin edebiyata konu olmasingirdaistir. Ayrica bu sayede insanlar
birbirlerinin mutluluklarini, acilarini ve birbintae dair bircokseyi, edebiyat yoluyla
kesfetmeyi baarabilmglerdir. Edebiyat insana hassasiyet, biling ve topal ruh
kazandirarak, kilerin insani yoninu ortaya ¢ikarmayisaamaktadir.

1.1.2.4.Bi¢im

Gercekte konu, her yapit ve yaratinin bir tir hawhdesidir. Adina ister 6z, ister igerik
denilsin konunun 6z ya da icgel donigturiimesinde de yeni bir se¢cim yapar yaratici.
Bu da yaratiy! olgturan bir baka @&eyle, bicim @esiyle kagi kagiya gelinmesini
sglar. Bicim, sanat¢inin yapit ve yaratilarinda ydanabutin @eleri birbirine
baglayarak olgturdusu dizendir ve batin g&lerin uyumlu bir sekilde bir araya
gelmesiyle olgur (Ozdemir,1999: 54). Madde ve bicim arasinda aimi yapan
Aristotales maddeyi, kendi icinde bir nesnegijenesnelerin olsumunda bulunan
farklilasmis temel @e olarak gorir ve ona gore madde gizgedir, bicim ise
gerceklgen @&edir (http://www.gelisenbeyin.net, 2012). Konu,, dislup her ne kadar
onemli ise bicim de bir o kadar 6nemlidir. CunkUtiii bunlarin bir araya belli bir
dizen icerisinde gelmesi bicimsel gmmda estegin sglanmasi ile mimkin olur.

Bicim sayesinde bir eseringdgizgileri ¢izilmis, dissal gérinimigekillenmis olur.
1.1.3. Edebiyatta Gerceklik-Kurmacailiskisi

So6z konusu yazinsal metinler oflunda gerceklik ve kurmaca kavramlari i¢ ice
girmektedir ve bu konu eskiden beri tgita gelmektedir. Yazinsal metinde gercgeklik
nedir? Ya da kurmaca metin nedir ve gergeRligdlgesinden ne kadar kurtulgtur?
Bu tarz sorular edebiyat dinyasini hepsgu etmi, bilhassa yazinsal metinlerle
ilgilenenleri dgundurmigtar. Cankd okur icin metin, gercek bir diinyadan rkaylir.
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Gergek bir dinyadan koparak yazinsal bir metinisgate kendine bir yer edingtir.
Ayrica bir yazinsal metnin okuru, oghie bir roman ya da hikaye okuru, okuilu
eserde kendini aramakta, bazen karakterleri kéadizdglestirmekte bazen de olaylari
kendi yglyormucasina heyecana kapilmaktadir. Bu tarz okumaladayeyecanlari,
okur olarak butun hepimizin yamg olmasi kaginilmazdir. Clnkt muhakkak ki her
eserde kendi hayatimiza dair kicik de olsa bir éxikzbulabilir, olaylari kendi hayal
dinyamizla daha da gslatebiliriz. Bu iliski tamamen okur ile metin arasinda
gerceklgen gizli bir iligkidir. Burada s6z konusu olan okurun hayal diinyasmetnin
derinligidir. Fakat okur, okudgu metnin bayuleyici havasindan kurtulmgadmiddetce,

0 eserin ya da metnin kurmaca olup olngadizerinde kafa yormaz. Cunku onu
ilgilendiren kismi gerceklik boyutu @@, kendi gercekiginin metindeki boyutudur.

Yaratici yazar ise gerceklikendi ruhsal merggnden gegcirir. Daha sonra da gercek
gerceklik nitelik dgistirir ve kurmacaya doriir (Aytac,2000:36). Bu dgultuda
gerceklik killk deistirir ya da baka deysle kendini kamufle eder. Bu acgidan
bakildginda gercgekfiin, kurmacanin altina gizlengliya da kurmaca sayesingekil
degistirerek farkh bir gérinim algh sdylenilebilir. Fakat burada geime urayan
gerceklik yazarin “gerceklik” algisidir. Yazarinrgeklik algisi ya da ona yaklani,
kendi digsel dunyasinda yenidegekillenir. Bu dinya yazarin bakiacisiyla 6zde
olabilir, gerceklge rengéarenk, pariltili bir dinyadan bakilabilgcgibi kapkaranlik,
melankolik bir diinyadan da bakilabilir. Bu iki férkicta olan hayal diinyalari da gercek
dunyada hitap edecek okur kitlesi bulabilir. Clnddki tip yazar ya da basmakalipsdéil
dunyalar olmadi gibi tek tip okur da yoktur. Bu bakimdan bu ikirkli kutbun, farkli

karakter ve nitelikte okurlar da bulmasi mimkindr.

Gergeklik- kurmaca ifkisi birgcok dguniari megul etmg ve farkhh yontemlerle ve
benzetmeler kurarak bu durumu agiklamayasigagiardir. Orngin Broch, Novalis,
Hofmann gibi yazarlar edebiyatla-rilya olgusunuagak gerceklik-kurmaca gkisini
kurmaya calmislardir. Onlara goére edebiyatin da rioyanin da asdlzemesi
gercekliktir ama her ikisinin de kendine 6zgl yasalardir ve edebiyat eserinde de
riyada da gerceklik yeni bir dokuda yer aiimi(Aytag,2003: 37-38).

Aslinda sanat eserinde yazarin yasdi@in yaptgi, gunlik bir olayl ya da bir gercefii
farkl sekilde anlatma, ifade etmedir. Bunlari ofdugibi anlatma o esere zaten sanatsal

bir nitelik katmayacg gibi ya tamamen gercek olan bayi gozler 6niine serecek ya da
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gercek olan anlatilsa dahi o eser ¢cok yavan katac&yrica sanat eseri genellikle 6zeli
degil daha ¢ok geneli kapsamaktadir.

Yazar bir adamin hayatini gini guntne en kicuknagma kadar anlatmakla sanat
yapmsg olmayacaktir. Her gin yegliyemekleri, yap# isi, bttin kongtuklarini, ¢aitli
duygularini aktarmakla meydana getirg@iagyun, hikaye ya daiir karmagsik, corba gibi
bir sey olacaktir (Moran,2009: 29). Yani sadece gergekliverilmis olmasi sanat
eserinin hem est&fihem de inandiricign agisindan yeterli gédir. Esere nitelik katan,

o eserin hayal dunyasi ile sislenmesi ve okuryle bulusmasidir. Cunkd higbir okura
bir bagkasinin hayatini, noktasina, virguline kadar okunaip gelmeyecektir. Sadece

okura cazip gelecek olan, o hayat icerisindeki ligréda ilging olarseylerdir.

Bir yazinsal metin, haber ya da reklam metnindekliifalarak kurgulanir. Her yazinsal
metnin temel anlatim dngoriasini, o metnin icindgryllugu gercek ya da gunsel
olgulari belirler. Onemli olan, bu 6rgu ile gercglsam balaminin birgok yoni
arasindaki igkidir. Bu, kasilikl bir etkilesim iligkisidir. Bazi yerde metnin temel
orgusl, yeam balaminin dgisik yonlerine, bazi yerde de gamin toplumsal, tarihsel
kultir aksl, metnin gizli anlam gucliklerinesik tutar (Goktirk,2010: 53). Oyle ki
gercek yaam ile kurmaca dinya birbirini tamamlamaktadir. Meticerisinde acikca
verilmeyen ya da metnin derinliklerinde gizli olaarumlar, gercek yam ile ortaya
cikarilabilir ve de bazi durumlari anlamak icin gekr hayattan bilgiye de gereksinim
duyulabilir. Clnkl soyut olan kurmaca metinler dercek ygam arasindaki @a
dogrudan dgil dolayl olarak kurulur. Bu da soyut kavramlareiimden sglanir.

Kurmaca metinlerin ilefiminde ise okurun ilgisi, gercek s@mdaki bir takim edimlere,
nesnelere, olgulara gé metnin somut anlam dtizeyi ile soyut anlam dizegsindaki
iliskiye yoneltilir. Kurmaca metinlerde, metin ile gek; arasindaki Qg ancak
alilmayan yani okur, metnin soyut diizeyinden yakaisa kurulabilir, ciinkli kurmaca
metinlerdeki somut anlam dizeyi @mlukla, gercek ygm dinyasindaki durumlarla
dogrudan d@ruya 6zde degildir (Goktlrk,2010: 64). Kurmaca metinleri gercike
0zde olarak gérmek dgru olmayacal gibi mumkin de dg&ldir. Kurmaca metinlerde
okura digen rol 6nemlidir. Cunkd okur, zihinsel bir yolcghu cikar ve bguklar
doldurmaya ya da soyut kavramlarin somut kavranidailiskisini kurmaya cakir.
Fakat bunu yaparken de okurun alimlamasi, toplurgaata siyasi bilgisi kisacasi
okurun bilgi donanimi devreye girer.
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Gokturk, kurmaca metinde gorinen ile sdylenenin ciaipayla gorinmeyen,
sdylenmeyen anlamlari izlemeye sla@igimizi belirtir. Ardina d§tigimuozin ise
“kacak golge” oldgunu soyler. Ona gore, bu kacak golge ile kavrairzyhpitin
gercesini (Gokturk,2010: 77). Kacak goélge benzetmesi kaca metnin kurgusu igin
soylenebilecek en ideal kelimedir. Cunku gorilengdeilmeyen arasindaki gkiyi en
lyi bu sekilde anlayabiliriz. Bu da gerceklik ile kurmacanarasindaki ikkiyi

gostermektedir.

Sonug olarak metnin var olan ya daamms gerceklgin tam bir yansimasi olmagini,
yazarin ya daairin eserini bir bilgi iletmek amaciyla yazmaditamamen kendi duygu-
distncelerinden, etkigmlerinden hareketle yorum glcund hayal dinyasinin
zenginlgiyle birlestirerek kaleme alga sdylenebilir. Fakat reddedilemeyecek bir
gercek vardir ki o da eserin, kurmaca ya dgselibir diinyanin Griini olmasingnaen
icinde bir ileti, bir bilgi icerdgidir. Eserin kurmaca bir Griin ol@unun sdylenmesi

onun gerceklik yonindn yadsinmasi anlamina gelmdmel
1.1.4.Edebiyatta Estetik

Kelime anlami itibariyle estetik, Grekce ‘aisthégia da ‘aisthanesthai’ s6zcuklerinden
gelmektedir. Bu kelimelerin s6zcik anlami ise dulmra algilamaktir. Kelime kokui
bakimindan duymayi ve algilamayl akla getirmekte, dgilama bicimi olarak
tanimlanabilmektedir (http://makaleler.wordpresm£@012). Fakat estetik kavrami
kelime anlamindan ziyade daha cok guzellik ve dikzghrgisi ile alestiriimektedir.
Felsefe ile adi duyulan ve XVIIl.yy.da felsefeniir bHali olarak ortaya c¢ikan estetik,
kendi baina ayri bir disiplin olma yolunda oldukc¢a cabatgasistir. Fakat bu esnada
bircok disipline yaklamaya, bu disiplinlerle igki kurmaya bglamistir. Estetgin felsefe
ile ortaya ¢cikmasinin nedeni ise felsefenin egetie estetik yargiya dnem vermesidir.
Onemli estetikciler arasinda Heume, Baumgarten, ddissohn ve Kant'i saymak

mumkudnddr.

Edebiyat biliminin soyutlamalara ve genellemeleratkyn olgu onun felsefeye
yaklasmasini sglamaktadir. Edebiyat biliminin estgin bir dali olarak goérilmesi ve
estetgin de guzellik olgusunu, zevk, tat alma,slamma gibi konulari irdelemesi
bakimindan yakin gki icinde olmalari kaginilmazdir (Aytag,2003: 7Q)inki edebiyat
da bu konulari irdelemekte ve genelde edebi eseblertarz konular lzerine
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kurulmaktadir. Edebiyatta da estetik 6n planda twlakta, okuyucuya ve onun zevkine
hitap etmesi onemsenmektedir. Oyle ki edebiyatitetiés ile i¢ ice oldgunun

disintlmesi kacinilmazdir. CUnkl eserlerin edebi itédlazanmasi onlarin estetik
tatlari ile de c¢ok alakalidir. Okuyucunun eserdexz lalmasi, bicimsel ve kurgusal

yonden okura hitap etmesi edebiyatta estetik atasiidnemlidir.

Ayrica edebiyatta estetik algisi gorecelik kavramiortaya ¢ikmasina da sebebiyet
vermektedir. Clnku ‘glzel’ ya da ‘girkin’ sifatlalizerine kurulan estetik algisi, okurun
guzel ya da cirkin anlayina gore dgismektedir ve genel gecer bir kavramgieir.
Cunku guzel ve cirkin kavramlarinin belirgin hatlayoktur ve bunlar 6znel

kavramlardir. Daha ¢ok bireysel boyuttaedendirilebilirler.
1.1.5.Edebiyatinislevi

Edebiyat yiUklendii islev sayesinde topluma ve insanlara kendisini, gggmi

hatirlatmakta gele@mne ise g1k tutmaktadir.

Edebi eserin tlrl ya da konusu ne olursa olsunedebiyat Grtint insani tanitir, insanin
insanla, insanin kendisiyle, insaningdbve toplumsal ¢evresiyle ¢ghasini yansitir.
Yansitim bicimi dgisse de bu yansitim edebiyatinggeneyen §levidir (Ozdemir,1999:
29). Edebiyatin temeklevi olarak digundigiimiz bu glev, bireyin bireyi tanimasini,
toplumsal hayatin kapilarinin bireye aciimasirglasaaktadir. Bizi romanlarajirlere
bagimh hale getiren, @endiren, guldiren gizli gug, kendimizden bieyler
bulmamizdan kaynaklanmaktadir. Fakat bunlar biziz bolmaktan ¢ikarir,
bireysellgimizin disina cikarak bgkalarinin hayatiyla kendi hayatimizi butGgtikeriz.
Baskalarinin goziyle kendi hayatimizi gérmeye ya dgddarinin hayatini kendi baki
acimizla gbérmeye Rkariz. Boylece insanlarla bir buttn olabilir,skasinin kederi igin
uzulebilir, bir bgkasinin mutlulgu ile de sevinebiliriz. Yani ayni acilari, duygular
heyecani ya da mutlulu yssayabiliriz. Bu da edebiyat sayesinde ve edebiyatin

olusturdugu biling sayesinde mimkun olur.

Edebiyata ya da kka bir deysle edebiyat trinlerine hangiev yiklenirse yiklensin
insani insana tanitma, bglavleri belirlemede ¢ikinoktasi olmstur. Ancak bu glevini
ya da gorevini edebiyat kendine 6zgu, kendi 6ziagh pasalar icerisinde gercelkteir
(Ozdemir,1999: 34). Konusu da amaci da insan otsbigat, toplumsal bir ruh ve

bilincin olusumunda 6ncul rol oynamaktadir.
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1.1.6. Edebiyat ve Toplumsal Yapi

Edebiyat ve toplum birbiriyle ayri derlendirilemeyecek kadar i¢c ice olan
kavramlardir. Birey ve toplumursekillenmesinde ve toplumsal hayat Uzerinde
edebiyatin énemli bir etkisi vardir. Belli bir @@fyada ve belli bir kiltirin icinde
yasayan insanlar toplumu ajturur, birey ise toplumun bir parcasidir. Bu acidan
bakildginda bir toplumun dili, dini, kbltari dgultusunda o toplumun i¢inde gayan

bir yazar tarafindan yazilgmplan eser, s6z konusu toplumun dili, séylemelkdikteri
olarak algilanabilir. Toplumu, toplumsal yapiyiyeylerin ygadiklari sikintilari ya da
birbirleriyle etkilesimleri yazarlarin eserlerinde dillendirilir. Ayricgazilan eserler,
toplum Gzerinde olumlu ya da olumsuz etkide de hailir. Burada en énemli gorevi
yazar ustlenmektedir. Bu ylizden hedef kitlesini gokbelirlemeli ve toplum Uzerinde

nasil bir etkide bulunagani da g6z dntnde tutmalidir.

Edebiyat, toplumun dgsim ya da gekimini sekillendirecek bir nitefie de sahiptir.
Oyle ki edebi eserler toplumsal kitleler Uzerindkide bulunduklari takdirde, o
toplumun bireylerinin fikir ya da diince yapilarinin dggsimine katkida bulunur. Bir

toplumun gemesi edebiyatinin ne kadar getis olduguyla ¢ok alakalidir.

Edebiyat, toplumsal bir kurum oldu icin toplumun yapisindaki @gime bali olarak
degisim yasar (Ozdemir,1999: 72). Buradan da arthg gibi edebiyat tek bana
toplumu etkilemez, toplum da edebiyati etkiler. ¥a&arsilikh bir etkilesim so6z
konusudur. Edebiyat, bireylerin, kitlelerin glince yapilarini d&stiriyor, onlara yeni
ufuklar aciyor oldgu gibi; toplum da dgsim yasayarak, edebiyata yeni malzemeler

cikarir. Boylece karnlikl etkilesim dezisim ve gelsim ile sonuclanir.
1.1.7.Edebiinceleme ve Elgtirel Yakla sim

Bir edebiyat eserinin incelenmesi, igerik ve bigidzelliklerinin saptanmasidir.

Inceleme-argiirma objelerisdyle siniflandirilabilir:

Anlatici, okuyucuya konuyu ve olaylari aktaramgidir (Aytacg,2003: 106). Anlatici
birinci tekil kisi agzindan “ben-anlatici” ya da tguncu tekikikagzindan “o-anlatici”
olabilir. Fakat burada dikkat edilmesi gerekey anlatici ve yazarin 6zdelmadgidir.

Anlatici yazarin kendisi @@ hedefe varmak icin kullangr kisi olarak algilanabilir.
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Bilhassa “ben-anlaticl” da anlatanin yazar @ldukanaatine varilabilir. Fakat bu
otobiyografik eserler dinda d@ru bir yaklgim olmayacaktir.

Eser incelemesinde anlaticinin saptanmasi oldukganiidir. Aktarilanlar olimpik,
nesnel veya 6znel anlatici tarafindan aktarilabfwktorial ya da tanrisal konumda
denilen olimpik konumda anlatici kendini hissettyani anlatici anlattiklarinda gizlenip
yok olmaz. Yorum yaparak, hukim vererek v@ar hissettirir. Ayrica okuyucuya
anlattiklari hakkinda hesap vermek, fikrini sormak olimpik konumun belirtisidir
(Aytacg,2003: 108). Nesnel yani yansiz anlatim tutoda ise anlatici, kendini
anlattiklarinin tamamen @dnda birakir, bir bilgi, haber aktarirggasina olay anlatir.
Kisisel (6znel) anlatim tutumunda ise anlatici, kgiifiin karakterine burinir ve onun

baks acisiyla olaylari aktarir.

Anlatici tutumlarn ve anlati acilarinin her biringgun digen sung bicimleri vardir.
Yorum, olimpik tutuma ve d@tan bakg agisina uygun d@érken, figuriin mantikl, tutarli
bir sekilde kendi kendine icinden kogmasi olan ic monolog ile gasima dayall,
okurun kafasindan gecen biling akimi isgidel anlati ve icten anlatt konumunun
isaretidir (Aytag,2009: 110).

Edebi eserlerin incelenmesinde temel olgalérden birisi de kurgunun incelenmesidir.
Cunku kurgu eserin, iskeletini glwrmakta, eserin yapisi, karakterlerin analizi, éxek

ve zaman, kurgunun incelenmesi sayesinde saptaachakt

Anlatici, anlatici tutumu ve kurgu, bir eseri irexlen goz oninde tutulmasi gereken
onemli @eler arasindadir. Hepsi birbiriyle @antilidir. Biri olmadan ya da birini yok
sayarak bir eseri incelemek, @a sonuclar cikarmak icin muhtemelen vyeterli

olmayacaktir.

Elestii ya da elgtirel tutum acisindan edebiyat glendiriimeye cakildiginda
elestirinin  sanat eserlerine hayatin her doneminde Kidmes olduzunu gormek
mumkuindar. Cunki sanat eserinin esngklie dsa acik olmasi, daha cok gie

oklarina maruz kalmasina sebebiyet vermektedir.

Edebiyat Grinlerinin yazarlardan okuyucu kitlesieedaha da énemlisi ilerde yazilacak
edebiyat tarihlerine nakledilmesi glieinin, degerlendirmenin, eleme ve sec¢cme

sureclerinin sonucudur (Aytag,2003: 249). Bu sosagesinde edebi eserler kalici
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nitelik tagiyabilirler. Clnkl godzden geciriljmi olumlu ya da olumsuz eli#ilmis,
Uzerinde yazilip cizili olan eserler, kolay unutulmazlar. Ayrica okuyugusamdan
incelendginde ise okuyucu, eserin gligisi ve deserlendiriimesinde aktif konumdadir.
Cunku okuma yaps esnada bu sureci bireysel olarakayabazen yazarla micadeleye
girisir bazen de karakterle tagi, kurguyu bgenir ya da elgirir, olayin bglangicini
veya sonuclanmasini genmez. Yani denilebilir ki okur, eferiyi kendi anlaysi

dogrultusunda dahi olsa yapar.

.....

vazgecilmez oldgu kadar edebiyat ve edebi eserler icin de vazgegithn. Ayrica
elestirinin sadece olumsuz yonu on plana cikarilmamalumsuz elgtiri sayesinde
bircok yanlgin duzeltildgi ya da yapilan olumlu eférinin ise yonlendirici ve bilgi
verici oldugu unutulmamaldir. Boylece el@i sdzcigunu, eski, olumsuz niteliklerle

dolu kilifindan ¢ikarmak mumkdndar.
1.2.Ceviri ve Yazinsal Ceviriiliskisi

Edebi ceviri olgusunu bilimsel olarak an@an ve dilbilimle edebiyat bilimini birbirine
yaklastiran ceviribilim, kagilastirmali edebiyatin bir kolu olarak goérilmekteydi.
Manipulation School adiyla anilan bu ekolin temigitc A.Lefevere,J. Lambert,
T.Hermanns, S.Basnett-Mc Guire ve G.Toury' idi. RBkolin argtirmalarinin

merkezini edebi ceviriler ofturur ve deskriptiv (betimleyici) tarzda ¢ah, edebiyat

cevirilerinin alimlanma tarihgesini ortaya cikarmaynem vererek ceviriyi genel
edebiyatin bir halkasi olarak gkrlendirirlerdi. Ayrica edebiyat c¢evirmenini
kiltarlerarasi ahverisin gerceklatiricisi olarak niteleyen bu ceviribilim ekolu,
cevirmenin kgisel yorumunu cgeviriye yansitmasini 6zellikle isekteydi (Aytag,2009:

125).

Ceviri ve edebi cevirinin yollari her halikarda isesektedir. Ceviri eylemi kendi
basina zaten zor bir surec¢ iken ceviri eyleminin eglabimetinleri ile birlemesi bu
sureci ¢ok daha zor kilmaktadir. Edebiyat metiniericok yonli olmasi, birgcok alan
bilgisinin yani sira yaraticilik ve hitabet yetggrektirmektedir. Clunki iki metin ve iki
dil arasinda kopri konumunda olan cevirmen, kaymaknin icerginden sapmamaya,
ona bl kalmaya cakmak zorundadir. Bunun yani sira yabanci dilde megilolan

dilsel ifadelerin kendi dilinde nasil verilmesi g&tigini tespit etmek ve en uygun
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olanini bulmak durumundadir. Hgeye rgmen zorlu bir sirecin Griint olan edebiyat
cevirisi, cevirinin tarihgesi ve dilsel ve kultiragenginlgin sglanmasi agisindan

oldukca 6nemlidir.
1.2.1.Ceviri

Kelime manasi ile bir dilden bla bir dile aktarma, tercime anlamlarina gelenrgevi
sureg, bu sdrecin Grtind ve bu sire¢ ve Urin aralsinigski olarak tanimlanmaktadir
(Reiss ve Vermeer,1984: 2).

Cevirinin tarihsel gecmi ise Babil sdylencesine yani ortak dil ve ortaktéte sahip
olan insanlarin Babil Kulesini gasina kadar dayanmaktadir. Tanrinin bu kuleyi yapan
insanlari cezalandirmasi ve var olan dil Birli bozmasi ile farkl dil ve kulttrlerin
ortaya ciktgl inanci, dilsel cgtlili gi ve bariyerleri ortaya c¢ikartir. Bu bakimdan da

bu caitlili gi ve dilsel bariyerleri gmak ve gerekli bilgi averisini saglamak icin ceviri
olgusu dgmustur. Yani ¢eviri bir ihtiyacin sonucu olarak ortaggkmistir ve hala da bir
ihtiyacin sonucu olarak ortaya ¢cikmaya devam etatkkt

Ceviri ediminin insanlik tarihi kadar eski olmagsanin sosyokaulturel bir varlik olarak
icinde ygadg! dunyayl daha iyi anlayabilmek icin kendi kulté@ljsiince ve ygayis
biciminden farkli olanlarla ilegim kurma gereksinimiyle ilintilidir(Ytcel,2007: 11)
Cunku dgasi gergi insanin en temel ihtiyaci ilgtm kurma gereksinimidir. Hayatinin
her gamasinda ile§ime ihtiyac duyan insan, ilgtm kurma yontemleri geftirmeye
baslamistir. ilkel insanlar dahisaretlerden hareketle kurduklari ikgthle aslinda bir
ceviri eylemi gerceklgirmislerdir. Cunkd onlar da temelinde ilgtn kurmayi

amaclayan cevirinin, asil gérevini boyle yerineigeektedirler.

Insanglu kendi dilini, duygu ve d§iincelerini paylgmada yetersiz buldunda,
baskalariyla anlgabilmek icin ‘yeni’, ‘ortak’ bir dilin yaratilmaskaginilmaz olmstur
(Yucel,2007:11). Bu ise insanin kendi sinirlargmasiyla, diinyaya aciimasiyla ve yeni
insanlar yerler kgetme arzusu ile alakalh olan bir durumdur.skeluygusunun tadina
varan insanglu, artik kendi sinirlar icerisinde kalamaz durugemitir. Yeni yerler
gorme, yeni insanlarla tagma, yeni duygu ve diinceler @renerek diunyaya farkl bir
pencereden bakabilme arzusu bu ‘ortak’ dil kavramnaya cikarny, boylece ceviri
batln dillerin ortak dili olmstur
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Cevirinin insanlar arasinda ortak bir dil olmasnsanlarin farkh dil, kultir ve
distnceleri tanimasini gamaktadir. Boylece ceviri sayesinde yabanci bolumu,
yabanci bir kiltiri tanimak muimkindiinsanin didinsel-dilsel etkinginin butin
alanlarina bgh olan ceviri olgusu, bir kltar yazin karmkligini da dgal olarak kendi
icinde tair. Dolayisiyla ceviri yalnizca kultarlerarasi bkawak noktasi olarak
gorilmemekte, ayni zamandasbh@asina bir dilsel, sanatsal yaratim, yeniden yaratim
olarak da dgerlendirilebilmektedir (Rifat,2003: 9). Bu glamda dgerlendirildiginde
cevirinin bircok yonu i§a edilebilmektedir. Béylece cevirinin, dil ve diincenin bir
urind olarak ortaya ciigr anlgiimaktadir; fakat gevrilen dilde yani erek dilde de
sadece dilsel ve diinsel etkinlik olarak kalmamaktadir. Clinku ¢evianbin yani sira
kiltarel bir kslev yuklenmekte, bga bir kdltor(, hayat buldiu bir bgka dilde
anlatmaktadir. Bu anlatim ise sanatsal bir yetinotevirmenin hitabet yetisi ile
renklenmekte ve erek kuiltirde canlilik kazanmaktadddylece cevirinin dilsel
degerinin yani sira gier degerleri ve ¢ok yonlulga de dikkat ¢ceker olngtur.

Bir butiin olan insangn birbirlerinden etkilenmelerini, genmelerini, paylgmalarini

s&layan ceviri, insanin kendini daha iyi tanimasigeljstirmesine, zenginktirmesine
giden en etkili yollardan birisi olngtur. Ceviri aracilgiyla bizim dsimizda bulunan,
kendine 6zgu bir gecmij distince bigimi olan bir diinya “evimize” getirilereknsili

yasamimiza yeni ufuklar, pencereler acilir (Yucel,20@3). Ceviri farkli dinyalara
acillan pencere, farkli insanlari tanima firsatiklfakdlttrlere, farkli duygu ve
distincelere tanik olma deneyimigamaktadir. Oyle ki ceviri, bamigka bir dinyayi

kisinin 6nune serebilir, farkli kitalara, g@afyalara kisacasi farkh ufuklara goturebilir.

Geng anlamiyla kdltar cagmasi, dar anlamiyla ise dil gahasi olan ceviri, kiltlr
baglaminda kendi kalturt ve ger kalttrlerle alakall olan bir gki icerisindeyken; dil
baglaminda ise sadece kendi dili ile alakali olandaitsmadir (Koller,1992: 59).

Kisaca tanimini vermeye c¢dlgim fakat ortak ve tek bir tanim bulamgein ‘ceviri’,
kimine gore dilsel, kimine gore kulttrel kimine gdise sanatsal bir aktarimdir. Birgok
taniminin olmasi cevirinin ¢ok yonl@ini ortaya cikarmaktadir. Sonuc olarak

denilebilir ki ¢ceviri kavrami, bittin bu kavraml&apsamaktadir.
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1.2.1.1. Ceviri ve Dil

Bir ulusun kimligi olan dil, o ulusun ruhunu ¢a. icinde dgdugu ve geljtigi topluma
aittir ve o toplumla beraber var olur. Dilin zenlggn, cssitlili gi, o dilin sahibi milletin
kultarel zenginlgi ile alakahdir. Cunkl milletin kiltlrel zengiglidile yansir ve dil ile

daha fazla gsfir.

Reiss ve Vermeer, dili, bir kaltartrgési ve bir kilttiriin geleneksel giince ve ileim

araci olarak tanimlarglar ve dili kiilttre dahil etmglerdir (Reiss, Vermeer,1984: 26).

Humboldt’a gére de uluslarin karakterlerini ve Kiilkerini dillerinde argtirmak gerekir.

Ona gore dil, bir ulusun kultir dizeyini gosterenya aractir (Akarsu,1998:7).

Iletisim kurmaya, anlgmaya, hatta toplumlarin karakterlerini analiz eteggrayan dil,
ceviri ile ayrilmaz bir butunlik igerisindedir veewgri ile dil, devamh yan yana
anilmaktadir. Bunun nedeni olarak c¢evirinin dilder aktarimin sonucu olarak
algilanmasi gosterilebilir. Bundan otara ceviri d@iginde akla ilk olarak dil
gelmektedir. Cevirinin gelim sireci her donemde dille giayip, kaynak metin odakl
gelisen ve sonucta erek odakl yorumsal bir kiltireesyFaaliyetine dongine seklinde
olmustur (Durda1,2008: 6). Buradan hareketle c¢eviri denilince akla gelen dil ve
dilsel aktarimin, ceviri yapilan dile ne denli katkolacgna ve cevrildii dilde ne
kadar slevsel oldguna bakilabilir. Oncelikle bu dilsel aktarim sayek kilometrelerce
uzakta olan bir yazari, bu yazarinsdicelerini @renmek ve o yazarin toplumunu
tanima firsati bulmak mamkuanddr. Butin bunlardéividbile geviri sadece dilsel bir

aktarim olarak kalmaz.

Baska yerlerdeki insanlarin diincelerini @renmek ve dilin gejimesi de en ¢ok ceviri
sayesinde mumkundir. Gelgn@e kadar zengin olursa olsun, hicbir ulus yakendi
yetistirdikleri ile kalamaz; sadece bunlar ile kalir iseonotonlair, kisirlgir ve yeni
yeni seyler yaratabilmek icin sinirlarin 6tesinden gekeesinlerden kokular toplamak
durumunda kalir. Bir ulusun gicu ise, o topladikiarkendine uygun ve kendine
elverili hale getirebilmekte gizlidir. Onemli olan gevioluyla edinilen ditincelerden,
distiniglerden kendini besleyecek gricikarabilmektir (Atag¢,1964:1-5). Burada da
belirtildigi gibi uluslar ve diller arasi etkgan kacinilmazdir. Her ulus kendi dilini
besler ve her dilde kendi ulusuna verimli bir Ugéklinde geri doner. Kendi igerisinde

dahi devamli gejme ygayan ve canli olan bir dilin, sadece bir tlke $amiricerisine
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hapsedilmesi verimliii mimkun kilmayacaktir. Etkigm yasamayan ve bga sinirlar
icerisindeki topluluklari, insanlarn kisacasska hayatlari tanimagh miaddetce verimli
olamayacaktir. Bu dgultuda ceviri devreye girmekte, k@ Ulkelerin, bgka hayatlarin

kapilarini acarak dilsel bir etkiieni sgslamaktadir.

Dilden ne anlglirsa anlailsin, ¢evirinin bir dile getirme sireci olgu kaciniimaz bir
gercektir. Bu sureci Barili kilan ise bir dilde gortneni bir e dilde gdstermektir.
Bundan o6turt cevrilegey ile geviri yapiti hicbir zaman 6zgdelamaz, tipatip 6rtinez
(Uygur,1984: 39-50). Bunun nedeni ise farkh bittliiin ruhunun singi farkli bir dile
ceviri yapiimasidir. Cunki burada dilsekigidik kendini gostermekte, dillerin kelime
hazinelerindeki farkhliklar, catlilikler ortaya cikmaktadir. Bu da cevirinin 6zde
olmasini mimkun kilmamaktadir. Clinkt mevzu bahas aki dilin, iki kdlttran ve iki
milletin varligidir. ~ Ayni bir gevirinin olmasi igin butun dillerj milletlerin ve
kaltarlerin tek tip olmasi gerekir. Tek tip dil, hat ya da kdltirtin olmamasi g#ilik
demek oldgu icin ceviri sayesinde de etkjlen sglanmakta, farkliliklar sayesinde

kazanimlar elde edilmektedir.

Etkilesimi ve baka dillerden kazanimi dilimiz agisindangddendiren Ahmed Hamdi

Tanpinar, zamanindaki Turkceyi ve geviriyi goz taeibulundurarakdyle demgtir:

Dilimizin fakir kalmasinin bdica sebebi, tercimenin yokudur. Bir dil
kiculip darlaabilir. Nitekim son zamanlarda Turkgce Oyle oltu.
Bunu geniletmek, Avrupali bir dil seviyesine c¢ikarmak anéakupal
kaltiri ona begaltmakla kabildir. Edebiyatimizdaki kan zaafi yeni

yetisenlerimizin anadilde layikiyla beslenmemelerindegildnidir?

Dilimiz haricindeki giizellikler ve nimetler gozuniiizdsindaki ufuklar
gibidir, vakia ferdi mesai ile onlari elde etmemizmkindir, fakat buna
hayat her zaman imkan vermez. Tercime egdilkitap, dilimiz,
binaenaleyh memleketimiz icin kazanglir zenginliktir. Aksi takdirde
daima kultdr hayatimizda veresiye olarak sam olacasiz
(Tanpinar,1939:77-79).

Dilin fakir kalmasinin bglica nedeni olarak cevirinin eksiglnden bahseden Tanpinar,
o zamanki Turkce’'nin gaimemesindeki en buyik neden olarak da bunu gérmiekted

Dilin gelisiminin ise Avrupa kultarinin alinarak dile aktardsayla mimkin oldgunu
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disinmektedir. Bu da ceviri yoluyla farkli bir kdltirtanimanin ve farkli bir dili
bilmenin gerekiini gostermektedir. Ayrica kendi dilimiz g@gndaki tercime eserlerin
ne denli 6nemli oldguna vurgu yapmaktadir. Clnku istgidiiz buttn farkhliklar

ceviri sayesinde toplumumuza sizacak, hayatimizebidgcektir. Ceviriye kapilarini
acmg olan ve ceviriye 6nem veren her dil ve her miliigrlemeyi hak etmektedir.
Cunku ceviri, ileriye atilan bir adim demektir.

Su ana kadar anlatilan kisimda cevirinin dilsel aktendan ve bunun mumkin
olusundan bahsedilmi olunmasina r@men, dillerarasi ¢evirinin olanaksgzindan
bahsedenler de yok gie Dilsel gorecelik ilkesi olarak anilan bu 6neryeegore
dillerarasi ceviri mumkin gddir. Humboldt ve Leo Weisgerber dillerin farkh
gercekleri yansitgini ileri surerler. Weisgerber dili insanlasdiiinya arasinda ajan
bir tinsel ara diunya olarak gormekte ve dilin diyayekapali bir dizge oldiunu
belirtmektedir. Bu durumda tam bir ceviriden bahsst mimkin dgldir. Fakat bu
gorisl yadsiyan evrensel mantik ilkesine gore ise dhilleamel yapisini okiuran ortak
mantik, cevrilebilirlgi kolaylastiran bir etmendir (Burggu,2010:52). Dillerarasi
farklihklarin olmasi ¢ok dgal ve kacginilmazdir. Cunku ceviri sayesinde farkl
cografyalardaki, farkli kaltirel deerlere sahip, farkh dilleri ve dilsel 6zellikledlan
toplumlarla kagilasmak mumkidndar. Boatun  bu  farkhliklar  ceviri  sireicin
zorlastirlyormus gibi gbzikse de cgeviriye aslinda renklilik katemel @eler bunlardir.
Bu farkli Ggeler sayesinde cgevirmen, beyin firtinassayaakta, diller ve kilturlerarasi

mukayese yapabilmekte ve kendi diline uyarlama yaprbgarabilmektedir.

Ayrica farkh dillerin farkli olanaklari bulundiw g6z 6niine alinacak olursa, bir dilde
sdylenemeyenlerin kka bir dilde farklilg ortaya cikaracalsekilde sdylenebilme
olanginin bulunmasi, bir yandan kaynak kultire 6zgulfagd anlamay sgarken, ote
yandan da erek kultirin ve dilin olanaklarini zgal@k onun devingen bir sirece
girmesini sglar (Yazic1,2007: 63).

yeterli olamayan ‘dil’ kavraminin, ceviri icin vazgilmez temel gelerden birisi oldgu

unutulmamalidir. Bu dgrultuda dile gereken énem verilmelidir.
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1.2.1.2. Ceviri ve Klltur

Dil ile beraber adini ¢evirinin yaninda andiragedibir kavram ise kalturdir. Sonraki
bolumlerde kultir kavrami ¢ok daha detayli incetefie icin burada ana hatlari

verilmeye cakilacaktir.

Kaltar, cok caitlidir ve tanimi da her toplumun kultir algisinarg de&ismektedir.
Genel anlamiyla kudltar ise, bir toplumun dil, digelenek-gorenek gibi der
yargilarinin kgaktan kgaga aktariimasidir. Kdilttrel gerler, toplumdan topluma
degisiklik gostermektedir. Hatta toplumlarin ger yargilari ¢ekebilir. Bir toplumda
onemli olan ya da d¢erli sayllan bir @e, bagka bir toplumda aynsekilde kabul

edilmeyebilir.

Amman, Akademik Ceviri Eitimine Giris adll kitabinda Vermeer’in, kuoltiar ile
kastedilenin, bir toplumun ya da bireyin sergifgdiavranglari yonlendiren normlarin,
uzlasimlarin ve kanilarin batind olgunu belirtmektedir. Amman, Goéhring’e gore ise
kaltaran, bir bélgenin yerli halki ile keutasinca, bu kgilerin tstlendikleri ¢gitli rollere
uygun ve beklentileri karlayacak bicimde davranip davranmadiklaringrdoolarak
deserlendirebilmek ve aykiri davranmanin sonuclaridlakmak istenmiyorsa, s6z
konusu toplumdaki beklentilere uygun bicimde dawataimek icin bilinmesi,
uygulanabilmesi ve algilanabilmesi gereken RBey old@unu dile getirmektedir
(Amman,2008: 42). Bireylerin ve gruplarin merkezmagl kiltir kavraminda etkin
rol oynayan ve KkdilttrUsekillendiren, birey ve bireylerin bir araya gelmelée
olusturduklari toplumlardir. Ctnki bireylerin birbirlate etkilesimi sonucunda kdlttrel
degerler ortaya ¢cikmaktadir. Bireyden hareketle toplankilttirel dzelliklerinin tespit
edilmesi mumkin oldgu gibi, toplumdan hareketle bireyler hakkinda déir fi

edinilebilir.

Kiresellgen dinyada uzakliklar yakigtgsi icin dillerin birbirleriyle ve dolayisiyla o
dillerin konwuldugu kulturlerle ytz yuze gelmesi de kacinilmaz bid ladmistir

(Durdazl, 2008: 11). Kacginilmaz biekilde bu etkilgimin yasanmasinda en buyuk rolt
ise bireyler ya da toplumlar arasinda amayl s&lamak igin ceviri eylemi ve bu

eylemi en iyisekilde gerceklgirmekle yukimli olan cevirmen oynamaktadir.

Cevirinin kdlturel boyutunu dgerlendiren Koller, her metnin belli bir ilgim

baglaminda bir kiltirde okiugunu ve metni Gretme ve algilamaskbarinin iletsim
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camiasindan ilefim camiasina goére destigini belirtir. Degisikliklerin ya da
farkliliklarin ortadan kalkmasi i¢in ideal olan igeviri yonteminden bahseder. Kaynak
dilin kdltirinde yerlgmis olan kaynak dilin gelerinin erek dil kultirandn geleri ile
yer daistirerek kaynak dil metnin ceviri sayesinde erekrdiétninde asimile olmasini
‘uyarlama ceviri’ olarak adlandirir. Beri ise aktarimsal ceviridir yani kaynak dilin
kaltirine 6zgl gelerin erek dilin kaltirine oldiw gibi aktariimasidir (Koller,1992:
60).

Cevirinin kulturel bglamda dgerlendiriimesinde Koller'in belirtfii bu aktarimlari
yapacak olan ¢cevirmene onemli bir gorewtdgu fark edilmektedir. Clnku farkl bir
kiultirde yetymis olan cevirmen icin, kendi kiltirinden daha faitkh kiltire sahip
olan bir yazarin eserini ya da kamasini ¢cevirmek oldukca gugtur. Onceliklgikin
baska bir kalturd “bgka” olarak algilayabilmesi icin, “soyutlayabilme’etenginin
gelismis olmasi gerekir; yani insan kendini Uyesi gidukltiriin dger yargilarindan
ve kanilarindan soyutlayabilmelidir. Fakat busfkin kendisini tamamen farkh bir
kiltirde ygayan biri yerine koymasi” demek gilir, ciinkl bu insanin kendini “ylzde
yuz bagkasi gibi hissedebilmesi” olanaksizdir (Amman,2@@®: Bu dgrultuda
degerlendirildiginde cevirmenin, ceviri yagl esnada kendi kiltirinden, g
yargillarindan ya da o©n vyargilarindan arinmasi gereRinki kendi dgerleri
dogrultusunda eseri ¢cb6zimlemeye galiya da ceviriyi bu dgrultuda yapmak igin
ugrasir ise sonucta cevrilrgibir eser ortaya cikar; fakat deyim yerindeyse rgcéuakar.
Cunku cevirmen, cevirdi metni i¢csellgtiremez, kendine 6zddir karakter ya da kendi
distincesine uyan fikirler bulamayabilir. Bu da cevimre 6zimsemeden ceviri
yapmasina neden olur. Boyle ceviri de okuyucu tadain yapay bulunur,
benimsenemez. Cevirmen tabii ki ilk etapta kendttkiiniin golgesinde kalacak, bu
kultirden arinamayacaktir. Fakat dnemli olan cegmim cevirinin farkl bir dil farkli
bir kiltir demek oldgunun bilincinde olmasidir. Bdyle olgu takdirde cevirmen,
olaylara farkli pencerelerden bakabilecek ve olayfarkli deserlendirebilecek ve
cevirisini de bu yonde gercekteebilecektir.

Amman da kudltarel sinirlarin 6tesinde bir igtin mumkuin kilinmasi igin kendi baki
acimizdan arinmamizi ve perspektifimizi gégtmemizi 6nermektedir (Amman,2008:
47).
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Cunka farkh hayatlari, farkh insanlari tanimals&easi farkliliklari fark etmek cevirinin
ve cevirmenin katkisi sayesinde olacaktir. Muhakkakcevirmen ceviri esnasinda
kultarel farkhhklardan 6tart sorunlar yayacak, kendi dilinde onlarin kultiriinde olan
seyin kaglligini bulamayacak, bu ve buna benzer sorunlaayacaktir; fakat mihim
olan gevirmenin bunlari bir sorun olarakgdeokura hissettirmeden butinin pargasi

olarak verebilmesidir.

Ceviri de bir bilginin bir kiltirden d@erine aktarildiktan sonra “slevini yerine
getiriyor olmasi” cevirmene lgadir; yani kdlturler arasi ilegimin baarili olmasi ya da
basarisiz olmasi c¢evirmenin sorumlglundadir (Amman,2008:54). Ceviri, bir amac
dogrultusunda yapilmasi gerefitnden cevirmenin de amacindan sapmamasi oldukca

onemlidir. Ancak bu sayedglevsel bir ceviriden s6z edilebilir.

Ahmed Hamdi Tanpinar da cevirmenin kultir aktarmmidnemini vurgulangi ve

sunlari soylemtir:

“Bir kdltir seviyesini yapanlar biyik sanatkarlar@limler ve
filozoflardan ziyade, onlarla asil kitle ve hayaasinda mutavassit
rolii oynayanlardir. Clnkl nazariyeyi, bilgiyi, deha hamlesini
hayata bunlar nakleder, hayati bunlar zengjtiirler. Iste bu
mutavassit sinifi beslemek ancak gehir tercime faaliyetiyle
kabildir. Kayseri'deki @retmenin, Sivas'taki adliye memurunun,
Mersindeki ziraat mutehassisinin sadece bir mesieka talihin
kendine c¢izdii rolde kalmamasi, etrafinda bir fikir muhiti
yapabilmesi, ancak onun en kolay surette ve hedigtzaman fikir

dunyasiyla minasebet temin edebilmesiyle kabiRiiiaf,2003: 93).”

Tanpinar, bu misralarinda ¢evirmeni olduk¢ca dndainlkonuma oturtmg sanatkardan,
alimden, filozoftan ¢ok daha fazla 6nemsgmi Clunkid butin bunlar arasinda ikt

sglayan ve kdlturleri tanitan tek gkicevirmendir.

Kaltarler ve kaltarlerin icindeki diller, paradigrtea gibidirler. Kaltlr ve diller, yalnizca
birbirlerini takip etmezler, ayni zamanda yan yarad Fakat farkli durumlarin
paradigmalari gibi, diinyanin algilanabilithe ve algilarngina bahdirlar. Kaltar ve dil

paradigmalar bilindii zaman, ceviri mimkun olur (Reiss-Vermeer,1984:Kisacasi

cevirinin mimkin olmasi ve bir eserinska bir dile cevrilebilmesi, kdltir ve dil
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digimunde ¢6zimlenmektedir. Ancak iki kiltire ve iKedde hakim olan ¢evirmen

sayesinde iyi bir ¢eviri okur.
1.2.1.3. Ceviri Elatirisi

Ceuviri elsstirisi bagligl altinda ceviri elgirmenlerinin elgtiri esnasinda bilhassa yazin
elsstirisi esnasinda nelere dikkat etmesi geggkizerinde durulabilir.

1980’lere kadar geleneksel ceviri glasi yontemi gudulmg, kaynak metin tahta
oturtularak d@ruluk-yanlslik dogrultusunda ve gegerlik baslaminda elgtiriler
yapilmstir. Ceviribilimin gelsimi ve ceviribilimcilerin Urettgi kuramlar sayesinde
kaynak metin tahttan indirilerek erek metin tahtarmimustur. Boylece amaclanan
elestiri yontemine ¢ok daha fazla yaklamistir. Ceviri elgtirmeni de yaptii mukayese
esnasinda amacini gézden gecirerek kaynak ve apei,\kendi icinde dgerlendirms,
iki dilin, iki toplumun ve iki kiltdrtin oldgunu g6z 6éninde bulundurgtur. Boylece
kaynak metinden tamamen kopmadan erek kulttrt taraelceviriler ve bu dgultuda

elestiriler yapiimistir.

Gunumuzde de ceviri afégrisinde amacg cevirinin hem Urinin hem de sirecin
dizgesel/betimleyici bir incelemesini yapmak ve buyaparken nesnel yargilardan
yararlanmaktir (Aksoy,2002: 165). Cevirinin saddaynak metne sadakati ya da
esdegerligi dikkate alinmayarak ayni zamanda cevirinin biresin Urind oldgu
bilinmektedir. Elgtiriler bu dgirultuda yapildiklari takdirde isabetli gteiler yapilimis
olacaktir.

Ceuviri elsstirisini yapabilmek icin bu grasin sinirlarini ve gerektirdiklerini ¢ok dikkatli
bir sekilde belirlemek gerekiilk etapta elgtirmen, ceviri grasini bilmeli, cevirmenin
gorevinin ne oldgunu, ceviri sorunlarinin hangi yontemlerlgilabilecesini bilmeli,
erek dil ve kultirdeki ceviri gelegai tanimalidir (Aksoy,2002: 166). Bu iki geletie
de cok iyi taniyan elgirmen, elgtirisi esnasinda yanilgiya glinez. iki toplumunda
Ozelliklerini, deger yargilarini g6z 6éninde bulundurabilir. Bunun iysima elgtirmenin
ceviriden ne anlagi 6nem arz etmektedir. Ceviri onun icin bir keli@learimi mi, bir
bilgi aktarimi mi yoksa kaynak metindeki kultireieterin erek metne ayrgekilde
aktarimi midir? BUtin bunlar sgtemenin ceviri anlawiyla cevaplayabilegg

sorulardir.
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Gercekte sozluk anlamlarindan yola c¢ikarak, binrggwkotilemekten daha kolay bir
sey yoktur. Onyargiyla davraniigizaman, iyi bir ceviri bile bu yontemle yerin dilei
batirilabilir. Gokturk’'in de belirtgi gibi s6zcik dizeyinde bu yagddogru
kovalamacasi, ceviri gjerisinde en son diiintlecek yontemlerden birisi olmahdir.
Kisacasli, yapici bir ceviri afégricisinin yoklugu, baarili ceviri ¢abalarinin kiyida
bucakta kalmasina yol acar ve ceviris@lesi adina yurutilen yizeysel yapldogru
tartismalari da, ceviri yapitlara sayglyr daha da azadten&alir (Goktirk,1986: 105-
108). Elatirmen, 6n yargilarindan arinarak gigsini yapmali, koca bir metni sadece
kelime ya da soOzcuk duzeyinde gddendirmekten kaginmalidir. Boyle bir
deserlendirme sozcik aktariminin ne kadagrdoyapildgl hakkinda bilgi verebilir ama
batin bir metin hakkinda tatmin edici bir bilgi veez. Burada el¢irmene digen en iyi
gorev, hak edene hakkini vermek, guzel olani goderegelmemek olmalidir. Ayrica
elestirmenin sadece sodzcuklere takilmasi yazin gevimile degerlendiriimesinde buyuk
bir sorun olgturur. Cunkl yazinsal metinlerde bir¢ok skb devreye girmekte,
cevirmenin cevresel kallarindan alimlamasina, psikolojisinden yorumlamaskadar
bircok faktor énemli rol oynamaktadir. Bu gtaltuda dgerlendirildiginde yazinsal
metinlerin kelimesi kelimesine aktariminin pek démkin olmadii gdzikmektedir.
Yazinsal metinlerde @ger ceviri metinlerde oldtundan ¢ok daha fazla deyimlere,
atasozlerine, ikilemelere rastlanir ve bunlarinrigenesi de oldukga gugctir. Cevirmenin
bu esnada uygulayagakelimesi kelimesine ceviri, kaynak dil ya da Kiitteki ayni
anlamin erek dil ya da kdltirde de verilmesini miimkkilmaz. Cevirmenin burada
yapac@! en iyi sey, bu kelimelerin s6zlik anlamlarindan kurtularakek dilde en
uygun anlami ve ifade tarzini tespit etmektir. Akskilde yapilan bir aktarim ayni
yazinsal metnin ruhunun yakalanamamasina neden Bluda cevirinin sézcuklerin
yan yana anlamsiz dizlerinden baka bir sey olmadgini gosterir. Bu tarz bir
yanilgidan kacinmak ve ceviri metinlerin géeini disirmemek igin elgirmenin,

dikkatli davranmasi gerekmektedir.

Ceviri sadece kaynak metnin erek metne aktarintakldeserlendiriimemelidir. Ceviri
oncesi ve sonrasli suregleri, cevirmeni yonlendaenfaktorleri ve ¢evirmenin kendi

kosullarini da gz 6ntinde tutmak gerekir.

Kisacas! bir elgirmenin bir cevirmen kadar ceviri hakkinda bilgisimasi, ceviri

sureclerine tanik olmasi ga kararlar verebilmesi icin gereklidir. Ayrica giemenin
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amaci Gokturk’dn deyimiyle “hata av@li yapmak olmamalidir. Clnki bdyle bir
yaklasim iyi bir ceviriyi bile kotilemek igin yeterlidir.

1.2.2. Yazin Ceuvirisi

Edebiyat cevirisi ve genel olarak da edebiyat @habmaca yonelik aktivitedir. Boylece
erek edebiyat geleggade ihtiyac¢ giderilir ve onlara hitap eden strégej edebi ilski ve
gelenek arasindaki devinimi bize aciklar ve bu wiwdie edebiyat cevirisi diye
tanimlanir (Lambert,2001:132).

Edebiyat cevirisi terimi birsemsiye terim olarak dandlmelidir, ¢inki “edebiyat”
kolay kolay tanimlanamayacak ve icinde birgok té@ribdiran bir sanattir. Edebiyat
cevirisi kapsaminda ele alinan tirlerirglozalari diiz yazi yani roman, éyka tarlerinin
dahil edildgi kurmaca ceviri ilesiir ve tiyatrodur. Edebiyat metinleri, bilgilendien
deserinden ¢ok estetik ve duygusal kileve sahiptir, amaclari okuru harekete gecirmek
ya da bilgilendirmek d&l duygulandirmak ya dagéendirmektir. Gergekle ikileri
sorgulanamaz, ger bir deysle, edebiyat yapitlari konularini gergcek olaylarcdmis
olsalar bile gergge yakin bir sekilde yansitma sorumluiuna sahip daldir
(Gurcalar,2011: 33-34). Edebiyat metinlerinde gerceklie kurmaca ikkisinin
sorgulanmasinda kesin bir sonucagoiak pek mumkin gézikmemektedir. Gergahli
ve kurmacanin drinud olan edebiyat metinlerinin gewvide de ayni soru ortaya
ctkmakta, cevrilen yazinsal metinlerin gdolugu Gzerinde kafa yorulmaktadir. Fakat
burada onemli olan cevirmenin yazinsal metinlerin kurgunun Grtind oldgunun
bilincinde olmasidir. Cunkl bir roman ya g¢i@de gerceklgi aramak bizleri tam bir
gerceklge gotirmeyecek belki sadece géegakin hayatlar hakkinda bilgi verecektir.
Bu ylzden 6nemli olan yazarin gegcanlatip anlatmag hakkinda kafa yormamak,
eserin en iyi nasil cevrilegelzerine kafa yormaktir. Cinki yazinsal metinldemel

amaci gerceklik hakkinda bilgi vermek ya da ggrgansitmak dgildir.

Yazinsal metinler, yoruma acik yapilarinin olmaam@tirt en cok tagiian cevirilerin
basinda gelmektedir. Bunun nedeni olarak metin ici meetin dgi etmenlerin
farkhliginin  gOsterilebilecg gibi yazarin bicemsel, bi¢cimsel 0zguplii de
gosterilebilir. S6zgelimi, yazinsal metinlerdekilamin, icerik ve bicimin ayrilmaz
organik bir yapiya sahip olmasi, bu nedenle en kit desisikli gin metnin anlamini

degistirmesi, metnin yorumlanmasinda 6znghi, yaraticilgin egemen olmasi; metnin
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kurgusal yapisindan dolayr mantiksagllanin dgina cikilamamasi; yazarin kullagdi
dilin gunluk, algiimis dilden farkli olmasi ya da yazarin dilin kurallargignemesi, yok
saymasi; yazinsal metinlerde sanatsal, estetikiatkin planda olmasi; yazarin,ska
yapitlarinin, erek metin gelegiain, dénemin, kultirin yapitin yorumlanmasinda,
anlamlandiriimasinda etkili olmasi gibi farkl démideki etmenler, yazinsal metinlerde
genel gecer bir ceviri yakdaninin, yonteminin olamayagain en belirgin kanitidir
(Ylcel, 2007: 189).

Genel gecger bir geviri yonteminin ve iceriklerirtselli sinirlarinin olmamasi, yazinsal
metinlerin cevirilerini dger ceviri tlrlerinden ¢ok daha zor kilmaktadir. fsgr diger
ceviri tarleri ile kiyasland@ginda yazinsal metinlerin cevirileri, daha fazla &mee
zaman istemektedir. Edebiyat metinlerinde ilk dangl ¢cikan ve gevirmeni zorlayan,
metinlerin dili, Uslubudur. Kendi kultarinin ahdditlesini dikkate alan ve bu
dogrultuda Uslup olgturan yazar,siirsel, gzdali ya da edebi bir dil kullanmaktan
kacinmaz. Kendi kultiriinde ya da dilinde kullaniteryimleri, atasozlerini, ikilemeleri
kullanir. Yazar eserini olururken kendi dilinin sinirlarini zorlar. Boyle rbeseri
cevirmek durumunda kalan ¢evirmen de kendi dilisinirlarini zorlamak durumunda
kalir ve yazarin diline 6zgu olan deyimlerin, atdsdnin, ikilemelerin kagiligini kendi
dilinde bulmaya, bunlari kendi diline uyarlamaydiga Boyle bir durumda yazar
gunlerce bir cumle, bir kelime Uzerinde sdiimek zorunda kalabilir. Daha sonra
konunun ne oldgunu tespit etmek ¢evirmen igin dnemlidir. Clnku gragaraticilgini
kullanmg kendine bir tema kurgulag bu d@rultuda karakter, mekan, zaman
olusturmuwstur. Cevirmenin butin bunlari algilamasi ve yakadar bu olaylara hakim
olmasi gerekmektedir. Bu sayede uyumlu bir cevaicgklatirilebilir. Fakat 6nemli
olan birsey vardir ki o da yazar kadar ¢evirmenin de yatlagial devreye sokmasidir.
Belki bu sayede kismen de olsa yazarin Uslubunalggébilir, onun hayal dinyasina
erisebilir. Ayrica yazarin yaraticgi, Uslubu ve kurgusu, hepsi ayrilmaz bir batindgir v
bu butindn, bozulmamasi igin yazin c¢evirmeni dedkdmitiin yetilerini devreye
sokmak durumundadir. Yazinsal bir eserin dils&intsel, anlamsal olarak butun ile
bir uyum icerisinde olmasi olduk¢ca 6nemlidir. Cunkétne tat veren, metni metin gibi

algilamayi sglayan bu butinigin oluturdugu ahenktir.

Yazin cevirisi, dger ceviri turlerinden farkli olarak ¢evirmende héerinlemesine bir

genel kdltir hem de yorum bilgisi gerektirmektedwarkli bir dilin, dinin, kalttrin
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icinde d@mus olan yazinsal bir yapiti, ¢cevirmenin kendi dilirnine ve kalturine
gore uygun hale getirmesi olduk¢ca guc b#ragtir. Cogu ceviribilimcilere gore, bu
durum imkénsiz gibi gozikse de cevrilmesi miumkindira kaynak metnin aynisi
olmasi mumkin daldir. Cunkl eser artik kaynak kiltirden ciknve erek kultire
girmek icin yol almaya bgamistir. Bu yol alma gamasinda c¢evirmenin okumasi,
anlamasi, yorumlamasi ve eseri kendi i¢ine sindsirdaaemli rol oynamaktadir. Clnki
bir yazin cevirisi, ¢cevirisinde terminoloji bilgiein 6n plana ¢ikgi teknik cevirilerden
oldukca farkhdir. Oyle ki icinde yer yer teknikrimler de gecebilir ama sadece bununla

sinirh degildir. Bu sadece alanin kiguk bir pargasinisaleabilir.

Ornezin bir roman gevirisi, bir kultirin ruhunun gh@ bir kiltire yansimasidir. Kendi
ulkesinde dg@an, yetgen, tlkesini de insanini da ¢ok iyi tanityan biramz kaleminden
ctkmis bir roman, bir gcevirmenin kalemiyle yeniden yazibefevere’'nin de dedi gibi
bu durumda ceviri ‘yeniden yazma’' dir. Bu ylzdemigen yazan cevirmenin de
yazarlik yetenginin olmasi oldukca onemli bir faktordir. Oyle kéwgrmen, kaynak
metinde okudgu bu romani, kendisi yazsiya da kendisi de yazabilecekmgibi
hissedebilmelidir. Bu i¢sel sindirme c¢evirmen igue denli mimkunse, karili bir
ceviri yapmasi da o denli mumkindir. Ayrica kaymaétinden erek metne yap@ca
aktarmada cevirmen, o romani ilk kez kendisi yazryg gibi hissederek yazabilmedir.
Kisacasi ¢evirmen, kendisinin romanin ikinci yazddugunu ama erek kultirde ise ilk

yazari oldgunu digunmelidir ve denilebilir ki cevirmen de gizli biayar olabilmelidir.

Metinlerde olgan yer, zaman, kultir ve okuyucu arasindakkiluzaklik ve kulturel
deserlere gore farkliik gostermektedir. Yani metinbkuyucu arasindaki gkinin
konumsal ve kiltirel etmenlereghaoldugu séylenebilir (Aksoy,2002: 55). Erek metin
alicisinin boyle bir konumda olmasi mumkundur. Bafa en belirgin faktor, ayni
dlkenin insani olmamak ve belki de ayni zamandgaiy@ms olmaktir. Batin bu
mesafeleri garak metnin erek okura glaasi mimkin goézikmese de imkansiz
dezildir. Ornegin edebi bir tir olarakiir veya roman cevirisi farkli kilturlerden ve
mekénlardan da olsa insanlarin ruhungagtabilir ve her insan az ¢ok kendinden bir
seyler katarak o romani ya dgiri okur. Bu siir ve romanin okunmasini ayan
cevirmen de kaynak kultirdekigéleri kendi kultiriine uyarlayarak cevirmeyi ihmal

etmemelidir. Boylece yapit, yerel bir eser olmaktgkar ve evrensel olmayi gaair.
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Ornesin bir Fransiz, Rus ya da Alman yazinindan klasikikudugumuzda zamansal
ve konumsal farkliliklara gamen kendimizden, mutluiwmuzdan, kederimizden
muhakkak ki birseyleri icinde buluruz Yuzyillar 6ncesindesgang olan Goethe’nin
“Genc¢ Werther’in Acilari” ni okudgumuzda bir Werther kadar aci ¢cekebilmekte ya da
Tolstoy’'un “Anna Karanina’sini okugumuzda Anna kadarsék olabilmekteyiz. Oyle

ki bu eserler ruhumuzaslemekte zamansal, konumsal hatta toplumsal farldar
ortadan kaldirabilmektedir. Bu farkhliklari farktemeyen ise ¢evirmendir ve onun da

aynisekilde bir Werther ya da bir Anna olabilmesiylelkaadir.

Yazin cevirisi, belli bir gurup ya da kitleye hitagden ceviri tirlerinden oldukca
farkhdir. Cunkd sadece bir okur kitlesiyle sinmtarilamaz, daha genalanlara ve en

bilinmedik toplumlara yonelik kaleme alinir.

Yazin gevirisi, belli bir durum vesleve hizmet etmek yerine, kiltr ve toplum iginde
daha buyuk yelpazelere seslenir, cok anlagniite okuyucu ile arasinda ghcak
iletisimin cssitlili gi sayesinde seslenegealici kitle de ceitli ve degiskendir (Aksoy,
2002: 56).

Dostoyevski, Kafka, Balzac gibi tUnlu yazarlar, kitrini yazarken, bir Turk, bitalyan

ya da bir isvecli tarafindan okunacaklarini hesaba katnglandhr; fakat yine de
yazdiklari evrenseldir. Oldilkten sonra (nlenen Kaf&serlerinin diinyanin doért bir
yaninda cevrildiini bilmeyen Dostoyevski, farkinda olmadan dinyadogusundan

batisina, kuzeyinden gtineyine bircok insana hitapise bircok insana romanlarinda
kendilerini ygatmslardir. Bu bglamda yazar, hitap edegienedef kitlesini ¢ok fazla
kestiremese de kendi 6zinden yazdiklariyla evr@pseyakalayabilmektedir. Bu

evrensellik de ¢cevirmenin sihirli ellerini dokunnnda mimkin olmaktadir.

Cevirmenin eserin, kendi kultirinin edebiyatindaagladg islevi tespit etmesi ve
cevirisini bu dgrultuda yapmasi oldukca dnemlidir. Kendi toplumukiilifGiriinti, dger
yargilarini iyi tanityan c¢evirmenin, hangi konulacalaklanacgini romanda ya da
herhangi bir yazin tirinde hangi karakteri, harlgyioon plana cikaragen bilmesi,
cevirdigi eserin glevsel olmasi agisindan gereklidir.

Gokturk, yazinsal ¢evirinin dnemli biglevini de algisinin kendi glimis dinyasiyla
korelmis olanlarinsaskin bakslari altinda iyice tanimagimiz kurmaca bir dinyayi
acabilmesi diye tanimlamaktadir (Goktiurk,1998: 15).
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Yazin cevirisi esnasinda, cevirmernsidda etkin olan yayinci,sveren, dizeltmeyi

yapan kgilerin de oldgu unutulmamalidir (Aksoy,2002: 56). Bu durum dikkat
alindginda, cevirinin sadece c¢evirmenin drtnd olngadcevirmeni yonlendiren gl

faktorlerin de oldgu ortaya ¢ikmaktadir. Dayamayi gerektiren bir ¢cagilmanin Grind

olan yazin gevirisinde, alinan kararlar gevirinitelgi agisindan oldukga belirleyicidir.
Cevirinin niteligi agisindan bir tek belirleyici faktor olarak cewien gozikuyor olsa da,
cevirmen ceviri surecinde tim kararlarini teksiba alamayabilir. Kaynak metnin
yazarinin talepleri, yayinevinin ya daverenin arzulari olabilir. Cevirmen bu
dogrultuda 6zgin esere mudahalelerde bulunabilir, re&ler, cikarmalar yapabilir.
Yapilan ekleme ya da cikarmalar da yazareiien ya da toplumsal-kultiirel faktorler

gibi etmenler rol oynayabilir.

Ceviri olgusunu bir bitin olarak ele alan ceviiibil yazin metinlerini gerek iletileri
gerekse  dilsel duzenlgheri acisindan, bilimsel  kesinlikte  o6lcutlere
vurulamazliklarindan dolayr g6z ardi egtii Bunun balica nedeni, c¢gunlukla
kurmaca nitelikli olan yazin metninin, dilin s6z¢idg6z dizimi, anlam kurallarina siki
sikiya bir bghlikla degil, anlamda, degte, anlamin gondergesinde, surekli bir
degisiklikle, yaratici yenilikle olymasidir (Goktirk,1998: 40). Ceviribilim tarafindan
ihmal edilmesine g@men, yazin cevirisi, ceviribilimin icinde cok 6naniir yere
sahiptir. Cunku farkh kalturel ve dilsel 6zellikietasiyan, baka toplumlari, insanlari,
hayata bakl acilarini tanitan bir yazinsal metnin c¢evirisid@evrilmis bir yazinsal
metin, yabanci olunan bir toplumugha bir toplumun hayatina sokmaktaséall bir rol

oynamakta, aradaki sinirlari, mesafeleri kaldirnteyarmaktadir.

Bircok sancili suirecine gaen, yazin cevirisinin en prestijli alan oflusoylenebilir.
Bazilari igin geviri edebiyat dinyasina bir ilk adiir ve kendi yapitlarini bastirabilmek
icin gereksinim duydgu iliskileri olusturabilmesi icin bir anahtardir. Her $uda,
edebiyat cevirisinin maddi kazancindan cok “edebiggina” surdurilen bir gras

oldugunu séylemek yandiolmaz (Gurcglar,2011: 35).
1.2.2.1.Yazin Cevirisi Tarihi

Ortaya clkgl insanglunun varlgi ile paralel olan c¢eviri, insan var oldukca vekfar
diller konuuldukca varlgini strdirebilecektir. Bu bakimdangdelendirildiginde ceviri

tarihinin de insanin vagyla baladig soylenebilir.iletisim kurma, anlama ve aiaa

33



gereksinimi duyan insaggtu, hayatinin her doneminde ceviriye ihtiyac duygtan Ilk
olarak sozli bgdayan ceviri geleng daha sonra yazil geviri ile vaglni devam

ettirmistir.

Alman kudltir tarihinde ceviribilimin temelleri, XVIyy'da Martin Luther’in (1483-
1546) Incil cevirisiyle atilir. 1534'te Wittenberg’de Hansifft tarafindan yayimlanan
bu ceviri, Alman dilinde batunlik gemak acisindan dnemli bir rol oynayan Yeni
Yuksek Almancanin evriminde donim noktasi olarakukaedilms, hatta Almanlar
arasinda “XVI. yy'in en 6nemli yazinsal olay!” addrnitelendirilmgtir (Burgoglu,2010:
47).

Ceviribilimin ilk ceviribilimcileri ise Cicero ve Idrace’dir. Cicero “s6zgiu-
sOzcigune” ve “anlamina goére” ceviri kuramlarini ileri reilistir. Cicero s6zcgi
soOzcigune ceviriyi kutsal metinlerin cevirisi, anlaminérg ceviri yaklaimini ise dger

metinlerin gevirileri igin 6nerir.

Avrupa’da yazin alaninda ilk bilinen c¢eviri etkikiieri ise, Antik C&da Andronicius’ un
Cicero ve Horace cevirileriyle klar. Bu dénem, Horatius ve Cicer6 gibi, doneminiinl
distndr ve devlet adamlari, ceviri Uzerine gdeiini aciklamglar; 6zgin metni kendi
dillerinde yeniden yaratma, yeniden yazma, hattargyoluyla kaynak yapittan daha
ustun bir yapit tretme ¢abasinda offardir (Goktg,2012: 52).

Ceviri tarihinin geviribilimde nihai bir hedef olrktan ¢ok genel ceviri olgularina
ili skin bir bilgi toplama araci oldiu soylenebilir. Cevirinin ve ¢evirmenlerin gegmi
argtirma istgi aslinda cevirinin  buginini daha iyi anlama gstden
kaynaklanmaktadir (Gurgkar,2011: 155).

1.2.2.1.1. Dunyada ve Turkiye’de Yazin Cevirisi

Insanglunun varlgl ile baladigini soyledgimiz ceviri tim dinyada oldw gibi
Turkiye’de de bir ihtiyag sonucu ortaya ciktm. Insanlarin birbirlerini tanimak,
ulkelerin teknolojilerinden yararlanmak istemelgibi nedenler tetikleyici nedenler
olmustur. Tabii ki tarih boyunca c¢eviri sadece iyi niykgsrultusunda ortaya ¢ikmami
bunun yani sira saylarda ya da rekabet etme gibi durumlarda da kuitastir. Fakat
yazin cevirisi, biraz daha farkli bir boyuttadirazfnsal metinler direkt okura hitap

etmekte, gercekdi okurun di gicuyle birlgtirerek okura sunmaktadirlar. Metni
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besenmek, kabul etmek ya dagsmeyip itiraz etmek okurun takdirine katm. Okur
kendi digincesini, yorumunu katar, kendi mukayese gucunlakulve sonunda yine
kendisi karar verir. Kisacasl yazinsal metinler alagok okur odakhdir. Yazinsal
metinlerin ya da yazinsal cevirilerinin hepsinini igiyet dgsrultusunda yapilg
sdylenemese de yazinsal metinler, toplumlar arakindesafeleri yok saysgy tlkeler
arasindaki bglari kuvvetlendirmgtir. Bu bakimdan dinyanin her yerinde c¢evirmenler

var olmutur ve var olmaya da devam edeceklerdir.

Avrupa edebiyati tarihinde ise ilk edebi ¢evirmeardnt Savgnda Romalilar'a esir
dismis bir Yunanh olan Livius AndroniciusduiSair, rejisor ve oyuncu olan Livius
Andronicius’un en 6nemli Barisi “Odysseia” destanini Latinceye cevirmek aiimu
“llham perisini Roma’ya nakletmek” onun edebi cewdluyla bgarmayi aklina
koydusu seydir. “Odysseia’nin Latinceye yazilinca igani aktarmakla kalmayip
sanatsal Ozelliklerini de vermeyi ¢amasi, ona Avrupa’nin ilk edebi c¢evirmeni
unvanini sglamistir. Latin okullarinda Horatius’'un ve Vergillius’'udevrine kadar en
onemli kitap olarak bu ceviri okutulmgtwr. Latin edebiyatinin Yunancaya ¢evrilmesi de
edebi ceviri agisindan anilmasi gerekli bir olayéytac,2009: 42).

Livius Andronicus’dan sonra cevirgini Latin sair ve yazarlar bizzat yarutnglérdir.
Nevius, Ennius, Pacuvius, Accius, Plautus ve TarsntYunan trajedisini ve
komedisini tanitmglardir. Cicero Sofokles’in, Aratos’ugiirlerini ve Platon’'un nesrini
Latinceye aktarngy motamot cevirinin mumkuin ol@u konusunda metot ve 6rnekler
tespit etmgtir. Cicero ise edebi ¢evirmegin bir ¢sit yeniden yaraticilik oldgu
gortsini savunmgtur. Yaratici cevirmenlik, daha cokair Romalilarin bgarisi

olmustur. Catallus ve Vergilius bu ttr cevirmenlerden@iytac,2009: 42-43).

Dunyada ceviri etkinfiini baglatanlar ve bdyle 6n plana c¢ikan bu ¢evirmenledesa
oncu olduklari icin burada verilgtir. Yoksa diinya edebiyat cevirisinde adi gecen
ulkeler arasinda kopru cftwran cevirmenlerin hepsini burada zikretmek muimkin

desildir.

Kendi sinirlarimiz iginde edebiyat cevirisini ineglek istediimizde, kultar tarihimiz
boyunca devlet eliyle ceviri hareketlerinin cizedgebir yerde dya, Ozellikle de
Avrupa’ya ybnelgin tarihi tablosunu ortaya c¢ikaracak nitelikte astergedir. Mesela

Tanzimat D6neminde ceviri hareketlerinde birgynlasma s6z konusudur. Ceviride
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artik edebiyat alanina girilgini, Avrupa, en ¢cok da Fransiz edebiyatindan yapila
ceviriler aracilgiyla yeni edebi tirlerle, mesela romanla gddigini goriyoruz.ilk
romancilarimizin Tanzimat Déneminde ortaya cikmasirastlanti dgildir. Namik
Kemal'in ilk romani ‘intibah” dan 6nce Avrupa’dan en ¢ok da Fransizcadtaniden
cok roman ve hikaye cevrilgtir. Ilk cevirmenlerimizSinasi, Ahmet Vefik Pga ve
Kamil Pga’dir. Semsettin Sami, Recaizade Ekrem ve Namik Kemal ese itk roman
yazarlarimiz hem de ilk edebi ¢evirmenlerimizderidiytac,2009: 44).

Osmanli devletinin kozmopolit yapisi yani bircokktan, milletten insani iginde
barindirmasi, Osmanl zamaninda bir etiite yasanmasini zaten gamistir. Birgok
dini, dili, milleti tanimak bdylece mimkun olrgtur. Daha sonra Cumbhuriyetin ilani ve
Latin harflerinin kabul edilmesiyle, BatI'ya yoOnebye balaniimis ve Avrupa'yi
tanimak istenmtir. Bu da yine c¢eviri hareketi sayesinde mumkdmkaistir.

Ulkemizde bilingli birsekilde Batr'ya yonelim s6z konusu olgiwe Batr'ya kagi bir
hayranlik olgmustur. Yapilan ceviriler ile bilhassa Bati kiltartm@inimak mimkan
olmus ve Bati kilttirl 6rnek alinmaya glanmstir. Sosyal alandaapka, kilik-kiyafet
inkilaplarinin yapilmasi, hukuk alaninda medeni utam cikarilmasi ve benzeri
drnekler, Bati ile etkilgmin her alanda oldtunu gostermektedir.

Cumhuriyet doneminde 1940’'lar,Bati edebiyatlarindaevlet eliyle yaptirilan
cevirilerin dorgunu olyturur. Devrin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yicel, Sabahattin
EyUbazlu ve Nurullah Atag’i gorevlendirerek, Tercime béwau yUkli bir programla
calistirmaya balar. “Dinya Edebiyatindan Tercimeler” adi altindgyiplanan ve halk
arasinda beyaz kitaplar diye anilan bu devlet kitapa ismetinénirnin yazdy 6n
sbzde amag, Eski Yunanlilardan beri milletlerin egame fikir hayatinda meydana
getirdiklerisaheserleri dilimize ¢cevirmejeklinde belirleniyor (Aytag,2009: 45).

Kisaca verilen bilgiler sonucunda agilgyor ki tlkeler arasinda toplumsal, ekonomik,
siyasi gibi alanlarda anjabilmek icin cevirisarttir. Bilhassa edebi ceviri, bir tlkenin,
milletin dilsel, kilttrel ve toplumsal Ozellikledim bir araya toplangh ceviri tartdur.

Cunku yazin cevirisi, bir milletin izg@imudur, eserlere yansimasidir.
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1.2.2.2.Metin Tirlerinin Tespiti ve Islevi

Gokturk, Schleiermacher’'in metinleri genel olar&k dbekte gordgunt belirtir; ilki
sanat metinleri ile bilimsel metinler, ghri ise gundelik ¢ yasamini ilgilendiren
metinlerdir. Bu metin tlrlerini slevleriyle belirlemeye cajir Schleiermacher.ls
yasaminda, konu ya da nesne onceligdal icin, anlam her zaman tektir, yorumlara
acik deildir. Is yazsmalarinda belli edimleri yansitan kalip s6zler, thu metinlerde
dilin, ancak belirli bir anlamin tayicisi old@guna kanittir. Bilim ile sanat metinlerinde
ise yazar, konusunu, nesnesini, 6zgun dil kullaylemkendisi olgturur (Goktirk,1998:
19).

Metnin tirinin tespit edilmesi, 0 metnin cevrisinggulanacak yontemin belirlenmesi
acisindan da onemlidir. Schleiermacher’in yapayrimda da goruldiii gibi sanat
metinleri ile bilimsel metinlerde kullanilan dikilgtinlik ygami ilgilendiren metinlerin
cevirisinde de kullanilan dil farkhh olacaktir. Okwun yazara ve yazarin okura
goturalmesine dair iki yontemden bahseden Schlegehar, bilimsel ve sanat

metinlerinde okurun yazara goéttrtlmesinin uyguruglohu belirtir.

Romanlar, o6ykuler,siirler ve dizyazilar bu Bak altinda incelenebilir. Yazin
cevirisindesiir gevirisi ¢ok on plana ¢ikmive onun cevrilebilirlgi ve gevrilemezii
Uzerine olan tagmalar yazin dinyasinin gundemini bir hayli sognd etmitir.
Romanlar, dykuler ve ger dizyazi turleri cok 6n plana ¢ikmatm fakat yine de bu

alandaki ceviri faaliyetleri devam etgtir.

Roman ve oyku dili, gunluk dilden farkli biekilde kullanilarak ve yazarin kendi
duygu ve dgtncelerini, ideolojilerini ve dger yargilarini bir kurgu kurarak anlattiklar
yazin tirleridir. ilk bakista siir kadar kisa ve etkileyici gériinmeyen bu tirlerde

yazarin olgturdusu kurguyu ve dilsel zengir@i yakalayabilmek olduk¢a zordur. Bu
zorlugun en buyidk nedeni ise bu tirlerin genelde uzunthgapmlmasidir. Bu bakimdan
kurguyu bozmadan butunia aktarabilmek 6nemli Bitir ive yetenek ve dikkat

gerektirmektedir.

Roman ve 6yku cevirisinde, yazin gevirmeni gevigeeserin donemini ve yazarini tim
yonleriyle tanimahdir (Aksoy,2002:103). Eserin ddmni ve yazarini iyi taniyan
cevirmen, o dénemin ruhunu gevirisinde yansitmalgig, ayrica yazarin dilini, dinini,

hedefini bilmesi de ona yol gosterir. Ope sava sonrasi edebiyatlagtesan bir
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yazarin eserlerini ¢evirecek olan cevirmen, sawagetirdgi yikintilarl, toplumun
uzerindeki etkilerini, toplumda yok eltidegerleri ve ¢okigl tam anlamiyla kavragh

takdirde, bagarili bir ceviri eser ortaya cikacaktir. Bu da ¢genin dénemin ruhunu
O0zUmsemesi, yazarinli ¢ok iyi tanimasi \i@reyazar, o dénemde g@ms ise onun

hissettikleri Gizerine kafa yormasiyla mimkin olagak

Siir, ani, deneme, 0yki, roman gibi yazin metinleanatsal metin turlerine girmektedir.
Bu metinlerin ¢evrilmesinde, ¢evirmen bunlardakikdillaniminin hem anlatimsal hem
de slemsel nitelgini gérmek ceviri edimini ona goére yonlendirmek wodadir. Yazin
metinleri ¢c@unlukla, yalniz anlatim @@, buyldk 6lctde bir seslegibirer ¢cagridir da.
Seslendikleri aliciya gore, yazarin yenilik, yardtk egilimine goére
bicimlendiklerinden, bu metinler, tek tek metinldrelirleyecek genel gecer kaliplar
sglamazlar (Gokturk,1998: 34). Tek tip olmaktan uzaketinlerdir. Yazarin
yaraticilginin etkin rol oynady gibi cevirmenin yaraticgnin da etkin rol oynagi
metinlerdir.iki kez iki farkli baks acisiyla iki farkli kalemden ¢ikar. Ama 6zu, vekme

istedigi ayni kalir. Okur icinde gegibir baks acisi ve hayal diinyasi gerektirir.

Yazarin amagladi islevi gergeklgtirmek icin nasil bir anlatima yonefdj konuyu
bir 6vguyu, yergiyi, elgiriyi amaclamasi, dil kullanimi acisindan 6nensirta
(Gokturk,1998: 22). Metnin anjdmasi ve cevirmen tarafindan rahatca cevrilebilmes
icin, metnin icgindeki ileti ve yazarin amaci tesmtilmelidir. Boyle bir tespit,

cevirmenin gini kolaylar ve yazarin amacina yagtaasini sglar.
1.2.2.2.1. Yazin Cevirisinde Uygulanilacak Stratdgr

Ceviri tarleri igerisinde yazin gevirisinin kultiréarklihklardan 6turt zor oldguna
Ooncesinde de gilmisti. Yazin ¢evirmeni, yabanci diline ana diline héakoldusu
kadar hakim oldgunda ve kendi kultirind c¢ok iyi bilmenin yani sdiger kilttrt de
cok iyi bildigi takdirde nitelikli ceviri yapmay! arabilecektir. Fakat yine de cevirmen
rastladgl dilsel zenginlik ve kulttrel farklihklardan otiirbazi stratejiler kullanarak
cevirisinin kalitesini artirmak i¢in grasmak durumunda kalacaktir. Bu stratejiler,
cevirmenin okurunun tadini bozmadan yani okurunasditirmeden farkhliklar

cevirebilmesini sglar.
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Cevirmenin cevirisini kolaykdiraca stratejileri,Sehnaz Tahir Glrggar kisacasoyle
Ozetlemektedir,;

Odiing Alma: Kaynak metinde bulunan, ancak erek kultir ve dikdmsiliklari
bulunmayan s6zcuk ve delgrin cevriimeden kaynak dilden aktariimasidir. ¥an

sozcuk ve kelimelerin aynen erek metne alinmag@lircglar,2011:43).

Cikarma: Metnin ¢evirmen ya da yayinevi tarafindan sorurdudga gereksiz goérilen
kisimlarinin ceviriye dahil edilmemesidir. Buna asy ve kiltirel, dinsel nedenlerle
yapilan sansur, oto sansir de dahildir (Gglaya2011:43).

Ekleme/Agiklama: Kaynak metinde oOrtik birakilan kisimlarin cevimtarafindan
aciklanmasi ya da negt@ilmesidir. Erek kultire yabanci olgu distintlen tarihsel ya
da kdltirel unsurlarin  metnin  icine ya da dipnot arak eklenmesidir
(Gurcgaslar,2011:43).

ikame: Kaynak metnin bicimsel 6zelliklerini ofturan diyalekt, argo, atasozii gibi
kullanimlarin erek dilde benzer anlama sahip y®elazer etki uyandiragadisinilen
karsiliklarla ikame edilmeleridir. Orngin  Kuzey Ingiltere lehgesinin  Turkceye
aktarlirken Karadeniz lehgesine d@tiiitilmesidir (Gurgglar,2011:43).

Tarihsellestirme: Eski donemlerde yazilmiolan ya da eski donemlere 6zgu dil
kullanimina yer veren metinlerin erek dilin gegrdonemlerde yaygin olarak kullanilan
yap! ve sOzciklerle gevirisidir. 19. Ylzyilda yaz§ bir Ingiliz romaninin Turkgeye
cevirisinde Osmanlica sozcuklerin ggm olarak kullaniimasi 6rnek olarak verilebilir
(Gurgaslar,2011:43).

Standartlastirma: Kaynak metinde kaynak dildeki genel standartlangnda yer alan
argo, diyalekt, sosyolekt gibi kullanimlarin erelidd standart bir dile ¢evrilmeleridir
(Gurcgaslar,2011:43).

Guncellestirme : Kaynak metinde eski dénemlere 6zgu dil kullanmmigtncel bir dile
cevrisidir (Gurcglar,2011: 44).

Yerlilestirme/Uyarlama: Kaynak metni konusu, karakterleri ve olayin gécgyerlerle
birlikte erek kultire tamaktir. Olay Orgusunu korurken karakter isimlerigemek
adlarini, adetleri, mekanlar yerktemektir (Gurcalar,2011:44).
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Bu Onerilen stratejiler cevirmenin hem iyi bir gewiapmasini hem de ¢eviri esnasinda
sorunlara nasil c¢ozimler bulmasi gergkii gostermektedir. Cevirmenin bdtin
yetilerini kullanarak yapag yazinsal ceviri, bodylece daha nitelikli bir dieey

ulasacaktir.
1.2.2.3.Yazinsal Ceviride “Sadakat”

Ceviride “sadakat” kavrami gecsten ginimuze dek tagiimis fakat hangi bglamda

ele alinmasi gerelgii ya da sadakat kelimesi ile ne kast edgilde dair kesin bir sonuca
varilamamgtir. Kimine gore ceviride sadakat, metnin kelimesimesine aktarimiyken,
kimine gore de sadakat metnin iletisinin, Ozundnniayverilmesi olarak

degerlendirilmistir.

Hieronymus, Luther ve Nida’nin g&iléri bu bahk altinda 6n plana ¢ikmaktadir.
Cicero’dan etkilenen Hieronymus, dinyevi metinlegavirisinde anlamin belirleyicgi
Uzerinde durmgtur. Kaynak metindeki anlamin erek okurun anlaystsli baska dilsel
gostergelerle dastiriimesi digtincesi, Hieronymus’un dunyevi cevirilerde erek Wtilt
odakh digundiginin bir gostergesidir (Yucel,2007: 39). Fakat KutKitap

metinlerinin ¢evirileri icin s6zcEll s6zciglne cevirinin uygun oldiu gortindedir.

Hieronymus’un dinyevi metinler icin ileri strgiii anlam odakli ceviri yakiamina
iliskin gorGslerini, kutsal metinler tzerine uygulayan ilk didaaninin Martin Luther
oldugu soylenebilir (Yucel,2007: 40). Luther, Hieronysiwun Kutsal metinler igin
Onerdgi sOzcigl sOzciglne gevirinin aksine, anlamina gore geviri yapnsggms ve
Incil cevirisinin bltin halka hitap etmesini ve hallarafindan ankalmasini

amaclamgtir.

Nida ise Incil cevirilerinin farkli kultirler tarafindan argdabilmesi icin, incil'in
kaltarlerin niteliklerine gore uyarlanmasi gergkti savunur. Bu nedenle, Nida
etnografik cagmalarin 6nemi Gzerinde durarak kultiirel yapiniralgelanma bigiminin

ceviride belirleyici olmasi gerekiinin altini cizer (Ylcel,2007: 44).

ilk baksta sadakat kavraminin kutsal metinlegddtusunda ortaya ciki algilanabilir.
Cunku kutsal olmalari, kelimelerinin dahi g@girilmemesinin istenmesi ¢evirmenleri
bu konuda dgiinmeye zorlamtir. Bir halkin dinini temsil etmelerinden 6tirt

onemsenmsierdir ve yapilacak herhangi bir yagllk dogrultusunda cevirmen zan
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altinda kalacaktir. Bu yuzden Uzerinde durumen iyi sadakat yonteminin sOZgil
Tam bir uzlamaya varilamasa da genel itibari ile erek odaklybklasim ile erek kitle

dikkate alinmg ve metnin en iyi nasil anjdacasl Gzerinde durulmgiur.

Sadakat kavrami kutsal metinlesidida yazinsal metinlerde de incelefidde metin
turlerinin temelde “yazinsal” ve “yazinsal olmayamietin turleri olmak Uzere ikiye
ayrildigi goruldr. Yazinsal metinlerde amag, yabanci yamakiltiri okura tamak
oldugundan ceviri ve 6zgiin metin arasinda “yiizeysel &gi? soz konusudur. Ote
yandan yazinsal olmayan metinlerirsifiéi gi ve islevi yazinsal metinlerden farkhdir.
Burada amac erek metin okurunwme yarayacak, bir B&a deysle islevi olan bir
metin ortaya ¢ikarmaktir. Bu metinler bilgilendirimetin diye adlandirilan gazete ve
dergilerdeki yazilar, ders kitabi, makale, denetig, 6zet, elgiri veya ansiklopedik
bilgi tastyan metinler; yasalsievi olan s6zleme, anlama, d@um, 6lim, evienme,
bosanma evrak veya belgeleri; tiketici odakl kullarkrtavuzlari, yemek tarifleri gibi
metinler veya sgikla ilgili hasta onay belgesi, hasta sevk belgbsistane kayit veya
cikis belgeleri veya rapor, bilimsel makale, elektroaygitlarin kullanim kilavuzlari
gibi metinler de olabilir. Bu metinlerdeki hedettilye sadik kalmaktir. Bu durumda
yuzeysel benzerlik amac¢ olmaktan cikar ve iletigtaama Uzere metni erek dilde
yeniden olgturmak anlami kazanir. Bundan boyle cevirmen “sinogiakl” ceviri
stratejileri gelgtirmek yerine “anlam odakl” ceviri stratejileri ygirmeye balar
(Yazic1,2007: 56).

Kisaca dgerlendirmek gerekirse yazinsal metinlergtevsellik kazanmalari acisindan
erek odakli bir yaklgminin baz alinmasinin, yazinsal metnin erek kétleohlailir
olmasini sglar. Yabanci bir metinle katasan erek kitlenin onu tam ve g
anlayabilmesi ¢evirmenin kaynak odakli bir ¢cevin yoksa erek odakli bir ¢evri mi

yapacg! dogrultusunda vergi karar sonuncunda gercekdeektir.
1.2.2.4.Yazinsal Ceviride ve Yazinsal Metinde EreKitle

Yazinsal ceviride ayri bir erek kitleye muhatap nolmetin, ilk yazari tarafindan
yazildgl sirada farkl bir erek kitle icin yazilgtir; fakat ilk olarak kendi dili ve kalttrG
icinde yazildgl esnada yazar, kendi toplumu icerisinde de falkh alici kitle

hedeflem olabilir. Bu dgrultuda yazarin eserinde kimlere seslgndinemli bir
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mevzudur. Yazar belli bir okur kitlesine 0iie sadece burokratlara, sadecggtimli

kesime yoneltmi olabilir soyleyeceklerini.

Yazarin okura hangi 6nyargilarla yongidie dnemlidir. Okuru gerek dil yetisi, gerekse
metinde s6z konusu olan dilsdbilgiler yoninden kendisinesig, kendisinden ytiksek
ya da aagl gormesi, metni de gesik yonlerden etkiler. Kendisi ile okurun bilgi dige
arasinda ucurum bulungu kanisindaki yazar, metnin akisirasinda sik sik belli
kavramlari aciklamak, belli durumlarda, olaylarlgili bir art alan bilgisini okura
aktarmak zorunlulgu duyabilir. Birtakim dy baskilardan, siki denetimden sakinarak
konuyu dolaylamalarla, s6zl uzatarak anlatmagieyebilir ya da soyut bir anlatima
kayabilir. Yazarin butiin bu metin stietkenleri gz 6ninde tutup tutmamasi, 6buar
uctaki okurun iletiyi hangi tepkiyle alimlayagal distinip dglinmemesi, metnin
islevsel yapisini 6nemli dlgtde etkiler. Bu da, betmn gevirisi sirasinda, ¢evirmenin
g0z ardl edemeyegebir durumdur (Goktirk,1998: 21).

Cevirmenin bitin bunlara dikkat etmesi ve cevigsnasinda bunlari goz 6ninde
bulundurmasi, onun da erek kitlesini belirlemessmglan énemli olacaktir. Oncelikle
uslup konusunda yazar, yukselgitenli bir kesime hitap edege takdirde ¢ok daha
farkh bir Gslup kullanabilir ya da daha bilimseatalikli seylerden bahsedebilir. Sadece
halka yonelik yazngiolan yazar ise herkesin okuyunca anlagaba Uslup kullanabilir.
Konusunu da bu dwoultuda kurgular. Gokturk'in de beligin gibi yazarin okuruna
kargi 6n yargilarinin olmasi, onu kendinden Ustin yaag gOormesi, Uslubunu ve
icerigini sekillendirir. Bir yazar goziyle metne yakiaak zorunda olan c¢evirmen de

ayniseylere dikkat etmeli ve yazarin 6nemsedikleriniraeemelidir.
1.2.2.5. Yazin Cevirisinde Ozguinlik

Her yazinsal tiur, farkli bir yazar tarafindan, farkir Uslupla ve farkh bir kurgu
dogrultusunda yazilir. Belirtildii gibi her yazinsal tar, kendi icinde farkliliklar
barindirir, bu farklihklarin nedeni ise farkh yadar tarafindan kaleme alinmalaridir.
Cunku ayni bir konuyu yazacak olsalar bile iki tarkazarin kaleminden iki farkli
hikaye cikar, ayni konuya farkh balkacilari, farkl yontemler ile yakyalar. Yazarlarin
baks acilarinin, dglincelerinin farkhlik kati yazinsal metinler bu yizden kendilerine
0zgun metinlerdir. Her yazarin kendine 6zgu birubisl old@gu disunudlirse, her

yazinsal metninde kendine 6zgun olmasi kaginilnmazdi

42



Metnin ornekledii, yansittgl, ¢casristirdigl dinya ise, bildik dinyadan kdkenli olmakla
birlikte, kurmaca nitelikli bgka bir dinyadir. Bir yazinsal metnin butind, burkaca
dinyanin tek bir gostergesi bile sayilabilir. Ancgizinsal metnin iletim dizgesi, dil
icindeki 6bur diller ya da topluluk-dilleri gibi,eylesik bir kendine 6zgulik, kurallari ile
gostergeleri hemen hemen kalgohas bir dizge nitelgi gostermez (Goktirk,2010: 23).

Yazarin 0zgulginden bahsetmek cevirmenin 6zdiiliiden de bahsetmeyi gerektirir.
Erek dilde metnin yeniden yazari olan ¢evirmenirkdadine 6zgu uslubu, yaratigili
s6z konusudur. Cevirmenin kendi Uslubunu bastirmasarin dslubunu yakalamaya
calismasi yonunde gosler de vardir. Fakat bu cevirmenin, metnin yazbe dzds
olmasini gerektirir. Bu da c¢evirmenin witgi toplumdan, kaltarel ve dilsel
farkhliklardan otard mumkin gézukmemektedir. Cewvanin de bir birey olarak duygu
ve diunceleri oldgu hesaba katilirsa bu yakimmdan vazgecilebilir.

Batin bu o6zelliklerinden dolayr yazin cevirisi olsdsa, yazar-kaynak dil okuru-
cevirmen — ceviri okuru gkileriyle, dezisik etkenlerin belirledii kendine 6zgu ilegim
konumu yondnden ayri bir yazin turd sayilabilir. vipemen ise, 6zgin metnin
karmaiklik derecesini, dil kullanim bireysedini, yaratici yonelimini ayirt etmek
yukumlalggindedir (Goktirk,1998: 48).

1.2.2.6.Yazin Cevirisinde kdegerlik

Farkli metinlerin birbiriyle kaglastiriimasi, gdegerlik kavramini akla getirmektedir.
Gecen elli yil icerisinde seegerlik kavraminin tanimi, kapsami ve uygulanabdirli
enine boyuna tagiimasina rgmen gdegerlik kavrami konusunda tek bir yakimdan
bahsetmek mumkin gidir (Sugin, 2007: 19).

Esdegerlik kavraminin tanimi konusunda bir ameaya varilamagh gibi ceviride
esdegerlik yaklasimina da farkh yaklgmlar olmutur. Kimileri esdegerligi dilbilgisel
diizeyde dgerlendirms, kimileri ise anlamsalgelegerlik baglaminda dgerlendirmitir.
Fakat her durumdaseéegerlik kavrami eksik kalngy tam bir sonu¢c ve neticeye

ulastirilamamstir.

Ornezin  Catford, edeserlik yaklasimini  neredeyse tamamen dil bilimine
dayandirmgtir. Catford, kaynak ve erek dildeki dilsel birkkin yalnizca birbiriyle yer

degistirmesi gerekgini, sistemsel dilbilimde nadiren ayni anlanmgisalar bile ¢ deser
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olmalari i¢in ayni durumdalev gormeleri gerekgini belirtir. Bu balamda Catford’a
gore ceviri, mevcut durumdaki bir metin materyalirgs deger bir metin materyaliyle
yer degistirmesidir. Catford icin durum Iggami oldukca dnemlidir. Cinkd anlamin, bir
dilden obir dile aktarihrken metin glaminda dger kazandiini belirtmitir
(Stolze,2005: 56).

House ise kaynak ve erek metni detaylari ve buténkigssilastiracak, ¢ dezerliklerini
tespit edecek bir teknik argyiicine girmsgtir. Es degerliligi agik (overt) ve kapali
(covert) ceviri d@rultusunda incelemgiir. Agik ceviride, kaynak metnin, kendi dil ve
kaltar danyasindakislevinin erek metnin okuru icin delévsel hale getirilmesi ve
yabanci kaltarin dilsel 6zelliklerinin orayastamasi amaclanir. Kapali ¢eviriniglavi
ise orijinal slevin yani kaynak metindekglevin farkli bir cercevede taklit edilmesidir.
Islevsel @ degerligi basarmak ise kiiltirel filtreden gegcirilerek yapilit¢&e,2005: 58).

Koller ise adegerliligin geviri ile balantisini kurmg, cevirinin kaynak dilde kaleme
alinmsg bir metnin erek dile aktarilmasinin ve metinsel isiemin sonucu oldgunu
belirtmis ve kaynak ve erek dildeki metinler arasinda cdyaida edegerlik) ili skisinin
kurulduzunu vurgulamgtir. Kisacasi ona goredeserlik, kaynak dildeki metin ve erek
dildeki metin arasinda bir ¢eviri gkisinin olmasidir (Koller,1992:215).

Farkli yaklgimlardan hareketle tespit edii kadariyla da tam bir sedegerlik
tanimindan bahsetmek mumkin goézikmemektedir. Ydékr yaklgimlardan da
anlasildigl gibi e degerliligi dilbilgisel bglamda dgerlendiren Catford, cevirinin
sadece dilsel aktarim olgunu varsaymtir. Fakat aktarim sirasinda sgmacak olan
kultarel farkhliklarin ya da kuiltirel boyuttas@eserligin nasil sglanac& Uzerinde
yogunlasmamstir. House da glegerliligi yine dilbilimsel dizleme dayandirgmfakat
dilin yani sira kiltire de dikkat etmeye ealistir. Koller ise gdegerliligi kaynak
metnin erek metne cevrilmesi olarak gogtii. Bunlarin yani sira Jakobson farklilkta
esdegerlik kavramini ortaya atrgy Nida bicimsel uysma ve dinamik gdegerlikten
bahsetmitir.

Nida'nin bi¢cimsel uygma ve dinamik glegerliginde, cevirmen okuyucunun 6zel
kosullarina gére mesajin icgini anlayabilmesini sgamak zorundadir. Nida'ya gore;
Cocuklar icin tasarlanmibir ceviri uzmanlar icin ayni olamayagagibi yeni okuma

yazma @renmi biri icin hazirlanmy olanla da ayni olamailging insanlar ve ilging
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yerler hakkinda meraklarini gidermek isteyegilér icin Afrika mitlerini ¢ceviren bir

cevirmen, ayni mitleri kdlturel yenilikten ¢cok ¢ewin altinda yatan dilbilimsel yapiyla
ilgilenen dilbilimciler icin ceviren cevirmenden ridi bir yapit ortaya koyacaktir
(Sucin,2007: 31). Nida'nin yaklami diger yaklgimlardan biraz daha farkli olmakla
beraber, Nida okur kitlesine ve bu kitlenin amatime oldguna dikkat cekmeye

calismis ve ¢evirinin de bu dgrultuda yapilmasi gereline vurgu yapnstir.

Esdegerlik kavramini daha anddir kilmak icin farkli yaklgimlar benimsenerek fikirler
yurutilmeye cakilmis oldugunu gérmek mumkindur. Yazici isgdegerlik kavraminin
kaynak metinle erek metin arasinda bicimsel oldrakbir eitlik distncesini akla
getirdigini fakat dillerin yapisal, mantiksal farkhliklayani sira kultarel farklihklari da
g0z oOndne alininca zamanla yerini ‘benzerlik’ kawnaa birakmy oldugunu belirtir
(Yazic1,2007: 29). Cunkl ceviride sdegerlik kavramini  kullanmaktan ziyade
‘benzerlik’ kavramini kullanmak ¢cok daha esnek kalave ‘gdegerlik’ kavrami kadar

iddiali olmayacaktir.

Stolze de geserlik kavraminin strekli destigini, ©Olculebilirlik, esitlik, aynilik,
denklik uywma gibi kavramlarin ortaya cikgtni belirtmekte ve gt cevirinin
yapilamayacgini aksine erek metnin kaynak metng deger sayilabilecgini, farkli
duzlemlerdeki @elerin, dil ve kudltirlerin cgtlili ginden otirt  gdeger kabul
edilemeyecgini dillendirmektedir (Stolze, 2005: 103).

Ceviride gdegerlikten bahsetmenin zor olgunu, bu zorlgu ortadan kaldirmak icin
metnin tdriine ve amacina goéresdeserlik kavraminin yapisinin getetildigi
belirtiimisti. Esdegerlik kavrami, cevirinin yani sira bilhassa yazievigsinde
incelenmeye cajildiginda ceviri de katlasilan sorunlarla hatta ¢cok daha fazlasiyla
karsilasmak moumkandir. Cunkl yazin cevirisinde kelime maras tam bir
esdegerlikten bahsetmek miumkiin goriinmemektedir. Oylgakin, sadece bir milletin
diline ya da sadece kultiriine 6zgu bir tagittkr. Bu bakimdan da yazin gevirisini,
sadece dilsel gamda @ deger olarak goérmeye ¢amak mumkun olmagh gibi sadece
o milletin kiltarine 6zgl olarak diinmek de dgru bir yaklaim olmayacaktir. Yazin
cevirisinde muhim olan iki dil ve iki kiltir gaminda ceviriyi gercekigirmek ve bu
dogrultuda da gdegerliligi tespit etmek olmalidir ve tam bigaagerlik hayali kurmanin

mumkun olmadii goral
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1.2.2.7.Yazin Cevirisinde Kaynak Odaklilik ve ErekOdaklilik

Erek odakli ¢eviri, bir metnin erek kilttrin ve leikurun beklenti ve alkanliklarina
gore yapilan ceviridir. Orrggn bir kiltirde cevirilerin akici ve rahat okunuimasi,
cumlelerin kisa tutulmasi yaygin bir beklentiyse bmklentiye yanit veren ve cetrefilli
metinleri basitlgtirerek kolay okunur hale getiren, izlenmesi zomtgleri bolerek
kisaltan ceviriler ve bu cevirileri yapan cevirmamlerek odakl olarak tanimlanir.
Bunun tersine, kaynak metnin ve kaynak yazarinmbigizelliklerini erek kualttrtn
aliskanhk, gelenek ya da beklentilerini dikkate almadaktarma cabasina giren

cevirilere ve cevirmenlere kaynak odakl denir (€ilar,2011: 127).

IIk zamanlar ceviride kaynak odakli yafialar savunulmg, bilhassa kutsal metinlerin
aktariminda kaynak metne gglakalmanin 6nemi Uzerinde durulgtur. Clnkid kutsal
metinlere olan yakkam onlarin tek ve giz oldygu yonindeydi ve dgsiklige

ugramamasi dnemsenmekteydi.

Yazinsal metinlerde ise kaynak odakli ceviri yakiani 6zellikle yirminci yuzyil
yazininda bicimci kuramlar savungtur. Yazin kuramlarinda gorilen bigimci
yaklasimlarin yansimalarini ceviriyle giasan Roman Jakobson, Jiri Levy, Anton
Popovic gibi kuramcilarda gérmek olasidir. Bu kucdar genel anlamda yazinsal bir
ceviride bicemsel, anlamsal vagleivsel dizlemde kaynakla erek dil arasinda bir
“kayma” ya da “sapma” olup olmagl konularina odaklanmglardir. Kiltiirti yansitan
dilde “kaynaklarin” kacinilmaz oldwnu vurgulayan bu kuramcilar, 6zellikle ¢evirinin
dogasindan kaynaklanan farkglaanin zorunlu, hatta gerekli olgiunu savunmglardir
(Yucel,2007: 121-122).

Zamanla bu kaynak dile, kaynak kultire sadakatyanlayerini erek dil ve kultlre
birakmg, cevirilerde erek kitle gz 6nuinde tutulmayaghtistir.

Yucel, ceviride uygulanan kaynak odakli ve erekkiidau yaklgimi, kaynak odakl bir
yaklasimi realist, erek odakli bir yaklemi ise idealist olarak gerlendirmgtir. Bu

acidan bakildinda “realist” bir ceviri kuraminda kaynak metniegdtiriimesi s6z
konusu dgildir. Cevirmen kaynak metindeki dilsel goOstergeldbali kalarak erek

kaltar kogullarinin etkisiyle yeni bir yapit ortaya koyar.
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“Idealist” bir cevirmen ise kaynak metnin vanun, anlaminin kendisine Ba
oldugunu dunir ve kendi gorece yorumunu metne katar. Dolghadiaynak metnin
cevirmeni nasil etkiledi, onda hangi izlenimi birakli, cevirinin nitelgini

degistirebilmektedir (Yicel,2007: 122).

fleri surulen kuramlarla gevirinin merkezine erekngierek kultiriin ve erek kitlenin
alinmasindan sonra, ceviride Yucelin deyimiyle &ti&t’ cevirmen ©Onemli rol
oynamgtir. Cunkl bu sayede ceviri kaynak metnin boyungunglan, baskisindan
kurtulmayi ve tam bir erek metin olabilmeyi hak kiie Bu dogrultuda en dnemli rol
cevirmene dger, onu erek dil ve kiltirde en iyekilde ifade etmeyi ancak ¢evirmen
basarabilir. Erek dil ve kultiriin 6n plana ¢ikmasindak dnemli nedenlerden birisi de
ulkeler arasi ikkilerin gelismesi, ticari, siyasi amacli aglaalarin imzalanmasi ve bu
yonde ilgkilerin yogunluk kazanmasidir. Bu gaultuda erek kaltir 6nem kazangni

anlama ya da sozieneler de erek kiltir baz alinmaya ginistir.

Resmi yazimalardan ¢cok daha farkl bir boyutta olan yaziresdrler de bu konuda
oldukca 6nemli bir yere sahiptir. CUnkl yazinsatrks, bir ulusa ait olan bircok
Ozelligi bir arada bulmak acisindan iyi bir ornelkié etmektedir. Yazinsal eserler
kaliplasmis ya da akilageldik olan cevirilerden farkl bir boyuttadirleBir roman, bir
siir ya da bir tiyatro eseri org@nde yazinsal eserler, bir ulusun dilini, dininrfigd,
adetini en iyi yansitan orneklerdir. Bu tarz eseidekaynak odakli ceviri yapmaya
calismak cok da dgru bir yaklgim olmayacaktir. Clnki kaynak kitle ve bu kitlenin
kaltart, erek kitleye ve onlarin kiltirine yabammlecektir. Boyle bir yabancilik
hissiyati eserin okunurfiunu ve kalitesini dgiirecektir. Eserin erek kitleye ve onun
kaltirine gore uyarlanmasi mevcut olan yabanciiigdsunu ortadan kaldiracak ve
erek okurda okunmaya ger duygusu uyandirarak okuyucusuna haz verecdstir.
dogrultuda yazinsal eserler, cevrilmesi ve erek kaltiryarlanmasi en zor olan
eserlerdir. Bunun nedeni olarak yazinsal eserlespsamli olmasi ve bir ulusun batin
dilsel 6zelliklerini tgimasi, bunun yani sira o ulusa ait kultirglérin esere yansimasi
ve yazarin kendi ideolojisi gosterilebilir. Buttmrar hissettirmeyerek erek kilttre

uyarlamak ise ¢evirmenin gorevidir.
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1.3. Yazar ve Yazin Cevirmeni

Yazinsal bir metnin kaynak kultir ve erek kiltueter olarak ortaya ¢ikmasinda g6z
ardi edilemeyecek iki onemli karakter, yazar veirgegndir. ilk olarak yazinsal bir
metin, yazarinin kaleminden c¢ikar, onun amag@rualtusundasekillenir ve nihai halini
alir. Bir yazinsal metne can veren yazaridir. Geegim ise onun l&a dilde, baka
kultiirde can bulmasini gar, béylece eserin ikinci yazari olma 6zghi kazanir.iki
farkl kdlturan tgiyicisi olan yazar ve ¢evirmen, bir eserin ikiwbl iki kultirde ortaya
ctkmasini sgarlar.

1.3.1.Yazar

Yazar, hitap yetisi galimis, yaraticilgini en tst duzeyde kullanabilen, yeni ve 6zgin
eserler kaleme alabilen skdir. Bilhassa yazinsal eserlerde yazar, butin tyahk
yetilerini devreye sokmakta ve okura sunabifgceayal dinyasinin en iyi olanini
sunmak icin g@rasmaktadir. Yazinsal eserlerin kapsamli olmasi vasgitielere hitap
ediyor olmasi yazinsal metinler yazan yazarlarik guotelikli olmalar ve gen

distinebilmeleri ile alakalidir.

Jean Paul Sartre’'ye goére yazar, k@ kimsedir, o gosterir, ortaya koyar, buyurur,
yadsir, ¢cgirir, yalvarir, inandirir (Sartre,1995: 22). Oyleykazar, eseriyle butunge,
okuruyla bir iletim icerisindedir. Eserini kalemérken de yazarin amaci, okuruyla
iletisim kurmak, karakterleri okuru ile kogtwrtmaktadir. Yazar, okuru ve karakterleri
arasindaki o ilikiyi kurabildigi takdirde baarili bir eser uretngiolacaktir. Oyle ki yazar
ince cizgileri yakalamay! Barabilen, okuruyla ilesim kurmay! sglayabilen ve en
onemlisi de okurunun ihtiyaclarini bilen, onun a&eztalepleri dgrultusunda yazabilen
Kisidir.

1.3.2. Yazin Cevirmeni

Cevirmen, yabanci bir dilde yazilgrmetnin erek dildeki Ureticisi, yeniden yazari alar
kabul edilebilir. Bu ylzden c¢evirmenin de metniazgrn kadar yaratici ve yorum
bilgisine sahip olmasi ¢evirmen igin zor bir stioégn cgeviri surecini kolaykiracaktir.

Yazarin hayal dinyasina sizabilen, onun anlatmiklilderini anlayabilen ¢evirmen,
metni yeniden yazmak, kendi hayal dinyasinda yenikergulamak icin gerekli

ipucunu edinmy demektir. Metnin yazarini, yazarin ruh halini,r@sgazildgi donemi,
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toplumsal olaylari iyi bilmek ¢cevirmene yol gosteBu durumda ¢evirmen kaynak dil

ve erek dil arasinda kdpri konumundadir.

Bir bilginin bir kaltirden dgerine aktarildiktan sonra §levini yerine getiriyor olmasi”
cevirmene bglidir; yani kultirler arasi ilegimin basarili olmasi ya da karisiz olmasi
cevirmenin sorumlulgundadir (Amman,2008:54). Cevirmen, bu kadar oneveli
merkezi bir konumdadiriletisimin ve kultirlerarasi ifkinin kurulmasinin temelini
olusturur. Amman’in glev ile kast etii ise kaynak dilde yerine getifgigorevi erek
dilde yerine getirip getirmegidir. Erek dilde de buslevi yerine getiriyorsa o zaman
cevirmenin, bgarili bir ceviri yapmy oldugu varsayilacaktir; fakat ceviri yapmak kolay
bir eylem gibi g6zikse de il bir ceviri yapmak, her kesin kolaylikla yajlabegi

bir is olarak gorilmemelidir.

Bedrettin Tuncel, Andre Gide'nin ceviriyi kimlerinyapabilecg hakkindaki
diUstncelerini derleyerekoyle bildirmistir:

“Andre Gide’e gore, cevirigini herkes yapamaz ve yapmamalidir. Bu
isi zevk ve kalem sahibi kimselere birakmak gereklidiemleketin
taninmy ve yabanci bir dile vakif olan muharriri, kendivkane,
ruhuna uygun gelen, cevirg@ieeserle kendi ruhu arasinda adeta bir
nevi cevhersgtiraki bulunan bir eseri ¢cevirmeye kagknalidir. Ancak
bu sartlar dahilinde bir dili zenginlgtirecek tercimeler yapiimasi
kabil olur (Tuncel, 1940: 79-82).”

Gide'nin de belirttgi gibi ¢cevirmenin, cevirisini yapaga eserle 6zdgesmesi, kendi
ruhuna hitap etmesi oldukca dnemlidir. Ancak buesigyhedeflenen ceviriye varilir.
Cunku ceviri, hedefe varmak icin yapilan bir eylénve hedefe varan bir ¢ceviri karih
bir ¢eviri olur.

Ayrica Gide, ceviri yapmak icin dil bilmenin gereldir sart oldigunu fakat yeterli
olmadgini belirtir. Clnkl ona gore, cevirmenliki isahtekarlik ister, orijinal metnin
cumlelerini kort kérine aktarmakla ceviri yapinmolmaz. O cumleleri, kendi dili
icerisinde dginmeli ve yeniden yazabilmelidir. Tercimanin ogjimmetnin tonunu
yakalayabilmesinin 6nemine dikkat ¢ceker (Tunce@979-82). Amman da bu gk

destekler niteliktedir. Ona gore de bir gevirmemesl&ini icra ederken, dillerle

ugrasmaktan fazlasini yapar. Bu gegge kavranmasini son zamanlarda ceviri alaninda
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ortaya koyulan, davragtan metin olgturmaya kadar hersamada, kulturel farklar
nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlara odaklanan, yea@ida argtirmalara ve kuramlara
borclu old@gumuzu belirtir. Bu yeni yakilama goére ceviri alanindaggim ve meslek
icrasi icin gereken dnkallar sadece “dil bilmekten keyif almak” ve “dietengi’nden
ibaret dgildir. Kisilerin Gyesi olduklari kiltire ve yabanci kultigeciddi bir ilgi
duymasi, bgka insanlara ve onlarin davrglarina “duyarlilikla” yaklamasi gibi
onkosullar da gerekmektedir (Amman,2008: 22). Kisacas cevirmenin, dil
bilmesinin ceviriyi baarili bir sekilde yapmasi icin yeterli olmagini anlamak
mumkundur. Dil bilmek ¢evirmeni zaten ¢evirmen yapesfin bainda gelmektedir.
Fakat her dil bilen ya da bir yabanci dili cok bilen herkes, ¢cevirmen olamaz. Cunku
cevirmenlik meslgi 6zel yetenek isteyen bir meslektir. Yeri gelinge yazar kadar
yazar olmak, birair gibi siir yazabilmek ya da bir politikaci gibi hitabet tgaesine
sahip olmak gerekir.

Cok yonla Arap bilgini Kitab el Heyewan adli esetinel Cahiz’a gére cevirmen ise
oncelikle ceviri yapii alanin uzmani olmalidir. Cevirmen hem nakleditem de
naklolunan dilleri (kaynak ve hedef dilleri) ayrngitekte ve dizeyde en iyi bilen i
olmahdir (Sugin,2007:25). Cevirmenlik megle cevirmenlerin kendi icinde
siniffanmasini  ve kendilerini en yetkin bulduklaalanda uzmanfirmalarini
gerektirmektedir. Bu siniflanma ve uzmamntea cabasi hem yapilan ¢evirilerin kalitesini
artiracak hem de hangi ceviriyi hangi cevirmenirpryasi gerek$i yoninde bir
kargaaya digulmesini 6nleyecektir. Orrign teknik ceviriler ile ilgilenen ve bu yonde
ceviriler yapan bir ¢cevirmen, edebiyat cevirileryapabilecgini iddia etmemeli hatta
kendisine bu yonde gelecek olan talepleri reddetnfyarabilmelidir. Bu ydnde
yapms oldugu bir ret, onu hem profesyonel hem deardi bir cevirmen kilacaktir.

Peter Bush, edebiyat cevirisini edebiyat cevirmemnile isi olarak tanimlangtir (Bush,
2001: 127). Cok basit ve net Biekilde bunu tanimlayarak Bush, edebiyat cevirisinin
edebiyat cevirmenleri tarafindan yapilmasini vuagatak her alanla ilgili ¢evirinin o
alanda uzman cevirmenler tarafindan yapilmasinrtimejtir. Cevirmen olmak zordur
fakat yazin cevirmeni olmak c¢ok daha zordur. Clunkdzin, sadece aktarilacak
kelimelerden olgan bir metinden ibaret g#dir, bilakis bir kultir, bir medeniyet bir
duygu digince aktarimidir. Yazinsal metinler cok yonli mietidir, bu yuzden de cok

yonlu ¢evirmenler gerektirmektedir.
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Tuncel, yine edebiyat ¢evirmenine yoneliksdicelerini dile getirngi, Bush’u destekler
nitelikteki gorilerini dillendirmistir ve edebiyatla grasmams, zevki olmayan bir
avukatin, bir edebiyat eserini cevirmeye kgikasinin, bg ve guling bir gayret
oldugunu belirtmgtir. Romantik eserlerden klanan ve iyi Fransizca bilen bir edebiyat
meraklisinin mesela Rabelais’yi ¢cevirmeye katlamasi gerekgini, mizaci bilhassa
komedilerden hganan birinin &ir ve klasik bir trajedi cevirisindeki barili olma
ihtimalinin muhakkak ki az olagani belirtmgtir. “Racine baka bir alem, Moliere, daha
baska bir alem” diyerek Tuncel, bu hakikatlerin ne &adnemli oldgu Uzerinde
durmw ve bu hakikatlerin ciddi olarak dikkate alpdigin, iyi cevirilerin
yapilabilecgini vurgulamstir (Tuncel, 1940: 79-82). Edebiyat cevirisi ilgrasmams
olan bir cevirmenin tslubu ajmamstir, giizellik ya dasekil kaygisi yoktur. Bu yizden
cevirecgi eserler, eserin 6zine gore yavan kalacaktir. Buniteliksiz ve duygusuz
cevirilerin ortaya c¢ikmasina sebebiyet vereceNiicelik yoninden c¢galan ceviri
eserler, nitelik yoninden kalite kaybedeceklerdir.

Iyi bir yazin ¢evirmeni olmak icin yazinsal metinjebir dilden dgerine aktarmak
yetmez. Bu aktarim yaraticilik, sanat ve yeteneknglidir (Aksoy,2002: 58). Cunki
yazin ¢evirmeni, gier cevirmenlerden farkh niteliklere sahip olmalidBir hukuki ya
da tibbi metinlerin c¢evirmeni gibi klasikiais kelimelerle, cumlelerle
kargilasmayacaktir. Onun katasacal cumlelerde deyimler, atastzlerigretilemeler
olacak, onlari kendi diline uyarlamasi beklenecekabi ki ¢evirmen, kendi geviri
yontemini ve bu cevirideki amacini belirleyerek, ditsel farkhliklardan kaynaklanan
zorluklarl kendi yeten@yle asacaktir. Ama muhim olan bigey vardir ki o da
cevirmenin, deyimlerin ¢ deserini kendi dilinde bulabilmesi, atasoOzlerini kendi
atalarinin so6zleriyngi gibi ceviri kokmadan c¢evirebilmesidir. Bunun yasira yazin
cevirmeni yap# isten zevk almali, ceviregeeser ile duygusal bir Bakurabilmelidir.
Cunku yazinsal eserler, insanlardaki bircok duygyguoiden uyandirir, insanlara yeni

bir tat, heyecan ve haz verirler.

Edebiyat cevirmeni, cevirege eseri eline aldinda ilk olarak k@it Utzerindeki
kelimelerle kagilasir. Fakat eserde kelimelerden ¢cok daha fazlasiivar8u eserin
yazari ¢oktan Olmgiolabilir ya da ulgilamayacak kadar uzakta olabilir. Bu durumda
edebiyat cevirmeni farkli bir dilde yeni bir kalyaratir, bunu kiisel okumalarina,

argtirmasina ve yaraticgina dayanarak yapar. Dolayisiyla bu yeni yarati@mh
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yazarin hem de cevirmenin niyetingagak okuma ve yorumlari temel alir. Yani
denilebilir ki bu gevirmenin yaraticginin ve kararlarinin tranadur (Bush, 2001:128-
129). Eserin sadece kelimegyindan olgmadgini, aslinda bir eserde o kilttre ait
toplumsal, siyasal ve dilsel vb faaliyetlerinin @ftini gérmek mimkidn ol@unu
anliyoruz.ilk etapta cevirmene Onerilen, gevirgteserin yazari ile ile§ime gecmeksi
birligi yapmaktir. Fakat Bush’'un da beligitigibi bu her zaman mumkin olan bir
durum dgildir, yazarin 6lmig ya da ulaillamayacak bir yerde olmasi bunun icin bir
nedendir. Ayni zamanda bazi yazarlar ceviri siaeedahil olmayi genceli bulurken
bazilari bu surece dahil olmak istemeyebilir. Buutinda gevirmenin yaraticg ve
yorum bilgisi devreye girmekte ve eseri kendi arkbdi dgsrultusunda anlatmasi

gerekmektedir.

Ceuviri icin gerekli bir hazirlk, dikkatli okumaylae tekrar tekrar okumayla ve kaynak
metnin ve yazarin gder eserlerinin agturilmasiyla mamktn olur. Yazarin lkesini
ziyaret etmek, tarihsel ve edebi girana yapmak acisindan énemlidir (Bush,2001.:
129). Boyle bir argtirma, ¢evirmene yol gosterir, cevirmeningdo kararlar vermesini
ve dagru tespitler yapmasini glar. Bu sayede ¢evirmen eseri i¢sgil@, yazarini daha

iyi tanir, eserin yazilga tlkeyi, mekani yakindan gérerek tanima firsatubu

Yazinsal metnin cevirisinin @eri, buylk olcide okuma sturecinin kalitesines|thr.

Yazar ve ¢evirmen arasindakiki de “yaraticilik” ile ilgilidir (Aksoy,2002: 59).

Kaynak metnin okuru, erek metnin yazari ¢evirmegevirecgi eserle ilk kagilastig
zaman Yyapf “okuma” ve “okuma sireci” oldukca ©6nemlidir. Cawienin
O0zumseyerek derinlemesine ygptibir okuma ve okuma sirecinden sonra ortaya
cikacak olan ceviri, eserin kalitesini belirler. \@enenin okurken batin duyularinin,
algilarinin acik olmasi, bitiin detaylari, ntansiark edebilmesi 6nemlidir ve ceviri
eserin akibeti acisindan gereklidir. Ayrica cevining'yaraticl” olmasi mevzusunda ise
cevirmen, yazar kadar yaratici olmayabilir. Amamyarattgl eseri tamamen anlayarak
yeni bagtan kaleme alabilmesi i¢in az da olsa yaraticieksmin olmasi gerekir. Ancak

bdylece, yazarin duygu- glincelerine, eserin ruhuna inilebilir.

Jean Paul Sartre, yazarin yazmak istediklerininhiepdim gerisinde kalgini, yazmak
istediklerini yazamagini ve vyazdiklarinin yazmak istediklerinin bir kism

olusturdusunu belirtir. Bu durumda cevirmenin de kendisindiggmeyen yazara,
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birebir yetsmesi, ceviri eserinde cevirmenin 6zgin eseriylelikdber yan yana
yurtyebilmesi oldukga guctir. Ama cevirmen, yazarini takip edebilir, hedefledi
yere varmaya caabilir.

Yazarin yaraticilik yoni dah&ia basarken, ¢evirmenin yaratigili yazarin yaratgini

ne Olclide koruyabildi ile sinirh oldyu icin, cevirmen ceviri surecinde kendi
yaraticilgini denetim altinda tutar; fakat kaynak metni olewrkyaraticilgini 6zgirce
kullanabilir (Aksoy,2002:60). Bu c¢evirmenin, okumasnasindaki yaratiGHi,
cevirmene yol gosterir. Erek metne ygpaktarim esnasinda okuma sirecinde zihninde
canlandirdgl imgelerden hareket eder. Yaratgmn cevirmen bastirmaya cgga da
zihninde olyturdugu bu imgeleri yaziya dokerek, yine yaratghi kullanmg olur. O
zaman bu bglam da soylenebilir ki ¢cevirmenin yaratigiimi tamamen bastirmasi

beklenemez.

Aksoy, yazin cevirisinde iyi bir ¢cevirmenin kaynaketne en yakin ve sadik ceviriyi
yapanin olmagini aksine yazarin zihinsel yapisinasigticesine ve deneyimine en
yakin olabilmeyi bgaran cevirmen oldtunu soéyler. Aksoy bu savinda oldukca
hakhdir. Cunku ceviriyi bgarih kilanin g¢evirmenin, yazarin zihnini okuyabém
yetengidir. Yoksa yazarin yazdiklarinin aynisini aktakan degildir cevirmen. Boyle

bir aktarim, tatsiz, yavan kalacak, deyim yerinéegaviri kokacaktir.

Okuyucuyu, yazarin dinyasinin icine ¢ekebilen, iezevkle ve sikmadan okutmayi
basarabilen cevirmen, yaratigiini ve glzel ifade edebilme becerisini ustalikla
kullanabilmi demektir (Aksoy,2002: 60). Kisaca denilebilir kevirmen okuyucuya
ulasabilmeyi baardigl takdirde bgarilidir ve ceviri eser de ancak buglzanda baarili
olabilir.

1.3.2.1. Cevirmen ve Uslup

Bir edebiyat eseri asil gerini Uslubundan al@ina gore, hegeyden 6nce ¢evirmenin
bir sanatg! titizlgi ile yazarin Uslubuna yakimasi gerekir (Yetkin,1978: 43-45). Uslup
bir eseri okunur kilan, ona nitelik kazandiran eerli faktérdir. Kendine gore tslubu
olmasi gereken cevirmen, cevirisini yagptiyazarin Uslubunu da yansitabilmelidir.
Yazari taniyan okuyucu, eseri cevirisinden okiuhda eserin o0 yazara ait ofgiuinu
anlayabilmelidir.
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Hangi yabanci yazari okunglunun cevirisinden de anldmasi gerektii, dolayisiyla
cevirinin bir bigcem tutturmasi oldugu dile getirilir. Cevrilen metnin bigim, icerik
birligini bozmamasi gerekir (Hikmet,1968: 252-253). Bigigerik birligini bozmamg

olan ¢evirmen, eserin 6zlne yatas, yazarini eserinden silmeygrdemektir.
1.3.2.2. Anlama

Okuma surecinin en 6nemlgamasini anlama ojturmaktadir.ilk bakista kelimelerin
bir araya gelmesinden alan bir metin, kelimelerin anlamsiz dizihden baka bir sey
degildir. Okuma sureci, kelimelerin anlamsiz digifie anlam kazandirir; fakat anlam
ise kkinin zihnindekiler dg@rultusundasekillenir. Bu sayede ilk etapta kelimelerin

dizilisinden olgtugu disinilen metin, ankalir hale gelir.

Cevirmen de ceviriye Rmadan o©nce ilk olarak kelimeleri anlamalidir; dak
kelimeleri anlamy olmasi ceviri gini bitirdigi anlamina gelmez. Angdan bu
kelimelerin erek dilde nasil formule edilgoe ve anlgilir kilinacgini tespit etmek
durumundadir. Erek dilde formule etme yani amlakilma erek okurun iyi anlamasi
icin gereklidir. Bu da duruma ve kdlttire yonelikmak durumundadir (Kussmaul,2007:
13).

Anlam, b&lamdan cikarilir. Kelimelerin s6zlik anlamindanéiatle kelimelere anlam

yuklemek ya da metni bu kelimeler galtusunda anlamaya cainak bir okur olarak

Kussmaul da akraba diller arasindaki benzerliklegmirmenleri yaniltgi aynisekilde
yazilan fakat ayni anlama gelmeyen kelimelere dikkmek gereksi Uzerinde
durmaktadir (Kussmaul, 2007: 17). CunkU benzeimieder, okurun ya da ¢evirmenin
zihninde ayni anlami uyandirmakta, bu da dikkatdan bir cevirmenin yanilgiya

dismesine neden olmaktadir.

Kelimelere farkli anlamlarin yiklenmesi ayni metfarkli iki cevirmen tarafindan ayni
dile aktariimasiyla gozlemlenebilir. Clnku farkevirmenler tarafindan yapilan ceviri,
batiinde ayni anlamiggor olsa da ifade edginde farkli anlamlar kazanacaktir. Bu da
kelimelerin esnekgini gostermekle beraber anlama eyleminigiden kiiye gore farkli

olacaini gostermektedir.

54



1.3.2.3. Alimlama Estet§i (Rezeptionsasthetik)

Gunumuzde ggtli Ulkelere yayllmg olmasina rgmen, alimlama estginin dogum yeri
Almanya’dir. Ahimlama esteli ya da kurami, 1960’ larin sonundan itibaren egbi
eserinin anlami ve yorumu ile ilgili olarak okurigtevini inceleyen csgtli kuramlara
verilen genel bir addir (Moran,2009: 240). Alimirkuraminin ge$im sirecinde
okurun anlamlandirmasi, anlamasi One c¢iktikga, imebutliininden gdstergelerin
yorumlanmasina, bu yorumun yazara ait bir sirkthh cikarilmasina dou giden
kuramsal bir gelim yasanmstir (Tosun,2007: 241). Aiimlama kurami ile okur @iana

ctkarilms ve aktif bir duruma sokulmak istengtir.

Alimlama estefiinin ortaya ¢cikmasinda 6ncl olan teorisyenlerdenfysog Iser’ e
gore, alimlama estginde anlam sanil@ gibi, metinde olgmus ve butlnlemis bir
sekilde yatmaz, yalniz gucudl halde vardir ve anckérdarafindan alimlangh sirec
icinde somutlar ve biitinlgir. Oyleyse iki kutbu vardir bir yazinsal metninaxarin
yarattgl metin ve okurun yapgii somutlama. Bunlardan birincisine artistik, ikisicie
estetik uc¢ diyor Iser ve bu iki u¢ olmadan yapiteyaana gelnsi saymiyor
(Moran,2009: 242). Yazinsal metinde iki kutup bulaer, yazar tarafindan yaratilan
metnin okur ile anlam buldwnu belirtmektedir.

Iser'e gbre metinde yazar hageyi sdyleyemez ve ister istemez birtakim yerlerin
doldurulmasi okura d#ér. Yazarin okura biralgn bu bgluklara “bg alan” ya da
“belirsizlikler” denmektedir (Moran,2009: 242). Baos alanlari doldurmak ise okurun
gorevidir ve bu sayede okur, etkin bekilde okuma sirecine dahil olur, sikilmadan ve
daha aktif birsekilde okuma yapabilir. Clnki okur, okuduklari heida kafa yormak,
fikir yOritmek zorunda kalacak, yer yer yazarla kgcak, taryacak ya da
karakterlerle ayni ilegim stireci icerisine girecektir. Metni anlamlanditdigi takdirde

okur, okudgundan zevk alacaktir.

Alimlama kuraminin ilk énemli temsilcilerinden old#ans Robert Jauss ise daha ¢cok
tarihsel olarak metin ve okur arasinda gergekieetkilgime, onunla yapgn deneyime
vurgu yapar. Jauss tarihsel olarak bakildlla her yeni donemde tarihselgd@min
etkiledigi okurun da yeni dénemde ayni metni farkl angad, yeni anlamlar
olusturdusunu digandr ve bunu okurun beklenti ufkunun da tarihsefide ve

donigimlerle bglantili olarak dgisime usramasiyla agiklar (Toprak,2003:150). Cunku
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okur da sureg igerisinde gleiklikler yasar. Bu bglamda dgerlendirildiginde okuru en
cok sekillendiren okurun o an i¢inde bulunglutoplumsal, kultiarel kgullardir. Okuru

en cok etkileyen ise ¢evresi ve psikolojik durumudu

Iser okura bguklari doldurmak, anlami tamamlamak, butliinlemgdvini yikliyordu,
yani okur kendine di&ni yaparak anlamin somutlanmasi icin gereken ¥atkerine
getiriyordu. Cunkd metnin kendisinde gicul olarakaan vardi. Fish ise bu gliinceyi
reddediyor, ¢clnki ona goére anlam, okuma surecdé&iokurda uyanan yantilardan
baska birsey deildir. Okur bu ygantilarina gore anlam verir metne.sBa bir deysle,
bir s6zcigin, imgenin ya da herhangi bigénin metnin icinde gordiil isi belirlemek
ona anlami vermektir ve deliniz gibi bu ancak okurda uyandigdiyasantiya bghdir.
Demek ki Fish’e gore anlam ve ghrden sOz etmek bir nesneyigdebir olayi
betimlemektir (Moran,2009: 248).

Uc ismin 6n plana cikii alimlama esteginde farkl gorigler séz konusu olsa da ortak
olan yonleri okur odakh olmalandir. Clinklu bu sdgeyazar dgl okur, merkeze

alinms, okurun ne d§iind(gl ne anladii Gnemsenngtir.
1.3.2.4.Yorum Bilgisi (Hermeneutik)

Alman romantikler 6zellikle Friedrich Schleiermache Wilhelm Dilthey tarafindan
gelistirilen ve yorumlama yontemi olan hermeneutik, am& anlamina gelen Yunan

kelimesi “hermenuein’a gore adlandiritmr (Robinson,2001: 97).

17.yy.da ilk kez Johann Conrad Dannhauer tarafindgaya atilan hermeneutik
kavrami, o zamandan beri birgok bilim dalinin igndeerlendiriimis, teolojide,
sosyolojide, felsefede hermeneiti yeri tespit edilmeye calimistir. Ceviribilimde de
hermeneugiin yeri oldukca 6nemsenmektedir. Bushla altinda da kaynak metnin
okuru erek metnin yazari olan c¢evirmen ve onun yorbilgisi incelenmeye

calisilacaktir.

Japp’a gére yorumcunun yagtis, metnin icinde bulundiuna inandil ve ¢g@u kisinin

farkinda olmadiini dundidgi bu “gizli” anlami bulup onu belli bir bilgiye
donistirdikten sonra Bkalariyla paylamaktir. Bu durum 6zellikle, belli bir bilgi
icerme zorunlulgu olmayan edebi metinler icin de gecerlidir. Clngédebi metin

genellikle belli bir bilgiyi okuyucuya aktarmgl@vini yerine getirmekten ¢ok, bir anlam
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tastyicidir ve bu anlamin okuyucu tarafindangdove yanls anlgilmasi her zaman
mumkundur (Toprak,2003:7). Kisacas! kazi yapareasgalsmak durumundadir
yorumcu. Ne bulagani bilmeden ama istikrarh birsekilde okuma eylemini

gerceklgtirerek sonrasinda buldu, kesfettigi seyleri anlatmali, bildirmelidir.

Hermeneutik, 6znel bir anlama ofglu icin hermeneutik anlamada dagdg! oldiugu
gibi anlamanin aksine insan 0Oznesinin yorumununldigt bir anlama turd ortaya
ctkmaktadir (Tosun,2007: 180). Edebi metinler deadgok estetik yoni 6n planda olan,
bilgi vermek gibi bir kaygl tamayan metinlerdir. Bu bakimdan edebi metinlerin
okunmasinda ve yorumlanmasinda 6znel ve gorecetakdar ortaya cikabilir. Clnku
nesnel bir anlami olmayan, bilgistmayan metinler olduklari icin anlam 6n plandadir.
Bu yuzden de dgru ya da yank olacak sekilde anlailmasi mumkundir. Bu da
gorecelik kavramiyla alakalidir.

Metnin yanlg anlagilmasi olasiigina kasi hermeneutik devreye girer. Cunki
hermeneutik, metinleri dpu yorumlama veya aciklama sanati olarak taniml@una
gore bu tir gizli veya derin anlam iceren metingrgak yazarin kili ginden, kullandg
dilden, yazildiklari donemle olan garindan yola c¢ikilarak dpu yorumlanabilir
(Toprak,2003:8). Metnin yazarini ¢ok iyi tanimakslubu hakkinda bilgi sahibi olmak,
diger eserlerini okumuolmak ve bilhassa yadigl dénemi, o dénemin gindemde olan
olaylarini bilmek yorum yapma bakimindan yol gdstenitelikte olacaktir. Cunk
yazarin i¢inde bulundiu olaylardan, toplumdan etkilenmesi kaciniimazBenilebilir

ki yazarin yazdiklari, yadiklari cercevesindgekillenmektedir. Fakat dikkat edilmesi
gereken bir nokta vardir. O da okur ve okurun metaklasimi, tutumudur. Cunki
okurun ve yorumcunun, anlamasini ve yorumlamasargedtillendiren kendi tutumu,
zihninde var olanlardir. Bu BeEamda okurun anlayacaklarinin zihninde olanlar kada
oldugu sdylenebilir; fakat unutulmamasi gerek@iur ki o da yeni bir metnin yeni bir
seyler anlamak demek olgudur. Okur da bu bilincle metne yaktaalidir.

Okurun yoruma yonelmesindeki en buyuk etkenin aalanworlgtiran faktorlerin
ortaya c¢ikmg olmasi soylenebilir (Toprak,2003: 10). Okur meyrumlama yolunu
secerek, metni kendi icin daha amla& hale getirir ve metnin arka planinda yatan,
satirlarin arasinda gizli olan anlami ¢bzer. Yomams esnasinda metnin 6zinden
sapilabilir. Ama muhim olan metnin 6zinden ayrilaadmetinle alakali yorumlardan

olusan metni olgturmak, metni daha angdir kilmaktir. Fakat metnin birden cok

57



yorumu olabilir. Yani metnin her okuru metinden awamlami ¢ikaramayabilir. Farkh
yorumlar, metne farkli yaktamlar, farkli bakg acilarini yakalamak acisindan
onemlidir. Buradaki farklilik okurungtim seviyesi, toplumsal kallari, bilgi birikimi
gibi etkenlerlesekillenir. Bu farkliliklarin en ¢cok ortaya ¢k metin tirleri ise edebi
metin turleridir. Burada bizi en ¢ok ilgilendireir lmkur olarak ¢evirmenin, metni nasil

algiladgl, yorumladgi ve gevirdgidir.

Schleiermacher’in ileri surgiii yontemde, ¢evirmenin kendini yazarin yerine koyma
onun gibi dguinmeye, onun gibi hissetmeye galasi gereklidir. Ancak bu yontemle
onu, yani “kendine yabanci olani” anlayabilir. Mietkavrayabilmenin yolu ise
“yorumbilimsel dongiden” (hermeneutischer ZirkeBcgiektedir. Metnin parcalarini
anlayabilmek i¢cin de metnin bltinind bilmek, methiitintni anlayabilmek igin de
metnin parcalarini tanimak gerekmektedir. Bu durangdvirmen, metnin en kiguk
birimlerinden, s6zcuklerden dayip dilbilgisi kurallarina ve metne gitmeli, sanyine
metinden en kucik birimlere dénmeli ve “yorumbilehsdongi”yl tamamlamalidir
(Burcaslu,2010: 49).

1.3.3. Yazin Cevirisinde Yazin Cevirmeninin Kasgilastigi Sorunlar

En zor ceviri turleri arasinda yazin gevirisininlindusu 6nceki kisimlarda 6zellikle
vurgulandi. CunklU her ¢cevirmenin kolayca yapabgeder tir desildir yazin cevirisi.

Bu da yazin gevirisinin zor olgunu gostermekle beraber yazin ¢evirmeninigedi
cevirmenlerin sahip oldiu dilsel ve kudltirel yetilerin yani sira ¢cok dalzakii yetilere

sahip olmasi gereldini de gostermektedir. Yazin ¢evirmeni, entelektuel sezgisel
yetileri sayesinde hayal dinyasini, yaratgonh, kullanmayi bgarabilmektedir. Fakat
yazin gevirisi sirasinda yazin ¢evirmeni bazi slanm kagilasmaktadir. Bu sorunlar

sOyle siniflandirlarak bazi ¢ozim onerileri suniligb

1) Sanatsal dil kullanimi ile ilgili sorunlar
2) Dilbilgisel sorunlar
3) Kultarel sézcukler ve kavramlar

4) Zamansal farkhliklarla ilgili sorunlar

5) Yazinsal turler ve tekniklerle ilgili sorunlahKsoy,2002: 83).

58



1) Sanatsal Dil Kullanimi ildlgili Sorunlar: Yazin cevirisi esnasinda cevirmenin
cbzmekte zorlanaga en onemli sorunlardan biridir. Yakl& iki yuz elli ¢eit soz
sanati oldgu distnadltrse bu durumu ¢ézmenin ¢evirmen icin ne kadawve karmgik
oldugu anlgilabilir (Aksoy,2002: 83).

Muhakkak ki deyimler, atasozleri, ikilemeler gibbzs sanatlari, ceviri esnasinda
cevirmenin zor anlar gamasina neden olacaktir. Fakat dnemli olan, ¢cewimmbu
sozcuklerin, ifadelerin metnin igindeki yerini tésgdebilmesi ve verilmek istenen
mesajl ¢Ozebilmesidir. Bu durumda yinegdin noktasinda c¢evirmen bulunmaktadir.
Bunlari anlamasi ve c¢6zimleyebilmesi, cevirmeninvirgcesurecini kolaylatirir.

Cevirmen, ceviri yontemini de boyle belirlemesi nkimdur.

Esdeger sanatsal yaratimlar, hedef dilde olngaga da ayni anlami ve etkiyi vermegdi
durumlarda c¢evirmen, g¢illi yontemlere bavurabilir. Bunlar edeger dil kullanimi
bulma, anlamini ¢evirme, fdaa bir s6z sanatiyla gdatirme, atlama ya da agimlama
olabilir (Aksoy,2002: 86). Fakat bunlari yaparkezvigmen, bir hayli dikkatli olmali,

metnin estefiini bozmamaya 6zen gostermelidir.

2) Dilbilgisel Sorunlar: Kaynak dil ve erek dil olk Uzere iki ayr dil s6z konusu
oldugu icin dilbilgisel farkhliklarin olmasi kaciniimadz. Farkli cimle yapilari, 6zne-
yuklem kullanimlari ve bunlarin tespiti gevirmermiokca zorlayacaktir.

Bu esnada birka¢ soru ortaya ¢ikmaktadir. Bunlkawjrgnenin dilbilgisel yapiyr aynen
koruyarak ceviri yapip yapamayataceviriyi yapabilirse ayni anlam ve izlenimle n
Olciide yaratabile@gne dair sorulardir (Aksoy,2002:86). Fakat bu samm cevabi
aslinda aciktir. Yukarida da belirtifgi gibi iki ayri dilin ve iki ayr dilbilgisel
Ozelliklerin olmasi buna engel glurabilmektedir. Bundan 6turl ¢cevirmen, tamamen
erek dilin kullanimini, dilbilgisi kurallarini baalarak ceviri eylemine ygunlasmalidir.
Kaynak metnin vermek istedi iletiyi ve mesaji dgistirmeksizin, kendi dilbilgisi

kurallarina gore erek dilde uyarlayabilmelidir.

3) Kilturel Ozellikler: Bir ulusun dilsel ozellikiai belirleyen, o toplumu okiuran
kaltarel yapidir. Bu kulttrel yapr da, o Ulkeye alan dil, din, gelenek kavramlariyla
sekillenir. Bu yuzden de dilsel ajumdaki en biyiuk etken bugélerdir. Orngin
sanatsal dil kullaniminin temelini gluran da aslinda kulturel gélerdir. Cunku

deyimler, atasozleri, metaforlar o tlkenin toplumnongecmginin dile yansimasi ve
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dilde sekillenmesidir. Bunun icin verilebilecek en bariznék atasozleridir. Cunku
bunlar bir toplumun uyeleri tarafindan soylegmanonim niteliktedir ve toplum

tarafindan kabul gordukleri icin de dil icerisingerlerini almglardir.

Gunumuzde de ceviride kultirel aktarimin dneminioilekte ve ceviri Gzerine yazilan
yazilarda da bu konuya dikkat ¢ekilmektedir (Ak@®@2: 88). Cunkl kaynak dilden
erek dile yapilan ceviri, sadece dilsel bir aktadegil ayni zamanda kulttrel aktarimdir
da. Boylece erek dilde ilk dikkati ¢cekecek olgey, farkli kultirel dgerleri olan bir
toplumda uretilmy olan cevirinin erek dile ve kultire nasil yangidnasil aktarilny
oldugudur. Toplumlarisekillendiren kultar, metinleri dgekillendiren gérilmez ama
hissedilir bir olgudur. Cinku kaynak metni ilk olaryksi, o metinde kulttrel geleri
tespit etmek gibi bir ama¢ gutmeyebilir. Fakat burhilincinde olan ¢evirmen igin
durum farklidir. O zaman ¢evirmen, kulturel fankiar nasil ortadan kaldiragma dair

yontemler Uretmek zorunda kalabilir.

Ceviri sirecinde yazin ¢evirmeninin metnin o6zungigtgmeden fakat kendisini de
kolaylayacak yontemler getirmesi ve kullanmasi gerekmektedir. Bu kullanaca
yontemde cevirmenin @ou karar vermesi, cevrilecek metnin 6zind ve riteli
korumasi bakimindan 6énemli bir karar olacaktir. nkiii cevirmen, ver@ bu karar
dogrultusunda metni acimlayacak, yabangilacak ya da yereljérecektir. Fakat
onemli olan cevirmenin kilttrel g@leri, erek kiltir bglaminda ele almasi ve dyle

cevirmesidir.

4) Tarihsel Uzaklik ilellgili Sorunlar: Eserin bulunulan zamana uzak binel@ide
yazilmg olmasi, o0 zamanin okur kitlesine hitap etmeyebiionusu, icerdikleri ya da
dili bakimindan bgenilmeyebilir; fakat eser kendi gave zamani g6z 6niune alinarak

deserlendiriimeye tabi tutulmalidir.

Ceviriden 0Ote, herhangi bir yazin eserini stlman unsurlar kaynak kualtirin icinde
zaman gectikce d@gsikliklere ugrayarak bazen gaas bir okuyucu tarafindan tamamen
“yabanci” ve “modasi gecnii olarak tanimlanir. Bu yiuzden ayni dil ve ortanmdg
cagdaslastirilmasi  gerekebilir  (Aksoy,2002: 93). Yani esesgip ve toplumun
taleplerine ve beklentilerine uyacagekilde kullanilan c¢gdas dile gore kuguk

degisikliklere tabi tutulabilir. Bu durumun belki eserirbziine aykir oldgu
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distnulebilir ama toplumun beklentilerini kalamiyor ve o toplum tarafindan

anlgilmiyorsa zaten eserin bjey ifade ettgi sbylenemez.

James Holmes, cevirmenin ceviride zaman faktorugdbiemesi icin iki yontem

onermektedir. Bunlar;

a) Tarihsellgtiren Ceviri: Kaynak metnin belirli bir yoninun, gtel olmasa da

korunarak aktariimasidir.

b) Guncellgtirilen Ceviri ya da Yeniden Yaratan Ceviri. Kaynaserlerin cgdas
karsilanmasidir. Yani eser, gdas kullanimlara uygun olarak cevrilir (Holmes,1988; 3
aktaran Aksoy,2002: 94).

5) Yazinsal Turler ve Teknikler il#igili Sorunlar: Bir toplumda yazinsal faaliyetlerin
olusumu ve gekimi genelde ceviri sayesinde ve ceviri arggeyia gerceklgmistir

(Aksoy,2002: 96). Cunkl kaynak metinde kaleme aignolan yazinsal bir metin
cevrilmedpi takdirde dgisikliklere ugramak durumunda kalmaz. Ayrica farkli
milletlerden yapilan ceviriler de farkli toplumlare kultirleri tanima firsati vermekle

beraber etkilgmi saslar.

Cogul dizge kurami acgisindan kultirel ve yazinsal réiller dikkate alinirsa, bir
yazinsal dizge olan c¢evirinin bir amaci da, zayehi olismakta olan bir yazin igcinde
yeni tlurler ve teknikler yaratarak dilin yazinsaieiim icin yeterlilgini kanitlamak
oldugu soéylenebilir (Aksoy,2002:97). KisacaslI edebiyatigelisimi ceviriyle
sglanmaktadir. Ceviri esere zenginlik katmaktagklaamedeniyetleri tanima firsati
vererek toplumlarin ve kilerin ufkunu gengletmektedir.

1.4.Yazin, Kiiltiir, Ceviri ve Iletisim

Yazin, kultdr, iletsim ve ceviri kavramlari birbiriyle devaml bir et&im icerisinde

olan ve birbirini tamamlayan kavramlardir.

Edebiyatin kudltire kg bir olgu oldigu disinulmekte, erek kiltirde yeni bir

calismanin yaraticisi olarak edebiyat cevirmeni de dua kiltirin 6nctsi olarak

bilinmektedir. Edebi ¢eviri, mevcut uluscu diizepzlmasina ve eseri asimile etmesine
ragmen, cevrilmedii takdirde erek okuyucu igin kelime ve clmlelerimlaansiz

dizilisinden baka bir sey olmayan kaynak dildeki bir eseri, okuyamayanlaxkuma
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alanina sunmaktadir (Bush,2001:128). Buradaki akidtijrler ve uluslararasi ilgtmi
sglamaktir. Yazil ya da s6zlu olarak kurulan buiget, ceviri sayesinde gianmakta

ve klttrel etkilgim mumkin kilinmaktadir.

Ortak normlarin, adetlerin timint gturan kiltdr, edebiyata yansimakta ve edebiyatta
sekillenmektedir. Orngin saval ve savain yikiciligini derinden ygams olan Heinrich
Boll, maddi —manevi hegeyin sava sonrasi edebiyattaki yansimasinisaraken,
vatan, komuluk, guiven, aile gibi 6nemli konularin sawua etkisiyle edebiyattan
silindigini tespit etmgtir. Ayrica Boll, edebiyatin oldiu kadar edebi incelemenin de
tarihi-cografi gercekleri g6z ©Oninde bulundurmasi gefgké@ inanmaktadir
(Aytac,2003: 28). Burada Boll'in atamasi edebiyatin, toplumun gadiklarindan ne
kadar etkilendiini gostermekte ve toplumun edebi eserlerin icerikin ve konularinin
olusmasinda belirleyici rol oynagh ortaya c¢ikmaktadir. Toplumun bir Gyesi olan
yazarin da ayni sorun ve sikintilarisgaasi bunlarin eserine yansimasini kaginiimaz

kilmaktadir. Kisacasi toplumdaggman bircolgey edebiyatta hayat bulmaktadir.

Kaltarel ekosistemlerin belirgin bigekilde ortaya cikfit yer olarak edebiyatin, oteki
sanatlardan farkl olarak anlatim araci dil @dugcin kultirel dil-diinya sistemlerini
baska ifade bicimlerine ve araclarina ihtiya¢ duymaksiiletir (Aytag,2003: 97). Dil
sayesinde ilegimin kuruldysu edebiyat, dilsel aktarim sayesinde de farkliubirsun
edebiyatina aktarilir. Bu @oultuda ceviriyi iletsimin 6zel birsekli olarak tanimlamak
mumkundur. Buna gore ceviri, daima bir i@ durumu icinde yer almakta ve bu
durum icinde gercekimektedir. Farkh kultlrler arasindaki ilgithde ortaya c¢ikan

zorluklar gmak gerektiinde ceviriden yararlanilir (Amman,2008: 35).

Yazin, kultur, ceviri ve ileim baligl aslinda bu bolimuin kisaca 0zetini vermekte, bu
dortli balam icerisinde bir ceviri eseri @derlendirmeyi mumkin kilmaktadir.
Oncelikle yazinin ya da yazinsal bir eserin birsulu kiiltirtine ait oldtunu, 6ziini bu
kaltarin olgturdugunu ve bu kultir sayesinde yazinsal bir eser olarékya ciktgini
belitmek mumkdndur. Yazin ve kultdr, birbirleriylgdrinmez bir ba ile bashdir.
Yazinin ve yazinsal bir eserin,ska bir dile aktarimi da ceviri ile olmaktadir. Faka
yazinsal eserin aktariminin sadece dilsel bir aktadarak dginilmemesi gerektine
vurgu yaparak, kdlttr ile aralarindaki goérinmezibda hatirlatarak kilttrel aktarim,
toplumsal aktarim oldtunu da belirtebiliriz. Bir eserin ¢evrilmesinin telimde ise

anlamak, iletsim kurmak hedefi var oldiu icin ve ceviriler, bu hedef goultusunda
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yapildg: icin farkli kdltarler arasinda akurulmakta, farkli bir topluma ait olan
yazarin, bgka bir toplum ile kongmasini sglamaktadir.ic ice gecmi kavramlar
olmalari ve birbirlerinden ayri gerlendirmenin de pek mimkin olmgddisincesi ile

bu balik altinda kisaca boliumin 6zu veriimeye giéinistir.
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BOLUM 2: EDEBIYATTA, SINEMADA VE CEV iRIDE KULTUR

2.1.Kaltar

Latince “ekip-bigme” sOzatiinden gelen ve “culture, cultus” kavramlarindareyén
kaltar kelimesinin  anlamsal icgi zamanla gesleyerek kelime anlamindan
kurtulmuwstur. Zenginlgen icergi kultir kavraminin sadece kelime anlamindan
kurtulmasini sglamams ayni zamanda kultir kavraminin zor ve kagrkebir olgu
olmasina da neden olgtur. Bu durumda kalttriin ne olgu hakkinda birgok fikrin,
tanimin ve dglncenin ileri strilmesine sebebiyet veymayni zamanda sosyoloji,
antropoloji ve felsefe gibi bilim dallarinin da kil kavramini anlamak ve tanimlamak

amaciyla cabmalar yapmasini geamistir.

1952 yiinda Amerikali iki antropolog, Alfred Kroeb ve Clyde Klukhohn kaltar
kavramini tanimlamaya cgtilklari esnada yuz altsmdort kadar tanim bulnglardir. Bu
tanimlar arasinda Batili milletlerin kendi medetige Uzerine kurmg olduklarina
inandiklari, ilk cgdan beri birikmg yazili mirasi kultlr diye isimlendirmeleri ile kiir
kavramini ilk tanmimlayaningiliz distinir Edward B.Tylor'un bilgilerin, inanclarin,
sanatlarin, dgerlerin, kurallarin, orf ve adetlerin toplumun Uyetan insan tarafindan
sonradan kazanilmbutin kapasite ve gkanliklarin tumuna kaltar diye adlandigd
iki tanimi énemli bulmsglardir (Journet,2009: 15-16).

Tylorun tanimi, kdltir kavraminin icgginin anlagiimasi acisindan sosyologlara ve
antropologlara yol gosterstir ve hala da yol gbéstermektedir. Boylece yiuz gildan
beri kullaniimakta olan kultir kavraminin igérive anlamsal derinii, bu tanimin

etrafinda gelitirilen tez ve antitezlerle gegtetilmeye calgiimaktadir.

Tylor'un tanimindan hareketle Murdock, kilttrintclisel ya da kalitimsal gig her
bireyin d@zduktan sonra yayarak kazandi, 6grendigi bilgi, davrang ve algkanliklar
oldugunu ve insan, grendiklerini dili vasitasiyla kendinden sonrakiskllara aktaran
tek varlik oldgu icin ilk yaradilsa kadar uzanan kulttrtn tarihi ve surekli bir Jarl

alani oldgunu soylemektedir (Guveng,2011: 55).

Tylorun tanimini yorumlamak ve daha fazla gétmek isteyen Murdock, kultirin
dinamikligine dikkati cekmektedir. Boylece 6teden beri vaanokilttrin tarihi ilk

insanin varkina denk digmekte ve kudltir, bir nesilden {a bir nesile edingi
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birikimlerle ulssmaktadir. Kultirtin duggan bir yapiya sahip olmamasinin merkezinde
kaltara dreten insanin var olmasi vardir. Cinkiama dinamik ve hareketli yapisi,
kultirin de dinamik bir olgu olmasinin temelini gllwrmaktadirinsanin triin olan ve
onun yapip etmeleri sonucu ortaya c¢ikan kuiltdr, ecoewlan dinamiklikten 6tird
degisim ve gelgime her daim acik bir yapidir. Bireyden toplumaltondan bireye bir
donim icerisinde dgisim ve gelsim yasayan kultir, insan var olgu muddetce
varhigini devam ettirecek ve yerytzinde bir insan dalsaaarlgini sirdtrebilecek tek

olgudur.

Gohring, kultire bireyin bilmesi ve hissetmesi d¢ere her seyi dahil ederken
(Witte;2007: 51), Cassirer de kultard bir 6zneleasa diinya, benden ibaret olmayan,
aksine butin Oznelere acik, herkesin katilmasi kgere bir dinya olarak
tanimlamaktadir (Koktirk,2006: 181).

Kadltura buydk bir bilgi havuzu yani jenerasyondanerasyona aktarilanlarin toplami
olarak tanimlayan Roy G.D’andrade ise kulturel ipbily eylem ve anlamayi
kapsadiini, ¢grenen kginin bilgi aktarimi ile alakali potansiyel secicawtandgini ve
yeni bilgilere katkida bulundiunu ¢ikarir (Gercken,1999: 30).

Batin bu tanimlarin gélili gi kaltdriin zenginlgine isaret ettgi gibi kalttrin taniminin
birey ve toplum merkezli oldiunu gostermektedir. Folugu andan itibaren bireyin
farkinda olmadan edingii Ogrendigi degerlerin hepsi bireyin icinde bulungu
toplumun edinmi oldugu kiltirel dgerlerden olgmaktadir. Hazir bir kaltdr icerisine
dogan birey, mevcut olan kulttr tarafindan etkilenneeke bitin davraglari, hal ve
hareketleri kultir tarafindagekillenmektedir. Bireyin sofrada yemek yemesi gbe
ici davranglarindan, toplum icerisindeki bir dizi eylemi kditin sonucundagekil
almaktadir. Kultirin en kuciuk ve temel yapyina olusturan birey, dnce okurdusu
gruplarla, daha sonrada bu gruplarin bir araya geinte toplumu olgturmakta, kalttr
de bireyden topluma uzanan yoldasohaktadir. Bu da bitliin olan bir toplumun kendi
icerisinde kacinilmaz bigekilde alt kdlttirlerden oktugunu gostermektedir. Bireyin,
grubun ve toplumun kaltara olarak ictersalidgru yapilacak bir siralamada, idio-, dia-

ve parakulturle karlasiimaktadir.

Amman, belli bir bireyin kiltart olan idio kultrdir insanin kendisi icin belirlegi ve

gecerli saydil kurallar, normlar ve uzkamlar olarak gérmekte, belli bir grubun kultart
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olan dia kultirt ise bir toplum igcinde yer alan lbéir grupta gecerli olan normlar,
kiltirde ise normlar, kurallar ve ugimlar toplumun timd icin gecerlidir
(Amman,2008: 43).

Bu dagrultuda dgerlendirildiginde idio kadltirin 6znel, kiye 6zgl oldgu

anlgilacaktir. Cunku insanlarin her biri ayri géelendirildiklerinde farkli kultarel
donanimlara sahip olduklari gorulecektir. Buradaiyki 6zgu olan bireysel kultdr,
bireyin yapip ettikleri ile kiiyi kiltirli olarak addeden edebiyat, sinema, dibygisi

gibi kistaslarla élgulen kultir bilgisi olmak lizekiye ayrilabilir. ikili ili skilerde aranan
bu kaltor bilgisi, yaygin anlamiyla ¢nin “kaltarli insan” olmasini ya da bdyle
adlandiriimasini  ggamaktadir. Dia kultiri ise belli bir ideoloji yaadhedef
dogrultusunda bir araya gelghgruplarin kulttra olarak diindlebilir. Para kaltur ise

bitin hepsini kapsayan ¢ok daha gem kapsamli bir kilttr tanimi aiturmaktadir.

Bireylerin, gruplarin hatta toplumlarin kilttrlede bir aynilikten bahsetmek ya da bu
kaltarlerin ayni olmalarini beklemek tek tip birlkir beklentisine sebebiyet verecektir.
Toplumun buttn bireyleri ve gruplari icin gecerlian kultire 6zgu genel kurallar
olmasina ramen, kultarel farklihklarin olmasi kaginilmazdiBu farkhliklar ayni

toplumun bireyleri ya da gruplari arasinda cok &a aa farkh uluslardan birey ya da
gruplar s6z konusu olunca kiiltirler arasinda burugun olgmasi olasi bir durumdur.
Kaltarlerarasi ugcurumun en temel nedeni, farkledidile ve ulusa tabii olmaktan
kaynaklanmaktadirSu ana kadar bahsetmgohiz fakat herkesin kultir denilince
aklina geldgi dil, din, gelenek, gorenek gibi kavramlarin kalid art alanini

olusturdusu bilinmektedir. Buradan hareketle de kiltarin iiginbu kavramlarin

gengletilmesiyle dolduruldgu séylenebilir.

Witte’nin kaltarel farkhliklari anlamak acisindaverdigi 6érnek oldukca anlamlidir.
Witte, bir ciftcinin bir dger kultirden olan meslek sigla kongacak daha azeyi
oldugunu soylerken, ayni ciftcinin kendi ulusunun prdéigésile kongacak cok daha
fazla seyi oldysunu belirtir (Witte, 2007: 57). Bu da toplumlararakiltirel
farkhliklarin boyutunu géstermek acisindan énemlidyni toplumdan olan ciftci ve
profesor arasinda gliintldigiinde stati farki oldiu gorulir ve farkh kalttrel
birikimlere sahip olduklari ddiintlebilir; fakat toplum igerisindeki bu farklili&nlarin
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farkl uluslardan olan kilerle girecekleri ilejimden ¢ok daha fazlgey paylamalarini
engellemeyecektir.

Kisacasl Guvenc'in de belirgtigibi 6zetle sdylenebilir ki insanlar ve toplumlaenzer,
cunkl kadlttrleri benzer; insanlar ve toplumlar bemez, cinki kdltarleri farkhdir;
insanlar ve toplumlar dsir, cunkd kadlturleri dgismektedir (Guveng,2011:57).
Insanlarin benzer ya da farkli olmasinin, birbirerianlamalarinin  ya da

anlamamalarinin kilit noktasini kaltir gturmaktadir.
2.1.1.Kiltarlesme

Kaltar kavramindan turetilngiolan kultirleme kavrami, farkh iki toplumun birbirini
etkilemesi ve bu etkileme sirecinde birsaleris icerisinde olmalari anlamina
gelmektedir. Bu a§l veris sonucunda ise farkli derlere sahip olan iki toplumun
kultarleri da az ya da c¢ok bir gigime ugrar. Eskiden beri var olan kiltusiae, hem
farkl toplumlari tanima da hem de bu tanima vasjta kendi toplumuna ve kdlttriine

katkida bulunacak, getnesini sglayacak yeniliklere agik olma imkani sunmaktadir.

Eskiden dostluk, koguluk, savalar, go¢ veya uzun sureli gezilerle kultgriee
olusmustur. Boylece gezginler, diplomatlar, din adamlaiiccarlar, gittikleri yerlere
kendi kultarlerini taimiglar; donigte ise yazili veya s6zlu gkiye girdikleri kilttrlerden
kendi kulturlerine aktarmalarda bulunghardir. Glinimizde ise kitle ilgim araclari,
gazete, dergi, kitap, radyo, televizyon, interr@hema, turizm, festivaller, gé¢cmen
isciler vb. 6nemli kultarlgme arac ve yollaridir (Aydin,2011: 60-61).

Degisen zaman ve kullar kultirlesme sirecinin yontemini @estirmis olsa dahi
kaltarlerin birbirinden etkilenmesi farkli yontemle de olsa hep devam ettii.
Gunumuzde en cok kitle ilgtm araclari bugi Gstlenmg gibi g6zikse de i¢ ice yayan
toplumlar arasinda hala kdrkli olusan bir alg verisin sonucunda kdlttrkene ortaya
ctkmaktadir. Bunun en bariz 6fiieolarak uzun yillardan beri Almanya dasggan
Tarkler ile Almanlarin ilegimi ve birbirlerini etkiliyor olmalari verilebilir Almanya’da
yasayan ve kendi kultirlerini her ne kadar muhafazaege cakan Tirkler var olsa
dahi Almanlarla farkinda olmadiklari bir etldimin icindedirler ve kendileri onlarin
kaltirinden etkileniyor olduklart gibi Almanlar dardrklerin  kaltarlerinden
etkilenmektedir.
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Bir toplumun kdlttrel dgerlerine zarar vermeyecek ve o kuilturiin bozulmaseizep
olmayacak sekilde kultirlemeler kultire cgtlilik ve zenginlik katmasi acgisindan

yararli sonuclar dgurabilir.
2.1.2 Klltarculuk

Kultdr kavramindan tureyen birgdr kelime olan kaltirctluk ise yerel olani, millaai

ifade etmek icin kullanilir.

KaltarculUge gore, evrensel, genel gecer kurallar yoktur, brumh toplumlara gore
degisir, cunkl genel gecer ol@u ileri surtlen bir dger bile her toplumda farkli
yansimalarini  bulur (Aydin,2011: 57). Toplum ve eferkiltir merkezli olan
kaltarculuk, deerlerin ve kurallarin toplumdan topluma giebilecggi savini
gutmektedir ve yeniliklere, farkl kultirlere kapdlir kavramdir. Kapali bir kavram
olmasi kudltarel farklihklari reddetmesine nedendugu gibi kendisinin gelip

degsismesine de engel olmaktadir.
2.1.3.Kultaran Gelisimi

Temel anlamiyla insanin yapip ettiklerindensalu, insanin y@m bicimini olgturan
ve topluma ve bireye 6zgu dil, din gelenek gibgeleyargilarindan okan kultar, yer
yer uygarlik (medeniyet) kelimesi iles edeger dunilmekte, kiltir sahibi ya da
kaltarli olmak uygar olmak ilesedezer anlailmaktadir. Bircok Avrupa devletinde de
kaltar kelimesi ayni sekilde alginalmankatdir. Oysa uygarlik kavraminiltlk
kelimesini de kapsagh distinulince kiltiriin uygagin olusumuna katkida bulungu
ve onun bir parcasi ol@gu soylenebilir; fakat ayri olan bu iki kavrany @sser diizeyde
disinmek mumkin goézukmemektedir. Bu iki farkli kavrayni anlami tamasalar
dahi, ulusal ve belli sinirlar icerisinde yereldeamilli olan kilttrin evrensel olana yani

uygarlga dgru gelsmesi ya da geglemesi inkar edilemeyecek bir gercektir.

Herder, her donem ve kiltiriin ngahsina minhasir ol@unu dile getirmgtir (Dogan,
2011: 88). Herder'in kulttrtn, iginde olgu donemde kendine 6zgl olmasini belirtmesi
kaltarlerin aymi kalmad, belli bir gelsim ya da dgisim yasadiklarini bize
disindurmektedir. Bu durumda gigime acik olan kulttriin galnesi mimkun oldgu

gibi cok daha geni kitlelere yayilarak uygarlik yoninde ilerlemesi delimkin
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olacaktir. Boylece artik ulusal ve yerel olmaktaikacak evrensel ve uluslararasi gecerli
olan bir kultirtn ortaya ¢ikmasi olasidir.

Kaltaran gelsmesinin insanfia surekli yeni beceriler hediye gitii soyleyen Cassirer,
gelismeyle olgan servetlerin surekli argina dikkat cekmektedir (Cassirer,2005: 145).
Gelisim, toplumun kazanimlarina katkida bulungcgibi gelsim esnasinda kilturel
kayiplarin olacg da bir gercektir. Cinku geime giden yol dgisimden ge¢cmektedir.
Degisime aclik birsekilde ortaya ¢ikan gelinelerin de kilttrel yitimlere neden olmasi
ve kiltaran sinirlarinin geglemesinin kaltarel dgerlerin de kismen yitimine sebebiyet
verecektir. Dgisim ve gelsim baslaminda kultlire en iyi 6érnek olarak uluslarin, bu
gunleri ve gecmsieri arasindaki farkliliklari incelemek yol gostariolacaktir. Tark
milleti, kendi tarihini incelemek isteginde yaklgik alti yiz yillik bir gecmii olan
Osmanli imparatorlgu ile rastlamaktadir ve Osmanl tarihini gegiolarak kabul
etmektedir. Imparatorluktan Cumhuriyete gecidoneminde Tirkiye Cumbhuriyeti,
Osmanlr’nin devami olarak kurulmwolsa dahi yapilan harf devrimi ile alfabegdnis,
Osmanli imparatorigundan bir k§i ile yeni Tirk devletinden bir kinin iletisim
kurmasi ya da andenasi boylece gugienistir. Yine yapilan kilik-kiyafet devrimi ile ise
Osmanli ve Turkiye arasindaki gdar neredeyse tamamen kopgndesler, sariklar,
cubbeler cikarilngive ayni soydan gelen Turkiye ve Osmanli birbigrabancilamis ve
Turkiye ¢cok daha uygar bir tGlke olma yolunda adimigtir. Yapilan bu devrimler,
degisimler esnasinda tabi ki mevcut olan kudltir tamamerunamany hatta
kultirlerarasi olan bu gege farkliliklar olismustur. Oyle ki ginumiz Turk insani
gozuyle Osmanli ve Osmanli toplumunugedendiriimeye kalkildiinda kalttrel
benzerlik bulmak da guclik bile ¢ekilebilir. Daha ve modern olma yolundaki buttn
bu cabalar, Turk milletini cok daha iyi bir kiltlirgevreye goturdgl gibi gecmginden
kopmasini da engelleyemeytni; fakat hayatta kalmak icin @gimin sart oldwgu bir
dinyada dgismeden kalmaya camak, ileriye dgil geriye yonelik bir davrasi
olacaktir.

Batin bu dgunceler d@rultusunda bir dgerlendirme yapild@inda Herderin de
belirttigi gibi her kultirtn, i¢cinde bulundw déneme ve newsiahsina munhasir olgu
apaciktir. Bu ylizden de Boas’'in da dedjibi kultirleri mukayese etmek yerine, her
toplumu bizzat kendi 6zgtin kaderi icindesdiimek ve incelemek cok dahagdo bir

yaklasim olacaktir (Journet,2009: 18). Bu kdlturleri aymlustan gelen toplumlar
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olustursa dahi, icinde bulunulan, dénem ve slWtarin da belirleyici oldgu
unutulmayarak hangi kultirtin ¢gok daha iyi gidduyonundeki kultir mukayesesi yerine

o dénemi, ulusu ve kilttrd anlamaya galak cok daha yapici bir yaklan olacaktir.
2.1.4. Kultir ve Birey Iliskisi

Kaltarin en temel ve en kicguk yapsitalan birey, mevcut olan bir kiltar icerisine
dogar ve farkinda olmadan kultire dair dil, din gildittn deerleri edinir. Kongmayi
nasil @rendiginin farkinda olmayan bir birey, batin bugdeleri de nasil grendiginin
farkinda dgildir.

Kaltardn bireyin eylemlerinde kendini @& vurd@gunu soyleyen Kokturk, kulttrin
zihinde ickin olmakla beraber onun yansimalarinmayusal olarak algilanabilir
formlarla gerceklgtigini belirtir (Kokturk,2011: 23).

Bu da kulttrdn, bireyin zihnine yer dni géstermekle beraber, zihinde var olanlarin
eyleme dongtigini ve bu vasitayla gh yansidiini géstermektedir. Alicl ve pasif
konumda olan birey, artik bu konumdan kurtulargduma dahil olmaya &adiginda
aktif konuma gecmgi kultlr ile bir alg veris icerisine girmg bulunur ve zamanla
degsismesi ve gelimesi ile kultire katkida bulunmayaster. O da boéylece gelecek

nesillere kalacak byeyler ekler kiltlrtn Gstine.

Sosyallgame sirecinde bireyin aktif roli sadece sosyal g@te sekillenmez bilakis

birey, bu sirecgekillendiren parcaya bizzat dahil olur (Witte,2063).

Gelismeye hazir ve dinamik bir yapiya sahip olan kudtérbireyin kendisine bygeyler

katmasina hazir durumdadir. CunkU kdltor icindeubdlgu topluma, siyasete,
ideolojiye, dile, dine ve hatta bireye gaekillenir. Bu bakimdan kultir, insana kar
koyamaz, onun dgultusunda dgisir, gelisir ve yenilenir. Boylece kultir ve birey

sonsuz bir etkilgm sireci icerisine girngibulunurlar.
2.1.5.Kiiltiir ve Toplum iliskisi

Birey ve gruplarin bir araya gelerek gturduklari toplum, maddi ve manevi gleri
bulunan ve Uyelerince kabul edifrolan bir kilttire sahiptir. Toplumda belli bir dize
ve bireyler arasinda farkinda olmadiklari bir amla sglayan kuiltir, toplumun

aranudur ve toplumun, izin veggdioranda dgisir, gelisir.
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Toplumsal vyaanti, kdltirel olgularin ete kegie burindgd bir zemindir
(Kokturk,2011:22). Bu yiuzden de toplumun uyeleringylemlerinde kultarin
yansimalarini gérmek muamkanddr. Cunkl koltart taranasiyla kultir yapan s6z
konusu toplumun bireylerinin hal ve hareketleriridgtirel dezerlerine gére hareket
edip etmemeleridir. Toplum tarafindan benimsenme kabul edilm§ deserlerin
Omdurleri, boylece belirlenir. Kultirel bir gerin 6lmesi ya da sonraki kaklara

aktariimasi mevcut olan toplumun gdkarar neticesinde gercekie

Bireyleri, gruplar bir bglik altinda toplayan ve toplumu toplum yapan kyltsosyal
yaplyl olgturan bu birey ve gruplar arasindaki etkib@in ve iletsimin bir sonucu

olarak ortaya cikar.

Bir toplumdaki insanlarin icseljérerek birlikte paylatiklari ve nesillerden nesillere
aktardiklari adetlerin, gkanliklarin, fikirlerin genel ygama bicimi olan kdltur,
toplumsal hayatin vaginin temellerinden birisidir (Akin, 2011: 126). kaklar
arasinda koprd kurma nitgli olan kadlttr, toplumsal deerlerin aktariimasini ve
yasatilmasini sgladigi gibi kusaklarin birbirine yabanci olmamasini dagilaa Ayni
soydan, irktan ve toplumdan gelens&klari birlsstirici guc¢ olan kultir ve dgerlerin

varligidir.

Kaltur-toplum iliskisinde kilttr, toplumsal olani belirleyen ve tGretemel unsurlardan
birisidir ve surekli bir toplumsal dretim strecinehsi b&laminda, belli bir toplum
dizeninde ygayan insanlarin, kurduklari her tirli sosyagkilidahilinde ortaya cikar,
var olur. Toplumsallik ikkilerinin karilikli ve birbirini var eden bir yapida olmasi
dolayisiyla kalturin varginin temelsartlarindan birisi, o kulttri yayan dolayisiyla da
yasatan insanlarin var olmasidir (Akin,2011: 128). Bog toplumsal bir olgu olan
kaltarin kaderi, kendi toplumunun ellerinde bulurktaalir. Kiltirel dgerlerin yok

olmasi ya da vagani farkli zaman ve mekanlarda olsa dahi strdimedsi kilttrel

degerlerini 6nemseyen insanlarin var olmasiyla mumkiéineg mimkun olacaktir.
2.1.5.1.Milli Kaltar

Bir millete aitlik ve kimlik kazandiran ve ger toplumlardan farkli kilan “milli”
kelimesi, kultir ile kullanilinca bir topluma aitlam deerlerin butininid kapsar.

Boylece milli kultdr, bir toplumda butlnluk glayarak o topluma millet olma ozedii
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kazandirir. Bir milletin yemeklerinden giysileringirktlerinden oyunlarina kadar bittn
Ozelliklerini kapsayan milli kalttr, ancak milletiertleri tarafindan muhafaza edilebilir.

Ziya GOkalp’a gore bir millet medeniyet glgtirebilir ama kultirini d&stiremez
(Kayall,2011:173). Bu da gostermektedir ki toplamther ne kadar @eim yasarlarsa
yasasinlar tam manasiyla milli gerlerinden vazgecemezler ve gittikleri her yeredien
kaltarlerini goturarler. Fakat kireselmenin etkisi ve Batililgna cabalar ya da batili
gibi olma arzusu, onlarin kultarand, dilini, medgetini 6grenme gayreti milli dil ve
milli kaltdr bilincinin azalmasina ve bazi glerlerin yok olmasina neden olmaktadir.
Oysa bagka bir ulke icerisinde B&a bir toplum olarak yayor iken asimile olmayi
onleyecek unsur milli kaltar ve milli dil bilincinhatirlamak olacaktir. Cunka “milli”
kelimesi ayni dil, ayni din ve ayni irktan insanlair araya toplayan ve butin bu
Ozellikleri bir potada eriten bir kelimedir.

Her seyin tuketildgi gunimuiz toplumunda milli gerlere sahip cikilarak, kireselhee
surecinde kaybolmamak kdalttrlerin uzun omdarli olmnadl sg@layaca gibi bir

toplumun da kendine 6zgu ghxlerini kaybetmesini de 6nleyecektir.
2.1.5.2.Toplumda Simge ve Sembollerin Onemi

Bir ifade sekli olan ve ancak kendi toplumunda anlam kazarembsller, kiltirel
dizlemde o6nemli bir yer tutmaktadir. Toplumun Urlolan kultirde o toplumun
simgesi haline gelen kisacasi o toplumu temsil essgnboller vardir. Bu semboller de
kaltire dahildir, sembolleri anddir kilan, onlara anlam kazandiran toplumun
bireylerinin o sembollere yukledikleri anlamlardiKimi toplum i¢in anlami olan,
manidar gelen semboller bir ¢k@ toplum icin anlamsiz kalabilir. Bu bakimdan
kalturdn bir pargasini olturan sembollerin de kendi toplumu iginde anlanalidigini
soylemek yang olmayacaktir

Insan sembol lreten tek varlik ofgundan ve kiiltiir de ona has ojguicin, kiilturel
hayatin sembol yaratma sireci gidusdylenebilir. Kltirtin énemli bir yapi siaolan
sembol, anlam yukludur ve gaudan o hayata, o toplumsalgema karet eder. Her
toplum mutlaka sembol (retir (Alver,2011:76). Qgime Hilal Islam’'in, Hag
Hiristiyanhgin semboltdur ve arkalarinda derin ve kagthaanlam dunyalar vardir
(Aydin,2011: 63). Dini dgerlere gore anlam kazangralan bu iki sembol, ancak kendi

toplumu icerisinde 6nemlidir.

72



Sembollerin anlghr olmasi ve anlam kazanmasinda bireylerin ori@kygulari
paylagmasi etkin rol oynamaktadir. Ayrica duygular, kigdtibilincin olusmasinin
onemli kaullarindan biridir. ClUnkd toplumun batininde w@o ortak duygu biri
kultarel dezerlerin olumuna da olanak §kar. Kisacasi toplumu ve toplumsal bilinci
olusturmak, ortak duygulari yamaktan ve paykmaktan gecer. Cinku bireysellikten
cikip toplumsalkga donigen, topluma ait olan bir ortak duygu glm ve semboller gibi

duygular da toplumda anlam kazanir.
2.1.6.Kilturiin Disiplinlerle Tliskisi

Kaltardn tanimlanamaz ve kargk yapisi, felsefe, sosyoloji, antropoloji gibi gok
bilim dalinin kilttire 6zel ilgi duymalarina sebedtiwerms ve bdylece bu bilim dallari,

kltarin ne oldgu Uzerinde ardgirmalar yapmaya geamislardir.

Devamli soru soran ve bu sorulara cevap ardginde olan felsefe, kultlriin derin
anlamsal yapisini kendi araydogrultusunda ¢ézimlemeye gahistir. Kultard icinde
bulundgu bilinmezlikten kurtarma araglari boylece felsefenin de konusunu
olusturmuwstur. Bircoklarina gore kultirin anidmasi felsefe ile beslengiolan bir
zihin ile mumkuanddr. Kalttr eldirisi yapan filozoflar, zamanla kultir el&isinin
yerini kultir felsefinin almasi gerektni bile savunmsladir. Ygami ve dinyada var
olan herseyi anlamlandirma cabasi icerisinde olan ve ¢esii Gsrenme meraki ile
argtirmaya cakan felsefe, kdltur kavraminin gizemini ¢6zme yorginghba sarf

etmektedir.

Insan bilim olarak tanimlanabilen antropoloji iseeliikle dil ve kultir arasindaki
iliskinin analizi ile ilgilenmekte, dil ve kiltir pedajisi olarak farkli olan kultir ve
toplumlarda farkli olana yonelmektedirikinci olarak antropologlar, modern multi
kiltarel toplumlarin gefim dinamiklerini ve zitliklari anlamak igin post mhern
distnceye ve kiilturel ¢camalara ygunlasmislardir ve antropoloji, kultartin dilbilimsel
boyutlarinin farkinda olan bir disiplindir (KareQ06: 39). Tum toplumlari, klttrleri
hatta insanin fizyolojik ve biyolojik yapilarini egeleyen antropoloji, konusu insan
olmasi bakimindan kultirle ¢cok daha yakindan ifgit@, kilttrin icerisinde bireyi,
toplumu, toplumsal ikkileri incelemitir. Ayrica kiltirlerarasi yagii mukayeselerle,
kaltarler ve toplumlar arasi benzerlik ve farkllik tespit etmek acisindan yararli

arggtirmalar yapmaktadir.
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Sosyal bir varlik olan insanin davrgarini, sosyal igkilerini ¢ozimleme c¢abasi
icerisinde olan sosyoloji de merkezine insani alnden O6tlrd, insanin hayatini
zenginlgtiren ve insanlari gérinmez bir dae birbirine ba&layan kultir kavramiyla
yakindan ilgilenen bilimlerden olngtur. Clnkd insani, toplumu, toplumsalsgani ve

ili skileri cozmek onlarin ait olduklari kultirt anlanmtak gegmektedir.

Karmalk bir anlam yumgina sahip, bir¢cok disiplinin temel kavramlarindan blan
kaltar, disiplinlerarasi alanin 6zgun tama konulari arasindadir. Hemen hemen tim
sosyal bilimlerde yaygin bir kullanima sahip gidadan c¢ok ¢gtli tanimlar, kabuller

ve tartsmalara imkan vermektedir. Her bir disiplin kendamindan hareketle kilttre
yaklasmakta, onu tanimlamakta, bircok bilimsel disiplidltkir kavraminin icegine
eklemeler yapmakta ve boOylece kavramagkih belirlemeler, tanimlar surekli
artmaktadir (Alver,2011: 186).

Her disiplinin ayri bir katkida bulungu kultar ve kualtur bilim, déer disiplinlerle
girdigi iliskilerden cok daha zengin bir icerik ile c¢ikmakta Warmaik oldugu
disinulen icergi, her disiplin tarafindan ayri tanimlanmaktadiru Bla kadltar
kavraminin bircok tanimi olmasini gadigi gibi bu kavrama yonelik tek dize bir
yaklasimin, anlam bulanik@ini gidermeyec@ni gostermektedir. Boylece genbir

baks acisi, zengin bir kiltir diinyasi yaratmaya yaralkac
2.1.6.1. Bilim, Din ve Sanat Bglaminda Kultur

Yukaridaki kisimlarda kalttrtn ger bilim dallariyla disiplinlerarasi bir gki icerisinde
olmasinin onun icegini zenginlatirdiginden bahsedilmgti; fakat kaltarin dger bilim
dallariyla aciklanmaya callmasi kendisinin gélgede kalmasini engelleyensggmHer
bilim dali ya da disiplin kendi yontem ve teknikige kultiri agiklamaya ¢aimistir;
fakat kulttrin bilimsel bir 6zellik kazanmasi, Kirtbilimin artik kendi yontem ve
teknikleriyle kultird inceleme konusu yapmasinglamis ve boylece cok daha verimli
neticeler elde edilmeye danmstir. Cunku farkli bir alan olan kultdr, giér bilimlerden
bagimsiz bir sekilde incelenerek farkli ve Bamsiz bir bilim olarak kultir biliminin

dogusunu sglamistir.

Bilimsel anlamda kultar, dini, sanati, yapip @thiz herseyi icine alan karmgak bir
varhk alanidir. O butunluk icinde yer alan ey, birbirine bgli ve baimlidir. Gozle

gorulmeyen, elle tutulmayan bu gdtari, insanlar gitimle ogrenir; dil ve iletsimle
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kurar, surdarar. Ozetle, “Bilimsel anlamda kiltidigplumun dyesi olarak insanin
yasayarak, yaparak giendigi ve aktarip @rettigi maddi manevi hegeyden olgan
karmalk bir batindur (Glveng,2011: 14).”

Karmaik butiin olan bu kiltird incelemek ya da incelemeglsmak da bir o kadar
guc olmuytur. Toplumsal dizlemde herhangi bir aksaklik ¢idarg sanki toplumun
dyeleri arasinda yapilmigizli bir anlgma neticesinde kultirel @gerlere sahip
ctkilmakta ve bu deerlere gore hareket edilmektedir. Toplumda kuiltideserlere gore
olusan bu uyum ve ahenk ise toplumsal dizepissaaktadir.

Kilturel dezerlerin en temel tdarindan birisi olan ve toplumsal diizeningalmunda en
cok etkili olan ise din olgusudur. Bir toplumun y#a bireyin hayatini en c¢ok
sekillendiren dini dgerleridir. Dini degerleri korumak ve devam ettirmek, bir nevi
kaltart korumaktir. Clnkd toplumlarin kulttrler dnleri arasinda kadikli bir ili ski
s6z konusudur ve @ga toplumda, birgolsey dinin emir ve yasaklarina gore dizenlenir.
Kaltardn olumunu ve ahlak anlaynin gelsimini, dini deserler sgladigi gibi bu
degerler, toplumun 6rf, adetlerine kadar yansimaktdahadebiyattan sanat eserlerine

kadar birgok alanda da gorilmektedir.

Dilin, dinin, gelengin vb. kisacasi kultiriin yansgiive maddi ve manevi biekilde
vicut buldgu diger bir alan ise sanattir. Sanat, bir kultirigadrurumudur. Yaratici
bir etkinlik olan ve duygu ve giincelerin estetik bigekilde ifade ediki sonucu ortaya
citkan sanat, bireyi, toplumu ve bilhassa kultuKilet ve bunlardan bizzat etkilenir. Bir
toplumun fertlerinden olan sanatci, kendini, icifmaund@gu toplumu, hayati sanati ile
dile getirir. Cunkl sanatcilar da, sanat yapittaiicinde bulunduklar ¢cevreden ayri
disintlemez. El ve hat yazmalari ile mimarisi ve midyiri ile ortaya koydgu
ihtisamh eserleri ile Osmanl sanati buna bir 6rnekstamaktadir. Clinkd sanat da
icinde bulunulan zaman ve §dlar dgsrultusunda ortaya ¢ikmakta ve kdltirin bir

arinu oldgu gibi kltart kendisine malzeme de yapabilmektedir
2.2. Edebiyatta Kaltur

Birbirini besleyen edebiyat ve kultir, hayatin wglumun Grint olduklari igin, i¢ ice
gecmi iki kavramdir. Oyle ki edebiyatta kiiltiirii gérmemgk da kiiltirel dgerlerde
edebiyatin 6nemini gormezden gelmeye spahlk sO0z konusu bile dgdir.

DustUncelerin, duygu ve hislerin en guzeekilde dsa vuruldgu edebiyatta, bu
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distinceleri, duygu ve hisleri odturan dg etmenleri yok saymak edebiyatin ya da o
edebi eserin anddamamasina sebebiyet verecektir. Clinku edebglath&ina var olan
bir olgu desildir. Estetik ya da sanatsal yonu 6n planda olaaedebiyatin kunani
kiultarel degerler olgturmaktadir ve bu derler, edebi eserlerin mimarlari olan
yazarlarisairleri vs. derinden etkilemektedir. Oyle ki ededtipir meram anlatma sanati
ise yazarlargairler de bu meramin en iyi tercimanlaridir. Budgiz de toplum adami
olan bu sanatcilar da toplumun derdini, kederirgyirgcini, hiznuni eserlerinde
anlatarak gordiklerine ya dasgaliklarina kayitsiz kalmasgtardir ve edebiyat gercek
degser ve anlamini yitrmedikge bu yazar veairler, toplumlarina kayitsiz
kalmayacaklardir. Bu yonde gglrilen bir duyarlik da toplumsal gerlerin kisacasi o
toplumun kudltirinidn edebiyatta yer bulmasiniglamaktadir. Kisacasi kdltdr,

edebiyatta hayat bulmaktadir.

Zaman gectikce edebi metin tek bir amac¢ gutmektdw@rcve kaltlrd olgturan
ogelerden dokunmwbir kdltir metni ortaya cikar (Aytac,2003: 49). rikiil edebiyatin
temelinde kultar vardir ve edebi eserleri saripredayan da yine bu kilttrel gerlerin
varhgidir. Bu yiuzden de edebi bir eseri, sadece bir egiincesiyle okuyup ve
deserlendirmek, icinde mevcut olan kultiri gérememegbep olur. Oysaki kulttrin
bir Grinl olan edebi eserlerde kultir, eseri tadararyla kaplamgtir ve edebi eser,

kaltar Gzerine iga edilmitir.

Edebiyatin bir toplumun icinde bulunglu durumun ve kaltarin Grdnd olgu
yonindeki en bariz 6rnek olarak Turk edebiyatihiaiginde belli bir yer edinmgi olan
divan edebiyati verilebilir. Turkleriislamiyet’i kabul etmelerinden sonra ortaya ¢ikan
ve Arap ve Fars edebiyatindan etkilenilerek yazdaerler, divan edebiyati adi altinda
ortaya ¢cikmytir. Arap ve Fars edebiyatinin etkisi altina giesmin nedeni de Araplarin
dini olanislamiyet’in kabul edilmesidir. Dinsel yakinlik délsyakinlgl da beraberinde
getirmis ve Osmanlica, Arapca ve Farscanigwo bir sekilde etkisi altinda kalrgive

bu etki, divan edebiyatinin afonasini sglamistir. Oyle ki Ulke icerisinde edebiyat dili,
resmi yazgma dili ve kongma dili seklinde olacak dilsel ayrimlar da ortaya ciktmi
Inanilan dinin Kutsal Kitabrnin Arapca olmasi dilsegisimlere neden oldiu gibi bu
dilin 6grenilmesine de 0Ozel bir ilginin artmasina sebep wlnae dinsel ve dilsel
etkilesim ise kultirel etkilgimi kacinilmaz kilmgtir. Divan edebiyati yazarlari ve

sairlerinin dini yondeki ruh halleri diindliince Allah’t ve peygamberi 6ven Tevhit ve
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Naat'larin yazilmasi anddmaktadir. Bunlarin yani sira gazeller, kasidetegsneviler
de Divan Edebiyati doneminde kaleme aligtmi Bu eserler, o donemde sgaan
manevi ygunlugu anlatan eserler olduklari gibi toplumun icindéumauzu durumu da
anlatacak yonde eserlerdir. Bu da gostermektediopdum kalturd, kultir edebiyati
tetiklemektedir; fakat edebiyatin geriye yansimes& Once bireye sonra bireyden

topluma, toplumdan ise kultire olacak yondgrddoir oranti icerisinde gercgekie

Herder, edebiyatin okulda, giimde @rencinin davraglarini  etkileyip onu
bicimlendirdsinden, canli dganin ise hayatta birakti izlenimlerle, tutkularla ve
davranglarla edebiyat etkiledinden bahsetmektedir (Aytag, 2003:15ki farkl
yaklasim cikarilabilecek bu cimleden edebiyatin bireyde HKiltir olusturdusu
anlailmaktadir. Bu Ornekte verildi gibi okulda alinan bir edebiyaiggiminin, butin
Ogrencilerin hal ve tavirlarini dizenleyecek, onladisipline edecek ayni kaltura
Ogrettigi dustnulebilecgi gibi bireyin ya da @rencinin icinde aktif olarak yadg
hayattan, s6z konusu olan okuidesitimden etkilenmesi de oldukca kuvvetlidir. Fakat
bu canl dganin, hayatin Grtnleri de yine edebiyatin icindedderine yer bulmaktadir
ve edebiyatin bireyde djturdusu kiltir, dganin edebiyata yansgti kadariyla

olusmaktadir.

Herder, Schiller gibi romantik donemin edebiyairbdileri, edebiyatin 6nemine dikkat
cekerek toplumun ruhunu ancak edebiyatin yanseedsihi vurgulamsglardir. Oyle ki
edebiyat, onlar igin bir ¢ikinoktasi olmstur. Toplum, topluma 6zgu gelenekler-
gorenekler, dger vyargilar, edebiyat sayesinde dile gelmekte genei cisme
biarinmektedir. Toplumun kultirel 6zelliklerini sotfamak icin edebiyat ya da edebi
turleri yaratmak oldukca yerinde bir karar olacakiburgzan olmayan, surekli gesim
yasayan toplumda, kulturel gerler de dgismekte bu d@siklikler ise gelecek nesillere

edebiyat yoluyla miras kalabilmektedir.
2.3.Kultir ve Sinemaliliskisi

Kaltaradn ne oldgu hayatimizdaki yeri ve etkileri Gizerinde yukaridalsimlarda kisaca
da olsa durulmaya ve kultir, genel sinirlar ceggende anlatmaya csildi.. Genelde

kaltarin gerg hacmi dolayisiyla birgok sanat dalini icine alngibi nedenlerden 6tiri
0zelde ise tezimde bilhassa Uzerinde durmayatgain sinema sanatinin kalttr ile

iliskisini ve edebi bir eserden 0zellikle edebi tirleerisinde romandan hareketle
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kaltirin sinemaya nasil yansichi gormeyi amaclamamdan 6turt kdltir ve sinema
basligl agma gereksinimi duymgubulunmaktayim. Fakat buna agiklik getirebilmek ve
bir toplumun her kfesinde ayr bigekilde hissedilen kilttrin sinemada nasilsekle
blarindiguni goérmek icin  oOncelikle sinemanin ne didu lUzerinde durmak
gerekmektedir. Boylece sinema hakkinda bilgi edieebsi gibi kltir ile sinemanin
nasil bir iligki icerisinde oldgunu da gdzlemlemek mumkun olacaktir.

2.3.1. Sinema

‘Yedinci sanat’ olarak anilan ve tarihi gegingok eskiye dayanmayan sinema, 1890’li
yillarda ortaya ¢ikngy dncelikle sessiz sinema ile beyaz perdede yahnk daha sonra

sesli sinemanin ortaya cgkile biyuk bir ilerleme katetryiir.

21.yy'In ikinci yarisi boyunca ygunlasan calgmalarin ardindan ogan birikimi iyi
deserlendiren Louis ve Auguste Lumere kajlde, cinemantographe (sinematograf)
adini verdikleri ilk sinema makinesini tamamlan& 13Subat 1895'de ise Fransa igin
makinenin patentini alirlar (Cansiz,2011: 16). B@@ sinemada buyuk bir adim
atilarak ilerleme kaydedilir ve sinema sanatindianite anlamda ilerleme icin bir
basamak olgturulur; ¢clinki sinema sanatinda iyi bir filmin graciksinda yatan ve en

Onemli esasi okturan teknolojk ekipmanin donanimli lgekilde olmasidir.

Sinemanin ne oldiw Gzerine ©ne sdrilen ginceler icerisinde sinemanin
fotograflardan olgtugu yoninde gorler de mevcuttur. Sinemanin ortaya gikin da
fotograflara dayandiriimasi, yine de kagrabir yap! olan sinema sanatinin sadece
fotograflarin bir araya gelmesi ile altwgu distintlemez. Fotgraflarin belli bir ahenk
ve sira icerisinde bir arada olmasi sinemaysgkksuz anlam katmaktadir; fakat bu

durum sinemay! tek kma fotgraflarla sinirlandirmamayi gerektirmektedir.

Sinemay fotgraf yonu ile aciklamaya caan Delluc’da sinema sanatini photogenie
(fotojeni) sOzcgl ile Ozetlemeye caimistir. Sinema kgkusuz ki fotgraflardan
olusmaktadir. Ancak fotgrafa ritmik bir birlik kazandirilmgtir (Andrew,2007: 18).

Film tarihgisi olan Potonieé ise sinema sanatiragnksinin sanildgl gibi fotografin
icadl sayesinde @@, streoskopun icadl sayesinde gidau sdylemektedir (Bazin,2007:
26).
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Sinemay! teknik yapisina dayandirarak aciklamamgmdh tanimlayanlar da vardir.
Andrew, sinemay! sikici bir 6zdlli olmayan bir maddenin heyecan verigiltili bir
duruma doéngttrilmesi olarak tanimlagy Munsterberg ise “nasil ki mizik kga,
resim gbze hitap ediyorsa, sinema da zihne seslbimesanattir” diyerek sinemanin
farkl yonlerine dikkat cekmeye canislardir (Andrew, 2007: 19, 25).

Bir sinema filminin ortaya ¢ikmasi iyi bir grup gahasina ve techizata dayali ofgu
icin sinemanin tanimlanmasinda da insanlar dahabgokdnu Uzerinde durmgtur ve
sinemanin teknik yapisi gemiz insanini olmasa da yuz yil 6nceki insani bémiitir.
Bir sanat dal olarak blyuk bir techizat ve ekipiggaasi gerektirmesi sinemayi ilging
kilan bir yondur. Gefien teknoloji ile sinemanin olanaklari gdadigi gibi insanlar da
bir sinema eserinin nasil ortaya c¢ghtn algilayabilecek konuma gelgterdir ve bu
yuzden de artik sinemanin teknik yapisi Uzerindésekadar durulmamaktadir. Bunun
yerine bir sinema filminin uyandirgh duygular, vermek istegii mesaj, ideolojiler gibi
farkl konular Gzerinde ygunlasmaya bglanmstir. Ayrica ilk zamanlar sinema, sessiz
sinema olarak ortaya cikspikisa ve uzun metrajli filmler cekilgtir. Sonralar
sinemada sesin kullaniimasiyla sinema canlanw@ boylece gerceklik, duygular,

verilen mesaj 6nemsenmeyesslamstir.

Rudolf Arnheim, filmin soyut olmasi nedeniyle insatatma, dokunma ve koklama gibi
duyumlari tattiramadini dile getirir. Film, mekanik olarak retinanin ablldigi
duyumlari kaydeder, fakat bunu 6yle bilingsizce araki, bu gercg temsil edemez.
Film sanati insanlara gkin gorintt degil, teknik anlamda goruntindn kullaniimasi
Uzerinde kurulmgtur (Andrew,2007: 37).

Film sanatini mekanik duygusuz bir sanatgibi dezerlendiren Arnheim, filmlerin ba
aktorli olan insan faktoérini géz ardi etfillunmaktadirinsanin oldgu bir yerde tam
bir mekaniklemeden bahsetmek pek mimkin gérinmemektedir. Fivatgsdarinin da
canli kanl sosyal bireyler olgu disintldigiinde hisleri, duygulari, giinceleri oldgu
gercegi yok sayllamaz. Cunku ancak karakterlerin 6zumsesyrher filmde ayri bir
karakterinsekline girilmesi ve bilhassa bununshalabilmesi sinema sanatinin insan
faktoriiniin devreye girmesi ile mekangdeeden kurtuldgunun gdstergesidir. Alicinin
ve vericinin de insan olmasi bu durumu algilamak daha kolaylgtirmaktadir. Filmi
tam anlamiyla soyut olmaktan ¢ikarip somut bir ld&mak mumkin gozikmese de
filmin, duygulari harekete gecirglive kisiyi film boyunca etkiledgi bir gercektir.
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Eisenstein, sinemayi bir bildiri sunma araci olaedgiladgini bildirmektedir. Nigin
sorusunu tam olarak ortaya koymadikcs, Kir film Uzerinde ¢calmaya bglayamaz.
Hangi gizli duygular ve tutkular Uzerinde spekil@sy yapiimasi gerekiini

saptamadikca biey yaratmak ona gore olanaksizdir (Eisenstein, 1988:

Film olusturuimaya bglanmadan 6nce ya da eturuldugu esnada yodnetmenin ve
senaristin neyi vermek istediklerini bilmeleri film ¢ekiminin kolaylatiriimasini
sglayacal gibi filmin odak noktasini da ofturur. Boylece film, belli bir amag
dogrultusunda kaydedilir.

Konulu filmlerde 0Oykl izleyiciye hangi c¢ekimden g##&amesi gerekfiini soyler.
Ornezin polisiye bir filmde izleyicinin dikkati bir peehin arkasinda saklangnolan
katilin Gzerinde ygunlastirilir. Cekimin diger atraksiyonlari (perdenin riizgar nedeniyle
hareket etmesi; benekli aygd ve odadaki goélgeler ) figurin merkez ¢cekimi atrd&
bulunmaktadir (Andrew,2007: 67).

Bu durumda vericinin vermek isteglile alicinin algiladil ayni noktada kegebilir. En
azindan ana tema glgtirilmeden, yonetmenin ya da senaristin aklindanplekrana

yansitilabilir. Bu da amaca ylémasini sglar.

Sinema bir anlamda meramini dile getirme sanatiggi. sinifini anlatan, koyliyu-
sehirliyi-zengini-fakiri mukayese eden filmler yamikstir ve yapilmaktadir. Boylece

tepkiler de takdirler de sinema ile ortaya koyulaektedir.

Sinemanin amaci, salglence olmamali, genelde kultirel ve toplumsal eneklyonelik
olmahdir. Bu amaclar 6zel ¢ikar ve kazangeléri olmaksizin yerine getirilmelidir.

Sinema bir yénderslieyimsel girgim, bir ydonden de sanattir (Eisenstein,1993: 24).

Cogu sanat dalinda ol@gu gibi sinemanin da insan ve toplum merkezli spadsi,
sinemanin uzun 6murlid olmasinigkadigl gibi toplumsal icerikli mesajlarin topluma
ulastirlimasini da s#ar. Bunun yani sira sinemanin ya da sinema vagdagapilan
filmlerin topluma uygun dg§mesi ve ancak boyle 6nem kazanmasi mimkin
gozukmektedir. Sinema sanatsal nieBayesinde toplumda yer edinebgdgibi izler

de birakabilmekte, gruplari ve bireyleri yonlentitecek giice de sahip olabilmektedir.
Sinemanin 0Ozellikle gorseié hitap etmesi zihni de harekete gecirmektedir. |&giy

kisi ya da ksiler Gizerinde daha derin izler birakabilmeygéanaktadir. Cunki kinin
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dillendiremedgi duygulari, digtinceleri, dgleri sinema, kullangn yoéntemler sayesinde
beyaz perdeye aktarabilmektedir.

Sinema dgal dil ile kasilastinlamaz. Cunku sinema dili evrenseldir. Goruntlyu
anlamak ¢ok az ggsebilir olmakla beraber tim dinyada aynidirsiQieve farkh dogal
dilleri konwanlar birbirlerini anlamazlar fakat sinema ortakessel bir dil oldgu icin

anlagilmamasi s6z konusu gidir (Kliguikcan,2005: 18).

Sinemay! anlglir kilan en buyldk nedenlerden birisi olarak gdirge hitap etmesi
gosterilebilir. Orngin yabanci bir dilde cekilen bir filmin diyaloglarkonusmalari
anlgilmasa dahi temel amaci, 6zi anibilir. Clinkl sinema butin insanlara ve
bilhassa insanlarin duygularina hitap eden evrerisel sanat olma 6zefini

tasimaktadir.
2.3.1.1. Sinemada Gerceklik

Tarihi gelsimine ‘sessiz’ bgayan sinema, ikinci diinya sayancesinde korgmalarin,
diyaloglarin kullaniimasiyla sese kawmustur. Sinemanin sese kayoasiyla sinemaya
olan ilgi artmg ve sinema ayri bir popilarite kazagtm Sinemada gercelge giden
yolu kuvvetlendiren ses gésinin yani sira kurgu, goérintl, montaj da sinemada

gerceklik algisinin okmasini sglamistir.

Kracaur'e goére film yapimcisinin gercekli yazarin, ressamin ve mizisyenin
gerceklginden farkli dgildir. Kracaur, sinemayi geleneksel sanatlardamnagktadir.
Sinemanin ayirim noktasi onun hammaddesinin gergelkgasidir (Andrew,2007:
147).

Temelinin gerceklie dayandil esasi sinemada gergeklik algisinin merkeze asnmaa
neden olmaktadir. Bu durum da sinemanin tam biceydigi yansittgi duygusuna

kapiimaya sebebiyet vermektedir.

Bir goOstergeler dizgesi olarak sinema incelgmle yazili ya da sozli dilin tersine
sinemanin simgesel bir dili olmagianigiimaktadir. Cinkl sinema geggesimgelerle
degil, gercesi kendisi ile anlatan bir sanattir. Ogie yonetmen evi gostermek istiyorsa
evin kendisini gosterir. Bu yuzden denilebilir khnema, gercg@ gercekle anlatan bir
sanattir (Kucikcan,2005: 17).
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Sinemada ger@e yakalama cabalari mevcuttur. Goruntu temelli osinema, bu
yuzden de ger@e en ¢cok yaklgan sanatlar arasindadir. Cunki sinema dili, gerga
da gercekiie giden yolun kapilarini aralamaktadir. Oncelikisesianin insani bir
eylem sonucu gercelgmesi, dgal ortamda ya da @al ortama yakin bir ortamda

cekilmesi, sinemay! gercef® yaklgtiran unsurlar arasindadir.

Yukaridaki 6rnekte belirtilgii gibi yonetmenin evi anlatmak istgghde evi gostermesi,
sevgiyi, nefreti yansitabilmesi, bireyleri kasurarak, dgiindurterek bizleri gercelgin
icine gekmesi olduk¢ca mumkindur. Gerggidikamera ile gozler online serggdianin
yakalanmaya calildigi sinemada ki, gerceklik duygusuna, érgm ayni olayl ya da
duyguyu yaams olma hissiyatina genellikle kapilabilir. Oysaknemada aktariimaya
calisilan gercekigin de goreceli oldgu disunildigiinde aktarilan gercekin ne kadar
gercek kaldil sorusu da akillara gelmektedir. Bu ylzden demsagorsellie ya da
goruintilye dayaniyor olsa bile sinemada tam bireddilden bahsetmek bitiin sanatlar

icin oldugu gibi sinema sanati i¢in de pek mimkiin goéziukmeeukt

Andre Bazin de sinemanin gegcéutiniyle yakalayamagini, gercgin ister istemez
bir kiyidan kactgini belirtir. Kuskusuz teknik bir ilerleme iyi kullanilgi zaman gin
ilmiklerini sikistirabilir, fakat yine desu ya da bu gergek arasinda iyi kotu bir segim
yapmak gerekir (Bazin,2007: 208).

Gergeklgin s6z konusu olmasi onun aktariimasinin ne kadankdn oldgu yoninde
farkl gors ve diglncelerin olgmasina da neden olmaktadir. Bazin’in de belirgibi
gerceklge cok yaklamak mumkin gozukmekte ama tam bir gergkliakalamak

mumkuin gozukmemektedir.

Sinema sanati gercefé bu kadar cok yakjanasini da tabi ki gelen teknoloji ve
donanima borgludur. Ancak donanimh bir teknik yd@isinemada hedeflenen dizeye

varilabilir ve hayatin gerceldi kismen de olsa ekrana yansitilabilir.
2.3.2. Sinema ve Edebiyat

Genc¢ bir sanat dali olan sinema, ortaya ciktiktanra belli bir ilgi ve alaka ile
karsilasmistir. Sinemaya gosterilen ilgi tek gaa sanat olma yolunda micadelesi veren

sinemanin bgka alanlara yonelmesini ve ¢ka bilim dallariyla ilgki icerisine girmesini
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saglamistir. Boylece sinema sanati da kendisine katkidauriadak ve kendisini
gelistirecek sanat dallarina yonekti.

Ortaya ¢iktgi andan itibaren @ence araci olarak gorulen sinema zamanla sadece bu
tarz bir hiviyete sahip olmagini gostermek icin g@er sanat dallariyla alaka kurma
gereksinimi de duymgiur. Hatta dger sanat dallarindan da 6te hayattan, insanlik
tarihinden, kultirinden etkilengtir. Bu durum da sinemanin devamh bir bigcimde

gelismesine ve yeniliklere acik olmasina sebep gtomuCansiz, 2011: 17).

Sadece g@ence araci olmagini ispatlamak, hayatin icinden olgltnu gostermek,
tarihe, topluma ve kultire dair 6zellikleri yakalaknadina sinema, kendisine en yakin
buldusu sanat dali olan edebiyata yonaitini Bunun yani sira tiyatro, resim, mazik vb.
gibi bircok bilim dalina da yonelrstir. Ancak sinema, bircok ortak yonlerinin
olmasindan oturd en yakinskiyi edebiyatla kurmgtur. Edebi turler icerisinde de
sinema kendisine en yakin olarak romani gé&rmé& romandan filme uyarlamalar

yapilmaya bglanmstir.

Edebiyatta roman, hikaye, tiyatro oyunu gibi edeiier, sglam ve hazir olay 6rgusi
dolayisiyla sinemacilar icin son derece cazip l@n almutur. Edebiyat Grini olarak
okuru etkileyen bircok eser, senaryialarak beyaz perdede izleyici k&ina
ctkariimstir (Demir,2011: 137).

Edebi eserlerin beyaz perdeye aktariimasi hem sidanhem de edebiyatta yanki
uyandirmg ve bilhassa sinemaya uyarlanan eserler halkisinligtekmgtir. Senarist ya
da yonetmenlerin edebi eserlere yonelmesi ise nieMan eserlerin ne kadar popdler
oldugu ile alakali oldgu gibi hazir bir olaya, kurguya sahip olmasi dabeeiici
nedenler arasinda gosterilebilmektedir. Ayrica eagin eski ve koklu bir gecrginin
olmasi, daha gen¢ ve yeni olan sinemayl beslgyeamlamina gelmesi de
sinemacilarin, edebiyata yonelmesine ve edebi exserbnem vermesine neden

olmustur.

Yaziya, anlatmaya dayanan bir sanattan gogeelldayanan bir sanata yapilan
uyarlamada olumlu ydnler s6z konusu olsa da ikaséaerinde mukayeselere gidikni
hangisinin okur ya da izleyici Uzerinde daha giglietki biraktgl yoninde dglinceler

ileri sUrdimtar.
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“Hi¢c sUphesiz goruntull ilefim, sadece kelimelerle dolu bir &&
ya da kitaptan daha etkilidir. Bu etki kisa bir stigerisinde gecici
Ozellikler tgisa bile hareketli gorintd, Kéitaki kelimelerden daha
muessirdir. Hareketli gorintilerde sunulan tahkiyen hayal
gucuni sinirlamasi yaninda kelimelerle sgphayan yeni ¢érisim ve
imaj diinyas! tgekkul ettirmesi gibi bir 6zefii vardir (Onal, 2011:
36).”

Gorsellgin daha etkili oldgu yonundeki gorglerin aksine edebi eserin ¢ok daha etkili
oldugu ve uyarlamanin edebi eserin dokusunu bgadibniinde goérilerde mevcuttur.

Uyarlanan edebi eserlerin @gkliklere maruz kalmasi olduk¢a normal bir durumdur
Sinemada zamanin kisa olmasi, edebi eserlerirgidrmemanlarin uzun olmasi, ayrica
romanlarin uzun olmalarinin yani sira kagrkaolmalari, zaman, mekan ve karakter

cssitlili gi aktarim esnasinda gigikliklerin olusmasina sebep olmaktadir.

Degisikliklerin olusmasindan kacinmak mumkin gozukngdcin, bazi eksiltmelere
gidilmesi olasidir. Bu da eserdeki her ayrintinnimé aktarilamayagani
gostermektedir. Ancak bunlar, eserin @ bozacak ve vergi 6zden uzaklgacak
cinsten olmamalidir. Bu da yonetmenin senaryo yagave eseri yazan fnin ortak
paydalarda bukmasi gerekfiinin gostergesidir. Okuma eylemi ile gérme eyleimin
birbirinden farkll oldgu ve farkli zihinsel surecler gerektigilide unutulmamalidir
(Toprak,2011: 43).

Belirtildigi gibi uyarlama esnasinda gigkliklerin olmasi detaylardan ve olaylarin
yogunlugundan oOturd  kacinilmazdir ama ©6nemli olan eserininden ayri
dismemektedir; fakat g6z dninde bulundurulmasi gerékediger nokta da ikisinin de

ayri sanatlar oldgudur.

“Hic kimse bazi dgisikliklere gitmeden uyarlama yapamaz. Ekrandaki kimde
romandaki karakterlerin tipa tip ayni olmasini bektk hatali bir tutum olur. Sinema
yapimcisi gorsellikle aktaramadolgulari diyaloglaseklinde verme yoluna gitmelidir.
Bu diyaloglar romandan aynen alinabilgicgibi bazi dgisikliklere ugrayarak da
ekrana aktarilabilirler (Bazin,2007: 118).”

Eser, beyaz perdeye aktarildiktan sonra o esexhiesnirlar icerisinde gerlendirmek

yerine baka bir sanat dali olan sinemanin kendi sinirlaeriggnde dgerlendirmek
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gerekir. Cunku sahneye aktarijnalan edebi bir eser, artik okumaya dayal olarbede
yonind kaybetndi daha ¢ok gorsel yonu 6n plana ¢ikrdemektir. Cunki ele alinan
eser sinemaya aktarilincaya kadar bircggknaadan gecer ve kitlesel bir gatanin ve
teknolojinin yardimiyla ortaya konulan bir Grin old=arkli bir dalda yeni bir eser
olarak ortaya cikmadan once tabi ki yine sozcu&lgekillenir, yani énce senaryosu
kaleme alinir. Filmin kilavuzu olan senaryo, yazgayaniyor olsa bile artik edebi
degildir, daha cok diyaloglara ve oyuncularin ne yapmgerekigine dayal bir tir
haline gelmgtir. Kisaca denilebilir ki edebi eser ve sinemayarianan eser, ayni amaci
gutseler dahi ayri bir dil, ayr bir yontem kullaakndurumundadirlar. Amaclar ayni;
ama araclar farkhdir, ikisinin de etki gucu aliatlesine gore dgismekte, ikisi de
kaltarel bir birikim, entelektlel bir yaktam gerektirmektedir.

Edebi eserler nasil ki toplumun ihtiyaclarigdgaltusunda kaleme aliniyor ve yazarlar,
sairler toplumsal olaylara kayitsiz kalamiyor tegki da takdir dgiincesiyle eserlerini
kaleme aliyorlar ise senaristler, yapimcilar veetérenler de genellikle ayni duygu ve
distnceler ile hareket etmektedirler. Ancak ekonomgklenler ve ge kaygisi olayin
rengini deistirebilmekte, edebi eserlerden yapilacak olan ayadlara da bu yonde
karar verilebilmektedir. Bu yluzden de cok ses geatiya da ¢cok okunan romanlar

sinemaya aktarilabilmektedir.

Genellikle butin sanat dallar icin gecerli olarcati kaygilar ve erek Kkitlenin
beklentileri, yapimcilari, senaristleri ve yonetreen etkilemekte ve sinemaya
aktarilacak eserin de buna gdre belirlenmesinebsgdtevermektedir.

Edebi eserden yapilan uyarlamalarin, reklam masrafilmamasi ve kesingg hasilati

getirecgi goOrisu, yapimcilarin  yani sira, bir anlamda, seyircierd de

kaynaklanmaktadir.  Seyirciler, orijinal eserin kotiyorumlandgindan veya

eksikliklerden her ne kadagikayetci olsalar da, roman okuyuculari hayallerkide
karakterlerin nasil can buldunu gérmek ve yonetmeninkiyle kdastirma yapabilmek

icin uyarlama filmlerden vazgecememektedirler (Kmadioglu,2007: 8).

Kocabayl@lu'nun da belirttgi gibi Gn yapmg edebi bir eserin adinin gegcmesi dahi o
eserin reklaminin yapilmasi icin yeterli bir nedenBeklam yapmak icin ayri bir emek
ve para harcamak durumunda kalinmayacaktir. Bu nddau seyircilerin  merak

duygusunu tetiklemekte, uyarlanan esere ilgi gdstesini de sglamaktadir. Okunmy
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bir eseri beyaz perdede gérme duygusu ya da buemsndlarak okumak icin zaman
ayirmadan unll bir yazarin eserini beyaz perdeldenigk seyirciye cazip gelmektedir.
Bu durumda yapimcilari ve yonetmenleri tetiklemekfige kaygisi ygamamak adina
yeni bir film Gzerinde cajmak yerine, var olan mevcut bir eserden hareketkr e

uyarlamalarina gitmelerine neden olmaktadir.
2.3.2.1. Uyarlama

Uyarlama kelimesinin s6zlik anlami bir eserin, ddigi dilin, konusuldugu toplumun
yasayisina, goreneklerine, inangkline uygun duruma getirme, adapte etme anlamina
gelmektedir (http://nedir.dictionarist.com/uyarlar2@12).

Bir yapit ya da eser, hangi sanat dalinda yenidegtuwulmak isteniyorsa o sanat
dalinin kurallari, talepleri ve amaclargtaltusunda yenidegekillenmesi anlamina da
gelmektedir uyarlama. Edebi bir eserin beyaz pexdeyda tiyatroya uyarlanmasi ya da

bir filmin bir edebi eser haline getirilmesi uyaria kapsamina girebilecek drneklerdir.

Uyarlama yapmaya karar vermek ve uyarlama surecikgh zor bir stirectir. Uyarlama
yapilacak bir eser Uzerinde gahaya balamak tereddit uyandiran bir duygudur. Eserin
O0zunu bozma korkusu, romandan sinemaya yapilanamyalarda bazi problemlerin

yasanmasina sebebiyet vermektedir.

Ozlem Kale, romandan sinemaya yapilacak aktarimladd, Gslup ve kurgusal
anlatima, karakterlere ve temaya dikkat edilmesekj&ine vurgu yapnstir. S6zIu
dilde ifadelerin geliglzel secilmesi ve kullaniimasi tslubu, romandaakierlerin ¢cok
sayida olmasi ve romanin bu karakterleri tasviregtmgin yeterince zamaninin olmasi,
film de ise yeterince zamanin olmamasi karaktenternanin da filmin de bir temasinin
olmasi ve filmin, romanin temasini ¢ok detayli veym kalksmamasi temayi
degisikliklere ugratabilir (Kale,2010: 270).

Yazardan telif hakki alindiktan sonra uyarlamayautan bir eserin, dgsikliklere
ugramasina olasi bir gozle bakmak gerekmektedir. Nazda bu bilingte olmasi
gerekir. Eserinin aynisini, beyaz perde de gornaexu etmesi yaniltici bir yaldan
olabilir. Clinki 6ncesinde de beligitmiz gibi uyarlanan eserin, 6rg@ romanin, artik

edebi olma nitefiinden siyrilarak sinemaya dahil olmasi s6z konusudu
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Edebiyat eserinin sinemaya uyarlanmasi, o esetik adebiyat sularindan c¢ikarak
baska bir evrenin sinirlarina dahil olmasi anlaminbrgdtedir. Uyarlamanin haricinde
yazarin senaryo yazmasi dahi artik edebiyata ddmbyan, sinemaya ait bir yazi
¢esidinin  tekniklerinin - gerekleri  dgrultusunda kaleme alinmasini  gerektirir
(Toprak,2011: 86). Bu durumda, iki farkh sanatidad GrinU olarak iki farkli eserin
ortaya ¢tkmasi mumkun gozikmektedir. Zaten birimmman bir dgerinin ise sinema

olarak adlandiriimasi dahi mevcut farlgilgdéstermek acisindan yeterlidir.

Romandan sinemaya yapilan uyarlamalarda roman olkorwe sinema izleyicisinin
beklentileri de uyarlamada belirleyici rol oynamedtr. Clnki okur, okudiw romanin
aynisini sinemada goérmeyi arzu ederken, romani akwgrolan izleyici ise detaylarla
sikilmayi istemez, kendisini daha coklendirecek, bilgilendirecek yonleri gormeyi
arzu eder. Roman hakkinda detayli bir bilgisi olavaybir izleyici, filme yonelik
beklentilerini indirgeyebiliyor iken, roman okurgim ayniseyi séylemek pek miumkin
gozukmemektedir. CUnkl bir romanin ne kadar okamnsa o kadar da roman Uzerinde
soylenebilecek stz vardir. Ayrica her okurun zideirolgturdugu, romani okurken
kendisininsekillendirdigi hayal dinyasi farklidir. Sinemaya yansiyan bmaoda her
okurun beklentisine cevap vermek yani okurlarimiide cizdgi resmi yakalamak ya

da yakalamaya camak oldukca guctur.

Bazin, uyarlamalar insaglunu ne kadar tatmin ederse etsin onlarin dijiéhgan
daha dgerli olmayacginin tartsmasiz dgru oldusunu dile getirmgtir (Bazin,2007:
78). Aslinda tezimin ana g&il@rinden birisi olarak bu diinceyi gitmem mumkin
gozukmektedir. Cunku her Uretilen eserin kendi sdahna has olarak kalmasi o eserin
hem aslini korumasini hem de farkli sanat dallarifatkli Gretimlerin yapiimasini
sglamaktadir. Boyle bir yakiam uyarlama eserlerin yapilmasini azalfagbi hazira
konulmu olma duygusunu da ortadan Kkaldiracaktir. Muhakkiak eserlerin
uyarlanmasinin yararlari da zararlar da vardinegin sinemaya uyarlanan bir eserin
cok daha genikitlelere yayllmasi ve bdylelikle yanki uyandirmasumlu bir yondur.
Ancak uyarlama yapilgl esnada yeterince 6zen gosterimemesie diaygisi ile ve
filim yapmis olmak icin bir eserin sinemaya aktarilmasi tamraalumsuz yon olarak

gosterilmese de esere zarar verebilecek yaklardir.
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2.3.2.2. Sinema ve Edebiyatin Benzer ve Farkl Yani

Sinema ve edebiyatin Ozellikle edebi turler iceds romanin birbirine uyarlanmasi
demek iki farkli sanatin, iki farkli yontemin veiikarkl aracin kullaniimasi demek
oldugu gibi iki benzer amacin, iki benzer malzemeninldulmasi anlamina da
gelmektedir. iki sanat dali arasindaki benzerliklerin ve farkldrin gosteriimeye
calisilmasi, hem bu iki dalin birbirini nigin cektni hem de birbirlerini nasil
etkiledigini gOsterecektir.

Roman ve sinemanin ortak ¢abalarindan birisi ingargevreyi anlatmaktir. Bu ytzden
roman da sinema da gerek okuyucuyu gerekse izjg¥iarguyla yaratilan bir diinyayla
bas basa birakir (Toprak,2011: 18).

Iki sanat dalinin temelinde kurgunun olmasi mevcwnzerliklerin esasini
olusturmaktadir. Cunkd bir roman bir kurgunun etrafimdiggturuldugu gibi bir sinema
filmi de bir kurgunun etrafindgekillenmektedir. Bu da iki sanat dalinin birbirini
beslemesi icin iyi bir malzeme glmasini sglamaktadir. Bu ytzden de bir hikayeye bir
olaya dayanan bir roman eserini filme aktarma ydleitalepler oldukca #mndur.
Bazen romanlarin hacminden kaynaklanan nedenleitied olaylarin ya da kilerin
azaltiimasi, filme uyarlanmasi igin gerekli olabéktedir. Fakat temelde kurgunun
olmasi ve ba faktorin de daha c¢ok insan olmasi, dnemli beriderliarasinda

sayllabilir.

Roman yapisi gegesinemayla benzerlik gosteren bir tir ggdndan, sinemanin hikaye
anlatma, dramatik yapi gibi 6zelliklerini temeldeesler (Toprak,2011: 31). Sinemanin
ve romanin kilere, zamana ve mekana dayanan bir olayl hikaygsyermeleri bu
nedenle yaygindir. Bu hikayenin yaziya yansimasaya, ekrana yansimasi ise
senaristin veregg kararlar dgrultusunda gercekfecektir. ikisinin de yazi temelli
olmasi gosterilebilecek bir klea benzerliktir. Edebi eserler, dykiler, romanlazy
edebi turlere girmektedirler. Sinema filmleri deyae perdeye aktarilmadan 6nce yaziya
dokulurler. Senaryo yazim kurallar cercevesindéerka alinan filmler, daha sonra

oyuncular vasitasiyla yazidan ekranartalar.

Filmin maddesel yapisi, goruntiye, izleyiciye géske yoluyla sunmasina glaoldugu
icin, edebiyatin zihinsel yama sidrecini somut yama surecine goturmektedir.
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Goruntd yoluyla kurulan hikaye, okuma yoluyla zitén yaratilandan elbette farkh
olacaktir (Toprak,2011: 23).

Filmin izleme, edebiyatin ise okuma eylemine dayasinsinema ve edebiyat arasindaki
en onemli farkhliklardan birisidir. Birisi gdrmeugumuza hitap ederken bir gairi
algilama duyumuza hitap eder. Gorgallidayali olan bir filmde kinin gorduikleri de
algiladiklari da sinirli kalacaktir; ¢iinkiskiin algiladiklari ya da hayal dinyasi sadece
gorduklerine bglidir; fakat yine de sinema filimi kiyi disinmeye sevk eder. Edebi
eserleri okumada ise tam tersi bir durum s6z kodwsukisinin hayal dinyasi
sinirsizdir, algiladiklari ya da okuduklarisikin anladiklari ile alakahdir ve hayal
dunyasi kgiden ksiye dezismektedir, sinirlayan herhangi bir etken yoktur. Kliledebi
metinler yoruma agiktir ve bir metnin ne kadar ekuar ise o kadar da yorumunun

oldugunu sbéylemek yandiolmayacaktir.

Film izleyicisini, edebi tlr ise okuyucusunu etkileyi bgarmaktadir. Birinde birbiri
ardina sirall gelen gorunttlerlegdr yanda ise belli bir mantik ¢cercevesinde yazilmi

olan yazilar ile alici kitleye u$aak mumkundur.
2.3.2.3. Sinema ve Edebiyatin Etkikmi

Sinema, varfiini ispat ettikten sonra kendi alanini gégtmek ve farkl sanat dallariyla
ili ski kurmak icin bir ara icerisinde olmstur ve kendisine en yakin bulgu edebiyat
ile bir alis veris iliskisi icerisine girmgtir. Kendisi genc bir sanat dali olglu igin kokla
ve eski bir ge¢cmgi olan edebiyat, sinemayi cezbegtii

Sinema 19.yy.'In sonlarinda gidugu zaman, kendisinden oOnceki sanat dallarindan
etkilenerek buglinki Gslubunu eturma yoluna gitngtir. Sanatlararasi etkgemin de
dogal bir strec oldgunu ve 6zellikle sinemanin resim, muzik, heykeligsanat
dallariyla yakin ilgkileri oldugunu bilmekteyiz. Selinileri de sanatlar arasinda gizli,
icten gorulebilecek bir @aoldugunu belirterek sanatlar arasindaksgklnin kaginiimaz

olduguna vurgu yapngiolmaktadir (Toprak,2011: 72-73).

Her ne kadar edebiyatin sinemay! colgwo bir sekilde etkiledgi distinllse de sinema
da edebiyati etkilemektedir. Nadiren de olsa sexgn edebiyata uyarlamalar yapgmi
ve edebi eser ofturma esnasinda ise filmler, yazarlar icin ilhargriag olmuslardir ve

olmaktadirlar.
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Romanlar, sinema icin nasil bitmek tikenmek bilnmelge esin kayng olusturuyor ise
filmler de roman yazmak icin hareket noktasisalumaktadirlar. Roman, oyki gibi
edebiyat turlerinden defalarca faydalanan sinemadsimromana, hikayeye klangic
noktasi olmasi ve filmde sunulan birtakim gortnidldir yazarin dinyasinda gt
cagrisimlar yaratarak roman ve hikayelerine katkida bolasi, edebiyat ile sinemanin
cift yonli etkilesiminin gostergesidir (Toprak,2011: 74).

Sanatsal etkigmin ¢ok ygsun oldyu ¢cgzimizda sinema ve edebiyatin gkl bir
etkilesime girmesi kaginilmaz bir hal algtr. Sinema ge$imis teknolojisini kullanarak
edebi eserlerin &a bir ortamda gosterimini garken, edebi eserler ise sgé

zenginliklerin sonucunda odan filmlerden etkilenir hale gelsiir.
2.3.2.4. Sinema ve Ceviiliskisi

Edebi eserden sinemaya yapilan uyarlamalar dilepilgn ceviriye oOrnek $&il
etmektedir. Yeniden ifade etme, yazma anlaminargdiligi ¢eviri, eserden sinemaya
uyarlanma esnasinda ayni sureci gegirerek yenidgéame alinir. Yeniden kaleme
alinma esnasinda eser, senaryo haline getirilbweenaryo sayesinde ise filitialir.
Dilici ceviride dilsel gostergeler, ayni dil iceinsle baka go6stergeler vasitasiyla
anlatilir. Dilici geviri tirt daha ¢cok ayni dildeKat eski donemlerde kaleme aligmi
eserlerin sadegéiriimesi ve gunumuz diline uyarlanmasi agisindafiakilan bir geviri
turaddr. Kendi dilimizde dili¢i ¢eviri drneklerinen ¢ok eski Turk dilinde yazil@gy
ornesin divan edebiyatinda kaleme aligmolan siirlerin, hikayelerin vs. ginimuz
Tarkcesine uyarlanmasi bakimindan rastlamak munikunBilici ceviri yapiliyor
olmasi ortaya cikacak kayiplarn en aza indirgentbktdakat yine de eski ve yeni
Tiurkce 6rnginde oldgu gibi birbirini tamamlamayan s6zcik ya da ifadel@masi da

olasi bir durumdur.

Dilici ceviri, asll ¢eviri olarak goérilen dillerasaceviri kadar dikkat cekmese de aslinda
oldukca sik kullanilan bir ¢eviri taraddr. En bag#kliyle kaynak dildeki bir iletinin
yeni sozciklerle soylenmesi olarak ifade edebgeng dilici ¢eviriye verilebilecek
orneklerin bainda bir uzmanlik diliyle yazilngi bir metnin herkesin anlayagabir

bicimde basitlgtirilerek yeniden yazilmasi gelir (www.iudergi.cog012).

Dillerarasi g¢evirinin ¢ok ygun yapiliyor olmasi ve daha ¢ok 6n planda olmalsgidi

cevirinin ¢ok fazla dikkat cekmemesine neden alitnu Oysa 6nemli bir ceviri tird
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olan dili¢i ceviri, farkli zaman ya da doénemlerdaldme alinmy olan eserlerin yine
farkli bir zaman diliminde d@&sen kaullarina ve diline gore uyarlanir.

Edebiyat eserlerinden filme yapilan uyarlamalaranddici ceviri kapsamina girgdini
belirtmistik. Bu bgilamda digtintldigtinde bir dreticinin bir aliciya bilgi sunmasi ollara
tanimlanan bir film, bir etkilgm araci olarak kabul edilir. Uretici, alici ile rbi
etkilesime gecer ve etkilgm, belli bir durumda belli bir niyet ¢cercevesingerceklgir
(Doring, 2006: 13).

Edebi eserlerde okur ile yazar arasinda gergeklen etkilesim, filmde de izleyici ile
Uretici arasinda gercekle Uyarlama eserlerde bu etkjimi sgglayan senaristin burada
cevirmen konumunda oldgu distnulebilir. Clinki kaynak metin ve erek metin
arasindaki gerekli gkiyi kuran ve metni erek alici kitleye goére dizemle
cevirmendir. Uyarlamalarda senaristin de dikkatesngereken énemli noktalar vardir.
Bunlardan en dnemlisi ise senaristin erek alide¥t onlarin beklentilerini gdz dniinde
bulundurmasi ve eseri filme uyarlarken bunlara dilkétmesidir. Erek alici kitlesini iyi
taniyan, onlarin arzu ve taleplerini bilen bir s&sta edebi bir eseri filme cok daha

kolay ve ilgi ¢cekici birsekilde uyarlamay:i barir.
2.4.Ceviride Kaltur

Dilsel ifadelerin bir bgka dilde yansimasi, yeniden yazilmasi ya da sitatn
gerceklgmesi icin iki dil arasinda gercekteilen eylem olarak gorulen ceviri ve ceviri
yonindeki gorgler dilsel aktarim oldgu yoniunde odaklanmtir. Fakat ceviriyi dil ile
esdeger olarak dginmek, cevirinin cok yonlikiine balta vurmak anlamina gelgice
gibi ceviri eylemini tam manasiyla anlayamamayaegeblacaktir. Oyle ki ceviriyi
sadece dil ile dfiinmek onun anlamsal icgmi sinirlayacak; fakat dilden ayri
disinmeye cadmak da onu eksik birakacaktiiletisim kurmaya, anlgmaya hatta
toplumlarin karakterlerini analiz etmeye yarayah 8u acidan dgerlendirildiginde
cevirinin en 6nemli parcalarindan birisidir. Fakegvirinin dilsel aktarim oldgu
yoniindeki geleneksel giinceden oturd, ceviri, dilin gdlgesinde birakgtm Oysa
cevirinin ¢ok yonli olmasi onun farkh renkleringie tgimasini sglamaktadir. Uzun,
mesakkatli bir srecin UGrin0 olan cevirinin @indldigt gibi sadece dilsel aktarim

olmadgl tezi yillar ©Once curatilmgitr. Boylece cevirinin dilsel yoni hig
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unutulmamakla beraber biraz daha arka planda bwaia calgilarak ceviriye cok
boyutlu olmayi sglayan hatta dili dahgekillendirdigi dustindlebilecek olan kavram,
kaltar kavrami 6n plana cikarlgtir. Yaygin kullanim alanina sahip olmasinin yama s
cok yonluligl ve caitlili gi de 6n plana cikan ceviri, artik ilgitn kurma glevinin ¢ok
daha otesine gecmeyi gamabilmitir. Boylece ceviri sadece dilsel gaha deil cok
daha kapsamli olan ve dili de iceren kultlr gahsi olarak algilanmaya gganmstir.

Kaltar kavramina dikkatlerin ¢ekilmesiyle kaynak abti ceviri anlayyl daha arka
planda kalarak erek kultir odakli ¢eviri ankaydn plana c¢ikngtir. Erek kulttrin 6n
plana cikmasiyla Even Zohar, Gideon Toury, Hansméer ve Manttari bu gogin
destekgileri olarak bu goultuda erek odakli kuramlar ggirmislerdir. Burada amac
ceviri eylemine ¢ok daha gerir yelpazeden bakarak ceviriyi, bir toplumun varida
onemli rol oynayan kultur olgusu igerisinde ele akwe cift dilli ve ¢ift kilturli olmasi
gereken cevirmenin de kiltirel bariyerlegaeak, kaynak dil metnini, erek dil ve
kiltirde yeniden yazabilmesini@amaktir. Kultir kavraminin on plana cikarilmasiyla
cevirmenin balg acisi gendetilmis fakat dilsel farkhliklara kulttrel farkhliklarirda
eklenmesi ceviri surecinin biraz daha zor bir simégasina neden olmgtur. Cunku
bireylerin bir durumu algilamasi ait olduklari kireé ve o kultirin normlarina gore
belirlendii icin, yanls anlama olasi@ her zaman icin vardir. g&r kalttirel sinirlarin
Otesinde bir iletim mumkin olacaksa cevirmen de kendini soyutlayaéyli ve kendi
baks acisindan arinarak perspektifinigdgirmeyi 6grenmek durumundadir (Amman,
2008: 46-47). Kendini soyutlamayidaman cevirmen ceviri eylemini farih bir sekilde
sonuclandirirken, kendi kultir ve bglagisindan arinamayan cevirmen ise buyik bir
bocalama icerisinde kalacak ve netice cevirininbeki acisindan pek da parlak
olmayacaktir.

Ceuviri dilin sinirlarindan kurtulur ve ¢ok daha geacgidan bakilarak kiltur kavrami ile
deserlendiriimeye cakir. Vermeer'e gore cevirinin ana 06zgllicevirinin metinden
bagimsiz aktarimi d&ldir, aksine insan eylemlerinin kultlrleraras akmidir. Artik
dil, ilk olarak incelenmesi gereken meselgittbr, aksine farkl kultirel bgamlardaki
insanlarin buttin davraghari incelenmelidir (Witte,2007: 26).

Vermeer'in geviri Uzerine olan g&iinden de anlagimiz gibi dil, artik arka planda
kalmaya bgamistir; fakat dilsel @eler, b&lam icerisinde anlam kazanabiktir. Bu da

gostermektedir ki hdam dsinda, cumlenin ya da metnin haricinde bir kelimeyi
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anlamaya cajmak ya da dilsel bir olayr ¢ozimlemeye galak pek muimkin
gozukmemektedir. Cunklu metinden ghasiz yapilmaya calilacak bir ceviri, tek
basina anlamsiz kalacaktir. Bu ylizden cevirinin samirtil ile sinirlandiriilmak yerine
kaltar ile gengletilmistir. Bu durum ceviriyi yalnizca dilden kurtarmagayni zamanda
kaynak metnin erek metinde ayni olmasi yonundekidngileri de bga cikarmgtir.
Cunku artik kultdr kavraminin 6n plana ¢ikmasiylekemetnin, kaynak metnin birebir
aynisi olmasi yonundeki savlar yok sayilarak, amagynak metnin erek metinde
gordigl islevi gorebilmesi yani erek metnirglévsel olabilmesi yoninde olrgtuir.
Boylece erek metingleve yani amaca yonelik yapilgnolan bir metin olma 6zefi

kazanir.

Werner Koller ise geviriden, hem kultir agisindeemhde dil agisindan ilgtmin
kurulduzu dil ve kiltur cagmasi olarak bahsetmektedir. Kaynak ve erek kultirin
uretim ve alimlanmasina $la olan kaynak ve erek kultir arasindaki Hetisel
farklarin gilmasi denenginde kultdr iligkisi s6z konusudur. Dilsel ilgim ise, kaynak
dilin araclar ile dretilen kaynak metnin, erek mde bir erek dilin araglar ile
aktarildginda ortaya ¢ikar (Gercken,1999: 65).

Koller de ¢eviriyi hem dil hem de kultur ¢giinasi olarak gérmektedir. Kisacasi Koller,
dil ile kultirlii & duzeyde tutmay tercih etmektedir. Cevirinin ikibanci dil arasinda
gerceklgtirilen bir eylem oldgu distinulince Kollerin dili yok saymagi
anlggilmaktadir. Kulturel farklarin kultdr bilgisi ile isel farklarin ise dilbilgisiyle
asllabilecezini soylerken Koller, ikisine de iyi dizeyde hakiobmak gerekgini ima
etmektedir. Cunku dilsel ve kultirel farklagasak kaynak metni erek metne amlia
dizeyde aktarabilmek ancak iyi bir dilbilgisi veltii bilgisine sahip olmaktan gecer.

Bu da ¢evirmene buylk distiglni gosterir.

Hangi metin tird olursa olsun hepsinde dil ve kuhilgisine gereksinim duyuldiu
inkar edilemeyecek bir gercektir. Her metnin bidsdi eylem sonucu oftugu
dUstnulurse soylenebilir ki hicbir metin yoktur ki kit bilgisi olmadan c¢evrilebilsin ya
da tam tersisekilde soyle soylenebilir ki hicbir metin yoktur ki kiltieh arinarak
kaleme alinabilsin. Clnki her metin bir kiltiretaonin Grintdir, bu da metinlerin
arka planinda kultariin ol@unun bir gercggidir. Teknik metinlerden yazinsal metinlere
kadar butan metinleri kaltarin kapsgom soylemek mumkindir. Bdylece bu
metinlerin cevirisi ile sadece diller gie aksine kultirler de cevrilebilmekte, ka bir
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dil aracilgiyla bagka bir kultire aktarilabilmektedir. Diller de kaftin Grint olarak
distinulirse metnin hem icgr hem de ilegim araci ile de bir kaltir Grind olgu

soylenebilir.

Ceviri sayesinde diller ve kulturler arasi ifgtn her zaman var olngtur ve insanin
gereksinimleri sonucunda ortaya ¢ikan bugietj insan faktéri ile var olmaya devam

edecektir. Ceviri, farkli dilleri ve kultlrleri taima ve taima 6zellgine sahiptir.

Cevirilerin gengleyen ve dinya bilgisini dgstiren islevi ve etkisi, bu giune kadar
degsismemitir. Biz bu guin, Amerika’dansezamanli olarak filmleri, televizyon verilerini
gorebiliyor isek, Viyana lehcesindeKicil'in bolumlerini okuyabiliyor ve Arapca
okumadanislami metinlere ukabiliyor isek, bu demek oluyor ki, farkh kulturtben
deserler ve geleneklerle sirekli gki icerisindeyiz (Kadric, Kaindl, Kaiser,2005: 28-
29).

Farkli degerlerin ve geleneklerin kapilarini aralayan iseirgesyleminin kendisidir.
Farkli deser ve gelenekleri bizlere sizgan ceviri, bizim dinyaya bajtmizi, hayati
algilaysimizi etkiledgi gibi dinya hakkinda fikir ve bilgi edinmemizi, 6
soyleyebilmemizi de gdar. Butlin bu dgerleri, gelenekleri kisacasi kulturleri tanimak,
o kultirel degerleri edinmek anlamina gelmgdigibi kendi deger ve yargilarimizi
etkileyebilecgi gibi etkilemeyebilir de. Bu da tamamen bireyinnke eylem ve

kararlarinin sonucudur.

Onemli bir eyleme aracilik eden ve zor bir goreerggklgtiren cevirmen, bgarili
sayllabilecek ceviride en 6nemli faktorl glurmaktadir. Diller arasi ileim, kultarler
aras! etkilgimin sglandgl ceviri eylemini gercekigirirken cevirmenden beklenen

profesyonel hareket edebilmesi ve yaptgin bilincinde olmasidir.

Profesyonel ceviri eylemi icin, kendi kudltiriinde ylilk oranda bilingsiz sezgisel
davrandgl gunluk yetiler yeterli gelmeyecektir, aksine Kkii#l olgularin glevselligini

kendi bilincinin yetengi ile tamamlamak zorunda kalir (Witte,2007: 54).

Cevirmen farkh bir kiltire ceviri sayesinde tandkaca icin kendi kultirinde
davrandgl gibi rahat hareket etmekten sakinmali, farkh kidtari kendi kdltarine
aktardginin bilincinde olarak hareket etmelidir vegdr kultiri anlayarak, kendi

kaltart ile benzerlikler ve farklar bularak kisacasukayese yaparak ceviri eylemini
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¢cok daha sglam temellere oturtabilir. Farkhliklarin ya da lzenliklerin farkina varmak
ve bunlara dikkat etmek, kaynak metinde gecen k&ytkirin @&Gelerinin erek metinde
erek kultire gore uyarlanmasingkgacak, bu da amaca yonelik ve ¢cok dathevsel
olabilecek bir metnin ortaya ¢ikmasingksyacaktir. Cinku farkh iki dil ve iki metin
sz konusu ise farkl iki kultir s6z konusu demelibylece ayni kultirden ge fakat
benzer kultirel eylemlerden bahsedilebilir. Bunukfaetmek ve en iyisekilde
yansitabilmek ise yabanci kdltiri anlamasi, algasin yorumlamasi ve
deserlendirmesi gereken cevirmenin gorevidir. Boyleewiride ortaya ¢ikabilecek ve
ceviriyi anlgilmaz kilabilecek olan eksikliklerin 6ntiine de gegil olur. Hofstede’nin
de belirttgi gibi soylenebilir ki cevirideki bu eksiklikler Rtiirel faktorlere
dayanmaktadir. Bu eksikliklerin ainasinin 6éntine de ancak c¢ok iyi kdlttr bilgisine

sahip olmak gecebilir.
2.4.1. Kiiltirlerarasi iletisim

Duygu ve dguncelerin aktarilmasini gkayan, yazili ve so6zli yontemlerle
gerceklgtirilen iletisim, anlamanin bir yolunu olgturmaktadir. Bireyler ya da
toplumlar arasinda gki kurulmasini sglayan, mevcut ikkilerin yirimesine olanak
veren de ileimdir. Bireylerin gereksinimleri sonucunda ikt kurma ihtiyaci ortaya
cikar. Bireylerin toplumsallamasini, toplumlarin ise etkiene girmesini ve butin
siyasi ya da ekonomik gkilerini strdirmesini sdayan en énemli ve en etkili faktor
gerceklatirilen dogru iletisimdir. Boylece iletsimin oldugu yerde bu iletimi mimkin

kilan ve iletsimin bir tiri olarak kabul edilen ceviriden bahsemek mumkin

desildir.

Amman, ceviriyi iletsimin belli bir ttrt olarak, ilegimi etkilesimin belli bir tiri olarak
ve etkilsimi de, eer bir amaca yonelik ise eylem olarak nitelendirtedk
(Amman,2008: 33).

Aralarinda zincirleme bir ikinin kuruldysu iletisim, etkilesim ve eylem, birbirini
tetikleyen etkenler olduklari igin birbirleri ardirsiralanmaktadiilk olarak ceviri, bu
siralamanin bani cekmekte, ilegime giden yol da araci rolu ustlenmektedir. Cunki
farkli bireyler, gruplar ya da toplumlar arasindatigimin salanmasini, iletimin
etkilesime, etkilgimin eyleme dongmesini sglayacak temel faktor, ceviri eyleminin ta

kendisidir.
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Ceviri eylemi, kaltir ve dil sinirlart 6tesinde biletisimi mimkdn  kilmaktadir
(Witte,2007: 75). Bu yuzden de ilgtn sadece dil ile sdanmaz, aksine belli bir kalttr
icerisinde gercekkgr. iki dil ya da daha fazla dil arasinda if@th kurmak
istedgimizde, yalnizca bir kdltar icerisinde kogup, yazmayiz ayni zamanda bu
dillerin yerlegmis oldugu iki kaltir arasinda da surekli hareket etmek mdeukaliriz
(Kadric, Kaindl, Kaiser,2005: 27).

Sadece iki dile bai kalmanin iletsim kurulmasini glckgirecesi yonundeki bu
distinceden hareketle ilgim esnasinda bir kultirel etksien icerisinde olundgu
unutulmamalhdir.iletisimi iki yabanci dil sinirlari gercevesinde fakatiryaca kendi
kultirimuze dayanarak sturdirmememiz pek miumkin kgoeinektedir. Yukarida da
belirtildigi gibi bilhassa ceviri esnasinda, diller ve kukirarasinda surekli bir gel git
yasanmasi gerekmektedir. Bu durum, iki dil ve kilttidded@ru iletisimin kurulmasini
mumkun kilacaktir. Cunkd ifade edileygyin anlailabilmesi icin ne kast edildini

bilmek de oldukca 6nemlidir.

Iletisim esnasinda kiltiriin dikkate alinmasi, kilturkesariletsimin  sgglanmasini
mumkun kilacgl gibi kiltirlerarasi etkilgmin de yollarini acacaktir. Bu etkgien de
farkll kadlttrlerin  kapilarini aralamakta ve bu Kiilerin bireyleri arasinda bir
yakinlaama olwturmaktadir. Ayrica farkli ulus ve toplumlardakrdylerin graslarini,

eylemlerini, dgerlerini, hislerini ve dglincelerini @renmeyi sglayacaktir.

Cagimizda kdlturlerarasi ilaiime olan gereksinim oldukca had safhayasmiatir.
Dunyanin &lasmasli ve globallgnesi ile insanlik, kilttrlerarasi ilgiim olmadan artik
yapamamaktadir. Ceviri sayesinde bilgi aktarimi ddeve kultir sinirlar tzerinde
bilimsel, politik, kalturel, felsefi d@s tokusun yapilmasini ggayan temel bir arag
olmustur. Yazilh ve sozli olarak yapilan kiltirleraraletisimde yazih sekilde olan
yazili ceviri, farkl ¢g& ve toplumlarda farkl kurallar goultusunda yapilmgiolan bin
yillik eski bir eylemdir. S6zli ceviri ise bin ydd fazla bir sitredir uluslararasi
ili skilerde vazgecilmez bir aractir (Kadric, Kaindl, iKar,2005: 42).

Kiresellgen bir diinyada cevirinin 6nemi de ikgtne duyulan gereksinime paralel bir
sekilde artmaktadir. S6zli ya da yazilh yontemlegkrceklgtirilen ceviri eylemiyle
farkh dil ve kaltirlerin iletsimi sgglandigi gibi bu iletsimi saglayan ceviri en 6nemli ve

temel unsuru okturmaktadir.
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Kaltarlerarasi ilegim kadlttrin kendi icinde gerceldtrildi gi gibi farkh kultarler
arasinda da gercektailmektedir. insanlar, kendilerinden 6ncesgans olan atalarinin
yapip ettiklerini, dgtncelerini, hislerini ilegim sayesinde grendigi gibi farkh
toplumlarin, ulus ya da milletlerin de eylemlerindezerlerini de bu yodntemle
ogrenmektedirler.insanin gereksinimlerinde ve ceviridegdinlenen iletim eylemi,
bireylerin, toplumlarin ve kulturlerin vaghyla es deger oranda var olmaya devam

edecek bir eylemdir.
2.4.2 Kiltur ve Metin Tliskisi

Metin, kaltirtn taryicisi rolindedir ve kilturin en iyi gizlerggiyer konumundadir.
Cunku kaltarel @elerin cumlelerin, kelimelerin ardina gizlepdiyer metindir.
Metinler, kultirlerin dga yansimasi bakimindan énemlidir; ¢inkl metinlentaya
cikist, bir kaltaran Grind olmalar ile alakahdir. Bdtilttrtn icinden ¢ikan ve o kulturel
degerlere goresekillenen metin, kiltirden lgamsiz olarak ele alinamaz. Kisacasi

denilebilir ki metnin arka planinda kaltar vardir.

Metinler izole edilmg dilsel yapilar dgillerdir, aksine bir kiltirin parcasi olarak belli
bir durumda yer etrglerdir. Bu dil dgI faktorler, bir metnin nasil oftugunu ve nasil
anlgildigini belirler. Honig ve Kussmaul’'un taniml&dgibi, her metin sosyo-kulttrin
fillle stirilmis parcasi olarak andaur (Kadric, Kaindl, Kaiser, 2005: 47).

ilk olarak incelendiinde kelimelerin ya da ciimlelerin bir araya gelniesblusan dilsel

bir calsmanin sonucu oldiu disindlen metinlerin kendi igcinde gizil durumda olan
kaltar bilgisinin old@gu reddedilemeyecek bir gercektir. Clnkl metni lretnu bir
sekle burindurersair, yazar vs. de bir toplumun icinden ciktiklagini bir kalttrin
icinden ¢ikmg bulunmaktadirlar ve bu durum, onlarin toplumsalkiégtirel olaylara
kayitsiz kalmalarini engelleyecek en blyilk neddostermaktadir. Metni nasil ki
kaltar ve kalttrel @eler sekillendiriyor ise metnin anf@masini da yine kultir ve
kulttirel dgeler sekillendirir. Insanin zihninde mevcut olan ve deneyimler sonucunda
edinilmis olan bilgi dgrultusunda okunulan bir metin agilr ya da kginin zihninde

bir anlam kazanir. Bunu belirleyen de yine icindgayilan toplumdur.

Metinler, dilin islevlerine gére Reiss tarafindan 3’e ayrilir. Bigdgtarimini sglayan ve
nesne odakll olan metinler, bilgilendirici metinlesanatsal bir ifade gkmyan ve

gonderici odakli olan metinler ise aciklayici mkidir. Islemsel metinler ise davrani
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gududlerinin ¢ozimlenmesinin @andigl ve davrary odakli olan ve metnin hedef
kitlesinin dnemli rol oynag metinlerdir. Koller ise metinleri, kurmaca meénlve
uzmanlik alan metinleri olmak tzere ikiye ayirmggncih eder ve kurmaca metinlerin,
genelde bg zamanlarda okungunu ve uzmanlik alan metinlerinin ise toplumsal
lliskide ya da alan bilgisi ve eylemsel talimatlari aakltsini belirtir (Gercken,1999:
103).

Metinlerin siniflandiriimasi ya da tirlere ayrilmasetne nasil yakimasi gerekii
konusunda yol gosterici olgu gibi bilhassa ceviri esnasinda ¢evirmenin nasil b
metinle kagl karlya oldigunu anlamasini da kolagtaracaktir. Cakmada slenmeye
calisilan ve Uzerinde bilhassa durulan edebiyat metinger Reiss’in metin tirlerine
gore gonderici odakh olan aciklayici metinler amnds dgerlendirilebilecekken,
Koller'in metin turleri ayriminda ise kurmaca mé#in arasinda derlendirilebilir.
Kurmaca yoni ile 6n plana ¢ikan edebiyat metirdargondericinin elindgekillenir ve
bu gdnderici konumundaki yazaaqir vs. eserini kaleme alirken bitin dilsel yetiier
ve yaraticilgint kullanir. Bir sanat eseri nitglnde olan edebiyat metinleri staig
sanatsal nitegii ve kultlir yggunlugundan o6tirt, ¢eviri sirecinde ¢evirmenin bu sahatsa
niteligi yakalayabilmesi bakimindan cevirisi zor olan mettlrleri arasinda

degerlendirilebilir.
2.4.2.1.Metinde B&lam

Kaltirel yansimalarin goruldii ve kuoltirel dgerlerin ¢c@u zaman c¢ok ygun
hissedildgi metinde bglam, metine anlam katmakta ve metni aria kilmaktadir.
Gostergelerin bir araya gelmesighami olwturmaktadir; fakat burada dikkat edilmesi
gerekersey, gostergelerin bir anlam ve mantik cercevessidd birsekilde bir araya

gelmesidir.

Baglam, bir metnin belli bir durumda anlam kazanmaajridillanilabilir olmasinda ve
amacini gercekitirmesinde temel kal olarak gecerlidir (Resch,2006: 17). Bu
distnce d@rultusunda bglam deerlendiriimeye calldiginda, bglamin metnin temel
tasini olwsturdugu ve metne anlamsal gy kattgl anlgiimaktadir. Cunkid khdam,
biatin metnin tamaminda mevcut bir durumdadir, sadedime ya da cumlelerde
baglami aramaya calmak d@ru bir netice vermeyecektir. Fakat metnin icerisind

kullanilan sézcikler de metnin okuma surecinde biili bir yola goturtr ve bu
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dogrultuda bizleri kgullandirir ve metnin icegi hakkinda bilgilendirir; fakat sadece bu
bilgiye givenmek ve anlami kelimelerde aramayasigelk yeterli olmayacaktir. Bu
yuzden de Resch’in de beligtigibi mantikla ilgili balantinin bir cimleden gerine
gelismedigi yani bir cimleden ger bir cimleye gegie anlailmayac& aksine
baglamin metnin tamamini kaps@di ve metnin satir aralarinda gizli olglu
unutulmamalhdir (Resch,2006: 20).

Okuma surecinde aktif rol oynayan okur, metnin enidendirilma surecinde de
belirleyici rol oynamaktadir. Cunki metinde gtami anlamlandirmada okurun
beklentileri etkili olmakta ve okuru, beklentileyonlendirmektedir. Bu beklentiler ise
okurlarin Kiilikleri, bilgi duzeyleri, eitim seviyeleri, meslekleri ve kulttrel gerleri
ile ilintilidir. Aktif bir sekilde okuma eylemine katilan okurun, kendi beklent
dogrultusunda metni anlamlandirma c¢abasi igerisinengsi oldukga olgan bir
durumdur. Bu durumda okuru en ¢ok yonlendiren eseips old@gu kaltar ve kiltarel
degerlerdir. Cunkd okurun, bu derlerden bgaimsiz ya da soyutlanarak kendi
beklentilerini sekillendirmesi oldukg¢a gugctir. Bu yuzden de kayrdltirden erek
kiltire yapilan cevirininglevsel olmasini ggamak adina erek kiltir géz 6ndnde
bulundurulmak durumundadir. Clinki metnin anlam kaws! o kultlr icerisinde ne
kadar glevsel oldgu ile alakalidir. Metninsievsel olmasi o metnin, kiltirler arasinda

iletisim kurmasini da mamkun kilacaktir.
2.5.Cevirmende Kultlr Algisi

Kimi zaman araci kimi zaman haberci olarak adlatahr cevirmen, kiltir ya da
kiltarlerarasi etkilgm s6z konusu oldtunda da merkezi rol Ustlenmektedir. Clnku
tarihte her zaman kulturlerarasi etkite s6z konusu olmgiur. Bu durum cgeviri tarihi
icin de gecerli olmakla birlikte bu slrecte, cevem kultirlerarasi ilegimin ve
etkilesimin kurulmasinda kopru goérevi Ustlemytii. Bu yizden de bu iki dil ve kultiri
kullanan kgi ya da uluslar birbirlerinin dillerinden kelimeleterimler, yeni ifadeler
edindikleri gibi birbirlerinin kultirlerinden de latenerek kendi kulttrlerine yakin
bulduklart kultirel eylemleri edinmlerdir. Batin bu eylemlerin  edinilmesini

sgilayacak temeli atan bilhassa ¢cevirmenin kendisiaddiadir.

Cevirmenin aracilik eti ve temelinin atilmasini gadigl etkilesimin ortaya ¢ikmasi

ceviri eylemi ile mumkdn kilinmgtir. Cevirinin kendisinin bgh bagina bir kultdr
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aktarimi oldgu yonundeki gorgler agir basmakta, cevirinin kultirle ¢ok alakadar
oldugu ve cevirinin kultir ile ele alinmasi gerektilizerinde durulmaktadir. Andre
Lefevere, Susan Bassnett, Theo Hermans, James Bbloyihe ceviribilimciler de
ceviriye kudltir dizeyinde yalkdeis ve metinden kiltire yoneli Uzerinde
yogunlasmiglardir (Aksoy;2000: 52). Bu yizden de kultirin oddikdg! ceviri eylemi
esnasinda 6zellikle metnin erek kiltirde ne gibialnna¢ guttgine, erek kitleye dikkat
etmek ve bunlari g6z 6ntnde bulundurmak gerekliBiitin bunlara dikkat etmesi
gereken ki iki dil ve kultariin benzerliklerini ¢ok iyi bildii gibi farkhliklarini da cok

Iyl bilmek durumunda olan ¢evirmendir.

Gohring ve Witte'ye gore ceviri eylemi kiltirel yetmadan yapilamaz. Biturgélerin
toplami olarak ankalan kultir kavramindan hareketle bir toplumun @yelin
davranglari tespit edilebilir. O zaman kulttr yetisi bgeberi bilmek ve onlara hakim
olmaktir (Lowe,1990: 91). Toplumda mevcut olan oitavranglar ve eylemler kulttr
basligl altinda toplanabilir. Yazisiz kurallar arasindsyibilecek kiltirel degerler,
toplum icerisinde en yiun ve en baskin duzeyde hissedilegetkerdir. Bu kulturel
degerlerin toplum Uzerinde bu kadar baskin gekilde hissedilmesi, bu derlerin o
toplumdaki bireylerin davragiarinin da sekillenmesinde etken bir rol oynamasina
neden olmaktadir. Bu da kulturel gblerin toplumda belirleyici rol oynamasini
saladigl gibi bu degerlerin o toplumun hayatinda anlam kazanmasiplasaaktadir.
Batin bu cikarimlardan hareketle kilturelgdderin toplumdan topluma dstigi
anlssilabilecesi gibi o dezerlerin ait oldgu toplumda bir anlam kazanaessonucu da
ortaya cikmaktadir. Bu durum ise cevirmenin ceveylemine uyarlanmaya
calisildiginda gevirmenin kaynak kualturin gkrlerini bilmesini gerektirdji gibi bu
degerlerin o toplum icinde ne anlama geidi ya da o topluma 6zgu sembol ya da
simgeleri de c¢ok iyi bilmesi gerektni gostermektedir. Bu durumda kdilttrel yeti ile
cevirinin & bir dizlemde ele alinmasina neden olmaktadir. GikiKtirel yeti bir
toplum icerisindeki butin derlere hakim olmakla edinilebilen bir yeti olarak
algilanmaktadir.

Kalturel yetinin nasil edinilegg yonundeki gorg ve tartsmalar, cevirmenin @timi ve
kaynak ve erek kiltur arasinda mukayese edebilms jte bagdastirilmaktadir. Ctinku
bir bagka topluma ait kilttrel 6zelliklerin hepsinin kazamasi ya da grenilmesi

mamkin gordlmeddi icin, cevirmenlerin Universite ggimlerinin amacinin  kendi
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kaltarlerinde ve yabanci kilturde bir yeti edinmgintinde oldgu gozlemlenmektedir.
Bu yeti ise ¢cevirmenlerin, kendi kultirinden ve gabi kiltirden olan bireyler arasinda
iletisim kurma yetisi olarak goraltr. Ceviriyi ve kultlireylemi mamkin kilan bu kismi

yeti, islevsel kiltir yetisi olarak adlandirilir (L6we,1991).

Bireyler arasinda iletim kurma becerisi, kiltirel etkganin ve kaltar taimacilginin
temel esasi olarak gorulebilir. Bireyler arasini@gisimi saglayabilme yetisi ilk olarak
sozlu yapilan ceviriyi akla getirse dahi yazil icele de ayni amacin gudulgii,
bireyler ya da taraflar arasinda bir agnta, bir iletsim kurma arzusu oldiu
yadsinamayacak bir gercektir. Bu bakimdan ceviriind her ne olursa olsun esasinda
iletisime yonelik olmasi ceviri eylemini gerekli kilmaktgevirmenin de @&timi ve
deneyimleri neticesinde edirgiyetiyi ne kadar sergileyebilgini ve islevsel hale
getirdigini gostermeyi de ggamaktadir.

Kalturel yetinin kazaniimasi ya da birgbka deyile kalttrel farklarin ya da engellerin
asllmasi yonindeki bir bka goriin ise kaynak ve erek kultir arasinda mukayese
etme ile ortaya cikabilegeyonindedir. Cevirmenin icerisinde blyigliibilingsiz ya

da sezgisel edingi kendi kultri, ona yabanci bir kaltirig@nmesinde yol
gosterecg gibi edindikleriyle kagilastirarak dilsel, toplumsal ya da dinsel farklari
gormesini sglayacaktir. Boyle bir mukayese icerisine c¢evirmeiginebilmesi icin
oncelikle iki kaltarin mevcudiyetinin  bilincinde mhasi, c¢evirmene kolaylik
saglayacaktir. Boyleliklebilingsiz @srendigi bir kilttrt bilingli 6grendisi bir kultdr ile
karsilastirma yoluna gidecektir.

Cevirmen, eyleminde kaynak kultire ait olgulari mdar ve onlari bir amag
dogrultusunda erek kultire ait olgular ile ski icerisine koyar. Kaynak kultur
olgusunun alimlanmasinda c¢evirmen, kaynak kultlkktmedaki kendi bilgisi ile ilgki
kurar. Bu demek oluyor ki kaynak kulttr bilgisinayéndirdgl olguyu, erek kaltar ile
alakali verilerle diizenler. Cevirmen yeterli duzeygft kilttrli olma yetisine sahip ise
0 yabanci kultire ait olgularin yabanci kultig eegerliginde alimlanmasini,
yorumlanmasini ve geerlendirilmesini bgarir (Witte,2007: 125-126).

Kaynak metin olarak algilanan yabanci bir metnekanetne yani kendi kultiriine gore

alimlamayi, yorumlamay! ve @erlendirmeyi bgarabilen bir cevirmen, kulturel
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sinirlarin dtesine gecmeyi gaadgl gibi ¢eviri metnin ya da eserin erek alici kitegh
da kultirde ankalir olmasini da bgarmg demektir.

Zorlu bir gorev ustlenmgiolan ¢evirmenin kulttrel aktarimi gerceiiemesi icin sahip
olmasi gereken gtimden, dilsel yetiden ve mukayese edebilme gieand
bahsedilmgti. Buttin bunlari destekler nitelikte ileri siurlikdzek bir dger yeti ise
birinci b6limde biraz daha detayli bahsedilen geemin hermeneutik yetisi yani
yorum bilgisidir. Cunkl hermeneutik bir yetiye gatolma, ceviri esnasinda kulturel
kodlari ¢cbzme esnasinda ¢evirmene yol gosterecéikiat iyi bir yorum bilgisi iyi bir

art alan bilgisi gerektirmektedir.

Cassirer, kultirtin ve kaltar tarihinin agienasinda hermeneutik kavrayn 6neminden

sOyle bahsetmektedir;

“Kdltar tarihini yazmadan oradaki tek tek goruntiile nedensel ikkileri Gzerine bir
tasarim olyturmadan 6nce, dilin, sanatin, dinin eserleri Umerigenel bir baki elde
etmek zorundayiz. Kilttr Grtnlerini sirf hammaddierak éniimizde bulmuwlmamiz
yeterli deildir. Bu drinlerin anlamina nifuz etmek, onlarinzédy soyledfi seyleri
anlamak zorundayiz. Bu ise kendine 6zgu yorumladméegni; b&imsiz, ¢cok yiuksek
seviyeli ve karmak bir hermeneutik kavrayla karanlik aydinlanmaya Bkkrsa,
kaltdrin anitlarindaki belirli temel yapilar git de daha acik bicimde ortaya cikar ve
birlesip saglam kimeler haline gelirlerse ve biz bu kimelerendisindeki belirli
iliskileri ve duzenleri kdedebilrsek o zaman yeni ve c¢ift yonli bir gorewldra
(Cassirer,2005: 135).”

Bu alintida da anlagimiz gibi Cassirer, kultirt anlamak icin éncesidlde dini, sanati
bilmenin gerekiginden bahsetmekte gbr turlu kultirel Grinlerin anlamsiz kalawa
dile getirmektedir. CuUnkid bu drtnleri anlamak, dncanevcut olan bilgiye
dayandirilarak angalabilir. Ceviri icin de aynisey dunidlmeye cakildiginda ceviri
esnasinda kultire 6zgu olan gdderi ¢ozumlemek cevirmenin Oncesinde edimi
oldugu bilgi neticesinde olay!r ¢oziimlemesi,gdderi algilamasi ve yorumlayabilmesi

olasidir.

Cevirmenin iyi bir ard alan bilgisi, gg&imi, kultirler arasinda mukayese kurabilmesi,
alimlamasi ve yorumlamasi bilhassa c¢cok karkae kapsamli olan ve cginamda
Ozellikle islemeye cakltigim edebiyat metinlerinin anddir kilinmasi agisindan oldukcga
onem taimaktadir. Onceden de belirtii gibi edebiyat metinlerinin der ceviri
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turlerinden farkh bir yapiya sahip olmasi neredey®virmeni dort dortlik olmaya
zorlamaktadir. Cevirmenin 6ntne sunulan edebiyahimeevirmenin kimi zaman hayal
dunyasini zorlayacak kimi zaman deneyimlerini végibini on plana cikarmasini

gerektirecektir.

Kaynak dilde kaleme alinan bir roman, hikaye yasitatirindeki edebiyat metnin
cevirisini en c¢ok guglendiren ise yazar tarafindgavrilecginin distnulerek
yazilmamasidir. Cunku boyle bir gihce yazarin hayal dinyasini sinirlandirmasini
gerektirecgi gibi kendisini cevrilmesi mumkun olan kelimeleullanmak ya da
cumleler kurmak yoninde zorlamasina da sebebiyebite. Bu ylizden de sinirlarin
Otesinde yazildgn distnilebilecek olan edebiyat metinlerinin kiltirel ebiklerle
donanmy oldugunu digunmek yank olmayacaktir. Kilttrel 6zelliklerin bu kadar ¢ok
on planda oldgu edebiyat metinleri ise ancak kulttr bilinci vekimiiyeti olan bir

edebiyat cevirmeni tarafindan yeniden kaleme allinab
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BOLUM 3: KAYNAK MET iN, EREK MET IN VE SINEMA
BAGLAMINDA ESER IN INCELENMESI

3.1.0mer Zilfui Livaneli ve Hayati

1946 yilinda Konya’nin llgin ilgcesinde dinyaya geleivaneli, savci bir babanin
ogludur ve annesgukriye Hanim ise liginda yamakta olan bir davavekilinin kizidir.
Asim, Seyhan, Ferhat olmak Uzere (¢ kgirgardir ve Livaneli, hepsinin bugiidur.
BabasI mesf@nden 6tlrd, Anadolu illerindgehir sehir dolgmak zorunda oldgu icin
Livaneli, babaannesinin ve dedesinin yaninda Aridardaarif Kolejine verilir. Bu
yuzden kicuk ygardan beri Ankara’da babaanne ve dedesi igayaya akkindir.
Koleje gitmenin toplum icerisindeki ‘hava’sindan é&lalim Hayat” adli kitabinda
bahseden Livaneli, ailesinin onu o okula géndermgaknasil sikintilara katlandiklarini
ve ne buydk Ozveride bulunduklarini anlatir. Balpesmin harclik verirken
zorlanmasindan, okulda yemesi icin babaannesininrladgr ekmek arasi kofte-
patatesi yememek i¢in harclik almakta i1srar etnuesginve zengin arkaglari ile bayat
ekmekten yapilngi sandvici nasil buyldk bir zevkle alip yediklerindeahsetmektedir
kitabinda.

Livaneli, Omer Zulfi ismini nasil algini ise séyle aciklar. ilk ismi 93harbinde
miicadele veren dedesinin babasi olan Omer Beyiimnidis. Omer Bey'in seferde
O6lmesinden sonra geriye ongyadaki gslu Zulfikar kalmstir. ZalfG isminin ise kismen
Zilfikardan geldgini ve Zilfikar isminin ise Omer Bey vesiain cocuklarinin
olmamasindan 6turd o yoredeki bir yatira adaktaifmbilarindan ve ¢ocuk gduktan

sonra da ona bu yatirin ismini vermelerinden gatdiaciklamaktadir.

Babasinin 1940’ta fakllteyi bitirdikten sonra sawdarak atandy kaplicalar kenti
llgin’da bir davavekilinin guzel kizg§ukriye ile evlendgini ve bu evlilik ile ailedeki
hukukgu sayisinin argini belirtmektedir Livaneli.

Hakim olan buylik dedesi, emekliye ayrildiktan sokeadini tamamen dine vergnwve

Livaneli’yi de yanina alarak ona dualari, ayetlezberletmy, Kuran kursuna
gondermgtir. Livaneli ise bu durumu savci ¢agw olarak din @itimi géormek, Kuran
kursuna gitmek, koleje yazilmak ya da Ataturk'i c¢ekvip saydii halde dini
gorevlerini ihmal etmeyen inangli bir aile icerdenyaamak olarak aciklargiur.
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Cocukluk yillarinda oyuncaklarla pek arasi olmayamun yerine dergiler, kitaplar
biriktiren bir gocuk olarak buytingtiir Livaneli. ilkokuldaykenCocuk Yuvasi, Pekos
Bill ve Koéraslu olmak Uizere ¢ dergiye abone gidnu daha sonra kendisiR®binson
Crusoe ‘nin hediye edildgini anlatmaktadir. Fakat daha o donemlerdeyken @kum
sevdasinin nasil @rindan ciktgini, ders ¢abmanin okula gitmenin gereksiz olglu
yonindeki dguncelerinin nasil gedtigini belirtir. O da Stefan Zweig'in izinden
gittigini “Gercek bilgi okuldan dgl, kitaptan edinilir.” diglincesine hak vergini
belirterek, “Bana kalsa émrim boyunca bir ari diiiigi ciceklerini gezerek, bal
toplardim”(Livaneli,2011:39) diyor. Fakat bitin buisiincelerine ramen
Stockholm’de kazangi burslar sayesinde felsefe ve muzgktieni almistir. Cocukluk
donemlerinde okuma sevdasgicindan ciktgl icin babasi, geceleri kitap okumasini
yasaklamy, o da kendince gslirdigi yontemle kalin bir battaniyenin altinda ku¢ik bir
lamba ile okumalarini siurdirtir. Daha o zamandan birgok kitap edigme
kendisine kitiphane afturmustur. Yogun okuma donemi, kicik gta giristigi birkac
yaratiyla taclanngtir. Hemingway’in “Canlar Kiminicin Caliyor” romanini radyodaki
“Arkasi Yarin” programina uyarlamve Milliyet gazetesinin agti bir yarsma icin, bir

cocuk 1slahevini gezerek “Suclu Cocuklar” adliibiceleme hazirlangtir.

Ilgisinin farkli seylere yonelmesi, derslersehda kitaplara ve mige yasunlasmasi
sonucu, lise grenimini vaktiyle bitiremez ve uzatmak durumunddrkd@u yili sinifin
en arka sirasinda oturarak ve derslefide hikaye ve aklina gelen ilging diinceleri
yazarak gecirir. Livaneli derslerde sadece bunfammadgini, en 6n siralarda oturan
tanimadgl bir kiza uzun bir mektup yazgioldugunu da belirtir. Tavirlarinin,
davranglarinin ¢ok heuna gittgi, bagka turli bir uyumu ¢gristirdigini dstindigi
birisi olarak bahseder buskilen ve bu kii ileride hayatini birlgtirecesi esi, Ulker'dir.

Livaneli, annesini gen¢ yta kaybeder ve onu, bu kadar erken oldigeyin heyecan
oldugunu ve Anadolu’'nun bir kasabasinda buylyen annmesgenc ysta bir savciyla

evlenip bilmedgi hayatlara, kentlere gitmesinegbar.

Livaneli, lise yillarinda tagtigi Ulker ile evlenir ve kisa siire sonra baba qlava
Ogrenir. Sabit ve daimi mak calsmayan Livaneli, genclik yillarina parasggh
damgasini vurdgunu belirtir; fakat artik bir cogiu olaca: igin ise ihtiyaci vardir ve ilk
olarak Almanlarin gugclu ilag firmasi olan Merck’erey ve bu nedenle Ankara’'dan
ayrilarak Trabzon’a vyerjg. Trabzon’da oturarak firmanin Karadeniz boélgesi
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temsilciligini yapacaktir. Fakat daha sonra siyasi gdrie bu yondeki graslarindan
oturd, once Trabzon’daksinden uzaklgtirilarak Eskgehir'e gonderilir, birkag ay sonra

da ki birakmak zorunda kalir.

Ik isinden ayrilmak zorunda kalan Livaneli, tekrar Arkgia doner ve bir arkagdaile
birlikte “Ana Dagitim” adi altinda birsirket kurar velstanbul’daki yayinevleri ile
anlaarak kitap daiticiligina balarlar. Daha sonrdstanbul’dan gelen kitaplarin fazla
olmasi ve halkin kitaplara gereken 6zeni gosternserenucu, yayinevi kurmaya ve
kendi sectikleri kitaplari yayinlamaya karar vesirl Kurduklari yayinevinin adi “Ekim
Yayinevi“dir. Yayinevinin tutulmasi ve iyi para kaazmalarinin sonucu arkagk
Vasif Ongoren’e destek verirler ve “Hanifi Tiyatsainu kurarlar ve burada tiyatro

oyunlarinin sergilenmesini garlar.

12 Eylul darbesinin oldiu donemlerde yayinlagh ve okudgu kitaplardan otura birkag
kez gozaltina alinmive tutukevinde kalmgtir. Gittikleri her tiyatronun, okuduklari her
kitabin suc unsuru olgunu, “kaltirin suclaganlamh”(Livaneli,2011: 104) oldiunu

dillendirmistir Livaneli.

Yargilanmasindan ve tutuklanmasindan otirt “EkingiNevi”’nin adi kotu birsekilde
duyulur, onlar da Babil yayinevini kurarlar. Falegtni olaylar yganmaya devam eder.
Sadece kitaplarlaguasmak istemesine gmen, artik ygam alanin daralmasindan oturi

profesyonel bigekilde muzik yapmay! diiinmeye bglar.

Livaneli, tlkedeki siyasi kagikliktan 6tiri 6nce Hamburg'a oradan da Stockholm’e
gider, @i ve kizinin gelmesiyle de orada sure kalir. Orgdaen uzun yillardan sonra
Livaneli, cok daha fazla dayanamaz ve Turkiye'yewrdé karari alir ve yurda geri
donerler. Fakat burada, ¢ok fazla kalamazlar te8tackholm’e geri donmek zorunda
kalirlar. Burada bir muddet daha kalarak Parisgntdar. Paris’te gecen uzun yillarin

ardindan tekrar Turkiye 6zlemi gar ve bu defa kesin dogiyaparlar.

Livaneli,1994 yilindaistanbul yerel secimlerine aday olur ve bu, siyasgitene
girisimini ise artan ilgi ve alakadan 6tlrd sorumlulukian hatirlatiimasina lgar ve
2002'de de milletvekili secilerek meclise girer &lkisa bir sire sonra partisinden istifa
ederek bgimsiz kalir. Bg§msizken yapabildiklerinin sinirl kakgini disiinmesinden
Oturd siyasetle alakasini tamamen keser. Livatekrar sanatina yainlasmaya balar
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ve dilncelerinisdyle dile getirir: “Bir sanatcinin kendisini en ifiade edecg@ alan
yine sanatidir (Livaneli,2011: 403).”

UNESCO tarafindan iyi niyet buyikelgisi ve genak&tér dargmani olarak atanrgtur

ve hala bu gorevini yerine getirmektedir.
3.1.1.Livaneli ve Sanat

Kultir ve sanata olan ilgisinin ailesinden gegldi, daha ilkokul @&rencisiyken
babaannesinin, onu Zeki Miren’in konserlerine gd#sinden, Ankara radyosunun
seyircili programlarina, konserlerine gotgiiiden bahseder Livaneli. Daha sonra
kitabinda, daha kucukken konserlerine gitiieki Muren ile nasil tagtigini, bir gin

besteler yapip ona veregei hi¢ aklindan gegirmedini anlatir.

Kiguk yalarda sinemaya buyudk ilgi duyan Livaneli, sinemdosanda babasi igin
surekli bg tutulan savci locasinda gidip oturarak, bir filyedi sekiz kez izlergi

oldugundan ve bundan alglimithis hazdan bahsetmektedir.

Muzige olan ilgisi de aileden gelmekte babasi amattecelsia ara sira saz calmakta,
amcasl ise keman calmaktadir. Bir gin sinifiniigetakdirde onun yg@ndaki ¢cocuk
icin oldukca degerli olabilecek bir bisiklet arn@an edilecektir kendisine. Fakat
alisiimadik bir sey olur ve bisiklet yerine karne hediyesi olaralndiee saz hediye
edilir. O gunlerde bir trafik kazasinin meydanangesi ve bisikletli iki cocga kamyon
carpmasi sonucu babasi, Livaneli'ye bisiklet almaktazgecer ve saz alir. Livaneli, ilk
tepkisinin hayal kirikig oldugunu belirtir ve hi¢ bilmedii, cevresinde kimsenin
calmadgl hatta kigumsedikleri bu calglyr ne yapaoa gunlerce dgiinir. Babasi,
sazin Anadolu'nun eski bir calgisi oglindan, iyi calanin elinde cok guzel sesler
verdiginden ve kolejde okuyan bir ¢cogun dmri boyunca Anadolu halki ileskisini
kurabilecginden bahseder. O vakitten sonra Livaneli, saz ggénbalar ve ilk caldg
parcalar, radyodan duygu basit halk turkilerinden ajmaktadir. Kendi kendine
ezgileri ¢cikarmay grenir ve zamanla Barili bir sekilde saz calar. Bir giin babasinin
yaz tatilinde Corum’a teffe giderken Livaneli’yi de yaninda gotirmesi ve arag saz
calan bir &k bulmasiyla Livaneli'nin saza bakacisi daha da dsir. Dede diye hitap
ettigi kisinin ¢aldg! aletin sazdan gisik oldugunu, caldgl deyslerin alsiimis yavan
ve sikicl Usluptan daha farkll olgluinu ve Anadolu’nun arkaik sesleri ile ilk kez

karsilastigini belirtir Livaneli. Daha sonra birgcok parcaniesbelenmesinde kendisinde
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degisiklik duygusunu uyandirngiolan Dede’nin ¢ok blyuk rol oynagni ve onun
Ogrettigi muzik sayesinde buttiin bu bestelerini yapabhiloidugunu belirtir. Ankara’'ya
dondigiinde Dede’nin sazindan yaptirmanin yollarini arar b&glama dizeni saz
yaptirmak istedji esnada aleviler ve Alevi-Bekfiamuzigi ile tankir. ileride bircok

bestesinin temelini bu mazik birikimi afturmustur.

Muzikle olan ilgisinin yani sira kitaplara olaniggni hi¢ kaybetmensi buttn ilgisi ile
okumaya devam etgjiHemingway, Jack London gibi yazarlarin kitaplahayranlikla
okumutur. Bunun yani sira tagtigl arkada ortaminda kendisine Said-i Nursi’nin
eserlerinin verildiini ve bunlarl hayranlkla okuyarak kitaplarda egab tadi
buldusunu, bu kitaplari yazan «nin ne kadar zeki oldiu Uzerine dgind{zinu
belirtmis ve sanki Balzac’la, Kierkegaard’'la, Camus’yle poige girdigi, ayni konulari
irdeledigi ve mantikli cevaplar vergi duygusuna kapilmgtir Livaneli. Fakat bu arkada
ortamini dini ve siyasi yak§amlarindan 6ttir kendine yakin bulmame bu okumalara
devam etmengtir. Livaneli, yine deislam dini ile ilgili okumalar yapgini Said-i Nursi,

Hemingway ve Aik Simmani arasinda gidip gelen bir i¢ diinyasi glehw belirtir.

Livaneli, daha sonra Turkiye’de sol literatirinslbagici olan Plekhanov'un bir
kitabiyla tangir ve Hegel, Marx, Engels ve Lenin’in kitaplariruytiik bir hizla okur.

Devamli besteler yapmasi wgrkilar sdylemesinden oOtlrl, arkalden ona plak
ctkarmasi konusunda israr egtardir; fakat Livaneli, bu tekliflere sicak bakmgdhi,
muzigin bir hosluk oldugunu fakat kendisini yazi adami olarak gdxdii belirtmitir.
Kendisinin muzikle ilgilenmesinin yani sira kagtbginin de muzikle ilgilenmesini

salamis, Ferhat'a klasik gitar caldirtgjiAsim ise saz ¢calmaya ghamistir.

Islerinin yolunda gitmemesi ve maddi nedenlerdenibtiivaneli, en nihayetinde plak
yapmaya karar verir; fakat ilk pia kendi adiyla dgil siyasi nedenlerden o6tur
“Ozanglu” adiyla yayinlanir ve pek fazla yanki uyandirm&u plak macerasini,
Isvec'teyken Ygar Kemal'in Bebek hikayesinin filme uyarlanmasimagrik miizgi

yapmasi izler, daha sonra yeniden plak cikarmak gflidyoya girer. Bu plak
Belcika'da c¢ikar, Turkiye'de cikarilmasi yasaklafakat korsan yollarla her yere gig

oldukca ses getiririlk uzun metraj film muzini “Otobs” filmi icin yapar ve 1975

yilinda Alman WDR televizyonu da bir film mi@iyapmasini teklif eder veSirin’in
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Dugunu” adh filme muizik yapar. Sonrasinda da birgdkede film mizgi yapmaya

baslar.

Bu arada kitap yazma denemelerini strdiren Livanklkitabini “Diizen Dgkunu Bir
Anarist” adiyla yazar fakat bu kitap, 2001 yilinda ydgndginda “Bir Kedi, Bir
Adam, Bir Olum” olarak yayinlanir. Yazgi hikayeler ise “Arafatta Bir Cocuk” adiyla
yayinlanir ve Almancaya cevrilir visveg Tv'si ve ZDF kanali tarafindan kitabin filmi

yapilir.

Stockholm’de oldgu surede Yunanl sanatgi Maria Farandouri'ye bestghpmaya
baslar ve Farandouri’den gelen bir teklif Gzerine Yoisdan'da beraber konser verirler
ve boylece Yunanistan'da buyuk bir ilgi ve tezahlar&asilasir. Bu sayede artik orada
da taninan ve sevilen bir sanatci olur. Bgkilerin sturdgu yillarda Yunanistan'in en
blyuk plaksirketi olan Minos, Farandouri'ye ve Livaneli'ye bite plak yapma 6nerisi
goturir ve bu plak, Barili bir sekilde yapilir ve Yunanistan’da butun radyo ve
televizyonlarda parcalari calghr. Livaneli Farnadouri ile yagil ortak calgmalardan
sonra yine Yunanli sanatcilarla dogtlau ve gbirligini strdurir ve bu sanatcilardan
biri olan Mikis ile albim ¢ikarir ve konserler verBu durum Turk-Yunan dostunun
pekismesini sglamis, iki halk arasinda bu sanatcilar kopri roli oyrsgamair. Ayrica
Amerikall Unli sanatcl olan Joan Baez ile birgcokderler verir. Aimanya’da ise yapim

sirketleri ile anlgir, plak yapar ve orada da birgcok konser verir.

Stockholm’e geri dondiil yillarda TurkarSoray’in hem yonetmergini yaptigi hem de
basrolini oynadii “Yilani Oldurseler” filminin  mizgini yapms ve Soray'la

tangmasindan sonra da film yapmaya karar vetimi

Paris’e tainan ve burada Yilmaz Guiney'in filmi “Yol’un mi@ni yapan Livaneli, bu
muzik i¢in kendi ismini kullanmaz ve Sebastian Argemini kullanir ve kendi
deyimiyle Sebastian Argel, Livaneli'yi ezer. Cunkilmin muzigi ¢cok beenilir ve
yurtta ve yurt dainda birgok yerde ilgi gorir. En cok gamnilen film muzikleri, “Yol” ve

“Surd” filminin muzikleri olmugtur.

Paris’ten Turkiye'ye kesin doglyaptginda “Ada” adli pl&ni ¢ikarir ve bu plak da
geng kitlelerce benimsenir ve ilgi gorir. Daha sonrgafaKemal'in “Yer Demir GOk
Bakir” kitabint Alman-Turk sirketleri ortak yapimi olarak filme uyarlar ve film
dogunun dg koylerinde cekmeyi tercih eder. Bu ilk yonetmgimlin ardi sira Tirkan
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Soray'in oynadgl “Sahmaran-Biristanbul Masal” adli senaryoyu yazar ve bunu,

sinema dunyasina kazandirir.

Ik yazarlik seriivenine “Politika” gazetesinde yakabaglayan Livaneli, 1989'dan
itibaren profesyonel olarak gazetelerde yazmagkabsae Hurriyet, Milliyet, Vatan gibi

gazetelerde de yazmaya devam eder.

Kbdse yazarlginin ve mizisyengiinin yani sira kaleme algh ve bircok odule layik
goruldigt  kitaplart bulunmaktadir. Yayinlanma yilina goérataglarini  sdyle
siralayabiliriz: ‘Arafatta Bir Cocuk’,bu roman °‘EirKind im Fegefeuer adiyla
Almancaya cevrilmitir. ‘Lieder zwischen Vorgestern und Ubermorgen’e(@iten
Gelecge Turkuler) 1981 yilinda Almanya’da yayinlargtm. ‘Sis’, ‘Orta Zekallar
Cenneti’, ‘Diktator ve Palyaco’, ‘Sosyalizm Oldu @iji‘'Livaneli Besteleri’, ‘Engergin
GoOziindeki Kamgma’' (Tirkiye'de, Ispanya’da, Yunanistan’da, Kore’de ve
Bulgaristan’da yayinlanngir.), ‘Bir Kedi, Bir Adam, Bir Olim’(Yunanistan, iistan,
Isvicre ve Iran’da yayinlannmstir.), ‘Mutluluk’ (Yunanistan, isveg, Fransajtalya,
Hollanda, Israil ve Almanya'da yayinlangtir.), ‘Gorbacovla Devrim Ustiine

Konusmalar’, ‘Leyla’nin Evi’, ‘Sevdalim Hayat’, ‘Serenad
3.1.1.1.Kazandg Oduller
“Suru”, 1978'de “Enlyi Film Muzigi” 6duluna alir.

“Yilani Oldirseler”, 1982 yilinda Ankara Yazarlaredesi tarafindan “Enlyi Film

~

Muzigi” 6duline layik gorulur.

“Maria Farandouri Livaneli Soyliyor”, Yunansitan’dh982 yilinda “Yilin Plg”

-

odulini kazanir.1983'te ise Alman Plak llenenleri Derngi, “Yilin Plag” édulind
ve ayni yil Hollanda’'da “Edison Odli” ahr.

“Yol” film muzi gi,1982 Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye odhilikazanir.
“Livaneli-Theodorakis-GiineTopla Benimicin”,1986 “Altin Plak” éduliini alir.

“Doruktakiler’,1984 “Yilin Mizisyeni” ve 1989'da “& lyi Film Y6netmeni” oduliini

alir.
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“Yer Demir Gok Bakir”, 1987 Cannes Film Festivaliini, Sen Sebastian Film
Festivalinde “Erlyi Yabanci Film” édiliini ve Almanya’da “Koln Fotamd Fuari’nda

“Altin Kamera” 6dulinia alir.

“Sis”, 1989 Montpellier Festivali “Altin Antigone iBncilik Oduli” ve Valencia Altin

Palmiye Birincilik Oduli'nde “Enyi Yonetmen Oduli” kazanir.
“Engerasin Gozindeki Kamgma”,1997 “Balkan Edebiyati Odulu” alr.
“Bir Kedi Bir Adam Bir Olim” 2001 “Yunus Nadi Roma@dulu” ahr.

“Mutluluk”,2006 “Buyiik Yazar Odili” ve 2007’ de 44ntalya Altin Portakal Film

Festivalinde “Enlyi Film Miizigi” 6dultni kazanit.

3.1.2. “Mutluluk”

Dogu’da baglayan Batr’'da biten bir romanin 6rgieolarak ‘Mutluluk’, Turkiye'de
Dogu-Bati arasinda kurulan o ince kopri Uzerinde olainiiklemektedir. Dgu'nun
sorunlarina parmak basan, insanlargkbkarinin sorunlarini diinmeyi, bakalariyla
Uzulmeyi @reten 6rnek bir roman orpelir. Roman Dgunun bir ili olan Van'da
baslamaktadir. Aslinda bu roman, amcasi tarafindaaviégze grayan Meryem’in ve
Dogu ve Batr'da baski altinda olan, s6zde tore aglagan Otlrl zulim goéren tim
kadinlarin romani olma nitgini tagimaktadir.

Meryem on yedi yginda bir gen¢ kizdir, Ogu’'nun gelenekleri arasinda sgkis bir
sekilde ygamaktadir. HenlUz ilkokul ikinci sinifa giderken 1Zlarin okutulmasi
gunahtir, dinimizin emri’ denilerek okuldan aligtm. Okuyamanytir, hayata kam
hazirliksiz ve tecribesizdir. Annesi onugdourken 6lmig, bu yuzden teyzesi
tarafindan buyuttlmgitr ve Givey annesi ile berabersganak zorunda kalrgtir. Ama
teyzesi ona kar sevgi,sefkat gostermengj hep bir kin, 6fke gutmgitr ve Meryem de
hayatinin her s@amasinda bunu ylgmde hissetngtir. Cogu zaman annesinin
olumunden kendisinin sorumlu olglw duygusuna kapilrstir. icsel huzursuzluklarina,
mutsuzluklarina rgmen yine desehrinden, kasabasindan higat ¢ikmamy, kiguk
hayallerini kiiciksehrinde ygayan itaatkar bir geng kiz olarak hayatini strdigtiri

Kendi yalnizlgl icerisinde ygayan Meryem, bir gin ibadet etmek icingbavine

! Bu kisim, Livaneli’nin Sevdalim Hayat kitabindan ve kendi sitesinden(www.livaneli.gen.tr) 6zetlenerek
yazilmistir.
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kapanan amcasina yemek goti@aiirada amcasi tarafindan tecavigeuve oradan
kacarak kurtulmak istegi sirada yolda bayilir ve onu bulan iki gen¢ tardéin evine
getirilir. Doguda ¢ok akilageldik bir durum oldgu icin ailesi, ona tecaviiz ediiini
anlar. Fakat Meryem, ona tecaviz edenin amcasgotdudillendiremez, korkar ve
susmak durumunda kalir. Cunki boyle bayi sdylemesi durumunda kimse ona
inanmayacaktir bilakis bir de iftira aitigerekgesi ile cezalandirilacaktir. Amca bir
seyh tarikatinin Gyesidir, s6zde ¢ok dincidir ve b&yi yanls bildigi din bilgisine gére
yapmaya c¢ajir. Suclu olan amca bu konuda kendini hi¢ suclurgglr ve bilakis onu
susturmak icin iyice sert davranir ve devaml ooemalandiriimasi igin igarir ¢agirir.

Bu ylizden ailesi, onu bir izbeye kapatir ve aileclisetoplanarak ona ne yapacaklari
konusunda karar verirler. Onistanbul’a gotirerek 6ldirmek gorevi ise amcasinin
oglu Cemal’e dger. CemalSirnak’in bir ilgesinde askerdir ve vatani gorevy@rine
getirmek icin ¢abalamaktadir. Devamli PKK ile gataya girmekte ve her gin olum
korkusunu ensesinde hisseder.g@azaman yanindaki arkadarinin kolu baca
kopmakta, o da bunlarin hepsine tanik olmaktadotluklarla bitirdigi askerlik
gorevinden sonra memleketine geri déner ve biyiikéyecanla karanir. Zorlu bir
vatani gorevi yerine getirgi ve bilhassa PKK ile cafigi icin, ailesi onu kahraman
olarak gorur. Fakat bu kahramanlik kisa sure igetes unutulur ve aile meclisinin
almis oldugu karar bildirilir ve ‘ailenin namusunun temizlensiie gorevinin ona
verildigi séylenir. Bunun tizerine Cemal, Meryem'i alarédtanbul’a gitmek icin
yollara diger. Meryem’e Istanbul'a gideceksin derili zaman, Umitlennstir ve
gordiBu tepenin arkasinda olgunu diindigu istanbul’a gidince naif bigekilde
hayatinin dgisecesini hayal etmektediristanbul’a gitmeden son kez de olsa babasini
gormek istemitir; fakat babasi onu gdérmek dahi istemgmi Babasi, romanda
oldukca silik bir karakterdir ve cok da s6z sahdlgildir. S6z sahibi olan saygi
duydusu, buygi abisidir ve onun emirleri dinin emirleriygigibi 6nemlidir onun

icin.

Cemalle istanbul’a gitmek icin yola diiiklerinde, insanlar onunla ‘kutlu olsun’
‘Istanbul’a gitmek her kula nasip olmaz’ diye dalgscrgeye bgarlar. insanlarin
neden boyle davrangini anlamasa da Meryenistanbul’a gidec# icin mutludur.

Cunku hayatinin dggsecesine dair bir imidi vardir ve aslinda Meryem boyle dmit
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tasimakta haklidir. Meryem’e gore daha kasabadan gkKemaz hayati dgsmeye
baslamistir bile.

Kasabadan c¢ikmiolmanin verdii heyecanla Meryemjstanbul’a gitme hayalleri
kurmakta, kasabadan gogliio tepeyi gectikten soniatanbul’da olacaklarini hayal
etmektedir; fakaistanbul’'un ardinda oldwnu digindigl o tepeyi kasabanin otobusti
ile coktan gecmglerdir. Bu esnada Meryenistanbul’'u géremengiolmanin verdii bir
hayal kiriklgl yasamstir. Daha sonra bluyuk bgehre gitmglerdir. Busehir, camileri,
lokantalari, kendi kasabalarindaki insanlardan lfagkyinmis olan insanlari ile onu
etkilemistir. Iste o zamanistanbul'a geldiini distinmistir; fakat Meryem yine
yaniimaktadir. Aslinda yine Bo’'da bir sehre gelmjlerdir. Buradan trene binerek
Istanbul’a gideceklerdir. Bunu Meryem “Buraistanbul mu?” diye sordw bir
kadinin saskin bakslari altinda istanbul buraya cok uzak!” demesi ilgrénir.
Degisimin ilk adimi, busehirde balamistir Meryem icin. Cemal erkekler tuvaletine
gitmek icin sirada beklerken, o da kadinlar tuvaketgitmek icin siraya girngiir.
Fakat onusasirtan burada bekleyen hi¢ kimsenin utanmiyor olchasve o da bu
sirada onlarla birlikte beklemektedir. Oysa kendylkrinde bdyle birsey yanlstir.
Kadin tuvalete gitfiini erkeklere belli etmez, hamile olgunu saklar hatta onlarla
birlikte yemek bile yemez. Daha sonraadis! ikinci degisim ise orada Cemalle kofte
ekmek yemesidir. Oysa kendi kasabasindgerdkadinlar gibi Meryem de, hicbir
erkekle yemek yememjiamcasinin, babasinin yediklerinden arta kalagtmglerdir
hep. Butin bu yadiklari Meryem icin cokey demektir. Dahdstanbul’a gitmeden
bu kadar sey olduysa istanbul'a gidince herseyin daha c¢ok dgsecesini
distinmektedir Meryem. Buradan Cemalle trene binerlerende gordukleri ve
yasadiklarindan oturi Meryem, bir anda gay &srendigi duygusuna kapilir. Bilhassa
trendeki kadinlar dikkatini ¢ceker, g0 onun gibi giyinmenstir. Kimi kisacik etekler
giymis, saclarini savurmgu kimi giydigi daracik pantolonlari, makyajlari ile Meryem’i
blayulemitir. Basinda yemenisi, ayandasalvari ile gérdigu kadinlardan ¢ok farkh
giyinmis olan Meryem,istanbul'a gidince kendisinin de boyle giyingice hayal
etmektedir.ilk kez kasabasindansdri ¢ikan ve yolculuk yapan Meryem igin bitiin
bunlari tanima ve gérme imkéani bulmak heyecan iricCunka batin bunlar onun

icin yeni bir bglangicin garetidir.
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Uzun tren yolculgundan sonrdstanbul’a varirlar vdstanbul’'un bilyuleyici giizegi
karsisinda oncaaskinlik yasar Meryem. Daha soniigtanbul’un kenar mahallelerinde
yasayan amcasiningtu Yakup’un evine giderken yams oldugu saskinhk hayal
kirkligina dongmeye balar. Biitiin bunlar iciristanbul’a geldiine inanamaz; ¢inkii
gittikleri yer istanbul dgil kendi kasabasindan ¢ok daha kétidiir.sBarin hem giizel
hem de cirkin ylzuyle kalasan Meryem, bgka bir hayal kirikig! yasar.

Amcasinin @lu Yakup, kendi koyunden, kasabasindan, anasintbabasindan
kisacasl térenin baskisindan kagim) istanbul'un en koéti yerinde y@manin kendi
sehrinde en iyi yerde yamaktan ¢ok daha iyi olgunu diglinmekte, toreye kar
kendi cocuklarini, ailesini korumak icin cabalanzakt. Bu yluzden Cemal ile
Meryem’in gelmesi onu mutlu etmegnitbreden kacarken yine toreye yakalagtmi
Cemal'i yapacg seyin yani bir insani 6ldirmenin yagloldusu konusunda ikna
etmeye cadmis, baaramadil icin de bu $i cabucak halledip, onlardan gitmelerini

istemgtir.

Meryem ile kongmayan, yiiziine dahi bakmayan Cemal, Meryeistanbul'da tore

cinayetlerinin glendigi viyaduklere gotirur ve oradarsagl atmak ister. Bir anda
Meryem icin bir mucize gercekde ve Cemal, onu oldiremez, kigukken birlikte
oyunlar oynamalari, yadiklari seyler aklina gelir ve busii yapmaktan vazgecer.
Fakat Cemal, bdyle bir durumda cok daha blylk bimeza girer ve babasinin,
torenin pegini birakmayacgini bilir ve istanbul’da ygayan askerlik arkagandan

yardim ister. Askerlik arkada gecici bir sire i¢cin Cemal ile Meryem'i ege

kiyilarindaki balik¢l teknesine gonderir ve oradrantiiiddet kalmalarini gar.

Simdiye kadar hi¢ mucize yamamg oldugunu ve Allah'in bu ylzden onu
sevmediini disinen Meryem icin burada bir mucize gerceklee Ege kiyilarinda
Profesorirfan kasilarina c¢ikar ve onlara teknesinde vierir. Kendi i¢ dinyasinda
hesaplamalari bitmeyen, ruhsal dingige ulgamayan Profesor, evini,siai ve

meslegini birakarak denize ginir ve burada huzur bulmaya gali Aslinda Meryem
ile Profesdriin farkinda olmadiklari ama ortak yankardir. Meryem, Van'dan
téreden kacmgtir; Profesor, izmirden ailesinden, ailesinin sefaletinden kagmi
kendine zengin bir kadin ile hayat kurgnue onun sayesinde de statl atkgmi

Profesdr, Meryem’e yardimci olur, ona okuma yazngaetir ve bilhassa onun
ozglvenini kazanmasini @ar. Oyle ki Meryem, en cok istegdi seyi Profesor
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sayesinde gercekirir ve yemenisindensalvarindan bile kurtularak, trende,
Istanbul’da gordgii o kadinlar gibi giyinmeye bkar, bitin bu ygadiklarina kendisi

yer yer inanamaz ve aynaya bgktda bile kendi gérunttsinesirir.

Bir giin Profesdr, Meryem’in amcasi tarafindan téeavngradigini bir tesadif sonucu
ogrenir. O da bunu bir miuddet Cemal'e sdylemez; fakamal, Meryem ile
Profesorin yakinimasindan oldukca rahatsiz olmaktadir. Daha sonpsih&ge
kiyilari civarinda olan bir eve yegider. Burasi eski bir Buyukelginin evidir ve
burada hep beraber ggamaya bglarlar. Meryem, civarda gozlemecilik yapan
Guneyd@ulu bir aile ile tangir ve onlarin yaninda kendini ¢cok mutlu ve rahat
hisseder. Her zaman saygl duymak zorunda goldarofesdr ya da Buyukelginin
yaninda davranmak zorunda ofdu gibi desil oldukga rahat iginden gelgii gibi
davranir. Kendini kéylinde, kasabasindaygibi hisseder. Ve zamanla g6zlemecinin

ogluna &Ik olur.

Eglenceli biten bir gecenin ardindan Cemal ve Profdsivga ederler, Meryem ile
yakinlaamasindan, onu her daim évmesinden 6turi Profegim'desleyen Cemal’in
eline firsat gecer ve Profesorden butin hirsini Bu esnada Profesdr ona, Meryem’e
tecaviz eden kinin babasi oldgunu soyler ve o da ondan 6cunl bdylece gqlotur.
Batin bu olanlardan sonra Profesor, Meryem’i ve @l&norada birakarak, kendi

memleketine, annesinin yanina doner ve orada kerud@ésak rahat birsekilde

Cemal ise ofkeden cilgina doner ve ginlerce bilmbg sekilde uyur. Uyandi gin
Meryem, Cemal’e gidiyor oldiunu soyler ve gozlemecininglmuna gider. Cemal ise
Meryem'i sevmektedir; fakat onun gitmesine enganwhz. Artik Meryem icin mutlu

gunler balamis, Meryem, téreye galip gelmdemektir.

Yazar D@u’dan Batl'ya uzanan bu romaninda kullghd¢ monolog ve biling akimi
teknikleri ile okurun, Cemal’in Meryem’in ya dafan’in ne hissetgini, nasil bir ruh
hali icinde oldgunu anlamasini kolayarmis, okur ile kahramanlar arasinda
duygusal bir bg kurabilmeyi baarabilmitir. Her okuyucunun kendinden, ggamindan
bir seyler bulacgi, kiminin Meryem, kiminin iseirfan oldisu, onlar ile ayni hayati
yasadiklari ¢&miz gercgini yansitan bir romandir ‘Mutluluk’. Oyle ki bu nean,

gelisen ya da gadaslasan Turkiye toplumunda hala Bo'da mevcut olan toreden
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kurtulamamg olmanin, hala térenin gélgesinde ve tore korkuswyyghayan insanlarin
var oldygunu gostermektedir. Buralarda kadina toplumun efeide&z varlgl olarak
davraniimakta, kimi sucsuz yere toreye kurban eshbem kimi de hoyratca
asagllanmaktadir. Bu roman da bazi gercekleri unutmameaiektgini ve belki bu
yonde atillacak adimlarin biraz da olsa hayatlagistieecesini hatirlatmaktadir.
Romanda sug¢suz olgu halde suglu muamelesi goren ve hayati boyuncadaien
kadin oldgu icin utanan ve utandirilan Meryem, bir anlamdeeyé galip gelny,
térenin anlamsiz, yersiz baskilarindan kurtwtau Aslinda bu kurtulyy Profesorin
ona el uzatmasiyla, onu desteklemesi, kendini Gnemldeserli bir varlik olarak
hissettirmesiyle olmgiur. Bu d@rultuda dgununce bir toplumun kaderinin yine o
toplumun kendi insaninin elinde olglinu ve onlar sayesinde gigebileceini

anlamaktayiz.
3.2. Wolfgang Riemann

Romanin c¢evirmeni, bir anlamda metnin ikinci yazalarak tanimlanabilecek gki
olan Riemann, 1944 yilinda Tirol'de (Avusturya Estgl dinyaya gelir. Frankfurt'ta
yasamaktadiristanbul Universitesinde Turkoloji viéahiyat okumgtur. Modern Tiirk
Edebiyatinin, Almancaya cevrilmesinde en verimiigaenlerden bir olarak kabul
edilen Riemann, Turk modern edebiyatinin yani Bink ve Alman Edebiyati Gzerine

yogunlasmistir.

Riemann, bircok Turk yazarin roman ve hikayeledtinancaya cevirngtir. Halid
Ziya Usakligili'in “A sk-1 Memnu” romanini, Livaneli’nin “Bir Kedi, Bir Adm Bir
Olum?”, ve “Mutluluk” romanlarini, bu yazarlarin yasira ¢gdas yazarlarimizdan Elif
Safak’in, Orhan Pamuk’un ve eski Turk edebiyati ymrendan Omer Seyfettin'in,
Yakup Kadri Karaosmargu’'nun eserlerini, Namik Kemal'in tiyatro eserldriue
daha bircok yazara ait eseri Almancaya aktgiimiAlmanya’da ygayan ve Turkce
yazan Habib Bekta Aras Oren, Fakir Baykurt gibi yazarlarin yazilda Riemann
tarafinda almancaariimistir. Ayrica Erendiz Atast, Gaye Boratla, Samim
Kocag6z gibi yazarlarin yazilarini ise ilk kez Alntaya Riemann aktargtur.
Riemann 1985’ten gunumize kadar aktif bakilde Turk edebiyati yazarlan ile

ilgilenmis ve onlarin eserlerini kendi diline tercime eftinive hala etmektedir.
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3.2.1. Gluckseligkeit

Bir eser nasil ki bir yazarin urint olma nigeli tasiyor ise bir ceviri eser de
cevirmeninin Urdnd olma nitgini tasimaktadir. Bu dgrultuda metnin yazarlari ile o
metnin ¢evirmenlerini gtutmaya kalkmak cok yaslbir karar olmasa gerek. Nasil ki
kaynak dilde metnin yazimi yazaringgbhase erek dilde de metnin yazimi yine yazarina
yani cevirmenine kgidir. Kaynak dili ve kaynak kaltord, bu kdlttrinalkini ve
ihtiyaclarini iyi bilen yazarin eserinin ayni galtuda glevsel olabilmesi icin erek dili,
erek kalturd, bu kaltarin halkini ve ihtiyaclariyi bilen bir ¢cevirmenin elindeekil
almasi gerekmektedir. Fakat olduk¢ca 6nemli olambkta vardir ki ¢cevirmenin eserini
ortaya koydgu esnada her zaman yalniz olngadona miudahale eden, onu yonlendiren
etkin ds guclerin oldgu gercgidir. Dis gucler olarak nitelenebilecek skiya da
kurumlar, eserin yazari, yayinevi ya d&eren olabilir. Onlarin istek ve talepleri de
eserin sekillenmesin de etkin rol oynamaktadir. Bu bakimdeeviri bir eser,
degerlendirilecek ise arka plan da g6z 6ninde tutulmmltin olumlu ya da olumsuz

elestiriler sadece cevirmene yoneltimemelidir.

Batin bu dginceler dg@rultusunda burada Livanelinin “Mutluluk” romanini
Almancaya aktaran ¢evirmenin tutumu analiz edilmegeilhassa aktarimda nasil bir
yontem izledgi incelenmeye cajilacaktir. Amac bilhassa kultirelgélerin nasil
yansidgl ve vyansitildgini tespit etmek yoninde olacaktir. Bugeterin detayl
incelenmesi sonraki bdlimde vyapilgcaicin burada genel bir gerlendirme
cercevesinde eseri analiz ederek fikir edinmek ugnasilacaktir.

Analiz etmeye bgdamadan Once dilin ¢ok iyi kullanilgh, dinin ve tdrelerin baskisi
altinda yaayan kadinin din ve tore kavramlari ile 6n planagikligi, modernigen ve
zenginlgen bir dinyada bireylerin birbirine hatta kendisidahi yabancikgigini
hissettiren bu romanin cevirisi de mukayese edibneskundgu takdirde okurda ayni
tadi birakmaktadir. Kisacasl kaynak dilde yazakaynak okur tzerinde birakmayi
basarms oldugu etkiyi cevirmen erek okur da ayni etkiyi birakabek ipuclarini
bularak cevirisini yapmtir. Fakat kaynak kultlr icinde yayan, hayatin icinden olan
bu romani, okurun okurken duyglu heyecani, ofkeyi, kizgifgh ya da kirginig
yasayabilmek ya da bu duygulari paydbilmek erek okurun dlugicune ve insani
yonine kalmy oldugu icin bir erek okurun neler hissgiti tam olarak tespit etmek
mumkuin gozukmemektedir.
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Kisaca dgerlendirmeye cajildiginda kaynak eserde ana temayistltan kadinin
merkeze alingy bir eser oldgu gorultr. Erek metinde de ¢evirmen eseri bgrdibuda
ele almg, hedeftensasmamaya cagarak, erek kiltirde de kaynak kultirdeki kadinin
anlgilir kilinmasini sglamistir. Bir toplumun kdltarinin énemli bir parcasi e
kaltirin dsa yansimasi olarak gerlendirebilecek kadin, erek metinde eksiksiz
verilmeye calilmaktadir.

Bati'da Dgu’daki kadini anlgihr kilmak icin yazar tarafindan verilgiipuclari,
ayrintilar vardir. Cevirmenin bu ayrintilara ne &adlikkat ettgini birkagc 6rnek ile
incelemeye ¢cagmak mumkunddr.

“Evin ahgap kapisina, biri buydk biri kiicuk iki tokmak kontou Eger eve

gelen ziyaretci erkekse buyik tolgnaaliyor, boylece evdeki kadinlar

duruma goére Onlem alabiliyor, ger erkek gelmse kagtacak ya da
orttinecek firsati buluyorlardi (s.11}.”

“Das Holztor des Hauses hatte zwei Turklopfer,eirggnssen und einen
kleinen. Wenn Manner zu Besuch kamen, benutzendesie grossen
Klopfer,waren die Besucher Frauen,klopften sie aein kleinen. So hatten
die Frauen im Haus Gelegenheit zu verschwinden odeh zu

verschleiern,sobald sich mannliche Gaste ankindi¢te10).”

Bu durumun verilmesi kiguk bir ayrintiya okurun ldikini cekmek icindir. Bu sayede
okur, Dgu’'da kadinlar icin hayatin hicte kolay olmgohi anlamaktadir. Bir kapi
tokmazi ile dahi kadinin nasil davrang@tane yapmasi geregiitalimati verilmektedir
ve kadin, erkek egemen toplumda tam bir itaathaolarak yansitiimaya caiimistir.
Cunkt Dgu'da kadinin erkek kavramini algilamasi Batr'daladindan oldukca
farkhdir. Erkesin Gstunliglini kabul etmy olan D@u’daki kadin, erkekten cekinir ve
kacar. Burada da bunun ognebir kapi tokm@ ile verilmeye cakilmis, kadinin nasil
yonetildigi gosterilmitir. Erek kiltirde Batili bir kadinin ya da okurbonu anlamasi
bu kiucik detayda yatmaktadir, cevirmen de bu detayia vermeyi ihnmal etmestir.

Bunlara benzer birka¢ 6rnek daha verilerek, kadomukunun kultirel gelerin
incelenmesi béliminde daha detayli incelenmeyegilgalas1 sdylenebilir.
“Simdi Meryem ne o konu k@omun cekitirdigi sohbetleri dinleyebiliyor,

ne onlarla birlikte c¢je gidebiliyor ne de mutfakta onlarla yemek
yiyebiliyordu.

> Mutluluk romanindan yapilan alintilarda sadece sayfa numarasi verilecektir, kiinyesi ise kaynakcada
aciklanacaktir.
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Van Golinden gelen baliklari yemeye de hakki yékilisodali oldgu icin
balik yettmez ama nehrin dokilga yerde, Ergi'te cikan inci kefalinin
lezzetine de doyum olmazdigdasu. Bu baliklarn tenekelere basip tuzlarlar
ve yil boyunca yerlerdi. Am@mdi, bu diinyada @ence namina bildi ne
varsa hepsi kesilmitiminden mahrum kalgtu.

....DUnyayla bgka iliskisi kalmamgti Meryem in. Daha kendisini ne kadar
burada tutacaklarini, ne yapacaklarini, hakkinda kseara varacaklarini
bilemiyordu (s. 12,13) .”

“Meryem konnte nun weder ihren Unterhaltungen urdtereien zuhoren
noch mit ihnen zum Wasserlassen gehen. Sie duchié einmal mehr mit
ihnen zusammen in der Kiiche essen.

Von den Fischen aus der Flussmindung insgpekam sie nun auch nichts
mehr. Man zog dort feine Meichen heraus, die so gut schmecken, dass
man nie genug davon bekommen konnte. Diese Fismmpften die Frauen

in Kanister, salzten sie und lagerten sie ein JdWieryem war jetzt von
allem abgeschnitten, was auf der Welt Spass machte.

.... Meryem hatte keine andere Verbindung mehr zut. Wke lange man

sie hier noch festzuhalten gedachte, was man mianfangen wollte und

welches Urteil man Uber siélien wirde, das alles konnte sie nicht ermesen

(s.12).”
Bu misralardan suclu, gtinahkar ilan edilen kadmasil cezalandirildi, asil cezasini
beklerken dahi nasil korkular gadigini, hayata ve @enmeye dair her ne varsa her

seyden mahrum birakilgini anlamak miamkunduir.

“ Jzbede korku icinde titreyerek otururken bazen, “&ap su rezil,
namussuz, ahlaksiz fadyi!"diyerek kendisini buraya kapattiran amcasinin
ofke dolu sesi geliyordu kulaa; bu daha ¢ok titremesine neden oluyordu
(s.13).”

“Wahrend sie vor Angst zitternd im Keller sal3, ledsie in der Erinnerung
manchmal wieder die witende Stimme ihres Onkelgefi® diese
schamlose, ehrlose, unmoralische Hure ein!” Darauflitterte sie noch
mehr (s.13) .”

Bu cumleler ise hem suglu hem de ginahkar olan mamgceendi sugunu nasil
bastirdgini, bairarak Meryem'i nasil korkut@gunu gostermektedir. Oysa asil suclu
olan amca, kendini byten ¢cok rahat kurtarmakta ve tek suclu varsa o dayd’'mi
gibi davranmaktadir. Oysa Meryem, burada bir orteskil etmekte, burada Oiw'da
suclanan kadinin nasil susturutdy baski altina alingi gosterilmektedir. Ayrica
kadinin suskunigu da o toplumlarda cok allageldik bir olaya kan suskunlgudur.
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Devamli yakinlarn tarafindan tacize, tecavizesrayan genc¢ kizlar bunu
dillendirememektedirler. Térenin acimasiz yonunuadaletsizigini, geng ve sugsuz

olan kadinlar canlarini feda ederelkamaktadirlar.

Romanda ana tema olarak algilanan kadina dair pidkaezsi kaynak ve erek metin
baglaminda vererek, cevirmenin de §odaki kadin algisina hassas davrana ve
kadina dair birgok cumleyi hassasiyet icinde ceekesrek okura sunmaya algini
gormek mumkindur. Dgu'daki kadinin hayatini, duygularini anlatacak kumteler
Bati'daki kadinin ve erek okurun, Meryem Ogmelen hareketle Dqu'ya

ulasabilmesini ve Dgu ve Bati ayriminda kadini anlayabilmesinilagabilmektedir.

Bunun dginda Riemann’in dil konusunda ne tir zorluklarlarskastigini ve bu
karsilastigl zorluklara nasil ¢ozumler bulgunu gdsterecek birkag 6érnek daha vererek

detaylari kiltirel @elerin incelenmesi konusunda verilmeye gkicaktir.

Bir kalttrdn, bir milletin dgavurumunun en iyi drneklerinden birisi olan ve dlete, o
kiltire o6zgu olan bir dilin icine tam anlamiyla eprimenin pek de mumkdn
olmadgini, iki farkli dil ve kdltir mukayesesinde goérmekimkindir. Fakat bu
durumun yadirganacak bir durum olm@adyibi dilsel farkliliklarin ve cgitliliklerin her
dilin kendine 06zgu oldgunu bilinerek inceleme yapilmaya galcaktir. Cunku
kaltarlerin tgiyicisi olan dillerin, kendi karakterlerini gliwrdusu distinulirse iki ayr
milletin iki ayri dil ve iki ayrn kudltir demek oldiunu bilmek, daha objektif
deserlendirmeler yapiimasini @ayacaktir. Ben de yapmaya gakkim mukayesede
ceviri esnasinda ¢evirmenin ogie argo ya daive ile ilgili ifadelerde, atastzlerinde ya
da deyimlerde nasil bir yontem izlgahi ve bu yodntemlerin nedenlerinin ne

olabileceggini tahmini birsekilde ortaya koymaya ¢cahcaim.
Bu tarz ifadesekillerine 6rnek vermek amaciyla birka¢ ornek ieoebilir;

“Done’nin soyledgi gibi, onun yizindeailesinin serefi iki paralik olmus
ve kasabada insan icine ¢ikacak yiz kalnarhicbirinde (s.13).”

“Die Ehre der Familie sei ihretwegen keinen Pfifieg mehr wert,keiner
von ihnen traue sich noch unter die Menschen indt&itén,sagte Done (s.
13).”
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Serefin iki paralik edilmesi deyimi ¢cevirmen tarafan erek dile anfalir bir sekilde
aktarnimstir; fakat dikkati ¢ceken bir B&a husus vardir o da cevirmen, sonraki

cumlelerde bu deyimi farkli cevirstir.

“Bu kiz yuzindegerefimiz iki paralik oldu(s. 108).”

“Doch wegen dieses Madchens istsere Ehre keinen Kurgtmehr  wert
(s. 132).”

Burada cevirmen, almanca olmayan Tirkce kullaniiarkelimeyi direkt olarak alngi
onceden bu deyim icin kullangi ‘Pfifferling’ kelimesinin yerine ‘Kury’ kelimesini
kullanmayi tercih etmgtir. Cevirmenin bu tarz bir desiklik yapmaya gitmesinin
nedenini anlamamakla birlikte ‘Kugukelimesinin anlaminin Alman okurlar tarafindan

ne kadar bilindii Gzerine dgunulebilir.

“Bunlan distndyordu ama 6Olesiye de korkuyordu; y#iraegzinda atiyordu
(s. 23).”

“Wahrend er nachdachte, stieg in ihm eine solchgstrhoch; das Herz
schlug ihm bis zum Hals, als lebte nicht er (s.”26)

Yuregi agzinda atmak deyiminin kullanimi, iki dil ve kulti@rasindaki algilama ve
yorumlama farklilgini gérmek acisindan ornek elurmaktadir. Kaynak metni
okumamg ve erek dili bildgi icin direkt erek metni okuyan bir kaynak okurrigik
etapta bunu algilamasi ve kendi diline ¢cegaiile ayni ¢evirmesi mumkuin gozukuyor
olsa bile, yine de erek dildeki farkhliklar dikkagtekmektedir. Bizdeki deyimde
kullanilan ‘g1z’ s6zciginin yerine Almancada ‘Hals’ yani ‘Baz’ sodzcigl
kullanilarak aradaki anlama ve ifade etgedlinin farkli olduzu gosterilmgtir. Ayrica
cevirmen, “als lebte nicht er” “gamiyormuy gibi” cimlesini deyimin sonuna ekleyerek

ifadeyi daha vurgulu hale getirmeye galistir.

“Babanin yiregi yumusar gibi oluyor amaamcan Nuh diyor peygamber
demiyor(s. 72).”

“Das Herz deines Vaters halieh wohl etwas erweichen kénnemlochdein
Onkel verhalt sich storrisch und eigensinnig. 86).”

Dilimizde ve kultirimuzde inatci $ler icin kullanildgl anlgilan * Nuh deyip,
peygamber dememek” deyiminin anlamsal skgiini cevirmen, erek dildeki
kullanimiyla vermeyi tercih etrgtir. ClUnki dger turlu kelimesine kelimesine yapilacak
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bir ceviri anlaysl, erek dilde ankalmaz kalacak yazarin ya da ¢evirmenin ne demek
istedigi anlagilmayacaktir.

Dilimize ve kiltirimuze 6zgu olgunu digiindigim ve bu dgrultuda verdgim birkag
ornekten hareketle ¢evirmenin, by masil kotardgini, okuruyla ne yénde bir ilgim
kurdusunu anlamak mumkunddr. Anlamsal kayipsgi@madan cevirmenin yapmaya
calistigl bu ceviri 6rnekleri, aslinda ¢evirmenin dilimize kultirimuza iyi bildgini
gostermekle beraber kendi diline ve kultiriine naktaracgini, erek okur tarafindan
nasil anlailir kilinabileceini bildiginin de gostergesidir.

Genel bir dgerlendirme yapilacak olur ise Ozveri ile ¢eviri gapcevirmenin bazi
cumleleri atlamasi ya da bir bolumu tamamen vermpeitmasi da dikkat cekmektedir.
Atlanan ya da cevrilmeyen kisimlarin erek dildeletm icin ve kaynak kultar icin bir
kayip mi olgturdusu, sorusu akla gelmektedir. Ayrica bu ceviri kaybimeydana
gelmesine sebebiyet veren bu sorunun ardinda igleoledenler olabilegg dustincesi
olustugu gibi, toplumsal, ekonomik ve bilhassa siyasjidicelerin ya da dietkenlerin
bunu sekillendirdigi kanaati de olgmaktadir. Fakat cevirmenin cevirmgdibazi
cumleler de vardir ki bunlarda ideolojik neden aminya da bu yonde saptama
yapmaya ¢agmak mumkin gozukmemektedir.

Birkag ornek d@rultusunda bunlar hakkinda kisaca fikir edinefaliri

“ Bu arada o, Sermin Hanim denilen ogien¢ kadinin odasina dagtama
firsatini bulmy olacakti tabii. Bolim hgkani denilen dinozorun sini
bitirdikten sonra cikip,Sermin’in dersini verecekti.(...) Aslinda o sinirli
acuzeye yapilmasl gerekery, masasinin kasina gecip onun hayretle
acllan gozlerinin 6ninde d@al ihtiyaclarindan birini pisuar yerine orada
gidermekti.(...) Bu durumda zaten kendisfarmin Hanim'in odasina agi
zaman hersey kendilginden hallolur, ona yalniz pantolonunun fermuarini
acmak kalirdi. Bu eylemin kadini delirtgoeden emindi, isterik glklar
atmaya balayacak, sekreteri hemen telefonlara sarilacak..70).”

Yukaridaki cumlelerde anlaticiffanin i¢ monolgunu dile getirmekte, yadgi icsel
sureci dillendirmektedir. Aslinda bu cimleler Psife Irfan'in kendisinden ve
cevresinden kagmak istemesindeki nedenleri sirdiean&ismen de olsa okurtrfan’i
tanimasini sdamaktadir. Oysa yakj&k bir paragrafa tekabtl eden bu cimleler aJmi
cevriimemitir; fakat cevirmen, yindrfan’in i¢sel yolculgunu anlatan bu ctimlelerden

birkag ciimle 6ncesini okuyucuya aktaghmt Bundan onceki cimlelerdgfan, arasinin
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pek de iyi olmadii, onu ‘fikir hirsizi’ diye suclayan bolim fgeanindan bahsetgive
hazir herseyi terk edip gidecekkersimdiye kadar yapamagh seyleri yapmak,
soyleyemedii sozleri soylemek arzusundadir. Bu boliirfanin kendisiyle igsel
hesaplamasinin en guzel orgelir ashinda. Buradaki cumlelerin c¢ikariimasinin
nedenlerini anlamak tabi ki de oldukca gugctur; faka cumlelerin aktariimami
olmasini geviri eser ¢cevirmenin kaleminden @kigin yalnizca gevirmene geamak da
dogru bir yaklgim olmayacaktir. Yazar, yayinevi, editér gibis diaktorlerin de

unutulmamasi gerekmektedir.

“Profesor’iin hayretle acilan gozleri, fize rampalada flzelerin bile hazir
ve havaya dikilmioldugunu goriyordu. Sayegemilerine biraz yakin
gectiinde, Turk subaylari ve askerleri kendisini buz gikislarla

stizUyorlardi. Tehdit edici bir tavirlari da vardnlarin (s.146-147).”

Eee, dort karil ve bol cariyeli Osmanli dénemingdelfi altmis yilda tek
eslili ge gecmek kolay olmuyordugasu. Bu da erkekleri bdyle careler

bulmaya itiyordu...(s.152).”

Yaklasik ¢ sayfa civarinda bir kisim cevrilmegtmi. Biraz Sovyet Rusyadan biraz da
Osmanlrdan bahsederek hem siyasi hem de topluigsak tssiyan bu sayfalar,
muhtemelen siyasi nedenlerden ve burada anlatdamadamlarinin kacamaksla
hikayelerinin Turk aile yapisina fazla uygun olmamgibi toplumsal nedenlerden 6tiru
de cevrilmemy olabilir. Butin bunlar bir varsayimdan ibaret odduicin kesin bir

sekilde sonuclar ileri sirebilmek mimkun gézikmeradkt

Sonraki boliumde cevriimemictiimlelere daha detayl yer verilgceacin ornek ve
distncelere burada kisaca giglmistr. Fakat bu kisim igin son stz olarak
soylenebilir ki ¢c@u cevirmen tarafindan, c¢eviride bolimlerin atlanmags da
cumlelerin dahi g¢evrilmemesi etik bulunmamakta@unun ¢ok daha farkli nedenleri
olabilecgi ve aslinda cevirmenin bu tarz kararlari teksiba alma hakkina sahip

olmadgi yonunde dgiinceler de s6z konusudur.

Bitin bunlardan soyutlanarak ¢evirmenin eserinimegbir degerlendirmesi yapiimaya
kalkildiginda 6ncesinde de belirttiigli gibi kaynak ve erek metin BEaminda ve

bunlarin olgumundaki kulturel, sosyal gibi tim #dlar acisindan mukayese
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edilmedgi takdirde okurda hpve tekrar okunmaya ger bir tat birakg yoninde
olacaktir.

3.3.Senaristler

Livaneli’nin “Mutluluk” kitabini esas alarak senayu yazan Kubilay Tuncer,goetim
gorevlisi olarak ca$makta, sahne sanatlari deneyimleri ile akademiksmalarini
harmanladii konferanslar vermektedir. Ayrica Tuncer, merkieandra’da bulunan ve
dinyanin en prestijli kogmaci ajansi olarak kabul edilen Celebrity Speakertek

Tark Gyesidir.

Tuncer, bir cocuk programi olan ‘Susam Sgkan yazarlarindan biri olmakla beraber
‘Olagan Mucizeler' adiyla bir tiyatro oyunu yazar ve i#&f En lyi Yazar oduluni
kazanir. Once Liverpool’da sonra Ankara Devlet Tigaunda sahnelenen ‘Anrico’nun
Peinde’ adiyla bir oyun yazar ve bu oyun, Tirkiye'de cok sahnelenen oyunlardan
birisi olur. ‘Mutluluk’ filminin senaryosunu yazave bu film de kisa bir rol olsa da
balik¢i roltind oynar. ‘Gumygl, ‘Macolar’ gibi televizyon dizilerinin senaryolar yazan
Tuncer, bunlarin yani sira Balans ve Manevra, Afak Market gibi birkac filmde de
oyunculuk yapar. Ayrica ‘Herkes Sihirbaz Olacakcgk oyununu yazar ve ‘Dikkat
Kandirihyorsunuz’,'Sihirbaz’ adli sahny@vlari gerceklgtirir(www.kubilaytuncer.com ,
2012).

Senaryonun ger bir senaristi daha ¢ok yonetmgnlile 6n plana c¢ikan Abdullah
Oguz'dur. Marmara Universitesilktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi mezunu olan
Oguz, 1987 yilinda produksiyorimne girer ve ayni yil reklam filmleri cekmeye shear.
Oguz 1992 yilinda kendi kreatif ekibini yaratarak AN&ernational Turkiye'yi kurar
ve Ozgun drama ve game show formatlarini ekraga taAyrica Turkiye'de ilk defa
pembe dizilerin ¢cekilmesini gkar.

Cok yonli  yapimciginin  yani sira  @uz, Turkiye'de klip endustrisinin
olusturulmasinda 6nemli rol oynar ve bu goltuda ilk klipi ‘Arnavut Kaldirmr’

sarkisina ceker ve bir¢cok odul alir.

Bircok seyde ilkleri yapan yonetmen, Tirkiye'de ilk sitcomiEvdeki Yabanci’ adiyla
ekrana tanmasina onculik eder. En cok izlenen filmlerdésamoAsmali Konak, O

simdi Asker ve Turk-Yunan ortak yapimi olan Bir TotdBaharat filmini ¢eker, bu film
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Yunanistan’da giindeme oturarak Devlet Sinema Odiitle birinciligi alir. Son
dénemlerde cekti Mutluluk filmi ile ‘En lyi Yonetmen’ oduluni kazanir ve bunu yani
sira filmin oyuncularn en iyi kadin ve en iyi erkelyuncu odullerini alirlar. Film,
seyirciler tarafindan verilen Eiyi Film Oduluni, Juri Ozel Odulini kazangmre
Universite ve liseler tarafindan da Yiin Eidyi Filmi olarak secilmgtir
(http://www.apooguz.com, 2012).

3.3.1. Beyaz Perdede “Mutluluk”

Sinemanin geng bir sanat dali olmasi ondan 6negartikmg edebiyat, mimari, resim,
sanat gibi kendinden o6nceki sanat dallarindan extkilesini sglamakla beraber bu
sanatlari benimsemesini ve bu sanatlar ile keipasini sglamaktadir (Toprak,2011:
15-16).

Sinemanin bircok sanat dali ile offlugibi edebiyatla da adi ¢cok fazla aniimaktadir ve
zamanla bu iki sanat dali arasinda kaginilmaz b eeris baglamistir. Ginimuz
medyasinda da edebiyat ve sinemanin gikilesirmekte, bu etkikgmin sonucunda ise
genelde edebi eserler beyaz perdeye aktariimaktdeserlerin beyaz perdeye
aktarilmasi, o eserin taninip bilinmesi acisindamtu sonuclar ortaya c¢ikariyor iken, o
eserin arttk okunmamasina sebep olmak gibi olumsigticeler de ortaya
cikarabilmektedir.

Burada ceviribilim balaminda diligi ceviri olarak nitelenen edebi esesmemaya
uyarlanmasina ornek olarak, kaynak ve erek metglabanda incelenen “Mutluluk”
romaninin  sinemaya nasil aktargdi bu aktarimin neticelerinin neler okglu

incelenmeye calilacaktir.

Roman, Unla Turk yonetmen ve yapimci olan Abdul@uz’un yonetmenfiinde ve
Turk-Alman ortak yapimi olarak sinemaya uyarlablyarlama esnasinda romanin nasil
degistirildi gi ya da nasil Tark kdlttr ve aile yapisina uyarl@ndilimi kisa bir sekilde
Ozetleyerek ve kaynak metindeki farkliliklar ya deenzerlikler tespit edilerek
incelenebilir. Oncelikle Livanelinin biyiik ses geh ve on sekiz dile gevrilen kitabi
Mutluluk 'tan hareketle yapilan bu filmiingilizce alt yazili olarak da yayinlarggni
belirterek, filmin muzginin ise eserin yazari olan Livaneli tarafindan ijraps oldugunu
bildirelim.
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ilk olarak, kaynak ve erek metinde ofgugibi beyaz perdeye aktariminda da ¢n plana
cikan kadin karakter Meryem'i ele alarak analiz ey balanabilir. Oncelikle
Meryem’in ana karakter olgunu belirterek kaynak metnin ve filmin de Meryem’in
tecavize gramasi ile bgladigl ve bu d@rultuda devam et gorilur; fakat kaynak
metin, Meryem’in riyasi ile Bayorken, eserin filme uyarlanmasinda film, Meryam’
gdl kenarinda baygin bgekilde yatiyor olmasi ile Bamaktadir. Boyle bir bdangic,
olayin daha ankalir kilnmasini sglamis ve film, daha cok goérsefie dayandii icin

izleyicilerin bu konuda fikir yarutebilmelerine alak sglamistir.

Kaynak metinde oldgu gibi sinemaya aktariminda da Meryem, bir koylizi ki
konumundadir. Sinemada bunun gorsgiigmesi ellerindeki kinasi,